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 داءــــــــــــاه
ّ وصل ّ ،جمام هرا العملإعلى  يعاهنأالحمد لله الري 

 
 هعبد على هم ّالل

ّ.وسلم حسليما كثيرا ،وهبيك المجخبى ،المصطفى

وبطيب  ها،تاًزع بعظيمدزب حياحي  وأهازث ،ضاءث سماء زوحيألى التي إ

ّ:قدامهاأفاسخحقت ان جكىن الجىت جحت  ، وأوصلخني إلى ما أها عليه الآن،حىانها

ّمي الغاليتأ

لى من صىع من شقائه إ ،ومعنى الاخلاص والىفاء ،لى من علمني حقيقت الحياةإ

ّ:ملك في هرا الىجىدأغلى ما أوّ ،عز ّأ –دون مقابل  -ومىحني  ،سعادحي

ّبي الغاليأ

ّإلى كل  خير.. حفظهم الله ووفقهم -إلى كل إخىحي الأعزاء 

ّ، وحفظ ذكساهم قلبي..وسيهم قلميمن  إلى كل ّ

ب أو كل  إلى  ّمن بعيد..من ٌعسفني من قسٍ

ّأهدي ثمسة جهدي

ّ

 "خيرة"                                                       



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 كلمة شكر
 

  [7]إبراهيم:  " م  ك  ن  يدَ ز  لََ  م  ت  ر  كَ شَ  ن  لئَ  قال الله تعالى     "
 

ونحمننننننننننننعل  ننننننننننننع     نننننننننننن    نننننننننننن   ،نشنننننننننننن        نننننننننننن ى ،منننننننننننن   نننننننننننن       نننننننننننن 
 لنننننننننن   ن منننننننننن   ح  ،ل ل نننننننننن  صنننننننننن ل وح و ل نننننننننن    نننننننننن    نننننننننن    ل  نننننننننن ومننننننننننع   ، وف قنننننننننن 

وإح  ،فمنننننننننننن     ،فنننننننننننن ح   نننننننننننن    . نننننننننننن     نننننننننننن منننننننننننن       ل نننننننننننن     ننننننننننننوح ف نننننننننننن  ف  ننننننننننننع  
  .و      ى ولي  ل وف   ، خ أن  فم   نفس  

ن قننننننننننننننننننع  اذ نننننننننننننننننن   لشنننننننننننننننننن   إى    نننننننننننننننننن    وفي  نننننننننننننننننن     قنننننننننننننننننن    ل نننننننننننننننننن  ، 
، فمننننننننننن   ننننننننننن ح  ننننننننننن ل   ننننننننننن      ح  ننننننننننن   "عطاشىىىىىىىىىىى  عيسىىىىىىىىىىىى"   شننننننننننن  ،  لنننننننننننع  و 

 :ق ننننننننن قنننننننننع ،  لننننننننن، و  ننننننننن   ننننننننن ، و  لف  قننننننننن    ننننننننن   لسنننننننننع ع و     ننننننننن  وج ه ل نننننننننو  لنننننننننو  
خنننننننن   نننننننن  وجننننننننذ ل     ،فشنننننننن    ل  منننننننن  .ملكنىىىىىىىى  ع ىىىىىىىىدا" ،مىىىىىىىى   ر ىىىىىىىىامىىىىىىىىن عل  "
  ذ .. لج

خننننننننننننننن ل   ل  فننننننننننننننن ح إى و  ، ح   قنننننننننننننننع  اذ ننننننننننننننن   لشننننننننننننننن    مننننننننننننننن     فنننننننننننننننو  
 لق مننننننننننن  و وجه  ننننننننننن   لسنننننننننننع ع ،  ملاحظ  ننننننننننن   ننننننننننن   " فاصىىىىىىىىىىى سىىىىىىىىىىىليم    ننننننننننن    "

 ل ننننننننننننن   ا م ننننننننننننن  و لشننننننننننننن   مو نننننننننننننو  إى  ننننننننننننن     ننننننننننننن     قسننننننننننننن   ل  ننننننننننننن ، و     
  و  ل شج  . ش    ل جم  .   غو ط، و    م   مع ني ص ل وح،
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ثقافة  حدود د مطالب الحياةتحد  كما ،  فلسفة وجودىاو  ىا،أفكار في  اتجديدالمجتمعات تطورا و ر تطو  يفرض 
راتها؛ وينسحب الأمر على قيم ضاوفنونها، مواكبة لاختلاف ثقافاتها، وتتنوع ح ،ابهادىذه المجتمعات في لغاتها وآ

 ىذه المجتمعات الجمالية والفنية، والأدبية. 
ننظر إلى أدبنا العربي، نجد أن  الدعايير الفنية قد تباينت من عصر إلى عصر، ومن بيئة إلى بيئة، إذ  وحين

نكاد نجد ىذه التباينات على مستوى الدضامين والأساليب، واللغة والصورة، والتشكيل الفني في الأدب، وفي 
 الشعر خاصة. 

ذرية عن القصيدة الحديثة والدعاصرة، بل إن  تل  بصورة جيخقد  -مثلا  -إن  شكل القصيدة القديمة 
نلمس إذ  الدعاصرة، على الرغم من قرب الدسافة الزمنية،قصيدة قد تختل  عن النفسها قصيدة العصر الحديث 

صناعة الصورة البيانية، الدوكلة إلى  اأساليبهثقل مع درجة الابتذال، وتكل فها إلى بساطة أفكارىا، وتقريرية معانيها، 
 ،سواء في بحورىا ،على شكل القصيدة التقليدية ةافظبالمح ،في إيقاعهمومحاكاة القدامى  الصناعة البديعية،وتكل   
  .هاأو قوافي

وكانت أىم تجديداتو متصلة في  الفنية، طوانممن أ الشعر العربي يغير   أبد ،نهاية القرن التاسع عشرمع 
التي توص ل إليها النقاد العرب ولعل  الأحكام الفنية  .الثورة على الإيقاع وموسيقى الشعر ، ثم كانتالدوضوعات

  لإشكالية بحثنا، حينما نخوض في مظاىر التجديد. نتخذىا قاعدة، ىي التي الدعاصرين في بنية القصيدة
مظاىر  ،تاريخو الطويل عبر ،قد عرف الشعر العربيلو  ،ظاىرة طبيعية في كل  زمان التجديد في الشعر ن  إ

 مثلو )أبو، و ، وأول المحدثينخر القدماءآالذي كان   بن برد( الفنية، بشارتجديدات )تجديدية كثيرة بدءا من 
ببنائو الجديدة، أبي تدام  إضافاتثم كانت الخليلية في موضوعاتها، ومطالعها، د على نهج القصيدة الذي تدر   (،نواس

 .القديمالعربي  عمود الشعرمستوى على  (والإيقاعيوالبديعي،  الشعري )الدعجمي، والخيالي،
 فنية في الشعر العربي الحديث تتبلورأخذت النهضة ال ،يلاديالدومع النص  الثاني من القرن التاسع عشر 

ولى الأواسعة بالارتداد الى الينابيع الذين أرادو أن يعبروا مسافة التخل  ال ،على يد العديد من الشعراء المجددين
الذي أعاد للشعر  ،رائد ىذا الاتجاه (محمود سامي البارودي)ويعتبر ، وخاصة ينابيع العصر العباسي. للشعر العربي
حامل لواء التجديد في الشعر، بل  -وحده  -ولم يكن البارودي  .حياء الحقيقييشبو الإ فيما حياتو ضالأصيل نب

  .ي أحسن تدثيلالشعر ديد بعده، عدة اتجاىات مث لت حركة التج ،قد ظهرتل
تجاوز ثورة ثورة في الشكل الدوسيقي الحديث عرف الشعر العربي أما على مستوى الإيقاع، فقد 

من خلال  الدوشحات فيو، إلى أن جاءت القصيدة الدعاصرة، حيث بدت ملامح الثورة على التقليد قوة جدا، 
 .ليلائم العصردعوة النقاد والشعراء إلى ضرورة التجديد في الشعر 

 من خلال مدخل وفصلين: النهضة الفنية للشعر العربي ىذه تناول  سنحاول ،وفي ىذا البحث
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" فقد كان مدخلا تاريخيا استعرضنا من اتجاهات الشعر العربي الحديث: الدعنون بــ: "(المدخل)فأما 
يدة الدعاصرة فكريا، وإيديولوجيا، خلالو واقع القصيدة الشعرية في العصر الحديث كمنطلق لإدراك منطلقات القص

عليها، خاصة وربية ولفهم وتيرة تطو رىا الفني في الدضامين والأساليب، دون إغفال أثر الدذاىب النقدية والأدبية الأ
 الفنية العنيفة على مستوى البناء الشعري. الفعل ة(، ورد  7691بعد نكبة )
"، فقد خص ص لدظاىر الخروج التجديد في القصيدة المعاصرةمظاهر الدعنون بـ " ،(الفصل الأول)وأم ا 

 عن النص الشعري العربي )الكلاسيكي والحديث(، وذلك بتناول الرؤيا، واللغة، والصورة، والتشكيل الإيقاعي.
 تناول تطبيقيوىو فصل  الدعنون بــ : "مظاىر التجديد في شعر محمود درويش"، ،(الفصل الثاني)ثم يأتي 

 الفصل الأولالتجديد الشعري في حاولنا فيو مقاربة النص، وفق معطيات حيث "، عاشق من فلسطينقصيدة "
 . ، وفي شعر محود درويش تحديداالتجديد في القصيدة الدعاصرةعمق للاستدلال على 

وعلى كثرة الدراجع الدعتمدة في ىذا البحث، فقد كادت الدراسات التي تناولت ظاىرة التجديد تعيد 
ا، إلى جانب تباين الآراء في دراسة شعر محمود درويش، زادتها الدناىج القرائية التي اعتمدىا الدارسون تعقيدا نفسه

وغموضها في أحيان كثيرة، وىذا مصدر الصعوبة التي تلقاىا البحث، يضاف إليها ظاىرة الغموض التي لتداخلها، 
 نستطع الإلدام بها مدة إنجازنا السريع للبحث  تدي ز القصيدة الدعاصرة، وىي تحتاج إلى ثقافة شاملة لم

وقد حاولنا مزج عدة مناىج قرائية في البحث حسب مقتضى الحال، فكان اعتمادنا على الدنهج التاريخي 
 في الددخل، والدنهج الوصفي في الفصل الأول، والدنهج الأسلوبي، في تحليل نص محمود درويش.

 قراءتنا لنص محمود درويش.نتائج يو في البحث مع إعطاء بعض لإلخصنا أىم ما تطرقنا  (،الخاتمة)وفي 
 

مستهدين بإرشادات  الشائك الدوضوعذا حاطة بهلقد حاولنا أن نقد م ما بوسعنا من أجل الإ ،وفي الأخير
أبو ننسي دور الأستاذ )دون أن ، الذي لم يبخل علينا بكل  ما يخدم الدوضوع، ويعم ق الفهم، (الأستاذ المشرف)

 فذلك توفيق من الله، وإن أخفقنا فإن وفقنا، .(، في تقويم البحث وتقويمو نيابة عن الأستاذ الدشرفبكر مرزوق
 .ستعانفهذا مبلغ جهدنا، والله الد

                                                           

  يرة، صادفت لحظة إيداع الدسودة الأخيرة للبحث غياب الأستاذ الدشرف؛ وذلـك لأداء مناسـك العمـرة، فكلـ  الأسـتاذ مـرزوق بتتب ـع الإجـراءات الأخـ
 عمرتو، ونسألو أن يجعلها بمثابة حجة. آمين.فشكرا للأستاذ، وتقبل  الله من الأستاذ الدشرف 
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 وأثر ومذاهبه العربي الشعر اتجاهات

العربي الشعر في الغربية المذاهب  
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 تمهيد:

قد يبدو ىذا الددخل غريبا، وىو يتناول اتجاىات الشعر العربي الحديث، في حين تحدّد عنوان الدذكرة في "مظاىر 
 التجديد في الشعر العربي الدعاصر". 

)الفترة  دلزدّ  العربي، وفي فترة تاريخيةدب الأفي  التجديدتتبع ظاىرة ) منهجية تناول ىذا الدبحثغير أنّ 
في نسقها العام،  ع مظاىره الفنية الجديدةتتبّ  -بدوره  –بالدنهج التاريخي، الذي يقتضي  قد تقتضي الاستعانة، الدعاصرة(

مماّ يبررّ سواء ارتبط بالدؤثرات الداخلية للؤدب العربي، أم بالدؤثرات الخارجية للآداب الأجنبية عليو، وفي سياقها التاريخي، 
 وجود ىذا الددخل. 

 ا:العربي ومدارسهاتجاهات الشعر  .1

ظهرت النهضة الفنية في الشعر العربي الحديث في النصف الثاني من القرن التاسع عشر ميلادي على يد العديد 
وخاصة في  ،إلى الينابيع الأولى للشعر العربي بالارتداد ،ف الواسعةلمن الشعراء المجددين الذين أرادوا أن يعبروا مسافة التخ

ظهرت عدة مدارس شعرية ، حيث على دواوين الشعراء الكبار الاطلاع. فأتاح لذم ىذا النضج الثقافي العصر العباسي
الرابطة القلمية وغيرىا من الددارس التي ساهمت في ومدرسة ومدرسة الديوان الرومانسية،  ،منها: مدرسة البعث والإحياء

 .1تجديد الشعر العربي

  :مدرسة الإحياء والبعث

مرت القصيدة بعدما "الإحيائيين"، ياء الشعر العربي منذ منتصف القرن التاسع عشر على يد بدأت حركة إح
فأعاد إليو صياغتو من  ،شيخ الددرسة الشعرية الإحيائية ،(لزمود سامي البارودي)لى أن جاء إ العربية بمرحلة ركود

حركة البعث والإحياء للتراث التقليدي  وتبلغ، القصيدة العربية أن تعود إلى عصرىا الذىبي استطاعتجديد، وبذلك 
 معو. ذروتها 

 ىي: ،ثلاث لزاوريمرّ بوجدناه  ،إذا نظرنا إلى شعرنا العربي الحديث نظرة عامةو 

غيرىم من و  ،حافظ إبراىيمأحمد شوقي،  : وكان ذلك على يد المحافظين من الشعراء )البارودي،إحياء التراث مرحلة -
 الددرسة الكلاسيكية(.ى )سمّ تحت مالشعراء الذي ينضوون 

                                                           
 .91عبد الدنعم خفاجي: حركات التجديد في الشعر العربي الحديث، دار الوفاء، الاسكندرية، مصر، ص:  -1

  .مثلو مثل ناصيف اليازجي، الذي عدّ شيخ الإحيائيين في النثر، حيث أحيا لرد أدب الدقامات 
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أمثال: عباس لزمود العقاد، وعبد القادر الدازني، ن من الشعراء اضطلع بو المجددو دور  وىو: تطوير التراثمرحلة  -
 (.مدرسة الديوانإلى ) وعبد الرحمن شكري، ممن ينتسب 

، حيث بلغت القصيدة في تطورىا أقصى مراحلها انتهت بدعوى التجديدوكان الخروج  :الخروج عن التراثمرحلة  -
ينتسب إلى  ، وغيرهما ممنّ: أدونيس، يوسف الخالالاتجاهمن رواد ىذا وكان  "،قصيدة النثر"قصيدة التفعيلة"، و"إلى 

 .1(مدرسة لرلة شعر)

الكلاسيكية " اعدّ أب الإحيائية، حيث الرائد الثاني للمدرسة( تلميذ )سامي البارودي( شوقي)أحمد وكان 
ة قمّ ، فبلغ شوقي لخطى التجديد مامع مسايرته ،المحافظة على عمودية القصيدة حافظ كلّ قد  كلاهماكان  و  "،الجديدة

 .2، لينال بو إمارة الشعر، ويلقّب بأمير الشعراء في العصر الحديثالمجد الشعري

  مدرسة الديوان الرومانسية:

في شوقي ، مثلما فعل للشعر جزالتو واقد أعاد "،الإحياء مدرسة"من  اغيرهم، وأحمد شوقي و كان البارودي  وإذا
حين برع في الشعر القصي الخرافي على لسان الحيوان، وفي الشعر الدلحمي، وفي الشعر الدسرحي، فقد تجديدية، ال ولزاولات

 ووظيفة الشاعر. لشعر، التجديد من باب فهم ماىية  اأن يدخل  كان على الجيل الجديد

كان ىذا ، فالإنجليزية، وخاصة الآداب ف بالآداب الغربيةتثقّ ففي النصف الأول للقرن العشرين، ظهر جيل 
تكريس و  ،النفس الإنسانيةدواخل  عن يرعب، ىو التفي نظرىم ،الشعرعن السابق في فهم الشعر وتصوره، إذ الجيل يختلف 

  .وعبروا بصدق عن أنفسهم ،وتأثروا بها ،لرومانسية الغربيةا من ىؤلاء استفادوقد  العامة، لعاطفةل

مسار  غيّر كانت من الددارس السبّاقة إلى التأثر بالرافد الغربي، حيث استطاعت أن تأن مدرسة الديوان   شكّ  ولا
الرومانسي  الاتجاه قلدت الشعرية الإنسانية الوجدانية الناجحة، حيث كثير من النماذجم  قدّ أن تو ، الحديثالعربي  الشعر

بأن تكون  طالبة، والدبالشكل ااىتمامهبالدضمون أكثر من  ، إلى جانب اىتمامهاالكلاسيكيالأوربي في عدائو للمذىب 
 .3الشعريةالتجربة في العاطفة أساسا 

  جماعة أبولو:

أحمد ) الشعراءأمير ثم ترأسها  أبو شادي(، أحمد زكي)دعا إليها  ،م9191دبية تأسست سنة ىي جماعة أ
. 91914 ( سنةعلي لزمود طو)إليها  مانضوقد  (،خليل مطران)تزعمها الأديب  ،السنةنفس وبعد وفاتو من  (،شوقي

                                                           
 .99والدعاصر، دار الوفاء، الاسكندرية، مصر، ص: مصطفى عبد الشافي: في الشعر الحديث  -1
 .91عبد الدنعم خفاجي: حركات التجديد في الشعر العربي الحديث، ص:  -2
 99عبد الدنعم خفاجي: حركات التجديد في الشعر العربي الحديث، ص:  -3
 99مصطفى عبد الشافي: في الشعر الحديث والدعاصر، ص:  -4
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 ،الشاعر ما يشاء في أسلوبو ما إدخرتو الإنسانية دن يجدّ ىذه الددرسة الجديدة تدعو إلى أ إنّ ": (أبو القاسم الشابي)يقول 
 .1"بين ما كان منو عربيا أو أجنبيا ،ذلك في ،لا فرق.. و ودين ،رأي، و وفلسفة ،فن :من

  الرابطة القلمية:

الددرسة ز ىذه تتميّ و  (،، برئاسة الشاعر جبران خليل جبران9111تأسست في الولايات الدتحدة الأمريكية سنة 
تدثل  .قواعد الصرف والنحو، و اللغويةنها لا تلتزم بالدقة ، كما أالأوطانبالغتها في ذكر وم ،بدعوتها إلى التجديد الدهجرية

  .2وتقوم على خصائصها في التعبير والتفكير ،شعراء الدهجر الشماليينىذه الددرسة 

  العصبة الأندلسية:

 الددرسة شبيهة بالرابطة القلمية والأرجنتين، وكنت ىذهتدثل شعراء الدهجر الجنوبيين، من الذين سكنوا البرازيل، 
 من شعراء ىذه الددرسةإلّا أنّها أشدّ اتصالا باللغة العربية الأصيلة، واكثر اعتدادا بالطبيعة، والنزوع نحو التأمل الفلسفي. 

 . 3الشاعر القروي، وشكر الله الجرّ، وسليم الخوري، وجورج صيدح

  الشعر العربي: أثر المذاهب الغربية في

تأثيرا بالغ العمق، ويرجع  ،إلى يومنا ىذا ،9191 على الشعر العربي منذ عام الغربي لقد كان تأثير الشعر
قتصر على الدوضوع فحسب، أما التأثير في قد ا ،تأثير الشعر الغربي على العربي في الفترة السابقةأنّ السبب في ذلك إلى 

  .اأو حاسم افلم يكن كبير  ،جانبو الشكل

وكان لذذا الترجمات تأثير على  ،لى اللغة العربيةإ (شكسبيرأعمال )وليام  ترجمت أعمال الغربيين وعلى رأسها
. 4قتصر على الأشكال المجازية والبلاغيةاكما   ،امينالدض، لكنّو انحصر في موضوع الشعر، وما ارتبط بالفكرة و الشعر العربي

 ...رومانسية، والواقعية، والرمزيةالكبرى: الكلاسيكية وال شعريةالدارس الدوتدثل ىذا التأثير في 

  :أثر الكلاسيكية

قتصر على الشعر اكان تأثير الدذىب الكلاسيكي في الأدب العربي أقل من تأثير الدذىب الرومانسي، حيث 
مة ىؤلاء الشعراء وكان في مقد ،العربي بالدسار الفرنسي الكلاسيكي كتاب الدسرح الشعري  اتصلوذلك عندما  ،الدسرحي

  .(أحمد شوقي)

                                                           

………. -1  
 11افي: في الشعر الحديث والدعاصر، ص: مصطفى عبد الش - 2

 119 -911ص: (، 9199ة، الجزائر )وعات الجامعيينظر:  نسيب نشاوي: الددارس الأدبية في الشعر العربي الدعاصر، ديوان الدطب 3 -  
 199سعد مصلوح، في الشعر العربي الحديث، دار الفكر العربي، القاىرة، ص:  -4
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والنضج  ،الإتقان الفني، بلزاولات أخرى ناجحة -بعد ذلك  -وإذا كانت الدسرحية في الشعر العربي فقد تبعتها 
كان تأثير الكلاسيكية في الأدب العربي   نّ أ إلاّ  ،ومتميزة ،ظهرت فرق كانت أعمالذا الدسرحية ناجحة ، فقدالفكري
 -عموما  -دب العربي كان الأبينما   ،الدذىب الكلاسيكي الغربي على الأدب الدوضوعي اعتماد ، منها:لأسباب الزدود

 .1تصال بالدسرحكون الدذىب الكلاسيكي وثيق الا ، إلى جانبعام اأدب

  :أثر الرومانسية

 ذلك في أدب الدهجر،، وقد ظهر حيث ظهرت آثار واسع في الأدب العربي الحديثال ىاتأثير للرومانسية كان 
وغيرىم من الشعراء الدهجريين الذين أجادوا  ، وميخائيل نعيمة، ونسيب عريضة،ماضيأبي إيليا و جبران خليل جبران، مع 

  .2العامة للؤدب الغربي الخصائص طلاع علىنوا من الاتدكّ ، حيث الأصلية اللغةاللغة الإنجليزية إلى جانب 

  :ةأثر الواقعي

ستوحاه من ا ؛فرض نفسها على الأدب العربي الحديث، فقد رسم أدبنا نهجا خاصا بوتستطع الواقعية الغربية  لم
الواقعيين، ب ،في بداية الأمر. وإذا كان بعض الأدباء قد تأثروا، وقضاياه السياسية ،جتماعيةلامشكلاتو ا، و الواقع العربي

أما  .غلب عليها نوع من التخيل ؛جتماعيةالقصصية لوحات لأوضاع ا النثرية حيث كانت أعمالو ،لزمد تيمور أمثال:
  .3لطو حسين "،الدعذبون في الأرض"ت في كتاب قد تجلّ ف ،الواقعية الحقيقية في الأدب العربي الحديث

  :ةالرمزيأثر 

 القرن العشرينضحت معالدو في النصف الثاني من تّ انشأ في الشعر العربي الحديث، وقد الددرسة الرمزية مذىب 
 ، وفنية. ولعلّ من خصائص ىذا الدذىب:جتماعيةاوعبر عن تجارب إنسانية و 

 مراعاة الوحدة العضوية في البناء الفني 
 غم الشعريفسر النالاعتماد على حدس القارئ في ت 
 التعبيرفي داة اتخاذ الرمز أ 
  4والتعقيد الدعنوي ،العمقنشدان 

علامها: بدر شاكر من أبرز أكان  ،ديدة تنتمي إلى الرمزيةشاعت في الشعر العربي حركة ج ،9191وبعد سنة 
التفكير في  لتعيد 9191نكبة ثم جاءت  .وغيرىم من الشعراء المجددينوصلاح عبد الصبور،  ،ونازك الدلائكة ،السياب

                                                           
 99الشعر العربي الحديث، ص: في مصطفى عبد الشافي:  -1
 91ينظر: مصطفى عبد الشافي: في الشعر العربي الحديث، ص:  -2
 999(، ص: 9199نسيب نشاوي: الددارس الأدبية في الشعر العربي الدعاصر، ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزائر ) -3
 991نسيب نشاوي: الددارس الأدبية في الشعر العربي الدعاصر، ص:  -4
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كانت صورة   ،9191و 9199: بين النكبتينف ؛الدفقودللؤمل عتبار الا على ردّ  ةقادر ا عربية ذاتبدائل يمكن أن تخلق 
الذي  ،ومن الرغبة في التعبير ،ومن غموض الدستقبل ،ومن فشل الحاضر ،الواقع تتشكل من الخوف من العودة إلى الداضي

  .1سيزيح ظلال الذزيمتين معا

" الدلاذ الوحيد في الطبيعة"و "،الغاب" :ترى في ؛وينظرون إلى الوجود نظرات ذاتية ،أخذ الشعراء يعرضون ذواتهم
  .2عالم كثر فيو الصخب والزحام

ا أصاب العرب من ممّ رغم على ال ،جماعتهم ومآثر ،ن على مآثرىم، مركزيقضايا أوطانهمالشعراء  لّ ولقد تناول ج
معاناتهم كانت لذم طريقتهم التي جسّدت ن  يق وحدتهم، ولكن الشعراء الدعاصريوعجزىم عن تحق توالي الخيبات،

الشعراء العرب لم  نّ في أ – ديديةفي دعوتها التج (نازك الدلائكة)كما ترى  - وتصويرىم  لكفاح الآخرين دون مبالغة
من  -بطبعها  -ذاتية العرب تنفر  إنّ  ، ولا نثق بالرأي القائل:حديثا إلاستغلال القوى الكامنة في الألفاظ ا وايعتاد
لذم  لتمسا يإنّ  في شعرىم،تعقيد الالذين يعتمدون  حياة النفس البشرية، وأنّ بهام جزء أساسي من الإ أنّ  وتظنّ  ،الرموز

 .3بعض العذر

 

                                                           
 991سان عباس: اتجاىات الشعر العربي الدعاصر، ص ح -1
 991نسيب نشاوي: الددارس الأدبية في الشعر العربي الدعاصر، ص:  -2
 999-999ص: دبية في الشعر العربي الدعاصر، نسيب نشاوي: الددارس الأ -3
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  :تمهيد

الفلسفة  ن  : إنقول بإيجاز ،في ىذا الصدد. و مثالية في حركة التجديدربة اتصمالية للشعر اتظعاصر تجربة التج
ليست ، و اتصمالية تعذا الشعر تختلف اختلافا جوىريا عن الفلسفة القديدة، وذلك أنها تنبع من صميم طبيعة العمل الفتٍ

ما ارتبط  وأ، ق بالشكلما يتعل   ، فيفالشعر اتظعاصر يضع لنفسو تراليتو اتطاصة، سواء عليو. مبادئ خارجية مفروضة
  .1نبضو، و ذوقو، و أثر بحساسية العصريت ،ىو في تحقيقو تعذه اتصماليات، و اتظضمونب

ىذه كانت صورة الشعر تواكب ، و دب العريالأكثتَا من مقومات استطاعت تغيتَ   ،ا ظهرت اتضركة الاحيائيةوتظ  
؛ يريد أن يعيش زمنو بل أصبح مفكرا بارعا ،و لم يعد مغنيا حاذقالى فاعل في واقعو العام، لأن  وانتقل الشاعر إ، بل ،اتضركة

مستويات من الأدبية، والنقدية، تهيأت القصيدة للخروج عن نمطها التقليدي إلى ومع ظهور الاتجاىات  .2بصتَةبوعي و 
، تزلوا لواء التجديد، وشجاعة مون، حيث ظهرت طائفة من الشعراء اتضداثيتُاتظضمستوى الشكل و على ، التجديد

  .اتطروج عن اتظألوف
 

  الخروج عن المألوف:

عن تلك اتطبرات والرؤى  ابعيد ،جريئة جديدةرؤى خبرات و نعتٍ باتطروج عن اتظألوف: تػاولة التعبتَ عن 
البناء اللغوي، والتخييل  في القصيدة العربية، من حيث مفهوم النمطية وقد يقصد بو اتطروج عن السائدة اتصامدة،

العروضي، كاعتماد نظام السطر خاصة في تغال موسيقى الشعر، والبناء  والتكثيف الدلالي، والتطويع الإيقاعي، الشعري،
  .عاصربدل الشطر، واتصملة الشعرية بدل البيت الشعري، وغتَ ذلك من مظاىر التجديد في الشعر اتظ

 
  :عن نمطية النص الشعريالخروج مظاىر 

 
  بنية اللغة:على مستوى 

ة في اتضياة، يتتبع بالضرورة الكشف عن لغة لقد أدرك الشعراء اتظعاصرون أن الكشف عن اتصوانب اتصديد
ة ىي الكتابية بعامربيتنا الأدبية أو زالت ع ماليست من حيث ىي لغة تغردة؛ إذ  -ىنا  -اللغة اتصديدة و جديدة مواكبة. 
ما يدثل اتصوانب  كل  وآرائنا، و  اتظعيشة، ذلك أن  أفكارنا وتصوراتنابل تختلف من حيث علاقتها بظروفها  ،العربية الفصحى

حتى يكون للشعر دور ، تضياةيتناسب مع واقع ا ،ن يشكل اللغة تشكيلا جديدا، من شأنو أاتظادية في حياتناالروحية و 

                                                           

 .33، ص3عز الدين اتشاعيل، الشعر العري اتظعاصر قضايا و ظواىره الفينة، دار الفكر، ط - 1
 .65، ص3811تونس،  -تػمود امتُ العالم وآخرون، قضايا الشعر العري، دار الثقافة - 2
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ة منو فالتجرب، وفكريا، و موسيقيا، و لغة الشعر ىي الوجود الشعري الذي يتحقق في اللغة انفعالا صوتيا أن  ذلك فعال. 
 .1الشعرية ىي أساسها تجربة اللغة

طار ما خصوصية القصيدة التي ندرسها في إ تكون لغة الشعر العري اتضديث مؤشرا دلاليا على بهذا اتظعتٌ،
والإيقاع. وبقراءة ىذه الدلالة، و ها الأسلوبية على ثلاث مستويات ىي التًكيب، يعرف بالظواىر اللغوية "التي تعاتص

  تضاء مساحات مظلمة في بنية اللغة التي تشكل جانبا أساسيا من غموض الشعر العري اتضديث. الأبعاد
 

  المستوى التركيبي:

 ن  ، فإيولوع ،2"أحكامو ووجوىوفي النظم ليس شيئا إلا توخي معاني النحو  ن  يقول عبد القاىر اتصرجاني: "إ
الغموض يبعد اللبس و على تؿو  تتكامل في انتاج الدلالة النحويةعلى عدة قرائن، تتضافر و  -تؿويا  -البنية اللغوية تقوم 

من  اطار و من الطبيعي أن تخلق القصيدة إن  ، ذلك أاللغة اتظستخدمة خاضعة لطبيعة الرؤية لأن  ، 3الشعري عن النص
البعد النحوي في النص الشعري ، و يصعب التفريق بتُ البعد الدلاليلذلك،  .4لى عاتظها شاقايجعل الولوج إ، تمةالع

 . 5الدلالة وليدة التًكيب ث كوناتضدي

  الإعراب.و الرتبة، و الربط،  : تؾد:ومن القرائن النحوية اتظتعددة
، وتبدو في الكلام النثري قرينة تؿوية دلالية تساىم في إحكام العلاقات اللغوية، ووضوح الدلالة النظمية الربط:

عري اتضديث، الذي يحذف الروابط بينما تتحطم على تؿو غريب في النص الش ،اما كليا بالقاعدة النحوية الدلاليةالتز 
 فالربط اتضديث ىو تحطيم لقواعد الربط اتظألوف. القوانتُ اتظألوفة.لك اتظتتالية الدالة، بما ىي تنظيم واضح من ويدمر ت

 يقول تػمد عمران. 
  غيفالر 

  السيادة ىذا السيد المكرس  

  لدي ما أغني
  لمجده

  قليلا مضيهاأغ
                                                           

 .356، ص: 3881اتظطبوعات اتصامعية، اتصزائر،  إبراىيم رماني: الغموض في الشعر العري اتضديث، ديوان - 1
 .711، ص:3811عبد القاىر اتصرجاني: دلائل الإعجاز، مطبعة الفجالة، القاىرة،  - 2
 .383إبراىيم رماني: الغموض في الشعر العري اتضديث ص:  - 3
 .1، ص: 3813دد الرابع، تغلة النقد الأدي: قضايا الشعر العري، اتعيئة اتظصرية العامة، القاىرة، الع - 4
 .318ينظر: إبراىيم رماني: الغموض في الشعر العري اتضديث ص:  - 5
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  عينيك
  في زماننا المريض

  أعدم الغناء
  زماننا المصلوب فوق مسطرة

ولقد تعمدت  .تؿوية لتشكيل بنية شعرية تتلاحق وحداتها في شكل تراكمي معقدتتوالى اتصمل دون روابط 
بي العادي من أجل إثارة الغموض والايحاء في دلالة نموذج التًكيالأالابتعاد عن دة اتضديثة تحطيم البنية النحوية، و القصي

  .1استجلاء مضامينهاو  ،دفع اتظتلقي للبحث في البنية اللغويةو  ،الوظيفية
، تشيت كان اتظوقع ثابتا  . فإذالاحقةتعا أو ، كأن تأتي سابقة : ىي موقع الكلمة اتظعلوم بالنسبة لصاحبتهاالرتبة

، وغتَ اتظوصول، والصلة و المجرور. فالمحفوظة  كرتبة اتصار و 2ا، تشيت غتَ تػفوظةذا كان اتظوقع متغتَ الرتبة تػفوظة، وإ
ضافة إلى ا تغتَ من اتظفعولية إلى فاعلية، أو من الإإنم  ، و س تعديلا في تركيب اتصملةلي ، الذيالتأختَالمحفوظة مثل التقدنً و 

 أتزد صبري وتظثال تأخر اتصملة الفعلية، نورد قول   .يكون اتظتعلق ىنا للتأكيد ، ىذا التغيتَ، وفياتظفعولية
  في رحلتي مع الشتاء

  يشقّو الحفارن أ قبرالفي 
  النهار في سقطة

 . 3مواج، والرغاء في الأوراء الصخر
يساىم ىذا  ، حيثكالتطابق الصوتي أو الوزن  ،سباب: يكون فيو العدول على أصل الاعراب لعدة أ عرابالإ

فالشعر الذي ينفي عنو كل لبس قد يسرب اليد بنية النص على حساب القاعدة النحوية.  ةالعدول في تكريس إنشائي
النهايات أسطره فإنو قد حطم التقليد اتظألوف قديدا و فتح التًكيب النحوي اللغة الذي يقوم على الروي الساكن في 

 .4على أنساق مغلقة جاىزةق اتضركية ، و التعدد و الغموض و الدلالي على أف

 :"مرايا للمثل"من قصيدة  "،ريخ الغصونتامرايا الطواف و "يقول أدونيس في 
  سود  ونادر الأ

  الشفاء  ، و الله باسميقرأ 

                                                           

   388إبراىيم رماني: الغموض في الشعر العري اتضديث ، ص   1-
  103إبراىيم رماني: الغموض في الشعر العري اتضديث ص  - 2
 . 315، ص: 3813، 3ة، بتَوت، ط.تػمد بنيس: ظاىرة الشعر اتظعاصر في اتظغرب، دار العود - 3
  100إبراىيم رماني: الغموض في الشعر العري اتضديث، ص:  - 4
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  شعر الماء  أسطورة الخبز و 
  سود  نادر الأو 

 1شجارتحملو الأ
 

 :  المعجميالمستوى 

الدلالة تستخرج من  ن  ، بحيث إالسياق في الشعر العري ةوليد، فالبنية الدلالية ىي منو، و البعد الدلالي بعد تؿوي
دلاليا  ابل تركيب ،ليس تغازا غريبا فقط ،رية النصعالذي ىو ش ،ل الدلاليالتحو  ، الذي تسمو فيو، و طبيعة التًكيب

 .دالة، و يدكننا الوقوف على ثلاث صيغ نعتبرىا معبرةو . يجعل البنية الدلالية أفقا ملغما بالغامض ؛مفاجئا

، شحنتهاردة من تزولتها الدلالية السائدة، و تفريغ اتظفالابداع باللغة ينطلق من ة، و بداع باللغإن  الابداع الشعري إ
 . 2بالاستعمال اتظألوف ،التي فقدتها ،ولىة جديدة أو بحمولتها الدلالية الأبحمولا م  إ

  :، وذلك في قولوشحنها بحمولة جديدة، ويالسياب أن يفرغ اللفظة من تزولتها الدلاليةبدر شاكر قد استطاع و 
 بأقدام أطفالنا العاريو

  ، وبالخبز والعافيويمينا

، قناع، بهدف الإاللجوء الى القسم ن  ، أو لا نصدق؛ لأنصدق ما يقولويدتُ السياب أن فليس الغرض من 
معطيات جديدة ذات خلفية  اتضمن في ذاته، تىنا ،، ولكن يدتُ الشاعرأسلوب ساذج قد تخطاه الشعر منذ زمن

، والعيش ريةمنحو أدنى قدرة من اتض، و الاعتًاف بوجوده، و نسانالاعتبار للإ رد   :يتمثل في، و اجتماعية حقيقية صادقة
  .، لا ذنب لو في وجودهعاجزا ،، خاصة اذا كان الانسان طفلا بريئاالكرنً لصون الإنسانية

طلاعو على الشق يعتمد على جعل اتظلتقي يتوقع من ا، الذي اتظصاحبة اللغوية غتَ الاعتياديةاستخدام أسلوب 
  .3عوالاول من الكلام الشعري ثم يفاجئ بنهاية تؼالفة تتحدى توق  

   :اللغوية غتَ الاعتيادية في قولو لوب اتظصاحبةسأ ( يستخدم في تفجتَ الدلالاتدنقل لأم) كما تؾد
  ..ن.. ماذا تلدين الآهآ

  ؟، أم رريموطفلا

                                                           
 636: 1أدونيس: الأعمال الكاملة، دار العودة، بتَوت،  - 1
 .  333، ص: 3883، 3أتزد اتظعداوي: أزمة اتضداثة في الشعر العري اتضديث، دار الافاق، اتظغرب، ط. -2
  336: أزمة اتضداثة في الشعر العري اتضديث ، ص: أتزد اتظعداوي -3
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ذ بعتُ الاعتبار مدلول لكن الشاعر أخأم طفلة، و طفلا  :ن: ماذا تليدين الآسؤالأن  ما يتبادر إلى الذىن بعد 
 عد  ، تطفال في تلك الفتًة؛ لأن ولادة الأ""أم جريدة : الفقرة بقولو، فأت  3851: ما بعد نكستو تعتٍن التي الكلمة الآ

، تعتبر أقوى تؽا لو تركز بعدىا طفال، وبمصتَ الألسؤال باتعزيدةالثقافة الدلالية التي تربط ا ن  ، فإطبعالبحقهم، و  جريدة في
، قد قفزت بشعرية ، وما يحدثو من ىزة شعورية، فضلا عن تؼالفة التوقعأنثىا أم ذا كان اتظولود ذكر على السؤال عم ا إ

  .1"، وأن نقول "طفل أم جريدة؟"؟، بالفرق بتُ أن أقول: "طفل أم طفلةعلميا، يدكن تحديده، الشاىد الى مستوى عال

فيو مضمون  ، الناشئ عن توظيف جدلية الأرض اتضبيبة توظيفا ينعكسياء اتظخاطبة استخدامالطغيان في 
 .لى اتضبيبة بوصفها أرضابوصفها حبيبة، وإ للأرض، بحيث تأخذ القصيدة شكل خطاب يوجو اتصدلية على شكلها

 
 :دلاليالمستوى ال

لعل  أبرز مقوم بلاغي بعد الإيحاء اللفظي، والتصوير البياني توظيف الذي يقوم الرمز على الإشارة والايداءة، 
ا بوجود واتضركة اتطفية. والرمز، في  بعده العام، علامة تحل  تػل شيء غائب، تدل  عليو، لا بطريقة اتظطابقة التامة، وإنم 

علاقة عرضية متعارف عليها. وعادة ما يكون التًميز بشيء تغس د يحل تػل شيء تغرد، لكن و قد يت خذ عند الأدباء 
راتها، ومقاصدىا، كون الرمزيتُ يدتحون من والشعراء تحديدا، أشكالا يستعصي على اتظتلقي العادي الوصول إلى إشا

 صناعة رموزىم من مصادر كثتَة، طبيعية، وعلمية، وفكرية، وتاريخية، تعكس عمق ثقافتهم.

وعلى الرغم من إفراط بعض شعراء اتضداثة العرب في استخدام الرمز، فإن  الشعر العري اتضديث لم يولد رمزيا 
شاكر السياب، معبرا عن تجربتو الشعرية مع الرمز: "ىناك شيء من الغموض في بعض باتظعتٌ اتظذىبي للرمزية. يقول بدر 

القصائد، ولكنتٍ لست شاعرا رمزيا، مع عدم نفي وجود بعض المحاولات الرمزية في الشعر العري اتضديث لم تكل ل 
ما يستخدم الرمز، لا يستخدمو بالنجاح، وإنما ولد ىذا الشعر رومنسيا تػضا، ثم تضق بو الرمز، والشاعر العري، عند

 . 2بمفهومو اتظذىبي، بل لاقتناص حقائق، ومعاني لا يستطيع التعبتَ اتظباشر اللحاق بها.."

إن  أبرز مصادر الرمزية في شعرنا العري اتظعاصر كان التًاث بحمولتو التاريخية والدينية والأسطورية والأدبية 
تًاثي كظاىرة في الشعر العري اتضديث واتظعاصر، وىو بذلك، يلبي حاجات والشعبية، إذ يدكن ملاحظة بروز الرمز ال

عديدة على اتظستوى الفتٍ، والثقافي. ولقد تأثر الشعر العري بالشعر الغري في بعده الانساني. وتوزعت اىتمامات 
اني تعل ق برموز الثورة، وأكثر الشعراء على نوعتُ من الرموز التًاثية، النوع الأول: تعل ق برموز اتظعاناة، والنوع الث

الشخصيات بروزا ىي: السندباد التي كثر استعماتعا في الشعر العري، فلا يوجد شاعر معاصر إلا  وقد اعتبر نفسو 
 . 3سندبادا في مرحلة من مراحل تجربتو الشعرية

                                                           

  336أتزد اتظعداوي: أزمة اتضداثة في الشعر العري اتضديث ص:  1- 
  61تػمد على كندي: الرمز القناع في الشعر العري اتضديث، ص:  - 2
  111ينظر: إبراىيم رماني: الغموض في الشعر العري اتضديث ص:  - 3
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 الرمز الاسطوري : 

أوثق اتظصادر التًاثية صلة بالتجربة الشعرية. فالأسطورة ىي الصورة الأولى للشعر،  يعد ىذا اتظصدر من
واستخدامها فيو معروف منذ القدنً؛ لارتباطها بالروح الشعبية من جهة، وتظا تحتويو من ثراء في اتطيال، وقدرة على 

 . 1الايحاء، وتظا تحملو من شحنات عاطفية شديدة اتصاذبية والتأثتَ

ذت الأسطورة أو  لقد تصأ الشعراء إلى الأسطورة للتعبتَ عن قيم إنسانية تػد دة،  ولأسباب سياسية، حيث اتخ 
ا يريده الشاعر من أفكار ومعتقدات. ومن أىم الأساطتَ التي وجدت في  الشخصية الأسطورية قناعا يعبر من خلالو عم 

ئنا )صلاح عبد الصبور(، حيث عبر الشاعر من شعرنا اتظعاصر: أسطورة "السندباد"، وأول من استخدمها من شعرا
 خلالو مغامرة السندباد عن مغامرتو الفنية اتطاصة. 

ففي مقطع "السندباد"، من قصيدتو "رحل النهار" يعتبر الشاعر نفسو سندبادا يرحل عبر تغاىيل الكلمات، 
 لمتو الشاعرة، فيقول: وأدغال الأحاسيس، يعاني أىوال التجربة ليعود إلى الندمان بكنزه الثمتُ، وك

 في آخر المساء يمتلي الوساد بالورق

 وينضح الجبين بالعرق
 ويلتوي الدخان أخطبوط

 في آخر المساء عاد السندباد

 ليرسي السفين
 لكنهم يتقاعسون، قانعتُ بحياتهم الرتيبة، والاستماع السلبي إلى مغامرة السندباد

 بحلم طعين

 أعطيتو اثمن ما في العمر من سنين
 ولم ازل أعطيو

 .2الحل م الضخم الذي أحيا لو، وفيو
 
 

                                                           
   318، ص: 3881العشماوي: أعلام الأدب العري اتضديث واتجاىاتهم الفنية، دار اتظعارف، الاسكندرية، ينظر: تػمد زكي  - 1

 . 350، 368، صص: 3881علي عشري زايد: استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العري اتظعاصر، دار الفكر، بتَوت،  2-  
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  الرمز الأدبي :

من الطبيعي أن يكون اتظوروث الأدي ىو أكثر اتظصادر التًاثية، وأقربها إلى نفوس شعرائنا اتظعاصرين، ومن 
شخصيات الشعراء من بتُ الشخصيات الأدبية اتظلتصقة بنفوس الشعراء ووجدانهم، ولقد  -أيضا  –الطبيعي أن تكون 

عماتعم، حيث مك نهم ذلك من استغلال تلك اتظواقف حاول الشعراء استخدام الشخصيات الأدبية، فاستحضارىم في أ
 والتجارب وإسقاطها على واقعهم بشتى جوانبو: الفنية والفكرية، والنفسية.. 

الغنية بدلالاتها، وبأبعادىا اتظتعددة، خاصة بعدىا  فمن الشخصيات الأكثر شيوعا في شعرنا شخصية "اتظتنبي"
ين حاولوا أن يعبروا، من خلالو، عن الكثتَ من اتصوانب السياسية في تجربة السياسي الذي كان أكثر جذبا لشعرائنا الذ

 . 1الشاعر اتظعاصر. وقد استغل  الشعراء موقف "اتظتنبي" من "كافور الإخشيدي"، وتزلوه الكثتَ من الدلالات
 

  الرمز الشعبي:

دة، ورأى الشعراء أن و بإمكان لقد استفاد الشعراء اتظعاصرون من القصص الشعبي، ووظفوه لأغراض دقيقة وتػد
ىذا التًاث الشعبي أن يقدم تعم العون لاستكمال أدواتهم الشعرية، كما يدكنهم استعراض، من خلالو، عدة قضايا 

 اجتماعية فنية بما يتوفر تعم من تنوع الدلالة وغتٌ الرموز. 

اعتمد ىذا النوع من الرمز على ثلاثة مصادر أساسية، ىي: حكايات ألف ليلة وليلة، والستَ الشعبية، وكتاب  
. فمن ىذه الشخصيات التي استمدىا شعرائنا من ألف ليلة وليلة شخصية "علاء الدين"، رمز القوة 2كليلة ودمنة

البياتي(، في قصيدة بعنوان "مصباح علاء الدين" يرى في عيتٍ اتطارقة، وتغيتَ الواقع العري، والتي استعملها )عبد الرتزن 
 صغتَتو "نادية" تلك القوى اتطارقة التي تدكنو من تسختَ مارد الشعر ليفعل الأعاجيب فيقول: 

 صغيرتي نادية 
 رأيت في سماء عينيك، رأيت الله، والانسان 

 وردت مصباح علاء الدين، والجزائر المرران
 قلت لشعري: كن، فلبى عبده، وكان..

 غدا بمصباح علاء الدين، من رزيرة المرران
 . 3أعود، يا صغيرتي، إليك بالأزىار من نهاية البستان

                                                           
  331ر العري اتظعاصر، ص: علي عشري زايد: استدعاء الشخصيات التًاثية في الشع -1
  361علي عشري زايد: استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العري اتظعاصر، ص:  -2
 . 331: 3صلاح عبد اتظنصور: الديوان،  -3
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  الرمز الديني :

كان التًاث الديتٍ في كل الصور، ولدى كل الأمم مصدرا سخيا من مصادر الاتعام الشعري. ولقد كان الكتاب 
اء الأوروبيتُ، الذين استمدوا منو الكثتَ من الشخصيات والنماذج الادبية. وقد فتن الرومانسيون اتظقدس مصدرا للشعر 

 بشكل خاص بهذه الشخصيات الدينية. 

وقد أخذت شخصية تػمد )صلى الله عليو وسلم( دلالات متنوعة في كثتَة من قصائد شعرائنا اتظعاصرين، وأكثر 
 ا شاملا للإنسان  العري، سواء في انتصاره أو في عذابو. ىذه الدلالات شيوعا ىي استخدامها رمز 

ففي قصيدة "في اتظغرب العري" لبدر شاكر سياب، يصور الشاعر من خلاتعا شخصية تػمد )صلى الله عليو 
  1وسلم( انطفاء تغد الإنسان العري، حيث يصور ظل  الانسان العري اتظعاصر بصورة مؤذنة

 تردد فوقها اسم الله 
 اسم لو فيها وخط 

 وكان محمد نقشا على آررّة خضراء 

 يزىو في أعاليها 
 فأمسى تأكل الغبراء 

 والنيران من معناه، 
لكن الشاعر يعبر، في نهاية القصيدة، عن يقينو من انتصار الإنسان العري، تؽث لا في شخصو )عليو الصلاة 

 والسلام(:

 ياصيناأنبر في أذان الفجر، أم تكبيرة الثوار تعلو من ص
 تمخضت القبور لتنشر الموتى ملايينا

 .2وىبّ محمد، وإلهو العربي، والأنصار.. إنّ إلهنا فينا

 
 
 

                                                           
 . 16علي عشري زايد: استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العري اتظعاصر، ص:  - 1

 .18 التًاثية في الشعر العري اتظعاصر، ص: علي عشري زايد: استدعاء الشخصيات 2-  
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 المستوى الايقاعي : 
وسيقى اتظ: صر يجد الشكليتُ من اتظوسيقى همامن يتبع أشكال التجديد اتظوسيقي في الشعر اتظعا كل  إن   

 . اتطارجية، واتظوسيقى الداخلية
 

  .، ومن القافيةوزان الشعرية اتظعروفة: تتألف من نظم من الأالخاررية الموسيقى

، التي وردت في بأنو يجوز نظم الشعر اتضر على نوعتُ من البحور الستة عشر (لائكةاتظنازك )كما تراه   :الوزن
 : العروض العري هما

، مثل: الكامل، الرمل، اتعزج، الرجز: التي يتألف شطرىا من تكرار تفعيلة واحدة ستة مرات :البحور الصافية
  .1، وهما اتظتقارب، واتظتدارككل شطر فيهما من أربع تفعيلاتلبحور الصافية بحران اثنان يتألف  ومن ا

الوزن  من اشتقتوجديدا  صافابتكار وزن ت في قف، وو (أنها أضافت للبحور الصافية وزن )تغزوء الوافركما 
يدكن نظم الشعر  ،صافيا وحدتو تفعيلتان اليكون بحر  ،زيادة حرف واحدبذلك ، و (اتطليلي اتظعروف اتظسمى )تؼلع البسيط

  .البسيط، كما في الطويل و لتتُياعتبار الوحدة تفعباتضر منو 
على أن تكرار إحدى التفعيلات هما  ،تفعيلة واحدةمن من أكثر  : وىي التي يتألف فيها الشطرالبحور الممزورة

في قصيدة حرة من البحر الوافر بالتفعيلة  شطر بأنو يجب أن ينتهي كل  اتظلائكة ترى نازك حيث ، : السريع والوافرالبحران
 . 2ا كانت متفردة في شطر الوافرنه  )فعولن(، لأ

 
 الموسيقى الداخلية: 

ا يتعداه الى طبيعة التًكيب  لا ينحسر الايقاع الشعري في الوزن والقافية، أو في ما يسمى باتظوسيقى اتطارجية، وإنم 
. ونعتٍ بها ذلك النغم الذي يجمع 3اللغوي للقصيدة )التكرار، التقابل، التوازي.. الخ..(، أو ما يسمى باتظوسيقى الداخلية

اتظعتٌ والشكل وبتُ الشاعر واتظلتقى.  بتُ الألفاظ والصورة، ويزاوج بتُ الكلام، واتضالة النفسية للشاعر مزاوجة تامة بتُ
  يقول السياب في قصيدة "ىل كان حبا":

 أي ثغر مسّ ىاتيك الشفاىا 
 ساكبا شكواه آىا .. ثم آىا 

                                                           
  13، ص: 1001، 7نازك ملائكة: قضايا الشعر اتظعاصر، دار العلم للملايتُ، بتَوت، ط.  -1

  15نازك ملائكة: قضايا الشعر اتظعاصر، ص:  2- 
 ، ص:   إبراىيم رماني: الغموض في الشعر العري اتضديث - 3
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  غير أني راىل معنى سؤالي عن ىواىا

و شيء من ىواىا، يا ىواىا  1أى 
الذي يعانيو الشاعر، تؽا يجعلنا تؿس إن  تكرار لفظة "آىا" في النهاية كل  مقطع، يوحي بمدى العذاب النفسي 

 . 2بوقع انفعالاتو مع كل  كلمة يقوتعا.."
 :على القصيدة اتطليلية بما يأتي مظاىر اتطروج العروضيأبرز  خلاصة ىذا اتظستوى، أن و يدكن أن نؤطر

 
 السطر الشعري: 

السطر الشعري تركيبة موسيقية للكلام، لا ترتبط بالشكل المحد د للبيت الشعري، ولا بأي  شكل خارجي ثابت، 
ا بالشكل الذي يرتاح لو الشاعر، إذ لم يكن أمام تػاولة التجديد، في الإطار اتظوسيقي للقصيدة، إلا  أن تسل م بنظام  وإنم 

لة ىو النظام الذي تفرضو طبيعة ىذه اللغة، ومن تذة، كان اتطروج عن نظام التفعيلة، وتلتزم بو. واتضق  أن نظام التفعي
 البيت مشروعا ما دام النظام الأساسي والضروري القائم، وىو نظام "التفعيلة". 

على أكثر من تفعيلة، حتى يصل، في بعض  -كذلك   -وكما يقوم السطر الشعري على التفعيلة الواحدة، يقوم 
ألا  يستخدم في السطر تفعيلات تختلف عن التفعيلة الأولى  -بالضرورة  -فعيلات. وتتبع ىذا الأحيان، إلى تسع ت

 . 3عنصر تحك مي يفرض نفسو على الشاعر -بدوره  -الأساسية، وىذا 

 في ديوان "شظايا ورماد" للشاعرة المجد دة )نازك اتظلائكة(، نقرأ قوتعا، وىي ترثي: 
 كان يوما تافها، كان غريبا 

 تدق الساعة الكسلى، وتحصي لحظاتي أن 
 أنوّ لم يك  يوما من حياتي 

 أنوّ قد كان تحقيقا رىيبا 
  لبقايا لعنة الذكرى، التي مزقتها

 عند قبر الأمل الميّت خلف السنوات

                                                           

 .31: 1، 3811الكاملة، دار العودة، بتَوت، بدر شاكر السياب: الأعمال  1- 
  367، ص: 3810، 3عبد اتضميد جيدة: الاتجاىات اتصديدة في الشعر العري اتظعاصر، مؤسسة نوفل، بتَوت، ط. - 2
 .11عز الدين اتشاعيل، الشعر العري اتظعاصر، ص:  - 3
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تختلف ىذه الأسطر طولا وقصرا، وكل سطر فيها ينتهي بحق النهاية اتظوسيقية اتظريحة، دون تقيد بنظام ثابت تعذه 
. فمن اتظعروف أن الأوزان العروضية القديدة، بمجزوءاتها ومشتقاتها، وأشكاتعا اتظختلفة، تصل إلى ما يقرب من 1النهايات

الثمانتُ، في حتُ، أن  تأسيس السطر الشعري على نظام التفعيلة يحد  من ىذا العدد اتعائل. فالسطر الشعري لا يخرج عن 
 . 2فعيلات: فعولن، مفاعيلن، فاعلاتن، مستفعلن، متفاعلن، فاعلن، فعلنأن يكون مؤسسا على واحدة من ىذه الت

القصيدة  في ديوانو: "شناشيل ابنة اتصلبي"، استغلال البحور اتظتنوعة التفعيلات في إطار -أيضا -حاول السياب 
 3مستفعلن، فاعلاتن(= )فاعلاتن،  3بتذييل قصيدتو "جيكور أمي"، في ىذا الديوان بقولو: إذا كان اتصديدة، وذلك 

 -فاعلاتن، فإن  الفرضية التي تقوم عليها القصيدة صحيحة، وقد تحق ق ىذا الشكل اتظوسيقي  3مستفعلن،  3فاعلاتن، 
  في القصيدة على ىذا النحو. يقول الشاعر: -عمليا 

 تلك أمي، وإن أرئ ها كسيحا 

 لاثمًا أزىارىا، والماء فيها، والترابا 
 ونافضا بمقلتي أعشاشها، والغابا

 تلك أطيار الغد الزرقاء، والغبراء، يعبر ن السطوحا 

فالسطر الأول يعلن فيو الشاعر عن الصورة الأساسية لتنويع التفعيلات. فإذ بهذا السطر يدث ل شطرا من بحر 
اعلاتن، ومستفعلن، ثم جاء اتطفيف )فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن(، وإذن، فسوف يكون التنويع في التفعيلات بتُ ف

 . 3السطر الثاني، فإذا كل و من فاعلاتن

كان اتطروج إلى ما يسمى "اتصملة    -مهما امتدت دقة ىذا الشعور -ومن تطويع الشكل التعبتَي للشعور 
 . 4الشعرية"

 

 الجملة الشعرية: 

الي بتُ الشعور وصورة التعبتَ، لقد كان اتطروج إلى السطر الشعري وسيلة ناجحة لإحداث نوع من التناسق اتصم
مهما  -فكان السطر ينتهي مع الدفقة، فإذا كانت قصتَة قصر، وإن كانت تؽتدة امتد، ولكن تبتُ  للشعراء أن السطر 

                                                           

 .53، 50عز الدين اتشاعيل، الشعر العري اتظعاصر، صص:  - 1
 .15الدين اتشاعيل: الشعر العري اتظعاصر، ص:  عز - 2
 .80عز الدين اتشاعيل: الشعر العري اتظعاصر، ص:  - 3
 .86عز الدين اتشاعيل: الشعر العري اتظعاصر، ص:  - 4
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فإن  لو طول تػد د لا يستطيع أن يتجاوزه، وأن  الدفقة قد تدتد  في بعض الأحيان إلى مدى أبعد. ومن ىنا، كان لا  -امتد 
 . 1روج على ما تشيناه باتصملة الشعريةبد من اتط

فاتصملة الشعرية متطورة عن السطر الشعري؛ فإذا كان السطر الشعري بنية موسيقية تشغل، من حيث اتضيز، 
سطرا من القصيدة، يصل امتداده في أقصى اتضالات إلى تسع تفعيلات، فإذا كانت ىذه البنية مكتفية بذاتها، فإن اتصملة 

إلى  -أحيانا  -ن السطر، وإن ظل ت تػتفظة بكل خصائصو، فاتصملة تشغل أكثر من سطر، وقد تدتد الشعرية أكبر م
 . 2تسسة أسطر

ونسوق الآن مثال للجملة الشعرية من قصيدة "أجيبيتٍ" للسياب، وىو في  سبيل اتضديث عن صور بحياتو 
 يقول: 

 وكل شبابها كان انتظار الطير على شطّ يهوم فوقو القمر 

 وتنعس في حماه الطير؛ رشّ نعاسًها المطر 
 فنبّهها، فطارت تملأ الآفاق بالأصداء ناعمة 

 تؤرج النور مرتعشا قوادمها، وتخفق في خوافيها 

 ظلال الليل، أين أصيلنا الصيفي في ريكور؟ 

الأسطر  بذاتو، وقد أوردناه كي يتضح السياق اتظعنوي فحسب، أما –موسيقيا  -فالسطر الأول، ىنا، قائم 
الأربعة التالية، فجملة واحدة متصلة، تتكون من تسسة عشر تفعيلة، إذا تؿن توقفنا عند كلمة "الليل" في السطر 

 . 3الأختَ
ولقد تطورت القصيدة العربية في العصر اتضديث، ولم تعد كما كانت من قبل، واستمر الاعتماد على الاوزان 

نظام البحر، بل استعملوا نظام التفعيلة، مثلما فعل السياب في القصيدة "جيكور اتطليلية، ولكن الشعراء لم يحافظوا على 
. إم ا ما ارتبط بالقافية، 4أمي". وىكذا حطمت اتضداثة بنية الأوزان والأبنية كضرورة للخروج عن نظام القافية اتظوحدة

تصديد ىذا الشعر ا تعطقد أنوعة، تموترى )نازك ملائكة( أن تغيء القافية في آخر كل شطر، سواء أكانت موحدة، أم 
 . 5شعرية يدكن للجمهور تذو قها، والاستجابة إليو

 

                                                           

  .86عز الدين اتشاعيل: الشعر العري اتظعاصر، ص:  - 1
  .301عز الدين اتشاعيل: الشعر العري اتظعاصر، ص:  - 2
 .333عز الدين اتشاعيل: الشعر العري اتظعاصر، ص:  - 3
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 تمهيــد: 
مقلبلنننرلدراظننن اللا اد  نننرلا  لر  نننرلللحلو انننل،فيلا شنننا لا اننن ثلا ننن   منننلال نننسللدراظننن اللجدنننل  لا     ننن ل

و ننن لل(،محمـــود درويـــش)لا وصننن  رلب راظنننرلأننننوذجلمنننلاللنننا ل نننلشلاج حلنننر،لا فلنننلشل شنننل  لاجقلومنننرلا  ل ننن  ا ر
:أصنن علمدننل  لفيل ننه ل الّهننلل:وانلحمننعل اننوانل ننلشلا قصنن  ة،ل نناجا ز ننرلمننلالد،ل عاشــق مــن فلســطينقصنن  : :ل 

ل.ا اصلا شا يلاجالص ا      لفيل
وتخننن   للو:  ننن لو:ال ننع،ل،:صننا  ،لولبنننول:و  نن ل قنن لرتنن تلا  راظنننلتلا ننسل:وارننالم ننن ةل ننلالا شننل  ،

 خ لبلجقلصنن ل: وقنن ل انن ل ننلشلا ا ةننلت،لبننعلإنّلا نناصلا  رو شنن لمننللاللدننلالأنللننا  رل دننودلدرو نن و:أصنن ع،لول
ظنننل  ة ،لو ، ننن ،لوصنننورش،لوإحللا:ننن ،ل،لوأا  ا نننرلوالدل  نننر،ل:  لنننملمنننلال نننسللمو نننو ل: ا قننن  لا لا: نننرلواال نننلل ر،لول

اال نلنلالآ نن ،لوالا ننلسلرننعّلذ ننهل لنمللننا ش،ل يننلالإ  هننللو   ننرلا اقنن لولل،الآ نن لننصلمنن للو:الصنل: ،لو سقل:نن 
لى لفيل: ور ل. لالا شل  ،لو: ه لم لهمرلربلتج برلا سل:ي ءل

ظناالوللرصن لم نلرلا    بنرلا شنا  رل ان ل دننودلدرو ن لمنلال نسللقصن  : لاجخ نلرةل  للن لمننلالل هل ن
لأ نن لمننلل: د ننزلبنن لا قصنن  ةلما فننر،لوبا  هننللا ل،و ننر،لو:شنن  علاجوظنن ق ،لولل ننقهللا شننا يبننل وقوال لننمللفل نن و ،

ل. لف هللاجيدونلبل ش ع:اللملال صلئصل
ا  ده نن ،لأوللتقننعل لننملا  صننعلبفرننرلا شننل  ،لو نن خللننصلقصنن  : لاجخ ننلرة،ل صصنناللل  ننعل نن للالو 

لملاقللفيلآ  لا ةا ليم االلا  جوعلإ   ل ا لا ي ورة.
 

 قصيدة: )عاشق من فلسطين(
،لو:ا د لإلىلم حلرلم ق مرلملاللا شل دودلدرو  ،ل1966لش تلقص  ةل  لل لملالفل  و ل لمل

لوالأداءلا شا يلدرجرلا اد لاجاق لا ليلوصل لا شل  .لح  للمل:ةلغلف هللا  ؤ رل
لص الت ل س ر لحوالي لفي لا قص  ة لل،و:ق  لأ  ى  لبقص  ة لمقلرلر لص،  لح   ل و و لملهلةلمتع مأظلة

ل.ا سل:ق لفيلثملل رلو ش ونلص ارل ،ا  ير
شنن  ل ل ا نن ل:أ والا شننا ي،لا واقنن لا  ننلر  ،ل لرجننلل ننلالاجنن ننلئ ال لننملا  اننلنلا شننل  لل دننودلدرو نن  نعّل
لا ليليح لش.ل نيملالا  ا   لاج  د لاج  وّرلاظ  لبرل لواق لا ل   عل ل  لملالج   ،لول

 لاننللملواال ننلن،للرلرؤ ننرلا شننل  : ننولّمننلال ننسلل: ةنّن لالاننللا نن لاليل شننا ل دننودلدرو نن ،للاحنن لا اقننلدل
ح صلا شل  ل لمل: و  لتج ب  لاال نلل رل نبلتج بن للتلدواو ا رش للح  وصورشلا  ا ر،لما د لا شا ي،لرلو: ولّ

الالنزواءل:ن را للمتنع:للالا نوتلولفيلتأ نلذ هل لملم  وى لا   ح،لحولنج لباضلم  دا: لا شا  رلق ل ر،لولا  ا
ل  ننلدلج  نن ةلفيلدواو انن لالأ نن ةلمننتس:لا  مننع،،ل    ننحلالننللللأالخل..ا   و ننر،لا  سظننع،لا  نن لا،لا ق ننودا نن ار،ل

ل ان لا شنل  ،لوا ن  ا لل،لو نلالأمن ليحدنعلدلا نرل د قنرل لنمل:ز نزعلا توابنتالخل.. ع،لالا  ن ،لاجنوت،لا نوداعا اخ
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أ نلليم نعلإلىلدرجننرلرةن ةلمنلالا   ت نن لل   نرلا  انولاتلا  لر  ننرلا  تن ةلاج  نلر ر،ل   ننهللبانلءلا قصن  ة،لا ننليل
 نن لبننل ،دوخ،لويم ننعلإلىلا فم ننزلواايحننلءلأرتنن لمننلالدلدرو نن ل  ،ل ننل هلنجنن للننا ل دننول االا ل،ننويالانننا نن لاليلول

ل.1اجةلل ةا  ص  حلول
فيلا  نننزلاجننلديلا نننليللا فننن لدل: انن لّلل،لفالاّننللنجننن  فيلاجاننلج لا ل،و نننرل ،الأرخ  الل نننلفنناذالأ نننللللمتننللال

منن  ولاتلل لنن ادلّ،لل لالإطننلرشلا نن لالي وظنن لمنن دننودلدرو نن لقنن لل ا  يننلءلاجننلديلا ننليل  نناملف نن لا اننلس ،ل نن لأن
ا لننن ..لل–ا انننللمل/لالأرخلل–/لالأرخللا ة ةنننرل–الأرخل/لالأمل-الأرخل/ا نننوطلال-الأرخل: ننن ى لج  ننن ة،لمتنننعأ
لل.ل2و ولا ا لءلاج واصعل،اداهللمشفكلدلاليلواح ل، لمل:او هلل، لشلا  لالاتول

 
لعلى مستوى التركيب:

إنّلرلدننرل أ ةنن  ل ل تنّنعلق دننرلار: لز ننرلفيلإ نن ادلاجاننللا ننليل   نن شلا شننل  ،لف نن ل ا نن لاظنن ة اللا ل دننرل
اجخ لرةلبل درلأ  ى ؛لذ هلأنّل ز  ةلا شل  لق لا   تلإلىل:و   ل  دنرل أ ةن  ل لدونل   نللينلل  ادفهنللدلا  نل،ل

لللوقاتلفيلم ل لا قص  ةلموق لا ااوان.لمتع:ل أ شقهل ،لاجا  درلم لا   لقلا  لالي،لو لصرلأنلّ
ردننلللا قنن لأنلإ قننلعل  دننرل أ ةنن  ل لقنن لأحنن ثل:ننأ  القو ننللفيلل ننعلاج لقنن ،ل:ةاننلل لننوازعلاا قننل  لا ننليل

ل: يدا .ل
ل:لل3ردلل ّ يحلأنلفيلا     لا:لا تل  لوا  اب لدرجرلملالا اد لا الط  لتجلشلالمحةوبرلحولقلللا شل  

 وأغمدهاوأحميها من الريــح، 
لوراء الليل والأوجاع.. أغمدها 

إنّلا صنننورةلا  ا، د نننرل لقصننن  ةلتجانننعلمنننلال: ننن ارل  دنننرل أ دننن  ل ،لفيلا  ننن  لا شنننا ي،لقننن ل ننناحلا اةنننلرةل
متلدنننلل اا هنننللل- لظننن لل: ر ة نننللحنننول"يننن لف هنننلل أ دننن  ل لا تلل نننرل:ور ننن ال ننن،ولى،لقةنننعلأنل: خ نننمل ننن لاج لقننن ،ل

(،لفيلر لب ل ا  ال علالأظلوثلا ةا وي لبننل الارتجنلع ،لح ن لا   ن ارل شنّ لاج لقن لإلىلموقن لا  لدنرل)م  لئ علر  ل: 
لاج  ورة،لبملل شة ل اا لح ل لملاجال،لفيللدلملا  دل علا صوتي،لرقوللدرو  :ل

 وأغمدها وراء الليل والأوجاع.. أغمدها
لفيشعل جرحها ضوء المصابيـح 

ب ينعلح ن لاابن ا  لاج د نزلإلىلا قنةضل لنملاجانل لا  ن رلذاتلا ا ن لا فر ن ل  امل دودلدرو ن ،ل
لاجواف لجوق لا شل  .ل

                                                           
،لصص:ل2000،ل1 اد :ل د لصسحلزر لأبولحم  ة:لالا لبلا شا يل ا ل دودلدرو  ل)دراظرلأظلوب ر(،لم ةارلاجق اد،ل زةل)فل  و(،لط.ل-1

ل.لل63،ل62
ل.ل66 د لصسحلزر لأبولحم  ة:لالا لبلا شا يل ا ل دودلدرو  ،لص:لل2-
ل .87:ل1،ل2005 دودلدرو  :لا   وانل)الأ دلللالأولى(،لر لخلا  ئ عل ل  الوا اش لب وت،لل- 3



 مظاهر التجديد في شعر محمود درويش )عاشق من فلسطين أنموذج (         الفصل الثاني   
 

 
25 

وب و  ننن لا شنننل  ل ل دنننسل الالنننالل ،لو الننن ح ،ل: اقّننن ل ل  نننر ل:اة  نننر ،لإذلفيل ةنننلرةل  شننناعلج حهنننل ل
 ا  يلد ،لا لصعلبنول االنالل لل دل رلر  ل اص ل  ل لبااص ل  ل لآ  ،لو ول  وءلاجصلب ح ،لحقّ لفاع

 اج :ةللبلل ح،لواجسزمل  لا   لالآ  ر،لم  لوزالإ ل للإلىل:و   ل  وءلاجصلب ح لح الا   لقلا  لاليلاجاقول.ل
 

 على مستوى المعجم:
 بنية اللغة: 

لرد نفيل:أوظن لرلا ،لا نسل ن للالوجودل لشا لدونلا ل،ر،لردللا   شرلبل ا ةرل ل ظلم،لولا ل،رل  لأداةلا شل  
ل.لل  لالأداةلا سلملال سلهلل فج لا شل  لال اللا: لوتجلرب وللا    ة، ل ل،لولاجال

 نلالط  ن لالانن االل،درو  لق رةل لئلرل لنملإبن اعلأننلطلم  نورةلمنلالدلالاتلالأ  نلدلوق لام لهل دود
نلالا  دنلدل لنملا  ن لقلا نليلتجن ءلولد  نلدل ان شلمنلالال لنملمانل لالأاجةلل ة،لإذل صناالا  ان لّلل لل لالمالل ه

أظنننل  الال لنننملاب ننن اعل ،نننرلج  ننن ة،لب قننن لرنننلنل دنننودلدرو ننن لقنننلدرلولل. ننندلالا ةانننلءلا  لننن ل لقصننن  ة،لف ننن لا ل دنننر
ل.ل   لوزلف هللل   ل، ص  ر

 لرنلنليم نعلإلىل:،ل نالجللنالا  اةن ل نلالأولهدنل:لألنّل:ج دالال شا ل دودلدرو  ل  ى للو ولوا اوالإنلّ
 االصنن لا  ننةهلول نن لا لفيلر لب نن .لردننللنجنن لأنل ،ننرل دننودلدرو نن لا شننا  رل: نن اوذل لننملقننوةل لئلننرلمننلالا     نن
 لننمل: ت نن لأباننلدللا   ت نن لالأظننلوثلقنن ل دننعأنلللاللننهلّ،لبلا ننلفرلإلىلا  و  نن لا نن لالي.لولقننوةلا ةاننلء،لولا ل،و ننر

مننر  لهللا شنل  لبم لنن لاظنن هللّلهنل،لح نن  ،ل: ددهن لاب نن اءلمننلالم لا للن لمننلالفل نن و رل  نرلجو   ننرلفيلقصنن  ةل
درو ن لف ن ل دنودلاظن  لدلل،لا نلي لملروحلاج لق ،لف  للال   دعل لالا وقن لإلالبل  ن  لا شنا يلاجنواليلاظ ولى

ل.للل1،لرقو  ملالا  ائ ةلا ا و  ر
  عيونك شوكة في القلب 

 أعبدها.. و توجعني
 وأحميها من الريح

للدلهنن دنن لا  لا ننرلا ننسل"" ننزلاج لقنن لإلىلاظ شننالرلل،سف ننرا ،ز  ننرلا ل د ننزلم لنن لا قصنن  ةلبم ننا   ح نن ل
منننللظنننوال"  ننن ل نننلشللإلى   لننن لل،لبجانننعلا قنننلرئا شنننورر صنننلدملدلا نننسلا قلنننالوللدننن ال ل ،لنننوررلفيلا قلنننا  ةنننلرةل

لا ا ون.ل
ا  نننننو: لرل أ ةننننن  ل لقنننن لظننننن لتلقننننن رالرةننننن المنننننلالالال انننننلللول دننننن سحننننن لأنل ل،فيل نننننلشلالأظننننن  ل نننن بّ اجول
لواا قلع.ل، لملم  وى لا فر اب ةالالز لحهللل،ا الط  و
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 :على مستوى الدلالة

 ،ل للن لمنلالفل ن و ف ن لقصن  ةلل،لوا ن لالاتلو  ن ةلا  ن لقلفيلا شنا لا ان ث.ا ةا لا  لاليلبا لننوي
لال:ينلربلفننيلأو ناتل ن،لولأح    لبا نرلا  ينلدل،ا  ا اف اللإح لسلبل ، ابرلوللا    لا تل لر  علبأنل و  لنج 

ل:1قو  ،لر:و    للأظلوبلالد لبولم القيوفيلق د هللا  اة  ر،لأفيملإلىل
 الصوت في شفتي ، أنتأنت

ل أنت النار ،أنت الماءو 
.لفنلجزجلبنولاجنلءلوا انلرلا  نأزموللناورلبللالقةنلخل،لولالالة نلط:للناورلبل ،ة نرلولاجنزجلبنوللناور لال،ملالثمنرول

ا نسل:ةان ل لنملا  نلةلمنلالل، لاجوق لا شا يلو  لاج لق لجلل: يدا لدلا رلاجلءواجوت،ل   تل ا لمزجللبولا  لة
ل،ف  داننورلا نن لالاتلحننوللصنن اعلالأ نن ادل،لومننوتلا  ننلة،ا نن ملر ننرلا اننلرلا ننسل:ةانن ل لننملالهننسكلولفيلدلا،لولا  ننلة

ا قيننن رلاد نن لبننل وطلالولالشنن،ل  لا ا اننلب لمننلالل:شننو  لذ نننيلأوجنن شلا ،نننيلا  رو شنن  لننملل-بنن ورشلل-ا ننليليح ننعل
ل:2قو  لمتعا  ل   ا ر،ل

 رأيتكِ عند باب الكهف.. عند النار
 رأيتك في المواقد.. في الشوارع

 !رأيتك في أغاني اليتُم والبؤسِ 
ل  رأيتك ملء ملح البحر والرملِ 

: ر ننالحننن وثلإجنن اءلأظنننلوثل دهنن لفيلا  ننن  لا شننا يلالأ ننن لل،مننلال نننسللالأظنن  لاج ينننلف ةل، سحنن 
   نللمنلالاجصنلئ لا  ة ا نرلاللر نرل لنمل،لولالأننلرق ل ولرؤ نرل ةوب ن لفيلالأرنواخلولاج وللنلأل رأ  هلفيلدملا شدع 

 صوصنننللأنلا شنننل  لرنننلنلقننن ل،لول ننن لدلالاتلح ننن رلملدوظنننرا شنننا  رلالأولى،لولاجل لنننرلفيلالأظننن  لل،  نننلنلا شنننل  
،ل: ل ننلتلدلا  ننلل، نن ل الصنن ل:اة  ننرل نن لصننلدمر،لوا زرائننا،لولا شننوارع ةننرلفيلبننلبلا  هنن لول لرأى لا ةصنن حلبألنّن

ل:3م لجئللفيلقو  ،لول اص ال:اة  للصلدملو: لباتلإلىلأنلأقا لا شل  ل
ل  في دم الشمس. رأيتك

ا فار نننالا ل،و نننرلحملنننتل سقنننلتللنلّ،لح ننن لإا   نننلؤلبنننولا  شنننلؤملوللام زجنننتلمشنننل  لا شنننل  لللننن ى لأنلّ
  ننلالمننلالا   ننر،لولل- اننللل-فل شنندعللللدلا ننرلظننل ةرل:ننوح لبننل ا زلواجنن خ،اتّخننقنن لللرننلنلا لننونلالأحمنن لجنّن،لولظننلة ر

ل.الاظ شهلدلفيلظة علا وطلا،ل ل أر  ل لملأنلا   رلمق ولرلبل  يا لتلول لشلا   رلحم اءلبلونلا  م

                                                           

ل90ل:1ا   وان،لل: دودلدرو  ل 1-
ل.90ل:1ا   وان،لل: دودلدرو  ل- 2
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ل
 الغموض في شعر محمود درويش: 

 ا نننبلا ،دنننوخلمنننلالأ ننن لمسمنننحلا قصننن  ةلاجالصننن ة،ل نننلشلا قصننن  ةلا نننسلال صنننلتل نننلالا    بنننرلا  قل   نننرل
لوراحتل:ةا ل لالل عل:ابلب ل لالاال لنلاجالص .

وا ،دوخل  علبل دل  ةلال   ةلبعلوج لأ ينللمنلالا اصن لا قن ي،لو ن ى ل دن لبان علأنل نل  ةلا ،دنوخلمشن و رل
رل نلالال  نلرلا نناصلو  وجن ل نلالا قنوالولاجق نن ةل ل،نرلا  وم نرلومانن لفل،نرلا شنا لا  ا ننرلفيلا شنا لا ن   لروننللللتجنن

ل1االأنلتخ ل ل لال ،رلا  واصعلا الد رلا قلئدرل لملاجا  لوا و وح.
 اودلظةالا ،دوخلفيللا ل دودلدرو  لالىل قلف  لا واظارلواطس  ل لملر لبلتلأدبلءلملال  لا ان ب،لفهنولل-

دابلأم لأ ن ى لاب ن اءلمنلالأظنلط  ل،لو نلالمنلل ةن ولوا ناللمنلال نسللر لبل:ن لا ات  نر،لومنللمنلاللنهلقلرئلج  للآ
أنل ننلشلا تقلفننرلظنن   لط  قهننللالىللننا ش،لوأ يننلل اننودلظننةالا ،دننوخلفيللننا ل دننودلدرو نن لالىل نن مللوئنن لالىل

 ،نرلا دنسللأولا صنورةلا شنا  ر،لفهنولقوللاجاللبأظلوبلمةلل لوا  اة ل ا لبل قولل ن لاجةللن لوذ نهلبنل ل وءلالىل
  تن لمننلالاظن خ امل ،ننرلا دنسللا ةا نن ةل ننلالاجانللا قلموظنن ل:لررنلل لقننلرئلاظنن ا لجلماال نللمننلال نسللا  نن لقلمننتسلل

لم ةلبمالنل  ل ر.ل150رلدرل قد ل لوردتلأرت لملال
 ننن لاذل   نننلوزلا ننناصلالأبانننلدلوفيل:انننلوللا ،دنننوخلفيل نننلالا ننن  وانلللدنننعلا ل نننرلالالنننالر رلالالز لح نننرلبو نننوحلفل-

اجا د رل ل لالل  اق  لدلا نرلأبان ل دنلل نولمنأ والبنولا انلس،ل  ا نزلبنل هلاج ن وى لا شنا يل ل منز،لومن لذ نهل
فلنلا شل  للال تةتل لملا  لا رلاجا د رل لمللأول ل، هللأول ا ن لأيلأ ن للهنلللأننلل:دنعل ن لالهنلديلا وح ن لا نليل

وللج   ،لوملال ق أللنا ل دنودلدرو ن لان لف ن لرتن لمنلالا  منوزلا نسل صناال ل ن لأنلل  اولب ل لوصوللالىلم  
يح لهنللالىلم جا ننرلدلا  ننرلمو وقننرلأولمقلربننرليننللااننعلالاطدئانلنلالىلمقلصنن لقنن ليحدلهننللا نناصلأمنن ال   ا نن لا ،دننوخل

لإلىلالصنن االا ل نن لالىلو ننلالا اننوعلمننلالا ،دننوخل نن :ةللبننل ،دوخلا ل دنن لا نن لاليلا ننليلألننلرلا  نن لأمة ننونلو:شنن 
لماللم :ةللب   برلما ارلأولفل رلل   رلوا  رلأوللالوا  رل  علما صسل لالأط لا  لا رلا ل،و رل ،  لد

فدننتسلفيلقننوللا شننل  لفيلقصنن  : ل:لانل   ننلرشلأصننةحلصنن ئللفهاننلكلمننلال نن ى لألنن ل  ننةالرح لنن ل ننلالوطانن لأولصنند  ل
لو:وق  ل لاللد لا قصلئ .

 الدلالة اللغوية
إنلا ةوابنننرلالأولىل لو نننوجلإلىلفينننلءلا قصننن  ةل ننن لبوابنننرلا ل،نننر.لفانننلالط  قهنننلليم نننلالا  انننّ الإلىلا ننن لالاتل
والأبالدلا سل: م لإ  هللا قص  ة.لوفه لقص  ة،لأولفه لأيلق ارلأدب رلأ ن ى ،ل  وقن ل لنملفهدانلل  نعلم  دا نل،ل

ل.ل2بهل  وط لج  الذالح ررل لصرلب دونلإ  لللأيلماهل،لفللا لبل ش علفيل سقل: لا  ا ل ر،لو:شل

                                                           
ل.23،لص:ل1984،ل1 د لبا ع:ل ل  ةلا شا لاجالص لفيلاج، ب،لدارلا اودة،لب وت،لط.ل-1
ل.83ح  رلب يون:ل دودلدرو  ل)لل  لالأرخلالمح لر(،لدارلا   الا الد ر،لب وت،لص:لل-2
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و قنننلرئللنننا ل دنننودلدرو ننن لأنل سحننن لال ننن لب رلاج ننن دة،لو:أ قّهنننل،لف ننن لتج ننن لف ننن لمشننناولرلبل  لقنننلتل
ل:1الال ال  رلا لدةلواجر  ة،لومصاوبرلبل بوقلا  اة  رلالهلئلر؛ل  خلّ لمال لل لصلل ل.ل قولل دودلدرو  

 عيونك شوكة في القلب
 وأعبدها توجعني..

 وأحميها من الريح
 وأغمدها وراء الليل والاوجاع.. أغمدها

لفيشعل جرحها المصابيح. 
:نن ا علبنولرمننزلا نالوا ننوطلالفيلرتن لمننلالصنورلا شننا ،لفيلح رنرل: ننورش،لوامن سكلا شننا اءلل- انللل-نجن ل

ل لا لظ رلا  ا ر،لا سل: ف لالىلام زاجلا  لالاتلبايهللبةاض.ل
و اعل لشلا دل  ةل: وح ل  ى ل دودلدرو  ،لب وح لا   فلن:لا ا،لوا وطلالفيلواحن ،لف صنةحلا ن   ل
 لالالمحةوبرل ولا    ل لالوطا ل فل  و ،لفيلد وال لالمحدّعلبل  لالات،لو  ونلحوارشلماهنللس ن الفنال للن ل

لجاشوق  .ل
:   نن لبااوم هننللالأدائ ننر،لوقلموظننهللا ل،ننويلتخلنن ل ،ننرلا ننال ،ننرلا ننوطلا،لح نن ل:اةنن لا تلل ننرلمننلالالأولى،لول

دلا ننرلا  شننةّ لبننللأرخ،لح ل ننلل لننملوجنن لإل ننل ل دننعّلم :ة ننل،لمهدننلل:اننّ دتلصننورةلا ادنن لا  هننل،لبوجننودلقننوم ،ل
 و ولاجاللا ليل ش لإ   ل ا  شة لبللأرخ ،لح  لالأرخلاجص رلالأولل لاال ا لدرو  .ل

ل  الدلالة الإيحائية:
ل،لا نسل" نلجلإلىلماشنوق،لوا نسل نلدتل لنملبلن لا شنل  :ل)الأرخ،ا اانوانلرلدنرل  للن  أوللمنللنجن لفيل

لل..(.ا ة توللوا ة ةر،لوا وطلا،
بشنوررلفيلل(ا نوطلا)لة لا شنل  ل  نونل ةوب ن لل،الأولل ا  لال ةل للآ  ،لإذلفيلا    ل- اللل-فل اش ل

 لننملوطانن ،لف  نن لأنليحدنن ل ننلالا ننوطلالمننلالا نن  ح،لل لأحنن اثلا ا ةننرظنن دلل انن ملل  ننلرلّللالتل نن لالألم،ةظننةلّ،لقلةنن 
بل  ةلر نللل،ا نليللنةه لبل  ن  ل،    لأنل ،د ل لالا وطلالبلجقلومرل،فيلا  لدرلبا  لوا   حلرمزلا ي لعلوا ا  ،لول

،لإذلرننلنلو ةوب نن لا ننوطلالقةننعلا ا ةننر لر لل  نن لولظننل،فيلا  لدننرلالأ نن ة،دنن لا ننليليحدنن لا ننوطلالمننلالالمح لننو.لولا 
ا  لصنعلبنولا ن ا علل-بل ا نةرلإ  ن لل-  دتنعل،لب لا  ن لا تلب نر،لولماز ن لا قن يل- اللل-ا ةلبللال ل لا ةلب،لولا وط

لل:2.لف  لقوللا شل  لفل  ولرجلبل ا ةرلجاز  لالاول
 كلامُكِ... كان أغنيهْ 
 وكنت أُحاول الإنشاد

                                                           
ل.87ل :1ا   وان،لل: دودلدرو   -1

ل.88،ل87ل:1ا   وان،لل: دودلدرو  ل 2-
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 ولكنَّ الشقاء أحاط بالشفة الربيعيَّة
 بيتيكلامك، كالسنونو، طار من 

 فهاجر باب منزلنا، وعتبتنا الخريفيَّه
 :ولكنّي نسيتُ... نسيتُ... يا مجهولةَ الصوتِ 

 !رحيلك أصدأ الجيتار... أم صمتي؟
 نلالا نوطلالرنلنلف سمن للدن لقصنلئ لرتن ةل:،نللف هنللبنل وطلا،أنلا شنل  لقن لللصورتل لشلالدلرلا شنا  ر

 نننلال نننلعلولمل: نننل لمنننلالل  نننلالرنننعلّ  نننرلوالال نننسقلوا  ننن ح،لولا اللننن لإلشنننلد ل.لوالأ ا نننرلدالل لنننملا ليحنننلوللأ ا نننر
 ننلج لإلىلالأمننلرلال،لولةنن ةرا ننسل: نن لب نن  رللل، ننوللننوعلمننلالا   ننورلا صنن، ة للننةههللب ننلئ لا  نناولو،لولقننا شننقلء،لول
لبل  لليلفق انلالأرخلاج لج لوا     للل،لوللهلشلا صورةلملدحلا   انلا     ا ةا  ة.لول

ل:1ا شا  رلونج لأ يللفيلرل  
 معلقة على حبـــل الغسيل

 في الشوارعمواقــد.. رأيتك في ال
 في دم الشمـــسفي الزرائب.. 

ل  من رموش العين سوف أخيط منديلا
لننملأنلا   ننرلمق ولننرلبل  يننا لتل ننلشلا   ننرلحمنن اءلبلننونلا نن مل ل أر نن ل ،لولرمننزلا   ننرل- اننللل-فل شنندعل

ل.ا اودةال ل ح علولرمزلليحدّلهللدلا رلأ  ى ،لإذل:، و  لالا شل  للشهلدلفيلظة علا وطلا،الاظ ول
 الدلالة الرمزية:

م نلحرلا  منزلفيلا شنا للأنلّوإلنلرة،لذ نهلرمنز،ل ،نرلل-أ يللل-لفانلذالرللتلا ل،رلا شا  رل  ل ،رلسلز،لإ
ا  ة اننن لوا فا ننن ،لمنننلالأ ننن لالأظنننعلل:بشنننق  لف هنننللا  لا  نننر،لوا  منننزلرتولل،اايحلئ نننرللوطلق هنننل، حةنننرا للآفلقهنننبواظنننارل

لقنن لنننلوللأنلظننوال،لوأحنن لم ولل ننللالأظلظنن ر،لا ننسلدرو نن سل قننومل ل هننلل:شنن  علا صننورةل انن لالأظننلوب رلا نن
لل.2؛ل ا ى لر  ل ش ،علا  مزلإلىلجللالبق رلاج وللت ا ش

                                                           

ل.90ل:1ا   وان،لل: دودلدرو  ل 1-
 يش للإبداع. ينظر الرابط: مؤسسة محمود درو رشيدة أغبال: الرمز الشعري لدى محمود دررويش،  2- 

- http://mahmoddarwish.com/?page=details&newsID=666&cat=19 
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 ننلشلحننولراحل ااننتل لتخلنّن:لإقلاننلمننللذال،لوقنن للاللةننل غلإ قنن لاظنن و الدرو نن ل ننلالا  هنن ل ل مننزلا  ة انن 
و نننلشلا  منننوزلل. نننولصنننللا ل، نننللمنننلالقنننلموسلج  ننن لل  جنننتل  ولّرأنّننن،للحنننوللق أ نننللفيلظننن لقل للال:ةننن و، ا  ننن لرمنننوزل

لللهللق لآ تلإلىلرموزلبول    .رأنلم  داتلا ل،رلرللّإنّلل  ة وللحتىلل،لالحص للهلل،    ة
ملا،ل:قل نر،لا ة ا نر،لا اهل نر،لا شنا ،لالأ ا نر،لا نزلوملالا  منوزلالأ ن ةل   ن لنجن :لالأرخ،لا نفاب،لا ز  نون،لا بل

لنن لتلصننورالل،رتلفيللصوصنن لا شنا  رلحننتىل نن تلأظلظننلل صنورةلمه داننروقنن ل: نن لّلا   نر،لا ل ننع،لا قدنن ،لا ةان ..
ل،دا ننعلسدو ننرلمننلالا اصننوصل،وقنن لأر ننةهلل:  ار ننلل،  الق نن لا صننور ل،مننلالقةننعل(،:ورمننلنلف  نن ملن)رمز ننر،ل ل ننلل
ل.ل1دلبلظ د ار:   لّل،م ل   ل لصر

رل لننملقننلموسلزلاجه دانن،لفقنن لاق صنن للل لننملا  مننولوجننللرننلنل نن دلا  مننوزلاج  خلصننرلمننلاللننا لدرو نن لرةنن ا
 دةلمتعلا ةا ،لا قد ،لا   الرا  لا رلاج ا لّلا  موزلذاتو لصرلل،ماهللدا علاجتنلا شا يلا شل  ،

ل رمز البحر:
هنولمنلالا االصن لا  ة ا نرلا نسلوردتلب تن ةلفيل؛لفل قوةلوا ،دنوخبن ت لا ةا لفيلا ،ل الصورةلرمز رل:نوح ل

لرت  ر.لللل لل رالرل  رلوإواتخلتلأبالدل،ا   لبلتلالاب ا  رلاجالص ة
ذلنجننننن شليح نننننعل؛لإدتلاظننننن خ امل: لب اننننن دلا  ننننن لقلتو:اننننن لّل ،ا ةاننننن  و قننننن ل  نننننزلاظننننن ادلللدرو ننننن ل  منننننزل

ل:3 قوللدرو  .ل2ا شا يلم ا رلفيلم لحلتلمهدلّ
 يتك ملء ملح البحر والرملرأ

ل  ..كالأطفال...كالفلوكنت جميلة كالأرض.
ةان للمل ن جلا ل،بان شلا  ن ،لف ن ل نلشلا صنورةل،فيل لشلا صورةلالاظ الر رل،لمل   لوزللا لأنلا شل  ل

فيل ننلشليحلئ ننرل لننمل  ننعلمننللنجنن شلدلا ننرلإلأيلّلشلفيلاطننلرل ننلشلا اسقننرلا  شننة ه رورود لل ننلالم  و نن لاجةللنن ،لولمليمنناح
ل:4 الا وجلملالظلحعلاج وظل ح  ل قوللفيلقص  ةلل،ا صورة

ل لغزة زنبقةأنا قشرت موج البحر 
،لفل ةنلبلا نلم ليمتنعلفلصنسلبنولم نلنلوآ ن ل-دائدنللل-نج لا ةا ل  :ةللبل    لوا  حلنر،لفهنوللورت المل

 لل.5  هو لالملالقة عل:ا  رلاجوق لا  ل   ني  ا خللمحلولاتلا
 
 

                                                           
ل150صرل  ةلأ ةلل:لا  مزلا شا يل  ى ل دودلدررو  ،لل- 1
ل150أ ةلل:لا  مزلا شا يل  ى ل دودلدررو  ،لص:لرل  ةلل- 2
ل.90ل :1ا   وان،لل: دودلدرو  ل- 3
ل.130 :2ا   وان،لل: دودلدرو  ل- 4
ل113 ل ل ش يلزا  ،ل لالبالءلا قص  ةلا ا ب رلا   تر،لص:لل- 5
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ل  القمر:رمزية 
ا قدننن لفقننن لرنننلنلل،أداةل:نننرديل ننن ةلأ ننن اخلفيللنننا لا ،نننزلل ا قدننن  دلنننللا شنننا اءلا اننن بلأنل  خنننلوالمنننلال ولّ

اجتنننننلليلفيلوصننننن ل لظنننننلالالمحةوبنننننر،لو  نننننلالا قدننننن لفيللنننننا ل دنننننودلدرو ننننن لرنننننلنل  ل نننننللفيلأ  ا ننننن لل اجشنننننة لبننننن  
ل:2 قوللدرو  ل.1م  وحر،لم شد رلىلرمزل وح لب لالاتل؛لإذلال قعلملالس دلرمزلطة ا لإواظ ادللا: 

 وفق سطوح نكبتنا، سنعرفها
ل  . وأحجار.الأقمار مشوهة.

ل،فيل ننلالا  نن لقل،الأولل نن للّا  مننزل اننعلول،ل ا  نن  ول ،ال  ننلر منن لرمننز لالآ نن  لالهمننللل ا قدنن    قننلط لول
لفيللا ل دودلدرو  .للن  را،لرت الملل  همللرمزانا  مزلا تل ل لملا صدودلوا تةلت،لوللب ادلل  لل، لملا ق قر

ل، سيحنننلءلب  ةنننرلا شنننل  لفيلالا"نننلدلبنننللأرخل،لمقنننفنلبنننأداةل نننلافيل نننلالاجق ننن لجنننلءلفيلصننن ،رل:شنننة  لبل نننغ
  ن د لردنللق س ن لمنلالالنلور،للللحق ق  لإلىلظ ابلب ةال لولاتلالمح نعللا   للال: اولّل؛ لم ل الص  لوا  وحلّ

لللملالأل لللا ق قرلاجخ  ر.لةحلل س  صل؛ا قد لدلالا: لملال ل لالا  مز لا
 نننلدةلا ادننن لفيلقننن ل ننن ف لإلىلإ لصنننرل دنننودلدرو ننن ،لل،إنلم ولنننرلا نننو  ل اننن لبانننضلا شنننا اءلاجالصننن  لا

منلالم نلحرلحينورلل،لل لنملأ ن  ه بوص  لم : زلا اسقرلوبرر ل،لو"ولّل،وفال    لا و    رل،م  و لتلحيورلا  مز
وبننأداءلو   نن للا ننعلمادومننرلآ  ننلتلا  شنن  علا شننا ي،و:اشنن للدل،:صننو  للىلآ  ننر،لإو نن الاظننفا:   ل،:قل   ننر
ا  لا ننرلمننلالأجننعلااظننهلملل شنن ،عل لننملبانن ل؛بننرريل:وا تننل ل، شنن ،عل لننمل لنن لا  يننلءل؛   نن ل:الأولل:مننزدوج

للل.3ل لجللا  رلا قص  ةا لظ لفيلإ
لل اننبل ننلالالنن ،لللنّننا  مننزيلإدننودلدرو نن ،لو ننلالا  اننل  لردننللنجنن لأنلا  مننزل نن لدلا ننرلم انن دةلفيللننا ل 

،لبوصننن  لو  ينننحل نننلالا  انننل  ل، النننولويحنننلر لل  ننن ل،باشنننلط لاج صنننل  ل ،ا  منننع ا  منننزلاج رنننزيللنننا يلط  ننن ؛لإذل
بننعل نن قلالننلللا  ننويلل،ا  مننزلبل  اننل  لا شنن ل ل،لولال   نن لحنن لّا  لم نن وى لا  ننو: لا نن لاليظننهلمللفننل سلفيل:صننإ

 لل.للم  رجلملالا   ل لإلىلالا لء،لفيل"ولّوالأ دلق،ل،لويمتعلا   حا شا ي
 الدلالة السيميائية

 سيميائية اللون عند محمود درويش:
لصنننورةل لخصنننالوا ادنننلءلوح نننلةلالأرخفيللنننا ل دنننودلدرو ننن ،لبل دننن لا صننن  ح،لل،يمتنننعلا لنننونلالا يننن 

   نننللمنننلالاجشننن قلتلول،لا ب:قنننللوا اشنننا،لوا شننن  ،لوا ز ننن ،لول،لالأ ننن ى ،لرنننل  ب  لمشننن قل: ،لإ نننلفرلإلىلواب هلجهنننل
لح لةلالأرخ،لو  لئهل،لو   ل.لا  ا رل لمل

                                                           
ل156 اد :لرل  ةلأ ةلل:لا  مزلفيللا ل دودلدرو  ،لص:لل- 1
ل78 :1ا   وان،لل: دودلدرو  ل-2

ل43،لص:ل2004 د لصلب ل ة  :لرل  لتلا قص  ةلا ا ب رلا   تر،لوزارةلا تقلفر،لدمش ،لل- 3
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  لا  ننلةلا ننسلدننلبمل،فيلمق نن ل،لاقفالنن ل نن لالاتلا  ت  ننر؛لمشنناولللبجننلءل ننلالا لننونلمنن ل دننودلدرو نن ل
 ل:1 قوللدرو  ل:ةا لإلىلا   لؤل.

 تبقى رغم رحلتهاو 
 شواقورغم روائح الأملاح والأ

 تبقى دائما خضراء
ل  مفكرتيأكتب في و 

،ل نننل هلجنننلءلا لنننونلبللألنننواقلقفالننن لا لنننونلالأ يننن لاتخنننللدلا  ننن لالايحلئ نننرلبلنلّ،لأفيل نننلالاجق ننن إلاّنننللنجننن ،ل
لل.الأ ي لدالال لملا  لةلوالاظ ةشلر

ل:2،لفيلقول لونلالأ ي آ  لدلا رلفيلمو  لردللل ى ل
 ارة الخضراءالبيّ  لماذا تسحب
ل  لى ميناءى منفى، إلإلى سجن، إ

لرة،لالايننن ةلمنننلالا ة نّننلال نننالب نننوح لبيننن ورةلل ننن لق،لبمنننللف ننن لمنننلالاظننن  هلملال نننلريا ننن   لمنننلالا  لنننملإذل
 لونلالأ ين لفنلللنللإ نلشلصن رلا  يمومنر.م،لأنل ةق للهللا ي ار ل لمللص لّا شل  ل لب ةالا فا لل لالأ لهل،لفانلّ

لىلظنن لقل،لمننلالظنن لقهللا اننلديلإا  لا ننرا قننعل ننلشل،لورتنن المننلل:فيلمقلبننعلالنن بلوا  ننةعل،لرة نن لل لننملا  ننلةلوا اينن
لل.،ل  صعلبل ة ةرآ  لفني

ومنننلال نننسللمنننللظنننة ،لل ننن ا  لأنلا  منننوزلوالايحنننلءاتلاجوجنننودةلدا نننعللنننا ل دنننودلدرو ننن للال:ا شننن ل
مننن  ولا للب نننهو ر،لأولمنننلالا قننن اءةلالأولى،لوإننننللمنننلال نننسللاظ اينننلركلجا ننن لا شنننل  لا  نننني،لوم لبانننرلظنننن لقلتل

شلمننلالا شننا اءلب مننوزشلالالصننرلا قصنن  ة،لوصننور للاج شننلب رلاجفاب ننرلمننلالأوللظنن  لإلىلآ   ننل،لوقنن لال نن دل ننلال نن ل
لاجة  رلا سلجال  لم د زالبولا شا اءلا ا بلاجالص  لا.ل

 على مستوى الإيقاع:
 شعرية الايقاع:

لبايحلئ ننرإنلالا قننلعل نن علسنن دلصننوتل ااصنن لفيلا ننوزنلوا قلف ننرلبننعل   لننملأ يننللفيلالللننالا نن لاليلا ننليل ننوح ل
ا قصنن  ةلوفال   هننل،لومننلالجهننرلأ نن ى ل قننوملالا قننلعل لننملالال نن لملوا  وافنن لا  رنن لوا ا،دنن ،لوا ننليلمننلاللننأل لأنل

ل و  لح ررلما ددرل وف  للالا قلعل ل،رلا سل  خللهل.
 ننلشلاج ننل   ل ا ننبلوظنن لرل:اة  ننرل  خننل للا شننل  لب، ننرلا صننلللتج ب نن لوحل  نن لوذ ننهلمننلال ننسللالأصننواتللفلا قننلع

ا  رننلتل ننلاللننأل دننودلدرو نن لجتننعل ننلالا  اةنن لا ننليللمل ااصنن لفيلالللننالا صننوتيلفقننللبننعل:انن اشلالىلالللننالول

                                                           
ل79 :1ا   وان،لل: دودلدرو  ل- 1
ل.79 :1ا   وان،لل: دودلدرو  ل- 2
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دهننننللحل  نننن لا ا  نننن ر،للأنلا ،نننن خلوراءل ننننلالموظنننن ق للمشنننناولللبنننن لالاتل:ا ننننعلمادلا نننن لاليلا ننننليل لنننن لجننننوا
يم ااننللا قننوللأنلا االصنن لا ننسلحققننتلالاظنن خ امللقننعلا    بننرلالال ننلل رلالىلمصننلالا  لقنن لو لننمل ننلالالأظننلسل

للا  رلالا قلعلفيلا قص  ةل: دتعلفي:
لا وزنلا ليل ا لملدةل لالاا قلع.ل-
لا قلف رلبأنلطهللاجو  ةل شاالتلإيحلئ ر.ل-
لا وق رلبألوا هل.ل-
ل1ا    ار.ل-

 التشكيلات الإيقاعية: 
لرلاج  د ةلأظلظللملالفورلالال علابنلالأحمن ،لو ن ل ا د لا شل  لا    لفيل:أظ علبا رلإ قل  ل لملوح ةلا   ا 

:  نن رلبصننورةلم انن دةلح ننالمننلل ق ينن  لا  نن لقلا شننا يلوا  نن ف لا شنناوريلفيلا قصنن  ة،لوقنن لاتخننلتلا قصنن  ةل
ا شننا  رلا   تننرلأنننلطل س ننرلمننلالا  شنن  علاا قننل  ،لأطلقننتل ل نن لا القنن ةللننلزكلاجسئ ننرل لننملإ اننولماهننللا ةاننورل

 لنننملا نننادللا تل ننن لسدننن لا ةانننورلوظنننا  ة ل نننلشللرجنننلءل  ننن ،لفيلحنننولأطلننن لا ننن ر ورل2انننورلاجدزوجنننرا صنننلف رلوا ة
ل3الأنلطلا تس رلفيلبا رلا اصلا  رو ش .

 الموسيقى الخارجية:
 البحور الصافية:  -أ

اا قل  ننرل لننمل: ا لننرلواحنن ةلبأصننولهللوف و هننلل:  نن رلفيلا نناصلا شننا يلدونلأنلتخل  هننلللو نن لا ننسل: أظننعلبا  هننل
لواح ةلأ  ى .

 البحور الممزوجة:  -ب
بلجئنننرلمنننلالسدنننوعلل8لال:شننن علل نننةرلرةننن ةل اننن ل دنننودلدرو ننن لاذللال  اننن ى لاظننن ادللهلل شننن  لالقصننن  ةلأيلل نننةرل

ل4   قصلئ شلو: وزعل لملف لا ة  ل،لف لا     ،لف لالا
 مرحلة السطر الشعري: 

اظنن د ل دننودلدرو نن لبمالولا:نن لالزئ ننرلفيلر نن لا ادننلملالا قننل  لاجقنن سل وحنن ةلا ة ننتلبشنن    لاج  ننلو لالوا ننلل
   جل:ردةلملالبو قرلا قوا الالمح و رلل  خلصلقص  : لملالا ق ودلا سلار: ةهللفيلاج حلرلالاولى.ل

اجا لر ننرللحننرل لخنن وجل لننملا قل نن ةلا ا و نن ر ولال  نن ةلفيلم حل هننللالاولىلانن لماانلا شننل  لبم ننل  : ل  رننرلا شننا ل
و  نن حل لشننل  لح  ننرلارننبلفيلا  ننأ   لالا قننل  للالنن للمل انن ل ل ننزملبانن لولماننولمننلالا   لصنن علانلالال اننلللا شنناوريل

                                                           
ل.160ص:ل.2010،ل1 د لا ا لل لراو :للا  رلا قص  ةلا ا ب رلاجالص ة،ل للملا   الا   تر،لالأرب ل)الأردن(،لط.لل-1

ل.85:لقيل للا شا لا ا ثلاجالص ،لص:لللزكلاجسئ رل- 2
ل66،لص:ل1975رجلءل   :لا شا لوا ا، ،لدارلا تقلفر،لا قل  ة،لل- 3
ل.366ص:لل،الا لبلا شا يل ا ل دودلدرو  :لل د لصسحلزر ل- 4
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 ننلالاجق نن لمننلالقصنن  ةل،لو ا أمننعل1 ننولا ننليليحنن دلذا ننهلفقننلل.  ننوللا  نن  لاول قصنن لوفقننللالىلا  فاننرلا شنناور ر
 2 لل لملالفل  ول:

 عيونك شوكة في القلب 
 توجعني ....واعبدها 

 واحميها من الريح 
 واغمدها وراء الليل والاوجاع ....اغمدها 

 فيشتعل جرحها ضوء المصابيح ويجعل حاضري غدها 
 اعز عليا من روحي 

 وانسا بعد حين في لقاء العين بالعين 
 كلنا وراء الباب اثنين   بأنمرة

 ا  الاجق  لا ا و  لالىلا ةا لا وف لا ليل تل لا وح ةلالا قل  رلم ل لتنلم  رلفيلال دنلملدونلا  نزملفيلا  وز ن ل
ا ا ديلاج  لفىل لوح اتلالا قل  رلف وز  لا وح اتلمفواحلبولوح :ولواربن لوحن اتل نلا هلتخن جلا قصن  ةل نلال

لنننالاج نننلواةلفيل ننن دلا   اننن ستلبنننولالالننن  لفلننن ل اننن للننن علا قصننن  ةل يننن ل ادنننلمللدنننلملا  قل ننن يلا نننليل   
لا  صوريلاج ة لوانلل  ل لا  ررلالال ال  رلا شا  ر.

ا  قل ن يلمنلزالل   دنللبنةاضلا قن  لالدل  نرللا نوز ويلل سح لأنلا شل  ل لملا ن   لمنلال  وجن ل لنملالاطنلرلل-
لف ننرلاج  نن رةلفيل نن دلمننلالالأظنن  لبشنن علم اننلوب،لفل  نن  لا شننا يل اننلل:ننلملمننلالا  سظنن   ر،لا ننسل: دتننعلفيلا ق

للح ننرلا ا و نن رلوا وق ننرلالا قل  ننرلم ننوف ةلفيلرننعلظنن  لمل نن الا  نن  لالأولل  ننلالا وق ننرلا  لا  ننرلما ومننر،لح نن ل
ني لفيلا  ن  ل:  د لا  لا رلفيلا   ف ل لرجلح ودلا    لا واحن ،لورنعلظن  ل  الن لبل نليل ل ن ،لانلرلنرل :نوجا

 ا شننورر لفيلا  نن  لالأولليننلل ننوف لرب ننلللدلم ننللبننولا  نن   لالو:نن :ةللالأظنن  لالأ نن ى لمنن لبايننهللللا ننلا تننل ل:قنن ل
لا ةاضلبل واولوا  لءلأمللا    لا  لب لف :ةللبل  لدسلبلج اوللب  أ ز .

 مرحلة الجملة الشعرية:
م ننن قلرلا قل  نننللوانلرنننلنل ننن :ةللدلا  نننللأوللدلم نننللبللأظننن  لفيلاج حلنننرلا  نننلبقرلرنننلنلا  ننن  لا شنننا يل شننن علبا نننرل

الأ نن ى ،لو  ننلالا شننل  لوجنن لل  نن لمينن  ال لخنن وجل لننمللدننلملا  نن  لردننللفاننعلبل ا ننةرل لة ننتلا  قل نن ي،للأنل
 نرل لةالبف نللا  نلء   و ةهللا    لا واح لينلل ين  لالىللفسلا وق رلا شاور رلا سل ص رل اهللا  اة لق ل   لأح للل

الا قل  نننر،ل نننل هللابننن لمنننلال" ننن  لاجاقنننعلالأ ننن لا نننليل قننن لفيلوجننن لا  ننن ف لا شننناوري،لوا  نننلءلا   نننرلا  لملنننرل
 لدوجرلالال ال  رل  د  لبل ص ل رلا  اة  رلح  ل:ا ه ،لف ر  لبنل هلرلنرللنا  رلم سحمنرلالأجنزاءلدلا  نللوا قل  نلل

                                                           
ل336:لالا لبلا شا يل ا ل دودلدرو  ،لص:ل د لصسحلزر ل-1
ل.77 :1ا   وان،لل:درو  ل دودل-2
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الأ نن ى لذاتلا وق ننرلا تس  ننرل  ةننول اننللأنننللار:ة ننتلبم احننعلبانن لولال انننيل ننلالأنلا قصنن  ةلتخلننوالمننلالأنننلطلا  اةنن ل
لا  ةا التلف  لاح هلا شل  لبل شا اءلاجالص  لالبا ل  وج لملالفل  و.

وبننل هلفننلنل دننودلدرو نن ل ةلننغلدرجننرلقصننوى لمننلال" نن  لا وق ننلتلا ا و نن رلا ننسل  ننفدلا قننلرئلل  نن ،لو لننملل-
ل.1ل رلا    لا شا ي،ل      لاقلمرلوق لتلصو: رلأ  ى ا    لملالاظقلطلا وق رلا ا و  رلفيلن

ردللل ى لأل لفيللا ل دودلدرو  لاظ خ ملا   ا لرلا ا و  رلثمل:او تلمو و ل: لفيلا قصن  ةلا واحن ةلو هن للل-
ل ا شلا    لا شا يلا ليليحويل  دل  ل  ودلملالا   ا ستللال:ا ه لبلل هلءلاجال.

 الموسيقى الداخلية
لالتكرار في شعر محمود درويش:

ا   ن ارل اصن لفاننلللفيل: نو لالقصن  ةلدرو نن لفهنول ان ملل  رننزلا  دلمن ل لنملاظنن لمانولاالن لا اق ننرلاج رز نرلا ننسل
: داننورلحولهننللا قصنن  ةلرلهننللردننللفاننعلفيلقصنن  : ل انن مللااننعل دننودلدرو نن لفل نن ولا اق ننرلاج رز ننرلا ننسل:نن ورل

لام لهل د لدرو  لا  وا  لاجو و  رلا سل: فا لالىل:و   للدلملا    ار.لحولهللا قص  ةلبأردلهللو ق 
ردننلللسحنن لبانننضلا  ارظننولانلا   ننن ارل انن ل دننودلدرو ننن لفيننسل نننلالرولنن لاداةلا قل  ننرلم د نننزةليحقنن ل لصننن رللل

فيل ق نننلتللالانخنن اطلفيلا لدنن لوالاظننن اةلط لو: ت نن لا صننورلفيلبنننررةلدلا  ننرلواحنن ةل  نننوال سلهننللرتنن لمنننلالا صننور
لمتسلفيلقوللا شل  لدرو  ل:للميل  رلملارل لالايحلءلمقصودلم   ةللهللفيلدائ ةلالايحلئ رلواظار

 خذيني تحت عينيك
 خذيني لوحة زيتية في كوخ حشرات

 خذيني اية من سفر مأساتي
 2خذيني لعبة.... حجر من البيت

للاح ل الل:  ارلفاعل ل لوف  لدلا رلوا ارل لملم ى لاح  لجلدرو  ل وطا لا  ل لو قوللفيلمو  لا  ل:ل 
 رأيتك في الموقد ...في الشوارع

 رأيتك في الزرائب ..في دم الشمس
 رأيتك في اغاني اليتم والبؤس
 رأيتك ملى ملح البحر والرمل

: نن ارلا شننل  للهننلالا نن الا ةلرلننللبأمننلرلالتجداهنن لفقنن لفيل ننلالمق نن ل   نن رلحنن الالنن لومننلل ةنن والمننلال
ل3ظل  لا    ارلفيل:وظ  لح زلاج لن.

                                                           
ل.343ل-339صص:لل،الا لبلا شا يل ا ل دودلدرو  ل: د لصسحلزر ل-1
ل81 :1ا   وان،لل: دودلدرو  ل-2
ل.111،لص:ل2004،ل1فه لللص ل للور:لا    ارلفيللا ل دودلدرو  ،لاجرظ رلا ا ب رل ل راظلت،لالأردن،لط.ل-3
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لورلنل دل  ةلا    ارلفيلالاظ  لدلا  هللاجابةل
ول  لال يعل    ارلا  الدورل:اة يلإيحلئ ل،لإ لفرلالىلدورشلفيل لقن لفيلبا نرلا ناصلول:سحمهنللردنلل  نه لل-

قننولل ننلالن  ننرلا ننوزنلاجننأ وال  انن ثلف نن لإ قل ننلل لصننلل ررنن شلا   نن ارل،لول شنن لإل ةننلشلا  اننوعلا صننوتيلبننا  اجلا 
ل.لل1اج لق لإ   ل،لولرعلذ هلملاللأل لأنل صاللا  رلا اصلول   حلأملم لأفلقللج   ةل ل لق لولالاظ قةلل

:و  ن للدنلملا   ن ارللفان لالىفل    ارل اص لفالللفيل: و لالقص  ةلدرو ن لفقن لام لنهلدوا ن لاجو نو  رلا نسل: 
لإلىلاجوافقلتلا  ل  رل:للبالء

لإح لسلا شل  لب أزملالالرجلا واقا لولفت ل لالص ل رلاجالدللا ل،ويل ل هل
للشلد رل لقص  ةل : زاتلا ةالئ رل صوللا ق درلاا:وف لاجل

إ صنننلللالمح نننلتلا  اة  نننرل نننلالط  ننن لإانننلدلم : نننزاتللازمنننرل  أظننن علا ةننن ا لتلا ل،و نننرلفيلالدنننعلا شنننا  رل،لولا نننسلل
للل2رللتلا قص  ةلا ادود رل:ق  لل رل: ر ال ا ملل لبتلا  يدول

 على المستوى الإحالي
بللأظنننن ورة،للردننننللللدننننعلفيللننننا شلاظنننن ،سللالأظنننن ورة،لفانننن ى لأنلا شننننا اءل  ل ننننونلفيلمقنننن ارللنننن، ه 

فةايه ل  ت لماهل،لوباضلنج شلقل علالا   لتلا  هل،لمتعل دودلدرو  .لفل شل  لاج د زلحنول شنا لألنّ لفيل ن ل
للحلجرلرة ةل ،ظ ورة،ل ل لأظلط شلورموزشلالالصرلب .

                                                           
ل.111(،لص:2003 دودل وظ لأبولم اد:للا لأمعللقعل)دراظرلأظلوب ر(،ل للملا   الا   تر،لالأردنل)لف ا ل-1
ل.286ص:لل،(2012ا ا ثل د  :لا ق  لالدل  رلفيللا ل دودلدرو  ،لدارلرورالا الوم،لالزائ ل)ل-2
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 بيييرظاهرييي ىراال يدييييدافيييتاال ييي راالبحثييييواانايييىن املييي ا ىيييماناا ن دراسيييفيييتام ييي ما
اله  اراف ل  راال ربتاالحديثاعرفاثنرةاع رهواعىي اال ي راال ربيتاالميديماهينا

نيىيي  الغيظناعنيي وان يي ناان حييواال ي لانالهويهننامسيييه اب يدا نااليببداال ربييوانا 
ال يي رالبيييلانليييكايييينرمافيييي اليييدعنةاملييي االييييي داننحيييدةاا هيييوانال يييندةا ىييي االسيييرا ا
المييينيموانليييداي يييلاال ىهييي ياال ييي راالحيييديثاعىييي اهيييدار ان يييلاهدرسيييوا نايه عيييوا

هيهنعواهناالهب دئانا س انالهم يي ار  ي اا يدرانا يدىادننا يرىي اااح نت
 ب يي اهنيي اهدرسيواااحيي يانيه عيوااليدينانانالراب يوا ناي  مدى اال  عرانالن ليداني 

االمىهيو.

فيذناا ي ناال يي راياليداعبيرنااعيينالوي ي اعايرىماب ل يي لاال مىييدرالىماييدةاال ربيييوا
اليينراينسيييماهيياا ىييكاالرييرنفافببييدالى يي عراالحييديثامنا راداال  بيييراعيينالويي ي ا

يدييداي ييلاليوااعارهاهنا ناي  ىقاهنا س راعهنداال  رانين ىقافتارح لوا  ل
مه  نيواال  بيرالنلكامس بدلاالمايدةاالحيرةاب لماييدةاال هندييوانهنيوا دركاال ي عرا
اله  ايييرا ناا سيييىنباالميييديماب ريم يييواالهى ظهيييوان ييي ىواالميييديماليييماي يييدالييي درااعىييي ا
مس   باهف ىيماال  رااليديدانهناىن اريرتاهح نمتاي دةاعرفتاب ل ي راالحيرا

راني حييي اهيييناسييي بم  ي انليييدا يييي نظتاالحيييدندااالىيهييييوان  نيييتاىييينهاالهح نليييوا  ثييي
ل ايييبلانمىيييوافنييييوانحوييي ريواع هيييوافيييي ال ييي راال ربيييتانليييداح هيييتاىييينهاالهدرسيييوا
ال ييي ريوااليديييييدةا يييلاالمييييينداالهفرنويييواعىيييييي ا هييي اي ييييرفاب ييي راال ف يىييييوااليييينرا
يناييييفاب ننييييوانر هيييي انظينيييي ا سييييرانريييي ماال يييي رينااله نيييي ررينانالم فيييييوانالييييرنرا

يوال نواحي فراعىي اال ف يىيواني ىيي ا س سي اليووايمينماال ي راالحيراعىي اسي واالهنحد
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بنييينداالسييي راال ييي رراناليهىيييواال ييي ريوانال يييدنيرانال ننيييياافيييتاالم فييييواناليييرنرانليييدا
عرفاال  راثنرةافيتاال ي لاالهنسييمتاهيناحييثاال يدييداعىي اعيدةاهسي ني تافيتا

البييي  تانالسييي بانهحهييندااالمايييدةان يي نا يويي ادنرا بيييرال ثيييراهييناال يي راياهيينيم
ادرنيشاالنرا ن اباددادراسوا  رها.

انا  رها  ناهم ىفاعى ا ي را ييرهانهيناالن ي ئماالهس مىايوانين راهي ااار ئين نا
ايىت:

اال حرراهناىي لاالمايدةاال مىيديواال هنديوانبن ئي انااح ف رابنحدةاال ف يىو.ا-

اانظي ح.  ثيفاالانرةاال  ريوااله  هدةاعى االهي ظاناا-

 نريييفاالرهيينظاناالىغييوااايح ئيييوااله ييب واب لييدممتاال هيمييواال ييتا ب  ييداعىيي اا-
اال نريفاال مريرر.

المييرنجاعييناهييللنفاالىغييواننلييكابيي ل غييراعىيي اهسيي نىاالسيي راال يي رراناليهىييواا-
اال  ريو.

ال  راال ربتاالحديث.ا  مداماالغهنضاالنراي دار ىرةافتمسا-

الهنيندةاداملا ي راهحهيندادرنييشاما ن  يفاهيدلنم ي اامناالرهنظاناا  راتا-
نهييي اهيييناميييبلامس حوييي ركاله ييييماال ييي عراالفنيييتا بسيييينلوانهيييناالميييرايةاا نلييي انا 

انه  ب واسي ل  ي انانرى االه   ب وااله راب وا نلالايدةامل اآمرى .

ا

ا
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هحهييندادرنيييشاعيينا يييرهاهييناال يي رايابرهيينظهاالم اييواالهبدعييواال ييتاانالييدامنفييرد
الحداثيواال ي ريوااله هييظةاهييددااامناهحهندادرنيشا ي ناهنف حي اعىي ااي ى واه هيظا

نه نراال دراعى امم راعالغوايدييدةان سي ليباعايريوان   بيوالاي ئداي يي نظافييي ا
ال  يييفاعييينااىيييماانفسيييوانهييياانليييكافيييذناىييينااالبحيييثامي يييدنا ناي ييينناهح نليييوافيييت

هريي ىراال يديييدافييتاال يي راال ربييتاالحييديثاعىيي ا هييلا ناي نااييلاىيينااالبحييثافييتا
اىنااالهي ل.

ن ميراا ريناهنااللها ناي مبلاهنتاىينااال هيلان نايحميقابيواالنفياانالف ئيدةالىبي حثينا
امنوان ماالهنل انن ماالناير.
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 محمود درويش ترجمة الشاعر

 

يعتبر لزمود درويش من أبرز الشعراء الفلسطينيين واشتهر بكونه  أدهأ أدبهاء الدماومهحمل والهث الك هص مهن   ها أ  
 .المضيحم الفلسطينيحم فلُّمِب بشاعر الجرح الفلسطيني

نا فلسهطين بعهأ ا بسهنتين  وعهاد 1948بمريهحم الهبروة ا انتمهع مهئ عا لته  نا لبنهان بعهأ نكبهحم  1491وُلهِأ  عها  
متخفيًا ليجأ أن  ريت   أ دُمِرت فعاش في  ريحم الجأيأة ا انتمع في شباب  نا موسكو للأراسهحم ا ه هب ليعهيش في المها رة 

 .ومنها نا بصوت ا تونس وباريس  بع أن يعود ليعيش أواخر ديات  في مأينحم عمان الأردنيحم ورا  الله الفلسطينيحم

كتههب وزيههر شههعر  بالوتىنيههحم دهها لمبههو  بشههاعر فلسههطين وفي   8ديههوان شههعر ون ههر و 03أك ههر مههن  لمحمههود درويههش
 .الو ث نفس  بالرومانسيحم والحنين الأا مين والحبل سواء كان دب الوتىن أ  غص 

سا م لزمهود درويهش في تطهوير الشهعر العهري الحهأيس واكتسهاب  للرمريهحم أك هرل و نها سهنزاوك أن نركهر أك هر عله  
 .ت  نفسها أك ر من شعر  لنعرف معًا ما سا م في تشكيع  ذ  العمليحم العبمريحمديا

 بدايات محمود درويش

في  ريههحم الههبروة الفلسههطينيحم الهه   – بههع اتدههتسك بسههبعحم أعههوا   – 1491مههارس عهها   10لزمههود درويههش في  وُلهِهأ  
 .تمئ عل  جبع الجليع  رب سادع عكا لأسرة من كبصة من خمسحم أبناء وثسث بنات

لآتف مهن أتم لزمود درويش تعليم  اتبتأا ي في  ريحم ديهر الأسهأ بالجليهع  بهع أن يفهر مهئ أسهرت  اهمن عشهرات ا
نا جنهوب لبنهانل  1491عها   –أو تىهُردِوا منهها جهراء المهذف بالمنابهع  – السجئهين الفلسهطينيين الهذر  ربهوا مهن الهبسد

لكن عاد بعأ هله  بعهامين مهئ أسهرت  نا الهبسد متسهلسً عهن تىريهل دليهع فلسهطيني يعهرف الطهرف السهريحم للجليهع ليجهأ أن 
فانتمههع مههئ أسههرت  نا  ريههحم ديههر  –و  مكانههها اليههو   ريههحم موشههاف أو أديهههود ا سههرا يليحم وداليهًها يمهه – ريتهه   ههأ دُمِههرت زامًهها 

الأسأ كسجئين؛ عها  السجئهون لمريهحم ديهر الأسهأ في الح هوك عله  بطا هات ن امهحم ديهس ننههم كهانوا كغهص شهرعيينك وكهانوا 
 .بالنسبحم للمانون ا سرا يلي داارون بأجساد م غا بون بهوياتهم

                                                           
  :الترجمحم منترعحم من مو ئ لزمود درويش. ينظر الرابط 

- https://www.arageek.com/bio/mahmoud-darwish-  

https://www.arageek.com/bio/mahmoud-darwish-
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 لتهه  نا  ريههحم أخههر  ادههها الجأيههأة وامتلكههث فيههها بيتهًهال لكههن لزمههود عههاش في ديفهها لدههأة عشههر سههنوات انتملههث عا
 .وأنه  فيها دراست  ال انويحم

بعأ ال انويحم انضم للزرب الشيوعي ا سرا يلي وعمهع في حهزافت  لزهرراً ومترجمهًا في حهزيفحم اتمجهاد ولرلهحم الجأيهأ 
 .  لر يس مجرير المجلحمل كما اشترك في مجرير جريأة الفجرالتابعتين للزرب نفس ل وتر   بعأ هل

اعتملتههه   هههوات اتدهههتسك ال ههههيوة مهههراتل عأيهههأة بتهمهههحم الميههها  بنشهههاا معهههاد لأولهههحم  سهههرا يع لآرا ههه  السياسهههيحم 
ل كمهها فراههث عليهه  ا  امههحم الجبريههحم 94و 91و 99و 96ا  1491وت ههرتات  الدعاديههحم فههاعتملو  خمههس مههرات أولذهها عهها  

 .1970عا   دا

كانههث تلهه  الفههترة شههأيأة ال ههعوبحم علهه  الفلسههطينيين عامههحًم وعلهه  لزمههود خاحههحًمل وتكههي عنههها واحههفًا نيا هها: ك  
كانهث ن هام  في ديفها ن امهحم جبريهحم ا اسهترجعنا  ويتنهال  ويهحم اهراء في  .كنث لشنوعًها مهن مدهادرة ديفها مهأة عشهر سهنوات

حم ن امحم. كان لشنوعًا عليّ تىواك السنوات العشر أن أغادر مأينهحم ديفها. ومهن العها  البأايحم ا زر اء تدمًا وكانث أشب  ببطا 
كنههث لشنوعًهها مههن مدههادرة منههر ل وكههان مههن دههل الشههرتىحم أن تههأد لههيسً لتتزمههل مههن وجههودر.   1413لدايههحم العهها   1491

 ."وكنث أعتمع في كع سنحم وأدخع السجن من دون لزاكمحم. ا ااطررت نا الخروج

 حمود درويشإنجازات م

لكههههن رفضههههث السههههلطات  1498(: دههههاوك لزمههههود درويههههش السههههفر نا بههههاريس عهههها  1413: موسههههكو  المحطةةةةة ا و 
 .الفرنسيحم دخول  الأرااي الفرنسيحم لأن  ويت  غص لزأدة لجنسيت  فأعادت  السلطات نا الأرااي المحتلحم

للأراسهههحم وكانهههث  هههذ  أوك –عاحهههمحم اتمجهههاد السهههوفي  و تهههها  –متوجهًههها نا موسهههكو  1413بعهههأ ا عههها   خهههرج
غربهحم لهه  بعيهأًا عههن الهوتىن. كههان تىالبهًها في معههأ العلههو  اتجتماعيهحم يسههكن في غرفههحم في مبهو جههامعي؛ أ ها  في موسههكو سههنحم 

ناك لكن احطأ  بمشكست الروس يوميهًا دها فمهأ ثمته  وادأة وتعلم المليع من الروسيحم كي يستطيئ اتنأماج في البيئحم  
لصا ها عله  دميمتهها مأينهحم عاديهحم  –كمها حهور ا ا عهس    –الفهردوسك "بالشيوعيحم وسهمطث موسهكو مهن نظهر  مهن مأينهحم 
 !يعاة أ لها من الحرمان والفمر ويعيشون في خوف

يههاة في موسههكو فمههرر الههذ اب للمهها رة و نههاك (: لم يتزمههع لزمههود درويههش الح1411-1411: المهها رة  المحطةةة النان ةةة
أدب العيش في الما رة رغم بعهأ  عهن الهوتىن فههي عله  الأ هع مأينهحم عربيهحم بأدهاء  .اتخذ  راراً حعبًا بعأ  العودة لفلسطين

 .شوارع عربيحم وأناسل يتزأثون بالعربيحمل كما وجأ نفس  بين الأدب الد رر الخالص
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الن ههوص الأدبيهحم الهه  كنهث أ رأ هها وأعجههب بهها. فأنهها أدهأ أبنههاء ال مافههحم وعهن  ههذا يمهوك: كوجههأت نفسهي أسههكن 
الد ريحم تمريبًا والأدب الد رر. التميث بههلاتء الكتهّاب الهذين كنهث مهن  هرا هم وكنهث أعهأّ م مهن وبها ي الهروديين. التميهث 

وسهههد ندريهههس وتوفيهههل لزمهههأ عبهههأ الو هههابل وعبهههأ الحلهههيم دهههافك وسهههوااال والتميهههث كبهههار الكتهههاب م هههع لصيهههب لزفهههو  وي
 ."الحكيم. ولم ألتل بأ  كل و  وتى  دسينل وكنث أدب اللماء بهما

عينههه  لزمهههأ دسهههنين  يكهههع في نهههادر كُتهّههاب الأ هههرا  مهههئ لصيهههب لزفهههو  ويوسهههد ندريهههس وعا شهههحم عبهههأ الهههران في 
ة مهن أ هم لزطهات فنشهأت بينه  وبيهنهم حهأا حم  ويهحم. كانهث المها ر  .مكتب وادأل وبجانب توفيل الحكيم في مكتهبل منفهرد

دياتهه  في بربتهه  الشههعريحم ديههس حههادا الشههعراء الههذين كههان تههبهم وتههرح علهه  شههعر م أم ههاك حههسح عبههأ ال ههبور وأاههأ 
 .دجازر وأمع دنمع والأبنودر

(: انتمع بعأ هل  لبصوت لت بح ورشحم أفكار  ولستهبر تياراته  الأدبيهحم والفكريهحم 1410-1481: بصوت:  المرحلة النالنة
اسهههيحمل ولسهههوء الحهههك انهههألعث الحهههرب الأ ليهههحم في لبنهههان بعهههأ فهههترة مهههن انتمالههه  ف هههار الهههأ  والم هههد والدهههوت والكرا يهههحم والسي

والمتهههاك في لبنهههان ومهههات بعههها أحهههأ ان   نهههاك م هههع غسهههان كنفهههاةل فتزهههوك مهههن الشهههعر العاشهههل الرومانسهههي لشهههعر الرثهههاء 
 .والأوتىان

علهه   –منههها كمهها خههرج وخههرون دهها ادتلههث نسههرا يع لبنههان  بعههأ أن  ههأأت أوزار الحههرب بمههي في لبنههان ولم  ههرج
فمض  أيامًا حعبحم جهأًا ت يعهرف فيهها أيهن ينها  فكهان ينها  في مطعهم دها ت يمهبا ا سهرا يليون عليه   –خسف ما تو ئ 

 .فأيمن أن و ث الذرب مرة أخر   أ دان –لرررة حبرا وشاتيس  –دا دأثث المجررة الكبر  

ل السهههفص الليهههو في بهههصوت نا الأشهههرفيحم ومنهههها نا سهههوريحم ومنهههها نا تهههونس ا نا بهههاريس رتهههب الذهههرب عهههن تىريههه
 .سنوات عل  فترات متمطعحم في ال مانينات 13ليمضي  ناك دوا  

عمع  ناك في منظمحم التزرير الفلسهطينيحم واسهتماك مهن اللجنهحم التنفيذيهحم لذها ادتجاجًها عله  اتفهاا أوسهلول ا عها  
الكرمع ال  عمع عل  مجرير ا وأكمع نحأار ا دها بعهأ سهفر  مهن لبنهان واسهتمر في هله  دها وفاته  أسس لرلحم  1481

 .عأد وخ  وا العأد التعسين لسصت  الذاتيحم بعأ وفات  84وأحأر منها 

(: غههادر لزمههود درويههش لبنههان نا دمشههل في سههوريا كمردلههحم ملا تههحم في 1480-1449: تههونس وبههاريس  المحطةةة الراب ةةة
ل نا تونس ومنها ه ب نا باريس ليعهيش فيهها عشهر سهنوات لكهن عله  فهترات متمطعهحم وليسهث مت هلحم ديهس كهان الطري

يسافر باستمرارل و ناك كانث وتدت  الشعريحم الحميميحم عل  دأ  ول  لجمالذا الذر أتاح ل  فرحهحم للتأمهع والنظهر نا الهوتىن 
 .والعالم والأشياء من خسك مسافحم
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ات أحبح العودة لرا  الله متادًا فمرر العودة نليها لأن  لن يكون مرتادًا في منفها  بهأر شهكع بعأ هل  في التسعين
 .فاختار العودة عل  عمان لأنها  ريبحم من فلسطين ولأنها مأينحم  اد حم وشعبها تىيب

د دياتههه  ولم تختلههه 1446(: ه هههب نا عمهههان الأردنيهههحم عههها  1446-1338الدردلهههحم الخامسهههحم: العهههودة وعمهههان ورا  الله  
فيههها ك ههصاً عههن دياتهه  في المهها رة وبههصوت وبههاريس وكههان أبههرز مهها  ير هها أنههها كانههث للعمههع الجههاد وخههص دليههع علهه  هلهه  أنهه  

 .حأر ل  دواوين شعريحم ك صة في تل  الفترة

 :ش ره وأعماله

تل  الفهترة في الهوتىن بأأ لزمود درويش الشعر في سن حدصة فكانث أوك   ا أ  و و في الدردلحم اتبتأا يحمل وفي 
اتسههم شههعر  بههالتكون وبأايههحم وعيهه  بمضههيحم وتىنهه  وانتمههاء  لهه  مجههث فبضههحم اتدههتسك واتسههم عنههأ ا بالداركسههيحم ومههاك للتيههار 
الرومانسههي في الشهههعر العههري الدعاحهههر ممتههأياً بشهههعراء أم ههاك نهههرار  بهههاة وكههان ن ههه  الشههعرر مباشهههراًل دهها خهههرج ليعهههيش في 

بهههأأ شهههعر  في أخهههذ تىهههابئ ال وريهههحم وات تمههها  بالموميهههحم العربيهههحم ورويهههأًا رويهههأًا وتطهههور أسهههلوب  فأخهههذ المههها رة ومهههن ا بهههصوت ف
 .يستخأ  دتتت شعريحم أك ر واستخأ  التاريخ والأين والأسطورة والأدب والحضارة أك ر من  بع بك ص

 –خاحهحم في بهاريس  –لهم ا نسهاة ا الدردلحم ال ال حم والأخصة عنأما بأأ في الأخوك في مردلهحم الهوعي الدمكهن والح
بعههأ فمههأ الأمههع في الموميههحم العربيههحم بعههأ الخههروج مههن لبنههان والحههرب الأ ليههحم  نههاك فسههاعأ  هلهه  علهه  اتنف ههاك تههأر يًا عههن 

 .خطاب  الأيأولوجي الدباشر

فلسهطينيحم ودرع ال هورة ال 1483د أ لزمود درويش بشعر  الك ص والك ص من الجوا ر م ع جا رة البزهر الدتوسهط 
 .وغص ا الك ص 1441وجا رة الآداب من وزارة ال مافحم الفرنسيحم  1481ولودحم أوروبا للشعر  1481

 ح اة محمود درويش الشخص ة

تههروج مههن الكاتبههحم رنهها  بههاة ولكنهمهها تطلمهها؛ تدمًهها في منت ههد ال مانينيههات تههروج مههن ديههاة  يههني و ههي مترجمهههحم 
 .رواجينلم يرزا بأر أتىفاك من كس الو  .م ريحم

 وفاة محمود درويش

ه ههب لزمههود درويههش نا مأينههحم  يوسههت نا مركههر تكسههاس الطههو في الوتيههات الدتزههأة الأمريكيههحم ليجههرر عمليههحم 
الملههب الدفتودههحم فههأخع بعههأ ا في غيبوبههحم جعلههث الأتىبههاء  نههاك ينرعههون أجهههرة ا نعههاش كمهها كههان  ههأ وحّهها م ليتههوفي يههو  

ولههيعلن الههر يس الفلسههطيني لزمههود عبههاس الحههأاد ثسثههحم أيهها  درنهًها علهه  كشههاعر  1338السههبث التاسههئ مههن أغسههطس عهها  
 ."فلسطين
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أغسهطس ودفهن في   هر را  الله وأعيهأ تسهميت  ليكهون ك  هر لزمهود  10في  –را  الله  –عاد ج مان  نا الوتىن 
 ."درويش لل مافحم

 
 فلسط نقص دة عاشق من 

 
 غيوهِم صونةٌ في اًلَبِ 

 ثوجؼني... وأٔغبدُُا

 وأٔحميها من اًريِ 

 وأُغمدُا وراء اٌَيي والٔوجاع... أُغمدُا

 فيضؼي جُرحُُا ضوءَ المصابيحِ 

 ويجؼي حاضري غدُُا

 أٔغزَّ ػلًَّ من روحي

 وأٔوسى، بؼد حيٍن، في ًلاء اًؼين باًؼينِ 

 ! بأنّّٔ مرة نياّ، وراءَ اًباب، ازيين

 

 َْ  كلامُمِ... كان أٔغيي

 ونيت أُحاول الٕوضاد

ىنَّ اًضل  اء أٔحاط باًضفة اًربيؼيَّةوً

 كلامم، كاًس يوهو، ظار من بيتي

فيََّ  فِاجر باب منًزيا، وغخبدٌا الخرً

 ....وراءك، حير صاء اًضوقُ 

 واىىسرت مرايانّ

 فصار الحزن أًٔفينِ 

 ...ولمَميا صظايا اًصوت

                                                           
 :الم يأة منترعحم من مو ئ لزمود درويش. ينظر الرابط 

- https://www.arageek.com/bio/mahmoud-darwish-  

https://www.arageek.com/bio/mahmoud-darwish-
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 !لم هخلن سوى مرزيَّة اًوظنِ 

 سنزرغِا مؼاً في صدر جيخارِ 

 ق سعوح ىىبخيا، س يؼرفِاو وف

ُةٍ...وأٔحجارِ   لٔقمارٍ مضوَّ

ىنّي وسيتُ... وسيتُ... يا مجِولَة اًصوتِ   :وً

 !رحيلك أٔصدأٔ الجيخار... أٔم صمتي؟

 رأًٔخُم أٔمسِ في الميياءْ 

 مسافرة بلا أُٔي... بلا زادِ 

 روضتُ إًيمِ كالًٔخامُ ،

 :أٔسألٔ حكمة الٔجداد

 لماذا جسُحبُ اًبيَّارة الخضراءْ 

 ءْ إلى سجن، إلى مٌفى، إلى مييا

 وثبلى، رغم رحَتها

 ورغم روائح الٔملاح والٔصواق،

 ثبلى دائماً خضراء؟

 :وأٔنخب في مفىرتي

ٍُ الميياء  أُحبُّ اًبرثلال . وأٔهر

 : وأَردف في مفىرتي

 ػلى الميياء

 وكفتُ. وكاهت الدهيا غيونَ ص خاءْ 

 !وكشر اًبرثلال ًيا. وخَفي كاهت اًصحراء

 رأًٔخُمِ في جبال اًضوك

 يامراغيةً بلا أٔغ 

 ...معارَدةً، وفي الٔظلال

ب الّدار  ونيت حدًلتي، وأٔنّ غرً

 أٔدقُّ اًباب يا كَبي

 ...ػلى كَبي
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 !م اًباب واًض بّاك والٕسميت والٔحجارو ًل

 

 رأًٔخمِ في خوابي الماء واًلمحِ 

مةً. رأًٔخم في ملاهي اٌَيي خادمةً   محعَّ

 .رأًٔخم في صؼاع الدمع والجرحِ 

 ...ئة الٔخرى بصدريً وأٔهتِ اًر 

 ....أٔهتِ أٔهتِ اًصوتُ في صفتي

 !وأٔهتِ الماء، أٔهتِ اًيار

 

 رأًٔخمِ غيد باب اًىِف... غيد اًيار

 مُؼَََّلةًَ ػلى حبي اًغس يي زيابَ أًٔخامم

 ...رأًٔخم في المواكد... في اًضوارع

 في اًزرائب... في دمِ اًضمسِ 

 !رأًٔخم في أٔغاني اًيُتم واًبؤسِ 

 رأًٔخم ميء مَح اًبحر واًرميِ 

 ونيتِ جميلة كالٔرض... كالٔظفال... كاًفيِّ 

 :وأُكسم

 من رموش اًؼين سوف أُخيط مٌدًلا

 وأٔهلش فوكَ صؼراً ًؼيًيمِ 

 ...واسلٌ حين أٔسليَ فؤاداً ذاب حرثيلا

 ...يمدُّ غرائش الًٔمِ 

 :سأنٔخب جملة أٔغلى من اًضُِدََاء واًلُبيَِ 

 "فَسعيًيةً كاهتِ. ولم حزلِ !"

  ًيي الٔػاصرِ فذحتُ اًباب واًض باك في

 ػلى قمرٍ ثصََّب في ًياًييا

 !وكَتُ ٌَيَتي: دوري

 وراء اٌَيي واًسورِ 
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 فلً وػد مع اًكللٌت واًيورِ 

 ....وأٔهتِ حدًلتي اًؼذراءُ 

 ما دامت أٔغاهيٌا

 س يوفاً حين وشرغِا

 ...وأٔهتِ وفيَّة كاًلمح

 ما دامت أٔغاهيٌا

 سلٌداً حين ىزرغِا

 وأٔهت نيخلة في اًبال ،

 تْ ًؼاصفةٍ وحعّابِ ما اىىسر 

ت ضفائرَُا  وما جزَّ

 ....وحوشُ اًبيد واًغابِ 

ىني أٔنّ الميفيُّ خَف اًسور واًبابِ   وً

 خُذًنَي تحت غيًيمِ 

 خذًني، أًٔنما نيتِ 

 خذًني، هيفلٌ نيتِ 

 ردِّ إليَّ ًون اًوجَ واًبدنِ و 

 وضوء اًلَب واًؼينِ 

 ومَح الخبز واٌَحنِ 

 !وظؼم الٔرض واًوظنِ 

 يمِ خُذًني تحت غيً 

ديَّةً في هوخ حسراتِي   خذًني ًوحة زً

 خذًني أًٓةً من سفر مأسٔاتي

 خذًني ًؼبة... حجراً من اًبيت

 ًيذهر جيَيُا التٓي

 ! مساربَ إلى اًبيتِ 

 

 فَسعيًيةَ اًؼييين واًوشِ 



 ملاحق 
 

 

50 

 فَسعيًية الاسم

 فَسعيًية الٔحلام والهمِّ 

 فَسعيًية الميدًي واًلدمَين والجسمِ 

 واًصمتِ فَسعيًية اًكللٌت 

 فَسعيًية اًصوتِ 

 فَسعيًية الميلاد والموتِ 

 حمَخُم في دفاحريَ اًلديمةِ 

 نّر أٔصؼاري

 حمَخُم زادَ أٔسفاري

 : وباسمم ، صحتُ في اًوديانْ 

 خيولُ اًروم !... أٔغرفِا

ل الميدان  ! وإن ًدبدَّ

 خُذُوا حَذَراً 

انْ   من اًبرق الذي صىَّذَ أُغييتي ػلى اًصوَّ

 وفارس اًفرسانْ أٔنّ زينُ اًض باب ، 

م الٔوثانْ   . أٔنّ. ومحعِّ

 حدود اًضام أٔزرغِا

 ! كصائد ثعَق اًؼلبان

 : وباسمم ، صحت بالٔػداءْ 

 نمت يا دًدانْ ما كلي لحمي إذا 

 فبيض اٍنمي ل ًلد اًًسورَ 

 ..وبيضةُ الٔفؼى

 ! يخبئ كشُرُا زؼبانْ 

 خيول اًروم ... أٔغرفِا

 وأٔغرف كبَِا أٔني

 !اًفرسان أٔنّ زينُ اًض باب، وفارس



 

المراجع المصادر و قائمة  
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 القرآن الكريم: رواية ورش
 مدونة الدراسة:

ئ محمػػود درويػػش: واػػديووف لوالأمػػ(ؿ واواػػلرئ ريػػ(ض واػػرشيس ا   ػػ  ووا  ػػر درويػػش: .1
 .2005بيروتئ 

 
 :دواوين

 515: 2أدو يس: والأم(ؿ وا (م ةئ دور واعودةئ بيروتئ  .2

 .138: 1صلاح لأبد واصبور: واديووفئ .3
 المصادر:

 واػػػػروزي: م  ػػػػ(ر واصػػػػح(حئ دور وا  ػػػػ  واعربيػػػػة بيػػػػروتلروزير محمػػػػد وبػػػػف أبػػػػ  ب ػػػػر  .3
 141ص

  1977لأبد واق(هر واجرج(  : دلاشؿ ولإلأج(زئ مطبعة وافج(اةئ واق(هرةئ لجرج(  ر  .4
ئ 1.اسػػػػ(ف واعػػػػر ئ دور صػػػػ(درئ بيػػػػروتئ ط لم ظػػػػورر محمػػػػد بػػػػف م ػػػػرـ بػػػػف م ظػػػػور: .5

1997. 
 124ئ 1دب ئ طبعة دور وام رؽئ بيروت ط.ق(موس وام جد واافيؼ مف وامؤافيف:   .6

 
 المراجع العربية:

   لأز واديف وسم(لأيؿئ وا عر واعرب  وامع(صر قض(ي( و ظووهره وافي ةئ دور لإسم(لأيؿر
 .13ئ ص3واف رئ ط

دور وا  ػػػػػ   لبيضػػػػػوفر حيػػػػػدر بيضػػػػػوف: محمػػػػػود درويػػػػػش  ػػػػػ(لأر وارض وامح  ػػػػػةئ  .7
 لد.تر واع ميةئ بيروت
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ظ(هرة وا عر وامع(صر ف  أد  وامغر ئ دور واعػودةئ بيػروتئ لب يسر محمد ب يس:   .8
 .1981ئ 1ط.

ئ 1.ط ئبيػروت ئدور واعػودة ئظػ(هرة وا ػعر واع(صػر فػ  وامغػر  لب يسر رج(ء ب ػيس: .9
1984. 

لجيػػدةر لأبػػد واحميػػد جيػػدة: ولا ج(هػػ(ت واجديػػدة فػػ  وا ػػعر واعربػػ  وامع(صػػرئ  .10
 .1980ئ 1مؤسسة  وفرئ بيروتئ ط.

واووحد حج(زي: ظ(هرة واغموض فػ  وا ػعر واحػديثئ دور  لحج(زير محمد لأبد .11
 .2001ئ 1واوف(ءئ ولاس  دريةئ ط.

لأبد وام عـ  ف(ج : حر (ت وا جديد ف  وا عر واعربػ  واحػديثئ دور ل ف(ج ر  .12
 .19واوف(ءئ ولاس  دريةئ مصرئ ص: 

ل  يػػػؿر إبػػػروهيـ   يػػػؿ: مػػػد ؿ ادروسػػػة وا ػػػعر واعربػػػ  واحػػػديثئ دور واميسػػػرةئ   .13
 .2003ئ 1ط
لرمػػػػػػ(  ر إبػػػػػػروهيـ رمػػػػػػ(  : واغمػػػػػػوض فػػػػػػ  وا ػػػػػػعر واعربػػػػػػ  واحػػػػػػديثئ ديػػػػػػووف  .14

 لد.تر اج(معيةئ واجزوشروامطبولأ(ت و
محمػػد صػػلاح ز ػػ  أبػػو حميػػدة: وا طػػ(  وا ػػعري لأ ػػد محمػػود درويػػش  لز ػػ ر .15

 .2000ئ 1لدروسة أس وبيةرئ مطبعة وامقدودئ غزة لف سطيفرئ ط.
وادبػػ ئ دور وا ػػداسئ بيػػػروتئ لز ػػ ر أحمػػد  مػػ(ؿ ز ػػ : دروسػػ(ت فػػ  وا قػػد   .16

 .1980ئ 2ط.
لزويػػػػدر لأ ػػػػ  لأ ػػػػري زويػػػػد: وسػػػػ دلأ(ء وا  صػػػػي(ت وا رو يػػػػة فػػػػ  وا ػػػػعر واعربػػػػ   .17

 ر.1997وامع(صرئ دور واف رئ بيروتئ ل
لأػػف ب ػػ(ء واقصػػيدة واعربيػػة واحدي ػػةئ م  بػػة واد ئ :                           .18

 .2008ئ 1واق(هرةئ ط.
فػ  واد  واعربػ  واحػديثئ دور واعػودةئ بيػروتئ  لسعيدر  (ادة سعيد: دروس(ت .19

1979. 
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واقػ(هرةئ  م  بػة وا ضضػة وامصػريةئ ل (ي ر أحمد وا (ي : أصوؿ وا قد وادبػ ئ .20
 .1994ئ 7ط.

مصػػػطفل لأبػػػد وا ػػػ(ف : فػػػ  وا ػػػعر واحػػػديث ووامع(صػػػرئ دور واوفػػػ(ءئ ل ػػػ(ف ر  .21
 .11ولاس  دريةئ مصرئ ص: 

 قػد وا ػعر واعربػ  وامع(صػر لدروسػة جم(ايػةرئ  لصب(غر رمض(ف واصب(غ: فػ   .22
 .1998ئ 1ئ  ط.بيروتدور واوف(ءئ 

صػػ(بر لأبيػػد: جم(ايػػ(ت واقصػػيدة واعربيػػة واحدي ػػةئ وزورة وا ق(فػػةئ  للأبيػػدر محمػػد .23
 ر.2004دم ؽ ل

للأ ػػم(وير محمػػد ز ػػ  واع ػػم(وي: ألأػػلاـ واد  واعربػػ  واحػػديثئ وو ج(هػػ( ضـ  .24
 ر.1997لواف يةئ دور وامع(رؼئ ولاس  درية 

للأ( ػػػورر فضػػػد  (صػػػر لأ( ػػػور: وا  ػػػرور فػػػ   ػػػعر محمػػػود درويػػػشئ وامؤسسػػػة  .25
 .2004ئ 1واعربية ا دروس(تئ واردفئ ط.

للأ(اـر محمد أميف واعػ(اـئ وخ ػروف: قضػ(ي( وا ػعر واعربػ ئ دور وا ق(فػةئ  ػو س  .26
 ر.1988ل
للأميشر واعربػ  لأمػيش: واقػيـ واجم(ايػة فػ   ػعر محمػود درويػشئ دور  و ػ   .27

ئ   ر.2012واجزوشر لواع وـ
 66ئ ص: 1975رج(ء لأيد: وا عر ووا غـئ دور وا ق(فةئ واق(هرةئ  .28
لف ػػػػػوحر أحمػػػػػد ف ػػػػػوح: وارمػػػػػز ووارمزيػػػػػػة فػػػػػ  وا ػػػػػعر واعربػػػػػ  وامع(صػػػػػػرئ دور   .29

 .1978ئ 2وامع(رؼئ واق(هرةئ ط.
جروءه و شػػػػلمب(دلأ ػػػػـ واسػػػػ و  لفضػػػػؿر صػػػػلاح فضػػػػؿ:  .30 وا ػػػػ(دي وادبػػػػ   رئ ػػػػهوو 

 .3. ط بيروتئ وا ق(ف 
محمػػػد لأ ػػػ    ػػػدي: وارمػػػز وواق ػػػ(ع فػػػ  وا ػػػعر واعربػػػ  واحػػػديثئ دور ل  ػػػدير  .31

 .2003ئ 1وا  (  واجديدةئ بيروتئ ط.
لأػػػػ(اـ  ة واقصػػػػيدة واعربيػػػػة وامع(صػػػػرةئ ػػػػعري ل  ػػػػو  ر محمػػػػد واعي( ػػػػ    ػػػػو  : .32

 .2010ئ 1.ط ئ واربد لواردفرئوا    واحدي ة
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: أزمػػػػػة واحدو ػػػػػة فػػػػػ  وا ػػػػػعر واعربػػػػػ  واحػػػػػديثئ دور ولافػػػػػ(ؽئ أحمػػػػػد وامعػػػػػدووي .33
لملاش ػػػػػػػةر  ػػػػػػػ(زؾ واملاش ػػػػػػػة: قضػػػػػػػ(ي( وا ػػػػػػػعر .  133ئ ص: 1993ئ 1وامغػػػػػػػر ئ ط.
 .2007ئ 4.اع ـئ بيروتئ طو وامع(صرئ دور

 سي    (وي: وامدورس وادبية ف  وا عر واعرب  وامع(صرئ ديووف  .34
 201 -199رئ صص: 1984وامطبولأ(ت واج(معيةئ واجزوشر ل

ليوسؼر ف ح  محمود يوسؼ:  عر أمؿ د قؿ لدروسػة أسػ وبيةرئ لأػ(اـ وا  ػ    .35
 ر.2003واحدي ةئ واردف ل

 
 المراجع المترجمة:

سػػػ(م   ئ  ػػػر.ع(صػػػرفػػػ  وافػػػف وام لجويػػػور جػػػ(ف مػػػ(ري جويػػػو: مسػػػ(شؿ ف سػػػفية .36
 .1965. ط ئبيروت ئوادروب ئ دور وايقظة

 
 المجلات والدوريات:

ئ 4ئ لأػدد: 4ئ 2ئ مػ:: ا غػة وواد و واحدو ػة فػ  :وا قد وادبػ  لفصػوؿر مج ة .37
 .1984يوايو 

ئ يوايػػػو 4ئ لأػػػدد 1وا ػػػعر واعربػػػ ئ مػػػ:قضػػػ(ي(  :مج ػػػة وا قػػػد وادبػػػ  لفصػػػوؿر .38
1981. 

 
 الرسائل الجامعية:

 ئأسػ(اي  وا  ػػرور فػ   ػػعر محمػود درويػػش :لأبػد واقػػ(در لأ ػ  زروقػػ لزروقػ ر  .39
 .2011وهروفئ  -ئ ج(معة واح(ج ا ضررس(اة م(جس ير

 
 مووقع وا  رو ية:
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مؤسسػػة محمػػود ر ػػيدة أغبػػ(ؿ: وارمػػز وا ػػعري اػػدو محمػػود درويػػشئ لأغبػػ(ؿر  .40
 درويش الإبدوع. ي ظر واروبط: 

- http://mahmoddarwish.com/?page=details&newsID=666&cat=19 
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 العربي الشعر في الغربية المذاهب وأثر ومذاهبه العربي الشعر اتجاهات : مدخل
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