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  إىذاء
 ،إلى يٍ عهًّنا انكفاح  ...إلى سيض انصّبر ًانرضحٍح ...     إلى الجثم الأشىّ 

 أسأل الله أٌ ٌشفٍو" الحاج عهً" إلى انٌانذ انكشٌى ...يٍ أجم أىذافنا في الحٍاج

 ...   ًٌشعاه تعٍنو انتي لا ذناو 

إلى انتي تحشو َفسيا دًيا نرعطٍنا، ًيٍ ..إلى سيض الحةّ ًانعطاء...إلى َثع انعطف ًالحناٌ

أطال الله عًشىا ًأداييا " الحاجّح ايثاسكح"إلى أيًّ الحثٍثح انغانٍح ...َثع حنانها ذسقٍنا

 .نهثٍد ٌَسا ًحفظيا يٍ كمّ سٌء ًجضاىا عنًّ ًعٍ أخٌذً خير الجضاء

 صًجتي ًششٌكتي في الحٍاج أوّ تــــــــــشاء...        إلى انتي ضحّد تانكثير لأجهً

 .أسأل الله أٌ يحفظيا ًيجضٌيا عني خير الجضاء

 تشاء صيٍة جعهو الله يٍ  انصّالحين.. ًنذي الحثٍة..انٌافذ الجذٌذ...    إلى قشّج انعين
 ...إلى يٍ قاسمًٌَ فشحتي..      إلى انزٌٍ ٌساَذًَني دًيا عهى صعاب الحٍاج 

 إخٌذً ًأخٌاذً حفظيى الله جمٍعا ًأتناءىى يٍ كمّ سٌء

 ....إلى كمّ الأصذقاء 

 أىذي ثمشج ىزا الجيذ المرٌاضع

 

 



 شكر وعرفان 

، ًاعترافا ينّا "يٍ لم ٌشكش اننّاط لم ٌشكش انهّو : " يصذاقا نقٌنو صهى الله عهٍو ًسهّى

تالجًٍم، لا ٌسعني في ىزا المقاو إلاّ أٌ أذقذو تأسمى عثاساخ انشّكش ًانرقذٌش إلى يٍ كاٌ لي 

عٌَا ًظييرا أثناء سحهتي يع انثحث ينز خطٌاذو الأًلى؛ فهى ٌثخم تانرٌجٍو ًالإسشاد 

إلى أسراري المششف انذكرٌس خانذ ...ًينحنا يٍ خاصّح ًقرو، ًفرح ننا قهثو قثم يكرثو

 .تٌصٌاًَ حفظو الله ًجضاه عنّا خير الجضاء

    ًانشّكش يٌصٌل إلى كمّ يٍ ذرهًزَا عهى أٌذٌيى في قسى انهغح انعشتٍح بجايعح الأغٌاط، 

ًكمّ يٍ كاَد نو تصًح في ىزا انعًم، ًأخصّ تانزكش الأسرار ًانصذٌق سعذ انذٌٍّ تٍ 

 .انطٍّة حفظو الله ًًفقو إلى يا ٌصثٌ إنٍو

 محًّذ جاٌهً :                                                                   انطانة



 

 

 : قال حازم القرطاجني

ف   « فتح كلهسففيفى وكيف يظف إنساف اف صساعف البلاعف يتأتّ

 ازنظف اقريب،ف هيف الحرف اذيفامف  لف حدف لىفنهس يهفنعف

  )88. منهاج البلغاء) » . ستصفسدف لأعنسر
 



                                              
       مقدمة
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 :مقدمـــــــــــــــة 
     إفّ لكل كائن مراحل يدرّ بها في حياتو؛ ولادة ونشأة ونموّا ثمّ، فتػػػػػػػػػػػورا فضػػػػػػػػػػعفا واضمحلبلا،
 ولعلّ ىذه الدراحل لم تكن البلبغة العربية والغربية بمنأى عنها؛ فقد عرفت كلب البلبغتتُ ىذه 

الدراحل، حيث شهدت البلبغة الغربية بعد ازدىارىا وانتعاشها وتطورىا على أيدي فلبسفة 
، ثم (أو الأسلوب )- العبارة -اليوناف فتورا واضمحلبلا حتى غدت لستزلة في أحد عناصرىا

ظهرت من بعد ذلك عديد العلوـ التي يدعي كل منها أنو الوريث الشرعي للبلبغة، والتي منها 
 .على وجو الخصوص الأسلوبية

   ومن بعد ذلك ظهرت الكثتَ من الجهود الحديثة لبعث الروح في البلبغة الأرسطية القديدة، 
 . فظهر ما يسمى بالبلبغة الجديدة رغم التضارب في الدفاىيم حوؿ ىذا الدصطلح

  وأما بالنسبة لبلبغتنا العربية فإننا لصدىا قد أينعت وعاشت زىرتها في العصر الجاىلي من 
خلبؿ الدمارسات السليقية للعرب في خطابتهم وأشعارىم، من دوف سعيهم للتأسيس لذا كعلم 

لو قواعده وأسسو، ثم تلب ذلك فتًة الإسلبـ التي كاف القرآف فيها بمثابة الجذوة التي أذكت 
البحث في النص القرآني من حيث جانبو اللغوي والبلبغي، فظهرت بذلك الكثتَ من الجهود 

".      عبد القاىر الجرجاني" والتآليف التي تطورت من خلبلذا البلبغة العربية حتى نضجت على يد 
ثم شهدت بعد ىذا النضج فتًة فتور وتراجع وركود حتى غدت مثلما ىو معلوـ تعليمية أو 

معيارية مع السكاكي، ثم ظهر بعد ىذا الفاصل الزمتٍ الكبتَ الكثتَُ من الباحثتُ الساعتُ إلى 
 . إعادة بعث البلبغة من مرقدىا وإعادتها إلى لردىا التّليد

    من ىنا كاف الانطلبؽ، وكاف مسعانا من خلبؿ ىذا البحث التطرؽ لأىم تصورات 
البلبغيتُ الجدد الذين أرادوا أف يعيدوا الاعتبار للبلبغة الأرسطيّة من منظور علميّ جديد، 

علبوة على الوقوؼ على أىم الاعتًاضات التي انطلقوا منها لانتقاد الأسلوبية؛ ىذه 
الاعتًاضات التي وجدناىا عموما تقف ضد التصورات الأسلوبية التي لم تكن كافية وشاملة، 
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على أنو :وعليو ينبغي أف ينظر إلى الأسلوب. علبوة على كوف ودراستها للؤسلوب جزئية وفرعية
 .ظواىر معينة في نص ما

 .يقصد إنتاجو في ميداف الإبداع الفتٍ -

 .أف يتم تحليلو بالنظر إلى تأثتَه على القارئ -

   ولذذا فإف كل الاتجاىات الأسلوبية كانت إمّا نظرية أسلوبية نصيّة داخليّة وإما نظرية أسلوبيّة 
ومن ىنا فإف عنصر الأسلوب لا يدكننا تجريده من النص . تتعلق بالإنتاج وإما أسلوبيات التلقي

 .ولا من الدؤلف ولا من الدتلقي
   من أجل ىذا كلو قامت عدة لزاولات للخروج من الدأزؽ الدنهجي الذي وصلت إليو 

الأسلوبيات، فهل ينبغي عليها أف تدرس الظاىرة الأسلوبية من النواحي الثلبث كلها؟ أي أف 
تكوف النظرية الأسلوبية عامة؟، وإذا صار الأمر كذلك فهل يدكن توسيع لرالات تطبيقها؟، 
وإذا كاف الأمر غتَ ذلك فهل يعتٍ ىذا أنو حاف أواف زوالذا؟ وما الشيء الذي سيحل لزلها 

 .في ىذه الحالة؟
    إف ىذه الأسئلة لزتَة للغاية خاصة وإف الطرّوحات الجديدة قد أعطت بعض البدائل 

النظرية الدتباينة، فهل نعمل على توسيع لراؿ دراسة الأسلوبيات؟ أـ نعمل على بلبغة جديدة 
 تدرس كافة أشكاؿ الخطاب؟

ينضوي ىذا البحث ضمن مشروع كبتَ لبناء   :" مقدما لدقتًحو (ىنريش بليث)     يقوؿ 
بلبغة عامة جديدة تستوعب إلصازات البلبغة القديدة وتستفيد من اجتهادات الأسلوبية الحديثة 
ولزاولة تجاوز جوانب النقص فيهما باقتًاح نموذج سيميائي يقوـ على نظرية الانزياح في التًكيب 

 .1"والدلالة والتداوؿ

                                                           

، ترجمة وتقديم لزمد العمري، إفريقيا الشرؽ، ىنريش بليث، البلبغة والأسلوبية  لضو نموذج جديد لتحليل النص - 1
  .11، ص1999، 1الدغرب، ط
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   لقد بدأ الإلصاز الفعلي للبلبغة الجديدة في الستينات من القرف العشرين، وذلك في لزاولات 
الذي حاوؿ تأسيس  (دوكهورف)الباحثتُ الألداف في إعادة الاعتبار إلى البلبغة، ومن بتُ ىؤلاء 

 (كورتيوس)علم جماؿ بلبغي يقوـ على التأثتَ، يُضاؼ إلى ذلك الاعتبارات التي قدمها 
للتحليل التاريخي للمعاني الدشتًكة وكذلك الدخطط النسقي الواسع للبلبغة الذي قدمو 

معتمدا في ذلك على إلصازات البلبغة الكلبسيكية، وقد كاف للتوجو البلبغي الجديد  (لوسبتَؾ)
أسبابو التي ترجع في لراؿ التنظتَ إلى الاىتماـ الكبتَ باللسانيات التداولية، والنظريات الكبرى 
في لراؿ التواصل والدراسات السيميائية، إضافة إلى النقد الإيديولوجي و الشعرية اللسانية في 

يجب أف :"..(بليث)لراؿ وصف الخصائص التأثتَية والإقناعية للنصوص وتقويدها، يقوؿ 
نسجل أولا أف البلبغة قد صارت علما وأننا نهدؼ من جهة ثانية إلى نظرية بلبغية وأف البلبغة 

، بل تنزع إلى أف تصبح علما  من جهة ثالثة ليست لزصورة في البعد الجمالي بشكل صارـ
 . 2"واسعا للمجتمع

  إف الدفهوـ العلمي الحديث للبلبغة الجديدة يقوـ على إعادة صياغة الدفاىيم القديدة، أي 
عكس الدفهوـ الدعياري للبلبغة التقليدية، فقد أصبح اليوـ الذدؼ الأوؿ للبلبغة الجديدة ىو 

تحليل النصوص لا إنتاجها، فالذي كاف متصورا عن طريق الفكر والتعابتَ الدعيارية أمكن إدراكو 
 .بواسطة الوصف العلمي الدقيق

    وقد استمرت الدراسات البلبغية الحديثة إلى أف اشتملت على البحث في جميع الخطابات، 
 من Chaim Perelman)شايم بتَلداف ػ )خاصة مع الثورة الكبرى في البلبغة التي ألصزىا 

 .خلبؿ توصلو إلى طريقة جديدة لفهم البلبغة وطبيعتها ودورىا

                                                           

 22، صىنريش بليث، البلبغة والأسلوبية-  2
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، تتعلق بجميع الخطابات وموجهة إلى كل طبقات المجتمع (بتَلداف)  إف البلبغة الجديدة عند 
وشرائحو، مغطية في ذلك حقوؿ الخطابات الدستهدفة للئقناع أو الإثبات، إضافة إلى اىتمامها 

 . بالحجج في الحوار الذاتي الذي يجريو الإنساف مع نفسو
   إضافة إلى ىذا فإننا لصد الكثتَ من البلبغيتُ الجدد الذين بذلوا جهودا لا يدكن إغفالذا في 

بول ريكور، وأوليفيي روبول، : مشروع البلبغة الجديدة، ومنهم على سبيل التمثيل لا الحصر
 .ومجموعة مو، ورولان بارت

يتجسد ما قاـ بو في إرجاع البلبغة إلى أصلها ومهدىا الغربي عند اليوناف " بول ريكور" فػػػػػ    
، إضافة إلى سعيو إلى إيجاد مصوغّ لجعلهما والبحث من خلبؿ ذلك عن نواة الشعرية والخطابية

رغم الدساحة الكبتَة التي قد اقتنع في آخر الدطاؼ بأنوّ بول ريكور تحت مظلة واحدة، لكنّ 
تتقاطع فيها الشعرية مع الخطابة إلا أنوّ لا يدكن جعلهما تحت مظلة واحدة لاختلبفهما في 

 .الدنطلقات والأىداؼ
نظرية الحجاج التي ظهرت مع    : يرى أف البلبغة تتقاسمها نظريتاف هماؼ   وأماّ أوليفيي روبول، 

(Perlman)             وتهتم بالحجج على حساب الصّور والأسلوب، والبلبغة الأدبية        
 (la rhétorique littéraire ) كما يطرح ، التي تسعى لتكوف علما للؤسلوب والصور

مهما يبسط من خلبلو مسألة الاختيار بتُ الأسلوبية والحجاج، ويتساءؿ عن ريكور تساؤلا 
موقفو ويعطي حلب ثالثا يتقاطع فيو الحجاج مع  ثم لصده يبدي، إمكانية  إضافة أحدهما للآخر

 ولكن في منطقة لزددة ىي منطقة ،الأسلوبية، فلب ىو في منطقة الحجاج ولا ىو في الأسلوبية
 .التقاطع بينهما

، فإنها تعدّ ( وفيليب مانغيه ، وجان ماري كلينكنبرغ، فرانسيس إدلين": مو"وأما لرموعة   
من أبرز دعاة إحياء البلبغة القديدة وتجديدىا وتوسيع إطارىا لتشمل كل الحقوؿ الإنسانية، 

انطلبقاً من اللغة إلى علم العلبمات والفنوف جميعها، فبقيّة لرالات التواصل والفاعليّة الإبلبغيّة 
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من أجل : بحث في العلبمة الدرئيّة" حيث يعتبر من أبرز كتاباتهم في ىذا المجاؿ كتاب ،والبلبغيّة
، حيث أدخلت ىذه المجموعة جانبا بلبغيا لم يكن معهودا؛ ألا وىو بلبغة "بلبغة الصورة

الصورة؛ ىذا الجانب الذي يدكن عدّه خطابا كغتَه من الخطابات، والذي يشمل كل أنواع 
ولعلّ ىذا الجانب من صميم بحثنا الذي سنحاوؿ من خلبلو بياف أىم . الصور الدتحركّة والثابتة

 .ما يديز خطاب الصّورة بكلّ أنواعها عن غتَه من الخطابات
 فيمكن اعتباره من اللّسانيتُ المحدثتُ الأوائل الذين رأوا بإمكانية نقل رولان بارت    وأمّا 

الدفاىيم البلبغية من الخطاب اللساني إلى الخطاب البصري، وخاصة في حقل الإشهار، وذلك 
البلبغية التي يدكن معاينتها عبر عملية مسح للصّور من خلبؿ حديثو عن بعض الصور 

"  "Communications في مقاؿ لو في لرلة1964الإشهارية، حيث طرح ىذه الأفكار سنة 
يحذو حذوه بمقاؿ "  Durant j.. جاك دوران " كما لصد بعد ذلك . عن بلبغة الصّورة

 مؤكّدا من خلبلو على وجود كل الصّور البلبغية الدعروفة في 1970أصدره في المجلة ذاتها سنة 
 .البلبغة الكلبسيكية

  وعليو فإنوّ يدكننا القوؿ بأفّ الصّورة تحتلّ مكانة كبتَة ضمن جهود البلبغيتُ الجدد، ولعلّ  
ذلك عائد لدا اكتُشف فيها من لشيزات بلبغية وإقناعيّة لا تقلّ أهميّة عن الخطاب اللساني 

 .الصّريح
   وأما عن أسباب اختياري لذذا البحث، فإنها تنقسم إلى أسباب ذاتية وأخرى موضوعية؛ فأمّا 

الذاتية فتتمثل في ميلي الشخصي إلى إكماؿ الدشوار في ىذا الدسار للدراسات الحديثة بعدما 
بدأتو في مرحلة الداجستتَ، إضافة إلى ميلي الذاتي إلى الدراسات الحديثة التي يدكن العودة من 

 .خلبلذا إلى التنقيب في جهود علماء العرب القدامى
   وأما الأسباب الدوضوعيّة، فتعود إلى كوف موضوع البحث يقع ضمن الدراسات الحديثة التي 

لازالت التًّبة فيها خصبة والبيئة فيها عذراء، حيث يدكن الاكتشاؼ فيها وسبر أغوار عوالم 
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ىذا علبوة على ما رأيناه من ندرة للؤبحاث في ىذا الباب، فأردنا أف ندلي بدلونا فيو، . جديدة
بداية بحث لغتَنا فيتمّ - على الأقل- لعلو يكوف إحدى اللّبنات التي يستفاد منها، أو أف يكوف

 .من خلبلو الطريق
 :     وقد قادتنا الأفكار السابقة إلى طرح جملة من التساؤلات يدكننا إيجازىا في مايلي

o  ىل حافظت البلبغة على مفهومها القديم أـ أنّها قد اكتسبت مفهوما جديدا بكل ما
 تحملو الكلمة من معتٌ ضمن مشروع البلبغة الجديدة ؟ 

o ما ىي أىم الجهود البلبغية الغربية والعربية الدبذولة في سبيل إعادة إحياء البلبغة؟ 
o  ما موقع الصّورة عموما ضمن البلبغة الجديدة ؟ وما الذي يديزىا عن غتَىا من

 الخطابات؟    
o  وىل يدكن للصورة في جانبها غتَ اللساني أف تكوف بديلب عن الخطاب اللغوي

 الدباشر؟
o وىل يدكن للصورة أف تكوف أكثر تأثتَا وإقناعا وفاعلية من الخطاب اللساني ؟ 

 وجملة الأسئلة الدطروحة، ارتأيت أف يكوف بحثي مهيكلب في      للئجابة عن ىذه التساؤلات
 .، إضافة إلى مقدمة وخاتدة(فصلتُ نظريتُ وفصلتُ تطبيقيتُ )خطة تضمّنت أربعة فصوؿ 

، فعرضت  "البلاغة القديمة مفهومها وأسس بنائها"  فقد عنونتو بػػػػػػػػ الفصل الأول   فأما 
فيو أىم ما ميّز البلبغة القديدة غربية وعربية، كما تطرقت إلى جهود أىم البلبغيتُ العرب 

 .القدامى 
وقد حاولت من خلبلذا  " البلاغة من منظور حداثي: "  فقد كاف عنوانوالفصل الثاني  وأما 

إماطة اللثاـ عن الغموض الذي يكتنف مصطلح البلبغة الجديدة، كما تطرقت إلى جهود أىم 
البلبغيتُ المحدثتُ وأىم مؤلفاتهم في ىذا الجانب، مركزا على ما يتعلق بصميم البحث؛ ألا وىو 

 .جانب الصورة وما يتعلّق بها 
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، وقد خصصتو  "حجاجية الصورة في الأنساق اللغوية: "  فكاف عنوانوالفصل الثالث  وأما 
لجانب مهم من جوانب الصورة؛ ألا وىو الجانب الحجاجي، وقد اختًت نوعتُ من النّصوص 

الخطابة والشعر، وذلك لكوف الحجاج بالأولى ألصق والصورة أحد أوجهو، والثاني لأف : هما
 .الصورة أحد عناصر بنائو والحجاج أحد أىمّ وظائفها

"        الأثر التداولي السّيميائي في الصورة الإشهارية: "، فقد عنونتو بػػػػالفصل الرابع  وأما 
وقد تطرقت فيو إلى الصّورة الإشهارية باعتبارىا أحد أىم الأنساؽ غتَ اللغوية في البلبغة      
الجديدة، كما حاولت في ىذا الفصل دراسة بعض النماذج التطبيقية وتبياف الجانب البلبغي 

 . والتداولي السيميائي لذذا النوع من الخطابات الحديثة
 .   وفي الأختَ خاتدة عرضت من خلبلذا أىم النتائج الدتوصل إليها من خلبؿ البحث

   وقد كاف الدنهج الدتّبع متنوعا بحسب ما يتطلّبو كل جزء من البحث، حيث اتبّعنا في 
الفصلتُ الأوؿ والثاني الدنهج التاريخي التحليلي، فكنّا نتطرؽ إلى الجانب التاريخي ثم نتبعو 

بقراءتنا وتحليلنا، وأمّا الفصلتُ الثالث والرابع فقد طغى عليهما الدنهج التحليلي الاستنباطي 
 .والدنهج التأويلي، وذلك تداشيا مع طبيعة الفصلتُ التطبيقية 

   ىذا وقد اعتًضت طريقنا في ىذا البحث عديد العقبات والدصاعب كانت قلّة الدراجع فيها 
 . العقبة الكؤود، خاصة في بداية البحث، إلا أننا حاولنا تجاوزىا وتخطيّها جهدَنا

  وفي الأختَ فإننا نقرّ بأننا مهما بذلنا من جهد للئلداـ بعناصر البحث واستقصاء ما بذُؿ فيو 
 .من جهود قديدة وحديثة فإننا لن نوفيو حقّو؛ فالزلل ملبزـ لعمل ابن آدـ وإف صرؼ دىره بحثا

  وفي الأختَ فإننا لضمد الله عزّ وجلّ حمدا يليق بجلبؿ وجهو الكريم وعظيم سلطانو القديم على 
 .أف وفّقنا لإتداـ ىذا البحث وإخراجو بهذه الصّورة 

خالد بوزياني الذي / د.    كما حُقّ لي في ىذا الدقاـ أف أتقدّـ بوافر الشكر للؤستاذ الدشرؼ أ
كاف نعم السّند لي في رحلتي مع البحث، فقد كانت توجيهاتو كالسّراج تنتَ لي الطرّيق؛ فأعود 
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إليو وإليها كلّما ضللت الطرّيق، كما لا يفوتتٍ أف أشكر أساتذتي الكراـ أعضاء اللجنة الدوقّرة 
 .على تجشّم عناء قراءة البحث ومناقشتو بغرض إثرائو وتقويدو

 .وصلّى الله على سيّدنا لزمّد وعلى آلو وصحبو أجمعتُ
                                                                      محمّد جايلي 

 .2021-03-28:                                                             الجلفة في
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 : مقدمة الفصل 
    لقد حضيت البلاغة باىتماـ البلاغيتُ القدامى عربا كغربا لدا كجدكا فيها من فوائد بصةٌ 

السٌفسطائيوف، أفلاطوف )تتًاكح بتُ الإمتاع كالإقناع، فقد اىتمٌ بها اليوناف القدامى 
 أم الخطابة؛ ىذه الأختَة التي ارتبطت ( La Rhétorique) فيما يقابل عندىم  (...كأرسطو

غالبا عندىم بجانب الإقناع، حيث اىتمٌوا بدا يدكن أف تتضمنو من أساليب ا﵀اجة كاستمالة 
 .الجمهور

كأما عند العرب فإف الأمر لستلف بساما خصوصا من حيث دكاعي النشأة، حيث كاف القرآف    
الكريم أىمٌ داع من دكاعي ظهور الإرىاصات الأكلى، ثم شهدت البلاغة بعد ذلك فتًة ازدىار 

 .أبدع فيها علماء العرب، كتلتها بعد ردح من الزمن فتًة ركود كالضطاط
   كسنحاكؿ من خلاؿ ىذا الفصل التطرٌؽ إلى بياف أىمٌ أسباب كعوامل النشأة للبلاغتتُ 

 .العربية كالغربية، كالتطرٌؽ إلى جهود أىمٌ البلاغيتُ الذين كانوا سببا في نشأة كتطوٌر ىذا العلم
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



تاريخها وأسس بنائها-  البلاغة القديمة                                     الفصل الأول  
 

 
13 

 البلاغة الإغريقية: أوّلا
إف الحديث عن البلاغة القديدة يدفعنا إلى العودة إلى من ساىم في قيامها كعلم كظهورىا       

على ساحة العلوـ في العصور القديدة، ككذا إلى الظركؼ التي ساعدت على ظهورىا، كلذلك 
الغربيٌة كإلى الظركؼ التي ساعدت على  ظهور البلاغة تفقد ارتأيت أف أتطرٌؽ إلى بدايا

ازدىارىا كتطوٌرىا، فسأحاكؿ فيما يأتي التطرؽ لبلاغة السفسطائيتُ كما يديٌزىا، كما سنحاكؿ 
، كما بنيت عليو ( أفلاطون، أرسطو طاليس )عرض بعض آراء أبوم البلاغة كالفكر اليوناني 

 .الخطابة عندهما 
:  نيالسفسطائيبلاغة / أ

   لقد ظهر السفسطائيوف كتيٌار فكرمٌ في العالم الإغريقي كقوم كاشتدٌ بأثينا في القرف السادس 
 في الأصل لقب تقدير، حيث (sophistès)قبل الديلاد بالخصوص، كقد كانت صفتهم ىذه 

 إلاٌ أننا إذا تتبعنا ،1تعتٍ في معناىا الاشتقاقي الحكيم كالرٌجل ذا الكفاءة الدتميٌزة في كلٌ شيء
تاريخهم لصدىم قد حادكا عن ىذا الأصل كزاغوا عنو، إلاٌ أنوٌ لا يينكىر فضلهم كإسهامهم كتيٌار 

فكرمٌ في نشأة البلاغة، حيث يجمع الباحثوف على ما كاف لذم من فضل عظيم في نشأة 
البلاغة كإشعاؿ جذكتها الأكلى بدا كانوا يثتَكنو من قضايا؛ بل يرل كثتَ من الباحثتُ أنٌّم كانوا 

أكٌؿ من كجٌو الانتباه إلى علم الخطابة الذم يعدٌكف ىم مؤسٌسوه، حيث كانوا يركٌزكف طاقاتهم " 
  .2"إلى حدٌ كبتَ على تعلٌم البلاغة كالخطابة 

     كقد ظهر ىذا التيار الفكرم في ظلٌ ظركؼ سياسية كاجتماعية معيٌنة، فمٌما ثبت أنوٌ      
بعد أف دحرت أثينا الفرس كحفظت لليوناف استقلالذم كعقليتهم مضى ىؤلاء يستكملوف "

                                                           

أىم نظريات الحجاج في التقاليد الغربية من أرسطو إلى اليوـ ، فريق البحث في البلاغة كالحجاج، جامعة الآداب - 1 
  54كالفنوف كالعلوـ الإنسانية، ص

، 1984ككلتً ستيس، تاريخ الفلسفة اليونانية، تربصة لراىد عبد الدنعم لراىد، دار الثقافة للنشر كالتوزيع، القاىرة،-  2
 100ص
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أسباب الحضارة بهمم جديدة، كنبغ فيهم العلماء كالشعراء كالفنانوف كالدؤرخوف كالأطباء 
كالصنٌاع، كقويت الديدقراطية في بصيع الددف كتعاظم التنافس بتُ الأفراد، فزادت أسباب النزاع 

  .1"أماـ ا﵀اكم الشعبية، كشاع الجدؿ القضائي كالسياسيٌ 
   كبذلك فقد كانت ىذه الديدقراطية التي عرفها اليوناف من أىم أسباب تطورىا في الكثتَ من 

،  كمنها الخطابة على كجو الخصوص، فبعد أف كثرت النزاعات كالإقباؿ على ا﵀اكم  العلوـ
انتشر الجدؿ الذم كاف يسعى من خلالو كل طرؼ إلى دحض حجج خصمو كإثبات صحٌة 

 .أقوالو في ا﵀اكم
زادت الحاجة إلى تعلم الخطابة كأساليب ا﵀اجة "    كلذلك ففي ظلٌ ىذه الظركؼ قد 

كاستمالة الجمهور، ككجد بصهور من الدثقفتُ المجاؿ كاسعا لاستغلاؿ مواىبهم، فانقلبوا معلٌمي 
  .2. "بياف

الطلب الدتزايد على التعليم الشعبي الذم "     كبالتالي فإف ظهور السفسطائيتُ كاف نتيجة 
كاف مطلبا أصيلا من أجل الاستنارة كالدعرفة في جانب منو ، لكنو كاف في الأغلب رغبة في 

 .3"تعليم الدعرفة التي تؤدم إلى النجاح الدنيوم كالسياسي بصفة خاصٌة 
    كقد عمل السفسطائيوف على تعليم الخطابة للناس، ككانت تدفع الناس إلى ذلك عدٌة 

أسباب كأىداؼ، فقد أصبح في تلك الفتًة التي بسيٌزت بالديدقراطيٌة في إمكاف أم شخص من 
أف يرتفع إلى ذركة الدناصب في الدكلة إذا كاف مزكدا بالدهارة كالقدرة على " عامة النٌاس 

 .4" الخطاب

                                                           

، تاريخ الفلسفة اليونانية، مطبعة لجنة التأليف كالتًبصة كالنشر،مصر، -  1  57، ص1936يوسف كرـ
 .الدرجع نفسو ، الصفحة نفسها -  2
 99ككلتً ستيس، تاريخ الفلسفة اليونانية ، ص-  3
 .الدرجع نفسو ، الصفحة نفسها -  4
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   كلذا فقد كاف ىذا الذدؼ الذم لم يكن متاحا لكل شخص فيما مضى أحد أىم الأسباب 
 .التي دفعت باليونانيتُ إلى تعلٌم الخطابة كإتقانّا 

    كأمٌا عن أهميٌة الخطابة عند السفسطائيتُ، فإننا لصدىم قد أكلوىا عناية لم يولوىا لغتَىا من 
الصنائع، كلعلٌ ىذا ما يتبٌّ لنا من خلاؿ ما جاء على لساف أحد أشهر السفسطائيتُ كىو       

أم فضاءات الاقتصاد - إف حصوف أثينا كموانئها: " حتُ خاطب سقراط بقولو" جرجياس"
الخطابة " ،كما جاء على لسانو أيضا أفٌ 1" إنما بناىا أصحاب القوؿ لا أىل الصنائع –كالقوٌة 

ىي الختَ الأعلى حقٌا، بسنح من يحذقها الحريةٌ في نفسو كالسيطرة على غتَه من الناس         
  .2"برتضن في ذاتها السُّلط بصيعا كبزتزلذا  (.....)في كطنو 

     كقد كاف للسفسطائيتُ من تعليم طلبتهم فن الخطابة غاية كىدؼ منشود كىو تعلم القدرة 
على التلاعب بالألفاظ لإفحاـ الخصم بشتى الطرؽ، ك كيفية خدمة الفكرة سواء بالحق أك 

 ليس من الضركرم أف تعلم شيئا عن الدوضوع حتى ": بالباطل، فقد ركم عن أحدىم قولو
  .4"أف في استطاعتو أف يجيب كل سائل عن كل ما يسأؿ:"  ، كقاؿ أيضا 3"بذيب
كلعلٌ ىذا القوؿ لشا يثبت لنا أف خطاب السفسطائيتُ لم يكن ينشد الحقيقة بقدر ما كاف      

ينشد إفحاـ الخصم كغلبتو، إذ كيف تتأتى الإجابة على سؤاؿ كلٌ سائل، بل كيف يجيب 
 الدسؤكؿ على مواضيع لا يعلم عنها شيئا ؟

                                                           

، نشر كلية الآداب، منوبة، تونس، -   1 فريق البحث في البلاغة كالحجاج، أىم نظريات الحجاج من أرسطو إلى اليوـ
 55، ص 1998

 .الدرجع نفسو، الصفحة نفسها -  2
 99، ص1964، 5أبضد أمتُ كزكي لصيب لزمود، قصة الفلسفة اليونانية، مطبعة الجنة للتأليف كالتًبصة كالنشر، ط-  3
 الدرجع نفسو، الصفحة نفسها- 4
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يتعلموف كيف يكسبوف الخصم "   كلأجل برقيق السفسطائيتُ غايتهم الدرجوٌة لصدىم قد كانوا 
بشتٌى الوسائل كاللعب بالألفاظ، الاستعارات، كالكنايات الجذابة بخداع الدنطق كبسويو الحقيقة، 

 .1 " (سفسطة)كمن أجل ذلك سمي اللعب بالألفاظ كالتهريج في الحجج 
    كلشا كاف يديز السفسطائيتُ عن غتَىم عصرئذ ىو تلقيهم أجورا نظتَ تعليمهم للنٌاس، كىو 

كانوا أكؿ :" على ىذا السلوؾ بقولو أنّم " وولتر ستيس"ما لم يعرؼ عند غتَىم، كقد علٌق 
من تلقٌى أجرا على تعليم الحكمة في اليوناف ، كليس في ىذا ما يشتُ في حدٌ ذاتو لكنها لم 

تكن عادة على كجو الإطلاؽ، فحكماء اليوناف لم ينالوا أمٌ أجر إطلاقا على حكمتهم، 
كسقراط الذم لم يقبل أم أجر كقدٌـ حكمتو لرانا لكل من أرادىا يفخر إلى حدٌ ما بأنو 

  .2"مضاد للسفسطائيتُ في ىذا المجاؿ
 : مميزات الخطاب السفسطائي 

 :  3  للخطاب السفسطائي عدٌة خصائص كلشيٌزات يدكننا تلخيصها فيمايلي
  أنو لا ينحصر في جنس الخطابة، كإنما ىو قوؿ زئبقي يدكن أف يتسلل لتحرٌر الخطابة

 . من شرط برديد الدوضوع إلى فضاءات من أجناس من القوؿ أخرل 

  أنو قوؿ إثباتي غتَ جدلٌي لا يقوـ على الدساءلة. 

  أفٌ صاحبو يعقده على الظنٌ لا على العلم، كيقصد بو إلى الإقناع معتمدا في ذلك لذٌة
 .السامع كالقائل لا الختَ 

    كعلى الرغم لشا بسيٌز بو السفسطائيوف من مغالطات كتزييف للحقائق بهدؼ برقيق منافعهم 
الشخصيٌة إلا أف الباحثتُ في نشأة البلاغة الغربية يصفونّم بكونّم أكٌؿ من كجو الانتباه إلى 

                                                           

 .99أبضد أمتُ كزكي لصيب لزمود، قصة الفلسفة اليونانية، ص-  1
 99، ص ككلتً ستيس، تاريخ الفلسفة اليونانية: ينظر-  2
، ص : ينظر-  3  56فريق البحث في البلاغة كالحجاج، أىم نظريات الحجاج من أرسطو إلى اليوـ
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دراسة الكلمات كالجمل كالأسلوب كأنّم كانوا مؤسسي علم الخطابة بحق، إضافة إلى كونّم 
 1.سببا في نشر التعليم كالثقافة في بصيع ألضاء اليوناف

 : بلاغة سقراط/ ب
سقراط، )كخطاباتهم الدضلٌلة كمغالطاتهم كباري فلاسفة اليوناف     لقد كاجو السٌفسطائيتُ

، كيهعدٌ سقراط أكٌؿ فيلسوؼ كقف في كجوىهم درءا للمفسدة كنصرة (أفلاطوف كأرسطو
للحقيقة التي أرادكا تزييفها في شتٌى الدواضيع التي كانوا يجادلوف الناس فيها، حيث كانوا يزيفوف 
الحقيقة فيتلاعبوف باللٌغة لتحقيق أغراضهم الشخصيٌة البحتة، كىو ما يخالف الحقيقة الناصعة 

على  (لزاكرة جورجياس)رد عند أفلاطوف، في التي كاف يراىا سقراط؛ فالحقيقة اليقينية كما ك
ىي التي نعتمد فيها على الحوار العقلاني البناء كالجدؿ الدنطقي كالدناظرة  " لساف سقراط

الحجاجية الذادفة، دكف اللجوء إلى استخداـ الأكاذيب، كبلاغة الدغالطة، كسفسطة الشك 
  2 "كالدراكغة
ىج تفا قد ق لسفسطائيتُ في أفكارىم، إلا أفٌ ؿ اعارضـكاف قد الرٌغم من أف سقراط    كب

، سول أفٌ الاختلاؼ يكمن  على طبيعة الإنسافقزمرؾت عن دراسة الكوف، كقمنهجهم في بروٌؿ
الحكمة القديدة التي "  الإقناع، لذلك ابٌزذ سقراط لنفسو من  كةجٌ الح بالدوضوعية في قـالتزا في 

فليس سول النفس ...شعارا لو، (اعرؼ نفسك بنفسك )" دلفي " كانت مكتوبة على معبد  
البشريةٌ جديرا بالبحث، كلا ختَ في معرفة تهمل الإنساف لتعتٌ بالطبيعة تلتمس أصلها كعلٌة 

  3. "ظواىرىا
 :استراتيجية سقراط الحجاجية

   لقد ابٌزذ سقراط منهجا لنفسو أصبح معركفا بو من خلاؿ لزاكراتو، حيث كاف يعمد في 
يتصنٌع الغباء، كيتظاىر بالإقرار بدا يسمعو " بداية حواراتو إلى التهكٌم، فكاف في ىذه الدرحلة 

                                                           
 

 198، ص1968فؤاد زكريا، دار الكتاب العربي، مصر، طبعة :  الجمهورية، تربصة،أفلاطوف: انظر-  2

 117، ص 1989غالب  مصطفى، سقراط، دار كمكتبة الذلاؿ، بتَكت، لبناف، دط،  - 3
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ثمٌ ينتقل فجأة من أقوالذم إلى ،....من لرادليو، ثمٌ يعمد إلى طرح الأسئلة كيبتٌُ موضع شكوكو
أقواؿ لازمة، كلكنٌهم لا يسلمونّا فيوقعهم في التناقض، كيجبرىم على الاعتًاؼ بالجهل 

بزليص العقوؿ " ، كقد كاف لسقراط من خلاؿ ىذه الدرحلة أىداؼ سامية تتمثٌل في 1"كالغباء
من العلم السٌفسطائي الذم كاف معركفا في زمانو، كإعداد النٌاس لقبوؿ الحقائق التي يبسطها 

، كبعد أف يتحقٌق مراده في ىذه الدرحلة لصده ينتقل إلى مرحلة أخرل؛ حيث يقوـ 2"فيما بعد 
بطرح الأسئلة كتقديم الاعتًاضات كىي منسٌقة كمرتبٌة بصورة منطقيٌة مؤثرٌة، فتظهر الحقيقة "

، "التّوليد" ، كتسمٌى ىذه الدرحلة الأختَة بدرحلة 3. "ناصعة، كيحسب لزاكره أنوٌ اكتشفها بذاتو
كىذه التٌسمية لم تكن عبثا، حيث لصد سقراط فعلا يعمد إلى توليد الحقائق كبرريرىا من نفس 

، كلذا سقراط يساعد خصمو على التبصٌر كالنظر كالكشف كامتلاؾ الحقيقةا﵀اكىر، حيث كاف 
فهذه الدرحلة يدكن فعلا تشبيهها بالتوليد لدا يشتًؾ فيو مع  طريقة سقراط في  استخلاص 

، كلذلك لصد بعض الباحثتُ يقوؿ في ىذا أفٌ سقراط يحتًؼ  من النفسائقاستخراج الحقك
، إلاٌ أنوٌ يولٌد نفوس الرٌجاؿ كيخلق ذكاتهم كيستخلص الحقائق - ككانت قابلة–صناعة أمٌو 

الكامنة في نفوسهم، بل إفٌ بعضهم ينسب ىذا القوؿ لسقراط ذاتو كتزكية منو كتثمتُ لذذا 
 .الدنهج

   كعلى العموـ فإنوٌ يدكننا القوؿ بأفٌ سقراط قد كاف أكٌؿ من تصدٌل لتزييفات السٌفسطائيتُ 
كاستغلالذم للخطابة كتعليمهم إياٌىا للنٌاس لأغراض شخصيٌة، كقد كاف لسقراط منهج منظٌم في 

إرباؾ خصمو كإيقاعو، حيث كاف يقرٌ بداية أنوٌ لا علم لو في موضوع الحوار حتٌى يعرض 
الخصم أفكاره، فينهاؿ عليو بجملة من الأسئلة التي يكتشف من خلالذا أخطاءه، كىذه الدرحلة 

 بضعفو كزيف ، حيث يسوؽ خصمو إلى الإقرار "التهكّم" الأكلى التي سميٌت ب مرحلة 

                                                           

 26غالب مصطفى، سقراط، ص-   1

 27الدرجع نفسو، ص -  2

 الدرجع نفسو، الصٌفحة نفسها : ينظر-  3
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 سقراط ليعيد لو تصنيف الحقائق كيعمل لاحقا على توليدىا بعد ذلكتدخل فيذلك . معرفتو
لشا كاف فيو من زيغ ، فيكشف لو عن طبيعة التناقضات التي كقع فيها، ثم يحرره قمن أعماؽ

، كعليو فإفٌ لسقراط مرحلتاف أساسيتاف في حواتو  " التّوليد"كخطأ، كىذه الأختَة ىي مرحلة 
 .مرحلة التهكٌم كمرحلة التوليد: عامٌة هما

كقد تلا سقراط أفلاطوف كأرسطو في التصدٌم للتيار السفسطائي الذم أفسد عقوؿ النٌاس على 
الرٌغم من عدـ خلوٌه من الإيجابيات التي يجمع  الباحثوف عليها في كونو نواة أساسيٌة في نشأة  

البلاغة الغربية، ككذا لإذكائو لجذكة الفكر بدا كانوا يثتَكنو من جدؿ كحوار أسهم في نشاط 
 .فكرم كبتَ عصرئذ

 :بلاغة أفلاطون/ ج
:           لصد أفلاطوف حتُ يعرٌؼ الخطابة يقرٌ بدا فيها من جانب حجاجي إقناعي، حيث يقوؿ

أليست الخطابة على الجملة قيادة النٌفوس بالقوؿ، لا في ا﵀اكم كالمجالس العامٌة، بل في " 
؛ "قيادة" ، فنلمس في ىذا التعريف تركيز أفلاطوف على مصطلح 1"الاجتماعات الخاصٌة أيضا 

يوحي بأنٌّما يتموضعاف  كىو ما، "الإقناع" ىذا الدصطلح الذم يقابلو عند أرسطو مصطلح 
 .ضمن حقل دلالي كاحد

   كما أننٌا لصد السفسطائيتُ أيضا يركٌزكف في صناعة الخطابة على الإقناع، حيث يعتبركنو 
ليست فضاء تفاعل " جوىرا يجب بلوغو كبرقيقو مهما كانت الوسيلة، فالخطابة عند أفلاطوف 

قولٌي بتُ الإنساف كالإنساف بدا في ذلك من علاقات معقٌدة كمقاصد لستلفة كتنوعٌ في الرؤل، 
   2"كإنما ىي فعل قولٌي أخلاقيٌ 

                                                           

1  -platan .phedér.261 ضمن  : ، فريق البحث في البلاغة كالحجاج، أىم نظريات الحجاج من أرسطو إلى اليوـ
 78ص
، ص -  2  79فريق البحث في البلاغة كالحجاج، أىم نظريات الحجاج من أرسطو إلى اليوـ
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فالسفسطائيٌ "     كلشاٌ لاشكٌ فيو أف الخطابة عند أفلاطوف بزتلف عنها عند السفسطائيتُ، 
يستعمل الخطابة لكسب القضيٌة، أمٌا أفلاطوف فذلك أمر لا يهمٌو، كإنٌما يهمٌو برقيق الفضيلة 

 1"للنٌفس كإف كانت على حساب الشخص
   كلذلك فقد حاكؿ أفلاطوف أف يقف في كجو السفسطائيتُ كيكشف مغالطاتهم كأباطيلهم 

أصوؿ بناء الحجاج، كصراعا في تصور علاقة " كتزييفهم للحقائق ، كقد كانت مواجهتو لذم في 
، كمن صور تصدٌم أفلاطوف لذذه الفئة ما أجراه من 2"القوؿ بالوجود كعلاقة الإنساف بالإنساف

لزاكرات مع أئمتهم كجهابذتهم في ىذه الصنعة الكلامية، فقد أجرل معم الكثتَ من ا﵀اكرات 
في مواضيع لستلفة لزاكلا استكشاؼ طريقة تفكتَىم كتبتٌُ أىم ما يرتكزكف عليو في خطاباتهم، 

ثياتيتوس، مينكسينوس، كراتيلوس، : " كمن ىذه ا﵀اكرات على سبيل الدثاؿ لا الحصر
، فيدر، جورجياس  لأنٌّما فيدر  ك جورجياس ، كقد اختًنا لزاكرتي 3..."بارمنيدس، سيمبوزيوـ

 .أىم ا﵀اكرات التي كانت في القوؿ كما يقوـ عليو 
استًاتيجية كاحدة ىي "  ك قد اعتمد أفلاطوف في نقده كمواجهتو تلك الدمارسات الدغالطية 

 بدجادلة السفسطائيتُ تارة كدرس أنموذج من نصوصهم طورا عن علاقة 4استًاتيجية الكشف
القوؿ الخطبٌي السفسطائيٌ بالقيم، القيم الجامعة في فلسفتو أم قيم الحقٌ كالجميل كالختَ، 

كاعتمد في الآف نفسو ىذه الاستًاتيجية في مستول آخر، إذ بحث عن علاقة القوؿ 
 .5"قولا -  في رأيو–السفسطائيٌ بالشركط التي يكوف بها القوؿ 

                                                           

، ص-   1  .79فريق البحث في البلاغة كالحجاج، أىم نظريات الحجاج من أرسطو إلى اليوـ
 .62الدرجع نفسو، ص-  2
، نقلو إلى العربية شوقي داككد بسراز، الأىلية للنشر - الجمهورية- أفلاطوف، ا﵀اكرات الكاملة، المجلٌد الأكٌؿ: ينظر -  3

  .1994كالتوزيع، بتَكت، 
كلضن نستعمل ىذه الكلمة إذا استعمل في : "   شارحا مصطلح الكشف62يقوؿ ىشاـ الريفي في متن الصفحة -    4

 الحديث عن الخطابة  في جرجياس  كلمة قناع ، كجعل بذلك قولو نزعا للقناع على لضو من الألضاء

، ص-  5  62فريق البحث في البلاغة كالحجاج، أىم نظريات الحجاج من أرسطو إلى اليوـ
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حسب الدكتور لزمد -    كيعود سبب اىتماـ أفلاطوف بالخطابة في لزاكراتو للسفسطائيتُ 
  .1"لاىتمامها بالإقناع بدؿ البحث عن الحقيقة- " العمرم

أمٌا : موضوع الخطابة ككظيفتها" كاف ىدؼ أفلاطوف البحث في " جرجياس"      ففي لزاكرة 
البحث في الدوضوع فهو عنده بحث في مدل شرعية قياـ ىذا القوؿ، كأما البحث في الوظيفة 

 2."فهو بحث فيما يقدٌمو ىذا القوؿ للإنساف في الددينة 
    كلاستكشاؼ لشيزات الخطابة السفسطائية كأىم الدبادئ التي تقوـ عليها قاـ أفلاطوف 

فحص موضوع الخطابة في ضوء " بإنشاء تقابلات، فنجده في الدقطع الأكؿ من ا﵀اكرة قد 
، كما لصده يبتُ ما يدكن أف يقوـ عليو الإقناع، فهناؾ opinion". 3ظنٌ /scienceالدقابلة علم 

إقناع يعتمد العلم كإقناع يعتمد الظنٌ، كىذا الثاني أم الإقناع : " في نظره نوعاف من الإقناع 
  .4. "بالاستناد إلى الظنٌ ىو موضوع الخطابة السفسطائية في رأيو 

   كلذذا فقد كاف العلم أحد أىمٌ الدعايتَ التي احتكم إليها أفلاطوف في مواجهة السفسطائيتُ 
في ىذه ا﵀اكرة، كقد لاحظ أفٌ خطابة السفسطائيتُ مؤسسة على نوع من الإقناع لا يعتمد 

 في نظر –يقوـ على مبادئ صادقة كثابتة بل أزليٌة "كلدا كاف العلم . العلم كإنما يعتمد الظنٌ 
، كلدا كاف الظنٌ savoirكاف الإقناع الدعتمد عليو مفيدا يكتسب منو الإنساف معرفة - القدامى

 كاف الإقناع الدعتمد عليو غتَ مفيد vraisemblable، كا﵀تمل probableيقوـ على الدمكن 
، أم croyance "5 حسب أفلاطوف، فهو لا يكسب الإنساف معرفة، بل ينشئ لديو اعتقادا

                                                           

، 2، إفريقيا الشرؽ، ط-مدخل نظرم كتطبيقي لدراسة الخطابة العربية- لزمد العمرم، في بلاغة الخطاب الإقناعي-  1
 13، ص2000الدغرب، 

، ص: ىشاـ الريفي، بلاغة أرسطو، ضمن-  2   .62أىم نظريات الحجاج من أرسطو إلى اليوـ
 63الدرجع نفسو، ص-  3
 .الدرجع نفسو، الصفحة نفسها-  4

 62نفسو، ص-   5
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أفٌ  الخطابة السفسطائية لا جدكل كلا فائدة تربذى منها لأنّا مبنية على ا﵀تمل كعلى الظنيٌة، 
 . كبالتالي فهي لا تكسب الإنساف علما كمعرفة كإنما تكسبو اعتقادات فقط 

فقد أقاـ الدقابلة - كىو الذم خصٌصو لدراسة كظيفة الخطابة- كأما في الدقطع الثاني من ا﵀اكرة
ينزؿ تقييمو لذذه الدمارسة القولية في إطار تصوره لدا يحقق سعادة " ، فنجده بتُ اللذٌة كالختَ

 كالتي ذكرىا برت اسم جامع –الإنساف، كما يبتُ بأف ىناؾ لشارسات بزاتل الإنساف كبزدعة 
الطبخ : كالتي تفيد عنده اللذة كالخداع أك اللذة الخادعة، كىذه الدمارسات ىي *- ىو  التملق

، (كيقصد في الظاىر الخطابة التي كانت بسارس في أثينا لا الخطابة عموما )كالزينة كالخطابة 
 . 1كالسٌفسطة

      فيمكننا لشاٌ سبق أف نستنتج بأفٌ أفلاطوف قد اعتمد في تقييم القوؿ الخطبي معيارين 
. ، فقد كزنو في الدقطع الأكؿ بالعلم كفي الدقطع الثاني بالختَ"العلم كالختَ :" أساسيتُ، كهما 

على الإقناع الدستند على الاحتمالية كالظنية لا على - حسبو-كالقوؿ الخطبي السفسطائي يقوـ
العلم، كما أنو لا يهدؼ إلى برقيق الختَ للإنساف بل يقوـ بدغالطة الدتلقي من خلاؿ لذة 

 .خادعة
فقد اعتمد أفلاطوف مواجهة الأنموذج بأنموذج مضادٌ ، كقد سميٌت " فيدر"    كأما في لزاكرة 

الدثقف الذم كاف يخالط الفريقتُ كليهما "  فيدر" ىذه ا﵀اكرة بهذا الاسم نسبة إلى الشاب 
 الفلاسفة كالسفسطائيتُ  

 "ليزياس" على سقراط نص السفسطائي " فيدر"، التي تلا فيها الشاب"فيدر"   كفي لزاكرتو 
 " ليزياس"الذم ركز على شكل القوؿ كفخامتو كصنعتو، كبعد أف حاكى أفلاطوف نص 

الحجاجي الذم أعجب بو كبطريقة إحضار الحجة كبصاؿ الأسلوب تراجع كأنشأ نصٌا غتَه 

                                                           

، مرجع سابق، ص: ىشاـ الريفي، بلاغة أرسطو، ضمن-   1  64أىم نظريات الحجاج من أرسطو إلى اليوـ
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 كأقرٌ بدقدار إعجابو بحجاجو، كمن "فيدر"بحجاج مضاد؛ ىذا النصٌ الأختَ الذم أيعجب بو 
  . 1 خطيب باىت إذا ما قورف بسقراط"ليزياس"ثم اعتًافو بأف 

 ففي ىذه ا﵀اكرة كازف أفلاطوف بتُ حجاجو كحجاج ليزياس من خلاؿ منطلق كليهما 
كمقصده في ضوء قيمتي الحق كالختَ، كما أف الفتنة بالحجاج السٌفسطائي كانت الدبدأ الأساس 

.للمحاكرة، كما أفٌ ا﵀اكرة عموما كانت استدراجا إلى الخركج عن ذلك الحجاج   

  :سمات القول الخطبي عند أفلاطون
   لقد ذكر أفلاطوف لشيزات القوؿ الخطبي الذم يريده أف ينتشر بتُ الناس في لزاكرتو 

الخطيب الذم أبردٌث عنو الخطيب حسب مقتضيات الصٌناعة، : "جورجياس، حيث قاؿ 
كحسب مستلزمات الختَ سيقدٌـ للنفوس خطاباتو كلٌها في كافٌة الظركؼ، إف قدٌـ للشعب شيئا 

أك انتزعو منو فهدفو الوحيد ىو دكما أف يولٌد في نفوس أبناء كطنو العدؿ، كينتزع منها الظلم، 
أف يضع فيها الحكمة، كيضع عنها الخركج عن القصد، أف يكسبها الفضائل كلٌها، كيدحو منها 

 2. "الرذائل كلٌها 
    كقاؿ أيضا يردٌ على قوؿ أحد السفسطائيتُ حتُ نصحو باستخداـ القوؿ الخطبٌي في 

بدا أنتٍ لا أسعى البتٌة  إلى استثارة الإعجاب بقولي ، كبدا أنتٍ  " ...:ا﵀كمة إف اتٌهم باطلا
جعلت نصب عيتٌٍ الختَ دكما لا اللذٌة، كبدا أنوٌ لا يدكن لي أف أكافق على استعماؿ ىذه 

 3"الأشياء الجميلة التي تنصحتٍ بها فإنو لن يكوف لي ما أجيب بو في ا﵀كمة 

                                                           

 64أىم نظريات الحجاج من أرسطو إلى اليوـ ، ص : ىشاـ الريفي، بلاغة أرسطو، ضمن-  1
2  -platan.gorgias, p 504 /  أىم نظريات الحجاج من أرسطو إلى : عن ىشاـ الريفي، بلاغة أرسطو، ضمن

، ص   67اليوـ
، ص -  3  67عن ىشاـ الريفي، بلاغة أرسطو، ضمن أىم نظريات الحجاج من أرسطو إلى اليوـ
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 فمن خلاؿ ىذين القولتُ يتبتٌُ لنا أف أفلاطوف كاف يصبو إلى نشر خطابة برقٌق الختَ للنٌاس 
كتنشر في أكساطهم الفضيلة كتزرع العدؿ بينهم كتقضي على الظلٌم، أم خطابة برقٌق النفع 

 .العاـ لا خطابة يصبو صاحبها إلى برقيق منافعو الذٌاتية على حساب الآخرين،
   كما نستخلص من قولو الأختَ أنو لا يسعى إلى نيل إعجاب لساطىبيو، كأفٌ  هموٌ الوحيد ىو 

 . برقيق الدنفعة كالختَ للناس بصيعا كليس نيل إعجابهم كانبهارىم بقولو 
:أقسام البلاغة عند أفلاطون  

    من خلاؿ ا﵀اكرات التي أجريت مع السفسطائيتُ لدحض حججهم ككشف ألاعيبهم 
كخدعهم الكلاميٌة التي كانوا يعتمدكف عليها في خطابهم بغية برقيق منافعهم الخاصٌة، لصد 

إحداهما سيئة كالأخرل جيدة، فالبلاغة السيئة ىي التي : " أفلاطوف يقسٌم البلاغة إلى نوعتُ
إنّا بلاغة معلمي البلاغة كالددارس كبلاغة - تيعتٌ بإنتاج الخطب على أساس العرؼ كالتٌوىيم 

، كأمٌا البلاغة الجيدة فهي البلاغة الفلسفية كالجدؿ أيضان، -جورجياس ك السوفسطائيتُ
 .1"كموضوعها ىو الحقيقة كييسميها أفلاطوف بسيخاغوجيا، أم تربية النفوس بواسطة القوؿ 

تزؿ في البلاغة :      كبالتالي فالبلاغة في نظره إمٌا بلاغة سيٌئة كىي بلاغة الإيهاـ كبزي
السفسطائية، أك بلاغة جيٌدة، كىي البلاغة التي تقوـ على الجدؿ كتسعى إلى البحث عن 

 .الحقيقة، كيدكن اختزاؿ ىذه الأختَة في بلاغة أفلاطوف ك بعض تلامذتو رغم كجود الفركؽ 
 :البلاغة عند أرسطو/ د

قوٌة تتكلٌف الإقناع الدمكن في كلٌ - الخطابة- فالريطورية: " عرٌؼ أرسطو الخطابة بقولو   
 .2"كاحد من الأمور الدفردة 

                                                           

 :إمبراطورية البلاغة على الرابط: لزمد العمرم، مقاؿ منشور في موقعو -  1
http://www.medelomari.net/rheto2005.htm  

 ك –الكويت –أرسطو طاليس، الخطابة، التًبصة العربية القديدة، برقيق كتعليق عبد الربضن بدكم، ككالة الدطبوعات -  2
 9، ص1979، دط، - لبناف–دار القلم بتَكت 
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   فيمكننا أف نستخلص من ىذا التعريف أف الخطابة عند أرسطو صناعة يسعى الخطيب من 
خلالذا إلى إقناع  الدتلقٌي كبضلو على الإذعاف كالاقتناع بأمر معتٌُ، إضافة إلى  أف ىذه الديزة 

ليس عملى " للخطابة يدكن أف تكوف في بصيع المجالات، ذلك لأف ىذا العمل في نظر أرسطو  
شيء من الصناعات الأخرل ، لأف تلك الأخر إنما تكوف كل كاحدة منها معلِّمة مقنعة في 

فالطب يعلِّم في أنواع الصحة كالدرض ، كالذندسة في الأشكاؿ التي بردث في . الأمور برتها 
أما الريطورية . الأجساـ، كالحساب في ضركب الأعداد، ككذلك سائر الصناعات كالعلوـ الأخر

 .1."فقد يظن أنّا ىي التي تتكلف الإقناع في الأمر يعرض كائنا ما كاف
   أم أف كلٌ صناعة من الصنائع البشرية بستلك ىذه الصفة إلا أنّا لا تتعدٌاىا إلى لراؿ آخر، 

 . عدا الخطابة فإنّا شاملة لكلٌ المجالات 
 :أنواع الخطابة عند أرسطو 

:  إلى ثلاثة أقساـ فيقوؿالمستمع والزمن يقسم أرسطو الخطابة بناء على اعتبارات مهمٌة ىي 
فالسامع لا لزالة إمٌا نظاٌر كإمٌا حاكم، كالحاكم إمٌا في الدستقبىلات كإما في اللائي قد كنٌ، "

فالذم يحكم في الدستقبلات كرئيس الجمع، كالذم يحكم في اللائي قد كنٌ كالفاحص، كأمٌا 
مشورم، كمشاجرم، : فمن الاضطرار إذا يكوف الكلاـ الريطورم ثلاثة أجناس الناظر فللقوٌة،

 .2".كتثبيتي
كىذه الأنواع الثلاثة للخطابة ىي ما يعرؼ بتُ الباحثتُ بػالاستشارية كالقضائيٌة كالاحتفاليٌة ، 

فالاستشارية موضوعها النصح بفعل شيء أك عدـ فعلو، كالقضائية " كلكلٌ نوع منها موضوعو
 .3"كموضوعها الاتٌهاـ أك الدٌفاع، كالاستدلاليٌة كموضوعها الددح أك الذٌـ 

                                                           

 .09أرسطو طاليس، الخطابة، الدرجع السابق، ص-  1
 16الدرجع نفسو، ص -  2
ىػ، الذيئة الدصرية العامة 65نبيل خالد رباح أبو علي، نقد النثر في تراث العرب النقدم حتى نّاية العصر العباسي -  3

 .213، ص1993للكتاب، دط، مصر، 
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كالوقت أك : "    ككل نوع من الأنواع الداضية مرتبط بدجاؿ زمتٍ لزدد، يقوؿ أرسطو في ذلك
: أما الذم يشتَ، فالدستقبل، لأنو إنما يشتَ الدشتَ فيما ىو مستقبل: الزماف لكل كاحد من ىذه

كإنما يكوف أبدا كاحد يشكو ،ككاحد ...فبإذف أك بدنع ، فأما الذم ينازع ، فالذم قد كاف
فإف . كأما الدثبت فإف الذم ىو أكلى الزماف بو ذلك القريب الحاضر .يعتذر في اللائي قد فيعلن 

 1... "الناس بصيعا، إنما يددحوف كيذموف على حسب ما ىو موجود قائم 
فزمن الخطابة الاستشاريةٌ ىو الدستقبل لأفٌ الإشارة تكوف فيما يراد الإقباؿ عليو، كأمٌا القضائية 

فزمنها ىو الداضي لأنّا مبنية على الاتٌهاـ أك الإقناع فيما مضى من أحداث، كأمٌا الاحتفالية 
 .فتكوف فيما ىو حاصل قائم كبالتالي فزمنها ىو الحاضر

 فيمكننا من خلاؿ ما مضى أف نلاحظ أفٌ تقسيم أرسطو للخطابة إلى ىذه الأقساـ الثلاثة لم 
 .يكن اعتباطيٌا كإنما ىو تقسيم معلَّل مقنع 

 :علاقة الخطابة بالحجاج والإقناع عند أرسطو
    لقد ارتبط الحجاج ارتباطا كثيقا بالخطابة عند أرسطو، كيظهر لنا ذلك جليٌا بداية من 

  قوة تتكلف »: ، فنجده يعرفٌها بقولو أنّا -تطرقٌنا لو في الصفحات السابقة- تعريفو لذا  
الريطوريقا كما استقرٌ مفهومها في "  ، كلذلك فإفٌ 2«الإقناع في كلٌ كاحد من الأمور الدفردة 

الثقافة الإغريقيٌة إنٌما ىي نظرية في القوؿ الناجع، كىي كذلك ذات علاقة متوطٌدة بالدمارسة 

 .3"الشفويةٌ
أفٌ حدٌ الخطابة ( الحجاج في الخطاب)صاحبة كتاب  ( Ruth Amossyركث أموسي)   كترل 

 :الذم ىو فنٌ الحمل على الإقناع لدل أرسطو يكوف كفق القواعد الأربع الآتية

                                                           

 09أرسطو طاليس، الخطابة، ص -  1

 .الدرجع نفسو، الصفحة نفسها-   2
 كالتوزيع، للنشر مسكلياني الطبرم، كتفستَات الجاحظ أدب في نظرات: كالدثاؿ الدنواؿ بتُ الشبعاف، الحجاج علي-  3
 .14ص ،2008 تونس، ،1ط
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 .لا خطاب خارج مقاـ التلفٌظ، فأف نتكلٌم أك أف نكتب ىو أف نتحاكر /1
 .الخطاب يرمي إلى التأثتَ في العقوؿ، فهو فعاليٌة لفظيٌة، فالدقوؿ ىو ذاتو فعل /2 
أم )الفعاليٌة الخطابيٌة تستند إلى العقل، فاللوغوس يعتٍ العقل كالكلاـ في الآف نفسو  /3 

 .(اللغة
 .الخطابة ىي فعل منجز يتوسٌل بتقنيٌات كإستًاتيجيٌات بتُ الخطيب كالدتلقٌتُ /4 

    كمن ىنا تبدك علاقة الحجاج بالخطابة علاقة ظاىرة بيٌنة لاشتًاكهما في جانبٌي التأثتَ كقوٌة 
 .1 العبارة كلصاعة الكلاـ

     فأىمٌ ما يدزٌ الخطابة إذف ىو الطابع الإقناعي، لأفٌ الذدؼ الذم يصبو إليو كلٌ خطيب 
من خلاؿ خطابو ىو التأثتَ في الدتلقٌي كإقناعو، كبالتالي فيمكننا أف نصف ميزة الإقناع بأنّا 

 .لبٌ الخطابة، أك أنّا بعبارة أخرل بدثابة الركح من جسد الكائن الحي
فمن " الزاكية البلاغية كالزاكية الجدلية، :      كقد تناكؿ أرسطو الحجاج في الخطابة من زاكتتُ 

الزاكية البلاغية يربط الحجاج بالجوانب الدتعلقة بالإقناع، كمن الزاكية الجدلية يعتبر الحجاج عملية 
تفكتَ تتم في بنية حوارية كتنطلق من مقدمات لتصل إلى نتائج ترتبط بها بالضركرة، فهاتاف 

النظرتاف الدتقابلتاف تتكاملاف في التحديد الذم يقدمو أرسطو لدفهوـ الخطاب ،إذ بينو انطلاقا 
 . 2من أنواع الحضور كمن الرغبة في الإقناع

 : 3   كقد ميٌز أرسطو بتُ ثلاثة مستويات من الحجج
الخطيب، : ، كذلك في علاقتها بالأفعاؿ الثلاث للفعل الخطابي(الإيتوس، الباتوس، اللوغوس)

 . الدستمع، الخطاب

                                                           

 .15 – 14 ص كالدثاؿ، الدنواؿ بتُ الشبعاف، الحجاج علي: انظر -1
، 1لزمد طركس، النظرية الحجاجية من خلاؿ الدراسات البلاغية كالدنطقية كاللسانية، دار الثقافة، الدغرب، ط:ينظر  -  2

 15، ص 2005
 18الدرجع نفسو، ص-  3
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 .يصف الخصائص الدتعلقة بشخصية الخطيب كالصورة التي يقدمها عن نفسو : الإيتوس
  .كيشكل لرموعة من الانفعالات يرغب الخطيب في إثارتها لدل الدستمعتُ :الباتوس

كيدثل الحجاج الدنطقي الذم يدثل الجانب العقلاني في السلوؾ الخطابي، فتَتبط  :اللوغوس
  . بالقدرة الخطابية على الاستدلاؿ كالبناء الحجاجي

  :بين الحجاج الجدلي والحجاج الخطابي عند أرسطو
 عن كل من الخطابة كالجدؿ كحاجة المجتمع إلى كل " الخطابة "     لقد تكلم أرسطو في كتابو 

إف الناس بصيعا يشاركوف بقدرات متفاكتة في كليهما لأنّم بصيعا، إلى حد : "....منهما بقولو
  .1. "ما، يحاكلوف نقد قوؿ أك تأييده كالدفاع عن لأنفسهم أك الشكول من الآخرين

    كقد ميز أرسطو بتُ جنستُ حجاجيتُ هما ا﵀اكرة الجدلية، كالخطبة، كلكل جنس من 
ىذين نمط حجاجي خاص بو، ففي الأكؿ يكوف الحجاج جدليا، كأمٌا في الثاني فيكوف 

خطابيا، فأمٌا الحجاج الجدلي فيكوف على صلة بالأمور الفكرية كالعقلية، كأما الحجاج الخطابي 
فيهدؼ إلى توجيو الفعل كالسلوؾ، كقد ذكر ىشاـ الريفي سبب ىذا الاختلاؼ بتُ النمطتُ، 

الاختلاؼ بتُ كل من النمطتُ الحجاجيتُ الجامعتُ يرجع إلى اختلاؼ "فنجده يبتُ أف 
الشاغل في كل نمط منهما، فالقائل في الحجاج الجدلي يفحص مضموف الحكم أم يفحص 

قضية فكرية، أما القائل في الحجاج الخطبي فمشغلو عملي كيتمثل في بناء الحكم كتوجيو 
  2"الفعل

   كيرل الدكتور عبد ا﵁ صولة بأف الحجاج الخطابي حجاج موجو إلى بصهور ذم أكضاع 
خاصة في مقامات خاصة، كأف ىذا الحجاج ليس لغاية التأثتَ النظرم العقلي كإنما  يتعداه إلى 

                                                           

 51أرسطو طاليس، الخطابة، ص -   1

، ص -  2  136ىشاـ الريفي، الحجاج عند أرسطو، ضمن نظريات الحجاج من أرسطو إلى اليوـ
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التأثتَ العاطفي كإلى إثارة الدشاعر كالانفعالات، كإلى إرضاء الجمهور كاستمالتو كلو كاف ذلك 
   .1بدغالطتو كخداعو كإيهامو بصحة الواقع

فيمكننا أف نستنتج الفرؽ الجوىرم بتُ الحجاجتُ ،ففي الجدلي يصبو إلى تسليم الدتلقي     
بفكرة معينة كدفعو إلى الاقتناع بها، كأما في الخطابي فالذدؼ الأسمى ىو توجيو سلوؾ الدتلقي 
كدفعو إلى القياـ بفعل معتُ، كيدكننا في ىذا الدقاـ أف نمثل بدا يقوـ بو الإماـ في الدسجد في 
خطبة الجمعة على سبيل الدثاؿ من حث للمصلتُ على القياـ بسلوؾ معتٌُ كطاعة الوالدين 
كالنهي عن عصيانّما، أك الدعوة إلى ا﵀افظة على الصلاة، أك الحث على الصدقة كالتسابق 

 .على فعل الختَات
 : أسس بناء الخطابة عند أرسطو

: إف اللاتي ينبغي أف يكوف القوؿ فيهن على لررل الصناعة فثلاث : "     يقوؿ أرسطو
ذكر اللاتي تستعمل في  (كالثانية)الإخبار من أم شيء تكوف التصديقات، : (إحداىن)

 2..."أف كيف ينبغي أف ننظم أك ننسق أجزاء القوؿ  (الثالثة)الألفاظ، ك
    يتبتُ من خلاؿ ىذا القوؿ أف أىم الأسس التي ينبتٍ عليها الحجاج في الخطابة عند أرسطو 

 .   الإيجاد ، كالتًتيب ، كالأسلوب أك العبارة: ىي ما أصبح يصطلح عليو الدارسوف الدعاصركف بػػػػ
   كقد ذكر ىشاـ الريفي أثناء عرضو لذذه الدراحل أفٌ أرسطو قد أضاؼ إلى ىذه الدراحل 

، كما بتٌُ أيضا بأفٌ اللاتٌتُ (hypocrisis) "الأخذ بالوجوه"الثلاث مرحلة رابعة ىي مرحلة 
قد أضافوا فيما بعد إلى الدراحل الأربع التي ذكرىا أرسطو مرحلة خامسة رغم أنو لا علاقة لذا 

بإنتاج القوؿ، كتتمثل في استظهار الخطيب للخطبة استعدادا لإلقائها، كسموا ىذه الدرحلة                  
 "mémoria "( أم الاستظهار). 3 

                                                           

 18، ص2007، 2عبد ا﵁ صولة، الحجاج في القرآف من خلاؿ أىم خصائصو الأسلوبية، دار الفارابي، بتَكت، ط- 1
 181أرسطو طاليس، الخطابة، ص-  2
 . كما بعدىا 173ىشاـ الريفي، الحجاج عند أرسطو، ضمن أىم نظريات الحجاج، ص :ينظر -  3
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ينسب - أىم نظريات الحجاج-فإننا لصده في مقدٌمة الكتاب " حمادي صمود"   كأمٌا 
-  الرابعة كالخامسة–الدراحل الخمس كلٌها إلى أرسطو، إلا أنوٌ يبتٌُ لنا بأفٌ الدرحلتتُ الأختَتتُ 

بدأت : " بزييلٌص منهما في كقت لاحق لأنّما يتعلٌقاف بالدشافهة فقط، يقوؿ بضادم صمود
خطابة أرسطو في الالضسار منذ كقت مبكر ،كاف أف بزلصت من قسمتُ اعتبرا دائما من 

 ، كالذاكرة               ( hypocrisis, actio)أقسامها الثانوية كهما الدسمياف بسثيل القوؿ أك 
(memoria)  1"لأنّما لا يتعلقاف إلا بالدشافهة 

ىذه الدراحل لا يختص بها الخطاب عند اليوناف كاللاتٌتُ دكف "كيرل لزمد العمرم أف    
العرب، كلا القديم دكف الحديث، كإنما الاختلاؼ في العنصر الدهيمن فيها من حضارة لأخرل، 

فربدا كانت للمنطق الأكلوية عند اليوناف فكاف الاىتماـ بالحجة، في حتُ لصد الشعر علم 
   2"العرب الذين لم يكن لذم علم أصح منو، فكانت للأسلوب كالعبارة الصدارة 

في مقتًحو أفٌ ىذه الدراحل الخمس مرتبٌة حسب تتابعها في الزمن، " ىنريش بليث"   كقد ذكر 
كأنّا تأخذ شكل حلقة ميسلسلة ابتداء من تولٌد الفكرة إلى برقٌقها التاـ، كقد أكرد ىذه الدراحل 

 3: في كتابو مرتبٌة على النحو الآتي
 برضتَ ما يقاؿ : الإيجاد/ 1
 تنظيم الدادٌة ا﵀صٌل عليها / 2
 إضافة ا﵀سٌنات البلاغيٌة: العبارة / 3
 .الرجوع إلى الذاكرة: الذاكرة/ 4
 .  الحركات كالإنشاد : تشخيص الخطاب، شأف الدمثٌل :  الإلقاء/5

                                                           

1  -   ، بضادم صمود، مقدمة في الخلفية النظرية لدصطلح الحجاج، ضمن كتاب أىم نظريات الحجاج من أرسطو إلى اليوـ
 .37ص 

 20، ص2002، 2لزمد العمرم، في بلاغة الخطاب الإقناعي، إفريقيا الشرؽ، الدغرب، ط-  2
ىنريش بليث، البلاغة كالأسلوبية، لضو نموذج سيميائي لتحليل النص، تربصة كتقديم كتعليق لزمد العمرم، إفريقيا -  3

 33، ص 1999الشرؽ، الدغرب كإفريقيا الشرؽ، لبناف، 
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الذاكرة :     كما أشار بليث أيضا إلى أفٌ الدرحلتتُ الأختَتتُ لا تهمٌاف إلا النصٌ الدنتج شفوياٌ 
  .1*باعتبارىا لرموعة الإجراءات الدقويةٌ للتذكٌر، كالإلقاء باعتباره مسرحة للكلاـ
 :كسنحاكؿ فيما يأتي التطرٌؽ لذذه الدراحل الخمس بنوع من الشرح كالتفصيل

  :(أو الإيجاد  )اكتشاف الحجج/ 1
، كفي الدصطلح اللاتيتٍ الغالب (eurisis )"      كيقابل لفظ الإيجاد في الاصطلاح الأرسطي 

(inventio" )2 ٌالظفر " ، كيرل بضادم صمود أفٌ في ىذين الدصطلحتُ ما يوحي بدعت
بالشيء كالوقوع عليو، لشا تؤديو العبارة العربية، بل كيشتَ منطوؽ لفظها إلى ما كرد ضمنا في 

الكلمتتُ الأختَتتُ، أك يرد في سياؽ التفستَ الدصاحب لذما، كىو حسن التدبتَ كالتقاط 
الدناسبة بتُ الحجة كسياؽ الاحتجاج في صورتها الدثلى، حتى يسد الدتكلم السبيل على السامع 

فلا يجد منفذا إلى استضعاؼ الحجة كالخركج عن دائرة فعلها، كربدا نقضها بدا يخالفها أك 
 .3"يباينها
ك يديز أرسطو بتُ نوعتُ من أنواع الحجج، حجج غتَ الصناعية، كحجج صناعية، فنجده    

 4 "فأمّا التّصديقات فمنها بصناعة ، ومنها بغير صناعة: " يذكر ذلك في قولو
 
 
 

                                                           

 .33ىنريش بليث، البلاغة كالأسلوبية، لضو نموذج سيميائي لتحليل النص، ص -  1

، كىو ما أطلقو على مرحلة الإلقاء، كلعلٌو أطلق ىذا الدصطلح انطلاقا من " ركلاف بارت" الدصطلح لػػػػػػػػػ:  مسرحة الكلاـ*

 .ملاحظتو لدا يتميٌز بو الدسرح من لشارسة كآداء للقوؿ
2  -    ، بضادم صمود، مقدمة في الخلفية النظرية لدصطلح الحجاج، ضمن كتاب نظريات الحجاج من أرسطو إلى اليوـ

 .14ص 
 .الدرجع نفسو، الصفحة نفسها-  3
 9أرسطو طاليس، الخطابة، ص -  4
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  : (الجاىزة )ـ الحجج غير الصناعية / أ
وقد أعني باللاتي بغير صناعة :"...  كلصد أرسطو يلخٌص ىذا النوع من الحجج في قولو

تلك اللاتي ليست تكون بحيلة منا، لكن بأمور متقدمة، كمثل الشهود والعذاب، 
  .1"والكتب والصكاك وما أشبو ذلك

     فالحجج غتَ الصناعية إذف ىي الحجج التي لا دخل للخطيب فيها كلا تكلٌف لو في 
إيجادىا كاستحضارىا، كمن أمثلتها في جاء في قوؿ أرسطو الداضي كالشهود كالاعتًافات، كما 

، كقد أدرجها لزمد العمرم ...ييفتكٌ بالتعذيب، ككثائق الإثبات، كنصوص القوانتُ، كغتَىا
 .2 "الانسجام مع الخارج: "عنواف شامل أسماه بػػػػػػ 

ليست جوىريةٌ في فنٌ الخطابة، كلكنٌ الخطيب يدكن أف "      كلذلك فإفٌ ىذه الحجج 
 يدكنو تدعيم حجتو بالاستفادة –مثلا -يستفيد منها في حججو الفنيٌة، ففيما يتعلٌق بالشهود

ككذلك يدكن تهوين ....من أخلاؽ الشهود كمسلكهم، كصلتهم بالخصم صلة صداقة أك عداكة
شأف الاعتًافات التي أيخذت بوسائل التعذيب مثلا، كأمٌا القانوف فييستفاد من نصوصو، كمن 

 .3"ملابسات ىذه النصوص 
تضمتُ الآيات القرآنيٌة "     كأمٌا في الخطابة العربيٌة، فمن صور الحجج غتَ الصناعيٌة 

كالأحاديث كأبيات الشعر كالأمثاؿ كالحكم، كىي حجج جاىزة تكتسب قوٌتها من مصدرىا، 
كمن مصادقة الناس عليها كتواترىا ، كتدخُّل الخطيب ينحصر في اختيارىا كتوجيهها إلى الغرض 

  .4"الدرصودة للاستدلاؿ عليو 
 

                                                           

 .09أرسطو طاليس، الخطابة، ص-  1
  .90لزمد العمرم، في بلاغة الخطاب الإقناعي، ص: ينظر -  2
 99، ص2005، مصر، 6لزمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، نّضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط-  3
 90لزمد العمرم، في بلاغة الخطاب الإقناعي، ص -  4
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  : (غير الجاىزة  )ب ـ الحجج الصناعية 
   كىذا النوع من الحجج يرتبط ارتباطا كثيقا بالخطيب، كذلك لأنو يتوقٌف على مدل ذكائو 

يقوؿ لزمد العمرم أفٌ الدقصود بهذا . كفطنتو كاستحضاره للحجج في مواضعها ككقتها الدناسب
كلٌ ما يدكننا إعداده بالحيلة كبدجهودنا، إضافة إلى أنوٌ يجب علينا اكتشافها " النوع من الحجج 

  .1"بأنفسنا 
فمنها ما يكون  : " إلى ثلاثة أقساـ– حسب أرسطو –     كتنقسم ىذه الحجج بدكرىا 

بكيفية المتكلم وسَمْتِوِ، ومنها ما يكون بتهيئة للسامع واستدراجو نحو الأمر، ومنها ما 
 .2"يكون بالكلام نفسو قبل التثبيت 

 :    فيمكننا أف نستخلص من القوؿ مايلي
 (.éthos) أفٌ القسم الأكٌؿ يتعلٌق بالدتكلٌم كىيئتو كىيبتو كأخلاقو، كىو ما يعرؼ بػػػػػ  / 1
كأفٌ القسم الثاني يتعلٌق بالحالة النفسيٌة لدتلقٌي الخطاب ككيفيٌة تهيئة الخطيب لو كاستدراجو / 2 

 .(pathos)إلى الإذعاف، كىو ما يطلق عليو  
كأمٌا  القسم الثالث فهو يتعلٌق بالخطاب أك اللغة نفسها كما برملو من حجج كطاقة / 3

  .(logos) إقناعيٌة تسهم في الإقناع بدا ييراد الوصوؿ إليو، كىو ما يسمٌى بػػػػػػػػػػ 

حجج خلقية : كىذه الحجج بأنواعها الثلاثة، يقسمها أرسطو مرةٌ أخرل إلى قسمتُ كبتَين " 
 .3"ذاتية، كأخرل منطقية موضوعية 

 
 
 

                                                           

 24لزمد العمرم، في بلاغة الخطاب الإقناعي، ص: ينظر-  1

 09أرسطو طاليس، الخطابة،  ص -  2
 100لزمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص-  3
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 : ـ الحجج الخلقية الذاتية 1ب 
: يدرس أرسطو الأسس النفسية للخطابة ، كىذه الأسس النفسية لذا ناحيتاف " كفي ىذا النوع 

 1.."أكلاهما ما يتعلق بخلق الخطيب أك شخصيتو ، كثانيها بزص عواطف السامعتُ كانفعالاتهم 
 ( :éthos )ـ ما يتعلق بالخطيب 1ـ1ب 

يكوف الكلاـ بنحو يجعل الدتكلم أىلا أف : "    يقوؿ أرسطو في الكلاـ الذم يحتمل التصديق 
 .2"كالصالحوف ىم الدصدقوف سريعا بالأكثر في بصيع الأمور الظاىرة . يصدؽ كيقبل قولو 

   فيتبتٌُ لنا من خلاؿ ىذا القوؿ أف أخلاؽ الخطيب تسهم بشكل كبتَ في إقناع الدتلقٌتُ، 
 .فالدخاطىبوف أسرع تصديقا لذم من غتَىم 

لأنا قد نصدؽ من قًبىل ىذه الثلاثة أكجو : كقد يكوف الدتكلموف مصدقتُ لعلل ثلاث     " 
اللبٌ، كالفضيلة، كالألفة، فقد يكذب بصيع الواصفتُ أك الدشتَين، : كلٌها دكف التثبت، كىي 

إمٌا من أجل عدـ ىذه العلل أبصع، كإما من أجل عدـ شيء منها، لأنٌّم إمٌا أف يكونوا كىم 
على صواب في الرأم ػ للخبث كالشرارة ػ لا ينطقوف بدا عليو ظنهم كرأيهم ، كإما أف يكونوا 
ذكم لب فاضل، لكنهم ليسوا بذكم ألف كأينس ، كقد يدكن حينئذ أف يكونوا كىم يعرفوف 

 .3. "التي ىي أفضل لا يشتَكف بها
، كأف لا يختلٌ شرط منها، - حسب قوؿ أرسطو-      فيجب أف تتوفٌر ىذه الشركط لرتمعة

راد لرتمعة، فإف لم تصل الحقيقة إلى الدتلقٌي على أتٌم كجو فإنما يعود ذلك 
ي
كذلك لأنّا تؤدٌم الد

لاختلاؿ أحد الشركط الداضية، فإف غابت عن الخطيب الفطنة تعرٌضت أفكاره للخطأ، كإف لم 
يكن ذا فضيلة دفعو الخبث إلى التستًٌ عن الحقيقة، كإف لم يكن ذا أيلف كأنس مع لساطىبيو 
 .ككاف لا يحبٌهم فإفٌ ذلك سيمنعو من إسداء النصيحة كالإشارة بدا يعود عليهم بالنفع كالختَ

                                                           

 .101لزمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص-  1
 10أرسطو طاليس، الخطابة، ص -  2
 81الدرجع نفسو، ص-  3
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    كقد يكوف الخطيب فطنا كلا يتوافر فيو الشٌرطاف الأختَاف، فينتج عن ذلك أيضا احتيالو 
 .على لساطىبيو ك مغالطتهم

، أم ما يتعلٌق بأخلاؽ الخطيب، كمنهم من "الفضيلة"    كمن الباحثتُ من يزيح العنصر الثاني 
فالخطيب يقنع بالأخلاؽ إذا كاف كلامو يلقى على " يعدٌه من أىم العناصر الدساهمة في الإقناع 

لضو يجعلو خليقا بالثقة ، لأننا نستشعر الثقة على درجة أكبر كباستعداد أكسع بأشخاص 
 .1..."معتبرين في كلٌ الأمور بوجو  عاـ 

من كسائل الإقناع، إذ أف شخصية الخطيب مبعث الثقٌة "     أم أفٌ الأخلاؽ يدكن اعتبارىا 
فيما يقوؿ، كلكن يجب أف تكوف ىذه الأخلاؽ منبعثة من الخطبة نفسها كموقف الخطيب 

  2. "فيها، فلا يصحٌ الاكتفاء بدا يعلمو الجمهور ، أك بدا يسبق ظنٌو إليو
   كأمٌا إف عدنا إلى الخطابة العربية، فإننٌا لصد أيضا عناية كبتَة بالخطيب كبدا يتميٌز بو، كذلك 

بغرض برقيق الذدؼ الدرجوٌ كىو التأثتَ في متلقٌي الخطاب، يقوؿ الجاحظ في معرض حديثو عن 
أكؿ البلاغة اجتماع آلة البلاغة، كذلك أف يكوف " : الصٌفات الواجب توفٌرىا في الخطيب

 الخطيب رابط الجأش، ساكن الجوارح، قليل اللحظ، متختَ اللفظ، لا يكلم سيد الأمة كلا الدلوؾ
 3..."بكلاـ السوقة، كيكوف في قواه فضل التصرؼ في كل طبقة

   فنجد الجاحظ في ىذا الدوضع يعدٌ الاعتداؿ في الانفعالات النفسيٌة من أىمٌ صفات 
 (الفطنة)كما لصد صفة .الخطيب، فرباطة الجأش كسكوف الجوارح لشاٌ يدؿٌ على ىذا الاعتداؿ

أحد الشركط الواجب توفٌرىا في الخطيب، ذلك لأفٌ الذم لو القدرة على بزتٌَ الألفاظ بحسب 
 .تغتٌَ الفئات من لساطبيو لا يدكن كصفو إلا بأنوٌ خطيب فطن ذكيٌ 

                                                           

 25لزمد العمرم، في بلاغة الخطاب الإقناعي، ص-  1
 .100لزمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص-  2
،     1ج.1997، 7الجاحظ، البياف كالتبيتُ، برقيق كشرح عبد السلاـ لزمد ىاركف، مطبعة الخالصي، القاىرة، ط-  3

 92ص 
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    كيلاحظ أيضا في قوؿ الجاحظ إشارتو إلى عنصر آخر من عناصر العمليٌة التواصليٌة، كالذم 
، فنجده يبتٌُ لنا أنوٌ من صفات "الدتلقي"تعتبر مراعاتو مهمٌة في عمليٌة الإقناع، ألا كىو 

 لا يكلٌم »:الخطيب القدرة على بزتٌَ الألفاظ بدا يناسب مستول الدخاطىبتُ، كلصد ذلك في قولو
 .«...سيد الأمة كلا الدلوؾ بكلاـ السوقة، كيكوف في قواه فضل التصرؼ في كل طبقة

 ( : pathos) ـ ما يتعلق بالسامع 2 ـ 1ب 
   فلنجاح الخطيب في إيصاؿ رسالتو على أتٌم كجو كالتأثتَ في لساطىبيو كجب عليو الإحاطة 

بأحوالذم النفسية كالعاطفية كالوقوؼ عليها، كمعرفة ما يثتَ عواطفهم الدختلفة، من فرح، 
كأما :"، كلصد أرسطو يعبٌر عن ىذه الحالات التي تعتًم الدخاطىب في قولو...كغضب، كشفقة

بتهيئة السامع فحتُ يستميلو الكلاـ إلى شيء من الآلاـ الدعتًية، فإنو ليس إعطاؤنا الأحكاـ 
 1."في حاؿ الفرح كالحزف كمع ا﵀بة كالبغضة سواء

بواسطة "    كما أفٌ الإقناع ليس مقتصرا على الخطيب كحده فيمكن أف يتمٌ الاقتناع 
السامعتُ إذا كانت الخطبة مثتَة لدشاعرىم، فأحكامنا حتُ نكوف مسركرين كدكدين ليست ىي 

 . 2"أحكامنا حتُ نكوف مغمومتُ كمعادين
يحدث عن الكلاـ نفسو إذا أثبتنا حقيقة أك شبو حقيقة بواسطة "    كما أفٌ الإقناع قد 

 .3"حجج مقنعة مناسبة للحالة الدطلوبة 
   كلصد أرسطو قد خصٌص في كتابو الخطابة جزءا كبتَا للحديث عن ىذه الحالات النفسية 

كالعاطفيٌة، كما أنوٌ قد تناكلذا بشرح مسهب، كذلك مع لستلف الطبقات كالأعمار، كربٌدا يوحي 
 4ذلك بالأهميٌة البالغة التي يتٌسم بها ىذا العنصر عن بقيٌة العناصر 

                                                           

 10أرسطو طاليس، الخطابة، ص-  1
 25لزمد العمرم، في بلاغة الخطاب الإقناعي، ص -  2
 .الدرجع نفسو، الدوضع نفسو: ينظر-  3
 .131 -96أرسطو طاليس، الخطابة، الدقالة الثانية، من : ينظر-  4
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 (: logos ) ـ الحجج المنطقية الموضوعية 2ب 
يفسح لرالا أكسع من المجاؿ الذم عالج "     كلصد أرسطو أرسطو في ىذا النوع من الحجج 

كىنا تتجلى علاقة الخطابة بالدنطق، كفي الدنطق تدكر الحجج . فيو الأقيسة الذاتية السابقة
 مقاـ exempleكالخطابة يقوـ فيها الدثل . الدختلفة حوؿ الاستقراء، ثم القياس الثلاثي 

، أم أفٌ الحجج في 1" عن القياس الثلاثي الدنطقي enthymèmeالاستقراء، كما يغتٍ الدضمر
 الذم يحلٌ لزلٌ 2الخطابة تتًاكح بتُ الدثل الذم يحلٌ لزلٌ الاستقراء في الدنطق، كالقياس الدضمر

 .القياس الثلاثي، كيتفرعٌ كلٌ من الدثل كالقياس بدكره إلى أنواع أيضا سنذكرىا أيضا فيما يأتي
أف يستعمل الدثل في الخطابة الاستشاريةٌ، إذ أننا "     كيرل غنيمي ىلاؿ أنوٌ يجميل بالخطيب 

،  بينما 3"لضكم على الدستقبل، أك نتوقٌع أف يكوف على حسب ما نعرؼ من أمثلة الداضي
ثل في الخطابة القضائيٌة، لافٌ البرىنة كبياف أفضل من الم" لصده يذكر أفٌ القياس الدضمر 

   .4"الأسلوب فيها مطلوب لإلقاء الضوء على حوادث الداضي
 :المثل  : 1 ـ 2ب

     كيورد الخطيب الدثل في خطابتو لإيصاؿ رسالة بأسلوب غتَ مباشر، فيستخلص الدخاطب 
كجو الشبو تلقائيٌا بتُ الدثل كالحالة التي يريد الخطيب الاستدلاؿ عليها، إضافة إلى ما في الدثل 

الدثل حجٌة تقوـ على " من تشويق للمتلقٌي كتغيتَ في نمطيٌة الخطاب الدباشر، كلذلك فػػػػػػػػػػػػ
  .5"الدشابهة بتُ حالتتُ في مقدٌمتها ، كيراد استنتاج نّاية احديهما بالنظر إلى نّاية لشاثلتها 

 ".تاريخي كمصطنع"كالدثل عند أرسطو نوعاف 

                                                           

 103لزمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص -  1
. القياس الثلاثي ىو الدتكوف من مقدمة كبرل، كمقدمة صغرل، ثم نتيجة: شرحا للقياس الثلاثي ك القياس الدضمر-  2

 .أما القياس الدضمر فهو الذم برذؼ مقدمتو الصغرل، كيكتفي بالدقدمة الكبرل كالنتيجة فقط 
 104لزمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص -  3
 .الدرجع نفسو، الصفحة نفسها -   4
 81لزمد العمرم، في بلاغة الخطاب الإقناعي، ص-  5
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 :ـ المثل التاريخي 1 ـ 1 ـ 2ب 
   كفي ىذا النوع يورد الخطيب كقائع كحقائق حدثت في الزمن الداضي، كذلك لغرض دعم 

كما لو قاؿ قائل إنوٌ ينبغي : " الفكرة أك القضية التي يدافع عنها، كمن أمثلتو عند أرسطو قولو
للملك أف يستعدٌ كلا يخلٌي العدكٌ كدخوؿ مصر، فإفٌ داريوس أيضا  في تلك الغزاة لم يتقدٌـ 

ككذلك فعل أخشتَش من قبل، فإنو لم يتقدٌـ .دكف أف احتول على مصر، فلمٌا حواىا دلف 
كالآف أيضا إف أخذ العدكٌ مصر مضى قيديما، فليس ينبغي .فلمٌا أخذىا زحف .حتٌى أخذىا 

  . 1"للملك أف يرخٌص في ذلك
    فيضرب أرسطو في ىذا القوؿ مثالا تاريخيا عن قائد قديم كطريقة بزطيطو، كيبتُ أفٌ الحالتتُ 

متشابهتاف فإف أقدـ الدلك على نفس الخطوة فستكوف النتيجة أيضا نفسها كىي زحف العدكٌ 
 .إليهم، فالدلاحظ أنوٌ قد اعتمد لإقناعو مثالا كحادثة تاريخيٌة حقيقيٌة

 :ـ المثل المخترع2 ـ 1 ـ 2ب
ىو  فالدثل التٌشبيهي، "المثل الخرافي"و " المثل التّشبيهي ":     كيندرج ضمن ىذا النوع 

يقنع بها متلقٌي خطابو، كمثاؿ ذلك ما أكرده  أف يورد الخطيب أمثلة مشابهة للحالة التي يريد أف
إفٌ قوؿ القائل لا ينبغي أف يتسلٌط أناس بالقرعة ، بدنزلة ما لو قاؿ قائل إنوٌ : " أرسطو في قولو

لا ينبغي أف يوضع الصٌراع قرعة لأنّم لم يكونوا يقدركف أف يصطرعوا إلٌا بأف يقتًعوا، ككذلك 
إف كانت السفينة، فالذم يلزمو أخذ السكاف بالقرعة، فإفٌ القرعة تصيب أيهٌم كاف كليس 

 .2"الذم يعرؼ ذاؾ أك يتعمٌده
    فأرسطو يضرب مثلا مشابها لدا يريد الوصوؿ إليو، كىو في ىذه الحالة أف يكوف القاضي 

لشنٌ لذم الكفاءة، فيشابو اختيار القاضي الذم ليس أىلا لدنصبو بالدتصارعتُ كالدتبارزين الذين 

                                                           

 . كما بعدىا139أرسطو طاليس، الخطابة، ص -  1
 .139الدرجع نفسو، ص -  2
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اختتَكا قرعة، أك برباٌف السفينة الذم كقع عليو الاختيار قرعة، كبذلك فلا يختار من لو الدعرفة 
 .بالقيادة كإنما من يقع عليو الاختيار صدفة 

على لساف الحيواف، كقد كاف ىذا النوع ذا قيمة كبتَة لدل "    كأمٌا الدثل الخرافٌي فيساؽ 
  .1"اليوناف، ككثتَا ما كاف يلجأ إليو الخطيب في الدرافعات القضائيٌة 

   كأمٌا عند العرب فإننا لصد الدثل قد ذكر في القرآف الكريم في مواضع كثتَة، نذكر منها على 
نَّتػىتًٍُ مًنٍ أىعٍنىابو :سبيل الدثاؿ لا الحصر قولو تعالى ﴿ كىاضٍرًبٍ لذىيمٍ مىثىلان رىجيلىتًٍُ جىعىلٍنىا لًأىحىدًهًمىا جى

نػىهيمىا زىرٍعان ﴾ ا للًنَّاسً  ﴿: كقاؿ سبحانو أيضا. كىحىفىفٍنىاهميىا بنًىخٍلو كىجىعىلٍنىا بػىيػٍ كىتلًٍكى الٍأىمٍثىاؿي نىضٍربًػيهى
نػٍيىا كىمىاءو   ﴿:كقاؿ أيضا في موضع آخر.2﴾ كىمىا يػىعٍقًليهىا إًلاَّ الٍعىالًميوفى  كىاضٍرًبٍ لذىيمٍ مىثىلى الحىٍيىاةً الدُّ

فىاخٍتػىلىطى بًوً نػىبىاتي الأىرٍضً فىأىصٍبىحى ىىشًيمنا تىذٍريكهي الرِّيىاحي كىكىافى اللَّوي عىلىى كيلِّ  أىنزىلٍنىاهي مًنى السَّمىاءً 
ميقٍتىدًرنا ﴾ شىيٍءو 

3. 
   كأمٌا إذا عدنا إلى علماء البلاغة العرب فإننا لصدىم قد اىتمٌوا بالدثل في دراساتهم لدا كجدكا 

يبتٌُ لنا  " البرىاف في كجوه البياف" فيو من طاقة تأثتَية كإقناعيٌة، فهاىو ابن كىب في كتابو 
كأمٌا الأمثاؿ فإف الحكماء كالعلماء كالأدباء لم يزالوا يضربوف : " سبب الاىتماـ بالدثل في قولو

كيبينوف للناس تصرٌؼ الأحواؿ بالنظائر كالأشكاؿ كيركف ىذا النوع من القوؿ ألصع مطلبا، 
ا الٍقيرٍآىفً مًنٍ كيلِّ مىثىلو : كأقرب مذىبا، كلذلك قاؿ ا﵁ عزٌ كجلٌ  ﴿ كىلىقىدٍ ضىرىبػٍنىا للًنَّاسً في ىىذى

لىعىلَّهيمٍ يػىتىذىكَّريكفى ﴾
ى لىكيمٍ كىيٍفى  ك﴿: ، كقاؿ4 نتيمٍ في مىسىاكًنً الَّذًينى ظىلىميوا أىنفيسىهيمٍ كىتػىبػىتَُّ سىكى

ككذلك جعلت القدماء أكثر آدابها كما دكٌنتو من ...،5﴾ الٍأىمٍثىاؿى  فػىعىلٍنىا بًهًمٍ كىضىرىبػٍنىا لىكيمي 

                                                           

 105لزمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث،مرجع سابق، ص-  1
 45سورة العنكبوت، الآية -  2
 45سورة الكهف، الآية -  3
 58الآية : سورة الركـ  -  4
 45الآية : سورة ابراىيم -  5

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura14-aya45.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura14-aya45.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura14-aya45.html
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علومها بالأمثاؿ كالقصص عن الأمم كنطقت ببعضو على ألسن الطتَ كالوحش، كإنما أرادكا 
 1."بذلك أف يجعلوا الأخبار مقركنة بذكر عواقبها، كالدقدٌمات مضمومة إلى نتائجها

  فيتبتُ لنا من قوؿ ابن كىب أفٌ ىذا الضرب من القوؿ ألصع إلى الإفهاـ فيما يطلب الدرء 
 .تبيينو من تغتَ للأحواؿ كالأشكاؿ، بل إنوٌ من أقرب الدذاىب كالسبل إلى ما يصبو إليو

 :القياس المضمر  : 2 ـ 2ب
القياس الثلاثي في الدنطق، غتَ أفٌ الدضمر يحذؼ فيو حدٌه الأصغر، "    كالقياس الدضمر يقابل 

 .2"إذ أفٌ الجمهور لا يحتاج إلى ذكره في الخطابة لعلمو بو عادة 
كلكل " قياس لو علاقة بالاستدلاؿ ، كقياس تفنيدم، :  كينقسم القياس الدضمر بدكره إلى 

 .3"منهما مواضع حجج عامة 
بشاني كعشرين حالة من البرىنة بالقياس الدضمر، كىي " كقد أكرد أرسطو في كتاب الخطابة 

 .4" الأقيسة الاستدلالية، كأربعا من الأقيسة التفنيديةٌ 
  5: كنذكر من بتُ أىمٌ مواضع الحجج في القياس الدضمر الاستدلالي

 :التّضاد -
كفيو تؤخذ الحجة بواسطة التضادٌ  بتُ الأشياء، كالسلم كالحرب ، كالنفع كالضرر، كالحقٌ  

  .(إذا كانت الحرب سبب الشركر الحاضرة فبالسلم يجب إصلاحها )كذلك مثل ...كالباطل،
 

 
                                                           

، ص 1969ابن كىب إسحاؽ بن إبراىيم، البرىاف في كجوه البياف، برقيق لزمد حنفي شرؼ، مطبعة الرسالة، -  1
117-119  

 106لزمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص-  2
 107الدرجع نفسو، ص-   3
 72لزمد العمرم، في بلاغة الخطاب الإقناعي، ص -  4
 107لزمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص: ينظر-  5
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 :علاقة الأقلّ بالأكثر -
فإذا لم يكن إثبات شيء لشيء آخر ىو معو أكثر احتمالا، فإنوٌ لا يدكن إثباتو لشيء    

إذا كاف الأنبياء لا يعلموف الغيب، كلا يدلكوف : ثالث ىو معو أقلٌ احتمالا ، كأف يقاؿ
 .لأنفسهم نفعا كلا ضراٌ، فغتَىم من الدؤمنتُ لا يعلموف كلا يدلكوف

   كىناؾ أنواع أخرل للقياس الدضمر الاستدلالي ليس ىذا الدقاـ مقاـ تفصيل لذا، كمن 
ا﵀اجٌة بالزمن، كتعريف الكلمات، كالعلاقة بتُ النتيجة كالدقدٌمات، كالدوازنة بتُ  :1أمثلتها

 ....نتيجة أمرين متعارضتُ، كاعتماد السبب
  كبدا أفٌ القياس الخطابي أحد طرؽ الإقناع عند كلٌ خطيب فإفٌ الخطابة العربيٌة لا بزلو منو 

 .أيضا، كيدكننا أف نورد بعض النماذج التوضيحيٌة عنو
 : التعارض والتضاد

،            ﴾ كلا يفلح السٌاحر﴿:، كقد قاؿ ا﵁ تعالى"زعمتم أنٌي ساحر: " قاؿ الحجٌاج بن يوسف/ 1
 ".كقد أفلحت 

 لا يفلح الساحر :             - كبزريجو
 أفلػػػػػػػح الحجٌػػػػػػػػػػػػاج                      -  

ىم كاذبوف، لأفٌ تصديقهم يؤدٌم إلى تكذيب ا﵁، كا﵁ أكبر )ليس الحجٌاج ساحرا، أك :  إذف
 2(.منهم، فلا مفرٌ إذف من أف ينكسر الأصغر

   فنلاحظ أفٌ الحجٌاج بن يوسف الثقفي في ىذا الدثاؿ قد أغلق الدنافذ على لساطىبيو ، كلم يتًؾ 
لذم إلاٌ منفذا كاحدا يؤدٌم بالضركرة إلى إذعانّم كاستسلامهم، إذ لا يدكنهم بأمٌ حاؿ من 

الأحواؿ أف يكذٌبوا قوؿ ا﵁ تعالى، كبالتالي فإف الدقايسة الضمنية بتُ حكمهم عليو كبتُ قولو 
 .تعالى بذعل حجٌتهم تيدحض كتىضعيف 

                                                           

 (110-107)لزمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص : للتفصيل أكثر في ىذه الأنواع ينظر  - 1
 73لزمد العمرم، في بلاغة الخطاب الإقناعي، ص -  2
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زعمتم أنٌي أعلم الاسم الأكبر ، فلم تقاتلوف من يعلم ما : " قاؿ الحجٌاج في موضع آخر/  2
 ".لا تعلموف ؟ 

 :  كبزريجو كالآتي 
   من يعلم الاسم الأكبر لا ييغلب  -
   تعتًفوف بأنٌي أعلم الاسم الأكبر  -
 1."إذن أنتم مخطئون في مقاتلتي   

    فنلاحظ في ىذا القوؿ أف الحجٌاج بن يوسف قد أكقع لساطىبيو في تناقض بردٌ كلامهم الذم 
كاف حجٌة لذم حجٌة عليهم، فقد زعموا أنوٌ يعلم اسم ا﵁ الأعظم، كلشا لا شكٌ فيو أفٌ من 

 .  يعلم اسم ا﵁ الأعظم لو من الدكانة ما ليس لغتَه، كبالتالي فإفٌ قتالذم إياٌه يعدٌ خطأ 
شرح أرسطو مواضع الحجاج بالقياس الدضمر، ك شرح "    كأمٌا بالنسبة للقياس التفنيدم فقد 

كذلك مواضع تفنيد ىذه الحجج، كحسبنا ىنا أف نذكر كيف يفند الخطيب حجج خصمو 
فيما يتعلق بالقياس الدضمر، كذلك بتأليف أقيسة أخرل مقابلة لأقيسة الخصم، كتتضمن 

إف الرجل  ): فإذا قاؿ الخصم...الاعتًاضات التي تفسد على الخصم الأقيسة التي أتى بها 
لكن الشرير لا يفعل الشر لكل : ) ، كاف الاعتًاض ىو(الفاضل يفعل الختَ لجميع أصدقائو

  .2 "(أصدقائو

 (:taxis )ترتيب أجزاء القول  - 2
الظفر بالحجج كالتفكتَ في "     فتًتيب أجزاء القوؿ يكوف بعد الدراحل الدذكورة آنفا، فبعد 

مكونات الخطاب  لا بد من التفكتَ في ترتيب تلك الحجج ، ككضع كل كاحدة في الدكاف 
 3"الدناسب لذا، فيزيدىا ذلك قوة كيدكٌن لذا في ذىن الدخاطىب

                                                           

 741لزمد العمرم، في بلاغة الخطاب الإقناعي، ص- 1
 111الدرجع نفسو، ص :انظر-   2

 15بضادم صمود، مقدمة في الخلفية النظرية لدصطلح الحجاج، ضمن أىم نظريات الحجاج، ص -  3
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الاستهلاؿ، كالعرض، : يدكن إبصاؿ أجزاء القوؿ عند أرسطو في أربعة عناصر كىي    ك 
: ، ك لصد أرسطو يركز بشكل لافت للانتباه على عنصرين رئيسيتُ هما كالبرىنة  ثم الخابسة

العرض كالبرىنة، كلعلٌ ذلك مردٌه إلى كونّما عنصرين ثابتتُ في بصيع أنواع الخطب، حيث لصده 
الكلاـ يتضمن جزأين، إذ لا بد من ذكر الدوضوع الذم نبحث فيو، ثم بعد ذلك " يقوؿ أفٌ 

كلذذا فمن الدستحيل بعد ذكر الدوضوع، أف نتجنب البرىنة، أك نقوـ بالبرىنة قبل . نقوـ بالبرىنة
ذكر الدوضوع، ذلك أنو حتُ نبرىن إنما نبرىن على شيء، كلا نذكر الشيء إلا من أجل البرىنة 

 1..."كأكلى ىذه العمليات ىي العرض، كالثانية الدليل. عليو
 : كيدكننا أف نلخٌص ىذه العناصر كالآتي 

 : لاستهلال  ا/أ
:           كلصد أرسطو يعرٌؼ الاستهلاؿ كيبتٌُ ما يقابلو في بعض الفنوف الأخرل في قولو    

الاستهلاؿ ىو إذف بدء الكلاـ، كيناظره في الشعر الدطلع، كفي فن العزؼ على النٌام "
  .  2"فتلك كلٌها بدايات كأنٌّا تفتح السبيل لدا يتلو. الافتتاحيٌة

لحظة الاستهواء كالاستمالة، كذلك : أف يحوم الاستهلاؿ لحظتتُ "     كقد بات من الدعركؼ 
 .3"حسب طبيعة القضية الدطركحة، كلحظة الإعلاف عن التقسيم الدتبتٌ ، كالتخطيط الدتبع

    فلحظة الاستهواء كالاستمالة تكوف لجلب انتباه الدخاطىب كتهيئتو لدا يراد إلقاؤه، كأمٌا 
 .اللحظة الثاٌنية فهي لحظة الإفصاح كالإبانة عن الدوضوع الدراد الخوض فيو 

 
 

  :  العرض /ب

                                                           

 13أرسطو، الخطابة، التًبصة العربية القديدة، ص -  1
 230الدرجع نفسو، ص-  2
 16لزمد العمرم، في بلاغة الخطاب الإقناعي، ص: ، عن, p:215 communication: بارت، مقالة في لرلة - 3
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ينبغي أف يكوف كاضحا " كلا يشتًط في العرض أف يكوف ملمٌا بجميع التفاصيل كالجزئيات، بل 
  1.."ك لستصرا، خاليا من الاستطراد كالتشخيص ، يكتفي بالإعداد لدرحلة البرىنة 

  : البرىنة /ج
   كتتخذ البرىنة منحيتُ اثنتُ كهما الإثبات أك النقض، أك الإثبات كالنقض معا، بحسب نوع 

يسرع في البرىنة بتقديم بعض الأدلة " الخطبة، كفي أم منها أخذ الخطيب فعليو بعد العرض أف 
عكس  )، أك تصاعدا (من الأقول إلى الأضعف  )القوية كتأختَ بعضها، كتقدٌـ الحجج تنازلا 

إف ذلك يتحدد حسب رأم أرسطو، بالنظر إلى الظرؼ .، أك توزعٌ بتُ الأكؿ كالأختَ(الأكؿ 
 2"كالدعطيات العامة التي يراعيها الخطيب 

إثارة عواطف الدستمعتُ : كيركٌز الخطيب في صياغة الخابسة على شيئتُ  اثنتُ هما :  الخاتمة/ د
بدا يجعلهم يثقوف فيو كفي القضية التي يتبناىا، كالثاني تلخيص ما ذكر من الأدلةٌ كالحجج، 

مستول الأشياء ، أم مستول الإعادة كالتلخيص، كمستول : مستويتُ " كبالتٌالي فنحن أماـ 
 3"العواطف 

تلخٌص ما انتهى إليو الخطيب،  ( roraisonép )الخابسة أك لسارج النصٌ "   كلذلك فإفٌ 
  .4" كتسعى إلى برريك الجمهور كالفعل في عواطفو

  ( :lexis ) (أو العبارة  )الأسلوب  / 3
، كقد استعمل ابن رشد كلمة          " elocutio: " كتعرؼ ىذه الدرحلة في اللاتينية بػ      

، كيرجع أرسطو أهميٌة الأسلوب 5"أسلوب " مقابلا لذا، أما بدكم فاستعمل كلمة " فصاحة" 

                                                           

 130لزمد العمرم، في بلاغة الخطاب الإقناعي، ص-  1

 .الدرجع نفسو، الصفحة نفسها-  2
 .الدرجع نفسو، الدوضع نفسو-   3
 16بضادم صمود، مقدمة في الخلفية النظرية لدصطلح الحجاج، ضمن أىم نظريات الحجاج، ص- 4

 173ىشاـ الريفي، الحجاج عند أرسطو، ضمن كتاب  أىم نظريات الحجاج، ص -  5
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أفٌ عامة الناس يتأثركف بدشاعرىم أكثر لشا يتأثركف بعقولذم ، فهم في حاجة إلى كسائل " إلى 
 .1"الأسلوب أكثر من حاجتهم إلى الحجة ، فلا يكفي الدرء إذف أف يعرؼ ما ينبغي 

الصحٌة ، كالوضوح، كالدقٌة، "    كتتحدٌد صفات الأسلوب عند أرسطو في أربعة عناصر ىي 
  .2" كاستعماؿ المجازات 

   كيرل الدكتور غنيمي ىلاؿ أفٌ الثلاثة الأكلى يجب أف تتوافر في بصيع أنواع الأسلوب، كأفٌ 
 . 3الاستثناء لا يكوف إلاٌ لبعض الاعتبارات الخاصٌة في كلٌ من الشعر كالنثر 

  .4"الوزف كاستعماؿ المجازات: "   كيتميٌز أسلوب الشٌعر عن أسلوب النثر بديزتتُ اثنتتُ هما 
لغة الشعر موزكنة كأكزانو لستلفة، كلكلٌ كزف ما يلائمو من الدعاني كالأجناس "   إضافة إلى أفٌ 

الأدبيٌة، كأمٌا لغة النثر فليست موزكنة، كينبغي ألا تكوف الخطبة في عبارات موزكنة لأفٌ الوزف 
 .5"يقضي على ثقة السٌامعتُ في الخطيب 

  ( :hypocrisis) ـ الإلقاء  4
    كىذه الدرحلة خاصٌة بإنشاء القوؿ، كىي الدرحلة التي أضافها أرسطو إلى الدراحل الثلاث 

، كأمٌا " actio"، كتعرؼ ىذه الدرحلة في اللاتينيٌة بػػػػػ  hipocrisis" السٌابقة، كقد أطلق عليها 
  .6" إلقاء" عبد الربضن بدكم فقد استخدـ كمقابل لذذا الدصطلح لفظة 

الأرسطية ليس فيها معتٌ تهجيتٌٍ، كأنٌّا كانت "   hipocrisis"  كيرل ىشاـ الريفي أفٌ  كلمة 
  .7تستخدـ في الدسرح كتدؿٌ على تقمٌص الدمثٌل للشخصيٌة التي يؤدٌم دكرىا 

                                                           

 87لزمد العمرم، في بلاغة الخطاب الإقناعي، ص -  1
  122- 115غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، الصفحات : ينظر-  2
 118الدرجع نفسو، ص-  3
 . الدرجع نفسو، الصفحة نفسها-  4
 .نفسو، الصفحة نفسها : ينظر-   5
 . كما بعدىا 173ىشاـ الريفي، الحجاج عند أرسطو، ص: ينظر-  6
  .74الدرجع نفسو، ص: ينظر -  7
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، كقاؿ في "الأخذ بالوجوه" فاستعمل في مقابل الدصطلح الأرسطي عبارة "   كأمٌا ابن رشد 
قبل أف نقوؿ في الألفاظ فينبغي أف نقوؿ في الأمور الدستعملة مع الألفاظ على  " :تفستَىا

جهة الدعونة في جودة التقسيم كإيقاع التصديق كبلوغ الغرض الدقصود، كىي التي جرت عادة 
 .1"القدماء أف يسمٌوىا  الأخذ بالوجوه 

  ( :mémoria) ـ الذاكرة  5
    كقد ذكر ىشاـ الريفي أفٌ ىذه الدرحلة الخامسة قد أضافها اللاتٌتُ إلى الدراحل الأربع 

كتتمثٌل ىذه الدرحلة في استظهار الخطيب للخطبة استعدادا . السٌابقة التي ذكرىا أرسطو
،كلعلٌ أىمٌ ما يقصد بهذه الدرحلة ىو قدرة الخطيب على تذكر ما فات كما سيأتي 2"لإلقائها

 .من خطبتو كإحاطتو بو حتى لا يقع في تناقضات
" كانتيلياف " القدرة على الاستظهار من باب الدوىبة، فإف "ciceron"كلئن اعتبر سيسركف  " 

"quintilien " 3"عرض قواعد عملية تيسٌر تلك العملية. 
  :المجاز في البلاغة الغربية

 لقد بردٌث أرسطو عن المجاز في معرض حديثو عن الأسلوب كما يتعلٌق بو، كقد أطلق عليو 
كالمجاز نقل اسم يدؿٌ على شيء إلى شيء آخوالنقل :" ، كلصده يعرفٌو في قولو"التغيير" مصطلح 

  .4"يتمٌ إمٌا من جنس إلى نوع، أك من نوع إلى جنس، أك من نوع إلى نوع، أك بحسب التٌمثيل
. 

 .كلشرح ىذا التعريف فقد ارتأيت أف أكضٌح الدقصود بدصطلحي الجنس كالنٌوع 
 

                                                           

 174ىشاـ الريفي، الحجاج عند أرسطو، ص-  1
 .174الدرجع نفسو، ص-  2
 .الدرجع نفسو، الصفحة نفسها -  3
أرسطو طاليس، فن الشعر مع التًبصة العربية القديدة كشركح الفارابي كابن سينا كابن رشد، تربصة كبرقيق عبد الربضن -  4

 58،  ص1935بدكم، مكتبة النهضة الدصريةٌ، 
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 : النوع والجنس
  يقصد بالنوع كالجنس في الدنطق تلك الدقولتتُ الكليتتُ اللتتُ تعبٌراف عن سلسلة من الدفاىيم 

  .1في علاقة بعضها ببعضها الآخر
ىو عبارة عن لفظ كليٌ ذاتٌي، تندرج برتو أسماء كليٌة، كموجودات تسمٌى :  GENRE :الجنس

 . أنواع 
 . ىو لفظ كليٌ ذاتٌي، يندرج برتو اسم كليٌ آخر يعلوه ىو الجنس :ESPECE:النّوع

     كعلى ىذا الأساس، فإفٌ كلٌ ما ىو فوؽ النوع ىو جنس لو، كمن ثمٌ فإفٌ الجنس أكثر 
، فإفٌ أ ىي نوع (ب)تشكٌل جزءا من الدفهوـ  (أ  )فإذا كانت سلسلة الدفهوـ . شمولا من النوع

كبالدثل يجرم الحديث عن أ على أنٌّا مفهوـ نوعي بالنسبة لػػػ  (أ )ىي جنس   (ب)، ك (ب)
، كمن ثمٌ فإفٌ علاقة الجنس بالنوع ىي علاقة (أ )على مفهوـ جنسي بالنسبة لػػ  (ب)، ك(ب)

  .2الكليٌ بالجزئيٌ 
كأعتٍ : "    كلصد أرسطو يضرب لنا مثالا عن كلٌ حالة من الحالات الثلاث الداضية، يقوؿ

، لأفٌ الإرساء ضرب من التوقٌف، (ىنا توقٌفت سفينتي  ):من جنس إلى نوع ما مثالو : بقولي
، ( بالآلاؼ من الأعماؿ المجيدة سأجل لقد قاـ أكدكسو ): كأمٌا من النٌوع إلى الجنس فمثالو

: قولو   كمثاؿ المجاز من النوع إلى النوعكثير،لأفٌ آلاؼ معناىا كثتَ، كالشاعر استعملها مكاف 
، لأفٌ انتزع ىا ىنا (...كعندما قطع بكأس متتُ من لضاس )ك (انتزع الحياة بسيف من لضاس)

 .3 "(الدوت  )، ككلا القولتُ يدؿٌ على تصرٌـ الأجل انتزع  كقطع معناىا قطعمعناىا 

                                                           

، دار الطليعة للطباعة كالنشر، بتَكت،     . ركزنتاؿ، ك م.ـ :ينظر - 1 يودين، الدوسوعة الفلسفيٌة، تربصة سمتَ كرـ
 .552، ص1981

 .الدرجع نفسو، الصفحة نفسها  - 2
 58أرسطو، فن الشعر، ص-  3
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 والرسوّ  ىو  الجنس التوقّفيكوف  (توقٌفت سفينتي  )   ففي الدثاؿ الأكٌؿ الذم ذكره أرسطو 
ىو النوع، لأفٌ التوقٌف عاـ كالرسوٌ خاصٌ بالسفن، أم أفٌ الرسوٌ جزء كالتوقٌف كلٌ، كبالتالي 

 .فالانتقاؿ في ىذا الدثاؿ من الجنس إلى النوع
، فنجده قد استعمل لفظ آلاؼ بدؿ لفظ (آلاؼ من الأعماؿ المجيدة )كأمٌا في الدثاؿ الثاني 

كثتَ، كالكثرة مثلما نعلم أنٌّا أعمٌ من الآلاؼ لأنٌّا قد تتعدٌاىا إلى ما ىو أكثر منها، كبالتالي 
 .فقد انتقل في ىذا الدثاؿ من النوع إلى الجنس

، فنجده (قطع بكأس متتُ من لضاس  )ك  (انتزع الحياة بسيف  )  كأمٌا في الدثاؿ الثالث 
كمن الدلاحظ أفٌ الدفردتتُ تفيداف نفس انتزع،  بدؿ قطع ثمٌ استعمل  قطع بدؿانتزعاستعمل 

 .والإىلاك  القتلالدعتٌ في ىاتتُ العبارتتُ ألا كىو 
معظم التعبتَات الرشيقة تنشأ  "   كأمٌا عن مصدر الجماؿ في التعبتَ فإفٌ أرسطو قد ذكر بأفٌ 

 .1..."عن التغيتَ كعن نوع من التمويو يدركو السامع فيما بعد
   فيتبتٌُ لنا من ىذا القوؿ أفٌ مصدر الرٌشاقة كالجماؿ في أغلب التعابتَ ناتج عمٌا فيها من 

 .لراز كبسويو كمراكغة لفكر الدتلقٌي
   كما يبتٌُ أرسطو أيضا أفٌ ىذا التغيتَ في العبارات لا يخلو من الطاقة كالحمولة الإقناعيٌة، بل 

إدراكا كلٌما ازداد علما، -  السامع–كيزداد : " إنوٌ أحد أىمٌ الآليٌات الإقناعيٌة، يقوؿ أرسطو
، (كأنا التي أخطأت ! ىذا حق  )ككلٌما كاف الدوضوع مغايرا لدا كاف يتوقعو، ككأف النفس تقوؿ 

  .2..."كاللٌطيف الرشيق من الأمثاؿ ما يوحي بدعتٌ أكثر لشا يتضمنو اللٌفظ 

                                                           

 220أرسطو، فن الشعر، الدرجع السابق، ص-  1
 .من عندنا لتوضيح العبارة (السامع  )، كالاعتًاض بدفردة 58الدرجع نفسو، ص-  2



تاريخها وأسس بنائها-  البلاغة القديمة                                     الفصل الأول  
 

 
49 

أمٌا التورية فقيمتها :"   كما يعيدٌ التورية أيضا من التغيتَ في الأسلوب، كلصد ذلك في قولو 
ناشئة من كونّا تدؿٌ لا على ما يبدك في الظاىر منها، بل على معتٌ الكلمة في صورتها 

 .1"الدغتٌَة
 :الدرس البلاغي عند العرب:  ثانيا

   قبل التطرٌؽ إلى جهود البلاغيتُ العرب ارتأيت أف أعطي ﵀ة أكٌلا عن نشأة البلاغة العربيٌة 
كتبيتُ بعض الظركؼ التي ساعدت على ازدىارىا كتطوٌرىا شيئا فشيئا إلى أف استوت علما 

 .قائما بذاتو ألٌف فيو العلماء ما شاء ا﵁ أف يؤلفٌوا
 :في نشأة البلاغة العربيّة  -

، فهي ليست كليدة لحظة، كلا يوـ أك ليلة، كإنما       إف البلاغة العربية شأنّا شأف بقية العلوـ
نتاج فتًة زمنية طويلة كمراحل متعددة مرت بها ليكتمل نضجها كتستوم علما قائما بذاتو، 
كلذا فإف الدتتبع لبدايات البلاغة العربية يجدىا قد نشأت كملاحظات كانتقادات اعتباطية 
بسيطة كاف يسجلها العربي فيستهجن من خلالذا بعض ما يقاؿ لأنوٌ لم يألفو كلم تستسغو 

 .سليقتو كفطرتو العربية التي لم يشبها دخيل
     كقد اشتهر العرب بحبٌ البلاغة، كلم يكن ىذا الحبٌ مقتصرا على فئة خاصٌة منهم، كإنما 
كاف طبع العرب كافٌة، كجاء الطبع غريزياٌ فيهم كلم يختصٌ بطائفة بعينها، فقد شاع حتى بتُ 

عامٌتهم كشارؾ فيو نساؤىم كأطفالذم، كما أكثر الركايات التي كردت على ألسنة نسائهم 
 .كأطفالذم بلغت من البلاغة مبلغا جعلو حتى يومنا ىذا مضربا للمثل كالحكمة 

     كمن صور نشأة البلاغة العربيٌة ما كاف يضرب في العصر الجاىلي من أسواؽ كسوؽ 
عكاظ كالدربد كغتَىا، كالتي كانت لزطٌ عناية الشعراء كالأدباء يعرضوف فيها إبداعاتهم الفنيٌة 
كيستمعوف إلى آراء النقٌاد فيها، فقد أخبرتنا الركايات أفٌ النابغة الذبياني كانت تضرب لو قبٌة 
بضراء في سوؽ عكاظ يعرض فيها الشعراء شعرىم عليو، فيقوـ بنقده كتصويبو، كمن ىؤلاء 

                                                           

 86أرسطو، فن الشعر، الدرجع السابق، ص-   1
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كما شهد ىذا العصر فريقا من الشعراء عرؼ .الأعشى كالخنساء، كحسٌاف بن ثابت: الشعراء
 لتفانيهم في بذويده كحرصهم على تنقيحو، كىذا لشا يدؿٌ على عبيد الشعراءبعضهم باسم 

   .1البداية الحسنة للنقد كالبلاغة العربيٌة 
   كأمٌا القرآف الكريم فقد نزؿ بلغة العرب متحدٌيا أرباب البلاغة كالفصاحة على الإتياف بدثلو،  

انيواٍ صىادًقًتُى  ﴿: قاؿ ا﵁ تعالى ، 2﴾.أىٍـ يػىقيوليوفى تػىقىوَّلىوي بىل لاَّ يػيؤٍمًنيوفى فػىلٍيىأٍتيواٍ بًحىدًيثو مِّثٍلًوً إًف كى
كقاؿ في موضع آخر ردٌا على الذين اتٌهموا النبٌي صلٌى ا﵁ عليو كسلٌم بالافتًاء كمتحدٌيا إياىم 

أىٍـ يػىقيوليوفى افػٍتػىرىاهي قيلٍ فىأٍتيوا بًعىشٍرً سيوىرو مِّثٍلًوً ميفٍتػىرىيىاتو  ﴿ :على الإتياف كلو بعشر سور من مثلو
لذلك فقد كاف لنزكؿ القرآف الكريم ، 3﴾.كىادٍعيوا مىنً اسٍتىطىعٍتيم مِّن ديكفً اللَّوً إًف كينتيمٍ صىادًقًتُى 

تأثتَ عظيم في الدرس البلاغي العربٌي فقد لفت أنظار العلماء كالبلغاء فحاكؿ كثتَ منهم 
 . البحث عن مصدر براعة بلاغتو كإعجاز بيانو

    كأمٌا النبٌي صلٌى ا﵁ عليو كسلٌم فقد كاف لخيطبو كلحديثو كقع كتأثتَ لا مثيل لو في القلوب  
فكيف كقد عاب التشديق، كجانب أصحاب التقعيب، كاستعمل : " فنجد الجاحظ يقوؿ فيو 

الدبسوط في موضع البسط، كالدقصور في موضع القصر، كىجر الغريب الوحشيٌ، كرغب عن 
الذجتُ السوقيٌ، فلم ينطق إلاٌ عن متَاث حكمة، كلم يتكلٌم إلاٌ بكلاـ قد حفٌ بالعصمة 

كشييٌد بالتأييد كيسٌر بالتوفيق، كىو الكلاـ الذم ألقى ا﵁ عليو ا﵀بٌة كغشٌاه بالقبوؿ كبصع لو 
بتُ الدهابة كالحلاكة كبتُ حيسن الإفهاـ كقلٌة عدد الكلاـ مع استغنائو عن إعادتو، كقلٌة حاجة 

  .4"السٌامع إلى معاكدتو 

                                                           

 13، ص2، ج1993العاكوب، عيسى علي، الكافي في علوـ البلاغة العربيٌة البياف كالبديع،  : ينظر-  1

 34-33: الآيتتُ: سورة الطور-  2
 13: سورة ىود-  3
، 7الجاحظ، أبو عثماف عمرك بن بحر، البياف كالتبيتُ، برقيق كشرح عبد السلاـ ىاركف، مطبعة الخالصي، القاىرة، ط-  4

 17، ص2، ج1997
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   كلصد البلاغة في العصر الإسلامي الأكؿ تستمدٌ صورتها من تعاليم الإسلاـ السمحة التي 
جاء بها القرآف الكريم، فكانت أحكامهم تصدر عن تعليل، كمن الأمثلة التي لصدىا تبتٌُ لنا 

، حيث أكرد قوؿ العمدة في كتابو (ىػػػػػ456)صورة النقد في ىذه الفتًة ما نقلو لنا ابن رشيق 
كاف لا يعاضل بتُ :" عمر بن الخطاٌب رضي ا﵁ عنو كحكمو على شعر زىتَ بن أبي سلمى 

  1"الكلاـ، كلا يتبع حوشيو، كلا يددح الرٌجل إلاٌ بدا فيو 
   كأمٌا في عصر بتٍ أميٌة فنجد الخطابة بجميع ألوانّا السياسيٌة كالحفليٌة كالوعظيٌة قد ازدىرت 

ازدىارا عظيما، فمن خطباء بتٍ أميٌة لصد زيادا كالحجٌاج، كقد أكرد لنا الجاحظ في البياف 
ما : قاؿ الشعبي : " كالتبيتُ ما قيل في براعتهما في الخطابة كركعة بيانّما ، يقوؿ الجاحظ

سمعت متكلٌما على منبر قطٌ تكلٌم فأحسن إلاٌ أحبت أف يسكت خوفا أف يسيئ، إلاٌ زيادا 
ربٌدا سمعتي : " ، كفي الحجٌاج يقوؿ مالك بن دينار2"فإنوٌ كاف كلٌما أكثر كاف أجود كلاما 

الحجٌاج يخطب، يذكر ما صنع بو أىل العراؽ كما صنع بهم، فيقع في نفسي أنٌّم يظلمونو كأنوٌ 
 .3"صادؽ، لبيانو كحسن بزلٌصو بالحجج 

   كقد كثرت الدلاحظات البيانيٌة في ىذه الفتًة نتيجة الكثتَ من العوامل، فقد برضٌر العرب 
كاستقركا في الددف كالأمصار كرقيت حياتهم العقليٌة كأخذكا يتجادلوف في بصيع شؤكنّم السياسيٌة 
كالعقديةٌ،فكاف ىناؾ الدرجئة كالجبريةٌ كالقدريةٌ كالدعتزلة ، فنما بذلك العقل العربٌي نموٌا كاسعا فزاد 

 .4النظر في بلاغة الكلاـ ككثرت الدلاحظات الدتٌصلة بحسن البياف

                                                           

القتَكاني، الحسن بن رشيق، العمدة في لزاسن الشعر كآدابو كنقده، برقيق لزمد لزيي الدٌين عبد الحميد، دار الجليل، -  1
 .98، ص4، ط1، ج1972بتَكت، 

  كما بعدىا 65 ، ص 2الجاحظ، البياف كالتبيتُ، ج-  2
 268الدرجع نفسو، ص -  3

 15، دت، ص 9شوقي ضيف، البلاغة تطوٌر كتاريخ، دار الدعارؼ، القاىرة، ط: ينظر-  4
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     كأما في العصر العبٌاسي فقد بدأت الدلاحظات البلاغيٌة تتٌسع أكثر نتيجة تطوٌر الحياة 
كازدىارىا كانفتاح العرب على غتَىم من الأجناس كالأمم، لشاٌ انعكس على الشٌعر كالنٌثر على 

 .حدٌ سواء
   بعد ىذه اللمحة التي تطرقنا من خلالذا إلى أىمٌ ا﵀طاٌت التي مرٌت بها البلاغة العربيٌة، 

ككيفيٌة نشأتها كبداية نموٌىا كتطوٌرىا سنحاكؿ فيما يأتي التطرٌؽ إلى أبرز البلاغيتُ العرب كأىمٌ 
مؤلفٌاتهم التي كاف لذا دكر كبتَ في دفع عجلة البلاغة العربيٌة كستَىا قديما حتى استوت علما 

 .قائما بذاتو
 :أبرز البلاغيين العرب وأىمّ مؤلفّاتهم

 :  ىــــ255 الجاحظ -1
شوقي "    كيعتبره أغلب الباحثتُ مؤسٌس البلاغة العربيٌة بلا منازع، فها ىو ذا الأستاذ الدكتور 

كلعلٌنا لا نبالغ إذا قلنا بعد ذلك كلٌو إفٌ : " يقوؿ عنو بعد عرضو لبعض جهوده" ضيف
 كنثر فيو كثتَا البيان والتبيينالجاحظ يعدٌ مؤسٌس البلاغة العربيٌة، فقد أفرد لذا لأكٌؿ مرةٌ كتابو 

 1...."من ملاحظاتو كملاحظات معاصريو
 بطرح أسئلة كعرض الإجابة عنها، "البيان والتبيين"     كلصد الجاحظ يعرض مفهوـ البلاغة في

ما البلاغة ؟ : معرفة الوصل من الفصل، كقيل لليوناني: ما البلاغة ؟ قاؿ: للفارسي:قيل:" يقوؿ
حسن الاقتضاب : ما البلاغة؟ قاؿ: تصحيح الأقساـ كاختيار الكلاـ ، كقيل للركمي : قاؿ

كضوح الدٌلالة كانتهاز الفرصة : مالبلاغة ؟ قاؿ: عند البداىة كالغزارة يوـ الإطارة، كقيل للهندم
 .2"كحسن الإشارة 

   فنلاحظ أفٌ الجاحظ قد تطرٌؽ لدفهوـ البلاغة عند الكثتَ من الأمم، كلعلٌو لا يرمي من 
 .خلاؿ ذلك إلى إبداء اختلاؼ معتٌ البلاغة بتُ الأمم، بل سعيا منو إلى الإحاطة بدفهومها 

                                                           

 . كما بعدىا 57شوقي ضيف، البلاغة تطوٌر كتاريخ، ص -  1
 88، ص1الجاحظ، أبو عثماف عمرك بن بحر، البياف كالتبيتُ،ج-  2
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أكٌؿ البلاغة اجتماع آلة البلاغة، : "   كما لصد الجاحظ يتطرٌؽ على شركط البلاغة في قولو 
كذلك أف يكوف الخطيب رابط الجأش، ساكن الجوارح ، قليل اللحظ، متختٌَ اللفظ، لا يكلٌم 

سيٌد الأمة بكلاـ الأمٌة، كلا الدلوؾ بكلاـ السٌوقة، كيكوف في قواه فضل في التصرٌؼ في كلٌ 
طبقة، كلا يدقٌق الدعاني كلٌ التدقيق، كلا ينقٌح الألفاظ كلٌ التنقيح ، كلا يصفٌيها كلٌ التصفية، 

 1"كلا يهذٌبها كلٌ التهذيب، كلا يفصل ذلك حتى يصادؼ حكيما أك فيلسوفا عليما 
إلى إقامة الوزف، كبسييز اللفظ، كسهولة الدخرج، -  في رأم الجاحظ–   كترجع عناصر البياف 

كإلى صحٌة كجودة السٌبك، لأفٌ الأدب أك الشعر صناعة كضرب من الصبغ كجنس من 
مطركحة في الطرٌيق يعرفها العربٌي كالعجميٌ، كالبدكمٌ - في نظره -التصوير، كأمٌا الدعاني فإنٌّا 

 2"كالقركمٌ 
تنافر الحركؼ، :    كما لصد الجاحظ قد تطرٌؽ إلى معظم ما يتعلٌق بالبياف كالفصاحة، مثل

 3.كالاستعارة كالتشبيو، كالمجاز كالكناية، كمواضيع علم الدعاني كالإيجاز كالإطناب كغتَىا
   كأمٌا التصنيع فنجد الجاحظ قد ذىب إلى أنوٌ مقصور على العرب، كأنوٌ من أجلو فاقت 
لغتهم كلٌ لغة، كما لصده يشيد بأصحاب البديع كيشيد ببديع الدولٌدين كبشٌار، كابن ىرمة 

 .4"كالعتابٌي 
  كيتٌضح لنا لشاٌ سبق أفٌ الجاحظ يتٌسم بالدقة كالدوسوعيٌة، كأنوٌ قد تطرٌؽ في مؤلفاتو إلى أكثر 
فنوف الأدب كأركانو، كأشار إلى ما حسن منها كما قبح كأبدل آراءه في ذلك بأسلوبو الدتميٌز 

الذم يستطرد فيو كينتقل من موضوع لآخر مع حشد كمٌ ىائل من نصوص الأدب كفنوف 
 .الكلاـ من الرٌسائل كالخطب كالأخبار كالأشعار 

                                                           

 .92، ص1الجاحظ، أبو عثماف عمرك بن بحر، البياف كالتبيتُ،ج-  1
 287الدرجع نفسو، ص :  ينظر-  2

البياف : ، كينظر أيضا( 263، 201، 153، 144، 69، 66، 65 ،34 ): الدرجع نفسو، الصفحات:ينظر-  3
 278، ص2كالتبيتُ، ج

 284، 278الدرجع نفسو، ص : ينظر -  4
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   كما يتبتٌُ لنا مدل سعة حافظتو كقدرتو الفائقة على لزاكاة الآراء التي نقلت إليو، فنجده 
لا يلبث أف يدزجها بفكره كشخصيٌتو، كما لصده لا يقتصر على الدوارد العربيٌة، بل لصده يطلعنا 

 .  على الكثتَ من الآراء الأجنبيٌة كيحشد لنا الكثتَ من النصوص الدأثورة في الأدب كالبياف 
 :ىــــــ276لابن قتيبة  (تأويل مشكل القرآن) -2

   كقد صنٌفو للردٌ على الدلحدين الذين يطعنوف في القرآف الكريم كيدٌعوف أفٌ بو تناقضا كفسادا 
في نظمو، فعرض ابن قتيبة في كتابو بعض آم الذكر الحكيم، مستشهدا لذا بنصوص شعريةٌ 

  .1لإقامة الحجٌة كإسقاط ىذا الاتٌهاـ كدحض دعول الطاعنتُ
  كمن الدلاحظات التي يدكننا تسجيلها حوؿ ىذا الدؤلٌف أنوٌ يعتبر من بتُ الأدلةٌ على أفٌ 

البلاغة في ىذه الدرحلة قد بدأت تتجاكز مرحلة الآراء كالإشارات، كأفٌ القضايا اللغويةٌ بدأت 
 .تتجلٌى معالم النضج كالوعي فيها، فأصبحت تيطرح في شكل علمي معلٌل 

 :ىــــ296عبد الله بن المعتزّ   -3
، كىو الكتاب الذم " البديع"    كىو الخليفة كالشاعر العبٌاسي، كقد ألٌف كتابو الدوسوـ بػػػػػػػػ

يعتبره الكثتَ من الباحثتُ أكٌؿ ما أهلٌف في البلاغة العربيٌة كأنوٌ يدثٌل مرحلة مهمة من مراحل تطوٌر 
فهو أكٌؿ كتاب في البلاغة : " ....التأليف البلاغي، فنجد بدكم طبانة يعبٌر عن ذلك بقولو

 .  2"لأنوٌ لم يجاكز في موضوعاتو كفنونو دائرة البحث البلاغي ...العربيٌة بالدعتٌ الصٌحيح
عتز في ىذا الكتاب بشانية عشر فنٌا من فنوف البلاغة، خصٌص الخمسة الم    كقد درس ابن 
، كىي الاستعارة كالتجنيس كالدطابقة، كردٌ أعجاز الكلاـ على ما "البديع" الأكلى منها باسم 

 .تقدٌمها، كالدذىب الكلامي

                                                           

، 3ابن قتيبة، عبد ا﵁ بن مسلم، تأكيل مشكل القرآف، شرحو السيٌد أبضد صقر، دار الكتب العلميٌة، بتَكت، ج-  1
 ـ 1981

 .127،ص1968، 4بدكم طبانة، البياف العربي، مكتبة الألصلو، مصر، ط-  2
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الالتفات : ، كىي "لزاسن الكلاـ"    ثم لصده يتبع ىذه الفنوف بثلاثة عشر فنٌا سماٌىا 
كالاعتًاض كالرجوع، كحسن الخركج، كتأكيد الددح، كبذاىل العارؼ، كالذزؿ يراد بو الجدٌ، 
 ، كحسن التضمتُ، كالتعريض كالكناية، كالإفراط في الصفة كحسن التشبيو، كلزكـ ما يلزـ

 .1كحسن الابتداء
   كمفهوـ البديع عند ابن الدعتزٌ يختلف عن مفهومو عند البلاغيتُ الدتأخرين من أنوٌ العلم الذم 

يبحث في  كجوه برستُ الكلاـ بعد رعاية تطبيقو على مقتضى الحاؿ، ككضوح الدلالة على 
كإنٌما يقصد بالبديع عند ابن الدعتزٌ أنوٌ دراسة فنيٌة لعناصر . الدعتٌ الدراد، أم أنٌّم يجعلونو ترفا 

الجماؿ في الفن الأدبي بصع فيو لزاسن الكلاـ التي ازداف بها كلاـ الفحوؿ من الجاىليتُ 
كالإسلاميتُ، ككردت في الكتاب الكريم كفي حديث الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلٌم ككلاـ 

  .2الصحابة كالتابعتُ
 : ىـ 322عيار الشعر لابن طباطبا  -4
في ىذا الكتاب عن الفنوف البلاغية كيتلمٌس مواطن الجماؿ فيها، فنجده " ابن طباطبا"يتكلٌم   

يتطرٌؽ لفن الشعر كأدكاتو التي يجب إعدادىا قبل مراسو كتكلٌف نظمو، كما يبتُ بو الشعر عن 
النثر، كعن صناعة الشعر كما يسلكو الشاعر في تأليفو، كعن الدعاني كالألفاظ الواجب العناية 

بهما، كعن أشعار الدولٌدين كما يستحسن فيها، كعن طبيعة الشعر الجاىلي كالدثل الأخلاقيٌة التي 
 .  3بتٌ عليها العرب أىاجيهم كمدائحهم، كعن العلٌة في استحساف الشعر

حديثو عن التٌشبيو، " عيار الشعر"  في ابن طباطبا    كمن أىمٌ الدباحث البيانيٌة التي تطرٌؽ لذا 
حيث تكلٌم عن التشبيو عند العرب كصدقهم فيو، فبتٌُ أفٌ تشبيهاتهم كأكصافهم لا تتجاكز 

                                                           

 .1954ابن الدعتز أبو العبٌاس عبد ا﵁، البديع، شرح كتعليق لزمد عبد الدنعم خفاجي، مكتبة كمطبعة البابي، : ينظر-  1
 . كما بعدىا 132بدكم طبانة، البياف العربي، ص : ينظر -  2
، 1982، 1ابن طباطبا، لزمد أبضد، عيار الشعر، شرح كبرقيق عباس عبد السٌاتر، دار الكتب العلميٌة، بتَكت ط-  3
 .16-9ص
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فليس تعدك أكصافهم ما رأكه منها كفيها، كفي كلٌ : " حدكد معرفتهم في ذلك عصرئذ، يقوؿ
كاحدة منها في فصوؿ الزٌماف على اختلافهما من شتاء كربيع كصيف كخريف، من ماء كىواء 

 . 1"كنار كجبل كنبات كحيواف، كبصاد كناطق كصامت، كمتحرٌؾ كساكن 
كما يؤكٌد ابن طباطبا على ضركرة التفاعل بتُ عناصر الصورة التشبيهيٌة، كما يرل أفٌ أجود 

أنواع التشبيو الذم يدكن أف يقوـ فيو كلٌ طرؼ مقاـ الآخر، حيث لو عكس التشبيو لم 
فأحسن التشبيهات ما إذا عكس لم ينتقض، : " ينتقض الدعتٌ الدراد إيصالو، يقوؿ ابن طباطبا

 2"بل يكوف كلٌ مشبٌو بصاحبو مثل صاحب، كيكوف صاحبو مثلو متشبٌها بو صورة كمعتٌ 
، يقارب الصّدق ك التشبيو الذم الصّادق   كما لصده يقسٌم التشبيو إلى نوعتُ هما التشبيو 

فما كاف من :" كيبتٌُ أدكات التشبيو التي تستعمل في كل كاحد منهما، يقوؿ ابن طباطبا
تراه أك بزاؿ : التٌشبيو صادقا قلت في كصفو كأنوٌ أك قلت ككذا، كما قارب الصدؽ قلت فيو

  3"أك يكاد
    كإلى جانب ىذا لصد ابن طباطبا يستفيض في ذكر ما يستحسن لأجلو الشعر كما يغلب 

فيو، لشا يدخل في صميم الدباحث مع القدرة الفائقة على التمثٌل كالاستشهاد الذم يدؿٌ على 
 .سعة اطٌلاع الدؤلٌف، كغزارة لزفوظو من الشعر

يظهر " الجاحظ"، فتأثره بػػػػػػػػ"ابن قتيبة"ك" الجاحظ" بػػػػػػػػ"نقد الشعر " كيظهر تأثرٌ ابن طباطبا
يتحدٌث عن صناعة الشعر كما ينبغي على الشاعر من إحكاـ كلامو كنظمو في نسق " حتُ 

مطرٌد، كيطلب إليو أف يلائم بتُ الألفاظ، فلا يخلط بتُ أسلوب حضرم كأسلوب بدكمٌ، كأف 
  4"يلائم بتُ كلامو كالسٌامعتُ الذين يخاطبهم 

                                                           

 . كما بعدىا 16ابن طباطبا، عيار الشعر، مرجع سابق، ص -  1
 .17الدرجع نفسو، ص-  2
 27الدرجع نفسو، ص -  3
 123شوقي ضيف، البلاغة تطوٌر كتاريخ، مرجع سابق، ص : ينظر-  4
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حتُ يتحدٌث عن الدعاني كالألفاظ، فتجده يستمدٌ من فكرة " ابن قتيبة "    كيظهر تأثرٌه بػػػػػػػػػ
، إذ قسٌم الشعر إلى ما حسن لفظو كجاد معناه، كما حسن لفظو دكف معناه، أك "ابن قتيبة"

  1"معناه دكف لفظو، كما تأخٌر لفظو كمعناه 
  كمن أىم الدلاحظات التي يدكننا تسجيلها عن ىذا الدؤلٌف أنوٌ كتاب بستزج فيو البلاغة 

 . بالأدب كنقده،كما أنوٌ من الدؤلفٌات التي تدؿٌ على ازدىار الدباحث حوؿ فنٌ القوؿ عصرئذ 
 :  ىــــ337:قدامة بن جعفر -5

  اشتهر قدامة بتُ معاصريو بثقافتو العميقة بالفلسفة كالدنطق، كقد دفعو عملو في الديواف 
، كما بضلتو ثقافتو (جواىر الألفاظ)، ك(الخراج كصنعة الكتابة): العباسي إلى تأليف كتابتُ هما

  .2الفلسفيٌة على التأليف في السياسة كصناعة الجدؿ
من أىمٌ  الكتب في تاريخ النٌقد العربي كالبلاغة العربيٌة على " نقد الشعر:"    كيعتبر كتابو

السواء، كذلك لعدٌة اعتبارات أكٌلذا كونو كاحدا من الكتب التي امتزجت فيها قضايا النقد 
بقضايا البلاغة، كثانيهما أفٌ كتاب قدامة من أكضح نماذج تأثتَ الثقافة اليونانيٌة على النقد 

كلقد عتٍ النقاد بتتبع " .الخطابة"ك" فنّ الشعر"كالبلاغة، كخصوصا بعض آثار أرسطو كػػػػػػػػ 
لقد قدمنا القوؿ بأفٌ : " مواضع تأثر قدامة بأرسطو، فنجد إحساف عبٌاس يقوؿ في ذلك 

التًبصة العربيٌة لكتاب الشعر قد سمت التًاجيديا كالكوميديا باسم الدديح كالذجاء، كيبدك أفٌ 
ىذه التسمية الخاطئة قد رسٌخت في ذىن قدامة أفٌ العرب كاليوناف يشتًكوف في ىذين الفنٌتُ، 
كأفٌ اليوناف قد سهٌلوا لو الطريق حتُ كضعوا لذما قواعد نقديةٌ، كبحسب ما تستطيع أف تؤدٌيو 

 3"التًبصة العربيٌة يدكر الدديح على أعماؿ الأفضل، كالذجاء على أعماؿ الأذؿٌ 

                                                           

 124شوقي ضيف، البلاغة تطوٌر كتاريخ، الدرجع السابق، ص -  1

 78الدرجع نفسو ، ص: ينظر-  2

، 1986إحساف عبٌاس، تاريخ النقد الأدبي من القرف الثاني حتى القرف الثامن الذجرم، دار الشركؽ، عماف،-  3
 .197ص
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أفٌ من دلائل تأثره بالفكر اليوناني تنظيمو للكتاب، حيث " شوقي ضيف"   كيذكر الدكتور
جعلو في ثلاثة فصوؿ، فخصٌص الفصل الأكٌؿ لتعريف الشعر كبياف أجزائو، كبعض الدقدٌمات 
الضركريةٌ، كخصٌص الفصل الثاني للحديث عن نعوت الجودة في الشعر، كأمٌا الفصل الثالث 

 . 1فخصٌصو لعيوب الشٌعر كنعوت رداءتو 
 : ىــ395أبو ىلال العسكريّ  -6

، كيقصد بالصناعتتُ الكتابة     "الصناعتين"    كمن أىمٌ مصنٌفاتو كتابو الشهتَ الدوسوـ بعنواف 
كالشعر، كقد ألفٌو ليسدٌ النٌقص في كتاب الجاحظ، كليكشف عن الحدكد كالأقساـ لوجوه 

 البياف، كما لصده يصرحٌ بأنوٌ لم يؤلٌف كتابو على طريقة الدتكلٌمتُ، كإنٌما ألفٌو على طريقة صنٌاع 
   كقد أشار أبو ىلاؿ في مقدٌمة ىذا الكتاب إلى أهميٌة علم البلاغة كضركرتو لفهم إعجاز 

القرآف الكريم، كالتٌمييز بتُ جيٌد الكلاـ كرديئو، فيقف الشاعر على الأساليب الجيٌدة في 
صناعتي النثر كالشعر، فإذا ما خبرىا ىذا الكاتب فإنوٌ بالتالي يستطيع فهم النصٌ القرآني، كىو 

 .  2النموذج الأعلى الذم براكؿ البلاغة العربيٌة أف تصف بعض جوانبو
 أفٌ البلاغة ىي الطرٌيق لإدراؾ الإعجاز، كذلك في "الصّناعتين"يصرحٌ في " أبا ىلال"   كلصد 

إفٌ الإنساف إذا أغفل علم البلاغة كأخلٌ بدعرفة الفصاحة لم يقع علمو بإعجاز القرآف : " قولو
من جهة ما خصٌو ا﵁ بو من حسن التأليف كبراعة التًكيب، كما شحنو بو من الإيجاز البديع 
كالاختصار اللٌطيف، كضمنو من الحلاكة، كجلٌلو من ركنق الطٌلاكة، مع سهولة كلمة كجزالتها 

 3." كعذكبتها كسلاستها إلى غتَ ذلك من لزاسنو التي عجز الخلق عنها 
   كما لصده يشتَ إلى أفٌ حدكد البلاغة كالفصاحة كالبياف مبثوثة في تضاعيف ىذا الكتاب، 

كأقساـ البياف كالفصاحة مبثوثة في : " كأنوٌ سوؼ يكشف عن تلك الحدكد كالأقساـ ، يقوؿ

                                                           

 . كما بعدىا 79شوقي ضيف، البلاغة تطوٌر كتاريخ، ص-  1
 5أبو ىلاؿ العسكرم، الصناعتتُ، ص-  2
 3الدرجع نفسو، ص-  3
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تضاعيفو كمنتشرة في أثنائو، فهي ضالةٌ بتُ الأمثلة، لا توجد إلاٌ بالتأمٌل الطويل كالتصفٌح 
نثره : الكثتَ ، فرأيت أف أعمل كتابي ىذا مشتملا على بصيع ما يحتاج إليو في صنعة الكلاـ 

 1."كنظمو 
   كقد قسٌم أبو ىلاؿ كتابو إلى عشرة أبواب، فعرض البلاغة كبتٌُ حدكدىا، كبتٌُ لزمود 

كقد بردٌث أيضا عن النظم . الكلاـ كرديئو، كخصٌص بابا لصنعة الكلاـ كترتيب الألفاظ
كما لصده في . كحسن الرٌصف، كالإيجاز كالإطناب، إضافة إلى تطرقٌو لدوضوع السٌرقات الشعريةٌ

الباب التٌاسع قد تناكؿ التشبيو ك أكجهو، كالاستعارة كالطباؽ، كالجناس كالكناية كالتعريض كردٌ 
 .2الأعجاز على الصٌدكر كالالتفات كالاعتًاض 

" الصناعتتُ"   كيرل الدكتور شوقي ضيف أفٌ أبا ىلاؿ متأثرٌ في كثتَ لشا عرضو في كتابو 
بغتَه، فهو متأثرٌ بالجاحظ في حديثو عن النظم، كبالرماني في حديثو عن الإطناب كالإيجاز 
كالتشبيو، كبقدامة في تقسيمو الإيجاز إلى إيجاز حذؼ كإيجاز قصر، كبابن طباطبا في أكجو 

 .3التشبيو 
 :ىـــ471عبد القاىر الجرجاني   -7

   كيعدٌ عبد القاىر علما من أعلاـ البلاغة العربيٌة، حيث أثرل الدٌراسات العربيٌة من خلاؿ ما    
ألٌف في النحو كالصٌرؼ كالبلاغة كالنظم، كأرسى مباحث النٌظم التي أدار عليها مباحث " 

 .4"اللفظ كالدعتٌ كالصور البيانيٌة كإعجاز القرآف
يقوؿ في تقديدو مثنيا كمبيٌنا فضل " محمد الفاضلي" "أسرار البلاغة"  كلصد لزقٌق كتابو 

ق، 739ػػػػػػ، كالخطيب القزكيتٍق626كإذا كاف للمتأخٌرين من علماء البلاغة كالسكاكي :"الرٌجل

                                                           

 5أبو ىلاؿ العسكرم، الصناعتتُ، ص-  1
 .الدرجع نفسو، فهرس الكتاب: ينظر-  2
 . كما بعدىا 141شوقي ضيف، البلاغة تطوٌر كتاريخ، ص : ينظر-  3
 .5، ص1973، 1أبضد مطلوب، عبد القاىر الجرجاني، بلاغتو كنقده ، بتَكت ، ط-  4
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من خلاؿ لستصراتهم - ىػػػػ فضل كبتَ في إيصاؿ ىذا الفن إلينا791كالسعد التفتازاني 
 سهٌل الدأخذ، فيبقى للإماـ عبد القاىر الجرجاني قصب السبق لأنوٌ أكٌؿ مؤسس –كمطوٌلاتهم 

دلائل "ك " أسرار البلاغة" لذذا العلم، ككاضع نظريةٌ النظم في النقد العربي من خلاؿ كتابيو 
  .1"الإعجاز 

اللذين أسٌس " أسرار البلاغة " ، ك"دلائل الإعجاز"   كأشهر مؤلفٌتُ عرؼ بهما الرٌجل كتاباه 
 .من خلالذما لعلمي الدعاني كالبياف 

لعدٌة " أسارا البلاغة " ك " دلائل الإعجاز"   كيعود غرض عبد القاىر من تأليف كتابيو 
 :2أسباب لصملها فيما يأتي 

قصور دراسات السٌابقتُ في توضيح طريقة العرب في فهم البياف القرآني، كلذا حاكؿ  -
 ".النظم " جاىدا أف يقدٌـ طريقة تتمثٌل في القرآف كلٌو، كجعل ىذه الطريقة باسم

تركيز عبد القاىر دراساتو على الدعاني، ككيف تستَ ىذه الدعاني على طرائق العرب كما  -
 .تعارفوا عليو من الفصاحة كالبلاغة، كتأثتَ ذلك في نفوسهم كأذكاقهم 

اشتًط عبد القاىر شركطا في الدعاني، كفي الألفاظ، كىذه الشركط ىي الوسيلة أك  -
 .الطريقة لفهم البياف القرآني من خلاؿ ما أسماه بالنٌظم 

كجعلو سبيلا للوصوؿ إلى فكرتو التي أقاـ عليها مسألة " النظم" كقد بردٌث الجرجاني عن    
الإعجاز، كالنٌظم عنده تعليق الكلم بعضو ببعض كجعل بعضها بسبب من بعض، كىو في 

اسم كفعل كحرؼ، كللتعليق فيما بينهما : سبيل توضيح ىذا التعريف يقوؿ أفٌ الكلم ثلاث
 3تعلٌق اسم باسم، كتعلٌق اسم بفعل، كتعلٌق حرؼ بهما: طرؽ معلومة لا بزرج عن ثلاثة ىي 

                                                           

عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، برقيق لزمد الفاضلي، الدكتبة العصريةٌ، بتَكت، : ينظر مقدمة ا﵀قٌق لكتاب -  1
 .2001، 3ط
 14، ص1984، 1أبو علي لزمد بركات، معالم الدنهج البلاغي عند عبد القاىر الجرجاني، دار الفكر، عماف، ط-  2

 7، ص1992، 1عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، برقيق لزمود شاكر، مكتبة الخالصي، ط-  3
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كاعلم أف ليس النٌظم إلٌا أف تضع كلامك : "    كلصد عبد القاىر يعرض مفهوـ النظم في قولو 
الوضع الذم يقتضيو علم النٌحو، كتعمل على قوانينو كأصولو كتعرؼ مناىجو التي نّجت فلا 

  1"تزيغ عنها، كبرفظ الرٌسوـ التي رسمت لك فلا بزلٌ بشيء منها 
  كلذلك لصده يعتبر إهماؿ النظم كالأخذ بسلامة الحركؼ سخفان كخركجا عن العقل، لأفٌ 

النظم ليس من مذاقة الحركؼ كسلامتها، فالنظم كالتأليف عمل يعملو مؤلٌف الكلاـ في معاني 
الكلم لا في ألفاظها كىو في سبيل ما يأخذ الأصباغ الدختلفة فيتوخى فيها ترتيبا يحدث عنو 

  .2"ضركب من النقض كالوشي 
  كما لصده يبتٌُ أفٌ كثتَا من الصٌور البيانيٌة لا يدكن بيانّا إلاٌ بعد العلم بالنٌظم كالوقوؼ على 

  . 3حقيقتو، كقد تكوف الاستعارة مبتذلة كلكن النٌظم يكسبها طلاكة
  كقد اىتمٌ الجرجانٌي اىتماما بالغا بقضيٌة الدعتٌ، ككقف مقاكما للذين بالغوا في الاىتماـ باللفظ 

كاعلم أنٌك كلٌما نظرت كجدت سبب الفساد كاحدا، كىو ظنٌهم : " على حساب الدعتٌ، يقوؿ
الذم ظنٌوه في اللٌفظ، كجعلهم الأكصاؼ التي ترل عليها كلٌها أكصافا لو في نفسو من حيث 

ىو لفظ كتركهم أف يديزكا بتُ ما كاف كصفا لو في نفسو، كبتُ ما كانوا قد أكسبوه إياٌه من 
 4"أجل أمر عرض في معناه 

   كلذلك فإنوٌ لا تفاضل عنده بتُ الألفاظ من حيث ىي ألفاظ لررٌدة أك مفردة، فسرٌ الجماؿ 
فيها يعود إلى النٌظم كتوخٌي معاني النٌحو كانسجاـ معاني الألفاظ مع ما يجاكرىا، فالدعاني 

الإضافيٌة عنده ىي أساس بصاؿ الكلاـ كإليها ترجع الفضيلة كالدزيةٌ، كىذا ما يسمٌيو بدعتٌ 

                                                           

 64 ص،عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز-  1

 83الدرجع نفسو، ص : ينظر-  2

 283نفسو، ص -   3

 306نفسو، ص-  4
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الدعتٌ كمعتٌ الدعتٌ، تعتٍ بالدعتٌ الدفهوـ من ظاىر اللفظ، كالذم تصل إليو : " الدعتٌ، يقوؿ 
   1"بغتَ كاسطة، كبدعتٌ الدعتٌ أف تعقل من اللفظ معتٌ ثم يفضي لك ذلك الدعتٌ إلى معتٌ آخر 

الذم نضجت البلاغة على يده كاعتبره " عبد القاىر الجرجاني "  فهذه إذف بعض جهود 
بذلك العلماء مؤسٌس ىذا العلم كاعتبركا ما جاء بعده متأثرٌا بو أك شارحا كمفصٌلا لدا تطرٌؽ لو، 

 .الذم طبٌق قواعد العلمتُ في تفستَه للقرآف الكريم" الزلسشرم"فمن الذين جاءكا بعده 
، حيث يؤلف الفخر -يضيق الدقاـ للتفصيل فيها-    كيتلو ذلك كثتَ من الدلخٌصات كالشركح
كالزٌلسشرم، ثم تأتي " الدفتاح"في " السكٌاكي"الرازم تلخيصو لدا أكرده الجرجاني، كيتلوه 

 .  لدفتاح العلوـ للسكٌاكي " الخطيب القزكيتٍ"الشٌركحات على التٌلخيصات، كالتي أهٌمها شرح  
ىذه إذف نبذه عن البلاغة العربيٌة بداية من نشأتها في العصر الجاىلي إلى أف استوت علما قائما 

على يد عبد القاىر الجرجاني كصولا إلى ما أسماه بعض الباحثتُ مرحلة التعقيد كالجمود، كالتي 
 .بسثلٌت في مرحلة التٌلخيصات كالشركح 

   بعد ىذه الإطلالة على أىمٌ جهود البلاغيتُ العرب يدكننا الإشارة إلى جانب آخر جامع 
بتُ أغلب الجهود؛ ألا كىو الجانب الحجاجيٌ الإقناعي الذم يدكن استجلاؤه من خلاؿ 

فنجد سبب تأليف الجاحظ مثلا لكتابو . التفحٌص كالتٌدقيق في أقواؿ أعلاـ البلاغة العربية
كمن أسباب عنونتو بهذا العنواف ىو الردٌ على الذين رفضوا البياف " البياف كالتٌبيتُ" الشٌهتَ 

كلو كانت كتب الزنٌادقة كتب حكم : "... كألصقوا بو تهما عديدة، كيظهر ىذا جليٌا في قولو 
لكانوا لشن قد يجوز أف يظن بهم تعظيم ... ككتب فلسفة ككتب مقاييس كسنن كتبتُ كتبيتُ

 .2"البياف كالرٌغبة في التبيتُ كلكنٌهم ذىبوا فيها مذىب الدٌيانة كعلى طريق تعظيم الدلٌة 

                                                           

 . كما بعدىا 319عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص -  1
الجاحظ عمرك بن بحر، الحيواف، شرح كبرقيق عبد السلاـ لزمد ىاركف، شركة مصطفى البابي الحلبي كأكلاده، مصر، -  2
 . 56، ص1، ج1965، 2ط
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   كما نلمس في كلاـ الجاحظ في معرض حديثو عن البلاغة كبياف الشٌركط التي من الواجب 
توافرىا في الخطيب الغايةى التي ينشدىا من خلاؿ ىذه الشركط؛ ألا كىي إقناع الدخاطبتُ، يقوؿ 

أكٌؿ البلاغة اجتماع آلة البلاغة، كذلك أف يكوف الخطيب رابط الجأش، ساكن : " الجاحظ
الجوارح، قليل اللٌحظ، متختٌَ اللفظ، لا يكلٌم سيٌد الأمة كلا الدلوؾ بكلاـ السوقة، كيكوف في 

 غاية الجاحظ "، كالدتأمٌل لذذا القوؿ يدكنو أف يتبتٌُ بأفٌ 1..."قواه فضل التصرؼ في كل طبقة
كبردد  (اللغة)على الوسيلة  (الإقناع)ىي الخطاب الإقناعي الشفوم، كىو إقناع تقدٌـ فيو الغاية 

الأكلى طبيعة الثانية كشكلها حسب الدقامات كالأحواؿ، كما يستشهد أيضا بخطابات من 
أقواؿ العرب سواء في النثر أك في الشعر، فهو يتعامل مع كل جنس بوصفو خطابا كيتحفظ 
بكل جنس بوصفو خطابا، كيتحفظ بكل جنس بخصائصو التي بسيزه على مستول الشكل، 

  .2"كىذه من مزاياه النادرة، فمفهوـ الخطاب الإقناعي عنده لم يقتصر على جنس بعينو 
 فإننٌا لصده حتُ يتكلٌم عن الشٌعر يجعلو  كسيلة من كسائل إقامة العسكري أبو ىلال   كأمٌا  

كىو الذم يدلك ما تعطف بو : " الحجٌة، حيث نلمس ذلك في حديثو عن الشٌعر حتُ يقوؿ
القلوب النافرة كيؤنس القلوب الدستوحشة كتلتُ بو العريكة الأبية الدستعصية كيبلغ بو الحاجة 

   3" كتقاـ بو الحجة 
كلعل .    فالشٌعر عنده يستميل القلوب كيؤنسها، كما يدكن من خلالو برقيق الحوائج كالغايات
ىذا كلٌو يتأتى لشا يراه من قوة الشعر كطاقاتو الكامنة التي يدكن أف تدفع بالدخاطبتُ إلى 

 .الاقتناع

                                                           

 92، ص 1الجاحظ، البياف كالتبيتُ، ج-  1
، 1، دار الكتاب الجديد الدتحدة، ط(مقاربة تداكلية)ينظر عبد الذادم بن ظافر الشهرم، استًاتيجيات الخطاب -  2

  كما بعدىا448، 2004
أبو ىلاؿ العسكرم، كتاب الصناعتتُ، برقيق علي لزمد لبجاكم كلزمد أبو الفضل إبراىيم، الدكتبة العصرية، -  3

 49، ص1،2006بتَكت، ط
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 كما سبق – "تأويل مشكل القرآن"، فإننا لصده قد صنٌف ابن قتيبة  كأمٌا إذا عدنا إلى 
للردٌ على الدلحدين الذين يطعنوف في القرآف الكريم كيدٌعوف أفٌ بو تناقضا كفسادا في -  ذكره

نظمو، حيث عرض فيو بعض آم الذكر الحكيم، مستشهدا لذا بنصوص شعريةٌ لإقامة الحجٌة 
 .كإسقاط ىذا الاتٌهاـ كدحض دعول الطاعنتُ كالدشكٌكتُ

دلائل "    كأمٌا عند عبد القاىر الجرجاني، فإفٌ أكٌؿ ما يثتَ انتباىنا ىو عنواف كتابو الشهتَ 
، فيمكننا انطلاقا من العنواف، كدكف الولوج إلى مضموف الكتاب تسجيل استنتاج "الإعجاز

، كىو الحجٌة، "دليل"مضمونو أفٌ الكتاب مؤلٌف أساسا لإقامة الحجٌة؛ فما مفرد دلائل إلاٌ 
كالذم يثبت ىذا ما جاء في مدخل الكتاب على لساف صاحبو بعد أف عرٌؼ النظم كبتُ 

إذا كانت : فما جوابنا لخصم يقوؿ لنا: " ...أحواؿ تعلٌق الكلم بعضو ببعض، حيث يقوؿ
ىذه الأمور كىذه الوجوه من التعلٌق التي ىي لزصوؿ النٌظم، موجودة على حقائقها كعلى 

فما ىذا الذم بذدٌد بالقرآف من عظيم : (إلى قولو )...الصحٌة في منثور كلاـ العرب كمنظومو
الدزيةٌ كباىر الفضل، كالعجيب من الرٌصف، حتٌى أعجز الخلق قاطبة، كحتٌى قهر من البلغاء 

كالفصحاء القيول كالقيدىر، كقيٌد الخوطر كالفكر، حتى خرست الشٌقاشًق، كعدـ نطق النٌاطق، 
أيلزمنا أف لصيبو عن سؤالو كأف نردٌه عن ضلالو كأف نىطًبٌ ....كحتى لم يجرً لساف، كلم ييبّ بياف

لدائو كنزيل الفساد عن رائو؟، فإف كاف ذلك يلزمنا، فينبغي لكلٌ ذم دين كعقل أف ينظر في 
 ، كيبدك للعياف من ىذا القوؿ الغاية كالذدؼ التي ينشدىا عبد 1."الكتاب الذم كضعناه

 .    القاىر من تأليفو لدلائل الإعجاز؛ فقولو كاضح صريح لا تلميح فيو
يدكن للمتلقٌي أف يستنتج مضموف الكتاب؛ ألا كىو " أسرار البلاغة"   ككذا في كتابو 

استقصاء كرصد مكامن البلاغة في العربية، كلعلٌ ىذا الدقصد يتبتٌُ أيضا في قوؿ الجرجاني في 
كاعلم أفٌ غرضي في ىذا الكلاـ الذم ابتدأتو : " الصٌفحات الأكلى من الكتاب، حيث يقوؿ

كالأساس الذم كضعتو، أف أتوصٌل إلى بياف أمر الدعاني كيف بزتلف كتتٌفق، كمن أين بذتمع 
                                                           

 9الجرجاني عبد القاىر، دلائل الإعجاز،  ص-  1
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كتفتًؽ، كأفصٌل أجناسها كأنواعها كأتتبٌع خاصٌها كمشاعىها، كأبتٌُ كرـ منصبها من العقل، 
 ، ثمٌ لصده يبتٌُ قيمة 1...."كبسكٌنها في نصابو كقرب ربضها منو، أك بعدىا حتُ تنسب عنو

كموضع التٌشبيو كالتٌمثيل كالاستعارة في الجانب البلاغي عموما فيعدٌىا أصولا تتفرعٌ عنها لزاسن 
كأكٌؿ ذلك كأكلاه كأحقٌو بأف يستوفيو النٌظر كيتقصٌاه القوؿ على التٌشبيو :" الكلاـ، فيقوؿ

-  إف لم نقل كلٌها–كالتٌمثيل كالاستعارة، فإفٌ ىذه أصوؿ كبتَة، كأفٌ جلٌ لزاسن الكلاـ 
يط بها من  متفرٌعة عنها كراجعة إليها، ككأنٌّا أقطاب تدكر عليها الدعاني في متصرفٌاتها، كأقطار بري

، ثمٌ لصده يحشد الشٌواىد من القرآف كمن كلاـ العرب شعرا كنثرا كيشرحها 2...."جهاتها
كقبل ذلك لصده قد تكلٌم عن . مستميتا في إقناع الدتلقٌي بدا يعرض من ىذه القضايا البلاغيٌة

مواضع استحساف اللٌفظ، كالتٌجنيس كأنواعو،  )قضيٌة اللفظ كالدعتٌ كبعض ما يتعلٌق بهما 
 .(...الحشو

   كعليو فإنوٌ يدكننا القوؿ بأفٌ جهود البلاغيتُ القدامى ثريةٌ من حيث الجانب الحجاجي 
 .     الإقناعي عموما، ابتداء من نشأة البلاغة كحتٌى نضجها كاستوائها علما قائما على سوقو

 
  
 
 
 
 
 
 

                                                           

 26، صالجرجاني عبد القاىر، أسرار البلاغة-  1

 27، صالدرجع نفسو-  2
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 :خاتمة الفصل
   من خلاؿ ما سبق يدكننا القوؿ بأفٌ البلاغة العربيٌة بزتلف اختلافا جذرياٌ مع الخطابة الغربيٌة 

من حيث النٌشأة، حيث تعود أسباب النٌشأة في البلاغة العربيٌة إلى القرآف الكريم الذم يعدٌ 
فهمو كالغوص في معانيو كجوانبو اللٌغوية كالجماليٌة من أىمٌ الدٌكافع التي أدٌت فيما بعد إلى 

كأمٌا بالنسبة للبلاغة . ظهور الكثتَ من الدؤلفات اللغويةٌ كالبلاغيٌة التي لذا علاقة بالقرآف كعلومو
الغربيٌة فإننٌا لصد النشأة كبوادرىا الأكلى مقتًنة اقتًانا كثيقا بالفلسفة كالجدؿ كالحوار، كىو ما 

 .رأيناه سابقا في بلاغة السفسطائيتُ كآباء الفلسفة اليونانية؛ سقراط كأفلاطوف كأرسطو
   كأمٌا من حيث الجانب الإقناعي الحجاجي فإفٌ البلاغة العربيٌة رغم عدـ تأسٌسها بداية على 
ىذا الجانب، كاقتًانّا بالقرآف، إلاٌ أننٌا نلمسو في البوادر كالإرىاصات الأكلى للبلاغة العربية في 
القضايا النقدية التي كانت تسجَّل في الجاىليٌة، كما كاف ييلقى من شعر أماـ الأمراء للاستمناح 

 . ، علاكة على ما تلا ذلك من جهود كتأليفات للبلاغيتُ العرب....أك الاستعطاؼ أك غتَىا
   كأمٌا في البلاغة الغربيٌة فإننٌا لصدىا قد قامت كتأسٌست مرتكزة على ىذا الجانب بدءا من 
السٌفسطائتُ، كمركرا بسقراط كأفلاطوف كأرسطو، حيث كانت حواراتهم عموما ترتكز على 

 .إقامة الحجٌة كالدٌليل لإقناع الدتلقٌي بدا يعرض عليو من أفكار أك قضايا 
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 :مقدّمة الفصل
     بعد أف تطرقّنا في الفصل الأوّؿ للبلبغة القدلؽة عند الغربيتُ وعند العرب ابتداء من نشأتها 
إلى أف اشتدّ ساعدىا، وإلى جهود أىمّ البلبغيتُ القدامى، وددت في ىذا الفصل التطرّؽ إلى 

؛ ىذه "البلبغة الجديدة"البلبغة في الدراسات الحديثة، أو ما شاع في الوسط العلمي باسم 
 :التسمية التي يرتسم في الذىن من خلبلذا العديد من التساؤلات، والتي من ضمنها 

     ما الفرؽ بتُ البلبغتتُ القدلؽة والجديدة من حيث الدفهوـ ؟ وإف كانت البلبغة القدلؽة 
بلبغة تهتمّ بإنتاج النصوص وبدا لغعل الإنساف بليغا في كلبمو ومتقنا في كتابتو، فما الذي 

تدرسو البلبغة الجديدة يا ترى ؟ وىل ىذه البلبغة الجديدة امتداد للبلبغة الكلبسيكيّة أـ أنّّا 
 بلبغة جديدة بكلّ ما برملو الكلمة من دلالة ؟

    ىذه الأسئلة تشغل كلّ من يسمع ىذا الدصطلح، لذلك سنحاوؿ في ىذا الفصل إزالة 
بعض الضبابيّة عن ىذه الدفاىيم، كما سنقدّـ لمحة عن جهود أىمّ الباحثتُ الغربيتُ والعرب في 

 .ىذا المجاؿ 
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 :البلاغة الأرسطية واضمحلالها
   قبل الولوج إلى مفاىيم البلبغة الجديدة أردت أف أبتُ سبب ظهور ىذه الأختَة، والذي كاف 

وما " الأسلوب" ناجما عن جمود البلبغة الغربية واختزاؿ مراحلها الخمس في مرحلة واحدة ىي 
خمسا بداية -  مثلما بيػّنّا في الفصل الأوّؿ–يتعلّق بو، فقد كانت مراحل الخطابة عند أرسطو 

 :من إنتاجها إلى مرحلة إلقائها
 :الإيجاد أو البحث  /1

 .أي البحث عن الحجج الدناسبة للئقناع، وىي حجج صناعيّة وأخرى غتَ صناعيّة        
  :الترتيب /2

       ويقصد بو ترتيب الخطيب لأجزاء القوؿ في الخطبة، ووضع كلّ حجة في مكانّا 
الدناسب، ويتخذ التًتيب صياغات لستلفة باختلبؼ الدخاطبتُ والدقامات، وخطاطاتو 

 .الاستهلبؿ والسرد والحجاج والاختتاـ : النموذجية تتكوف من أربع مراحل ىي
 وفي ىذه الدرحلة لغتاز الخطيب العبارات والألفاظ الدناسبة للخطبة، والتي :البيان أو العبارة /3

 .تدخل فيها المحسنات والصّور البلبغية 
 .أي ضرورة حفظ الخطيب لدكونات الخطبة ومضمونّا  : الذاكرة/  4
  1وىو نفسو اعتماد الخطيب الوسائل الإلقائية الدتعلقة بالصوت والذيئة والإشارات: الإلقاء/ 5

    ومثل ما ىو معلوـ لدى كل باحث في ىذا المجاؿ، فأرسطو يعتبر العمدة لدن جاء بعده من 
البلبغيتُ، وكل التنظتَات البلبغية الكلبسيكية نابعة عنو إما امتدادا للؤفكار، وإما نقدا لو 

 . ومن ثم استلهاما للجديد
الأوّؿ يعافً فنّ الخطابة القائمة :      وقد وضع أرسطو كتابتُ ىامّتُ متعلقتُ بظواىر الخطاب

 القائم على (الدسرحي والدرامي)على التواصل مع الجمهور والإقناع، والثاني يعافً فن الشعر 
                                                           

، غرب الم،20 ددعلرلة ثقافية فكرية، اؿ ، فكر ونقد، لرلةلزمد الولي، من بلبغة الحجاج إلى بلبغة المحسنات - 1
 . 139-123ص ، 1998
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ويعتبر التمييز بتُ ىذين الدؤلفتُ شيئا ضروريا . ( التطهتَ )عناصر فنية تتوخى التأثتَ العاطفي 
 .1 والآخر شعري(خطابي)لفهم البلبغة الأرسطية القائمة على نسقتُ متقابلتُ أحدلعا بلبغي 

   فالبلبغة عند أرسطو لذا مفهوـ عاـ يشمل كلّ العناصر الدتعلقة بإنتاج الخطاب من مرسل 
 .( تداولية وإقناعية )ومتلقٍّ وخطاب، إضافة إلى اشتمالذا على عناصر غتَ لغوية 

  ولكن ىذه البلبغة لم برافظ على بريقها ورونقها الذي عُرفت بو قدلؽا، فقد أثرّت فيها 
صروؼ الدّىر وعادياتو، حيث بدأت تغُفَل مراحلها الخمس السابقة ولم برتفظ إلا بالقسم 

 ".بالعبارة " بالثالث، أي 
نسي الناس شيئا فشيئا مكوناتها الأخرى واحتفظوا بهذا الجزء على أنوّ الكلّ، لشا "       كما 

أحدث في لشارسة الإنساف للظاىرة اللغوية تقاربا كاد يكوف تطابقا بتُ الخطاب                
(Discours) ّوالنص (texte) 2"، ومن ثمّ بتُ الخطابة الأدب. 

 :3لنا ىذا الاختزاؿ في مسار تارلؼي لؽرّ عبر مرحلتتُ" رولاف بارت "      وقد لّخص 
  :المرحلة الأولى

    وىي فتًة الخطابة في نصوصها الدؤسسة لأطروحاتها، وصنعة الخطابة بهذا الدعتٌ قوؿ جار 
بتُ الناس في معاملبتهم وخطب تلقى أماـ الجمهور في السياسة والأخلبؽ وحياة الددينة 

 .ومرافعات في رحاب مؤسسات كالمحاكم 
    وإلى جانب صنعة الخطابة وضع أرسطو فن الشعر أو صنعة الشعر، ووظيفتها إيقاع 

المحاكيات بالإيقاع والتخييل لا الإقناع بإلغاد الحجة وترتيبها، ولذلك كاف الخطاب فيها يتطوّر 

                                                           

    44ص ، 1994، 1 قراءة جديدة للبلبغة القدلؽة، ترجمة عمر أوكاف، دار إفريقيا الشرؽ، الدغرب، ط،رولاف بارت - 1
  ما بعدىا  و
حمادي صمود، مقدمة في الخلفية النظرية لدصطلح الحجاج، ضمن الكتاب الجماعي لفريق البحث في البلبغة  - 2

  .17 ص مرجع سابق،،"أىم نظريات الحجاج في التقاليد الغربية من أرسطو إلى اليوـ " والحجاج 
 40-38، صالدرجع نفسو - 3
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وتستمد الخطابة الأرسطيّة جوىر ما تقوـ بو وتعتمد . من صورة إلى صورة لا من فكرة إلى فكرة
 .  عليو من ىذا الفرؽ بتُ الصناعتتُ وسائل ومقاصد 

 :الفترة الثانية 
 إلى م. ق27، وقد تولّى السلطة من سنة " أكتفيوس"     وتبدأ ىذه الفتًة من الإمبراطور 

،  "ىوراس" والشاعر السياسي  " أوفيد"  للميلبد، وفي عهده عاش الشاعر الحكيم 14سنة 
وتنسب إليهما الدصادر والإرىاصات الأولى لتوحيد الخطابة والشعر؛ فقد اشتهر عن الأوّؿ 
تقريبو بتُ القصيدة الشعريةّ والخطبة، وكتب الثاني رسالة في صناعة الشعر جعل فيها الآلة 

الخطابية في مظهرىا اللغوي أداة لدراسة الشعر حتى أصبحت تبعا لذلك كتبُ صناعة الشعر 
 .كتبَ خطابة 

    واعتماد النصوص الشعرية، وىي بطبيعتها نصوص بعيدة عن الالتزاـ تتحرؾ في دائرة إما 
منفصلة عن قضايا العامة، أو لا تتناولذا تناولا مباشرا بحكم وظيفتها وأدواتها قد كاف عاملب 
حاسما في تقليص بنية الخطابة وتركيزىا على جانب العبارة اللغوية، وما يتبع ذلك من كوف 
النص يصبح لرالا لاستعراض المحسنات والاحتفاء بالأساليب، وكاف لشا زاد في تثبيت ىذا 

بوصفو الفضاء الذي تّم في رحابو الانصهار بتُ الشعر " الأدب " الابذاه ظهور مصطلح 
والخطابة، وشيئا فشيئا استقرت الخطابة في ىذا الجزء، وأصبحت الأقساـ الخمسة مع ما يسمّى 
عادة بالخطابة الجديدة ذكرى بعيدة لا يقف عليها إلا الدارس الدتخصص الباحث عن الأصوؿ 

 .والبدايات 
 إلى أفّ إلى أف صرح البلبغة بدأ يدبّ فيو الدوت مع بداية "جيرار جنيت "      ويذىب 

 وىو (أرسطو وكنتيليان  )العصور الوسيطة، أي مع اختلبؿ التوازف الخاص بالبلبغة القدلؽة 
التوازف بتُ الخطابة الاستشارية والقضائية والاحتفالية، وذلك لأف موت الدؤسسات الجمهورية 
قد أدى إلى غياب الخطابة الاستشارية والخطابة الاحتفالية الدلبزمة للمناسبات الددنية الكبرى  

الإلغاد والتًتيب والأسلوب والعبارة، واختل التوازف لاحقا لأف : واختل التوازف بتُ الأجزاء
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بلبغة الثالوث الدهمّشة بتُ النحو والجدؿ قد وجدت نفسها مسيجة بسرعة في دراسة 
  .1الأسلوب أو العبارة وزخارؼ الخطاب

       كما يرى لزمد الولي أف البلبغة حينما اختزلت إلى لررد علم يعُتٌ بالبحث في الأسلوب 
أو العبارة أصبحت تتطابق مع نقد الشعر بل مع الشعرية أو الأسلوبية ، وأف ىذا الدعتٌ  ىو 

الذي اكتسبتو لفظة بلبغة مؤخرا، حيث أصبحت تعتتٍ بدراسة المحسنات عامة، وىذه الأختَة 
 :تتوزع عادة إلى أربعة مستويات

 ...وىي تتعلق بالدادة الصوتية للغة كالقافية والتجنيس والرمزية  الصوتية: الصور اللفظية / 1
 . أو المجازات الدرسلة والاستعارات والكنايات والتشبيهات :الصور المعنوية / 2
 وأمثلتها ىي التقديم والتأختَ أو القلب والحذؼ والزيادة والاعتًاض :الصور التركيبية/ 3

 .والتوازي 
، وقد تتعلق بعلبقة القوؿ ... وتتعلق بعلبقة القوؿ بالباث،كالسّخرية مثلب:الصور الفكرية / 4

  .  2بالدرجع أو الدوضوع كالتمثيل أو ما يشبهو
 :في دلالات المصطلح الحديثة- 

يتطرّؽ لإشكاليّة سوء الفهم الذي تعانيو البحوث العربيّة  " لزمد العمري "    لصد الباحث 
، ويتعلّق الأمر "بلبغة" البلبغيّة للمصطلح الغربي الذي يفتًض أف يقابل الدصطلح العربي 

 :3 الذي يتًاوح في الثقافة الغربيّة بتُ ثلبثة مفاىيمRhétorique" ريطوريك" بالدصطلح الغربي 

                                                           

 و  الوليترجمة لزمد– الددخل إلى  دراسة الصور البيانية – فرونسوا مورو، البلبغة  :مقدمة الطبعة الأولى: ينظر  - 1
 .13 و 12، ص2003، 2جرير، أفريقيا الشرؽ، الدغرب، ط عائشة

 13، ص الدرجع نفسو - 2
حسن الدودف، قراءات، البلبغة الجديدة بتُ التخييل والتداوؿ، نشر بالدلحق الثقافي لجريدة الابّراد الاشتًاكي اليوميّة  - 3

: موقع الابّراد على  2016-06-17:  تاريخ الزيارة،2006-03-03: الدغربيّة بتاريخ
http//www.elittihad.press.ma 
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الذي لؼصّصها لمجاؿ الإقناع وآلياتو، حيث تشتغل على النص : المفهوم الأرسطي -1
، وتقابل بذلك الخطاب المحاكي )الدشاورة، الدشاجرة، الدفاضلة ( الخطابي في الدقامات الثلبثة 

وآخروف  " Perlman" الدخيّل، أي الشعر حصرا، وىذا ىو الدفهوـ الذي أعاده بتَلداف 
 .صياغتو في ابّذاه بناء لظوذج منطقي للئقناع

الذي لغعلها بحثا في صور الأسلوب، وىذا ىو الدفهوـ الذي استقرّ لذا  : المفهوم الأدبي  -2
 – مرتبط بعمليّة الاختزاؿ التي تعرضت لذا البلبغة عبر تاريخ طويل –عبر تاريخ من الانكماش 

رولاف بارت خطوطو العامة في لزاضراتو الدشهورة عن تاريخ البلبغة القدلؽة، وقد أعيدت " رسم 
صياغة ىذا الابّذاه حديثا باعتباره بلبغة عامّة أحيانا كما ىو الحاؿ في الدراسة الدشهورة 

 "البلبغة العامّة:"برت عنواف" مي"لجماعة 
وىو الذي يسعى إلى جعل البلبغة علما أعلى يشمل التخييل : المفهوم النّسقي  -3

والحجاج، ويستوعب الدفهومتُ معا من خلبؿ الدنطقة التي يتقاطعاف فيها، ويوسّع منطقة 
التقاطع إلى أقصى حدّ لشكن، فقد حدث خلبؿ التاريخ أف تقلّص البعد الفلسفي التداولي 

للبلبغة، وتوسّع البعد الأسلوبي حتى صار الدوضوع الوحيد لذا، فكانت نّضة البلبغة حديثا 
، )حيث يهيمن التخييل ( منصبّة على استًجاع البعد الدفقود في بذاذب بتُ المجاؿ الأدبي 

 .والمجاؿ الفلسفي الدنطقي من جهة، واللساني التداولي من جهة ثانية 
لزمد سالم لزمد الأمتُ :  منهم على سبيل الدثاؿ لا الحصر )     ولصد الكثتَ من الباحثتُ 

البلبغة " لغمعوف على أفّ أوّؿ من أطلق مصطلح (....الطلبة، جميل الحمداوي، لزمد العمري
  traité de l'argumentation:  في مؤلفهما الدشتًؾبيرلمان و تتيكاه: لعا الباحثاف" الجديدة

 .ـ1958 عاـ – البلبغة الجديدة –مصنف في الحجاج 
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     وأمّا عن الذدؼ الذي يرومو بتَلداف من خلبؿ مشروعو في ىذا الكتاب فهو السعي إلى    
جعل البلبغة علما مستقبليّا ىدفو تطوير المجتمع وبرليل لستلف الخطابات عن طريق الوقوؼ "

  .1"على خططها الحجاجية الدتأسّسة عليها 
على نظريتو بالنظر إلى الازدواجية " البلبغة الجديدة "    ويطلق بتَلداف كذلك مصطلح 

 ترجم tytecaتتيكاه ، ولذلك فكتابو الذي ألفو بالتعاوف مع "ريطوريك " الدفهومية لدصطلح 
 –مصنف في الحجاج :"،كما ترجم إلى2-" الخطابة الجديدة–مصنف في الحجاج : "إلى

بتُ بلبغة " ريطوريك "، أي أف الاختلبؼ قائم في ترجمة مصطلح 3" –البلبغة الجديدة 
 .وخطابة 

    وبنظرة فاحصة لبحوث الدهتمتُ بالبلبغة الدعاصرة لصد أف ىذه التًجمة ليست جزافا وإلّظا لذا 
يطلق للدّلالة على الجوانب التنظتَية والدعرفية لبلبغة " البلبغة الجديدة " دلالات، فمصطلح 

فيطلق على الخطاب الإقناعي خاصّة، " خطابة "  ومن سار على نّجو، وأما مصطلح بيرلمان
أي الذي يروـ الإقناع والاقتناع، فهو يشتًؾ في ذلك مع خطابة أرسطو؛ وبالتالي يعتبرونو سليل 

 .  الخطابة الأرسطية 
 
 
 
 

                                                           

، دار الكتاب الجديد -بحث في بلبغة النقد الدعاصر- لزمد سالم لزمد الأمتُ الطلبة، الحجاج في البلبغة الدعاصرة - 1
 102، ص2008 ، بتَوت،1ط الدتحدة،

ضمن " –الخطابة الجديدة - مصنف في الحجاج" عبد الله صولة، الحجاج أطره ومنطلقاتو وتقنياتو من خلبؿ  - 2
 .350-298، صمرجع سابقأىم نظريات الحجاج في التقاليد الغربية من أرسطو إلى اليوـ ، : الكتاب الجماعي 

 2000 غرب، الم،20 ددعلرلة ثقافية فكرية، اؿ ،فكر ونقد: لزمد العمري، البلبغة العامة والبلبغات الدعممة، لرلة - 3
 70ص
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 : بين البلاغة والخطابة
الدصطلح الذي ارتبط  وما يتعلق بها ارتأيت التعريج على       قبل التطرؽ إلى البلبغة الجديدة

فهل " الخطابة"كثتَا بالبلبغة، بل وقد عرؼ عند البعض بأنو مرادؼ لو، ألا وىو مصطلح 
 .البلبغة ىي الخطابة أـ أنوّ يوجد فرؽ بينهما، فإف كاف كذلك فما ىو ىذا الفرؽ؟

      إف نشوء ىذه الدصطلحات الدتباينة ناتج لا شك عن تباين الفهم للمصطلح 
 ".الخطابة " ، وتارة بػػػػػػػ"البلبغة "  الذي ترجم تارة بػػػػػػػػRhétorique" ريطوريك"الغربي

 قيػػػػاسا على كلػػػػػمة " خطابية" يتًجم الريطػػػػػورية الأرسطية بكلمة " لزمد العمري "       لصد 
التي بسطت سلطتها على لراؿ التخييل، موضوع الأولى الخطابة بدعناىا العاـ، " شعرية " 

 1.وموضوع الثانية الشعر بدعناه العاـ 
    وترجمة ىذا الدصطلح بػػػػػػالخطابة التي تضع الإقناع أولى أولوياتها لا ينفي عنو الاىتماـ باللفظ 

ىي فن القوؿ وأناقة التعبتَ " وجماؿ العبارة التي لؽكن أف تسهم في عملية الإقناع، إذ الخطابة 
من جهة، كما أنّا الكلبـ الذادؼ إلى الإقناع من جهة أخرى، لذذا فإف الذين ترجموا الدصطلح 
بالخطابة إلظا نظروا إلى الجانب الخاص بإلغاد الحجج، لأف الوظيفة التي حددىا أرسطو للػػػػػػ     

 " Rhétorique"  ليست إصابة الدتلقي بالرعشة النابذة عن الدفاجأة أو خيبة الانتظار، وإلظا
 إنّا الكشف عن الطرؽ :"ولصد ذلك في تعريف أرسطو للخطابة بقولو، 2.الإقناع أولا وأختَا 

 .3"الدمكنة للئقناع بالرجوع إلى الدوضوع أيا كاف 

                                                           

حسن الدودف، قراءات، البلبغة الجديدة بتُ التخييل والتداوؿ، الدلحق الثقافي لجريدة الابراد الاشتًاكي اليومية : ينظر - 1
 2006-03-03الدغربية، 

دراسة لتقنيات الحرؼ و اللوف والصورة في خطاب الدعاية التجارية، رسالة - أمينة رقيق، بلبغة الخطاب الدكتوب -2
دكتوراه غتَ مطبوعة، برت إشراؼ لزمد خاف، كلية الآداب واللغات، جامعة لزمد خيذر بسكرة، نوقشت الرسالة خلبؿ 

    .2013/2014الدوسم الجامعي 
  .19أرسطو طاليس، الخطابة، ترجمة عبد الرحمن بدوي، ص - 3



 البلاغة من منظور حداثي                                                       الفصل الثاني

 

 77 

     فمعتٌ الخطابة إذف لا لؼلو من ارتباطو بالإقناع ، ولعل علماء العرب لم لؼطئوا حتُ ساروا 
في تعريفاتو  ( ىػػ 816ت )على ىذا الدنحى في تعريفهم لدصطلح الخطابة، فنجد الجرجاني 

قياس مركّب من مقدمات مقبولة أو مظنونة، من شخص معتقد فيو، والغرض : " يعرفو بقولو 
 .1"منها ترغيب الناس فيما ينفهم من أمور معاشهم و معادىم  

الإقناعي يطلق على الخطابي، وىو الدّليل الدركب من : " (ىػ 1191 )   كما يعرفها التهانوي 
  2."الدشهورات والدظنونات 

فقد تأثروا بالنظرة الاختزالية التي تسجن الػػػػػػ " البلبغة "      وأما الذين ترجموا ىذا الدصطلح بػػػػػ 
 " Rhétorique " في لراؿ الصياغة أو لشلكة الوجوه والصّور، لتجعلها تلتقي مع الوظيفة

وقد ترسخت ىذه التًجمة الأختَة بفضل بروؿ ىذه الدعرفة من الاىتماـ . الشعرية للخطاب
القضائي والاستشاري والاحتفالي إلى الاحتفاؿ بالشعر والقصة : بالأجناس الثلبثة للخطاب

والدسرح ، والخطاب السياسي والديتٍ ، والنص الإشهاري ، الرسم، الأزياء، الصورة الفوتوغرافية 
 3."وغتَ ذلك 

    لا ضتَ أف لصد ىذا الاختلبؼ في ترجمة الدصطلح، فهو عند الغربيتُ أنفسهم لو معنياف 
 4:أساسياف مفادلعا أفّ 

  البلبغة مبحث قديم يهتم بفن الإقناع في مكوناتو وتقنياتو، أي استنباط الحجج
  (ومن ىذه الزاوية لصد البلبغة اليوـ في ارتباط مع التداولية  )ومعالجتها وبثها   

  البلبغة لرموعة من صور التعبتَ منفصلة عن نوع الخطاب الذي استعملت فيو. 
                                                           

الشريف الجرجاني علي بن لزمد السيد، معجم التعريفات، برقيق لزمد صديق الدنشاوي، دار الفضيلة، القاىرة،  - 1
  .87، ص (دط)مصر، 

2-  ، ، 1 برقيق علي دحروج، مكتبة لبناف ناشروف، بتَوت، طالتهانوي، لزمد علي، كشاؼ اصطلبحات الفنوف والعلوـ
 248 ص،1996

  .101، ص2001عمر أوكاف، اللّغة والخطاب، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء ، بتَوت،  - 3
 75لرلة فكر ونقد، مقاؿ سابق، صلزمد العمري، البلبغة العامة والبلبغات الدعممة،  - 4
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لفن الكتابة، ىذا الدعتٌ الأختَ " الدقاييس الدعيارية "   وقد تعتٍ الكلمة أحيانا 
    1.لأنو مرتبط بانكماش البلبغة وتقوقعها على نفسها" لزمد العمري "استبعده

 :وقفة مع مفهوم البلاغة الجديدة 
 الجديدة                ةالبلبغ"      وجب أف نقدـ بعض الدفاىيم التي كانت ولازالت تكتنف مصطلح 

"la nouvelle rhétorique"البلبغة الجديدة"فقد أصبحت ،  في أوساط الباحثتُ العرب "
، كما أضحت ىذه الأختَة بسثل عند كثتَ من الباحثتُ  ""stylistiqueمرادفا للؤسلوبية 

الدتخصصتُ بديلب عن البلبغة، فضلب عن الدّارستُ وغتَ الدتخصصتُ منهم، كما أصبح ىؤلاء 
ينظروف إلى البلبغة القدلؽة على أنّا لشا عفا الزمن عنو، وأنّا لم تعد قادرة على استيعاب 

كلّ أنواع الخطابات وما يكتنفها ، وأنّا غتَ قادرة على احتضاف النصوص من كلّ الجوانب في 
 .برليلها

، حيث "عبد السّػػػػػلبـ الدسدّي "    ومن الباحثتُ الذين يروف أف الأسلوبية وريثا للبلبغة 
وإذا تبينّا مسلمات الباحثتُ والدنظرين وجدناىا تقرّر أفّ الأسلوبية : " نلمس ذلك في قولو 

  .2"وليدة البلبغة ووريثتها الدباشرة ، معتٌ ذلك أف الأسلوبية قامت بديلب عن البلبغة 
   فنجد الدسدّي في ىذه العبارة لغعل البلبغة أصلب والأسلوبية فرعا عنها، وأما تصرلػو بأف 
الأسلوبية وريثة مباشرة للبلبغة فيمكننا أف نقرأه على أفّ ىذا الفرع أقرب ما يكوف منو إلى 

، لذلك فهذا الفرع ىو أَوْلى من لؽكنو أف -البلبغة -الأصل وأنو لا فروع بُروؿ بينو وبتُ الأصل
 . لػلّ لزلّ الأصل حاؿ زوالو 

، حيث نستشعر "بلبغة جديدة" يعدّ الأسلوبية " لزمد عبد الدطلب "      كما لصد أيضا 
البلبغة لم تعُد قادرة على الاحتفاظ بكل حقوقها : " ذلك في معرض حديثو عن البلبغة قائلب

                                                           

  .75ص، لرلة فكر ونقد، مقاؿ سابق لزمد العمري، البلبغة العامة والبلبغات الدعممة، :ينظر  - 1
 .  48، ص1977عبد السلبـ الدسدي، الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية للكتاب، ليبيا،  - 2
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القدلؽة التي كانت تنُاسب فتًة معينة من ماضينا، والتي لغب على الباحث في الأسلوبية وضعها 
 . 1"في اعتباره 

     فمحمد عبد الدطلب رغم أنو لم يُصرحّ بأف الأسلوبية أصبحت بديلب عن البلبغة إلا أنو 
لؽكننا أف نقرأ ذلك في متضمنات قولو حتُ أقرّ بأف البلبغة القدلؽة لم تعٌد قادرة على 

الاحتفاظ بحقوقها التي كانت مناسبة لفتًة معينة لشا مضى من الزمن، ومن ثمّ دعوة الباحث في 
أي أفّ البلبغة قد شاخت، ولغب على الباحث الأسلوبي أف . الأسلوبية أخذ ذلك في حُسبانو

 . يستغل ذلك فيجعل ىذه الأختَة مناسبة لزمانّا 
     فهذا بعض ما لؽكن أف ندلّل بو  على كوف الأسلوبية عند البعض أصبحت الوريث الدباشر 

والشرعي للبلبغة القدلؽة والتي صار ينُظر إليها على أنّا أثرية لم تعد تستطيع احتواء كل أنواع 
 . الخطابات
فنجده ينفي إمكانية كوف الأسلوبية بديلب عن البلبغة، وذلك في " لزمد العمري"     وأما 

وقد اعتقد بعض الباحثتُ إلى حتُ أف الأسلوبية لؽكن أف تقدّـ بديلب حديثا : " قولو
،غتَ أف الأسلوبية ما إف حاولت تثبيت كرسيّها على الدكّة التي كانت تستقرّ فيها ...للبلبغة

البلبغة باطمئناف حتى اىتز من برتها وماؿ على جانبو لانكسار إحدى قوائمو الدتمثلة في البعد 
 .2"التداولي 

يبتُ ما تفتقده الأسلوبية " ىنريش بليث" في معرض حديثو عن جهود " العمري"    كما لصد 
وقد تدعّم ىذا الدنحى بدراسات قيمة من : " الحديثة لاحتواء جميع أصناؼ النصوص قائلب

                                                           

  .354، ص1994 ،1لزمد عبد الدطلب، البلبغة والأسلوبية، مكتبة لبناف ناشروف، بتَوت لبناف، ط - 1
دراسة نظرية وتطبيقية لزكمة  -لزمد العمري، الحجاج مبحث بلبغي فما البلبغة ؟  ضمن الحجاج مفهومو ولرالاتو - 2

، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردفبررير وإشراؼ حافظ إسماعيلي علوي، ، (مؤلف جماعي )- في الخطابة الجديدة 
  .210ص  ،1، ج2010،  1ط
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أعاد فيها إلى الواجهة البعد التداولي " البلبغة والأسلوبية" قبيل دراسة لذنريش بليث بعنواف 
 .1"الحجاجي للبلبغة القدلؽة، ىذا البعد الذي تفتقده الأسلوبية الحديثة 

    فيبتُ لنا العمري ىنا أف الأسلوبية تفتقد إلى البعد التداولي الحجاجي؛ ىذا البعد الذاـ الذي 
أي . لا لؽكن إغفالو بالنسبة لطرفي الخطاب لدا لو من ألعية في توجيو الدلالة ومقصدية الخطاب

 . لا لؽكن أف تكوف ىي الدقصودة بالبلبغة الجديدة -  في نظر العمري –أف الأسلوبية 
قراءة : النقد الثقافي" فنجده في كتابو الدوسوـ بػػػػػػ " عبد الله الغذامي"      وأما الناقد السّعودي 
، لػكم على البلبغة التقليدية بالدوت بعد أف استنفدت إمكانياتها "في الأنساؽ الثقافية العربية 

  2.التعليمية، وبرجرت مقاييسها الدعيارية، وأصبحت آفاقها الدستقبلية مسدودة 
مرحلة أسلوبية :      وأما إذا تتبعنا تاريخ الأسلوبية الغربية فإننا لصدىا قد مرت بدراحل عدّة 

، ومرحلة « الأسلوب ىو الرجل نفسو »": بوفوف " الدؤلف أو الكاتب، مصداقا لدا قالو 
أسلوبية النص التي تبلورت مع الأسلوبية البنيوية والسيميائية، ومرحلة أسلوبية القارئ مع ميشيل 

، وأما اليوـ فيمكن الحديث عن أسلوبية السياؽ والدقاـ مع نظرية ( M.rifaterre )ريفاتتَ 
 3.أفعاؿ الكلبـ وتصورات التداوليتُ 

      وقد ظهرت الأسلوبية باعتبارىا بلبغة علمية جديدة، حيث نشأت في أحضاف 
، ثم بسثلّت  ( poétique )الشكلبنية الروسية والنقد الجديد فاستلهمت تصورات الشعرية 

مفاىيم اللسانيات بدختلف مدارسها، ثم استفادت مؤخرا من النظريات التداولية، وقد انتشرت 

                                                           

، 2013، 1ط لزمد العمري، أسئلة البلبغة في النظرية والتاريخ والقراءة، إفريقيا الشرؽ، الدغرب، الدار البيضاء، - 1
 .31ص
 2000، 1عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، لبناف، ط - 2
: من البلبغة الكلبسيكية إلى البلبغة الجديدة، مقاؿ منشور على موقع شبكة الألوكة: جميل الحمداوي: ينظر - 3

www.alukah.net ،خالد بوزياني، الصورة الأدبية : وينظر لأخذ لمحة عن أنواع الأسلوبية ضمن مراحل تطورىا الحديثة
  2007-2006، جامعة يوسف بن خدة الجزائر،  غتَ منشورةبتُ البلبغيتُ والأسلوبيتُ، رسالة دكتوراه

http://www.alukah.net/
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وبعد ... في لستلف الدوؿ الغربية، كفرنسا وروسيا وألدانيا وإيطاليا والولايات الدتحدة الأمريكية
 . 1ذلك انتقلت إلى الدوؿ العربية عن طريق التًجمة، والدثاقفة، والدرس الجامعي 

فنجده في إحدى دراساتو  ( ىػػ 1430ت  )" عبد الله صولة"       وأما الباحث التونسي 
يعدّ النظرية التي أرسى دعائمها " الحجاج مفهومو ولرلبتو: " ضمن كتابو الدوسوـ بعنواف

البلبغة الجديدة في العصر : "بدثابة البلبغة الجديدة، حيث يقوؿ " بتَلداف وتتيكا " الباحثاف 
الحديث بلبغات كما يقوؿ روبوؿ، لكن لؽكن أف نعتبر البلبغة التي جاء بها بتَلداف وتتيكا ىي 

 2".البلبغة الجديدة 
ىي الدقصودة بالبلبغة " تتيكاه"و" بتَلداف"     فعبد الله صولة يعتبر الدراسة التي قدمها 

الجديدة، كما لصد أمرا آخر في مقولتو ألا وىو اعتًافو بأف البلبغة الحديثة ليست بلبغة واحدة 
لكن التساؤؿ الذي يتبادر إلى الأذىاف ىاىنا ىل لكل بلبغة من .وإلظا لرموعة من البلبغات 

ىذه البلبغات توجو خاص بها ؟، فإف كاف الأمر كذلك فإفّ ىذا لػتّم أف تكوف ىذه 
أـ أفّ ىذه البلبغات يُكمّل بعضها بعضا لتأسيس بلبغة عامة . البلبغات متنافرة متناحرة

 متكاملة البنياف؟
    ىذه التساؤلات تتبادر إلى ذىن كل باحث يقرأ عن جزئيات البلبغة الحديثة، وقد أزاؿ 

بعض الغموض والضبابية عن ىذه الاستفهامات، حيث لصده " لزمد مشباؿ " الباحث الدغربي 
يبتُ أفّ اعتبار البلبغة الجديدة بلبغات متعددة لا يعتٍ تنازعها أو تنافر أقطابها، وإلظا الأمر 

خلبؼ ذلك، فإننا لصد تعاضدا وتداخلب بتُ ىذه البلبغات لتأسيس صرح بلبغة عامّة مؤىلة 

                                                           

، ضمن حديث الكاتب عن السابق من البلبغة الكلبسيكية إلى البلبغة الجديدة الدرجع ، جميل الحمداوي:ينظر - 1
  15، صالابذاه الأسلوبي للبلبغة

دراسة - الحجاج مفهومو ولرالاتو، :، ضمن(أو الحجاج  )عبد الله صولة، البلبغة العربية في ضوء البلبغة الجديدة  - 2
، عالم الكتب بررير وإشراؼ حافظ إسماعيلي علوي، (مؤلف جماعي )- نظرية وتطبيقية لزكمة في الخطابة الجديدة 

 . 28ص ،1، ج2010،  1ط الحديث، إربد الأردف،
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لتشكل الخلفية النظريةّ، والعدة التطبيقية لتزود الدراسة النقدية بدا برتاج إليو لدقاربة الخطاب 
 .  1التداولي والتخييلي

:        كما لصده في موضع آخر يبتُ لنا بسظهرات البلبغة في حياتنا اليومية ويبتُ ألعيتها قائلب
فالبلبغة كما يرى معظم الدفكرين البلبغيتُ الدعاصرين ماثلة في كلّ النصوص، بل إنّا مكوف " 

ىذا ىو موضوع البلبغة، الذي يتجسّد أحيانا في ...طبيعي في أشكاؿ التواصل الإنساني
، وأحيانا في لرموعة من الصور والوجوه (البلبغية الحجاجية)لرموعة من البنيات الإقناعية 

، وأحيانا أخرى قد يتجسد في لرموعة (بلبغات لزسنات)الأسلوبية ذات الوظيفة التحسينية 
من الصيغ التعبتَية والتصويرية التي تفرزىا لستلف الأجناس والأنواع والأشكاؿ والنصوص 

     2 ".(البلبغة الأدبية).... الأدبية
، حيث يرى أف من أىم "صلبح فضل "     ولؽكننا في ىذا الدقاـ الإشارة إلى ما ذكره 

يوري " التعريفات التي أعطيت للبلبغة في الفتًة الحديثة تلك التحديدات الثلبثة التي قدمها 
فقد اعتبرىا في البداية ذات دلالة لغوية تتمثل في كونّا لرموعة من قواعد تركيب " : لوبساف 

وألظاط  (الدلالة الشعرية)الخطاب على الدستوى الذي يتجاوز الجملة؛ وثانيا كونّا علما يدرس 
  . 3الدعاني البلبغية الدنقولة على غرار ما لصده في بلبغة الأشكاؿ والصور

 :النشأة وعواملها : البلاغة الجديدة
     لقد كاف للنهضة العلمية والتطور الكبتَ الذي شهدتو أوربا في شتى مناحي الحياة  العلمية 
والثقافية والدعرفية خلبؿ القرف الثامن عشر أثر كبتَ  في فقداف البلبغة لقيمتها العلمية، وذلك 

                                                           

 .  07، ص2007لزمد مشباؿ، البلبغة والأصوؿ، إفريقيا الشرؽ، الدغرب، :  ينظر - 1
  .8الدرجع نفسو، ص -  2
عالم الدعرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف والآداب، الكويت،  صلبح فضل، بلبغة الخطاب وعلم النص،: ينظر - 3

 251،252ص، 1992
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رغم الاىتماـ الكبتَ الذي حظيت بو من قبل علماء اللغة عصرئذ، فقد اشتدت الصراعات 
 . بتُ التيارات الفلسفية التي آثرت العقل منهجا ينظر بو للئبداع  ردحا من الزمن 

   وقد كانت بداية الضطاط البلبغة نتيجة ميلبد مفهوـ جديد للفن واللغة أدى بها إلى السقوط 
شيئا فشيئا لأنّا كانت غتَ قادرة على بذديد نفسها، وذلك لحرمانّا الأسس الديتافيزيقية 

والجمالية التي كانت تسندىا لشا أدى إلى نزولذا إلى فن الكتابة وصارت لرموعة من الوصفات 
 1.العلمية 

لم تكن تنطبق على "      إضافة إلى ذلك فإفّ النصوص التي بسخضت عن الدذاىب الأدبية 
الدعايتَ والقواعد التي أعدت لنصوص من عصور الكلبسيكية، إف بروؿ ىذه النصوص كاف في 

الدفاىيم الجديدة للفن عند الرومنسيتُ الذين بسردوا على قواعد الكلبسيكيتُ وكل القوانتُ 
الشعرية الأرسطية التي اعتمدت في النقد والشعر إلى غاية القرف الثامن عشر، وتبنيهم الأفكار 

 .2 (ىيغل  )و (كانط  )الدثالية وبخاصة عند كبار الدنظرين لذذا الابذاه الذي لؽثلو 

، حيث لصده يلخصها في "إيفانكوس"      ويرتبط ميلبد البلبغة الجديدة بعدّة أسباب في نظر 
 : 3النقاط الآتية 

  ضرورة الإسراع في بعث الجانب الإنساني والعالدي والشامل الذي بسثّل
 بوصفها علما ( حلقة وصل مركزية )في البلبغة بالنسبة إليو بوصفها 

للخطابات يهتم بإعادة قراءة الدوروث البلبغي  على أساس أف ذلك 
لؽثل مولد ابّذاه إنساني جديد سيعمل على إعادة باللغة وبتًكيب 

 .الخطاب
                                                           

بيتَ غتَو، الأسلوب والأسلوبية، ترجمة منذر عياش، مركز الإلظاء الحضاري للدراسات والتًجمة والنشر، حلب،  :ينظر - 1
 05، ص1994سوريا، الطبعة الثانية، 

 158لزمد غنيمي ىلبؿ، في النقد الأدبي الحديث، ص : ينظر - 2
 103، صالدرجع نفسو - 3
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  تطوّر الدراسات اللغوية والانتقاؿ من لغويات اللساف إلى لغويات
الكلبـ، وإبراز ظواىر العلبقة بتُ الدرسل والدستقبل في إطار البحوث 

 .التداولية الجديدة
  أزمة الإنتاج النقدي الرفيع، حيث تبتُّ أفّ تطور البحوث البلبغية 

سيحقق شمولية نقدية بديلب من الدذاىب التي سادت النقد في 
 .السبعينات 

 :جهود أىمّ البلاغيين الجدد
    قبل التطرؽ إلى جهود البلبغيتُ الغربيتُ في لراؿ البلبغة الجديدة ارتأيت أف أشتَ إلى 

الابذاه الحجاجي          : الابذاىات التي تندرج برتها جهود كلّ البلبغيتُ، وىي ابذاىات ثلبثة 
الأدبي الذي يعُدّ البلبغة ىي الأسلوب، والابذاه الخطابي / ، والابذاه الأسلوبي(أو الفلسفي)

السيميائي، ويبحث عن صيغة لغمع من خلبلذا الابذاىتُ السابقتُ، كما يسعى إلى البحث عن 
 .بلبغة تسع كل أنواع الخطابات

    ولؽكننا أف نشتَ في ىذا الدقاـ إلى الكتب الدعالم التي بردّدت من خلبلذا معالم ىذه الابذاىات 
  :1الثلبثة

مصنف في :      فالابّذاه الحجاجي لؽثلو الكتاب الدشتًؾ بتُ بتَلداف وأولبرلؼت تتيكا الدعنوف بػػػػػ
 (traité de l'argumentation, la nouvelle rhétorique)، - البلبغة الجديدة –الحجاج 

، والدعنوف Mu، فيمثلو الكتاب الدشتًؾ بتُ أفراد لرموعة مي (الأسلوبي)    وأما الابّذاه الثاني 
 (Groupe mu de liège. Rhétorique général )البلبغة العامّة : بػػػػػػػػػػػ

                                                           

 وما 66، ص 2005، 1فريقيا الشرؽ، الدغرب، طإلزمد العمري، البلبغة الجديدة بتُ التخيل والتداوؿ، : ينظر - 1
 66-60: مرجع سابق، الصفحات رسالة دكتوراه، أمينة رقيق، بلبغة الخطاب الإعلبمي، : بعدىا، وينظر أيضا
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 Henreih plett" ىنريش بليث " فيمثلو الدقاؿ الدطوؿ لػػػػػػػ  (السيميائي)   وأمّا الابذاه الثالث 

 (.Rhétorique et stylistique)البلبغة والأسلوبية : والدعنوف بػػػػػػ
 بول ريكور وجهوده: 

الخطابة، الشعرية، التأويلية "      سنتطرؽ لجهود بوؿ ريكور من خلبؿ مقاؿ مركز لو عنونو بػػػػػػػػػ
يلخص فيو موقفو من إمكانية قياـ علم شامل للخطابة والشعرية والتأويلية، فقد فحص ريكور "

بوؿ "ألقى ىذه الدراسة الفيلسوؼ وقد . عناصر الالتقاء وعناصر الافتًاؽ بتُ الخطابة والشعرية
 خلبؿ تكريم البروفسور شايم بتَلداف بدعهد الدراسات 1970في شكل لزاضرة سنة " ريكور

 .1العليا ببلجيكا
من جهود في إرجاع البلبغة إلى أصلها ومهدىا الغربي عند " ريكور"      ويتجسد ما قاـ بو 

اليوناف باحثا من خلبؿ ذلك عن نواة الشعرية والخطابية، حيث لاحظ أف نواة الخطابة في 
أجناسها الثلبثة ىي فضّ النّزاع، لا يستثتٍ من ذلك حتى الجنس المحفلي، ويتم الحسم عن 

ففي منتصف الطريق " طريق ربط يوجد في منتصف الطريق بتُ الاضطرار البرىاني والاعتباطية، 
بتُ الخطاب البرىاني والعنف الدستتً وراء الخطاب الإغوائي الخالص يوجد معقوؿ مناسب 

  .2"للمقامات الخطابية عند أرسطو 
 في كوف ىذا الطموح يصطدـ بأمر جوىري ريكور      وينتقد الدكتور لزمد العمري ما قدّمو 

، حيث يظل "الدستمعات " في البلبغة الأرسطية وفي بلبغة الحجاج عامة وىو الاحتكاـ إلى 
أضف إلى ذلك أف . ىدؼ الحجاج ىو الإقناع والحصوؿ على موافقة الدستمع ودفعو للفعل

                                                           

 : الدتًجم من قبل لزمد النحاؿ على الرابط،البلبغة، الشعرية، التأويلية:  مقدمة الدقاؿ الدعنوف بػػػػ، بوؿ ريكور: ينظر - 1
http://www.aljabriabed.net/n16_09nahal.htm 

 16لزمد العمري، البلبغة الجديدة بتُ التخيل والتداوؿ، ص - 2

http://www.aljabriabed.net/n16_09nahal.htm
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اعتبار حاؿ الدستمع في بناء الخطاب يطرح مدى صلببة الدنطلقات الحجاجية، أي أفّ التوجو 
  1.لضو مستمع معتُ يقتضي انطلبؽ الخطيب من الأفكار التي يتقاسمها مع ىذا الدستمع 

    ومثلما نعلم أف الخطابة نواتها الاحتماؿ فهي لا تنبتٍ على البرىنة والدنطق الرياضي ، لذلك 
تعافً إنتاجا لنصوص نواتها الاحتماؿ، فإذا لم " فهي تلتقي مع الشعرية في كوف ىذه الأختَة 

نقف عند اعتبار الوزف والإيقاع فارقا وحده بتُ الخطابة والشعرية فسيكوف من الصعب التفريق 
 تعتٍ ىي الأخرى عند أرسطو إنتاج الخطاب، فهل  poiesisبتُ الدبحثتُ، ذلك لأف الشعرية

   poiesis ." 2الخطابة شيء آخر غتَ تركيب الخطاب؟ أي أنّا ىي الأخرى   
يعتًؼ بعدـ " ريكور"     ورغم الدساحة الكبتَة التي تتقاطع فيها الشعرية مع الخطابة إلا أف 

إمكانية جعلهما برت مظلة واحدة لاختلبفهما في الدنطلقات والأىداؼ، حيث يصرح في نّاية 
يبدو لي، في نّاية الدطاؼ، أنو ينبغي ترؾ ىذه الدباحث الثلبثة تتعايش قادمة : "الدقاؿ قائلب 

ومن ثم، لا يوجد أي مبحث متفوؽ . من أمكنة ولادة غتَ قابلة لاختزاؿ أحدىا في الآخر
وفي غياب ىذا التعميم . بإمكانو تعميم الحقل التاـ الذي تغطيو البلبغة والبويطيقا والذتَمينوطيقا

غتَ أف . الدستحيل لا يسعنا إلا أف نرصد نقط التقاطع القابلة للملبحظة بتُ الدباحث الثلبثة
فالبلبغة تظل فنا للحجاج يهدؼ إلى إقناع الجمهور : كل مبحث يتكلم لحسابو الخاص

وتظل البويطيقا فنا لبناء الحبكات بهدؼ توسيع الدتخيل . بأفضلية رأي ما على آخر منافس لو
الفردي والجماعي، في حتُ تظل الذتَميوطيقا فنا لتأويل النصوص في سياؽ لسالف لسياؽ 

 . 3".مؤلفها وجمهورىا الأولي بهدؼ اكتشاؼ أبعاد جديدة للواقع

                                                           

 . 16ص لزمد العمري، البلبغة الجديدة بتُ التخيل والتداوؿ، :ينظر  - 1
 17، ص الدرجع نفسو - 2
:   على الرابط ، الدقاؿ السابق،بوؿ ريكور، البلبغة، الشعرية، التأويلية، ترجمة لزمد النحاؿ: ينظر - 3

http://www.aljabriabed.net/n16_09nahal.htm 
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      ولذلك فإنو لا لؽكن في نظر ريكور أف يكوف ىناؾ علم يضم الخطابة والشعرية والتأويلية 
ويستوعب الجميع معا، وعليو فإنو يتوجب  أف تتحدث كلّ واحدة باسمها الخاص، فتختص 

بفن الحجاج الذادؼ لإقناع الدستمع بكوف رأي مقدما على منازعو، وبزتصّ  (الخطابة)البلبغة 
الشعريةّ بفن بناء الحبك مستهدفة توسيع الخياؿ الفردي والجماعي، وبزتص التأويلية بتأويل 

 .النصوص في سياقاتها الدختلفة 
 شاييم بيرلمان والبلاغة الحجاجية: 

-"  البلبغة الجديدة–مصنف في الحجاج : "      ويعد كتابو مع أولبرلؼت تتيكا الدوسوـ بػػػػػػػػ
أىم عمل لغب الوقوؼ عنده، وذلك باعتباره من أىم الأعماؿ التي حظيت باىتماـ الباحثتُ، 

 .كونو لبنة أساسية في الدراسات البلبغية الحديثة
جدير بالتأمل،  (- البلبغة الجديدة- مصنف في الحجاج )    والعنواف الدزدوج لبتَلداف وتتيكا 

 : فهو إذ يسعى إلى ضبط العلبقة بتُ الحجاج والبلبغة، يعطي إمكانية  قراءتتُ
 الحجاج ىو البلبغة الجديدة- 
 الحجاج من البلبغة الجديدة- 

    وإذا وضع الكتاب في السياؽ الدعرفي العاـ حيث مدت البلبغة لضو الجدؿ في سياؽ قراءة 
جاز  (امبراطورية البلبغة لبتَلداف  )خاصة تساىم فيها أعماؿ أخرى للمؤلفتُ منها كتاب 

الحجاج ىو البلبغة، إذ ما ليس حجاجا بالدعتٌ الذي يرتضيو الدؤلفاف : ترجيح الاعتبار الأوؿ
  .  1السفسطة أو البرىاف : سينتمي إلى أحد القطبتُ

 بيرلمان      ضف إلى ذلك أننا لصد بعض الباحثتُ يعتبروف ىذه النظرية التي أرسى دعائمها 
إف استخدمنا ىذا الدصطلح في سياؽ ما،  " البلاغة الجديدة"  من خلبؿ مؤلفهما ىي وتتيكا

، حيث لصد ذلك ضمن دراسة لو في كتاب  "عبد الله صولة" وعلى رأس ىؤلاء الباحث العربي

                                                           

 71لزمد العمري، البلبغة العامة والبلبغات الدعممة، لرلة فكر ونقد، ص : ينظر - 1
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البلبغة الجديدة في العصر الحديث بلبغات : " ، وذلك في قولو "الحجاج مفهومو ومجالاتو" 
كما يقوؿ روبوؿ، لكن لؽكن أف نعتبر البلبغة التي جاء بها بتَلداف وتتيكا ىي ىذه البلبغة 

 .1"الجديدة 
 لػكم على الدؤلفتُ بأنّما يطابقاف بتُ البلبغة والحجاج من أوليفيي روبول    كما لصد 

فالباحثاف قد بسطا لنا الأمر لأنّما يطابقاف من : " خلبؿ ىذا العنواف، ولصد ذلك في قولو
 2"البداية بتُ البلبغة، والحجاج كما يشتَ إلى ذلك من أوؿ وىلة عنواف كتابهما الضخم 

قضاياه، أطره، :  يركزاف اىتمامهما في ىذه النظرية على الحجاجبيرلمان وتتيكا      ولصد 
روافده، أنواعو، وبذلياتو بحسب مقامات التوظيف وسياقاتو، كما أنّما يولياف عناية خاصة 

لبلبغة الحجاج في المجالات الدرئية إعلبميا، وفي الخطابات الفنية التي لا يكوف الدتكلم حاضرا 
  .3فيها بنفسو أو بصورتو أماـ لساطبو، كما ىو الحاؿ في الكتابة

      وإف من بتُ أىم ما تتأسّس عليو ىذه النظريةّ اجتماع فكرتتُ أساسيتتُ أولالعا وجودية 
، "اللغة ىي الوجود بكل أبعاده وأزمنتو" التي يعتبر فيها  " ىيدغر" ظاىراتية عمادىا مقولة 

وأما الثانية فتأويلية مفادىا ضرورة الانطلبؽ من اللغة الدرسلة في مقاـ معتُ، ثم تفكيكها 
والغوص فيها للوصوؿ إلى مكوناتها الأساسية وعلبقتها بالدتكلمتُ والدخاطبتُ، وللتأويلية أبعاد 

  .4وروافد سيكولوجية بذعلنا نتأمل في كيفية دفع الكلمات الدخاطبتُ إلى الفعل

                                                           

مرجع ، (مؤلف جماعي) الحجاج مفهومو ولرالاتو: عبد الله صولة، البلبغة العربية في ضوء البلبغة الجديدة، ضمن - 1
 28، صسابق

لزمد العمري، البلبغة الجديدة : مقاؿ متًجم ضمنأوليفيي روبوؿ، ىل لؽكن أف يوجد حجاج غتَ بلبغي؟، : ينظر  - 2
 216ص بتُ التخييل والتداوؿ، 

  104لزمد سالم لزمد الأمتُ الطلبة، الحجاج في البلبغة الدعاصرة ، مرجع سابق، ص : ينظر - 3
 105الدرجع نفسو، ص :ينظر - 4
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      إفّ ما قاـ بو بتَلداف يكمن في مزجو لعديد الدعارؼ في تصوراتو الحجاجية ولزاولتو بزليص 
الحجاج من الأبنية الاستدلالية المجردة التي كانت تهيمن عليو قدلؽا، إضافة إلى لزاولتو تقريبو إلى 

 .لرالات الاستخداـ اليومية واللغة الدعاصرة 
 : حدّ الحجاج وغايتو عند بيرلمان وتتيكا

موضوع الحجاج ىو درس : "      لصدلعا يضعاف حدّا للحجاج من خلبؿ موضوعو بقولذما
تقنيات الخطاب التي من شأنّا أف تؤدي بالأذىاف إلى التسليم بدا يعرض عليها من أطروحات 

 1"أو أف تزيد في درجة ذلك التسليم 
     فالحجاج عندلعا من خلبؿ ىذا التعريف ىو التقنيات التي تدفع بالدتلقي إلى التسليم 

 .بالقضايا والدسائل الدعروضة عليو أو أف يزيد من درجة الإقتناع والتسليم 
    ويرى الدكتور عبد الله صولة أف مفهوـ الحجاج عند بتَلداف وزميلو يستند إلى صناعة الجدؿ 

من ناحية وإلى صناعة الخطابة من ناحية أخرى بكيفية بذعل الحجاج شيئا ثالثا مستقلب عنهما، 
 فأما أثر الجدؿ من حيث ىو فن يتوسل الدشهورات أو "فلب ىو خطابة ولا ىو جدؿ،  

الدسلمات لإلزاـ الخصم، فيظهر في حديثهما عن التأثتَ الذىتٍ في الدتلقي وإذعانو لدا يعرض 
عليو إذعانا نظريا لرردا لرالو العقل، وأما الخطابة فتظهر من خلبؿ إلحاحها على فكرة توجيو 

  2."العمل والإعداد لو والدفع إليو
     وأما الغاية والذدؼ الذي يرومو الدؤلفاف من خلبؿ ىذه الدراسة فهي إخراج الحجاج الذي 

التي ظل لفتًات طويلة  (الخطابة والجدؿ)ىو عندلعا سليل الخطابة والجدؿ معا، من ىذه الدائرة 
 .حبيسها 

                                                           

1 - Chaime perelman et olberechts tytica: traité de l'argumentation – la nouvelle 

rhétorique,5ème édition, édition de l'université de Bruxelles, 1992,p 05  

 28صمرجع سابق، ،  من خلبؿ أىم خصائصو الأسلوبيةالحجاج في القرآف، عبد الله صولة: ينظر - 2
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     فالدؤلفاف من خلبؿ ىذا الدشروع يهدفاف من ناحية إلى بزليص الحجاج من التهمة اللصيقة 
بأصل نسبو إلى الخطابة، تهمة الدغالطة والدناورة والتلبعب بعواطف الجمهور وبعقلو ودفعو دفعا 

إلى القبوؿ باعتباطية الأحكاـ ولا معقوليتها، ومن ناحية ثانية يعملبف على بزليص الحجاج من 
صرامة الاستدلاؿ الذي لغعل الدخاطب في وضع ضرورة وخضوع، ولذلك فالحجاج عندلعا ىو 

حوار من أجل حصوؿ الوفاؽ بتُ الأطراؼ الدتحاورة، ومن أجل حصوؿ التسليم برأي آخر 
بعيدا عن الاعتباطية واللبمعقوؿ اللذين يطبعاف الخطابة عادة، وبعيدا عن الإلزاـ والاضطرار 

  .1اللذين يطبعاف الجدؿ
     كما لصدلعا يربطاف غاية الحجاج بالإذعاف وتسليم الدتلقي بدا يعرض عليو من قضايا، 

أف غاية كل حجاج  ىو أف بذعل : " ونلمس ذلك في قولذما في أحد الدواضع  في قولذما 
العقوؿ تذعن لدا يطرح عليها أو الزيادة في درجة ذلك الإذعاف، وألصع الحجاج ما وُفّق في جعل 
حدة الإذعاف تقوى درجتها لدى السامعتُ بشكل يبعثهم على العمل الدطلوب، أو ىو ما وُفّق 

 .2"على الأقل في جعل السامعتُ مهيئتُ لذلك العمل 
      فالحجاج إذف بالنسبة لذما ىو الإذعاف أو الزيادة في درجة ذلك الإذعاف، وأعلى درجات 
النجاح في العملية الحجاجية ىي التي تدفع بدتلقي الخطاب إلى التحوؿ إلى الجانب العملي أو 

 . مهيئتُ لو  على الأقل جعلهم 

 
 

                                                           

عبد الله صولة، الحجاج أطره ومنطلقاتو وتقنياتو من خلبؿ مصنف في الحجاج لبرلداف وتتيكا، ضمن الدؤلف : ينظر - 1
، لفريق البحث في البلبغة والحجاج، إشراؼ حمادي صمود، : الجماعي  الحجاج في التقاليد الغربية من أرسطو إلى اليوـ

 298الدطبعة الرسمية للجمهورية التونسية، تونس، ص 
2 - Chaime perelman et olberechts tytica: traité de l'argumentation – la nouvelle 

rhétorique ,p 59  
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 : مميزات الحجاج عند بيرلمان وتتيكا
:  1: لؽكن حصر لشيزات الحجاج عند بتَلداف وتتيكا في خمس نقاط أساسية ىي

يتوجّو إلى مستمع  أنو /  1
يعُبّر عنو بلغة طبيعية /  2
مسلماتو لا تعدو أف تكوف احتمالية  / 3
 إلى ضرورة منطقية بدعتٌ الكلمة  (تناميو )لا يفتقر تقدمو / 4
 . ملزمة غتَ(خلبصاتو )نتائجو /  5

 :علاقة الحجاج بالخطابة 
 الحجاج بوصفو خطابة "مصنف في الحجاج " في دراستو الدوسومة بػػػػػػ" بتَلداف"يتناوؿ  

تستهدؼ استمالة عقل الدتلقي والتأثتَ في سلوكو، أي إقناعو، كما لصده يبتُ تقارب الحجاج 
 :2مع الخطابة لسببتُ أساسيتُ 

الدقامية، بحيث تنبتٍ  الخطابة على خصوصية الدتلقي بدختلف جوانبو العقلية : الأوؿ -1
أو ما )والنفسية، وما لػيا فيو من مقاـ اجتماعي وثقافي، والحجاج بدوره لزوره الدتلقي 

  (أطلق عليو مركزية الدتلقي
 .إذ يقوـ الحجاج على مبدأي الدعقولية والاقتناع : التسليم عن اقتناع  -2

يعود للتأكيد على استبقاء فكرة جوىرية "  إذ يعود إلى الخطابة القدلؽة فإلظا فبيرلمان     
، فهو المحور لكل من الخطابة القدلؽة والجديدة؛ إذ يصيب "الدتلقي"لديها، وىي فكرة 

 –غتَ أف الدتلقي في الخطابة القدلؽة . الخطاب على قدره أو مقامو ما داـ ىو الدراد إقناعو
 متلقّ سامع، بينما في الخطابة الجديدة قد يكوف سامعا –بحكم تقيدىا بالخطاب الدنطوؽ 

                                                           

أوليفيي روبوؿ، ىل يوجد حجاج غتَ بلبغي؟، ترجمة لزمد العمري، ملحق ضمن كتاب البلبغة الجديدة بتُ  - 1
 220التخييل والتداوؿ، ص

 110-109، ص2000جميل عبد المجيد، البلبغة والاتصاؿ، دار غريب، القاىرة،  - 2
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وقد يكوف قارئا، والأختَ ىو ما ينبغي أف يتًكز الاىتماـ عليو؛ إذ أف الدور الحديث للطباعة 
  .1"لغعلنا نولي عناية خاصة بالنصوص الدطبوعة 

 أفّ الحجاج لؼتلف عن الخطابة من جهتتُ لعا بيرلمان وتتيكا   وأمّا عن اختلبفهما، فتَى 
 :2الجمهور والخطاب 

 : من جهة نوع الجمهور/1
 الخطيب، فإف      فإف وقفت الخطابة جمهورىا على الجماعة المجتمعة في السّاحة تستمع إلى

بتُ  جمهور الحجاج لؽكن أف يكوف عاما حاضرا أو غائبا، كما لؽكن أف يكوف منشأ الحجاج
  .شخصتُ اثنتُ متحاورين أو بتُ الدرء ونفسو

 : من جهة نوع الخطاب/2
فلئن حصرت الخطابة فيما ىو شفوي فإف الخطاب الحجاجيّ لؽكن أف يكوف منطوقا       

 .كما لؽكن أف يكوف مكتوبا
     فيمكننا أف نفهم لشاّ سبق أفّ الحجاج يشمل الخطابة، فمن حيث الجمهور لا يشتًط في 

الحجاج حضور الجمهور على عكس الخطابة، كما أف الجمهور قد يتقلص في الحجاج إلى 
شخصتُ فقط أو حتى إلى شخص وحيد لػاور نفسو، وأما من جهة نوع الخطاب فإنو لا 

 .يشتًط في الحجاج الشفوية بل قد يكوف الخطاب مكتوبا 
 يسعى من خلبؿ مشروعو إلى تأسيس بلبغة حجاجية جديدة من خلبؿ بيرلمان     إفّ 

استفادتو من البلبغة الأرسطية القدلؽة، فأراد بذلك إعطاء نفس جديد للبلبغة القدلؽة بعد أف 
 .عرفت اختزالا تسبّب في جمودىا وركودىا ردحا من الزمن 

     

                                                           

 117، ص الدرجع السابقجميل عبد المجيد، البلبغة والاتصاؿ، : ينظر - 1
 307 ص مرجع سابق،أوليفيي روبوؿ، ىل يوجد حجاج غتَ بلبغي؟، - 2
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، تتعلق بجميع الخطابات وموجهة إلى كل طبقات المجتمع (بيرلمان) إف البلبغة الجديدة عند 
 . وشرائحو، مغطية في ذلك حقوؿ الخطابات الدستهدفة للئقناع أو الإثبات 

      وإضافة إلى جهود بتَلداف وتتيكا، فإننا لصد أف ىذا الابذاه الحجاجي قد تعزّز أيضا 
، حيث أضاؼ ديكرو    " ميشاؿ ماييتَ"و" أنسكومبر"أوزفالد ديكرو و " بأعماؿ 

وأنسكومبر الجانب الحجاجي للغة وبيّنا أف اللغة بروي إضافة إلى الوظيفة التواصلية وظيفة 
حجاجية، وأف الحجاج لسيق باللغة وملبزـ لذا، ولا لؽكن فصل أحدلعا عن الآخر، كما بينا أف 
اللغة ذات توجيو حجاجي من خلبؿ الروابط والعوامل اللسانية التي تتوفر عليها، والتي تستغل 

 .1لتوجيو الدلالة وجهة معينة بحسب مقاصد الدتكلمتُ
، "الدساءلة"فنجده يركز في نظريتو على الجوانب الحجاجية فيما أسماه بػػػػ" مايير"     وأما 

 :2نظريتو عموما في نقطتتُوتتلخص أىداؼ 
  السّعي لإقامة نظرية بلبغية أساسها فكرة التساؤؿ والدساءلة، لأف الوصوؿ إلى السؤاؿ 

 .الجوىري يعد أىم خطوة في أي نظرية أي موضوع

  أنوّ يهدؼ من خلبؿ النظرية إلى توضيح معالم الديتافيزيقا الدعاصرة من خلبؿ تأكيده
على أزمة الفكر الغربي الدعاصر وفلسفتو، والتي مردىا إلى تراجع التساؤؿ إلى مواقع 

  . خلفية وعدـ الاىتماـ بو كما ينبغي بإنسانية الإنساف وبأسئلتو الوجودية
 الحجاج ىو دراسة العلبقة القائمة بتُ ظاىر ":      وأمّا حدّ الحجاج عنده، فنجده في قولو

 .3"الكلبـ وضمنيو

                                                           

، 1أبو بكر العزاوي، الحجاج في اللغة، العمدة للطبع، الدغرب، ط: للتوسع أكثر في نظرية الحجاج في اللغة ينظر - 1
2006 .

 134لزمد سالم لزمد الأمتُ الطلبة، الحجاج في البلبغة الدعاصرة، ص - 2
 37صمرجع سابق، عبد الله صولة، الحجاج في القرآف من خلبؿ أىم خصائصو الأسلوبية، : ينظر - 3



 البلاغة من منظور حداثي                                                       الفصل الثاني

 

 94 

يقوـ على أمر مهم ىو العلبقة بتُ الصريح من الكلبـ " مايير"     أي أفّ الحجاج عند 
 .والضمتٍ منو

أنوّ إذا كاف ظاىر الكلبـ ىو الجواب فإف ضمنيو لؽثل السؤاؿ، وأف " مايير"     كما يرى 
الدقاـ مثلما يساعد على الكشف عن الضمتٍ في الخطاب، فإنو لؽثل وسيلة مساعدة أيضا 

 .1للمتلقي ليكتشف الأسئلة داخل الأجوبة الدصرح بها 

ضمتٍ، والتي لؽثل فيها السؤاؿ / يقوـ أساسا على الثنائية صريح" مايتَ"    فالحجاج عند 
الدرتكز، فتتم إثارة الأسئلة من خلبؿ الأجوبة الدصرح بها، ولؽكن اكتشاؼ ىذه الأسئلة التي 

 .   بسثل ما ىو ضمتٍ بدساعدة الدعطيات الدقامية
  مو " جماعة"Groupe Mu  de liège: : والبلاغة العامة: 

، من أبرز ( وفيليب مانغيو ، وجان ماري كلينكنبرغ، فرانسيس إدلين)": مو"   وتعدّ جماعة 
دعاة إحياء البلبغة القدلؽة وبذديدىا، وتوسيع إطارىا لتشمل كل الحقوؿ الإنسانية، انطلبقاً من 

اللغة إلى علم العلبمات والفنوف جميعها، فبقيّة لرالات التواصل والفاعليّة الإبلبغيّة والبلبغيّة، 
  .2"من أجل بلبغة الصورة: بحث في العلبمة الدرئيّة"ومن أبرز كتاباتهم في ىذا المجاؿ كتاب 

في " صلبح فضل"    وبسثل ىذه المجموعة الابذاه الثاني ضمن الابذاىات التي بردث عنها 
بلبغة البرىاف، : معرض تعريف القارئ العربي بالابذاىات الحديثة للبلبغة، حيث عددىا بػػػػػػ

 .   3البلبغة البنيوية العامة، التحليل التداولي للخطاب 

                                                           

 39عبد الله صولة، الحجاج في القرآف من خلبؿ أىم خصائصو الأسلوبية، ص: ينظر -  1
سمر لزمد سعد، الدنظمة العربية للتًجمة، . لرموعة مو، بحث في العلبمة الدرئيّة من أجل بلبغة الصورة، ترجمة د: ينظر - 2

. 2012 ،بتَوت
 (192- 65: ) ، صمرجع سابقصلبح فضل، بلبغة الخطاب وعلم النص، : ينظر -3
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لؽكن اعتباره تأسيسا لػػػ " من أجل بلبغة الصّورة : بحث في العلبمة الدرئيّة"   وكتاب المجموعة 
، في 494 - 359، وذلك على امتداد الجزء الثالث منو ص "بلاغة التّواصل المرئي"

البلبغة : الثاّمن. البلبغة الأيقونيّة: السّابع. البلبغة الدرئية الأساسيّة: الفصوؿ؛ السّادس
كما أفّ الجزء الرابع جاء برت عنواف؛ لضو . البلبغة الأيقونيّة التشكيليّة: التاسع. التشكيلية

سيميائيّة الإطار : الحادي عشر. الأسلبة: ، في الفصوؿ؛ العاشر564 - 497بلبغة عامّة ص 
 .لضو بلبغة الدلفوظات ذات الأبعاد الثلبثة: الثاني عشر. وبلبغتو

تأسيس نظري يرمي إلى : "وقد عرفّت بلبغة التواصل الدرئي في نّاية الكتاب بالقوؿ الآتي
بياف كيفيّة اشتغاؿ الدنظومات البلبغيّة داخل السيميائيّة، وإلى أي مدى لؽكن تطبيقها على 

كما بتُّ الدؤلفوف أفّ بلبغة التواصل الدرئي، إذ تفيد من البلبغة اللسانيّة، . الأيقوني والتشكيلي
تدرس الانزياح الدكاني الذي يتحقّق في الدلفوظتُ الأيقوني والتشكيلي اعتمادًا على الدرجة 

 . 1"الددركَة والدرجة الدتصوّرة 
 فالبلبغة عند ىذه المجموعة تعود إلى الدشهد لتكوف دالةّ على ألظاط لم تكن دالةّ عليها من 

قبل، فقد توسّعت لتطاؿ بلبغة الأسلوب اللغوي وغتَ اللغوي، بل وبلبغة كل شيء لؽكن أف 
 .يؤثرّ في الدتلقي بالإقناع أو الإمتاع مهما كانت الوسيلة أو الأداة

بلبغة دالةّ على القوّة، أو لشثلّة للسلطة التي من شأنّا أف " لذلك فهي في نّاية الدطاؼ 
 . 2" تلقي بظلبلذا على الدستقبِل أو الدتلقّي الدخاطَب باللغة أو بغتَىا في نظريةّ التلقي

   

 

                                                           

 .566لرموعة مو، بحث في العلبمة الدرئية من أجل بلبغة الصورة، مرجع سابق، ص:ينظر  - 1
، 1994 ،، جدة1 نظريةّ التلقّي، روبرت ىولب، ترجمة عز الدين إسماعيل، كتاب النادي الأدبي الثقافي بجدّة، ط-2

 88ص
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    كما يرى أوليفيي روبوؿ أف البلبغة في نظر من ينتموف لذذه المجموعة تضم كل العناصر 

، وىذا ينطبق على صور الأسلوب بوجو "انزياحا " الأدبية في الخطاب؛ أي كل ما يشكل 
 .1خاص
  أوليفيي روبول: 

 من ضمن الباحثتُ الدعاصرين الذين يسعوف إلى إقامة بلبغة جديدة علبوة روبولويعتبر     
التي تطرقنا لذا في الأسطر السالفة، حيث يرى " groupe mu de liège " على جماعة مو 

 وتهتم ،( perlman ) أف البلبغة تتقاسمها نظريتاف لعا نظرية الحجاج التي ظهرت مع روبول
بالحجج على حساب الصور والأسلوب وما لا يؤدي وظيفة حجاجية على وجو الخصوص، 

 .2التي تسعى لتكوف علما للؤسلوب والصور ( la rhétorique littéraire )والبلبغة الأدبية 

 يطرح تساؤلا مهما عقب حديثو عن النظريتتُ اللتتُ تسيطراف على البلبغة، روبول     ولصد 
والذي يطرح من خلبلو الاختيار بتُ الأسلوبية والحجاج، ويتساءؿ عن مسألة إضافة أحدلعا 

ىل لغب علينا الاختيار بتُ الحجاج والأسلوبية ؟ وىل يتوجب علينا : " للآخر، حيث يقوؿ
 .3"إضافة أحدلعا إلى للآخر تباعا ؟ 

      ثم لصده بعد ىذا التساؤؿ يستأنف كلبمو ليبُتُ عن موقفو ويعطي حلب ثالثا يتقاطع فيو 
أما عن : " الحجاج مع الأسلوبية، فلب ىو في منطقة الحجاج ولا ىو في الأسلوبية، يقوؿ روبوؿ

موقفنا فإننا نتبتٌ حلبّ ثالثا، ونبحث عن جوىر البلبغة؛ لا في الأسلوبية ولا في الحجاج   

                                                           

أوليفيي روبوؿ، ىل لؽكن أف يوجد حجاج غتَ بلبغي؟ ترجمة لزمد العمري، ضمن البلبغة العربية بتُ : ينظر - 1
 214التخييل والتداوؿ، ص 

2- olivier reboule, la rhétorique, presses universitaire de France1er ed, 1984 ,p 

32. 
3 -Olivier reboule, la rhétorique , p32 
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بعبارة أخرى ينحو بابذاه البلبغة كل خطاب لغمع . ولكن في منطقة لزددة ىي تقاطع بينهما
 1."بتُ الحجاج والأسلوب 

  بارت وإعادة قراءتو للبلاغة: 
، فسنحاوؿ إعطاء لمحة عن "قراءة جديدة للبلبغة القدلؽة "       وأىمّ مؤلف بالنسبة إلينا ىو 

أىم ما ورد فيو من أفكار، ولصده ينطلق في قراءتو للبلبغة القدلؽة من ثلبث مراحل أساسية 
وتتميز الدرحلة الزمنية التي تناوؿ فيها .البلبغة القدلؽة، وبلبغة الصورة، والتحليل البلبغي: ىي

بارت ىذه الدراسة بالطوؿ الكبتَ، حيث بستد من القرف الخامس قبل الديلبد إلى القرف التاسع 
 .عشر بعد الديلبد

منذ بداية دراستو يعبر عن مدى إعجابو بالبلبغة القدلؽة وانبهاره بدحتوياتها، " بارت"     ولصد 
لا يعتٍ أنو توجد اليوـ بلبغة جديدة، فالبلبغة القدلؽة تقابل " حيث لصده يبتُ أف قِدـ البلبغة 

  .2"بالأحرى ىذا الجديد الذي لم ينجز بعد، فالعالم مليء وبشكل عجيب بالبلبغة القدلؽة
يصرح بهدفو من ىذا الدشروع، فهدفو ليس إعادة تأسيس تاريخ للبلبغة، " بارت"    كما لصد 

وإلظا التًكيز والوقوؼ على أىم المحطات التي استوقفتو أثناء عبوره بهذا التاريخ العريق للبلبغة 
لتشكيل شبكة موحدة تسمح لنا بتخيل الفن البلبغي " القدلؽة، ومن ثم بذميع ىذه المحطات 

 .3"موجو لإنتاج الخطاب   (برنامج  )مثل آلة لزكمة ببراعة، شجرة عمليات، 
 
 
 
 

                                                           

1 - Olivier reboule, la rhétorique, p32 
. 11، ص1994، 1رولاف بارت، قراءة جديدة للبلبغة القدلؽة، ترجمة عمر أوكاف، دار إفريقيا الشرؽ، الدغرب، ط - 2
 14الدرجع نفسو، ص  - 3
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 :أىم المحطات في كتابو
 : البلاغة القديمة/1

وقد بردث بارت في ىذا الجزء عن تاريخ ورحلة البلبغة القدلؽة ابتداء من نشأتها مرورا       
، حيث يرُجع نشأة البلبغة إلى بواعث ....بأقسامها وأنواع الحجج والبراىتُ وأجزاء الكلبـ 

 .  حجاجية إقناعية فرضتها الدرافعات التي كانت تقاـ في المحاكم لاستًجاع الحقوؽ 
     ويرى بارت أف ىذه الدمارسة الحجاجية الخطابية ساعدت على التمييز بلبغيا بتُ مستويتُ 
خطابيتُ لعا الخطاب الصادؽ والخطاب الدتصنع، كما أنّا مهدت لديلبد جنس ثالث بعد       

ىو الاحتفالي الذي يتم فيو توظيف الأجناس البلبغية لتزيتُ " القضائي"و " الاستشاري"
الخطاب من جهة، ومن ثم فتح البلبغة على الأسلوبية من جهة ثانية، ثم لصده يربط بتُ ىاتتُ 
البلبغتتُ الدذكورتتُ وبلبغتتُ أشار إليهما أفلبطوف، حيث يعتبر الأولى فاسدة والأخرى جيدة، 

  . 1فالأولى ىي بلبغة السفسطائيتُ، والثانية بلبغة الحق
فن : "     وأما عن تعريف البلبغة فنجد بارت لؼتار من بتُ تعاريف أرسطو ما يعتبرىا فيو 

استخلبص من كل موضوع درجة الإقناع التي لػتويها، أو ىي القدرة على كشف نظري لدا 
الآلة البلبغية التي ندخل " ، كما لصده ينعتها بػػػػػػػػ 2"لؽكن أف يكوف في كل حالة خالصا للئقناع 

إليها مواد نسيجية، فنحصل في النهاية على الجوارب، كذلك في الآلة البلبغية، فما نضعو في 
، وما لصده في النهاية ىو خطاب (موضوع  )البداية ىو مواد قابلة للبستدلاؿ، للؤحداث 
 .3"مكتمل مٌبَنتُ، مسلح جدا من أجل الإقناع 

                                                           

الحجاج ، لزمد سالم لزمد الأمتُ الطلبة: الفصل الأوؿ من ىذا البحث ضمن نشأة البلبغة الغربية، أو ينظر: ينظر - 1
 147في البلبغة الدعاصرة، مرجع سابق، ص 

 20رولاف بارت، قراءة جديدة للبلبغة القدلؽة، ص  - 2
 47الدرجع نفسو، ص  - 3
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الابتكار، التًتيب،  )     ىذه التقنية تضمّ خمس عمليّات أساسية في الخطابة الأرسطية 
، ولا يولي بارت اىتماما إلّا للعناصر الثلبثة الأولى معتبرا 1(الصياغة، الفعل أو الإلؽاء، الذاكرة 

قد تم اختزالذما والاستغناء عنهما، وخاصة عندما  (الفعل والذاكرة)أف القسمتُ الأختَين 
، وبرزت بلبغة جديدة تهتم - أيا كاف نوعو–تراجع اىتماـ البلبغة بالخطابة أماـ الجمهور 

  . 2بجماليات الدكتوب وبطرؽ الحجاج فيو
     ولن نطيل الوقوؼ مع تاريخ البلبغة القدلؽة عند بارت، فهو لا لؼتلف عمّا تناولناه في 
الفصل الأوؿ، ولأف حديثو عن الصورة يهمنا أكثر في ىذا الدقاـ، فسنحاوؿ إعطاء لمحة عن 

 .بلبغة الصورة في دراسة بارت للبلبغة على أف نتناولو بتفصيل أكثر في الفصل الدوالي 
     ولصد بارت يسعى لتطبيق الدفاىيم التي تطرؽ لذا ضمن حديثو عن البلبغة القدلؽة، لرريا 

إياىا على بلبغة الصورة الدرئية عموما وعلى الصورة الإشهارية على وجو الخصوص، حيث 
 .يعتمد في ىذه البلبغة على مفاىيم أساسية كالدلالة والانزياح 

     ويعتبر بارت من أوائل من اعتقدوا إمكانية النقل الدفاىيمي للمقولات البلبغية من 
الخطاب اللساني إلى الخطاب البصري، وخاصة في حقل الإشهار من خلبؿ حديثو عن بعض 

 البلبغية التي لؽكن معاينتها عبر عملية مسح للصور الإشهارية في مقالو figuresالصور 
عن بلبغة الصورة، ليتابعو بعد ذلك     "   communications" في لرلة 1994الدنشور سنة 

 مؤكدا من خلبلو على 1970بدقاؿ أصدره في المجلة ذاتها سنة  " Durant j.ػجاؾ دوراف "
  .3وجود كل الصور البلبغية الدعروفة في البلبغة الكلبسيكية

                                                           

أثناء حديثنا عن اختزاؿ البلبغة الأرسطية، وينظر أيضا الفصل الأوؿ في معرض كلبمنا عن : انظر بداية الفصل -  1
  .تاريخ البلبغة الغربية القدلؽة

 150 الحجاج في البلبغة الدعاصرة، ص ،لزمد سالم لزمد الأمتُ الطلبة: ينظر - 2
  283، ص2002لزمد غرافي، قراءة في السيميولوجيا البصرية، لرلة عالم الفكر، الكويت، العدد الأوؿ، سبتمبر،  -  3
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    فبارت إذف لغاري التطور الإنساني الحاصل في شتى لرالات الحياة، ويبتُ مدى إمكانية 
الانتقاؿ بدفاىيم البلبغة من الخطاب اللساني إلى الخطاب البصري، وخاصة ما يتعلق منو 

بالصورة الإشهارية باعتبارىا خطابا بصريا حاملب لدلالات معينة لذا تأثتَىا الحجاجي الإقناعي 
 . على الدتلقي 

انطلبقا من برليلو لصورة -      وقد حدد بارت في مقاؿ لو عن بلبغة الصورة الإشهارية 
 النظرية العامة التي يقوـ عليها التحليل السيميولوجي –إشهارية ثابتة للعجائن الإيطالية 

كيف لغيء الدعتٌ إلى الصورة ؟ : للصورة، وذلك في لزاولة منو للئجابة عن لرموعة من الأسئلة
أين ينتهي ؟ وإذا انتهى ماذا يوجد بعده؟ ولقد اختار بارت الصورة الإشهارية لظوذجا للتحليل، 

لأنو يرى في الصورة الإشهارية الخطاب الذي يتميز عن غتَه بدقصديتو الدلالية بواسطة 
  .pleins signes»1 » علبمات لشتلئة تدعو إلى قراءة بارعة 

       فقد وصل رولاف بارت إذف بعد برليلبت معمقة للصور، ومنها الصور الإشهارية إلى أف 
أدبية ورمزية : الصور الداديةّ شأنّا في ذلك شأف الصور الشعرية، تنطوي على إلػاءات متعددة

وجدانية لا لؽكن بذاىلها، وإف نشاطها الدلالي وتفاعل مكوناتها الداخلية ىو الذي لؼلق الدعتٌ 
  .2"ويبرز قسماتو، وىو الذي يزيد في إثراء وغتٌ مادة الصورة 

 نحو نموذج "- البلاغة والأسلوبية :" ىنريش بليث ومشروعو البلاغي من خلال كتابو
 -:سيميائي لتحليل النصّ 

الوقوؼ عند أىم الاعتًاضات التي انطلق منها البلبغيوف       قبل عرض ىذا مقتًح سنحاوؿ 
الجدد لانتقاد الأسلوبية، وأىمّ التصوّرات التي أرادوا أف يعيدوا من خلبلذا الاعتبار للبلبغة من 

 . منظور علمي جديد

                                                           

دراسة برليلية سيميولوجية للهاتف النقاؿ، - ليندة خدلغة ىادؼ، دلالية العناصر السرديةّ في الإشهار التلفزيوني -  1
 107، ص 2006،2007في علوـ الإعلبـ والاتصاؿ، جامعة الجزائر، ماجستتَ مذكّرة 

 141، ص 2009، 1عبيدة صبطي ولصيب بخوش، الدلالة والدعتٌ في الصورة، دار الخلدونية، الجزائر، ط: ينظر - 2
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     تكمن أىم الاعتًاضات الدوجهة ضدّ التصورات الأسلوبية في أف ىذه الأختَة غتَ كافية 
وشاملة، وأف دراستها للؤسلوب جزئية وفرعية، وعليو ينبغي أف ينظر إلى الأسلوب على أنو 

 :1ظواىر معينة في نص ما
 .يقصد إنتاجو في ميداف الإبداع الفتٍ -

   .أف يتم برليلو بالنظر إلى تأثتَه على القارئ -
      ولذذا فإف كل الابّذاىات الأسلوبية كانت إما نظرية أسلوبية نصية داخلية، وإما نظرية 

 .2أسلوبية تتعلق بالإنتاج، وإما أسلوبيات التلقي
       ومن ىنا فإف عنصر الأسلوب لا لؽكننا بذريده من النص ولا من الدؤلف ولا من 

 .3الدتلقي
     من أجل ىذا كلّو قامت عدة لزاولات للخروج من الإشكاؿ الدنهجي الذي وصلت إليو 

؟ أي  أف تدرس الظاىرة الأسلوبية من النواحي الثلبث كلّها" الأسلوبيات، فهل ينبغي عليها  
وإذا صار الأمر كذلك فهل لؽكن توسيع لرالات تطبيقها . أف تكوف النظرية الأسلوبية عامة ؟ 

؟، وإذا كاف الأمر غتَ ذلك فهل يعتٍ ىذا أنو حاف أواف زوالذا ؟ وما الشيء الذي سيحل 
 4"لزلها في ىذه الحالة ؟ 

يبتُّ لنا في معرض تقدلؽو لدقتًحو بأفّ الغاية الدنشودة من مشروعو ىي " ىنريش بليث"       و
:    استيعاب إلصازات البلبغة القدلؽة والاستفادة من اجتهادات الأسلوبية الحديثة، حيث يقوؿ

                                                           

، 2007خالد بوزياني، الصورة الأدبية وخصائصها اللغويةّ، رسالة دكتوراه غتَ منشورة، جامعة الجزائر، : ينظر-  1
، الدار الفنية للنشر 1ط برند شبلينر، علم اللغة والدراسات الأدبية، ترجمة لزمود جاب الله،: ، وينظر أيضا264ص

 105، ص 1987والتوزيع، الرياض، 

، منشور على 2015 ،1جميل الحمداوي، ابذاىات الأسلوبية، ط: ينظر للتفصيل أكثر في الابذاىات الأسلوبية - 2
 www.alukah.net  :شبكة الألوكة

  105برند شبلينر، علم اللغة والدراسات الأدبية، ترجمة لزمود جاب الله، ص  - 3
 .264 صخالد بوزياني، الصورة الأدبية وخصائصها اللغويةّ،-  4
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ينضوي ىذا البحث ضمن مشروع كبتَ لبناء بلبغة عامة جديدة تستوعب إلصازات البلبغة "
القدلؽة وتستفيد من اجتهادات الأسلوبية الحديثة ولزاولة بذاوز جوانب النقص فيهما باقتًاح 

 .1"لظوذج سيميائي يقوـ على نظرية الانزياح في التًكيب والدلالة والتداوؿ
       فهنريش بليث إذف من خلبؿ مقتًحو الذي يقدّمو كبديل عن الابّذاىات الأسلوبية 

لسابقيو يسعى إلى سدّ الثغرات والنقائص لاحتواء النص من كل جوانبو، وذلك بإقامة نظرية 
 .التًكيب، والدلالة، والتداوؿ : تركز على الجوانب الثلبثة 

أساسا على الدستوى التداولي بإعادة تشغيل " بليث"      ويرتكز ىذا النموذج الذي يقدمو 
 .2نسق الصّور البلبغية القدلؽة، والذي يقوـ أساسا على ميادين الانزياح والأثر الانفعالي

      كما لصده يشيد بجهود الباحثتُ المحدثتُ، بل ويستفيد من النتائج التي توصلوا إليها، 
(               1967تودوروؼ ) ، و (1969ليتش . ؿ.ج )اعتًؼ منظروف لزدثوف مثل  :" يقوؿ

بدقة فن العبارة القديم وأسلوبية الانزياح، وحاولوا ...(جوف دي بوا )و  (لرموعة لييج  )و
كانت ىذه النماذج المحصلة بهذه الطريقة أكثر . إدماجهما اعتمادا على اللسانيات البنيوية

بساسكا من البلبغة الكلبسيكية، غتَ أنّا بخلبؼ الأختَة تتخلى بشكل يكاد يكوف تاما عن 
   3." التوجو التداولي

خطاطة حصر من خلبلذا الابّذاىات الأسلوبية في أربع    " ىنريش بليث "     وقد قدّـ  
ابذاىات أساسية متشعبة بدورىا إلى شعب فرعية، يتبتُ من خلبلذا مواضع النقص التي عابها         

 .على كل ابذاه 

 
                                                           

 إفريقيالضو لظوذج سيميائي لتحليل النص، ترجمة وتقديم وتعليق لزمد العمري، ، ىنريش بليث، البلبغة والأسلوبية  - 1
  .1999 الشرؽ، لبناف، وإفريقياالشرؽ، الدغرب 

 65، ص الدرجع نفسو: ينظر - 2
 .فحة نفسهاصاؿ، الدرجع نفسو: ينظر - 3
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 الاتّجاىات الأسلوبية في ضوء
 نموذج التواصل

 
 التركيز على عنصر واحد                                             تركيب عناصر نموذج التواصل

 ((نظام اللغة)المرسل، المتلقي، الرسالة، السّنن )
 
 

 الاتّجاه التعبيري               الاتّجاه المحاكاتي                            أسلوبية              الأسلوبية السيميائية
 (الرجلالأسلوب ىو )السجلات                                (الرسالة - الموضوع )                   (المرسل  )
 (مقترح المؤلف  )                                                           (علاقة النص بالموضوع  )

 
 
 

                  الاتجاه التأثيري                         
                                (المتلقي  )                  

 (السنن  )الاتجاه التأليفي                (التأثير في المتلقي  )            
  (بنية النص اللغوية  )                                                    

 
                                    

                               أسلوبية السّياق         أسلوبية الانزياح         أسلوبية الإحصاء

مقتبسة من "  ىنريش بليث " الاتجاىات الأسلوبية في ضوء النموذج المقترح من قبل 
 14صفحة " البلاغة والأسلوبية :" كتابو

     يتّضح لنا من خلبؿ ىذا الدخطّط أف كل ابذاه من ىذه الابذاىات الأسلوبية الأربع  يعافً 
الأسلوب من زاوية معينة، وأنو لا لػيط بكل الجوانب، ولعلّ ىذا ما ذىب إليو بليث في معرض 
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انتقاده لذا وبياف قصورىا منفردة، ومن ثم اقتًاحو لنموذج سيميائي يهتم بكل عناصر التواصل 
أف بناءً يهتم بكلّ عناصر النموذج : " ...ويدمج بعضها في بعض، وىذا ما نلمسو في قولو 

التواصلي ويدمج بعضها في بعض ىو الكفيل ببناء أسلوبية تستوعب اجتهادات القدماء 
  .  1"والمحدثتُ في مستويي البنية الداخلية للنص وأبعاده التداولية

في بنائو لذذا التصور على فرضيات مفادىا أفّ الصورة البلبغية ىي  " بليث" وينطلق     
 .الوحدة اللّسانية التي تشكل انزياحا، وأف فن العبارة لؽثل نسقا من الانزياحات اللّسانية

   :2ولصده لؽيز ثلبثة أصناؼ من الانزياحات
  (العلبقة بتُ الدلائل  ):  انزياح في التًكيب/1

  (العلبقة بتُ الدليل والدرسل والدتلقي  ):  انزياح تداولي/2

  .(العلبقة بتُ الدليل والواقع  ):  انزياح في الدلالة/3
  (14ينظر ص  ): في لسطط كمايلي" بليث" وقد صاغو 

 نموذج التحليل السيميائي المقترح

 

 (نموذج تداولي  )التداول    (نموذج للواقع  )الدلالة           (نموذج نحوي )التركيب 
 الصور السيميوػػػ تركيبية           الصور السيميوػػػ دلالية             الصور التداولية 

في مقتًحو إلى وجود فجوة بتُ اللغة الواقعية واللغة المحتملة، أي بتُ " بليث"    ويشتَ 
، وعلى الدتلقي أف لؽلؤه (غتَ التصويري  )، والاستعماؿ المحتمل (التصويري  )الاستعماؿ المحقق 

                                                           

 14البلبغة والأسلوبية، ص ىنريش بليث، : ينظر - 1
 . الدرجع نفسو، الصفحة نفسها :ينظر - 2
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بالقراءة والتأويل وذلك بإعادة ترجمة الصّور إلى بنيات لسانية موافقة للمعيار عن طريق إعادة 
 .وتكرار عملية التلقّي 

     إضافة إلى أفّ تنوع القراءات يؤدي إلى تعقد النصوص الأدبية، وذلك بصورة لستلفة في كل 
 .(السيميو تركيبية، والسيميو دلالية، والصور التداولية  )صنف من الأصناؼ الثلبثة من الصور 

 : فالصّور السيموػػ تركيبية
ىي التي تدفع القارئ إلى إجراء إعادات للتًجمات الحرفية الدتنافسة، فنكوف بإزاء اختلبفات في 

التوجيو على مستوى الصوت والتًكيب والدلالة، ويكوف لرموع ىذه التوجيهات الفضاء 
 .الجمالي لدى الدتلقتُ 

 :وأمّا الصّور السيمو ػػػ دلالية 
فيختلف الأمر معها لأف الطابع الجمالي للدليل اللساني يقوـ على النمط الدرجعي لا     

الخطي، فعندما يلتقي القارئ نصا لػتوي على لرازات فإنو يثتَ إما ىذه العلبقة الدرجعية أو 
وىكذا يكشف النص وجود عدة طبقات من الواقع، وىذا . تلك ، من العلبقات المحتملة 

 .مرجع تعقيده على الدستوى الدلالي وحده 
 :و أما الصّور التداولية 

   فهي بزتلف مع سابقتيها في كوف الفراغ الذي يضطلع الدتلقي بدلئو يتولد عن تناقض بتُ 
 .الكفاءة التواصلية العادية وكفاءة الانزياح 

 :وبذلك لؽتلك الدليل اللساني التصوري في النص الأدبي تعددا ثلبثيا 
                                                   خطي

       الدليل اللساني التصوري                  مرجعي

                                        وتواصلي
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وذلك حسب انطلبقنا من ىذا الصّنف من الصّور أو ذاؾ، ويظهر ىذا التعدد في عملية     
التلقي في شكل قراءات متعددة، وتُكوّف القراءات الدختلفة في لرموعها الطاقة التواصلية 

وىذه الطاقة ليست مستقرة ولا ثابتة، بل توجد . للنص الأدبي (الأسلوبية  )الجمالية - اللسانية
 .في حركة بفضل تتابع عملية التلقي التي بذري في إطار الزماف والدكاف 

 : الجهود البلاغية العربية الحديثة  
أمتُ  ):    وقد اقتصرت منها على جهود أىمّ الباحثتُ المحدثتُ الذين صيتهم في بذديد البلبغة

   (.الخولي، أحمد الشايب، لزمد العمري
 :أمين الخولي/ 1

     لصد الخولي في لزاولتو بذديد البلبغة يسعى لإعادتها إلى رحاب الدرس الأدبي، ليجعل منها 
لدواد البلبغة سبيلب لإكسابها الصورة الحسنة  (التّخْلية والتحْلية  )فنّا جميلب، فقد ابزذ الخولي 

فالتّخْلية بزليص البلبغة من الجمود والجفاؼ والذبوؿ، فإذا ما تّم ذلك صلحت بعده " المحبّبة، 
 .1"التحلية بأسباب الحسن، ووسائل التأثتَ وزيادة ما لغب زيادتو 

:            كما لصد الخولي ينطلق في ىذا التجديد من التًاث البلبغي، ونلمس ذلك في قولو
مضيت في ىذا الدرس الدتأني، أمسّ مسائل البلبغة مسّا رفيقا جريئا معا، أقابل فيو القديم " 

   2. "بالجديد، فأنقذ القديم وأنفي غثوّ، وأضمّ سمينو إلى صافٌ الجديد
 :لأجل بذديد البلبغة في النقاط الآتية " الخولي"ولؽكن أف نلخّص أىم ما دعا إليو 

  .3أف نظلّ لسلصتُ للقديم وأف لضسن الظن بو، فنتلمّس ختَه ولصلو لزاسنو -
 

 

                                                           

 227، ص 1996  دط،أمتُ الخولي، فن القوؿ، مطبعة دار الكتب، القاىرة، - 1
 23، صالدرجع نفسو: ينظر - 2
 230، صالدرجع نفسو: ينظر - 3
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 . 1إلغاء التقسيم الثلبثي لعلوـ البلبغة العربيّة  -
من حيث إخضاع البلبغة للمنهج الأدبي الفتٍ في الدراسة يكفي أف لضيي منهج بحث  -

رسوـ الددرسة الأدبية الأولى وآثارىا وكتبها، وبهذا لضتكم إلى كل ما في دراسة الفنوف من 
  2أساليب لرربّة ومناىج مستحدثة، ونّمل بتاتا تلك الدراسة الفلسفية الدستعجمة

توسيع دائرة البحث وبسط أفقو ، فلب يقتصر على الجملة، وإلظا مدّ البحث إلى الفقرة  -
  .3الأدبية ثم القطعة الكاملة من الشعر والنثر

بزصيص مكاف لبحث الدعاني الأدبية على لضو صنيع المحدثتُ، وىو مالم تعن بو الددرسة  -
 4الكلبمية، وبسييز مكاف لبحث الفنوف الأدبية، وإفراد مكاف لدرس الأساليب

بزلية التأليف البلبغي من الاضطراب الناتج من تداخل العلوـ الأخرى مع البلبغة  -
 5...كالنّحو

  6بزلية البلبغة من الأبحاث التي أقحمها اضطراب الدنهج واختلبطو كالصدؽ والكذب -
  7"فن القوؿ " بػػػػػػ" البلبغة"إبداؿ مصطلح  -
 : أحمد الشّايب / 2

    ينطلق أحمد الشايب في تصوره الجديد للبلبغة من خلبؿ انتقاده لبعض جهود القدامى، 
البياف : فأوؿ ما يلفت الانتباه ىو نقده للتقسيم الثلبثي الذي يشمل علوـ البلبغة الثلبثة

                                                           

، وينظر 266، ص1961أمتُ الخولي، مناىج بذديد في النحو والبلبغة والتفستَ والأدب، دار الدعرفة، القاىرة،  - 1
 238فن القوؿ، ص: أيضا

  266 ص ،أمتُ الخولي، مناىج بذديد في النحو والبلبغة والتفستَ والأدب - 2
 239فن القوؿ، ص، أمتُ الخولي - 3
 . وما بعدىا 240، ص الدرجع نفسو: ينظر -  4
 245 الدرجع نفسو، ص:ينظر -  5
 249، ص نفسو:ينظر -  6
 21نفسو، ص: ينظر -  7
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رأينا أف البلبغة العربية انتهت في أبحاثها إلى علمتُ : " والدعاني والبديع، يقوؿ أحمد الشايب 
الدعاني والبياف، وجعلت البديع ملحقا بهما، كما لاحظنا أفّ مباحث ىذه العلوـ لا : أساسيتُ

بزرج في جملتها عن دراسة الجملة والصورة لتغذية قوة الإدراؾ النفسية، وسنرى أف موضوع 
كالدعاني والبياف، : البلبغة أعمّ من ذلك وأشمل وأنو لا حاجة بو مطلقا إلى ىذه الأسماء العلمية

  1"والبديع التي تطلق على نقط جزئية لا تستوجب ىذه العنونات
الأسلوب :      ولصده يقتًح بديلب لذذه التقسيمات، حيث لػصر البلبغة عموما في بابتُ لعا

 .و الفنوف الأدبية
القواعد التي إذا اتبّعت كاف التعبتَ " ندرس - حسب رأيو-      وفي ىذا الجزء من علم البلبغة

بليغا أي واضحا مؤثرا، فندرس الكلمة والصورة والجملة والفقرة والعبارة، والأسلوب من حيث 
  .2"أنواعو وعناصره وصفاتو ومقوماتو وموسيقاه 

:        ولصده يضع البلبغة العربية بدباحثها الثلبثة في ىذا القسم، حيث يصرحّ بذلك في قولو
وفي ىذا القسم نضع البلبغة العربية، فعلم الدعاني يدخل كلّو في بحث الجملة، وعلم البياف " 

  3..." وأغلب البديع يدخل في باب الصّورة
، فيدرس من "الابتكار"     وأما القسم الثاني الذي خصّ بو الفنوف الأدبية أو ما أسماه أيضا بػػػػػ

خلبلو مادّة الكلبـ من حيث اختيارىا وتقسيمها، وما يلبئم كل فن من الفنوف الأدبيّة وقواعد 
 .4ىذه الفنوف كالقصّة والدقالة والوصف والرسالة والدناظرة والتاريخ

                                                           

، 8ط  ، مكتبة النهضة الدصرية، القاىرة،-دراسة بلبغية برليلية لأصوؿ الأساليب الأدبية- أحمد الشايب، الأسلوب - 1
 36، ص 1991

 37الدرجع نفسو، ص - 2
 .فحة نفسهاصاؿالدرجع نفسو، : ينظر - 3
 38ص نفسو، : ينظر - 4
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     وينتقد أحمد الشّايب البلبغة العربية في قصورىا في الجزئتُ السّابقتُ معا، حيث يصرحّ 
كما لاحظنا قصور علوـ البلبغة عندنا في قسم الأساليب كذلك لصدىا : " بذلك في قولو 

قاصرة في قسم الفنوف الأدبية إلا فقرات مفرقة أو فصوؿ درست لأغراض غتَ أدبية، كما في 
 .1"آداب البحث والدناظرة 

 :محمد العمري وجهوده في إحياء البلاغة / 3
     يعتبر العمري من أىم البلبغيتُ العرب الذين بذلوا جهدا عظيما ليعيدوا للبلبغة العربية 

وجهها اللبمّع وبريقها السّاطع وفق مشروع ضخم كرّس الرجل حياتو لو بدراسة القديم العربي 
 . والغربي وترجمة الجديد ومواكبتو من النظريات البلبغية الغربية

    وتنتمي أعماؿ العمري إلى الدراسات البلبغية التي تسعى إلى الكشف عن الدرس البلبغي 
العربي، وذلك بالاستعانة بالنظريات الغربية دوف قولبة أو تعسّف أو ذوباف في الآخر، فالعمري 

 . 2على وعي بدا خلّفو السابقوف من العرب واللبحقوف، والأمر بالدثل مع القديم والجديد الغربي
     ولا لؼفي العمري إفادتو لشن سبقو، حيث لصد أعماؿ سابقيو من العرب حاضرة أيضا في 

، فمن "البلبغة العربية أصولذا وامتداداتها" مشروعو البلبغي، خاصة في كتابو الدوسوـ بػػػػػػػػػػػػ
البلبغة تطور وتاريخ لشوقي ضيف، الفكر البلبغي عند العرب : الأعماؿ التي استفاد منها 

لحمادي صمود، فنجده يعتًؼ بدا قدمو سابقوه ويبتُ أف جهوده في ىذا الباب لا تلُغي أعماؿ 
فإف عملنا لا ينسخ بأي معتٌ : " ....من سبقو، كما لا تعدّ بديلب يغتٍ عنها، يقوؿ العمري

   3. "من الدعاني أي عمل سابق عليو، ولا يعتبر نفسو بديلب يغتٍ عن غتَه
 في ىذا المجاؿ ضمن ما أسماه بدرحلة التمهيد؛ الدرحلة التي شوقي ضيف   كما لصده يبتُ سبق 

 .تعرؼ عليها في بداية رحلة بحثو البلبغية

                                                           

 38، ص أحمد الشايب، الأسلوب: ينظر -  1
 243لزمد سالم لزمد الأمتُ الطلبة، الحجاج في البلبغة الدعاصرة، ص : ينظر - 2
 09، ص2010، 2فريقيا الشرؽ، الدغرب، طإلزمد العمري، البلبغة العربية أصولذا وامتداداتها،  - 3
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 ضمن مرحلة الكتابة من منظور لساني حداثي، يقوؿ حمادي صمود    كما يعتًؼ بجهود 
ففي إطار ىذا الددّ ألصزنا لضن أيضا لرموعة من أعمالنا السابقة في البعدين التنظتَي : " العمري

 .1"والتأرلؼي مستفيدين من عمل حمادي صمود لتكوين تصور عاـ 

 :وللعمري في ىذا الدشروع الكثتَ من الدؤلفات التي لؽكن تصنيفها إلى صنفتُ

فالصنف الأوؿ يتألف من الدراسات التي خصّ بها الخطاب الشعري، وألعها كتابو  -1
" برليل الخطاب الشعري ، البنية الصوتية في الشعر : "  بعنواف1990الذي أصدره سنة 

سنة "الدوازنات الصوتية في الرؤية البلبغية والدمارسة الشعرية : " وكتاب آخر برت عنواف
2001. 

وأما الصنف الثاني من دراساتو فقد اىتم فيو الباحث بالخطابة والجانب الإقناعي   -2
 وأعاد طبعو          1986سنة "في بلبغة الخطاب الإقناعي: "ومن ضمن مؤلفاتو فيو

 .2005سنة " البلبغة الجديدة بتُ التخييل والتداوؿ:" ، وكتاب2002سنة 
   والدتتبع لذذا التصنيف يعتقد أفّ العمري يفصل فصلب بتُ الخطابتُ الشعري والخطابي 

الإقناعي، وأنو يدرس الشعري دراسة بنيوية داخلية، ويدرس الخطابي دراسة تداولية خارجية 
يأخذ بعتُ " لكنّ الأمر في الواقع ليس كذلك؛ حيث لصد العمري في دراستو للخطابة العربية 

الاعتبار الدور الذي يلعبو الدكوف الشعري في الخطاب الإقناعي ، ويستعتُ بنظريات القراءة 
والتلقي في دراساتو للخطاب الشعري، ويكشف النقاب عن النظرة التداولية إلى الشعر في 

 .2" التًاث البلبغي

                                                           

 .285ص ، 2013، 1الدغرب، طالدار البيضاء، فريقيا الشرؽ،  إلزمد العمري، أسئلة البلبغة، - 1
مقاؿ منشور – مقاربة وصفية برليلية - ابتساـ بن خراؼ، تلقّي النصّ البلبغي عند الدكتور لزمد العمري: ينظر - 2

، جامعة بسكرة، 2013، 5، العدد(في نظريات القراءة ومناىجها  لسبر وحدة التكوين والبحث ) ،ضمن لرلّة قراءات
 .49ص
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     ومن الأعماؿ الغربية التي استفاد منها العمري في ىذا الدشروع بعض الأعماؿ التي لاقت 
رواجا ولصاحا عالديا كبتَا كبنية اللغة الشعرية لجاف كوىن، وأعماؿ كبدي فاركا، ومشروع ىنريش 

الذي سعى من خلبلو إلى إدماج البلبغة والأسلوبية في قالب " البلبغة والأسلوبية : " بليث
 .سيميائي عاـ 

 ولبياف أىم الدفاىيم التي طرحها العمري ضمن ىذا الدشروع آثرنا إعطاء لمحة عن ثلبثة لظاذج 
- البلاغة الجديدة بين التخييل والتداول: رأينا أنّا من أىمّ مؤلفاتو في ىذا الدشروع، وىي 

ىنريش  لصاحبو "البلاغة والأسلوبية": وكتابو الدتًجم -البلاغة العربية الأصول والامتدادات
 بليث

 :كتاب البلاغة الجديدة بين التخييل والتداول/ 1 
أوليفيي "     ويتألف ىذا الكتاب من مقدمة وثلبثة فصوؿ وملحق للبلبغي الفرنسي الشهتَ 

 ، فقسم الفصل الأوؿ إلى مبحثتُ، فعرض في البداية بعض التوضيحات لدفهوـ البلبغة "روبول
علم الخطاب الاحتمالي بنوعيو التخييلي : " في السياؽ العربي، حيث عرفها بقولو أنّّا

، ولعلّ ىذا الدمج نتيجة ما مارسو كلّ من عبد القاىر الجرجاني وابن سنا الخفاجي 1"والتداولي
يتًاوح " الريطوريك"، وأمّا في الثقافة الغربية فقد بتُ أفّ 2ثم السكاكي وحازـ القرطاجتٍ

 :مفهومها بتُ  ثلبثة معاف
 الذي لؼصصها لمجاؿ الإقناع وآلياتو، وىذا الدفهوـ ىو الذي أعاد المفهوم الأرسطي - أ
 .  صياغتو لبناء لظوذج منطقي للئقناع" بتَلداف"

خطوطو العامة في " رولاف بارت" لغعلها بحثا في صور الأسلوب، وقد رسم مفهوم أدبي - ب
 ". البلبغة العامّة" برت عنواف "جماعة مي " البداية، وأعُيدت صياغتو حديثا مع 

                                                           

 11، صمرجع سابق لزمد العمري، البلبغة الجديدة بتُ التخييل والتداوؿ،  -1
 .11، صالدرجع نفسو: ينظر - 2
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 لغعل البلبغة علما أعلى يشمل التخييل والحجاج معا، فيستوعب الدفهومتُ مفهوم نسقي- ج
من خلبؿ الدنطقة التي يتقاطعاف فيها، واستًجاع البعد الدفقود والدتجاذب بتُ المجاؿ الأدبي      

 .(حيث يهيمن التداوؿ  )، والمجاؿ الفلسفي الدنطقي، واللساني (حيث يهيمن التخييل)

" بوؿ ريكور"  ثم عمد العمري إلى شرح أسس النّسق البلبغي من خلبؿ مناقشة مقاؿ لػػػػػ
حيث بتُ نقاط الالتقاء ونقاط الاختلبؼ بتُ الخطابية والشعرية، فهما يلتقياف في كونّما 

يعالجاف إنتاجا لنصوص نواتها الاحتماؿ، وأمّا تقاطعهما ففي كونّما لستلفي الوظيفة 
 .والأىداؼ، فالخطابة بزتص بالإقناع، والشعرية تهتمّ بالإمتاع وتوسيع الخياؿ

إحدالعا ترجّح الفصل بتُ :    وقد قدـ العمري في ىذا الباب وجهتي نظر حديثتتُ متعارضتتُ
الشعرية والخطابية، والثانية ترجح الوصل بتوسيع منطقة التقاطع بدا يسمح بجعلها عاصمة 

 .لبلبغة عامّة
بتُ التعميم  )تطور مفهوـ البلبغة : "    وأما في الدبحث الثاني الذي عنونو الكاتب بػػػػػػ

، فقد تتبع الكاتب فيو تاريخ جانبي التّخييل والتداوؿ في البلبغتتُ العربية والغربية، (والتخصيص
، وكيفية ظهوره إلى جانب علوـ اللغة والفقو (مع عبد الله بن الدعتز)فتكلم عن ميلبد البديع 

التي تبلورت عبر القرنتُ الثاني والثالث الذجريتُ، ثم تكلم عن البياف باعتباره مصطلحا آخر 
( ، أي بحوالي عقدين قبل ابن الدعتز(ىػ255)أيضا سبق مصطلح البلبغة، وذلك مع الجاحظ 

فالبديع يهتم بإحصاء أوجو العبارة والتمثيل لذا ولزاولة تعريفها، فيما يهتم البياف بالفهم 
كما بتُ كيفية تدرج الجاحظ من كلمة بياف إلى كلمة بلبغة، ومن كلمة بلبغة إلى . والإفهاـ

ثم . 1كلمة خطابة؛ حيث كاف ينتقل من الواحدة إلى الأخرى وكأنو يتحدث عن الشيء نفسو
عرج العمري على جهود أىم البلبغيتُ العرب من بعد الجاحظ، حيث تكلم عن استئناؼ ابن 

، ثم تكلم عن جهود العسكري       "البرىاف في وجوه البياف"وىب مشروع البياف فيما أسماه 

                                                           

. 39 لزمد العمري، البلبغة بتُ التخييل والتداوؿ، ص:ينظر - 1
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، وابن سناف، حيث استفاد كلبلعا من مشروع الجاحظ أثناء تطرقهما للخطاب (الصناعتتُ)
الإقناعي، حيث بقي البياف في معناه الدعرفي القريب من الدفاىيم السيميائية إلى أف الضصر مع 

، حيث يعتبر تصوّر السكّاكي آخر ما استقرت عليو البلبغة 1(مفتاح العلوـ  )السكاكي في 
، حيث قسم البلبغة إلى العلوـ الثلبثة الدعروفة البياف والبديع : العربية من عصره إلى اليوـ

 .والدعاني
  وفي آخر حديثو عن البلبغة في التًاث العربي عرجّ العمري على البلبغة كعلم كلّي عند حازـ 

القرطاجتٍ الذي يصرحّ بوضوح بأفّ البلبغة ىي العلم الكليّ لدعرفة تناسب الدسموعات 
ومعرفة طرؽ التناسب في الدسموعات والدفهومات لا يوصل : " والدفهومات، حيث يقوؿ حازـ

إليها بشيء من علوـ اللساف إلا بالعلم الكليّ في ذلك، وىو علم البلبغة الذي تندرج برت 
تفاصيل كلياتو ضروب من التناسب والوضع، فيُعرؼ حاؿ ما خفيت بو طرُؽ الاعتبارات من 

، فالقرطاجتٍ يفرؽ بتُ الخطابة والشّعر  بحسب 2...."ذلك بحاؿ ما وضحت فيو طرؽ الاعتبار
الدكوف الدميز لكلّ منهما، فالشعر مبتٍّ على التخييل مع إمكاف استعمالو لدكونات الإقناع 

الخطابي، والخطابة عكس ذلك حيث تنبتٍ على العناصر الإقناعية وتدخل عناصر التخييل في 
 .خدمتها

   ثم ختم العمري حديثو عن تاريخ البلبغة في التًاث العربي بدا شهدتو البلبغة من ركود 
، فتكلم عن (برنيط البلبغة)وجمود، فعنوف لذلك بعنواف يشي بالكثتَ من الحسرة والأسى 

الذي ينسب إليو جمود البلبغة وإفراغها في قوالب جامدة  ( ىػػػػ626الدتوفى سنة  )السكّاكي 
 .3(كالتلخيص والإيضاح للقزويتٍ)وتعريفات، ثم يعرجّ إلى ما جاء بعده من شروح وتلخيصات 

                                                           

 . وما بعدىا 39 لزمد العمري، البلبغة بتُ التخييل والتداوؿ، ص :ينظر - 1
حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تقديم وبرقيق لزمد الحبيب بن الخوجة، دار الغرب الإسلبمي،  - 2

 . وما بعدىا 226، ص1986بتَوت، لبناف، 
  60العمري لزمد، البلبغة الجديدة بتُ التخييل والتداوؿ، ص: ينظر - 3



 البلاغة من منظور حداثي                                                       الفصل الثاني

 

 114 

   فبتُ العمري في ىذا الباب مسار البلبغة العربية وكيف انتهى بها الحاؿ إلى جانب القوالب 
 . الجامدة والتصنيفات التعليمية بعد تاريخ طويل وحافل بتُ الخطابتُ الشعري والتّداولي

وأما في البلبغة الغربية فقد بردث بداية عن مفهوـ البلبغة الذي بتُ أنوّ يتًاوح بتُ ثلبثة 
 :معاف
 أنّّا مبحث قديم يهتم بفن الإقناع في مكوناتو وتقنياتو / 1     
 أفّ البلبغة لرموعة من صور التعبتَ منفصلة عن نوع الخطاب الذي استعملت فيو/ 2      
أفّ كلمة بلبغة تعتٍ أحيانا الدقاييس الدعيارية لفن الكتابة، وقد اعتبره العمري عرضيا / 3     

لأنوّ مرتبط بانكماش البلبغة وتقوقعها على نفسها، وبذلك يبقى للبلبغة في التقليد الغربي 
معتٌ الحجاجي الإقناعي الذي يصب في التداوليّة، والدعتٌ التعبتَي الشعري الذي : معنياف 

وقد رأى العمري أفّ ىذه الثنائية مغرية باستًجاع ثنائية البلبغة العربية في . يصبّ في الأسلوبية
، حيث بتُ أف الدعتٌ الأوؿ مرتبط بنشأة البلبغة الغربية التي نشأت في 1(البياف والبديع)نشأتها 

 .مرتبط بعملية الاختزاؿ التي تعرضت لذا البلبغة (الأسلوبي )ظلبؿ الحجاج، وأفّ الدعتٌ الثاني 
    ثم انتقل إلى جهود المحدثتُ وكيف صيغت التعاريف الحديثة للبلبغة، تكلم عن جهود 

 بتأسيسو لعلم دوك ىورن: الباحثتُ الألداف الذين حاولوا إعادة الاعتبار للبلبغة، من أمثاؿ
، ولوسبيرك بتبريره للتحليل التارلؼي للمعاني الدشتًكةوكورتيوس جماؿ بلبغي قائم على التأثتَ، 

 .باستقصائو الدنهجي الواسع لدواد البلبغة الكلبسيكيّة
، حيث بتُّ من خلبلو ما "ىنريش بليث"    وقد اعتمد العمري في ىذا الباب على نصّ لػػػػػػػ

شهدتو أوربا والولايات الدتحدة من نّضة بلبغية نتيجة الاىتماـ باللسانيات التداولية 
والسيميائيات ونظريات التواصل والنقد الإيديولوجي، وكذا الشعريةّ اللسانيّة في لراؿ وصف 

فبتُّ لنا من خلبؿ ىذه النهضة أفّ البلبغة أصبحت . الخصائص الإقناعيّة للنصوص وتقولؽها

                                                           

. 63 العمري لزمد، البلبغة الجديدة بتُ التخييل والتداوؿ، ص:ينظر - 1
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تهدؼ إلى أف تصبح علما واسعا للمجتمع، فكاف من رواد ىذه النهضة البلبغية الجديدة في 
 بليج ، وبتَلداف، Muكونتً ، وكبدي فركا، ولرموعة . فرنسا رولاف بارت وجتَار جنيت و ب

 .وتودوروؼ
السخرية  )    وأمّا في الفصل الثاني فقد قدـ فيو العمري دراسة تطبيقية لبلبغات خاصة ىي 

، حيث حاوؿ إبراز الأبعاد الدعرفية والحجاجية التي جعلت السخرية مبحثا (والستَة الذاتية 
 فلسفيا حجاجيا وأسلوبيا تعبتَيا من جهة ثانية 

      ولؽكننا أف لطلص لشاّ سبق إلى أف العمري قد أفاد في ىذا  الدشروع من التًّاثتُ العربي 
والغربي، إضافة إلى تنبّهو للوظيفة الحجاجية في النصوص البلبغية والخطابية،كما يلبحظ الدتتبع 

 .لأعمالو أنّا تعتبر لظاذج حوار بتُ التًاث البلبغي العربي والنظريات الحديثة 
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 :خاتمة الفصل 
    لقد حاولنا فيما سبق من الصّفحات تبيتُ ظروؼ اضمحلبؿ البلبغة الأرسطية وكيفية 

، حيث بقيت ردحا من الزمن وىي تتخبط " العبارة" اختزاؿ عناصرىا الخمس في عنصر واحد 
في ىذا الجمود والاختزاؿ الذي فقدت بسببو بريقها وقيمتها التي عٌهدت عليها بتُ الجماىتَ 

ومن بعد ذلك تطرقنا إلى جهود أبرز البلبغيتُ . خصوصا في بداية نشأتها في المجتمع اليوناني
بتَلداف وتتيكا، بوؿ ريكور، روبوؿ،  )الغربيتُ الذين حاولوا أف يعيدوا للبلبغة قيمتها الدفقودة 

 :، كما بينا الابّذاىات الثلبثة للبلبغة الجديدة والدتمثلة في (لرموعة مي، ىنريش بليث 
 الذي لؽثلو بتَلداف وتتيكا : الابّذاه الحجاجي  -
 الذي بسثلو لرموعة مو: الابّذاه الأسلوبي -
 الذي لؽثلو ىنريش بليث: الابّذاه السيميائي  -

     كما تطرقنا لأبرز الجهود العربية التي سعت إلى إعادة بعث البلبغة العربية في ثوب جديد 
أحمد بعيدا عن الجانب الاختزالي التعليمي الذي طالذا منذ زمن طويل، فتطرقنا إلى جهود 

، حيث (البياف، الدعاني، البديع  ) الذي انتقد التقسيم الثلبثي لعلوـ البلبغة العربية الشايب
يرى أنو لغب وضع علم البلبغة العربية وضعا جديدا يلبئم ما انتهت إليو الحركة الأدبية، كما 

 .باب الأسلوب، وباب الفنوف الأدبية : اقتًح وضع البلبغة في بابتُ 
    إضافة إلى جهود أمتُ الخولي الذي دعا إلى إلغاء التقسيم الثلبثي للبلبغة وإلى توسيع دائرة 
البحث وبسط أفقو، وأف لا نقتصر على الجملة، وإلظا لغب أف لظدّ البحث إلى الفقرة الأدبية ثم 

 .القطعة الكاملة من الشعر والنثر 
   وأما لزمد العمري فهو صاحب مشروع كبتَ يسعى من خلبلو إلى بذديد البلبغة العربية 

 .ونفي التصور الددرسي التعليمي الذي انتهى بالبلبغة عند جهود السكّاكي
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   ولصد العمري في ىذا الدشروع يفيد من النّظريات الغربية القدلؽة والحديثة ولػاوؿ الاستفادة 
منها بدا لؼدـ البلبغة العربية، حيث لصده قد تطرؽ في أعمالو إلى جوانب مهمة في البلبغة 

 .  كالحجاج والتّخييل والتداوؿ 
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 مفاهيم في الحجاج:  أولا                         

 الحجاج في النظريات القديمة:  ثانيا                         

 :الحجاج في النظريات الحديثة:  ثالثا            

 الحجاج البلاغي مع بيرلمان وتتيكاه 
 التقنيات الحجاجية 
 نظرية الحجاج اللغوي عند أوزفالد ديكرو 
 مفهوم تولمين للحجاج 
 الحجاج عند ميشال مايير 

 :الجانب الحجاجي للصورة: رابعا                        

 حجاجية الصورة في الخطابة/ 1
 :حجاجية الصورة في الخطاب الشعري/ 2

 حجاجية الصورة في الشعر القديم 
 حجاجية الصورة في الشعر المعاصر  
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: مقدمة الفصل 
    أردت في ىذا الفصل التطرؽ إلى الصورة من جانب مهم، ألا كىو الجانب الإقناعي، 

قصد بذلك كيفية إسهاـ الصورة في إقناع الدتلقي، كذلك من منطلق أفٌ الصور نوع من أنواع أك
. الخطابات الدتعددة

    كلأف الحجاج أحد أىم لشيزات الخطاب الإنساني عموما كأحد الأبواب الدهمة في النظريات 
 فقد ارتأيت أف أعطي ، كالتي من ضمنها التداكلية كالبلاغة الجديدة،الغربية القدلؽة كالحديثة

. كمضة عن أىم الدفاىيم كالدبادئ الدتعلقة بو قبل الولوج إلى حجاجية الصورة بدختلف أنواعها 
   كقد اختًت نوعتُ من الخطابات قدمت من خلالذما لظاذج عن الصورة الإقناعية، كلعا 
الخطابة كالشعر، كقد كاف اختيارنا لذذين النوعتُ باعتبارلعا يتموقعاف ضمن أىمٌ  الأنساؽ 

اللغوية التي توظف الصٌورة؛ علاكة على كوف الجانب الحجاجي في الخطابة جوىر كالصورة أحد 
أكجهو الحجاجية، كفي الشعر أساس لا لؽكن تصوٌره من دكنو، إضافة على استغلالو لغايات 

 . إقناعية ييستماؿ من خلالذا الدتلقٌي كفق استًاتيجيات معيٌنة
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  :مفاىيم الحجاج: أولا
الحجة ىي البرىاف، كقيل الحجٌة ىي " لابن منظور في معاني الحجاج أفٌ في لساف العربكرد    

الحجة الوجو الذم يكوف بو الظفر عند الخصومة، : ما دكفع بو الخصم، كقاؿ الأزىرم
اجة كحًجاجا نازعو الحجة، لزي كىو رجل لًزجاج أم جىدًؿ، كالتحاجٌ التخاصيم، كبصع  كحاجٌو ي

فحج آدـ موسى أم : حيجج كحًجاج، كحىجٌو لػجٌو حجٌا غلبو حجتو، كفي الحديث: الحجٌة
 1."غلبو بالحجة

البرىاف، : فدلالة الحجاج عند ابن منظور من خلاؿ ىذا التعريف تنحصر في معاني ثلاثة ىي
.  الجدؿ، التخاصم

 كانتشر في أكثر من علم، فالدصطلح أما في الاصطلاح فإننا لصد الدصطلح قد تشعب    ك
 يعود تشعب دلالات ك، ...القانوف كمتداكؿ في الفلسفة كالدنطق كالفقو كعلم الكلاـ ك

 2:مصطلح الحجاج إلى عدٌة أسباب ألعها
 (الحجاج الصريح ، كالحجاج الضمتٍ  )تعدد مظاىر الًحجاج كتنوعها  -
الخطابة كالخطاب، القضاء، الفلسفة، : تعدد استعمالات الحجاج كتعدد مرجعياتو  -

 ...الدنطق، التعليم
خضوع الحجاج في دلالتو لدا لؽيز ألفاظ اللغة الطبيعية من ليونة تداكلية ككذلك من  -

. تأكيلات متجددة كطواعية استعمالية 
   إلا أننا في ىذا الدقاـ لن نقف عند مفاىيم الحجاج في شتى ضركب الدعرفة الدختلفة لأف 

ذلك ليس من صميم بحثنا، فسوؼ نعرج على أىم التعريفات التي لذا علاقة بالدراسات اللغوية 

                                                           

 .28، ص2، مج1997، 1، دار صادر، بتَكت، ط(حجج)ابن منظور، مادة -  1
 كما 97، ص2001، سبتمبر30، المجلد1حبيب أعراب، الحجاج كالحجاج الاستدلالي، لرلة عالم الفكر، العدد-  2

 . بعدىا 
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كلٌ " أنوٌ لصده يعرؼ الحجاج ب، حيث "طو عبد الرحمن"الحديثة، كمن ضمنها تعريف 
 . 1"منطوؽ بو موجو إلى الغتَ لإفهامو دعول لسصوصة لػق لو الاعتًاض عليها 

ىو الآلية الأبرز التي يستعمل : "  فيعرفو بقولو "عبد الهادي بن ظافر الشهري"    كأمٌا  
آلية يركـ من أىم ، فالحجاج عنده 2"الدرسل اللغة فيها، كيتجسد عبرىا إستًاتيجية الإقناع 

 .خلالذا باث الخطاب إقناع الدتلقي
، كيشتَ "Argumentation"    أما في اللغة الفرنسية فالدصطلح الذم يقابل الًحجاج ىو 

":  petit Robert"  " الصٌغتَركبتَ"الدصطلح إلى عدة معاف متقاربة أبرزىا حسب قاموس 
القياـ باستعماؿ الحيجج - 
. ىو لرموعة من الحجج التي تستهدؼ برقيق نتيجة كاحدة - 
 . 3«. كىو كذلك استعماؿ الحيجج أك الاعتًاض بها في مناقشة معينة- 
تعلٌل أك تبررٌ مساندتك أك  " فالحجة ىي ما" Cambridge " كامبيردج في قاموس أما ك  

أيضا على كجود اختلاؼ بتُ طرفتُ كلزاكلة كلٌ الدصطلح يدؿ  كما، 4"معارضتك لفكرة ما 
 التي تكوف الحجة "Reasons" منهما إقناع الآخر بوجهة نظره، بتقدنً الأسباب أك العلل

"Argument"  5مع أك ضد فكرة أك رأم أك سلوؾ ما 

     من خلاؿ ىذه التعريفات الدعجمية لصد أف مصطلح الًحجاج تتًاكح دلالتو بتُ البرىاف 
. كالجدؿ كالخصومة كالدليل

                                                           

، ص 1998، 1طو عبد الربضن، اللساف كالديزاف أك التكوثر العقلي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط-  1
226 

، 1عبد الذادم بن ظافر الشهرم، استًاتيجيات الخطاب مقاربة لغوية تداكلية، دار الكتاب الجديد، لبناف، ط-  2
  .456، ص2004

3 - Le petit Robert. Dictionnaire  de langue francais.  1
er
 redaction .paris. 1990.p 99  

4   - cambrige Advenced learners: dictionary.cambrge university  pres. 2nd pub.2004. p56 
5   - Longman, Dictionary of contemporary English, longman 1989 p86. 
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 : نظريات الحجاج  ّ أه : اثاني
 : الحجاج في النظريات القديمة /1

 :عند فلاسفة اليونان -
    لشا لا شكٌ فيو أفٌ  أرسطو طاليس يعدٌ العمدة في عملية الحجاج، فهو الدرجع لدن جاء 

كقد ارتبط الحجاج عند أرسطو بالخطابة لأنو كاف يرل فيها كسيلة مهمة . بعده غربا كعربا
 الريطورية قوة »: بقولو- حسب التًبصة العربية القدلؽة - للتأثتَ كالإقناع، فنجده يعرفها 

  .1«. تتكلف الإقناع  الدمكن في كل كاحد من الأمور الدفردة
     كقد تناكؿ أرسطو الحجاج من زاكتتُ لعا الزاكية البلاغية كالزاكية الجدلية، فمن الزاكية 

البلاغية يربط الحجاج بالجوانب الدتعلقة بالإقناع، كمن الزاكية الجدلية يعتبر الحجاج عملية تفكتَ 
تتم في بنية حوارية كتنطلق من مقدمات لتصل إلى نتائج ترتبط بها بالضركرة، فهاتاف النظرتاف 
الدتقابلتاف تتكاملاف في التحديد الذم يقدمو أرسطو لدفهوـ الخطاب إذ بينو انطلاقا من أنواع 

النوع الاستشارم ،كالنوع القضائي، : الحضور كمن الرغبة في الإقناع، كلػدده في ثلاث أنواع
 .2كالنوع القيمي

في علاقتها بالأفعاؿ  (الإيتوس، الباتوس، اللوغوس):   كقد ميز بتُ ثلاثة مستويات من الحجج
 . الخطيب، الدستمع، الخطاب: الثلاث للفعل الخطابي

 . يصف الخصائص الدتعلقة بشخصية الخطيب كالصورة التي يقدمها عن نفسو :الإيتوس
 . كيشكل لرموعة من الانفعالات يرغب الخطيب في إثارتها لدل الدستمعتُ :الباتوس

                                                           

 9أرسطو طاليس، الخطابة، التًبصة العربية القدلؽة، برقيق كتعليق عبد الربضن بدكم، مرجع سابق، ص-   1
، 1لزمد طركس، النظرية الحجاجية من خلاؿ الدراسات البلاغية كالدنطقية كاللسانية، دار الثقافة، الدغرب، ط:ينظر -  2

 15، ص 2005
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 كلؽثل الحجاج الدنطقي الذم لؽثل الجانب العقلاني في السلوؾ الخطابي، فتَتبط :اللوغوس
  .1بالقدرة الخطابية على الاستدلاؿ كالبناء الحجاجي

 : بين الحجاج الجدلي والحجاج الخطابي عند أرسطو
 عن كل من الخطابة كالجدؿ كحاجة المجتمع إلى كل " الخطابة "   لقد تكلم أرسطو في كتابو 

إف الناس بصيعا يشاركوف بدرات متفاكتة في كليهما لأنهم بصيعا، إلى حد ما، : "...منهما بقولو
 كقد ميز أرسطو .2"لػاكلوف نقد قوؿ أك تأييده كالدفاع عن لأنفسهم أك الشكول من الآخرين 

بتُ جنستُ حجاجيتُ لعا ا﵀اكرة الجدلية، كالخطبة، كلكل جنس من ىذين لظط حجاجي 
 .3خاص بو ففي الأكؿ يكوف الحجاج جدلي ، كفي الثاني يكوف خطابي

    كأما من حيث كجوه الاختلاؼ بتُ النمطتُ فإف الحجاج الجدلي يكوف على صلة بالأمور 
الفكرية كالعقلية، أما الحجاج الخطابي فيهدؼ إلى توجيو الفعل كالسلوؾ، كقد ذكر ىشاـ 

الاختلاؼ بتُ كل من النمطتُ "الريفي سبب الاختلاؼ بتُ النمطتُ، إذ لصده يبتُ أف 
الحجاجيتُ الجامعتُ يرجع إلى اختلاؼ الشاغل في كل لظط منهما ف فالقائل في الحجاج 

الجدلي يفحص مضموف الحكم أم يفحص قضية فكرية، أما القائل في الحجاج الخطبي فمشغلو 
  .4"عملي كيتمثل في بناء الحكم كتوجيو الفعل

بحسب ما عرض لو أرسطو في كتاب -     كيرل الدكتور عبد ا﵁ صولة بأف الحجاج الخطابي 
 ىو حجاج موجو إلى بصهور ذم أكضاع خاصة في مقامات خاصة، كأف ىذا –الخطابة 

الحجاج ليس لغاية التأثتَ النظرم العقلي كإلظا  يتعداه إلى التأثتَ العاطفي كإلى إثارة الدشاعر 

                                                           

 18لزمد طركس، النظرية الحجاجية، ص-  1
 51أرسطو طاليس، الخطابة، ص-  2
 52، الحجاج في البلاغة الدعاصرة، مرجع سابق، ص لزمد  سالم لزمد الأمتُ الطلبة-  3
، مرجع : ىشاـ الريفي، الحجاج عند أرسطو، ضمن الدؤلف الجماعي-  4 الحجاج في النظريات الغربية من أرسطو إلى اليوـ

 136سابق،  ص 
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كالانفعالات، كإلى إرضاء الجمهور كاستمالتو كلو كاف ذلك بدغالطتو كخداعو كإيهامو بصحة 
 .  1الواقع

    ك لؽكننا أف نستنتج أف الفرؽ الجوىرم بتُ الحجاجتُ ىو أنو في الجدلي يصبو إلى  تسليم 
الدتلقي بفكرة معينة كدفعو إلى الاقتناع بها، أما في الخطابي فالذدؼ الأسمى ىو توجيو سلوؾ 

الدتلقي كدفعو إلى القياـ بفعل معتُ، كلؽكننا في ىذا الدقاـ أف لظثل بدا يقوـ بو الإماـ في الدسجد 
في خطبة الجمعة على سبيل الدثاؿ من حث للمصلتُ على القياـ بعمل ما كطاعة الوالدين 

كالنهي عن عصيانهما، أك الدعوة إلى ا﵀افظة على الصلاة ، أك الحث على الصدقة كالدسابقة 
 .لفعل الختَات

    كقد بتُ أرسطو ألعية ىذين النمطتُ الحجاجيتُ  كدكرلعا في دحض الحجج السفسطائية 
ينبغي أف يكوف الخطيب قادرا على إثبات الدتضادات كلها في الحجج : "...الدموىة في قولو بأنو

 إذ لا ينبغي أف نقنع الناس بأف )الدنطقية، لا لأنو ينبغي علينا أف نبرىن على كل الدتضادين 
كإذا حاج شخص آخر .  كلكن من أجل أف نرل بوضوح ما ىي الحقائق(يفعلوا ما ىو خطأ 

لزاجة خاطئة فإننا نستطيع من جانبنا أف نفنده، كليس يوجد فن آخر يستنتج نتائج متضاربة، 
  .2"كإلظا الجدؿ كالخطابة كحدلعا اللذاف يفعلاف ذلك 

   فأرسطو يبتُ لنا في قولو ىذا مدل ألعية ىذين النمطتُ كما يقدمانو للإنساف من خدمة 
سامية تتمثل في إظهار الحقيقة على كجهها الناصع دكف التلاعب بالألفاظ كالعبارات لتضليل 

 .الدتلقتُ كإيهامهم، كبرقيق الدنفعة الخاصة مثلما كاف يفعل السفسطائيوف 

 

 

                                                           

 18عبد ا﵁ صولة، الحجاج في القرآف من خلاؿ أىم خصائصو الأسلوبية، ص-  1
 53الخطابة، أرسطو، ص-  2
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 :الحجاج في النظريات الحديثة  /2
 :الحجاج البلاغي عند بيرلمان وتتيكاه - أ

 مع رجل القانوف التشيكي 1958   لقد تأسست ىذه البلاغة الحجاجية ابتداء من سنة 
، كاللٌسانية البلجيكية لوسي أكلبرلؼت تتيكا                    (chaim Perlman)شانً برلداف 

( lucie olbrechts tyteca) ،مصنف في : كذلك من خلاؿ كتابهما الدشتًؾ الدوسوـ بػػػػػػػػ
 .traité de l'argumentation- la nouvelle rhétoriqueالبلاغة الجديدة - الحجاج

، كلعل ذلك مردٌه 1    كلصد بعض الباحثتُ يسًموف أصحاب ىذه النظرية بالأرسطيتُ الجدد
إلى أفٌ بتَلداف ك تتيكا سعيا من خلاؿ عملهما إلى بذديد آراء أرسطو، حيث حاكلا أف يعيدا 

لذا طابعها الفلسفي الحقيقي، لأف البلاغة الأرسطية برصر البلاغة في الإقناع فتعدٌىا خطابا 
حجاجيا بامتياز، بالإضافة إلى استبعادلعا لتصورات أفلاطوف كالسفسطائيتُ كونها تقوـ على 

  .2الجدؿ كالسفسطة كالتشكيك كالدنهج الدغالطي كالدناكرة الوالعة 
    كأما عن كجو التشابو بتُ البلاغة عند أرسطو كعند بتَلداف كتتيكا فيكمن في كوف البلاغة 

 . 3عند كلٌ منهما مرتبطة بالحجاج كبالخطاب الإقناعي على كجو العموـ 
      كلصد الدؤلفتُ قد تطرقا لتعريف الحجاج بإنزالو في صميم التفاعل بتُ الخطيب كبصهوره، 

 فموضوع الحجاج        كباستنادلعا إلى الخطابة من ناحية، كإلى الجدؿ من ناحية أخرل،
ىو دراسة تقنيات الخطاب التي من شأىا أف تؤدم بالأذىاف إلى التسليم بدا يعرض "عندلعا 

  4"عليها من أطركحات أك أف تزيد في درجة ذلك التسليم

                                                           

 24نظريات الحجاج، ص  : بصيل الحمداكم ، ينظر كتابو-  الأرسطيوف الجدد–أطلق ىذا الدصطلح -  1
 26بصيل الحمداكم، نظريات الحجاج، ص -  2
  .26الدرجع نفسو، ص: ينظر-  3
، (لبتَلداف كتتيكا- الخطابة الجديدة- مصنف في الحجاج)عبد ا﵁ صولة، الحجاج أطره كمنطلقاتو من خلاؿ -  4

  ضمن أىم نظريات الحجاج الغربية من أرسطو إلى اليوـ299ص
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 أف الدؤلفتُ يطابقاف بتُ البلاغة كالحجاج مطابقة تامة تصل إلى أوليفيي روبول     كيرل 
ىذاف الباحثاف قد بسطا لنا الأمر لأنهما يطابقاف من البداية ...": درجة الدماىاة، يقوؿ ركبوؿ

إف لذذه . بتُ البلاغة كالحجاج، كما يشتَ إلى ذلك من أكؿ كىلة عنواف كتابهما الضخم
الدطابقة ألعية بالنسبة للمحتول، ذلك أف كل ما اعتدنا اعتباره بلاغة خطاب ما، كخاصة صور 

 1.الأسلوب سيفسر باعتباره حالة خاصة من أحواؿ الحجاج
، فالغاية من كل حجاج عندلعا        الغاية التي ينشدىا كلٌ حجاجبيرلمان وتتيكا    كقد بتٌُ 

أف لغعل العقوؿ تذعن لدا يطرح عليها أك يزيد في درجة ذلك الإذعاف، فألصع الحجاج ما كفق " 
في جعل حدة الإذعاف تقول درجتها لدل السامعتُ بشكل يبعثهم على العمل الدطلوب 

، أك ىو ما كفق على الأقل في جعل السامعتُ مهيئتُ لذلك العمل في (إلصازه أك الإمساؾ عنو)
 .2" اللحظة الدناسبة 

إلى أفٌ ألصع حجاج ىو الذم لؽكنو زيادة الإذعاف - من مقولة الدؤلفتُ - فيمكننا أف لطلص 
بشكل لؽكن أف ييتًجم إلى سلوكات ك أفعاؿ أك إمساؾ عن أداء سلوكات كأفعاؿ معينة، كىذا 

في أعلى درجات الإذعاف، كبدرجة أقل من ىذه الدرجة بجعل السامعتُ مهيئتُ لأداء ىذه 
 .الأفعاؿ أك الإمساؾ كالامتناع عن أدائها

 :حجاجية الصّور في بلاغة بيرلمان وتتيكا 
   من أىم الأفكار التي تطرؽ لذا بتَلداف كتتيكا أف الصٌور البلاغية ليست صورا فنية بصالية 
كتزيينية غايتها الإمتاع فقط كما كاف سائدا في البلاغة القدلؽة؛ بل إف ىذه الصور تضطلع 

تعتبر الصورة : " بوظيفة أخرل ذات ألعية كبتَة ألا كىي الوظيفة الحجاجية، يقوؿ بتَلداف 
حجاجية ذات منظور مغاير إذا بدا استعمالذا مألوفا بالنسبة لوضعها الجديد الدفتًض، أما إذا 

                                                           

أكليفيي ركبوؿ، ىل يوجد حجاج غتَ بلاغي، تربصة لزمد العمرم، ملحق ضمن كتاب البلاغة الجديدة بتُ التخييل -  1
  213كالتداكؿ، ص 

 299عبد ا﵁ صولة، الحجاج أطره كمنطلقاتو، ص-  2
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لم يهدؼ الخطاب إلى استجلاب موافقة الدستمع لذذه الصيغة الحجاجية، فإف الصورة ستصبح 
  .1."لزسنا بديعيا لا تعدك أف تغدك مبعث إعجاب أك مصدر استحساف الخطيب 

    فالصورة إذف إذا لم يكن الذدؼ منها إقناع الدتلقي فإنها ستغدك لزسنا بديعيا جاء بها باثٌ 
 .الخطاب لاستحسانو لذا كإعجابو بها في مقاـ خطابو 

 :ملامح الحجاج الرئيسية عندىما
 : 2   يتميز الحجاج عند بتَلداف كزميلو بخمسة ملامح رئيسية

 يتوجٌو إلى مستمع   /1
 ييعبٌر عنو بلغة طبيعية  /2
  مسلٌماتو لا تعدك أف تكوف احتمالية /3
 إلى ضركرة منطقية بدعتٌ الكلمة  (تناميو ) لا يفتقر تقدمو /4

 ملزمة  (خلاصاتو )ليست نتائجو  /5
أما عن علاقة الحجاج بالخطابة، فتَل بتَلداف كتتيكا أف الحجاج لؼتلف عن الخطابة من جهتتُ 

 :3لعا الجمهور كالخطاب
على الجماعة المجتمعة في الساحة  فإف كقفت الخطابة بصهورىا:  من جهة نوع الجمهور/1

تستمع إلى الخطيب، فإف بصهور الحجاج لؽكن أف يكوف عاما حاضرا أك غائبا، كما لؽكن أف 
  .بتُ شخصتُ اثنتُ متحاكرين أك بتُ الدرء كنفسو يكوف منشأ الحجاج

فلئن حصرت الخطابة فيما ىو شفوم فإف الخطاب الحجاجي :  من جهة نوع الخطاب/2
 .لؽكن أف يكوف منطوقا كما لؽكن أف يكوف مكتوبا

                                                           

1   - Chaim perlman et lucie Olbrechts- Tyteca. p229  

لزمد العمرم، البلاغة الجديدة بتُ : أكليفيي ركبوؿ، ىل لؽكن أف يوجد حجاج غتَ بلاغي، مرجع سابق ضمن-  2
 220التخييل كالتداكؿ، ص

 307الدرجع نفسو، ص-  3
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 :   التقنيات الحجاجية
نوع يقوـ على طرائق الوصل، كآخر يقوـ على طرائق ،     كقد حصرىا بتَلداف كتتيكا في نوعتُ

الفصل، فطرائق الوصل ىي التقنيات التي لؽكن من خلالذا الربط بتُ العناصر الدتباينة لتشكيل 
بنية حجاجية كاحدة متماسكة، كأما طرائق الفصل فهي عكس الأكلى، كيتم استخدامها 

 .  لتفكيك الركابط الدوجودة  بتُ عناصر البنية الحجاجية
 في إحدل لزاضراتو، "لزمٌد خليفة"    كلؽكننا في ىذا السٌياؽ أف نشتَ إلى أمر أكٌده الدكتور 

كىو أنو لا لؽكن حصر التقنيات الحجاجية مهما سعينا إلى ذلك، لأف كل خطاب لو سماتو 
التي بسيزه عن بقية الخطابات، كما أف الدقامات كباعتبار تغتٌَىا فإفٌ الحجج تتوالد فيها بشكل 

 .لا لؽكن حصره بسهولة في أصناؼ لزددة 
    كلؽكننا أف نشتَ إلى أىم التقنيات التي حصرىا بتَلداف كزميلو من خلاؿ تقسيمو للتقنيات 

أحدلعا يعتمد طرائق الوصل كالآخر يعتمد طرائق )التي لؽكن أف يرد فيها الحجاج إلى نوعتُ 
  .(الفصل

 :1 كتنقسم إلى عدة حجج ألٌعها:الطرائق الاتصالية: أولا
كتستمد قوتها الإقناعية من مشابهتها للطرائق الشكلية كالدنطقية : الحجج شبو المنطقية -1

 .كالرياضية في البرىنة

 حجج تعتمد البتٌ ":      كلؽكن تقسيم الحجج شبو الدنطقية عموما إلى فرعتُ أساسيتُ 
 ، كحجج شبو منطقية تستند إلى العلاقات الرياضية كإدماج .... الدنطقية كالتناقض كالتعدية ك

   .2"....الجزء في الكل كتقسيم الكل إلى أجزائو الدكونة لو

                                                           
  الجزائر. جامعة عمار ثليجي بالأغواط- ىو الأستاذ الدكتور لزمد خليفة، أستاذ علوـ اللغة بقسم اللغة العربية 

 325عبد ا﵁ صولة، الحجاج أطره كمنطلقاتو، مرجع سابق، ص-  1
، (الأردف)سامية الدريدم، الحجاج في الشعر العربي القدنً، عالم الكتب الحديث ك جدارا للكتاب العالدي، عماف - 2
  192، ص2008، 1ط
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   :أنواع الحجج شبو المنطقية التي تعتمد البنى المنطقية
 :1   تنقسم الحجج شبو الدنطقية التي تعتمد البتٌ الدنطقية إلى عدة فركع أساسية ىي

 :التناقض وعد  الاتفاق - أ

كالدقصود بالتناقض ىو أف تكوف ىناؾ قضيتاف في نطاؽ مشكلتتُ إحدالعا نفي للأخرل  
كنقض لذا، كأف يقاؿ الدطر ينزؿ كلا ينزؿ، في حتُ أف عدـ الاتفاؽ التعارض بتُ ملفوظتُ 
يتمثل في كضع الدلفوظتُ على لزك الواقع كالظركؼ أك الدقاـ لاختيار إحدل الأطركحتتُ 

 . كإقصاء الأخرل فهي خاطئة 

  :التماثل والحد في الحجاج - ب

 التعريف كضبط "    كىو صنف آخر من الحجج شبو الدنطقية، كيعمد ا﵀تج في ىذا النوع إلى 
تعريف الدفاىيم أك الأشياء أك الأحداث كالوقائع، كلكن ما يقدمو من تعريفات لا :  الحدكد

تنتمي البتة إلى نظاـ شكلي بل تدعي قيامها بدكر الضبط كالتحديد رغم افتقارىا إلى الدقة 
 2"كالوضوح

    كمن الأمثلة التي لؽكننا أف نصوغها لإيضاح ىذا النوع من الحجج، كالتي لؽكننا أف لصزـ 
 .. الأب يبقى أبا كالابن ابن، الختَ ختَ : بأننا نستعملها بكثرة في حياتنا اليومية، قولنا مثلا

 أف "   كقد أشار بتَلداف إلى أف بعض ىذه الصيغ القائمة على التماثل لؽكنها أف تنتهي إلى 
تكوف حًكما، إلا أف ىذه الحكم لا لؽكن أف تكوف لذا دلالتها الحجاجية إلا في مقاـ بعينو، 

 3"فهذا الدقاـ ىو الذم يعطي  لذذه العبارات دلالاتها الدخصوصة 

                                                           

 325عبد ا﵁ صولة، الحجاج أطره كمنطلقاتو، ص -  1
 200أكليفيي ركبوؿ، مدخل إلى الخطابة، عن سامية الدريدم، الحجاج في الشعر العربي القدنً، ص-  2

 328عبد ا﵁ صولة، الحجاج أطره كمنطلقاتو، ص -  3
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كتتمثل ىذه الحجج في : الحجج القائمة على العلاقة التبادلية وعلى قاعدة العدل- ج
معالجة كضعيتتُ إحدالعا بسبيل من الأخرل معالجة كاحدة، كىو ما يعتٍ أف تينك الوضعيتتُ 

 .1متماثلتاف كإف بطريقة غتَ مباشرة، كبساثلهما ضركرم لتطبيق قاعدة العدؿ
 2" ضع نفسك مكاني ":   كلصد بتَلداف يلخص ىذا النوع من الحجاج في مقولة لستصرة ىي

، كالتي يتجسد فيها ىذا - على سبيل الدثاؿ لا الحصر- كمن الأمثلة التي لؽكننا أف نصوغها 
 :   النوع من الحجاج  مايلي
 احتـً نفسك لػتًمك غتَؾ  :               قولنا مثلا

 :  أك قوؿ الشاعر
 فتخىاء تنفري من صفتًَ الصَّافًرً ***             أسد عليَّ كفي الحريكبً نػىعىامةي 

 : حجج التعدية- د
     فالتعدية خاصية تتصف بها ضركب من العلاقات التي تتيح لنا أف لظر من إثبات أف 

 من ناحية أخرل ىي علاقة كاحدة إلى "ج" ك "ب" من ناحية كبتُ "ب"  ك "أ"العلاقة بتُ 
، كضركب العلاقات التي تقوـ على خاصية "ج" ك "أ"استنتاج أف العلاقة موجودة بالتالي بتُ 
  inclusion.3، كالتضمٌن supérioritéالتعدية ىي علاقات التٌساكم كالتفوؽ 

     كيضرب عبد ا﵁ صولة مثالا يراه من أكضح الأمثلة التي تبتُ ىذا النوع من الحجج، كىو 
، كما يرل أنو باعتبار الطابع شبو الدنطقي الذم لؽيز "عدكٌ عدكٌم صديقي": الحكمة القائلة

  4" صديق عدكٌم عدكٌم ":  ىذه العبارة لؽكننا أف نستنتج منها عبارة أخرل كىي
    كمن العلاقات شبو الدنطقية التي تتفرع عن علاقة التعدية، كالتي تكتسي أيضا صبغة 

 علاقة منطقية تبتٌُ أفٌ قضيٌة ما تتضمٌن قضيٌة "، كتعتبر ىذه العلاقة "علاقة التضمن"حجاجية 
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 قائمة على أىم معايتَ القياس "، كمن أىم ميزات ىذه العلاقة ىو أنها علاقة 1".أخرل
 2"(مقدمة صغرل، مقدمة كبرل، كنتيجة)الأرسطي 

، كالتي تتضمن - كىي أمثلة التي صاغها عبد ا﵁ صولة –   كمن الأمثلة التي لؽكن أف تصاغ 
 3: قياسا يؤدم إلى ظهور علاقة التعدية مايلي

 قضى سقراط لضبو لأنو إنساف  -

 (كل إنساف فاف  )النتيجة الدسكوت عنها  -

 : علاقة التعدية -

 سننتصر لأننا الأقول  -

 الأقول ينتصر  -

  :الحجج شبو المنطقية والتي تعتمد العلاقات الرياضية / 2
حجة تقسيم الكل إلى أجزائو " ك"حجة إدماج الجزء في الكل" كمن أىم ىذه الحجج 

 ."الدكونة لو
كىذا النوع من الحجاج لا يكاد لػتاج إلى إعماؿ الذىن، فهو : إدماج الجزء في الكل/      أ

 4"ما ينطبق على الكل ينطبق على الجزء"كاضح كقد لخيٌص في عبارة مفادىا أف 
كفي ىذا النوع يتم تعداد الأجزاء الدكونة للكل : تقسيم الكل إلى أجزائو المكونة لو/ ب

 لتوظيفها كطاقة حجاجيػػػػػػةٌ تساىم في الإقناع كالحمل على الإذعاف، كما أف تعداد أجزاء 
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 الشرط في استخداـ الحجة القائمة على "الكل ينبتٍ على شرط رئيس لا لؽكن إغفالو، فػػػػػػػ 
 1"التقسيم استخداما ناجحا ىو أف يكوف تعداد الأجزاء شاملا 

البرىنة على كجود المجموع كمن بشة "أما عن الغاية من تقسيم الكل إلى أجزائو، فتَل بتَلداف أنها 
تقوية الحضور، بدعتٌ إشعار الغتَ بوجود الشيء موضوع التقسيم من خلاؿ التصريح بوجود 

  .2"أجزائو  
 :الحجج المؤسسة على بنية الواقع 

     كىذا النوع من الحجاج لؼتلف عن النوع الأكؿ الذم يعتمد البتٌ شبو الدنطقية، كالتي 
لؽكنها أف تقربو لشا ىو عقلي بحكم علاقتها بالصيغ الدنطقية كالرياضية، ففي ىذا النوع يتم 

استخداـ الحجج شبو الدنطقية للربط بتُ أحكاـ يسلم الدتلقي بها مسبقا كأحكاـ يسعى 
 جعل الأحكاـ "الخطاب إلى إثباتها كجلها من الدسلمات، فا﵀اج في ىذا النوع يسعى إلى 

الدسلم بها كالأحكاـ غتَ الدسلم بها عناصر تنتمي إلى كل كاحد لغمع بينها، بحيث لا لؽكن 
 3". التسليم بأحدىا دكف أف يسلم بالآخر

     كتنقسم الحجج الدؤسسة لبنية الواقع إلى فرعتُ أساسيتُ لعا الحجج التي تعتمد علاقة 
 ، كينضوم برت كل نوع عدة فركع "الاتصاؿ التواجدم" ك "الاتصاؿ التتابعي"التتابع أك 

 .يطوؿ الدقاـ بنا إف استفضنا في شرحها، كسنتطرؽ إلى بعضها في الجزء التطبيقي من البحث 
فمن الحجج التي تنضوم برت الاتصاؿ التتابعي الحجج السببية كحجة التبذير كحجة الابذاه ، 

،  كحجة  السٌلطة "حجة الشخص كأعمالو"أما الاتصاؿ التواجدم فيضم ما يسمى بػػػػػػػ 
 .كالاتصاؿ الرمزم 
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   :  الحجج المؤسسة لبنية الواقع
 يؤتى بو لتأكيد "     كمن أىم  ما يقوـ عليو ىذا النوع الدثىل كالاستشهاد كالتمثيل ، فالدثل 

، 1"الفكرة الدطركحة، أك لدفع خلاؼ بارز أك متوقع البركز في لإحدل الفرضيات الحجاجية 
كأما الاستشهاد فهو بصلة النصوص كالدقولات الدينية أك كلاـ الأشخاص الخالدين كالذين 

 قيمة الشخص الدعتًؼ بها سلفا من قبل "يتميزكف بدكانة راقية في أذىاف الدتلقتُ، فتيستغل 
السامعتُ لتكوف مقدمة  حجاجية  توظف في برقيق العديد من النتائج، لأنو إذا كاف 

  .2"للشخص لظوذجو الذم لػتًمو كلغلو ، فإف للجماعة كذلك لظوذجها  
   كأما التمثيل فيستغل حجاجيا في ىذا النوع للإلػاء بوجود علاقة تشابو بتُ القضية الدطركحة 

      3"(تشابو علاقة) ليس قائما على علاقة تشابو كإلظا ىو "كالقضية التي يتم التمثيل بها ، لأنو 
كما أف كجو الشبو فيو عقليٌ يتيح للمخاطب متعة كبتَة كتسليما بالفرضيات الدقدمة، كذلك 

عندما يكتشف دقة كجو الشبو كأطراؼ الاستدلاؿ بالتمثيل، إضافة إلى أف التوظيف الجيد 
للتمثيل في بنية حجاجية معينة من شأنو أف يضفي على لرمل عناصرىا دلالة كبتَة لم تكن لذا 

  .4في حالتها الانفرادية
 : الطرائق الانفصالية: ثانيا

      كفي ىذا الصنف من الحجج يتم الفصل بتُ أجزاء البنية الواحدة كتفكيكها لأغراض 
 توظيف عناصر الربط كالوصل كالعطف النحوية في "حجاجية، كمن أىم الطرائق الانفصالية 

الخطاب الحجاجي، ككذلك استخداـ بصل اعتًاضية برمل أفكارا معينة مؤكدة أك ناقضة لدا 
 5".قبلها أك بعدىا 
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    كيقتضي الانفصاؿ بتُ العناصر في الحجاج كجود كحدة بينها كمفهوـ كاحد لذا، فهي 
. عناصر عائدة إلى اسم كاحد يعينها كإلظا كقع الفصل بينها لأسباب دعا الحجاج إليها

كالحجاج القائم على كسر كحدة الدفهوـ بالفصل بتُ عناصره الدتضامن بعضها مع بعض مرده 
الواقع أك الحقيقة، كالظاىر ىو الحد الأكؿ كالواقع ىو الظاىر الثاني، بدعتٌ أف /إلى زكج الظاىر

  . 1ظاىر زائف ككاقع حقيقي: الأشياء أك الأشخاص كالدعطيات كلها لؽكن أف يكوف لذا حداف
   كيرل بتَلداف كزميلو أف الحد الأكؿ الذم يوافق الظاىر ىو ما لؼطر بالذىن كيدركو الفكر 

منذ الوىلة الأكلى ، فهو الدعطى الراىن الدباشر في حتُ أف الحد الثاني لدا كاف بسييزه لا يكوف إلا 
في علاقتو بالحد الأكؿ كمقارنة بو، فإنو لا لؽكن أف يكوف إلا نتيجة فصل لػدث داخل الحد 

   2.الأكؿ نفسو
 : 3كمن الأمثلة التي تصاغ لتوضيح طرائق الفصل مايلي

 : طرائق للفصل من قبيل
 pseudo scientifiqueشبو علمي : مثل   pseudoىو شبو كذا  -

 اللاٌ علمي :  اللاٌ كذا مثل -

 إف ىذا البطل إف صح أنو بطل: بعض الجمل الاعتًاضية، كقولنا  -

 يزعم أك يتوىم أنو بطل   : ، كقولنا.....يزعم، يتوىم : بعض الأفعاؿ مثل -

 (بطلا)لقد كنت يومها : كضع بعض الأقواؿ بتُ قوستُ أك مزدكجتُ ، كأف نكتب -

 : الفصل داخل الدفهوـ الواحد بتُ ما ىو ظاىرم كما ىو حقيقة، كقولنا -

 .  إف ملكا يفعل ىذه الأفاعيل ليس ملكا 

                                                           

 343عبد ا﵁ صولة، الحجاج أطره كمنطلقاتو ، ص-  1
 344الدرجع نفسو، ص-  2
 345الدرجع نفسو، ص : ينظر-  3



 الفصل الثالث                                         حجاحيّة الصّورة في الأنساق اللغوية
 

 
136 

    إذف كاف ىذا عن مفهوـ الحجاج عند بتَلداف كتتيكا، كالذم يتمثل في بصلة التقنيات التي 
من شأنها أف برمل الأذىاف على الاقتناع أك أف تزيد في درجة ذلك الاقتناع، كما تطرقنا إلى 

الغاية التي يركـ إليها الدؤلفاف من خلاؿ كتابهما الشهتَ كالتي تتمثل في جعل الحجاج شيئا ثالثا 
لا ىو بالخطابة كلا ىو بالجدؿ رغم أنو يأخذ من كليهما بنصيب، فالدؤلفاف يسعياف لتأسيس 

خطابة جديدة ينبتٍ فيها  الحجاج على الحوار بتُ الخطيب كبصهوره ليتم من خلالو برقيق 
 .الاقتناع بعيدا عن السفسطة كالخداع كتزييف الحقائق

 مصنف في "    كما تطرقنا إلى أىم التقنيات الحجاجية التي بينها بتَلداف كزميلو في مؤلفهما 
، كالتي تركزت أساسا في نوعتُ لعا الطرائق الاتصالية التي تشتمل على ثلاث ضركب "الحجاج 

، كالطرائق (شبو الدنطقية، كالدؤسسة على بنية الواقع، كالدؤسسة لبنية الواقع  )حجاجية أساسية 
الانفصالية التي تعتمد على البتٌ اللغوية كالكتابية كعناصر الربط كالوصل كالجمل الاعتًاضية 

 ..... كغتَىا
  : نظرية الحجاج اللغوي عند أوزفالد ديكرو- ب

 :     يؤسس ديكرك لنظرية الحجاج اللغوم من خلاؿ مؤلفو الدوسوـ بػػػػػػ 

L'argumentation dans la langue"" كتهتم ىذه النظرية باللغة عامة كبدا برويو من ،
طاقات حجاجية كامنة فيها، فديكرك يصبو من خلاؿ ىذه النظرية إلى فكرة عامة مفادىا أف 

اللغة حاملة للوظيفة الحجاجية بالقوة، كأف الحجاج متجذٌر في اللغة كلصيق بها في كل مظاىرىا 
الصوتية كالصرفية كالتًكيبية كالدلالية، كما أنو يرمي لتحقيق ىدؼ رئيس من خلاؿ مؤلفو، كىو 

رفض التصور القائم على فصل الدلالة عن التداكلية، فمجاؿ النظرية ينصب على دمج 
 .التداكلية في الدلالة

    لقد انبثقت نظرية الحجاج في اللغة من داخل نظرية الأفعاؿ اللغوية التي كضع أسسها 
أكستتُ كستَؿ، فقاـ ديكرك بتطوير أفكار كآراء أكستتُ، كاقتًح ديكرك في ىذا الإطار إضافة 
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لأف نظرية أكستتُ كاجهتها صعوبات من  )فعلتُ لغويتُ لعا فعل الاقتضاء كفعل الحجاج 
 1 .(ضمنها عدـ كفاية التصنيفات الدقتًحة للأفعاؿ اللغوية 

تسعى إلى اكتشاؼ منطق اللغة، أم القواعد "   كتعتبر نظريتهما من ضمن البحوث التي  
 .2"الداخلية للخطاب، كالدتحكمة في تسلسل الأقواؿ كتتابعها 

، كما أنها براكؿ أف "أننا نتكلم عامة بقصد التأثتَ"   كتنطلق النظرية من الفكرة التي مفادىا 
تبتُ أف اللغة برمل بصفة ذاتية كجوىرية كظيفة حجاجية، أم أف ىذه الوظيفة مؤشر لذا في 
 . 3بنية الأقواؿ نفسها ، كفي الدعتٌ ككل الظواىر الصوتية كالصرفية كالدعجمية كالتًكيبية كالدلالية 
    كلأخذ فكرة كاضحة عن مفهوـ الحجاج يرل الدكتور أبو بكر العزاكم أنو ينبغي مقارنتو 

 أك الاستدلاؿ الدنطقي، لأف الخطاب الطبيعي ليس خطابا  démonstrationبدفهوـ البرىنة
برىانيا بالدعتٌ الدقيق للكلمة، فهو لا يقدـ براىتُ كأدلة منطقية، كلا يقوـ على مبادئ 

 : كلؽكن التمثيل لكل من البرىنة كالحجاج بالدثالتُ التاليتُ. الاستنتاج الدنطقي
 كل اللغويتُ علماء  -

  زيد لغوم 

  إذن زيد عالم 

 الطفض ميزاف الحرارة -

  4إذن سينزل المطر
     فيتعلق الأمر في الدثاؿ الأكؿ ببرىاف أك بقياس منطقي، أما في الثاني فإنو لا يعدك أف يكوف 
حجاجا أك استدلالا طبيعيا غتَ برىاني، فاستنتاج أف زيدا عالم في الدثاؿ الأكؿ حتمي كضركرم 
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لأسباب منطقية، أما استنتاج احتماؿ نزكؿ الدطر في الدثاؿ الآخر فهو يقوـ على معرفة العالم 
  . 1كعلى معتٌ الشطر الأكؿ من الجملة، كىو استنتاج احتمالي

 يتمثل في العلاقة القائمة بتُ سلسلة من الأقواؿ ديكرو وانسكومبر   فمفهوـ الحجاج عند 
 إلصاز تسلسلات استنتاجية داخل الخطاب، "لؼدـ بعضها بعضا حجاجيا، بالإضافة إلى أنو 

كالصاز لدتواليات من الأقواؿ بعضها بدثابة الحجج اللغوية، كبعضها الآخر بدثابة النتائج التي 
 .  تستنتج منها

الاستدلاؿ أساسو ربط الدتكلم "   كما يفرؽ الباحثاف بتُ عملية ا﵀اجٌة كالاستدلاؿ، لأف 
آراءه كاعتقاداتو بحالة الأشياء في الكوف، أما الحجاج فهو عملية موجودة في الخطاب نفسو، 

أم لا يستند إلى أم حدث في الكوف خارجي عن اللغة، فالحجاج خاصية لغوية دلالية كليس 
 .  2"ظاىرة مرتبطة بالاستعماؿ في الدقاـ

   كما أف تسلسل الأقواؿ في الحجاج لؼتلف عنو في الاستدلاؿ، لأف تسلسلها في الاستدلاؿ 
ليس مؤسسا على الأقواؿ نفسها كلكنو مؤسس على القضايا الدتضمنة فيها، أم على ما تقولو 

أك تفتًضو بشأف العالم، كأما في الحجاج فهي مؤسسة على بنية الأقواؿ اللغوية، كعلى 
  . تسلسلها كاشتغالذا داخل الخطاب

، كىو L’orientationالتٌوجيو : كأما عن ىدؼ الحجاج عند ديكرك ك أنسكومبر عموما فهو
 :3على مستويتُ

التأثتَ في السامع، أك مواساتو أك إقناعو أك :  فعندما نتكلم فالغاية ىي السامع: السامع -
 ...جعلو يأتي عملا ما، أك إزعاجو أك إحراجو كغتَ ذلك

                                                           

 15أبو بكر العزاكم، الحجاج في اللغة، ص-  1
شكرم الدبخوت، نظرية الحجاج في اللغة، ضمن االدؤلف الجماعي، أىم نظريات الحجاج في التقاليد الغربية من -  2

، ص   362أرسطو إلى اليوـ
 352الدرجع نفسو، ص-   3
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إلظا ىي ضرب " أ" بواسطة " ف " إف ا﵀اجة من أجل الحصوؿ على النتيجة : الخطاب -
تعلة " أ" ، كجعل "ف" على أنها ينبغي أف تؤدم بالدتلقي إلى استنتاج " أ" من تقدنً
 ".ف" لاعتقاد 

   كما لؽكن أف نصل إليو كخلاصة ىو أف ديكرك ك أنسكمبر يسعياف من خلاؿ نظريتهما إلى 
أف اللغة بروم إضافة إلى الوظيفة التواصلية الوظيفة الحجاجية بالضركرة، كأف الحجاج لسيق 

باللغة كملازـ لذا، فلا لؽكن فصل طرؼ عن الآخر، إضافة إلى أف اللغة ذات توجيو حجاجي 
من خلاؿ الركابط  كالعوامل اللسانية التي تتوفر عليها، كالتي تستغل لتوجيو الدلالة كيجهة معينة 

 .بحسب مقاصد الدتكلمتُ
كما  لؽكن القوؿ بأف ديكرك كزميلو يعتبراف التداكليات الددلرة  بديلا عن الدعالجة التقليدية 

للدلالة، فقد عمدت التداكلية الددلرة إلى دمج الظواىر التداكلية في الدلالة اللسانية، كأصبح 
 .الحجاج عنصرا  ضركريا ك مهما في اللغة

 :  مفهو  تولمين للحجاج/ج
 "les usages de l'argumentation": صاغ تولدتُ مفهوـ الحجاج في كتابو الدوسوـ بػػػػػ

في عدة رسوـ بيانية حجاجية، كجاءت ىذه الرسوـ الحجاجية على ثلاث مراحل، كقد 
علي  )لخصها عبد ا﵁ صولة على النحو الآتي مستعملا في شرحو الدثاؿ التوضيحي 

 : 1(علي جزائرم)، كسنستعمل لضن مثالا بديلا عنو (تونسي
 كفيو لصد الرسم الحجاجي ذا ثلاثة أركاف أساسية ىي الدعطى :الرسم الحجاجي الأول - أ

 : ، كيصاغ كمايلي(ض)، كالضماف(ف)، كالنتيجة (ـ)

 

  

 

                                                           

 .  كما بعدىا23عبد ا﵁ صولة، الحجاج في القرآف الكرنً، مرجع سابق، ص: ينظر-  1
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 ف      :                         ـ                          إذف
                                  نظرا إلى أف ض

 (ىو ليس شيعيا ): ف: إذف                        (علي جزائرم )ـ : مثال   

 (أغلبية الجزائريتُ الدطلقة ليسو شيعة)                             ض

كقد جاء بو لأنو رأل أف أركاف الرسم الأكؿ فيها ثغرات، : الرسم الحجاجي الثاني - ب
، (ج)عنصر الدوجو : فالرسم الثاني ىو تدقيق للرسم الأكؿ، كقد أضاؼ فيو عنصراف لعا

 :الذم لؽثل شركط رفض القضية، كقد أصبح الرسم كالتالي (س)كعنصر الاستثناء 

 ج، ف :   ـ                                                                إذف

 س :  ض                     اللهم إلا إذا: نظرا إلى أف
 

 :مثال
      (أنو ليس شيعيا )ف  (من شبو الدؤكد)ج  :       علي جزائرم                             إذف

 (تشيع أثنا دراستو في إيراف )س : اللهم إلا إذا       (أغلبية الجزائريتُ ليسو شيعة) نظرا إلى أف

الذم يبتٌ عليو الضماف  (أ) كفيو مزيد من التدقيق بإدخاؿ عنصر الأساس:الرسم الثالث
 :   ، فيكوف الرسم كالآتي(ض)

 ج، ف:                  ـ                                                       إذف

 س: ض                                      اللهم إلا إذا:               نظرا إلى أف

 أ:                       بحكم أف
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 : مثال
 (أنو ليس شيعيا)ف  (من شبو الدؤكد)ج :علي جزائرم                                 إذف: ـ
 

تشيع أثناء دراستو            )س: اللهم إلا إذا      (أغلبية الجزائريتُ ليسو شيعة)ض :  نظرا إلى أف
 (بجامعات إيراف

  .(نسبة الشيعة لا تكاد تذكر في الجزائر )أ : بحكم أف

 الذم عاب عنو عدـ " بلونتتُ"كقد قوبل لظوذج تولدتُ بالكثتَ من الانتقادات ألعها انتقاد 
إيلائو ألعية لدقاـ الخطاب، كما كصف النموذج بالبساطة كعدـ القدرة على استيفاء كافة 

 .الحجج
    كقد انتقد عبد ا﵁ صولة النموذج بشدة كاعتبره صورة للمنطق الصورم في طريقة 

الاستدلاؿ، كقد ذىب صولة إلى اعتباره لظوذجا غتَ حجاجي لعدـ برقيقو الغاية التي يرمي 
 .       1إليها الحجاج، كالتي تتمثل في إقناع الغتَ

   Michelle Mayer:  الحجاج عند ميشال مايير/د
 الحجاج ىو دراسة العلاقة القائمة بتُ ظاىر الكلاـ ":       يعرؼ مايتَ الحجاج بقولو

 .، أم أف الحجاج عنده يقوـ على الصريح كالضمت2ٍ"كضمنيو
     كيشتًط مايتَ كجود شارة حجاجية في معتٌ الجملة الحرفي، تؤدم إلى ظهور الضمتٍ في 

، كيرتكز مايتَ في نظريتو على 3ضوء ما لؽليو الدقاـ كتلوح بنتيجة ما تكوف مقنعة أك غتَ مقنعة

                                                           

 26عبد ا﵁ صولة، الحجاج في القرآف، ص: ينظر-  1
  37الدرجع نفسو، ص: ينظر-  2
 .الدرجع نفسو، الصفحة نفسها: ينظر-  3
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فكرة أساسية تقوـ على ربط الحجاج بنظرية الدساءلة، فالحجة عنده ىي جواب أك كجهة نظر 
  1.لغاب بها عن سؤاؿ مقدر يستنتجو الدتلقي ضمنيا من ذلك الجواب

 :الجانب الحجاجي للصّورة
 :حجاجية الصّورة في الخطابة:  أولا

    كقد أردت التطرؽ للصورة في ىذا النوع من الخطابات لأنوٌ خطاب يركـ الإقناع، كلأف 
الحجاج يعتبر فيو جوىرا لا لؽكن الاستغناء عنو، علاكة على كوف الجانب الحجاجي للصورة 

كسنحاكؿ ىاىنا الاعتماد على بصلة من النماذج التي كردت فيها . فيها أبرز كأكثر كضوحا
الصٌور في الخطابة على سبيل التمثيل لا الحصر، لأف النصوص الخطابية بشتى أنواعها لا لؽكن 

 . حصرىا كالإلداـ بها، فالحيز الزٌماني كالدكاني أكبر من أف لػصرا في أمثلة معينة
 :حجاجية التّشبيو

  إفٌ للتشبيو أثرا بيٌنا لا لؽكن نكرانو سواء من الناحية الجمالية أك من ناحية إسهامو في الجانب 
التأثتَم الإقناعي، كقد التفت القدامى لألعيتو فطرقوا ىذا الباب كأشاركا إليو، بقوؿ القاضي 

ككانت العرب إلظا تفاضل بتُ الشعراء في الجودة كالحسن بشرؼ الدعتٌ، كصحتو : " الجرجاني
 2. "كجزالة اللفظ كاستقامتو، كتسلم السٌبق فيو لدن كصف فأصاب كشبٌو فقارب

   كمن بصالية التٌشبيو كأثره أنوٌ لؽنح النص كثافة تصويرية كأبعادا إلػائية بذذب اىتماـ الدتلقي؛ 
لذلك يعدٌ تصويرا يكشف عن حقيقة الدوقف الجمالي الذم عاناه الشٌاعر أثناء عملية الإبداع، 

كيرسم أبعاد ذلك الدوقف عن طريق الدقارنة بتُ طرفي التشبيو، مقارنة لا تهدؼ إلى تفضيل 

                                                           

 38عبد ا﵁ صولة، الحجاج في القرآف، ص: ينظر- 1
 برقيق لزمد أبو الفضل إبراىيم كعلي لزمد البجاكم، مطبعة عيسى البابي  بتُ الدتنبي كخصومو،ةالجرجاني، الوساط - 2

 33ص الحلبي كشركائو، القاىرة، 
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، كالنٌفس البشرية 1."أحد الطرفتُ على الآخر، بل تربط بينهما في حالة أك صيغة أك كضع 
 .   لزبة بطبعها للكلاـ الذم يضطلع بهذه الصفة فهي تأنس لو كبسيل إليو كتتأثر بو

  من الأمثلة التي كجدنا التشبيو يلعب دكرا حجاجيٌا بارزا فيها ما كرد في إحدل خطب أبي 
بكر الصديق رضي ا﵁ عنو لدا رأل النٌاس قد استهجنوا حكم الذم أطلقو من غتَ تعليل من 

، كقد عبٌر الناس عن إنكارىم 2" ...إفٌ أشقى الناس في الدٌنيا كالآخرة الدلوؾ: " خلاؿ قولو
لذذا الحكم من خلاؿ رفعهم لرؤكسهم، ففهم أبو بكر رضي ا﵁ عنو رسالتهم كجاءىم الردٌ 

مالكم يا معشر الناس؟ إنكم لطعٌانوف عجلوف، إفٌ من الدلوؾ من إذا : " بقولو رضي ا﵁ عنو
ميلٌك زىٌده ا﵁ فيما في يده، كرغٌبو فيما يدم غتَه، كانتقصو شطر أجلو، كأشرب قلبو 

الإشفاؽ، فهو لػسيد على القليل كيتسخٌط الكثتَ، كيسأـ الرخاء، كتنقطع عنو لذة البهاء، لا 
 .3"كالسٌراب الخادعيستعمل العبرة كلا يسكن إلى الثقٌة فهو كالدرىم القىسي

كلا يسكن إلى الثقة، فهو :"  ففي ىذا الدثاؿ لصده يعمد إلى التٌشبيو استكمالا لتعليلو بقولو
، فييشبٌو الدلك بالدٌرىم الزاٌئف الذم يعتقد صاحبو أف لو " كالسٌراب الخادعكالدرىم القىسيٌ 

قيمة، كييشبٌهو أيضا بالسٌراب الذم لػسبو صاحبو ماء أك شيئا ميعيٌنا حتى إذا جاءه لم لغده 
 .شيئا

 
 
 

                                                           

قاسم عدناف حستُ، التصوير الشعرم، رؤية نقدية لبلاغتنا العربية، الدار العربية للنشر كالتوزيع، مدينة نصر، : ينظر-  1
 .53، ص2000، 2القاىرة، ط

، 2، ج1933، 1أبضد زكي صفوت، بصهرة خطب العرب، مكتبة كمطبعة مصطفى الباني الحلبي كأكلاده، مصر، ط-  2
 . 288ص 
 ٌالزائف:  الدرىم القسي  
 288أبضد زكي صفوت، بصهرة خطب العرب، ص -  3
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 : كلؽكننا أف نقرأ ىذه التشبيهات حجاجيا من خلاؿ التحليل التالي 
 الدلك كالدٌرىم الزائف -

 الدٌرىم الزائف يوىم الناس فقط كلا فائدة منو كلا قيمة لو   -

 

 .(نتيجة  )الدلك لا فائدة منو كلا قيمة لو، كبالتالي فهو أشقى الناس  -
 : التشبيو الثاني

 الدلك كالسراب الخادع -

 السراب  في حقيقتو لا شيء، فهو مضلل كموىم -

 

 (نتيجة)الدلك موىم لغتَه، كميلكو في الحقيقة لا شيء  -

اجٌ لقضية كاحدة كىي أف الدلوؾ الذين يظنهم العامة أغتٌ    ففيما سبق كلو لصد أبا بكر لػي
كيستثتٍ منهم من آمن با﵁ كحىكىم بكتابو - الناس كأرغدىم عيشا ىم أشقى الناس في الدارين

  .، كذلك ليبتُ للناس أف مآؿ ىذه الدنيا إلى زكاؿ-كسنة نبيو 
    كمن التشبيو الحجاجي أيضا ما لصده في خطبة من خطب الحجاج بن يوسف الوعظية، 

 عملو ، امرؤ فكٌر فيما يقرؤه غدا في صحيفتو كيراه في 1امرؤ حاسب نفسو، امرؤ زكٌر: " يقوؿ
ميزانو امرؤ كاف عند لعِّو آمرا كعند ىواه زاجرا، امرؤ أخذ بعناف قلبو كما يأخذ الرجل بخطاـ 

 2....."بصلو، فإف قاده إلى حق تبعو، كإف قاده إلى معصية ا﵁ كفٌو
رِّؾ مشاعر    فالحجٌاج بن يوسف في ىذه الخطبة لؼاطب الناس بخطاب ديتٌٍ كلػاكؿ أف لػي
ينية من خلاؿ تذكتَىم بيوـ الجزاء، فنجده يعضهم بعدـ الانسياؽ كراء أىوائهم،  الناس الدِّ

                                                           

 288، ص 2أبضد زكي صفوت، بصهرة خطب العرب في عصور العربية الزاىرة، ج: بدعتٌ حسٌن، ينظر ىامش: زكٌر-  1

 288، ص 2أبضد زكي صفوت، بصهرة خطب العرب في عصور العربية الزاىرة، ج-   2
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كيدعوىم إلى التحكم في زماـ النفوس، كلإقناعهم بهذه الفكرة لصده يشبٌو الرجل الذم  يتحكم 
 .في أىواء نفسو بدن يتحكٌم في خطاـ بصلو فيسوقو أينما أراد، كلا يتًؾ لو حرية التنقل

    فهو ييوظٌف ىذا التشبيو توظيفا حجاجيا لإقناع الدخاطبتُ بأفٌ الإنساف لو قدرة التحكٌم في 
 .نفسو كعدـ مسايرتها، فهي كالجمل الذم لؽسك صاحبو بخطامو فيوجهو الوجهة التي يريد

      كلشا لؽكننا أف نلمحو في ىذا التشبيو ىو استلهامو للصورة من الواقع الدعيش عصرئذ، 
من الواقع الأقرب للناس في حياتهم اليومية ليزيد من درجة " الجمل"فنجده قد جاء بالدشبو بو

 . الاقتناع لديهم
    كلصد ىذا النوع من الحجج في الكثتَ من الخطب السياسية، كالتي من بينها خطبة عدمٌ 

يقوؿ . ابن حاتم حتُ كاف يؤلب الناس على القتاؿ مع الحسن بعد بزاذلذم حتُ خطب فيهم
لا بذيبوف إمامكم كابن بنت ! ما أقبح ىذا الدقاـ! أنا ابن حاتم، سبحاف ا﵁ : " ابن حاتم

أين خطباء مضر الذين ألسنتهم كالدخاريق في الدعة ؟ فإذا جىدٌ الجدُّ فػىرىكٌاغوف ! نبيكم
 1"؟ !كلا عيبها كعارىا! كالثعالب، أما بزافوف مقت ا﵁

   فنجد في ىذه الخطبة تشبيهتُ شبو فيهما عدم ابن حاتم خطباء ميضر بالثعالب، كشبو 
ألسنتهم بالدخاريق كالسٌيوؼ الحادة كقت الرخاء، كذلك لبلوغ نتيجة مفادىا أف ينصركا الحسن 

 .من خلاؿ إقناعهم للناس كحثٌهم على القتاؿ معو
 :    قد كظف ىذه الصورة توظيفا حجاجيا لؽكننا أف نقرأه كلضلٌلو على الشكل التالي

 الدخاريق كالسيوؼ الحادة تستعمل كقت الحاجة إليها -
 ألسنة خطباء مضر كالدخاريق -
 (نتيجة )أف تستعمل في كقت الحاجة إليها - من الدفتًض- ألسنة خطباء  -

                                                           

 3، ص2أبضد زكي صفوت، بصهرة خطب العرب في عصور العربية الزاىرة، ج-  1
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كىذه النتيجة لا تطابق الواقع، فعدم ابن حاتم يعاتب خطباء مضر على ىذا التناقض الذم 
في أكقات الرخاء، كتراجعهم عن الإفادة  (الخطابة)أحدثوه، كالدتمثل في استعمالذم لذذا السلاح 

 .بو في مقامات الحاجة إليو، كالتي منها مقاـ نصرة الحسن رضي ا﵁ عنو
    أما في الصورة الثانية فنجده يشبههم بالثعالب في مراكغتهم، فالثعالب بسوه لتضلل من 
يطاردىا كلا يعلم مكانها الحقيقي فتتفلٌت منو، كالخطباء يتخفٌوف أيضا إذا جد الجدٌ، فهم 

 .لسادعوف لغتَىم
     ففي ىذه الدشابهة لؽكن للمتلقي أف يرسم في ذىنو ىذه الصفة فيتخيل الثعلب كيتخيل 
أداءه لذذا الفعل، فيحدث في ذىنو نوع من الدطابقة التي أقرىا الخطيب بتُ الثعالب كالخطباء 

الذين تهربوا عن نصرة الحسن رضي ا﵁ عنو، فيحدث لديو اقتناع بزييلي من خلاؿ الصورة التي 
 .    ارتسمت في ذىنو 

    كمن التشبيو أيضا ما لصده في خطبة عبد الربضن ابن الأشعث حتُ كانت الحرب بينو كبتُ 
الحجاج بن يوسف الثقفي، فخطب ابن الأشعث في الناس يشجعهم على القتاؿ كيرفع من 

إنو لم يبق من عدككم إلا كما يبقى من ذنىب الوزىغة، تضرب بو : أيها الناس: " لعمهم، يقوؿ
 1."لؽينا كشمالا، فما تلبث إلا أف بسوت 

    ففي ىذه الخطبة لصد ابن الأشعث يوظف ىذا التشبيو توظيفا حجاجيا ليشحذ لعم 
 بالوىزىغة التي أيصيبت كبقي ذنبها – الحجاج –الدقاتلتُ كيرفع من معنوياتهم، فنجده يشبو عدكه 

 .في حركة مؤقتة، فلا يطوؿ بو الزمن حتى تتوقف عن الحركة نهائيا كتعلن عن موتها الكلي
   كما لصد ابن الأشعث يسعى من خلاؿ ىذا التشبيو إلى تشجيع الناس كبرريضهم على قتاؿ 
الحجاج، فنجده يشبو فتًة القضاء على الحجاج بدا يكوف لذنب الوزغة من حركة، أم أنو قصتَ 

 .جدا كأف جهدىم لن يكوف كبتَا في الإطاحة بو كالقضاء عليو
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   كمن الخطب التي يتجلى فيها التشبيو الحجاجي أيضا مالصده في خطبة الإماـ علي رضي ا﵁ 
فلولا إقبالكم بعد :"...عنو لدا رأل ميمنة الجيش قد بساطلت في القتاؿ، فأقبل لساطبا إياىم 

إدباركم، ككركم بعد الضيازكم كجب عليكم ما كجب على الدولي يوـ الزحف ديبره، كلكن ىوٌف 
كجدم أني رأيتكم بأىخىرة حيزبسوىم كما حازككم، كأزلتموىم عن مصافكم كما أزالوكم، برسُّونهم 

  " ...1بالسٌيوؼ تركب أكلاىم أخراىم كالإبل الدطركدة الذيًم
    ففي ىاتو الخطبة لصد علياٌ رضي ا﵁ عنو يعاتب جند الديمنة عن التقاعس في البداية، ثم 
لصده يشجعهم عن العودة إلى الاستقرار كالانسجاـ كالتكاتف كزحزحة جنود العدكٌ، فنجده 

يشبٌو جنود العدك كىم يزاحوف بالإبل العطاش أشدٌ العطش، ككأنهم يتدافعوف عن الداء تدافعا 
 .حتى يركب بعضها بعضا

    ففي ىذا التشبيو لصد عليا رضي ا﵁ عنو يضع الدخاطبتُ في مشهد كأنٌهم يعاينونو كاقعا من 
خلاؿ الصورة التي رسمها في أذىانهم بتشبيو عدكٌىم بالإبل العطاش التي تتدافع فتَكب بعضها 

 .بعضا 
   كلعلٌو رضي ا﵁ عنو قد جاء بهذا التشبيو الحجاجي ليبتٌُ لجنده مدل ذؿٌ عدكٌىم كىوانو، 

 . لتَفع من لعم جنده كمعنوياتهم، فيدفعهم بذلك إلى الدصابرة كالاستماتة في القتاؿ
   كلصد الدكر الحجاجيٌ للتشبيو يتجلٌى أيضا في إحدل الخطب  لدخاصمة بتُ معاكية كأنصاره 

كا﵁ إف رمت ذلك يا معاكية، لتيثتَفٌ : " كعبد ا﵁ بن عباس، يقوؿ ابن عباس رضي ا﵁ عنو
عليك أيسدا لسدًرة، كأفاعي ميطرقة لا يىفثؤىا كثرة السٌلاح، كلا تػىعىضُّها نكاية الجراح، يضعوف 

  .2"أسيافهم على عواتقهم، يضربوف قيديما من ناكأىىم 

                                                           

 185، ص 1ىامش الجمهرة، ج: العطاش، بصع أىيم كىيماء، كالذياـ بالضم ىو أشد العطش، انظر: الذيًم  
 185، ص 1أبضد زكي صفوت، بصهرة خطب العرب، ج-  1
 100، ص 2الدرجع نفسو، ج-  2
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   فنجد ابن عباس رضي ا﵁ عنو في ىذه الخطبة لػذٌر معاكية من خطر معاداتو لبتٍ ىاشم، 
كخطورة ما سيقدـ عليو، فيوظف التشبيو حجاجيا ليبتُ لو خطورة الأمر، فيشبهو لو بإثارة 
الأيسد من عرينها، كىو أمر في غاية الخطورة، إذ لا يستطيع أحد أف يواجهها، فما باؿ من 

 .يستثتَىا في عرينها
   كما لصده يشبهو لو أيضا بالأفاعي الذائجة الغاضبة التي لا ييسكنها كثرة جراحها كما 
 .  تتعرٌض لو من آلاـ، فهي تقاتل كتواجو عدكىا كلا تأبو بدا تعانيو من كثرة الجراح كالآلاـ

  كمن أمثلة التشبيو الحجاجي أيضا تشبيو الدعنوم بالدادمٌ بغرض زيادة درجة الإقناع، كىذا ما 
لصده في خطبة سليماف بن عبد الدلك بن مركاف التي شبو فيها إجلاء القرآف لكيد الشيطاف 
: بإجلاء الصبح لظلاـ الليل حتُ كاف يدعو الناس إلى التمسك بكتاب ا﵁ كالعمل بو، يقوؿ

فابزذكا كتاب ا﵁ إماما، كارتضوا بو حكما، كاجعلوه لكم قائدا، فإنو ناسخ لدا كاف قبلو كلم "...
ينسخو كتاب بعده، كاعلموا عباد ا﵁ أف ىذا القرآف لغلو كيد الشيطاف كما لغلو ضوءي الصبح 

  1."إذا تنفس ظلاىـ الليل إذا عسعس
     فنجده يبتُ قيمة القرآف كفائدتو في إزالة مكائد الشيطاف كإبعادىا، فيوظف التشبيو 

كحجة لتبيتُ ىذا الدكر كىذه الفائدة، فيشبو إجلاء القرآف لدكائد الشيطاف بضوء الصبح 
 .الذم يبدد ظلاـ الليل ليحل لزلو النور

    فالناس يركف ىذه الصورة الدتكررة في حياتهم كلؽكنهم أف يتخيلوىا في أذىانهم لحظة 
خطابهم، علاكة على علمهم اليقيتٍ بأف النهار يبدٌد ظلاـ الليل، كبذلك فإف اقتناعهم بهذا 

 . النوع من الدشابهة التي أجراىا بتُ القرآف كبتُ ضوء الصبح 
   كمن بديع التشبيو الحجاجي أيضا ما جاء في كصف عقيل بن أبي طالب لآؿ صوحاف حتُ 

أما صعصعة فعظيم الشاف عضب اللساف، :" طلب منو معاكية كصف أصحاب علي، قاؿ 
قائد فرساف قاتل أقراف، يرتق ما فتق كيفتق ما ريتق، قليل النظتَ، كأما زيد كعبد ا﵁ فنهراف 
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جارياف يصب فيهما الخلجاف، كيغاث بهما البلداف رجلا جدٌ لا لعب معو، كأما بنو صوحاف 
 :فكما قاؿ الشاعر

 1"إًذا نزىؿى العديكُّ فإفٌ عًندم       أيسيودا بزلًسه الأيسٍدى النٌفوسى 

، فقد استخدـ عقيل ىذا "كأما زيد كعبد ا﵁ فنهراف جارياف : "     كلصد التشبيو في قولو
التشبيو كحجٌة ليبتُ لدعاكية فائدة ىذين الرجلتُ كقيمتهما، فشبٌههما بالنٌهرين الجاريتُ الذىين 

 .يستفيد الناس من مائهما
    كما أف عقيلا قد سعى من خلاؿ ىاتو الحجٌة المجازية إلى تقريب الدعتٌ أكثر لدعاكية، كذلك 
لأف القوؿ المجازم ذك قيمة حجاجيٌة كبلاغيٌة أكثر من القوؿ الصريح، فلو صرحٌ عقيل مباشرة 

 . لنقصت القيمة الحجاجية عن القوؿ الأكؿ" إنهما ذكا فائدة كبتَة للناس" بفائدة الرجلتُ بقولو
   كما لصد التشبيو الضمتٍ في البيت الشعرم، فنجده يشبو بتٍ صوحاف بالأسد الضارية التي 

 .ايدٌخرت للحرب
 : الاستعارة

      كلصد عبد القاىر الجرجاني يعدٌىا ضربا من التشبيو كلظطا من التمثيل، ثم يرطبها بالجانب 
الاستعارة ضرب من التشبيو كلظط من : "العقلي لكوف التشبيو نوعا من الدقايسة، يقوؿ الجرجاني

، أم أفٌ ىذا 2...."التمثيل، كالتشبيو قياس، كالقياس لغرم فيما تعيو القلوب كتدركو العقوؿ
القياس لو أثر في الجانب الفكرم كالعقلي، فيمكنو توجيهو كجهة معينة بحسب مراد 

 .باثٌ الخطاب 
كمن بتُ .     كقد أكلى البلاغيوف الاستعارة اىتماما كبتَا لدا لذا من دكر كبتَ في إحداث الإقناع

البلاغيتُ الذين تكلموا عن الاستعارة كاعتبركىا من بتُ التقنيات الدؤدية للإقناع لصد أكليفي 
فصور الكلمات تبدك خاصة : " ركبوؿ الذم تكلم عنها في معرض حديثو عن الصورة، يقوؿ
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بالقوؿ الشعرم كالذزلي، كلكنها تلعب مع ذلك دكرا حجاجيا، في حتُ تبدك صورة الدعتٌ أك 
  1..." المجازات أكثر ملاءمة كقربا للحجاج، مثل الاستعارة كالكناية كالدبالغة

    فركبوؿ في قولو ىذا يبتُ لنا بأفٌ الصٌورة رغم ما لذا من علاقة بالشٌعر إلا أفٌ لذا دكرا 
 .حجاجيٌا، كما لصده يعدٌ الاستعارة كالتشبيو على علاقة كطيدة بالًحجاج

   كمن الاستعارات الحجاجيٌة التي لؽكن الاستشهاد بها ما كرد في إحدل خطب الحجاج بن 
إف الحزـ كالعزـ سلباني سوطي كأبدلاني بو : "... يوسف الثقفي في أىل البصرة، يقوؿ الحجاج

 2..." قلادة لدن عصانيسيفي، فقائمو في يدم، كلصاده في عنقي، كذبابو
     ففي ىذا القوؿ لصد الحجاج قد كظف استعارتتُ مكنيتتُ كحجٌتتُ يدعم بهما النتيجة 

 .الضمنية التي تفهم من خلاؿ ىاتتُ الحجتتُ
      ففي الاستعارة الأكلى لصده يشبو الحزـ كالعزـ بشخصتُ قويتُ افتكا منو سيفو، كحذؼ 

، ككذلك بالنسبة للاستعارة الثانية، (الفعل سلب)الدشبو بو كأبقى على اللازمة التي تدؿ عليو 
فقد شبو الحزـ كالعزـ بشخصتُ أبدلاه بسوطو سيفا، فحذؼ الدشبو بو كترؾ ما يدؿ عليو 

 .(الفعل أبدؿ)
     كما لؽكن الإشارة إليو في جانب حجاجية ىذه الصورة ىو التصور الذم لؽكن يرتسم في 

 .ذىن متلقي الخطاب، فيتصور الحزـ شخصا يسلب الحجاج سوطو كييبدلو إياٌه سيفا
    كما لا لؽكننا أف نغفل أيضا جانبا آخر مهمٌا يدعم ىذه الصورة من الجانب الحجاجي ألا 
كىو الجانب الجمالي، فهذه الصورة تضطلع بجانب بصالي لا لؽكن أف يتحقق بالتصريح بالدعتٌ 

 .  الدراد، كبالتالي فجمالية الصورة لؽكن في مقاـ كهذا أف تزيد درجة إقناع الدخاطبتُ 

                                                           

 . كما بعدىا22، ص "في بلاغة الخطاب الاقناعي" أكليفي ركبوؿ، الصٌورة كالحجة، تربصة لزمد العمرم ضمن كتابو -  1
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   كمن الدعلوـ أف السيف أكثر رىبة من السوط، كبالتالي فهو يصبو إلى نتيجة مفادىا أف 
 .حزمو كشدتو لعا سبب استحداثو لوسيلة التعامل الجديدة معهم 

 : كلؽكننا أف لضلل ىذا القوؿ حجاجيا  كمايلي
  الحزـ كالعزـ سلباني سوطي:الحجة الأولى
  أبدلاني بو سيفا:  الحجة الثانية

؛ بل سيقتل (بالسوط فقط) الحجٌاج شديد البأس، فهو لن يعاقب عقابا ىيٌنا :النتيجة الضمنية
 .بالسيف كلٌ من يتجرأ على معصيتو

  فالحجاج بن يوسف يسعى من خلاؿ ىاتتُ الاستعارتتُ الحجاجيتتُ إلى نتيجة مفادىا أفٍ لا 
عقاب بالسوط، فالسوط عنده عقاب ىتُ كلن يعاقب بو، كأف العقاب سيكوف بالسيف، كأنو 

 .سيهدر دـ كل من تسوٌؿ لو نفسو على لسالفة أكامره
 : حجاجية الصورة في الخطاب الشعري: ثانيا

كقد آثرت التطرؽ إلى ىذا النوع من الخطابات انطلاقا من كونو تربة كبيئة خصبة للصٌورة، 
 أحد الأنساؽ اللغوية التي يظهر فيها الجانب البلاغي –كما ذكرنا سابقا - كباعتباره أيضا

 .كالتداكلي للصٌورة جليٌا؛ فأردت أف أستقي منها بعض النماذج لتبياف ىذا الأثر
    كلشا لاشك فيو أفٌ القدامى قد اىتموا بالصورة في الشعر لدا لو من قيمة بصالية نفسية تؤثر في 

نفس الدتلقي كقيمة حجاجية إقناعية تؤثر في عقلو كفكره، رغم أنوٌ قد شاع كذاع في أكساط النٌاس 
مرتبط بالخطابة كمقالات الفلاسفة كعلماء الكلاـ، رغم ما لؽتلكو ىذا النوع "أفٌ الجانب الإقناعي 

من الخطابات من قدرة عجيبة على توجيو الدتلقي كاقتياده لضو غاية معينة من خلاؿ البناء اللغوم 
كلذلك لؽكننا القوؿ بأف للشعر جانبا . 1"كالجانب التصويرم كالإيقاعي الذم لؽيزه عن غتَه

حجاجيا كبزييليا لػمل بتُ طياتو كثناياه ىذه السٌمة التي بسكٌن الشاعر من التأثتَ في لساطىبيو 
 .    كتوجيو أفكارىم بحسب الغاية التي ينشدىا
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   كإف عدنا إلى الجانب الإقناعي للصورة فإننا لصدىم قد التفتوا إليو كبينوا تأثتَه في النفس من 
خلاؿ تباين الصور الذم لو أثر في تباين التأثتَ كدرجتو، فها ىو الجرجاني القاضي حتُ يتكلم 

كيذكر ارتباطها بالجانب الشعورم النٌفسي في معرض دفاعو عن شعر " وساطتو"عن الصٌورة في 
كإلظا الكلاـ أصوات لزلٌها من الأسماع لزلٌ النواظر من الأبصار، كأنت قد : " الدتنبي،  يقوؿ

ترل الصٌورة تستكمل شرائط الحسن، كتستوفي أكصاؼ الكماؿ، كتذىب في النفس كلٌ 
مذىب، كتقف من التٌماـ كلٌ طريق، ثمٌ بذد أخرل دكنها في انتظاـ ا﵀اسن كالتئاـ الخلقة ، 
كتناصف الأجزاء كتقابل الأقساـ، كىي أحظى بالحلاكة، كأدنى إلى القبوؿ، كأعلق بالنٌفس 

لذذه الدزيةٌ سببا، – كإف قايست كاعتبرت، كنظرت كفكٌرت –كأسرع لشازجة للقلب، ثم لا تعلم 
            1."كلدا خصٌت بو مقتضى 

   فيتبتُ لنا من خلاؿ ىذا الكلاـ ما للجانب الجمالي كالتصويرم من تأثتَ في النفس قد لا 
لغد لو متلقي الخطاب في الغالب تفستَا مقنعا يقف عنده حتى كإف لجأ إلى التدبرٌ كالتفكٌر 

 .كمقايسة الصور بعضها على بعض
 :حجاجية الصّورة في الشعر القديم/ أ

كجدنا في أبيات لؽدح فيها أبو بساـ خالد بن يزيد الشيباني كلػاكؿ أف يعدٌد مناقب الرجل كيقنع 
 2:الدتلقي بأفٌ الرجل صاحب ختَ عميم كفضل كبتَ على الحرمتُ، يقوؿ أبو بساـ

 3  يا موضًع الشَّدنيٌة الوىجٍنىاءً            كمهصىارعى الإدٍلاجً كالإسٍراءً 
صِّبا           من خالدً الدعريكؼً كالذيجىاءً    أىقٍرم السَّلاـ ميعرَّفا كلزي

                                                           

لزمد أبو الفضل ك علي لزمد : الجرجاني، القاضي علي بن عبد العزيز، الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو، برقيق كشرح-  1
 .24البجاكم مطبعة عيسى البابي الحلبي، ص

 دار الدعارؼ، القاىرة، ،4 بشرح الخطيب التبريزم، برقيق لزمد عبده عزاـ، دار الدعارؼ، طأبو بساـ، الديواف، - 2
 21ص ، 1974

الناقة التامة الخلق كالصلبة  : الوجناء. ناقة منسوبة إلى شدف : الشدنيٌة– ضرب من الستَ : الوضع - 3
. يقصد أنوٌ لا فتً من الإدلاج كالإسراء فهو مواصل لذما : مصارع الإدلاج كالإسراء 
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اءً  ػػػػػػػػػػػػػا لو لم يذيدٍهي ذائػػػػػػػػػػػػد       لىتىبػػػػػػػػػػػطَّحىت أكلاهي بالبىطػػػػػػػحى  1               سىيٍل طىمى
يٍبًوً      كغىدىت حىرنل مًنوي ظيهوري حًراءً   2               كغىدىت بيطوفي مًتٌن ميتٌن مًن سى
ػػػػداءي مًنوي بالًإكػػػػػػداءً  صىص كى  3               كتعرَّفت عىرىفػػػػػػػػػػػػػػاتي زاخًػػػػػػػػػػػػػرىهي كىلمى       لؼي

   فأبو بساـ في ىذه الأبيات لػاجج ليبتُ فضائل خالد بن يزيد كمناقبو الكثتَة، فنجده في 
البيت الأكٌؿ يقدٌـ لنا صورة الرجل الذم لا يفتً كلا يكل كلا لؽل من الإدلاج كالإسراء فهو 
مواصل لذما، كيصفو بالدصارع فتًتسم في ذىن الدتلقٌي قوٌة الدقاكمة كالوقوؼ في كجو الخصم، 
كيتبتُ من خلاؿ ىذه الصورة التي قدٌمها أبو بساـ أفٌ الأمر ليس من السهولة بدكاف فهو أمر 
صعب، ككأنوٌ يريد أف يقوؿ أفٌ ىذه الخصلة ليست في متناكؿ الجميع كإلٌظا ىي لثلٌة متميٌزة 

 . كمتفضٌلة عن غتَىا
 حتُ يصف خالدا بالسيل الذم ارتفع كلم يعقو التشبيو البليغثمٌ لصده في البيت الثالث يوظف 

، فالشٌاعر يريد أف يوصل إلى الدتلقي درجة الجود التي بسيٌز بها الرجل (سيل طما)عائق بقولو 
فشبٌهو بالسيل الذم تعمٌ فوائده لو لم يقطع طريقو قاطع كىو عزؿ خالد من قبل الدعتصم بعد 

 .   أف كلي بلاد الحرمتُ 
   فيتتُ لنا من خلاؿ ىذه الأبيات كيفية إسهاـ الصورة في الجانب الإقناعي كالحجاجي في 

الخطاب الشعرم، ككيفية إعطائها دفعة قوية من خلاؿ تأثتَىا في الدتلقي الذم يستحضرىا في 
ذىنو فتغدك كاقعا مؤثرا كجانبا بصاليا مبهرا، فلا لغد حينها متلقي الخطاب من بدٌ إلى الانقياد 

 .   كالانصياع إلى الدلالة التي يصبو الشاعر إلى التعبتَ عنها
كيقوؿ أبو بساـ في مدح أمتَ الدؤمنتُ الدعتصم با﵁ أبا إسحاؽ لزمد بن ىاركف الرشيد، كيذكر 

 : في فتح عمورية
                                                           

أم ارتفع كلم يعقو عائق ، ككاف خالد الدمدكح قد كلي الحرمتُ من قبل الدعتصم ثم عزؿ، فيقوؿ أنو لولا : سيل طما -  1
 .حادث العزؿ لامتلأت بهباتو كجوده بطحاء مكة 

 أم أفنية مسكونة : غدت حرل- العطاء:  السٌيب–بصع منية : الدتٌ-  2
 .من أكدل أم قلٌ ختَه :  الإكداء–الكثتَ : الزاخر-  3
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 كالعلم في شيهيبً الأىرماح لامعةن      بتُ الخميستُ لا في السبعة الشُّهيبً 
 أينى الرٌكاية بل أين النُّجويـ كما        صػػػػػػػاغيوهي من زيخرؼو فيها كمن كىذًبً 
 1           بزرُّصنا كأحػػػػاديثنا مهلفػػػػػٌػػقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن        ليسىت بنًبٍعً إذا عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌت كلا غىرىبً 

ففي ىذه الأبيات لصد أبا بساـ يردٌ على الدنجمتُ الذين زعموا بتكهناتهم كادٌعاءاتهم أفٌ الدعتصم 
لن يفتح عمورية كقد حدث العكس، فقولو أفٌ العلم في شهب الرٌماح بتُ الخميستُ يقصد من 

الذم عبٌر عنو بقولو - خلالو أفٌ أرض الدعركة ىي الفيصل كقاطع الظن باليقتُ، كأفٌ التنجيم 
 . لا لغدم نفعا –السبعة الشهب 

كقد نقل إلينا أبو بساـ ىذا الدعتٌ من خلاؿ صورة بديعة كرائعة نقلتنا كسافرت بنا إلى أرض 
 .الدعركة حيث الرٌماح اللامٌعة كالاحتداـ على أشدٌه

 :2كيقوؿ أيضا في مدح أمتَ الدؤمنتُ الدعتصم با﵁
 إًف كانت بتُى صهركؼً الدَّىٍرً مًنٍ رىحًمو    مىوصيػػػػػولةو  أك ذًمىاوـ غىتًَ مينػٍقىضًبً 
             فبتُى أياٌمًكى اللٌاتي نيصًػػػػػػػػػػرتى بًها          كبػىتٍُى أيػػػػػػػػػػٌػػػػػػاًـ بدر أقربي النَّسبً 

   فأمٌ إبداع ىذا الذم جاء بو أبو بساـ في ىذين البيتتُ كىو لؽدح الدعتصم، فتَفع من قيمة 
حدث فتح عمورية كيعظٌمو؛ بل لغعلو ذا قرابة بأحد أشهر كأعظم الأحداث عند الدسلمتُ؛ 

 . غزكة بدر التي لا لؼفى كزنها كثقلها على مسلم 
 : 3كأمٌا في قولو الذم لؽدح فيو الحسن ابن كىب

الغىيثً في انًسًكابًو          بو ػػػػػػػػػػالحىسىني بني كىه  كى

 كىالشىرخً مًن شىبابًو          في الشىرخً مًن حًجاهي 
 

                                                           

 41أبو بساـ، الديواف، ص-  1

  .الصفحة نفسها،  الدرجع نفسو - 2
  107الدرجع نفسو، ص-  3
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   فإننٌا لصده يشبٌو الحسن بن كىب في جوده كسخائو بالغيث الدنهمر الدتدفٌق، كإف تأملنا 
مباشرة ليضبط الصٌورة  (الانسكاب)الصٌورة الدشتًكة بينهما فإننٌا لصده قد أشار إلى كجو الشٌبو 

 .كلا يشتٌت ذىن السٌامع بالبحث عن التٌشابو ضمن الأكجو الكثتَة للغيث
   كالشٌاعر في ىذه الصٌورة يسعى إلى إيصاؿ فكرة مفادىا أفٌ الحسن بن كىب في جوده كنفعو 
كالغيث الدنهمر الذم يعرؼ كلٌ عاقل فوائده العميمة إف أصاب أرضا جدباء لا عشب فيها 
كلا كلأ كلا سركر تبثوٌ في نفس الناظر إليها، فيصتٌَىا من بعد ىذه الصٌورة جنٌة خضراء تنتفع 
منها كلٌ الكائنات، كىذه الدعاني للغيث كلٌها توافق معانيها التي اقتًنت كلها بالختَ كالنفع في 

كىىيوى الَّذًم يػينػىزِّؿي الٍغىيٍثى مًنٍ بػىعٍدً مىا قػىنىطيوا كىيػىنٍشيري رىبٍضىتىوي كىىيوى الٍوىليُّ  ﴿: القرآف الكرنً، قاؿ تعالى
، أم أف نزكؿ الدطر كاف بعد انتظار طويل حتى بلغ الناس درجة اليأس كالقنوط التي 1﴾ الحىٍمًيدي 

 .تعكس حاجتهم الداسٌة لنفعو، كتشي أيضا بأفٌ الغيث مقتًف في دلالتو بالختَ كالنفع كالفائدة
الشرخ في حًجاه، كالشرخ في  ):   ثم لصد الشاعر يعطف ىذه الصٌورة بصورة أخرل في قولو

أم في ذركة عنفوانو العقلي كحيويتو الشبابية، كالشباب مثلما ييعلم مقتًف بالقوة  (شبابًو
كالنشاط كالحيوية، فأراد الشاعر بذلك أف يوصل إلى الدتلقي أفٌ الشاعر رغم إقبالو على الحياة 

كىو في ذركة قواه الجسدية كالعقلية فهو جواد بكلٌ مغريات الحياة فهو كالغيث الدنهمر في 
 .جوده ككرمو، كبذلك لصده قد أحدث علاقة بتُ الصورتتُ

 :2قاؿ أيضا
 إًذىا ما اتلأىبَّتٍ لا يػيقىاكميهىا الصُّلٍبي … ؿي رىايىاتًك التي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلدا رىأىل تيوفي 

 دهً ىائمه صىبُّ ػػػػػػػػػػػكأفَّ الرَّدل في قص… اعوً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتولىَّ كلم يأؿي الرَّدل في اتِّب
فىضىمَّتٍ حىشىاىا أىك رىغىا كىسٍطىهىا السَّقٍبي … حة و ػكأفَّ بلادى الرُّكًـ عيمَّتٍ بصي

ائفًان يىسٍتػىنٍج ا خى  عليك فلا رسله ثنتكى كلا كتبي … دي الكيتٍبى ميذٍعًنان ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً غىدى

                                                           

 .28سورة الشورل، الآية -  1
 32ص، الدرجع السابق، أبو بساـ، الديواف - 2
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 ًـػػػػػػػػػػػػكـ… بً تلفحي قلبوي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركمرَّ كناري الك رىهي الكىرٍبي ػػػػػػػػػػػػػػػػا الرَّكٍحي إلاَّ أىفٍ لؼيىا

قً من سيوءً ظنَّ بها إلبي ػػػعلى نفس… كر، كنػىفٍسيوي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىضىى ميدٍبًران شىطٍرى الدَّبي 

  ففي ىذه الأبيات الراٌئعة الدليئة بالصٌور لصد أبا بساـ لغعلنا نعيش معو صورة الذٌعر التي قدٌمها 
أماـ خيل الشبياني التي فرٌ منها خائفا مذعورا -  طاغية الرٌكـ–لنا في ىذه الدشاىد لتوفيل 

 .كخائبا منهزما
    فنجده في البيتتُ الأكليتُ يصوٌر لنا حالة الإدبار كالتًٌاجع النابذة عن الخوؼ كالذعر من 

، ثمٌ ينقلنا إلى صورة أكثر بصالا ليبتُ لنا من خلالذا درجة القتل (تولٌى ....لدا رأل )العواقب 
  .(كأفٌ الرٌدل في قصده ىائم صبٌ )الذم طاؿ جند توفيل، كذلك في قولو 

   فنلاحظ أفٌ ىذه الأبيات التي تصوٌر لنا مشاىد الانهزاـ كالذٌعر مهفعمة بطاقة حجاجية 
إقناعية لا لؽكن إنكارىا، كذلك من خلاؿ الصٌور التي بذعل الدتلقي يعيش الدشهد كيستحضره 

لصده قد كتٌٌ لنا عن شدٌة " كأفٌ بلاد الرٌكـ عيمَّت بًصيٍحىةو :" ففي قولو. في ذىنو كيتأثر بو
، كالنتيجة معلومة لا لغهلها عاقل فالصٌيحة الشديدة  الذٌعر كالفزع بالصٌيحة التي عمت الرٌكـ

فىضىمَّتٍ حىشىاىا أىك رىغىا )تبعث الرعب كالفزع في النٌفس، كلعلٌ الشطر الثاني يقود إلى النتيجة 
كلشا يعزٌز ارتباط الصيحة بالفزع . ، كىو ما يبتُ شدٌة الفزع من ىذه الصيحة(كىسٍطىهىا السَّقٍبي 

          :كالذلع ما كرد في القرآف الكرنً، فقد ذكرت الدفردة في مواضع عديدة منها قولو تعالى
يػٍنىا لزيٍضىريكفى ﴿ يعه لىدى ةن فىإًذىا ىيمٍ بصىً انىتٍ إًلا صىيٍحىةن كىاحًدى إًنَّا أىرٍسىلٍنىا  ﴿ : ، كقولو تعالى1﴾ إًفٍ كى

انيوا كىهىشًيمً الٍميحٍتىظًرً  ةن فىكى   .2﴾ عىلىيٍهًمٍ صىيٍحىةن كىاحًدى
  كما لصده ينقل لنا في بقية الأبيات مشهدا حيٌا مليئا بالحركة التي تنمٌ عن الحالة النفسية التي 

، "غدا خائفا يستنجد الكتب مذعنا": فنلمس ذلك في كلٌ أقوالو الآتية،"توفيل"كاف يعيشها 

                                                           

 53سورة يس، الآية -  1

 31سورة القمر، الآية -  2
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، فكلٌها مشاىد مليئة "مضى مدبرا:"، كقولو"ومرّ ونار الكرب تلفـــــــــــــــــــــــــح قلبــــــو:"كقولو
 .غدا، مرٌ، تلفح، مضى: بالحركة النابذة عن الأفعاؿ

    فنلاحظ إذف أفٌ ىذه الأبيات بذعل الدتلقٌي يستحضر الدشهد كيعيشو، كلعلٌ ذلك مردٌه 
للجانب التصويرم الإبداعي الذم لؽيٌز لغة أبي بساـ الدفعمة بالجانب الوجداني كالخيالي الذم 

 .لغعل الدتلقٌي ينبهر لشا لغد فيها من تفرٌد يقود إلى الاقتناع كالتٌسليم بدا يعرضو الشٌاعر
حتُ أراد أف يبتٌُ  (ىػػػ354) المتنبّيكمن بديع الصورة الإقناعية أيضا ما كجدناه في شعر 

 : 1قيمتو كمكانتو العالية حتى كإف كاف داخل السٌجن، فيقوؿ
 كين أيهٌا السِّجني كيفى شًئتى فقىدٍ      كطنٌتي للموتً نفسى ميعتًؼو 
 لو كىافى سيكنامى فيكى مىنقصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن    لٍم يىكين الديرُّ سىاكنى الصَّدؼً 

   فالدتنبي يسعى إلى إيصاؿ فكرة عامٌة مفادىا أفٌ السٌجن لا لؽسٌ كبرياءه كعزةٌ نفسو، كلا 
ينقص من قدره، كقد صاغ ىذه الفكرة صياغة بديعة بناىا على المجاز فشبٌو نفسو كىو في 

السٌجن بالدرٌ الدسجوف في الصٌدؼ، فهو حتى كإف كاف مسجونا فإفٌ ذلك لا ينقص من قيمتو 
 .كمكانتو

    كما لصد جانبا آخر يزيد من قوٌة ىذه الصٌورة، كىو جانب الدقايسة حيث حصر الشاعر 
، كذلك لجعلو يقارف صورة الدرٌ كىو في الصَّدؼ (لم يكن ...لو كاف  )الدتلقٌي في زاكية كاحدة 

بصورة الدتنبي الدسجوف فينقاد إلى الفكرة التي يسعى الشاعر إلى إقناعو بها كلا لغد لو من مفرٌ 
 .   إلى التسليم كالاقتناع

 :2في قولو (ىػػػ283 ) الذم لو دكر إقناعيٌ ما شدٌنا في أبيات ابن الرٌكمي التّشبيوكمن 
ويـ   آراؤكيم ككجيوىيكم كسييوفيكيم     في الحادثاتً إذىا دجوفى لصي

                                                           

 .52، ص1983الدتنبي، أبو الطيب، الديواف، لبناف، دار بتَكت للطباعة كالنشر،،د ط، -  1
 : بوابة الشعراء، على الرابط: ابن الركمي، شعره على موقع-  2
 www.poetsgate.com/ViewPoem.aspx?id=304852018-10-15: ، تاريخ الزيارة 

http://www.poetsgate.com/ViewPoem.aspx?id=30485
http://www.poetsgate.com/ViewPoem.aspx?id=30485
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 فيها معالمي للههدل كمصىابحي    بذىٍلو الدُّجى كالأهخٍرياتي ريجويـ 
  كابن الرٌكمي في موضع مدح، حيث يصف الآراء كالوجوه كالسٌيوؼ بأنٌها كالنجوـ في الدٌجى، 

كقد . كأنٌها ىي التي تنتَ كتهدم كسط العتمة، فهي بذلك التي تفرج في أكقات الشدٌة كالضيق
 (النور كالذداية )شبو الشاعر ىذه الفئة بالنجوـ كالدصابيح الدنتَة كحذؼ الأداة ككجو الشٌبو 

على سبيل التشبيو البليغ، فنجده بذلك يرسم صورة بديعة لذا جانب بصالي يسلب الألباب، 
، فهي "كالأخريات رجوـ: " كلذا في الوقت ذاتو جانب حجاجيٌ إقناعيٌ، كصورة أخرل في قولو

بذلك لا بزلو من الفائدة فآراءىم ككجوىهم كسيوفهم إمٌا أنٌها تنتَ الظلمة فييستنار بها كتهدم 
 . إلى جادة الطريق أك أنٌها رجوـ للأعداء

   كقد استخدـ الشاعر التٌشبيو لدا يضطلع بو من طاقة إقناعية لا لؽكن الوصوؿ إليها بأسلوب 
ينفي الريٌب كالشكٌ، كيؤمن صاحبو من تكذيب الدخالف، كتهجم " الحقيقة الدباشر، فالتشبيو 

الدنكر، كتهكم الدعتًض، كموازنتو بحالة كشف الحجاب عن الدوصوؼ الدخبر عنو حتى ييرل 
، فالتٌشبيو بذلك يقرٌب الدعاني كيقطع الشكٌ 1."كييبصر، كييعلم كونيو على ما أثبتتو الصٌفة عليو

باليقتُ بتقريبو للمراد حتى يعيشو الدتلقٌي فتَاه كيبصره، علاكة على كونو حصن منيع لدا يعرض 
 .        من أفكار، حيث يزيدىا قوٌة كلغعلها أقلٌ عرضة للمواجهة كالدٌحض

حتُ يتكلٌم عن أغراض التٌشبيو يبتُ " التٌلخيص "     كىا ىو الخطيب القزكيتٍ أيضا في كتابو 
اعلم أفٌ التشبيو لشاٌ اتفق العقلاء على :" لنا أفٌ من أىمٌ أغراضو جانبو التأثتَم الإقناعي، يقوؿ 

شرؼ قدره، كإف تعقيب الدعاني بو لا سيما قسم التمثيل منو ييكسيها أبهة كييكسبها منقبةن، 
كيرفع من أقدارىا كيشب من نارىا، كيضاعف قواىا في برريك النفوس لذا، كيدعو القلوب لذا 
كيستثتَ لذا من أقاصي الأفئدة صبابة ككلفا، كيقصر الطبٌاع على أف تعطيها لزبٌة كشغفا، فإف 

كإف كاف حجاجا كاف برىانو أنور ..... كاف مدحا كاف أبهى كألخم كأنبل في النفوس كأعظم

                                                           

 .124الجرجاني عبد القاىر، أسرار البلاغة، مرجع سابق، ص-  1
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 ، فالتشبيو إذف يزيد الدعاني قوة كتأثتَا في النفوس كيكسبها منعة 1. "كسلطانو أفهر كبيانو أبهر
 . كسلطانا من أف تيقهر أك تهدحىض

 :الكناية الحجاجية 
من الكنايات الحجاجية ما كقفنا عليو في شعر الخنساء الذم تصور فيو شجاعة أخيها صخرا  

 :2حتُ تقوؿ 
 ؼً إذىا أردؼى الصٌػػػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػياحي الصِّياحى ........               فارس يضربي الكتيبةى بالسٌيػػػػػػػ

                فيىبيلُّ النٌحورى بالطػٌػػػػػػػػػػػعنً شػػػػػػػػزٍرنا        حتُ يسمهو حتٌى ييثػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّ الجػػػًػػػػػػراحا
                ميقبلاتً حتٌى يولػٌػػػػػػػػتُى عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوه       ميدبػػػػػػػػػػًػػػػػػػرات كلا ييردًف كػػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاحىا
               كمٍ طريدو قد سكَّنى الجأشى منوي       كاف يػػػػػػػىػػػػػػػػػػػػػدعيو بػػػػػػًصىفِّهنَّ صيػػػػػػػػػػػػػػػرىاحا
عمَّمي منػػػػػػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا        مًدٍرىهي الحرٍب حتُى يىلقىى نًطػػػػػػػػػػػػػىػػػػػاحىا

ي
               فارسي الحىربً كالد

فالخنساء في ىذه الأبيات تسعى إلى الإقناع بشجاعة صخر كأنوٌ الفارس البطل الذم يستنجد 
 عن كناية، كذلك (إذا أردؼ الصٌياحي الصٌياح  )بو إذا اشتدٌ القتاؿ كبضي الوطيس، فتقوؿ 

، فهي تقرٌب الكنايةالنجدة كالاستغاثة، كقد أعطت الشاعرة الصٌورة بعدا آخر من خلاؿ ىذه 
الدشهد أكثر للمتلقٌي بل كبذعلو في أرض الدعركة ترفٌ أذناه من الصٌياح الدتتابع الذم يطلب فيو 

ثم تنقلنا إلى مشهد آخر من الدعركة تتبتُ فيو . الجند العوف كالددد من الفارس البطل صخر
الشجاعة أكثر، ألا كىو جانب القتل، فتصور لنا صخرا كىو يصوؿ كلغوؿ في أعدائو طعنا في 

 عن سهولة الأمر بالنسبة لو كىوانو،  كناية، كذلك(فيبلُّ النٌحورى بالطػٌػػػػػػػػػػػعنً شػػػػػػػػزٍرنا )جوانبهم 
فهو يقتل لؽنة كيسرة، ثم تصوٌر لنا الخيل كىي في حالة إقباؿ كإدبار جراء اضطرابها حتُ 

                                                           

، الخطيب القزكيتٍ، جلاؿ الدين لزمد، التلخيص في علوـ البلاغة، شرح عبد الربضن البرقوقي، دار الفكر العربي - 1
 . كما بعدىا 238ص ،1القاىرة، ط

   29ص، 2004، 2شرح بضدك طماس، دار الدعرفة للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، طالخنساء، الديواف،  - 2
 .الوصف للخيل حاؿ الإقباؿ كالإدبار: مقبلات مدبراتالطعن في الجوانب اليمتُ كالشماؿ، : بدعتٌ تبع، الشزٍر: أردؼ

 .زعيم الحرب كالسيد الدتكلٌم عنهم : يبدد كيفرٌؽ ، مًدره الحرب: يثرٌ 
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، (.ميدبػػػرات كلا ييردف كػػػفاحا...ميقبلاتً )أصبحت تريد الفرار كلا تبغي العودة لديداف الدعركة 
  عن شدٌة فزعها كعدـ احتمالذا، فهي تريد الذركب طلبا للنجاة  كنايةكذلك 

  فمن خلاؿ ىذه الدشاىد التصويرية الحيٌة التي بذعل الدتلقي يعيش الدشهد كيتصوٌر صخرا كىو 
ييقتِّل أعداءه في ساحة الدعركة لا لؽكن إلاٌ التسليم كالانقياد إلى مراد الشاعرة كمرامها كىو 

الاقتناع بأفٌ صخرا لم يكن كغتَه من الجند كإلٌظا كاف لظوذجا عزٌ نظتَه كحقٌ لذا أف برزف لفقده 
 .ما بقي نبض في الجسد 

  فيظهر لنا من خلاؿ ىذا النموذج ما للصٌورة من دكر إقناعيٌ حجاجيٌ لؽكنو التأثتَ في 
 . الدتلقي كتوجيهو إلى أفكار معينة لا لؽكن أف تتأتى من خلاؿ الأسلوب الدباشر

 :حجاجية الصّورة في الشعر المعاصر/ ب
   كقفت في ىذا الدبحث على لظاذج لشعراء معاصرين كاف لذم صيت كبتَ في الوطن العربي كمنهم 

كقد اختًت لظاذج من شعرىم الحرٌ بدبررٌ؛ ألا . بدر شاكر السيٌاب، كأبضد مطر، كلزمود دركيش
كىو كوننا قد تطرقنا فيما سبق من الأسطر لنماذج من الشعر العمودم القدنً، فأردت بذلك أف 

تكوف النماذج مغايرة للنٌمط القدنً، كأف تكوف النٌماذج الجديدة فرصة لاكتشاؼ الجانب 
 . التٌصويرم في ىذا النٌوع من الشٌعر 

 :حجاجية الصّورة في شعر بدر شاكر السيّاب: أولا
 : توظيف الاستعارة 

   من الأمثلة التي كجدنا فيها السياٌب يوظف الصورة توظيفا حجاجيا ما يصف فيو شدٌة حزنو 
، فيصور لنا 1كحياتو البائسة الكئيبة بعد كفاة أمٌو التي فقدىا كىو طفل في السادسة من عمره
 : 2حاجتو لحنانها الذم أصبح أحوج ما يكوف إليو من فتًة طفولتو، يقوؿ السيٌاب

                                                           

، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، كدار فارس بدر شاكر السياب حياتو كشعره عيسى بلاطة،:  ينظر - 1
 .22 ص،2007، 6للنشر كالتوزيع، عماف، ط

، 2019أزىار كأساطتَ، مؤسسة الذنداكم، دط، : في ليالي الخريف ضمن ديوانو: بدر شاكر السيٌاب، من قصيدة-  2
 .57ص
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 في ليىالي الخريفً الطواؿٍ 
 آه لو تػىعٍلمًتُ

 كيفى يىطغىى عليَّ الأسى كالدلاؿٍ؟
 في ضيلوعي ظىلايـ القبور السٌجتٍُ 

 في ضلوعي يصيحي الرٌدل
 غدا ): بالتًٌابً الذم كاف أمٌي

 سوؼ يأتي فلا تيقلقي بالنٌحيبٍ 
 (عالمى الدوت حيث السٌكوف الرٌىيبٍ 

  فالشٌاعر في ىذه الأبيات يصوٌر لنا حالة تعاستو، فيصف ما ينتابو من حزف شديد من خلاؿ 
جعلو مقتًنا بفتًة زمنية معيٌة ىي فعلا لشلٌة؛ ألا كىي فصل الخريف كلياليو، فنجده في القصيدة 

يعبر عن شدٌة حزنو كأسبابو بصور تبثٌ الحزف في نفس الدتلقي فتشعره بدا يعانيو الشاعر من غربة، 
، ففي الصورة "في ضلوعي يصيح الرٌدل "، "في ضلوعي ظلاـ القبور السٌجتُ : " يقوؿ السٌياب

الأكلى يكتٌٍ عن شدٌة حزنو بظلمة القبور، فيجعل من صدره سجنا لذذه الظلمة التي لا ترل النٌور، 
 .فهي حبيسة صدره كضلوعو، كبالتالي فهي ما يبعث الحزف في نفسو

  كأمٌا في الصٌورة الثانية فيصوٌر لنا الدوت كائنا حيٌا يصيح داخل صدره، كذلك على سبيل 
، فهو من خلاؿ (الكائن الحي  )كحذؼ الدشبٌو بو  (الرٌدل  )الاستعارة الدكنية، حيث ذكر الدشبٌو 

ىذه الصورة ينقل لنا شدٌة يأسو من الحياة كأملو في لقاء أمٌو التي يناجيها كيدعوىا إلى الاطمئناف 
 .كعدـ القلق لأفٌ لقاءه بها قريب

 
 
 
 



 الفصل الثالث                                         حجاحيّة الصّورة في الأنساق اللغوية
 

 
162 

 : توظيف الرّمز والإيحاء
   كىو ما لصده في الدقطع الدوالي، حيث  يعبٌر عن شعوره بدنوٌ الرٌحيل، كما يعتلج صدره من 

 :1حزف،  فيقوؿ
 سوؼ أمضًي كما جئتي كاحىسٍرتاه؟"

 سوؼ أمضًي كمازاؿ برتى السٌماء
 ميستبدٌكفى يستنزفوفى الدِّماء

 سوؼ أمضًي كتبقى عيوفي الطغٌاة
 تستمدُّ البريق

 من جىذل كلٌ بيتو حريق
 كالتماع الحراب

 ..."في الصٌحارل كمن أعتُ الجائعتُ
فنجد السيٌاب لػاكؿ أف ينقل للمتلقٌي أحاسيسو كما ييكابده من حزف كضيق، حيث نلمس من 

تدؿٌ  (كاحسرتاه، كتكراره سوؼ أمضي )خلاؿ تعابتَه فقدانو للأمل كشعوره بدنوٌ الرٌحيل، فألفاظ 
على ذلك، كما لصده يوظٌف الجانب الرٌمزم للإلػاء بدا يريد من أفكار، كىو شأف أصحاب 

للإلػاء " كتبقى عيوف الطغٌاة تستمدٌ البريق: "الدذىب الرٌمزم عموما، حيث نلمس ذلك في قولو
بالتسلٌط كالظلٌم، فبريق الأعتُ رمز للإلػاء بالتسلٌط كالطغٌياف كالفتك، حيث يتبادر إلى الأذىاف 

" من جذل كلٌ بيت حريق: " كأمٌا في قولو. صور الحيوانات الضٌوارم الفاتكة كالذئاب كالسٌباع
فنجده لػاكؿ من خلالذا الإلػاء للمتلقٌي بدا يتعرٌض لو كأمثالو من ظلم جعلهم مقهورين، فيما 

كالتماع الحرًاب في الصٌحارل "لصده يرمز إلى الضٌعف كقلٌة الحيلة كالاستكانة في عبارتو الأختَة 
 . إلى قوٌة الطغٌاة كضعفو كأمثالو من الدقهورين" كأعتُ الجائعتُ

                                                           

 .57السيٌاب، أزىار كأساطتَ، ص-  1
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فهذه الإلػاءات كالجانب الرٌمزم لو غايات يرمي الشاعر إلى برقيقها بعيدا عن لغة التٌصريح، 
كالتٌلميح مثلما يعلم أىل البلاغة أبلغ من التٌصريح، فالشٌاعر يرمي إلى التٌأثتَ في الدتلقٌي كنقلو إلى 

 .صورة كئيبة حزينة ليعيشها مع الشاعر كيشعر بدا يشعر
   كلعلٌ ما في القصيدة من جانب شاعرمٌ كخياؿ لؽكن أيضا اعتباره من الاستًاتيجيات 

الحجاجية التي كظفٌها الشٌاعر، كذلك لكوف ىذا الجانب أيضا من الجوانب التي تدفع الدتلقٌي إلى 
الإعجاب بدا يعرضو الشٌاعر، فيزيد بسسٌكو بالنصٌ كسعيو لاكتشاؼ الدزيد، حيث يصبح كالضمآف 

 . ضمن ىذه العوالم اللٌاكجوديةٌ متلهٌفا لدا ىو آتو 
لصده يستهلٌها بجانب رمزم غامض في البداية، " : أنشودة المطر" ككذلك في قصيدتو الشٌهتَة 

حيث لػسبو القارئ متغزٌلا بامرأة مفتونا بعينيها الجميلتتُ كبسمتها السٌاحرة، ليكتشف القارئ أفٌ 
 : 1لزبوبتو ما ىي إلاٌ بلده العراؽ الذم بستٌٌ لو الختَ كالازدىار، حيث يقوؿ

 عيناؾً غابتا لطيلو ساعةى السَّحىر 
 أك شيرفىتافً راحى يػىنٍأل عنهيما القمىر 
 عيناؾً حتُ تبسًماف تورؽًي الكيريكـ 
 كترقصي الأضواء كالأقمارً في نػىهىر 
 يرجُّو المجداؼي كىنان ساعة السَّحىر 
 كألٌظا تنبضي في غوريهما النُّجيوـ 

 أنشودةي الدطر 
مطر .. مطر .. مطر   

فنجده يعمد إلى توظيف الجانب الرٌمزم كالصٌور البلاغية الدركٌبة، فيشبٌو العراؽ في بداية قصيدتو 
"      بغابتي لطيل ساعة السٌحر"بامرأة لذا عيناف، ثمٌ يذىب إلى أعمق من ذلك فيشبٌو عينيها 

                                                           

أنشودة الدطر، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، القاىرة، مصر، : بدر شاكر السيٌاب، أنشودة الدطر، ضمن ديوانو-  1
 123، ص2014
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، حيث يظهر من خلاؿ ىذا التٌشبيو التٌمثيلي مدل قوٌة "شرفتتُ راح ينأل عنهما القمر"أك 
التٌصوير الذم ينتقل بالقارئ إلى عوالم خياليٌة مفعمة بالشاعريةٌ، كمثل ذلك لصد الصٌور الحيٌة 

-يرجُّو المجداؼ كىنان ساعة السَّحر  -كترقصي الأضواء كالأقمارً في نهر : فيما يتلوىا في قولو
، كىذا كلٌو احتجاج من السيٌاب كسعي منو إلى تبيتُ مدل كألظا تنبضي في غوريهما النٌجوـ

بصاؿ العراؽ كعمق حبٌو لو كافتتانو بو، كالدلاحظ في أبيات الشاعر ىو تركيزه على كقت السٌحر 
فهو رمز للختَ كالنٌماء " الدطر" الذم يرمي من خلالو إلى اختفاء مظاىر الحياة في كطنو، كأمٌا 

كالعطاء الذم يتمنٌاه الشٌاعر لذذا الوطن الذم عاث فيو الدستبدٌكف فسادا، كما لؽكن قراءتو 
 .على أنوٌ حزف منو على ىا الوطن كدمع ييهرؽ عليو شبيو بقطرات الدطر

ثمٌ لصد الشاعر ينقلنا إلى ذكرياتو الحزينة، فمن الدعلوـ أف قد السيٌاب قد فقد أمٌو كىو ابن ستٌ 
 :1سنتُ، لشا ترؾ أثرا بالغا كجرحا غائرا في نفسو، يقوؿ
 أتعلمتُ 

 أمى حيزفو يبعث الدطر 
 ككيف يشعيري الوحيدي فيو بالضَّياع 

 كأفَّ طًفلان باتى يهذم قبل أف يناـ 
 فلم لغدٍىا .. بأف أيمَّو التي أفاؽى مينذي عاـ 

 ثمي حتُ لجَّ في السٌؤاؿ 
 لابدَّ أف تعودٍ .. بعدى غدو تعود : قالوا لو

 فتستفيقي مًلءى ركحًي نشوةي البيكاء 
 كرعشةه كحشيةه تيعانًقي السَّماء 

 كرعشةً الطًفلً إذا خاؼى مًن القمىر 
مطر .. مطر .. مطر 

فالشٌاعر من خلاؿ ىذه الصورة يهيٌج مشاعر الدتلقٌي من خلاؿ الصٌورة الحزينة التي ينقلها إليو، 
؟ ثمٌ ككيف يشعيري الوحيدي فيو بالضَّياع أمى حيزفو يبعث الدطر: فنجده في البداية يطرح تساؤلا
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لغيب عن التساؤؿ من خلاؿ ىذا التٌصوير البديع الذم يسافر بالدتلقٌي إلى عوالم الخياؿ، حيث 
تستفيق ملء ركحي نشوةي البكاء، كرعشة كحشيٌة  ): يستغلٌ توظيف الصٌور البلاغية في قولو

، حيث يشبٌو النٌشوة بالكائن الذم يستفيق، كشبٌو الرٌعشة بالإنساف الذم (تعانق السٌماء
 .يعانًق، كالسٌماء بالإنساف الذم ييعانىق  لا لؼتلف اثناف في بصالو كركعتو

كلؽكننا القوؿ إبصالا بأفٌ شعر السيٌاب غتٌٍ بجانب الصٌورة عموما، كأفٌ توظيفو للصٌورة 
، لغعل الدتلقٌي يعيش معو بذاربو كما يصبو إلى إيصالو من  كاستًاتيجيٌة إقناعية توظيف راؽو
 .أفكار، كلعلٌ ذلك مردٌه إلى بسكٌن السٌياب من ىذه الصٌنعة كإبداعو الدتفرٌد في الشعر الدعاصر

 :حجاجية الصّورة في شعر أحمد مطر: ثانيا
 :استغلال الرمز والتّلميح 

   كقد كجدنا ىذا الجانب من خلاؿ كقوفنا على لظاذج للشاعر العراقي السٌاخر، كالدتمرٌد 
  1:، الذم يقوؿ في إحدل قصائده التهكميٌة"أحمد مطر"

قيم دلِّكٍتٍ: قالت للفيل  ةي النٌمل  
 كمقابلى ذلك ضحِّكتٍ

  لم اضحك عوِّضٍتٍكإذا
 بالتٌقبيل كبالتٌمويل

قدِّـ لي..قنىعأ لم كإذا  
  قىتيلأىلفكيلَّ صباح 

 ضىحًك الفيل
 فشاطىت غىضىبنا
!!؟تسخري متٌٍ يا بًرميل  

 ما الدضحًكي فيما قد قًيل؟
..صغرأغتًَم   

  متٌٍ أكثرى لكن طىلىبىت 
كبٍر أغتَيؾ   
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 لكن لبََّّ كىو ذىليل
  دليل؟؟أمٌ 

كبري منكى بلادي العربأ  
 !!..إسرائيلصغري متٍِّ أك

ليحاجٌ " النملة كالفيل: " فنجد الشٌاعر في ىذه الأبيات يصوغ لنا خطابا على لساف الحيواف
على قضيٌة عامٌة ىي تسلٌط الاحتلاؿ الإسرائيلي الغاشم على صغر رقعتو كقلة عدده، على 
العرب رغم اتٌساع جغرافيتهم كقوٌتهم كعددىم الكبتَ، حيث يطرح الشٌاعر ىذه القضيٌة في 

اجج فيو النٌملة الفيل على عدـ استجابة الفيل لطلباتها، كلصد الشاعر  صيغة خطاب تهكٌمي بري
قد اختار ىذا الجانب الرٌمزم ليقابل بو بتُ العرب كإسرائيل، حيث يرمز لإسرائيل بالنٌملة، 

 . كذلك لكوف النٌملة كائنا ضعيفا لا حوؿ لو كلا قوٌة، كالفيل الذم يرمز للضخامة كالقوٌة
كلتقوية ىذه الصٌورة التي قدٌمها لنا الشٌاعر في طابع تهكٌمي لصد الاستًاتيجية الحجاجية 

الدعتمدة قويةٌ، حيث قاس الشاعر على لساف النٌملة الأدنى على الأعلى، رغم أفٌ القياس 
:كذلك في قولذا-  كلو في جزئو الأكؿ- خاطئ  

..صغرأغتًَم    
  متٌٍ أكثرى لكن طىلىبىت 
كبرٍ أغتَيؾ   

 لكن لبٌَّ كىو ذليل
كعلى العموـ فإفٌ أبضد مطر استطاع من خلاؿ ىذه الصٌورة الشعريةٌ التهكميٌة أف يوصل رسالة 

، كذلك من (ذؿٌ العرب على قوٌتهم ككثرتهم، كتسلٌط الكياف الصهيوني على ضعفو  )مضمونها 
خلاؿ توظيف الجانب الرمزم الذم بتٌ من خلالو الصٌورة كأجرل فيو الحوار على لساف 

 .   الحيواف
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 : التّشبيو والاستعارة 
 :1حيث يقوؿ في إحدل قصائده

 كطىتٍ طًفل كىفيف
 كضىعيف

 كافى لؽىٍشي آخرى اللَّيل
 كفي حىوزىتوً

، كرىغًيف  ماءي، كزيتي
 رآه اللًصُّ كانهاؿى بسًكٌتُ عىليوؼ

 كتىوارىل
يٍو  .. بعدما استولى على ما في يدى

 كطتٍ مازاؿى ميلقنى
 ميهمىلا فوؽ الرَّصيف

 غارقًا في سىكىرات الدوت
 كالوالي ىو السكٌتُ

 ! كالشٌعبي نىزيف
فنجده يشبٌو كطنو في بداية القصيدة بالطفٌل الكفيف، كىو تشبيو بليغ لو الكثتَ من الدٌلالات، 

حيث لؼتلف ىذا النوع من التٌشبيهات عن غتَه في درجة التٌشابو بتُ الطرٌفتُ، كلا شكٌ أفٌ 
الشٌاعر قد أراد ذلك، فالشاعر من خلاؿ ىذا التٌشبيو ييعطي بداية للمتلقٌي انطباعا بدرجة 
ىواف ىذا الوطن كضعفو كقلٌة حيلتو، ثمٌ لصده يكمل بناء الصٌورة بأسلوب سردمٌ لؽكن أف 
نعتبره تشبيها بسثيليا، حيث يزيد الشٌاعر من حدٌة الشفقة عند الدتلقٌي في تفاصيل الصٌورة 

الدوالية، من خلاؿ ما يتعرٌض لو ىذا الطفل الكفيف الذم  انقضٌ عليو اللصٌ كانهاؿ عليو 
ثمٌ لصده ينتقل بجانب الشفقة من الطفل الكفيف إلى الوطن . بسكٌتُ كاستولى على ما بحوزتو

    (غارقا في سكرات الدوت..مهملا فوؽ الرٌصيف.. كطتٍ مازاؿ ملقىن  ): صراحة في قولو
 بتشبيهو الوطن بالطفل الدلقى على الاستعارةحيث ينتقل من خلاؿ ىذه الصٌورة إلى توظيف 
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على سبيل  (ملقى على الرٌصيف )الرٌصيف، فذكر الدشبٌو، كحذؼ الدشبٌو بو كترؾ على اللٌازمة 
 .     الاستعارة المكنيّة

كالوالي ىو السكٌتُ،  ):  ثمٌ لصد الشاعر في الأختَ لؼرج من التٌلميح إلى فكٌ الرمزيةٌ في قولو
 .، حيث يبقى التٌشبيو كالاستعارة قائمتُ على التٌوالي في ىذه العبارة الأختَة(كالشٌعب نزيف

كالفكرة العامٌة التي يركـ الشاعر الوصوؿ إليها من خلاؿ ىذا الجانب التصويرم الحجاجي ىي 
ظلم الحاكم من خلاؿ استغلالو لختَات الوطن كتسلٌطو على الشعب الضعيف الدقهور، كالوطن 

 .بعد ذاؾ في تقهقر كبزلٌف يثتَ الشفقة
 :حجاجية الصّورة في شعر محمود درويش: ثالثا

، حيث كجدناىا "لزمود دركيش"  كقد كقفنا أيضا على لظاذج عند شاعر القضيٌة الفلسطينية 
غنيٌة من حيث التصٌوير الحجاجي، كالنٌماذج كثتَة لا لؽكن استقراؤىا كلٌها، سواء في شعر 

 .لزمود دركيش، أك أشعار غتَه من الدعاصرين، كعليو فهذه لظاذج على سبيل التمثيل لا الحصر
 : توظيف التشبيو والاستعارة

   1":كلنا بلاد " يقوؿ لزمود دركيش في قصيدتو 
  كفكرتنًا عن،كلنا بلاده لا حيديكدى لذا

 …بلاده .  ضيػٌقىةه ككاسًعىةه ،المجهوؿ
 ،حتُ لظشي في خىريًطتها تضيقي بنا

  فنصرخ،كتأخذينا إلى نػىفىقو رمادمٌ 
بُّك: في متاىتًها .  كما زلنا لضي

لصد لزمود دركيش في ىذه القصيدة كغتَىا من شعره الذم عيرؼ بو متغنٌيا بوطنو فلسطتُ 
كثائرا ضدٌ الاحتلاؿ الإسرائيلي، حيث لصده في ىذه الأبيات يعبٌر عن حبٌو للوطن الذم يشبٌهو 
بالفكرة الدقتًنة بالمجهوؿ، فشبٌو بذلك الدادٌم بالدعنومٌ، كلعلٌ ىذا من أصعب أنواع التٌشبيهات 

إلاٌ أنوٌ من أبصلها تصويرا، لأنوٌ يسوؽ الدتلقٌي إلى عوالم بعيدة عن الواقع فيفتح أمامو أفق 
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كلعلٌ ىذا الجانب لشاٌ . التخيٌل، على عكس التشبيهات الواقعيٌة التي يكوف الأفق فيها لزدكدا
 .يزيد في درجة تأثرٌ الدتلقٌي من خلاؿ انبهاره بالصٌورة اللٌاكاقعيٌة كأفق الخياؿ الدفتوح لو

، يشبٌو الخريطة بالأرض فيحذؼ  " حتُ لظشي في خريطتها تضيقي بنا: "كما لصده في قولو
كلشاٌ لاشكٌ فيو أنوٌ يرمي من . الاستعارة المكنيّةعلى سبيل  (لظشي )الدشبو بو، كيتًؾ اللازمة 

خلاؿ ىذه الاستعارة إلى ما اغتصبو ا﵀تلٌ من أرض فلسطتُ، كأنوٌ قد أخذ في التوسٌع على 
 .   حساب الفلسطنيتُ، كىذه الصٌورة برمل من الحسرة ما لا لؽكن للعبارة الصٌرلػة أف برملو

   "كتأخذنا إلى نػىفىقو رمادمٌ : " ثمٌ لصده في العبارة الدوالية
عن الدستقبل المجهوؿ لبلده، كىي صورة تنقل الدتلقٌي فعلا  (النٌفق الرٌمادمٌ  ): يكتٌٍ كيرمز بػػػػػػ

 .إلى تصوٌر النٌفق الدظلم كالدتاىة التي تبعث على الارتباؾ كالخوؼ من عدـ كضوح الدسار
، تعبتَا منو عن ".كما زلنا لضبُّك: في متاىتها فنصرخ: " رغم كلٌ ىذا لؼتم الشاعر عبارتو بقولو

  .   حبٌو لبلده رغم الدعاناة كالألم كالدستقبل المجهوؿ
 :      كما لصد ىذا الحبٌ يزيد كىجو في الدقطع الدوالي الذم يقوؿ فيو

…  بلاده ..مىرىضه كراثييٌّ  حيبُّنا
.  تكبري …تنبذينا إلى المجهوؿ حتُ

.  الصٌفصاؼي كالأكصاؼي  يكبري 
يشبٌو البلاد بشخص ينبذ غتَه، فيذكر الدشبٌو " تكبر..بلاد حتُ تنبذنا إلى المجهوؿ: "ففي قولو

، كالشاعر ىنا يسعى إلى التٌعبتَ عن حبٌو الاستعارة المكنيّةكلػذؼ الدشبو بو على سبيل 
الشٌديد الذم يكنٌو لوطنو رغم الدستقبل المجهوؿ الذم ديفعوا إليو، كيظهر ذلك من خلاؿ 

الفة للمتوقٌع، فالذم ينبذؾ يفتًض أف تفرٌ منو كتنبذه كما نبذؾ، إلاٌ أفٌ  النتيجة التي جاء بها لسه
 تنبذينا إلى حتُ:" الشٌاعر عبٌر عن ذلك عكسا من خلاؿ ما جاء بو في الدقطع الدوالي في قولو

 ...".الصٌفصاؼي كالأكصاؼي  يكبري ، تكبري …المجهوؿ
 : في قولو  (..إف نبذتهم )ثمٌ يواصل الأحداث 



 الفصل الثالث                                         حجاحيّة الصّورة في الأنساق اللغوية
 

 
170 

. كجبالذيا الزٌرقاء يكبػيري عيشٍبيها
. شماؿ الرُّكح  تػىتٌسعي البحتَةي في

. الرُّكح  ترتفعي السٌنابلي في جنوب
.  على ليلً الدهاجًرً   تلمعي حبٌةي اللٌيموف قنديلان 

   حيث نلمس في ىذا القوؿ لرموعة من الصٌور، حيث شبٌو العشب كالجباؿ بكائن يكبر 
 عن بعده الكنايةفيمكننا أف نلمس فيو  (جبالذا الزٌرقاء)على سبيل الاستعارة الدكنية، كأمٌا قولو 

 .عن الوطن، حيث تظهر الجباؿ زرقاء من بعيد
، فنجده (تتٌسع البيحتَة  في شماؿ الرٌكح، كترتفع السٌنابل في جنوب الرٌكح):    كأمٌا في قولو

يعطي صورة رائعة يصلح فيها أف يكوف الوطن ىو الرٌكح على سبيل الاستعارة التٌصرلػيٌة، أك 
تكوف الرٌكح مشبٌهة بالبلاد التي لذا شماؿ كجنوب، على سبيل الاستعارة الدكنيٌة، كلعلٌ الصٌورة 

، يشبٌو (على ليل الدهاجًرً  حبٌةي اللٌيموف قنديلان تلمع  ): كأمٌا قولو. الأكلى أبصل كأكقع في النٌفس
، يشبٌو (ليل الدهاجر )حبٌة اللٌيموف بالقنديل الذم يلمع ليضيء، ثمٌ  لصده في التًٌكيب الإضافي 

غربة الدهاجر كحياتو بالليل الدوحش، فحذؼ الدشبٌو كذكر الدشبٌو بو على سبيل الاستعارة 
 .   التٌصرلػيٌة

  كنلمس من خلاؿ ىذا التٌصوير البديع ﵀مود دركيش في ىذه الأبيات الطاٌقة الحجاجيٌة التي 
يوظفٌها من أجل الاحتجاج لحبٌو كحبٌ أبناء فلسطتُ عموما لوطنهم رغم اضطرارىم إلى البعد 

 .    عنو، بل إنٌهم كلٌما بعدكا عنو كبر حبٌو في قلوبهم كزاد شوقهم إليو
 :حجاجية التّصوير الكنائي

 : 1يقوؿ (حالة حصار )حيث لصده في قصيدتو الشهتَة 
 ىينا  

 عند مينٍحىدىرات التِّلاؿ 
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 أماـ الغركب كفػيوَّىىة الوقت  
 قػيرٍبى بساتتُى مقطوعةً الظلً  

 نفعلي ما يفعلي السٌجناءي  
  كما يفعل العاطليوف عنً العمل

 نػيرىبيِّ الأملٍ 
" ىنا عند منحدرات التٌلاؿ، أماـ الغركب، قرب فوٌىة الوقت: "  فنجده في العبارات الأكلى

يضع الدتلقٌي في صورة من عالم آخر تشي بدلالات غتَ مصرحٌ بها، فيكتٌٍ إبصالا عن مكاف 
كزماف غتَ آمنتُ كعن حالة من الخطر كالدوت ا﵀ملق من كلٌ الجوانب، ففي العبارة الأكلى 

لصده قد اختار ىذا الدكاف ليثتَ في الدتلقٌي من خلاؿ ىذه الصٌورة " عند منحدرات التٌلاؿ "
أماـ الغركب، فهو اختيار لزمن يعدٌ بداية لإقباؿ اللٌيل الدوحش؛ ىذا : شعورا باللاأٌمن، كأمٌا قولو

فلمس من خلالذا " فوٌىة الوقت: "كأمٌا قولو. اللٌيل الذم كتٌٌ بو الشٌاعر عن اللاأمن الزٌمتٍ
 . التي تقع ضمن الحقل الدٌلالي الداؿ على الأسلحة" فوٌىة"استعارتو للفظ 

يصنع من خلاؿ ىذه الصٌورة كناية بصيلة لؽكن " قػيرٍبى بساتتُى مقطوعةً الظلِّ : " ككذا في قولو
أف بسثٌل فيها البساتتُ الآماؿ كالطموحات التي لؽتٍ الشعب بها نفسو، الظلاؿ الدقطوعة كناية 

عن الوعود كالأكاذيب الكثتَة التي يصدٌقها الشعب الفلسطيتٍ ليجد نفسو لزاصرا مسجونا في 
 .بلده ينتظر انكسار ىذا الحصار عنو

   ثمٌ لصد الشٌاعر بعد ىذا التٌصوير لحالة الحرب كعدـ الاستقرار يعرب لنا عن شعوره كأبناء 
 :     كطنو، حيث يقوؿ

ناءي    نفعلي ما يفعلي السُّجى
  كما يفعلي العاطليوف عن العمل

نػيرىبيِّ الأملٍ 
فلا زاؿ الأمل قائما في استقلاؿ فلسطتُ كبررٌرىا من ىذا القيد الذم طاؿ زمانو، حيث لصده 

 قد استعار صفة التًبية من الصغتَ الذم ييربٌّ فحذؼ الدشػػػػػػػػػبٌو بو على" نربٌي الأمل : " في قولو
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كنلمس الجانب البلاغي لذذه الاستعارة التي أعطت الدعتٌ ركنقا كبصالا .  سبيل الاستعارة الدكنيٌة
 .    لا لؽكن أف لصده في العبارة الصٌرلػة

 كىذا التٌصوير البديع من الشٌاعر يرمي إبصالا إلى كضع الدتلقٌي في الجوٌ الدٌموم كحالة الذلع 
كعدـ الاستقرار التي يعيشها الشعب في أرض جرداء كفي سجن كبتَ فيو من الدعاناة ما فيو، 

 .ليبقى يربٌي الآماؿ كلؽتٌٍ النٌفس لعلٌ انفراجا لأزمتو يكوف قريبا

 1:كأمٌا في قولو في الدقطع الدوالي

 صرنا أىقلَّ ذكاءن  .  أيىٍبىةً الفجرلبلاده عل
 لأىنَّا لضيىمٍلًقي في ساعة النصر

 لا لىيٍلى في ليلنا الدتلألئ بالددفعيَّة
 أىعداؤنا يسهركف كأىعداؤنا ييشٍعًلوف لنا النورى 

في حلكة الأىقبية 
فنجده ينتقل بنا من الغركب إلى الفجر الذم يكتٌٍ بو أيضا عن انفراج الكربة كالتحرٌر من 

لا لىيٍلى : "الاحتلاؿ الغاشم، ثمٌ لصده يعود بنا إلى الجوٌ العاـ الذم يعيشو الفلسطينيوف في قولو
، حيث يشبٌو النٌجوـ بالددفعيٌة التي تلألئ ليالي الفلسطينيتُ، فحذؼ "في ليلنا الدتلألئ بالددفعيَّة

الدشبو بو كذكر الدشبٌو على سبيل الاستعارة الدكنيٌة، فنقلنا بذلك إلى صورة حيٌة مؤثرٌة كمرعبة في 
 .نفس الوقت، استبدلت فيها النٌجوـ بالددفعيٌة في ليالي فلسطتُ الدٌامية

 أىعداؤنا يسهركف كأىعداؤنا ييشٍعًلوف لنا النورى :" كيواصل الشٌاعر بناء الصٌورة في قولو
، حيث لغعلنا نعيش صورة العدك السٌاىر على مسجونيو،  في صورة مؤثرة،  "في حلكة الأىقبية

فهو الذم يشعل النٌور في الظلاـ كىو من يطفئو أيضا، كالشٌاعر من خلاؿ ىذه الصٌورة يدفع 
الدتلقٌي إلى تصوٌر ىذا الدشهد الذم لؽثٌل فيو الشعب دكر الضحيٌة، كالاحتلاؿ دكر السجٌاف 
 . الذم يصنع الدوت كالسٌهر على مسجونيو الذين لؽنوف النٌفس بانبلاج الفجر كانفراج الكربة

                                                           

 178لزمود دركيش، الأعماؿ الجديدة الكاملة، ص  - 1
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   كعلى العموـ فإنوٌ لؽكننا القوؿ بأفٌ شعر لزمود دركيش ثرٌ، غتٌٍ من حيث الصٌورة الشعريةٌ 
التي لصده يبدع في بنائها، فينقل من خلالذا حالة الدعاناة التي يعيشها الشعب الفلسطيتٍ، بل إفٌ 

 .لؽكننا القوؿ بأنوٌ قد أخرج للعالم الصٌورة الحيٌة للمعاناة التي يعيشها الفلسطينيوف
ما للصٌورة من طاقة حجاجيٌة إقناعيٌة - من خلاؿ ما كقفنا عليو-    كما نلمس في تصويره

استطاع من خلالذا لزمود دركيش أف يؤثرٌ في الدتلقٌي كيهزٌ كجدانو ليعيش الدشهد كيشعر بالذم 
يعيشو كيعانيو الفلسطينيوف في يومياتهم، كليقف الجميع مساندا للقضيٌة الفلسطينية حتٌى يكتب 

 . ا﵁ لذا الانفراج
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 : خاتمة الفصل

   من خلاؿ ما مضى في الفصل لؽكننا القوؿ بأفٌ الصٌورة في الأنساؽ اللٌغوية لؽكن توظيفها 
كاستغلالذا حجاجيا، فقد رأينا فيما سبق لظوذجتُ يعدٌاف من بتُ أىمٌ النماذج التي لؽكن أف 

الخطابة كالشعر، حيث كجدنا من خلاؿ كقوفنا على : ييرصد جانب الحجاج فيها؛ ألا كلعا
العديد من النماذج الخطابية كالشعريةٌ بأفٌ الصٌورة تعدٌ من أىمٌ الاستًاتيجيات التي قد يعمد 
الخطيب أك الشاعر إلى توظيفها حجاجيا، كذلك لدا تتوافر عليو من طاقة لؽكنها أف تيستغلٌ 

كتوجٌو لإقناع الدتلقٌي، حيث كجدنا أفٌ العرب قد عرفوا ما لذذا الجانب من قيمة في التأثتَ 
فاستغلٌوه في خطاباتهم عامٌة كفي خطابتهم كأشعارىم على كجو الخصوص، كلشاٌ لاشكٌ فيو أفٌ  
الشعراء ا﵀دثوف قد استغلٌوا أيضا ىذا الجانب التخييلي كالحجاجيٌ للصٌورة، فقد لدسنا ذلك من 

 .خلاؿ النماذج التي تطرقنا لذا في آخر الفصل
كعليو فيمكننا القوؿ عموما بأفٌ للصٌورة طاقة تأثتَيةٌ إقناعيٌة قد لا تتوافر في غتَىا من 

 .   الاستًاتيجايات الحجاجيٌة
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: مقدمة الفصل 
نودٌ من خلاؿ ىذا الفصل التطرٌؽ إلذ صورة حديثة للبلاغة أضحى لا مفرٌ منها في      

 ؛حياتنا، حيث أصبح بؽا تأثتَ كبتَ على كلٌ جوانب ابغياة الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية
؛ إنٌّا بلاغة  قد تعدٌل ذلك حتى إلذ ابعوانب النفسية كتكوين شخصية الأفرادابل إفٌ أثره

ابػطاب كقد ارتأيت تناكؿ . الصورة الإشهارية التي أصبح العالد يتنفسها في كل حتُ كآف
، كباعتباره  بحكم التأثتَ الكبتَ الذم أصبح يشهده كقوة توجيهو كتأثتَه بالدٌراسة الإشهارم

أحد أنواع ابػطابات ابغديثة التي بسارس ابعانب ابغجاجي الإقناعي للتأثتَ في ابؼتلقٌي أيضا 
.   كدفعو إلذ الاقتناع بدا يعرض عليو من مسائل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 لصورة الإشهاريةفي االتداولي السّيميائي  الأثر                               الفصل الرابع
 

 178 

:  الإشهار لغة
ككضوح الأمر ...الشُّهٍرىة ظهور الشيء:" في اللساف بقولو  (شهر)      تناكؿ ابن منظور مادة 

: كرجل شىهًتَ كمىشٍهيور ... كالشهرة الفضيحة... كقد شىهىرىهي يشهريهي شهٍرنا كشيهٍرىة فاشتهر
إذا قدمتم : كمنو قوؿ عمر بن ابػطاب رضي الله عنو : قاؿ ثعلب ... معركؼ ابؼكاف مىذكوره 

. علينا شىهىرنا أحسنكم ابظا، فإذا رأيناكم شهرنا أحسنكم كجها، فإذا يلوناكم كانا لاختيار
كشىهىرى فلاف ...أتى عليهم شهر: كأىشٍهىرى القويـ  .القمر، بظي بذلك لشهرتو كظهوره: كالشهر 

  1... "سيفو يىشٍهىريهي شىهٍران، أم سىللَّوي 
، حيث كرد ىذا "الإعلان "      كبقد مصطلح الإشهار يقارب في دلالتو مصطلحا آخر ىو 

أفٌ العلاف كابؼعالنة كالإعلاف المجاىرة، كالإعلاف  (علن  )ابؼصطلح عند ابن منظور أيضا في مادة 
، فنلاحظ أف ابؼصطلحتُ متقارباف من حيث الدلالة؛ كلعلٌ ىذا ما 2."في الأصل إظهار الشيء

نلمسو في استخدامنا للمصطلحتُ في دكؿ ابؼغرب العربي، حيث يستخدماف بإزاء بعضهما 
. البعض من حيث ابؼفهوـ مع موسوعية الإعلاف على الإشهار

تقابل في ابؼصطلح " الإشهار"    كأمٌا إذا عدنا إلذ ابؼصطلح في اللغة الأجنبية فإننا بقد كلمة 
، كقد كاف publicus" "، ك في اللاتينية (public)، كىو مشتق من ((publicitéالفرنسي 

استعمالو الأكؿ في القانوف  ثم شاع في القرف التاسع عشر في ابؼيداف التجارم، إلذ أف أدمج 
 ليميز ابؼتخصصتُ في الإشهار، ثم توسع ابؼفهوـ كبردٌد 1930-1920نّائيا في اللغة بتُ 

 3. "بعد أف ظهرت دراسات متخصصة في ىذا ابؼيداف
                                                           

، 1، ط12، دار صادر للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، بؾلد (أبو الفضل بصاؿ الدين بؿمد بن مكرـ)ابن منظور  -  1
 .431ت، ص .د
  .3086، ص(علن  )، مادة 34ابؼصدر نفسو، ج - 2

3 - Hasse Claude Raymonde, pratique de la publicité, 2ème édition, paris,1973, 

p09  
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:  الإشهار اصطلاحا
عملية الاتٌصاؿ : " لقد تعدٌدت تعريفاتو كتباينت بتباين كجهات النظر، فهناؾ من عرفٌو بأنوٌ

غتَ الشخصي من خلاؿ كسائل الاتٌصاؿ العامة، بواسطة معلنتُ يدفعوف بشنا معيننا لإيصاؿ 
 1." معلومات معينة إلذ فئات معينة من ابؼستهلكتُ، بحيث يفصح ابؼعلن عن شخصيتو

عمليٌة اتٌصاؿ تهدؼ إلذ التأثتَ على ابؼشتًم من خلاؿ إجراءات : "      كىناؾ من عرفٌو بعدٌه
كطرؽ ككسائل غتَ شخصيٌة يقوـ بها البائع، حيث يفصح ابؼعلًن عن شخصيتو كيتمٌ الاتٌصاؿ 

 2"من خلاؿ كسائل الاتٌصاؿ العامٌة 
في ىذين التعريفتُ بقد التًكيز على كوف الإشهار عملية تواصليٌة يتم من خلابؽا إيصاؿ ؼ     

رسالة من صاحب الإشهار إلذ فئة خاصٌة أك إلذ الناس عامٌة، كذلك عن طريق كسائل غتَ 
           شخصيٌة؛ حيث يستخدـ في ذلك كسائل الإعلاـ ابؼعركفة بدختلف أنواعها السمعية 

، فتَكج من (...كابعرائد كالمجلٌات )، أك ابؼكتوبة (كالتلفاز  )، أك السمعية البصريةٌ (كابؼذياع)
.   خلابؽا لسلعة معيٌنة أك حتٌى لأفكار أك خدمات 

     كىناؾ من عرفٌو انطلاقا من التًكٌيز على البعد الإقناعي؛ كمن ىذه التعريفات ما ذىب إليو 
 عملية اتٌصاؿ إقناعي تهدؼ إلذ نقل التأثتَ من بائع إلذ مشتًو "حتُ عدٌه  (ف، فريز بوند)

على أساس غتَ شخصي بوثو على الإقباؿ على السلعة كالانتفاع بخدماتو، مع إرشاده إلذ 
  .3."مكاف البضاعة كنوعها كطرؽ استعمابؽا مقابل قيمة مالية

بؾموعة الطرؽ كالوسائل الفنية "    كما بقد البعض يرل الإشهار من زاكية التسويق فيعرفٌو بأنوٌ 
ابؼتبعة من قبل ابؼنشآت التجارية في سبيل تركيج كتوسيع ابؼبيعات، كفي سبيل ابغصوؿ كالمحافظة 

                                                           

. 1998، 1بؿمد جودت ناصر، الدعاية كالإعلاف كالعلاقات العامة، دار بؾدلاكم، عماف، الأردف، ط - 1
 .17، ص2006 ،2أبضد شاكر العسكرم كطاىر بؿسن الغالبي، الإعلاف، دار كائل للنشر، عماف، الأردف، ط - 2
 453، ص1964راجي صهيوف، مؤسسة بدراف، بتَكت، : ؼ،فريز بوند، مدخل إلذ الصحافة، تربصة  - 3
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، فتَاه بذلك أحد الاستًاتيجيات التي تتبعها ابؼؤسسات التجاريةٌ بغرض 1."على عملاء كثتَين
. التًكيج بؼبيعاتها كابغصوؿ على زبائن جدد إلذ جانب ابغفاظ على زبائنها 

ما ذىبت إليو بصعية التسويق أيضا      كمن التعاريف ابؼهمٌة التي بؽا علاقة بدجاؿ التسويق 
الإشهار ىو بـتلف نواحي النٌشاط التي تؤدٌم : " جاء تعريفو في العبارة الآتيةالأمريكيٌة؛ حيث 

إلذ نشر أك إذاعة الرسائل الإعلانية ابؼرئية أك ابؼسموعة على ابعمهور بغرض حثوٌ على شراء 
سلع أك خدمات، أك من أجل سياقو إلذ التقبٌل الطيٌب للأفكار أك أشخاص، أك منشأة معلن 

 2."عنها
:  الصّورة الإشهاريةّ

     إف الصورة الإشهارية قد أصبحت في عصرنا ابغالر أحد أىمٌ ابػطابات التواصلية، كذلك 
بؼا تتميز بو من خصائص قد لا تتوافر في غتَىا من الأنظمة التواصلية، كلعل أىم جوانبها ىو 

. الاتٌصاؿ البصرم الذم يعدٌ جانبا مركزيا لا بيكن إغفالو أك الاستغناء عنو بأمٌ كجو  
ارىا خطابا فهي ترتكز على غرار غتَىا من ابػطابات على ثلاثة ب    كالصٌورة الإشهارية باعت

عناصر أساسية؛ مرسل كمتلقو كبينهما رسالة يتوجب على الصورة إيصابؽا، كلذلك فهي أحد 
الأنظمة الناقلة للمعتٌ، حيث بقد ركلاف بارت يعبر عن ذلك في معرض حديثو عن أىداؼ 

الصورة الإشهارية تهدؼ  إلذ  إرساؿ الرسالة الإشهارية، فهي : " الصورة الإشهارية بقولو أف 
إيصاليٌة بالدرجة الأكلذ، كىي موجهة للقراءة عامٌة، كىي حقل مناسب بؼلاحظة ميكانيزمات 

     3." إنتاج ابؼعتٌ عن طريق الصٌورة

                                                           

 1980جوزيف عبود كبة،  بؿاضرات في علم النفس التجارم، دار النشر، حلب، سوريا،  - 1
 35، ص2002مناؿ طلعت بؿمود، مدخل إلذ علم الاتٌصاؿ، ابؼكتب ابعامعي ابغديث، الإسكندرية، مصر،  - 2
السيمياء كالنص عبد النور بوصابة، الأساليب الإقناعية للومضات الإشهارية التلفزيزنية، ابؼلتقى الدكلر السادس،  - 3

 .644، صبسكرة، جامعة 2011أفريل  (20-18) الأدبي
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     كالصٌورة الإشهارية ىي تلك الصورة الإعلامية كالإخبارية التي تستعمل لإثارة ابؼتلقي ذىنيا 
ككجدانيا، كالتأثتَ عليو حسيٌا كحركيٌا، كدغدغة عواطفو لدفعو قصد اقتناء بضاعة أك منتوج 

تستهدؼ تسهيل ابغياة من - باعتبارىا نوعا من الفوتوغراؼ– بذارم ما، كالصورة الإشهارية 
" خلاؿ تغيتَ النمطية السائدة في بؾتمع بشرم ما، كذلك بتقديم بديل حياتي أرقى عنوانو

، كتعتمد الصورة الإشهاية دائما الإغراء كالإبهار، كالتأثتَ عبر التقابلات اللونية "ابعاىزية
كالدلالية، كابؼلازمة بؼدة طويلة بفكنة، كاستبداؿ الصيغ التمظهراتية، كإف علق الأمر بذات 

ابؼنتوج، كفي كل ذلك فهي تسعى إلذ القبض على الراىنية التي أينتج فيها كمن أجلها ابؼنتوج 
 1.بذارة أك فكرا أك إخبارا أك برسيسا

:  وظائف الصورة الإشهارية
     بدا أفٌ الصٌورة الإشهارية لا بزرج عن كونّا نوعا من أنواع ابػطاب، فإنٌّا لا بزرج عن 
معايتَ كبفيزات الاتٌصاؿ اللغوم الذم لو عناصره الأساسية كقواعده التي بوتكم إليها حتى 

يكوف الاتٌصاؿ ناجحا، لذلك فإننا بقد بؿلٌلي الاتٌصاؿ البصرم يرتكزكف في برديد كظائف 
 الشٌهتَ، حيث يلخٌص  "Roman Jacobson رومان ياكسون" الرسالة الإشهاريةٌ إلذ بـطٌط 

يتولٌذ ابؼرسل إرساؿ رسالة إلذ ابؼستقبل أك : "  كيفية جرياف العملية التواصلية في قولوياكبسون
ابؼتلقي، كحتى تكوف ىذه الرسالة عمليٌة كإجرائية يتوجب أف تتم في إطار سياؽ معتٌُ، كفي 

خضم كضع مشتًؾ بتُ ابؼرسل كابؼتلقي؛ أم بتُ كاضع الرموز كمفكٌكها، كأختَا فإف الرٌسالة 
، فعناصر 2. "تتطلٌب كسيلة نقل أك قناة بسرٌ من خلابؽا كبرقٌق الربط بتُ طرفي الاتٌصاؿ

                                                           
بؿمد أكعبور، سيميولوجيا ابػطاب البصرم كإنتاج ابؼعتٌ، مقاربة تواصلية نقدية، ابػطاب البصرم كبسظهرات ابؼعتٌ،  - 1

: على الرابط
http://akaabour1979.maktoobblog.com/267017 

2 -  Roman Jacobson, Essaire de linguistique général, tone 1, (  paris, édition de 

minuit, 1963.(   p,p 205,206 
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ابؼرسل كابؼستقبل أك ابؼتلقي، : الاتصاؿ الأساسيٌة إذف من خلاؿ ىذا ابؼلخٌص ستٌة ىي
. كالسٌياؽ، كالوضع، كالقناة، إضافة إلذ الرٌسالة 

 : 1 الوظائف اللغوية للعناصر السابقة في ثلاث كظائف ىي"بوىلر " كقد  حصر 
كظيفة  )كترجع إلذ موضوع ابغديث، أم إلذ المحتول الإرجاعي: الوظيفة التمثيلية -1

 (كصفية
كترجع إلذ ابؼتحدٌث، كتشتَ إلذ حالتو الفكريةٌ كحالتو العاطفيٌة : عبيريةتالوظيفة ال -2

 بابؼرسل 
كترجع إلذ ابؼخاطب، كتورٌطو في التٌواصل كطرؼ مرتبط كمعتٌ : الوظيفة النّدائية -3

 .بابؼرسل 
 في مرحلة أخرل مسندا لكل عنصر من العناصر السابقة بوىلر نظريةٌ  "جاكبسون "كقد طوٌر  

 : بلاغة الصورة الإشهارية عند رولان بارتكظيفة اتٌصاليٌة 
      إفٌ البلاغة لد تعد بؿتكرة في ابعانب اللغوم؛ فقد أضحت ىذه النظرة للبلاغة نظرة 

بذاكزىا الزمن، كذلك للكثتَ من العوامل أبنها جوانب التطور التي أصبح الإنساف يشهدىا في 
شتى جوانب ابغياة، حيث تعددت أنظمة التواصل، كالتي من ضمنها الصورة بشتى أشكابؽا ؛ 

. الفنية، كاللوحات الإشهاريةٌ كالإعلامية
من البلاغيتُ الأكائل الذين تعرضوا بالدراسة للجانب البلاغي  " رولان بارت" كيعدٌ     

الصٌور "للصورة، فقد توصل بارت بعد برليلات معمٌقة للصور كمنها الصور الإشهاريةٌ إلذ أفٌ 
أدبيٌة كرمزيةٌ ككجدانيٌة : ابؼاديةٌ في ذلك شأنّا شأف الصور الشعريةٌ تنطوم على إبواءات متعددة

                                                           

قراءات بسهيدية، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت  (علم اللغة ابغديث)ميشاؿ زكريا، الألسنية  - 1
 89، ص1984
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لا بيكن بذاىلها، كإفٌ نشاطها الدٌلالر كتفاعل مكوناتها الدٌاخليٌة ىو الذم بىلق ابؼعتٌ كيبرز 
 .  1. "قسماتو، كىو الذم يزيد في ثراء كغتٌ ابؼعتٌ

قراءة البلاغة القدبية من منظور حديث، حيث اىتم " ركلاف بارت " كقد أعاد      ىذا
بابعانب السٌيميائي فاكتست بحوثو صبغة جديدة أبرز من خلابؽا الكثتَ من ابؼفاىيم، كقد 

 ،البلاغة القدبية، بلاغة الصورة: 2بردٌث في قراءتو للبلاغة القدبية عن ثلاثة مراحل للبلاغة ىي
 .التحليل البلاغي 

   كقد ركز بارت في دراستو على بلاغة الصورة، فكاف بذلك من الدارستُ الأكائل الذين 
سارعوا لتطبيق البلاغة على الأنظمة السيميولوجية غتَ اللفظيٌة كابؼوضة، كالطبخ كالإشهار 

كالأزياء كغتَىا، كما يعدٌ من أىمٌ الدارستُ الذين تعرضوا للصورة الإشهاريةٌ بالدراسة، حيث 
ربط بتُ ابعانبتُ البلاغي كالسٌيميائي لتتشكل بذلك بلاغة جديدة بقدىا كنعيشها في حياتنا 

اليومية ىي بلاغة الصورة الإشهاريةٌ؛ ىذه البلاغة التي لا يينكر تأثتَىا في المجتمع في شتى 
. بؾالات ابغياة إلا جاحد، فعصرنا مثلما يقوؿ البلاغيوف ابعدد عصر صورة بامتياز

العلم الذم يدرس " للجانب البلاغي في الصورة  فاعتبرىا  " ركلاف بارت" كقد تطرؽ    
أساليب التضمتُ، كأنوٌ في الصورة الإشهاريةٌ العلم الذم يدرس الكيفيات التي تثتَ الانتباه، 

 أم أف ؛3. "كتدفع ابؼتلقي إلذ اقتناء منتج معتٌُ، أم علم توظيف بػياؿ، كإخراؽ للمنطق
 على رسالتتُ متداخلتتُ إحدابنا ظاىرية كالأخرل باطنية مقصدية، تنضومالرسالة الإشهارية 

فإننا ، "حليب البقرة الطبيعي": فلو أخذنا على سبيل ابؼثاؿ العبارة الآتية كنموذج للإشهار 
 على رسالتتُ، فالأكلذ رسالة سطحية مضمونّا أفٌ حليب البقر تنضومبقد ىذه العبارة 

                                                           

 .141، ص2009، 1عبيدة صبطي كبقيب بخوش، الدلالة كابؼعتٌ في الصورة، دار ابػلدكنيٌة ابعزائر، ط - 1
. 145بؿمد سالد بؿمد الأمتُ طلبة، ابغجاج في البلاغة ابؼعاصرة بحث في بلاغة النقد ابؼعاصر، ص  - 2
قدكر عبد الله ثاني ، سيميائية الصورة، معاصرة سيميائية في أشهر الغرساليات البصرية في العالد، دا العرب للنشر  - 3

 .157،  ص 2004كالتوزيع، ابعزائر، 
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الطبيعي مفيد للصحٌة كأنو أساس للتغذية ابؼتكاملة، كىناؾ رسالة ثانية برمل مقصدية كإبوائية 
. أعمق من الرسالة الأكلذ، كالتي مفادىا أفٌ ىذا ابؼنتوج ذك جودة عالية كأنوٌ من الأفضل اقتناؤه
   أمٌا من الناحية الإقناعية فإننا بقد مضموف العبارة بهعل ابؼستهلك يضع نفسو في موقف 

ابؼقارنة بتُ منتوج ابغليب الطبيعي الذم يعلم أنوٌ مفيد لصحتو كصحة عائلتو كبتُ بقية 
ابؼنتوجات التي قد لا تتوافر فيها ىذه الصفة، كبالتالر فإنو بهد نفسو منساقا لاقتناء ىذا ابؼنتوج 
استجابة للرسالة الباطنية كالإبوائية التي تنظوم عليها العبارة الإشهارية، كالتي بيكننا أف نتأكبؽا 

أيها المستهلكون، اقتنوا ىذا المنتوج فإنو  ): في عبارة أخرل غتَ ظاىرة للعياف مضمونّا 
 . (.ذو جودة عالية 

، كالذم كضع فيو (بلاغة الصورة) لازدكاجية الرسالة في مقالو ابؼعنوف بػػػػ "بارت"كقد تطرؽ     
 في الصورة عن الدٌاؿ كابؼدلوؿ، كلتقرير بارتالنٌصهب الأكليٌة لسيميولوجيا الصٌورة، حيث بحث 

كالإبواء، كالوظيفة كالدلالة، فبتُ بذلك كجود رسالتتُ متداخلتتُ؛ إحدابنا إخبارية حرفية 
كالأخرل تضمينية إبوائية، فالأكلذ ظاىرية صربوة التدليل، كالثانية مبطنة كعميقة بزفي بعض 

. ابغقائق لتستغل من خلابؽا متلقي ابػطاب
 أفٌ مدلولات الرسالة الإشهارية تتشكٌل من بعض خصائص ابؼنتوج، كقد "بارت " كقد بتُ 

 :  1خلص إلذ أنوٌ للصورة الإشهارية ثلاث رسائل
 (رسالة لسانية  )رسالة لغوية  -
 (الرسالة  التعيينية  )الصورة التقريرية  -
 (الرسالة التضمينية  )بلاغة الصورة  -

:  كبيكننا أف نتعرض بؽذه الرسائل الثلاث بالشرح كالآتي

                                                           

، ص 2009، 1طي، بقيب بخوش، الدلالة كابؼعتٌ في الصورة، الدار ابػلدكنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، طبعبيدة ص - 1
143 
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ىذه الرسالة تكوف دائما موافقة كمرافقة للصورة، سواء كعنواف : (اللغوية ) الرسالة اللسانيّة -1
أك نصٌ أك شعار، كبؽا مهمتاف بنا التًسيخ كابؼناكبة، أك الربط، فالصٌورة خطاب متعدٌد ابؼعاني 
لذا يتم اللجوء في الصورة الإشهارية إلذ نصٌ لغوم يرافقها من أجل تكثيف ابؼعتٌ ابؼراد تبليغو 
بفا يعتٍ في نفس الوقت إبعاد كل ابؼعاني المحتملةػ، التي من شأنّا إحداث لبس لدل ابؼتلقي في 

 . 1فهم مقصديةٌ الصٌورة كمعناىا 
فمهمة الرسالة اللغوية إذف ىي برديد ابؼعتٌ ابؼقصود كحصر المجاؿ أماـ ابؼتلقي، لأفٌ باب      

 .قراءة الصورة مفتوح على مصراعيو للعديد من التأكيلات التي تتباين بتباين ابؼتلقتُ
كبسثل القراءة الأكلية كالسطحية للرسالة، فتقدـ للمتلقي تعريفا بعناصر : الرّسالة التعيينية  -2

الذم ييعرؼ بأنوٌ الصورة اللفظية " الدٌاؿ " الرسالة الإشهارية ، كىي بذلك تقابل عند سوستَ 
لأم كلمة، أم الصورة ابؼنطوقة أك ابؼكتوية، أك ىو مثل ما يرل سوستَ البصمة الصوتية باعتبار 

أف الأصل في الكلاـ أف يكوف منطوقا؛ كبالتالر فالداؿ بيثل تتاؿو لمجموعة من الفونيمات 
 .صوامتا ك صوائتا 

 كىي بزتلف عن الرسالة السابقة، فهي قراءة عميقة لمحتول الرسالة، :الرسالة التضمينية -3
أم أنّا تتعدٌل سطحيٌة الرسالة إلذ جانبها الباطتٍ، كبالتالر فنظاـ القراءة فيها بىتلف عنو في 

إفٌ التضمتُ ىو النظاـ الثاني : "  في جانب التضمتُ (يلمسليف )  الرسالة التعيينية، يقوؿ
  .2"للفهم الإيديولوجي الاجتماعي 

        كلتبيتُ الفرؽ بتُ الرسالتتُ التعيينية كالتضميية ككيفية الاىتداء إلذ ابعانب الإبوائي    
: 3ابؼقصدم ابؼراد من قبل باثٌ الرسالة الإشهاريةٌ نورد ابعدكؿ الآتي ك

                                                           

 159طي، بقيب بخوش، الدلالة كابؼعتٌ في الصورة، ص بعبيدة ص - 1
خاين بؿمد، العلامة الأيقونية كالتواصل الإشهارم، ابؼلتقى الدكلر ابػامس للسيمياء كالنص الأدبي، بـتبر :نقلا عن  - 2

 .11، ص2008أبحاث في اللغة كالأدب العربي، جامعة بسكرة، 
 . كما بعدىا 149عبيدة صبطي، بقيب بخوش،  الدٌلالة كابؼعتٌ في الصورة، ص  - 3
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 المستوى الإيديولوجي  المستوى الإدراكي المستوى المعرفي   

 

المستوى 
التعييني 

 

الصورة في حدٌ ذاتها 
الدٌاؿ التعييتٍ  

ابؼادة، الشكل،  (تعبتَ )
الألواف، اسم 

:             ، مثاؿ...العلامة

العلامة التجارية  )
 (بانزاني عجائن كخضر

، أم (ابؼدلوؿ )الصٌورة الذىنيٌة 
ماذا يعتٍ استخدـ التقنيات أك 

الدلالات ابؼاديةٌ كالتقنية 
 (العلامة التجاريةٌ بانزاني  )

 

المستوى 
التضميني         

 (إنتاج المعنى )

 

 

كابؼدلوؿ   (التعبتَ الشكلي  )عندما يلتحم كل من الدٌاؿ 
 (ابؼضموف  )

               (الإبواء)يصبح لدينا علامة الدٌاؿ التضميتٍ 
 ، ما يدركو ابؼلاحظ للصورة(منتوج غذائي  )

التضميني  المدلول
 : (الإيحاء )

دلالات غتَ ماديةٌ، تصويرية 
 العلامة بانزاني لا بسدنا باسم
الشركة فقط، كلكن بواسطة 

         ترصيعها بددلوؿ إضافي     
كالألواف، كبلد ابؼنشأ أك )

 .(ر ابؼصد

 (يتمٌ الفهم الفردم للصٌورة على ىذا ابؼستول  ) :منتوج الثقافي

ابؼتضمنة في  (الثقافية  ) الإيديولوجية    فيمكننا أف نستنتج من ىذا ابعدكؿ أف ابؼدلولات 
الرسالة الإشهارية مدلولات غتَ مرئية؛ فهي مستبطنة في الرسالة، كأنوٌ يتمٌ تسريب مدلولاتها عبر 
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نسق ثقافي متشكٌل لدل ابؼتلقي ضمن عوامل سابقة للحظة تلقيو بؽذه الرسالة الإشهاريةٌ، 
كبالتالر فيمكننا القوؿ بأف ارتباط الداؿ بابؼدلوؿ ابؼباشر ليس ىو نّاية التلقي كإبٌما جانب 

. ابؼقصدية في الرسالة الإشهاريةٌ أعمق من ذلك
 :Jaques  Durand" جاك دوران " بلاغة الصورة الإشهارية عند 

 أحد أىمٌ كونو يعتبر " جاك دوران"     كقد أردت تناكؿ بلاغة الصورة الإشهارية عند 
حيث بقده يضع خطاب ، بارتمؤسسي النظريةٌ العامٌة لبلاغة الصورة الإشهاريةٌ إلذ جانب 

 الصٌورة الإشهارية مثلها مثل ابعملة التي "الصٌورة جنبا إلذ جنب مع ابػطاب اللساني؛ فيعيدٌ 
تعتبر أكضح أشكاؿ ابػطاب، كما يرل أفٌ الصٌورة بزضع للكثتَ من القواعد البلاغية التي 

 .1"بىضع بؽا ابػطاب ابؼباشر
من أىمٌ ابؼراجع كونّا قد " البلاغة كالصورة الإشهاريةٌ " ىذا كتعتبر دراساتو في جانب    

تعرضت بالدراسة كالتحليل لأكثر من ألف صورة إشهاريةٌ، حيث قاـ من خلابؽا بعقد مقارنة 
بتُ خصائص التصوير البلاغة الكلاسيكية كالرسالة الإعلانية استطاع من خلابؽا التوصٌل  إلذ 

: فيمايلي " جاك دوران" كأمٌا الأكجو البلاغية فقد حصرىا . العديد من النتائج ابؼهمة
:  كيشمل مايلي:الضضّ / 1

 أم إظهار ابؼنتج في عدٌة صور : Répétitionالتكرار  - أ
 كبىصٌ الشكل كالمحتول، أم تشبيو الشيء الإشهارم بشيء :Similaritéالتشبيو  - ب

تشبيو مسحوؽ غسيل منزلر بزكبعة بيضاء ، أك تشبيو ابعباؿ السويسرية : آخر، مثاؿ
 .ابغقيقية بجباؿ جبن، كفي ذلك إبواء بأصالة ىذا ابعبن 

 

                                                           

، 2013سلطانية بلقاسم كآخركف، سيميولوجيا الصورة الإشهاريةٌ، مطبعة جامعة بؿمد خيضر، بسكرة، : ينظر  - 1
 165ابعزائر، ص
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في الصورة العدد أك الكمية ىي التي : Accumulation  التراكض أو التكديس - ت
 .تقنع 

 .بودث نوعتُ من التصرفٌات : Opposition التضاد - ث
القارئة الصغتَة التي : مثاؿ. ابغقيقة بزتلف عما يظهر لنا: Paradoxeالنقيض  - ج

 ( .la parisien libre  )تلتهم المجلات في الواقع ىي جريدة يوميٌة 
  :كيشمل مايلي: الإلغاء- 2

كىو اختصار ابعملة في كلمة كاحدة، أمٌا في الصٌورة : Ellipseالإضمار أو الحذف  - أ
فنظهر أك نستعمل ابؼنتوجات التي لا بيكن إظهارىا كلا فائدة منها، لذا تعوض بشيء 

 . يستعمل امرأة تركب دراٌجة suise 3إشهار : مثاؿ....ثانوم، شخص، مدرسة 
كتدكر حوؿ الشيء الذم لد  : Circonlicution تغمية الكلام ، أو المعنى  - ب

في ىذه ابغالة النصٌ  )طاكلة أكل فارغة : مثاؿ. نقدمو بعد، أك نركز على شيء غتَ مهم
 . (الإشهاريةٌ  ىو الذم بهدٌد الرسالة 

كىو تأختَ الكلاـ بواسطة إضافات أك زيادات في : Suspension التعليق  - ت
إشهار عن التلفزيوف ابؼلوٌف يظهر فى : مثاؿ. الصٌورة الإشهاريةٌ، نؤخر صفحة بعد أخرل 

 بالأبيض كالأسود، كعلى الصفحة الثانية Cow- boyالصفحة الأكلذ راعي البقر 
   بالألواف

كىو إشهار بغوؿ ابؼنتوجات الشخصيٌة أك : Riticenceالتكتّض والتحفّظ  - ث
، كىي ابؼنتوجات التي فيها نوع من الإحراج، كابغفاظات النسائيٌة التي (المحتشمة)ابػاصٌة 

 .  نرمز بؽا بسحابة ثمٌ نبتُ امرأة فوؽ دراٌجة
 .تكرار نفس الفكرة بصيغ بـتلفة:  Tautologieتحصيل حاصل  - ج
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 كتعويض سيارة بطائرة، فهذا التًكيب البلاغي ىو الذم كلٌد تلك الصٌورة :الاستبدال  -3
 :المجازيةٌ أك الكناية، كيشمل الاستبداؿ مايلي 

 حيث نعتمد في الصٌورة على التكرار كالتسطتَ، كإبراز : Hyperbole المبالغة - أ
تظهر في الصٌورة الأكلذ أنّا Biddies سيجارة : مثاؿ. عنصر بتغيتَ الألواف كالأحجاـ

 . صغتَة، بينما تظهرىا الصٌورة الثانية كىي مشتعلة بشكل كبتَ
 . كىي برويل كلمة بواسطة مقارنة تلميحية: الاستعارة - ب
 حيث يعرؼ عموما بأنو عرض شيء مكاف آخر، :Métonymieالمجاز المرسل  - ت

 : كلو صور متعدٌدة ىي
  ٌابؼفاتيح ترمز للسيارة : ابعزء يعبٌر عن الكل. 
  ابػركؼ يرمز إلذ الصٌوؼ : السبب يعبر عن النتيجة 
  العتُ ترمز للتلفزيوف : النتيجة تعبر عن السبب. 

ىي عرض الشيء ابؼقصود، : Euphémisme  الكناية أو المفردات التلميحيّة - ث
  .Réticenceكىي العمليٌة العكسيٌة لػػػػػػ 

 كىي كلمات متشابهة في النطق بزتلف في الكتابة، كىي :Calembourالتورية  - ج
 (.التًكيب يلعب على العلاقة بتُ المحتول كالشكل  )الأكثر قلة في الصٌورة 

:  كمن صوره :التغيّر- د
 .عكس ضدٌىا تالصٌورة : Inversion القلب  - أ

عناصر متماثلة أك متشابهة بساما، تعتٌُ اثناف : Homologieالتماثل  -‌ب
 (Téléfunken-National )ابؼاركتاف : اثناف، مثاؿ
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ذؼ، كيتمٌ : Asyndète حذف حروف الوصل - ت كلٌ العناصر الوسيطة بري
 اتالتًكيب جنبا بعنب، مثاؿ متزحلق أك أربعة أشخاص في شاليو يشربوف قاركر

  .من عصتَ الفواكو 
 حيث يكوف التعبتَ :Anacolutheالتبديل المفاجئ في بناء العبارة  - ث

مفاجئا في تركيب ابعملة، حيث لا تكوف ابعملة مستحيلة من حيث بنائها 
 .فتاة بصيلة تبحر داخل قاركرة عطر: اللغوم، كلكن الصٌورة مزيفٌة  مثاؿ

كىو معارضة الصورة لبعض : Contradictoire أك ابؼعارضة  التناقض - ج
ابؼستحيلات، كذلك من خلاؿ استغلاؿ النشاط ابػيالر في الصورة الإشهاريةٌ، 

كخلق جانب من الرغبة كالدافعية لدل ابؼتلقٌي لفهم الدلالات التضمينية في 
عن الدكر الذم يضطلع بو جانب ابػياؿ في " جاك دوران"الصٌورة، كقد عبٌر 

بهب أف لا نفهم خطأ أفٌ ابػياؿ في الإعلاف : " الصٌورة الإشهاريةٌ  في قولو 
يستعمل من قبيل التلوين الدٌلالر، كإبٌما يستطيع في تعميق ابؼعتٌ، كفي خلق 

  1."الانسجاـ، كالتوافق بتُ كحدات النسيج الإشهارم 
جاك "       كلتبسيط الرؤية أكثر بيكن تلخيص أكجو البلاغية في الصٌورة الإشهاريةٌ عند 

: 2 في ابعدكؿ   التالر"دوران 
 
 
 
 

                                                           

1 -   Jacque Durand ,rhétorique et image publicitaire, paris, seuil, 1970, p120 
. 123قدكر عبد الله ثاني، سيميائية الصٌورة في أشهر الإرساليات البصريةٌ في العالد، مرجع سابق، ص  - 2
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العلاقة بتُ 
بـتلف العناصر 

الداخلة في تركيب 
 الصٌورة الإعلانيٌة

 Opération rhétoriqueالعمليّة البلاغيـّــــــــــــــــــــــــــــــــة      
الضضّ 

 (أ)
الإلغاء 

 (ب)
الاستبدال 

 (ج)
التغير 

 (د)

التماثل 
identité 

الإضمار أك إعادة التكرار 
ابغذؼ 

القلب ابؼبالغة 

تغيم الكلاـ مقارنة التشابو 
 (التورية )

التماثل الاستعارة 

فصل بلاغي   بؾاز مرسل التعليق تراكم أك تكديس الاختلاؼ 
حركؼ  حذؼ)

 (الوصل
التكتٌم كالتحفٌظ التٌضاد تناقض 

ابغذؼ أك ارتباط  )
 . (مضمر 

التبديل ابؼفاجئ الكناية 
 (التغيتَ )

التناقض التورية برصيل حاصل النقيض تناظر خاطئ 

:  تحليل الخطاب الإشهاري 
أنٌّا  " بشير إبرير"    توجد العديد من ابؼقاربات ابؼنهجية لتحليل ابػطاب الإشهارم يرل 

بعض، إلاٌ أنوٌ لا بىلو منها خطاب إشهارم، كقد بٌػص ىذه ابؼقاربات في ب بعضها ةمتداخل
:  مايلي

 : المقاربة اللسانيّة  -1
     كىي البوابة التي ندخل من خلابؽا عالد الإشهار، إذ لا يوجد إشهار من دكف لغة منطوقة 

أك مكتوبة، بحسب ما تقتضيو الصٌورة الإشهاريةٌ في ثباتها كسكونّا أك في حركاتها كبموىا 
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 كتكتسي ىذه ابؼقاربة الانطلاؽ من النظاـ أك النٌسق اللساني، فيبحث في مستوياتو ،كتغتَىا
. 1الصوتيٌة كالصٌرفيٌة، كابؼعجميٌة كالتًكيبية، كالدٌلالات النابذة عن ىذه ابؼستويات كلٌها 

أكضح جانب في الرسالة الإشهاريةٌ لأنوٌ متعلٌق بلغة التواصل - في نظرنا–    كلعلٌ ىذا ابعانب 
ابؼباشرة؛ ىذه اللغة التي تكوف في كثتَ من الأحايتُ مباشرة كلا برتاج إلذ تأكيل قد بقده في بقيٌة 

. (...الإشاريةٌ كالرمزيةٌ  )الأنساؽ التواصليٌة 
  : المقاربة النّفسيّة -2

    كتكتسب أبنيتها القصول في كوف ابػطاب الإشهار يركٌز أكثر ما يركٌز على ابؼتلقٌي؛ فيعمل 
على إغوائو كاستدراجو بأف يتسلٌط على ابغساسية ابؼتأثرة لديو، كيهيمن على أفق انتظاره 

فيجعلو لا يرل شيئا غتَه؛ فهو ابؼناسب كىو الأبصل كالأحلى كالأبهى، كىو ابعديد الذم لد 
. 2يصنع من قبل، بل صنع لأجل ابؼتلقي دكف غتَه

   فهذه ابؼقاربة بؽا أبنيٌة كبتَة كونّا تتعلٌق بإقناع ابؼتلقي، الذم يلعب ابعانب النفسي فيو دكرا 
بالغ الأبنيٌة، حيث يتعمٌد صاحب الرٌسالة الإشهاريةٌ إيهاـ ابؼتلقي كدفعو بشتى الطرؽ 

ابؼعركضة، أك اقتناعو بدا يركٌج لو من  للانسياؽ كراء ىواه كالوقوع في الشلَّرىؾ باقتنائو السٌلعة
.   أفكار أك خدمات أك غتَىا 

:   المقاربة التداوليّة -3
 كتتمثٌل في كوف ابػطاب الإشهارم يهدؼ إلذ برقيق منفعة أك ربح أك فائدة، كلا يكتفي    

بالتبليغ فقط، كإبما بورص على أف يلبس خطابو أبصل حلٌة كيتزياٌ بأحلى الأزياء كيتأنٌق كيتألٌق 
كيبرز ذلك في لغتو ابؼكثفة كبصلو ابؼختصرة ككلماتو ابؼشعٌة البراٌقة التي  .من أجل برقيق ابؼبتغى

                                                           

، بؿاضرات ابؼلتقى الثاني (نظرة سيميائية تداكليٌة  )بشتَ إبرير، بلاغة الصٌورة كفاعليٌة التٌأثتَ في ابػطاب الإشهارم -  1
 .70، 67، منشورات جامعة بؿمد خيضر، بسكرة، ص2002 أفريل، 16 -15السيمياء كالنصٌ الأدبي،

 .ابؼرجع نفسو، ابؼوضع نفسو -  2
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تتوجٌو بكو ابؼستقبًل، فهو الذم يعنيها أكثر من غتَه، كلا تتوجٌو بكو ابؼاضي إلاٌ بدا بىدـ 
.   مصلحة الإشهارم كيتعلٌق بدستقبل ابؼتلقي

 : المقاربة الاجتماعيّة الثقافية -4
    كبرمل رؤل المجتمع ابؼختلفة كثقافاتو؛ إذ يعدٌ الإشهار إنتاجا لغويا اجتماعيا يبرز  

، كتعدٌ العلامات (...سياسية، ثقافية، اجتماعية، اقتصاديةٌ )العلاقات الاجتماعية ابؼختلفة 
كالسٌمات ابؼختلفة التي بسيٌز الإشهار مرآة تعكس ما بهرم في المجتمع من أحداث كتفاعلات 

سلبا أك إبهابا، بواكؿ الإشهار تأكيدىا أك الإقناع بها، أك تعريتها ككشفها أماـ ابعماىتَ، فتزعم 
أفٌ الإشهار بيكننا من معرفة الوعي الاجتماعي، إلذ جانب شرح العناصر ابؼكونة لو كبرليل 

. 1الركابط ابؼتبادلة كدراسة قوانتُ تطوٌره 
 : المقاربة السيميائية  -5

–    كىي أىمٌ ابؼقاربات كأنسبها لتحليل ابػطاب الإشهارم إلذ جانب ابؼقاربة التداكلية 
، كذلك بدبررٌ أنٌّا بذمع بتُ الصوت كالصٌورة كابؼوسيقى كابغركة - بحسب رأم بشتَ إبرير 

 ىذه ابؼقاربة شاملة إبريركالأداء كاللٌوف كالشٌارة كالأيقونة كالرٌمز كاللغة كالدٌيكور، كما يىعتبر 
.        2لكلٌ ابؼقاربات السٌابقة كابؼقاربة التداكليٌة منها على كجو أخصٌ 

 : بلاغة الصورة الإشهارية بين الجانب اللغوي والجانب السيميائي التداولي 
 بؾموعة من ابػطابات الإشهاريةٌ ابؼتنوٌعة كجانب تطبيقي قراءة في    كسنقوـ في ىذا ابعزء ب

بكاكؿ من خلالو ملامسة أىمٌ جانب فيو؛ ألا سنتبتٌُ من خلالو كنو ىذا النوع من ابػطابات ك
كىو ابعانب ابغجاجي الذم يعدٌ جانبا مركزيا في الرٌسائل الإشهاريةٌ عموما، حيث يعدٌ إقناع 

                                                           

، بؿاضرات ابؼلتقى الثاني (نظرة سيميائية تداكليٌة  )بشتَ إبرير، بلاغة الصٌورة كفاعليٌة التٌأثتَ في ابػطاب الإشهارم -  1
 .70، 67، ص2002 أفريل، 16 -15السٌيمياء كالنصٌ الأدبي،

 .ابؼرجع نفسو، ابؼوضع نفسو -  2
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متلقي الرٌسالة باقتناء السٌلعة أك الإقداـ على خدمة  مقتًحة أك تسليمو بفكرة معيٌنة أبظى غاية 
. يركمها باثٌ ابػطاب الإشهارم

 :(الأساليب البلاغيّة  ): الجانب اللغوي في الصّورة الإشهاريةّ/ 1
الأكؿ خاصٌ بالكلمة، كالثاني خاص بابعملة، :    لقد ارتأينا أف نتناكؿ ىذا ابعانب في قسمتُ

لأننا قد ألفينا أفٌ ابعانب اللغوم في ابػطاب الإشهارم يتًاكح عموما بتُ الكلمة ابؼفردة 
كابعملة التي بىتلف طوبؽا من خطاب لآخر، كمثلما ىو معلوـ أفٌ بلاغة الكلمة بزتلف عن 
بلاغة ابعملة في اللغة، لذلك بقد توظيف الكلمة في بعض الرٌسائل لأنوٌ يكوف أجدل من 

ابعملة، فيما بقد ابعملة على اختلاؼ تراكيبها إف اقتضى ابغاؿ ككانت الرسالة أحوج منها 
 .للجملة من الكلمة لإيصاؿ الرٌسالة إلذ ابؼتلقي كإقناعو بفكرة معيٌنة

    كقد ارتأيت أف أتناكؿ جانب البلاغة في الكلمة كابعملة على كجو العموـ قبل تناكبؽما في 
 .     الرسائل الإشهارية 

  : بلاغة الكلمة - أ
:     لقد تعرض النحويوف كالبلاغيوف القدامى كالمحدثوف للكلمة من كل جوانبها

      الزمخشريبقد كما يندرج برتها من أنواع، ؼالصٌوتية كالصٌرفية  كالتًكيبية كالدلالية، 
اللٌفظة الدالة على معتٌ مفرد بالوضع، كبرتو ثلاثة : " يعرفٌها بقولو أنٌّا  ( ق538ت )

، كما بقد ابن مالك يتطرؽ بؽا في ألفيتو في معرض 1"الاسم كالفعل كابغرؼ : أنواع
:  2( ىػػ672ت  )حديثو عن أقساـ الكلاـ، يقوؿ ابن مالك 

 الكلضْ -لامنا لفظ مفيد كاستقض       اسض وفعل ثض حرفــــك
 ؤمـــُــــــــلام قد يــــمة بها كــــــــــمّ        وكلعـــواحدُه كلمة والقول 

                                                           

، 1،ج1بتَكت، ط-  بديع يعقوب، دار الكتب العلميٌة، لبناف إميل: ابن يعيش، شرح ابؼفصل للزبـشرم، تح - 1
 .70، ص 2001

 .9، ص2007، ابعزائر،2بؿمد بن عبد الله بن مالك الأندلسي، الألفيٌة، دار الإماـ مالك للكتاب، ط -  2
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كأمٌا إذا عدنا إلذ جانب كيفية إسهاـ الكلمة في كصوؿ الرٌسالة كاضحة دكف تشويش على    
ابؼتلقي، فإننا بقد للكلمة العربيٌة صفات تكلٌم عنها القدامى قبل المحدثتُ؛ ألا كىي جانب 

 إذ بهب ؛فصاحة الكلمة، حيث بقدىم قد كضعوا للكلمة الفصيحة شركطا بهب أف تستوفيها
 ، فيجب مراعاة ىذه 1."التنافر، كالغرابة، كبـالفة القياس، ككراىة السٌمع بؽا " أف بزلو من 

الصٌفات في الرٌسالة الإشهاريةٌ لتيستَ فهم الرٌسالة كاستيعابها، ككذا لتذليل الطرٌيق أماـ ابؼتلقٌي 
 .لانقياده كإذعانو بأيسر الطرؽ بؼا ييعرض عليو في الرٌسالة الإشهاريةٌ

أمٌا عند اللغويتُ المحدثتُ فإننا بقد الكلمة تتًاكح بتُ مصطلحتُ، فهي عند الأكربيتُ ك    
: تعرؼ بػػػػػػ (André Martinéمن أمثاؿ أندرم مارتيتٍ  ) كعند الفرنسيتُ على كجو ابػصوص

morphème *ابؼورفيم: ، بينما تيعرؼ عند اللغويتُ الأمريكيتُ بػػػػػ monèmeابؼونيم 
2 .

     : ، حيث يعرفٌها بقولوبلومفيلد     كمن أشهر اللغويتُ الغربيتُ المحدثتُ الذين عرفٌوا الكلمة 
الكلمة ىي أصغر صيغة حرةٌ بيكن النطق بها معزكلة، كما بيكن استعمابؽا لتًكيب بصلة أك " 

فمن خلاؿ ىذا التعريف بقد أفٌ . 3"على الأقلٌ * كلاـ، كبهب أف تتكوٌف من مورفيم حرٌ 
بلومفيلد قد أشار لعدٌة بفيزات تتسم بها الكلمة، كالتي أبٌنها أنٌّا صيغة حرةٌ بيكن النطق بها 

مستقلٌة عن غتَىا؛ أم أنوٌ بيكن برريرىا من التًكيب، كىذا ابعانب ىو جانب تلفٌظي بحت، ثمٌ 

                                                           

، 1996، 1عبد الربضن حبنكة ابؼيداني، البلاغة العربية أسسها كعلومها كفنونّا، دار القلم للنشر كالتوزيع، ط - 1
 111ص
 75، ص1خولة طالب الإبراىيمي، مبادئ في اللسانيات، دار القصبة للنشر كالتوزيع، ابعزائر،ط - 2
ىو أصغر كحدة صرفيٌة ذات معتٌ، كمن بظاتها أنوٌ لا بيكن تقسيمها إلذ كحدات أقلٌ مع المحافظة على  : المورفيض *

: كأمٌا من حيث ابغريةٌ كالتقييد في الاستخداـ فيوجد نوعاف. ابؼعتٌ 
 free morphèmeالمورفيض الحرّ فالنوع الأكٌؿ ىو الذم بيكن أف يوجد بدفرده، كمثلو يسمى ابؼورفيم ابؼستقلٌ أك  *

كأمٌا النوع الثاني فهو ابؼورفيم الذم لا يوجد مستقلاٌ بذاتو، إذ بهب أف يتٌصل بدورفيم آخر حتى بيكن استخدامو أك بيكن 
  أك ابؼلحق أك ابؼضاؼ، أك يسمٌى ابؼورفيم ابؼقيٌد المورفيض التّابعأف يؤدٌم كظيفتو، كمثل ىذا ابؼورفيم يسمى 

 116، ص1998حلمي خليل، الكلمة دراسة لغويةٌ معجميٌة، دار ابؼعرفة ابعامعيٌة للطبع كالنشر كالتوزيع،  - 3
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بقده يشتَ إلذ جانبها الوظيفي الدٌلالر كىو إمكانية تأليفها مع غتَىا بصلة أك كلاما، كما 
 في الكلمة أف تتألٌف من مورفيم حرٌ على الأقل، كابؼورفيم ابغرٌ ىو الذم بلومفيلديشتًط 

.  يكوف مستقلاٌ بذاتو كلا بوتاج لغتَه لتأدية معناه
كبؾمل القوؿ بفا سبق أفٌ الكلمة ىي أصغر كحدة بيكنها أف تؤدٌم ابؼعتٌ، أم أنٌّا أيسر      

كأبسط ما  بيكن أف ييتواصل بو، كلعلٌ جانب الاقتصاد ىذا ىو ما جعلها تيستغلٌ في الرسائل 
.    الإشهاريةٌ لإيصاؿ الدٌلالة من أيسر الطرٌؽ كأدقٌها كأكضحها

 عدنا إلذ ما تضطلع بو الكلمة عن التًاكيب الطٌويلة فإننا بقد بؽا بلاغة خاصٌة كقوٌة ف     كإ
 علاكة ، تلقيهاحتُساحرة بسيٌزىا، فهي اقتصاديةٌ من حيث الكمٌ لا تبعث على ابؼلل كالسٌأـ 

 أكثر دقٌة ككضوحا من حيث الدٌلالة، لذلك بقد ىذه ابعوانب تستغلٌ في ذلك فهيعلى 
إفٌ الرٌسالة :"  في ىذا الصٌددرولان بارتالصٌورة الإشهاريةٌ لإسهامها في عمليٌة الإقناع، يقوؿ 

الإشهاريةٌ ابعيٌدة ىي التي توجز في ذاتها بلاغة غنيٌة جيٌدة، كتطرؽ بدقٌة كبكلمة كاحدة في 
 الرسالة الإشهاريةٌ عند  معايتَ جودةأحد فالإبهاز، 1"الغالب ابؼوضوعات الكبرل للبشريةٌ 

؛ إذ الرٌسالة الإشهاريةٌ ابعيدة عنده ىي التي تطرؽ مواضيعو بكلمة كاحدة موجًزة ابؽدؼ بارت
فبهذه الصٌفات يكوف للكلمة في ابػطاب الإشهارم تأثتَ في نفس  .ابؼنشود كالدٌلالة ابؼقصودة

ابؼتلقي بفا بهعلو يقتنع كينجرٌ إلذ ما يعرض عليو من أفكار أك خدمات في ىذا النوع من 
. الرٌسائل الإشهاريةٌ

 
 
 
 

                                                           

 25بصيل بضداكم، من البلاغة الكلاسيكية إلذ البلاغة ابعديدة، ص - 1
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 : نموذج تطبيقي

  
 01الشكل 

 فإننا بقد أنٌّا قد صيمٌمت بشكل 1(01الشكل  )   إذا تأملنا الصٌورة الإشهارية على بيتُ 
موجز سواء من حيث النسق اللغوم أك من ابعانب غتَ اللغوم، فمن حيث ابعانب اللغوم 

قد كتبت بخط كاضح في الصٌورتتُ بشكل ملفت لانتباه ابؼتلقي، كىذا الأمر " عُمرة"بقد كلمة 
في بناء الصٌورة الإشهارية لاشكٌ مقصود لأفٌ مناط الصورة كلٌو متعلٌق بدضموف ىذه الكلمة 

 . التي بيكن عدٌىا عنوانا كافيا للمتلقي لفهم ابؼراد من الصورة الإشهارية ككلٌ 

                                                           

ىاتتُ الصٌورتتُ ككلٌ الصٌور الإشهارية اللاحقة بـتارة كمنتقاة من الشٌابكة بحسب ما بىدـ أغراض ابعانب التطبيقي -   1
  .   من البحث
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   كما يظهر لنا من خلاؿ ىذا النموذج في الصٌورتتُ كيف تم استغلاؿ بلاغة الكلمة التي تعدٌ 
أكجز ما بيكن أف ييعبٌر بو في الرسالة الإشهارية، كلعلٌ ىذا الإبهاز ىو ما جعل بارت يعدٌىا 

 - .ذيكر سابقا- 1أجود أنواع الرٌسائل في معرض حديثو عن الرسالة الإشهاريةٌ

ككتب أسفلها ابؼبلغ  " السّعر"    كمن ابؼلاحظ أيضا أنو قد كتب أسفل الصٌورة الأكلذ كلمة 
في ىذا ابؼوضع نشاز رغم أنوٌ قد أيريد من خلابؽا توجيو " سعر"بالأرقاـ، إلاٌ أننا نرل أفٌ كلمة 

ابؼتلقي إلذ القيمة ابؼالية التي دكٌنت أسفل الكلمة، فمما لاشكٌ فيو أف لغة الأرقاـ تفي بالغرض 
 .ىنا فلا حاجة لكتابة كلمة سعر ىنا 

فإننا بقد أفٌ صورة  (1بيتُ الشكل )   أما إذا عدنا إلذ النٌسق غتَ اللغوم في الصورة الأكلذ 
الكعبة الشريفة التي صمٌمت بشكل كاضح كبحجم كبتَ منسجمة انسجاما تامٌا مع كلمة 

التي تدعم جانب الصٌورة الذم بيثل جانبا رمزيا مهما للشخص ابؼسلم، فالمجتمعات لا " عمرة"
بؾموعة من ابؼكونات ابغياتية التي تشكل نظاما " تتمايز فقط بأعراقها كلغاتها كإبما تتعدٌاه إلذ 

خاصٌا كمستقلا لدل كلٌ فئة، كابؼلبس كابؼأكل كالعمراف، حيث برمل في طياتها خصوصيات 
، فتستغل ىذه ابعوانب في الرسائل الإشهارية 2"المجتمع كأبعاده الدينية كالثقافية كالاجتماعية 

بحسب ما بييٌز كلٌ بؾتمع، كما نلاحظ أيضا أفٌ صورة الكعبة ابؼشرفة تستحوذ على أغلب حيٌز 
 .  الصٌورة ككأنوٌ إشارة إلذ أفٌ ىذه الوكالة تركٌز في رحلاتها على السياحة الدينيٌة

   كأمٌا من حيث استخداـ الألواف فإننا بقد الصورة قد تراكحت بتُ الألواف الغامقة كالفابرة؛ 
حيث عمد ابؼصمٌم أف يكوف اللوف الفاتح خلف صورة الكعبة كجانب سيميائي إلذ ما كراءىا 

من نور ينعكس بعضو أماـ الكعبة من أطرافها، ثم بقده بهعل ىذا النور ينعكس في إحدل 
زكايا الكعبة كونو صادرا من الزاكية ابؼعاكسة بفاٌ يفرض أف تكوف الزاكية ابؼقابلة مظلمة نوعا ما 

                                                           

 25بصيل بضداكم، من البلاغة الكلاسيكية إلذ البلاغة ابعديدة، ص: ينظر - 1

السيمياء " خشاب جلاؿ، بذليات ابؼوركث في ابػطاب الإشهارم العربي، أعماؿ ابؼلتقى الدكلر ابػامس: ينظر-   2
  .2008نوفمبر 17-15بسكرة ، - ، جامعة بؿمد خيضر"كالنص الأدبي
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. فعمد ابؼصمم إلذ جعل ىذا الانعكاس باللوف الأسود الغامق الذم بياثل لوف الكعبة ابؼشرفة
باللوف الأبيض في ىذه الزاكية الغامقة حتى تكوف " عيمرة " كما بقده في ابؼقابل قد كتب كلمة 

أكثر كضوحا كلأنٌّا أنسب زاكية في الصٌورة إضافة إلذ أفٌ اللوف الأبيض أكثر ما يكوف كضوحا 
 .  مع اللوف الأسود 

   ثم بقده قد رسم بؾموعة من الدٌكائر الصٌغتَة من زكايا الانعكاس الأماميٌة كإبواءات على 
جانب خيالر خفيٌ بىلق رغبة كفضولا لدل ابؼتلقٌى للاكتشاؼ، كما أضاؼ في ابعانب ابػلفي 

للصٌورة زخرفة إسلاميٌة كخيالا لصومعة لتعزيز ابعانب الدٌيتٍ في الصٌورة، كقد اختار بؽما لونا 
 .   خافتا حتى لا يكثر توزيع الألواف الغامقة في زكايا الصٌورة فيتشتٌت البصر كيتشوٌش تركيز ابؼتلقٌي

 أيضا موجًزة للرسالة "عمرة"فإننا بقد كلمة  (1يسار الشكل )   كأمٌا في الصورة الثانية 
الإشهارية، فقد صيمٌمت بخطٌ كاضح، كما بقد ابؼصمٌم قد عمد إلذ نقل صورة كاقعية بؼعتمرين 
يطوفوف بالبيت ليلعب على ابعانب النفسي للمتلقي، كذلك لكوف ىذا ابعانب الرمزم لو كقع 

 .يثتَ مشاعر كلٌ مسلم متعطٌش لزيارة البيت العتيق
   كأمٌا من حيث الزاكية فإننا بقد الصٌورة ملتقطة من زاكية ميتعمٌدة بعمع أكبر مساحة من 

ثم بقد في الأسفل . ابعانبتُ، حيث شملت كجهي البيت كجانبتُ كبتَين من ابؼسجد ابغراـ
صورة لطائرة في شريط أزرؽ منسجم بساـ الانسجاـ مع لوف السماء أعلى الصورة، كبيكننا قراءة 

صورة الطائرة بالعديد من القراءات؛ فهي علاكة على كونّا برمل تشويقا للمتلقٌي على السفر 
بيكن عدٌىا أيضا جانبا رمزياٌ للراحة بيكنو أف يزيد من حثٌ ابؼتلقٌي الذم يرتبط عنده السفر 

ككأفٌ مصمٌم الصورة بىاطب . عادة بابؼشقٌة كابؼعاناة على الإقباؿ على خوض ىذه التجربة
    ". سوؼ نطتَ بك إلذ البيت العتيق من غتَ عناء أك مشقٌة  : " ابؼتلقي قائلا
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 : بلاغة الجملة/ 2
    لقد عرفٌت ابعملة بتعريفات عدٌة قدبيا كحديثا، كلكنٌها لا تكاد بزلو من جانبتُ مهمٌتُ 

بنا جانب الإفادة كجانب الإسناد، إضافة إلذ ترادفها مع الكلاـ عند بعضهم، فابن جتٌٍ مثلا 
الكلاـ كلٌ لفظ : " بهعلها مرادفة للكلاـ كيربطها بجانب الإفادة، كيتٌضح ذلك في قولو 

، كمنهم من تناكبؽا من جانب 1"مستقلٌ بنفسو مفيد بدعناه، كىو الذم يسمٌيو النٌحيوف ابعيمل 
الكلاـ : "الذم عدٌ ابعملة أيضا مرادفة للكلاـ، كذلك في قولو  ( ىػػ538)الإسناد كالزٌبـشرم 

: ، كذلك لا يتأتٌى إلاٌ في ابظتُ، كقولك*ىو ابؼركٌب من كلمتتُ أيسندت إحدابنا إلذ الأخرل
ضرب زيد، كانطلق بكر كيسمٌى : زيد أخوؾ، كبشر صاحبك أك في فعل كاسم بكو قولك

، فيما بقد العكبرم يربطها ربطا كثيقا بجانب الفائدة كيعرؼ الكلاـ من خلابؽا، 2. "ابعملة
زيد منطلق، كإف تأتتٍ : الكلاـ عبارة عن ابعملة ابؼفيدة فائدة تامٌة؛ كقولك: " حيث يقوؿ

 .3. "أيكرمك، كقيمٍ، كصوٍ 
عند - فيما تقصيناه–كبؾمل القوؿ أفٌ تعريف ابعملة . كمنهم من اعتبر ابعملة غتَ الكلاـ

النحويتُ لا بىرج عن أمرين اثنتُ بنا الإسناد كجانب الفائدة؛ أم ابعانب التًكيبي كابعانب 
 .الدٌلالر

                                                           

، 1، ابػصائص، برقيق بؿمٌد عليٌ النجٌار، ابؼكتبة العلميٌة، القاىرة، ج( ىػػ392)ابن جتٌٍ أبو الفتح عثماف -  1
 .32ص
 .32، ص2004فخر صالح قدارة، : أبو القاسم جار الله الزبـشرم، ابؼفصٌل في علم العربيٌة، دراسة كبرقيق-  2
الذم ذىب مذىبو في موضوع الكلاـ كابعملة حتُ قرنو  ( ىػػ643) كبٌفا يشرح كلاـ الزبـشرم ما ذىب إليو ابن يعيش *

زيد : اعلم أفٌ الكلاـ عند النٌحويتُ عبارة عن لفظ مستقلٌ بنفسو مفيد بؼعناه كيسمٌى ابعملة، بكو: "بالإسناد في قولو
، كأنوٌ لد ييرد ...ابؼركٌب من كلمتتُ أسندت إحدابنا إلذ الأخرل: أخوؾ، كقاـ بكر، كىذا معتٌ قوؿ صاحب الكتاب 

مطلق التًٌكيب؛ بل تركيب الكلمة مع الكلمة، إذا كاف لإحدابنا تعلُّق بالأخرل على سبيل الذم بو بوسن موقع ابػبر  
 (76، ص1ابن يعيش شرح ابؼفصل، ج: ينظر )."كبساـ الفائدة

، 3عبد الفتٌاح سليم، القاىرة، مكتبة الآداب، ط: أبو البقاء العكبرم، مسائل خلافيٌة في النٌحو، حقٌقو كبصع إليو-  3
 42، ص2007
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بيكننا أفٌ نتناكؿ ابعملة في الدٌراسات الغربيٌة ضمن الابٌذاىات الثلاثة الأساسيٌة التي ظهرت 
 1الابٌذاه الوظيفي كالابٌذاه التٌوزيعي كالابٌذاه التوليدم التحويلي : ضمنها، كىي

 كيهتمٌ ىذا الابٌذاه بكيفيات استخداـ اللغة باعتبارىا كسيلة اتٌصاؿ، :الاتّجاه الوظيفي/ 1
لتحقيق عمليٌة  (ابؼستول النحوم كالصٌرفي كالدلالر )حيث تتفاعل ابؼستويات الثلاث للغة 
، 2"ابؼسند كابؼسند إليو : تتألٌف من الركنتُ الأساسيتُ " الاتٌصاؿ، كابعملة بحسب ىذا ابؼنظور 

ابؼسند ىنا ىو عنصر " إلا أفٌ ابؼسند كابؼسند إليو بىتلفاف عن قواعد الإسناد ابؼعركفة ، إذ 
بومل معلومات معركفة، أك سبقت الإشارة إليها من خلاؿ السٌياؽ، على حتُ أفٌ ابؼسند إليو 

ىو ما بومل معلومات جديدة تيقدٌـ للسامع كالقارئ، كلا علاقة للمسند كابؼسند إليو ىهنا بأمٌ 
، كلذلك فابعملة عند الوظيفيتُ 3...." اعتبارات بكويةٌ كالفاعليٌة كابؼفعوليٌة، كالابتداء كالإخبار

، 4. "قوؿ متبوع فيو بصيع العناصر مسندا كاحدا أك عدٌة مساند معطوفة على بعضها البعض" 
ابؼلفوظ الذم : " كما بقد أندرم مارتيتٍ يصبٌ في نفس ابؼصبٌ عند تعريفو للجملة بعدٌىا

 5. " ترتبط كلٌ أجزائو بعنصر منو يكوف بؿور الإبلاغ
ابؼوقع الذم بوتلٌو العنصر اللٌساني ضمن "  حيث يعرٌؼ التوزيع بأنوٌ :الاتّجاه التوزيعي/ 2

 ، كيقوـ ابؼنهج التٌوزيعي على طريقة برليل التًٌكيب إلذ مكونات 6"العناصر الأخرل المجاكرة لو 
مباشرة ثمٌ إلذ مكونات غتَ مباشرة، كتكمن الغاية من ىذا التحليل الذم يستبعد ابؼعتٌ في     

                                                           

 314إلذ 297،  ص 2008، 3أبضد بؿمد قدكر، مبادئ اللسانيات، دار الفكر، دمشق، ط: ينظر-  1
 298ابؼرجع نفسو، ص : ينظر -  2

 .292أبضد بؿمد قدكر، مبادئ اللسانيات، ص: ينظر -  3

، ابؼطبعة ابعديدة، دط، دمشق، -  4  121،ص1985أندرم مارينيو، مبادئ اللسانيات العامٌة، تربصة أبضد ابغوـ
عبد السٌلاـ ابؼسدٌم، اللسانيات كأسسها ابؼعرفيٌة، الدار التونسيٌة للنٌشر، ابؼؤسسة الوطنيٌة للكتاب، دط، ابعزائر، -  5

 153، ص1986

  77، ص 2012، 1، بيت ابغكمة، ابعزائر، ط-دركس كتطبيقات-خليفة بوجادم، اللسانيات النظريةٌ -  6
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إظهار البناء ابؼتدرجٌ للعبارة، كحتُ يتوضٌح البناء  بيكن إجراء التٌعويض بدفردات أخرل دكف " 
   1"ابؼساس بدكوٌنات العبارة 

كينبتٍ ىذا ابؼنهج الذم أرسى دعائمو تشومسكي على ما يسمٌى : الاتّجاه التوليدي/3
بقواعد التٌوليد كالتٌحويل في ابعمل؛ كىو الذم أخذت النظريةٌ ابظها منو، كينظر ىذا  الابٌذاه 

إلذ اللغة على أنٌّا نظاـ أك بؾموعة من القوانتُ القابعة في الذٌىن؛ ىذه القوانتُ التي من خلابؽا 
 .بيكن إنتاج عدد غتَ متناه من ابعمل انطلاقا من عدد بؿدكد من ابعمل

إفٌ ابؼقصود باصطلاح بصلة ىو بؾموعة سلاسل : "  كقد عرٌؼ تشومسكي ابعملة بقولو
، كما تناكبؽا في موضع 2"ابؼكونات الأساسيٌة، كليس السلاسل ابؼتكونة من كحدات صوتيٌة 

إفٌ ابعملة ما برتوم على سلسلة من الأدلةٌ التنظيميٌة بووم توليد كلٌ كاحدو منها : " آخر بقولو
  .3"من قبل الأساس في ابؼكوٌف النٌحوم 

   ىذا كقد تناكؿ تشومسكي في نظريتو العديد من ابؼفاىيم التي لا يسعها ىذا ابؼقاـ، كالتي من 
، إلا أفٌ قضيٌة (....البنية العميقة كالبنية السطحيٌة، التوليد كالتٌحويل، الكفاءة كالأداء ): أبٌنها

من أبرز أفكار تشومسكي حوؿ ابعملة، كقد جعل بؽا قواعد تستطيع " التوليد كالتٌحويل  تعدٌ 
فونولوجي، دلالر : من خلابؽا توليد عدد لا متناه من ابعمل، كبؽذه القواعد ثلاث مكونات

     4"كتركيبي
 :بلاغة الجملة في الخطاب الإشهاري

  تعتبر ابعملة في سياؽ الصورة الإشهاريةٌ خطابا تواصليا برفٌو الكثتَ من الظركؼ غتَ اللغويةٌ 
التي من شأنّا أف توجٌو ابؼتلقٌي إلذ دلالات معيٌنة غتَ مصرحٌ بها، فتسهم في إقناعو بدا يعرض 

                                                           

 207أبضد بؿمد قدكر، مبادئ اللسانيات، ص : ينظر-  1

 39، ص1983مرتضى جواد باقر، دط، بغداد، : نعوـ تشومسكي، مظاىر النظريةٌ النٌحويةٌ، تربصة - 2
 40ابؼرجع نفسو، ص - 3

ميشاؿ زكريا، الألسنيٌة التوليديةٌ، كالتحويليٌة كقواعد اللغة العربيٌة، ابعملة البسيطة، ابؼؤسسة ابعامعيٌة، للدراسات -  4
 .73، ص1986، بتَكت، لبناف، 2كالنشر كالتٌوزيع، ط
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عليو في الإرساليٌة الإشهاريةٌ، إلاٌ أفٌ الدكر البلاغي كالتوجيهي للجانب اللغوم يبقى في كثتَ من 
الإرساليات ضركريا كلا بيكن الاستغناء عنو؛ بل إنوٌ في كثتَ من الأحياف يتطلٌب استخداـ 
ابعمل بشتى أنواعها كفق استًاتيجيات معينة بػدمة غايات معيٌنة إف رأل باثٌ ابػطاب أفٌ 

 .الكلمة لا تفي بالغرض كأفٌ ابؼقاـ يتطلٌب استعماؿ ابعمل
 : 1نموذج تطبيقي

 
(01)  (  02                                                ) 

بفاٌ يلفت انتباه ابؼتلقٌي في ىذا النموذج أفٌ الصٌورتتُ الإشهاريتٌتُ مؤلفتاف في نسقهما اللغوم 
اكتشف متعة  )من بصل تظهر في أعلى الإرسالية كفي أسفلها، ففي الصورة الأكلذ بقد عبارة 

على سبيل الدٌعوة ( اكتشف)؛ ىذه ابعملة التي استيهلٌت بفعل الأمر (السٌفر بأبشاف برفيزيةٌ 
كالتًٌغيب لا الإلزاـ بيكنها أف برقٌق التٌواصل كتبيلغ بؿتول معتٌُ للمتلقٌي من ابعانب التٌداكلر 

، إلاٌ أننٌا نلمس ضعف (أبشاف برفيزيةٌ : ابغجٌة جاىزة )علاكة على ما تتضمٌنو من قوٌة حجاجيٌة 
ابغجٌة خصوصا كأفٌ باثٌ ابػطاب قد عمد إلذ استًاتيجيٌة أخرل في ىذا ابػطاب؛ ألا كىي 

                                                           

، كقد نقلناه  كما كجدناه، على (Global voyage )النموذج بـتار كمنتقى من الشابكة، كىو لوكالة سياحية -  1
 . ما فيو من أخطاء ملحوظة في الصورة الإشهارية 
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استًاتيجيٌة التعتيم؛ حيث عمد إلذ عدـ التٌصريح بهذه الأبشاف التحفيزيةٌ ليزيد من فضوؿ ابؼتلقٌي 
فيجعلو يقبل على الوكالة للتأكد من الأبشاف، كىو بفاٌ سيجعلو يتعامل مع ابؼوظفٌتُ كجها لوجو، 

كبيكننا أف نلمس أيضا في ىذه الإرساليٌة ابغاجة إلذ بلاغة ابعملة . كىو بفاٌ سيعزٌز فرص إقناعو
أمٌا ابعملة في أسفل . أكثر من ابغاجة إلذ الكلمة للإبؼاـ بدا يريد باثٌ ابػطاب إيصالو للمتلقٌي

فنجدىا بزدـ الأكلذ كتصبٌ معها في  (رحلات منظٌمة إلذ أبصل الوجهات السٌياحيٌة )الصٌورة 
مع ككالة )ك  (2018صيف  )نفس ابؼصبٌ، حيث تعزٌز من قوتها الإقناعية، كأمٌا ابعملتاف 

فقد كتبت باللوف الأبضر للفت الانتباه إلذ أبنيٌة مضمونّا، ففي ابعملة  (الأسفار غلوباؿ فواياج
الأكلذ للدلالة على أفٌ الإعلاف جديد، كفي الثانية اسم الوكالة التي تعرض خدماتها توجيو 

 .للمتلقٌي كترسيخ لاسم الوكالة في ذىنو
كابؼلاحظ عموما في ىذه الإرساليٌة أفٌ مضموف الإرساليٌة أكثر من أف برملو الكلمة، لذلك 
عيمد إلذ توظيف ابعملة لإيصاؿ الرسالة كتوجيو ابؼتلقٌي كاستمالتو إلذ الإقباؿ على خدمات 

 .   ىذه الوكالة السياحيٌة
  :الأساليب البلاغية في الصّورة الإشهاريةّ توظيف 

 : الصّور البيانيّة/ أ
بياف أفٌ شيئا أك أشياء شاركت غتَىا في صفة أك أكثر " يعرٌؼ التشبيو بأنوٌ  :التشبيو/ 1     

، كقد قسٌم علماء البلاغة التشبيو باعتبار 1"بأداة ىي الكاؼ أك بكويىا ملفوظة أك ملحوظة 
ذكر الأداة أك حذفها إلذ مرسل كمؤكٌد على التوالر، كباعتبار ذكر كجو الشبو أك حذفو إلذ 

  2.مفصٌل كبؾمل على التتابع أيضا، كأمٌا ما حذفت منو الأداة ككجو الشٌبو فهو تشبيو بليغ
ينتقل بك من الشيء "     كإذا ما عدنا إلذ جانب بلاغة التشبيو فإننا بقد أنٌّا تكمن في أنوٌ 

نفسو إلذ شيء طريف يشبهو أك صورة بارعة بسثلٌو، ككلٌما كاف ىذا الانتقاؿ بعيدا قليل ابػطور 
                                                           

 20، ص1999، 1علي ابعارـ كمصطفى أمتُ، البلاغة الواضحة، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط-  1

 25ابؼرجع نفسو، ص : ينظر - 2
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بالباؿ، أك بفتزجا بقليل أك كثتَ من ابػياؿ، كاف التشبيو أركع للنٌفس كأدعى إلذ إعجابها 
   1".كاىتزازىا

    كأمٌا في الصٌورة الإشهاريةٌ فإننا بقد استغلاؿ التشبيو من خلاؿ ابعوانب ابؼذكورة سابقا؛ 
حيث يعتبر من الأساليب البلاغيٌة التي بيكنها أف تؤثرٌ في نفس ابؼتلقي كتعزٌز من سبل إقناعو 
بدا يعرضو الإشهار من خدمات أك أفكار، كلعلٌ ابعانب الإقناعي في التشبيو مردٌه إلذ ابعانب 
التخييلي الذم يضطلع بو، حيث بهعل ابؼتلقي يتصوٌر كيبتٍ عابؼا غتَ عابؼو ابؼلموس كيتوؽ إلذ 

 .رؤية ما تصوٌره، فيزيد ذلك من التأثتَ في نفسو كالانصياع بؼا يعرض عليو

 :  2نموذج تطبيقي

 

                                                           

 245  السيد أبضد ابؽاشمي، جواىر البلاغة في البياف كالبديع كابؼعاني، ص -1

  النموذج بـتار من الشابكة، كىو بؼؤسسة سياحية تركية-  2
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 أكٌؿ ما يلفت انتباه ابؼتلقٌي؛ ىذه " تركيا جنّة الأرض " البراٌقة في ىذه الإرساليٌة بقد العبارة 
، (جنٌة الأرض )كابؼشبٌو بو  (تركيا )العبارة التي صيغت في شكل تشبيو بليغ متعمٌدو، ابؼشبو فيو 

كلعلٌ استغلاؿ ىذا النوع من التشبيو دكف غتَه كاضح، كذلك لكونو أكثر أنواع التشبيو تقريبا 
 . إلا دليل على ذلك، كىو البلوغ بابؼشبو ابؼشبٌوى بو " بليغ" بتُ ابؼتشابهتُ، كما ابظو 

      كأمٌا في ىذه الإرساليٌة فابؼراد ىو السعي إلذ التأثتَ على ابؼتلقٌي من خلاؿ معطيات 
عقائديةٌ مسبقة، كىي الإبياف بوجود جنٌة غتَ موجودة على ظهر ىذه البسيطة يفوؽ ما فيها 
من نعيم طاقة عقل الإنساف كمن ثمٌ بؿاكلة الربط بينها كبتُ ما ييراد الوصوؿ إليو من خلاؿ 

أفٌ بصاؿ تركيا لا بيكن أف يتصوٌره ابؼتلقٌي كأنوٌ سيكوف  )ىذه الإرساليٌة، كالذم مضمونو 
، ككلٌ ىذا بػلق جانب من التشويق من شانو أف يزيد من رغبة ابؼتلقٌتُ في الإقباؿ (مفاجأة لو

على زيارة تركيا مع ىذه الوكالة السياحيٌة، كىو ما سيحقق الغاية الأبظى كىي حصد ما بيكن 
 حصده ما العائدات كالفوائد ابؼاديةٌ 

 : الاستعارة / 2
عرفٌت الاستعارة بتعريفات كثتَة عند البلاغيتُ القدامى ليس ابؼقاـ مقاـ عرض بؽا، كلكننا     

حيث  ( ىػػ471)فمن ضمن التعريفات ما ذىب إليو عبد القاىر ابعرجاني . سنذكر أبٌنها
اعلم أفٌ الاستعارة في ابعملة أف يكوف للٌفظ أصل في الوضع اللغوم تدؿٌ : " عرفٌها بقولو

الشواىد على أنوٌ اختيصلَّ بو حتُ كضع، ثمٌ يستعملو الشٌاعر أك غتَ الشٌاعر في غتَ ذلك 
، فيكوف ىناؾ كالعاريةٌ  ، كأمٌا في جواىر البلاغة فإننا بقد 1"الأصل، كينقلو إليو نقلا غتَ لازـ

استعماؿ اللفظ في غتَ ما كضع لو لعلاقة ابؼشابهة بتُ ابؼعتٌ " السيٌد ابؽاشمي يعرفٌها بكونّا 
ابؼنقوؿ عنو كابؼعتٌ ابؼستعمل فيو، مع قرينة صارفة عن إرادة ابؼعتٌ الأصلي، كالاستعارة ليست 

                                                           

في علم ابؼعاني، برقيق عبد ابغميد ابؽنداكم، دار الكتب العلميٌة، بتَكت، -عبد القاىر ابعرجاني، أسرار البلاغة -  1
  31، ص2001، 1ط



 لصورة الإشهاريةفي االتداولي السّيميائي  الأثر                               الفصل الرابع
 

 207 

 ، فنلاحظ أفٌ التعريفتُ ليس بينهما كبتَ اختلاؼ إذ 1"إلاٌ تشبيها بـتصرا لكنٌها أبلغ منو
الاستعارة عموما ىي استعماؿ اللفظ في غتَ ما كضع لو في الأصل مع كجود قرينة مانعة لوركد 

 .ابؼعتٌ الأصلي
 كأمٌا من ابعانب التداكلر فإفٌ الاستعارة لا تعدٌ خطابا مباشرا 

    ىذا كقد لقيت الاستعارة اىتماما كبتَا من قبل الغربيتُ في الدراسات ابغديثة، فنجد 
ياكبسوف يتناكبؽا كالكناية انطلاقا من دراسات سوستَ، حيث تقوـ الاستعارة عنده على مبدأ 
الانتقاء كالاختيار؛ أم إحلاؿ كلمة مكاف أخرل تؤدم نفس ابؼعتٌ، كبالتالر تكوف الاستعارة 

عموما ترابطية في ميزتها، كتستثمر العلاقات العموديةٌ للغة، أمٌا الكناية فهي امتداديةٌ أم تتابعيٌة 
 2"بطبيعتها عموما، كتستثمر العلاقات الأفقيٌة للغة 

فإفٌ الاستعارة عنده تغطٌي النشاط البلاغي بكلٌ ما فيو من تشعٌبات، " أمبرتو إيكو"     كأمٌا 
إفٌ ابغديث عن الاستعارة يعتٍ ابغديث عن النشاط البلاغي بكلٌ ما : " كيظهر ذلك في قولو 

، أم أفٌ الاستعارة بزتزؿ بقيٌة الوجوه البيانيٌة، كذلك لأفٌ ابغديث عنها 3"فيو من تعقيدات 
 إلذ ما ىو أبعد من ذلك  إيكوكيذىب. بهرٌؾ حتما إلذ ابغديث عن التشبيو كالكناية كالمجاز

، بل يعدٌ 4"أبؼع الصٌور البيانيٌة كلأنٌّا أبؼعها فهي أكثرىا ضركرة ككثافة " حيث يعتبر الاستعارة  
 .5"في الأصل استعاريةٌ " اللغة عموما بطبيعتها أنٌّا 

                                                           

  258، ص السيد أبضد ابؽاشمي، جواىر البلاغة في البياف كالبديع كابؼعاني، جواىر البلاغة-  1

ريتشاردز، في الاستعارة، تربصة ناصر حلاكم، مقاؿ منشور ضمن بؾلة كلية الآداب، جامعة البصرة، العدد - أ: ينظر-  2
ـ عبد الكريم خالد التميمي، مفهوـ الاستعارة بتُ .صبار شبوط طلٌاع ك ـ. ـ.ـ:  ، كانظر أيضا277، ص1974، 09

 12، ص 2009، 1، العدد33، المجلد (العلوـ الإنسانيٌة  )القدامى كالمحدثتُ، بؾلة أبحاث البصرة 

 ،2005، 1الصٌمعي أبضد، ابؼنظمة العربيٌة للتًبصة، بتَكت، لبناف، ط:  تربصة اللغة،، السيميائيٌة كفلسفة إيكوأمبرتو-  3
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 لا يعتبر الاستعارة صورة بيانيٌة إيكو    كأمٌا من حيث ابعانب التداكلر كجانب التٌواصل فإفٌ 
مرتبطة بالشعريةٌ فقط بل بيكنها أف تكوف خارجو بغاجة الإنساف إليها حتٌى في حياتو اليوميٌة، 

بزليق استعارات حتٌى خارج الشعر،كذلك لضركرة تسمية " حيث أفٌ بإمكاف اللٌغة أف
 .، أم أنوٌ يوظفٌها في ىذا ابعانب الذم يعدٌ أساسيا في عمليٌة التواصل بتُ البشر1."الأشياء

يذىبوف إلذ ما ىو جورج لايكوف ومارك جونسون    كما بقد من ضمن البلاغيتُ ابعدد 
أبعد في أبنيٌة الاستعارة في حياة الفرد، حيث يعتبركنّا إحدل الضركريات التي يعيش بها 

، (الاستعارات التي نحيا بها) يظهر جليٌا من خلاؿ عنواف مؤلفهما الإنساف، كلعلٌ ذلك
حاضرة في كلٌ بؾالات حياتنا اليوميٌة، كىي ليست مقتصرة على اللغة؛ بل " فالاستعارة عندبنا 

توجد في تفكتَنا كفي الأعماؿ التي نقوـ بها أيضا، حيث أفٌ النسق التصوٌرم العادم الذم 
  .2. "يستٌَ تفكتَنا كسلوكنا لو طبيعة استعاريةٌ بالأساس

   كمن المجالات التي أصبحت أيضا ضركريةٌ في حياتنا؛ بل أصبحت مثل ابؽواء الذم نتفسو 
بؾاؿ الإشهار الذم أصبح لا غتٌ عنو في ظلٌ التطورات التي نشهدىا في بـتلف المجالات، 

حيث أصبح الإنساف يسعى من خلالو إلذ إيصاؿ رسائل لعلٌها أبلغ من ابػطابات ابؼباشرة، 
فنجده يبذؿ جهده في استغلاؿ كلٌ ما من شأنو أف يسهم في إقناع ابؼتلقٌي، كمن ضمن 

ماكظفٌو في ىذا ابػطاب ابعديد الاستعارة، كذلك بؼا تتوافر عليو من جانب تصويرم بزييلي من 
 . شأنو أف يسهم في عمليٌة الإقناع

 

 

                                                           

 .264ص  ،، السيميائيٌة كفلسفة إيكوأمبرتو-  1
، 1جورج لايكوؼ كمارؾ جونسوف، الاستعارات التي بكيا بها، تربصة عبد المجيد جحفة، دار توبقاؿ للنشر، ط-  2

 21، ص 1996الرباط، 
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  :1نموذج تطبيقي

 
   ما يهمٌنا في ىذه الإرساليٌة ىو نسقها اللٌغوم على كجو التٌحديد؛ ىذا ابعانب الذم  لا 

؛ حيث يساىم بشكل كبتَ في حصر -مثلما ذكر ركلاف بارت- يقلٌ أبنيٌة عن ابعانب الأيقوني
التأكيلات ابؼفتوحة في خطاب الصٌورة باعتباره خطابا مفتوحا، كبالتالر فإنوٌ يوجٌو ابؼتلقٌي 

 .كيرشده إلذ مقاصد معيٌنة
   في ىذه الصٌورة بقد أفٌ أىمٌ ما في النسق اللغوم ىو العبارة ابؼكتوبة بخطٌ كاضح أعلى 

، حيث يلفت انتباىنا في ىذه العبارة استخداـ "من قلب المملكة إلى قلب مصر" الصٌورة
.       كبنا ليسا بكائنتُ حيتُ!!المجاز، إذ كيف يكوف للملكة قلب؟ ككيف يكوف بؼصر قلب؟

                                                           

: على موقعها الإلكتًكني ( Flynasطتَاف ناس  )الإشهار لشركة الطتَاف السعودية -  1
https://www.flynas.com/ar 
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كلكن إف عهدنا إلذ برليل العبارة فإننا بقد أنوٌ قد تٌم تشبيو ابؼملكة كمصر بشخص لو قلب 
 .، كذلك على سبيل الاستعارة ابؼكنيٌة(قلب )فحذؼ ابؼشبٌو بو كتيركت لازمة تدؿٌ عليو 

كأمٌا من حيث ابعانب البلاغي فإننٌا بقد أفٌ كلمة القلب في ىذا التعبتَ المجازم قد كظفٌت 
للدٌلالة على معتٌ القيرب، كما بقدىا قد أضفت جانبا بصاليا على العبارة، كىو بفاٌ من شأنو 

أف يساىم في استساغة ابؼتلقٌي للعبارة كاقتناعو بدحتواىا على عكس ما لو كانت العبارة بسيطة 
 .  كمباشرة مبتذلة

 : توظيف الكنايـــة  /3
كابؼراد بالكناية أف يريد ابؼتكلٌم إثبات معتٌ من ابؼعاني فلا يذكره : "    يعرفٌها ابعرجاني بقولو

باللفظ ابؼوضوع لو في اللغة، كلكن بهيء إلذ معتٌ ىو تاليو كردفو في الوجود، فيومئ بو إليو، 
كثتَ )يريدكف أنوٌ طويل القامة، ك (ىو طويل النٌجاد): كبهعلو دليلا عليو، كمثاؿ ذلك قوبؽم

فقد أرادكا ....يعنوف كثتَ القرل، كفي ابؼرأة نؤكـ الضحى، كابؼراد أنٌّا متًفة بـدكمة (رماد القدر
في ىذا كلٌو معتٌ ثم لد يذكركه بلفظو ابػاصٌ بو، كلكنٌهم توصٌلوا إليو بذكر معتٌ آخر من شأنو 

   1. "أف يردفو كأف يكوف إذا كاف
   كقد كظفت الكناية في ابعانب الإشهارم، كفي النٌسق اللٌغوم للصٌورة الإشهاريةٌ على كجو 
ابػصوص بؼا تضطلع بو من جانب بلاغي كتأثتَم عن القوؿ ابؼباشر؛ فالتلميح أبلغ في كلاـ 

 .العرب من التٌصريح كأقول تأثتَا منو في نفس ابؼتلقٌي
 
 
 

 

                                                           

  66، ص1992، دار ابؼدني، السعوديةٌ، 1ابعرجاني عبد القاىر، دلائل الإعجاز ، برقيق بؿمود بؿمد شاكر،ط-  1
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 :1نموذج تطبيقي

 
    إذا تأملنا ىذه الإرساليٌة الإشهاريةٌ من حيث ما تضمٌنتو في ابعانب اللغوم فإننا بقد أنٌّا قد 

، فإف أمعنٌا  "نحن طريقك إلى جنّة الله في الأرض" استخدمت عبارة براٌقة من حيث ابؼعتٌ 
" جنّة الله"أكثر فيها فإننا بقد أفٌ مصدر بصاؿ العبارة كجاذبيتها يكمن في ابؼركب الإضافي 

 .الذم عزٌز بابعار كالمجركر الشارح كابؼوضٌح لو
   كما نلاحظ أف العبارة قد جاءت بصيغة إخباريةٌ مباشرة خالية من ابؼؤكدات، كىو ما يوحي 
بأف ابؼتلقٌي ييعامىل معاملة خالر الذٌىن، أم أفٌ باثٌ ابػطاب يعتبره غتَ عارؼ بدضموف الرسالة 

 ".كىو أفٌ تركيا جنة الله في الأرض" 
   كأمٌا إذا عدنا إلذ سبب اختيار ىذه العبارة فإننٌا بقد أنوٌ يعود إلذ كثتَ من الأسباب أبٌنها 

ابعانب العقائدم كالإبياف بوجود جنٌة الله التي يأمل كلٌ مؤمن أف يدخلها، كلعلٌ ابعانب ابؼغيلَّب 

                                                           

 .النٌموذج منتقى من الشابكة بؼؤسسة سياحية بؾهولة، بدا لنا من رقم ابؽاتف أنّا كويتية-  1
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فيها ما لا عتُ  )فيها ىو ما بهعل كلٌ امرئ يأمل في معرفة ما برويو ىذه ابعنٌة من نعيم دائم 
 .(رأيت كلا أذف بظعت كلا خطر عن قلب بشر 

  ففي ىذه الإرساليٌة يسعى باثٌ ابػطاب إلذ استغلاؿ ىذه ابعوانب التي تزيد من رغبة متلقٌي 
ابػطاب كشوقو كبؽفتو لرؤية ىذه ابعنٌة، خاصٌة كأفٌ رؤيتها متاحة كمتوقٌفة على رغبتو؛ كوف ىذه 

 .ابعنٌة في الدٌنيا كليس في الآخرة، فلا حائل بينو كبينها إلا طاقتو ابؼاديةٌ كالبدنيٌة
   في ىذا ابؼثاؿ يظهر لنا كيف تٌم استغلاؿ الكناية من ابعانب التداكلر ابغجاجي، كذلك بغية 
برقيق ىدؼ رئيس يعدٌ مناط الإرساليٌة ككلٌ، كىو دفع ابؼتلقٌي إلذ الإقباؿ على زيارة تركيا، بل 
زيارتها مع ىذه الوكالة على كجو ابػصوص، لأفٌ الغرض من الإرساليٌة ىو جلب أكبر عدد من 
السائحتُ للاستفادة من عائدات ماديةٌ لا جلبهم للسياحة فقط؛ حتى كإف كاف يعود بالفائدة 

 .      غتَ ابؼباشرة
:  استخدام المحسّنات اللفظية/ ب

      بفا لا بىتلف فيو اثناف أفٌ للكلمة الرناٌنة كالعبارة ابعميلة البراٌقة كقع في النفس كتأثتَ أكثر 
من غتَىا، لذلك بقد مصمٌمي الصٌور كالإرساليات الإشهارية يضعوف ىذا ابعانب في ابغيسباف 

لعلاقتو الوطيدة كابؼباشرة بعملية الإقناع، فالإنساف بطبعو ميٌاؿ إلذ ما بىاطب فيو جانب 
من خصوصيات " العاطفة، يقوؿ فيصل الأبضر في أبنيٌة ىذا ابعانب في الرسائل الإشهاريةٌ أفٌ  

ق فمثالر يسوده الأماف الدالإشهار كذلك مدح البضاعة كبسجيدىا بكلمات رناٌنة، أمٌا ع
كالتفاىم كالسٌعادة، ككلماتو مسجوعة ذات نغم كأيضا موزكنة، فالبلاغة مهمٌة جدٌا في 

 أم أفٌ ىذا ابعانب ىو أحد استًاتيجيات الإقناع في ابػطاب الإشهارم لكونو ؛1. "الإشهار
بىرج الصٌورة إلذ ابؼتلقي في أبهى مظاىرىا، بفا بهعلها برظى بقبولو النفسي قبل العقلي فينساؽ 

. إلذ مضمونّا كينقاد إلذ الاقتناع بأفكارىا ابؼطركحة أك خدماتها ابؼقتًحة
                                                           

مام 1، 7يوسف بن سعيد، بنية ابػطاب الإشهارم كآليات اشتغالو، بؾلٌة جيل الدٌراسات الأدبية كالفكريةٌ، العدد - 1
 .123، ص 2015
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كبقد السٌجع أكثر المحسٌنات البديعية توظيفا في الإرساليات الإشهاريةٌ بؼا بييٌزه عن غتَه من      
المحسٌنات، ففي السٌجع تتوافق نّايات العبارات بفا ينتج عنو جرس موسيقيٌ تأنس كتطرب لو 
الأذف كينشرح لو الصٌدر، كلذلك فإفٌ السجع يضفي على الرٌسالة الإشهاريةٌ صبغة خاصٌة بدا 

ينتجو من إيقاع خاصٌ كتناغم بتُ مفردات العبارة بهعل ابؼتلقي يأنس بشكل الرسالة قبل 
.    مضمونّا، كمن ثمٌ فإفٌ ىذا الباب أكٌؿ العتبات للاقتناع بفحول الإشهار ابؼعركض عليو 

 :1نماذج تطبيقية

  
 (02)الصورة                                                (01)الصورة            

 فإننا سنجد علاكة على ابعانب الأيقوني نسقا لغويا يعزز (02)ك  (01) إذا تأملنا الصورتتُ   
الرسالة الإشهاريةٌ؛ ىذا النسق الذم ييعمد إليو غالبا ليكوف بدثابة ابؼوجٌو كابؼعتُ للمتلقي على 

ففي ىاتتُ الصورتتُ بقد . فهم الإرساليٌة، كما قد يكوف الغرض منو زيادة الطاقة ابغجاجيٌة
بصلتتُ يكاد يكوف مضمونّما كاحدا، حيث تٌم الاىتماـ فيهما بجانب الإيقاع الذم يزيد من 

                                                           

النموذجاف بـتاراف من الشابكة لتوافربنا على أفعاؿ كلامية بزدـ ىذا ابعزء من البحث، كلد نعثر على مصدربنا -  1
    ابؼؤكد
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ميوؿ ابؼتلقٌي؛ كوف الإنساف بطبعو بييل إلذ ما فيو نغم كموسيقى، ففي الإرساليٌة الأكلذ بقد 
، كفي الإرسالية الثانية         (عمرتًك ك خدمتًك  )ىذا النغم ناتج من توافق نّاية الكلمتتُ 

، حيث تتوافق الكلمتاف في ابغرفتُ الأختَين، بل يتوافق ابغرفاف حتٌى في (عبادتًك كخدمتًك)
 .ابغركة كىو بفا يزيد من انسجاـ ابعانب الإيقاعي كزيادة كقعو كتأثتَه في أذف السامع

تمتّع بعمرتك واترك  )    كإف عدنا إلذ ابعانب الدٌلالر فإننا بقد فيما كتب في الصورة الأكلذ 
 دافعا حجاجيا للمتلقٌي يتمثٌل في التفرغٌ للعمرة كالتمتٌع بها كعدـ الاشتغاؿ (لنا شرف خدمتك

واترك لنا  )كما بقد في عبارة .بدا قد ينغٌص عنو كيفسد متعتو كونو بـدكما من قبل غتَه
 جانبا حجاجيا ضمنيا، فنيل ابػادـ شرؼ خدمة غتَه لا تدؿٌ إلا على علوٌ (شرف خدمتك 

مقاـ ابؼخدكـ كمكانتو السامقة في نفس ابػادـ، فكأفٌ ابػادـ يدعو ابؼخدكـ إلذ عدـ حرمانو 
فالعبارة السابقة إذف مؤلفة من بنية سطحية كبنية عميقة، فالبنية السطحية . من ىذا الشرؼ

ىي ما برملو العبارة من دلالة مباشرة تتمثل في الدعوة للتمتع بالعمرة كترؾ ما يشغلو عنها لغتَه 
للتكفل بو، كأمٌا البنية العميقة فتتمثٌل في إقناع ابؼتلقٌي بالإقداـ على التسجيل مع ىذه الوكالة 

 . لأداء مناسك العمرة
تمتّع  )   كأمٌا في الصٌورة الثانية فإننا لا بقد اختلافا بتُ العبارتتُ إلا في تعويض عبارة 

 اللتتُ صيغتا على إيقاع كاحد يتلاءـ مع ابعملة ابؼشتًكة      (تفرّغ لعبادتك) بػػػػػ (بعمرتك
، كبالتالر فإننا لا بقد شيئا يضاؼ في قراءة العبارة إلا استبداؿ (واترك لنا شرف خدمتك)

حيث يؤثراف في ابعانب الدٌلالر ابؼباشر، فالأكٌؿ دعوة ، (تفرّغ  ) بػػػػػػػػ (تمتّع )الفعل الكلامي 
للتمتٌع بالعمرة كالثاني دعوة للتفرغٌ للعبادة، كبكن نرل أفٌ الفعل الثاني أنسب كوف ابؼعتمر يىفريغ 

الطواؼ، الصدقة،  )من عمرتو خلاؿ ساعات معدكدات كأمٌا باب العبادة فواسع كيشمل 
 .    ، كالأجر فيو عظيم عًظم الزماف كابؼكاف(...كالصياـ، كالذكر
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 : 1نموذج عن الجناس

 
    في ىذا النموذج يسعى باثٌ ابػطاب إلذ توظيف ابعناس حجاجيا، حيث بقده قد استغل 

، مع ما (ع، ـ،ر)في الأحرؼ الأساسيٌة  (العمر )مع كلمة أخرل كىي  (عمرة)اشتًاؾ كلمة 
 من دلالة، فحاكؿ الربط بينهما لتأدية معتٌ إبصالر يؤدٌم دكرا حجاجيٌا للتأثتَ  العُمُرفي كلمة

فأقبل لأدائها مع " فرصة اعتمارؾ ىذه لا تيعوٌض : " في متلقي ابػطاب، فكأنوٌ قائل للمتلقٌي
 .بصعيتنا

   كما نلاحظ أفٌ قد تٌم تعزيز ىذا العنواف البراٌؽ بشرح بسيط أسفلو في بؿاكلة من الباثٌ لإزالة 
ما ىي : ما يعتًم ىذه العبارة من غموض، حيث يتبادر إلذ ذىن كلٌ متلقٌ تساؤؿ مضمونو

المحفزات التي بذعل من ىذه العمرة فرصة لا تهعوٌض فتكوف فرصة العيمر؟، فجاء ىذا الشرح 
لإزالة الغموض، كىو أفٌ ىذه العمرة في عطلة الربيع التي يراىا الكثتَكف مناسبة إذا ما قورنت 

                                                           

التي سعت من خلالو للتًكيج " بصعية حواء لتًقية الطفولة كالشباب ببسكرة "النموذج مثلما دكٌف أعلى الصورة لػػػ -  1
  2016للعمرة خلاؿ عطلة ربيع سنة 
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ببقية الفتًات خلاؿ السنة خصوصا بالنسبة للعاملتُ في قطاع التعليم، إضافة إلذ حافز آخر 
، أم أفٌ ابؼعتمر سيلقى من ابػدمات ما يسرهٌ كيربوو  كىو كوف الإقامة في فندؽ ذم بطس بقوـ
من متاعب السفر، علاكة على بؿفٌز آخر كىو المحاضرات كابؼزارات ابؼنظمة التي تعتبر أيضا بفا 

ككلٌ ىذا لتحقيق غرض كاحد غتَ مصرحٌ بو، كىو الإقباؿ . بيكن أف ييغرم ابؼقبل على العمرة
 .     على أداء مناسك العمرة عن طريق ىذه ابعمعية

:  أفعال الكلام في الرسالة الإشهاريةّ توظيف -
    كقد أردت التطرٌؽ بؽذا العنصر لكوف الإرساليات الإشهاريةٌ عموما تندرج ضمن السٌياؽ 

التداكلر الذم يدرس كلٌ ما يتعلٌق بابػطاب كالعمليٌة التواصلية، كما يبحث في أسباب بقاحها 
ىذه النقاط كلٌها تقع ضمن مهاـ التداكليٌة التي كأك فشلها، ككلٌ ما من شأنو أف يؤثرٌ فيها، 

:  1بٌػصها مسعود صحراكم في مايلي
دراسة استعماؿ اللغة، فهي لا تدرس البنية اللغوية ذاتها، كلكن تدرس اللغة حتُ  -

 .استعمابؽا في الطبقات ابؼقاميٌة ابؼختلفة
 .شرح كيفية جرياف العمليات الاستدلالية في معابعة ابؼلفوظات -
 .بياف أسباب أفضليٌة التواصل غتَ ابؼباشر كغتَ ابغرفي على التواصل ابغرفي ابؼباشر -
 .    شرح أسباب فشل ابؼعابعة اللسانية البنيوية في معابعة ابؼلفوظات -

  :مفهوم الفعل الكلامي
     يعدٌ مفهوـ الفعل الكلامي مفهوما مركزيا في النظريةٌ التداكليٌة، كونو يتعلٌق بابعانب 

التأثتَم في ابؼتلقٌي؛ ىذا ابعانب الذم يعدٌ مناط العمليٌة التواصليٌة على كجو  ابغجاجي ك
، كيعرٌؼ الفعل الكلامي بأنوٌ  كلٌ ملفوظ ينهض على نظاـ شكلي دلالر إبقازم " العموـ

 إلذ (actes locutoires)تأثتَم، كفضلا عن ذلك يعدٌ نشاطا مادياٌ يتوسٌل بأفعاؿ قوليٌة 
                                                           

مسعود صحراكم، التداكلية عند العلماء العرب، دراسة تداكليٌة لظاىرة الأفعاؿ الكلاميٌة في التًاث اللساني العربي،  - 1
 .37، ص2008، ابعزائر، 1دار التنوير للنشر كالتوزيع، ط
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إلخ، ...، كالطلب كالأمر كالوعد كالوعيد(illocutoires  actes)برقيق أغراض إبقازيةٌ 
. 1( "كالرفض كالقبوؿ)بزصٌ ردكد فعل ابؼتلقي  (actes perlocutoires)كغايات تأثتَية 

: 2 كقد قسٌم أكستتُ الفعل الكلامي الكامل إلذ ثلاثة أفعاؿ فرعيٌة ىي كالآتي
 كيراد بو إطلاؽ الألفاظ في بصل مفيدة ذات بناء :فعل القول أو الفعل اللغوي  -1

بكومٌ سليم كذات دلالة، كفعل القوؿ يشتمل بالضركرة على أفعاؿ لغوية فرعيٌة، كىي 
ابؼستول الصوتي، كابؼستول التًكيبي، كابؼستول : ابؼستويات اللسانية اللسانية ابؼعهودة

 .الدلالر
 : بأنو  عرفو أكستتُكقد كىو الفعل الإبقازم ابغقيقي، :الفعل المتضمّن في القول -2

، كىذا الصنف من الأفعاؿ الكلاميٌة ىو ابؼقصود من النظريةٌ "عمل ينجز بقوؿ ما "
: تسمية الوظائف اللسانية الثاكية خلف ىذه الأفعاؿأوستين برمتها، كلذا اقتًح 

السؤاؿ، إجابة السؤاؿ،إصدار تأكيد أك برذير، : القول الإبقازية، كمن أمثلة ذلك 
، كالفرؽ بتُ ىذا الفعل كفعل القوؿ أفٌ ىذا الأختَ بؾرٌد قوؿ لشيء، .....كعد، أمر

 .فيما الأكؿ قياـ بفعل ضمن قوؿ شيء
 أنوٌ مع القياـ بفعل القوؿ كما يصحبو أوستينحيث يرل : الفعل الناتج عن القول -3

          فقد يكوف الفاعل قائما بفعل ثالث ىو ،(القوة  )من فعل متضمن في القوؿ 
الإقناع، التضليل، : التسبب في نشوء آثار في ابؼشاعر كالفكر،كمن أمثلة تلك الآثار

.. الإرشاد، التثبيط
 : حجاجيّة الفعل الكلامي

تزيد من فاعليتو " ييعدٌ ابغجاج من أىم الوظائف التداكلية للفعل الكلامي، كذلك لأنّا        
الإبقازية التي أرادىا لو أكستتُ، كلارتباطها بوظيفتي التأثتَ كالإقناع في بعض ابؼقامات 

                                                           

 . كما بعدىا 54ص ابؼرجع السابق، مسعود صحراكم، التداكلية عند العلماء العرب،  - 1
.  كما بعدىا 56، ص ابؼرجع نفسو: ينظر - 2
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التخاطبية، ككذا تأثتَىا ابؼباشر في قيمتي النجاح كالفشل للعملية التواصلية، كالتي ترتبط بالقسم 
 1 "(الفعل التأثتَم)الثالث من أقساـ الفعل الكلامي 

الأفعاؿ الكلامية تسهم "أفٌ " جروتندورست" ك " فان إيمرن" كما يرل كل من        
دكار بـتلفة في ابغجاج، إذ أف كلا من ىذه الأفعاؿ يقوـ بدكر بؿدد في ابغجاج بتُ طرفي أب

 2" ابػطاب، كتتًتب الأفعاؿ حسب مقدار الاستعماؿ 
     كمثلما نعلم أفٌ الغاية الأبظى من الإرساليات الإشهارية عموما ىي إقناع ابؼتلقي باقتناء 

السلعة ابؼعركضة أك الإقباؿ على ابػدمات ابؼقتًحة؛ كلذا فيمكننا القوؿ أفٌ ابػطاب الإشهارم 
الإقباؿ على  )خطاب حجاجي بامتياز، كبالتالر فيمكننا القوؿ أفٌ النتيجة الأختَة المحققة 

 .ىي نتاج الفعل الكلامي الذم يعدٌ ابغجاج جوىره  (السلعة أك ابػدمة

كأما عن علاقة ابػطاب ابغجاجي بالتداكلية فإننا بقد ابػطاب ابغجاجي بومل بعدا تداكليا 
 3:على عدة مستويات

 .على مستوى أفعال الكلام -

 : على مستوى السياق -

كىو كذلك قسم مهم من أقساـ التداكلية، كىو الذم يضفي السٌمة ابغجاجية على بزاطب 
ما، بفا بهعل ابغجاج ضمنيا أك صربوا، كىكذا بقد تعابتَ إبقازية موجهة إلذ ربط قوؿ ما بباقي 

. ابػطاب، كبكل السياؽ المحيط
 
 
 

                                                           

 65مسعود صحراكم، التداكلية عند العلماء العرب، ص: ينظر - 1
 483عبد ابؽادم بن ظافر الشهرم، استًاتيجيات ابػطاب، ص - 2
 كما بعدىا 64فرانسواز أرمينكو، ابؼقاربة التداكلية، ص -  3
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 : على المستوى الحواري
     كفيو يتجلى البعد التداكلر للخطاب ابغجاجي، سواء كانت ذكات ىذا التحاكر مضمرة أك 

متعددة الأصوات كالأمارات، كما أف ابغوارية تعد مكونا لكل كلاـ، كتعرؼ كتوزيع لكل 
 .خطاب إلذ بغظتتُ تولداف علاقة حالية

 :كبيكننا أف نلخص تلقي الإرسالية الإشهاريةٌ كفق ابؼنظور التداكلر كالآتي 
مباشر أك غتَ  )ذات بضولة دلالية       ابؽدؼ        (إنتاج الرسالة) الحدث اللّغوي -

 .(مباشر
بومل قوٌة إبقازيةٌ         فحول الرٌسالة              (الفعل الكلامي ) الجانب التداولي -

 (ظاىر أك مضمر  )
شراء السلعة أك  )         اقتناع ابؼتلقي بالسٌلعة أك ابػدمة       التصرٌؼ الفعل التأثيري -

 (الإقداـ على ابػدمة 
     كما يوجد أمر آخر لو علاقة كبتَة بنجاح الإرسالية كجب التنويو عليو؛ ألا كىو السٌنن، 
فيجب أف يتفق طرفا ابػطاب في السنن الذم بهب على باثٌ ابػطاب مراعاتو كمراعاة الفئة 
ابؼتلقية بػطابو حتى لا يكوف ىذا ابعانب عقبة في طريق فكٌ ابؼتلقي لشفرتو، فيؤثر ذلك في 

. كصوؿ الرسالة على الوجو ابؼراد
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 :1نموذج تطبيقي

 
 (03)                                               الشكل 

 ابعزائريةٌ للاتٌصالات بقد أفٌ النٌسق موبيليس    في ىذه الصورة الإشهاريةٌ ابػاصٌة بشركة 
الذم أخذ من اللهجة العاميٌة كىو  (أىدر ): اللغوم قد تضمٌن أفعالا كلاميٌة تتمثل في الفعل 

، كابؼلاحظ في ىذه الأفعاؿ (اربح  )، كالفعل الثالث (العب  )، كالفعل الثاني (تكلٌم ): بدعتٌ 
أنٌّا قد كردت بصيغة الأمر ابؼباشر، إلا أنٌّا ليست إلزاميٌة لأفٌ العلاقة بتُ باثٌ ابػطاب كمتلقٌيو 

ليست علاقة استعلاء، كلذلك فإفٌ أفعاؿ الأمر ىنا بزرج إلذ أغراض بلاغيٌة أخرل ىي ابغثٌ 
الفعل - (الربح  )كبنا الفعلاف الأكٌلاف لتحقيق غاية ظاىرة كىي  (التكلٌم كاللعب)كالتًغيب في 

 .، كلذلك فقد تٌم تعمُّد ترتيب الأفعاؿ الثلاثة بهذا الشكل-الثالث

                                                           

 2019الإشهار لشركة موبيليس ابعزائرية للاتٌصالات سنة -  1
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   كلكنٌنا إذا تأمٌلنا ىذه الأفعاؿ فإننا بقد خلفها فعلا إبقازياٌ آخر غتَ ميصرحٌ بو إلذ جنب 
، لأفٌ ( رصيدؾعبّئ )ىذه الأفعاؿ، كبيكننا استنتاجو من سياؽ الإشهار العاـ ألا كىو الفعل 

الذم يقصد بو ابؼهاتفة لا يكوف بطبيعة ابغاؿ بؾانيا كإبما يكوف بدقابل مادٌم، " التكلٌم"فعل 
رصيد % 50 )على جانب الصورة  (الربٌح  )لذلك بقد ما يوضٌح حدث الفعل الثالث 

، أم أفٌ الربح ىنا يتمثٌل في مضاعفة الرٌصيد ابؼعبٌأ كهديةٌ من ىذا (مهدل على كلٌ تعبئة
كقد أيغفل ىذا الفعل الكلامي ابؼباشر كالصٌريح ىنا لأفٌ الأفعاؿ الصربوة كابؼباشرة أقلٌ . ابؼتعامل

بلاغة كأقلٌ تأثتَا في ابؼتلقي، علاكة على ذلك فإفٌ التصريح بو بهعل ابؼتلقٌي يرل في ابؼتعامل 
 .جانبا آخر كىو الاستغلاؿ كالانتهازيةٌ

 : كبيكننا توضيح الأفعاؿ ابؼباشرة كالأفعاؿ غتَ ابؼباشرة بالشكل الآتي

                                                                    (أىدر، العب، اربح  )أفعاؿ إبقازيةٌ مباشرة                   
   (كىو الفعل ابؼتوخٌى من الإرساليٌة كلٌها  ) رصيدؾ عبّئالفعل الإبقازم غتَ ابؼباشر            

    كأمٌا إف أردنا ابغديث عن ابعانب السيميائي للصٌورة فإننا بقد أنوٌ قد تٌم استغلاؿ ألواف ترمز 
إلذ الفريق الوطتٍ؛ كىي الأبيض كالأخضر، كما تٌم دمج لونتُ آخرين كبنا الأبضر كالأصفر، 

فالأبضر لتكاملو مع اللونتُ السابقتُ في تشكيل ألواف الراية الوطنية، كالأصفر لوضوحو مع بقية 
الألواف كلكسر بمطية الألواف؛ حيث تٌم استغلاؿ مساحة كبتَة من خلالو في أىمٌ ما ييراد إيصالو 

إلذ ابؼتلقٌي؛ ألا كىو كوف ىذا العرض جديدا، إضافة إلذ رسالة أخرل كىي مضاعفة الرٌصيد 
 (.    2×  )كىو الذم تٌم التعبتَ عنو بصيغة رياضية 
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 :1نموذج تطبيقي

 
 (04)الشكل 

التي بسثٌل أفعالا  (اختً، بستٌع  )   كأمٌا في ىذه الإرساليٌة فإننا بقد الأفعاؿ الكلاميٌة الآتيٌة 
بستٌع "ك " اختً فندقك" مباشرة برمل شحنة كبتَة من الاحتًاـ  كالتبجيل للزبوف، فعبارتا 

تيشعراف ابؼتلقٌي بأنوٌ بـدكـ كأفٌ كرامتو بؿفوظة في أعلى درجاتها، أم أفٌ متاعب " بعمرتك
السفر كعقبات أداء ابؼناسك ىي آخر ما بيكن أف يفكٌر فيو؛ كىو ما تفسٌره العبارة الأختَة     

                                                           

  - ككالة جعفر للأسفار–النموذج منتقى من الشابكة، كىو لوكالة سياحية جزائرية -  1
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، فهذه الإغراءات كلٌها من أجل الإقداـ على أداء مناسك العمرة مع ىذه (بكن في خدمتك )
 .الوكالة السياحيٌة، كىو ما سيعود عليها بهامش ربح مادمٌ طبعا

   كإف تأملنا ابعانب السٌيميائي للصورة فإننا بقد أفٌ ىذه الأفعاؿ الكلاميٌة قد عيزٌزت بصور 
توضيحيٌة من شأنّا أف تقرٌب ابؼفهوـ أكثر بؼن لا بهيد القراءة فيفهم من خلابؽا ابؼقصود، كما 

نلاحظ أفٌ ىذه الصور قد صممت في شكل سلسلة مائلة من الأعلى إلذ الأسفل بؿاكية 
ثم بقد عبارة طويلة بصعت السلسلة . (اختيار الفندؽ، التمتٌع بالعمرة  )حركة العتُ كمرتبة زمنيا 

؛ ىذه العبارة التي اهختتَ بؽا أف تكوف البداية عند (مع ىديةٌ الإطعاـ بؾانا بدذاؽ جزائرم  )
انتهاء السلسلة لتشكل الإياب في القراءة كتزيد من برفيز ابؼتلقٌي، ككأفٌ باثٌ ابػطاب ييضمر 

، ككل ىذا مثلما ذكرنا سابقا (لن تشعر بالغربة معنا  )عبارة أخرل بيكننا أف نعبر عنها بػػػػػ 
لأجل الإقداـ على فعل إبقازمٌ غتَ مباشر، كىو أداء العمرة مع ىذه الوكالة، كالذم يعدٌ مناط 

 .   الإرساليٌة ككلٌ 
 :الجانب السيميائي التّداولي في الصورة الإشهاريةّ

بيكننا القوؿ بأفٌ ابعانب السٌيميائي في الصٌورة الإشهاريةٌ يشمل كلٌ ما من شأنو أف يوحي      
للمتلقي بدلالة أك معتٌ غتَ لغومٌ مباشر؛ كإفٌ جوانبو متشعبة ككاسعة كأكبر من أف بواط بها 

ثقافية،  )لأفٌ مسألة القراءة فيو ليست بؽا معايتَ مضبوطة، حيث تتجاذبها الكثتَ من العوامل 
، كىذه العوامل بزتلف بطبيعة ابغاؿ من بؾتمع إلذ آخر؛ بل إنٌّا قد بزتلف (...دينية، تاربىية، 

 .حتى من فرد إلذ فرد في أبناء المجتمع الواحد
    إفٌ مسألة إنتاج ابؼعتٌ في الصٌورة الإشهاريةٌ يتعدٌل ابعانب اللٌغوم كيتجاكزه إلذ ابعانب 

الرٌمزم الأيقوني الواسع من حيث الدٌلالات كابؼعاني، حيث يفتح للمتلقي بابا من نوع آخر غتَ 
كبؼعرفة مدل إسهاـ ىذا ابعانب في الصٌورة من حيث البلاغة كابؼعاني . ابؼعتٌ اللغوم ابؼباشر

 .كجب علينا أف نتطرٌؽ إلذ الرٌمز من حيث ابؼفهوـ أكلا 
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الرٌمز معناه تصويت خفي بلساف كابؽمس : "      عرفو ابن منظور في لساف العرب بقولو 
كيكوف، كيكوف برريك الشفتتُ بكلاـ غتَ مفهوـ باللفظ من غتَ إبانة بصوت، إبما ىو إشارة 

بالشفتتُ، كقيل الرمز إشارة كإبياء بالعينتُ كابغاجبتُ كالشفتتُ كالفم، كالرٌمز في اللغة كل ما 
   1. "أشرت إليو بفا يباف بلفظ أك بأمٌ شيء أشرت إليو بيد أك بعتُ

كلٌ إشارة أك علامة بؿسوسة تيذكر بشيء غتَ حاضر، "     كقد عرٌؼ في ابؼعجم الأدبي بأنوٌ 
كمن ذلك العلم رمز الوطن، الكلب رمز الوفاء، ابغمامة البيضاء رمز للمسيحيٌة، الأرز رمز 

   2...."لبناف
    كأمٌا في الاصطلاح فقد عرٌؼ الرمز بعديد التعريفات التي تصبٌ في نفس ابؼعتٌ، بلتار منها 

شيء يعتبر بفثلا لشيء " ما كرد في معجم ابؼصطلحات الأدبية، حيث عيرٌؼ الرمز فيو بأنوٌ 
آخر، كبعبارة أكثر بزصيصا فإفٌ الرمز كلمة أك عبارة أك تعبتَ آخر بيتلك مركٌبا من ابؼعاني 

ابؼتًابطة، كبهذا ابؼعتٌ ينظر إلذ الرٌمز باعتباره بيتلك قيما بزتلف عن قيم أم شيء يرمز إليو 
كائن ما كاف، كبذلك يكوف العلم كىو قطعة من القماش يرمز إلذ الأمٌة، كالصٌليب يرمز إلذ 

 .3...."ابؼسيحيٌة
  فالرٌمز إذا ىو كلٌ ما من شأنو أف يؤدم دلالة سواء أكاف لغوياٌ أك غتَ لغومٌ، علاكة على أنوٌ 

، كأف -كما سبق ذكره-بيكن أف يكوف شيئا ينوب عن شيء آخر في غيابو فيؤدٌم معناه 
.... يكوف علىمنا فيدؿٌ على دكلة أك يكوف كتابا فيدؿٌ على القراءة أك العلم

 
 
 

                                                           

  كما بعدىا، مادة رمز 222، ص 6ابن منظور، لساف العرب، ج-  1
 .183، ص1973، 2جبور عبد النور، ابؼعجم الأدبي، دار العالد للملايتُ، بتَكت، ط-  2

 171، ص 1986إبراىيم فتحي،  معجم ابؼصطلحات الأدبية، ابؼؤسسة العربيٌة للناشرين ابؼتحدين، تونس، -  3
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 : نماذج للتحليل 
كقد اختًت في ىذا ابعانب التطبيقي بماذج متنوٌعة للرٌمز لأبتٌُ من خلابؽا كيف تٌم توظيف 
الرٌمز كطريقة بديلة للتواصل اللغوم ابؼباشر ككيف يتمٌ إيصاؿ رسائل من خلالو ىي أبلغ في 

 . مضمونّا من التصريح كأكثر تأثتَا كإقناعا في نفس ابؼتلقٌي

 1(رضّاعة الطفل )رمزية الأشياء : 1النموذج

 
    في ىذه الإرساليٌة استخدمت رضٌاعة الطفل كرمز لو، كمن ابؼعلوـ أفٌ الأطفاؿ نقطة ضعف 
الآباء فلا بوبٌ أمٌ أب كلا يطيق رؤية ابنو يتأذٌل، فاستيغلٌ ىذا ابعانب لتمرير رسالة برسيسيٌة 
للإقلاع عن التدختُ، خصوصا للذين يدخنوف في حضرة صغارىم فيؤذكىم بتدخينهم، كقد 

                                                           

   النٌموذج بـتار من الشٌابكة في بؿاربة التدختُ كبياف مضارهٌ-  1
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عزٌزت ىذه الإرساليٌة باستفهاـ استفزازم من شأنو أف يزيد من تنبيو ابؼدخٌن كييفيقو من غفلتو، 
 .(كم عدد السٌجائر التي يدخٌنها طفلك يومينا؟ )كمضمونو 

      كقد كضعت بقايا سجائر في الرضٌاعة بدؿ ابغليب إضافة إلذ دخاف صادر من الرضٌاعة، 
في رسالة مضمونّا أفٌ الابن بدؿ أف يشرب حليبا ينتفع بو يدخٌن الكثتَ من السٌجائر، كىو بفا 

 .يسبٌب لو الأمراض كيؤدم إلذ ىلاكو

  1رمزيةّ اليد المفتوحة: 2النموذج

 
في ىذه الإرساليٌة  التحسيسيٌة أيضا بقد أصابع يدو برتًؽ في رسالة رمزيةٌ للمدخٌنتُ، فأصابع 

رؽ " اليد ابؼفتوحة دالةٌ على اليد الذاتيٌة، ك مضموف الرسالة ابؼراد إيصابؽا أنٌك أيهٌا ابؼدخٌن  بره
، كابؽدؼ من ىذه الإرساليٌة كاضح طبعا، كىو التٌحسيس بأضرار التٌدختُ، "نفسك بيدؾ 

حتٌى يتبتٌُ من ىو كاقع في ىذه الآفة مدل خطورتها، فيكوف ذلك مدعاة للإقلاع عنها 
 .كتركها

 
                                                           

 الصورة بـتارة من الشابكة في موضوع التٌحسيس بأضرار التٌدختُ  - 1
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 1رمزيةّ اللون الأبيض: 3النموذج

 
     في ىذه الإرساليٌة يلفت انتباه ابؼتلقٌي اللوف الأبيض الطاغي على الصٌورة ككلٌ، كىو اللوف 

، كذلك لكوف اللٌوف الأبيض مثلما ىو (عطر الطٌهارة)الذم اختتَ للتلاؤـ مع اسم ىذا العطر
معلوـ في ثقافتنا العربيٌة رمز للتفاؤؿ كالنٌقاء كالصفاء كالطٌهارة، فأراد باثٌ ابػطاب استغلاؿ 

كما نلاحظ أيضا استغلاؿ اللوف الذىبي لكسر بمطيٌة اللوف .ىذه الرمزية للتأثتَ بها على ابؼتلقٌي
 .الأبيض كلرمزيتو أيضا على نفاسة ىذا العطر

   أضف إلذ ذلك تصميم سدٌادة القاركرة الذم جاء على شكل تاج ملكي لإضفاء رمزيةٌ 
 .    أخرل كىي الفخامة، أم أفٌ ىذا العطر عطر ملكي

 

 

                                                           

 -.مسك الطهارة - الإشهار بؼؤسسة السٌناف للعود كالعطورات الشرقيٌة مركٌجة لأحد عطورىا -  1
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 : 1(القنفد والسمكة  )رمزية الحيوان : 4النموذج 

 
 للسيٌارات تٌم استغلاؿ ىذا ابعانب (فولسفاقن)   في ىذه الإرساليٌة التحسيسيٌة ابػاصٌة بشركة 

الرمزم البلاغي لإيصاؿ رسالة إلذ سائقي السيارات لتوعيتهم بضركرة توخٌي ابغيطة كابغذر عند 
كمن ابؼلاحظ ىنا أنوٌ قد تٌم استغلاؿ حيواف القنفد . ركن سياراتهم حتى لا يؤذكا سيارات غتَىم

كرمز لسيارة يريد صاحبها ركنها، كبيكننا استخلاص ىذا ابعانب الرٌمزم من جانب ابغرية في 
التحرٌؾ؛ فالقنفد ىنا متحرٌؾ، أمٌا السمكة فلا بيكنها التحرٌؾ إلا داخل ابغيٌز الذم كيضعت 

كإف أمعنٌا النٌظر في سبب اختيار ىذين ابغيوانتُ في . ثابت (الكيس البلاستيكي  )فيو، كابغيٌز
ىذا ابعانب الرٌمزم فإننا سنجد أنوٌ يكمن فيما يتميٌز بو جلد القنفد من شوؾ متسبب في 

علاكة على ذلك فالكيس . الإيذاء كما يقابلو من حساسيٌة بالغة في الكيس البلاستيكي

                                                           

 . العابؼية (Volkswagenفولسفاقن )ىذا الإشهار خاصٌ بشركة -   1
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البلاستيكي بفلوء بابؼاء كمعلوـ أفٌ حياة السٌمكة متوقفة على كجود ابؼاء، فإف ضاع ابؼاء من 
 .  الكيس ماتت السٌمكة، كفي ىذا ابعانب رمزيةٌ للإيذاء الذم لا بيكن تدارؾ عواقبو

 1 رمزية الفيل: 5نموذج 

 
 للسيٌارات بقد أنوٌ قد تٌم استغلاؿ رمزيةٌ (شوفرولي  )   في ىذه الإرساليٌة ابػاصٌة بشركة 

حيواف الفيل الذم يتميٌز بالضٌخامة للتعبتَ على قوٌة السيارة كبرمٌلها بؼثل ىذه الأثقاؿ، 
كابؼلاحظ في الصٌورة أنوٌ تٌم إظهار رجل الفيل فقط كلد يتمٌ إظهار الفيل كاملا، كىو أيضا 
جانب رمزم فابعزء داؿٌ على الكلٌ كما حضر داؿٌ على ما غاب، علاكة على ذلك فإفٌ 

عجلات السيارة لد تتأثرٌ بهذا الوزف ككأفٌ السيارة فارغة من أية بضولة، كلعلٌ ىذا ىو مضموف 
 .  الإرساليٌة الذم يراد إيصالو للمتلقٌي

                                                           

  للسيارات (Chevroletشوفركلر  )الإشهار خاص بشركة -  1
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  نلاحظ أفٌ باثٌ ىذه الإرساليٌة يسعى إلذ التًٌكيج بؽذه السيارة من خلاؿ من خلاؿ جانب 
الإبواء للمتلقٌي بقوٌتها كصلابتها، كذلك بطبيعة ابغاؿ بعلب أكبر عدد من الزبٌائن، كمن ثمٌ 

فهذه الإرساليٌة إذف برمل بتُ . برقيق الغرض الأبظى الذم يكمن في برقيق العائدات ابؼاديةٌ
طيٌاتها جانبا سيميائيا بيكٌن من التواصل كبلوغ ابؽدؼ ابؼنشود من طريق لعلٌها الأبلغ كالأكثر 

 .تأثتَا في ابؼتلقٌي
 1رمزيةّ التعامل يدا بيد: 6النموذج 

 
 الذم أراد التًكيج بػدماتو (فوداكس)   ىذه الصٌورة خاصٌة بإشهار لعملاؽ الشحن العابؼي 

من خلاؿ استخدـ جانب الرٌمز في ىذه الإرساليٌة، حيث يعبٌر التسليم يدا بيد في الإرساليٌة 
على القرب كسرعة التسليم، كتعبٌر القارتاف في ابػريطة على بعد ابؼسافة، كمنو فالرسالة ابؼراد 

                                                           

 .تسعى من خلالو للتًكيج بػدماتها  (Fedexفوداكس )الإشهار خاصٌ بشركة الشحن العابؼي -  1
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حتى كإف كانت ابؼسافة بيننا بعيدة جدٌا فإننٌا سنجعل )إيصابؽا بهذا ابعانب الرٌمزم مضمونّا أنوٌ 
.  (العالد كالقرية؛ بل كابعتَاف من حيث سهولة التٌواصل 
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 : خاتمة الفصل
في ختاـ ىذا الفصل بيكننا القوؿ بأفٌ البلاغة لد تعد بـتصرة في جانب الكلمة كحدىا كإبٌما قد 
أصبحت البلاغة أكثر سعة كبذاكزت ىذا ابعانب إلذ الأنساؽ غتَ اللغوية، كخصوصا الصورة 

منها؛ فقد أصبح عصرنا عصر صورة بامتياز، كذلك لكثتَ من الاعتبارات، كالتي أبٌنها أفٌ 
خطاب الصٌورة يعدٌ خطابا بـتصرا كميركٌزا بيكن استغلالو كتوظيفو لغايات إحجاجيٌة نقنع من 
خلالو الآخرين كنوجههم إلذ الإقباؿ على أفعاؿ معيٌنة، أك الانتهاء عنها بحسب ما تقتضيو 

 .حاجتنا

 

 



 
 خاتمة
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 :  خاتمة    
في واحة البلاغة ذات الضّلال الوارفة التي لا يدلّ السّائح في أرجائها عد ىذه الرحلة الشائقة     ب

ونواحيها الغناء؛ حيث الفسحة والانشراح الذي لا يضاىى بتُ روعة أفنانها ودنوّ تذرىا، يدكننا 
القول بأننا قد تدتعنا كثتَا خلال رحلتنا وأزحنا كثتَا من الغموض والغبش الذي كان في بداية 

البحث، فقد اتّضحت الرؤيا بعد الدرور بالعديد من المحطاّت التي مرت بها البلاغة الغربية والعربية 
على حدّ سواء، علاوة على وقوفنا على أىمّ الدباحث البلاغية ذات الصّلة بموضوع البحث        

 .حيث وقفنا فيو عند جهود أىمّ الباحثتُ الغربيتُ والعرب-  الصّورة وما يتعلّق بها –
 : ويدكننا بعد ىذا أن لصمل نتائج البحث فيمايلي

أنّ البلاغة الغربية قد نشأت بتُ أحضان الفلسفة اليونانية، حيث كان للسفسطائيتُ دور لا  -
يستهان بو في بداية النشأة رغم لشارستهم الحرة للخطابة التي كانوا يقرنِونها بتحقيق النفع، وتزييفهم 

للحقيقة التي كانت أىمّ مباحث الفلسفة، فكان من ثمّ ردُّ رؤوس الفلسفة الغربية ومنهم على 
 .الخصوص أفلاطون وأرسطو على ىذا النهج الذي انتهجو السفسطائيون

 : أنّ الخطاب السفسطائي لو لشيزات يدكننا أن لصملها في النقاط الآتية -
  أنو لا ينحصر في جنس الخطابة، وإنّّا ىو قول زئبقي يدكن أن يتسلل لتحرّر الخطابة من

 . شرط تحديد الدوضوع إلى فضاءات من أجناس من القول أخرى 

  أنو قول إثباتي غتَ جدلّي لا يقوم على الدساءلة. 

  أنّ صاحبو يعقده على الظنّ لا على العلم، ويقصد بو إلى الإقناع معتمدا في ذلك لذّة
 .السّامع والقائل لا الختَ 

أنّ تصدّي آباء الفلسفة اليونانيّة للسفسطائيتُ قد اتّخذ فيو كلّ واحد منهم منهجا، حيث  -
واجههم سقراط وحارب تزييفهم للحقائق من خلال جدالذم وتوعية النّاس بكشف مغالطاتهم، 

التهكّم والتّوليد، وأمّا : فكانت لو استًاتيجية حجاجيّة عرف بها، وقد اتّخذ لذا مرحلتتُ هما
ما أجراه من أفلاطون فقد سعى لكشف أباطيلهم ومغالطاتهم وتزييفهم للحقائق من خلال 



 خاتمـــــــــــــة
 

 235 

لزاورات مع أئمتهم وجهابذتهم في ىذه الصنعة الكلامية، حيث أجرى معهم الكثتَ من المحاورات 
في مواضيع لستلفة لزاولا استكشاف طرق تفكتَىم وتبتُّ أىم ما يرتكزون عليو في خطاباتهم، ومن 

 وأما أرسطو فيظهر تصديو لذم من خلال مؤلفّيو فيدر، و جورجياس: أىمّ ىذه المحاورات لزاورتي
، حيث ركّز في الأول على أىم القوانتُ التي تحكم الخطاب النثري الخطابة والشعر: الشّهتَين

خصّ بو الخطاب الشّعري وأىمّ ، وأمّا مؤلفو الثاني فقد élocutioوركز على جانب الصياغة 
 .القوانتُ التي يحتكم إليها، إضافة إلى تبيتُ ما تحتكم إليو الأجناس الأدبية من أحكام

 أنّ البلاغة عند أفلاطون بلاغتان؛ بلاغة سيّئة تقوم على الإيهام والتضليل، وىي البلاغة  -
 .السفسطائية، وبلاغة جيّدة، وىي البلاغة التي تقوم على الجدل وتسعى إلى البحث عن الحقيقة

أنّ الحجاج  يرتبط ارتباطا وثيقا بالخطابة عند أرسطو، حيث يظهر لنا ذلك جليّا من تعريفو لذا  -
 ". قوة تتكلّف الإقناع " بأنّها 

الزاوية البلاغية والزاوية الجدلية؛ فمن الزاوية : لقد كان علاج أرسطو للخطابة من زاوتتُ  -
البلاغية يربط الحجاج بالجوانب الدتعلقة بالإقناع، ومن الزاوية الجدلية يعتبر الحجاج عملية تفكتَ 

 .تتم في بنية حوارية وتنطلق من مقدمات لتصل إلى نتائج ترتبط بها بالضرورة

المحاورة الجدلية، والخطبة، ولكل جنس من ىذين :  لقد ميّز أرسطو بتُ جنستُ حجاجيتُ هما -
نّط حجاجي خاص بو، ففي الأول يكون الحجاج جدليا، وأمّا في الثاني فيكون خطابيا، فأمّا 

الحجاج الجدلي فيكون على صلة بالأمور الفكرية والعقلية، وأما الحجاج الخطابي فيهدف إلى توجيو 
 .الفعل والسلوك

أنّ البلاغة العربيّة تختلف اختلافا كبتَا مع البلاغة الغربيّة من حيث النشأة، فالبلاغة العربية لم - 
تنشأ بتُ أحضان الجدل كما رأينا بالنسبة للبلاغة العربيّة، وإنّّا كان العربّي بليغا على الفطرة 

والسّليقة من غتَ أن يعمد العرب للتّأسيس للبلاغة كعلم، رغم وجود بوادر نضجهم وتدييزىم 
للغثّ من السّمتُ، حيث كانت الأسواق الأدبية لرتمع الشعراء ومضمار تنافسهم، وكان النقد 

 .الانطباعي بداية تصنيف الحسن والقبيح من الشعر وإجازة الشعراء
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حيث أعطى النصّ القرآني  أنّ البداية الحقيقيّة لعلم البلاغة العربية قد كانت بعد لريء الإسلام، -
دفعة قويةّ لعلوم اللغة إترالا وأسهم في تطورىا، فكان بذلك سببا مباشرا في ظهور علم النحو 

  .وعلم التفستَ وعلوم البلاغة

الجاحظ،   : أنّ البلاغة العربيّة قد نضجت متدرّجة في جهود الكثتَ من البلاغيتُ من أمثال -
إلى أن استوت علما قائما على سوقو على يد .. وابن طباطبا،، وابن قتيبة،وأبي ىلال العسكري

عبد القاىر الجرجاني، ثمّ تلا ذلك فتًة ركود وفتور عاد فيها البلاغيون إلى تلخيص جهود 
" السكّاكي"سابقيهم، حيث ألّف الفخر الرازي تلخيصو لدا أورده الجرجاني، وتلاه من بعد ذلك 

الخطيب "والزّلسشري، ثم تأتي الشّروحات على التّلخيصات، والتي أهّمها شرح  " الدفتاح"في 
البديع، )لدفتاح العلوم للسكّاكي، وأصبحت البلاغة تعليمية مصنّفة في علومها الثلاثة " القزويتٍ

 .  إلى يوم النّاس ىذا (والبيان، والدعاني
على الأقل فيما وقفنا - أنّ الجانب الحجاجي الإقناعي لم يكن مغيّبا في جهود البلاغيتُ العرب -

، بل إنوّ لم يكن غائبا حتى في الإرىاصات الأولى لظهور البلاغة، حيث كانت الخطابة ولا -عليو
زالت قائمة على التأثتَ والإقناع، وكان الشعراء يسعون بشعرىم إلى إقناع الدتلقّي بحسب الأغراض 

 .التي يرومونها

أنّ البلاغة الغربيّة لم تحافظ على بريقها ورونقها الذي عُرفت بو قديدا، حيث بدأت تغُفَل - 
الإيجاد، والتًتيب، العبارة أو الأسلوب، الذاكرة،  )مراحلها الخمس التي عُرفت عند أرسطو 

 .، أي أنها قد اختُزلت فيو-بالعبارة - ، ولم تحتفظ إلا بالقسم بالثالث(والإلقاء
فكانت ، -بحسب رولان بارت:- أنّ اختزال البلاغة الغربيّة في عنصر العبارة قد مرّ بمرحلتتُ -

الدرحلة الأولى ىي فتًة الخطابة في نصوصها الدؤسسة، حيث عرفت بأنها قول جرى بتُ الناس في 
معاملاتهم، وخطابات تلُقى أمام الجمهور في السياسة والأخلاق والحياة العامة والدرافعات في 

فن الشعر أو صنعة الشعر إلى جانب صنعة الخطابة، حيث كانت  المحاكم إضافة إلى وضع أرسطو
وظيفة فن الشعر مقتًنة بالتخييل، لا الإقناع بإيجاد الحجج وترتيبها، وأمّا الدرحلة الثانية  فقد كانت 
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عاش خلالذا الشاعر الحكيم     و (م14- م. ق27)"  أكتفيوس"الفتًة التي حكم فيها الإمبراطور 
الذين تنسب إليهما الدصادر والإرىاصات الأولى لتوحيد  " هوراس" والشاعر السياسي  " أوفيد" 

الخطابة والشعر؛ حيث اشتهر عن الأوّل تقريبو بتُ القصيدة الشعريةّ والخطبة، وأمّا الثاني فقد 
كتب رسالة في صناعة الشعر جعل فيها الآلة الخطابية في مظهرىا اللغوي أداة لدراسة الشعر حتى 

 فيذىب إلى أنّ "جيرار جنيت "وأمّا " . أصبحت تبعا لذلك كتبُ صناعة الشعر كتبَ خطابة
صرح البلاغة الغربيّة بدأ يدبّ فيو الدوت مع بداية العصور الوسيطة، وبالضبط مع اختلال التوازن 

 وىو التوازن بتُ الخطابة الاستشارية والقضائية (أرسطو وكنتيليان  )الخاص بالبلاغة القديدة 
وذلك لأن موت الدؤسسات الجمهورية قد أدى إلى غياب الخطابة الاستشارية ، والاحتفالية

والخطابة الاحتفالية الدلازمة للمناسبات الددنية الكبرى  واختل التوازن بتُ الأجزاء الخمسة 
 .للخطابة

إن البلاغة حينما اختزلت إلى لررد علم يعُتٌ بالبحث في الأسلوب أو العبارة أصبحت            -
تتطابــق مع نقـــد الشـــعر بل مع الشــعرية أو الأســـلوبيــــة، وأن ىذا الدــــعتٌ  -  حسب لزمد الولي–

ىو الذي اكتسبتو لفظة بلاغة مؤخرا، حيث أصبحت تعتتٍ بدراسة المحسنات عامة، حيث تتوزع 
 :ىذه الأختَة إلى أربعة مستويات ىي 

 ...وىي تتعلق بالدادة الصوتية للغة كالقافية والتجنيس والرمزية الصوتية:  الصور اللفظية -1
 . أو المجازات الدرسلة والاستعارات والكنايات والتشبيهات : الصور المعنوية  -2
 وأمثلتها ىي التقديم والتأختَ أو القلب والحذف والزيادة والاعتًاض : الصور التركيبية -3

 .والتوازي 
، وقد تتعلق بعلاقة ... وتتعلق بعلاقة القول بالباث،كالسّخرية مثلا:الصور الفكرية  -4

 .القول بالدرجع أو الدوضوع كالتمثيل
  الحديثة قد أصبح في الثقّافة الغربيّة يتًاوح بتُ Rhétorique" ريطوريك" إنّ دلالة الدصطلح  -
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 :ثلاثة مفاىيم يدكن تلخيصها في الآتي
 وىو الذي يخصّصها لمجال الإقناع وآلياتو: المفهوم الأرسطي 
 وىو الدفهوم الذي استقرت عليو الذي يجعلها بحثا في صور الأسلوب، : المفهوم الأدبي 

مع " بالبلاغة العامة " بعد تقلصها واختزالذا، وقد أعيدت صياغة ىذا الاتجاه فيما عرف 
 .لرموعة مو 

  وىو الذي يسعى إلى جعل البلاغة علما أعلى يشمل التخييل : المفهوم النّسقي
 والحجاج، ويستوعب الدفهومتُ معا من خلال الدنطقة التي يتقاطعان فيها، ويوسّع منطقة

إلى أقصى حدّ لشكن، فقد تقلّص البعد الفلسفي التداولي للبلاغة، وتوسّع البعد التقاطع 
الأسلوبي حتى صار الدوضوع الوحيد لذا، ومن ثمّ كانت نهضة البلاغة حديثا منصبّة على 

، والمجال -حيث يهيمن التخييل- استًجاع البعد الدفقود في تجاذب بتُ المجال الأدبي
 .الفلسفي الدنطقي من جهة، واللساني التداولي من جهة ثانية 

 في مؤلفهما بيرلمان و تتيكاه: هما الباحثان" البلاغة الجديدة"إنّ أوّل من أطلق مصطلح  -
 .م1958 عام – البلاغة الجديدة – مصنّف في الحجاج  traité de l'argumentation: الدشتًك

 والذدف الذي يرومو بتَلدان وتتيكاه من خلال دراستهما ىي إخراج الحجاج الذي ىو إنّ الغاية -
التي ظل لفتًات طويلة  (الخطابة والجدل)عندهما سليل الخطابة والجدل معا، من ىذه الدائرة 

 .حبيسها 
وجدنا أيضا من خلال بحثنا أنّ الاتجاه الحجاجي قد تعزّز أيضا بأعمال أوزفالد ديكرو       -

 .وأنسكومبر و ميشال ماييتَ
 من أبرز دعاة إحياء البلاغة القديدة وتجديدىا، وتوسيع إطارىا لتشمل كل جماعة موتعدّ  -

الحقول الإنسانية، انطلاقاً من اللغة إلى علم العلامات والفنون تريعها، فالبلاغة عند ىذه المجموعة 
تعود إلى الدشهد لتكون دالةّ على أنّاط لم تكن دالةّ عليها من قبل، فقد توسّعت لتطال بلاغة 

 .الأسلوب اللغوي وغتَ اللغوي
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 أيضا من ضمن أىمّ الباحثتُ الدعاصرين الذين يسعون إلى إقامة بلاغة أوليفيي روبوليعتبر  -
 (perlman ) أن البلاغة تتقاسمها نظريتان هما نظرية الحجاج التي ظهرت مع روبولحيث يرى 

(  la rhétorique littéraire )وتهتم بالحجج على حساب الصور والأسلوب، والبلاغة الأدبية 
 .التي تسعى لتكون علما للأسلوب والصور

 ضمن جهود البلاغيتُ الجدد الساعية إلى إرجاع البلاغة إلى أصلها بول ريكوتقع جهود   -
ومهدىا الغربي عند اليونان، حيث سعى ريكور من خلال ذلك عن نواة الشعرية والخطابية، حيث 

لاحظ أن نواة الخطابة في أجناسها الثلاثة ىي فضّ النّزاع، لا يستثتٍ من ذلك حتى الجنس 
المحفلي، ويتم الحسم عن طريق ربط يوجد في منتصف الطريق بتُ الاضطرار البرىاني والاعتباطية، 
وقد توصّل بول ريكور من خلال بحثو إلى نتيجة مفادىا أنوّ لا يدكن أن يكون ىناك علم شامل 

يضم الخطابة والشعرية والتأويلية ويستوعب الجميع معا، وأنوّ يتوجب أن تبقى العلوم الثلاثة 
بفن الحجاج الذادف لإقناع  (الخطابة)منفصلة وتتحدث كلّ واحدة باسمها، فتختص البلاغة 

الدستمع، وتختصّ الشعريةّ بفن بناء الحبك مستهدفة توسيع الخيال الفردي والجماعي، وتختص 
 .التأويلية بتأويل النصوص في سياقاتها الدختلفة 

يهدف من خلال مشروع إلى التًكيز والوقوف على أىم المحطات التي استوقفتو " بارت "لصد -
أثناء عبوره بهذا التاريخ العريق للبلاغة القديدة، وليس إعادة تأسيس تاريخ للبلاغة، حيث صرحّ 

 .قراءة جديدة للبلاغة القديدة: بذلك في كتابو

يسعى بارت لتطبيق الدفاىيم التي تطرق لذا ضمن حديثو عن البلاغة القديدة، لرريا إياىا على  -
بلاغة الصورة الدرئية عموما وعلى الصورة الإشهارية على وجو الخصوص، حيث لصده يعتمد في 

 .ىذه البلاغة على مفاىيم أساسية كالدلالة والانزياح

يعتبر بارت من أوائل من اعتقدوا إمكانية النقل الدفاىيمي للمقولات البلاغية من الخطاب  -
اللساني إلى الخطاب البصري، وخاصة في حقل الإشهار من خلال حديثو عن بعض الصور 

figures البلاغية التي يدكن معاينتها عبر عملية مسح للصور الإشهارية، وكان ذلك في مقالو 
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جاك "عن بلاغة الصورة، ليتبعو بعد ذلك  "   communications" في لرلة 1964الدنشور سنة 
 مؤكدا من خلالو على وجود كل 1970بمقال أصدره في المجلة ذاتها سنة  " Durant j.ـ دوران

 .الصّور البلاغية الدعروفة في البلاغة الكلاسيكية

ىي استيعاب إلصازات البلاغة " هنريش بليث"إن الغاية من الدشروع البلاغي الذي قدّمو  -
ضمن - كما صرحّ- القديدة والاستفادة من اجتهادات الأسلوبية الحديثة، حيث يقع مقتًحو

مشروع كبتَ لبناء بلاغة عامة جديدة تستوعب إلصازات البلاغة القديدة وتستفيد من اجتهادات 
الأسلوبية الحديثة وتحاول تجاوز جوانب النقص فيهما باقتًاح نّوذج سيميائي يقوم على نظرية 

 .الانزياح في التًكيب والدلالة والتداول

لقد ظهرت جهود عربيّة أيضا تسعى إلى إعادة البلاغة العربيّة إلى سابق عهدىا، بعيدا عن  -
الجانب التعليمي الذي عرفت من خلالو ركودا لحقبة زمنيّة طويلة، ومن أىمّ الباحثتُ الذين كان 

أتزد الشايب، وأمتُ الخولي ولزمد العمري، حيث انتقد أتزد الشايب : لأفكارىم صيت لصد
، ورأى أنو يجب وضع علم البلاغة (البيان، الدعاني، البديع  )التقسيم الثلاثي لعلوم البلاغة العربية 

باب الأسلوب، وباب الفنون الأدبية، وأمّا : العربية وضعا جديدا  واقتًح وضع البلاغة في بابتُ 
أمتُ الخولي فقد دعا إلى إلغاء التقسيم الثلاثي للبلاغة وتوسيع دائرة البحث وبسط أفقو، وأن لا 

نقتصر على الجملة، وإنّا يجب أن نّدّ البحث إلى الفقرة الأدبية ثم القطعة الكاملة من الشعر 
والنثر، وأمّا لزمد العمري فهو صاحب مشروع كبتَ يسعى من خلالو إلى تجديد البلاغة العربية 

ونفي التصور الددرسي التعليمي الذي انتهى بالبلاغة عند جهود السكاكي، ولصد العمري في ىذا 
الدشروع يفيد من النّظريات الغربية القديدة والحديثة ويحاول الاستفادة منها بما يخدم البلاغة العربية، 

 . حيث لصده قد تطرق في أعمالو إلى جوانب مهمة في البلاغة كالحجاج والتّخييل والتداول 

بعد جهود الباحثتُ العرب التي مررنا بها يبقى الأمل قائما مع مزيد من تظافر الجهود لإعادة  -
   .البريق والفاعليّة للبلاغة العربيّة بعد ركود وترود دام حقبة زمنيّة كبتَة
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من خلال تطرقنا للجانب الحجاجي في الأنساق اللغوية التي اختًنا منها نوعتُ من النّصوص  -
ووقوفنا على العديد من النماذج الخطابية والشعريةّ تبتُّ لنا بأنّ الصّورة تعدّ  (الخطابة والشّعر )هما 

من أىمّ الاستًاتيجيات التي يعمد الخطيب أو الشاعر إلى توظيفها حجاجيا، وذلك لدا تتوافر عليو 
من طاقة يدكنها أن تُستغلّ وتوجّو لإقناع الدتلقّي، حيث وجدنا أنّ العرب قد عرفوا ما لذذا الجانب 

  .من وظيفة كبتَة في التأثتَ فاستغلّوه في خطاباتهم عامّة وفي الخطابة والشعر على وجو الخصوص

لقد اكتشفنا من خلال بحثنا أنّ البلاغة لم تعد تقتصر على الكلمة والتّعابتَ البراّقة، وإنّّا  -
تجاوزتها إلى بلاغات أخرى أصبح عصرنا يفرضها، والتي من ضمنها بلاغة الصّورة، حيث 

أصبحت الصّورة خطابا أكثر إقناعا وأكثر تأثتَا في نفس الدتلقّي من الجانب اللّساني، وذلك لدا 
تضطلع بو من لشيزات، فهي أكثر غزارة من حيث الدعاني إذا ما قورنت بالجانب اللساني الصّريح، 

ولعلّ ذلك ما جعلها تحتلّ مكانة لا يستهان بها في عصرنا؛ ففرضت نفسها ضمن البلاغة الجديدة 
لدا تتميّز بو من إيجاز  في التعبتَ وكثافة في الدعتٌ وقوّة في التأثتَ  والإقناع حتّى أضحى عصرنا عصر 
صورة بامتياز، وباتت الضرورة ملحّة لاستخدامها في شتّى المجالات كأحد أنواع خطابات التواصل 

بتُ الأفراد، فحيثما يدمّت وجهك تجد الصّورة تجاىك، فهي في التّلفاز، وفي الإعلانات 
 . والإشهارات بكلّ أنواعها

    وفي الأختَ فإنّتٍ لا أزعم أنّتٍ قد أحطت بكل جوانب البحث ووفيتو حقّو، وإنّا أنا مقرّ بما 
فيو من زلل كثتَ لا يخلو منو عمل ابن آدم وإن صرف دىره وأفتٌ لياليو وأيامو ليخرجو في أحسن 

إلا أنّ أملنا يبقى قائما في أن يكون ىذا البحث الدتواضع خطوة لغتَنا لدواصلة الدّرب صوره، 
الطويل، ولضمد الله أوّلا وآخرا أن وفقنا لإتدامو ونسألو سبحانو وتعالى أن ينفع بو على ما فيو من 

 .ىنات، وأن يجعل ما بذلنا فيو من جهد خالصا لوجهو الكريم
 .وصلِّ اللّهم على ختَ عبادك أترعتُ سيّدنا لزمّد وعلى آلو وصحبو الطيّبتُ الطاّىرين



 

قائمة المصادر 
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 .دط، دت
 1980جوزيف عبود كبة، لزاضرات في علم النفس التجاري، دار النشر، حلب، سوريا،  -
حازم القرطاجتٍ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تقديم وتحقيق لزمد الحبيب بن الخوجة،  -

 .1986دار الغرب الإسلامي، بتَوت، لبنان، 
حسن بن رشيق القتَواني، العمدة في لزاسن الشعر وآدابو ونقده، تحقيق لزمد لزيي الدّين  -

 .1972 ،4عبد الحميد، دار الجليل، بتَوت، ط
حلمي خليل، الكلمة دراسة لغويةّ معجميّة، دار الدعرفة الجامعيّة للطبع والنشر والتوزيع،  -

1998. 
حمادي صمود، مقدمة في الخلفية النظرية لدصطلح الحجاج، ضمن كتاب أىم نظريات  -

 .1998الحجاج من أرسطو إلذ اليوم، منشورات كلية الآداب، منوبة، تونس، 
طيب القزويتٍ، جلال الدين لزمد، التلخيص في علوم البلاغة، شرح عبد الرحمن الخ -

 .، دت1القاىرة، ط، البرقوقي، دار الفكر العربي
، 1، بيت الحكمة، الجزائر، ط-دروس وتطبيقات-خليفة بوجادي، اللّسانيات النظريةّ  -

2012.  

شرح حمدو طماس، دار الدعرفة للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت، لبنان، نساء، الدّيوان، الخ -
   .2004، 2ط

 .1خولة طالب الإبراىيمي، مبادئ في اللسانيات، دار القصبة للنشر والتوزيع، الجزائر،ط -
سامية الدّريدي، الحجاج في الشعر العربي القديم، عالد الكتب الحديث و جدارا للكتاب  -

  .2008، 1، ط(الأردن)العالدي، عمان 
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سلطانية بلقاسم وآخرون، سيميولوجيا الصورة الإشهاريةّ، مطبعة جامعة لزمد خيضر،  -
 .، الجزائر2013بسكرة، 

، ضبط وتدقيق وتوثيق سيد أحمد الذاشمي، جواىر البلاغة في البيان والبديع والدعانيال -
  1999يوسف الصميلي، الدكتبة العصرية، صيدا، بتَوت، 

شريف الجرجاني علي بن لزمد السيد، معجم التعريفات، تحقيق لزمد صديق الدنشاوي، ال -
  . دط، دتدار الفضيلة، القاىرة،

 .، دت9شوقي ضيف، البلاغة تطوّر وتاريخ، دار الدعارف، القاىرة، ط -
عالد الدعرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنون  صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعلم النص، -

 .1992والآداب، الكويت، 
ابن طباطبا، لزمد أحمد، عيار الشعر، شرح وتحقيق عباس عبد السّاتر، دار الكتب  -

 1982، 1العلميّة، بتَوت ط
طو عبد الرحمن، اللسان والديزان أو التكوثر العقلي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  -

 .1998، 1الدغرب، ط
 .1993العاكوب، عيسى علي، الكافي في علوم البلاغة العربيّة البيان والبديع، دط،  -
عبد الرحمن حبنكة الديداني، البلاغة العربية أسسها وعلومها وفنونها، دار القلم للنشر  -

  .1996، 1والتوزيع، ط
 :عبد السلام المسدي -

  .1977الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية للكتاب، ليبيا،   -1
اللّسانيات وأسسها الدعرفيّة، الدار التونسيّة للنّشر، الدؤسسة الوطنيّة للكتاب،  -2

 .1986دط، الجزائر، 
 :عبد القاهر الجرجاني -

 .1991تعليق لزمود لزمد شاكر، جدة، السعودية، دار الددني، أسرار البلاغة،   -1
 .1992، 1  دلائل الإعجاز، تحقيق لزمود شاكر، مكتبة الخانجي، ط -2

عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافية العربية، الدركز الثقافي العربي،  -
 2000، 1بتَوت، لبنان، ط
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 : عبد الله صولة -
 الحجاج مفهومو :، ضمن(أو الحجاج  )البلاغة العربية في ضوء البلاغة الجديدة  -1

، (مؤلف جماعي )- دراسة نظرية وتطبيقية لزكمة في الخطابة الجديدة - ولرالاتو، 
،  1ط ، عالد الكتب الحديث، إربد الأردن،تحرير وإشراف حافظ إسماعيلي علوي

2010. 
عبد الله صولة، الحجاج في القرآن من خلال أىم خصائصو الأسلوبية،         -2

 .2007 ،2دار الفارابي، بتَوت، ط
، دار الكتاب (مقاربة تداولية)عبد الذادي بن ظافر الشهريِ، استًاتيجيات الخطاب  -

 .2004، 1الجديد الدتحدة، ط
 .2010عبد الذادي عيّاد، دراسات في اللسانيات الدقارنة، دار سحر للنشر، تونس،  -
، 1عبيدة صبطي ونجيب بخوش، الدلالة والدعتٌ في الصورة، دار الخلدونيّة الجزائر، ط -

2009. 
 .1999، 1علي الجارم ومصطفى أمتُ، البلاغة الواضحة، دار الدعارف، القاىرة، ط -
 الطبري، وتفستَات الجاحظ أدب في نظرات: والدثال الدنوال بتُ الشبعان، الحجاج علي -

 .2008 تونس، ،1ط والتوزيع، للنشر مسكلياني

 .2001عمر أوكان، اللغة والخطاب، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء ، بتَوت،  -
، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بدر شاكر السياب حياتو وشعره عيسى بلاطة، -

 .2007، 6بتَوت، ودار فارس للنشر والتوزيع، عمان، ط
 .1989غالب  مصطفى، سقراط، دار ومكتبة الذلال، بتَوت، لبنان، دط،  -

قاسم عدنان حستُ، التّصوير الشعري، رؤية نقدية لبلاغتنا العربية، الدار العربية للنشر  -
 .2000، 2والتوزيع، مدينة نصر، القاىرة، ط

ابن قتيبة، عبد الله بن مسلم، تأويل مشكل القرآن، شرحو السيّد أحمد صقر، دار الكتب  -
 .1981العلميّة، بتَوت، دط، 
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قدور عبد الله ثاني، سيميائية الصورة، معاصرة سيميائية في أشهر الإرساليات البصرية في  -
 .157،  ص 2004 العرب للنشر والتوزيع، الجزائر، رالعالد، دا

 .1983الدتنبي، الديوان، لبنان، دار بتَوت للطباعة والنشر،د ط،  -
 :محمد العمري -

أسئلة البلاغة في النظرية والتاريخ والقراءة، إفريقيا الشرق، الدغرب، الدار   -1
 .2013، 1ط البيضاء،

 .2005، 1فريقيا الشرق، الدغرب، طإالبلاغة الجديدة بتُ التخيل والتداول،  -2
 .2010، 2فريقيا الشرق، الدغرب، طإالبلاغة العربية أصولذا وامتداداتها،  -3
 دراسة  الحجاج مفهومو ولرالاتو:الحجاج مبحث بلاغي فما البلاغة ؟ ضمن -4

تحرير وإشراف ، (مؤلف جماعي )-نظرية وتطبيقية لزكمة في الخطابة الجديدة
 .2010،  1ط، عالد الكتب الحديث، إربد، الأردنحافظ إسماعيلي علوي، 

مدخل نظري وتطبيقي لدراسة الخطابة العربية، - في بلاغة الخطاب الإقناعي -5
 .2000، الدغرب، 2إفريقيا الشرق، ط

 .2007، الجزائر،2، الألفيّة، دار الإمام مالك للكتاب، طلزمّد بن عبد الله بن مالك -
لزمد جودت ناصر، الدعاية والإعلان والعلاقات العامة، دار لردلاوي، عمان، الأردن،  -
. 1998، 1ط

بحث في بلاغة النقد - لزمد سالد لزمد الأمتُ الطلبة، الحجاج في البلاغة الدعاصرة -
 .2008 ، بتَوت،1ط دار الكتاب الجديد الدتحدة،- الدعاصر

لزمد طروس، النّظرية الحجاجية من خلال الدراسات البلاغية والدنطقية واللسانية، دار  -
 .2005، 1الثقافة، الدغرب، ط

 .1،1994لزمد عبد الدطلب، البلاغة والأسلوبية، مكتبة لبنان ناشرون، بتَوت لبنان، ط -
، 6لزمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، ط -

 .2005مصر، 
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  .2007لزمد مشبال، البلاغة والأصول، إفريقيا الشرق، الدغرب،  -
لزمود درويش، الأعمال الجديدة الكاملة، رياض الريس للكتب والنشر، بتَوت، لبنان،  -
 .2009، 1ط

مسعود صحراوي، التداولية عند العلماء العرب، دراسة تداوليّة لظاىرة الأفعال الكلاميّة في  -
 .2008، الجزائر، 1التًاث اللساني العربي، دار التنوير للنشر والتوزيع، ط

ابن الدعتز أبو العبّاس عبد الله، البديع، شرح وتعليق لزمد عبد الدنعم خفاجي، مكتبة  -
 .1954ومطبعة البابي، 

منال طلعت لزمود، مدخل إلذ علم الاتّصال، الدكتب الجامعي الحديث، الإسكندرية،  -
 .2002مصر، 

دار صادر للطباعة لسان العرب، ، (أبو الفضل جمال الدين لزمد بن مكرم)منظور ابن  -
 .ت.، د1والنشر، بتَوت، لبنان، ط

 :ميشال زكريا -
قراءات تمهيدية، الدؤسسة الجامعية للدراسات  (علم اللغة الحديث)الألسنية   -1

 .1984والنشر والتوزيع، بتَوت 
الألسنيّة التوليديةّ، والتحويليّة وقواعد اللغة العربيّة، الجملة البسيطة، الدؤسّسة  -2

  .1986، 2الجامعيّة، للدراسات والنشر والتّوزيع، بتَوت، لبنان، ط

نبيل خالد رباح أبو علي، نقد النثر في تراث العرب النقدي حتى نهاية العصر العباسي  -
 .1993ىـ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، دط، مصر، 65
ابن وىب إسحاق بن إبراىيم، البرىان في وجوه البيان، تحقيق لزمد حنفي شرف، مطبعة  -

 .1969الرسالة، 
 ، بديع يعقوب، دار الكتب العلميّة، لبنانإميل: يعيش، شرح الدفصل للزلسشري، تحابن  -

 .2001، 1بتَوت، ط
  .1936يوسف كرم، تاريخ الفلسفة اليونانية، مطبعة لجنة التأليف والتًجمة والنشر،مصر،  -
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 :ترجمـــــــــات
 
 

ريتشاردز، في الاستعارة، ترجمة ناصر حلاوي، لرلة كلية الآداب، جامعة البصرة، العدد . أ -
09 ،1974. 
 :أرسطو طاليس -

فن الشعر مع التًجمة العربية القديمة وشروح الفارابي وابن سينا وابن رشد، ترجمة  -1
 . 1935وتحقيق عبد الرحمن بدوي، مكتبة النهضة الدصريةّ، 

الخطابة، التًجمة العربية القديمة، تحقيق وتعليق عبد الرحمن بدوي، وكالة الدطبوعات  -2
 .1979، د ط، - لبنان– و دار القلم بتَوت –الكويت –

 :أفلاطون -
 . 1968فؤاد زكريا، دار الكتاب العربي، مصر، طبعة : الجمهورية، ترجمة -1
، نقلو إلذ العربية شوقي داوود تمراز، - الجمهورية- المحاورات الكاملة، المجلّد الأوّل -2

  .1994الأىلية للنشر والتوزيع، بتَوت، 
أندري مارتينيو، مبادئ اللسانيات العامّة، ترجمة أحمد الحوم، الدطبعة الجديدة، دط، دمشق،  -

1985. 
 :أوليفي روبول -

 ".في بلاغة الخطاب الاقناعي" الصّورة والحجة، ترجمة لزمد العمري، ضمن كتابو  -1
:  ىل يوجد حجاج غتَ بلاغي، ترجمة لزمد العمري، مقال ملحق ضمن كتاب -2

 .البلاغة الجديدة بتُ التخييل والتداول
الصّمعي أحمد، الدنظمة العربيّة للتًجمة، بتَوت، :  ترجمة،إيكو أمبرتو، السيميائيّة وفلسفة -

 2005 ،1لبنان، ط
، الدار الفنية للنشر 1ط برند شبلينر، علم اللغة والدراسات الأدبية، ترجمة لزمود جاب الله، -

 .1987 والتوزيع، الرياض،
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بيتَ غتَو، الأسلوب والأسلوبية، ترجمة منذر عياش، مركز الإنماء الحضاري للدراسات  -
 .1994والتًجمة والنشر، حلب، سوريا، الطبعة الثانية، 

جورج لايكوف ومارك جونسون، الاستعارات التي نحيا بها، ترجمة عبد المجيد جحفة، دار  -
 .1996، الرباط، 1توبقال للنشر، ط

 نظريةّ التلقّي، ترجمة عز الدين إسماعيل، كتاب النادي الأدبي الثقافي بجدّة، ،روبرت ىولب -
 .1994، جدة 1ط

رولان بارت قراءة جديدة للبلاغة القديمة، ترجمة عمر أوكان، دار إفريقيا الشرق، الدغرب،  -
  .1994، 1ط

راجي صهيون، مؤسسة بدران، بتَوت، : فريز بوند، مدخل إلذ الصحافة، ترجمة  ف، -
1964. 

ترجمة الولر لزمد وجرير – الددخل إلذ  دراسة الصور البيانية – فرونسوا مورو، البلاغة  -
 .2003، 2عائشة، أفريقيا الشرق، الدغرب، ط

يودين، الدوسوعة الفلسفيّة ، ترجمة سمتَ كرم، دار الطليعة للطباعة . روزنتال، و ي.م  -
 .1981والنشر، بتَوت، 

سمر لزمد سعد، . لرموعة مو، بحث في العلامة الدرئيّة من أجل بلاغة الصورة، ترجمة د -
. 2012الدنظمة العربية للتًجمة، بتَوت 

 .1983مرتضى جواد باقر، دط، بغداد، : نعوم تشومسكي، مظاىر النظريةّ النّحويةّ، ترجمة -
نحو نموذج سيميائي لتحليل النص، ترجمة وتقديم وتعليق ، ىنريش بليث، البلاغة والأسلوبية -

  .1999 الشرق، لبنان، وإفريقيا الشرق، الدغرب إفريقيالزمد العمري، 
وولتً ستيس، تاريخ الفلسفة اليونانية، ترجمة لراىد عبد الدنعم لراىد، دار الثقافة للنشر  -

 .1984والتوزيع، القاىرة،
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 المراجع باللغة الأجنبية
 
 
 
 
 
 
 

 : القواميس/ أ
 cambrige Advenced learners: dictionary.cambrge university  pres. 2nd 
pub.2004. 
 Le petit Robert. Dictionnaire  de langue francais.  1

er
 redaction .paris. 

1990.  

 Longman, Dictionary of contemporary English, longman. 1989 

:  الكتب/ ب
 Chaime perelman et olberechts tytica: traité de l'argumentation – la 

nouvelle rhétorique,5ème édition, édition de l'université de Bruxelles, 

1992  

 olivier reboule, la rhétorique, presses universitaire de France1er ed, 

1984 . 
 Hasse Claude Raymonde, pratique de la publicité, 2ème édition, 

paris,1973.  
 Jacque Durand ,rhétorique et  image publicitaire, paris, seuil, 1970. 
 Roman Jacobson, Essaire de linguistique général, tone 1,                   

(paris, édition de minuit, 1963.(    

  الرسائل الجامعـــــــــيّة
 
 
 

دراسة لتقنيات الحرف و اللون والصورة في خطاب - أمينة رقيق، بلاغة الخطاب الدكتوب -
الدعاية التجارية، رسالة دكتوراه غتَ مطبوعة، تحت إشراف لزمد خان، كلية الآداب واللغات، 

 .   2013/2014 ،رضجامعة لزمد خي
، جامعة  غتَ منشورةخالد بوزياني، الصورة الأدبية بتُ البلاغيتُ والأسلوبيتُ، رسالة دكتوراه- 

 .2007-2006يوسف بن خدة الجزائر، 
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دراسة تحليلية - ليندة خديجة ىادف، دلالية العناصر السرديةّ في الإشهار التلفزيوني- 
في علوم الإعلام والاتصال، جامعة الجزائر، ماجستتَ سيميولوجية للهاتف النقال، مذكّرة 

2006 ،2007 

 المجلات العلمية والدوريات   
 
 
 
 

 ،مقاربة وصفية تحليلية- ابتسام بن خراف، تلقي النص البلاغي عند الدكتور لزمد العمري -
، (لسبر وحدة التكوين والبحث في نظريات القراءة ومناىجها ) ،مقال منشور ضمن لرلّة قراءات

 .2013، ، جامعة بسكرة5العدد
، 30، المجلد1حبيب أعراب، الحجاج والحجاج الاستدلالر، لرلة عالد الفكر، العدد -

 .2001سبتمبر
م عبد الكريم، خالد التميمي، مفهوم الاستعارة بتُ القدامى .صبار، شبوط طلّاع  و م. م.م -

 . 2009، 1، العدد33، المجلد (العلوم الإنسانيّة)والمحدثتُ، لرلة أبحاث البصرة 

 ددعلرلة ثقافية فكرية، ال ،لرلة فكر ونقد لزمد العمري، البلاغة العامة والبلاغات الدعممة، -
 . 2000 غرب، الد،20
 ددعلرلة ثقافية فكرية، ال ، فكر ونقد، لرلةلزمد الولر، من بلاغة الحجاج إلذ بلاغة المحسنات -
 .1998، غرب الد،20
لزمد غرافي، قراءة في السيميولوجيا البصرية، لرلة عالد الفكر، الكويت، العدد الأول،  -

  .2002سبتمبر، 
يوسف بن سعيد، بنية الخطاب الإشهاري وآليات اشتغالو، لرلّة جيل الدّراسات الأدبية  -

 .2015، 7والفكريةّ، العدد
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: ملخص

 التداوليّ السّيميائي في  المستوىأثر" : ــــــ ىذا البحث الدوسوم بـ خلال من    لقد حاولت
التطرق إلى أىمّ جهود البلاغينٌ الجدد الذين " تشغيل نسق الصّور من منظور البلاغة الجديدة 

سعوا إلى إعادة بعث البلاغة الأرسطية من مرقدىا بعد ما أصابها من اضمحلال وفتور؛ فأضحت 
حاولنا الوقوف على أىمّ الاعتراضات الدوجهة للأسلوبية ، كما -العبارة – لستزلة في أحد عناصرىا 
 أنّ ىذه الأخنًة غنً كافية ولا ، والتي من أهّمها- حسب آراء الأسلوبينٌ –باعتبارىا وريثا للبلاغة 

 نظرية نصية داخلية وإما :، فالاتجاىات الأسلوبية إمّاشاملة، وأنّ دراستها للأسلوب جزئية وفرعية
نظرية أسلوبية تتعلق بالإنتاج، وإما أسلوبيات التلقي؛ أي أنّ عنصر الأسلوب لا يمكننا تجريده من 

لذلك فقد قامت عدة لزاولات للخروج من ىذا الدأزق . النصّ ولا من الدؤلف ولا من الدتلقي
الدنهجي الذي وصلت إليو الأسلوبيات، فهل ينبغي عليها أن تدرس الظاىرة الأسلوبية من النواحي 
الثلاث كلها؟ فتكون النظرية الأسلوبية عامة ؟ وىل يمكن توسيع لرالات تطبيقها؟ وإذا كان الأمر 

غنً ذلك فهل يعني ىذا أنو حان أوان زوالذا ؟ وإن كان الأمر كذلك فما الذي سيحل لزلها في 
 ىذه  الحالة؟ 

     لقد كان للتوجو البلاغي الجديد العديد من الأسباب التي ترجع في لرال التنظنً إلى الاىتمام 
الكبنً باللسانيات التداولية والنظريات الكبرى في لرال التواصل والدراسات السّيميائية، إضافة إلى 

النقد الإيديولوجي و الشعرية اللسانية في لرال وصف الخصائص التأثنًية والإقناعية للنصوص 
 .وتقويمها 

    لقد حاولنا من خلال ىذا البحث الدتواضع التطرق لجهود أىم البلاغينٌ الجدد، وكذا إلى 
جهود البلاغينٌ العرب السّاعية إلى إعادة البلاغة لسالف عهدىا علما عامّا لو تأثنًه وفاعليتو في 

 .المجتمع 
و لإزالة الغموض عمّا ورد في البحث من استفهامات ارتأيت أن يكون البحث مهيكلا وفق خطةّ 

، ومقدّمة وخاتمة، حيث عنونت الفصل (فصلنٌ نظرينٌ وفصلنٌ تطبيقينٌ )تضمّنت أربعة فصول 



، فحاولت من خلالو عرض أىم ما ميّز البلاغتنٌ "البلاغة القديمة مبادئها وأسسها: "الأول بــــــــــ 
 .الغربية والعربية ابتداء من النشأة والتطوّر إلى بداية الفتور والضّعف

، وتطرقت خلالو لجهود  "البلاغة من منظور  داثيّ : "      وأما الفصل الثاني فقد عنونتو بــــــــ
 وشاييم بنًلدان، :البلاغينٌ الجدد في بعث البلاغة الأرسطية بعد اختزالذا، ومنهم على الخصوص

، كما تطرقت أيضا ....وأوليفيي روبول، بول ريكور، ولرموعة مو، رولان بارت، وىنريش بليث
 .إلى جهود بعض العرب من أمثال أمنٌ الخولي، وأحمد الشايب، ولزمد العمري

: وأمّا الفصل الثالث فقد أردت من خلالو تبينٌ الطاقة الحجاجية للصّورة، فعنونتو بـــــ     
النّصوص  ، فتطرقت من خلالو إلى نوعنٌ من"الجانب الحجاجي للصّورة في الأنساق اللغوية"

 الخطابة والشّعر، وذلك بمبررّ، وىو أنّ الحجاج جوىر في الخطابة ولا معنى لذا من دونو، وأنّ :هما
 الصورة أحد أوجو الحجاج فيها، وأمّا الشعر فلأنوّ ينبني على التصوير وأنّ الإقناع أحد وظائف

  .الصّورة فيو
، وحاولت "الأثر التداولي السّيميائي في الصّورة الإشهارية"وأما الفصل الرابع فقد عنونتو بـــــ     

من خلالو إبراز ما في ىذا النوع من الخطابات الحديثة من جانب بلاغي وأثر تداولي إقناعي في 
جانبيو السّيمائي الأيقوني واللساني، وقد تطرقنا فيو لمجموعة من النّماذج التطبيقية حاولنا من 

 وكيف أصبحت تستغلّ كخطاب ،خلالذا تبيان ما للصّورة الإشهارية من مكانة في ىذا العصر
 .جديد يتموضع ضمن البلاغة الجديدة

    وفي الأخنً كانت خاتمة البحث، حيث أوردنا فيها جملة النتائج التي توصلنا إليها من خلال 
    .   رحلة بحثنا الذي لا ندعي لو التّمام والكمال، وإنّّا نحن على علم بأنوّ لا يخلو من الذنات والزلل 
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Abstract: 

   we aim at  , through this research: "The Semantic Influence in the 

operation of the image format from the perspective of the new 

rhetoric," indicating to the efforts of the neo-scholars, who sought to 

re-establish the Aristotelian rhetoric from its shrine after its decay. 

The stylistic tendencies are either internal textual theory or stylistic 

theory related to production, and the theory of the stylistic approach, 

Methods of receiving. That is, the element of style cannot be 

abstracted from the text nor from the author nor from the recipient. 

 Therefore, it has made several attempts to get out of this systematic 

impasse .shouldstylistics study the phenomenon of all three aspects?  

So it tends to be  general, then can it be expanded to different areas? 

And if it is not, does this mean that it is time for the demise? If so, 

what rivals would be? . The new rhetorical orientation has many 

reasons that are attributed in the field of theorizing to the great 

interest in pragmatics and theories of communication and semiotics, 

in addition to the ideological and poetic criticism while describing 

and influencing the properties of the texts.     Through this humble 

research, we tried to set the efforts of the most important neo-

scholars, as well as of the Arab ones in this field. We have tried to 

uncover the most important points of ambiguity in the search through 

the development of stylistics . 

The research should consist of  four chapters , an introduction and an 

end. 

      The first chapter, entitled: "Ancient rhetoric, its principles and 

foundations", we tried to present the most important characteristic of 

the Western and Arab messages from inception and development to 

the beginning of the fainting and weakness . 



      The second chapter is entitled "rhetoric from a modern 

perspective", in which the efforts of the neo-scholars in the 

renaissance of the Aristotelian rhetoric after its reduction was 

discussed, in particular: Schaeem Perlman, Olivier Roboul, Paul 

Riccourt, Moe Group, Roland Barte... , And also touched on the 

efforts of some Arabs such as Amin Al-Khuli, Ahmed Al-Shayeb and 

Mohammed Al-Omari.  

       As for the third chapter, I wanted through it to show the 

argumentative  power of the image, so I titled it: “The argumentative 

aspect of the image in linguistic systems.” Through it, I dealt with 

two types of texts, namely rhetoric and poetry, with a justification, 

which is that argumentation is the essence of rhetoric and have no 

meaning without it; And that the image is one of the aspects of 

argumentation. Concerning poetry, it is based on imaging  and that 

persuasion is one of its fundamental image  functions . 

      As for the fourth chapter, I have entitled it “The semiotic-

pragmatic effect in the publicity image”, through which I tried to 

highlight what this type of modern speech is and its rhetorical aspect 

as well as the effect of its persuasive pragmatics in its semantic, iconic 

and linguistic aspects. The publicity image has an amazing role in 

modern studies and it’s highly used as a new discourse that is 

positioned within the new rhetoric. 

      In the end, the research was concluded with a set of results that 

we came through our research journey. However, we do not claim 

fullness and perfection which we mostly targeted; rather, we are 

aware that it is not without shortcomings and flaws. 


