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أرى لزاما علي تسجيل الشكر و إعلامه و نسبة الفضل لأصحابه، استجابة 
 .«من نم يشكش انناس نم يشكش الله» :      لقول النبي 

جل علىى أن هىدال لسىلور قريىب البحىل و التشىبه  هىل فالشكر أولا لله عز و 
كما أشىكر  عىز وجىل أن وفقىني  هىام هىذا   العلم و إن كان بيني و بينهم مفاوز.

 العمل المتواضع.

أسىىتاذي الكىىرم و معلمىىي الفاضىىل المشىىرف علىىى هىىذا إلى كمىىا أخىىش بالشىىكر 
، فقىد كىىان حريضىىا علىىى قىىراءة كىىل مىىا قىىارة مضىىطفى نىىور الىىدينالبحىل الىىدكتور 

طىىإ إشىىارة، فلىىه مىىني وافىىر ال نىىاء أكتىىثم ي يىىوجهني إلى مىىا يىىرى  رو عبىىارة و أل
 خالش الدعاء.و 

أعانني  كما أشكر السادة الأساتذة و كل الزملاء و كل من قدم لي فائدة أو
 بمرجع، أسأل الله أن يجزيهم عني خيرا و أن يجعل عملهم في ميزان حسناتهم.
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 مقدمة:
تدثل الرواية أحد الأجناس الأدبية التي تستقطب الكثتَ من الأدباء العرب، خصوصا بعد التطورات الفنية التي 

ة الكثتَ من القااا  الدتًاكةة التي برزت لحقتها، وأكسبتها نوعا من الدرونة والاتساع، حيث أضحت لرالا خصبا لدعالج
في أواخر عصرنا ىذا؛ أين عرفت  -خصوصا-نتيجة التحولات التي عرفها العالم العربي، فهي لا تكفّ عن التوالد 

الأمة العربية أحداثا عصيبة، وتقلبات طارئة، وتغتَات اجتةاعية قاىرة؛ تطلب احتواؤىا والتعامل معها الجنوح إلى ىذا 
س الإبداعي، حيث أبانت الرواية عن قدرة فنية في استيعاب مظاىر الحياة الدعاصرة بكل تشعباتها وتعقيداتها، الجن

 مستغلة تقنياتها السردية في توظيف الدعارؼ والأفكار وصقلها بطريقة إبداعية. 
تعد مرآة عاكسة  ، فهي في عرؼ النقادبالواقعلقد وجد الأدباء ضالتهم في الرواية؛ نظرا لصلتها الوثيقة 

وخصوصيتها تكةن في الإيهاـ بواقعية  ا.وأحداثه ابكل جزئياته التي ينسجها المجتةع ختتلف القااا  والأوضاعلد
الأحداث، والروائي من خلالذا يستقطب اىتةاـ القارئ، فيبهره بمهاراتو الإبداعية في تناوؿ ىذه القااا  وكيفية 

، وقدرتو التختييلية على تدثلو من زواا  لستلفة، وعرضو ذا الواقععيو الناضج بهيلتةس في خطابو السردي، و فمعالجتها، 
، عبر شحنها وتراليا دلاليا فنيةفي عةل إبداعي متكامل البناء. ىذا البناء الذي يحرص الروائي على استثةار بنياتو ال

لك تعتبر ىذه البنيات ىوية العةل الروائي، بمواضيع وقيم من شأنها أف تعالج القااا  التي تستأثر اىتةامو بالدساءلة، لذ
 وعن طريق خصائصها يحقق فرادتو الخطابية والجةالية والدلالية.

الإبداعات إحدى فيةكن القوؿ أنها "أنا عشقت" لمحةد الدنسي قنديل  أما إذا أردنا أف نتحدث عن رواية
لك عبر كتابة سردية تنهل من الواقع لتصنع ظلالو، وذ تلامس الراىن وتتفيأ التي( 2012)سنة  الدصرية الدعاصرة

والذي  ،الواقع مستةدة منعالدها الخاص، ىذا العالم التختييلي الذي يوىم في صياغتو وتشكلو بتجارب حياتية 
كن تلم  وىي صياغة، والدشاكل الدةكنة الوقوع، والتي تتختبط فيها مصريطرح لستلف الصراعات باستطاعتو أف 

الروائية  رسم الشختصيات، وتشختي  الأحداث، وتشييد الفااء، وتوزيع الزمن، فهذه البنيات فيحقق لولا البراعة تتل
 ىي التي تشكل عةاد الرواية وجوىرىا الفتٍ. 

ونحن إذ نولي اىتةامنا بأهمية ىذه البنيات ونسعى إلى ملامسة عةقها في رواية "أنا عشقت"، فإننا لا ننكر 
ضوح ىيةنة الفااء على بقية البنيات الأخرى منذ البداية، وسنستشعر سطوتو التوظيف الدتفاوت لذا، وسنلةح بو 

مع توالي  عبر قيادتها نحو مسارات صورية معينة، وذلك مساهمتو في تحديد مصائرىامن خلاؿ على الشختصيات، 
ا جسسدت بهذا التشويق فالفااء فيها عنصر مهم في العةلية السردية، ولولاه لد ،لذذا وقع اختياري لذذه الرواية .القراءة

وبهذه الدرامية، ولولاه لدا وجد ىذا العةل أصلا، لأف الراوئي يحرص في بداا ت عةلو على اختار الأفاية الدناسبة 
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ل دقيق لتلائم طبيعة لدوضعة الشختوص والأحداث. وقد اختار الروائي )محمد الدنسي قنديل( أفاية الرواية بشك
فكتَىا، ولم يكتف بتقديدو كديكور تزييتٍ كةا ىو حاصل في الرواا ت التقليدية، الشختصيات ونمط ت الأحداث وىيئة

بل أضفى عليو نوعا من الفاعلية التي جعلتو يزاحم الشختصيات في خلق الأحاسيس والانطباعات، بل صار يتحكم 
 في توجيهها أو حتى شلّ حركتها، مستغلا تكوينو الطوبوغرافي الدتنوع.

ا بدراسة مكوف الفااء ضةن ىذه الرواية، فإننا لا نغفل عن واقع الدراسات النقدية التي ونحن إذ نولي اىتةام
رة وشحيحة، ولزتواىا لا يعدو أف يكوف لررد مسارات للبحث غتَ واضحة دتناولتو تنظتَا وتطبيقا، والتي جاءت نا

لنختبة من الباحثتُ العرب الذين  -هاعلى قلت-الدعالم، فظل الفااء بذلك لرهوؿ الأفق، رغم لزاولات التقرب الجادة 
، من خلاؿ إفراده بدراسات تنظتَية وتطبيقية أملا منهم في رفع اللبس عنو.   استهواىم ىذا الدفهوـ

أماـ ىذه الدعالة التنظتَية؛ نجدنا أماـ عقبة دراسية يكوف اجتيازىا بدوف إحاطة لازمة بوسائل إدراكها 
خلفياتو الدعرفية، وىي من أىم الدراحل الحاسمة في فهم طريقة بنائو وكيفية اشتغالو، الدنهجية أمرا غتَ لرد، فالفااء لو 

والتي قد تختلف من رواية لأخرى. فدراسة الفااء تتطلب باحثا متةرساً على دراية بهذه الخلفيات، ولو من الوسائل 
، يحاوؿ أف يستبتُ طريقا مساره ةباحث في بداينو من الخوض فيها، فةا بالك بالدنهجية والزاد الدصطلحي ما يدك
 مظلةا وشائكا بأسلحتو الذشة.

بنية ىل  وقد جاءت ىذه الدقاربة لتجيب عن إشكالية أساسية فرضت نفسها لتكوف نواة العةل كلو، وىي:
 حامل لدختتلف الدلالات التي يقوـ على إثرىا بناء وظائفي تتعدى ذلك إلى كونها أنها لررد خلفية ترالية أـالفااء 

 ؟العةل  الروائي
وقد اندرجت تحت ىذه الإشكالية أسئلة فرعية تلامس صةيم البحث وتحاوؿ أف تؤطر دراستو، وأف توجهو 

 صوب الأىداؼ الدسطرة، وىي:
 ماىو مفهوـ الفااء الروائي؟. -
 ىل الفااء معادؿ للةكاف أـ أنوّ أوسع وأشمل؟. -
 ما ىي تشكّلات الفااء الروائي؟. -
ة فنيفااء بذاتو في بناء الدلالة؛ أـ أنو يحتاج إلى إقامة علاقات مع الدكونات الىل يكتفي ال -

 الأخرى؟.

 وتهدؼ ىذه الدراسة إلى:
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 مع إبراز دلالتو المحايثة. تشييد عالم الروايةفاعليتو في الكشف عن دور الفااء و  -
، وبالتالي الدساهمة في الأخرىة العناصر الفنيمعرفة مدى مساهمة بنية الفااء في خلق انسجاـ وتكامل مع  -

 . الروائي تحديد ىوية العةل
 إكساب بنية الفااء مكانة مااىية للتي تدتلكها باقي مكونات السرد الأخرى مثل الشختصية والزمن. -
تشكل دلالتو داخل ؿ إبراز آليات البناء الفاائي و تكريس صفة العلةية في دراسة الن  الروائي من خلا -

 الن .

خلالذا الإحاطة بموضوع  ري وفصلتُ تطبيقيتُ وخاتدة، حاولنانظ فصلالدراسة في ىذا البحث عن أتذرت 
إلى مفهوـ البنية ومكانتها الذامة في  فصل الأوؿفي ال أف يكوف البحث مكتةلا. وقد تطرقنافي ذلك  آملتُ ،الفااء

سيس الدعاي تأ في صائصها أف تشارؾالدراسات النقدية، وقد رأينا كيف أضحت بموجبها أصل الدعرفة، وكيف لخ
 فيو الكثتَ من الدارستُ، استظهرنا هوـ الفااء، الذي يتختبطفإلى قاية الدشكل الدصطلحي لد والدلالات، ثم عرّجنا

ترلة من التعاريف اللغوية والاصطلاحية التي ساهمت في إيااح الرؤية نسبيا، خصوصا التفريق الدنطقي بتُ  فيها
إلى الدراسات الخاصة بالفااء بدءاً  لفااء على حساب الدكاف. ثم انتقلناقاية الاتساع والشةولية لالفااء والدكاف و 

إلى بنية الفااء في الرواية، وكيف أف ىذا العنواف  يو عند الباحثتُ العرب. ثم انتقلنامن منشئو الغربي وانتهاء بكيفية تلق
ايثة الن  الروائي عن لستلف سياقاتو الخارجية، إلى جانب يتيح إمكانية الاستقراء السيةيائي، وذلك عن طريق لز

والتي تساعد على استختراج الدلالات، إضافة إلى  ،بعض الآليات التي تتيحها البنية الفاائية كالوصف والتقاطب
 العلاقات التي تقيةها مع البنيات الروائية الأخرى وما يتًتب عنها من دلالات.

بػ: تشكلات الفااء ودلالاتو في الرواية. فبةا أف تشكيل بنية  ي حيث عنوناهثاإلى الفصل ال بعدىا انتقلنا
قسم الفااء إلى أفاية الإقامة وأفاية الانتقاؿ، ثم الاشتغاؿ لحظات السفر والإقامة، فقد ارتأينا أف نالفااء متعلق ب

الوصف والتقاطبات الدكانية، التي أثبتت على استبياف تدفصلاتها الدلالية عبر تتبع لستلف التقنيات السردية الدتاحة ك
 تناولو لبنية نحو منحى الناقد حسن بحراوي في استختراج الدلالات الدةكنة عند أي دراسة. ونحن بهذا ننجاعتها في

ها في تعرية ساهمتمشاركة في عةلية البناء الدلالي، عبر م ض الدركّبات الفاائية التي تعدإلى دراسة بع الفااء. ثم عرجنا
بػ: دلالات الأشياء والألواف، على  ناهوسمّ لبوح بحالتها الشعورية، حيث تطرقنا إلى عنواف فرعي يهتم بها، لذات أو اا

عبرىا  بعض الأسماء الدتعلقة بذلك، حاولناخلالو  عبر مشاركة كل الحواس، وقد تتبعنا اعتبار أف إدراؾ الفااء يدر
 تحديد وظائفها الدلالية والرمزية. 

فيو إلى ثلاث  رواية. وقد تطرقنااله بػ: الفااء وعلاقاتو في ناوسمّ الذي  ثالثالفصل الإلى  لنانتقبعدىا ا



 مقدمة
       

                                          

 

 

 أ

العنواف في فهم و  الفااء في تقاطعو مع الغلاؼ يو، وتطرقنا فيو إلى الدور الذي يؤدّ لعتباتعلاقات، علاقة الفااء با
ة التي لا يجوز ئيفاتيح القراالدمن  افيعُدّ  -افيةيائيس تافكعلام-العنواف الغلاؼ و لستلف الإيحاءات والدلالات، ف
إيحاءات  افمساره، خصوصا عندما يتاةن افيرسمقد في فهم الفااء و  افيساعد ةاإغفالذا أثناء القراءة والتأويل، فه

 على علاقة الفااء لن  الرواية. ثم عرّجنا صوص موازيةكن  ةان يصبح بإمكاف الدارس أف يستعةلهعلى وجوده، أي
خلالذا إلى التحولات التي تطرأ على الشختصيات أثناء تنقلاتها الفاائية. وتأتي بعدىا علاقة  تطرقنا بالشختصية،

ل تحالفاتهةا الدختتلفة الزمن النفسي للشختصيات، كةا تطرقنا خلاؿ ىذه العلاقة إلى دور الفااء بالزمن، الذي تشكّ 
 حوصلة لدا جاء في لزتوى البحث. ا خاتدة تعدوفي الأختَ، وضعن الإيقاع في تشكيل دلالة الفااء.

موضوع البحث، وذلك إيدانا  -في كثتَ من الأحياف-يرى كثتَ من الدارستُ أف صرامة الدنهج قد لا تخدـ 
ر ىذا طّ  سُ  إثرىامنهم بأفّ الدناىج يجب أف تكوف آلية لبلوغ الأىداؼ الدسطرة، وليس عائقا أماـ تحققها، والتي على 

بدورنا ندرؾ أف لكل فااء روائي خصوصياتو وآليات بنائو، وحصر دراستو في منهج معتُ من شأنو  البحث. ونحن
أف يحدّ من تحقق ىذه الأىداؼ، ولتفادي ىذا الإشكاؿ كاف لابد من صياغة عنواف تراعى فيو طبيعة الفااء باعتباره 

جاء العنواف بهذه الصيغة: بنية الفااء في رواية منهج يروـ استختراج الدلالة، لذلك اتباع بنية من البنيات السردية، و 
". وىنا يفرض الدنهج السيةيائي نفسو كأىم الدناىج التي تهتم -مقاربة سيةيائية-أنا عشقت لػ: محمد الدنسي قنديل 

لات بالبنية، وقد ازداد أملنا في نجاعتو، خصوصا وأفّ نظرتو المحايثة للن ، جسعل من البنية منطلقا لاستختراج الدلا
نشتَ ىنا و  إلى تأسيس وعي بنيوي خاص بالن  الروائي من أجل إستقرائو دلاليا. هدؼلدنهج السيةيائي ياالدةكنة، ف
ضرورية في موضوع  نرى أنهامنو بعض أدواتو الإجرائية التي  تَستعندعي تطبيق الدنهج بحرفيتو، وإنما لا ن إلى أننا
 البحث.

الجاد يجب أف يكوف  باحثد الدراجع الدتعلقة بموضوع البحث، ولأف الووجد صعوبات في إيجا ث إلاّ ما من بح
الدراجع، وصعوبة إيجادىا، بقدر ما  ندرة من بمقتاى ىذا السياؽ لم نعاف ناأمينا في عةلو، وصريحا في إبداء رأيو؛ فإنّ 

قيب عن الدعلومة دوف الوقت في التن كلفنا الكثتَ من  الأمر الذيزحاـ الكتب وتراكةها،  الاياع وسط عانينا من
عناوينها البراقة سرعاف ما فالدراجع،  ىذه فائدة، وذلك بعد عناء طويل من الانتظار وأمل بالظفر بما جسود بو بعض

دعي استيعاب نىنا لا  نحنو  بالإحباط الباحث صابي، فبةجرد قراءتها حتى نا، فلا تدع ىذا الأمل يستبد باتصدمن
بها من القدـ والاستعةاؿ ليس بالصعوبة  تلاجتًاري الذي يلوؾ الدعلومة مهةا بلغما فيها، ولكن إدراؾ طابعها ا

إحباطا وحتَة، خصوصا وأفّ موضوع الفااء غامض وشائك والخائض  ناالبالغة، ولا أخفي عنكم أفّ ىذا الأمر زاد
ة الدراسات قلّ  ناإنما قصدق  من قيةتها الدعرفية، و ننىنا لا  نحن، و ئالا يتبتُ منها شي ،فيو كةن يخوض في ظلةاء



 مقدمة
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  السيةيائية التي تقارب ىذا الدوضوع.
الدسارات بعض  على ين في ذلكالخوض في ىذا الدسلك الشائك مستند ناآثرت اورغم ىذه الصعوبات، إلا أنن
 يوري ءىا ضرورية في عةلية البحث، مثل آراناوالتي تحةل في ماةونها آراء خصبة رأي البحثية التي تهتم بمكوف الفااء

ميتًاف حوؿ وسائل إدراؾ الفااء الروائي ىينري بورنوؼ و رولاف فسجتَبر حوؿ مفهوـ التقاطبات، وآراء جاف لوتداف و 
حوؿ  والعلاقات التي يؤديها مع الدكونات السردية الأخرى، إلى جانب ذلك كاف للتقسيم الذي طرحو حسن بحراوي

تساعد الباحثتُ  إجرائيةمن مفاىيم توضيحية وأدوات لدا فيو  ذلك، و في جساوز ىذه الصعوباترئيسيا سببا  الفااء؛
  أثناء التحليل.

تو و إلى مصادر ومراجع يستقي منها مادّ حتى يحقق البحث ناجو العلةي، كاف لابد أف يستند في تشكلّ 
واه أكثر معقولية. الاستعانة بها حتى يكوف لزت لبحث وتؤكد أفكاره، لذلك كاف عليناالعلةية، لأنها ىي التي تعاد ا

على بعض الدراجع  ةدراسىذه الفي  نافقد اعتةد ؛بنية الفضاء في رواية أنا عشقتا أف موضوع الدراسة ىو وبم
وأطروحات الدكتوراه وبعض المجلات والدقالات التي تهتم بدراسة الفااء، والسيةيائية، وموضوع البنية، ونقد الرواية، 

 تقريب الدعتٌ إلى ذىناميس التي تساعد على رفع اللبس و القو على بعض الدعاجم و  دكةا تّم الاعتةاوتقنيات السرد.  
"بنية الشكل الروائي" لحسن الفال الكبتَ في بلورة ىذا البحث الدتواضع، مثل ب بعض الكتوقد كاف ل .الدتلقى
وقد  " لحسن نجةي.السردي ، الفااء الروائي لمجةوعة من الباحثتُ، ترترة لعبد الرحيم حزؿ، و"شعرية الفااءبحراوي
 .ىذا العةل الدتواضع بلورة في تريعا امنه استفدنا

الخالصة لأستاذي الدشرؼ نظتَ ما قدمو لي من نصائح وأفكار أضاءت  تشكراتيبقدـ ت، أبإنهائي ىذا البحث
الات من أجل إتداـ قكةا لا يفوتتٍ أف أشكر كل الزملاء الذين قدموا لي الدساعدة بالدراجع والد  ،جوانب بحثي كثتَا

يداف مأف يساىم في إثراء أتدتٌ أف يكوف ىذا البحث إضافة جديدة إلى الدكتبة الجزائرية، و  ىذا البحث. وفي الأختَ،
إف لقي الاىتةاـ الأمثل من طرؼ النقاد  معطاءعاصرة، الذي يبقى ميدانا خصبا و الدالدراسات النقدية الحديثة و 

 والباحثتُ.
 

 كةاؿ خلختاؿ                                                                               
 جامعة الأغواط: عةار ثليجي                                                                       

                                                                          :  .00/02/2022يوـ
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 :تمهيد
من حيث الاىتماـ بالنص  متسارعا يثة في ميداف السرد نسقا تصاعدياالسيميائية الحدالدراسات  تعرف

و كنه  على تأسيس لستلف النظريات كالفرضيات التي بسهد السبيل لدعرفة ، حيث تزاحم كثتَ من النقاد كالباحثتُالسردم
التي تشيد معالدو كعمل سردم في شكلو العاـ. كقد ختتلفة داخلو لرموعة من البنيات الدفي  لػتوم و، باعتبار أنٌ كخباياه

 زاحم الشعر، حيث كسبت اىتماـأدبي ي ت نفسها كجنستزايد الاىتماـ بذلك خصوصا في لراؿ الركاية؛ التي فرض
 .، كأفضت إلى ظهور نقد ركائي جديد ذك سمة علمية لزضةالنقاد كالدارستُ إف لم نقل معظمهم

أف تؤسس للعديد من  ات، حيث استطاعت السيميائيموسومة بالدقة علمية كأبحاث دراسات كقد نتج عن ذلك
الوظائف التي  التي تعمل على تفكيك العمل الركائي إلى بنيات سردية متعددة من أجل الكشف عن النظريات كالقوانتُ

 ليات الآ  لك على لستلففي ذ اتالسيميائي كقد اعتمدت .اقوـ بها، كاستختلاص لستلف الرموز كالدلالات الدنبثقة منهت
لا  قد التيك  ، ك الإيديولوجيات التي بركمو،عن الأحكاـ الانطباعية اكالتي تنأل به بذلك التي تسمحكالوسائل الدنهجية 

إف النقد الركائي الجديد قد بذاكز ذلك، مستفيدا من إلصازات الشكلانيتُ الركس، . كعليو "فلراؿ البحثبزدـ 
 الفرنسيتُ، كتنظتَات النقاد الرربيتُ، إلى فتح باب جديد في النقد الركائي ىو علم السرد: تقنياتو كاجتهادات البنيويتُ

الداخلي...من خلاؿ  كالزماف، ككجهة النظر كالدونولوج كمكوناتو، فعالجوا الوظائف، كالعوامل، كالفواعل، كفضاء الدكاف،
 .(1)دلية مرجعيتو الفكرية أك الاجتماعية"نقد سردم يقوـ على برليل النص ككصف بنياتو، لا على ج

إفٌ الدتتبع لديداف الركاية لغد أف صلب اىتماـ النقاد كالدارستُ ينصب على دراسة كبرليل البنيات التي بركمها، 
ايدا لديهم؛ لدا تتضمنو من الرموز كالدلالات الكامنة التي لغب على القارئ أف إغراء متز  ةحيث شكلت ىذه الأختَ 

بركز الفضاء أحد أىم ىذه البنيات، خاصة مع  ييعد  ك لنص الركاية.  يتتبعها كأف يستنبطها خلاؿ دراستو أك مقاربتو
، ذلك لأنها برتفي بو كعنصر ىاـ في (2)، فهو إحدل العلامات الدميزة لذاالتي أضحت تهتم بو ية الجديدةئالركا الكتابة

، بعدما كاف مهملا بسبب كظيفتو الديكورية التي با لافتا من طرؼ الباحثتُالعمل الركائي. كقد عرؼ الفضاء بذاك 
رئ بواقعيتو، حيث حقق معها "بزلصو من الإسهابات الوصفية التي سلبتو كظيفتو، فحقق تقدما تسعى لإيهاـ القا

مكنو من احتلاؿ مركز ىاـ في البناء السردم، كأثبت حضوره كبنية ككدكر كظيفي لا تزييتٍ ككمساىم في الخلق 
 . (3)الفتٍ"

                                                 

 .08، ص2005محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردم، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، ( 1)

 . 60ص ،2000، 1، طالدررب - العربي، الدار البيضاء، الدركز الثقافيالسردمشعرية الفضاء  ،حسن لصميينظر: ( 2)

 . 05، ص2011، 1سورية، ط-ق، دمشالجديدة، دار نينول العربية الفضاء في الركاية، ( حورية الظل3)
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الكثتَ من الدارستُ بأف الفضاء لم يلق العناية اللازمة مقارنة مع البنيات السردية الأخرل، حيث "لم تعن  قرٌ يي 
الدراسات الشعرية أك السيميائية في النقد الحديث بتختصيص أية مقاربة كافية كمستقلة للفضاء الركائي باعتباره ملفوظا 

الذات كعنصران من بتُ العناصر الدكونة للنص...كإذا تأملنا برليلات السرد الأدبي فإننا سنلاحظ أنها حكائيا قائم 
أية نظرية للمكاف الركائي، كلكن يوجد وجد اىتمت خاصة بدنطق الأحداث ككظائف الشختصيات كزمن الخطاب، كلا ت

 .Hىنرم ميتًاف )كقد سبق كأف تطرؽ إلى ىذه الدلاحظة  .(1)فقط مسار للبحث ذك منحى جانبي غتَ كاضح"

Mitterand) ( في كتابةLe discours du roman حينما أعاب نقص الدراسات التي تبحث في تشختيص )
ة د، فرغم أف ركاد الركاية الجدي(2)كالوضوح لررد دراسات تفتقد إلى الدقة الفضاء في الأدب، كأفٌ كل ما أقيم حولو ىي

 قد تطرقوا إلى فضاء أكثر كظيفية كرمزية، إلا أفٌ الدراسات الدقامة  من طرؼ الدارستُ تبقى قاصرة كغتَ كاضحة.
لأفٌ " الفضاء شرط  لاء لغب أف يكتسب ألعية مضاىية للتي بروزىا لستلف البنيات الأخر كعليو، فإف الفض

يكوناف في الفضاء. فحضر الشختص، أم حل  الوجود الإنساني، كتعينو الذاتي لا يتحقق إلا بو كفيو. كالحضور كالرياب
كبالتالي فإف اختزاؿ ىذا الدكوف في كظيفتو  .(3)لفضاء ىو البدء كالدنتهى"افي فضاء، كغاب، أم حل في فضاء آخر. ف

الجمالية أك الديكورية ىو انتقاص من الدكر الذاـ الذم يستطيع الفضاء أف يؤديو داخل العمل الركائي، كلذلك لصد 
"لا لؽكن للفضاء أف يكوف لررد مكوف مرمي في  ض في ىذا الطرح، إذ يؤكد بأنوالباحث الدرربي )حسن لصمي( يستفي

  لع بوظيفة أخرل أكثر فاعلية بعيدا عن السلبية أك الحيادية.ضطلأنو في رأيو ي ،(4)مساحات النص الركائي بلا معتٌ"
رة الاعتناء بعنصر الفضاء كإعطائو قيمتو الثابتة أثناء برليل أمٌ عمل على ضرك  الباحثيؤكد  كدعما لذذا الطرح،

ركائي، لأف "أم إلراء أك إقصاء لدفهوـ الفضاء في النظرية الأدبية إلٌظا ىو قمع معتٌُ لذوية من ىويات الخطاب الأدبي، 
  .(5)كضمنو الخطاب الركائي"

التي تؤسس النص الركائي، "فيلاحظ أفٌ  الأدبية شف عن التيارات كالددارسكمن ألعية الفضاء كذلك أنو يك
عن  أغلب الركايات التي أخذت فيها الطبيعة حيزان كاسعا من النص ىي ركايات ركمانسيٌة، كأفٌ الركايات التي كشفت

كما أف الركايات التي تصور علاقة مفردات الدكاف الدمثل لوجود الصراع الإنسانٌي، كتطلعاتو كلعومو، ىي ركاياته كاقعيَّة،  
الإنساف بعالم الفضاء الخارجيٌ، كتطرح إشكالات تلك الدعالم ىي ركايات لؽكن أف تندرج ضمن أدب الخياؿ 

                                                 

 .25، ص2009، 2الشختصية(، الدركز الثقافي العربي، ط -الزمن -لشكل الركائي )الفضاءحسن بحراكم، بنية ا( 1)

(2) Voir: H. Mitterand: Le discours du roman. P.U.F. 1980. P. 193. 
 .07، ص2003. إ. كيسنر، شعرية الفضاء الركائي، تر: لحسن بضامة، أفريقيا الشرؽ، جوزيف (3)

 .84، صالسردمشعرية الفضاء حسن لصمي،  (4)

 .59، صالدرجع نفسو (5)
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كبالتالي فإف الفضاء يكسب الدتلقي أك القارئ انطباعا أكليا أك برديدا مسبقا عن أىم الدواضيع كالقضايا  .(1)العلمي"
 .كشف عن طبيعة الأحداث كالشختصياتكسبو القدرة على الالتي يتطرؽ إليها الحكي، كما ي

حيث قدٌـ الباحثوف تصورات  كغتَ كاضحة، لقد أدل الاىتماـ بدكوف الفضاء إلى ظهور عدة دراسات متفرقة
أربع راجع لقناعاتهم كتنوع مشاربهم الأدبية، كقد بصعها الباحث بضيد لحمداني في  كلعل ىذاعديدة لدفهوـ الفضاء، 

كقد مثل ىذه التصورات زمرة من  ،(2)كالفضاء كمنظورالفضاء النصي، الفضاء الدلالي، ىي الفضاء الجررافي،  أشكاؿ
 .بالخصوص أصحاب الددرسة الفرنسيةك الدارستُ الرربيتُ 

رت الدترتَات الحاصلة في الركاية الجديدة، إضافة إلى الانزياح الحاصل في منظور الركائيتُ ابذاه التقنيات لقد أثٌ 
لى مكوف الفضاء بالإلغاب، حيث أصبح "مفتاحا من مفاتيح استًاتيجية القراءة بالنسبة للختطاب النقدم، السردية ع

، كىو ما يفسر الدكانة الذامة (3)كمنطقة رخوة يلج منها القارئ إلى تضاريس النص الركائي بقصد تفكيكو كاستنطاقو"
التي آؿ إليها ىذا الدكوف، حيث أقيمت لو دراسات شعرية كسيميائية معتبرة، سالعت إلى حد ما في إيضاح ماىيتو 

 ككظيفتو كتقنية من تقنيات البناء الركائي.
 ينفي الرموض الحاصل فيو، كالصعوبة النابصة الفضاء، إلا أفٌ ذلك لا مهوـ حوؿكرغم ىذه الدراسات الدقامة 

الاقتًاب من إف فلدلك، تفكيكو كبرليلو، على اعتبار أنو جديد على الساحة النقدية سواء الرربية أك العربية، كيفية عن  
ا كطريقة انتظامو في النص، إلى جانب علاقاتو النصية، ككل ىذبالوظائف التي يؤديها، الفضاء يتطلب معرفة مسبقة 

التي تركـ الإحاطة اللازمة كالدقيقة بكل الحلوؿ كالدفاتيح القرائية التي من  دراسات النقدية الحديثةيندرج ضمن مسعى ال
 شأنها أف تضع القارئ أماـ مسلك كاضح في مقاربة الفضاء الركائي.

اـ مشكلة عويصة متعلقة أم العربي كوف الباحثي ،في الركاية ىذه التحديات التي تواجهو في مقاربة الفضاء أماـ
 مى سً وض في ىذه الدعضلة التي من شأنها أف تى ، حيث لغد نفسو مرغما على الخالدتباينة كحدكده الدعرفية بداىية الفضاء

كالدعطيات الذشة التي بذعل كيفية القبض  الفضاء، فهوـمالتي تلف  ،الظركؼ الرامضةظل ىذه  كفي .الدراسة بالضبابية
، أـ يوظف للبوح ؤدم كظيفة تزيينيةىل الفضاء ديكور ي تبادر إلى ذىن الباحث الإشكالية التالية:ي مرا عستَا؛عليو أ

سنحاكؿ  ىذه الإشكالية، تبررإجابة لذلك، كلضن قيد الدراسة من أجل الحصوؿ على . بدختتلف الدلالات كالرموز؟
لعربية، كما سنوضح معالم تشكلو كما تناكلتو نتطرؽ إلى إشكالية الفضاء كمصطلح كافد على الثقافة النقدية اأف  أكلا

                                                 

 .  48-47، ص2004، 1الجماىتَية، ط -بلسم محمد الشيباني، الفضاء كبنيتو في النص النقدم كالركائي، منشورات تنمية الإبداع الثقافي (1)

 .62، ص1991، 1قد الأدبي، الدركز الثقافي العربي، بتَكث، طينظر:بضيد الحمداني، بنية النص السردم من منظور الن( 2)

 . 06ص، 2000أكتوبر  -83ض، عمؤسسة اليمامة الصحفية، كتاب الريا شعرية الدكاف في الركاية الجديدة،خالد حستُ حستُ، ( 3)



                   ومعالم التشكل  المصطلحية  الفضاء بين الإشكالية                           الأولفصل  ال
       

                                          

 

 
00 

كذلك من أجل إيضاح الرؤية في  كدكره كبنية في الدسالعة في تشييد الدعمار الركائي ككل، ،الدراسات الرربية كالعربية
 الدمارسة التطبيقية.

 :الإشكالية المصطلحية -1
التي تؤسس لعمل  القرائية و أحد الدفاتيحأك بحث علمي، فهالدصطلح النقدم بألعية بالرة في أم دراسة لع ضطي

، كما أنو أداة يستعملها الباحث لتحديد دة عن النمطية كالفوضويةينقدم، أك لبحث علمي ذك صبرة أكادلؽية بع
الدصطلح يرتبط بشكل قوم، بالدواضعات  أفٌ ك  خاصة، أف يفهم الدقصود الدفاىيم كتدقيقها كتوحيدىا، ليتستٌ لأم قارئ

مطالب بالاىتماـ باحث كالتي يعمل بها الكثتَ من الكتاب كالدبدعتُ في أعمالذم الأدبية. فال ،(1)لتقاليد الأدبيةالثقافية كا
 لحات الدتاحة، إف أراد الاقتًاب من النصوص قراءة كبرليلا.  بالجانب الدفاىيمي كالتزكد بدختتلف الدصط

غتَ أفٌ ىذه الألعية لا تنفي الاختلاؼ الحاصل في بسثل الدصطلح، على اعتبار أفٌ لكل ناقد قناعاتو الخاصة في 
مصطلحية قد سواء من الدواضعات الثقافية/الأدبية أك من التًبصة، كىو ما يطرح إشكالية  ،الدنبثقة تبتٍ الدصطلحات

لػوؿ قد البسيط يعاني اضطرابا مصطلحيا  باحثبذعل ال ، كبالتاليتوضحها بتٍ، كتشتت الفكرة أكثر لشاثر لشا تتهدـ أك
في ظل الذشاشة ، إلى الانرلاؽ كالتمنع نصأدبي قيد الدراسة، فيصتَ ىذا ال نص البناء الفتٍ لأم فهم كإدراؾ بينو كبتُ

  .الدصطلحية
على  الدتواجدةالدفاىيم الذامة  اللبس عن بعض سيسعى إلى إزالةف ،في  دارستو للنص الأدبيككعادة أم باحث 

تي تطرؽ إليها الدعجميوف ال الشركحاتببعض  عبر إحاطة جانبيها اللروم كالدصطلحيمستول عنواف مشركع البحث، 
كعليو يات من أجل إيضاح الرؤية، بدا تتضمنو من تعريفات كمعط الدتلقيإطلاع القارئ/كىذا من أجل  ،كالدصطلحيوف

حيث فإننا سنقوـ بتحديد بعض الدصطلحات الذامة كاستجلائها مفاىيميا، كالتي تتواجد على مستول عنواف البحث، 
 مفهوـ البنية، كمفهوـ الفضاء. سنقوـ بتحديد

 :البنية  مفهوم .أ 
 ىثلمن السبل الدمكانة ىامة في الدراسات النقدية، حيث أضحت  (La structure)لقد صارت للبنية 

رفة، حيث "يبدك برليل البنية للمقاربة في أم عمل أدبي، على اعتبار أنها أصبحت في فتًة الحداثة كما بعدىا مصدر الدع

                                                 

 .07ـ، ص1985ق، 1405، 1لبناف، ط -بتَكت -ينظر: سعيد علوش، معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، دار الكتاب اللبناني (1)

  197، ص2000ينظر: رشيد بن مالك، قاموس مصطلحات التحليل السيميائي، دار الحكمة، فيفرم . 
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أحد السبل الناجعة التي بسكٌن الباحث من إدراؾ مظاىر تشكل بنية النص، كاكتشاؼ كحدتو الكلية من خلاؿ تنوع 
 .(1)عناصره، كما برتويو من عناصر متنوعة، تتضافر لتشكل بنيتو النصية"

صت الدراسات الأدبية من الأحكاـ الدعيارية أضحى من الدعلوـ أف مصطلح البنية ىو من الدصطلحات التي خلٌ 
فهذا الدصطلح ىو بشرة من الدراسات اللسانية التي أقاـ معالدها العالم اللساني لتكسبها كجها علميا ذك طابع استنباطي، 

، كالذم (2)(Cours de Linguistique générale( من خلاؿ كتابو )F. de Saussureدم سوستَ )فرديناند 
صطلح البنية بهذه الألعية، فقد عكف كلداٌ كاف مبفضلو استطاعت البنيوية أف تبلوره كأف تقحمو في دراساتها كأبحاثها. 

: "تشتق كلمة بنية في ذلك صلاح فضللستلف الدارستُ كالنقاد على تتبع ماىيتو اللروية كالاصطلاحية، حيث يقوؿ 
" الذم يعتٍ البناء أك الطريقة التي يقاـ بها مبتٌ ما، ثٌم امتدٌ مفهوـ Stuereفي اللرات الأكربية من الأصل اللاتيتٍ "

كمنو  .(3)ليشمل كضع الأجزاء في مبتٌ ما من كجهة النٌظر الفنٌية الدعمارية كبدا يؤدٌم إليو من بصاؿ تشكيلي"الكلمة 
 .يابصال ءه تؤدم غرضاأجزا علبذعل البنية بريل على البناء ك إفٌ ىذا الاشتقاؽ لغف

مصطلح البنية لا كجود لو في الدصادر العربية القدلؽة، لكن كرد في تكملة للجانب اللروم للمصطلح، فإفٌ "ك 
التشييد بناء كبنياف كمبتٌ، كىي تدؿ في لرملها على البناء ك القرآف الكريم على صورة الفعل بتٌ أك الأسماء 

 .(4)كالتًكيب"
للبنية من التعريفات الدهمة التي لاقت  (Jean Piaget) انب الاصطلاحي؛ فيعد تعريف جاف بياجيوأمٌا في الج

ركاجا كبتَا في الساحة النقدية العربية، حيث أنها "لرموعة برويلات برتوم على قوانتُ كمجموعة )تقابل خصائص 
أك أف تستعتُ بعناصر خارجية. كبكلمة العناصر( تبقى أك ترتتٍ بلعبة التحويلات نفسها، دكف أف تتعدل حدكدىا 
كىذه الدميزات بذعل البنية البؤرة التي  .(5)موجزة، تتألف البنية من لشيزات ثلاث: الجيميلىة، كالتحويلات، كالضبط الذاتي"

إلى السياقات الخارجية، فالبنية كفيلة بذلك على  زة التي لا برتاج لاستظهارىاس عليها لستلف الدلالات الدكتنتتأس
اعتبار أنها تنبتٍ كفق آليات تسمح لذا بالتفكك كإعادة البناء كالانتظاـ كفق أشكاؿ مرايرة تتيح استختراج دلالات لا 

 حصر لذا.

                                                 

 . 20ص، 2005، 1سسة العربية،بتَكت، طالدؤ البنية كالدلالة في ركايات إبراىيم نصر الله، مرشد أبضد، ( 1)

(2) Voir: Ferdinand de Saussure, Cours de Linguistique générale, Edition Critique, Paris, 1982.  
  .120ص ،1998 ،2ط القاىرة، دار الشركؽ، نظرية البنائية في النقد الأدبي،، ( صلاح فضل3)

 .120ص ،الدرجع نفسو (4)

  .08، ص1985، 4باريس، ط-جاف بياجيو: البنيوية، تر: عارؼ منيمنة، كبشتَ أكبرم، منشورات عويدات، بتَكت( 5)
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بأنٌها )البنية(  -الواسع على لستلف الدراسات الرربية حوؿ البنيويةطلاعو بعد ا –كقد عرفٌها "صلاح فضل" 
"كلٌّ مكوٌفه من ظواىر متماسكة، يتوقٌف كل منها على ما عداه، كلا لؽكنو أف يكوف ما ىو إلٌا بفضل علاقتو بدا 

ثر كتتأثر ، فتساىم في البنية مع البنيات الأخرل، حيث تؤ لاقات التي تتيحها كىنا تتجلى بوضوح خاصية الع .(1)عداه
لتصبح بذلك منظومة بنيوية مررية للعلوـ الإنسانية عامة كالسيميائية بالخصوص، لدا لذا من خصائص  الإنتاج الدلالي،

 لشيٌزة، تثرم العملية التحليلية كتعطيو صفة العلمية.
 :الفضاء  مفهوم .ب 

كمعطى نقدم كارد من الثقافة –الفضاء  صطلحركع في برديد الدصطلح، نشتَ إلى أف بداية استيعاب مقبل الش
 La poétique de الدعنوف بػ ،G.Bachelard))الكتاب الذم أصدره غاستوف باشلار جاء بعد  -الرربية

l'espace،  كقد عيدٌ في بادئ الأمر بشرة  ،(2) الدكافكالذم تربصو الباحث الأردني غالب ىلسا برت عنواف بصاليات
الذم يثرم الساحة النقدية العربية بعلم  الدبتُ بدثابة الفتح احتفى بها الكثتَ من الدارستُ العرب، كيف لا كىي لصاح

، قبل أف يتحوؿ إلى  م الدراسات الرربية الأخرلتزاح جديد سيكوف لو نصيب كبتَ من الدراسات التي من شأنها أف
جاء  صت بأفٌ الدكاف لي أفٌ ىذه التًبصة خى  ،كالحاصل .رت صوؼ الدارستُكتاب مثتَ للشكوؾ كالتساؤلات، كالتي عكٌ 

 .L’espaceقابل لدصطلح كم
بية برية تنظيم كتوضيح إلى نقل لستلف الأبحاث كالدراسات الرر  كمع تزايد الاىتماـ، سعى بعض النقاد الدراربة
للمصطلح  حيث أكرد سعيد علوش مصطلح الفضاء كمقابل بعض الدفاىيم، لكي تسهل الدراسة على الباحثتُ،

احتفاء   ده في ذلك لطبة من الدارستُ، لعل أبرزىم الباحث حسن لصمي، الذم أباف عنكقد أيٌ  ،L’espaceالفرنسي 
 ة بالتًبصة السابقة )الدكاف(.بصة، كاعتبرىا بأنها الأمثل مقارنكبتَ بهذه التً 

النسختة الالصليزية، علما أفٌ اللرة  ث غالب ىلسا حينما نقل التًبصة عنكقد أعاب حسن لصمي ما قاـ بو الباح 
ثابة الجناية التي لم تتوقف إلى الآف، حيث ىا بد، كاعتبر غاستوف باشلار الفرنسية ىي اللرة الأصلية التي أيلٌفى بها كتاب

، لو أنو تفاديوتسبب في رأيو برت ضرط شرف غامض بألعية الدكاف في الكتابة، بظهور نزاع مصطلحي كاف لؽكن 
كالية التًبصة في النقد العربي، و ما طرح إش، كى(3)اىتم بالتبعات التي تنجم عن التًبصة من اللرات غتَ الأصلية للكتب

                                                 

  .121ص ،نظرية البنائية في النقد الأدبيصلاح فضل،  (1)

 .1984، 2غالب ىلسا، ط :بصاليات الدكاف، تر ،غاستوف باشلارينظر:  (2)

  يعد سعيد علوش أكؿ من أدخل مصطلح الفضاء كمقابل لدصطلحL’espace لك في معجمو، كقد نقل الباحث ىذا الدصطلح برت التًبصة السابقة ك ذ
 .256من بعض الدصادر كالدراجع الرربية كبخاصة أصحاب الددرسة الفرنسية. ينظر: سعيد علوش، معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، ص

  .06، صالسردمشعرية الفضاء ( ينظر: حسن لصمي، 3)
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د الباحث نفسو أماـ جداؿ لغالتي أضحت أحد الدثبطات التي بروؿ دكف أف تقوـ دراسات جادة كموحدة، حيث 
 لتًبصة.ضحية ل L’espaceمصطلح  كلذلك اعتيبر  كلما انرمس في أم دراسة.  مصطلحي متواصل
رفع اللبس حوؿ بعض الدصطلحات الدرتبطة بدفهوـ  )بناء الركاية( في كتابها الباحثة سيزا قاسم كقد حاكلت

 ، ميزكا بتُ مستويات لستلفة منو،  الذينالفضاء، من خلاؿ نقل بعض انشرالات الدارستُ الرربيتُ حوؿ ىذا الدفهوـ
 ،  كىي كما يلي:فأردت أف أنقلها كما ىي لدا فيها من توضيح كبتَ حوؿ الدفهوـ

 
 الفرنسية        يةالالصليز "

Espace    =   Space/Place 
Lieu    =    Location 

 كلصد الدرادفات العربية لذذه الكلمات في 
 الدكاف/الفراغ

 الدوقع
للدلالة على كل أنواع  Lieu/Plaseفي اللرات الثلاث باستختداـ كلمة الدكاف/  كقد اكتفى النقاد الكلاسيكيوف

)الدوقع(  Lieuبدحدكدية كلمة  الفرنسيوف الحديث قد نشأ بعد. كبينما ضاؽالدكاف حيث لم يكن معتٌ الفراغ بدفهومو 
 ا)مكاف/فراغ( كأضافو  Space/Place)فراغ( لم يرض نقاد الالصليزية عن اتساع  Espaceفبدأكا في استختداـ كلمة 

 االناقدة أنه حوضٌ كفي ىذا السياؽ ت .(1)")بقعة( للتعبتَ عن الدكاف المحدد لوقوع الحدث Locationاستختداـ كلمة 
. كىي بذلك لم تلتزـ بدبادئ التًبصة، بل غلٌبت الكلمة الأكثر (2)تفضل مصطلح الدكاف اتساقا مع لرة النقد العربي

 ا الدصطلحدـ الوقوع في مشكل التعدد الدصطلحي، ليكوف اختيارىا لذذاستعمالا في الثقافة العربية، كىذا من أجل ع
 .لزضاذاتيا  اختيارا

لا شك أفٌ الدهتمتُ بالدصطلحات النقدية لذم كسائلهم الخاصة التي تسمح بانتقاء كبرديد الدفاىيم بدقة، بعيدا 
سنتتبع ما  -لضن ننشد الدقة الدصطلحيةك -ت الأجنبية معناىا الأمثل. لذلك عن الاختيار الذاتي الذم يفقد الدصطلحا

من شركحات، لتهيئ لنا كدارستُ المجاؿ الخصب من أجل الإحاطة اللازمة كالدقيقة  كالدعاجم أكجدتو بعض القواميس
 تأسست باعتبارىا الكلمة التي- Espaceقد أقر بعض الدعجميتُ أف أصل كلمة كعليو فبالدصطلحات الدستوردة. 

                                                 

  .105-106ص ،2004 الركاية، مكتبة الأسرة، بناءسيزا قاسم، ( 1)

 . 106، صالدرجع نفسو ( ينظر:2)
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كىو  .(1)بدعتٌ الدسافة كالامتداد اللالزدكد Spatiumمأخوذة من اللاتينية  -العربية الحديثة اساتعليها الأبحاث كالدر 
 رة العربية.الدقابل الأمثل لذا في الل هم في برديدأف يس ا من شأنونن معٍ 

لؽثل معجم لساف العرب أحد الدعاجم العربية الشهتَة التي يستند إليها الباحث في الجانب اللروم لررض الدقة 
تتبع بعض الكلمات التي اىتمت بها الدراسات العربية كمقابل للكلمة لبحث فيو من أجل كالوضوح، لذلك سنقوـ با

  .كىي الفضاء، الدكاف Espaceالفرنسية 
الدكاف الواسع من الأرض، كالفضاء كذلك: الخالي الواسع الفضاء: ىو "فضا(، لصد أفٌ عند البحث في مادة )

 مدلوؿ الدكاف الدتسع من الأرض. تختذفلفظة الفضاء ت، (2)من الأرض، كما أنو: الساحة كما اتسع من الأرض"
مادة )مكن( لفظة الدكاف، كمن بصلة ما قالو ابن منظور: "الدكافي الدوضع، كالجمع أمكنة...، كأماكًني  جاء برتك 

 .(3)بصع الجمع"
ع يلتمس الدتتبع لدا جاء في الدعجم فرقا كاضحا بتُ كلمتي فضاء كمكاف، ففي حتُ أفٌ الدكاف لا يتعدل موض

، كحسب ىذا الاستنتاج تكوف كالخالية الشيء، فإفٌ الفضاء لػتويو بدا فيو الفراغات كالامتدادات كالدساحات الواسعة
الباحث بضيد الحمداني في تفريقو  يتطابق مع ما ذىب إليواستنتاج ىو ك  .Espaceلفظة فضاء الدقابل الأمثل لكلمة 

"إفٌ لرموع ىذه الأمكنة، ىو ما يبدك منطقيان أف  :، إذ يقوؿمنطقي بينهما ا أماـ بسييزيضعنبتُ الدفهومتُ السابقتُ، إذ 
 .(4)الفضاء أشمل، كأكسع من معتٌ الدكاف، كالدكاف بهذا الدعتٌ ىو ميكىوًٌفي الفضاء" نطلق عليو اسم: فضاء الركاية، لأفٌ 

يزه بتُ ، إذ يقوؿ: "كأتفق ىنا مع ما ذىب إليو بضيد لحمداني في بسيًٌ  ىذا الرأمالضاز الناقد سعيد يقطتُ إلى كقد
الدكاف كالفضاء كخاصة فيما يتصل بعموـ مفهوـ الفضاء كشموليتو، كخصوصية مفهوـ الدكاف، ككونو متضمنا في إطار 

 .(5)الفضاء"
، ىو أفٌ من شأنها أف تزيل اللبس الحاصل بتُ الدصطلحتُ مسألة ىامة إلى كأماـ ىذا التمييز ينبو بضيد الحمداني

في حتُ أفٌ الفضاء يفتًض دائما تصور الحركة داخلو، أم يفتًض الاستمرارية  كتوقفا زمنيا، الدكاف يقتضي كصفا
                                                 

 .337-338ص، 1997، 1لبناف، ط-مكتبة لبناف ناشركف، بتَكت الدعجم الدسرحي،ينظر: مارم إلياس كحناف قصاب حستُ، ( 1)

  ىي الدقابل الأمثل لكلمة  ((حيز))يرل الناقد الجزائرم عبد الدلك مرتاض أفٌ كلمةEspace  بالقياس مع التًبصات الأخرل، غتَ أفٌ رأيو ىذا لم يلق اىتماما ،
نقد العربي الدعاصر، كقد الفضاء بالدصطلح الشائع في ال يو لدصطلح الفضاء إذ يقوؿ بأفٌ الحيز ىوكبتَا من الدارستُ، كلعل السبب في ذلك كونو مصطلح شب

، 1998في نظرية الركاية، ديسمبر  تبناه الناقد بررض الدقة لا أكثر، على اعتبار أف الفضاء موجود في عدة لرالات معرفية. ينظر: عبد الدلك مرتاض،
 . 125ص

 .195ص -194، ص11، لرلد6، طدار صادر، بتَكت لساف العرب، ابن منظور،( ينظر:2)

  .414، ص13ينظر: ابن منظور، لساف العرب، لرلد  (3)

 . 63بنية النص السردم، صبضيد لحمداني، ( 4)

 . 240، ص1997، 1ركز الثقافي العربي،طالبنيات الحكائية في الستَة الشعبية، الد– قاؿ الراكمسعيد يقطتُ، ( 5)
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أكثر  تقنيات إلى الجامد الوصف الركاية الجديدة قد بذاكزت تقنية أفٌ  كبالعودة إلى ما ذكرناه سابقا، لصد ،(1)الزمنية"
ـ لز ، كبالتالي فإف مستقبل الدراسات السردية الحديثة يي في النص الركائيلية كحركية بذعل الفضاء يؤدم دكرا فاعلا فاع

 .الدارستُ بضركرة بسثل مفهوـ آخر أكسع من مفهوـ الدكاف بل كيتضمنو، ألا كىو مفهوـ الفضاء
لقياـ دراسات موحدة تتناكؿ مصطلح الفضاء  السبيل درغم ىذه التوضيحات الدعتبرة، كالتي من شأنها أف بسهٌ 

ل تراخي الدارستُ كعدـ اكتًاثهم التداخل الدصطلحي مازاؿ قائما، كىذا في ظ بدفهومو الواسع كالأشمل، غتَ أف
كأبحاث عديدة غلبت عليها نزعة  للمشاكل النابصة عن عدـ ضبط الدصطلحتُ، كقد نتج عن ذلك ظهور مؤلفات

الانتماء، فتارة لصد الدكاف عنوانا لذا، كتارة لصد الفضاء، كمنها ما أخذ شكلا تركيبيا مثل الفضاء الدكاني، كىي كلها 
 .حثتُ كعدـ إدراكهم التاـ كجزمهم بحقيقة الدصطلحتُتدؿ على ارتباؾ البا

رغم ضركرة الفصل بتُ مفهومي الفضاء كالدكاف، إلٌا أفٌ ذلك لا لؽنع من كجودلعا معا، ذلك لأفٌ الدكاف جزء 
من الفضاء، كىو ما يتجلٌى في أم دراسة تطبيقية، حيث يصعب على الباحثتُ الاكتفاء بدصطلح كاحد. لذلك لصد 

السقوط في فخ الإشكالية الدصطلحية كالإلحاح عليها، بل لغب الاكتفاء بتشريل الفضاء  مربة ي" ينبٌو من"حسن لصم
  .(2)خلاؿ الدراسة النقدية، أما الدكاف فلا نذكره إلٌا عند الضركرة

سنستعمل مصطلح الفضاء أثناء  الاختلاؼ الدصطلحي؛كحرصا منا على بذاكز كلضن بدكرنا نؤيد ىذه الفكرة، 
. كىنا قد يستوقف القارئ ذلك الدراسة، أما مصطلح الدكاف فلا نذكره إلا من باب الأمانة العلمية في نقل آراء النقاد

جع في الأساس إلى التًبصة غتَ الدقيقة ذلك ير كلعل السبب في القادـ، الفرعي الاضطراب الدصطلحي في العنواف 
أصحابها  ةبدصطلح الدكاف كما الصرٌ عنها من مؤىلفات تناكلت ىذا الدصطلح دكف مراعا espaceللمصطلح الفرنسي 

كحرصا منٌا على إحاطة الباحثتُ ة كنعي أزمتها، أكجدكىا. كإذ لضن ندرؾ ىذه الإشكاليإلى الإشكالية الدصطلحية التي 
من تباين  كما يصحبها راتالتصوٌ  تلككل  ذكرسنتطرؽ إلى ف؛ ءصوٌرات التي تناكلت مكوف الفضابدختتلف الآراء كالت
 .لتكوف قاعدة انطلاؽ فكرية لضو فهم مصطلح الفضاء فهما أمثل، كىذا استبياف ما جاء فيهامصطلحي كلزاكلة 

 
 
 
 

                                                 

 .63بنية النص السردم، صينظر: بضيد لحمداني، ( 1)

 .42، صالسردمشعرية الفضاء حسن لصمي، ينظر:  (2)
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 :الفضاء ومعالم التشكل -2
 :ربيةالفضاء في الدراسات الغ .أ 

نظرة الركائيتُ إليو، حيث "انزاح الفضاء عن أف يكوف  ترتَذا بعد لقد أصبح الفضاء مكونا ىاما في الركاية، كى
الركائيتُ الرربيتُ، كبخاصة زمرة من إلى  ذلك ، كيعود الفضل في(1)استًاحة في النص الركائي، ليكوف مكونا ركائيا"

، ك ناتالي  (M.Butor)ميشيل بوتور ،(A.Robbe-Grittet)كب غرييو الفرنسيتُ منهم على شاكلة آلاف ر 
، إلى مفهوـ أكسع يتسم ق كديكور تزييتٍ، الذين اعتبركه مكونا يتعدل مفهومو الضيٌ (2)(N.Sarraute)ساركت 

ئة من الباحثتُ في لراؿ الركاية، الذين ل الفضاء كفق ىذه الدعطيات حافزا كبتَا لدل فكقد شكٌ  بالوظيفية كالرمزية.
شأف بقية  في ذلك إلى كضع دراسات كأبحاث قد تنقل ىذا الدكوف إلى مستول عالي من التنظتَ، شأنو سارعوا

 الدكونات السردية الأخرل.
النقاد قبل أف نقدـ حوصلة لأىم الجهود التي تناكلت الجانب التنظتَم لدوضوع الفضاء، لابد أف ننوه أفٌ "أغلب  

الذين بردثوا عن الفضاء كانوا يػيرىاعيوف شرطا أساسيا، كىو كجود لراؿ مكاني معتُ لؽكن أف ييدرىؾ أك يػيتىختيَّل كما لؽكن 
نب رات التي تناكلت الجاكالتصوٌ . لذلك سنعرض لأىم الآراء (3)أف لػتوم على أشختاص أك حتى أحرؼ طباعية"

 ل صلب اىتمامنا في ىذه الدقاربة. ثٌ الذم لؽي  الطوبوغرافي
 غاستون باشلار ((G.Bachelard: 

"كىي الدراسة التي تستلهم عمق التأمل  التي عنيت بالفضاء ة غاستوف باشلار في مقدمة الأبحاثتأتي دراس
ناظر التي تتاح لرؤية السارد أك الشختصيات في الفلسفي الدتكئ على الدنهج الظاىراتي في دراسة القيم الرمزية الدرتبطة بالد

أماكن إقامتهم كالبيت كالررؼ الدرلقة أك الأماكن الدنفتحة، الخفية أك الظاىرة، الدركزية أك الذامشية..كغتَىا من 
 .(4)التعارضات التي تعمل كمسار يتضح فيو بزيل الكاتب كالقارئ معا"

يرل باشلار أفٌ استجلاء عنصر الفضاء لا يكوف عن طريق كسائل الإدراؾ العقلي، كثقافة القارئ أك ما لػتويو 
، (5)ة الشعرية""فلا الثقافة كلا الإدراؾ الحسي يشاركاف في الإعداد لخلق الصور  ،لذذا العنصر النص من لسزكف كصفي

"ينبثق من الصورة  فٌ استجلاء عنصر الفضاءلذلك فإ ب كعيا ركحيا، كخيالا شعريا خاصا بها،فهي في نظره تتطلٌ 

                                                 

 .31الفضاء في الركاية العربية الجديدة، صحورية الظل، ( 1)

 .30، صالدرجع نفسو ( ينظر:2)

  .61( بضيد لحمداني، بنية النص السردم، ص3)

(4)  Jean Weisgerber : L’espace Romanesque , Ed l’age d’homme, lausane,1978, p. 09.   

  .23( غاستوف باشلار، بصاليات الدكاف، ص5)
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لخياؿ يتوقف استحضارىا على مدل ثراء ا نص ليختلق القارئ أماكن أخرل خارجيةالدكانية التي يرسمها الدؤلف داخل ال
، (1)في تذكٌر الأمكنة الخاصة التي تعود بالقارئ إلى الأصل كالدنشأ كالطفولة، كىو ما أطلق عليو باشلار )تعليق القراءة("

 لذة.ر في ذاكرة القارئ، فتمنحو رعشة الالدفقات الشعرية كتتجذٌ بذلك فتتشكل 
كقد أشار باشلار أفٌ البيت ييعد  مثالا ملائما للدراسة الظاىراتية لقيم ألفة الدكاف من الداخل، لأنو لؽدنا 

اف في ذلك ، كقد استعاستختراج ىذه القيمألعية الوعي الحالم في مؤكدا على ، (2)بدجموعة من الصور الدتفرقة كالدتكاملة
"ببيت الإنساف، كمأكل الطيور كالحيواف كالأعشاش أك القواقع، كبيت الأشياء كالصناديق كالأدراج كالخزائن مؤكدا دكر 

 .(3)أحلاـ اليقظة في إضاءة معالم تلك البيوت كإطلاؽ قيم الألفة"
 ئيل بختين  ميخا(Mikhaïl Bakhtine): 

الفضاء، حيث أطلق عليو مصطلح  مكوفعلى  -في جانب منو-آخر لػيل  فهوـبد ميختائيل بختتُ لقد اىتم
كالذم ينبتٍ على العلاقة الدتبادلة بتُ الزماف كالدكاف الدستوعبة في الأدب استيعابا فنيا، ، (Chronotope)الزمكاف 

ح من العلوـ الرياضية لكي يوظفو في علم الأدب على اعتبار أفٌ الزماف ىو البعد الرابع كقد استعار بختتُ ىذا الدصطل
عند بختتُ في اعتبارىا "الدراكز التنظيمية للؤحداث  كتكمن ألعية الزمكانات .(4)للمكاف بعد الأبعاد الثلاثة الدعركفة

الرئيسية في موضوع الركاية. فعقد الدوضوع تنعقد كتنحلٌ في الزمكاف. كلؽكن القوؿ مباشرة أف الألعية الأساسية في 
 . (5)صياغة الدوضوع تعود للزمكانات"

اف، كضركرة تناكلذما ككياف كاحد منصهر العلاقات، لأف الزماف عن الدك كقد أكد بختتُ على عدـ فصل
كىذا الامتزاج بتُ  الأنساؽ"علاقات الزماف تتكشف في الدكاف، كالدكاف ييدٍرىؾ كيقاس بالزماف. ىذا التقاطع بتُ 

  .(6)العلاقات لعا اللذاف لؽيزاف الزمكاف الفتٍ"
   رولان بورنوف(Roland Bourneuf): 

يؤكد ركلاف بورنوؼ على ألعية الفضاء في الركاية، إذ يعتبره "أبعد من أف يكوف لزايدان، فهو يتجلى في أشكاؿ 
ك الفضاء كاقعيا أكسواء كاف  ،(7)كيتختذ معاني متعددة، إلى درجة أنو يكوف، أحيانا، علة كجود ركاية من الركايات"

                                                 

 .56الفضاء كبنيتو في النص النقدم كالركائي، ص( بلسم محمد الشيباني، 1)

  .35( ينظر: غاستوف باشلار، بصاليات الدكاف، ص2)

  .57الفضاء كبنيتو في النص النقدم كالركائي، ص( بلسم محمد السيباني، 3)

 .05، ص1990أشكاؿ الزماف كالدكاف في الركاية، تر: يوسف حلاؽ، منشورات كزارة الثقافة، دمشق،  ،ينظر: ميختائيل بختتُ (4)

  .229( الدرجع نفسو، ص5)

  .06( الدرجع نفسو، ص6)

  .88الفضاء الركائي، ص ،( لرموعة من الدؤلفت7ُ)
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ً نػٍ بػى اىتم بورنوؼ بطرؽ تػى كعليو، فقد  متختيلا، فإفٌ الانتظاـ البنيوم لو ىو الذم لػدد مدل ىذه الألعية. الفضاء،  تُي
 كالشختصية كالزمن  ن قيمة كصف الفضاء كرصد لستلف علاقاتو مع مكونات الركاية الأخرلمقتًحا يتضمٌ  حيث أعدٌ 

"دعا إلى كصف طوبوغرافيا الحدث كصفا دقيقا، كفحص مظاىر  متعددة، كعليو فقد دلالاتكسبو أف تي  التي من شأنها
الوصف، كتقييم كظائف الفضاء في علاقتو مع الشختوص، كالدقامات كالزمن، كقياس مقدار كثافة الفضاء أك سائليتو 

  .(1)كاستختلاص القيم الرمزية كالأدلوجية الدتعلقة بتشختيصو"
ا جاءت بو دراسات الفضاء الركائي، كالتي لاقت استحساف الباحثتُ، كفي من أىم مىذه مقتًحاتو  كتعد

ا "أف نبجث في بسفصل الدادة الدكانية أك في مقدمتهم ىنرم متًاف الذم أقر بأف الإحاطة بدفهوـ الفضاء تستوجب منٌ 
هراتها السطحية أم في توارد الوصف الطوبوغرافي للمكاف كانتقالات الشختصيات داخل ذلك المجاؿ المحدد، بل لغب بسظ

 . (2)علينا أيضان أف لضاكؿ الكشف عن العلاقات البنيوية العميقة التي توجٌو النص كترسم مساره"
  كولدنستينن بيير  جو Pierre Goldenstein)-(Jean: 

إف الفضاء لؼلق نظاما رد الإشارة إلى مكاف من الأمكنة. ل بكثتَ لرأفٌ استعماؿ الفضاء يتعدٌ "يرل كولدنستتُ 
بدعتٌ أف دراسة الفضاء  يدعي تصويره.داخل النص، مهما بدا، في الرالب كأنو انعكاس صادؽ لخارج عن النص 

ما مدل فعلى القارئ أثناء دراستو أف لا يهتم بددل كاقعية الفضاء ك  .(3)الركائي ترتبط ارتباطا كثيقا بالآثار التشختيصية"
  .ظومة مكتفية بذاتهامنيؤدم غرضا كظيفيا خاصا بو، بصفتو  مدل مطابقتو للواقع، لأف الفضاء

لػسن بنا أف نطرح ثلاثة أسئلة كبرل: أين أنو "لكي نعي الألعية الوظيفية للفضائية  كولدنستتُ الباحث يؤكد
 .(4)بالذات؟" لغرم الحدث؟ ككيف يتم تشختيص الفضاء؟ كلداذا يتم اختياره على لضو من الألضاء

ة كظيفية، فضيفضاءه الخاص من خلاؿ ابتكار أ لؼتار أف الركائي تتطلب منفموضعة الحدث كالشختصيات قد 
، بحيث بسنح الركاية جررافية سواء كانت كاقعية أك عجائبية في إبداع عوالم مستعينا في ذلك بدا توفره تقنيات الكتابة

م كظائف خرل أك أشياء تؤدٌ ة أفضيبساسكها الخاص. فقد يلجأ الركائي إلى التريتَ من تركيبة الفضاء عبر ابتكار أ
مساعدة، خصوصا عندما يكوف الفضاء مرلقا، فتمنحو درجات من الانفتاح الدطلوب، أك تنتقل بو من الدستول 

  الواقعي إلى الدستول العجائبي أك الأسطورم.

                                                 

 .137ص تر: عبدر الرحيم حزؿ، دار أفريقيا، ،ء الركائيالفضالرموعة من الدؤلفتُ،  (1)

(2) H. Mitterand: Le discours du roman. P.U.F. 1980. P. 201. 
 .38بنية الشكل الركائي، ص ،حسن بحراكم ن:نقلا ع-

  .20الفضاء الركائي، ص ،( لرموعة من الدؤلفت3ُ)

  .21، صالدرجع نفسو (4)
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أك  د يكوف بانوراميا، أك أفقيايتم تشختيص الفضاء "تبعا لطرائق الوصف التي لؼتارىا الركائي؛ فقبينما 
يكوف كصفا سكونيا أك متنقلا بحسب ثبات نظرة الشختصية أك حركيتها، مستكشفة ما لػيط بها. كقد  موديا..كقدع

يقتصر الركائي بالوصف على شبكة من الجزئيات الدميزة، متوقفا بنظره عند بعض العناصر الوصفية. كقد يأتي الوصف 
ظورم؛ تتضح فيو الخشبة، في جلاء، فيما تظل الخلفية بو بعمليات ضبط الصورة، كقد يأتي على ىيئة رسم منشأ

 .(1)لشوىة"
فبالإضافة إلى كظيفتو  من شأنها أف بذعلو يتسم بالفاعلية، ،كظائف متعددة للفضاءكقد رصد كولدنستتُ 

نفوس الشختصيات كمصائرىا، أك مساعدا على تفستَ الديكورية النابذة عن تقنية الوصف، فإنو قد يكوف دالا على 
في  -أغلب استعمالاتو-كلظط حياتها على لضو دقيق نسبيا. كلعل أىم كظائف الفضاء تتمثل في  ،طباعها كأمزجتها

  .(2)لستَ الأحداث التمكتُ
   يوري لوتمان(Youri lotman): 

كسيلة من  لفضائيةلرة العلاقات ادٌ عى فعلى آلية التقاطبات،  -داخل النص في فهم الفضاء-اشترل لوبساف 
لوبساف إلى إمكانية كضع  أشار. حيث لرالا للنمذجة السيميائية تبريع ، لأف ىذا الأختَالوسائل الرئيسية لوصف الواقع

مشبعة بثقافة معيٌنة الأختَة، ىذه تكوف ك  ض الدفاىيم التي لا تنطوم على صفات مكانية، في أنساؽ كلظاذج مكانية.بع
فمفاىيم مثل )أعلى/أسفل(، أك )يسار/لؽتُ(، أك  الدليء بالقيم الدتضادة. مستمدٌة من خصوصيات الفضاء الدرجعي

في بناء لظاذج ثقافية لا تنطوم على  اتو نى بً )قريب بعيد(، أك )لزدد/غتَ لزدد(، أك )لرزأ/متصل(، فإننا لصدىا تستختدـ لى 
، أك )حسن/سيٌء(، أك فتكتسب ىذه الدفاىيم معاني جديدة مثل )قيٌم/غتَ قيٌم(لزتول مكاني، 

أك  ،دينيةسواء كانت اجتماعية، أك  العالم الثقافية في نماذجاللوبساف إلى أفٌ  صى لي . ك قد خى )الأقربوف/الأغراب(...إلخ
 .(3) في شكل ثنائيات ضدية تنطوم على سمات مكانية ، فإنهاأخلاقيةأك  ،سياسية

   جوليا كريستيف ا(J.Kristeva):  
منفصلا عن دلالتو  -أبدا-لم بذعلو إذ "درست جوليا كريستيفا الفضاء الجررافي ضمن أبحاثها في لراؿ الركاية، 

ضارية، فهو إذ يػىتىشىكَّلي من خلاؿ العالم القصصي لػىٍمًل معو بصيع الدلالات الدلازمة لو، كالتي تىكيوفي عادةن مرتبطة الح
العصر  ((اديولوجيم)) يومًٌ بعصر من العصور حيث تسود ثقافة معينة أك رؤية خاصة للعالم، كىو ما تيسى 

                                                 

  .32ص، ، الفضاء الركائي( لرموعة من الدؤلفت1ُ)

 .36ص، الدرجع نفسو( ينظر: 2)

  .69، ص1988، 2( ينظر: يورم لوبساف، مشكلة الدكاف الفتٍ، تربصة، سيزا أبضد دراز، كتاب بصاليات الدكاف، عيوف الدقالات، ط3)

 54تشتَ كريستيفا إلى أف الاديولوجيم ىو الطابع الثقافي العاـ الرالب في عصر من العصور. ينظر: بضيد لحمداني، بنية النص السردم، ص. 
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(Idiologéme) كلذلك ينبري للفضاء الركائي أف ييدٍرىسى دائما في تػىنىاصًٌيَّتًو، أم في علاقتو مع النصوص الدتعددة..
ى القارئ د فضاءه حسب عصر من العصور، كعلفالركائي في نظر كريستفا يشيٌ  .(1)أك حقبة تارلؼية لزددة"لعصر ما 

 .الدلازمة لو لعا على ثقافة ىذا العصر، لكي يستخترج مدلولات الفضاء الثقافيةطٌ برليلو أف يكوف مي ك  قراءتو أثناء
 ،Antoine De La Sale (1385-1460)أنطواف دك لا ساؿ  طبيعة الفضاء عند الركائيففي دراستها ل

ء القركف الوسطى، بالؼتلف عما ىو سائد في الثقافة الأدبية لأد كريستيفا أنو  الذم ينتمي إلى عصر النهضة، كجدت
طل الرئيسي من الأرض إلى ر فيو رحلة البصوَّ السماء كالأرض(، تي بتُ ) يؤسسوف فضاءىم على تقابل عمودم إذ فهم

السماء ينشأ تعارض )الجنة/النار(، كفي  حيث في ، تعارضتُ أفقيتُ آخرين،التقابلىذا ضمن إذ يؤسسوف ك  .السماء
اختفى البعد العمودم لتحل لزلو قد ، ((أنطواف دك لا ساؿ))فإنو في عصر الأرض ينشأ تعارض )الدير/مكاف الخطيئة(، 

حركة إلا في ابذاه كاحد ىو البعد الأفقي، كما أف التعارض بتُ الأمكنة اختفى أيضا،  الكتب الدقدسة؛ فليس ىناؾ
  .(2)فمكاف كاحد يكوف للفضيلة كالرذيلة على السواء

 رومير   مول و(Moles et Rohmer): 
، حيث بستد ىذه الفضاء الذم لػيط بو الباحثاف من قناعة بأفٌ الإنساف لؽتلك سلطتو الخاصة في ىذاف ينطلق

بصلة، "فالفرد لػتل قلب جديدة، كقد أعطيا مثالا على ذلك بال أفضيةالسلطة حسب رغبتو في الانتشار كالتنقل لضو 
فرد  ثل الأماكن المحيطة بو طبقات البصلة، كتتسع ىذه الطبقات كلما اتسعت لرالات أفعالو كنشاطو. فكلٌ البصلة كبس

 .(3)من القواقع، أقربها إليو جلده، الذم لؽثل الحد الفاصل بينو كبتُ العالم، ثم تتوالى القواقع تباعا" بريط بو عدد
 الفضاءكىو  ((عندم))، ابتداء من بسيٌزهحسب السلطة التي كلٌّ  ،فضيةدا كفق ذلك؛ أربعة أنواع من الأكقد حدٌ 
الأماكن ))، كأخضع فيو لسلطة الرتَ. ((عند الآخرين))يو سلطتي، كيكوف مكانا بالنسبة لي بضيميا كأليفا. الذم أمارس ف

الخالي الذم لا  فضاء، كىو ال((الدكاف اللامتناىي))، كىي ملك للسلطة العامة )الدكلة( النابعة من الجماعة. ((العامة
  .(4)لؼضع لسلطة أحد، كالذم تكوف سلطة الدكلة بعيدة عنو

   ميشال بوتور(M. Buttor): 
بالقيم إبداع فتٍوٌ مشبٌعو  ذك ديكور رسمإلى فهو يرل بأنو لػتاج  لفضاء،مراير للػوز ميشاؿ بوتور على تصور 

تقربو من العالم التصويرم، فإفٌ  فإذا كاف العالم الخيالي يشتمل على مظاىر" كالتارلؼية لحياة الإنساف.كالثقافية الاجتماعية 

                                                 

  .54ص بنية النص السردم، بضيد لحمداني، (1) 

   .54ص،  الدرجع نفسو( ينظر: 2)

 .60ص ( يورم لوبساف، مشكلة الدكاف الفتٍ،3)

  .62-61الدرجع نفسو، ص ص ( ينظر:4)
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انتقاء إلى كمن ثٌم فقد توجو  .(1)"بعض الدظاىر برتاج لتتوضح إلى تشابيو مأخوذة من الدعمار الفتٍ أك الفن التجميلي
أخرل،  فضيةفي البيوت كالررؼ، أك في أ كتنظيم كترتيب ىيئتو كفق رؤية إنسانية معينة، سواء ككصف أغراضو،، الأثاث

اقتًاحيا فحسب،  ((شعريا))دكرا  الأثاث في الركاية لا يلعب دالة، "إذ أففلسفة بصالية إلػائية ب كالتي من شأنها أف تنفرد
كصف الأثاث كالأغراض ىو نوع من  إفٌ  أكثر لشا نقر كنعتًؼ عادة. بل دكرا إلػائيا، لأف الأشياء مرتبطة بوجودنا

لػدد لظط حياة الإنساف كمستواه قد  -أغراضو فبدختتل-فالأثاث  .(2)كصف الأشختاص الذم لا غتٌ عنو"
 أخرل قابعة في ثنايا التاريخ. أفضيةإلى  -من خلاؿ التأمل- الاجتماعي، كقد ينقلو

ا (L’espace textual)اىتم بوتور بالفضاء النصي كقد  -، كالذم "يقصد بو الحىيػٌزي الذم تىشٍرىليوي الكتابة ذىاتهي
على مساحة الورؽ. كيشمل ذلك طريقة تصميم الرلاؼ، ككضع الدطالع، كتنظيم الفصوؿ،  -باعتبارىا أىحٍريفان طباعية

حيث تناكؿ الكتاب كمادة لذا أبعاد كقياسات، إذ يقوؿ: "إف  .(3)كترتَات الكتابة الدطبعية، كتشكيل العناكين كغتَىا"
، ىو كضع لررل الخطاب في أبعاد الددل الثلاثة، كفقا لدقياس مزدكج: طوؿ السطر، كعلو  الكتاب، كما نعهده اليوـ

 أكثر شكلنة كبذريدا. الفضاء لأنو لغعل دراسة ،من طرؼ الشعريتُ لاقى انتقادا كثتَا لكن اىتمامو ىذا .(4)الصفحة"
 أ.ج. غريماس (A. J. Greimas): 

"كموضوع مبنتُ،  هبشكل مباشر كأساسي، فهو يعتبر لو دراساتو  أثناءلم يشترل غرلؽاس على مفهوـ الفضاء   
كمستهلك للفضاء، فتعريفو يستدعي مشاركة كل الحواس )مرئية، لدسية،   "sujetالفاعلة " فالسيميائية تدرج الذات

حرارية، صوتية(. كيشكل تسجيل البرامج السردية داخل الأفضية الدقطعة البرامج الفضائية ذات الطابع الوظائفي التي 
ة برض النظر عن طبيعتها الوظيفية، تظهر اليوـ كمكوف لسيميائية الفضاء اكتسبت فعالية عملية تناسب ىذه البرلر

 .(5)لظاذج التوزيع الفضائي الدستعملة في برليل الخطابات السردية"
اع الفضاء، كقد استختلصها كفقا لحالات كبرولات الذات الفاعلة في تأديتها برنالرها كقد أعطى غرلؽاس تصوره لأنو 

 :، كىنا نذكرالسردم
-بدعتٍ الفضاء المجاكر الذم يشمل سابق التحوؿ ك/أك لاحقو  (Espace hétéràtopique)الفضاء الخارجي "

 النهاية. كىو عادة ما يكوف نقطة انطلاؽ كعودة البطل إليو في -الأماـ/أك الخلف

                                                 

 . 60ص ،1982 ،2باريس، ط-بحوث في الركاية الجديدة، تر: فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بتَكتميشاؿ بوتور، ( 1)

   .53( الدرجع نفسو، ص2)

  .55( بضيد لحمداني، بنية النص السردم، ص3)

    .112( ميشاؿ بوتور، بحوث في الركاية الجديدة، ص4)

  .228( كافية بن مسعود، سيميائية الفضاء النصي في ركاية "عابر سرير: لأحلاـ مسترالظي، ضمن الكتابة النسوية التلقي، الخطاب كالتمثلات، ص5)
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 :إلى قسمتُ لعا (Espace topique) فضاء الفعلفي حتُ يصنٌف 
  الفضاء الجانبي(Espace paratopique)  كىو مكاف للوساطة بتُ أقطاب التصنيف الفضائي لاكتساب

 الكفاءة، لذلك لؽارس فيو الاختبارين التأىيلي كالتمجيدم.
 الفضاء الوهمي (Espace utopique) كالذم يقع بتُ حالتتُ سرديتتُ -الدنطقي  لحاكم للتحوؿكىو الدكاف ا

كالدتجلي تركيبيا، يكوف مؤطرا للاختبار الرئيسي، يراه غرلؽاس كلعيا لأنو غتَ لزدد، غامض كلا يتعلق أصلا  -ثابتتتُ
 . (1)بدكاف لزدد"

لت ىذه إذا بعض أىم المحاكلات الجادة من أجل الاقتًاب من مفهوـ الفضاء، كرغم اختلاؼ الرؤل إلا أنها شكٌ 
حوؿ كيفية  لكالالتباس الحاص يل الرموضقاعدة معرفية ىامة يرتكز عليها الدارسوف برية الوصوؿ إلى نظرية عامة تز 

التي لم ترؽ إلى تطلعات الباحثتُ الدهتمتُ بو، أبرزىا  كاللآراء ه إلى بعض المحاكلاتبسثل ىذا الدكوف، كفي ىذا السياؽ ننوًٌ 
أبرزىم  ،اؿأثار حفيظة بعض الباحثتُ في ىذا المج ما بنيتو الذندسية، كىو في الفضاء الجررافي اختزاؿإلى تلك التي تنادم 

إلى من يسكن البنايات كمن يستَ  -حسبو- الذم انتقد ىذا الطرح، الذم لم يلتفت، (H. Mitterand) ىنرم متًاف
ا محين (Jean. Weisgerber)بر كيؤكد ىذا الاعتًاض الباحث جاف فيسجتَ . (2)في الطرؽ، كالأحداث الواقعة فيها

ديكور  إلا لرموعة من العلائق القائمة بتُ الأمكنة، الوسط، ليس في العمق عارض الطرح السابق بقولو "الفضاء الركائي
 .(3)الفعل كالشختصيات..."

 :في الدراسات العربية اءالفض  .ب 
، كأيا كاف منطلقها؛ فقد كانت "ضركرة حتمية فرضتها انطلاقة بطيئة في دراسة الفضاء الركائيعرؼ النقد العربي 

النظرة السلبية لو باعتباره لررد عن بزليها  عد، خصوصا ب(4)الركاية العربية الجديدة التي أصبحت تهتم بهذا الدكوف الركائي"
ساىم في البناء الفتٍ للركاية، حيث "منحت لو قيمة قصول نتيجة الدثاقفة كما استمد بعض مقوماتو م تزييتٍ غتَديكور 

عالم تو التحولات التي عرفها الضر من التًاث العربي، ككذلك نتيجة تريتَ آليات اشتراؿ الركاية كبذديدىا، كىو أمر ف
مفهوـ الدكاف/الفضاء  تفكاف أف ظهرت كتب كمقالات علمية تناكل. (5)العربي، ككذا الاطلاع على الثقافة الأجنبية"

                                                 

)1) A.J.Greimas, Maupassant:La sémiotique du text,p.p:99-100. 
  .115ص-114، ص2008تيزم كزك، –الأمل، الددينة الجديدة  مباحث في السيميائية السردية،رة، نادية بوشف نقلا عن: -

)2  ( Voir: H. Mitterand: Le discours du roman. P.U.F. 1980. P. 192-193. 
)3  (  Jean Weisgerber : L’espace Romanesque, Lausanne, Ed. L’age d’Homme, 1978, p. 14. 

  .49( حورية الظل، الفضاء في الركاية العربية الجديدة، ص4)

   .49( الدرجع نفسو، ص5)
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الفضاء،  لدفهوـ الدراسات العربية ما جاءت بو سنقوـ بعرض أىم ،لذلكك  .في مستويات متباينة من الدراسة كالتحليل
 .فهوـالد ىذا عبرىا الدارسوف قناعتهم الفكرية حوؿ يبتٍمتينة  أرضية كذلك من أجل تأسيس

 غالب هلسا: 
تأسيس الوعي غالب ىلسا أكؿ الدهتمتُ العرب بدراسة مفهوـ الفضاء في الركاية، كقد كاف لو الفضل في  عدٌ يي 
، من خلاؿ كتابو العربي لذ لدؤلفًٌو  (La poétique de l’espace)كتاب ، الذم تربصو عن  (بصاليات الدكاف)ذا الدفهوـ

 بضركرة ربط الدكاف قرٌ فهو يي بالفكر الباشلارم، بشكل كبتَ  يتأثرىلسا  ىو العمل الذم جعلك  .غاستوف باشلار
كلػل  -أم كونها ظاىرة ىندسية-، التي تعتمد على الخياؿ الذم "يلري موضوعية الظاىرة الدكانية ظاىراتية الركحب

  .(1)مكانها دينامية الخياؿ"
، ما قاـ بو في ملتقى الركاية العربية في مدينة فاس الدرربية فضاءكمن الأعماؿ التي باشرىا الباحث في دراستو لل

الدكاف في الركاية العربية إلى أربعة ألظاط: الدكاف المجازم، كىو الدكاف  ـ مشركع بحثو، "فقسم، حيث قدٌ 1979سنة 
الدفتًض، ذك الوجود غتَ الدؤكد. كلصده في ركاية الأحداث الدتتالية كالتشويق، كركاية الفعل المحض. كالدكاف الذندسي، 

التفصيلية، كيلتزـ فيو الركائي بصفة حياد كىو الدكاف الذم تعرضو الركاية بأبعاده الخارجية، كيكوف خاليان من الدعلومات 
. كالدكاف الثالث، ىو الدكاف ذك التجربة الدعاشة. كىو الدكاف الذم عاشو الركائي، كبعد أف ابتعد عنو، أخذ .. الدهندس

ىو يعيشو في الخياؿ. كىو الدكاف القادر على إثارة ذكرل الدكاف عند القارئ. كالدكاف الرابع، ىو الدكاف الدعادم، ك 
الدكاف الذندسي الدعبٌر عن الذزلؽة كاليأس، كالذم يتختذ صفة المجتمع الأبوم بهرمية السلطة في داخلو، كعنفو الدوجو لكل 
من لؼالف التعليمات، كتعسٌفو الذم يبدك ككأنو طابع قدرم كمثالو: السجوف، كأمكنة الرربة، كالدنافي، كغتَىا. كىذا 

 .(2)الإنساني. لذا، فقد كاف ضدان للمكاف الربضي، أك الدكاف الأمومي"الدكاف كاف ينقصو دائما رد الفعل 
" لا لؽكن أف نقوؿ مكاف آخذ الناقد الدرربي محمد برادة الباحث غالب ىلسا على ىذا التقسيم، إذ يقوؿ:  كقد

الكاتب كقد لا يصفها، كقد يستنبطها من  ىندسي أك مكاف معاش، لأف بصيع الأمكنة لذا أبعاد ىندسية قد يصفها
لا لؽكن تقسيم الأمكنة كالفضاءات في ىذه الحاؿ إلى لرازية . كيقوؿ في موضع آخر: "(3)خلاؿ إحساساتو الداخلية"

الواقع، كالدكاف داخل أمًٌ نصوٌ يصبح في النهاية نوعا من السعة في كغتَ لرازية، لأنها كلها لرازية، أم لا تساكم 

                                                 

 .24، ص1994، 1( شاكر النابلسي، بصاليات الدكاف في الركاية العربية، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت،ط1)

  .13-12( الدرجع نفسو، ص ص2)

   .64الفضاء كبنيتو في النص النقدم كالركائي، ص( بلسم محمد الشيباني، 3)
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، التي عن الدقة العلمية دراستو وضوع الفضاء، كاف سببا في ابتعادبد ىلساكيرل بعض النقاد أف شرف  .(1)المجازية"
 .ا غتَ مبررتداخلا مصطلحي تشهد
 ياسين النصير: 

 بدساءلة الدكاف اىتمترة التي من الأعماؿ الدبكٌ  )الركاية كالدكاف(،ياستُ النصتَ الباحث العراقي  يعتً كتاب
إذ يقوؿ: "أنا ابحث بأظافرم الخاصة ، استيعاب ىذا الدفهوـ -شختصيكفق لرهود -، كقد حاكؿ الباحث )الفضاء(

بات أخرل. كقد اىتم مقار في  ضاح الرؤيةسببا في إي يكوف، ملتمسا في ذلك أف (2)عليو" طريقا لم أجد أية علامة دالة
في التحليل، كىو الأمر الباحث بدراسة الدكاف على لظاذج من الركايات كالقصص العراقية، غتَ أنو طرت عليو البساطة 

الشعرية الرربية في ىذا  ألصزتوعلى ما  "الذم يتًجم جدة الدوضوع على الساحة النقدية من جهة، ككذلك عدـ اطلاعو
الدوضوع، فبدا عدـ امتلاكو للآليات الدنهجية كاضحا، لذلك بدت مقاربتو بسيطة كسطحية لدوضوع غاية في العمق 

 .(3)كالصعوبة كالالتباس"
بدثابة  ىندستو، إذ يعتبره، كعدـ الالتفات إلى )الفضاء( على ألعية النظر إلى جوىر الدكافياستُ النصتَ  يؤكد

اف بقولو: ؼ الدك، كمنو فقد عرٌ بالتاريخ الصادؽ الدرتبطة ،لرموعة من القيم الفكرية كالجمالية الذوية التي تتأسس على
للمكاف عندم مفهوـ كاضح، يتلختص بأنو الكياف الذم لػتوم على خلاصة التفاعل بتُ الإنساف كلرتمعو، كلذا "

فشأنو شأف أم نتاج اجتماعي آخر لػمل جزءا من أخلاقية كأفكار ككعي ساكنيو.. كمن خلاؿ الأماكن نستطيع قراءة 
 .(4)"مع الطبيعة. أم الدكاف من خلاؿ منظور التاريخ سايكولوجية ساكنيو كطريقة حياتهم ككيفية تعاملهم

يبتٍ تكويناتو من الحياة الاجتماعية كتستطيع  كىو الذمىي: الدكاف الدوضوعي ، لمكافأعطى ثلاث أنواع لكقد 
كىو الدكاف الدتختيل الذم تتشكل أجزاؤه كفق منظور  ض،أف تؤشر عليو بدا بتماثلو اجتماعيا ككاقعيا أحيانا. الدكاف الدفتًى 

، كالدكاف ذك البعد الواحد .(5)بعض خصائصو من الواقع إلا أنو غتَ لزدد كغتَ كاضح الدعالم مفتًض كىو قد يستمدٌ 
كقد   .(6)كىو "الذم لا لػتوم على قيمتتُ )بعدين(، سواء أكاف ىذا الدكاف متحققا على أرض، أك مبنيا في لسيلة"

                                                 

 .65، صالفضاء كبنيتو في النص النقدم كالركائيبلسم محمد الشيباني،  (1)

   .06، ص2010، 2ياستُ النصتَ،الركاية كالدكاف )دراسة الدكاف الركائي(، دار نينول، دمشق، ط (2)

 .50ية الظل، الفضاء في الركاية العربية الجديدة، ص( حور 3)

 .70( ياستُ النصتَ، الركاية كالدكاف، ص4)

 .22( ينظر: الدرجع نفسو، ص5)

 تم التعريف بو بعمومية، مثل ىذا الدكاف لو بعد كاحد، ىو كونو مكانا بذرم برت سقفو الأحداث كلا يدخل في تفاصيل الفعل فيرتٍ فقد يكوف مكانا ي
، : الدرجع نفسوأبعاده كمستوياتو، كقد يكوف موصوفا كصفا دقيقا كبصيلا كلكنو لا لؼتص بحدث الركاية، مثل ىذا الدكاف يقاؿ عنو ببعد كاحد أيضا.  ينظر

 .51ص

  .51( الدرجع نفسو، ص6)
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كانت ىذه التقسيمات كفق الخصائص الاجتماعية كالاقتصادية للؤرض التي أدت إلى تكوين المجتمع كرسمت مساراتو 
 تعاملو في الحياة. الفكرية، كحددت طريقة

 سيزا ق اسم: 
فهو  "، )الدكاف( الذامة التي قاربت مفهوـ الفضاء ؤلَّفاتيعتً كتاب )بناء الركاية( لدؤلفتو سيزا قاسم من بتُ الد

كتاب يتبتٌ الدنهج البنيوم صراحة في برليل نص ركائي عربي. كما أنو يفرض نفسو بسبب الوضوح النسبي لدقدمتو 
 . كقد(1)"ل عملية الحوار، كالمحاسبة في ضوء الدقارنة بتُ التنظتَ من جانب، كالدمارسة من جانب آخرالدنهجية لشا يسه

من  فيو انطلقتبرت عنواف )بناء الدكاف الركائي(،  ، جاءة مكوف الفضاءفصلا كاملا لسصصا لدراس فيو الناقدة أكردت
درؾ إدراكا حسيا، فهي ترل "أف الدكاف ليس حقيقة لرردة كإلظا ىو يظهر من خلاؿ يبأف الدكاف  ادىامف قناعة فكرية

كتوضح في ىذا السياؽ، بأنو "لغب أف  .(2)الأشياء التي تشرل الفراغ أك الحيز، كأسلوب تقديم الأشياء ىو الوصف"
لا على أنها تشكيل للؤشكاؿ كالألواف فحسب كلكن على أنها  -أم بذسيد الدكاف-ركاية ننظر للصور الدكانية في ال

 .(3)تشكيل لغمع مظاىر المحسوسات من أصوات كركائح كأشكاؿ كظلاؿ كملموسات الخ..."
من خلاؿ ما قدمتو في  الركائي، كذلك ره في بناء الفضاءيلاحظ القارئ تركيز الباحثة على تقنية الوصف كدك 

الذم يتيح التدقيق في  يستعملاف أسلوب الاستقصاء صف بتُ ركايات بلزاؾ كفلوبتَ اللذافدراستها الدقارنة لأسلوب الو 
إلعاؿ فوظ من جهة أخرل، كقد اتضح لذا "من جهة، كبتُ ركايات لصيب لز كأشيائو التفاصيل الطبوغرافية للفضاء

. فمن تبعنا بعض صفات الأشياء التي ذكرىا حيث يتضح فقر الوصف الدستختدـلزفوظ للصفات في الوصف إذا ت
كقد أرجعت السبب في ذلك إلى  .(4)الألواف كالخامات كالأشكاؿ لم يأت سول إشارات مقتضبة في إطار الوصف..."

ف الأشياء كلستلف الدظاىر الحسية على حساب كص الشختصيات كلستلف تعاملاتها في الفضاءاىتماـ لزفوظ بحركة 
كزكلا يقف عند تفاصيل الأشياء أما الوصف في الثلاثية  الأخرل، حيث تقوؿ: "إف الوصف في ركايات فلوبتَ كبلزاؾ

 .(5)فيقف عند تفاصيل الأفعاؿ"
، إلا أنها لاقت بعض في الثلاثية فضاءدراستها لدكوف ال فيحت بها الناقدة رغم كثافة الدادة العلمية التي تسلٌ 

بنية النص السردم(، حينما تناكؿ  )ـ بو الناقد بضيد الحمداني في كتابو االانتقادات الدوضوعية الذامة، كىنا يستوقفنا ما ق

                                                 

 .119بضيد لحمداني، بنية النص السردم، ص (1)

  .106( سيزا قاسم، بناء الركاية، ص2)

  .111( الدرجع نفسو، ص3)

 .129الدرجع نفسو، ص (4)

  .169( الدرجع نفسو، ص5)
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رغم  )الفضاء( كقد أعاب عليها ما يسميو افتقاد الحدكد بتُ مبحث الوصف كمبحث الدكاف كتابها بالنقد كالتحليل،
علاقة الوطيدة بينهما، ففي الفصل الثاني من كتابها يتضح اىتمامها في شقو الكبتَ بتقنية الوصف مع إلعاؿ كاضح ال

إلا في  في الثلاثية كفي الركايات الدرجعية الأخرل. كلم تقدـ الناقدة ما تسميو بناء الدكاف الركائي )الفضاء( لصورة الدكاف
 .(1)نهاية الفصل

 حميد لحمداني: 
الدطركحة ك رات الدوجودة اىتم لحمداني بالفضاء الحكائي في كتابو )بنية النص السردم(، كقد بصع لستلف التصوٌ 

 :ىي أكرد أربعة أشكاؿ حيثفي الساحة النقدية الرربية، حولو 
طريق الحكي ذاتو، إنو الفضاء الذم يتحرؾ فيو الأبطاؿ، أك كىو مقابل لدفهوـ الدكاف، كيتولد عن : الفضاء الجغرافي"

 يػيفٍتػىرىضي أنهم يتحركوف فيو.
-، غتَ أنو متعلق فقط بالدكاف الذم تشرلو الكتابة في الركاية أك الحكاية ني أيضان اكىو فضاء مك فضاء النص:

كقد اعتبر الباحث ىذين الشكلتُ  .(2)"على مساحة الورؽ ضمن الأبعاد الثلاثة للكتاب -باعتبارىا أحرفان طباعيةن 
 ، الذم تتأسس عليو جل الدراسات كالأبحاث.(3)"مبحثتُ حقيقيتُ في فضاء الحكي"

ا لرة الحكي الفضاء الدلالي:"  زية بشكل عاـ.كما ينشأ عنها من بعد يرتبط بالدلالة المجا ك ييشتَ إلى الصورة التي بزىٍليقيهى
 من كيشتَ إلى الطريقة التي يستطيع الراكم الكاتب بواسطتها أف يهيمن على عالدو الحكائي بدا فيو الفضاء كمنظور:

حث ىذين الدبحثتُ لذما علاقة بدبا  الباحث أفٌ . كقد بتٌُ (4)أبطاؿ يتحركوف على كاجهةو تيشٍبًوي كاجهةى الخشبة في الدسرح"
بشكل كبتَ  رت آراؤهكقد أطٌ  .(5)ية النظر عند الراكمع زاك بدوضوع الصورة في الحكي، كموضو  على التوالي أخرل مرتبطة

 .الذندسي جانبو موضوع الفضاء في تناكلتالتي  في النقد العربي، كبتَ معظم الدراسات الفضائية اللاحقة
من  ، كذلكفي كضع بسييز منطقي بتُ مفهومي الدكاف كالفضاء في النقد العربي كقد كاف للباحث فضل السبق

، حيث من أمكنة كأشياء كمظاىر لزسوسة أجل تبسيط الرؤية كتوضيح ما لؽكن أف تستطيع دراسة الفضاء أف تشتملو

                                                 

 .128، بنية النص السردم، صينظر: بضيد لحمداني (1)

  .62، صالدرجع نفسو( 2)

  .62( الدرجع نفسو، ص3)

  . 62( الدرجع نفسو، ص4)

  . 62الدرجع نفسو، ص ( ينظر:5)
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كالدكاف لؽكن أف يكوف فقط الركائي بكاملو.  ((الدسرح))شمييوليه. إنو يشتَ إلى  -كفق ىذا التحديد-الفضاء  يقوؿ: "إف
 . (1)من لرالات الفضاء الركائي" جزئيوٌ  متعلقان بدجاؿو 

 حسن بحراوي: 
لعل من بتُ الدسالعات التي تثرم كتبلور مفهوـ الفضاء في النقد العربي، كتاب )بنية الشكل الركائي( لدؤلفًٌو 

، كالذم تناكؿ فيو أىم الدقتًحات جاء برت عنواف )بنية الدكاف في الركاية الدرربية( بابان  ص فيوحسن بحراكم، الذم خصٌ 
 عن قناعاتو الفكرية في كيفية الدقاربة. كالتصورات الرربية التي تهتم بهذا الدكوف، كجانبا من الدمارسة التطبيقية التي تعبٌر 

"لؽكنو أف يصبح لزددا أساسيا أضحى يقدمها عنصر الفضاء، حيث التي  كالذامة من الوظيفة الجديدة ينطلق بحراكم
للمادة الحكائية كلتلاحق الأحداث كالحوافز، أم أنو سيتحوؿ، في النهاية، إلى مكوف ركائي جوىرم، كلػدث قطيعة مع 

ر، ، حيث أضحى يفعل كيتفاعل كيؤطٌ إلى حالة أكثر فاعلية كىو بروؿ ينقلو من حالتو السكونية، ،(2)مفهومو كديكور"
  كىي كظائف لذا قيمتها الخاصة في تشييد البناء الفتٍ الركائي عامة.

يرل بحراكم أف إدراؾ أبعاد بنية الفضاء كالإحاطة بدختتلف مظاىرىا كتشكلاتها، لا يكوف عبر عزلذا لذاتها لأنها 
ا ضمن ىذه عدـ النظر إليهك ية الأخرل، كإلظا تدخل في علاقات متعددة معها...لا تعيش منعزلة عن باقي بنيات الركا

 .(3) ينهض بو الفضاء الركائي داخل السرد من العستَ فهم الدكر النصي الذم لغعل ،قيمهاالعلاقات كالصلات التي ت
استبطاف عمقو على لذلك فقد كاف حريصا ر الفضاء، كيبدك الباحث مهتما بالقيمة الدلالية التي لػوزىا عنص

مفتاحا الدارستُ على بسثٌل تقنية التقاطبات التي بسنح القارئ  كعليو، فقد حثٌ  .الدلالي عبر تقنيات لزايثة للنص الركائي
اءة الكفيلة "القر  الباحث بأف يقرٌ  ،لأجل ذلك من مفاتيح القراءة، كبالتالي قدرة إضافية على توسيع دائرة الدلالة.

بالكشف عن دلالة الفضاء الركائي ستنبتٍ على إقامة لرموعة من التقاطبات الدكانية...التي أظهرت الأبحاث المجراة أف 
  .(4)ىناؾ فعلا عددا كبتَا منها لؽكن العثور عليو في كثتَ من النصوص"

، كالتي أباف فيها عن إطلاع كاسع، كفهم النظرية الرربيةبحراكم أىم الدنجزات كالدراسات حسن ح كضٌ  بعد أف
دقيق، كقدرة كبتَة في إيصاؿ الدعلومة، ينتقل الباحث إلى الجانب التطبيقي، يركـ من خلالو دراسة بنية الدكاف في الركاية 

ضادة فيما بينها، كبرل مت  فضاءات، حيث قسم الدراسة إلى فكرة التقاطبات الدكانيةعلى س دراستو الدرربية، كقد أسٌ 
 تقاطب أمكنة )الإقامة/الانتقاؿ(، كداخل ىذه الثنائية التقاطبية ثنائيات صررل، حيث صاغ الثنائية فكاف أف أنشأ

                                                 

 . 63، صبضيد لحمداني، بنية النص السردم (1)

 .33بنية الشكل الركائي، ص، ( حسن بحراكم2)

 . 26، صينظر: الدرجع نفسو( 3)

 .33، صالدرجع نفسو( 4)
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)أمكنة الإقامة الاختيارية/أمكنة الإقامة الجبرية(، كالثنائية التقاطبية )أمكنة الانتقاؿ العامة/أمكنة الانتقاؿ  التقاطبية
ز الفضاء كالصفات الدكانية كالحالات النفسية التي تعيشها كقد استعاف الباحث ببعض الخصائص التي بسيٌ . (1)الخاصة(

  .، في إنتاج لستلف الدلالاتالشختصيات
 شاكر النابلسي:  

ر الظاىراتي في برليلو لشعرية لالؽتح شاكر النابلسي في دراستو لجماليات الدكاف في الركاية العربية من منهج باش
أداة من أدكاتو للتحليل، كىذا لقناعتو الفكرية بأف دراسة  ابزذالرربية، غتَ أنو لم يلتزـ بو، كإلظا  الإبداعاتفي  الفضاء

كتشترل نقديا أكثر، لو أيخًذى بعتُ الاعتبار العوامل النفسية كالاجتماعية  ،كتتوىج أكثر تضيءالدكاف لؽكن أف 
الخياؿ كالذاكرة فقط،  لا يكوف عبر -حسب رأيو-فإدراؾ الدكاف  .(2)رية، كبذليات التاريخ، كبرولات الجررافياكالفك

 كىويتو.رل متعلقة بالاديولوجيا كنفسية الشختصيات كتارلؼية الدكاف كإلظا يتعدالعا إلى عوامل أخ
 حسن نجمي: 

اىتم حسن لصمي كرتَه من الباحثتُ بنقل الحمولة الدعرفية الدتعلقة بدختتلف مفاىيم كتصورات الفضاء الركائي في 
، ةية في رسم طريق كاضح يتناكؿ الفضاء في مفاىيمو النظرية الدستوردهود العربالجالنقد الرربي، كما اىتم كذلك بدناقشة 

الركاية الرربية الجديدة. حيث أدلى  في يرة عما ىي عليواالعربية التي لذا خصوصيات مر ركايةالمع كيفية مقاربتو على 
كقد أعاب الناقد الطريقة  .كحسن بحراكمسيزا قاسم،  ،كبالخصوص غالب ىلسا ،الباحثتُ بآراء يتعلقبدلوه فيما 

تب عنها من إشكالية يتً ات الرربية، كما في التعامل مع مفهوـ لم تتضح معالدو بشكل كاؼ حتى في الدراس تسرعةالد
. كإذ يقر كالتوظيف الدصطلحي كالتدقيق الدفاىيميواضحة، النهجية الد تفتقر إلى فوضويةمصطلحية، كمن دراسات 

يلمس فيها إلعالا كبتَا في جوانب عدة متعلقة  فإنوٌ بالدقابللفضاء، باجرأتها، كريادتها في خلق كعي  علىالناقد 
صد معتٌ الفضاء في بصيع مستوياتو، "لأف استًاتيجية الفضاء ىي استًاتيجية كتابة التي تر الفضاء  ستًاتيجيةبا

 .(3)كاستًاتيجية قراءة"
يرل حسن لصمي أف دراسة الفضاء في أم نص ركائي، لغب أف تتأسس من منطلق مساءلة كفي ىذا السياؽ، 

القارئ لا كيشتَ الباحث في ىذا الشأف بأف "جعي الذم يستند إليو الكاتب في رسم فضائو في ىذا النص، الفضاء الدر 
فللقارئ اىتمامو كتنظيمو الفكرم، كحتى لو شاء فإنو لا يستطيع أف يتختلى  يقتًب من النص كىو أعزؿ خالي الوفاض،

                                                 

 .بنية الشكل الركائي، بحراكم حسن (1)

   .24-23ينظر: شاكر النابلسي: بصاليات الدكاف في الركاية العربية، ص ص (2)

  .78شعرية الفضاء السردم، ص ،( حسن لصمي3)
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قابلا للقراءة، فعلى الفضاء . فلكي يكوف (1)للقارئ" عن ىذا التنظيم، كالنص بدكره لو تنظيمو الفكرم، كيأبى الخضوع
اخلو الكاتب عيش ديالذم  و الفضاءحيث أصالتو كذاكرتو كتكوينو الذاتي، كبأنٌ بو، أف يعيو من  القارئ أف لػسٌ 

 ب أف يقتًب من كعي الكاتبقارئ لغ، أم أف الالفكرية كالاديولوجية ، كيبتٍ عبره قناعاتوب خصوصياتوتشرٌ كي
ألعية بالرة في عملية القراءة كالتأكيل  لو -كلو نسبيا- للكاتب الدشهد اليومي فإف استيعاب ،كعليوبالفضاء. 

"يصبح الفضاء الدفتوح في قراءتنا ىذه الفضاء الذم تنتجو البتٌ النصية كطبيعة الاستجابة من جانبنا  الصحيح، حيث
  .(2)عة تأكيلية معينة"كقارئ فرد ربدا، لكنو قارئ يعبر عن بصا

، لأف "تشذيره، ىو ما يتيح يؤكد حسن لصمي على ألعية التقطيع، أم تقطيع النص إلى مقاطع أك شذرات
ق . فالشذرات تتيح التعمٌ (3)للقارئ الإمساؾ بطبيعة العلائق كالتوترات داخل النص أك لرموعة نصوص للكاتب الواحد"

خرل، كبالتالي فإنها تتيح لنا فتح لراؿ تأكيلي يتضمن في النظر إلى تفاصيل الفضاء كأشيائو كفي علاقاتو بالدكونات الأ
 ة تشارؾ في تكوينو.دلالات متعددة كمتستًٌ 

ص الناقد جانبا تطبيقيا تناكؿ فيو الفضاء في ركايات سحر خليفة، كقد حاكؿ فيها خلق كعي بالكاتبة كقد خصٌ 
لكتابة. كقد كانت في الرالب: "مشكلة الدرأة الركائية، عبر استجلاء أىم انشرالاتها التي بسكن من القبض على جوىر ا

كقضية برررىا الاجتماعي كالجنسي، موقع الدثقفتُ كدكرىم في الدعركة، قضية الاحتلاؿ الإسرائيلي كانعكاساتو 
في  فضيةد طبيعة الأبردي علىكقد أبشر ىذا الاستقصاء في الدراسة النصية  .(4)الاجتماعية كالاقتصادية كالنفسية..."

د، الفضاء الأنثوم، كفضاء منها ما يتعلق بركمانسية السجن، فضاء الذوية كما تطرحو من قضايا، كقضية التمرٌ  الركاية،
 المحتل كما لػتويو من عنف.

اختلاؼ زكايا النظر إليو، ككيفية بسثلو؛ سالعت  ، كىي علىرات التي اىتمت بدكوف الفضاءىذه إذف لرمل التصوٌ 
إمكانية قياـ نظرية خاصة بهذا الدكوف. كلضن عة على ر الدراسات كالأبحاث حولو، كصارت مشجٌ شكل لافت في تطوٌ ب

 مهمٌان را كدراسات الباحث ركلاف بورنوؼ الذم أعطى تصوٌ  في غمار بحثنا في ثنايا ىذه التصورات تستوقفنا أبحاث
ضاء مثل التشختيص الوصفي، إلى جانب النظر في لات الفلدراسة الفضاء، كذلك من خلاؿ اىتمامو بطرؽ تشكٌ 

                                                 

  .82-81، ص صالسابق( الدرجع 1)

 ركاية في ىذا الدتن فتتدفق و الاليومي ىو ىذه البانوراما اليومية الدنتشرة على امتداد النظر. إنو ىذا الركاـ من الصور التي لم لطتً أف نراىا، بل نفتح الركاية تل
 .138، صالدرجع نفسو علينا.

  .83( الدرجع نفسو، ص2)

 90، ص حسن لصمي، شعرية الفضاء السردم اتب.الشذرة بالتعريف الاصطلاحي ىي "الدقطع من الشيء الدنكسر" على أف لا تكوف نتاج قصدية الك. 

 .90، صالدرجع نفسو (3)

  .101( الدرجع نفسو، ص4)
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القيم الدلالية الدتعلقة بو. كما  راجالعلاقات التي يقيمها الفضاء مع الدكونات السردية الأخرل، كذلك من أجل استخت
، ضمن الدراسات القيمة التي تساىم في توسيع الدراسة كإثرائها تأتي أبحاث يورم لوبساف كعلى رأسها مفهوـ التقاطبات

رات ميشاؿ بوتور حوؿ مفهوـ ثتَ اىتمامنا تصوٌ تة الفضاء، كما نى يػى نػٍ خصوصا كأنها تنظر في الجانب الخلافي لطرؽ بػى 
ات قد تستهوم الدارستُ من أجل ر ثة لو، ككيف أنها تكوف دالة على شختصياتو. فكل ىذه التصوٌ الفضاء كأشيائو الدؤثًٌ 

  .ىذهدراستنا  إلى ىذه التصوٌرات في تطرؽنل مقولة الفضاء كلزاكلة مقاربتو، لذلك سثٌ بس

 :بنية الفضاء في الرواية -3
بترتَ رؤية الدبدعتُ  بعد أف تطورت النصوص الأدبيةخصوصا الا كما في السابق؛ يل البنيوم فعٌ للم يعد التح
آة عاكسة لو، مر  النتاج الأدبي على الواقع بشكل كبتَ، فصار حيث انفتحت الذات الدبدعة، لداىية النوع الأدبي

إبداعيا في تقاطعها كبذاكرىا نسيجا ها، ك بذانسك  هاتراتبشكلت في  ،التختييلية أضحى لرموعة من الصور كالأفكارف
كىنا لا بد من الإشارة إلى أف التحليل البنيوم " عل التحليل قاصرا،متكامل البناء، فصار النظر إلى جانبو الشكلي لغ

ليل الددلوؿ الداخلي، لكن مادامت البنية نفسيها ليست سول بسثيل بزييلي، فإف نشأ كمنهج من أجل ضبط البنية كبر
البنائيتُ شعركا بأف الطريق مسدكد أمامهم إذا ما اكتفوا بالالتفات إلى لزتول البنية لا إلى مدلولذا التمثيلي أيضا. لذا 

اسة كظيفة البتٌ النصية في نطاؽ الحقوؿ أدركوا في كقت لاحق أف البعد السيميائي في التحليل يدعوىم إلى ضركرة در 
. إف الثقافية كالسوسيولوجية كالسيكولوجية، سواء تلك التي ينتمي إليها النص أك تلك التي لػيا فيها النص فيما بعد

 .(1)"مراعاة ىذا الجانب، ىو ما يوجهنا إلى الاىتماـ ببنية التدليل لا إلى البنية الشكلية كحدىا
بأحقية الاىتماـ بالجانب الدلالي للبنية، إلى كضع ىذه الأختَة في نطاقها السيميائي،  دل إدراؾ البنائيتُلقد أ

بصيع مستويات التحليل، مثلت فيو البنية منطلقا  كىو ما نتج عنو تلاقح بنيوم/سيميائي أظهر تناغما منهجيا في
للتحليل، فهذا التلاقح "لؽكن أف يقود بسهولة في نهايتو إلى التأكيل، أم إضفاء الدعتٌ على النص في إطار سياؽ تارلؼي 

كانت تح أماـ القارئ أبعادا أخرل، ما  . كما لؽكن أف يفلزدد لا يكوف بالضركرة ىو سياؽ الدرحلة التي كيتب فيها
القراءة الدباشرة قادرة على بلوغها. على أف الانتقاؿ إلى التأكيل يعتٍ أننا خرجنا من نطاؽ التصور البنيوم الضيق إلى 

 .(2)النطاؽ السيميائي الأرحب"
 لداذا بنية الفضاء؟

                                                 

 .174، ص2015، 1برانت، فاس، ط-صة القصتَة في العالم العربي )ظواىر بنائية كدلالية(، مطبعة: أنفو( بضيد لحمداني: الق1)

 .174( الدرجع نفسو، ص2)
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لنصوص في معالجة الدقاربة السيميائية لعية اقبل الإجابة عن ىذا التساؤؿ، لا بد لنا أف نرسم مسارا توضيحيا لأ
نشتَ  . كبداية(1)البحث في الدعتٌ كأشكاؿ كجوده الذم لؽثل موضوعها الأكؿ كالأساسدكرىا الرائد في  ، باعتبارالركائية

كالتي ناؿ من خلالذا شرؼ التبشتَ بعلم جديد اسمو  ،فتَديناند دم سوستَ ات الذامة التي قدمهاالدقتًحإلى 
اسات التي ، كالتي عبرىا قامت الأبحاث كالدر (2)كالذم يهتم بدراسة العلامات في الحياة الاجتماعية السيميولوجيا،

أدت الدقاربات "فقد  راتها الدعركفة، سالعت بشكل كبتَ في إغناء الساحة النقدية كإثرائها،بلورت لنا السيميائية في تصوٌ 
-السيميائية على اختلاؼ منطلقاتها، كتباين تصوراتها كتعارض رؤاىا كنظرياتها، كتقاطع ابذاىاتها، كتداخل مفاىيمها 

بدركباتها كلستلف مستوياتها، كلكل نظامها الخاص كالدميز. فقد ابزذت من كل مظاىر إلى تفرعات غنية  -أدت إذف
، كىي في ذلك تسعى إلى إدراؾ (3)الحياة موضوعا لذا، كمن كل أشكاؿ الفنوف كالسينما كالدسرح كالأدب مسرحا لذا"

 كفهم العلاقات كآليات البناء التي تنظم/ تعكس لزتول التجربة الانسانية. 
إحدل أىم المحاكر التي يشترل عليها السيميائيوف في سبيل معرفة  الأدبيالنص مع  اتيعتبر تعامل السيميائي

ن مظاىر الوجود الانساني كلستلف علاقاتو لأدبي في بذليو الخطابي، الذم يتضمٌ كإدراؾ القوانتُ التي تؤسس لبناء النص ا
ف التموجات من كمواقفو من الحياة كالكوف، إذ "يعتبر النص الأدبي من الفضاءات الثرية بشحنات بستزج فيها لستل

لواقع كالذات، كعالم تولد طبقات عميقة/سطحية، فوقية/ برتية، على اعتبار أنو كوف لػمل جدؿ ا حيث كونو بنية ذات
 .(4)فيو الأسطورة كالحلم..."

"ىي كشف كاستكشاؼ لعلاقات دلالية غتَ مرئية من خلاؿ التجلي الدباشر للواقعة. إنها تدريب  اتفالسيميائي
، (5)أك التعبتَ عن مكونات الدتن" نع، لا لررد الاكتفاء بتسمية الدناطق النصيةمللعتُ على التقاط الضمتٍ كالدتوارم كالدت

في سبيل -، كما يكوف على الدتلقي كىذا يقودنا إلى سيل من الاحتمالات الدلالية التي لؽكن برققها في أم نص أدبي
 ىذه النصوص. لتشكٌ سول النظر في طبيعة ككيفية  -إدراكها

، حيث خاضت غمار تقدما ملموسا على الدستويتُ النظرم كالتطبيقي اتالسردم، حققت السيميائي كفي المجاؿ
حيث "أظهرت قدرة كبتَة في معاينتها كتقصيها  البحث في لستلف الأجناس السردية، كبالخصوص في الديداف الركائي،
ل السردم ، مسترلة في ذلك خصوصية الدتختيٌ (6)بإقامة لظاذج برليلية مبنية أساسا على الدنظور الافتًاضي الاستنباطي"

                                                 

 .27، ص2012، 3سورية، ط-ينظر: سعيد بنكراد: السيميائية مفاىيمها كتطبيقاتها، دار الحوار، اللاذقية (1)

(2) Voir: Ferdinand de Saussure, Cours de Linguistique générale, p. 33. 
 .18 ، ص7/1993، 1، طكىراف-( عبد القادر فيدكح، دلائلية النص الأدبي..دراسة سيميائية للشعر الجزائرم، ديواف الدطبوعات الجامعية3)

  .18( الدرجع نفسو، ص4)

 .15سعيد بنكراد، السيميائيات مفاىيمها كتطبيقاتها، ص( 5)

  .97، ص2000( رشيد بن مالك، مقدمة في السيميائية السردية، دار القصبة للنشر، الجزائر، 6)
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الذم "ىو صورة لفيض من لساف حاؿ المجتمع، كمعطىن ثقافي مفرَّغه من مساءلة ما قدمو كعينا لذذا الواقع، كمن ثم فإف 
 تتقاطع معل تاالسيميائي كىنا تأتي، (1)صيصة التي بسيز الكيفية التي بذرم بها أحداث الواقع"الدتختيل السردم ىو الخ

إلى معرفة كنو ىذه العلامات  نافتؤدم بمن حيث كونها تهتم بدراسة العلامات داخل الحياة الاجتماعية،  ،ىذا الدتختيل
 سيميائية ل ىو بدثابة أرضية خصبة لإقامة دراسات كأبحاثفهذا الدتختيٌ ، (2) كعلٌتها ككينونتها كلرمل القوانتُ التي بركما

 .ناجعة
في لزاكرتها للركاية إلى دراسة البنيات ابذهت السيميائية  بحاثإلى أف الأ ،نشتَ بداية ؛بالعودة إلى تساؤلنا السابق

مسترلة في ذلك بسظهرىا اللساني الذم يعد نقطة  ؛الكبرل التي تنبتٍ عليها، كبالخصوص بنية الشختصية، كبنية الزمن
كيرل بصيل  .كائيالر  الدتختيل، أين يتم تتبع العلامات كآلية انتظامها داخل الانطلاؽ الأكلي في التحليل السيميائي

تتضمن في طياتها الدنهج البنيوم، القائم على النسقية كالبنية، كشبكة العلاقات، كالسانكركنية.  اتبضداكم أفٌ السيميائي
تتختذ من البنية كسيلة لإدراؾ العلاقات  ات. كعليو فإفٌ السيميائي(3)كبأنها لا تفهم الدعتٌ إلا من خلاؿ الاختلاؼ

 الكلية،مسترلة أىم خصائصو الدتمثلة في: )المحايثة،  ركائيكالقوانتُ التي تتحكم في التمفصلات الدلالية للنص ال
 الذاتي(. بطضالعلائقية، كال

كىنا "نريد التأكيد باره أحد البنيات الركائية الذامة، كما ابذهت الأبحاث السيميائية مؤخرا إلى دراسة الفضاء باعت
ف حكائي يدرؾ بناءه ، كالفضاء من حيث ىو مكوًٌ (4)يتم كضعو ليس إلا طريقة لتصور التقاط الدعتٌ" بأف كل لضو

رات كالتمفصلات بواسطة اللرة؛ ليس مكونا مسطحا كأملسا بتعبتَ الباحث حسن لصمي، إنو لرموعة من التصوٌ 
في  على الدستول الخطابي، كالاشتراؿ على كيفية إدراكها يعدٌ  ةفضائيالدلالية العميقة التي سالعت في إبراز الدعطيات ال

صلب الاىتماـ السيميائي. كالفضاء بهذا الشكل لم يعد لررد خلفية تزيينية ييستأنس بها؛ بل أضحى كعاء للفعل 
من الانفعالات  باعتبارىا "أداة لقراءة كل مظاىر السلوؾ الانساني بدءان  ،الإنساني، الذم يعد من اىتمامات السيميائية

 .(5)البسيطة كمركران بالطقوس الاجتماعية كانتهاء بالأنساؽ الإيديولوجية الكبرل"
 سوسةالمحالدادية من التجلي اللروم للفضاء، الذم ينقلو من طبيعتو  ؛ـدًٌ تنطلق الدقاربة السيميائية من خلاؿ ما قي 

، كبحسب الباحث الجزائرم )رشيد بن (espace verbal) إلى مستول آخر بذريدم يصبح من خلالو فضاء لفظيا
                                                 

  .11، ص2019، 1( عبد القادر فيدكح، تأكيل الدتختيل )السرد كالأنساؽ الثقافية(، دار صفحات، ط1)

  .06( ينظر، عبد القادر فيدكح: دلائلية النص الأدبي، ص2)

 .80، ص1997، 3، ع25مج الكويت ، ( بصيل بضداكم، السيميوطيقا كالعنونة، لرلة عالم الفكر،3)

 .النحو يقصد بو ىنا الخطاب السردم   

 .170ـ، ص2007-ق1428، 1ابية، تر: بصاؿ حضرم، منشورات الاختلاؼ، ط( جوزيف كورتيس، مدخل إلى السيميائية السردية كالخط4)

  .15( سعيد بنكراد، السيميائيات مفاىيمها كتطبيقاتها، ص5)
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 من فرضية مفادىا أف الفضاء نظاـ داؿ لؽكن أف لضللو بإحداث التعالق بتُ"ينطلق  مالك(، فإف التحليل السيميائي
ما يدؿ عليو )الدضموف( ىو من غتَ طبيعة ما يدؿ  ، كننظر إليو على أنو مركب كالكلاـ؛ أمشكلي التعبتَ كالدضموف

 .(1)عليو التعبتَ، كيرتهن في كجوده الدلالي إلى الفعل الدمارس فيو كالقيم المحققة من استعمالو"
إنتاجيتها  على إثره تحققت  التحليل،ثلى فيل الدأحد السب فالارتكاز على البنيوية في التحليل السيميائي ىو

حسن بحراكم بنسبية التحليل الذم تقيمو شعرية الفضاء بدرجات متفاكتة من العمق في العمل  الدرجوة، كفي ذلك يقرٌ 
ي بجميع مظاىر كدلالات الفضاء، لذلك فهي براكؿ أف تكوف أكثر إنتاجا الركائي، إذ يرل أنها لم برقق إمساكها الكلٌ 

م اقتصاد الفضاء في الركاية، كبرديدا تلك الدستويات التي تتعالق مع مامها إلى رصد الدبادئ البنيوية التي تنظٌ بنقل اىت
 .(2)البناء الحكائي بحوافزه كإبدالاتو الدختتلفة

فسنختلص إلى أفٌ "بنية الفضاء ىي بصلة العلاقات إذا ما اعتبرنا مكوف الفضاء بنية كأسقطنا خصائصها عليو، 
الدتداخلة كالدتعالقة بحيث لا لؽكن لأحد أف لػمل دلالة إلا في إطار علاقتو  -على اختلافها-فضائية بتُ العناصر ال

كمسايرة لذذا الاستنتاج كتأكيدا عليو،  . كبهذا يصبح الفضاء بكل بذلياتو بنية كلية، متحولة كمنتظمة ذاتيا.(3)بالكل
السورم خالد حستُ حستُ يرل بأف "البنية الفضائية بنية لروية كبالتالي فهي بزضع لنفس القواعد  باحثفإف ال

ككما تفتًض القراءة  -لتوليدية، كعليو فالأمكنة التي تتجاكر كتتًاصف كتتحاذل مشكلة الفضاء الركائيالتحويلية كا
إلظا تنتظم في الدستول السطحي )الفضاء السطحي( كفقا للمستول  -استنادا إلى مفهومي البنية السطحي كالعميق

 ."(4)العميق )الفضاء العميق( عبر اشتراؿ عدد من الآليات
كالوسائل التي تكشف ىندسة الفضاء ككيفية انتظامو على  تقنياتكعلى القارئ أف يكوف متسلحا بدختتلف ال

العميقة، كالتي  مستول البنية السطحية، كذلك من أجل تتبع لستلف الدلالات كالوظائف كالعلاقات على مستول البنية
 ،أسست لبناء الفضاء كفق شكلو النهائي. كىنا تؤدم تقنيتا الوصف كالتقاطبات الدكانية، إلى جانب تعالقات الفضاء

 .عملية البناء الفضائيدكرا مهما في 
 
 

                                                 

  .97( رشيد بن مالك، مقدمة في السيميائية السردية، ص1)

 .07ينظر: لرموعة من الدؤلفتُ، الفضاء الركائي، ص( 2)

  .293ص ،2011مارس ،10،ع10كاللرات، المجلد لرلة الأثر، جامعة كرقلة، كلية الآداب ( مشرم بن خليفة، بضزة قريرة، الفضاء الركائي، بنية كعلامة،3)

 لتجاكر، غتَ أف لقد حدد الناقد خالد حستُ حستُ أربع آليات كىي: آلية التضمتُ كالاشتماؿ، الآلية العكسية )علاقة الجزء بالكل(، آلية التضاد، آلية ا
 .90 -89 -88الدكاف في الركاية الجديدة، ص ص صخالد حستُ حستُ، شعرية  بسظهر الفضاء كفق ىذه الآليات ليس مشركطا. ينظر:

  .86الدرجع نفسو، ص (4)



                   ومعالم التشكل  المصطلحية  الفضاء بين الإشكالية                           الأولفصل  ال
       

                                          

 

 
24 

 :الفضاء واستراتيجية الوصف .أ 
بأنو "أسلوب إنشائي يتناكؿ ذكر  أكردت سيزا قاسم في كتابها )بناء الركاية( تعريفا لدفهوـ الوصف، إذ ترل

الأشياء في مظهرىا الحسي كيقدمها للعتُ. فيمكن القوؿ أنو لوف من التصوير كلكن التصوير بدفهومو الضيق لؼاطب 
العتُ أم النظر كلؽثل الأشكاؿ كالألواف كالظلاؿ. كلكن ليست ىذه العناصر الحسية الوحيدة الدكوًٌنة للعالم الخارجي، 

فإف  -حيث إف الرسم يستطيع أف يوحي بالخشونة كالنعومة –الرسم بتقديم ىذه الأبعاد بالإضافة إلى اللمس فإذا تفَّرد 
. كعليو فإف الوصف يتوسل اللرة كأداة (1)اللرة قادرة على استيحاء الأشياء الدرئية كغتَ الدرئية مثل الصوت كالرائحة"

تنقل كل الددركات الدلموسة كالمحسوسة سواء الدرئية كغتَ الدرئية من كينونتها الوجودية إلى عالم الكتابة، كفي  تعبتَية لكي
سواء بكل تفاصيلها أك إبراز بعض منها، -لراؿ الركاية يقوـ الركائي أك السارد بنقل بعض اللوحات أك الدشاىد الدتختيلة 

 فحة بدختتلف الأكصاؼ.إلى لرة شعرية طا -كذلك كفق منظوره الخاص
علامة دالة داخل النسيج الركائي، علاقات متعددة مع لرمل عناصر  باعتباره ،يقيم الوصفكفي ىذا السياؽ،"

الكتابة الركائية، فهو إلى جانب كونو يسم كل ما ىو موجود بديسم خاص كلشيز، لػدد نوعية الأشياء من حيث دلالتها 
 فالوصفلذلك . (2)ستحضرة كالواصفة لذا، كتكوينها النفسي كانتماءاتها الطبقية"الاجتماعية، كنوعية تفكتَ الذات الد

لو، يسترل لستلف الوظائف التي يشترل عليها لأدراؾ الفضاء بدختتلف مكوناتو كتفاصيفهو  ىو آلية بناء كآلية إدراؾ،
الجمالية التزيينية التي يقوـ بها أثناء توقف حركة السرد، فإنو يقوـ كذلك ك  ائف البنائية، كالإيهامية،فبالإضافة إلى الوظ

 .(3)بوظيفة " توضيحية تفستَية: أم أف تكوف للوصف كظيفة رمزية دالة على معتٌ معتُ في إطار سياؽ الحكي"
، باعتباره مصدرا من ديدةقة للوصف في الركاية الجكفي ىذا السياؽ يؤكد بضيد لحمداني على الوظيفة الخلٌا 

عن  الدصادر الدنتجة للمعتٌ، "إنو كصف مكاني لا لؼضع للمعتٌ، كإلظا لؽضي مع الدعتٌ في سياؽ كاحد، إنو ناتج حتمان 
قف سابق عليو لأنو ىو مضموف أك مو  لأم تابعان النص لا يظهر  تريتَ موقف الانساف من الواقع. غتَ أنو على مستول

لزدكدة" أحد الأدكات  كعليو فإف الوصف يعدٌ  .(4)نفسو يصبح مصدر الدعتٌ أك على الأصح مصدر الدعاني الدتعددة اللاَّ
الدختتلفة التي  فضيةتو نتعرؼ على طبيعة الأتحليل السيميائي في النص الركائي، فبواسطالإجرائية التي يرتكز عليها ال

 .(5)تصبح دالة على تعارض ألظاط الحياة كاختلافها

                                                 

  . 111بناء الركاية، ص( سيزا قاسم، 1)

  23، ص2009، 1( عبد اللطيف لزفوظ، كظيفة الوصف في الركاية، منشورات الاختلاؼ، ط2)

 .79بنية النص السردم، ص( بضيد لحمداني، 3)

 . 69، صالدرجع نفسو (4)

  .70( ينظر: الدرجع نفسو، ص5)



                   ومعالم التشكل  المصطلحية  الفضاء بين الإشكالية                           الأولفصل  ال
       

                                          

 

 
25 

على آليتي الاستقصاء كالانتقاء، كقد اشترل عليهما   -الفضائي كيلأحد تقنيات التشباعتباره –وصف الكيقوـ 
ز الخلاؼ معظمهم، إذ يسعى كل طرؼ إلى استعماؿ آلية معينة كمنهم يٌ كتاب الركاية الجديدة اشترالا كاسعا، كقد م

. إذ "يقوـ الاستقصاء على تناكؿ أكبر عدد لشكن من تفاصيل الشيء الدوصوؼ كلذلك (1)من يشترل عليهما معا
ل كظيفتو . أما الانتقاء فتتمثٌ ، بحيث تتم الاستعانة بو من أجل الإيهاـ بواقعية الأحداث(2)تطوؿ مقاطع الوصف كتتفرعٌ"

في إبراز كبذسيد بعض صفات الدوصوؼ مع إضمار الصفات الأخرل، كتكوف ىذه العملية مقصودة من طرؼ 
ى إلى تأسيسها عبر الواصف، كذلك لإضفاء الخصوصية عليو، خصوصية غالبا ما تكوف لزكومة بالدلالة التي يسع

 ، كبالتالي فالوصف ىنا مطالب بتأدية دكر تفستَم.(3)الوصف
 :الفضاء ومنظومة التق اطبات .ب 

أحد كسائل الكشف عن لستلف الأسرار كالقوانتُ التي لؼفيها   Polarités spacialesتعدٌ التقاطبات الدكانية
الفضاء الدنتظم داخل الركاية، حيث "تأتي تلك التقاطبات عادة في شكل ثنائيات ضدية بذمع بتُ قول أك عناصر 

 . (4)ترات التي بردث عند اتصاؿ الراكم أك الشختصيات بأماكن الأحداث"متعارضة بحيث تعبر عن العلاقات كالتو 
"كسيلة يتم من خلالذا إدراؾ بنية العلاقات السطحية كالعميقة كيرل الباحث خالد حستُ حستُ أفٌ التقاطبات 

استجلاء العلاقة الثنائية التي تنشأ بتُ مكاف كآخر كما يتولد عن ذلك من صلات تربط بتُ  في النص، فضلا عن
ن، لعا يورم ن شهتَيٍ يٍ رى . كقد داع صيت ىذه الوسيلة على يد منظٌ (5)كحدات النص لتسهم في إنتاج لستلف الدلالات"

ثنائيات لستلف ال، الذين عملا على استختراج (G.Weisgerber)كجاف فيسجربر ، (Youri lotman)لوبساف 
 تضادة. الد فضائيةال

فبقدر ما  كيرل فيسجربر أفٌ "كل الأعماؿ التختييلية قابلة للانتظاـ في قوائم، كفق منظومة التقاطبات الفضائية،
 –أعلى ))كيؤكد لوبساف في ىذا السياؽ أنوٌ "إذا نظرنا إلى مفاىيم مثل  .(6)يرتتٍ الفضاء"تتضاعف ىذه التقاطبات 

لصد أنٌها )أم  ((متصل –لرزأ ))، أك ((غتَ لزدد –لزدد ))، أك ((بعيد –قريب ))، أك ((لؽتُ –يسار ))، أك ((أسفل
                                                 

 .123ص بناء الركاية، ،( ينظر: سيزا قاسم1)

  .124-123، ص صالدرجع نفسو( 2)

 32-31كظيفة الوصف في الركاية، ص ص ،ينظر، عبد اللطيف لزفوظ (3)

 ية. لباحث الدرربي محمد الزمورم كحسن لصمي مصطلح التقاطبات الفضائية، بينما حسن بحراكم، كمحمد بوعزة  يستعملاف مصطلح التقاطبات الدكانيستعمل ا
ا. الدصطلح الثاني اقتداء بالباحث حسن بحراكم الذم يعتبر متختصصا في لراؿ الدراسات الفضائية كملما بدختتلف مصطلحاته كقد كقع اختيارنا على

 .33ينظر:حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص

(4)  Jean Weisgerber : L’espace Romanesque, Ed l’age d’homme, 1978, p. 13.  
 .143خالد حستُ حستُ، شعرية الدكاف في الركاية الجديدة، ص (5)

Jean Weisgerber : L’espace Romanesque, Ed l’age d’homme, 1978, p. 15  (6) 
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م( تستختدـ لىبًنىاتو في بناء لظاذج ثقافية لا تنطوم على لزتول مكاني، فتكتسب ىذه الدفاىيم معاني جديدة مثل الدفاىي
 .(1)..."((سيء –حسن ))، أك ((غتَ قيم –قيم ))

ة كتوزيعها فضيمعرفة كيفية انتظاـ الأؽ كثتَ من الدارستُ إلى منظومة التقاطب، بصفتها تتيح للقارئ لقد تطرٌ 
للركاية، كذلك كفق ما تنهض بو كظائفها الدلالية كقيمتها الرمزية على مستول العمق، كقد استعانوا في ذلك ا عالمداخل 

على قوالب كلظاذج جاىزة تظم الكثتَ من الثنائيات الدتضادة التي استختلصها الدنظركف، غتَ أفٌ ىذه القوالب لا تتطابق 
إلى مزيد من التعقيد، خاصة كأفٌ  تقنيةفي كثتَ من الأحياف مع كيفية انتظاـ الفضاء الركائي، كبالتالي فقد تؤدم ىذه ال

ي كاستختراج الدلالات. ة كما تطرحو من إمكانيات لتقصٌ فضيالقارئ ليست لديو الوسائل الكافية لدعالجة كيفية توزيع الأ
ياتو عبر ابزاذ قرارات شجاعة، تلائم طبيعة العمل الركائي، من خلاؿ استختراج ل مسؤكلكعليو فإف القارئ مطالب بتحمٌ 

 العاـ.فضائي التي تتطابق مع البناء ال التقاطبيةبعض الثنائيات 
 :علائقية الفضاء .ج 

ل بنية الفضاء رفقة البنيات السردية الأخرل كالشختصيات كالزمن كالرؤية السردية؛ البناء العاـ للنص تشكٌ 
ئي، كعليو فإف ىذه البنيات تدخل في علاقات متعددة مع بعضها لتحقق للركاية بساسكها كانسجامها الدلالي، الركا

سيميائية، أم كائن علائقي لا معتٌ لوجوده، كلا كينونة لو إلٌا بشبكة -كعلى ىذا الأساس، عيدَّ الفضاء "مقولة بنيو
. فهذه الديزة من شأنها أف تفتح أفقا جديدا للقراءة (2)ثيف معها"العلاقات التي يرسيها مع الدكونات النصية كحواره الك

 كالتأكيل.
الفضاء في النص الركائي لن يتأتى إدراكها بسهولة كبشكل   ةضمن ىذا السياؽ، يؤكد حسن بحراكم أف كظيف

ات التي يقيمها مع باقي مكونات السرد الأخرل، فالفضاء بالنسبة إليو "لا يعيش منعزلا يو في العلاقلنظر إيي ي ما لم كلٌ 
. كالفضاء بهذه (3)عن باقي عناصر السرد كإلظا يتداخل في علاقات متعددة مع الدكونات الحكائية الأخرل للسرد..."

كلؽتد أثره أحد الدكونات الدنظمة للحكي،  ة التي جعلت منو خلفية ديكورية، ليصبحالصورة سيتجاكز حالتو المحايد
على ذلك لؽكننا النظر إلى  ان سكتأسي، "لٌ كليصبح في نظر بعض الباحثتُ على أنو الذدؼ من كجود العمل الركائي ك

يد الفضاء الركائي الذم بذرم الدكاف بوصفو شبكة من العلاقات كالرؤيات ككجهات النظر التي تتضامن مع بعضها لتشي
 .(4)فيو الأحداث"

                                                 

  .69( يورم لوبساف، مشكلة الدكاف الفتٍ، ص1)

  .92شعرية الدكاف في الركاية الجديدة، ص ،( خالد حستُ حست2ُ)

  .26بنية الشكل الركائي، ص ،( حسن بحراكم3)

  .32( الدرجع نفسو، ص4)
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آليات  ، كما تتيحو منلبنية الفضاء خاص بنيوما السيميائية تنطلق من خلاؿ كعي كخلاصة القوؿ أف مقاربتن
ل الضوابط التي ككسائل منهجية، تركـ المحايثة في دراسة النص الركائي، كىذا من أجل استقرائها دلاليا، حيث سنستر

في استجلاء الدلالات الكامنة على مستول العمق، كالتي  من كظائف كتقاطبات كعلاقات بنية الفضاء، كفقها ظمتنت
، في عملية التفكيك كالبناء مشركعيتو الكاملةىيئت لتجلي الخطاب السردم في شكلو النهائي، بحيث يكوف للقارئ 

فالقارئ كما ىو معلوـ في  .لدفاتيح القرائية التي لؽنحها لوباملتزمة نهجية للنص الركائي، كم كذلك عبر لزاكرة جادة
يىنان بطريقة مدركسة، فإنو لابد أف لؽتلك قدرة  الدراسات السيميائية ىو لزور العملية التأكيلية، "لأف النص، إذا كاف ميبػىنػٍ

 . (1)"اطهمعند التقائو بالقيراء على اختلاؼ ألظ (signifiance) فائقة على التدليل

                                                 

  .174( بضيد لحمداني، القصة القصتَة في العالم العربي، ص1)
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 تمهيد:
كضع  علىلها أك بنائها تشك   آليات حيث تعملفرادتها الفنية، قق  بؽا بر التي كل ركاية بنيتها الفضائية ابػاصةل

. لذلك فإف  كبطريققة تعكس ىذه الفرادة فيهاعلى إحتواء كل ابؼواضيع كالققضايا ابؼبثوثة  قادرة تكوف قوالب سردية
ب النص من أىم السبل التحليلية التي تضيئ للباحث بعضا من جوان عد  ت الفضاء ي  لبتشك  طرائ  بُ  إمعاف النظر

 الركائي، فيتستٌ لو بذلك الققبض على بعض ابؼكامن الدلالية التي تأسس بدوجبها عالد الركاية.
أف  توالد الأفضية فيها قائم بالأساس على  سيدرؾ ، فإف  ابؼتلققي بؽذه الركاية((أنا عشققت))بالعودة إلذ ركاية 

 .ا من رغبة بُ إبهاد ابؼأكل لدكاعي شخصية معينةكالانتققالات التي تققوـ بها الشخصيات، كما يتخلله السفر بغظات
التي أشار إليها حسن  صبةليفرض ىذا التوالد ثنائية تققاطبية ىي فضاء الإقامة/فضاء الإنتققاؿ، كىي من التققاطبات ابػ

، حيث استطاع أف يدرج برت ىذه التققاطبية ثنائيات ضدية فرعية بحراكم كعمل بها بُ كتابو بنية الشكل الركائي
ل الباحث باعتباره يشمل كل فضاء الإقامة مفهومو كاضح لد كإذا كاف .(1)ابنت بُ استخراج الدلالات الكامنةس

الفضاء ليصل إلذ درجة التضاد، ىذا الأفضية التي تؤدم كظيفة السكتٌ كالإقامة، فإف فضاء الانتققاؿ بىتلف كلية عن 
الأفضية فيو تكوف "مسرحان بغركة الشخصيات كتنققلبتها كبسثل الفضاءات التي بذد فيها الشخصيات نفسها كلما  لأف  

غادرت أماكن إقامتها الثابتة، مثل الشوارع كالأحياء كالمحطات كأماكن لققاء الناس خارج بيوتهم كالمحلبت كابؼققاىي 
 .(2)إلخ"

 -الفصل النظرمذكرناه بُ  ذمال-التققاطب  مفهوـه الثنائية التققاطبية سينحو بنا إلذ إف  ابغديث عن ىذ
مع طبيعة البحث كأىدافو. "كسواء نظرنا إليو كنموذج دراسي أك كمققتًح منهجي  تتناسبخصبة كأداة إجرائية 

ة بُ الوقوؼ بنا على ابؼبادئ للئجراء كالتشريح فإف استلهاـ مبدأ التققاطب كبؿاكلة استخصابو ستكوف بؽما فائدة كبتَ 
 .(3)ح بؾاؿ البحث على ابغققوؿ الدلالية التي يتحرؾ الفضاء الركائي بُ نطاقها"وية التي تنظم اقتصاد ابؼكاف كفتالبني

ا كالتي أفرزت لن درامية،أحداث طوبوغرافية ك صفات  كما بروزه منأفضية الركاية  ضطلبع على بـتلفبعد الا
بيكن استثمارىا دلاليا، خصوصا كأنها قابلة للتناسل كبالتالر إعطاء الدراسة بصلة  أين ،الثنائية التققاطبية ابؼذكورة آنفا

أف نققف عند مفهوـ التققاطب ليكوف الوسيلة ابؼنهجية التي يققوـ عليها  ارتأينا؛ من التققاطبات الفرعية  ابؼشحونة دلاليا
كما يتيحو من  -خصوصا بُ ابعانب الوصفي منو- بتشكلبت الفضاء تو الوثيققةالبحث بُ ىذا الفصل، نظرا لصل

فص   إمكانية   .سرديةل بنيتو الالنظر بُ الوظائف كالمحمولات الدلالية التي بس 
                                                 

  .40( ينظر، حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص1)

  .40( ابؼرجع نفسو، ص2)

  .40( ابؼرجع نفسو، ص3)
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 :الإق امة  فضيةدلالات أ  -1
 :الإق امة الاختيارية  فضيةدلالات أ .أ 
 فضاء الريوت: 

"فبدكف ، فهو الفضاء الذم بوقق  فيو الإنساف كجوده ككينونتو، يكتسب البيت مكانة ىامة بُ حياة الناس
لذلك كاف البيت كلا يزاؿ أقرب الأفضية إلينا، كعبره نستطيع أف نستشعر قيم  .(1)البيت يصبح الإنساف كائنا مفتتا"

و، كما قيل مرارا، كوننا الأكؿ، كوف حققيققي بكل ما للكلمة من نالألفة كابغميمية كابغماية، إنو "ركننا بُ العالد. إ
التي يرتكز  فضيةكبُ الأعماؿ الركائية يتصدر البيت طليعة الأ .(2)لفة فسيبدك أبأس بيت بصيلب"إذا طالعنا بأمعتٌ. ك 

للشخصيات، كمنطلققا لنشاطاتها كبرركاتها عليها الركائي بُ تققدنً مادتو ابغكائية، حيث يتأسس البيت كفضاء إقامة 
ىذا ما جعل الركائيتُ  ا، كلعل  بذلياتهبكو أفضية أخرل، كما أنو بيثل قيمة تكوينية بُ تشكل ابؼدف كالبلدات بدختلف 

لا يستغنوف عن استحضار فضاء البيت بُ أعمابؽم الركائية كتققدبيو كف  رؤاىم ابػاصة. فيتتبعوف بصيع مستوياتو، كمن 
 شحنو دلاليا بدا يتناسب مع أفكارىم الإيديولوجية.  بٍ  

الفيلب. كىي الققصر ك أبماط من فضاء البيوت ىي: الغرفة، الشققة، ابغجرة،  عد ة ((أنا عشققت))تققدـ لنا ركاية 
ذا به-برمل بُ مضمونها مواضيع كدلالات عدة، تلبمس الواقع بأبعاده الاجتماعية كالاقتصادية. كالبيوت  ،بهذا التنوع
ليست كينونة ىندسية قائمة على الوصف فققط، إنها بذربة معاشة، كرؤية خاصة للواقع ترتكز على ابؼرئي  -الشكل

لتًتققي إلذ ابؼعنوم كابعوىرم الذم بيثل نواة النص كغاية تشكلو. كبُ ىذا الصدد يرل )حسن بحراكم( أف  "الرؤية 
اء البيت ستققوـ عائققا أماـ الفهم الشامل لوظيفة ابؼكاف كدلالتو التجزيئية التي تكتفي بإيراد التفصيلبت العينية لفض

كتصبح نتيجة لذلك، عاجزة عن إدراؾ التعبتَات المجازية التي يتضمنها البيت باعتباره مصدرا لفيض من ابؼعاني 
 .(3)كالققيم"

التدقي  بُ تفاصيلها، يثتَ انتباىنا ذلك ابغضور ابؼعنوم لفضاء كبكن بصدد التوغل بُ ثنايا الغرؼ من أجل 
البيت الذم تعتبر الغرفة إحدل امتداداتو ابؽندسية، فهذا الفضاء يتميز بالققصور الوصفي كتققل فيو حركة الشخصيات 

نو قيمو إلذ درجة يستشعر فيها الققارئ حيادية البيت كعدـ كفاءتو كعنصر حامل للدلالة، فهذا الفضاء تغيب ع
الرمزية ابؼعهودة ليتجلى كيانا غامضا خاليا من الأحاسيس. إف  ىذا الغياب ليس كليد الصدفة، كإبما نابع بالأساس 

على اعتبار أنها "تشكل بموذجان ملبئمان ، كتشتيتها عن رغبة م لح ة بُ برييد الوظيفة ابؽامة التي تضطلع بها البيوت
                                                 

 .38بصاليات ابؼكاف، صغاستوف باشلبر، ( 1)

 .36، صابؼرجع نفسو( 2)

  .43( حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص3)
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ىذا من أجل فرض كاقع استدلالر مغاير يأبٌ ، (1)لداخلية التي تعيشها الشخصيات"لدراسة قيم الألفة كمظاىر ابغياة ا
سيميائية التي ي شتغل عليها بُ ال طرؽالغياب تققنية بؼعرفة جوىر ىذه الأفضية كدلالاتها الدفينة، كىي من المن يتخذ 
 . تخيل ركائيابؼ بُ ةدلالبناء ال

الركاية، فإننا بقد كل الشخصيات تتجاىل فضاء البيت، حيث تققضي معظم أكقاتها خارجو، متن بالعودة إلذ 
 فضاء فلب تعود إليو إلا نادرا بغرض الراحة كابؼبيت. كمع توالر الققراءة يدرؾ الققارئ أسباب نفور الشخصيات من

، مسابنة بذلك بُ بهاشاكل العائلية التي تعصف البيت التي ترجع بُ الأساس إلذ ابغالات النفسية العصيبة كابؼ
 :ىذا الشكل كف  ليتمظهر عم ا طرحو باشلبر كوف البيت فضاء بضيميا، بطريققة مغايرة دلاليا بسفصلو

 
 
 
 
 
 

 (المفارقة الدلالية التي تنشأ بين الفضاء المرجعي والفضاء المتخيل 01)الشكل 
ابؼفارقات الدلالية التي تتيحها تققنية ابغضور كالغياب التي بؽا دكر بُ إبراز الققيم الرمزية ىذا الشكل وضح لنا ي

صف كعققمو الدلالر؛ إلا أنها تبققى حاضرة، متيحة لنا إمعاف النظر بُ نوعية ابؼمارسات لفضاء البيت، التي رغم قلة الو 
كابػركقات ابغاصلة فيو، لنققف على كاقع مأساكم امتد إلذ بصيع أركانو كجعلها أكثر بؤسا كشققاء. كقد كانت 

كالعلبقات الانسانية ابؼتوترة  ابؼققاطع/ابؼشاىد ابؼرصودة معبرة كذات أبعاد دلالية مستمدة من بعض السلوكات الشاذة
ا يدكر بُ ذىن السارد/الشخصية ابؼبئ  رة، الأمر الذم ساىم بُ بسفصلها دلاليا  ابغاصلة بُ البيت، كاشفة بذلك عم 
على أساس اجتماعي قائم على رصد مظاىر ابغياة الأسرية، التي ىي نواة العلبقات الاجتماعية كتكوينها الأكؿ، كالتي 

بيت فضل ابمائها كتنظيمها. غتَ أف فساد الواقع كطبيعتو الاجتياحية من شأنو أف بيتد إلذ ىذه البيوت يكوف لفضاء ال
التي تعمل على الاخلبؿ بعلبقاتها ابؼتوارثة كقيمها ابؼرجعية، لذلك فإف  فضاء البيت ىو  ،كيبث  فيها فتَكساتو ابؼسيئة

                                                 

 . 43بنية الشكل الركائي، صحسن بحراكم، ( 1)

 فضاء البيت
 الفضاء ابؼتخيل           ≠         الفضاء ابؼرجعي                 

 الدؼء  - 
 الألفة كابغميمية -
 الأمن -

 البركدة -
 العدائية -
 الاضطراب -
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. من ىنا تكمن أبنية البيت  (1)كضح مستَة لأفعاؿ ساكنيو"الرحم الاجتماعي الأكثر عرضة لتققلبات الأياـ، كالأ"
 جتماعية بكل إبهابياتها كسلبياتها.الا كبؤرة تتجلى فيها بـتلف العلبقات

يققدـ لنا السارد علي بيتو العائلي بأسلوب سردم خاؿٍ من الوصف بحيث تغيب عنو بصاليات الفضاء، 
سيلتمس فيها رغبة السارد بُ بذاكز ىذا الفضاء كعدـ إلققاء الضوء عليو، كتركو بؾهوؿ  اتمعن بُ طريققة تققدبيهكابؼ

 (2)((ادعيت بؽم بُ البيت أني بهب أف أحضر بعض "الكورسات" بُ مستشفى الققصر العيتٍ))ابؼعالد، 
بُ ىذا ابؼققطع السردم، يرتبط البيت بالأىل كالعائلة، لأف ملببؿو الوصفية لد تعد تستهوم السارد، الذم تعل  
عققلو كتفكتَه بالسفر إلذ الققاىرة. كقد كاف ىذا الارتباط مدعاة لبركز بعض الققيم السلبية، فلم يعد فضاء البيت 

، كقد اتهابزاذ الققرار كحده دكف مشور يفضل  علي، لأف  توأسر )علي( ك  ةبتُ الشخصي مرتبطا بركح التضامن كالتشاكر
البيت كقيمتو  فضاء كىي سلوكات تتنابَ مع كظيفة .رأينا كيف أنو اضطر للكذب عليهم من أجل السفر إلذ الققاىرة

 .ولفو معتآ من خلببؽاالوجودية التي ترتكز على الققوانتُ الداخلية لو كالتي ينتظم الفرد داخلها، كبوقق  
ل لو أم أثر طيلة ابؼسار من مظاىر الغياب كذلك، بقد افتققاد عزكز ابؼهرج بيت العائلة، الذم لد نسج   

لد أكن أكثر من مهرج جو اؿ بُ ))إلذ البلدة رفققة فرقة ركسية،  عدـالسردم، فكل ما بُ الأمر أف  السارد أتى من ال
 (3)((ار كتباعدت الطرؽفرقة جوالة، فققدتْ جذكرىا لكثرة ما تعددت الأسف

بويلنا ابؼققطع السردم على حياة التنققل التي طبعت الفرقة، كمسخت ىويتها، كجعلتها تعيش أزمة استققرار لا 
متناىية، كقد جاء ابؼققطع مسركدا بحس مأساكم، ليلتمس السارد عبره قيمة البيت العائلي ككظيفتو ابؼتأصلة بُ برققي  

ستققرار لدل ساكنو، كدكره بُ عملية الاندماج مع سكاف البلدة، كافتققاده بؽذا الفضاء جعلو يعيش أزمة الألفة كالا
ىوية، على اعتبار أف البيت العائلي ىو الفضاء الوحيد الذم بيد فيو جذكره كبوقق  فيو ذاتو، كبدكنو يصبح كائنا 

 بؾهولا يعاني النفي كالإقصاء.
من دكف بيت، حيث كاف حينها يعاني الوحدة بُ بؾتمع لا  لدتو التعيسةعبد ابؼعطي يعيش بُ بكقد كاف 

...لا يوجد أىل يدافعوف عتٍ، كلا عزكة أحتمي بها، كنت كحيدا كنبت شيطاني لر أـ كحيدة، ))يرحم، يققوؿ ساردا: 
  (4)((من دكف أب، لد تققدر على تربيتي فألققت بي بُ طرقات الله، ألتققط رزقي من أم مصدر

                                                 

 .176الركاية كابؼكاف، صياستُ النصتَ، ( 1)

  .107ص ،2014، 4الققاىرة، ط-محمد ابؼنسي قنديل، أنا عشققت، ركاية، دار الشركؽ( 2)

  .86( الركاية، ص3)

  .181ة، ص( الركاي4)
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السارد عدة ملفوظات مرتبطة بهذا يذكر إف  ىذه ابؼعاناة نابصة بُ الأساس عن غياب البيت العائلي، حيث 
، خصوصا من متاعب ابغياة الغادرة، الفرد كبضايتو الفضاء مثل: أىل، عزكة للدلالة على قيمة بيت العائلة بُ بساسك

 تشرد بُ الشارع.كبدكف ىذا الفضاء أصبح السارد يعيش حياة ال
كىاىي الساردة "بظية" لا تريد أف تبوح لنا بتفاصيل البيت كمؤثثاتو، كىذا لأف البيت عندىا لا يشكل أية 
أبنية، فهو لا يتعدل كونو بؾرد فضاء للئقامة، حيث بدأت قيمتو بُ التناقص كالاندثار بعدما أصبح بؤرة للتفكك 

الة سيئة، لد يكن أبي موجودا، كلكنو ترؾ خلفو بعض الآثار؛ أطباؽ عدت إلذ ابؼنزؿ فوجدت أمي بُ ح))الأسرم، 
   (1)((بؿطمة كمزىرية زجاجها متناثر بُ كل مكاف، كأمي متكومة بُ ركن غرفتها، تريد أف بزتفي عن الأعتُ

بظية، حيث تنققل لنا الساردة م يرتبط البيت ىنا بلحظات التوتر كابؼشاحنات العائلية التي بسيزىا شجارات كالد  
مشهدا كصفيا يظهر العنف الأسرم الذم اجتاح فضاء البيت كأصبح من بفيزاتو اليومية، لينزاح بذلك عن كظيفتو 
ابؼعهودة ابؼتمثلة بُ الألفة كابغميمية، كيكتسب كظيفة أخرل تتميز بالعدائية، تلخصو بعض ابؼؤشرات الوصفية  

تناثر، كالأـ ابؼنزكية بُ غرفتها، كىي دلالة على سلبية فضاء البيت كذىاب قيمو كالأطباؽ ابؼتكسرة، الزجاج ابؼ
 السامية، الأمر الذم جعل بظية لا تدخلو إلا ليلب.  

لوحة بانورامية تبرز  لةكبوضر البيت عند ذكرل البرعي عبر مشهد كصفي إلذ جانب بيوت ابغي الأخرل مشك  
إلذ بيتنا ابػان  بُ غيط العنب، تغوص قدمي بُ الطتُ، كتوشك بيوت  سرت))، تققوؿ الساردة: فجائعية الفضاء

 (2)((ابغي الضيققة الواطئة أف تغرؽ بُ الطتُ أيضا
يفتققد البيت بُ ىذا ابؼققطع الوصفي بؼستلزمات الراحة كالسكينة، فرغم أنو فضاء معد  للئقامة كالراحة النفسية 

دة )ذكرل( دائما ما تضي  من ىذا الفضاء بدجرد عودتها من العمل. كقد انتققت لنا الساردة كابعسدية، إلا أف  السار 
ة، تغرؽ بُ الطتُ، بعض ابؼلفوظات الوصفية التي تعبر عن ابغالة الكارثية لفضاء البيت مثل: خان ، الضيققة، الواطئ

 متها.بلحظات ابؼعاناة كابغياة ابؼأساكية كالتي تزيد بُ أز كىذا من أجل ربطو 
كتنققل لنا الساردة التًكيبة ابؽشة لفضاء البيت، كالتي سابنت بشكل كبتَ بُ ظهور بعض السلوكات الشاذة 

لد تكن ابعدراف ضيققة فققط، كلكن زكج أمي جعل الدنيا من حولر خانققة. يضعتٍ دائما بُ ))كابؼنحرفة من زكج أمها، 
كل حركة أقوـ بها، دائما ما بهد ثققبا ليطل علي  من و ك إليدائرة نظراتو الشرىة، يرصد جسدم بُ كل مكاف أذىب 

                                                 

  .249( الركاية، ص1)

  .328( الركاية، ص2)
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خلبلو؛ ثققبا بُ غرفة نومي كبُ باب ابغماـ الضي ، كعندما يلبحققتٍ تبرؽ عيناه كيفتح فمو رغما عنو كيبدأ لعابو بُ 
  (1)((السيلبف

راف البيت ابؼثققوبة كسلوكات زكج أـ يققتًف البيت بُ ىذا ابؼققطع بددلولر الضي  كالاختناؽ التي تسببو جد
ذكرل، فالساردة لا تكاد تنعم بالأماف كابغماية كدؼء العائلة بُ ظل فضاء أضحى مرتبطا ببعض ابؼمارسات  السلبية  
كالتجسس كانتهاؾ ابػصوصية، كحتى التحرش ابعنسي، كىو الأمر الذم جعل البيت فضاء غتَ مرغوب فيو، فذكرل 

حتى بعد خركجها من العمل تظل تتسكع بُ المحطة ىركبا من ىذه السلوكات العفنة التي تسيطر لا تدخلو إلا ليلب، ك 
 على أرجاءه.

ا سب  أف  البيت العائلي فضاء سلبي، حيث عرؼ حضوره تطورا تدربهيا على مستول الدلالة، حتى نلبحظ بف  
 وضح ذلك:كالشكل الآبٌ يأضحى فضاء تراجيديا بامتياز، 

 
 
 
 

 (((العائلي)) ء البيتيوضح التمفصلات الدلالية السلبية التي تشكل فضا 02)الشكل 
، فهو فضاء باعث على البيت العائلي ىذا الشكل عن الوظيفة الدلالية السلبية التي يؤديهاكشف لنا ي

 واختلبل كاشفا بذلك عن الانفصاؿ، حيث ينققطع فيو ذلك الاتصاؿ الوجداني الذم يصاحب ساكنيو منذ الطفولة،
يكشف عن كجهو الققبيح، فيت العائلي على حققيققتو ابػادعة، بينكشف البذلك كفضاء للؤلفة كابغميمية، ك   الققيمي

كعن فعلو الشنيع، باعتباره فضاء بووم البركدة كابعفاء كسط ابعو الأسرم، إلذ جانب الشجارات العائلية، بل تعداه 
اعيا سلبيا، إلذ أف أصبح فضاء إغوائيا تنتهك فيو ابغرمات بأيدم قاطنيو، كبهذا يأخذ فضاء البيت العائلي بعدا اجتم

 تتجلى فيو مسابنة البيت بُ التفكك الأسرم مع سب  الإصرار كالتًصد.   
 :الغرفة -

كأحد   -باعتبارىا أحد امتداداتو-أماـ ىذه ابؼظاىر الاجتماعية السلبية التي يؤطرىا فضاء البيت، تأبٌ الغرفة 
هذه ف بػصوص الشخصيات الأنثوية،الفضاءات التي تهرع إليها الشخصيات كلما أحست بالضي  كالاختناؽ كبا

ما إف بذتاز عتبة البيت حتى تذىب مباشرة إلذ فضاء الغرفة، كىذا "لأنها أكثر احتواء بؼمارسة الكائن حياتو الأختَة 

                                                 

  .328( الركاية، ص1)
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. فالغرفة مهما كاف حجمها، كمهما كانت (1)ابػصوصية، فيشعر الإنساف كىو بُ الغرفة بالارتياح النفسي لأم فعل"
تركيبتها، فإنها تظل فضاء للخصوصية كابغماية، فهي"بدثابة الصندكؽ الأسود الذم بوفظ سر الإنساف كنظاـ تفكتَه 

 .(2)بُ الكوف كابغياة"
إف  ىذه ابؼيزة التي تضطلع بها الغرفة، بذعلها بُ تعارض مع فضاء البيت، فالغرفة ىي فضاء ابغماية التي تتققوقع  

ية. كحتى حتُ تتعرض الشخصية الأنثوية داخلو بغرض العزلة كالانغلبؽ على الذات، كىركبا من ابؼشاكل الأسر 
للنكسات خارج البيت، تكوف الغرفة الفضاء الوحيد الذم تواسي فيو ذاتها كتداكم فيو جراحها، على اعتبار أنها 
شخصيات بسيل إلذ ابػصوصية كالكتماف بُ كل شيء، فتكوف الغرفة بذلك ابؼلبذ ابؼثالر الذم تتخلص فيو من تلك 

ار "عالد ابؼرأة ابػاص كبؾابؽا ابغميمي كالسرم الذم برتمي بحدكده من ضيم باختص الغرفة اللحظات الكابوسية. إف  
 .  (3)ابػارج كفضاء لققطع ابعسور ابؼمتدة بتُ الذات كالآخر كالعالد"

تهرع إلذ غرفتها كلما شعرت بالإىانة أك ابغزف، لكي لا يراىا أحد بُ حالة سيئة، حيث تققوؿ  يةبظ قد كانتك 
انفجرت فجأة بُ البكاء، عدكت إلذ غرفتي، حتى لا تسمع صوبٌ، كاف )) :عند عودتها إلذ البيت بُ مققطع سردم

  (4)((بهب أف أىدأ كأبساسك حتى أعود إليها
كنت )) ،سردم آخر، عند عودتها إلذ البيت بعدما علمت بأنها حامل، كي تتجنب أسئلة أمها مققطعكبُ 

أعاني شعور الغثياف كالققرؼ، أسرعت إلذ غرفتي، كانت أكثر ضيققا بفا اعتدت، خلعت كل ملببسي كاستلققيت عارية 
   ( 5)((برت الأغطية

دىا بعض لسكينة كالاطمئناف، كمراجعة النفس كبؼلمة حطامها، برد  تغدك الغرفة بُ ىذين ابؼققطعتُ فضاء ل
الغرفة بعدا نفسيا يتمثل بُ الأفعاؿ السردية: انفجرت، عدكت، أىدأ، أبساسك، أسرعت، كاستلققيت، كالتي تكسب 

جل كبضايتها من بغظات الاضطراب التي تؤرقها، لتتمظهر بذلك الغرفة  كفضاء مساعد تلجأ إليو من أ عزؿ بظية
 التي انتهت بحملها. خطيئتهاتدارؾ تلكي إفراغ مشاعر ابغزف كاليأس، ك 

                                                 

  .171، ص2014سيميائية ابؼكاف(، دار رسلبف، دمش ، –سيميائية الشخصيات –العنواف )سيميائية  التحليل السيميائي للمسرحمنتَ الزامل، ( 1)

 .211ص أطركحة دكتوراه لة ابؼكاف بُ ابػطاب الركائي لعز الدين جلبكجي،دلاعدلاف ركيدم، ( 2)

  .510، ص2018-2017( سهيلة بن عمر، سيميائية الفضاء بُ الركاية النسوية ابؼغاربية، أطركحة دكتوراه، جامعة كرقلة، 3)

 .249( الركاية، ص4)

 . 271( الركاية، ص5)
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د جسدىا عبر ثققوب كفضاء للصمود ابؼؤقت بُ كجو تهديدات زكج أمها، الذم يتًص    كتتمظهر غرفة ذكرل
وتا، يضم ليست غرفتي إلا تاب))اغتصابها، كىو ما جعلها تستشعر ابؼوت بُ ىذه الغرفة، ك  الفرص ابعدراف، بغية برتُ  

 (1)((جثتي بُ كل ليلة، كلا أستعيد ركحي إلا بُ الصباح
تدرؾ الساردة منذ البداية بأف فضاء الغرفة يشكل نوعا من ابغماية ابؼؤقتة، فتًكيبتو الطبوغرافية ابؽشة لا تققول 

بداؿ التابوت، لتحيلنا الساردة على على التصدم للهجمات ابؼتكررة لزكج أمها، كىو ما جعل الغرفة تققتًف بؾازيا 
دلالة الضي  كالمحدكدية كالابكصار، فلحظات الانعزاؿ كالققطيعة، لن تدكـ طويلب، كيد الآخر ستصل إليها لا بؿالة، 

يتجلى كإطار فاقد للحياة،  أضحى نفسية أثرت على رؤيتها لفضاء الغرفة بالسلب، حيث أزمةكىو ما شكل لديها 
 ياف من الأحاسيس، كإبما كجثة مسجاة على قبرىا.لا يضم الانساف كك

قد تكوف امتدادا  -بُ ىذه الركاية- قبل أف ننتققل إلذ بمط آخر من أبماط فضاء البيوت؛ نشتَ إلذ أف  الغرؼ
لفضاءات مغايرة كليس فققط بيت العائلة، فققد قدـ لنا السارد )عزكز ابؼهرج( غرفتو التي ىي امتداد لفضاء ابؼعبد 

كابػرب، ابزذىا لتكوف لو ابؼأكل الذم تتبدد فيو بـاكفو كبينحو الأماف كالسكينة، كقد بسظهرت الغرفة من ابؼهجور 
بالشمعداف من أجل إضاءة جوانبها كإبراز مؤثثاتها البسيطة الدالة  صف داخلي مفصل استعاف السارد فيوخلبؿ ك 

فتحات، ىكذا تكوف آمنة، لا يوجد فيها إلا سرير  كانت غرفتي التي أقيم فيها ضيققة بلب أم))على مستواه الطبققي، 
معدني فوقو فراش بفزؽ، كغطاء من الصوؼ، البطانية التققليدية التي تنتجها ابؼدينة، بجانبو كومة من ابؼلببس كالأكراؽ 

 (2)((كالكتب الققدبية كقطع من ابػبز اليابس، شعرت للمرة الأكلذ بددل البؤس الذم أنا فيو
يطالعنا ىذا ابؼققطع الوصفي ببعض الصفات الطبوغرافية للغرفة كالضي  كالانغلبؽ، كىي صفات بوبذىا السارد 

من ىاجس الوحدة، خصوصا كأف الغرفة مفتوحة على فضاء مهجور يثتَ بُ النفس كساكس الأموات الذين  لأنها برد  
ت الظلمة فيو. كرغم أف  ققي صداىا يدندف بُ مسامعو كلما حل  بالتًاتيل كالابتهالات التي ب -فيما مضى-عم ركه 

فيو على بؤس  تدؿ   تيالسارد ينققل لنا مؤثثات الغرفة كبعض الألبسة كالأطعمة التي تبدم شكلها البائس، كال
 الشخصية، كانتماءىا الاجتماعي لطبققة ابؼشردين، كذلك عبر ملفوظات كصفية دالة على الرداءة كابؽشاشة كالققدـ،
كالفوضى، من أجل تعزيز دلالة الفققر كابؼعاناة التي يتخبط فيها السارد؛ إلا أف  الغرفة بالنسبة إليو تبققى ذلك الفضاء 

 ، أينعبر بفارسة أحلبـ اليققظةكذلك ها كسعى إلذ الزكاج منها، ابؼباح الذم يستطيع فيو أف يلتققي بالفتاة التي أحب  
 س كعدائي )البلدة(.كاقع متغطر عن بوقق  فيها ذاتو، بعيدا 

                                                 

  328الركاية، ص (1)

  .102-101الركاية، ص ص (2)
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ابؼلجأ كابؼلبذ، إلا أف تركيبتها الضيققة كابؽشة حالت دكف أف تصبح فضاء  دلالة -كف  ما ذكر-تأخذ الغرفة 
الركاية إلذ تشكيل عابؼها ابػاص ابؼستققل بعيدا  شخصيات. ضمن ىذه ابؼعطيات الدلالية، تسعى دائم الأماف كابغماية

النفس، كطلبا بغياة جديدة بسنحهم انطلبقة حققيققية بكو التأقلم بُ المجتمع بكل عن ابؼشاكل العائلية، كتركبوا عن 
أطيافو. كقد كاف البيت ابػاص النموذج ابؼثالر لتحققي  الذات فيو، بعيدا عن مظاىر الإقصاء المجتمعية كابؼشاكل 

 العائلية، كفخاخ الفققر ابؼنصوبة على أرصفة الشارع.
 :   الحبرة -

 إنهامعدة خصيصا للسكن كالاقامة، كىي ، ابػاصة البيوت أفضيةبؼعطي( بُ الركاية كأحد برضر حجرة )عبد ا
عبارة عن ))نصف حجرة بُ حارة ضيققة، استأجرتها من امرأة عجوز، كانت تشغل النصف الآخر من الغرفة، أدخل 

يها بعض الأشياء التافهة، فيها كل مساء كأنتٍ أدخل قبرم، لا تسع إلا فراشا صغتَا موجودا على الأرض كمنضدة عل
حتى اليوـ  ((فرشتي))طعاما، أذىب فققط إلذ ابغم اـ ابؼشتًؾ، كأظل مستلققيا على  مصباحا، كلا أطهو أضيءلا 

 ( 1)ابؼوالر(( 
ل موقعها كىيئتها من فضاء ابغارة ابؼتداعي، لتخل  انطباعا لد السردم تستمد ابغجرة بُ ىذا ابؼققطع الوصفي

يتميز بػ:ابؽشاشة/ الققدـ/ الضي /المحدكدية/ الظلمة، لتتوالذ بعد ذلك بعض ابؼؤشرات  مالرالققارئ أف تكوينها ابع
الوصفية تباعا بؿيلة على ذلك مثل: ضيققة، أدخل قبرم، لا تسع، صغتَا، الأشياء التافهة، لا أضيء، كأظل مستلققيا، 

كبداية فققد أتاح لنا الوصف أف نرصد مكونات الغرفة البسيطة الدالة فاسحة المجاؿ أمامو من أجل استجلبئها دلاليا. 
اه إلذ  ،على بساطة الشخصية عبد ابؼعطي كمستواه الاجتماعي ابؼتدني كلا يكتفي الوصف بهذه الوظيفة بل يتعد 

ابؼعطي التي  نفسيا من خلبؿ تأثتَ أبعادىا ابؽندسية )الضيققة كالمحدكدة( على نفسية عبد إكساب فضاء ابغجرة بعدان 
أفرغت ابغجرة من شركط الراحة كابغياة، كىو الأمر الذم جعل السارد يستحضر صورة الققبر إبواء منو على مأساكية 

 الفضاء.
 : الشقة -

ا "عبارة عن علب إبظنتية يندس فيو السكاف اندساسا"يعر   ، فهي من (2)ؼ الناقد )شاكر النابلسي( الشقق  بأنه 
كابعمالية التي ظهرت حديثا، كالتي تتماشى مع التغتَ ابغاصل بُ عققلية الفرد كعلبقاتو  ندسيةالتكوينات ابؽ

خاصة بعيدة عنها. كتأخذ الشقق   فضاءاتالاجتماعية، كالتي بسيل بكو الرغبة بُ الانققطاع عن العائلة كالعيش بُ 

                                                 

  .183( الركاية، ص1)

  .184ف بُ الركاية العربية، ص( شاكر النابلسي، بصاليات ابؼكا2)
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بُ الركاية على أساس الذكورة كالأنوثة، كىو ما جعلها تتشظى دلاليا إلذ مواضيع بـتلفة تعبر عن رؤية دكرىا الوظيفي 
 خاصة بؽذا الفضاء، فجاءت الشقق  بـتلفة من حيث البناء كطبيعة الأحداث، بفا جعلها مكثفة دلاليا. 

لة ابؼسار السردم، كقد قاـ بسثل شققة )حسن الرشيدم( الشققة الذكورية الوحيدة من بتُ الشقق  ابؼتاحة طي
الفققتَة، ))جلست على مققعد غائر الققاع، كانت الشققة ابؽندسية علي بتبئتَىا من الداخل مبينا لنا تركيبتها البطل 

عارية ابعدراف، طلبؤىا متساقط، ثلبجة صغتَة بُ أحد الأركاف تنتفض بُ طنتُ متواصل، كبُ الركن الآخر منضدة 
 (1)من ابعرائد الققدبية، لا توجد أم صور معلققة على ابعدراف(( حوبؽا مققعداف، عليها كومة

ابؼمكنة للشققة بحيث تغدك بُ تركيبها  ابؼؤشرات الوصفيةتتحرؾ عينا السارد بُ ىذا ابؼققطع ملتققطة لنا كل 
لوجداف، بدءنا من ابعدراف ابؼؤط  رة النهائي فضاء متققادما كمتداعيا، يثتَ بُ النفس ذلك الفضاء العابر الذم لا يرتبط با

التي تساقطت منها الألواف كغابت عنها الصور لتبرز الشققة بُ أفظع صورىا فهي باىتة كفاقدة للحياة، كىي لا 
تستدعي الذاكرة، كابغنتُ، بققدر ما تستدعي بغظات البؤس كالشققاكة التي ظلت ملبزمة للشخصيتتُ )حسن، كعبد 

السجن، كىنا تأبٌ الأشياء بتًكيبتها الققدبية البالية لتزيد من الأزمة كلتكوف دالة على ىذه ابؼعطي( بعد خركجهما من 
الشخصيات الفققتَة التي فققدت الرغبة بُ العيش حياة سوية، فصار ابؼوت عنوانا بؽا، كنققصد بابؼوت ىنا ىو موت 

 منا أنها منهارة ماديا. الأحاسيس التي بذعل الشخصيات ضائعة كبُ حتَة من أمرىا، خصوصا إذا ما عل
، إذ ؛ تكوف طافحة بالأثاثعكس الشقق  الذكورية البسيطة ، كىيبصالر متميزبروز الشقق  الأنثوية على بناء 
بحيث تكوف مدعاة للتأمل الركمانسي كما بُ ابؼققطع الوصفي التي قدمتو لنا  ،تطغى عليها الفخامة كالاتساع كالتنظيم

ة على النيل، تنساب صفحتو اللبمعة من برتنا ذاىبة بُ رحلة طويلة، تأملت بظية: ))كانت الشققة تطل مباشر 
 (2)ابؼشهد، كاف ىناؾ صفاء كسكوف، خلبؼ كل ما يعتمل بداخلي((

كبُ مققطع كصفي آخر: ))كانت ملبءات السرير تتغتَ كل مرة، ككاف ىناؾ طعاـ طازج بُ الثلبجة كزجاجات  -
كلما عن  لنا أف نصعد من إيققاع النشوة((  صغتَة من ابػمر

(3)   
فضاء   ببرضر صفتا الانفتاح كالفخامة بُ ىذين ابؼققطعتُ لتؤديا كظيفة الإغراء التي بذعل الشخصيات تتعل  
تزيد بُ  الشققة كتألفها، كتتناغم مع أشيائها، فققد أتاحت الشققة للساردة أف تلتققط بصاليات النيل الآسرة التي

إحساسها بركمانسية الفضاء، فتوقظ بُ النفس الرغبة بُ الانفتاح على الآخر، كتققبل كجوده. كتسمح أشياء الشققة أف 
نتعرؼ على طبيعة السلوكات التي تؤديها الشخصية الأنثوية، كالتي بُ بؾملها تؤدم إلذ بررير ابعسد من بصيع 

                                                 

  .161( الركاية، ص1)

  .246( الركاية، ص2)

  .247( الركاية، ص3)
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تعرل بكل حرية، متجردا بذلك من كل الققيود العرفية كالدينية. كقد  ابؼكبوتات التي ظلت قابعة فيو، فيستطيع أف ي
 شققةكانت الساردة بظية تعيش ىذه ابغرية بكامل جسدىا معلنة بذلك عن كجودىا بالأفعاؿ كالأقواؿ، فتغدك ال

 فضاءىا ابؼباح الذم بوقق  فيو ابعسد تواصلو ابعنسي ))كانت فققط شققة جسدم؛ ابؼكاف الذم يصرخ فيو كيتلول
 ة.يشبع فيو الشخصة بظية رغباتها ابعنسالذم ت   . من ىنا كانت الشققة فضاء ابعنس(1)كينتفض كيبلغ ذركتو((

نثوية حريصة على جعل الشققة فضاء يتلبءـ مع طموحاتها التي بهب أف تتققاطع مع كيبدك أف  الذات الأ
بصالياتو، كىذا من أجل خل  جو مشحوف بالرغبات، بحيث يكوف فيها الفضاء بُ خدمتها. كقد استطاعت الساردة 

الأثاث  ذكرل أف تبئر لنا الفضاء من الداخل، حيث تققوؿ: ))غاصت قدمي بُ سجاد كثيف كأحاطت بي قطع من
ابؼذىبة، ككاجهتتٍ مرآة تكشف عن شكلي البائس كحققيبتي ابؼتسخة، اجتازت ابؼرأة الصالة الواسعة من دكف توقف.  
كانت الستائر ابؼسدلة تلققي ظلب من العتمة، بذعلتٍ لا أرل التفاصيل بوضوح، كأنتٍ أستَ منومة داخل حلم، دخلت 

ة غامضة، كانت ىناؾ غرفة يتوسطها سرير ضخم، عليو كومة من خلفها إلذ طرقة طويلة، كأنها تققودني إلذ متاى
 (2)الأغطية((
برضر اللمسة الأنثوية بُ فضاء الشققة، فجاء الديكور بُ خدمة ابعسد، فالسجاد ناعم يبعث على الدؼء،  

م الفضاء لتخل  ابغافز جنسي لو. إف ر تعت  كالأثاث ابؼذى ب رامز للؤنوثة، كابؼرآة لاستعراض ابعسد كتفاصيلو، كالستائ
ىذا ابؼققطع لا يكتفي بإبراز بصاليات الفضاء فققط، بل يتعداه إلذ الإبواء ببعده ابعنسي، حيث تغدك الشققة علبمة 
دالة على ابعنس، لأف  التواصل ابعنسي دائما ما يستدعي فضاء ىادئا ككاسعا، يكوف أثاثو فخما كمنظما بحيث لا 

الأنثوية الشعور بالغربة كالوحشة، كىو ابغاؿ مع ىذه الشققة )شققة ثريا( التي تتوفر على كل متطلبات  يتًؾ للذات
الراحة من ديكورات كأشياء. كقد رأينا كيف كاف ىذا الفضاء فرصة بؼمارسة ابعنس بتُ الشخصيتتُ )ثريا، كأكرـ 

 البدرم(.
قائم على أساس الذكورة كالأنثوثة، فبغض النظر  بسفصلها الدلالربفا سب  ذكره حوؿ فضاء الشققة، نلبحظ أف 

عن كونها فضاء للئقامة، فإنها كذلك فضاء متعدد الأدكار كالدلالات، فتارة بقدىا تققتًف بددلوؿ الفققر كابؼعاناة عندما 
 تسكنها الشخصيات الذكورية، كبقدىا تققتًف بددلوؿ الشهوة كابعنس عندما تسكنها شخصيات أنثوية تارة أخرل. 

                                                 

 . 248( الركاية، ص1)

  يونس، ابعنسفابعنس ظاىرة تأخذ حيزا سرديا مهما، كىو بُ بنيتو الرئيسية يشتَ إلذ العلبقة الاستلببية بتُ الذكور كالاناث. محمد عبد الربضن-
( المجلد 17بؾلة العلوـ الإنسانية )بؿكمة( العدد السابع عشر) -الفضاء الركائي بُ الركاية اليمنية ابؼعاصرة ركاية الرىينة أبموذجا، بؾلة مققاربات-الإيديولوجيا
 .07، ص2014( السنة 09التاسع )

  .340-339( الركاية، ص2)
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 :القصور والف لل -
 مثلدالة على مالكيها كمؤشراتها الوصفية دائما ما تكوف ، راقيبناء فتٍ بالققصور كالفلل بُ ىذه الركاية  ضطلعت

عماؿ، كقد كانت بصاليات الققصر الأبيض الفخمة دالة على فخامة الشخصية )الباشا راتب( كثرائها الأوزراء كرجاؿ ال
عبارة عن ))حديققة بفتدة، بُ كسطها قصر أبيض صغتَ، لؤلؤة  -دة ذكرلحسب السار - الفاحش، فهذا الفضاء

  (1)متفردة، الأضواء ابؼسلطة عليو بذعلو ساطعا كسط الظلبـ((
د، فجاء ابؼققطع ققدَّـ لنا فضاء الققصر عبر صورة بانورامية مققتطعة من ابػارج تعكس بناءه ابعمالر ابؼتفر  ي  

ابؼهيمنة، فذ كرت حديققتو كأضواءه ك  أجزائو ابؼوصوفةيا من التفاصيل، بحيث يتماشى مع نوعية الوصفي عاما خال
ابؼسلطة عليو، للئحالة على مدلولر الشساعة كالإضاءة، كبنا من الصفات التمييزية للبيوت الراقية. كإذا ما قارنا ىذا 

( من فخامة لشخصية راتب )ابغوتالفضاء بساكنو فإننا سنحصل على التطاب  التاـ بينهما، ففخامة ا
الققصر)اللؤلؤة(، كبالتالر فإف  حضور فضاء الققصر ىو إشارة إلذ بعده الطبققي الراقي الذم يلي  بالشخصيات رفيعة 

 ابؼستول.
لنا الساردة أثناء دخوبؽا الققصر بنيتو ابعمالية التي مارست تأثتَىا عليها فجعلتها تستشعر كقد رصدت 

الفركقات الطبققية بينها كبتُ ىذا الفضاء ))كلكتٍ رأيت لمحة من ابؼكاف الذم بويط بي؛ أكافٍ من ابػزؼ ابؼنققوش، بقفة 
لققة على ابعدراف... تصعد بي سلبلد الرخاـ، متدلية من السققف، سجاد فاخر راقد بُ نعومة على الأرض، لوحات مع

بفر طويل مليئ بغرؼ مغلققة الأبواب...تققودني إلذ غرفة نوـ كاسعة، فراش كاسع عليو أغطية بيضاء، منققوش على 
زكاياىا رءكس أسود متحفزة، أضواء تبدأ خافتة بٍ تزداد سطوعا، تققودني إلذ بضاـ ملح  بالغرفة...توقفتٍ أماـ 

 (2)ابؼرآة((
تشتًؾ أشياء الفضاء كأبعاده ابؽندسية بُ إعطاء الصورة النهائية للققصر، فجاء ىذا الفضاء بؿملب بسمات 
كصفية مغايرة عما كانت تألفو الشخصية ذكرل، الأمر الذم أثار حفيظتها باعتبارىا لا تنتمي إلذ ىذا الفضاء 

لغالية كابؼساحة الواسعة كالفراغ ابؼضاء كالغرؼ ابؼتعددة التي لا ينتمي إليها كلا الراقي، فعيناىا لا بستلئاف إلا بالأشياء ا
يسكنها إلا الفئة الرفيعة من المجتمع، كىنا تتجلى لنا الغاية من ىذا الوصف، الذم يتجاكز كظيفتو ابعمالية إلذ 

دني. كعلى ىذا الأساس يتجلى الوظيفة التأثتَية على ىذه الشخصية من أجل إحساسها بدستواىا الاجتماعي ابؼت

                                                 

  .346( الركاية، ص1)

 .إسم ابغوت تلققب بو الشخصيات النافذة كالغنية 

  .354الركاية، ص (2)
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على إثارة  أساسا بسظهر فضاء الققصر بهذا الشكل، كالققائمة بُ سابنتالدلالية التي  التمفصلبتعلى مستول العم  
 الشخصيات. بتُالفركقات الطبققية 

كلا بزتلف فيلب )ذكرل البرعي( عن الققصر من حيث البناء، فهي الأخرل تستدعي بنية بصالية فريدة تشكل 
لببؿها بعض السمات الوصفية ابؼبأرة من ابػارج مثل: حصتُ / مفتوح / جديد / كاسع / بصيل / متطور، كما بُ م

ىذا ابؼلفوظ الوصفي ))توقفنا أماـ البوابة ابغديدية، كاف تصميم ابؼنزؿ غريبا، فيو نعومة أنثوية بلب زكايا حادة، جدرانو 
 ((الإنتًكوـ))نباتات استوائية نضرة كزاىية الألواف...ضغطنا على زر بيضاء كنوافذه زرقاء، بريط بو حديققة مليئة ب

 (1)ابؼوجود على البوابة((
لققد جاءت ملبمح الفضاء موحية كدالة على ابؼستول الاجتماعي الرفيع للشخصية ذكرل، حيث جاءت 

الفضاء، إذ بيكن لنا من خلبؿ تتبع سلوكاتها أف ابؼرصودة مطابققة لشخصيتها التي تغتَت بتغتَ ىذا السمات الوصفية 
صت من حياة الاستغلبؿ كالإىانة أصبحت بستلك بزل   أف بكدد بعضا من صفاتها ابػاصة، فذكرل البرعي بعد

شخصية سيدات الأعماؿ: قوية / غنية / سلطوية / عصرية، تطلب الاعلبف عنها حفلب فاخرا خاصا بعالد الأثرياء 
 ماؿ.    من رجاؿ كسيدات أع

كحوصلة بؼا جاء بُ فضاء البيوت، فإننا نشتَ إلذ مدل خصوبتها كثرائها الدلالر، فهذه الأفضية جاءت 
خادمة لتوجو الركاية. كقد جاءت بُ بؾملها مرتبطة بأبعاد اجتماعية عكست على إثرىا  دلالاتموحية كذات 

الوصف، كتتبع  سابنت تققنيةلفركقات الطبققية، حيث مواضيع بـتلفة، من بينها: فساد العلبقات العائلية، ابعنس، كا
 حركة الشخصيات كزاكية نظرىا دكرا كبتَا بُ استجلبئها.

 المعردفضاء: 
الاقامة الاختيارية، كرغم أنو فضاء مهجور كخ ر ب، إلا أف  عزكز  فضيةف ابؼعبد بُ نص الركاية ضمن أيصن  

خلسة كل  ليلة، بعيدا عن أعتُ الناس، بوقق  فيو الققطيعة ابؼؤقتة مع ابؼهرج اختاره ليكوف بيتو السرم الذم يأكم إليو 
تات ليققتات منو. كقد  عة التي طابؼا عاكسو لفتًة طويلة، كأدارت لو ظهرىا، فلم بهد فيها غتَ الف  تلك البلدة ابؼتمن  

ار من الكد كالعناء، بؿققققا كانت العودة إلذ ابؼعبد بُ الليل فرصة للنوـ كالاستًاحة، كلاستعادة رباطة ابعأش بعد نه
ىذا ابؼعبد، كاشفا بذلك عن أنطولوجيا الفضاء ابؼليئة  عن سر   -فيما بعد-بذلك نوعا من الألفة؛ التي جعلتو يسأؿ 

حدثتٍ بعض العجائز عن ابؼولد الذم كاف كنت قد سألت كتققصيت أىل ابؼنطققة عن ىذا ابؼعبد، ))بالتحولات، 
احتلت ابعانب الأمامي من سور ابؼعبد عدة ، التي دفنت بجواره ((خوخة))ناه، كزكجتو يققاـ لليهودم الرباني  الذم ب

                                                 

  .258الركاية،ص (1)
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حوؿ السور  ابؿاؿ بذارية، انتهز بعض التجار فرصة إغلبؽ ابؼعبد كبنوا بؿابؽم العشوائية، لد نتوقف أمامها، استدرنا مع
  (1)ب منو إلا الكلبب الضالة((الصامت حتى توقفنا عند ابعانب ابػلفي، كاف خاليا مظلما لا يتجوؿ بالققر 

بؼعبد بعد غلققو، كالذم بيكن أف نصفو بالفعل ا بصاليةيكشف ابؼققطع عن التحوؿ ابؼأساكم الذم عرفتو 
التشويهي الذم أفققده بعده الديتٍ، فهذا الفضاء كاف فيما مضى ميدانا مققدسا ضاجا بابغياة، تققاـ فيو الاحتفالات 

بعض ابؼلفوظات  دلاليا س، سابنت بُ بسفصلودنَّ بل أف يتحوؿ برت كطأة الغل  كالإبناؿ إلذ فضاء م  الدينية، ق
 :شكل الآبٌالوصفية مثل: المحاؿ العشوائية، خاليا، مظلما، كالكلبب الضالة. كبيكن أف نوضح ذلك من خلبؿ ال

 
 
 
 
 

 
 (يوضح الانزياح الدلالي لفضاء المعبد 03)الشكل 

التغتَ الققيمي لفضاء ابؼعبد، حيث بروؿ من فضاء مققدس إلذ فضاء مدنس، غتَ أف  ىذا  ىذا الشكلبتُ ي
التغتَ لا يأبٌ بتُ ليلة كضحاىا، فالفضاء معركؼ بثباتو كصموده، "إلا أف ما يغتَه كبورص على تغيتَه ىو الزمن 

بؼعبد فاقدا لدكره لذلك جاء ا ،(2)فو، كالتاريخ بأحداثو ابؼخربة للمكاف، كالأجياؿ ابؼتعاقبة بعبثها بققدسية معابؼو"بصرك 
الذم تستققيم فيو الشخصيات كتلتزـ بدبادئو كشعائره، حيث اكتفى حضوره كشاىد ناط  بالتحوؿ  ،الوظيفي ابؼهاب

التًاجيدم الذم أصابو، كاشفا بذلك عن العققليات كابؼمارسات العفنة التي لا تنفك عن العبث بابؼققدسات كابؼعالد 
؛ بل  كعراقتو كثققافتو، كابؼعبد كف  ىذا التجلي لد يسلم من غطرسة السلطة فققط على أصالة الفضاءالأثرية التي تدؿ 

الذين لا يدركوف قيمتو ابؼعنوية كالركحية، لأف رؤيتهم بؽذا الفضاء لا الشعب، عامة كاف عرضة لبعض السفهاء من 
تهكوف حرمتو، من خلبؿ بناء تتجاكز قيمتو ابؼادية بصفتو ميدانا ملبئما بؼمارسة التجارة ابؼربحة، فراحوا بذلك ين

بؿلبتهم العشوائية ملبصققة لسور ابؼعبد غتَ مكتًثتُ لققدسيتو. كقد كشفت ىذه ابؼمارسات عن تصدع العلبقة بتُ 
بالققيمة الأنطولوجية لفضاء بيثل سر كينونة البلدة بأكملها، يققوؿ  ، بهسدىا جهل البطل عليعبد كسكاف البلدةابؼ

                                                 

 . 95( الركاية، ص1)

أحلبـ مستغابمي"، أطركحة دكتوراه،جامعة باتنة، –الأعرج كاسيتٍ –( محمد الأمتُ بحرم، بنية ابػطاب ابؼأساكم بُ ركاية التسعينات ابعزائرية "الطاىر كطار 2)
  .115، ص2008-2009

 فضاء ابؼعبد
 
 
 بروؿ

 فضاء مققدس                         فضاء مدنس
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ف تتعرؼ على ىذا ابؼكاف الغامض؟ أنا الغريب عن ابؼدينة قد عرفت أف ىذا ابؼعبد كاحد ))ألا تريد أ عزكز:السارد 
 (1)من أقدـ ابؼعابد بُ مصر، كربدا بُ العالد كلو((

ر لنا طوبوغرافيتو ابؼتداعية من الداخل، كذلك عزكز معرفتو ابعيدة بتفاصيل ابؼعبد ليصو  كقد استغل السارد 
التي تثتَ بُ  ،ردم كصفي مندمج مع شعلة الشمعداف ابؼتًاقصة ليكشف لنا عن مدل فجائعية الفضاءبأسلوب س

: ))كنا نققف بُ ساحة ابؼعبد ابػربة، لا توجد فوقنا إلا بظاء عارية، فيها ىلبؿ ابغل  غصة كبُ الصدر حرقة، إذ يققوؿ
 (2)بكيف، بريط بنا دائرة من أعمدة رخامية متكسرة((

: ))مبتٌ خرب مكوف من دكرين، جدراف متهدمة تكشف عن قاعة الصلبة، أعمدة كبُ مققطع كصفي آخر-
الرخاـ الرفيعة بريط بالساحة التي نققف فيها، معظمها متكسر كقد سققطت العوارض ابؼققامة عليها ككونت كومة عالية 

 (3)من الركاـ، كبُ الوسط نافورة صغتَة تنمو عليها الطحالب((
بيكن لنا أف نلتققط بُ ىذين ابؼققطعتُ صفتتُ طوبوغرافيتتُ ىامتتُ ارتكزت عليهما العملية الوصفية، كبنا 

كالققدـ، التي توحياف بالبعد التاربىي كالثققابُ لفضاء البلدة. كبُ حققيققة الأمر فإف الاكتفاء بهذه الدلالة  رابصفتا ابػ
التدليل ما لد نربطها بتوجو الركاية الإيديولوجي كالوظيفة الدلالية التي يضطلع بها  سيجعل من الوصف آلية ساذجة بُ

ابؼعبد بصفتو فضاء للئقامة، كعندئذ بيكن لنا أف نرل بوضوح أفققو الدلالر ابؼتدف  على أكثر من ابذاه، فمن جهة 
التي جعلت ابؼعبد يعاني الابناؿ بريلنا الصفات ابؼذكورة على فساد السلطة/الإدارة ابؼعنية بالإرث ابغضارم، 

رد ابؼصرم ابؼهم ش كالاندثار، كمنعت عليو كل أشكاؿ التًميم كابغماية، كمن جهة أخرل بريلنا ىده الصفات على الف
 متداعية مليئة بالركاـ يسيطر عليها الرعب كالظلبـ فضيةأ بيوت لائققة، فكاف العيش بُ و بالعيش بُالذم فققد أمل

 .بضة التي تفققد الانساف طعم ابغياةبدثابة رصاصة الر 
   الفندقفضاء: 

التي تتميز بها ابؼدف، كالتي يققصدىا الكثتَ من الناس لغرض  لا شك أف الفنادؽ من العلبمات الطوبوغرافية
الإقامة فيها إقامة اختيارية، كقد أشار الناقد السورم خالد حستُ حستُ إلذ "أف الفندؽ  يشتَ بُ تشظياتو الدلالية 

النظر عن تكوينها  . كبغض  (4)لذ ساكن مسافر كإقامة مؤقتة، كبكلمة أدؽ إلذ مكاف عابر بُ حياة الشخصية"إ
ر تنغل  عليها كبذعلها أكث بحيث ،الإنسانية ذاتابعمالر، فإف  توظيفها بُ نص ركائي ما؛ ىو بؿاكلة لإدراؾ ال

                                                 

  .98( الركاية، ص1)

  .97ص( الركاية، 2)

 .98الركاية، ص (3)

 .167خالد حستُ حستُ، شعرية ابؼكاف بُ الركاية ابعديدة، ص (4)
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يرد الفندؽ بُ ك  .(1)خصوصية، على اعتبار أف  الفندؽ ىو "مكاف لو طققوسو كشعائره، كلابد للمققيم أف يلتزـ بها"
ضنية عن حسن لة بحثو ابؼعلي خلبؿ رحالبطل أقاـ بو  حيثابؼؤقتة،  الاختيارية ركاية "أنا عشققت" كفضاء للئقامة

كقد جرل تققدبيو إلذ جانب بؾموعة من الفنادؽ الأخرل لتشكل ما يشبو المجمع الإقامي،  الققاىرة، بُ مدينة الرشيدم
))ىرعت إلذ قلب ابؼدينة، إلذ شارع  كقد حرصت ىذه الشخصية على أف بذد الألفة كابؼطابققة ابؼادية مع ىذا الفضاء

 (2)البغايا كالفنادؽ الرخيصة((

جاءت الفنادؽ بُ ىذا ابؼققطع السردم مققتًنة بلفظة )الرخيصة(، كىذا لكي تعطي الانطباع على تكوينها 
تناسب مع الفئة البسيطة من الناس، على عكس بعض الفنادؽ الراقية التي تستققطب ذكم يابعمالر البسيط بحيث 

المجتمع التي تفتققد للمأكل، لذلك كاف الفندؽ بدثابة بيت الغرباء  الدخل ابؼرتفع. كارتبط الفندؽ ىنا بالفئة الغريبة من
 ققي  الذات. كقد بعأ إليو السارد عليالذين أنهكتهم غربة ابؼدينة كتعب السفر، فيلجئوف إليو طلبا للراحة كمن أجل بر

 )ىرعت( على ابغاجة ت لفظةمن أجل ابؼبيت فيو بعدما قرر عدـ مغادرة الققاىرة، كبعدما أدركتو ظلمة الليل. كدل  
ابؼدينة، لذلك فضية الطارئ الذم حل  بالسارد، كبُ ظل عدـ معرفتو ابعيدة بأ ابؼلحة إلذ ىذا الفضاء بُ ظل الظرؼ

بيكن اعتبار الفندؽ ىنا كملجأ مؤقت. كما بيكن أف نصنف ىذا الفندؽ كفضاء بؼمارسة ابعنس، كذلك من خلبؿ 
لية بؽا دكرىا ابؽاـ بُ برققي  الذات التي غالبا ما يفققدىا ابؼسافر بُ مدينة غريبة التصاقو بشارع البغايا، كىي كظيفة دلا

 .(3)الشاعر الصعيدمعنو، حيث تكوف بفارسة ابعنس كسيلو لققهر ابؼدينة على حد قوؿ 
ء لسلب البراءة، حيث كمثلما بسظهر الفندؽ كفضاء لتحققي  الذات عبر بفارسة ابعنس، فإنو بابؼققابل فضا

يكوف ابؼققيم ملزما على معايشة طققوسو بكل حيثياتها، كقد يققع بُ حرج شديد حينما تتنابَ مبادئو كالتزاماتو مع ىذه 
عندما حاصرتو ابؼرأة ابؼومس بُ غرفة الفندؽ الضيققة كابؼغلققة من أجل  ا حصل مع الشخصية عليالطققوس، مثلم
ش حتى التصققت بابغائط، جذبت الغطاء على صدرم، تعرت قدمي، لمحت بطرؼ ))تراجعت بُ الفرابفارسة ابعنس، 

 (4)عيتٍ الرجل الآخر مازاؿ نائما، كساقيو معلققتتُ بُ الفراغ، كلكن الرعب كاف مازاؿ يتملكتٍ((
ت أخرل، مغايرة عن تؤدم تققنية ابؼفارقة بُ ىذا ابؼققطع دكرىا بُ مفاجأة الققارئ من خلبؿ منح الفندؽ دلالا

التي استخرجناىا بُ ابؼققطع الأكؿ، كالذم كانت مهمتو تعريفية، بحيث بيكن لنا أف نكوف تصورا مسبققا عن بساطة 
سرعاف ما ندرؾ  الغاية ابعوىرية التي انبتٌ عليها، كذلك بُ ابؼققطع  نابصالياتو كرداءة خدماتو، كطققوسو ابؼشبوىة، لكن

                                                 

  .166خالد حستُ حستُ، شعرية ابؼكاف بُ الركاية ابعديدة، ص (1)

  .125كاية، صالر  (2)

  .130( ينظر: الركاية، ص3)

  .126الركاية، ص (4)
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الدنيئة حيث يتمظهر كفضاء مفسد للذات، كقد رأينا بغظة الرعب التي عاشها السارد  الثاني، عندما تتجلى قيمتو
عندما أدرؾ أف  الفندؽ ليس ذلك الفضاء الأليف الذم ينوب عن فضاء البيت؛ كإبما مصيدة لاستغلبؿ الذات 

عبر بعض ابؼلفوظات  كإفساد براءتها، كقد كاف عليو أف يظهر نوعا من ابؼققاكمة من أجل ابػلبص منها، نستشف ذلك
السردية مثل: تراجعت، التصققت، جذبت، كىي ملفوظات دالة على رفض طققوس الفندؽ. كقد عبر السارد عن 

، كبالتالر يبرز البعد اللبأخلبقي كأىم الأبعاد الدلالية (1)ذلك بُ موضع آخر حينما قاؿ: ))لا أريد أف ألوث نفسي((
 ىذا الفضاء. ابؼسابنة بُ تشكيل

 :الإق امة البررية  فضيةدلالات أ . ب
 فضاء السبن: 

كعالد معادٍ للئنسانية، كىذا بغض النظر عن دكره الإبهابي بُ تنققية المجتمع ابؼدني من   الركايةبوضر السجن بُ 
تاباتهم عن ىذا ابػارجتُ عن الققانوف. كالسجن كتجربة معاشة تظل عاملب ملهما لكثتَ من الركائيتُ الذين أبدعوا بك

ابؼكوف كجعلوه رمزا من الرموز التي ي فتخ ر بها، كىذا رغم ابؼآسي التي تلح  بدن عاش فيو. كقد ساىم ىؤلاء الركائيوف 
لإقامة  بُ فهم الوظيفة الدلالية التي ينهض بها السجن كفضاء ركائي معد"بُ اشتغابؽم على ىذه ابؼادة بُ إفادتنا 

كالسجن بهذه الشركط  .(2)مة، إقامة جبرية، غتَ اختيارية بُ شركط عققابية صارمة"الشخصيات، خلبؿ فتًة معلو 
، لذلك يصبح فضاء مغلققا على الشخصيات بحيث تستشعر فيو بغظات العزلة كالانققطاع عن العالد ابػارجي الرحب

العالد إلذ الذات بالنسبة للنزيل بدا يتضمنو ذلك الانتققاؿ من بروؿ بُ ، كمن نققطة انتققاؿ من ابػارج إلذ الداخلفهو "
لزامات كالمحظورات، فما إف تطأ أقداـ النزيل عتبة السجن بـلفا كراءه عالد ابغرية لققيم كالعادات كإثققاؿ لكاىلو بالاا

 .(3)حتى تبدأ سلسلة العذابات لن تنتهي سول بالإفراج عنو..."
صورة بانورامية عن السجن الوحيد الوارد بُ الركاية، تبرز موقعو ابعغرابُ بؿاطا  يققدـ لنا السارد عبد ابؼعطي

بصحراء كاسعة، كىو معطى مادم بويلنا على طبيعة الفضاء ابؼغلققة التي تزرع اليأس بُ نفوس السجناء بدجرد رؤيتهم 
 (4)))ذىبت إلذ سجن ما كسط الصحراء، قائظ كخان ((لو، 

تغيب ابؽندسة ابػارجية للسجن بُ ىذا ابؼققطع بشكل كامل، كىذا لأف  السارد كاف مركزا على ابؼوقع دكف 
البناء، كىي إشارة كاضحة منو على أف الإحساس بهذا الفضاء يبدأ من ابؼعرفة ابؼسبققة بوظيفتو الانعزالية حتى كإف لد 

                                                 

  .130الركاية، ص (1)

 .55بنية الشكل الركائي،صحسن بحراكم، ( 2)

 .55،صابؼرجع نفسو( 3)

 .199( الركاية، ص4)
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دأ العامل النفسي للم حاك م بُ التدىور، لأنو يدرؾ أف مصتَه السجن، ليققتًف ىذا يدخلو بعد، فبمجرد المحاكمة يب
الأختَ بددلولات العزلة كالانققطاع كاللبتواصل مع العالد ابػارجي. كقد زاد كقوع السجن كسط الصحراء بُ ارتساـ ىذه 

ؿ ليغدك كالققبر بُ إعلبنو نهاية الصورة، مفصحا عن طابعو العدائي، "مصعدا بققوة مشاعر ابؼوت كابػوؼ من المجهو 
 .(1)تفتيت كزعزعة البنائتُ ابؼادم كابؼعنوم للؤنا" -بتعبتَ ثاف-فعالية ابعسد كابػياؿ، أك 

الذم أكسبو بعدا إبوائيا مكنو من التجلي كف  بصالية بُ الركاية برت إسم )بطن ابغوت(  جنكقد كرد الس
خاصة بعيدة عن الوصف التفصيلي، تعتمد على التشبيو لإدراؾ مواقع صنوؼ السجناء كدرجة معاناتهم داخل ىذا 

ات الإسلبمية ذات ل بطن أم حوت آخر، يسع كل  شيء؛ بدك سيناء كابعماعمث ،))كاف بطن ابغوتالبطن، 
ما بكن أاللحي الطويلة كالسياسيتُ الذين لا يتم الإفراج عنهم أبدا، كسارقي البنوؾ المحتًمتُ، كرجاؿ الأعماؿ ابؼتعالتُ، 

   (2)ا ابغثالة، نسكن بُ ابؼصراف الغليظ للحوت بكل ما فيو من ظلمة كعفن((فققد كن
بحيث يستطيع احتواء كل  فضاءؾ دلالة الاتساع التي تنمي الصورة الافتًاسية للكقد مكننا ىذا التشبيو أف ندر 
. كما أف مكوث السارد بُ ابؼصراف الغليظ يعطي تلميحا على ابمحاء الذات (3)السجناء كابتلبعهم بكل شراسة كنهم

حققت مع بفارسات التعذيب كالإىانة كصارت بؾرد أرقاـ. كبذلك تتجلى الفاعلية دانها لققيمتها البشرية التي س  كفقق
"العمل على بذريده من خصوصيتو التي بسيزه عن  الققاسية لفضاء السجن بذاه السجتُ عبد ابؼعطي، كابؼتمثلة بُ

كيتحوؿ إلذ بؾرد نسخة مكررة تندمج ضمن  المجموع كبذاىل ىويتو بحيث يفققد كل عناصر الاختلبؼ كالتفرد
  .(4)مكونات الفضاء ابؼغل  لعالد السجن"

صيات ابؼعارضة للسلطة، على كيرتبط فضاء السجن ببعض ابؼمارسات الاضطهادية عندما يتعل  الأمر بالشخ
))يضربونتٍ بخراطيم ابؼياه كأنابيب الرصاص ققمع كالتعذيب، حسن الرشيدم الذم مورست عليو كل أشكاؿ الغرار 

 .(5)كيصعققونتٍ بالكهرباء((
بيكن للققارئ ىنا أف يلحظ غياب الوصف ابؼادم بُ ىذا ابؼققطع، كالذم لو دكر ىاـ بُ إعطاء الدلالة، لأف  

لبت؛ فالسجن لا يرفض لكونو ضي ققا كمغلققا ما يهم السارد ىنا كينمي إدراكو لفضاء السجن ىو "تصرفات كمعام
تصادر فيو كل  الرغبات كالأىواء، كلكن ما ينجر عنو من سلوكات كمضايققات"
. كقد أشار السارد إلذ بعض (6)

                                                 

  .64، ص2013بغداد، -( محمد طالب الأسدم، إنتاج ابؼكاف بتُ الرؤيا كالبنية كالدلالة )قراءة بُ النص السياسي(، دار الشؤكف الثققافية1)

 .201( الركاية، ص2)

   .64محمد طالب الأسدم، إنتاج ابؼكاف بتُ الرؤيا كالبنية كالدلالة، ص( ينظر: 3)

 . 56بنية الشكل الركائي، صحسن بحراكم، ( 4)

 .204( الركاية، ص5)

  .54، ص2014-2013، 2( ليلى قاسحي، الفضاء الركائي بُ ركايات محمد زفزاؼ، أطركحة دكتوراه، جامعة ابعزائر 6)
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ثل: يضربونتٍ، يصعققونتٍ، التي تستدعي مدلوؿ الققسوة كالوحشية، كما أشار إلذ بعض الوسائل الأفعاؿ السردية م
العققابية التي تنم ي الإحساس بالإىانة كالققهر، كعليها يأخذ السجن بعدا سياسيا سلبيا، بحيث يكوف ميدانا بؼمارسات 

 السلطة السادية بذاه ابؼعارضتُ، كتضيي  مساحة ابغرية عليهم. 
 ثنائية كف  ظهرالذم بسك تؤدم ثنائية ابؼغل /ابؼفتوح دكرىا الوظيفي بُ بذلية البعد النفسي لفضاء السجن، 

كنتو من الاضطلبع بدفارقة تلخص ابغالة الشعورية لعبد ابؼعطي، كىو انزياح طارئ على تققاطبية ىي الزنزانة/الفناء؛ م
مستول ابؼواقف "بودث بُ موقف الشخصية إزاء ابؼكاف الذم تققطنو، فققد بول الشعور بالألفة لديها مكاف 

، أك بودث العكس. كىذا ما سنوضحو بُ (1)الإحساس ابؼنف ر بالوجود الذم اعتاد السجن أف يفشيو لدل نزلائو"
 :ىذا الشكل
 
 
 
 

 
 

 (يوضح اختلال الوظيفة الدلالية لفضاء السجن بسبب الممارسات المبثوثة فيه 04)الشكل 
ذ فرضت الأحداث منطققها بُ تغيتَ عن اختلبؿ على مستول الوظائف كالدلالات، إذا الشكل كشف ىي

فضاء السجن على أساس تققاطبي،  بسظهرابؼواقف كالسلوكات التي عادة ما تكوف منتجة للدلالة، مسابنة بذلك بُ 
ارد كمساره تققاطبية ىي الزنزانة/الفناء. كبيكن للققارئ أف يتلمس ذلك من خلبؿ تتبعو بؼنظار السثنائية ككاشفة عن 

عبد ابؼعطي دخل إلذ السجن ظلما كبهتانا، حيث كاف فريسة سهلة، كلققمة سائغة بُ أفواه  السردم، فابؼعلوـ أف
السجناء كالققتلة منهم، الذين أصبحوا بدركر الزمن جزء  لا يتجزأ من ىذا الفضاء كأحد مكوناتو ابؽامة التي تؤرؽ ىذه 

ى ة الر مارست اشتغابؽا النفسي علالفضائي نت الزنزانة كالفناء ىي البؤرالشخصية كتكيد بؽا منذ بغظة دخوبؽا، فكا
 . عبد ابؼعطي؛ بُ ظل الركح الانهزامية لو

من حركة  كرغم أنها برد   فققد اضطلعت الزنزانة بققيمة إبهابية بالرغم من أنها فضاء ضي  كمغل  من كل النواحي،
لجأ بوتمي بو، كما بُ ابؼلفوظ عبد ابؼعطي، كمن إقامتو علبقات إنسانية مع الغتَ، إلا أنها بسظهرت كمالشخصية 

                                                 

  .65-64الشكل الركائي، ص ص ( حسن بحراكم، بنية1)

 السجنفضاء 
 
 
 
 

 الأمن كالألفة                                         ابػوؼ كابؼعاداة                                             

 الفناء )مفتوح( الزنزانة )مغل (
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السردم الآبٌ الذم أبؼح إلذ حالة السارد ابؼأساكية بعدما غادر صديققو حسن الرشيدم السجن كأصبح كحيدا: 
))أصبحت عاريا، من دكنو، نهضت منكس الرأس، أسرعت إلذ الداخل لأحتمي بجدراف الزنزانة بعيدا عن أظافر أتباع 

 (1)"زينهم"((
معادية لعبد ابؼعطي، بعدما أدرؾ خطورة ابػركج منها، أين تنعدـ  -بُ ىذا ابؼققطع-لد تعد جدراف الزنزانة 

"لن تعود الإقامة كسائل ابغماية، كيتجلى ابػوؼ كققيمة مهيمنة، فيصتَ ابؼكوث بُ فضاء الزنزانة أرأؼ كأرحم لو، ك
ثانوم كظل ىزيل بيكن بذاىلو أك حتى الاستئناس بو بُ أية  ابعبرية بُ ذاتها، بالنسبة إليو، سول مظهر عققابي

بعض الأفعاؿ السردية مثل: )أسرعت، كأحتمي( عن معطيات دلالية متعلققة بالألفة كابغميمية  . كتدؿ  (2)بغظة"
لشخصية من التمتع بضوء الشمس كأشعتها كالأمن بُ ىذا الفضاء، كتصبح بذلك الظلمة كالرطوبة أفضل بؽذه ا

 الدافئو بُ فضاء الفناء.
 مضاد لفضاء الزنزانة، عندما يرتبط بلحظات العزلة كابػوؼ من الإىانة ثافٍ  كيتجلى فضاء الفناء كطرؼ

ؿ ))كنت أعزؿ بساما، كسط عالد مليء بالأشرار ك بخاصة "زينهم" قتا ، كما بُ ابؼققطعتُ السرديتُ الآتيتُ:كالضرب
الققتلى الذم كضع علي  عينو منذ اليوـ الأكؿ((
(3). 

))لد أكن لأريد أف أتعرض للئىانة على ابؼلؤ، تنازلت عن امتياز استنشاؽ ابؽواء كالتمت ع بنور الشمس، بُ -
 .(4)سبيل بغظة أسكن فيها إلذ نفسي((

بُ ىذين ابؼققطعتُ من خلبؿ نوعية السجناء الققتلة الذين امتلكوا مساحتو، يأخذ فضاء الفناء تكوينو العدائي  
كأعلنوا فيو عن كجودىم بالققوة، كجعلوه حرمة على الضعفاء، كىو شأف الشخصية الضعيفة عبد ابؼعطي مع )زينهم( 

حة لو كبؾالا كاسعا قتاؿ الققتلى كبصاعتو، الذين ضي ققوا عليو ابػناؽ بُ ىذا الفضاء، الذم من ابؼفركض أف يكوف فس
ىاجس الضي  كالمحدكدية، كينفي عنو غربة السجن، كبيت عو باستنشاؽ ىوائو النققي كنور شمسو  -كلو مؤقتا-يبيد عنو 

الدافئو، كلكن ىذا الفضاء يأبى إلا أف يفاجئ عبد ابؼعطي بدفارقة جعلت ابػركج إليو بـاطرة مليئة بالإىانة، كعلى إثر 
 ة. ئيدلالية سلبية متعلققة بابػوؼ كالعدا ذلك يكتسب الفناء قيما

                                                 

 .218( الركاية، ص1)

 . 69بنية الشكل الركائي، صحسن بحراكم، ( 2)

 .200ص ( الركاية،3)

 .200( الركاية، ص4)
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ة دَّ كقد زاد من عدائية الفناء بذاه عبد ابؼعطي، بعض عوامل الطبيعة التي تسود ىذا الفضاء كبذعلو أكثر ح  
كقسوة، مثل البرد الققارص، كالظلمة ابؼوحشة، يققوؿ السارد ))كانت ليلة باردة، كابػركج إلذ فناء السجن برت برد 

 .(1)نا على كشك التجمد((الصحراء بهعل
))السماء كتلة من السواد، لا شيء يكسر حدة الظلمة، كأنها صنعت خصيصا لتظل ىذا السجن كتكوف -

 .(2)سققفا متناىي البعد...((
ء كظلمتو بذعلبف عبد إف  لعوامل الطبيعة ىتو تأثتَا نفسيا كجسديا على الشخصية عبد ابؼعطي، فبركدة الفضا

ابؼعطي يعيش زمنا نفسيا رىيبا، كانكسارا جسديا، كبالتالر فققداف الققدرة على التحمل. من ىنا تتنامى رغبة عبد 
 ابؼعطي بالبققاء داخل الزنزانة، فهي رغم ضيققها كبؿدكديتها، إلا أنها أقل خطورة من الفناء.

كمصادرة الذات كثيمة رئيسية كامنة بُ بنيتو  الققهرمن خلبؿ ما سب  ذكره حوؿ فضاء السجن، يبرز موضوع 
فمن خلبؿ التًكيبة التي بووز عليها، كالققانوف ابػاص الذم يضطلع بو، كابؼمارسات العدكانية كالسلوكات العميققة، 

، أين تنتهك ابغريات، كتشوه الذكات كتفققد ىويتها ،اللبإنسانية هسب ىذا الفضاء أبعادتكابؼنحرفة التي يتيحها، ي
  مثلما حصل مع الشخصيتتُ عبد ابؼعطي، كحسن الرشيدم.

   الديرفضاء: 
علي بُ تًة الاحتجاز التي أمضاىا البطل الإقامة ابعبرية؛ نظرا لف فضيةبيكن تصنيف فضاء الدير ضمن أ

ر فيها ؤطَّ داخلو، فهذا الفضاء الذم كاف فيما مضى فضاء للعبادة، صار بحكم التققادـ كالعزلة أطلبلا مهجورة ت  
 :شكلال اعبر ىذ أف نعي التحولات الدلالية للدير -على إثر ذلك-. كبيكن لنا (3)بغظات تعذيب الرىائن كاغتيابؽم

 
 
 
 

 (يوضح الانزياح الدلالي لفضاء الدير 05)الشكل 
ح فضاء الدير عن كظيفتو ابؼرجعية ابؼعهودة ليؤدم كظيفة دلالية أخرل مرتبطة باحتجاز الرىائن ينزا 

للدير جاءت مطابققة للوظيفة ابؼكتسبة، نظرا بغيازتو مؤشرات كصفية  اللبفت للبنتباه أف البنية ابعماليةكاستنطاقهم. ك 
                                                 

 .202( الركاية، ص1)

 .204( الركاية، ص2)

  .315( ينظر: الركاية، ص3)

 فضاء الدير
 
 

 فضاء العبادة                     فضاء الاحتجاز
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نى فيو البطل من شبح ابؼوت المحتم كفققد فيو قيمتو بؽا الققدرة على برطيم الشخصيات جسديا كنفسيا، فهذا الفضاء عا
الانسانية، من خلبؿ تلققيو لسلسلة من الإكراىات كالإىانات كالعذابات التي جعلتو يذرؼ دموع ابغسرة على ىذا 

 ابؼآؿ.
ل فضاء الدير، كالتي كاف بؽا دكر بُ إتاحة ابعو التي تشك   فضيةكقد احتوت ىذه ابؼمارسات ابؼهينة بعض  الأ

كصفية مرتبطة بدلالة ابؼوت  ؤشراتبد أفضيتوسب، كذلك عبر إحاطة ابؼلبئم لبعض الققيم العققابية كالعزؿ كالضرب كال
التي ك  ،من العملية السردية كالوصفيةيبرز فضاء ابعب، الذم حاز على نصيب معتبر  فضيةكمن ىذه الأكالفناء. 

نصيبو من ابغياة  كأف   ،اسا على إشعار البطل بدنو الأجلالققائمة أسف نتعرؼ على بسفصلبتو الدلالية أتاحت لنا أ
، حيث كانت بنيتو الطوبوغرافية المجهولة مدعاة للتأمل، فابرة المجاؿ بؼكنوف يتلبشى لا بؿالة بُ غياىب ىذا الفضاءس

لبرزخية،  ذلك كاف أثناء بغظة انققطاع أشبو با من أجل ابؼبادرة لرفع الغموض عنها، كل   -عبر حوار داخلي-الصدر 
ألتفت حولر، ضوء شحيح ينفذ من فتحة مرتفعة، ليست نافذة، أشبو بثغرة، موضع حجر ))كما بُ ابؼلفوظ الآبٌ: 

اقتلع من مكانو بُ ىذا السققف الصخرم، من دكنها يصبح ىذا ابؼكاف مققبرة، ربدا ىو مققبرة بالفعل، ليست غرفتي 
ف غريب بُ عالد آخر، خان  كرطب، قبو بؿفور بُ جوؼ الققدبية، كلا غرفة الرعب بُ قلعة الكبش، لكنو مكا

البعيد فجوة  ن بهيب عنو.تربطتٍ بالعالدالأرض، ىل حفر خصيصا حتى يتم دفتٍ فيو حيا؟ سؤاؿ مرعب كلا يوجد م
علوية صغتَة لا أعرؼ ماذا يوجد خلفها، لست ميتا؛ فابؼوتى لا بستلئ عيونهم بالضوء، كلا يناموف على فراش من قش 

 (1)خ، لا يشعركف أيضا بكل ىذا الألد الذم أشعر بو الآف((متس
تتزاحم بعض ابؼلفوظات الوصفية بُ ىذا ابؼققطع مشكلة فضاء متماسك الأركاف بحيث بهعل من الإيققاع 

، مثل: ضي   / مغل  / خشن (2)السردم "إيققاعا خانققا بواسطة مفاىيم دالة على الابكباس، كالانعزاؿ، كانعداـ ابؼنفذ"
/ مظلم / خاؿٍ، كالتي تتجلى عبرىا طبيعة فضاء ابعب "الذم بوجب العالد الرحب كيققضي على الإنساف بالعزؿ 

فسية الشخصيات من خلبؿ تأبيد كالإقصاء. كلذلك كاف من الطبيعي أف ينعكس ىذا الفضاء الضاغط على ن
. فيتجسد بذلك البعد النفسي بؽذا الفضاء على البطل بحيث يدخلو بُ (3)معاناتها كإشاعة إحساسها باللبجدكل"

حالة من الضياع يفققد فيها إحساسو بالزمن كابغياة، كىو ما يفسر استحضار البطل داؿ الققبر كعلبمة بفيزة بؽذا 
الفضاء ابؼبهم، ابؼشحوف بدلالات الفناء لدرجة يغيب فيها ابغس الإدراكي للبطل، كلولا بعض الققرائن كالضوء 

 كالفراش ابؼتسخ  كالألد؛ بؼا استطاع أف بودد عابؼو الذم ينتمي إليو، أىو عالد الأحياء أـ عالد الأموات؟.
                                                 

  .281( الركاية، ص1)

  .56، ص2010الزمورم، شعرية الفضاء بُ الققصة الققصتَة، مطبعة آنفو، فاس، ( محمد 2)

 .    56، صابؼرجع نفسو (3)
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جوانبو فابرا المجاؿ أماـ السارد البطل للتدقي   كيساىم الضوء ابؽابط من الأعلى بُ تبئتَ فضاء ابعب كإضاءة
كما بُ ابؼققطع   ،بُ تفاصيل الفضاء كزكاياه، ملتققطا إشارات كصفية توحي بخطورة الفضاء كسوداكية ابؼوقف فيو

))ابعدار الصخرم ملئ بالفجوات، ربدا تسكنها ابغشرات كالثعابتُ، فجوة كاسعة ينصب فيها الضوء الوصفي التالر: 
من أعلى، أرتد فزعا عندما أرل ما بُ داخلها، تواجهتٍ أحداؽ فارغة، بصاجم متًاصة بعضها فوؽ بعض،  ابؽابط

متًبة كلكنها تضوم بُ كىن، مققبرة علوية مزدبضة بعظاـ أعضاء بـتلفة من ابعسم، مرتبة كمصفوفة كتفوح منها رائحة 
  (1)الشيح كالعفن((

ا الفضاء لا يعلن عن أشيائو كمركباتو، بل يفتح باب التكهن بؼعرفة ما بىفيو من موجودات كخلبئ  قد فهذ
تكوف بؿددة بؼصتَ الشخصيات، كمن بٍ لن يعود على الشخصية البطلة الإقامة بُ ىذا الفضاء برت غطاء الأمن 

خصية، عبر تضيي  بؾاؿ ابغركة، كتضئيل كالطمأنينة، لأف طبيعة ابعب ابؼوحشة تفرض منطققها النفسي على ىذه الش
احتمالية النجاة، كذلك برت كطأة عناصر الفضاء ابؼفزعة كابؼميتة مثل: ابغشرات كالثعابتُ، ابعمجمة، كرائحة الشيح 

 كالعفن.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

                 . 288( الركاية، ص1)
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 :ة الانتق الفضيأدلالات   .2
 :ة الانتق ال الخاصةدلالات أفضي .أ 
 ( راتالمق اهي، الكافتيريا، والرافضاء): 
 :هياالمق  -

الشديد بشربوة كاسعة من  ا، كىذا لارتباطهالعرب ىامة لدل الركائيتُ فنية شكل قيمةت ىىازاؿ ابؼققتلا 
الذم أضحى بحكم ضيققو كانغلبقو فضاء تنعدـ فيو  ،متنفسا بديلب لفضاء البيت هامنالمجتمعات العربية، التي ابزذت 

من رمزية  ابُ بـيلة الركائي بؼا بؽ انفسه ت ابؼققاىياكمة. كقد فرضشركط الراحة كتغيب فيو حلوؿ ابؼشاكل ابؼتً 
 تناس  مع جل  الك  الانسجاـ إمكانية ابؽ بزدـ توجهاتو الثققافية كالإيديولوجية، خصوصا كأف   ككظائف دلالية

 ، "حيث تققوـ ابؼققهى،كمكاف انتققاؿ خصوصي، بتأطتَ بغظاتمتعددةالشخصيات التي تنتمي لطبققات اجتماعية 
العطالة كابؼمارسة ابؼشبوىة التي تنغمس فيها الشخصيات الركائية كلما كجدت نفسها على ىامش ابغياة الاجتماعية 

  .(1)ابؽادرة، فهناؾ دائما سبب ظاىر أك خفي يققضي بوجود الشخصية ضمن مققهى ما..."
كما ىو معهود بُ الركايات   من ناحية ابغضور كالوصف تنل حظها الكابُلد  الركاية ىذهابؼققاىي بُ غتَ أف  
 ،فققط لإثنتُكصل حد االأفضية  من ىذا الصنف حيث يلحظ الققارئ أثناء بسحيصو للمتن ندرة بُ ،السابققة الأخرل

عض ابؼوصوفات ذات باستثناء ب ،التفصيلية ابؼلبمحك الفاعلية فيو  تققل  بشكل ك  ،بً توزيعهما على الفضاء العاـ للركاية
وا من مرتادم ابؼققاىي، كبحكم بؾريات ليسكباقي الشخصيات الأخرل ، بحكم أف الراكم )البطل( بصالية معينة

ابؼققهى الزجاجي بُ بلدة البطل، كابؼققهى ابؼتهالك ابؼوجود بُ  كلعل  . الأحداث التي حالت دكف أف بىتًقوا ىذا الفضاء
 -بُ السياؽ السردم العاـ-ضور ىذا ابغغتَ أف  .ور المحتشم بُ الركاية ككلحي قلعة الكبش ىو ما بيثل ىذا ابغض

تاربىية كالثققافية ، فهي الواجهة الصالة ابؼدينةبأ يبوح منح ابؼدينة بعدا رمزيا بُ يبققى لو أثره الإبهابيكبطابعو الشعبي 
دينة أك تلك مازالت برافظ على بمطها عطي الانطباع لدل الققارئ أف  ىذه ابؼا ت، كما أنهما منطققةكالاجتماعية لأم 

  الذم يوحي بابغميمية كالانتماء.ك  الأصيل الثابت الذم لا يتغتَ بدركر الزمن، الشعبي
بيثل ابؼققهى الزجاجي الاستثناء الوحيد الذم بً تبئتَه من قبل السارد البطل، الذم قاـ باختًاقو لضركرة حتمية 

بصالية مشهد كصفي من ابػارج كاشفا عن  عبرابؼققهى ، ليققدـ لنا بذلك مدةتتمحور حوؿ كيفية مساعدة )كرد( ابؼتج
كالشم أف كالسمع البصر  حواس استطاع السارد عبر كقديطغى على تفاصيلو كمرك باتو، أصيل بمط شعبي  نابعة عن

اـ ابؼققهى ))كجدت نفسي أم مكثف كما بُ ابؼققطع الوصفي الآبٌ: دة مؤشرات كصفية ذات مردكد دلالرإلذ ع يشتَ
                                                 

 .91بنية الشكل الركائي،صحسن بحراكم، ( 1)
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الزجاجي العتي ، زجاجو ابؼعتم بوتجز الضوء كالضوضاء كالأدخنة داخلو، تققدمت كنظرت من فتحة الباب ابؼوارب، 
 (1)شممت ركائح البن المحركؽ كابؼعس ل كعرؽ الزبائن((

هى على ة التأثتَية للمققالوظيف إبرازكاف بصدد   جاء ابؼققطع الوصفي خاليا من ابؽندسة كالزخرؼ، لأف السارد
 بفارسة أحلبـ اليققظةالتوؽ إلذ  على بزتًؽ حواسهم كبذبرىم بعض ابؼؤشرات الوصفية ابؼتتالية التي الزبائن، حيث انتققى

كلعل ، كذلك بالرجوع عبر الذاكرة إلذ الإحساس بابؼققاىي الشعبية كجوىا ابغميمي الدافئ ابؼليء باللحظات الفريدة
ىو ما كالتي تعطي دلالة الضي  كالانغلبؽ، ابؼعتم، الضوء كالضوضاء، الركائح ابؼمزكجة بالعرؽ، صفات مثل: العتي ، 

بغرض الراحة  الزبائن استققطاب يرتادهك  جدب يصبح ابؼققهى الزجاجي عبرىا مركزكالتي بوقق  ىذه ابعمالية الأصيلة، 
  كالتًكيح عن النفس.

كبعض  كالأدخنةمثل الضوضاء  مع ابؼققهى اعل الزبوفالنابصة عن تف ز تلك الآثارإلذ جانب ذلك، تبر 
، "إذ طابؼا تنشئ الشخصية حفرياتها بُ لو ليكوف دالا عليوتشك  تساىم بُ ك  فضاءىذا ال ابؼستهلكات التي تتناغم مع
 عققلية ى بدثابة الوعاء الذم بوتضنلذلك كاف ابؼققه .(2)"شياء ابؼكاف تشكلو كبردد ماىيتوابؼكاف ابؼتواجدة فيو، لأف أ

، خصوصا كأف البلدة تعرؼ ركودا يوميال الواقعبُ  مالتي طابؼا أرقته مانشغالاتهك  مشاكلهميتسع لكل ن، حيث الزبائ
 ، لأف  لراحة الباؿكطلبا  ضغوطات ابغياةمن ىركبا  فرارا، إلذ ابؼققهى بُ بصيع ابؼستويات أك ابؼيادين، ككأف الناس تفر  

الققادـ إلذ ىذا الفضاء"ىو إنساف ىارب من شيء يطارده، معنويان كاف أـ ماديان. كىو بُ جلوسو بُ ابؼققهى، بوتمي 
كىنا  .(3)بابغياة الأليفة التي يققدمها لو ابؼققهى. حيث لا براصره الأسئلة، كما براصره بُ كل مكاف، يذىب إليو"

، ككأف الناس يريدكف أف يعيشوا حياة أخرل بعيدة بؼلبذبا لالر الذم بيكن أف يسم ىذا الفضاءلتكثيف الديتجلى لنا ا
، كذلك الاتساع تًد ممع الواقع ابؼ ؤقتةتلك الققطيعة ابؼ ، كخالية من الققيود، فيجدكف بُ ابؼققهىعن ابؼشاكل كالأزمات

الفراغ كإمداد الفرد بدزيد من قوة الاحتماؿ بؼواجهة رتابة ابغياة  فتًاتمكاف لتصريف "على اعتبار أف ابؼققهى  ،ابؼفققود
 .(4)"اليومية

، ف نتعرؼ أكثر على بـتلف التحركات كابؼمارسات داخلوأ الزجاجي دخوؿ السارد إلذ فضاء ابؼققهىلنا يتيح 
 أينالأمور ابؼستجدة بُ البلدة، ناقش فيها احتوائو بؼختلف اللققاءات التي ت من خلبؿ تلوح لنا قيمتو التواصليةيث ح
 ،نوعا من الضوضاء التي تعبر عن الركح الشعبية للمققهى لنا لتشكل ،تعدد المجالس كتتعالذ الأصوات كالصيحاتت

                                                 

 .47ص ( الركاية،1)

 .218ص( منتَ الزامل، التحليل السيميائي للمسرح، 2)

 . 199الركاية العربية، صبصاليات ابؼكاف بُ شاكر النابلسي، ( 3)

  .93( حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص4)
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إنساف يصبو إلذ إبداء رأيو أك البوح بأسراره أك الققياـ بأمور  ابؼرجوة لكل على إثر ذلك بيتلك ىذا الفضاء فرادتوك 
يؤمن للشخصية أف تذكر أحاديثا لا تستطيع أف تذكرىا  "ابؼققهى فبحرية تامة، ك  أك الكشف عن نواياه ابؼريبة مشبوىة

 .(1)"ابؼققهى-نفسية التي يهيئها ابؼكافبُ البيت أك بُ أم مكاف آخر، نظرا للراحة ال
كبالعودة إلذ ثنايا النص يلحظ الققارئ بكل كضوح تلك النماذج التي تثبت الققيمة التواصلية للمققهى الزجاجي 

بؾابهة  بغرض التشاكر كتنظيم الصف بغية العماؿ ابؼققهورين الذم يأتوف إليوك  حوار السارد مع الدكتور أمشتَ، مثل
كالضابط حوؿ بذمد "كرد" كعن كيفية الاعتناء  الذم دار بتُ الدكتور للسلطة، ككذلك ابغوار ابؼريبالظلم التعسفي 

أخرل، ففضاء ابؼققهى ىو الذم يتيح مثل ىذه ابؼمارسات  فضية، فمثل ىذا الكلبـ لا بيكن أف يققاؿ بُ أ(2)بها
 كبوافظ على خصوصيتها.
كالإيديولوجية كما بُ انتماءاتها الطبققية لزبائن بكل ختلف اى بعدا دلاليا آخر عند تأطتَه بؼكيأخذ فضاء ابؼققه

لد يعد أحد يتكلم كلا يصيح،  ابؼلفوظ السردم الآبٌ الذم جاء على لساف السارد البطل: ))ىدأت الأصوات فجأة،
رأيت الضابط كاقفا على باب ابؼققهى،  التفت  إلذ ابػلف، توقفت ابغركة أيضا، ىل دخلوا فعلب بُ حالة التجم د؟

 (3)ككاف بققية الزبائن يتطل عوف بكوه بُ رىبة((
ة من طرؼ عماؿ ابؼصنع ابؼققهورين، الذين بهتمعوف بُ السلط ققهى بُ ىذا ابؼلفوظ بلحظات انتققاديققتًف ابؼ
التي تبغضها السلطة كتعمل ابؼستحيل على عيوبها كغطرستها، كىي من ابؼمارسات  كبهتهدكف بُ إبرازىذا الفضاء 

ذلك تجسد ي ،، صراع مصغ ر بتُ شكلتُ من أشكاؿ السلطة كابؼعارضةها كىو ما جعلو فضاء للصراع السياسيزالتإ
 .كتشف نواياىمكي لا ي  العماؿ كخركجهم ل صمتققابلو يكالذم  ،دخوؿ الضابط ابؼتسلطمن خلبؿ 

 :الكافتيريا -
، إذ بقدىا بابػصوص بُ ابؼدف الكبتَة لعصرم بؽاالنموذج اكىي  أشكاؿ ابؼققاىي،شكل من  الكافتتَيا ىي

ققصده ، كالذم ت(4)"مكاف للؤكل كالشرب السريع ابػفيف"كقد عر فها شاكر النابلسي بأنها ابؼعركفة بإيققاعها ابؼتسارع، 
كأملب بُ الظفر بققسط من  لماؿ كالوقت،ل اقتصادا ع ابؼيسورة ابغاؿ على عكس ابؼققاىي الشعبية، كىذافئة من المجتم

 الراحة.

                                                 

 .214التحليل السيميائي للمسرح، صل، منتَ الزام( 1)

 .53-48ينظر: الركاية، ص ص( 2)

 .52( الركاية،ص3)

  .219( شاكر النابلسي، بصاليات ابؼكاف بُ الركاية العربية، ص4)
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 ، حيث أكرد لنا مققطعا كصفياأتاح اختًاؽ الشخصية علي لفضاء الكافتتَيا أف نضطلع على تركيبتو الداخلية
، تتخل لو نباتات زاىية ابػضرة، كاجهتو م مققاعده ))كاف ابؼققهى أنيققاتو الآسرة، ابصالي على نتعرؼ عبره ن ابعلد البتٍ 

، كنت بالفعل بُ حاجة إلذ كوب من الققهوة كفوقو ىالة من الققشدة تتناثر عليها نتف الزجاجية تطل على قب ة ابعامعة
 (1)((من الشوكولاتة، جلست أمامي، كناكلتتٍ الورقة ابؼكتوب فيها العنواف، شارع ما ابظو قلعة الكبش

 العنصر اللوني،، الأناقةمثل  ،التي استهوت نظر السارد جاءت الكافتتَيا بؿملة ببعض ابؼلفوظات الوصفية  
داثة الفضاء كمواكبتو كىذا ليدلنا على ح، لققشدة كالشوكولاتةكالققهوة ابؼمزكجة با، كابؼنظم بطريققة عصرية الأثاث الفخم
البوح  كأ فيها من أجل التشاكر عققد اللققاءات إلذ تدفعوالتي ك ، ر بابؼظاىر كالديكوراتابؼنبه كعققلية الزبوف لركح العصر

عنصر الكافتتَيا ابؼميز الذم عكس فرادتها  كقد كانت الواجهة الزجاجية بخفايا النفس بُ جو من ابؽدكء كالسكينة.
، سوداءية كىي تتجو صوب السيارة ال، مثلما شاىد السارد )علي( بظشاىدة العالد ابػارجيبؼكجعلها مدعاة للتأمل ك 

  الانفتاحية. كىو ما بينح ىذا الفضاء قيمتو
كقد اقتًنت الكافتتَيا بالفئة الشبابية ابؼتأثرة بكل ما ىو جديد بُ ىذا العصر، حيث بسظهرت كمصب لطلبب 

كما بُ ابؼلفوظ الوصفي ابعامعة الطابؿتُ لتوسيع مساحتهم التحررية على حساب بعض العادات كالأعراؼ ابؼققي  دة،  
))تأم لت الوجوه ابؼوجودة من حولر؛ زبائن معتادين من العشاؽ الصغار، أعرؼ بعضهم؛ بنات بؿجبات الآبٌ: 

 (2)((يتصر فن بجرأة كأكلاد يستجيبوف بُ خجل، كنت أشعر بالراحة لوجود علي معي
لفئة الطلببية، با حيث تعج   الكافتتَيا، تؤطرىا ة البشرية التيالتًكيب نوعية عبر ىذا ابؼققطع الوصفيلوح لنا ت

م، حيث تبرز لنا قيمتو التحررية من خلبؿ بعض من خلببؽكىو ما جعل ىذا الفضاء يتحدد  بحكم قربها من ابعامعة،
من خلبؿ  د ذلكتُ لتحققي  الذات كمعرفة الآخر. يتجس  اقالتو   السلوكات كابؼمارسات التي يصنعها الزبائن الطلبة
كشعور ىذه الأختَة  للتحدث أكثر حوؿ )حسن( ككيفية إبهاده، التققاء الشخصيتتُ )علي كبظية( بُ ىذا الفضاء

التي تصبو إلذ ابغرية )الطالبة( كانت الكافتتَيا موطئا للذات الأنثوية كما يبرز ابؼققطع كيف   .بالراحة لوجوده معها
التي كاف ارتيادىا للمققاىي سابققا "بومل بُ طياتو دلالة ابػرؽ الذات  كمعايشة الانفتاح الثققابُ كالاجتماعي، ىذه

 س ىذا ابغضوركقد عك. (3)المحظور ككسر ابغواجز، بتُ ابؼرأة كالرجل حسب البنية الذىنية التي مازالت بركم المجتمع"
ذلك من خلبؿ سلوؾ  لنا ، يتجلىتسم بُ الغالب بابغميمية بُ بعدىا الركمانسيبعض مظاىر الانفتاح الذم ي

 . بُ جو من العاطفة كالشجوف جبات، كاستجابة الأكلاد بؽنالبنات المح
                                                 

 .149ركاية، ص( ال1)

 .226( الركاية، ص2)

 .114ص ،2013ابعزائر،  -موفم للنشر سردية الفضاء بُ الركاية النسائية ابؼغاربية،مسعودة لعريط، ( 3)
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 :رارال -
الركاية التي ت عبػ ر  عن الكبت يعرؼ لنا شاكر النابلسي البار بأنو فضاء "يكثر ذكره بُ الركايات السياسية، ك 

الاجتماعي كابعنسي، باعتباره مشرب ابػمر، التي يلجأ إليها الانساف العربي، ىركبا من كاقعو الطاحن، كحاضره 
حيث بسظهر  )بيانو بار(،  اسم، كذلك برت ئيبُ ابؼتن الركا كقد كرد ذكر البار مرة كاحدة .(1)ابؼققموع ابؼكبوت"

بسلؤ عيتٍ تزين بديكور الأضواء ابؼلونة، كما بُ ابؼلفوظ الوصفي الآبٌ: ))، كىو ما جعلو يكأحد الفضاءات الليلية
أضواء ابؼكاف ابؼلونة، كلما انطفأ لوف أضيء آخر. أصعد فوؽ درج رخامي بالغ النظافة، أشعر أنتٍ على كشك 

شدة العرؽ كالوسخ الذم على جسدم، لا ثيابي كلا ذقتٍ النابت كلا شعرم ابؼهوش تناسب ىذا الانزلاؽ من 
ابؼكاف، أتأمل اللبفتة ابؼكتوبة بحركؼ متلوية من الضوء، بجانبها رسم لبيانو تستند إليو فتاة عارية الصدر بُ ثوب 

 (2)وع من خيوط الضوء((التصاعد منها، كل شيء مصن خن سيجارة طويلة لا يكف الدخاف عنأبضر، تد
، كعدـ قدرتو ة ابؼدينةفضينتيجة بعهل السارد )علي( بأ فضاء بؾهوؿ ابؼوقعلققد تأسس البار بُ ىذا ابؼتن ك

بُ  افيو درجة الرؤية. كبالتالر كاف لعنصر الضوء دكر  كسط ظلبـ الليل الذم تققل   ، خصوصاعلى برديدىا كإدراكها
الإضاءة كالانطفاء التي تؤدم  لعبة دالو على كجوده، فمن خلبؿ ققرينةبار كإدراكو، من خلبؿ تأس سو كبرديد فضاء ال

الوظيفة الانتباىية، كاللوحة الضوئية التي تؤدم الوظيفة الإدراكية؛ استطاع السارد أف بهد ىذا الفضاء كأف يققف أمامو 
ئية  كظيفتو الإغواعلى بويلنا  الضوئية راز بصاليات الفضاءصار السارد على إبإف اقت بُ حالة من الدىشة كالانبهار.

أمكننا أف نرصد عبر ىذا ابؼققطع  . كقد بـفي كمعرفة أسرارهاستكشاؼ ما ىو  بُ النفس تثتَ فضوؿ باعتبارىا كذلك،
بار تلى اعع، كىذا لإعطاء دلالة اللبتطاب ، التعارض الققائم بتُ فضاء البار/السارد من خلبؿ صفتي النظافة/الاتساخ

 تناسب مع ىذا الفضاء الفخم.ىيئة السارد لا تأف 
أف نتطلع إلذ بصالياتو الداخلية، ))بُ  بغية لققاء الشخصية )أكرـ البدرم( كقد بظح اختًاؽ السارد بؽذا الفضاء

كحي الداخل الأضواء معتمة، ىبات منعشة من ىواء بارد، بريط بي أنغاـ عذبة للبيانو، بزتًؽ جلدم كتنفذ إلذ ر 
ابؼتعبة، أدكر بصرم حتى أرل البيانو فوؽ منصة مرتفعة، بذلس أمامو امرأة عارية الكتفتُ، تعزؼ بكل جسدىا، تهتز  

التي تصدر منها، بعيدة عن  رأسها كيتهدؿ شعرىا مع كل ضربة تهوم بها أصابعها. تبدك مستغرقة، تتشرب الأنغاـ
 (3)عابؼنا((

                                                 

  .222شاكر النابلسي، بصاليات ابؼكاف بُ الركاية العربية، ص (1)

  .287( الركاية، ص2)

  .287( الركاية، ص3)
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بار بُ ىذا ابؼققطع الوصفي السردم بددلوؿ الراحة كالانتعاش، كذلك من خلبؿ بعض ابؼلفوظات يققتًف فضاء ال
الوصفية التي بريل على إضاءة النفس كانتعاشها مثل الأضواء ابؼعتمة التي تبعث على السكينة كابؽواء البارد الذم 

 إلذ ىذا الفضاء بعد تلك الانتكاسات ابؼتتاليةينعش النفس، كالأنغاـ العذبة التي يتشربها ابعسم، فالسارد كاف بحاجة 
حسن، كالذم شكل لو بادرة أمل بُ العثور عليو. كقد ساىم العنصر البشرم بُ نتيجة البحث ابؼضتٍ عن الشخصية 

شرب، إلذ جانب بعض للببٌ يققدمن ابؼأكل كابؼالفضاء من خلبؿ ظهور ابؼرأة العازفة كابعرسونات ا ىذا تشكيل
لربط الفضاء بددلوؿ الفخامة كالعصرنة كالذم يتناسب مع الفئة الغنية كرجاؿ مثل البيانو، كىذا  ةالأشياء الغالي

 بغرض السهر كالراحة. أكرـ البدرم الذم كثتَا ما يرتادهأمثاؿ الأعماؿ 
، غتَ أف كأدكارىا الوظيفية فضية السابققةلؤللققد أتاحت لنا آلية الوصف أف نتعرؼ على ابػصائص ابعمالية 

عطى للققارئ إمكانيات أخرل لاستخراج الدلالة الكامنة كملبمسة العم . قد يختلبؼ تسمياتها كتشكيلها الفضائي ا
من ، (1)اللققاء فضيةالتي صنفها شاكر النابلسي ضمن أك  ،بهذه الأفضية اص، ابػالشكل الآبٌلذلك سعينا إلذ كضع 
 الانتاج الدلالر: أجل مساعدتنا على

 
 
 
 
 
 

 ( قااييبتغير المؤشر الجمالي لفضاء الم النسيج الاجتماعيتغير يوضح  06)الشكل 
ليها، فإلذ جانب عإلذ الأبعاد الدلالية التي بريل يتيح لنا تعدد أفضية اللققاء أف نتوصل بُ ىذا الشكل؛ 

؛ ، كالتي بذعل منها متنفسا للراحةالوظائف الدلالية التي تنهض عليها بصالياتها من خلبؿ الديكور كحركة الشخصيات
على التفاكت الطبققي، حيث  قائمعلى أساس اجتماعي دلاليا  لتبسفصماعي بؽا، فهذه الأفضية هناؾ البعد الاجتف

. فهناؾ ابؼققهى الزجاجي الذم بىتص يلحظ الققارئ ثلبث أفضية بـتلفة بزتلف باختلبؼ الفئة الطبققية التي ترتادىا
الكافتتَيا التي  . كىناؾأف تتطاب  مع بساطتهم، لتًكيبتو ابعماليةمن العماؿ ابؼققهورين، كقد رأينا كيف  فققتَةبالطبققة ال

الثققابُ بُ مطابققة ىذا الفضاء  مالدراسية كمستواى متققتًف بالطبققة ابؼتوسطة من الشباب ابعامعي الذم تسهم منحته
                                                 

  .193ص ( ينظر: شاكر النابلسي، بصاليات ابؼكاف بُ الركاية العربية،1)

 ابؼققهى الزجاجي        الطبققة الكادحة )العماؿ(                       
 
 ابعامعي(    أفضية للراحة كالتسليةالطبققة ابؼتوسطة )الشباب    أفضية اللققاء       الكافتتَيا        
 

 الطبققة الراقية )رجاؿ الأعماؿ( بيانو بار                             

 

 



   الروايةتشكلات الفضاء ودلالاته في                                                  ثانيالفصل ال
       

                                          

 

 

44 
 

ىناؾ بيانو بار الذم  ،. كأختَاكبظية أثناء ارتشافهما الققهوة لذم ميزتو ابغوارات ابؽادئة بتُ علي، كافيو مكبرققي  ألفته
تطاب  ىيئتو تالراقية التي بسلك ابؼاؿ كابؼنصب، كقد رأينا كيف أف البطل علي لد  ةللطبقق الراقية ابػدمات فيو ـققدَّ ت  

 .كفخامتو نظافة الفضاءمع ابؼتسخة كشعره ابؼهوش 
   البامعةفضاء: 

ابؽامة التي تساىم بُ تشكيل الفضاء ابؼديتٍ، فهي الوعاء ابغاضن بعموع الطلبة  فضيةالأ أحدتعتبر ابعامعة 
الانتققاؿ  فضيةضمن أ -بُ ىذا ابؼتن- تأبٌ إليها بغية استكماؿ الدراسة كطلب العلم. كقد كقع تصنيف ابعامعة التي

حتى بُ نص ىذه الصرامة ثابتة بحكم أنها لا تستققبل إلا الفئة ابؼثققفة. كقد ظلت  ابؼعركفة بالصرامة كالانضباط ابػاصة
، بعدما أضحى ىذا الفضاء بؤرة لفساد الأخلبؽ، ة تكوينها ابؼرجعية لد تب  حبيسالدلالي االركاية، غتَ أف كظيفته

كيتحمل بددلولات أخرل بزدـ  عليها انبتٌو ينزاح عن الوظيفة الأكلذ التي تجعل، كالتي كمنبرا للصدح بالأفكار التحررية
 .توجو الركاية
مالية بالشمولية بُ الوصف ابع امن الوصف إلا بُ مواضع قليلة، أين اتسمت بنيته اابعامعة نصيبهتنل لد 

ها التفاصيل الدقيققة، لأف زاكية الرؤية لدل الشخصيات الساردة منصبة بُ ابذاه ابعانب البشرم، كىو بحيث تغيب عن
ما جعل كيفية إدراؾ الفضاء ترتكز على النظر بُ نوعية ابؼمارسات كطبيعة العلبقات الانسانية ضمنو أكثر من 

حسن الرشيدم بُ اختًاؽ فضاء ابعامعة كأف كقد سابنت عملية البحث عن  سي لو.ارتكازىا على ابعانب ابؽند
 يظهر بنيتها ابعمالية عليللسارد  كصفيمشهد  -أثناء عملية الققراءة-ستوقفنا أكثر على كظائفو الدلالية، إذ ي نتعرؼ
ني الصفراء الققدبية، شممت رائحة أحاطت بنا ابؼبانهر من الطلبة ابؼتدف ، أحسست بالراحة كأنا أستَ كسط )) ابؼهيبة،

 (1)((، عصية على التطويعالغبار ابػارج من مدرجاتها، أشكاؿ عمائر بداية الققرف تطل  علي  متجه مة
، التي تققتًف بابعامعة مثل: أحاطت، تطل ، متجه مة، كعصية كالصفات ظهر ابؼققطع الوصفي بعض الأفعاؿي  

ف  تققدنً إ .أين ي تعامل مع الفضاء كذات إنسانيةمن مستول ابؽندسة إلذ مستول الأنسنة  بها ىذا من أجل الارتققاءك 
فيو بُ ابغققيققة من أجل ربطو بددلوؿ السلطة/الإدارة التي أكجدت ىذا الكياف، كفرضت  ىو بهذا الاعتبار؛ الفضاء

برجاؿ الأمن كابؼخبرين الذين  ة تعج  كجعلتو أكثر بساسكا كقوة، كيف لا كقد أضحت ابعامع، قوانينها التنظيمية
، كالذم وصف باعتباره كصفا بفهدا للحدثالكىنا يتجلى للققارئ طبيعة  يتصيدكف الطلبة ابؼتمردين كالغاضبتُ.

 حوؿ الصداـ العنيف بتُ الطلبة كرجاؿ الأمن. -فيما بعد-يتمحور 
                                                 

 .110( الركاية، ص1)

 ات ابؼوالية، أك إلذ طبيعة ابغدث الققادـ، كبفضلو بىل  جوا مناسبا الوصف ابؼمهد للحدث: كىو كصف يستند إليو الكاتب للئشارة إلذ طبيعة اللحظ
 .59، ص2009، 1للحدث. عبد اللطيف بؿفوظ، كظيفة الوصف بُ الركاية، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر،ط
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حيث ، تتعارض فيو الققيم بؼتناقضة، التي جعلتو يتأسس كفضاء مفارؽكقد ارتبطت ابعامعة ببعض ابؼمارسات ا
جاء بُ نص الركاية بعض ابؼواقف كالأحداث التي جعلت ىذا الفضاء بويد عن مدلولو ابؼرجعي، كيتحمل بددكلات 

ا السارد ، حيث أكرد لنكابؼطالبة بابغرية أخرل. كبداية، فققد كانت ابعامعة ساحة لرفع الشعارات ابؼناىضة للفساد
، من أجل بظيةيفة ابغائط التي صنعتها الشخصية بُ صح ابؼوجودة البطل مققطعا سرديا، يتحدث فيو عن العناكين

))كقعت عيتٍ على بعض من العناكين البارزة فيها، مليئة بكلمات غاضبة ضد  ،بسرير أفكارىا النبيلة
ية الطلبب من مشاركتها، كانوا يعرفوف أف ىذه الغلبء..كالفساد..كافتققاد ابغرية، أدركت من فورم سبب خوؼ بقق

 (1)الورقة ابؼعلققة ستثتَ غضب رجاؿ الأمن ابؼنتشرين بُ كل مكاف((

ا قيمتها الإبهابية، باعتبارىا فضاء للنضاؿ كمناىضة الظلم كالفساد بينحه إف  اقتًاف ابعامعة بهذه ابؼمارسات
ة الأخرل من فضيحيث بسيزت ابعامعة عن بققية الألها، ض بُ بصيع أركانها كمفاصكانتشر كابؼر ش بُ مصر الذم عش  

ذلك من خلبؿ ما تققوـ بو بظية من انتققاد  لىبذ كقدبهابو غطرسة السلطة كفسادىا،  خلبؿ بسظهرىا كفضاء إصلبحي
إف  . عدالة الاجتماعيةابؼشركعة كابؼتمثلة بُ ال للسلطة، كتأليب الطلبة عليها من أجل دفعها إلذ برققي  مطالبهم

احتضاف ابعامعة بؽذا ابغدث أك ابؼوقف ىو إقرار بالصراع ابػفي الذم يدكر فيها، صراع مصغر بتُ السلطة 
 كابؼعارضة، كالتي بدأت بوادره بُ الظهور، يتجسد ذلك من خلبؿ ابعو ابؼشحوف بتُ الطلبة كرجاؿ الأمن الغاضبتُ.

، إذ أضحت ساحة ابعامعة مهدا الدلالية ل على مستول الوظيفةحاصكقد أفضت ستَكرة السرد إلذ تطور 
ة أخرل خارج أسوارىا من أجل ابؽتاؼ بابؼطالب فضيللبنتفاضة الطلببية، من خلبؿ بسظهرىا كنققطة انطلبؽ بكو أ

ظة مشهدا كصفيا تصور لنا فيو بغ بظيةأكردت لنا الساردة  حيثابؼشركعة كالتنديد بابؼمارسات التعسفية للسلطة، 
كنا نتأىب داخل أسوار الكلية بؼظاىرة حاشدة، )) ،التي تققودىا ةيبلطلبمظاىرة اتصدم لللالأمن ل استعداد قوات

نعد الشعارات كنكتب اللبفتات كنستعد ليوـ طويل من الصداـ مع قوات الأمن؛ صداـ لا مفر منو، ككنا نعرؼ أنها 
لدركع البلبستيكية بؼئات من ابعنود، بدأنا بُ الاصطفاؼ متأىبة بُ ابػارج منذ كقت مبكر، عرباتهم ابػضراء كا

كالصراخ فأسرع ابغرس ابعامعي بإغلبؽ البوابات ابغديدية، عزلونا داخل قفص ابعامعة الضخم، كقبل أف نبدأ ابؽتافات 
م صيحة ابػاصة بنا، كنا نسمع صيحاتهم كىي تزكـ بُ برفز، يريدكف أف يبثوا الرعب بُ قلوبنا قبل أف بزرج منا أ

 (2)((اعتًاض

                                                 

 .113( الركاية، ص1)

 .236( الركاية، ص2)
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 قيمتها تجلى لناحيث ت ،كذلك عندما ترتبط بدمارسات الطلبة ،بر ىذا ابؼققطع قيمة إبهابيةتكتسب ابعامعة ع
كتطورت إلذ بؿاكلة فتح  بكتابة الشعارات بدأت ابعسدية بعد أف من خلبؿ اعتماد الطلبة أسلوب ابؼواجهة يةالتحرر 

. كبابؼققابل تكتسب قيما أخرل سلبية حينما ترتبط بالسلطة، إذ تصبح ابعامعة فضاء للعنف كلققمع البوابة ابغديدية
الصداـ العنيف الذم كقع بتُ الطلبة كرجاؿ الأمن انتهى بوقوع  يتجلى ذلك من خلبؿ ابغرية كمصادرة الصوت،

 .ت، الدركع، الصيحات، كالرعبالعربامثل:  لفوظاتكالذم بريل عليو بعض ابؼإصابات بليغة بُ صفوؼ الطلبة، 
 تقف، إذ ك مارسة ابعنسبؼكتأخذ ابعامعة منحا دلاليا مغايرا عندما ترتبط بدمارسات دنيئة، حيث تصبح فضاء 

)جلبؿ عرفاف(، حيث يققف الققارئ عند مشهد كصفي بتُ  الأستاذ ابعامعة على فضيحة أخلبقية شهدىا مكتب
لكي يققيم معها  -أثناء صراعها مع راجل الأمن بُ ابؼظاىرة-تها ابؼضطربة )بظية( كأستاذىا، فهذا الأختَ استغل حال

))ظل بوتضنتٍ بققوة، كيتحسس ظهرم برف ، كبويط بدني بذراعيو، كلا يكف   جنسية مكتملة، تققوؿ ساردة: علبقة
 (1)عن تققبيلي((

كتسب دلالات سلبية متعلققة بابعنس كالرذيلة، م الققيم ليينحدر فضاء ابعامعة بُ ىذا ابؼققطع على مستول سل  
ذا الفضاء الثققابُ ليس كليد الصدفة بل ىو امتداد للفساد الذم عم كليحيل الققارئ بأف التصاؽ ىذه ابؼدلولات به

كتصبح بذلك فضاء تققويضيا تنهار  ابعامعة كتفققدىا قيمتها التًبويةالتي تشوه  بذلك إلذ مستول الظاىرة مصر، لتًتققي
 .الققيم الانسانية النبيلةفيو 

يم حت تعج بالققث أضبها طاقة سيميائة مكثفة، حياكسس مفارؽ إلذ إظهر ابعامعة على أسابس لققد أدل
 وضح ذلك:شكل ي، كقد قمنا بوضع متققاربتُ زمنيا()حدثتُ  بُ فتًة زمنية ضيققة ، كذلكابؼتعارضة
 
 
 
 

 
 (يوضح القايم الدلالية المتناقضة التي ينهض بها فضاء الجامعة 07)الشكل 

 عندما تكوف الساحة النبيلة نضالية، حيث تظهر قيمتو الدلاليةفارقة بد ىذا الشكل معة بُيضطلع فضاء ابعا
( تستغل الساحة من ةكيف كانت )بظي ، كقد رأينامنطلققا إصلبحيا ضد الفساد ككل بؿاكلات التضيي  على ابغريات

                                                 

 .239( الركاية، ص1)
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، أين تكشف اءة كتشويو الإنساففضاء لققتل البر  ابعامعة تصبحكبابؼققابل، . أجل شحن الطلبة بأفكارىا الإصلبحية
 كىنا يتجلى بؽذه الشخصية، ابعنس مع أستاذىا بظيةأين مارست  ابعامعة عن عهرىا، مثلما حدث بُ ابؼكتب

تٍ كنت مستغربة من نفسي، كيف مزجت بتُ كلك)) ا بُ انفصامها النفسيسببابعامعة، الذم كاف  فضاء عدائية
 .(1)((ابٌ ابعنسيةابؼبدأ الذم أتظاىر من أجلو، كبتُ رغب

   المسبدفضاء: 
يعد ابؼسجد فضاء للعبادة لدل ابؼسلمتُ، يققصدكنو لأداء الصلوات كالتققرب إلذ الله من أجل  نيل ابؼغفرة 

ك كالثواب كقضاء ابغاجات، "كىو بيثل رمزا من الرموز الإسلبمية التي بؽا حضور بارز بُ التاريخ الإسلبمي، فهو بيتل
خصوصية دينية كتراثا حضاريا زاخرا، يشع بققيم التسامح كابغوار كالتشاكر مع الآخر، كنبذ كل أشكاؿ العنف 
كالصراع، كما بويل إلذ منظومة بُ التفكتَ كطريققة بُ التدبتَ، كىو فضاء مفتوح لكل الطبققات الاجتماعية كشرائحها 

 .(2)ابؼختلفة"
فضاء مفتوح على بصيع سكاف حي قلعة الكبش ابؼنكوبتُ، الذين ما فتئوا  ابؼسجد بُ ركاية "أنا عشققت"ك 

هم، حيث ظلت أبواب ابؼسجد مفتوحة أماـ ىذه الأجساد ابؼيتة، التي فققدت يققصدكنو رغم ابؼأساة التي بريط بحي  
تعمي  ابعراح على فض لت فهذه الأختَة ابغياة جراء أسلوب ابؼراكغة التي تنتهجها السلطات المحلية،  الرغبة بُ

ظل ت مصر ة على بسرير بـططها الدنيء على حساب راحة الإنساف ابؼصرم الضعيف، الذم بالكاد تضميدىا، حيث 
حسب أقواؿ -  الذم أضرـ عمدا بهد لققمة عيشو، فما بالك حينما يسعى إلذ إبهاد مسكن يأكيو بعد ابغري

خ ابؼسجد بُ أذىاف السكاف كمصدر موثوؽ لتلققي الأخبار هم ناره جزءا من بيوت ابغي. كقد ترس  ت  لْ تػ  ل   -السكاف
ككعود السلطة، بصفتو فضاء مققدسا كطاىرا لا بؾاؿ فيو للكذب كابػداع؛ كإبما الصدؽ كالوفاء، كقد أثار استدعاءىم 

كازدادت نفوسهم بؽفا كاستبشارا بؼا سيققاؿ بُ ىذا الفضاء، لذلك لمحنا ذلك التدافع صوبو،   من طرؼ الإماـ سعادتهم
))صعدنا معهم على مرتفع صخرم، كانت ىناؾ طرقة تؤدم إلذ قلب ابؼسجد، ظلوا  كما بُ ىذا ابؼشهد الوصفي:

توترين كمشحونتُ إلذ حد يواصلوف دفعنا، لد يكف صحن ابؼسجد عن الامتلبء بهم، يلتققطوف أنفاسهم بصعوبة، م
الانفجار، توقفنا بُ كتلة متًاصة كتفا بكتف، لا مكاف للجلوس، كبرغم ذلك فققد شممت رائحة عطن السجاد الذم 

 (3)يغطي الأرضية((

                                                 

  .243الركاية، ص (1)

  .169الركائي لعز الدين جلبكجي، أطركحة دكتوراه، ص ( عدلاف ركيدم، دلالة ابؼكاف بُ ابػطاب2)

 .174الركاية، ص( 3)
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 استحوذت تصرفات السكاف على انتباه السارد، فجاء ابؼشهد الوصفي ضاجا بالسلوكات العفوية التي تعبر  عن
ىشاشة الوضع، كالرغبة بُ التشبت بأم شيء، أملب بُ ابػركج من الأزمة، كابؽركب من شبح ابؼوت الذم سيطر على 
ابغي برمتو، فجاءت ىذه السلوكات دالة على الاندفاع كالاحتشاد داخل ابؼسجد مثل: يواصلوف دفعنا، ابؼسجد بفتلئ 

للجلوس، لتسم ابؼسجد برمزية خاصة يصبح فيها فضاء  بهم، التققاط الأنفاس، الانفجار،كتلة متًاصة، لا مكاف
الركاية الأخرل، التي امتدت إليها يد السلطة ابؼتسخة كالعفنة كأفققدتها  فضيةالأمل، كىي رمزية لا تضطلع بها أ

إلذ ىذا الصرح ناتج  السكاف بدثابة الشمس التي تشرؽ بغد أفضل بؿم ل بالأمل كابغلم، كدخوؿ فابؼسجد نظافتها.
كيهم كترفع تأر تصديققهم لكلبـ الشيخ حوؿ ظفرىم بدساكن ، كىو ما يفس  نهم بالوظيفة السامية التي يؤديهاإبيا عن

  عنهم ابؼصيبة التي حلت عليهم بعد احتًاؽ منازبؽم.
كقد أتاح دخوؿ السارد البطل إلذ داخل ابؼسجد أف نستكشف ىندستو كزخارفو الآسرة التي تنتمي لعصر 

))على بيتُ ابؼدخل توجد قبة صغتَة، مكتوب على عتبة بابها أف الذم بناه تكفتَا عن فعلتو ابعبانة،  الأمتَ سنجر، ك 
ىذا مدفن الأمتَ سنجر، الرجل الذم أنشأ ابؼسجد. كاصلنا الدخوؿ، تأملت النوافذ الست التي تعلو ابعدراف، 

إلذ  ((عبد ابؼعطي))من الرسوـ الدقيققة. أشار لر  تغطيها ألواح من ابغجر ابؼفرغ بزخارؼ نباتية معشققة كبويط بها عديد
 (1)فجوة غائرة بُ أقصى ابعدار، قاؿ: ىذا ىو مدخل النف ، لا أحد يعرؼ ماذا يوجد بُ الطرؼ الآخر((

 تضطلع ىندسة ابؼسجد بققيم ابغماية كالأمن، نستشف ذلك من خلبؿ النوافذ العلوية كالنف  الذم يسهل
عملية ابؽركب عند حدكث أم أمر خطتَ، فالأمتَ سنجر شيد ىذا الفضاء ليحتمي بو بعدما توقع الأىواؿ التي 
ستظل تلبحققو حتى بعد موتو. كقد كاف الققبر علبمة دالة على ىذه الققيم، بدوجب أف ابؼسجد بومل من الققدسية ما 

 بهعلو حرمة على الانتهاؾ كالتخريب.
ى مستول الدلالة عند اقتًانو بالسلطة كأضحت أدكاره الوظيفية غتَ التي كاف يأملها كقد شهد ابؼسجد برولا عل

 لنوضح الرؤية أكثر: شكل الآبٌ؛السكاف. كقد قمنا بوضع ال
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كغتَه من الأفضية الأخرل لا ينفك عن ابؼراكغة كابػداع، كتظل قيمتو   -بُ الركاية-بؼسجد لققد أضحى ا
السامية بؾردة قناع ي لبس لإيهاـ السكاف بدكره الوظيفي الإبهابي، غتَ أف ابغققيققة تعكس ىذا الدكر، فابؼسجد لا 

الذم لا يدع فضاء إلا ىذا الفتَكس ، اهبؾرد خادـ للسلطة، أين يتجلى كبؤرة موبوءة ينتشر فيها فتَكس كونويعدك  
كفتتو كنشر فيو الأمراض كالأسققاـ، فيصبح ابؼسجد بذلك بؿاطا بسياج من الأكامر الاستغلبلية كالققرارات السياسية 

دكرا إيهاميا باطلب، مثلما حصل مع الشيخ الإماـ الذم استجاب لتهديدات  -بحكم قداستو-المجحفة، ليؤدم 
على السكاف، فراح يصرخ فيهم: ))ألد تفهموا كلمة بفا أقوؿ؟ ابغافلبت كعققود ابؼساكن بُ  السلطة من أجل الكذب

انتظاركم، بؼاذا تققفوف أمامي كأنكم أصناـ مكة؟ ىل تريدكف أف تظلوا بُ الشارع لبققية عمركم؟ ىيا برركوا، اذىبوا. 
 (1)خذكا مسكنكم.((

ن كظيفتو ابؼرجعية، ليصتَ فضاء مفارقا، يصبح الدخوؿ إليو أشبو بدن يدخل  ينققلب ابؼسجد بُ ىذا ابؼققطع ع
كمينا بؿكما، ىذا الكمتُ الذم نسجت خيوطو من ابػطاب الديتٍ ابؼستساغ الذم تبتٌ من خلبلو الآماؿ. غتَ أف 

على أساليب ابؼكر السلطة تأبى إلا أف تكوف لصيققة بؽذا الفضاء، فيمتزج الدين بالسياسة، كينفتح ابػطاب الديتٍ 
كابػديعة، فيققود السكاف بكل سلبسة كخفة إلذ أقفاص ابغافلبت دكف إدراؾ منهم للمصتَ الذم ينتظرىم، كىو 

كي تستطيع الدكلة أف تهدـ ما تبققى من منازبؽم ))استمر التدافع بكو ابغافلبت حتى أصبحت الصحراء،   إلققاؤىم بُ
كبدأت ابغافلبت بُ الستَ، أطلت كجوىهم ابؼغبرة من خلبؿ النوافذ، الساحة خالية من الرجاؿ، كزامت المحركات 

لوحوا بأيديهم لنسائهم كأكلادىم، بلب ضحك كلا ابتسامات، لد يعودكا قادرين على الفرح، اختفت ابغافلبت كىدأ 
 (2)الغبار الأسود كساد سكوف قل ((

ققيتا تتغتَ فيو الققيم من مستول التققديس إلذ مستول من خلبؿ ما سب  يكتسب ابؼسجد بعدا سياسيا م
التدنيس، يصبح فيو السكاف بؾرد دمى يسهل التلبعب بها بواسطة خيوط بركمها قبضة سلطوية ىدفها إسكات 

. كبذلك يصبح ابؼسجد فضاء عدائيا لا يققدـ إلا الوعود الكاذبة كالآماؿ ابؼفرغة، كابؼلتوم الأصوات بأسلوبها الدنيء
 .وت كالتحللمن ذلك يققود السكاف إلذ ابؼكأكثر 
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 :ة الانتق ال العامةفضيأدلالات   .ب 
 ( طرق اتالشوارع، الأحياء، والفضاء): 

من الواضح أف الأحياء كالشوارع تعتبر أماكن انتققاؿ كمركر بموذجية فهي التي تشهد حركة الشخصيات "
ابؼطلوبة التي عبرىا تنتققل  فضيةفهي من الأ ،(1)أك عملها" كتشكل مسرحا لغدكىا كركاحها عندما تغادر أماكن إقامتها

أخرل بؾاكرة أك بعيدة. كقد نالت ىذه النماذج أبنيتها بُ ىذه الركاية، كىذا من خلبؿ  فضاءاتالشخصيات إلذ 
وت عنو، فجاء الوصف مطابققا للواقع لدرجة الكشفية التي تعمل على تعرية ابغققائ  كفضح ما ىو مسك اكظيفته

 ة الأحداث فيها.كصح   فضيةبكس فيها بواقعية الأ
 :الشوارع -

ف حيث بظحت لنا بأابعمالية،  انتعرؼ عبرىا على بنيته ببعض ابؼققاطع الوصفية التي بُ الركايةالشوارع  تنفردا
أحد  كالتي ىي إلذ طبيعة ابؼدف ابؼنتمية إليها، ؼ ابغاصل بُ بنيتها الفنية، كالذم يرجع بُ الأساسالاختلب ندرؾ

غتَ أف ىذا الاختلبؼ لد بينع الشارع من تأدية كظيفتو ابؼرجعية ابؼعتادة "باعتباره مساران كشريانان  أجزائها ابؽامة.
آف  للمدينة، كبُ الوقت نفسو، ابؼصب الذم يصب فيو الليل كالنهار أشغابؽما كبذلياتهما. فهو ابؼسار كابؼصب بُ

ة فضيشاىدا على بـتلف الانتققالات التي قاـ بها )علي( بكو أ بلدة البطل فققد كاف شارع كبُ ىذا السياؽ .(2)"كاحد
يت تتوالذ تراتبيا مع كل خطوة بىطوىا بح والد، فكانت صور الشارع تتالبلدة ابؼختلفة مثل ابؼققهى الزجاجي كالمحطة

مرآة عاكسة بؼظاىر ابغياة الاجتماعية بً  تأطتَىا كف  أبعاد لتعبر عن رؤية خاصة لو، لذلك كاف فضاء الشارع بدثابة 
 :كقد جاءت ابؼققاطع التالية لتعبر عن ذلكمعينة،  طوبوغرافيةكصفات 

كالعصافتَ كىي تنفض البلل من على  لريح،لا تسمع فيو إلا أصوات ا ،الأكثر دىشة أف الشارع كاف أيضا صامتا))ك -
 (3)ىن لاصطداـ رذاذ ابؼطر بالأرض((الصوت الواأجنحتها، ك 

 .(4)((أخذتو بُ طياتهاـ الكثيفة نامت على حافة الأف  ك لأف الغيو  كاف الشارع طويلب كبلب نهاية،  ))-
كانت أعمدة الإنارة تنطفئ لأياـ  سرت بُ جوؼ الليل الرطب. ع ابؼظلم،ىبطت إلذ الشار أغلققت الكتاب ك ))-

 (5)كأف بؽا إرادتها ابػاصة(( ل من أحد،بٍ تضيئ فجأة من دكف تدخ طويلة من دكف سبب،
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لتي ، كىذا بسبب بعض ابؼؤشرات الطبيعية كغتَ الطبيعية ابُ ىذه ابؼققاطع يفققد شارع البلدة شكلو ابؽندسي
، كالتي هيمنة بُ ىذا الفضاءمرك بات مباعتبارىا كىذا كالظلبـ،  ،الغيوـ ،كالضباب،  كابذاىاتو غيبت نتوءاتو كمنعرجاتو

تشكيل فضاء الشارع كالتدقي  بُ جزئياتو بهعلنا  بسعننا بُ غتَ أف  سابنت بُ ابغد من حركة الناس كنشاطهم اليومي. 
السكاف  بكراىيةتوحي  كىي صفات ،مظلممضبب/ /  خالرمثل: صامت /  ندرؾ بعض السمات الوصفية ابؼميزة لو

بذلك أحد مرك باتو، كىي دلالة على فققداف الشارع لققيمتو الدلالية  كادو عبؽذا الفضاء كعدـ ارتباطهم بو، حيث لد ي
بر  عن مظاىر ابغياة باعتباره شرياف ابؼدينة، حيث لد تعد لو الققدرة على استققطاب ابغركة كالضجيج كالاختلبط التي تع

واقع عانت من الضية أخرل بعدما بكو أفالسفر  تغيتَ بمط ابغياة عبر إلذدائما تسعى  الناس بُ البلدةفالاجتماعية، 
أضحت ف ،ازدىارىا كبموىا ققدت البلدةف؛ كبانققطاع ىذا الشرياف حتُ بذسد بُ صور باىتة فاقدة بؼعتٌ ابغياة ابؼتًدم.

 تعاني ابعمود كالعزلة.
فشوارع الققاىرة تبدك مفعمة  بزتلف البنية الفنية للشوارع بُ فضاء الققاىرة عما ىي عليو بُ فضاء البلدة،

 ترتبطك  ختلفة.ابؼدينة ابؼ فضيةتدف  عبره الناس إلذ أبُ أذىاننا مدلوؿ الشرياف الذم ي تشكليث يبابغركة كابغياة بح
فصلها دلاليا، كالتي بسكاف بؽا دكر بُ كببعض ابؼظاىر التي   رافيةالطوبوغبُ بنائها الفتٍ ببعض الصفات شوارع الققاىرة 

بُ ابؼكثف  ىاحضور  فققد كانت ابؼلبمح الوصفية للشوارع قليلة، كىذا بالرغم من بذلت عبر مققتطفات سردية. كبداية،
 ةكاحدفية سمة كصب ت الشوارعضطلعا م من ىذا فققدكبالرغالفاعل بُ توجيو الأحداث كتنظيمها،  اكدكرىالركاية 

  بحيث تكررت بُ أكثر من مققطع، كىي صفة الإزدحاـ، كما بُ ابؼققاطع التالية:
  (1)((تققدمنا ببطئ بُ شارع ضي  كمزدحم مليء بابؼساجد كالأبنية الققدبية)) -
مغل  بأكداس من ))كانت الشوارع مزدبضة كخانققة كالعادة، الطري  الوحيد الذم ينفذ إلذ الطري  الصحراكم  -

  (2)الشاحنات((
  (3)))نواصل الزحف بُ شوارع خانققة، من السهل الضياع كسط ىذا الزحاـ(( -

ظهر ابؼققاطع السابققة معاناة الشخصيات الساردة بُ فضاء الشارع، فهذا الأختَ لد يعد مرتبطا بالققيمة ابعمالية ت  
، كدافعا للبنغماس بُ نسيجو الازدحاـ كالاكتظاظ مستودعا لفيض من ابؼشاعر ابؼتعلققة بالألفة كابغميميةالتي ترل بُ 

ه فققط بكو عوالد بـالاجتماعي بحمولتو ا تلفة، لثققافية ابؼتنوعة، فهذه الشخصيات لا تتجوؿ بُ ىذا الفضاء كإبما ت عبر 
فققد   رقلة بغركة الستَ، كىو ما عزز كراىيتهم بؽذا الفضاء.اـ لا تستدعي بُ بـيلتهم سول أنها عصفة الازدحفكانت 

                                                 

 .156( الركاية، ص1)

  .371( الركاية، ص2)

  .413( الركاية، ص3)



   الروايةتشكلات الفضاء ودلالاته في                                                  ثانيالفصل ال
       

                                          

 

 

44 
 

الازدحاـ، ىذا الأختَ الذم أضحي كذلك بالنسبة  شعر بالاختناؽ كضي  الأف  حينما يصادؼيعلي كاف البطل 
 للشخصية ذكرل من مظاىر ابغياة ابؼتكررة التي تبعث على الققل  كالنفور.

رة أف نتعرؼ على تشكيلها ابؼادم، الذم جاء بؿملب بدلالات لققد أتاح تنققل الشخصيات بُ شوارع الققاى 
يثتَ انتباىا توالر  -بُ الشارع أثناء تنققلبتها-اقتصادية نابعة من بذليات الشوارع ابؼختلفة كابؼتناقضة. كالشخصيات 

كة حر  ضمنها عبر الشوارعحصر نالتي تك  ،بابؼباني الشعبية العشوائية الراقيةتلك الصور التي بستزج فيها البنايات العالية 
 من الاتساع كالضي ، كما بُ ابؼققاطع التالية:

  (1)الصغتَة(( ((التيك توؾ))))شارع متًب، بذرم فيو عربات  -
  (2)))كبسرؽ من شوارع ضيققة مليئة بابؼباني العالية(( -
  (3)تاكسي يواصل السيتَ(())شوارع مكسوة بالتًاب، تضي  كتتسع كال  -
  (4)))تركنا الشوارع، كبدأت ابغارات تضي  من حولنا، كالبيوت تزداد ضآلة كبؤسا(( -

تتغتَ تضاريس الشوارع كأشيائو بُ ىذه ابؼققاطع بحسب ابؼعطيات ابؽندسية التي تؤطره، فإذا كانت البنايات راقية 
كالسيارات فخمة مثل سيارة الأستاذ )جلبؿ(، كحتُ تكوف العشوائيات تبدأ الشوارع ابؼتًبة بُ  ةدارع معبتكوف الشو 

ىو إحالة على الواقع إف  تققدنً الشوارع بهذا التشكيل  التخل ، لتسايرىا سيارات التاكسي كعربات التيك توؾ.
 ضآلة كبؤسا.الاقتصادم غتَ ابؼتوازف، الذم أفرز أماكن مزدىرة كأخرل تزداد 

 :الأحياء -
لفضاء ابغي قيمتو ابعمالية كالدلالية بُ الركاية، كىذا لصلتو الوثيققة بحياة الإنساف، إذ أن و الأصل كابؼنشأ، كىو 

الولادة كابؼعيش اليومي، كما أن و يعتبر مرآة للمجتمع، تنعكس فيو الفركقات الطبققية كالفكرية كحتى الاقتصادية  فضاء
، فهو دائما ما (5)ل ابغي من اكثر ابظاء الأمكنة العربية التي تشتَ الذ معتٌ ابغياة كحركتها الدائمة"كالدينية. "كلع

 ف.يصور مظاىر ابغياة ابؼتواجدة داخلو من حركة الشخصيات، كأشياء ككسائل مرتبطة بالاستعمالات اليومية للسكا
غتَ أف  الأحياء حتُ ق د مت بُ ركاية "أنا عشققت"، لد برمل بُ مضمونها بـتلف الدلالات ابعاىزة، كالتي ربطها شاكر 

، بل انزاحت عنها (6)النابلسي بالأمكنة ابغميمية التي برمل بتُ طياتها ذاكرة الطفولة كالدؼء كابغناف كالسلبـ كالمحبة
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ة بُ حد ذاتها التي لد فضيدلالات أخرل مرتبطة ببنية النص الركائي، حيث نستشفها من خلبؿ طبيعة ىذه الأ لتؤدم
، كبهذا أضحت كعاء تتصادـ داخلو الأفكار تعد تستفز أك تستهوم ابؼشاعر، كلد تعد تستدعي الذاكرة كالطفولة، بل

كما  الفضاءللحياة اليومية التي لد تعد تلتفت إلذ بصاليات  الإيققاع ابؼتسارع بُ ظل ،فققد فققدت الأحياء قيمتها السامية
، حتى ركانهايع أالذم عشش بُ ابؼدينة كامتد إلذ بصيتضمنو من علبقات بضيمية، بعد أف طغى عليها ابعانب ابؼادم، 

 أضحت الأحياء بؤرا للتصد ع الذابٌ.
ابعمالية  اتالفركق تضمنت بـتلفاقي، كالتي كف  ثنائية تققاطبية ىي ابغي الشعبي/ابغي الر  فضاء اابغي يتمظهر
/حي ابؼنصورية. كقد حي قلعة الكبش كبنا على التوالر. كقد ذ كر بُ ابؼتن الركائي بموذجتُ بؽذا الفضاء كالدلالية لو

اختًنا ىذا التققاطب سعيا منا إلذ تأكيد فرضية أساسية مفادىا أف  "ىناؾ، على الأقل، قطباف طوبوغرافياف بنا بُ 
فس الوقت قطباف احتماعياف يتجاذباف ىذا الفضاء الانتققالر كلكل منها ارتباط بققيمة رمزية كإديولوجية بيثلها جزءنا ن

"   .(1)أك كلبن
كىو مدينة الققاىرة كأضحت إحدل ملببؿها،  اجتاحتينتمي حي قلعة الكبش إلذ صنف العشوائيات التي 

حصنهم ابؼنيع الذم بوققققوف فيو  رة عن فضاء فققتَ يتضمن بُ داخلو عابؼا من ابؼهمشتُ الذين اختاركه ليكوفعبا
لكي  -من أجل طردىم من ابغي حسب أقواؿ السكاف-عمدا بُ ابغي ذكاتهم. غتَ أف  ابغري  الذم أضرمتو الدكلة 

. كقد كصف لنا سكاف جحيما كعذابا لا ينتهيقلب حياة الك  ،منو أدل إلذ احتًاؽ جزء كبتَ ؛تبتٍ مصنعا مكانو
سرت بدوازاة صف منهم، ، ))عبر مشهدا كصفي متدرج يبدأ بحشود العساكر ابؼتأىبتُ ابغي بعض ملبمح علي السارد

بققايا أنققاض لأخشاب متفحمة كعشش من الصفيح تلوثت بفعل يكونوف جدارا عازلا، كخلفهم تبدك ابؼنطققة المحتًقة؛ 
تدة مغطاة بالسناج الأسود، بققايا جذكع شجر مغركسة بُ الأرض، كأكواـ مرتفعة من الققمامة النتَاف، أرض بف

تتصاعد منها النار، بققايا حري  مركع التهم كل ما أمامو، لد بىلف إلا بؾموعة ملبصققة من العشش بقت من ابغري  
 .(2)((ب بققايا عابؼهم المحتًؽ، بريط بها كجوه البشر ابؼفزكعتُ، بهلسوف رجالا كنساء بجانبسبب معجزة ما

 ،(3)"يفرز لنا ىذا ابؼققطع "فضاء بموذجيان للحي الشعبي ذم الطابع ابؼتحرر من بصيع الققيود ابؽندسية كابغضرية
فرغم أن و يشكل أحد أجزاء ابؼدينة، إلا أف  توحي بتوقف ابغياة فيو،  بظات كصفيةعلى فهذا الفضاء ابؼعزكؿ بووز 

ىو إصرار السلطة على  ،بل كالأكثر من ذلك تاركة إياه بُ غياىب التهميش. ،رياح التنمية كالتحديث لد تهب عليو
لبمح ابغي ، فكانت متفتيت كجوده كانتزاع ىويتو بالققوة، كىو ما انعكس على ابؼشهد الوصفي بهذا التجلي ابؼأساكم

                                                 

 . 79بنية الشكل الركائي، صحسن بحراكم، ( 1)

 .157( الركاية، ص2)

  .81( حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص3)
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 لفوضويةا/ الاضطرابمثل:  تدؿ على فجائعية الفضاء جاءت ضاجة بتوصيفات سلبيةومات التشويو، التي تشي بدقق
 ./الاكتظاظققبحالركاـ /ال/ ابػضرة انعداـ/ الققذارة/

إف  ىذه الصفات المجتزأة "تبدك كنواقص ملبزمة للفضاء الشعبي بيكن رد ىا إلذ مبررات موضوعية بذد تفستَان بؽا 
فهي تتققاطع فيما بينها لتحيل على أبعاد  ،(1)كالاديولوجي كباقي العناصر ابؼماثلة بُ الواقع المحيط" بُ الاجتماعي

 إجتماعية بقملها فيما يلي:
ىالر أ ضدبريلنا صفة الاضطراب على غياب الأمن بُ حي قلعة الكبش بعد أفعاؿ التًىيب كالتخويف ابؼوجو  -

 ، كذلك من أجل إرغامهم على إخلبئها.ابؼنطققة من طرؼ عساكر السلطة
على الواقع ابؼرير الذم يتخبط فيو  / الاكتظاظققبحال/ الركاـ/ انعداـ ابػضرة/ الققذارة/ ةفوضويال اتكما بريلنا صف -

إدارة ظهرىا طة على بُ ظل إصرار السل ، يأبٌ ذلكالأىالر كما يعانيو من مشاكل اجتماعية كاقتصادية كنفسية
بؽم، بؾسدة بذلك غياب سياسة ابغكم الراشد التي أفرزت بعض ابؼظاىر السلبية كالتهميش، كغياب التنمية، 

 كانتشار ابعربية، كزيادة على ذلك الظلم الذم تكيلو بؽؤلاء الأىالر الضعفاء. كاتساع الطبققة الفققتَة، كغياب الأمن
تلف بساما عن حي "قلعة الكبش" بُ آخر من الأحياء، بى انوع تضمنتفققد لتناقضات، لأف ابؼدينة فضاء اك 

لذ آخر "سيتغتَ معو نظاـ الققيم كبرنامج ابؼمارسة الانتققاؿ من فضاء إعلى اعتبار أف  الدلالية،  ققيمةالتًكيبة كال
حي رز . كبُ ىذا السياؽ، فققد ب(2)الاجتماعية الذم ألفناه لصالح نظاـ جديد ينتج قيما جديدة كبفارسات جديدة"

))ظهر أمامنا صف من أشجار استطاعت الساردة بظية أف تطلعنا على تركيبتو الفنية،  "ابؼنصورية" كفضاء راقي
اختفى زحاـ ابؼدينة كضجيجها، أحاطت بنا  أصبحنا كسط الشوارع ابؼتققاطعة،الكافور بويط بالبنايات ابؼنعزلة، 

، ترم  الغرباء بُ حذر باني الأنيققة، بدت غتَ كاقعية، جزيرة منعزلة بعيدة عن الفققر كالعشوائياتبؾموعة من الفلل كابؼ
 (3)كترقب. تنتشر عيوف ابغرس حوؿ معظم الأبواب؛ عيوف شباب ضخاـ ابغجم مفتولر العضلبت((

وصفي، مثل: متضمنة داخل ىذا ابؼققطع الالطوبوغرابُ لفضاء ابغي الراقي إلر عدة توصيفات  ظهربويلنا التم
تعزيز دلالات الرفاىية كابؼستول الأماف، بحيث تتضافر فيما بينها لابػالر /ابػضرة /الانتظاـ /ابؽدكء /ابعماؿ /النظافة /

الراقي التي تشتَ إلذ حرص  للحي الفنيةلآمنة، كقد كاف المجاؿ الأخضر إحدل ابؼققومات الاجتماعي الرفيع كابغياة ا
كبريل صفة ابػالر إلذ طبيعة ابغياة التي بسيز  .آسرة تزيد من ارتباطهم بومسحة بصالية  ىذا الفضاء سكانو على إعطاء

                                                 

  .85( حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص1)

  .79ص ( ابؼرجع نفسو،2)

  .257( الركاية، ص3)
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فهذه ابؼيزة لا تعبر   الأحياء الراقية ابؼعركفة بققلة ابغركة كتفضيل سكانها التواجد بُ البيوت على ابػركج إلذ شوارع ابغي،
 .حياة العائلة البرجوازية الثريةؤطر عن فخامة ابؼنازؿ كمدل اتساعها لتعن غياب ابغياة، بققدر ما تعبر  

لتصل إلذ درجة  ما ىي عليو بُ ابغي الشعبي عنالطوبوغرافية كالدلالية لفضاء ابغي الراقي  التمظهرات بزتلف
ستدعي تنوعان بُ الأحداث "أف  التغتَ ابؼكاني يرافققو دائمان تغتَ دلالر. فتنوع الأمكنة ييعتٍ التضاد، كىذا الاختلبؼ 

لذلك عمدنا إلذ توظيف آلية  ،(1)كبالتالر بُ الدلالات ابؼتًتبة عن تلك الأحداث من زاكية رمزية أك إديولوجية"
قلعة الكبش /حي : حي تققاطبيةتدلاؿ، كعلى إثرىا بيكن أف نربط الثنائية السالتققاطب التي أعطت بشارىا بُ الا

 ابؼنصورية، بالققيمتتُ ابؼتضادتتُ: التخلف /التحضر بكل تشظياتهما الدلالية.
 :الطرق ات -

الانتققاؿ كالعبور، كقد حضرت بُ أكثر من موضع كي بذسد  فضيةتأبٌ الطرقات بُ ىذه الركاية ضمن أ
يكوف  -حسب شاكر النابلسي-ري  أخرل متابطة بؽا. كالط فضيةبغظات الاتصاؿ كالانفصاؿ بتُ فضاء الققاىرة كأ

بتأطتَ تنققلبت الشخصيات بكو  -ابؼسارات فضيةباعتباره من أ–، كقد ارتبط حضوره (2)موقعو خارج بؿيط ابؼدينة
الطري  العتبة ما برملو من أبعاد دلالية. كبداية، يشكل ابؼصبات ابؼطركقة، متيحا لنا إمعاف النظر بُ بصالياتو الليلية ك 

ذكرل البرعي إلذ مصب  ابغفلة، كىو فضاء الققصر بكل مكوناتو الفنية، كقد استطاعت الساردة أف التي تنتققل عبرىا 
 تلتققط بعض التوصيفات التي تستدعي مدلوؿ الققل  كابػوؼ، كما بُ ابؼققطع التالر:

بُ قل  كأنا أتساءؿ: أين ىي ىذه ابغفلة؟ لققد غادرنا  ((ثريا))لم كخالر، نظرت إلذ ))امتد أمامنا طري  شبو مظ
ابؼدينة...أخذت السيارة ترتفع كتنخفض بنا فوؽ الطري  غتَ ابؼمهد، كثريا بذلجل بالضحك مع كل اىتزازة، أحاطت 

ا كاف بُ جوبُ، كأختَا لاحت بنا أشجار الشربتُ العالية، كحلققت طيور مفزكعة بُ الظلبـ، أكشكت أف أتققيأ كل م
  (3)التي نتجو إليها(( ((العزبة))من بعيد أضواء 

فالظلمة كالفراغ تصحباف الطري  بطوبؽا، كالأشجار العالية بريط بالفضاء كبرد  من بؾاؿ الرؤية، كصوت الطيور 
ي  تتمازج فيما بينها لتخل  دلالة الفضاء ابؼتواطئ الذم ابؼفزكعة تثتَ الرعب بُ نفس الساردة، ككأف  مرك بات الطر 

أخذنا بعتُ الاعتبار ابغادث ما بيارس ضغطو على الشخصيات، كيبدك أف  ىذا الاستنتاج الدلالر لو ما يبرره؛ إذا 
 دث.ت الساردة جنسيا، فكانت بذلك ىذه ابؼر كبات بفهدة بؽذا ابغلَّ غ  ابؼأساكم الذم كقع بُ العزبة، أين است  

                                                 

  .90( حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص1)

  .60بصاليات ابؼكاف بُ الركاية العربية، ص ،ينظر: شاكر النابلسي( 2)

 . 345-344صص ( الركاية، 3)
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يواصل الطري  بهذا التجلي حتى حينما سلكت الطري  الصحراكم رفققة الشخصية أكرـ من أجل التفسح بُ 
منتجعات الساحل الشمالر كما بُ ىذا ابؼققطع السردم: ))تركنا طرقات ابؼدينة، كامتد أمامنا الطري  الصحراكم، كاف 

 (1)يتحدث كأنا أستمع إليو بنصف أذف(( ((أكرـ))
معركفة،  فضائيةتغيب بصاليات الفضاء بُ ىذا ابؼققطع الذم جاء إبظو مستوعبا لتوصيفاتو، فالصحراء علبمة 

كىي قائمة بُ ذىن الققارئ كلا برتاج إلذ بناء فتٍ. كيبدك أف  تأثتَ فضاء الطري  على نفسية الساردة أقل  حد ة عما  
الساردة ليس لديها ما بزسره، بعدما خسرت أعز  ما بسلكو. فلم يعد ىذا كاف عليو بُ ابؼققطع الأكؿ، على اعتبار أف  

الفضاء مرتبطا بلحظات الققل  كابػوؼ، كإبما بلحظات استعادة الثققة بُ النفس، حيث يتجسد ذلك من خلبؿ حوار 
 أكرـ مع الساردة كاستعطافو بؽا من أجل الصفح عنو.

   المحطةفضاء: 
ح الذم بهسد بغظات الدخوؿ كابػركج منها، كىي ترتبط بطموحات ابؼسافر المحطة ىي باب ابؼدينة ابؼفتو 

ابؼققهور بُ برققي  ابػلبص من رتابة ابغياة كغطرستها، لتكوف عتبة يققفز منها بكو عوالد مزدىرة يتطلع فيها إلذ معانققة 
حب، كما أنها تعد جسرا بوقق  "رمزا للبنتققاؿ من الفضاء ابؼبغض إلذ الفضاء ابؼستابغلم، لذلك كانت المحطة كلا تزاؿ 

 .(2)الناس من خلبلو أحلبمهم، كيتطلعوف إلذ الأف "
كمتباعدين بنا بلدة تتوفر ركاية "أنا عشققت" على بؿطتي قطار، شكلتا معا جسرا يربط بتُ فضائتُ شاسعتُ 

البطل كمدينة الققاىرة، سافر عبره حسن الرشيدم بٍ البطل علي إلذ الققاىرة لتحققي  ما يصبواف إليو، كىو ما يعكس 
الققيمة الاتصالية لفضاء المحطة. كبُ ابغققيققة، فإف  حضور المحطة مققتًنة بهذا الققيمة سيكوف بلب فائدة ما لد تكن ذات 

مع بؿطة الققاىرة، التي جاء حضورىا لا يتعدل دكرىا الوظيفي بُ أنها بوابة الدخوؿ/ابػركج مردكد دلالر، كىو ابغاؿ 
إلذ/من فضاء الققاىرة، على عكس بؿطة البلدة التي نالت اىتماـ السارد كصفا كسردا، فكاف كل جزء من بنيتها 

برطيم الآماؿ كزرع اليأس بُ عن  بوكي قصصا تلخص معاناة سكاف البلدة، كاشفة عن عبثية الواقع الذم لا يكف  
 قلوب تلك الأجساد ابؼتعبة. لذلك سنعمل على استبطاف ىذا الفضاء بؿاكلتُ استخراج مكنونو الدلالر.

د بناءه الفتٍ دفعة كاحدة، كإبما نشتَ بداية، إلذ أف معرفتنا لفضاء المحطة لد يأت بُ مققطع كصفي كاحد بود  
اىا السارد بعناية ليعبر عن كجهة نظر معينة بحيث تتطاب  مع ابؼشهد عبر توالر معطيات جغرافية متققطعة انتقق

ابؼوصوؼ، على اعتبار أنو "لا تتم عملية الانتققاء ىذه ببراءة أبدا، كإف كانت تبدك أحيانا كما لو كانت تلققائية، لأنها 

                                                 

  .366ص الركاية، (1)

 .184ص، 1997، يناير 115ابعزائر، ع -بؾلة الثققافة دا يوـ جديد،( شريبط أبضد شريبط، بنية الفضاء بُ ركاية غ2)
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. كقد كاف بؼشهد الدرج ابؼؤدم إليها طاقة (1)بالضركرة ترسم أثرا جليا للؤبعاد ابؼعرفية كالسيكولوجية كالأيديولوجية"
))كالدرج ابؼؤدم إلذ رصيف الذم يرتبط بلحظات السفر كتداعياتو،  ة نابصة عن إحساس السارد بهذا الفضاءسيميائي

كدعوا، كالذين عادكا خائبتُ، كلهم المحطة مرصوؼ ببلبطات صغتَة، ناعمة كزلققة، من كثرة الذين سافركا، كالذين 
 (2)كالأسى التي تثتَىا بغظات السفر(( صعدكا كىبطوا ىذا الدرج، مثققلتُ بدشاعر ابغنتُ

كبُ مققطع كصفي آخر ))كاف رصيف المحطة مظلما؛ الأعمدة مطفأة إلا عمود كاحد، ضوؤه ذائب كسط ىالة  -
  ( 3)من الضباب ابؼائل للصفرة((
عند البلبطات الصغتَة، مدقققة بُ تفاصيلها ابؼألوفة، مثتَة بُ نفسو  -بُ ىذا ابؼققطع-تتوقف كامتَا السارد 

)المحطة( الذم يققاس زمنو بعدد ابػطوات لينفتح على عالد متأزـ طابؼا كاكب الكثتَ من سكاف البلدة  فضاءذكرل ال
، حاملب بُ طياتو معظم بذاربهم ابػائبة، كبغظات الفراؽ ابؼتعبة. كقد جاء (4)""بُ ستَكرة من ربط صلة الرحم كقطعها

لنا على كظيفتو كصف الدرج بحس مأساكم بحيث تتماىى فيو ملبمح ابؼسافرين المحبطة مع ابمحاء شكل البلبط؛ ليحي
التنبؤية التي تزرع فكرة التشاؤـ كابػوؼ من تققلبات ابغياة خارج إطار البلدة، كالتكهن بضياع الذات كتلبشي كينونتها 
بدجرد السفر، كقد لاحظنا كيف راكد ىذا الانطباع الشخصية )كرد( حينما أدركت رغبة )حسن( ابؼلحة بُ السفر، 

 كده عنها كلما عاد إليها من فضاء الققاىرة.كاحتمالية فققدانو بعدما لاحظت شر 
بٍ تنتققل الكامتَا إلذ رصد بعض ابؼلبمح الوصفية التي بسيز الرصيف، ليلتققط لنا صفة العتمة التي تغلب عليو، 
فققدمت لنا ىذه الصفة فضاء المحطة بُ صورة باىتة كبؿزنة، تشي بدلالات العزلة كالوحشة، كىو ما انعكس على 

إف  ىذه خصوصا بصعة ناظر المحطة حينما بادره الإحساس بوحشة الفضاء كرىبتو كانعزاليتو.  ،نفسية الشخصيات
الوضعية التي ينبتٍ عليها فضاء المحطة م شكَّلة خصيصا للتعبتَ عن عم  ابؼعاناة التي يعيشها ابؼسافركف رغم الانفتاحية 

لعودة ابؼليئة بابػيبات، ىناؾ  العتمة كالظلمة التي تنمي التي بسيزه، فإضافة إلذ بغظات الوداع الققاسية أك إلذ بغظات ا
 الإحساس بالافتققاد، كبذعل ابغياة مققفرة.

بُ تسليط كامتَاه على الأجزاء ابؽشة كابؼتداعية لفضاء المحطة، ملتققطا بها مشاىد كصفية تسمها  السارديستمر 
ها أربعة خطوط من الققضباف، يتناثر حوبؽا ابغصى، لد يكن مسار الققطار إلا حفرة غائرة، تتأل  في))بالفضاء ابػطر، 

                                                 

  .31لطيف بؿفوظ، كظيفة الوصف بُ الركاية، ص( عبد ال1)

 .13( الركاية، ص2)

 .23الركاية، ص( 3)

  .133محمد الأمتُ بحرم، بنية ابػطاب ابؼأساكم بُ ركاية التسعينات ابعزائرية، أطركحة دكتوراه ص (4)
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كتثبتها فلنكات من ابػشب، متآكلة كمشبعة بالزيت الأسود، كل شيء يبدك خطرا، يكفي أف ينزل  الققطار على 
 ىذه الققضباف حتى يصل إلذ لا مكاف كلا يعود حسن من خلف أستار الغياب.

ر تتسلل من بتُ شققوقها، كلكن لد يكن ىناؾ مكاف توقفا برت إحدل ابؼظلبت ابػشبية، كانت قطرات ابؼط
 (1)أفضل((

السلبية مثل: ابغفرة الغائرة، الفلنكات ابؼتآكلة، كشققوؽ ابؼظلبت،  كقد اختار السارد بعض ابؼلفوظات الوصفية
 فضاء المحطة كالذم يبرر لإعطاء دلالة مزدكجة، فمن جهة، يعمل السارد على إظهار ابػطر الذم يلبزـ ابؼسافرين بُ

قل  الشخصية )كرد( من احتماؿ فققداف حبيبها؛ كما يبرز التحوؿ ابؼأساكم لفضاء المحطة بفعل الابناؿ كانعداـ 
بُ التجديد أك الإصلبح من جهة أخرل. كىنا يتجلى للققارئ أف  كعدـ رغبتها من جانب السطة المحلية،ابؼسؤكلية 

و إلا ضحية لققوة معادية كبزريبية )السلطة( تعمل على تثبيت كتققويض بنيتو، بدلا ىذا الفضاء بجميع مكوناتو ما ى
باعتباره -من إعادة انتاجها بُ ثوب جديد يتماشى مع تطورات العصر. لتكوف بذلك الوظيفة ابؼرجعية بؽذا الفضاء 

فارقة التي بذعل منو بؾرد معبر بؾرد كىم ينتاب ابؼسافرين، الذين سرعاف ما يدركوف حققيققتو ابؼ -جسرا لتحققي  الأحلبـ
 قد يققود الانساف إلذ حتفو كاندثاره.

أماـ ىذه ابؼعطيات الدلالية السلبية، تكتسب المحطة كظيفة بؿورية من خلبؿ احتوائها بغدث رئيسي )حادث 
فابرة بابها بذمد كرد(، أصبحت بدوجبو فضاء موجها يتحكم بُ عجلة السرد، نافية عن البلدة صفة الانغلبؽ كالعزلة، 

للدفع بهذه العجلة بكو الأماـ، متيحة بذلك إمكانية الانفصاؿ كالاتصاؿ بفضاء الققاىرة، فكانت  عليأماـ البطل 
إلذ فضاء البلدة، يققوؿ  يمة ابؼتمثل بُ العودة بالشخصية حسن الرشيدمبذلك المحطة منطلققا للبحث عن موضوع القق
إلذ  ((الباشمهندس))ىذه الفتاة الضائعة، اذىب بنفسك إلذ الققاىرة كأحضر السارد عزكز ابؼهرج: ))عليك اف تنققذ ركح 

ىنا، اذىب إلذ مكاف عملو بُ كلية ابؽندسة، ربدا لن بذده بُ ابؼرة الأكلذ أك الثانية، كلكنك ستجده حتما، كستعود 
 (2)بو، كستساعدؾ ىذه النققود على ذلك((

الصفات السلبية ىو بُ ابغققيققة حضور ينعكس على فضاء البلدة ككل، على إف  حضور المحطة كف  ىذه 
مات الوصفية السلبية التي تطبع المحطة مثل العتمة كالققدـ كابؽشاشة اعتبار أف حضور ابعزء يفتًض حضور الكل، فالس  

ابؽجراف بكو فضاءات  ، كابغياة فيها قاسية كمققفرة، كمشجعة علىمعزكلاتنطب  على فضاء البلدة، بفا بهعلها فضاء 
 أخرل، كىو ما يفسر الزبضة كالاكتظاظ ابؼوجود بُ المحطة من قبل ابؼسافرين طلبا للسفر كىركبا من بؤرة ابؼعاناة.

                                                 

  .15( الركاية، ص1)

  .104( الركاية، ص2)
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   السوقفضاء: 
من كل ابعهات بغرض  يرتاده الناس ىو فضاء إنتققالر مفتوحك  ة،الوحيد بُ البلدالسوؽ معة ابع سوؽيعتبر 
تستعرض فيو بـتلف السلع كابؼهارات التي تستأثر انتباه ابؼشتًم من أجل الظفر ببعض  رم بؿضفضاء بذاالتبضع، إن و 
حا على تبئتَه متي عزكز ابؼهرجبسظهر فضاء السوؽ كأكبر الأسواؽ كأبنها بُ البلدة، حيث كقف السارد  النققود، كقد

ابعمعة، بريط بي دائرة من الأكلاد "ىا أنا ذا أقف الآف كسط ساحة سوؽ  ،لنا أف نتعرؼ على بنيتو ابعمالية
اع البضائع ابؼستخدمة، كأف  الصاخبتُ كالفلبحتُ من الققرل المجاكرة، ىاىو ذا أكبر أسواقهم، بفتد كمزدحم بكل أنو 

 (1)ينة قد أخرجت كل أحشائها الققدبية للبيع؛ أثاث متكس ر، كعدد ناقصة، كآلات خربة"ابؼد
: الاتساع / السوؽ كالتي تعزز فكرة الفضاء الشعبي الفوضوم مثل تميز الوصفي بعض الصور التي  ا ابؼققطعيرصد لن

انققة كابعمود الاقتصادم الذم ابغالة الاجتماعية ابػكقد جاءت ىذه الصور لتعكس  ،ةرداءالالضجيج /الازدحاـ /
تي جاءت متكسرة /ناقصة /خربة بويلنا على استعراض السارد بؽذه البضائع ابؼستخدمة الكما أف   فضاء البلدة. بييزاف

نها لد تعد تستطيع أف تققدـ لسكانها سول ابػيبة كالانكسار كالفققر. كبالرغم من ذلك، فلم يفققد السوؽ بأفققر البلدة ك
بيكننا أف نرل الازدحاـ  أينكاصل استققطاب السكاف، كالإبققاء على بصالياتو الشعبية قائمة، بل خصوصيتو كأصالتو، 

على  فهذه ابعماليات مكنت فضاء السوؽ من الاضطلبع بوظيفة التخفيف ،الأشياء، كأف نتفحص ع الضجيجكنسم
 البلدة كجعلها أكثر بؤسا. ركافمن كطأة الواقع الاقتصادم ابؼتًدم الذم أحكم قبضتو على أ السكاف

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

  .81( الركاية، ص1)
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 :دلالات الأشياء والألوان -2
 :دلالات الأشياء . أ

الأشياء بؽا أبنيتها ابػاصة بُ أم فضاء من أفضية الركاية، كىذا باعتبارىا عنصرا يساىم بُ  ا لا شك فيو؛ أف  بف
، كإبراز خصوصياتو كبصالياتو. كإذا كاف ىذا جانبها ابعمالر؛ فإف جانبها السيميائي لا بىلو من أبنية، حيث وتأثيث

رغم –لرمزية، تققوؿ الناقدة سيزا قاسم، أف  الأشياء أضحى تققدنً الأشياء بُ الركاية مشحونا بدختلف الدلالات كالققيم ا
 .(1)برمل دلالات خاصة داخل العمل الركائي -اقتًانها بالواقع ابؼرجعي

؛ فإف حضورىا بُ الركاية كعم  دلالر (2)ك"لأف ىذه الأشياء مرتبطة بوجودنا أكثر بفا نققر كنعتًؼ عادة"
مكتمل، لا يتأتى إلا بارتباطها بالشخصيات، "فالشيء يبدك مرتبطا بالشخصية تابعا بؽا موحيا بأبعادىا كملببؿها 

. كعلى ىذا الأساس فإف الشيء يتجاكز كظيفتو ابؼرجعية إلذ كظيفة أخرل داخل النص الركائي (3)مدعما لأفعابؽا"
نتيجة بؽذا التعال  )الشيء كالشخصية(، فإف الأشياء تكتسب ك  تتناسب كأفعاؿ الشخصية كسلوكياتها كمواقفها بذاىو.

، (4)فية كالاستعماؿ إلذ ما يشكل عمققا دلاليا بووبؽا إلذ رموز بغالات إنسانية"قيمة رمزية "بزرجها عن دائرة الوظي
كبالتالر فإف رمزية الأشياء بؽا تأثتَ خاص على ابغالة النفسية للشخصيات، بحيث تكوف ىذه ابغالة إما إبهابية أك 

 سلبية.
التققدنً؛ سنققوـ بتتبع أىم الأشياء كأكثرىا حضورا بُ ابؼتن الركائي، كسنعمل على إبراز من خلبؿ ىذا 

 ابػصائص الوظيفية للؤشياء كأبعادىا الرمزية كابؼتعلققة بحالات مستعمليها )الشخصيات(.
 دلالة الهاتف: 

نهم من مسايرة إيققاع يكتسب ابؽاتف دلالتو بُ ىذه الركاية من الوظيفة التي يؤديها للشخصيات، كالتي بسك
ا ابؼلتوية، فأضحى ار الثققابُ للمدينة كتتيو بُ مساراتهبابعد تصطدـطموحاتهم التي كثتَا ما  ةابؼدينة ابؼتسارع كتلبي

وجل  الشخصيات امتلكت ابؽاتف، ليصبح بدثابة الفاعل فابؽاتف عبرىا مطلبا أساسيا لا بيكن الاستغناء عنو، 
))لا بيكن أف أخبرت فيو بظية البطل علي بأبنية ابؽاتف: ذم  ابؼلفوظ السردم التالر الابؼساعد بالنسبة بؽا، كما بُ

دكنو تصاب فابؽاتف كالبوصلة بُ فضاء ابؼتاىة، كب .(5)تواصل البحث بُ ىذه ابؼدينة الواسعة من دكف ىاتف((

                                                 

 .140بناء الركاية، صسيزا قاسم،  ( ينظر:1)

 .53، صبحوث بُ الركاية ابعديدةميشاؿ بوتور، ( 2)

 .88ص، 1993-ق1413، 1لبناف، ط-تَكتابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بالشيء بتُ الوظيفة كالرمز، صلبح الدين بوجاه، ( 3)

 .274السيميائيات مفاىيمها كتطبيققاتها، صسعيد بنكراد، ( 4)

 .152( الركاية، ص5)
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لكي يوفر على نفسو ك لوقت كتققريب ابؼسافات، لجأ إليو البطل علي من أجل اختصار ايالشخصية بالتيو، لذلك 
 شققاكة البحث، كينفي عنو غربة الفضاء.

بُ بودث ذلك تظهر الققيمة الاتصالية/ التواصلية للهاتف عندما تفققد الشخصيات ابغلوؿ كتصاب بالإحباط، 
لهاتف دكر بصفتو موضوع الققيمة، فيكوف ل حسن الرشيدمفضاء الققاىرة، كالغموض الذم يلف موقع  اتساعظل 

إمكانية برققي  موضوع الققيمة،  )علي(  ةالفاعل ابؼساعد من خلبؿ خلققو لفضاء تواصلي افتًاضي، يتيح فيو للشخصي
 ألوكما بُ ىذا ابؼلفوظ السردم عند اتصاؿ بظية بذكرل البرعي للبستفسار عن مكاف حسن الرشيدم ))

م"،بكن بكتاجو لأمر مهم،ىل بيكن أف تدلينا عن لكننا نبحث عن "حسن الرشيدمداـ..ذكرل..ربدا لا تعرفينتٍ ك 
كىنا يتجلى لنا دكر ابؽاتف بُ توجيو ابؼسارات السردية كبرديد الأفضية  .(1)((مكانو أك حتى بزبرينا برقم ىاتفو؟

 ابؼختًقة، فلولا ابؽاتف بؼا بً اللققاء بتُ البطل علي كالشحصية ذكرل بُ منزبؽا.
ققيمة الاتصالية/ التواصليىة للهاتف؛ عندما يوظف لكسر ثنائية الداخل/ ابػارج التي تساىم بُ كما تظهر ال

كز الانغلبؽ ابؼفركض عليهم، كالتعبتَ عن االدلالية لفضاء السجن، حيث يكوف بدققدكر السجناء بذ التمفصلبت
ابؽواتف النققالة بالعالد ابػارجي )) -خفية-بـتلف النققائص كالانتهاكات التي تطابؽم من خلبؿ التواصل عبر ابؽاتف 

لذلك يعتبر  .(2)((فابػوؼ الأكبر ىو أف يتسرب شيء بفا بودث داخل بطن ابغوت إلذ ابػارج ىي عدكىم الرئيس،
من أجل غل  كىذا ابؽاتف من ابؼمنوعات كالمحرمات التي بورص حراس السجن على عدـ كقوعو بتُ أيدم السجناء، 

افذ على  الصحافة كالرأل العابؼي، كضماف عدـ تسرب أخبار تتعل  بالاضطهاد كالتعذيب، من شأنها أف تعصف ابؼن
 بإدارة السجن أك السلطة ابؼسؤكلة.

   التمثالدلالة: 
منزكعة من قيمتها الرمزية ابؼعهودة، باعتبارىا رمزا للوجود ابؼصرم  بُ ابؼتن الركائي الفرعونية لثياتققدَّـ التم

ضارب بُ التاريخ، كيرجع ىذا التققدنً بالأساس إلذ زاكية النظر الضيققة التي بسيز ابؼواطن ابؼصرم البسيط الذم يلهث ال
الذم سيطر على البلد بأكملو، كقد كاف عبد ابؼعطي أحد  يفة من أجل الفكاؾ من شباؾ الفققركراء الوظ

بريط بي من  لسلبي كما بُ ىذا ابؼلفوظ الوصفي: ))الشخصيات الفققتَة التي سابنت زاكية نظرىا بُ ىذا التوصيف ا
. باختصار، قطع من الأحجار لا رءكسبلب أذرع ك  معظمها كاف مهشما، عيونها فارعة، كل ناحية بساثيل جامدة،

جارة، يعطينا دلالة أف إف  تققدنً التماثيل بتوصيف حققتَ خاؿٍ من ابعمالية باعتبارىا بؾرد ح .(3)ليس بؽا أم أبنية((
                                                 

 .224( الركاية، ص1)

 .203( الركاية، ص2)

 .183-182صص ( الركاية، 3)
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الفرد ابؼصرم ابؼعاصر قد أعلن قطيعتو مع تاربىو المجيد، فلم تعد تستهويو فكرة الانتماء الفرعوني كالفخر بأبؾادىم، 
 . ككيفية عيشها بققدر ما أضحت تؤرقو فكرة البحث عن الذات بُ كاقع لا يعتًؼ إلا باللحظة

تها قيمالأنا( مع التماثيل، فإف  ىذه الأختَة تستعيد بصالياتها ك كإذا كاف ىذا ىو كاقع الشخصية عبد ابؼعطي )
كأقصد ىنا السياح الذين يأتوف إلذ ابؼتحف، نظرا بؼا تثتَه التماثيل بُ أنفسهم من  مع )الآخر( الأجنبي،الرمزية 

لققن آىات نظرات إعجاب ))بير أمامي عديد من السياح العجائز، يتأملن كل شيء، كيط أحاسيس كما تستققطبو من
. إف  اىتماـ السياح الأجانب (1)التأكه؛ كأنهن يضاجعن ىذه التماثيل، بؼاذا تثتَىم ىذه ابغجارة إلذ ىذا ابغد؟((

تاريخ  بالتماثيل ىو بُ ابغققيققة اىتماـ يعكس مفارقة على مستول الدلالة، ففي الوقت الذم يسعى فيو الأجنبي بؼعرفة
لفرد ابؼصرم ينفر من تاربىو، ككأنو بواكؿ أف ينتققم من ذاتو كمن المجتمع كمن السلطة بالدرجة الأكلذ، ابؼصريتُ؛ بقد ا

  باعتبارىا ابؼساىم الأكؿ بُ ابغياة التعيسة التي يعيشها. كعلى ىذا الأساس ينهض التمثاؿ برمزية ابؽوية ابؼفققودة.
ؤ الانساف كذىاب قيمتو الانسانية، كما بُ ابؼققطع كما يضطلع التمثاؿ برمزية أخرل عندما يصبح رمزا لتشي  

الفرؽ بيتٍ  برولت بدركر الوقت إلذ كاحد من تلك التماثيل ابعامدة،السردم الآبٌ على لساف السارد عبد ابؼعطي: ))
لتعسفي، ففي الوقت الذم . فهذا ابؼققطع بويلنا على منظور السلطة ا(2)((أنو لا يوجد من يتأكه عندما يراني بينها،ك 

؛ بقد الفرد كتوفر بؽا ابغماية الكاملة كبررص على تققدبيها للعالد بُ أحسن صورة ذه التماثيلتولر فيو العناية الكاملة بؽ
يعاني الابناؿ كالتهميش كالظلم. كالسارد عندما يعلي قيمة التماثيل على قيمتو، إبما ىو إقرار  -بُ غالبيتو-ابؼصرم 

 . بُ ىذا الفضاءابؼصرم للفرد  يةققيمة الانسانال كاضمحلبؿ منو بتلبشي
   الفراش(  السريردلالة(: 

نشتَ بداية، إلذ أف  ىناؾ كثتَ من الدارستُ من أعطى للسرير صفة فضائية؛ نظرا لققدرتو على تأطتَ الأحداث، 
تمظهراتو ابؼتكررة كأحد ك لكالشخصيات كتفاعلو ابؼثمر مع الزمن. غتَ أننا فضلنا أف نصنفو ضمن الأشياء، كذل

، كبغض النظر عن كظيفتو ابؼرجعية كف  ثنائية الذكورة/ الأنوثة بُ ىذه الركاية يتمفصل السرير دلاليامؤثثات الغرؼ. ك 
، فإف كظيفتو د اخل النص بزتلف باختلبؼ الشخصيات. كبداية، فققد ارتبط السرير التي ترتبط بالراحة كالنوـ

 أمشتَ حينما ذكر السرير؛ لد يربطو بققيمة الراحة طبيبال، فتي عانتو الشخصيات الذكوريةبلحظات البؤس كالشققاء ال
، لأنو بُ نظره امتداد للواقع السي ء الذم بييز البلدة، لذلك كصف لنا الوضع بُ رغم أف  ىيئتو تبعث على ذلك

ككأف   .(3)(( برت ملبءات السريرسأذىب الآف إلذ الكوابيس التي تنتظرنيالسرير بالكابوس،كما بُ ىذا ابؼلفوظ ))
                                                 

 .183( الركاية، ص1)

 .183( الركاية، ص2)

 .58( الركاية، ص3)
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، لأنو يولد ، كبالتالر فالسرير ىنا يؤدم كظيفة نفسية سلبيةاكإرىاق اتعب لتزيدهإلذ حلمو  ستتسربمشاكل الواقع كلها 
 .الإحساس بالتشاؤـ من ابغياة بُ نفسية الطبيب أمشتَ

ت التي يققوـ عليها سرير )عزكز(، فهو ))سرير معدني كما تتجلى رمزية البؤس كالشققاء من خلبؿ التوصيفا
فدلت ملفوظات: معدني، بفزؽ،  ،(1)فوقو فراش بفمزؽ، كغطاء من الصوؼ؛ البطانية التققليدية التي تنتجها ابؼدينة((

  كىو ما جعلو يستشعر تعاسة النفس كبؤسها.كالصوؼ على حالة الفققر التي يعيشها، 
كاف ابؼلبمح الوصفية لفراش حسن الرشيدم على ىيئتو ابؼتًدية، فققد كصفو لنا السارد البطل بأنو ))كقد دلت 

ظللت أتققلب، أحسست بالتعب بُ كل مكاف بُ جسدم،  ...كأنو قد جلبو معو من داخل السجن فراشا خشنا؛
. فالفراش )السرير( (2)ستويا((بٍ اكتشفت أنتٍ لد أكن قلققا بسبب أفكارم فققط، الفراش نفسو لد يكن مربوا كلا م

يققدـ ىنا كعلبمة دالة على ابؼستول الاجتماعي ابؼتدني للشخصية حسن الرشيدم، كعلى مققدار البؤس كابؼعاناة التي 
 .أضحى يعيشها بعد خركجو من السجن

، كبذلك يتجاكز نثويةات الأك يصبح السرير علبمة دالة على ابعنس، عندما يوظف كوسيلة للوصوؿ إلذ الذ
، ليكتسب كظيفة أخرل أكثر ديناميكية هي ء فيها الأنثى لتكوف أكثر انفتاحا كتققبلب ، ي  السرير كظيفة الراحة كالنوـ

كقد كاف السرير شاىدا  المحرمة. ابعنسية كعلبقاتو دسبذلك شاىدا على بـتلف طققوس ابعالسرير للآخر، كيكوف 
 بُ مساحة ضيققة منها، بلتبئ داخل ىذه الشققة،))كأستاذىا، كما بُ ىذا ابؼققطع: على العلبقة ابعنسية بتُ بظية 

. فققد كاف السرير منطلققا لتفجتَ رغبات (3)((كاف جسدانا يكثراف من الثرثرة فوؽ ابؼلبءات البيضاء فوؽ السرير،
ا ليجسد ينابعسد ينأف بينح ابغرية ابؼطلققة بؽذ خلببؽا استطاع السرير ،ابعسد كإطلبؽ كل ابؼكبوتات الققابعة داخلو

 .الآخرك  بتُ الأنا ابعنسي الالتحاـ ذلك
 ابعنسية حيث كاف منطلققا لإشباع غرائزىاكما اقتًف السرير بالتجربة ابعنسية لذكرل البرعي ابغافلة بالرغبات، 

ؿ جديدا، لد بيسو رجل من قبلو، كاف ىو ))كاف الفراش مازا ،بكل حرية كجرأة التي لن تهدأ مالد بيارس ابعسد ىوايتو
فالسرير بوقق  تواصلية  ،(4)جائعا كمتحكما كعنيفا بعض الشيء، لد أدرم من أين استمد جسمو ىذه الصلبدة((

اض ، كبهذا تتجلى رمزية السرير الذم يصبح رمزا للرغبة كاللذة، كالاستعر ابعسد، كينمي علبقاتو ابعنسية مع الآخر
 .ابعسدم

                                                 

  .104( الركاية، ص1)

 .168( الركاية، ص2)

 .247( الركاية، ص3)

  .402( الركاية، ص4)
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   المرآةدلالة: 
برضر ابؼرآة بُ متن الركاية كأىم الأشياء ابؼلبصققة للشخصية الأنثوية، فابؼرآة دائما ما تفرض كجودىا عليها 

. كلعل ىذا ابغضور راجع بالأساس للتحولات السلبية الطارئة عليها، فتتجلى ابؼرآة ككياف أينما ذىبت أك اربرلت
ا  ،ليهاعاكس للحققيققة التي أضحت ع "تتيح للئنساف لتمارس ىواية التعرية ككشف ابغققائ  كما ىي، على اعتبار أنه 

)الأنا الآخر( ابؼنعكسة  ((صورتو))إمكانية فريدة من نوعها، ىي أف يعرؼ ذاتو )الأنا( كأف يتعرؼ عليها من خلبؿ 
 .(1)على سطح ابؼرآة"

العلبقة ابعنسية بُ دكاخلها، كغتَت من  أف أثرت تعكس ابؼرآة حالة الانفصاـ التي تعيشو الشخصية بظية، بعد
مسار حياتها، كقد كانت تتجنب ابؼرآة أملب منها بُ تناسي ىذا ابغدث ابؼخجل، لأف بؾرد النظر فيها، ىو عودة 

ىناؾ خجل طاغ بينعتٍ من ابغديث بُ  بردثت بُ ىذا الأمر مع أحد، لد أكن قد))لذاكرة بكل جراحها كآلامها، ل
فابؼرآة ىنا لا تعكس )الأنا( باعتبارىا الشخصية الثائرة كابؼتمردة، التي . (2)((حتى مع نفسي أماـ ابؼرآة ىذا الأمر،

فمجرد الوقوؼ أماـ ، الشهواتنغمسة بُ ؛ تلك الشخصية الغرائزية ابؼتكافح بُ كجو الفساد، كإبما تعكس )الآخر(
 سققوط الققناع الشمعي الذم تققبع خلفو حققيققة الذات ابؼشوىة.ابؼساءلة كبالتالر يعتٍ  ابؼرآة

فابؼرآة لا تعكس مفاتن ابعسد كبصالياتو، كإبما تعبره من أجل إدراؾ خبايا النفس كأسرارىا، أين تتم ابؼواجهة 
أحاكؿ أف ك نظر بُ ابؼرآة ))أها فرصة للهرب، فتققر بخطيئتها بُ جو من ابغسرة كالندـ، كابؼساءلة التي لا بسلك الذات في

أين بظية  كجهي بـتلفتُ،أصبح جسدم ك  قد تغتَت كأنها بزص فتاة أخرل،أرل ملببؿي ك  أسوم شعرم الأشعث،
للمرآة كظيفة  ات، لذلك بيكن الققوؿ أف  .فبعد أف أدركت برولات ابعسد، أدركت كذلك برولات الذ(3)((الققدبية؟

عليها، من أجل تصحيح ابؼسار ابػاطئ كالوصوؿ إلذ حققيققة  كالتأثتَإبهابية، تتمثل بُ ابؼساءلة كبؿاسبة الذات 
 كمعرفة مققدار التشوه كالعمل على معابعتو.  ،الذات

دانها لذاتها كىويتها، كبسارس ابؼرآة كظيفة تشظية الذات، فهي لا تكف عن برسيس الشخصية ذكرل بفقق
لا تستطيع العثور أبدا على  كل يوـ بوجو جديد، حولتٍ إلذ ىذه ابؼرأة التي أراىا بُ ابؼرآة،))كاف قد قلب حيابٌ ك 

ة بأسلوب دم دكر ابعلبد الذم يعاقب الأشخاص على أخطائهم، لكن ىذة ابؼر  ؤ . ككأف  ابؼرآة ت(4)((كجهها الأصلي
 شعار الشخصية ذكرل بالاغتًاب الذابٌ.إكقعا كمرارة على النفس، من خلبؿ  أشد

                                                 

 .191ص ،1994 ،1دار ابؼعارؼ، الققاىرة، ط فلسفة ابؼرآة،بؿمود رجب، ( 1)

 .228( الركاية، ص2)

 .242( الركاية، ص3)

   . 325( الركاية، ص4)



   الروايةتشكلات الفضاء ودلالاته في                                                  ثانيالفصل ال
       

                                          

 

 

44 
 

ا تساىم بُ برديد قيمة الشخصية كانتمائها  كمن الوظائف ابؽامة التي تنهض بها ابؼرآة بُ ابؼتن الركائي؛ أنه 
ها بُ الطبققي، كذلك من خلبؿ كصف ابعسد ابؼنعكس على سطحها، كقد كصفت الساردة )ذكرل البرعي( ىيئت

لا أنتمي إلذ  ككجهي ملطخ ببققايا الطلبء كثيابي مضحكة، شعرم أشعث،شكلي مزرم ك  توقفتٍ أماـ ابؼرآة،)) ،ابؼرآة
فققد كانت ابؼرآة . (1)((ركائح عفنةإلذ غيط العنب بدا فيو من طتُ ك  رغما عتٍ كنت أنتمي ىذا ابؼكاف البالغ النظافة،

كرل من ذاتها التي تنتمي إلذ الطبققة الفققتَة التي تعاني اجتماعيا كاقتصاديا كحتى فكريا، غتَ أف  ذلك مدعاة لسخرية ذ 
 لا ينفي الوظيفة الإبهابية التي تضطلع بها ابؼرآة باعتبارىا تساىم بُ توعية الذات كالتذكتَ بهويتها كانتمائها الطبققي. 

 :دلالات الألوان . ب
فضاء ابؼهمة التي تساىم بُ البناء الدلالر بؽذه الركاية، كىذا نتيجة بؼا يققدمو من يعد اللوف أحد مرك بات ال

طاقات رمزية بزدـ العملية الدلالية للمتن السردم، يققوؿ )كلود عبيد( "كربدا كاف اللوف من أىم الأشياء التي 
بؼختلف الأغراض ابغياتية أك استعملت كرموز، إذ بيكن للوف أف يتحرؾ على شاكلة تعبتَ رمزم، أك تكوين بصالر، 

 خصيات.، فاللوف دائما ما يعكس رموزا متعلققة بالفضاء أك بالأشياء أك حتى الش(2)الفنية ذات الرؤية ابؼختلفة"
كتعد الشخصيات الساردة بُ ىذا ابؼتن الركائي أكثر الشخصيات إدراكا للوف، فهي الذات الرائية التي تنظر 
فيو، فتكسبو قيما دلالية كبصالية خاصة، تواف  ابغالة النفسية بؽا. كبهذا أضحى اللوف ذا قيمة رمزية، يكشف من 

خصيات، كىذا بالنظر " بؼا بيلكو اللوف ذاتو من قدرات تأثتَية، خلببؽا عن بـتلف الأبعاد النفسية كالاجتماعية للش
ى عن كتكملة بؽذا السياؽ، فإف  اللوف يتخل   .(3)كما بوملو من إبواءات معينة تؤثر على انفعالات الإنساف كعواطفو "

 كذلك استجابة لتجربة الذات مع فضائها ابػاص كما تنهض بو بؿتوياتو من بصاليات. مدلولو الفيزيققي، 
لرجوع إلذ ركاية "أنا عشققت"، كنتيجة لتققصينا لطبيعة الألواف التي تزخر بها، فققد كجدناىا ملئت بالألواف با
لركائي، كما أنا فاعليتها على الشخصيات كاضحة، ، حيث بقدىا بوضوح منتشرة على مساحات النص اابغيادية

بابؼققابل بقد تهميشا كاضحا للؤلواف الأخرل، كحتى كإف كجدت؛ فإف  ذكرىا لا يتعدل كظيفتها ابعمالية، لذلك فإف  
 آثارىا على الذكات الفاعلة.رمزيتها ك تتبعنا بؽذه الألواف سيققتصر على الألواف ابغيادية ابغاضرة، من أجل تتبع 

 

                                                 

 .355-354( الركاية، ص1)

 .40، صـ2013-ق1434، 1)دكرىا،تصنيفها، مصادرىا، رمزيتها، كدلالتها(، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، ط الألواف، ( عبيد كلود2)

 .199ص ،1997، 2عالد الكتب، الققاىرة، ط اللوف،، اللغة ك ( أبضد بـتار عمر3)

  " ايوالد ىتَينغ" لققد صنفEwald Hering (1834-1918 كىو فيزيولوجي أبؼاني، الألواف إلذ ألواف حيادية ،) تضم كلب من الأبيض كالرمادم ك
 .18صينظر: كلود عبيد، الألواف، تضم كلب من الأصفر كالأبضر كالأزرؽ كالأخضر. ك كالأسود، كألواف أساسية 
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 دلالة اللون الرمادي: 
، كقد عرؼ حضورا مكثفا بُ فضاء (1)"الرمادم مزيج تتساكل فيو نسبة اللونتُ الأبيض كالأسود"إف  اللوف 

ـ اللوف مققتًنا بعنا صر بلدة البطل، فهو اللوف السائد بُ ىذه ابؼدينة الصغتَة خاصة بُ الفتًة الصباحية، حيث ي ققدَّ
الطبيعة كابؼطر، كالضباب كالسماء، فهو دائما ما يعققب العملية الوصفية لتلك العناصر، فيلبس ابعو لونو، يققوؿ 

السارد/البطل: ))كأف ابؼطر الذم عاد للتساقط بققوة قد جعل ابعو رماديا داكنا، ك غي ب كل التفاصيل((
(2). 

السلبية للوف الرمادم كدكره الفاعل بُ طمس معالد الفضاء، كعرقلة حركة  بويلنا ابؼلفوظ السردم على الوظيفة
الناس، فهو لوف غتَ مرغوب فيو، كبخاصة عندما يصبح داكنا، حيث أف  انتشاره بُ أرجاء البلدة بهعلها تتسم بددلوؿ 

ل ىذا اللوف برمزية م  . كعلى إثر ذلك يتحالكآبة، كما يكسب قاطنيها نوعا من ابػوؼ كالققل  بسبب ضبابية الرؤية
، التي بقد بؽا تفستَا بُ ىذا ابؼلفوظ السردم ))انسحب اللوف الرمادم من السماء، خرج عماؿ التحويلة  :التشاؤـ

 ، كىو ما يعكس حالة النفور من ىذا اللوف.(3)كىم بوملوف معداتهم على عربة الدريسة((
ؿ كتنافر مع الشخصيات، حتى خارج فضاء البلدة، كرغم قلة حضوره ل اللوف الرمادم علبقة انفصالققد شك  

خارج ىذا الفضاء، إلا أف دكره الوظيفي بُ تأزـ نفسية الشخصيات يبققى حاضرا. كتعد ذكرل البرعي أىم 
رية الشخصيات تأثرا بهذا اللوف، على اعتبار أنو يعققب كل حدث مأساكم بؽا، ليعبر  من خلبلو عن ابغالة النفسية ابؼز 

التي آلت إليها بعد حادثة الاستغلبؿ ابعنسي من طرؼ الباشا الذم أفققدىا عذريتها ))كأصبحت السماء رمادية، 
انتشر الضوء ببطء شاحب، حطت على ابغققوؿ ابػضراء غلبلة ىشة من أنفاس الفجر، شفافة مثل بكر لد 

 .(4)بسس((
عن طري  الوصف الذم يغتتٍ بو ابؼشهد الوصفي  -إلذ اللوف الرمادم من اللوف الأسود–إف  التدرج اللوني 

الساب ، كالذم يتزامن مع ابغالة الشعورية للساردة/ذكرل بُ طري  عودتها من فضاء الققصر، ما ىو إلا دلالة على 
ثر على ابؼستول التحوؿ بُ حالتها النفسية من السيء بكو الأسوأ، فالليلة السوداء التي عاشتها بُ الققصر أعققبها تأ

النفسي، كقد جاء اللوف الرمادم مصاحبا بؽذه ابغالة لكي يشعر الشخصية بابؼأساة كأف يذكرىا بدعاناة ابعسد 
 كىشاشتو كنزيفو.

                                                 

  .115الألواف، ص ،( كلود عبيد1)

 .20( الركاية، ص2)

 .32( الركاية، ص3)

 .360( الركاية، ص4)
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ر ىذا التوظيف اللوني أيضا؛ بعد ابؼهانة التي لققيتها ذكرل البرعي بُ الساحل الشمالر، حيث أنها كيتكر  
ت لتحرشات شريكيو. فمن خلبؿ ىذه ابغادثة يتسرب رـ البدرم بعدما تصد  تعرضت للضرب كالسب على يد أك

اللوف الرمادل إلذ ناظرىا من جديد فارضا منطققو الوظيفي بُ تعكتَ مزاجها كإشعارىا بالذؿ كابؼرارة ))كبدت 
أغادر عزبة  الصحراء رمادية،، ككل ما فيها من صخور جافة كمسنونة ابغواؼ، بساما كذلك الفجر الذم دابنتٍ كأنا

 .(1)"الباشا"، كلكنو ىذه ابؼرة أكثر قسوة((
فمن خلبؿ ىذا ابؼققطع السردم أصبح كل ما تراه ذكرل البرعى يكتسي لونا رماديا، فالصحراء الصفراء التي 

كالتي ىي  صعبة،لة ىذه الشخصية ابؼتأزمة كالمرت عليها أثناء عودتها، أضحت ذات لوف رمادم، كىي دلالة على حا
كليدة بذربة الذات "مع كاقع عرفت تفصيلبتو، كبؿتويات أماكنو، فكانت استجابتها الداخلية بؽذه المحتويات ىي التي 

تلو ف ابؼكاف بحس رؤيتها لو، لا كما ىو بُ الواقع"
التشاؤـ من أضحى اللوف الرمادم رمزا للحزف كالألد، ك من ىنا . (2)

 ابغياة ابؼستققبلية.

 دلالة اللون الأسود: 
بُ ابؼتن الركائي من  بىي م اللوف الأسود على جزء كبتَ من ابغياة اليومية للفضاء العاـ، حيث يتجسد حضوره

فضية ابؼعتمة ابػاضعة لتنققلبت كحركة الشخصيات، كأعمدة الذم يطغى على ستَ الأحداث، كالأ خلبؿ الليل
الكهرباء ابؼنطفئة، إلذ جانب الأشياء كبخاصة مققتنيات الشخصيات من ألبسة كحاجيات. كقد ك ظ ف ىذا اللوف ليققوـ 

 داخل الركاية.كظيفية بعدة أدكار 
السيادة كالسلطة، كمثاؿ ذلك  بوضر اللوف الأسود من خلبؿ مققتنيات الأستاذ جلبؿ عرفاف مرتبطا بددلولات

علي بُ ىذا ابؼققطع الوصفي ))السيارة  السوداء تققف بجانب الرصيف...تعرفت على كجهو برغم السارد  ما ذكره
، فاللوف الأسود يكسب (3)النظارة السوداء التي برجب عينيو، يراقبها ك ىي تعبر الطري  إليو بوجو جامد((

مية من التسلط على الآخر كامتلبكو، كىو ما يفسر الانققياد التاـ لس و، التي بسكنكالوقار ا من ابؼهابةالشخصيات نوع
 طائعة من غتَ اعتًاض. اتهرع إليهبقدىا  ؛السوداء كلما رأت السيارةلرغبات الاستاذ، ف

ة بُ فضاء ابعامعة، يتكرر بذلي اللوف الأسود من خلبؿ لباس رجاؿ الأمن ابؼتواجدين بُ ابؼظاىرات الطلببي
كبابػصوص بُ ابؼشهد الدامي أثناء بؿاكلتهم فض ابؼظاىرة ، حيث برضر الألبسة السوداء ابػاصة بهم لكي ترىب 

))رأيت ابػوذ السوداء تتكاثر من حولر... الأحذية السوداء التي توشك أف  :بظية كبزوؼ الطلبة، تققوؿ الساردة
                                                 

 .386( الركاية، ص1)
 .296ص ،2001 منشورات إبراد الكتاب العرب، دمش ، دلالة ابؼدينة بُ الشعر ابؼعاصر،قادة عققاؽ، ( 2)

  .154( الركاية، ص3)
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كإسكات صوتهم ابؼطالب بدكافحة  إف  توظيف ىذه ابؼعطيات البصرية ابؼلونة بالسواد بُ قمع الطلبة، .(1)تدىستٍ((
  ، بويلنا على سوداكية ابؼوقف، لدلك فاللوف الأسود يرمز ىنا إلذ الظلم كالققمع.الفساد كالغلبء ابؼعيشي

دنس كالانتهاكات المحرمة سواء دينيا أك كما يوظف اللوف الأسود للدلالة على خبايا النفس السلبية ابؼليئة بال
بظية، إذ تققوؿ: ))تذكرت علي فجأة، الغريب  اجتماعيا، كقد اقتًف ىذا اللوف بابؼاضي الأليم الذم عانتو الساردة

. (2)العابر الذم بيكن أف يققف بجانبي، الذم بيكن أف بومل سر م معو كبيضي، سأدخلو تفاصيل عابؼي الأسود((
، كالتي تأسست عبر تراكمات فعلية منحرفة بظية عاشتها التي التجربة ابؼريرةيضطلع اللوف الأسود ىنا برمزية ابغزف، ف

بالسواد، كبهذا يصح لنا أف نققوؿ أف  الساردة بسلك نظرة سوداكية للواقع كابغياة ككل،  ىي التي لونت عابؼها الداخلي
ة حققيققية أشبو بحداد، كعندئذ "بإمكاننا الققوؿ إف ابغداد الأسود ىو حداد بلب ىذه النظرة التي بذعلها تعيش انتكاس

 . (3)رجاء. ابغداد الأسود ىو الفققداف النهائي، السققوط بُ العدـ بلب عودة"
ده بُ طربُ "الأسود ىو اللوف ابؼضاد للؤبيض، كابؼعادؿ لو كققيمة مطلققة، كىو كالأبيض من حيث كجو إف  

لذلك لا ضتَ بُ أف يستعتُ بهما السارد للتعبتَ عن ابؼشاعر التي تنتابو كابؼصائر التي يواجهها بُ  ،(4)السلم اللوني"
ظل التعارض الدلالر الذم ينهضاف بو، كبدا أف  ىذين اللونتُ ي عد اف أحد بذليات الثنائية الظلمة/الضوء، فققد تضافرا 

ىذا التعارض  (علي) ا ضمن ما يسمى بلعبة الضوء لينهضا بدلالة تققوـ على التعارض اللوني. كقد جسد الساردمع
 (5)أثناء مكوثو داخل حفرة ابؼققبرة، إذ يققوؿ: ))يظل بصرم معلققا بفتحة الضوء، لو أظلمت فستكوف ىذه نهايتي((

ؤطربنا اللوناف الأبيض كالأسود، حيث يتجلى من خلببؽما بالتًتيب ينهض ىذا التعارض بدلالتتُ متناقضتتُ ي
مدلوؿ أمل ابغياة بُ مققابل يققتُ ابؼوت، على اعتبار أف  السارد بُ فضاء تسيطر عليو الظلمة من كل جانب باستثناء 

ؤية، كبابػصوص فتحة صغتَة من الضوء، كعلى إثرىا يبتٍ السارد آمالو بُ النجاة من غياىب السواد الذم بوجب الر 
 ما بوتويو الفضاء من حيوانات كحشرات قاتلة كالتي تققوم من خطورتو، كتزيد من إحساس السارد بدنو الأجل. 

                                                 

 .138-137صص ( الركاية، 1)

 .280( الركاية، ص2)

 .64الألواف، ص ،( كلود عبيد3)

 .63، صابؼرجع نفسو( 4)

 .286( الركاية، ص5)
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 تمهيد:
ف ىاـ في الركاية إلى جانب الدكونات السردية رٌ كثتَ من الدارستُ لعنصر الفضاء أفٌ ىذا الأختَ مكوًٌ ييق
. فالنظر إليو "بصفتو كحدة صغرل من البنية العامة للنٌص الركائي، يعتٍ في الواقع أننا إزاء شبكة من العلبقات الأخرل
ية للبنية الفضائية من جهة، كبتُ العناصر السردية من تنمو بتُ العناصر الداخل taxtual realationsالنصية 

"كلا لؽكن لوحده أف  كىذا يقودنا إلى القوؿ بإفٌ الفضاء لا يكتفي بذاتو في عملية البناء كالدلالة، .(1)جهة أخرل"
صر فنية أخرل تتكاثف معو لتشكل بنية العمل الركائي، كتسمح بإضاءة يبتُ دلالات النص، إذ يلزـ أف يرتبط بعنا

 .(2)عالم الركاية"
اءة الدثلى لدكوف الفضاء تقتضي ية، لذلك فالقر فنال اكوناهانطلبقا من الخصيصة العلبئقية لد فعالم الركاية يبتٌ

النظر في الدردكد الوظيفي كالدلالي الناجم من التلبقح بينو كبتُ العناصر الأخرل. كفي ىذا الصدد يشر حسن بحراكم 
إلى أف الفضاء "لا يعيش منعزلا عن باقي عناصر السرد كإلظا يدخل في علبقات متعددة مع الدكونات الحكائية 

ات كالأحداث كالرؤيات السردية...كعدـ النظر إليو ضمن ىذه العلبقات كالصٌلبت التي الأخرل للسرد كالشخصي
 .(3)يقيمها لغعل من العستَ فهم الدكر النصي الذم ينهض بو الفضاء الركائي داخل السرد"

عنصر مساىم في تشييد عالم الركاية، كعلبقاتو  ((تأنا عشق))كسائر الركايات الجديدة، فإفٌ الفضاء في ركاية 
ق النصي الدثمر الذم يؤديو. كمن بتُ للك التعاىو ذ النصية يلمحها القارئ الدتلقي ساعة القراءة، كما يلفت الانتباه

إلى جاب  الغلبؼ كالعنواف،مع النصوص الدوازية كعتبتي ىا مثمرة دلاليا، علبقاتو الوطيدة ناتلك التعالقات التي رأي
لذلك فإف الاقتًاب من مكوف الفضاء في ىذا الفصل  الزمن.ك  لشخصياتكا علبقاتو الدثمرة مع عناصر السرد

 ة في عملية البناء كالدلالة.كالتي تعتبر مهمٌ  ذكورةالعلبقات الد ىذه سيقتصر على النظر في

 :علاقة الفضاء بالعتبات -1
الفعالية القرائية التي برققها أثناء كلوج القارئ/الدتلقي مساحة ينبع الاىتماـ بعتبات النص في الركاية ضمن 

النص، حيث توجهو لضو فهم أمثل لدقاصدىا التي بنيت عليها، فالقارئ يعلم جيدا "ما للعتبات من كظيفة في فهم 
اغة خصوصية النص كبرديد جانب أساسي من مقاصده الدلالية كىو اىتماـ أضحى، في الوقت الراىن، مصدران لصي

 .(4)أسئلة دقيقة تعيد الاعتبار لذذه المحافل النصية الدتنوعة الأنساؽ كقوفا عند ما لؽيزىا كيعتُ طرائق اشتغالذا"
                                                 

 .92خالد حستُ حستُ، شعرية الدكاف في الركاية الجديدة، ص( 1)

 .463، ص2011-2010دكتوراه، جامعة بسكرة، ( نصتَة زكزك، بنية الفضاء في ركايات كاسيتٍ الأعرج، أطركحة 2)

 .26ص بنية الشكل الركائي،، حسن بحراكم ( 3)

 . 06، ص1996، 1الدار البيضاء، ط-( عبد الفتاح الحجمرم، عتبات النص: البنية كالدلالة، منشورات الرابطة4)
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اسات السيميائية الحديثة؛ التي رأت في الإطار الذم لػيط يأبٌ ىذا الاىتماـ بعد التطور الحاصل في الدر 
بالنص علبمات إرشادية تدؿ القارئ إلى مكامن النص الدستتًة، التي بسفصل الخطاب، "كالعنواف كالاىداء كالرسومات 

يات التوضيحية كافتتاحيات الفصوؿ كغر ذلك من النصوص التي أطلق عليها النصوص الدوازية كالتي تقوـ عليها بن
النص. كيأبٌ الدكر الدباشر لدراسة العتبات متمثلبن في نقل مركز التلقي من النص إلى النص الدوازم، كىو الأمر الذم 
عدتو الدراسات النقدية الحديثة مفتاحان مهمان في دراسة النصوص الدغلقة؛ إذ بذتًح تلك العتبات نصان صادما للمتلقي 

. فالعتبات كفق ىذا الدكر من شأنها أف تنمٌي كعي (1)عليو لراىل النص" كلو كميض التعريف بدا لؽكن أف تنطوم
ة القارئ؛ فتقوده لضو إدراؾ لراىل النص الركائي الدستتًة داخلو، نظرا لحيازها على كحدات لسانية كأيقونية إغرائي

 تستقطب بصر القارئ كترسم أفق انتظاره بشكل يتناسق مع مضامتُ النص كأبعاده الدلالية .
حوؿ العلبقة التي تربطها بدكوف  -بحكم طبيعة البحث- ((أنا عشقت))تتمحور دراسة العتبات في ركاية 

بعض الدقاصد الدلالية التي  -بعد قراءتو لعدد قليل من الصفحات-الفضاء، فالدتلقي لذذه الركاية سرعاف ما تتجلى لو 
لذا علبقة بطرؽ بنينة الفضاء، كالتي تنسجم كتتناسق بشكل كبتَ مع الدعطيات الدختلفة التي تشكل عتبات الركاية  

 كالغلبؼ كالعنواف. لذلك سنقوـ بدقاربتهما سيميائيا في حدكد تلك العلبقة.
 :الغلافب علاقة الفضاء .أ 

لية إبلبغية ىامة لحظة كقوع الكتاب بتُ يدمٌ قارئو كمتلقيو، إذ بها تتم تضطلع صفحة الغلبؼ بقيمة تواص
أكلى اللقاءات البصرية بتُ الكتاب كقارئو، بحكم تواجدىا في مقدمة الصفحات بشكلها الدغاير عن بقية الصفحات 

اتو الفنية الجديدة التي الأخرل. كالغلبؼ ىو أحد المحفزات البصرية على القراءة كالتحليل، فهو يصدـ الدتلقي بخصوصي
تشكل في لرملها نصا موازيا لؼتزؿ مضموف الكتاب في لوحة فنية أك صورة فوتوغرافية ذات نسق إحالي. يأبٌ ىذا بعد 
النظرة الإلغابية التي أبدها الدراسات النقدية الحديثة، كالسيميائية بالخصوص، كذلك حينما ربطت الغلبؼ بالعلبمات 

في جعلها لغة بصرية بالغة التًكيب كالتنوع، تشتغل   التي تستند إلى التمثيلتُ الأيقوني كالتشكيليالبصرية )الصورة(، 
 . (2)ككياف حامل للدلالات

ؼ( في نظر السيميائيتُ يتم برليلها انطلبقا من حصر كبرديد لستلف الدكاؿ الدنتظمة كفق نسق فالصورة )الغلب
من أجل البحث في مقاصدىا كإلػاءاها الدلالية، على اعتبار أف  -كالتي تشكل في لرملها شكل الصورة-معتُ 

                                                 

  .07ص ،2003النادم الأدبي، جدة، سنة  معجب العدكاني، تشكيل الدكاف كظلبؿ العتبات، (1)

  تتعدل صورة الغلبؼ في الركاية، الدعطيات البصرية السابقة، حيث "تنتظم الغلبؼ إذا لرموعة من العلبمات البصرية الأيقونية(Iconiques)  كالتشكيلية
(Plastiques) ، كالعلبمات اللسانية(Linguistiques)."  

  . 34، ص2005كىراف، -( ينظر: قدكر عبد الله ثاني، سيميائية الصورة )مغامرة سيميائية في أشهر الارسالات البصرية في العالم(، دار الغرب2)
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اعي فهناؾ أيضا لغة الصورة متواضع الصورة "لذا بعدين ملتصقتُ: تقريرم كتضميتٍ، فإذا كانت اللغة نتاج تواضع جم
عليها تشتمل على علبمات كقواعد كدلالات لذا جذكر في التمثلبت الاجتماعية كالإيديولوجية السائدة. فتصبح 
القراءة انتقالا من مستول إلى آخر، أم من نسق إلى نسق آخر، كداخلهما من العلبمة كمعتٌ إلى العلبمة كشكل، 

..."كمن بٍ إلى الددلوؿ كمف  . (1)هوـ
 الجانب التقريري:  

على تشكيل كاقعي يوازم كاقعية النص الركائي، فهذا التشكيل كما  ((أنا عشقت))بروز صورة الغلبؼ في ركاية 
هد لرسد من ىذه الأحداث. بينو حميد لحمداني، "يشتَ بشكل مباشر إلى أحداث القصة أك على الأقل إلى مش

كعادة ما لؼتار الرساـ موقفان أساسيان في لررل القصة يتميز بالتأزنً الدرامي للؤحداث. كلا لػتاج القارئ إلى كبتَ عناء 
في الربط بتُ النص كالتشكيل بسبب دلالتو الدباشرة على مضموف الركاية. كيبدك أف حضور ىذه الرسوـ الواقعية يقوـ 

 .(2)خياؿ القارئ، لكي يتمثل بعض كقائع القصة ككأنها بذرم أمامو" بوظيفة إذكاء
عبارة عن صورة فوتوغرافية ملونة برتل كامل مساحتو الدؤطَّرة، كىي صورة مقتطعة لدشهد  -في لرملو-الغلبؼ 

الخطاب اللساني الخاص بهذا الدشهد، حيث بذسد لنا تلك  من مشاىد الركاية، كبشكل يطابق إلى حد كبتَ حرفية
الإحداثية الزمكانية الشاىدة على التأزـ الدرامي في أىم حدث من أحداثها، فهذه الصورة بزبرنا عن تلك اللحظة 

دم( الدأساكية التي احتضنها فضاء المحطة، حينما بذمدت بطلة الركاية )كرد( عشقا بعد أف سافر حبيبها )حسن الرشي
إلى القاىرة كابتعاده عنها. فالناظر إذف لصورة الغلبؼ لغدىا تزداف بالدعطيات الوصفية التي تشكل فضاء المحطة، كىو 
ما يؤكد لنا على متانة العلبقة بتُ الغلبؼ كمكوف الفضاء، كبشكل لػيل على ألعية الفضاء في بناء معمار النص 

(Architecture de texte)  في صورتو التقريرية -إف الغلبؼ  التدليل.من حيث الاشتغاؿ ك(Dénotatif)-  عبارة
عن صورة فوتوغرافية غنية بالعلبمات البصرية الأيقونية كالتشكيلية كاللسانية، كىو ما يشكل إغراء للقارئ السيميائي، 

كىو: ماذا تقوؿ الذم سرعاف ما تستفزه كظيفتها التعيينية، من خلبؿ إثارتو لسؤاؿ في صميم التحليل السيميائي، 
الصورة؟، كىذا بسهيدا لطرح سؤاؿ آخر؛ يعتبر إجرائيا كتأكيليا يبحث في الجانب التضميتٍ لذا، كىو: كيف قالت 
الصورة ما قالتو؟ كىو سؤاؿ يسعى السيميائي من خلبلو إلى تأطتَ الكيفيات التي بزتصر الأبعاد التشكيلية للصورة 

 .(3)كتستنطق طرائقها في بناء دلالاها

                                                 

 .270-269( قدكر عبد الله ثاني، سيميائية الصورة، ص ص1)

  .60-59( حميد لحمداني، بنية النص السردم، ص ص2)

  .122ق، ص1433ـ. 2012، 1لبناف، ط-ينظر: فايزة لؼلف، سيميائيات الخطاب كالصورة، دار النهضة العربية، بتَكت (3)
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اللوف الأزرؽ الليلي الذم يكتسي الغلبؼ 
يسيطر على معظم مساحتو الدؤطَّرة، تتخللو صورة 
المحطة في زمنها الليلي، مقسمة إياه إلى قسمتُ 
أساسيتُ، كىذا بحسب معطياها الوصفية الدتوفرة، 
فهناؾ الجزء العلوم منها الذم يظهر لنا سماءىا 
الدلونة بذلك اللوف، يتصدر علوىا اسم الدؤلًٌف 

رسم بخط دقيق كبلوف أبيض، كالذم يأبٌ الذم 
، بعده مباشرة عنواف الركاية بطبيعتو التشكيلية

كالذم رسم بخط غليظ كليوًٌف بنفس اللوف؛ متبوعا 
في أسفلو على جهة اليسار بالجنس الأدبي 
)الركاية( الذم رسم بخط دقيق كلوف أبيض، بٍ 
يأبٌ القسم السفلي من الصورة الذم لغسد 
تفاصيل ىندسة فضاء المحطة التي تبتدئ بعنصر 

نارة الذم جاء باىتا لا يقول على طرد العتمة الإ
التي تسيطر عليها، غتَ أنو استطاع أف يرينا بعض الدؤشرات الوصفية الدالة بؤس ىذا الفضاء ، بعد أف انعكست 
أشعة الضوء على سطح الأرضية الدبتلة، ليكشف بذلك لنا عن بعض التفاصيل التي بدت غامضة كغتَ كاضحة الدعالم 

لبؿ، توحي بعزلة الفضاء كتزيد من مأساكيتو، مثل الرصيف كالجدار الددعم بعوارض خشبية قدلؽة كشباؾ ككثتَة الظ
تذاكر، كبجانبو عربة خشبية ملقاة. كأماـ ىذه التفاصيل مباشرة يقف جسد أنثوم مطركح الرأس، تكسوه العتمة 

المحطة، نتيجة الحزف كالافتقاد بعدما سافر كتغيٌب كل تفاصيلو، في إشارة إلى الفتاة )كرد( التي بذمدت في فضاء 
حبيبها )حسن( إلى مدينة القاىرة. كفي أسفل الصورة لصد دار النشر التي رسمت بخط دقيق كبلوف أبيض. يأبٌ ىذا 
التشكيل البصرم في ظل ثنائية ضدية مهيمنة تندغم مع تفاصيل الصورة الغلبفية كتؤثر في التجلي اللوني لذا، كبالتالي 

قاصدىا الدلالية، كالدتمثلة في ثنائية العتمة/الإضاءة. ليتبادر إلى ذىن القارئ أنو أماـ لرموعة من القيم الدتناقضة في م

                                                 

  عي التالي الدوسوـ بػ: تقتضي دراسة عتبة الغلبؼ التعامل مع العنواف كمعطى بصرم ذك طبيعة تشكيلية؛ في انتظار تناكلو كمعطى لساني في العنواف الفر
  علبقة الفضاء بالعنواف.
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التي بسيفصل فضاء الركاية، كالتي لا تتجلى لديو إلا عبر نظرة متأملة كمتفحصة لذذه الصورة، يعضدىا منطق سيميائي 
 صارـ ييقوٌـ ىذه الدقاصد.

، كانتظامها كفق الدشهد -باعتبارىا معطى بصرم-إذف، على ىيمنة العناصر الفضائية  صورةتطلعنا ىذه ال
الدتخيل الذم ذكرناه سيحيلنا إلى جوىر عملية البناء كالدلالة في نص الركاية، كالتي ستعتمد بشكل كبتَ على العنصر 

رة التي ينطلق منها الامتداد الفضائي كتنبتٍ عبرىا الطوبوغرافي، فقد أحالتنا الصورة إلى فضاء المحطة لتبتُ لنا أنها البؤ 
جل الدكونات السردية الأخرل، فلولا المحطة لدا كقع الحدث كلدا برركت عجلة السرد، كلدا تعرفنا على شخصيات 
أخرل كلظل الزمن جامدا. كما نلبحظ أف الصورة تؤدم كظيفة إبلبغية تواصلية، بحيث تكشف عن جانبها الواقعي، 

يل إليو أفٌ الأفضية حقيقية، كأفٌ الأحداث فيها كىذا م ن أجل برقيق كظيفة الايهاـ بالواقعية، فالقارئ سرعاف ما لؼي
قد كقعت بالفعل. كبالتالي إمكانية انفتاح التأكيل ليشمل لستلف الأنساؽ الثقافية كالاجتماعية التي تتشكل من خلبؿ 

من الدمكن أف تساعد في فهم الدقاصد الدلالية للصورة  كعي الدتلقي بخصوصيات الفضاء الدصرم ككل، كالتي
 الغلبفية.

 البعد التضميني: 
يعتبر اللوف من العلبمات البصرية الأيقونية البارزة التي تشكل غلبؼ الركاية كتستحوذ اىتماـ القارئ، كىذا 

اختيارىا، خاصة إذا ما علمنا نظرا لتوظيفها الدتناسق في الصورة الغلبفية، كبشكل يبعث على التساؤؿ حوؿ أسباب 
أف اللوف إضافة إلى كونو عنصرا جماليا للغلبؼ؛ "فهو كذلك تفستَ لحالات فيسيولوجية كسيكولوجية مرتبطة ارتباطا 
كثيقا بحالات النفس الدتقلبة كأطوارىا العميقة من حب ككراىية كارتياح كطمأنينة كغتَىا فلذا كاف للوف رمزية تلبزمو في 

 . (1)اف"غالب الأحي
يستغرؽ اللوف الأزرؽ الليلي معظم صفحة الغلبؼ، فارضا نفسو كأىم الوحدات الأيقونية استقطابا للقارئ، 

نىا ىذا الأختَ لا بستلئ إلا بالزرقة الداكنة، كىو ما لؽنحها بعدا سيميائيا مسالعا في التمفصلبت  الدلالية للركاية. إفٌ فػىعىيػٍ
اختيار ىذا اللوف بالذات ليكوف اللوف الدهيمن في فضاء المحطة في زمنها الليلي، عوض اللوف الأسود سيحيلنا على 

كما ىو -دلالة خاصة، من شأنها أف تقود القارئ لضو فهم أمثل لدضامتُ النص الركائي. فاللوف الأزرؽ الليلي 
زرؽ الداكن، كالذم يتشكل في الغالب في الليالي الدقمرة أك أثناء الإضاءة ىو أحد تدرجات اللوف الأ -معلوـ

الكهربائية في الليل، كما ىو الشأف في الصورة الغلبفية، كىو تشكل لو ما يبرره نظرا للدلالة القصدية التي لػوزىا 

                                                 

 .143ص-142( قدكر عبد الله ثاني، سيميائية الصورة، ص1)
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نا في القيمة السيميائية التي لػوزىا ه بالنظر للئحالات الدلالية التي لؽكن أف لصملها أثناء إمعانالغلبؼ، كلو ما يعضد
 اللوف الأزرؽ بدختلف تدرجاتو. 

بذدر الاشارة إلى أفٌ اللوف الأزرؽ عادة ما "يرمز إلى الشوؽ كالليل الطويل الذم ينتظر شركقو كالحزف كالبعد 
ستشف منها مدلولي الختَ كالشر كنبوءة قابلة ، كىي رمزية برتمل كجهتُ متناقضتُ دلاليا، إذ لؽكن أف ن(1)كالسعة"

. كيفصٌل الناقد كلود عبيد في دلالات التدرج اللوني  للتحقق، تستدعيهما نفسية قلقة، متشظية بتُ التفاؤؿ كالتشاؤـ
ح لذذا اللوف، إذ يقوؿ: "الأزرؽ الفاتح ىو الأكىاـ كأحلبـ اليقظة، كعندما يغمق، كىذا ما يطابق نزكعو الطبيعي، يصب

طريق الحلم، تتًؾ الفكرة الواعية الدكاف شيئا فشيئا للفكرة اللبكاعية بسامان كما يتحوؿ ضوء النهار قليلبن قليلبن ليصتَ 
ىو فضاء بحدٌ ذاتو، فهو فضاء الحلم  -لاتكفق ىذه الإحا-، فاللوف الأزرؽ الليلي (2)ضوء الليل، الأزرؽ الليلي"

الذم برقق فيو الذات تطلعاها كآمالذا التي خابت في الواقع، كىو تفستَ قد يتطابق مع الأفكار السلبية التي يطرحها 
رؽ الدتن الركائي، كالدستقاة من الواقع الدصرم، كالتي لا تزيد الفضاء إلا تصدعا كىشاشة، لذلك فإف اختيار اللوف الأز 

الليلي، ىو اختيار مقصود كمبرر، فهو لوف يستدعي ثنائية الواقع/الحلم، لتكوف أحد أىم الوحدات الدلالية التي تفسر 
قصدية الغلبؼ. كبالعودة إلى الدتن الركائي فسنجد أف ىذه الثنائية تتقاطع مع لحظات الاحباط التي تعانيها 

كاؾ من فخاخو كبرقيق الذات دكف جدل. كىنا يصبح طريق الحلم الشخصيات في الواقع، كلزاكلاها العبثية في الف
 بتغيتَ الواقع أك الذركب منو السبيل الوحيد الذم برقق فيو ذاها.

كلػضر اللوف الأبيض كثاني الألواف على صفحة الغلبؼ، كالذم لصده في التشكيل الكتابي كفي عنصر 
. تأبٌ ىذه الرمزية في ظل (3)براءة كالحرية كالسلبـ كالاستقرار"الإضاءة، كىو عادة ما "يرمز إلى الطهر كالصفاء كال

الحضور الضئيل لذذا اللوف؛ مقارنة مع الذيمنة الواضحة للوف الأزرؽ الليلي، ليعزز لنا فكرة الحلم كفضاء بديل للواقع، 
منطق  يالي، يعجٌ بدختلف القيم الإلغابية التي فقدها في فضاء مصرم كافأين لؽكن للذات أف تنفتح على عالم خ

الفوضى كالعبثية معادلا موضوعيا فيو. كىو حضور يعكس التناسق الدلالي الدتكامل بتُ الوحدات الأيقونية اللونية، 
لتي بسيز فضاء الركاية، كعلى فهذه الدكاؿ البصرية لذا القدرة على الإلػاء بذلك التناقض الحاصل في القيم الدلالية ا

فهيمنة اللوف الأزرؽ الداكن قد بريلنا على دلالة فساد  الذيمنة الواضحة للقيم السلبية على حساب القيم الإلغابية.
الفضاء كتغلغل قيم الشر فيو، كبالدقابل يأبٌ تراجع اللوف الأبيض كالضصاره في مساحة ضيقة، ليحيلنا على دلالة ضيق 

                                                 

  .143( الدرجع نفسو، ص1)

 .82ص كلود عبيد، الألواف )دكرىا، تصنيفها، مصادرىا، رمزيتها، كدلالتها(،( 2)

  . 143( قدكر عبد الله ثاني، سيميائية الصورة، ص3)
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ي قيم الختَ فيها، كبالتالي فإف ىذا التصادـ اللوني سيقودنا إلى ثنائية ضدية أخرل ىي ثنائية الشر/الختَ، الحياة كتلبش
 كالتي ستتحكم في ديناميكية الفضاء كبسفصلبتو الدلالية. 

د كيأبٌ تقدنً صورة فضاء المحطة بشكلو القدنً كالدتداعي ليحيلنا على دلالة التخلف كالتصدع الذم يعانيو الفر 
بً الدصرم نتيجة الدمارسات السلطوية التي تفتقد إلى الكفاءة كركح الدسؤكلية، كالتي أكجدت ىذا الواقع الدتعفن. كقد 

تقدنً الفتاة باعتبارىا معطى بصرم تشكيلي ضمن الدعطيات البصرية الأخرل خادما لقصدية الغلبؼ، نظرا للقيمة 
يجد جسدا أنثويا مطركح الرأس فسية الدختلفة، كالدتمعن في صورة الغلبؼ الرمزية التي بروزىا الدرأة في الأجناس الأدب

كاقف في المحطة، كأنو ينتظر أحدا ما، فهذا الحضور الذم يشبو ظلب فاقدا للحياة؛ قد لػيل إلى رمزية الوطن الدستلب، 
 د.الذم ينتظر من أبنائو الوطنيتُ، الدخلصتُ كالمحبتُ لو، أف يزرعوا فيو الحياة من جدي

 :علاقة الفضاء بالعنوان . ب
"يشكل العنواف علبمة سيميائية، يشع بإضاءات النص، كيؤلف كينونة تتغلغل بالدلالات، يوجو الدتلقي إلى 
استكناه مضامتُ النص، كفك شفرات لزمولاتو الدلالية، منطلقا من أيديولوجية كجوده الخارجية، الدطلة على بناء 

يعتبر العنواف . ك (1)رفٌو، فالقارئ في كضعيتيو السلبي كالإلغابي لغد ضالتو في العنواف"النص، كىو ما لػدٌد النص كيع
العتبة التي يلج منها القارئ إلى داخل العمل الركائي، "فهو أكؿ رسالة يواجهها القارئ ليكوف الدنظم الدركزم لكافة 

، ليكوف بذلك نصا موازيا (2)التالية، كما أنو يتيح إمكانيات التأكيل الذم ينبتٍ على ثقافة الدتلقي"عمليات التلقي 
ء يساىم في برديد ىوية ىذا العمل الأدبي، كبهذا فالعنواف ييعدٌ مفتاحا من مفاتيح القراءة التي لا لغوز إغفالذا أثنا

 القراءة كالتأكيل.
من ىذا الدنطلق؛ فلب ضتَ أف نعدٌ العنواف البؤرة التي بردد كتوجو الدسار الدلالي الدتعلق بالبنية السردية لأم 
ركاية، بدءا بالشخصية، كمركرا بالزمن، كانتهاء بالفضاء. كلدا كاف الفضاء ىو العنصر الدقصود ربطو بالعنواف، فقد كاف 

ىذه العلبقة، كذلك من أجل حصر كل الدلالات الدنبثقة من ىذا التًابط، كالتي تكفل للمتلقي  لزاما علينا أف نوضح
 عدـ الوقوع في التأكيل الخاطئ الذم يػيؤىدم بو إلى الابتعاد عن الدضموف الذم ينهض بو العمل الركائي.

ختلف الدلالات، لا لؽكن ؛ فإننا لصد لعنوانها طاقة سيميائية مشحونة بد((أنا عشقت))كبالعودة إلى ركاية 
إدراكها إلا عندما ننتهي من قراءة الركاية كاملة، لذذا فالعنواف ليس لررد عبارة موضوعة على صفحة الغلبؼ؛ بل ىو 

                                                 

  .26( منتَ الزامل، التحليل السيميائي للمسرح ، ص1)

 .22تشكيل الدكاف كظلبؿ العتبات، ص ،( معجب العدكاني2)
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عبارة شعرية كبلبغية مدركسة بدقة عالية مستوحاة من الدتن الركائي، حيث لا لؽكن تلمٌس عمقها الدلالي إلٌا عند 
 ية كضمنها عنصر الفضاء.ربطها بالعناصر السرد
من خلبؿ سياقو النحوم، عبارة عن مبتدأ كختَ، فهو عبارة مشكَّلة من ضمتَ  ((أنا عشقت))يبدك العنواف 

الدتكلم )أنا( الداؿ على الدبتدأ، إضافة إلى فعل العشق الدقركف بتاء الفاعل )عشقت( كاللذاف يشكلبف معا جملة فعلية 
ظر إلى العبارة ككل في مدلولذا الدعجمي يوحي بأفٌ ذاتا من الذكات كقعت في العشق. في لزل رفع خبر للمبتدأ. كالن

فالداؿ )أنا( لػمل مدلوؿ إحدل شخصيات الركاية. كلإيضاح الرؤية أكثر، نشتَ إلى أف العشق ىو "فرط الحب، 
، فالعشق ىو أحد مراتب الحب التي تنشأ بصفة (1)كقيل، ىو عيجٍب المحب بالمحبوب يكوف في عىفاؼً الحيبٌ كدىعارتو"

مفرطة بتُ طرفتُ متحابٌتُ، أك من طرؼ كاحد، حيث يبذؿ الطرؼ المحب عصارة كيجده ضمن علبقة العشق ىذه، 
حسب سياؽ نص -اية، فإننا لصد قد تصل بو حد الإجهاد أك ربدا الذلبؾ في بعض الأحياف. كبالعودة إلى نص الرك 

داؿ العشق لػتمل  الددلولتُ السابقتُ لو، فهناؾ من الشخصيات من كاف عشقها عفيفا، كمنها ما كاف  -الركاية
 عشقها يتجاكز ذلك إلى الددلوؿ الجنسي.

ية، كىو ما نلبحظ كلضن نبحث في علبقة العنواف بالفضاء، أف البنية التًكيبية للعنواف خالية من أية صفة فضائ
لغعل القارئ يطرح تساؤلا حوؿ إمكانية برقق ىذه العلبقة كآلية سيميائية لإنتاج الدلالة. كعليو فقد كاف لزاما عليو 
أف يلجأ إلى طرؽ استقرائية توضح كتفسر ىذه العلبقة، من خلبؿ خلخلة البنية التًكيبية كإعادة بنائها بدا لؼدـ عملية 

طق السيميائي. كبالرجوع إلى البنية التًكيبية سنجد أف فعل العشق يتطلب فضاء مؤطًٌرا القراءة، كذلك في حدكد الدن
لو، فالعاشق لا لؽكن أف لؽارس عشقو إلا في فضاء، كسواء كاف عشقو للذكات/الشخصيات أك لأماكن بعينها، 

ء مشركعيتها في ظل الاستقراء فبدكف الفضاء لا كينونة كلا كجود لثيمة العشق، كمن ىنا تستمد علبقة العنواف بالفضا
 الدلالي الذم من شأنو أف يتغلغل في ثنايا النص من أجل تلمٌس عمقو الدلالي . 

إفٌ الاكتفاء بالدلالة في سياقها الدعجمي، لغعل من العنواف لررد عبارة يسودىا العقم الدلالي، بل كلغعلو في 
ك فإفٌ القارئ أك الدتلقي الذكي لا يكتفي بهذا التأكيل معزؿ عن الدضموف الذم ينهض بو العمل الركائي ككل، لذل

السطحي الساذج الذم لا ييؤبٌ أكلو، بل "ىو الذم لؼلق الدعتٌ من خلبؿ تفاعلو مع بنيات النص السطحية 
 .(2)كالعميقة. إننا بقدر ما نرتبط بالنص بقدر ما يزداد الدعتٌ في التبلور كالكثافة على مستويات معرفية متعددة"

                                                 

  .251، دار صادر، بتَكت، ص10اف العرب، المجلد ( ابن منظور: لس1)

 .132، ص2008القارئ كبذربة النص، لرلة الخطاب، الجزائر، سنة  ،مليكة دحامنية( 2)
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قبل أف نربط العنواف بنص الركاية، كبعد أف كضحنا مشركعية العلبقة بتُ العنواف كالفضاء، نلبحظ أف ىذه 
ف مؤطًٌرا لعلبقة العاشق العلبقة  تؤكؿ إلى فرضيتتُ، إما أف الذكات كالشخصيات عاشقة لفضائها، أك أفٌ الفضاء يكو 

بدعشوقتو. كمن خلبؿ بحثنا في ثنايا النص الركائي، سنلحظ بأف الشخصيات ترتبط بفضاءاها كفق علبقة سلبية، تفوح 
منها رائحة الكراىية، كعليو فإفٌ الفرضية الأكلى تصتَ لاغية، على عكس الفرضية الثانية التي نصادؼ فيها عددا معتبرا 

 يكوف فيها الفضاء مؤطًٌرا لعلبقة العشق، حيث أف الشخصيات بإمكانها أف تعشق كبذسد لستلف من النماذج، كالتي
   الأفعاؿ كالانفعالات بذاه معشوقها.

تبدأ شفرة العنواف في التكشف شيئا فشيئا عند تغلغلنا في لزتول الركاية، من خلبؿ بعض التلميحات، كأكؿ 
لركاية )الاقتباس(، كىو مقطع مأخوذ من أغنية للشيخ سيد دركيش كمن  ملمح يساعدنا في ذلك ما جاء في فابرة ا

 كلمات يونس القاضي، حيث جاء فيو: 
 ))آه..أنا عشقت كشفت غتَم كتتَ عشق

 (1)عمرم ما شفت الدر إلا في ىواؾ((
 ق الشكل الآبٌ:تفصح الدلالة الدعجمية لذذا الدقطع عن ثيمة العشق التي تؤسس لعلبقة نوضحها كف

 ػ......               الدعشوؽالعاشق ........ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ.....ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ.....ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ.....ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ          
 علبقة العشق

 يوضح تذبذب العلاقة بين العاشق والمعشوق( 09)الشكل 
ت العاشقة ترتبط بدعشوقها كفق علبقة يسودىا الإحساس بالانكسار كالألم كمرارة الحياة، ففي يبدك أفٌ الذا

ىذا الدقطع تقتًف دلالة الدعاناة كالدكابدة بلفظة العشق، فتكسبها بعد ركحيا ساميا يتجسد فيو استعذاب الوقائع 
سي العلبقة طابع التناقض، خصوصا كأنها السلبية  كالصبر على تبعاها مهما تفاقمت الظركؼ، كعلى إثر ذلك، تكت

بذمع بتُ الدتناقضات، بتُ الدرارة كالحلبكة، كبتُ الشقاكة كالسعادة. إف ىذه الأحاسيس، في لرملها، كإف كانت غتَ 
متبادلة أك من طرؼ كاحد، فإفٌ تذكقها أك بذرعها لؽثل حلم كل ذاتو عاشقة، على اعتبار أفٌ ىذه الذات تكوف 

كجسديا لتحٌمل تبعات فعل العشق كتراكماتو، فتندفع في سبيل معشوقها لزاكلة امتلبؾ زماـ الدبادرة، مهيأة نفسيا 
فتفعل كتنفعل، كتتكلم كتضحي، كتغامر دكف مبالاة للمخاطر أك لدا ىو آت، كذلك في فضاء لا يتيح مثل ىذه 

م في سبيل المحافظة على ىذا الرابط النبيل الدمارسات، إنها باختصار كقوؼ كبرد أماـ المجهوؿ أك ىذا العالم الدظل
 )العشق(، الذم يعد الدتنفس الوحيد الذم بريا فيو الشخصية العاشقة.
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لا شك أفٌ ىذه الأفعاؿ كالانفعالات لا بزرج عن نطاؽ فضاء لو تأثتَه الفاعل على طرفي معادلة العشق، 
إخضاعها لطبيعتو الاجتماعية كالاقتصادية كالثقافية  فللفضاء القدرة على احتواء ىذه الأحاسيس كتبديدىا، عن طريق

التي بتٍى عليها كالدليئة بالحواجز كالعراقيل، فيغمر صاحبها بالأسى كالحتَة كالخوؼ، خاصة إذا ما علمنا أفٌ ىذا الفضاء 
بدثابة العدك الذم ىو الددينة بكل تناقضاها كثقلها الثقافي الذم لا يتماشى مع ثقافة القادـ إليها، كالذم يعتبرىا 

يتًبص بو أينما حل، كمن بٌٍ تصتَ ثيمة العشق برت كطأة الددينة، كما قصص العشق الخائبة، كالعشق الأحمق الذم 
لؽيز بعض الشخصيات الساذجة، إلا لزصلة لذذه الددينة القاسية من خلبؿ شكلها الواسع كثقافتها الدختلفة الدتعالية، 

يقاعها الدتسارع الذم لا يرحم البسطاء كالغرباء من الناس، فهي لا تنتظر ىذه الشخصيات كنظرها الدكنية المجحفة، كإ
كلا تأخذ بأيديهم، كإلظا تنظر إليهم بأعتُ بغيضة كمتشفية كلسيفة، كلا تقدـ لذم الحلوؿ، بقدر ما براصرىم كتزيد من 

فها كحتى حياها عربونا لعشق قيبر قبل أزمتهم، خصوصا أزمة العشق ىذه، التي دفعت فيها الشخصيات كرامتها كشر 
أف يصدح بأشعاره، كقبل أف ينطق بشهادتو في غرؼ الددينة الدغلقة كحواريها الضيقة، كفي غياىب سجونها كمقابرىا 

 كصحرائها.
تفرض ثيمة العشق منذ الوىلة الأكلى منطقها في عملية السرد كبلورة الأحداث، من خلبؿ أثرىا الفاعل على 

لشخوص، حيث يبرز لنا السارد الوظيفة التأثتَية للعشق في رسم ملبمح مغايرة لفضاء البلدة الدتهالك نفسية ا
كالدنتكس، كسكانها العابستُ كالدتعبتُ، ليقودنا لوجهة نظر مفادىا أف العشق بإمكانو أف يؤثر في الفضاء تأثتَا إلغابيا 

ة، كالتحرر من مأساكية الواقع الذم ينخر فضاء البلدة. كىنا من خلبؿ الدفع بعجلة الحياة، كالتخلص من شبح الدعانا
يستوقفنا مقطع سردم مفصلي للبطل )علي( الذم يشتَ فيو إلى دكر الحب في التأثتَ الإلغابي على الحياة البشرية 

فٌف ))أنا أؤمن بقوة الحبٌ.. رأيتي ذلك في عديد من حالات الأمراض الدستعصية، قليل من الحب يطيل العمر كلؼ
، فالحب بدثابة الدكاء الذم يغتَ أحواؿ الناس الدتعبة، كيعيد إليهم الابتسامة الدفقودة في ىذه البلدة (1)من حدٌة الألم((

 الصغتَة.
من شبح الدوت الذم يسيطر على أرجاء البلدة،  -كلو مؤقتا-كتؤدم ثيمة العشق دكر الدخلص للسكاف 

ن الحياة بتُ الفينة كالأخرل، ففي خضم الجمود الذم يسود فضاء مصر الرحب، من مدف حيث بسنحها جرعة م
كأحياء كحوارم، كالواقع الدرير الذم يطبع الحياة فيها، كأماـ الدشاعر الدتناقضة المحبًطة التي يتخبط فيها ساكنوىا، 

سحريا في فضاء البلدة، يرصد فيها تلك  كالوقائع السلبية الدتكررة بنفس الطريقة، يصور لنا الراكم العليم مشهدا
اللحظات الركمانسية التي تزيدىا بهجة كحيوية، برغم الكآبة التي تطغى عليها في سائر الأياـ كالأشهر كالسنوات. 
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حيث يقدمها لنا كأنها جسد إنساف، كأف الدصنع الذم فيها بدثابة القلب الذم تدب فيو الحياة كلما تغلغلت داخلو 
تصادؼ كرديتي الليل كالنهار في نقطة تقاطع ما بتُ الرجاؿ الخارجتُ كالنساء الداخلبت، مانسية الناجمة عن أنغاـ الرك 

رقصة  يتحوؿ الأمر إلى))فتسرم في ىذا الجسد دفقة من الحياة تبلغ جميع أركانو كمفاصلو الدشلولة، يقوؿ الراكم: 
تحيات الدضغوطة كصيحات الاعتًاض كالضحكات متداخلة الخطى، تنبعث موسيقاىا من لعهمات الإعجاب كال

الخجولة كالاحتكاكات العفوية كالابتسامات الدتواطئة كالوعود الدغطاة، يصبح الجو فجأة ككأنو خاؿ من الأكسجتُ،  
كل ما فيو من ذرات قد تشبعت بنبضات الرغبة...في تلك اللحظات الحميمية كاف تعب الليل كضآلة الأجر كلعوـ 

العيش كتأخر سن الزكاج كلساكؼ الفصل التعسفي كالتوؽ إلى عمل آخر في مدينة أقل شقاء، كل ىذه  الديوف ككآبة
. كىي إشارة قوية من الراكم على أف العشق بإمكانو أف لؼلص (1)((الأشياء تذكب كسط ىذه الدكامات الراقصة

 ارة العيش فيو.الناس من مأساكية الفضاء كقبحو، كأف ينسيهم مر 
ضمن ىذه الرؤية تسعى شخصيات الركاية إلى بناء عالدها الخاص بها، ىركبا من متاعب الحياة، كالقيود 
المجتمعية، كقد أتاح لنا البطل )علي( التعرؼ على قصص عشقهم الدأساكية التي عرفت تطورات كبرولات درامية، 

ة الفضاء كثقافتو دكرا كبتَا في كأد ىذه القصص أك انزياحها عن كذلك أثناء تغلغلو في فضاء الركاية، كقد أدت تركيب
 مضمونها السامي العفيف كالضدارىا إلى الدستوم الجنسي، كلنا في الشكل الآبٌ ما يوضح ذلك:

 
 

 يوضح هيمنة الفضاء الفاسد في  10)الشكل 
 قق ييمة العشق ففعل ااضل(مقابل انحسار مجال تح

 
 

سرعاف ما  -بكل ما برملو من قيم سامية-كاستنادا إلى ىذه الشكل فإفٌ الدساحة التي تأخذىا ثيمة العشق 
تضيق كتتآكل كتتلبشى، كقد تكتسب مدلوؿ العهر كالدناءة، أماـ فضاء الددينة الفاسدة كالددنسة التي تؤدم كظيفة 

الددينة ينهض على كاقع ديستوبي متعفن في جميع مستوياتو )الاجتماعية، الاقتصادية،  التلويث، على اعتبار أفٌ فضاء
ضًع كلٌ الدمارسات فيها إلى منطقو الخاص. كمن بٌٍ تتًؾ ثيمة العشق أثرا  كالثقافية(، حيث يسيطر على أرجائها كلؼي

يكوف فيها القاضي ىو فضاء  تصبح كالتهمة التي تلفق ضد كل ذاتو عاشقة،حيث سلبيا على نفسية العاشقتُ، 
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 الددينة )الفاسدة(
 العشق

 )الطهارة كالنقاكة(
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الددينة بكل ما لػملو من قيم الدناءة. كبالرجوع إلى شخصيات الركاية، فإننا نلمح ذلك الدآؿ القاسي الذم انتهت 
إليو، كالذم لػمل في طياتو لستلف بذاربها الخائبة كالدريرة مع العشق، كاف السبب فيها ىو الفضاء الدديتٍ الدتسلط 

علبقات إلا في إطار من الانتهازية كالدكر كالخداع ككل ما من شأنو أف يزرع بؤر التصدع كالالضلبؿ الذم لا يعتًؼ بال
 في الواقع الدعيش. 

مع توالي القراءة، تبدأ دلالة العنواف في التكشف كالتحدد، كيزداد القارئ يقينا أف بنيتو التًكيبية لم تبتٌ من 
حداث كالدواقف الناجمة عن بذارب العشق التي احتضنتها أفضية الركاية فراغ، كإلظا استمدت كينونتها من سياؽ الأ

بواقعها الدتسلط، كنستطيع القوؿ أف العشق )الإفراط في الحب( في إثبات كجوده ضمن ثقافة الفضاء الفاسد ىو ما 
كؼ القاىرة يشكل إحدل اللبنات الأساسية في بناء الركاية. فجلٌ الشخصيات الساردة باحت بقصص عشقها كبالظر 

التي لحقت بها في مسارىا الصورم الدليء بالأحداث الدرامية، كالذم عرفت فيو الشخصية برولا على الدستول 
 العاطفي مسٌ كرامتها كشرفها كقيمها الإنسانية، كجعلها تعيش في دكامة من الجراح التي لا تندمل بتقادـ الزمن.

عنواف الركاية كعلبقتو الوطيدة بالفضاء، فجل الشخصيات كانت  -في لرملها-إفٌ ىذه الحالات الدأساكية تبررٌ 
عاشقة، غتَ أنها كانت تفتقد إلى فضاء مناسب ينبض بالحياة كالحب كالسلبـ، كلطصٌ بالذكر ىنا فضاء القاىرة الذم 

حياها لا يعتًؼ إلا بالصراعات اللبمتناىية، كمنطق القوم يأكل الضعيف، كأنو لا مكاف للشخصيات البسيطة ك 
للبطل )علي(:  -بصفتو شخصية ثانوية-الذشة كالتافهة، كىنا نستحضر الدقطع السردم الذم خصو )أكرـ البدرم( 

))كلكن القاىرة ليست مكانا للسذج كلا لذكم النوايا الطيبة، إنها مدينة يتصارع فيها الجميع من مطلع الشمس حتى 
، فثيمة العشق ىنا لا (1)كاف فيها للؤكىاـ أك للجرم كراء السراب((غركبها، كيعبق جوىا بغبار النفوس الضائعة، لا م

تعدك كونها سراب، كقد كاف السعي كراءىا سببا في حالة اليأس كالضياع التي مست جميع الشخصيات كجعلت جلهم 
 لأمل. بعدما كانت قلوبهم تنبض بالمحبة كا -بدختلف تشظياتو الدلالية-يستشعركف الدوت 

منطقو في برديد البنية الأكلية لدلالة العنواف كفق  (Carré Sémiotique )يفرض الدربع السيميائي
على لزاكر قائمة أضحى لػوز  -بعد عملية التفكيك كإعادة البناء-ارتباطو بالفضاء الركائي، على اعتبار أف العنواف 

على ثنائيات ضدية، فبعد أف تتبعنا كظيفة العشق ضمن إطار الركاية، كجدنا العنواف )أنا عشقت( ىو عبارة عن جملة 
بزتزؿ مضموف النص الركائي، كىي في الحقيقة بريل على أفٌ ))الشخصيات أرادت أف تكوف عاشقة لتلتمس لنفسها 

 Les unité)(. كىنا يتضح للقارئ بعض الوحدات الدلالية الصغرل حياة ىنيئة في ظل جمود الفضاء كفساده(
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  على بسثيل العلبقات التي كلؽثل الدربع السيميائي العلبقات الأساسية التي بزضع لذا بالضركرة الوحدات الدلالية لتوليد عالم دلالي، يساعدنا الدربع السيميائي
 .23ات قصد إنتاج الدلالات التي يعرضها النص على القراء. قاموس مصطلحات التحليل السيميائي للنصوص، صتقوـ بتُ ىذه الوحد
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minimales de la signification)  الدتضادة، ىي: العشق/الحياة/الجمود/الفساد، لتقودنا ىذه الأنساؽ إلى
 جدلية الحياة/الدوت، التي نوضحها كفق الدربع السيميائي التالي:

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

الدوت(، فداؿ العشق لػمل مدلوؿ الحياة، كداؿ الجمود كداؿ  يكشف الدربع السيميائي عن جدلية )الحياة 
 الفساد اللذاف لؽيزاف الفضاء لػملبف مدلوؿ الدوت. كما أنو يكشف على المحاكر كالعلبقات التالية:

  :(Axe sémantique)الدلالي  ورستوى المحعلى م
 .)لزور الوجود كيضم دلالتي الحياة )العشق( كالدوت )جمود، فساد 
 .)لزور اللبكجود كيضم دلالتي لا موت )لا جمود، لا فساد( ك لا حياة )لا عشق 

  على مستوى العلاقات:

                                                 
 

 = الوجود01لزور 
 
 تضاد
 موت           حياة             

 
 تناقض

 تضمتُ                                            تضمتُ                         
 

 تناقض
 

 لا موت                     لا حياة
 برت التضاد

 
 

 = اللبكجود02لزور 
 

 المربع السيميائي الذي يمفصل العلاقة بين العنوان والفضاء في الرواية( 11)الشكل 
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 اد(.علبقة تضاد: بتُ دلالتي الحياة )العشق( كالدوت )الجمود، الفس 
 .)علبقة برت تضاد: بتُ دلالتي لا موت )لا جمود، لا فساد( كلا حياة )لا عشق 
 .)علبقة تضمتُ: بتُ دلالتي الحياة )العشق( كلا موت )لا جمود، لا فساد 
 .)علبقة تضمتُ: بتُ دلالتي الدوت )الجمود، الفساد( كلا حياة )لا عشق 
 )كلا حياة )لا عشق(. علبقة تناقض: بتُ دلالتي الحياة )العشق 
 .)علبقة تناقض: بتُ دلالتي الدوت )الجمود، الفساد( كلا موت )لا جمود، لا فساد 

يكشف الدربع السيميائي عن سعي الشخصيات العاشقة إلى إثبات كجودىا في الفضاء الذم يشلو الجمود   
الدتشظية عنو سواء الأخلبقي أك الديتٍ أك كينخر بنيتو الفساد الذم عمٌ أرجاءه، كنقصد بالفساد ىنا؛ كل الدلالات 

الاجتماعي...، كقد بذلى لنا من خلبؿ ىذه القراءة معاناة الشخصيات ىذه من ثقافة الفضاء الفاسدة التي تقوـ 
على الإقصاء كنبذ كل ما ىو جميل في الحياة، كذلك أثناء اختًاقها أفضية غتَ مألوفة حاضنة للفساد،  كقد حاكلىت 

اظ على براءها كشرفها ككرامتها أك تغيتَ حالذا إلى الأحسن، باعتبار أنها شخصيات ختَة مليئة بحب حينها الحف
التضحية كالوفاء كعاشقة للحرية كالسلبـ، كلكن ىذه القيم السامية ستصطدـ لا لزالة  بفضاء ينبذ مثل ىذه القيم 

ة أصبحت ضائعة كمستلبة في متاىة الفضاء، كلػاربها بكل الطرؽ. كقد بذلى لنا كيف أف ىذه الشخصيات العاشق
سواء في بلدة البطل أك في مدينة القاىرة، كقد نتج عن صراعها داخل ىذه الأفضية أف فقدت بعضا من ركحها، 

 كأضحت كيانات مقصية كمهزكمة، فاقدة الرغبة في الحياة.
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 :علاقة الفضاء بالشخصية -2
  تمن البتٌ التخييلية التي تضطلع بها الركاية، كىي بذلك ليسبنية ( PERSONNAGEالشخصية )بسثل 

 كإلظا ىي كياف كظائفي متخيل لا يتحقق كجوده إلا من خلبؿ النص الركائي. ،قيقيتُالح كيانا كاقعيا مثل الأشخاص
لذا،  الشخصية عنصر سردم تفاعلي، بدكنها تتوقف عجلة السرد عن الدكراف، خصوصا بعد أف تغتَت نظرة الركائيتُ

فأخذت زماـ الدبادرة في التسريد إف سردا، كإف كصفا، كإف حوارا، إضافة إلى حرية الفكر كاستقلبلية الارادة، فهي التي 
 ، بزتار مسارىا الصورم بعيدة عن إديولوجية الركائي. فالشخصية "ىي كلٌ ميشارؾً في أحداث الحكاية، سلبنا أك إلغابان

نتمي إلى الشخصيات، بل يكوف جزءنا من الوصف. الشخصة عنصر مصنوع، أما من لا يشارؾ في الحدث فلب ي
لستًع، ككلٌ عناصر الحكاية، فهي تتكوف من لرموع الكلبـ الذم يصفها، كيصوٌر أفعالذا، كينقل أفكارىا كأقوالذا. 

 .(1)ليست الشخصية شخصنا، كلا كجود لذا خارج عالم الركاية"

 الكثتَ من قبولا معتبرا لدلإسهامات فيليب ىاموف حوؿ مفهوـ الشخصية  فقد لاقتكفي ىذا السياؽ 
، كذلك حينما عكف على إلغاد قانوف سيميولوجي لػكم الشخصيات، مرتكزا في ذلك على لستلف الدارستُ

، حيث نظر إلى الشخصية "باعتبارىا علبمة، يىصٍدؽ عليها ما يصدؽ على حات السابقة للبنيويتُ كالسيميائيتُالطرك 
تَ جاىز دلاليا بشكل قبلي، كأف حضورىا الدلالي يبدأ تدرلغيا عند كياف غعنده   الشخصية  كما أفٌ  ،(2)العلبمات"

كضعها في العالم الركائي، فهي "لا يػينٍظىري إليها من كجهة نظر التحليل البنائي الدعاصر إلٌا على أنها بدثابة دليل 
(Singe( لو كجهاف أحدلعا داؿ )Signifiant( كالآخر مدلوؿ ،)Signifiéكىي تتميز عن الدل ،) يل اللغوم

اللساني من حيث أنها ليست جاىزة سلفان، كلكنها بريىوَّؿ إلى دليل، فقط ساعة بنائها في النص، في حتُ أف الدليل 
من قبل، باستثناء الحالة التي يكيوفي فيها منزاحان عن مىعٍنىاهي الأصلي كما ىو الشأف في  زه اىً اللغوم لو كجود جى 

عن كل  "كيعد ىذا التصور الجديد للشخصية، كللعلبمة في الوقت ذاتو، انزياحا كليا .(3)الاستعماؿ البلبغي مثلب"
الدقاربات التقليدية التي لم تتعامل مع ىذه الدقولات إلا من زاكية نظر سيكولوجية أك اجتماعية، أك تعاملت معها في 

ة ساذجة لا بسيز عادة بتُ كائنات لزكوـ عليها أف تعيش في الورؽ كحده، كبتُ  الكثتَ من الأحياف استنادا إلى رؤي
 .(4)كائنات فانية من لحم كدـ"

                                                 

 .114، ص2002، 1ط لبناف، -فرنسي(، دار النهار للنشر-إنكليزم-ركاية )عربي( لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد ال1)

  .12،ص2013، سنة 1فيليب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الركائية، ترجمة، سعيد بنكراد، دار الحوار، اللبذقية، سورية، ط (2)

  .51د لحمداني، بنية النص السردم، ص( حمي3)

 .13( فيليب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الركائية، ص4)
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الشخصية مكوف مساىم في البناء الركائي، كألعيتو لا تقل عن الدكونات السردية الأخرل، بل إفٌ في بعض من 
عملية البناء ىذه، كلعل ىذا الامتياز راجع الذم ترتكز عليو اف بستاز عنها إلى درجة يصبح فيها العنصر المحورم الأحي

ىي التي تصطنع اللغة، كىي التي تبث أك  في كوف الشخصية "كاسطة العقد بتُ جميع الدشكٌلبت السردية؛ حيث إنها
( التي تستهويها، كىي التي تنجز الحدث، كىي التي تنهض تستقبل الحوار )..(، كىي التي تصف معظم الدناظر )..

ع عليها الدصائب )..( كىي التي خلبؿ سلوكها كأىوائها كعواطفها، كىي التي تق بدكر تضرنً الصراع أك تنشيطو من
عمر الدكاف، كىي التي بسلؤ الوجود صياحا كضجيجا، كحركة كعجيج. كىي التي تتفاعل مع الزمن فتمنحو معتٌ ت

 .(1)دا"جدي
حيث لم يعد لررد ديكور تزييتٍ، كإلظا ، ديدةية الجفي الركا يشكل الفضاء دعامة أساسية ترتكز عليها الشخصية

أضحى فضاء يستوعب الوجود الإنساني كضمنو الشخصيات، فالفضاء كالشخصية بذمع بينهما علبقة تأثتَ كتأثر. 
كفي ىذا تأكيد على العلبقة سلوكها كنظرها للحياة، خصية، إلى حد التحكم في مصتَىا ك ثتَ الفضاء في الشيصل تأ

الوثيقة التي بسيز الفضاء في ارتباطو بالشخصيات، فهو لؽثل "مدخلب لوصفها كفهمها كصولا إلى قيامو بدكر عدكاني، 
خلفية في النص الركائي، كإلظا ليصبح كيانا قائما بذاتو أك كدم حيث يرتفع مؤشر قيمتو، لينزاح عن أف يكوف لررد 

أك  ((فضاء شخصية))يتخذ من الشخصية مواقف متعددة تتًاكح بتُ التحدم كالعدكانية، كالتصالح كالدصاحبة فيصتَ 
 .(2)ذاتا يبتعد عن أف يكوف إطارا للشخصية"

قدر ما يؤثر الفضاء في الشخصية، بقدر ما يتأثر بها، فقد "تفرض سلطتها على ىذا الدكاف فيتمظهر من كب
خلبؿ كجهة نظرىا كرؤيتها الخاصة، لأف بسوضع الذات، أك الشخصية في مكاف معتُ لا يكوف لرانيا في المحكي 

فرغم أفٌ الفضاء لؽتلك نظاما ، (3)لها"الركائي، كإلظا نستطيع أف نستخلص من خلبلو القدرات الرمزية التي لػم
 سيميائيا يزخر بدختلف الدلالات الكامنة فيو، إلا أف ىذه الدلالات لا تتأتى أك تتحدد إلا بنظرة الشخصيات لضوه.

لدستثارة، تتعدد صور حضور الشخصيات بحسب البناء الفتٍ للركاية، فلكل ركاية تقنياها الخاصة كمواضيعها ا
التي تتطلب شخصيات قادرة على تأدية مهامها الدوكلة إليها، فػ "الشخصية دىكٍر، كالأدكار في الركاية متعدٌدة كلستلفة. 
فالشخصية تكوف رئيسية أك ثانوية أك صورية؛ حاضرة أك غائبة؛ متطوٌرة )تتغتَ أكضاعها كمواقفها( أك جامدة؛ 

                                                 

  .91( عبد الدلك مرتاض، في نظرية الركاية، ص1)

 . 274الفضاء في الركاية العربية الجديدة، صحورية الظل، ( 2)

  .273الدرجع نفسو، ص( 3)
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لذا( أك غتَ متماسكة؛ مسطحة )صفاها لزدٌدة كأفعالذا مرسومة أك متوقعٌة( أك متماسكة )لا تناقض بتُ صفاها كأفعا
 .(1)لشتلئة )مستديرة: متعدٌدة الأبعاد، قادرة على أف تفاجئ الآخرين بسلوكها("

تحولات الطارئة على الشخصيات، لأف إفٌ ما يهمنا في علبقة الفضاء بالشخصة ىو استجلبء الحالات كال
سطوة الفضاء أضحت ظاىرة فنية في الركاية الجديدة، التي أفرزت شخصيات مقزٌمة كمستكينة مقارنة مع جبركت 

يؤكد حسن بحراكم أنوٌ "بإمكاف الواقع الذم فرض نفسو كمتاىة، تفقد فيها الشخصة قيمتها الفنية، كفي ىذا الصدد، 
أف تكشف لنا عن الحالة الشعورية التي تعيشها الشخصية بل كقد تسهم في التحولات الداخلية بنية الفضاء الركائي 

 حيث يكوف ىذا التحوؿ في الغالب مقتًنا بطبيعة الأفضية ككظيفتها الدستخدمة. ، (2)التي تطرأ عليها"
حبيلة( كيؤكدىا حينما صرحٌ بأنو بإمكاف الفضاء "الكشف عن كىي رؤية يشتًؾ فيها الباحث )الشريف 

نفسية البطل كالدسالعة في لظوه كتطوره، كقد يكوف سببا في تغتَ حياتو ككجهات نظره، لشا يساعدنا على فهم تصرفات 
. فالفضاء في نظره عامل مهم في (3)الأبطاؿ كقراءة نفسياهم كطريقة حياهم ككيفية تعاملهم مع بيئتهم كأحداثها"

 تكوين الشخصيات، كفي برديد مواقفهم من العالم، الذم تتقلب فيو بتُ حالات كبرولات لا نهائية. 
لبنية الفضاء كتتفاعل معها، "فالأمكنة تغلغلت داخل ذات  ((أنا عشقت))بزضع الشخصيات في ركاية 

الشخصيات، كأصبحت فسحات برتضن مشاعرىا كعواطفها كأحاسيسها كحبٌها ككرىها، كالشخصيات اندلرت 
كتآلفت كانصهرت بهذه الأماكن أك تنافرت منها، كبسثٌل ىذه العلبقة التشابك كالارتباط ما بتُ الدكاف كتأثتَاتو في 

لشخصية، فقد تكوف أمكنة فعالة في بناء الشخصية كسلوكيتها، أك تكوف أمكنة باىتة ساكنة مقيدة نفسية ا
للشخصية، أك قد تكوف عاصفة ىائجة تعصف بشخصياها كتضعها في المجهوؿ، كرغم ذلك فهي في علبقة توحد 

 .(4)كانسجاـ مع ىذه الشخصيات، تثقلهم بدختلف الدشاعر، تبعان لتغتَاها"

سنخصص علبقة الفضاء بالشخصية أكثر، كسنحاكؿ الاقتصار على دراسة أحواؿ الشخصيات الساردة 
بلدات كالددف كالأفضية الفسيحة التي تغدك فيها الشخصية لرردة كبرولاها الطارئة داخل البنيات الفضائية الكبرل، كال

نقطة من الكوف. فالدتتبع لذذه الركاية سيلحظ بساطة الشخصيات الساردة كمدل عجزىا كضعفها عندما تواجو ىذه 
ىذه الأفضية  الأفضية بواقعها الدتًدم كمشاكلها التي لا تنتهي، كلا يكوف أمامها سول التذمر كالنقمة، كبالدقابل فإف

                                                 

 .114( لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الركاية، ص1)

 . 30بنية الشكل الركائي، ص حسن بحراكم، ( 2)

  .192، ص2010، 1الأردف، ط-ة الخطاب الركائي )دراسة في ركايات لصيب الكيلبني(، عالم الكتب الحديث، اربد( الشريف حبيلة، بني3)

 .202-201، ص ص2011دمشق، -عبيدم، جماليات الدكاف في ثلبثية حنا مينو، منشورات الذيئة العامة السورية للكتاب، كزارة الثقافة( مهدم 4)
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لا تعلن عدائيتها إلا على الشخصيات الضعيفة كالختٌَة، فالفضاء " في كل الأطوار لا لغيء في صفٌ الشخصية 
الفقتَة البئيسة الدعذبة؛ فسواء عليها أكاف ىذا الحيز ضيقا أـ رحبا، مظلما أـ مضيئا، فارغا أـ لشتلئا؛ فهو في كل 

خصية ليشقيها كيضنيها كلغهدىا حتى لا يدع لرالا للرفوؿ في ظلبؿ حيز كديع الأطوار، كما أسلفنا، يتضافر على الش
 (1)لطيف يسعد كلا يشقي، كيعطف كلا يقسو"

، التي بذعل الشخصية في غتَ مأمن من تقلباتو الطارئة -عند ارتباطو بالشخصيات-لا شك أف للفضاء 
تبعاتو، فللفضاء القدرة على تغيتَ حالتها سواء النفسية أك الاجتماعية أك الاقتصادية، من حاؿ إلى حاؿ، كىو 
الذاجس النفسي الذم يعطيها مبرر السفر أك الذجرة لضو فضاءات أفضل أمنا، كأكثر ملبءمة للعيش الكرنً، كألظا 

في -. فالشخصية (2)ة زلزالية مضطربة تصدر لسكنتها الفزع فتلفظهم بعيدا، كتنفيهم أشتاتا"أضحى الفضاء "أرضي
إلى فضاء آخر بعيد، كىذا بالرغم  فضاء الأصليالمن  -طواعية أك إكراىا-قد تنتقل  -سبيل برقيق طموحاها كآمالذا

من الدشقة كالصعوبة التي قد تصادفها في فضاء لا بسلك منو الخبرة الكافية كالدعرفة الدقيقة لدواجهتو كبرقيق ذاها فيو، 
كىو الحاؿ مع بعض الشخصيات الرئيسية في الركاية، على غرار البطل علي، حسن الرشيدم، عبد الدعطي، كذكرل 

ين استشعركا عدـ التلبحم كالاتساؽ مع فضائها كضيق أفقو، الأمر الذم جعلهم يسعوف إلى الانتقاؿ إلى البرعي، كالذ
 فضاء آخر )مدينة القاىرة( ينفتحوف عليو، كيبنوف فيو حياهم كلػققوف فيو طموحاهم الدرجوة. 

يات في ترؾ مدنهم كبلداهم لقد أدل ىذا الانتقاؿ إلى لظذجة خاصة بالبنيات الفضائية الكبرل، فرغبة الشخص 
كالتوجو صوب مدينة القاىرة؛ أحالنا إلى نوعية العلبقة التي تربطها بهذه الأفضية، فهذه الشخصيات ترتبط بثنائية 
الفضاء )القريب/البعيد(، كىي ثنائية متضادة أشار إليها لوبساف في أبحاثو حوؿ مكوف الفضاء كالتي اعتبرىا من 

 تي تؤسس للحكي. لذلك سنحاكؿ توضيح ىذه العلبقة كما يعتًيها من قوة أك ىشاشة.التقاطبات الدكانية ال
 :علاقة الشخصيات بالفضاء القريب .أ 

ة فضيالتي شهدت مولد الشخصيات كنشأها فيها، كىي في الغالب أ فضيةنقصد بالفضاء القريب ىنا تلك الأ
كتكوينو النفسي، كيبتٍ من خلبلذا أفكاره الإيديولوجية حميمية، يرتبط بها الساكن، فيأخذ منها ملبلزو الجسدية، 

كنظرتو للعالم. غتَ أف الفضاء القريب في ركاية "أنا عشقت" لم يلتزـ بهذا القالب الدرجعي، بعد أف قدـ كفضاء معادم 
لػدد  كمنفٌر، كمرفوض من قبل شخصياتو، لدا لو من كقع سلبي على حياهم كسلوكاهم، كحتى مستقبلهم، فهو الذم

                                                 

 .105، ص1990( عبد الدلك مرتاض، القصة الجزائرية الدعاصرة، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، 1)

    .133، ص، أطركحة دكتوراهبنية الخطاب الدأساكم في ركاية التسعينيات الجزائرية ،( محمد الأمتُ بحرم2)
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مصائر الشخصيات ككيفية تواجدىا في عالدها الركائي، كىنا نتحدث عن كيانات سلبية تسمى "بالشخصية غتَ 
 .(1)الدنجزة. أم شخصية قلقة كمنهارة كمتضعضعة. كبالتالي فهي غتَ منجزة حدثيا، كغتَ مستقرة في حياها"

كإذ ترتبط الشخصيات بفضائها الأصلي الدرفوض، فإنها ستبتٍ موقفها من الحياة، عبر مساءلة الذات بحثا عن 
إجابات تفسٌر قلقها الوجودم الذم تتجاذبو ثنائية الكائن/ الدمكن، فيطفو ذلك الذمس الداخلي إلى سطح الخطاب 

الداخلية، عبر استخداـ ملفوظات سردية تعبر عن مسارات صورية للحالات السردم لرسدا أقوالذا كأفعالذا كانفعالاها 
كالتحولات التي مرت بها على طوؿ الدسار السردم للركاية. فالتجلي الخطابي حسب ما سبق ىو لزصلة لمجموعة من 

كىو ما سنسعى إلى العلبقات، كلستلف التمفصلبت الدلالية التي تنتظم في البنية العميقة كفق كحدات سيميائية دالة، 
 تبيانو عند التطرؽ لعلبقة الشخصية بالفضاء عموما.

كبداية، تشتَ الدعطيات السردية أف التمفصل الدلالي الذم تتأسس عليو علبقة الشخصية بالفضاء القريب؛ 
رت بها تفرزه الوحدات السيميائية الدالة على الاحباط كالدعاناة. كىي بسفصلبت تعكس الحالات كالتحولات التي م

، فإننا كفي ىذا السياؽالشخصيات في تفاعلها مع ىذا الفضاء، كالتي لضن بصدد تبيانها، باعتبارىا نتاج ىذا التفاعل. 
 نلمح لظوذجتُ لػدداف نوعية العلبقة بتُ الشخصية كفضائها القريب، كىي كما يلي:س
 .العلاقة الأولى: انفصال جسدي وتناار قيمي 

ذلك الانفصاؿ الدؤقت بتُ الشخصية علي كفضاء البلدة، الذم بسيزه حالة من التذبذب التنظيم الخطابي  يظهر
بحكم  نادراكالاضطراب على مستول مؤشر الألفة كالانتماء لذذه الشخصية، فهذه الأختَة لا تتواصل مع فضائها إلا 

ف تأثتَ فضاء البلدة على ىذه دراستها في كلية الطب، باعتبارىا جامعة إقليمية لراكرة. إضافة إلى ذلك، فقد كا
الشخصية كاضحا كعميقا، خصوصا على الجانب الجسدم، الأمر الذم أثر كثتَا في تكوينها النفسي، كما في ىذا 
الدلفوظ الوصفي ))ككنت أنا من بينهم، طالبا مربذفا من كلية الطب، يعاني كثتَا من الدتاعب في الشتاء لأنو لا لؽلك 

فهذا  .(2)اصة عندما يكوف الصباح ماطرا، كنوافذ القطار مكسورة، كالددرجات كاسعة كباردة((الدلببس الدناسبة، كبخ
الدلفوظ يوضح العلبقة السلبية التي تربط البلدة بالبطل علي، كىي علبقة تكشف عن افلبس كجداني، كما يكشف 

من الدفركض أف تلقى الدعم كالاىتماـ الدادم كالدعنوم، عن عدـ تناغمو كتآلفو معها، فهذه الشخصية الدثقفة التي 
لصدىا تكابد مشقة العيش كالسفر، فأبوة الفضاء طاغية على ملبمح البلدة، كما قسوة الحياة فيها سول كجو من 

  أكجو ىذه الأبوة. كىو ما جعلها تتمظهر كشخصية سكونية سلبية.

                                                 

  .151، ص2011، 1جميل حمداكم، مستجدات النقد الركائي، شبكة الألوكة، ط (1)

  .42( الركاية، ص2)



 وعلاق اته في الرواية.  الفضاء                                                         الفصل الثالث
       

                                          

 

 

003 

، فالشخصية برمل في دكاخلها كعيا مسبقا بتشكلبت انيةبالتجربة الإنستؤدم معايشة الفضاء إلى ما يسمى 
الفضاء بأبعاده الاجتماعية كالاقتصادية كالنفسية كالثقافية، كمهما اختلفت التجارب الإنسانية، فإف ما لػدد العلبقة 

خصية علي، بتُ الإنساف كفضائو ىو ذلك الأثر العميق الذم لؼتًؽ النفس كيبقى عالقا في الذاكرة. كبالعودة إلى الش
فإننا لصده لػمل كعيا سلبيا مسبقا بطبيعة فضاء البلدة، فيظل معو أينما حل كاربرل، فالأفكار عنده لا تتأسس من 

بأنها ))مدينة لا لؼلو ىواؤىا من رائحة الدشاىد الدكانية الحية، كإلظا من الوعي الباطن، حيث لصده يصف البلدة 
، كىي أكصاؼ سلبية لا تنمي (1)رتفاع، كلا تنخفض أصوات الاحتجاج((النشادر، كلا تكف الأسعار فيها عن الا

إلا مشاعر الرفض كالدقت لذذا الفضاء، فالعفونة التي تسيطر عليو كالاضطرابات الاجتماعية كالاقتصادية لا تدفع 
التطلعات فيها، كىو ما يفسر تسليط بالحياة فيها إلى الأماـ بقدر ما تعمل على زعزعة الأكضاع كقتل كل الآماؿ ك 

 الشخصية لدشاعر السخط على ىذا الفضاء.
كيرتبط حسن الرشيدم بفضاء البلدة كفق علبقة انفصالية، فرغم أنها فضاء رحمي، كالذم من الدفركض أف 

، إلا أنو ىنا يشكل لو فيضا من (2)يبعث على الدؼء كالطمأنينة في أياـ الطفولة، كيظل عالقا في الذاكرة طوؿ العمر
لم ينس قط أنها الددينة التي قتلت أباه، كعندما ماتت أمو العجوز، ظلت كرد آخر من يربطو الآلاـ كالجراح، فحسن ))

ة قلقلة كمتوترة، فصورة البلدة الدتهمة كالددانة لا تفارؽ لقد سالعت البلدة في جعل حسن شخصي .(3)((بهذا الدكاف
لسيلتو، كىو ما يبرر عدـ التوحد كالانسجاـ معها، فهذه الددينة الصغتَة فقدت اىتماـ حسن كليا، إذ لم يعد لو مكاف 

التي بسيزه، حيث فيها، ككل ما لػملو بذاىها ىي مشاعر النفور كالكراىية، كىو ما يبرر حالات السفر كعدـ الاستقرار 
 يقضي معظم حياتو في القاىرة.

 اتصال جسدي وتناار قيمي.ةالثاني علاقةال : 
لقد كاف البطل علي مدركا أف ىذه البلدة البائسة لن تقدـ لسكانها سول التعاسة كالدوت، خصوصا بعدما 

تبدك ت كعدـ جدكاىا، ))شهدت حادثة بذمد الشخصية )كرد(، أين تلبشت فرص إنقاذ ركحها بسبب قلة الإمكانيا
في آخر لحظات عمرىا، بلب قمر كلا لصوـ كلا حبيب يتذكرىا كلا أصدقاء يأسوف لذا كلا رفقة تواسيها كلا أذرع تضمها 
كلا صوت يهمس لذا، ركح ضائعة ضلت الطريق إلى مستقرىا. في ىذه اللحظات الدتفردة كنت أشعر فيها أنها بزصتٍ 

. إف إحساس البطل علي بضياع )كرد( كاحتمالية موها، يرجع بالأساس إلى خبرتو لذذا الفضاء الباىت، (4)((كحدم
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الذم تغيب فيو ركح التضامن كالضمتَ الإنساني، كىو الأمر الذم ساىم في برريك مشاعره، لشا أدل إلى لظو 
البطل يبادر إلى برمل الدسؤكلية لإنقاذ  شخصيتو كنضجها، كجعلها أكثر استيعابا لدظاىر الحياة فيو، كلذلك لصد

)كرد(، فهذه الشخصية الطيبة كالختَة لن ترضى بهذا الدآؿ، كسيكوف عليها تدارؾ مظاىر النقص كالافتقار الحاصلة في 
 البلدة عبر التضحية بالنفس، أملب في إلغاد الحلوؿ. كالذم لؽكن ملبحظتو ىنا ىو التأثتَ الدباشر لفضاء البلدة في ىذه

الشخصية، التي طرأ عليا برولا مفاجئا في لظط سلوكها، حيث برولت من شخصية سكونية مسطحة إلى شخصية 
 نامية كمتحركة. 

فالبلدة لا تستأثر إلا مشاعر الكراىية كالنفور، كحتى مع الشخصيات الغريبة كػ: )عزكز الدهرج( الذم كاف آملب 
فيها سول النكراف كالتجاىل كالنبذ، ))لم يهتم أحد بي في ىذه الددينة   في أف تبادلو البلدة مشاعر الود، فإنو لم لغد

كلها إلا حسن؛ الوحيد الذم أدرؾ أف جراحي صعبة الاندماؿ، لا يتصور أحد أف خلف ملبلزي الدطلية بالألواف، 
ما تعددت كثيابي الكثتَة الرقع يوجد قلب حزين، لم أكن أكثر من مهرج في فرقة جوالة، فقدت جذكرىا لكثرة 

الأسفار كتباعدت الطرؽ. لم أعد أذكر من أين جئت، كلا لأم مكاف أحن؟ لا أملك إلٌا خليطا من مشاعر التوؽ 
، ففي ىذا الدقطع السردم نلمح التأثتَ النفسي الكبتَ لفضاء البلدة على نفسية عزكز، فهذه (1)كالنبذ كالخواء((

الكآبة فقط، بل فقدت كل علبقات الاتصاؿ كالتواصل الدالة على الانتماء كالذوية، الشخصية لم تصب بالاحباط ك 
ذاتيا، ىذا الاغتًاب الذم عادة مايكوف " نتيجة لتأثتَ بعض العوامل الخارجية الدتصلة  اغتًاباكىو ما خلق لديها 

نطوم على نفسها كتنكفئ لانعداـ بالمجتمع كالبيئة، فعندما تعجز الشخصية عن برقيق التوازف مع المحيط الخارجي ت
 . (2)دكاعي الاتصاؿ"

اضطراب على مستول الإدراؾ النفسي للشخصية عزكز، فهذه الشخصية الدهرجة،  كقد لصم عن ىذه العلبقة  
بحث عنو، كالذم  يتحقق لو ذلك الانسجاـ الذم كاف ي لم تعد ترل البلدة فضاء انتماء، كإلظا فضاء اغتًاب، حيث لم

وية الدفقود، حيث كاف سيمكنو من الالطراط في نسيجها الاجتماعي كالتوحد مع سكانها، كنيل شرؼ الانتماء كالذ
يقوؿ في مقطع سردم: ))برولت شوارع البلدة إلى مصيدة، تقتنص خطوابٌ، كلا تعطيتٍ إلا الدزيد من التشرٌد، عملت 
في مصنع الغزؿ كفي لزالج القطن كفي مصانع الدلببس الجاىزة برت السلم، كلكن كلها كانت برتاج إلى الخبرة، 

، فبعد أف كاف يطمح في تغيتَ حياتو البائسة (3)أعمٌر في أم كاحدة منها(( اشتغلت في كل الأعماؿ الذامشية، كلم
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بالزكاج من تلك الفتاة، يتطلع عبرىا إلى إبداء قيمتو كإنساف ينضح بالدشاعر كالقيم النبيلة، ىا لضن لصده مطاردا 
 كمنبوذا يعاني ألم التهميش كالاقصاء.
دتو )الليماف( الفقتَة كفق علبقة لؽيزىا الظلم كالإقصاء، فهذه الشخصية مظلومة يتصل عبد الدعطي بفضاء بل

كمقهورة اجتماعيا، حيث كاف يعيش حالة التشرد التي لازمتو منذ الولادة بكل ألم كمرارة، كالتي زادت حدها بوفاة 
كحيدا كنبت شيطاني،لي أـ أمو، يقوؿ في مقطع سردم: ))لا يوجد أىل يدافعوف عتٍ، كلا عزكة أحتمي بها، كنت 

، كرغم أننا (1)كحيدة، من دكف أب، لم تقدر على تربيتي فألقت بي في طرقات الله، ألتقط رزقي من أم مصدر((
إلا أف ىذه الشخصية كانت  -على اعتبار أف الفضاء خالق للشخصية-نلمس نوعا من التطابق مع فضاء بلدتو 

حياة الذؿ ىذه بأم طريقة، كالعيش في فضاء آخر يضمن كرامة العيش كالحياة الذنيئة، كالقارئ  تتوؽ إلى الخلبص من
 ضمن ىذا السياؽ يستشعر عدـ تلبحم كتناسق عبد الدعطي مع ىذا الفضاء. 

تعتبر الشخصية )سمية يسرم( ألظوذجا للشخصية الددينية الدنفتحة، باعتبارىا تسكن في مدينة القاىرة، فهي 
كنت فتاة عادية، فائرة الجسم، أعيش عمرم، أكره النكد كأحب ل مع ىذا الفضاء الدتناقض بكل جوارحها، ))تتفاع

حفلبت عيد الديلبد كالديسكوىات الدعتمة، كأيدم الأكلاد كىم يضعونها على خصرم، كأرقص بالحماسة نفسها التي 
ياني في لحظة الغضب حتُ نتجمع كتنطلق ، أعيش بكل كأىتف بها في الدظاىرات، كلكتٍ أحب الدظاىرات أكثر

  (2)حناجرنا بالذتاؼ، نواجو رجاؿ الأمن الدركزم بدلببسهم السوداء كخوذىم كدركعهم((
الددينة في صقل شخصية سمية كإلظائها، فهذا الفضاء الدتناقض جعل  فضاء ففي ىذا الدقطع السردم يبرز دكر

لوكات متناقضة. فهناؾ الشخصية الثائرة التي يشع عقلها بالأفكار الدشبعة بقيم التحرر منها شخصية ذات أفكار كس
كلرابهة الظلم، كالتي تتخذ من الجامعة فضاء لتحقيق العدالة الاجتماعية كمواجهة السلطة الفاسدة، ىذا من جهة، 

مثبطات للحرية لغب دينية، إذ تعتبرىا كىناؾ الشخصية الدنحرفة التي تطمح إلى بررير الجسد من مثبطاتو العرفية كال
ة أخرل لا تعتًؼ بالعرؼ الاجتماعي كلا فضياجتيازىا، على اعتبار أف الحرية تتيح لذا الخركج من قوقعة البيت إلى أ

من ىنا تتجلى فاعلية الفضاء الدديتٍ في انفصاـ الشخصية سمية،  .كالديسكوىات من جهة أخرل  لتشريع الديتٍبا
ه الدتناقض إلى دكاخلها النفسية، فيقودنا إلى معرفة نسبية لطبيعة تشكلها، لذلك سنجد ىذه حيث لؽتد تأثتَ 

الشخصية "تعاني من تناقضات في تركيبها النفسي تؤدم بها إلى الاستسلبـ للنزكات كالانقياد للرغبات الدفينة 
فقدانها ىذا التناسق؛ فإف ب. كالشخصية (3)كبذعلها، نتيجة لذلك، تفتقد إلى التناسق الضركرم لكل شخصية سوية"
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ذلك سيؤدم إلى نشوء علبقة ازدكاجية بينها كبتُ الفضاء، علبقة ركحية معلنة تصدح بالأفكار السامية، أين تشهد 
كىو ،  جدراف الدكتب كالشقةساحة الجامعة صداىا كتؤطر سلوكاها، كىناؾ علبقة جسدية لسفية مكتنزة بالرغبات بتُ

 تقوؿ الذات الساردةما أكسابها حالة شعورية مليئة بالاستغراب كالتساؤؿ حوؿ ىذا التحوؿ الطارئ في شخصيتها، 
 .(1)))كلكتٍ كنت مستغربة من نفسي كيف مزجت بتُ الدبدأ الذم أتظاىر من أجلو، كبتُ رغبابٌ الجنسية((

ء سمية بالبطل علي إلى اختلبؿ العلبقة بينها كبتُ الددينة، فبعد أف لمحنا برمس ىذه الشخصية لقد أدل التقا
كالطراطها في مفرزات الفضاء الاجتماعية كالأخلبقية بكل كيانها، كتفاعلها معو إلغابا كسلبا، فإننا سنشهد الآف بداية 

)كانت الددينة تبدك غريبة كأنا بصحبتو؛ تبدك مزلغا برولاها الشعورية مع ىذا الفضاء، حيث تقوؿ في مقطع سردم: )
بتُ الألفة كالغرابة، كنت أعرفها أكثر منو، كلكتٍ أعيد اكتشافها من خلبلو، أعيد تركيب تفاصيلها الصغتَة من 

اء رغباها الجنسية أثر كثتَا على ، فانسياؽ سمية كر (2)جديد أماـ عيتٍ، بسنيت ذات لحظة ألٌا تنتهي رحلتي معو بغتة((
مسارىا الصورم في الددينة، كالذم لم يكن ليتشكل كيكتمل بهذه الصورة كبهذه الدرامية لو أنها التقت بشخصية 
صادقة كنقية كالبطل علي، كلكانت شخصية سوية كحياها صافية كىادئة. لقد أدركت سمية أف رؤية الذات لفضائها 

التي تقيمها مع الذكات الأخرل، لذلك لصدىا ترل الددينة مزلغا من الألفة كالغرابة، كىي رؤية  مرىوف بنوعية العلبقات
 تؤسس لبداية الاغتًاب الدديتٍ كالنفسي لذذه الشخصية.  

دائما ما ينتهي بالشخصية الدعركفة ببساطة تكوينها النفسي إلى اليقتُ بعدـ جدكل الوجود، حيث لغد 
عبات الواقع، الذم بستد سطوتو إلى حدٌ التحكم في مصائره كسلوكاتو كمن بٌٍ يسمو بدشاعر الانساف نفسو ضحية لتلب

تعبر عن سوداكية الدوقف، فيتنامى بذلك حسو الدأساكم، فيلجأ إلى الكشف "عن فداحة كحدتو الركحية. كانقطاع 
لكلب الخارج كالداخل؛ إذ إف أدنى  الوشائج بينو كبتُ الأسباب كالركابط كافة، كلا يبقى أمامو سول الانكار التاـ

 .(3)اعتًاؼ يؤدم حتما إلى خلل في التوازف الحرج بتُ الحقيقة الداخلية كالحقيقة الخارجية معا"
فٌ الانغماس في الحياة النجسة التي يهيئها فضاء مدينة القاىرة؛ قد يشرخ العلبقة لم تكن تدرؾ الشخصية سمية أ

لا لػمد عقباىا، كلم تكن تعلم أفٌ تلك الدسالك كالدصبات قد تنقل عدكل  كمتاىاتبينهما، بحيث تسحب إلى حفر 
ستول النفسي لذا، تنتقل بدوجبو النجاسة إلى رحمها الطاىر، كلن تزيدىا إلا نزيفا، لذلك سنشهد برولا دراميا على الد

من شخصية قوية كمتماسكة، إلى أخرل ضعيفة كلزطمة، لغسده ىذا الدلفوظ الذم يعبٌر عن اللحظات العصيبة التي 
انتابتها بعدما علمت بأنها حامل، ))تركتتٍ كحدم، نهضت في صعوبة، استندت إلى حافة الحوض، رأيت كجهي 

                                                 

 .243ص ( الركاية،1)

  .257-256( الركاية، ص ص2)

  .92، ص1982فبراير مارس -، يناير2، ع2( إعتداؿ عثماف، البطل الدعضل بتُ الانتماء كالاغتًاب، لرلة فصوؿ، لرلد3)
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القدلؽة، الفتاة التي تقف مستندة إلى حافة الحوض ىي لررد شبح، فتحت مصفرا، شديد الشحوب، ماتت سمية 
في العادة، كلكتٍ كنت في حاجة إلى كضع أم قناع  ((مكياج))حقيبتي كأخرجت علبة البودرة، لم أكن أستخدـ أم 

، كعلى إثر ذلك (1)على كجهي، يكاد الخجل أف يقتلتٍ، كستزداد حدتو عندما أعود إلى البيت كأشاىد كجو أمي((
ستسعى ىذه الشخصية إلى كبح ىذا الانهيار النفسي لذا، أملب في إبقاء كلو جانبا من شخصيتها السابقة، تدارم بو 
ىذا التحوؿ الشعورم الطارئ أماـ أصدقائها كأىلها، كقد برقق ىذا الدسعى بعملية إجهاض بزلصت خلبلذا من تلك 

 مستلبة في ىذا الفضاء الدديتٍ.  ها على حتُ غفلة، كعليو فقد أضجت سمية ذاتااللوثة التي انتقلت إلي
كيبدك أف علبقة الود كالدصالحة بتُ الشخصية ذكرل البرعي كالفضاء القريب، لم تكن بالدتانة التي كانت تأملها، 

اث لحالتها الاجتماعية بعد أف تنكرت لذا الإسكندرية كأدارت لذا ظهرىا، حيث بً طردىا من العمل، من غتَ اكتً 
الأمر الذم سبب لذا أزمة نفسية حادة، خصوصا بعد أف طافت الددينة كاملة من دكف أف تضفر كىو القاىرة، 

بدنصب عمل، ))برولت الإسكندرية إلى مكاف ضيق كمعاد، كل ما فيها من مكاتب كشركات كإدارات مزدحمة بوجوه 
يفهم ما أقوؿ؛ يفهموف معتٌ أف أبحث عن عمل بيتما ىم مستقركف في برملق فيَّ، يستمعوف إليَّ كلا أحد منهم 

   (2)أماكنهم((
إف احساس الساردة بضيق الاسكندرية كعدائيتها بالرغم من اتساعها ناجم بالأساس من اختناؽ الشخصية 

كنف البطالة، لأف الاستمرار فيو   كضيق أفقها، فالشخصية ذكرل لم تعد تقول على ملبزمة ىذا الفضاء كالعيش في
ىو اغتياؿ مبكر لحياها كمستقبلها. كقد كاف احساسها ىذا نابعا عن كراىية ىذه الددينة، التي أضحت فضاء لافظا 
بالنسبة لذا، على الرغم من اتساعها كتعدد الدكاتب كالشركات فيها، كىو إحساس لا يعبر عن لزدكدية إطارىا 

 ىذه الشخصية. ا تتخبط فيهت، كإلظا ليعبر عن حالة الغرؽ التية الشخصياالفضائي الذم لػوم حرك
في كثتَ من الأحياف تتحدد طبيعة الفضاء تبعا لأمزجة الشخصيات كأحوالذا الشعورية، كيصبح كل ما تراه 

على  -من خلبؿ إحساسها بالغرؽ-يتلوف بإحساسها الوجداني. كفي ىذا السياؽ؛ فقد أثرت نفسية ذكرل الدنهارة 
رؤيتها لبعض الأمكنة كالأشياء التي جاءت تنضح بإحساس كجداني عميق لػيل إلى غرؽ الذات، كإلى موت علبقات 

 الانتماء كالتوحد مع فضاء الاسكندرية، كما في ىذه الدقاطع الوصفية السردية:
 ))(3)))تغرؽ قدمي في الطتُ، كتوشك بيوت الحي الضيقة الواطئة أف تغرؽ في الطتُ أيضا 

                                                 

  .268كاية، ص( الر 1)

 .336الركاية، ص( 2)

  .328الركاية، ص (3)
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  أستلقي على فراشي مثل جثة ىامدة، تطل عليَّ الصورة، صامة كعاجزة، النوة عاتية عاصفة يا ريس برعي((
 (1)كتوشك أف تغرقتٍ((

 ))(2)))امتد البحر أمامم عيتٍ مسجا كمن يتًقب غريقا 
يما بينها لتشكل صورة مأساكية لفضاء الساردة الأليف الذم يبدك في آخر مراحلو، تتضافر الدقاطع السابقة ف

فالحي الغارؽ في الأكحاؿ كصورة كالدىا الغريق التي أضحت تستدعي في لسيلتها لحظة غرؽ البيت بدن فيو، يعطياف 
كالرحيل لضو فضاء  ،نوع بالابتعاد الانطباع أف العيش في ىذا الفضاء سيغرقها في أكحالو يوما ما، كلا مناص لذا منو إلا

آخر أقل مأساكية كعدائية، تستطيع فيو أف تعلن عن كجودىا بعيدا عن مضايقات زكج أمها كضيق كىشاشة البيت 
على اعتبار أفٌ "الإنساف يعلن دائما عن حاجتو إلى إقرار كجوده كالبرىنة على كينونتو من خلبؿ الإقامة في العائلي،  

كقد تنامت رغبتها في ذلك خصوصا . (3)كراء رغبة متأصلة في الاستقرار كطلب الأمن للذات" مكاف ثابت سعيا
بعدما عايشت اللقاءات الحميمية مع أكرـ البدرم في أمكنة فاخرة من فضاء الإسكندرية، حيث كانت مضطرة أف 

تعمل بو من أجل ىذه اللقاءات كمن أجل برقيق الدطابقة بينها كبتُ ىذه تسرؽ الفساتتُ من لزل الألبسة التي 
 الأمكنة، كقد شاىدت حينها حياة التًؼ التي لؽكن أف تنعم بها مع أكرـ مستقبلب.

يتبتُ لنا من خلبؿ تتبعنا لأحواؿ الشخصيات السابقة، أفٌ علبقتها بالفضاء القريب علبقة سلبية تتميز بالنفور 
جلٌ الشخصيات بستلك الحافز كالرغبة في السفر لضو فضاءات أخرل لكي برقق فيها تطلعاها كأحلبمها، كالكراىية، ف

كقد شكل انتقالذا ىذا ثنائية تقاطبية، ىي فضاء )القريب/البعيد(، حيث نلمح أربع تنقلبت لشخصيات رئيسية 
 نوضحها حسب الجدكؿ الآبٌ:

 الصفحة لرغبةالحافز كا فضاء البعيد فضاء القريب الشخصية
من جديد إف عاد  لجسد )كرد(أمل عودة الحياة  - القاىرة البلدة علي

مستحيل...لا أحد مقطوع  -))إليها حبيبها حسن، 
عن العالم إلى ىذه الدرجة..أحضر لي أم معلومات 

 ((.عنو كسأتصل بو بنفسي
ضركرة الذىاب إلى القاىرة، كالعودة بحسن، كما  -

، ))عليك أف تنقذ ركح ىذه يقوؿ لو )عزكز الدهرج(

 
 73ص

 
 
 
 

                                                 

 .336الركاية، ص (1)

  .337( الركاية، ص2)

 .53بنية الشكل الركائي، صحسن بحراكم، ( 3)
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الفتاة الضائعة، اذىب إلى القاىرة كأحضر 
إلى ىنا، اذىب إلى مكاف عملو في   ((الباشمهندس))

كلية الذندسة، ربدا لن بذده في الدرة الأكلى أك الثانية، 
كلكنك ستجده حتما، كستعود بو، كستساعدؾ ىذه 

 النقود على ذلك((.

 104ص

عبد 
 الدعطي

السارد في فضاء بلدتو، العزلة التي يعيشها حالة  - القاىرة الليمافبلدة 
كنت كحيدا كنبت شيطاني، لي أـ كحيدة، من دكف ))

أب، لم تقدر على تربيتي فألقت بي في طرقات الله، 
 .((ألتقط رزقي من أم مصدر

لم يعد ىناؾ ما يربطتٍ ))نتيجة لذلك يقرر السفر،  -
ىكذا ركبت أف أغادرىا، ك فقررت  بهذه البلدة التعيسة

القاىرة؛ مدينة الغرباء  ت إلىالقطار ذات صباح كجئ
 .((كالمحتاجتُ

 181ص
 
 
 
 

 182ص

ذكرل 
 البرعي

أمي كالمحركس زكج )) الظركؼ القاىرة في البيت، - القاىرة الإسكندرية
، لم تكن الجدراف ضيقة فقط، كلكن مأمي في انتظار 

 .((زكج أمي جعل الدنيا من حولي خانقة
أف الحالة النفسية السيئة لذذه الشخصية، بعد  -

برولت الإسكندرية إلى مكاف ))من العمل،  طردت
 .((ضيق كمعاد

كاف ))القاىرة، فضاء منزؿ خاص في البحث عن -
 .((لغب أف يكوف لي مكاني الخاص

الشقة التي كعدىا إياىا )أكرـ البدرم( في القاىرة،  -
دينة التعيسة، في القاىرة لا يوجد ما يربطك بهذه الد ))

حيث لا يعرفك أحد، ستكوف لك شقتك الخاصة، 
 .كحياتك الخاصة أيضا((

 328ص
 
 

 336ص
 
 

 328ص
 

 334ص
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حسن 
 الرشيدم

ذىب إلى القاىرة بصفتو يعمل معيدا بكلية  - القاىرة البلدة
 الذندسة.

 

 (الفضاء القريب إلى الفضاء البعيد من الشخصيات ت في انتقالأ يوضح الحوااز والرغبات التي ساهم )الجدول
يطالعنا الجدكؿ بدختلف تنقلبت الشخصيات الطارئة في المحكي الركائي، كالتي سالعت بشكل مباشر في اتساع 
الرقعة الدكانية، كذلك عبر اختًاؽ الشخصيات لفضاء مدينة القاىرة، الذم تتأسس عليو العملية السردية بشكل كبتَ.  

كبلدة الليماف، كحي  د الأفضية القريبة التي بسثلت في ثلبث أفضية متباعدة ىي بلدة البطل ،كما يلمح القارئ تعد
غيط العنب بالإسكندرية، كقد كانت تركيبتها الدكانية كظائفية بالدرجة الأكلى، إذ كانت أفضية معيقة كضاغطة 

من العوامل، شأنو في ذلك شأف كطاردة للشخصيات، على اعتبار أف الفضاء يشتغل في كثتَ من الأحياف كعامل 
الشخصيات، "فنجده مرة معارضا كعدكانيا كمؤذيا لذا، كأخرل مساعدا ككديا كلػقق الأماف، كبرس فيو بتحقيق 

 . (1)ذاها"
الاجتماعية في خلق شخصيات كارىة لو، كقد سالعت ثقافة الفضاء القريب كإمكاناتو الاقتصادية كعلبقاتو 

فكل الشخصيات ترتبط بو ارتباطا سلبيا بسبب طبيعتو الضاغطة، التي تزرع في نفسيتها حالة اليأس كالعجز كتنمي 
فيها حب السفر كالدغادرة لضو فضاءات بعيدة )مدينة القاىرة(، كالتي ستصبح حسب كجهة نظرىا فضاءىا الذم 

 كلستلف الأزمات. لؼلصها من تبعات الحياة
تساىم الحوافز السابقة الدرصودة في الجدكؿ في تنامي عنصر الرغبة لدل الشخصيات، كذلك بضركرة الانفصاؿ 

فضاء مساعد، كبهذا فقد نكوف أف يتمظهر ك -من الدفركض–عن الفضاء القريب كالاتصاؿ بالفضاء البعيد الذم 
سس دكره كفق كجهة نظر مسبقة كغتَ قطعية، بحيث يينتظر من أماـ فضاء لستلف في الوظيفة الدلالية، كالذم تأ

ن بذاربها الدعاشة بهذا عالقارئ إثباها أك نفيها عبر تتبعو للحالات الشعورية التي بسس ىذه الشخصيات، كالناجمة 
قطة ضوء كتجربة ككمكاف حضارم لػمل قيمة معينة يػيعىدي ن–الفضاء الدديتٍ. كسيتستٌ لو ذلك خصوصا كأف "الددينة 

فعالة، لدراسة الذات الإنسانية كحساسيتها الحياتية؛ إذ بها، كفيها، تنكشف الصراعات الاجتماعية كالسياسية، 
 .(2)كالحضارية، كبالتالي صتَكرة المجتمع كحركيتو"

 
 :بعيدعلاقة الشخصية بالفضاء ال .ب 

                                                 

  .277( حورية الظل، الفضاء في الركاية العربية الجديدة، ص1)

  .173قادة عقاؽ، دلالة الددينة في الخطاب الشعرم العربي الدعاصر، ص (2)
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في لسيلتها، بوظيفة دلالية مغايرة عما كونتو الشخصيات  -((الفضاء البعيد))باعتباره -يطالعنا فضاء القاىرة 
فضاء مساعد كمانح للحياة، تتعدد فيو الفرص كالحلوؿ، كتتهاكم فيو  الدلجأ، كبأنو فضاء كالتي كانت ترل بأنو

لصدمة الثقافية لذذه الددينة كإيديولوجيتها الخسيسة، ككجدت الدشاكل، فبمجرد قدكمها إلى القاىرة حتى فوجئت با
اللبتطابق كعدـ الانسجاـ بينها كبتُ أمكنتها، كىو ما جعلها تصاب بالرىبة كالخيبة من أكؿ كىلة. كقد أثر ذلك 

سطوها على رؤيتها الخاصة لذذا الفضاء الدديتٍ، إذ بدأ سحر القاىرة ينفك، كلزاسنها تتلبشى، كقبحها يتجلى، ك 
تشتد كتقسو. كانكشف بذلك كاقعها الدغاير كغتَ الدلبئم لذذه الشخصيات البسيطة، التي ازداد إدراكها ككعيها بأف 
ىذه الددينة ىي غتَ الددف الأخرل كالبلدات النائية التي أتت منها، كإلظا ىي متاىة تغدك فيها لررد مسوخ ىائمة 

 كتائهة كغتَ فاعلة، كفاقدة للبوصلة.
نتقاؿ من الفضاء القريب إلى الفضاء البعيد ىو لزاكلة لتقمص نظاـ مغاير، يكوف الوافد الدنتقل "أماـ فالا

أمرين: إما أف يلغي ذاتو كيتبتٌ في فعلو قيما لا يعرؼ نفسو فيها فينسجم مكرىا كيدخل في تواصل بالآخر على 
 .(1)اعاتو"حساب قناعاتو، كإما أف يصمد كيدخل في مواجهة الآخر دفاعا عن قن

إفٌ القارئ في رحلة فهمو للمواضيع كالرؤل التي يطرحها ىذا النص الركائي، سيكوف عليو الدركر عبر الوحدات 
تحققة للعملية السردية، كبدكنها لا لؽكن أف ندرؾ اللسانية التي تشكل البنية الخطابية، بصفتها أحد التجليات الد

التنظيمات كالعلبقات الدلالية التي بسفصل خطاب الركاية، لذلك فمن خلبؿ تتبع ىذه الوحدات بالنظر في سرياف 
ا، الأحداث كلستلف السلوكات كالدواقف الدرامية الخاصة بالشخصية، كالسعي لفهم حالاها الشعورية المحزنة التي انتابته

لؽكن لنا أف لضصر التمفصلبت الدلالية، كالتي  -كذلك عبر ىذا التجلي اللساني-كردكد أفعالذا في ىذا الفضاء البعيد 
 بسحورت حوؿ بسفصلتُ رئيسيتُ:

 .التمفصل الأول: الوحدات السيميائية الدالة على الصدمة والضياع 
 لبعيد )القاىرة( كالشخصيات الدختًقة لو، كىي:كقد برددت عبر ىذا التمفصل العلبقة القائمة بتُ الفضاء ا

 .العلاقة المحددة: اتصال جسدي وتناار قيمي 
بدجرد أف تطأه أقداـ الدسافرين، فالقاىرة "مدينة لا تشعر الوافد إليها  ((الفضاء البعيد))تبدأ الصدمة  الثقافية لػ 

، على غرار البطل علي، الذم جاء للبحث عن حسن، ليفاجأ بالحياة الدغايرة كإيقاعها الذم (2)إلا بالاستبعاد"
لؼتلف عن إيقاع فضاء بلدتو، كذلك فور نزكلو في المحطة، حيث بدأ يتملكو ريىاب الددينة، يقوؿ في مقطع سردم: 

                                                 

 . 99ص ،2000( رشيد بن مالك، مقدمة في السيميائية السردية، دار القصبة للنشر، الجزائر، 1)

   .177شعرم العربي الدعاصر، صدلالة الددينة في الخطاب ال( قادة عقاؽ، 2)
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ار، كمن فورم تلبٌستٍ الشعور نفسو كلما جئت إلى ىذه الددينة، ))حملت حقيبتي الصغتَة كىبطت دائخا من القط
، فشساعة الددينة يقابلها ضآلة الذات كحقارها، كىو ما جعلها تصاب بالإحباط (1)خوؼ كتردد كرغبة في العودة((

 أماـ عجز ىذه الشخصية كضعفها. كالعجز كالتيهاف، كالقارئ ضمن ىذا السياؽ يستشعر فاعلية الفضاء كسطوتو
كتظهر سلطة الددينة على شخصية البطل جلية، من خلبؿ التأثتَ النفسي عليو، مستغلة أقول أسلحتها الدتمثلة 
في الشساعة كالازدحاـ، ليستشعر من خلبلذا مدل الضياع الذم يعانيو، يقوؿ السارد البطل: ))عدنا إلى نقطة 

 (2)مدينة كاسعة كمزدحمة؛ مدينة لا يستطيع الدرء فيها أف يعثر على نفسو(( البداية، فقدت أثره، اختفى في
لقد أثرت حالة البطل النفسية في عملية البحث كزادها صعوبة كمشقة، فالخوؼ كالتًدد اللذاف لازماه طيلة فتًة 

ن الرشيدم في أقرب كقت، كلكي البحث جعلبه يتقرب من شخصيات أخرل كالاستعانة بها من أجل إلغاد حس
يتفادل شساعة الددينة كزحامها، كقد كانت ىذه الشخصيات تبوح لو في كل مرة بالحياة الدضطربة لفضاء القاىرة 
كمظاىرىا الخادعة، التي تنعدـ فيها الأحاسيس الختَة كالنوايا الطيبة، كبرل لزلها سلوكات الغدر كالانتهازية، كبرقتَ 

كامتهانو دكف مبالاة للضمتَ أك للقيمة الإنسانية، فالقاىرة أضحت فضاء لعقد الصفقات الحقتَة الإنساف كإىانتو 
 كالوعود الكاذبة، ككل ما فيها ىو صراعات كتناقضات لا متناىية.

تقف عجلة السرد عند أحقر الدعاملبت كالسلوكات التي توجهها الددينة للغرباء عنها، حيث لغد القادـ إليها 
سهاـ من النظرات الدكنية التي تزيد من إحساسو باللبتطابق معها، كقد كاف عبد الدعطي يعاني من نفسو كسط 

الدكنية كالطبقية في الدعاملة في فضاء الدتحف الذم يزكره السياح من أجل مشاىدة التماثيل الفرعونية، يقوؿ في مقطع 
ة، الفرؽ بيتٍ كبينها، أنو لا يوجد من يتأكه عندما ))برولت بدركر الأياـ إلى كاحد من ىذه التماثيل الجامد سردم:
. فسلوكات السياح الدهمًٌشة لو تزيد من إحساسو بالدكنية في لرتمع الددينة كبذبره على الانعزاؿ، كبهذا فقد (3)يراني((

قي التماثيل المحيطة بو، كىو ما شكل فضاء القاىرة صدمة كبتَة لحواسو كلها إلى درجة أصبح يتخيل نفسو بسثالا كبا
يعيش حالة من التشيء، تلك الحالة النفسية التي بزتزؿ الذات في مظهرىا الدادم، بحيث لا ييكىنُّ لجانبها  جعلو

 الركحي أم اعتبار، الأمر الذم جعل ىذه الشخصية فاقدة لقيمها الإنسانية.
ذلك من خلبؿ حالتها النفسية الخانقة التي أثرت كقد عانت ذكرل البرعي من صدمة الددينة، حيث يتبدل لنا 

تزؿ في أكصاؼ لرحفة دالة على الضيق كالاختناؽ كما في ىذا  على رؤيتها لفضاء القاىرة، كجعلت تركيبتها الدكانية بزي
ضا، الدقطع الوصفي: ))فتحت نافذة السيارة قليلب، لم يعد ىناؾ ىواء، لا ىنا كلا في الإسكندرية، لا كجوه أليفة أي
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في -، إف ىذا الوصف (1)بيوت داكنة الصفرة، كشوارع مكسوة بالتًاب، تضيق كتتسع كالتاكسي يواصل الستَ((
ما ىو إلا بداية الإحساس بغربة الددينة، ىذه الددينة التي تعرضت فيها لامتهاف إنسانيتها بعدما انفصلت  -الحقيقة

ث كجدت نفسها أماـ مغامرة غامضة لا لراؿ فيها للتًاجع، يكوف الجسد فيها عن أىلها كأصبحت بدكف مأكل، حي
جلست على سرير الغرفة الخالية، متعبة الرىاف الوحيد لتحقيق التآلف مع ىذا الفضاء، تقوؿ في مقطع سردم: ))

في مقامرة لا أملك  كلزبطة كحائرة، شيء كاحد فقط كنت أعرفو، أنتٍ قطعت صلتي بددينتي كحيابٌ القدلؽة، كأنا الآف
، إفٌ ىذه الأحاسيس ناجمة في الأساس عن الأساليب (2)((من رصيدىا سول جسدم، كليس أمامي سبيل للتًاجع

الدلتوية كالغامضة التي تفرضها ثقافة الددينة كالتزلٌف كالخداع، كالتي لا تأبو فيو إلى مشاعر الانساف كقيمتو الركحية، كقد 
كت الساردة حينها أف علبقتها بهذا الفضاء ما ىي إلا تشكيل لدسار صورم لا ييهتىم فيو إلا بالجسد كتفاصيلو أدر 

 كإغراءاتو، ىذا الدسار الذم لغردىا من كينونتها الإنسانية لتصبح في مصاؼ السلع كالبضائع التي تباع كتشتًل.  
ذم كانت تعتقده، كالوعود الكاذبة لأكرـ البدرم، ىذا الوىم ال -خلبؿ حوارىا مع ثريا-لقد أدركت ذكرل  

كاستوعبت حينها حجم الخطر الذم لػيط بها، كالذم يقضي على قيم الإنساف كلؼرجو من دائرة البراءة كالكرامة 
ىذه  كالشرؼ إلى دكائر أخرل متتالية مليئة بقيم الرذيلة كالالضطاط الأخلبقي، كالتي تعتبر نتاجا لثقافة الددينة العاىرة،

لامتهاف الإنساف كإفساد براءتو كبالخصوص الذات الأنثوية الضعيفة، تقوؿ  أفضيتهاالددينة التي تكرٌس بعضا من 
الساردة في مقطع سردم: ))كاف كلبمها جارحا كصرلػا كمؤلدا، كرأيت انعكاس صوربٌ في الدرآة مثتَا للشفقة، إنها 

 . (3)رىا عالم لا بسلك الخبرة اللبزمة لدواجهتو((بنت من عالم آخر براكؿ لسادعة نفسها، في انتظا
لقد اكتشفت الساردة اللبتطابق كاللبانتماء مع فضاء الددينة كأدركت أف تفكتَىا كسلوكها لا يتماشى مع 

 مدينيا حادا، ، كلذلك استشعرت سطوتو، الأمر الذم أثر على نفسيتها كجعلها تعاني اغتًابابعيدثقافة ىذا الفضاء ال
حيث ذرفت حينها دموع الحسرة كالندـ على قدكمها إلى القاىرة، كقطع الصلة بأىلها. كقد تنامى الحس الاغتًابي 
لدل )ذكرل( خصوصا في فضاء القصر بعدما قدٌمها أكرـ البدرم عربونا للباشا )راتب( الذم لؽلك ىذا الفضاء، 

إلى فضائها الأصلي، تقوؿ الساردة: ))قلت كأنا أبكي: أنا لست  لكي يرضى عنو، إلى درجة أضحت تتمتٌ العودة
 . (4)عاىرتك تبيعتٍ لدن تشاء، لا أريد شيئا منك، أريد أف أعود إلى الإسكندرية((

                                                 

  .338الركاية، ص (1)

 . 340( الركاية، ص 2)

  .343الركاية، ص (3)

  .353الركاية، ص (4)



 وعلاق اته في الرواية.  الفضاء                                                         الفصل الثالث
       

                                          

 

 

014 

عا باعتباره فضاء متاخما لددينة القاىرة كتاب–كقد تضافرت حينها عدة عوامل )طبيعية، جغرافية( في جعل الخلبء 
عنصرا مسالعا كفاعلب موجها لستَ الأحداث، من خلبؿ لزاصرتو لذذه الشخصية كبرديده لدصتَىا، كجعلها تقع  -لذا

فريسة سهلة للباشا، تقوؿ في مقطع كصفي حينما حاكلت الذركب من القصر: ))أصبحت في الخلبء، لػيط ظلبـ 
 ذرات صغتَة. ىب الذواء باردا كما لم يكن من متسع كشاسع بلب نهاية، يوشك أف لػتوم جسدم الضئيل كينثره في

قبل، نفذ من فتحة صدرم كمن شق ثوبي كدخل في عظامي، ضممت يدم حوؿ صدرم كصرخت، ضاع صوبٌ في 
الظلبـ، لم أكن كحيدة ىكذا من قبل، ما الذم قادني إلى ىذا الدكاف النائي؟ لم يكن ىناؾ رجل عابر، كلا سيارة 

  (1)د لي يد الدساعدة لي، ظللت كاقفة، أدركت أنتٍ لن أجرؤ على الذىاب إلى أم مكاف((تائهة، لا أحد لؽكن أف لؽ
لقد اكتسب فضاء الخلبء صفة الفاعلية من خلبؿ تأثتَه في ىذه الشخصية كجعلها برس بالانعزاؿ كالضعف 

اغ، الشساعة، الظلبـ، كالبرد، كالتي تأسست  كالضآلة، كتكبيل الإرادة، مستغلب عدٌة عوامل كبعد الدسافة، الفر 
كمؤشرات كصفية ألبست ىذا الفضاء مدلوؿ الشدة كالقسوة، كمكنتو من احتواء كل نداءات الاستغاثة، كلزاكلات 
الذركب، كأمل الدساعدة كلو بالصدفة، كىو ما جعل ذكرل شخصية مقيدة كمنقادة، تنقاد رغما عنها إلى ىذا الفضاء 

غبات الباشا، كالذم عرفت معو أكؿ علبقة جنسية لذا، كقد كاف كقع ىذه العلبقة كخيما عليها، كالاستسلبـ لر 
ذاها مستلبة، كيف لا كقد سيلب منها شرفها الذم كثتَا ما  بذلك أضحت فكجعلتها برس بحالة من الحزف كالدهانة، 

 كافحت من أجل الحفاظ عليو في فضاء الاسكندرية. 
 حواره مع البطل علي عن التحوؿ الدأساكم لشخصيتو التي أىينت في ىذه كقد كشف حسن الرشيدم في

الددينة بعد أف اقتطع لنفسو مساحة من الفضاء الجامعي، بصفتو شخصية مثقفة تعمل أستاذا في كلية الذندسة، ليجد 
السردم: ))ما بتُ جنبات السجن يتشرب مرارة التعذيب كالإىانة، يقوؿ في ىذا الحوار  -بعد هم باطلة-نفسو 

حدث لي لم يكن سجنا عاديا، كاف جحيما، كضعوني حتى يدفعوني إلى حافة الانتحار، دخلت السجن فقط بتهمة 
التظاىر كالدعوة إلى التغيتَ، كلكنهم تعاملوا معي بكل قسوة، رفدكني من كظيفتي، ككضعوني برت الحبس 

تأثتَا على الوظيفة الدوكلة لذذه الشخصية، حيث ساىم في برولذا من شخصية . فللفضاء الدديتٍ ىنا (2)الدشدد((
نشطة كحركية متمثلة في شخصية الأستاذ الدثقف، الدناضل كالثورم، كالطموح، إلى أخرل مغايرة تتصف بالسكونية 

إلى برولو  -ا بعدفيم-ف لديو ضررا جسديا كمعنويا أدل كالثبات، ىي شخصية السجتُ الدهاف كالمحتقر، كىو ما خلٌ 
 إلى شخصية قاتلة. 
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إفٌ الإرغامات التعسفية كفيلة بتبديد ىالة الالتباس كالغموض الذم يكتنف ىذه الشخصية، كىي كفيلة 
بتقريب كجهة النظر الدناسبة التي تكوًٌف التصور الدناسب لذا، كنقصد ىنا كجهة نظر السارد البطل )علي(، الذم 

خصية عاشقة كما في فضاء البلدة، ليجده في فضاء القاىرة شخصية شريرة كقاتلة، تصور حسن الرشيدم على أنو ش
تقتل بدـ بارد، كىو ما لغسده ىذا الدلفوظ السردم الدونولوجي الذم يعبر عن الاستغراب كالحتَة حوؿ ىذه 

عدالة، الشخصية: ))ليس ىذا حسن الذم خرجت للبحث عنو، لكنو أشبو بزعيم عصابة، لررـ ىارب من كجو ال
 .(1)كإلا لداذا يقيم في ىذا الدكاف الدوحش برفقة العقارب؟((

يشتَ حسن لصمي إلى "أف الددينة إذا كانت لغة فإنو لن تتكلمها إلا الجماعة كليس الأفراد...فالددينة التي بسنح 
، (2)نفسها للخطاب أك النص ىي مدينة ناطقة ينبغي الانصات إليها" . كمدينة القاىرة لا بزتلف عن ىذا الدفهوـ

فهي لا تكف عن تقدنً نفسها ككتلة من التًاكمات الثقافية كالاجتماعية الدغايرة التي لغب على الوافد الجديد 
السكاني كحياها الدائبة، كإف أراد  الوقوؼ عندىا كلزاكلة استساغتها كالتآلف معها، إف أراد أف ينضوم في نسيجها

 حقا بذنب ىوؿ الصدمة التي تواجهو في أكؿ اتصاؿ لو بهذا الفضاء، كما ينتج عنها من اغتًاب كاستلبب كنفي... 
برقيق التآلف كالاندماج مع فضاء  -في خضم ىذه الصدمة، كانعداـ الحلوؿ، كقلة الحيلة-براكؿ الشخصيات 

بجميع  ا، كتكييف الذات مع مناخها الدعادم كالدليء بالشر، لكي لا تعاني الاغتًابالقاىرة كالتخفيف من كطأه
مظاىره، كذلك من أجل برقيق طموحاها كالخركج من فخاخها بأقل الأضرار، فهذه الددينة الدرعبة كالغامضة لن تسلم 

ناسقو معها، كلذلك تقوؿ إحدل الشخصيات الثانوية مفاتيحها كأسرارىا بسهولة؛ ما لم لػقق الدرء اندماجو كت
)الشاعر الصعيدم( للبطل علي ناصحة إياه: ))ىذه ىي الصدمة الأكلى التي بردث لكل قادـ جديد..تغلب عليها، 
إف كنت لا تريد أف تضاجع نساءىا فلب بأس، كلكن عليك أف تشرب شرابها كتأكل طعامها، كبعد ذلك تستطيع أف 

. إفٌ ىذا الدقطع السردم ينطبق بالأساس على الشخصيات الغريبة، باعتباره )الدقطع( يشكل رؤية (3)(تدرؾ إيقاعها(
جمعية نابعة عن تراكمات التجارب الداضية لزكٌار حاكلوا الاستقرار كالتعايش مع ثقافة الددينة، كفيو إقرار بضعف 

 يدرؾ ىذا الإيقاع، الذم ىو نتاج لذذه الثقافة بكل حمولاها الإلغابية الإنساف الغريب كتيهانو في فضائها، ما لم
 كالسلبية.
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 واجةةالتمفصل الثاني: الوحدات السيميائية الدالة على الصراع والم. 
يعضد ىذا التمفصل الحوار الذم دار بتُ البطل كأكرـ البدرم )شخصية ثانوية(، الذم طرح لو كجهة نظره 

، كىي نقطة مفصلية في زمن السرد، يتحدد من خلبلذا توجو الركاية، ))كلكن القاىرة ليست مكانا لضو مدينة القاىرة
ع الشمس حتى غركبها، كيعبق جوىا بغبار مدينة يتصارع فيها الجميع من مطل للسذج كلا لذكم النوايا الطيبة، إنها

ؤكد أنك بذرم كراء كىم..تبذؿ جهدا بلب النفوس الضائعة، لا مكاف فيها للؤكىاـ أك الجرم كراء السراب، من الد
. إف فضاء القاىرة كفق ىذه الرؤية، ىي فضاء (1)طائل.. لداذا لا تعود إلى بلدتك كتلتفت إلى دراستك؟((

ىو  الشخصيات القوية الدسايرة لنمطها الحيابٌ الصاخب الذم لا يعتًؼ بالعلبقات الانسانية الإلغابية، فجل ما فيها
صراعات كصفقات، كجل الشخصيات البسيطة كالختَة التي تتصل بهذا الفضاء سيكوف مآلذا إما التلبشي كالتشويو أك 

 الاستلبب كالاغتًاب.  مشكل التحوؿ إلى شخصيات شريرة كانتهازية، كبالتالي فإنٌها ستعاني لا لزالة من
لة بو، فهذه الأختَة لم تعد هتم بتحقيق موضوع يبدك أف الفضاء البعيد لو سلطة فوقية على الشخصيات الدتص

مع فضاء الددينة، كلزاكلة التعايش مع لظطها الحيابٌ بكل تناقضاتو. كإف  -ظاىريا-قيمتها، بقدر ما هتم بالدصالحة 
 تفاكتت درجة الانسجاـ كالتناغم، فإفٌ النية في الانتظاـ في نسيجها السكاني موجودة كمتساكية. كىنا تتكشف لنا

 نوعية العلبقة التي أضحت تربط الشخصيات بالفضاء البعيد، كىي:
 .نوعية العلاقة: اتصال جسدي وتناغم قيمي 

كلو -تينسىج ىذه العلبقة بعد إدراؾ الشخصيات الدتصلة بالفضاء البعيد أف السبيل الأكحد للخركج من أزمتها 
ندغاـ كالتماشي مع مفرزاتو الشادة، فمدينة القاىرة ىي ىو الالطراط في منظومتو الفاسدة كلزاكلة الا -بأقل الأضرار

فضاء بلب قلب ككل ما فيها ىو صراع، جنس، ماؿ فاسد، صفقات، كجرائم قتل، فكل ما فيها ينذر بالشر. فهذه 
العلبقة تعبر عن قوة الحضور الفضائي في الشخصيات، "كلشا لا شك فيو أف الضفارات الدكاف في الشخصية تستغرؽ 

ويات البيولوجية كالنفسية كالاجتماعية، كيزداد حصار الدكاف لساكنو، حتى يتقمَّص الكائن صورة مكانو، كيغدك الدست
شهده ، كىو ما ت(2)سلوكو ترجمة لسلوؾ الدكاف، كلغتو من لغة الدكاف، كصفتو من صفة الدكاف الذم يقيم فيو"

شخصيات الركاية، إذ عرفت برولات فكرية كسلوكية كنفسية مغايرة عمٌا كانت عليو، كانت الددينة ىي الدساىم 
 الدباشر فيها. 

                                                 

 .293الركاية، ص (1)

  .104( خالد حستُ حستُ، شعرية الدكاف في الركاية الجديدة، ص2)
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بعدما بً اختطافو من طرؼ حسن -لقد أدل كقوع البطل علي في دكامة الصراع التي أفرزتو ثقافة فضاء القاىرة 
إلى بروؿ في سماتو الدلالية، كىو بروؿ فرضتو سلطة الفضاء  -بٍ تعذيبو الرشيدم كشريكيو، كاحتجازه في الدير كمن
إلى تقمص قيم دلالية جديدة إف أراد النجاة  -برت إكراىات العصابة-الجغرافية كالبشرية، فقد كاف البطل مدفوعا 

في فضاء الدير: كالعودة إلى فضائو الأصلي، يقوؿ في مقطع كصفي يصف فيو لحظة عجزه عن الذرب كارهاف مصتَه 
))ىذه فرصتي، لا شيء الآف لؽنعتٍ من الذرب. أىرع إلى الجزء الدنخفض من السور، أصعد على الأحجار الدتكسرة، 
بستد الصحراء أمامي حالكة الظلمة، جسدا خرافيا متًاميا إلى حافة السماء، ىضابا كتضاريس تتخللها الريح، تزكـ  

ـ البراقة، كيصعد إليها القمر من أبراجو النائية، ىل أقفز من فوؽ السور؟ كأنو صوت أنفاسها، تغطيها آلاؼ النجو 
بذلك . ك (1)ىل أسلم ركحي لتلك الدتاىة؟ أأجازؼ بحظي الذم كاف سيئا حتى الآف، أـ أنتظر ليقرركا مصتَم؟((

لية الشخصية، كلؼرجها من إطارىا الفضائي، أين يكوف البطل أماـ خيارين أحلبلعا مرٌ، الأكؿ لػدٌ نهائيا من فعٌا
تنتهي أقوالذا كأفعالذا بدوت الجسد كفنائو، كإما موت من نوع آخر أشد كطأة من سابقو، إنو موت الركح كاىتزاز 

برلٌ مكانها قيم ك الضمتَ، تكوف الشخصية فيو مقبلة على عالم سوداكم، تنتزع فيو القيم الدلالية الإلغابية انتزاعا، 
 دلالية سلبية تشكل  الداىية الجديدة لذا.

لقد كاف البطل علي مضطرا للمشاركة في الجرـ الذم ستَتكب، فالعودة إلى الفضاء الأصلي )القريب(    
تتطلب قبوؿ صفقة الشيطاف كما يسميها، يقوؿ في حواره مع حسن: ))أحوؿ رأسي بعيدا، الحفرة كالبندقية كالسلم 

، قلت في تردد:الدعلق، لا مهرب من الد  وت سول بالستسلبـ كقبوؿ صفقة الشيطاف التي يعرضها عليَّ
 !كبعد ذلك .. ىل ستطلقوف سراحي حقا؟

 .(2)بعد ذلك لن بذرؤ على التحدٌث مع أحد عما فعلتو معنا.((
تبدك ضعيفة  تتحدد ماىية الشخصية من خلبؿ ىذا الحوار كبطريقة ضمنية غتَ معلنة، فشخصية البطل

كخانعة عندما برتدـ حولذا الصراعات، فهي ىنا شخصية مفعوؿ بها، كىي لا تلبئم شخصية البطل القوية الذم 
حيث يتطلع قدما لضو برقيق موضوع القيمة بشخصيتو الدتماسكة، بحيث دائما ما تكوف لو الغلبة في لزور الصراع، 

، فهي لا تفعل شيئا غتَ تلقي الأكامر كالإىانات، كىو ما يفسر الوظيفي هانزياحباه الشخصية الاستثناء ذى شكٌلت
بعض الصفات الدعنوية التي التصقت بها في الفضاء البعيد: كالبكاء، الاربذاؼ، الصراخ، كالتوسل، كىي سمات كصفية 

 دالة على الشخصية الضعيفة كالخانعة.

                                                 

  .312-311( الركاية، ص ص1)

  .319( الركاية، ص2)
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ل على جن قد خلق شخصية خانعة لا تقو فالسكيبدك أف عبد الدعطي قد أصبح شخصية سكونية مفعولا بها، 
لرابهة الصراعات، حيث أضحى جل لعو الالتصاؽ بحسن الرشيدم، كالاختباء عن أعتُ المجتمع، فهو لا يبرح منزؿ 

 حسن الرشيدم في قلعة الكبش، كالقارئ لؽكن لو أف يلحظ ىذا التحوؿ من خلبؿ الدقطعتُ الآتيتُ:
جهة إليو من قبل الشخصية حسن: ))ستبقى ىنا، الدنطقة التي نعيش فيها يتجلى التحوؿ من خلبؿ الأكامر الدو -

أصبحت خطرة، مثل كل شيء في ىذه الددينة، أريد أف برافظ على الدكاف في غيابي، ربدا تطوؿ فتًات غيابي لأياـ، 
 .(1)أك لأسابيع.. عليك فقط ألاٌ تكثر من الأسئلة((

، أصبح يتجلى التحوؿ كذلك - من خلبؿ الدقطع السردم التالي: ))لم أسأؿ، كمهما استطالت أياـ كحدبٌ لم أشكي
 .(2)حسن بالنسبة إليَّ نوعا من القدر، يظهر حتُ لا أتوقع، كلؼتفي من دكف أف يأبو بإخبارم((

ابتو في السجن، فهذا الفضاء بالاضافة لشا نلحظو في ىذين الدقطعتُ ىو امتداد الحالة الشعورية الدرعبة التي أص
التي ىي مضطربة -إلى أنو أحالنا على شخصية جديدة ىي الشخصية السجينية، فقد عمق من حالتها الشعورية 

زنزانتو  فيها بدثابةكوف البيت ي، ليصبح السجن صورة من صور الددينة -كمهزكزة في الأصل، تعاني التهميس كالاحتقار
 شخصية مستلبة متقبلة لوضعيتها الجديدة. الجديدة، كيصبح ىو 

لزفزا سرديا متمثلب في الرغبة في العيش بكرامة، سعت من  -بعد سلسلة الإىانات-تكتسب الشخصية ذكرل 
خلبلو إلى الابتعاد عن لستلف الاكراىات كالامتهانات التي مورست عليها، كجعلتها لررد سلعة معركضة للمساكمة 

لبح لديها كىو الجسد )الداؿ كالدصلحة مقابل الجنس(، كالذم بسكنت من خلبلو برقيق كالدتعة، مستغلة أقول س
كجودىا باقتطاع مساحة ضمن الفضاء الراقي من الددينة، كمن الانتقاـ من أكرـ البدرم كإدخالو السجن، كىنا 

العتمة، من الحياة سنشهد برولا في شخصيتها على جميع الدستويات، كما في ىذا الدلفوظ السردم: ))خرجت من 
الخفية حيث لؽكن أف أباع رغما عتٍ أك أىاف، أصبحت كاحدة من سيدات الأعماؿ، تأبٌ البضائع حتى عتبة لزلي، 
كتنتظر المحاؿ الأصغر فتات االبواقي التي ألقيها إليها، كىناؾ مصانع تعمل لحسابي في تفصيل الأزياء الدقلدة كتضع 

اشتًكت في أكذكبة الأعماؿ الكبرل التي يعيشها الجميع، في بلد لا تنتهي فيو  عليها الداركات الأجنبية نفسها،
. فالتناغم مع فضاء القاىرة مكنها من أف تصبح شخصية قوية كمرموقة، فاعلة لا مفعوؿ بها، فلم تعد (3)الأكاذيب((

م من ذلك ىو التفكتَ الأرستقراطي الجديد بذلك شخصية مهانة كمستغلة، بل صارت ىي من تستغل كهتُ، كالأى

                                                 

  .221( الركاية، ص1)

  .221( الركاية، ص2)

  .394( الركاية، ص3)
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الذم تقمصتو، كصار لزددا لسلوكاها كأقوالذا كتفاعلها مع المجتمع، فهي لا بزالط إلا الطبقة الراقية، ككل ذلك ناتج 
 من التناغم مع الفضاء الدديتٍ. 

ذم لم يتخلى عن الشخصية لكن بالدقابل كعلى الدستول الأخلبقي، فإف ىذا التناغم لا ينفي الحزف الداخلي ال
ذكرل طيلة الدسار السردم، فهذه الشخصية دائما ما تتوؽ إلى شخصيتها الأكلى التي لم كلن بذدىا، بعدما التقت 
بأكرـ البدرم ))كاف قد قلب حيابٌ كحولتٍ إلى ىذه الدرأة التي أراىا في الدرآة، كل يوـ بوجو جديد، لا تستطيع العثور 

ي، مهما عشت فلن أنسى ذلك اليوـ الذم شاىدتو فيو، من لحظتها كأنا لا أعرؼ رأسي من أبدا على كجهها الأصل
، فكل ما تشهده من بروؿ إلغابي لا يعدك كونو لررد (1)قدمي، حتى علبقتي بو لم أعرؼ منها حد الرغبة من التملك((

 ائعة كمستلبة.بهرجة حياة لا يستفيد منها إلا الجسد، أما الركح فهي ض

تتجلى ملبمح الصراع كالدواجهة، كذلك من خلبؿ مواقف الشخصية حسن الرشيدم السلبية بذاه الفضاء 
الدديتٍ، حيث أدرؾ أف ألفتو لن تيناؿ، كأف ذاتو لن برقق كجودىا بهذه الشخصية الختَة، كفي فضاء فاسد كنتن، كعليو 

در التحوؿ عند دخولو السجن، ))السجن زرع في داخلي أف يصبح شخصية فاسدة إف أراد ذلك، كقد كانت بوا
حىسىنا))

آخر..جعلتٍ أفكر بطريقتهم..أقتل حتى ألصو..حتى لا يسحقتٍ أحد..ىذا الشاكيش كشفتٍ بعينيو  ((
الخبتَتتُ..لم يتعود سول على لسالطة القتلة..يعرفهم جيدا..لذلك اكتشف مؤىلببٌ الدفينة..استعدادم للعنف دفاعا 

. كقد خاض حينها سلسلة من الصراعات العنيفة، كانت (2)إلى حدٌ الدـ..عدـ مبالابٌ بالإيذاء البدني..(( عن نفسي
سببا في خركجو من السجن، كعن طريقها حازت الشخصية على مسار صورم مغاير مليئ بالدـ كالجرائم 

 كالاغتيالات.
الدخيف الذم تقمصو، فهذه الشخصية أضحى تفكتَىا كتفكتَ كالأىم من ذلك؛ ىو لظط التفكتَ كالسلوؾ 

المجرمتُ السفاحتُ، فالقتل عند حسن الرشيدم سهل كلا لػتاج إلى تفكتَ كبسهل، كالأعداء عنده لا يعدكف كونهم 
زكائد دكدية بعد أف كانوا بشرا، يقوؿ في مقطع سردم: ))خرجت كأنا لا أصدؽ أنتٍ عدت إلى دؼء الشمس 

في انتظارم كقد أعد كل ترتيبات فريق الخلبص؛ الرجاؿ الذين  ((أكرـ))ليل بعيدا عن الزنازين، ككاف كرطوبة ال
سيتعاكنوف معي، كالدخبأ الذم سألجأ إليو عقب كل عملية..ما أشدٌ سهولة القتل..ليس ىناؾ أفضل من أف يتخلص 

التحوؿ لا يصدر إلا عن شخصية منتقمة كحاقدة عانت كثتَا من  . إف ىذا(3)الكوف الدزدحم من زائدة دكدية..((
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الظلم كالقهر، كاف الدساىم الأكؿ فيو ىو فساد الفضاء الدديتٍ كتناقضات كاقعو، كعلى إثره بروؿ حسن الرشيدم من 
 قاتلة. ك  منتقمة شخصية الأستاذ بٍ إلى شخصية سجينية، بٍ إلى شخصية

ؿ علبقة الفضاء بالشخصية، كمدل تأثتَه في الحالات كالتحولات التي مرت بها حو  لشا سبق ذكره محاولة تركيب:-
في مسارىا الصورم، نلحظ بوضوح تلك التنقلبت التي كجهت الشخصيات لضو تقمص أدكار ثيماتيكية مفركضة 

قاـ  عليها، كاف السبب فيها مدينة القاىرة، تلك الفضاء البعيد كالغريب الذم لم لػتضن الشخصيات، كإلظا
رىا كامتصاص رحيقها ليأخذ منها براءها كنقاكها، كيتًكها عرضة لدختلف الصراعات المحتدمة، كىو ما خلق اباعتص

لدينا شخصيات ضائعة فاقدة لذاها، تعاني الاغتًاب كالاستلبب. فهذه الددينة عدائية بالقدر الذم تصبح الذكات 
ضيٌ قدما كنسياف الألم كالدعاناة؛ سول الالطراط في منظومتها الفاسدة، فيها متشظية، كلا سبيل أمامها إذا ما أرادت الد

 دكف الرجوع أك الحنتُ إلى فضاءاها الأكلى. 
كلكي تتضح الأمور أكثر سنقوـ برسم جدكؿ توضيحي، نستبتُ من خلبلو لستلف تنقلبت الشخصيات من 

 لات على الشخصية الركائية.الفضاء القريب إلى الفضاء البعيد، كما لصم عنو من حالات كبرو 
 الفضاء البعيد الفضاء القريب نوعية الفضاء
 الحالة النهائية برولات الشخصية الحالة البدئية الشخصيات

 طالب طب- علي
 شخصية متحركة كنشطة-
 شخصية ختٌَة، لزبة،نقية-
 شخصية إلغابية-

مسافر يبحث عن موضوع القيمة، -
 يتملكو الضعف كالضياع.

صية سكونية، ضحية بروؿ: شخ-
صراعات لزتدمة، لستطفة، لزتجزة، معذبة،  

 كثتَة الذعر كالبكاء 

شخصية لررمة -
 برت التهديد

 شخصية مدنسة-
تعاني الاغتًاب الذابٌ 

 كالدديتٍ
 مهرج في الشوارع- عزكز الدهرج

 شخصية سكونية-
 شخصية مهمشة كمنبوذة-
شخصية سلبية تعاني -

 اغتًابا ذاتيا

 / لبلدة إلى الفضاء البعيدلم تنتقل من ا

 متشرد في الشوارع- عبد الدعطي
 شخصية متحركة كنشطة-
 شخصية مهمشة كمنبوذة-
 شخصية إلغابية-

حارس بالدتحف، يعاني من النظرات -
 الدكنية 

بروؿ: شخصية سجينية خانعة كمرعوبة -
 تعاني الظلم كالإىانة

شخصية معزكلة  -
 ةكمضطرة كخائف

 شخصية مستلبة
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 شخصية سكونية سلبية.-
 طالبة بكلية الذندسة- سمية يسرم

 شخصية متحركة كنشطة-
 شخصية ثورية برررية-
 شخصية إلغابية-

بروؿ:شخصية غريزية بسارس 
 الجنس

بروؿ:شخصية سلبية -
 مستلبة

لم تنتقل من مدينة القاىرة إلى الفضاء 
 البعيد

/ 

 عاملة بالدتجر، فقتَة- ذكرل البرعي
 ةشخصية متحركة كنشط-
شخصية نقية رافضة -

 للمساكمة
 شخصية سلبية-

 شخصية مستغلة جنسيا، مدنسة-
شخصية سكونية تعاني من الإىانة، كثتَة -

 البكاء
 بروؿ: سيدة أعماؿ ثرية-
 لزبة للماؿ كالجنس، تعاني اغتًاب ذابٌ-

موت الشخصية 
قتلب، كتلبشي القيم 
 كالتحولات الدكتسبة

 سةأستاذ بكلية الذند- حسن الرشيدم
شخصية عاشقة، نقية، -

 كختٌَة.

شخصية سجينية، تعاني من التعذيب -
 كالإىانة.

 شخصية قوية، متحركة كنشطة.-
بروؿ: شخصية قاتلة مليئة بالحقد -

 كالانتقاـ

 شخصية لررمة،-
زعيم  منتقمة،

 عصابة، اغتًاب ذابٌ

 (ا إلى الفضاء البعيد.اء انتقالهجر   الشخصية )الجدول ب يوضح الحالات والتحولات التي مرت بها
نلبحظ من خلبؿ الجدكؿ أف بعض الشخصيات لم تغادر فضاءىا الأصلي، حيث بقيت فيو لعدـ توفر لزفز 
الرغبة في الانتقاؿ، على غرار عزكز الدهرج الذم ظلت تربطو بفضائو تلك الفتاة التي قد أحبها، ككذلك سمية يسرم 

ت إخفاء جرمها بتخلصها من الحمل بالإجهاض. أما بقية الشخصيات التي لم تغادر فضاء القاىرة بعد أف استطاع
الأخرل، فقد شهدنا انتقالذا من الفضاء القريب إلى الفضاء البعيد، رغبة منها في برقيق كجودىا كبرقيق طموحاها 

 كتغيتَ الأكضاع المحيطة بها التي من شأنها أف تعكر صفوىا أك أف بردد مصتَىا. 
صيات قول سلطوية مارست سلطتها باعتبار نفوذىا في فضاء القاىرة، منها الفردية  تتحكم في ىذه الشخ

كالشخصيات الثانوية أمثاؿ أكرـ البدرم، راتب باشا، زينهم، الأستاذ جلبؿ، كمنها الجماعية كإدارة الجامعة، إدارة 
 برطم الذات، فتشوىها الدتحف، إدارة السجن، كالتي قادت الشخصيات الرئيسية إلى سلسلة من الصراعات التي
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جسديا كنفسيا، كىي صراعات من أجل البقاء، بزوضها الذكات أملب منها في بذاكز أزمتها الحادة كالخركج منها بأقل 
  (La structure élémentaire deالأضرار. كىنا يفرض الدربع السيميائي حضوره الدنطقي كبنية أساسية للدلالة

la signification)  كىي مشكلة كحدات دلالية صغرل متضادة، ىي التي بسفصل العلبقة الدتجلية على سطح ،
 فق الدخطط الآبٌ:الخطاب السردم بتُ )الشخصية/الفضاء(، كالذم سنوضحو ك 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 (المربع السيميائي الذي يمفصل العلاقة بين الشخصية والفضاء 12الشكل )

 لػيلنا ىذا الدربع السيميائي على ما يلي:
 على مستوى المحاور الدلالية:

  لزور الوجود: كتندرج ضمنو ثنائة البقاء/الصراع، التي بسفصل علبقات العداكة كالنفور بتُ الشخصيات كالفضاء
 مستول الخطاب الركائي العاـ. على

                                                 

  نظاـ البنيةSystème de structure:  لا لؽكن برديد أم عنصر منفصلب كمستقلب، إلٌا بعلبقتو الخلبفية مع عنصر آخر أك عناصر أخرل، فالدٌلالة
الذيئات الدقارنة تستخلص من مسلٌمة معطاة كامنة في الاختلبؼ القائم أساسا على برديد معالم الانزياح، فما يشكٌلو ىو تأسيس لعلبقة كلاختلبؼ ما بتُ 

 . 97للؤشياء. ينظر: نادية بوشفرة، مباحث في السيميائية السردية، ص

 
 =الوجود01لزور 

 
 بقاء           تضاد           صراع

 
 

 تضمتُ                                   تضمتُ                       
 
 

 لا صراع        برت التضاد       لا بقاء                          
 

 
 = اللبكجود02لزور 

 

 تناقض
 

 تناقض
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  ،لزور اللبكجود: كتندرج ضمنو ثنائية )اللبصراع/اللببقاء(، ككأف ىذه الثنائية برصر الشخصيات في زاكية ضيقة
كىي أف الذات الانسانية تدكر في دكامة من الصراعات لن تنتهي إلى بفنائها، فهذا المحو الدلالي لا يتحقق إلا 

 بدوت الشخصيات.
 ستوى العلاقات:على م

  علبقة التضاد: بذسدىا الثنائية الدتضادة )بقاء/صراع(، فالشخصيات لا تستطيع أف برقق ذاها في فضاء الركاية
بعيدا عن الصراع كالدواجهة، ككما قلنا سابقا فإننا أماـ فضاء بلب قلب، لا مكاف فيو للحياة السوية. كما أف ىناؾ 

اللبكجود، كمن صور برقق ىذه  ر)لا صراع، لا بقاء( كالتي تنتمي إلى لزو  علبقة برت التضاد التي بذمع بتُ
الثنائية، ىو موت الشخصية ذكرل البرعى، فالدوت ىو السبيل الوحيد للتخلص من الصراعات كالدشاكل الحاصلة 

 في ىذا الفضاء الركائي.
 نا الثنائية الأكلى على ما قامت بو بعض علبقة تضمتُ: بذسده الثنائيتتُ )بقاء=لا صراع(، )صراع=لابقاء(. بريل

الشخصيات مثل عبد الدعطي، كسمية يسرم، بعدما أدركا التأثتَ السلبي للفضاء على النسيج الاجتماعي، حيث 
حاكلا الخركج بأقل الأضرار من تلك الصراعات، إلؽانا منهما أنها الضامن الأمثل لتحقيق البقاء، كبأف السعي كراء 

تها مع المحافظة على سماها الوصفية الدادية كالدعنوية يعد ضربا من الخياؿ، كقد يكلف الشخصية برقيق موضوع قيم
حياها. كبريلنا الثنائية الثانية إلى علبقات الصراع التي بسفصل بشكل كبتَ الفضاء العاـ للركاية كبالخصوص فضاء 

لشخصيات ضعيفة أف تتجنبها كأف برافظ على  القاىرة، فهذا الفضاء تطغى عليو الصراعات كالنزاعات، فلب لؽكن
سماها الوصفية أك أف برقق موضوع قيمتها، كىو ما يؤدم بها إلى سلسلة من الحالات كالتحولات التي لا تنتهي 

 إلا بتشويهها أك موها.
 الذات كرغبتها في  علبقة تناقض: بذسده الثنائيتتُ )بقاء/لا بقاء(، )صراع/لا صراع(، بريلنا الثنائيتتُ على كينونة

برقيق كجودىا، في مقابل اصطدامها بثقافة الفضاء كبالخصوص مدينة القاىرة التي لا سبيل فيها للغرباء عنها 
سول بالتخلي عن سماها الوصفية كتقبل الأفكار الدبثوثة فيها إف أرادكا حقا الالطراط في نظامها الاجتماعي 

ة كالدقاكمة كلزاكلة الحفاظ على مقومات الذات؛ قد لغرٌ ىذه الذكات كالثقافي، لأف لررد التفكتَ في الدواجه
الضعيفة إلى حافة الفناء أك الدسخ بالقوة، كىو ما نلحظو على معظم الشخصيات الساردة التي تنوعت مصائرىا 

 بتُ الاستسلبـ للواقع، كالتشوه، كالنزيف، كالدوت.
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  :علاقة الفضاء بالزمن -3
نات السردية في عملية القص، "فإذا كاف الأدب يعتبر فنان زمنيان )..( فإف القص ىو أكثر الزمن ىو أحد الدكو 

أفٌ الذم يشكل  كقد قسم الدارسوف الزمن إلى زمن خارجي كآخر داخلي، غتَ .(1)الأنواع الأدبية التصاقا بالزمن"
باعتباره "زمن بزييلي، قائم بذاتو، صنعتو اللغة  ت عليو ىو الزمن الداخليكترتكز عليو الدراساالاىتماـ الأكبر 

لأغراض التتخييل الركائي، ييبتٌ لينجز كظائف بزييلية على الدستول البنائي: الإسهاـ في تشكيل بنية النص الركائي، 
غتَ أف تقنيات ىذا الزمن قد تغتَت مع  .(2)كخلق الدعتٌ، كعلى الدستول الدلالي بتوظيفو توظيفان دالان على الحكاية"

 التطور الحاصل في الركاية.
كإذا كاف النسق التًتيب الزمتٍ في الركاية التقليدية ينهض على نظاـ التعاقب الزمتٍ، كىو نظاـ خطي لػكمو 

و التًتيبي في الركاية الجديدة، كىذا بفعل الخركقات الزمنية التي لؽارسها السارد على الدنطق، فإفٌ ىذا النسق يفقد منطق
نظاـ تسلسل الأحداث الركائية، لزدثا تفاكتا بتُ زمن القصة كزمن السرد، كذلك باستعمالو التداخل، التزامن، 

  .(3)كالاستًجاع كالاستباؽ...
بساشيا مع ىذه الدعطيات؛ يرصد لنا أحد الباحثتُ العرب مفهومو للزمن، من حيث "ىو صتَكرة الأحداث 
الركائية الدتتابعة كفق منظومة لغوية معينة، تعتمد على التًتيب كالتتابع، كالتواتر كالدلالات الزمنية بغية التعبتَ عن الواقع 

 .(4)كفق الزمن الواقعي أك السيكولوجي أك الفلسفي"الحيابٌ الدعيش 
تنتفي فهما قيمة ثابة في عملية البناء كالدلالة، كبدكنهما  ،فضاءالزمن ك ال مكوني لػتاج المحكي دائما إلى

كضمن ىذين  .(5)"إذ يلزـ المحكي أف يقوؿ )متى( كما يلزمو أف يقوؿ )أين(" بوصلتها،تفقد الشخصيات الأحداث ك 
البناء الفتٍ لو، حيث لكل مكوف خصوصيات فنية بزتلف مع الآخر كتتكامل معو في نفس الوقت، التساؤلتُ يتشيد 

يصبو إليها الحكي، كفي ىذا توضح الناقدة )سيزا قاسم(: "أف الدكاف لؽثل يد الأفكار كالإيديولوجيات التي لتجسكىذا 
التي تقع فيها أحداث الركاية أمٌا الزمن فيتمثل في ىذه الأحداث نفسها كتطورىا. كإذا كاف الزمن لؽثل الخط  الخلفية

لخط كيصاحبو كلػتويو فالدكاف ىو الإطار الذم تقع فيو الذم تستَ عليو الأحداث فإف الدكاف يظهر على ىذا ا

                                                 

  .37( سيزا قاسم، بناء الركاية، ص1)

   .235أحمد، البنية كالدلالة في ركايات إبراىيم نصر الله، ص ( مرشد2)

  .237براىيم نصر الله، ص( ينظر: مرشد أحمد، البنية كالدلالة في ركايات إ3)

 .10، ص1998مراد عبد الرحمن مبركؾ، بناء الزمن في الركاية العربية الدعاصرة، الذيئة الدصرية العامة للكتاب،  (4)

  .72( لرموعة من الباحثتُ، الفضاء الركائي، ص5)
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كىناؾ اختلبؼ بتُ طريقة إدراؾ الزمن كطريقة إدراؾ الدكاف. حيث أف الزمن يرتبط بالإدراؾ النفسي أمٌا  الأحداث.
  .(1)الدكاف فتَتبط بالإدراؾ الحسي"

سد الزمن كتكمٌل معناه، فالزمن لا يتحقق فعلو إلا من خلبؿ ظهور آثاره في الفضاء أحد الأشكاؿ التي بذ إفٌ 
الانساف كالطبيعة، فلب يعقل أف لغرم في فراغ سدلؽي، فلببد من فضاء لغرم فيو. فالفضاء ىو العنصر الذاـ الحيوم 

الاثبات كالدصداقية إلا بربطها ، لكونو المجاؿ الدادم لوقوع الأحداث كالصراعات، كالتحولات التي لا تأخذ طابع للزمن
كعلى ىذا الأساس فإفٌ الفضاء كالزمن عنصراف متلبزماف، كدراسة أحدلعا تستوجب النظر كذلك في  .(2)بالزمن

. كفي ىذا السياؽ، يرل الناقد )حسن الف الذم يؤسسانوفي النظر إلى التحالعلبقة يقيمانها، فالدعتٌ لا يكتمل إلا 
أف "كل اختًاؽ لحقل الدعتٌ لن يتم إلا بالدركر عبر فهم كبرليل الفضاء كالزمن في تداخلهما الجوىرم العميق  لصمي(

 .(3)من حيث إنهما الدركز الدستقطب لكل العناسر السردية الحكائية في الخطاب الركائي"
يتداخل الفضاء كالزمن في ركاية "أنا عشقت" بشكل كبتَ، كذلك طيلة الدسار السردم، حيث يلحظ القارئ 

 ىذه الأختَة مفعولا بها، تصبحأين  ،القول الفاعلة إلىتأثتَلعا  تدخصوصا عندما لؽبينهما؛ ذلك التحالف الوطيد 
كلضن إذ نولي اىتماما بهذا التحالف، فإننا بالدقابل، نؤكد . سنداف الفضاءمطرقة الزمن ك  كيصبح مصتَىا برت كطأة

في حركة من -كىو في تفاعلو مع الفضاء الدتداخل، الدتشظي ك التي يؤديها الزمن من خلبؿ بنائو  ةامعلى القيمة الذ
بل بذاكز ذلك  للركاية، ائيةبعدا إلػائيا كرمزيا كلم يعد يقف على الوظيفة البن" تضمنأضحى ي -الاستًجاع كالاستباؽ

  .(4)كمع الحالات الشعورية للذات من ناحية ثانية" ،من ناحية إلى كظيفة دلالية تتوافق مع الواقع الحيابٌ
فضل( على ىذه الألعية منوىا إلى أف الزمن  فالزمن لو ألعيتو في عملية البناء كالتدليل، كقد نبو الناقد )صلبح

كنوجو مساره بدا يتفق مع طبيعتها  أحاديان أماـ الأعماؿ نفسها، بل علينا أف نعدلو كلضوره "لا ينبغي أف يظل مصمتا
تتبع علبقة الفضاء بالزمن في ىذه الركاية، -حاكؿ سن -على دراية بهذه الألعية كلضن-لذلك  .(5)كيكشف عن بنيتها"

التًكيز على الاشعاعات الدلالية كالرمزية الذامة التي تثتَىا، مراعتُ في نفس الوقت مدل خصوبتها  الركاية، كسنحاكؿ
 في إثراء الركاية بدختلف الدواضيع التي بزدـ توجهها.

 

                                                 

  .106( سيزا قاسم، بناء الركاية، ص1)

  .127( ينظر: مرشد أحمد، البناء كالدلالة في ركايات إبراىيم نصر الله، ص2)

  .85لفضاء السردم، ص( حسن لصمي، شعرية ا3)

  .157( مراد عبد الرحمن مبركؾ، بناء الزمن في الركاية الدعاصرة، ص4)

  .20ص 2003، 1( صلبح فضل، أساليب السرد في الركاية العربية، الناشر: الددل،ط5)
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 :/جمود الفضاءالدائري    الزمن .أ 
في -يعتبر الزمن الدائرم من بتُ أىم أشكاؿ الزمن الدستعملة في الركاية العربية الجديدة، إنو الزمن الذم يعبر 

، كقد جاء ىذا الاستعماؿ "نتيجة (1)عن "استمرارية الداضي في الحاضر كتكرارية الحدث عبر التاريخ" -بعد من أبعاده
ل الانساف فالظركؼ الصعبة كالأحداث الدتشابهة كالدتتالية بذع ،(2)حتمية ترتبت عن الاحساس العربي بدائرية الزمن"

كقد كصفو ..العربي لػس بتكرارية الزمن، كبأف الزمن يعيد نفسو، كمن بٍ ينعكس ىذا الاحساس على نفسيتو بالسلب
عبد الدلك مرتاض بأنوٌ زمن "تعاقبيه في حركتو الدتكررة؛ لأف بعضو يعقب بعضىو، كلأف بعضو يعود على بعضو الآخر 

الفصوؿ الأربعة التي بذعل الزمن يتكرر في مظاىر متشابهة أك متفقة؛ لشا  في حركة كأنها تنقطع، كلا تنقطع؛ مثل زمن
  .(3)"لدساره المجسىد في تغتَ العالم الخارجي من جهة أخرل رالغعل من ىذا الزمن ناسخا لنفسجو من كجهة، كلشرًٌ 

دائرم، الذم "تشتَ دكائره الدتكررة الدغلقة إلى سيادة منطق ما لػكم لقد احتفت ركاية "أنا عشقت" بالزمن ال
اكن على فضاء البلدة، ككل الأم حضورهكقد طغى  ،(4)ىذا العالم برغم كل ما يبدك فيو من عشوائية كعفوية كانقلبب"

كعلى ذات الطابع الشعبي، التي يوحي مظهرىا بتوقف الزمن فيها، كبأفٌ مظاىر الحياة فيها لررد ركتتُ يومي متكرر. 
ىذا الأساس يصبح الباحث القارئ للركاية أماـ زمن تكرارم ذك تأثتَ نفسي على شخصياها، على اعتبار أف "الدعمار 

 .(5)بات العالم كاستمراريتو على منواؿ متكرر شبو ساكن"الدائرم ينطوم في بعد من أبعاده على درجة ث
لزمن عند لتوقف  منالشخصية )الطبيب أمشتَ( في ملفوظها السردم  إليو ألدح كمن مظاىر الزمن الدائرم؛ ما
كذلك من خلبؿ تعاقبو  في نفس الوقت ىيمنتو على مستقبل الحياة في البلدة، احقب تارلؼية موغلة في القدـ، كمؤكد

كلغعل سكانها يتحركوف  ، فارضا عليو منطقو الدطوٌؽ الذم لػاصرىا كيؤبد قصورىا التنموم،الدستمر على ىذا الفضاء
كما أدراؾ أننا لسنا كذلك؟ ما أدراؾ أفٌ كل الذين لغلسوف حولك )) كما في ىذ االدقطع:  ضمن دائرة زمنية مغلقة،

ريوف الأحياء اختفوا منذ زمن بعيد، لم يعودكا قادرين على بناء الدعابد أك زراعة الوادم أك في الدقهى ليسوا موتى؟ الدص
   (6)((إقامة الجسور، ما الغرابة في أف تتجمد فتاة صغتَة كيسلب منها رحيق الحياة حتُ يفارقها حبيبها؟

حت تنتابو حالة من الشعور الدتكرر بجمود السردم أف الطبيب أمشتَ، أصب لفوظنستشف من خلبؿ ىذا الد
فضاء البلدة كسكونيتو كدلؽومتو، ىذه الحالة التي براصر ىذا الفضاء كبسنعو من الخركج من بوتقة الجمود إلى ميداف 

                                                 

 .68ص ،2002توراه، الجامعة الأردنية، أطركحة دك ،{2000-1960} الزمن في الركاية العربيةحسن يوسف عوض الله، ( مها 1)

 .92، ص1999، سبتمبر، 9أشكاؿ الدعمار الفتٍ، لرلة علبمات في النقد، مج، عبد الرحمػػن بوعلي (2)

  .175عبد الدلك مرتاض، في نظرية الركاية، ص (3)

 .205، ص1982مارس، -فبراير-، يناير2، ع2قصص لػي الطاىر الطويلة، لرلة فصوؿ، مج، صبرم حافظ (4)

 .205ص الدرجع نفسو، (5)

 .50( الركاية، ص6)
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كأحالتها على منطق  فيها ماضوية، ألغت تعدد الأزمنةالتطور كمواكبة التحضر، ككأف فضاء البلدة بريط بو دائرة زمنية 
حركة بدقدار ما يأبٌ لتأكيد التشابو. لذذا كلو، يفقد الزمن في  ائرم مغلق، يتجاكر فيو الداضي مع الحاضر لا "لتوليدد

أك  ((حاضر الداضي))كلا يعود ىناؾ فرؽ في الحديث عن الداضي أك الحاضر أك عن  -التتابع-الركاية أىم خصائصو 
أيامو  فتصبح .(1)دئذ حاجزا لا لؽكن التفاعل معو أك التغلب عليو"، إذ يتحجر الزمن كيصبح عن((الداضي الدستعاد))

ذم جعل الطبيب أمشتَ يربط ىذا الفضاء بفضاء آخر ينتمي كشهوره كسنواتو كلها متشابهة كمتكررة، كىو الأمر ال
إلى الزمن الغابر أين كانت الحضارة الفرعونية مزدىرة، فمنذ أف بنيت الدعابد الضخمة، كمنذ أف شيدت الجسور، 

ح ، كمن بٌٍ يصبكالفضاء الدصرم لا يتغتَ، كىو الأمر الذم لػيلنا على أفٌ الزمن الداضي مستمر في الزمن الحاضر
 . طواعية الدوت برصيل حاصل في زمن مستقبلي كلد لتكريس حالة الجمود الذم بسرٌ بو البلدة

كقد توالت الصور الدالة على توقف الزمن كاستمراره على نفس الدنواؿ في الزمن الحاضر، "بحيث يشعر القارئ 
أسماء أك أطياؼ، كالدكاف ثابت، كالدناخ بأنوٌ لم يغادر اللحظة الدصورة، كلم ينتقل إلى لحظة جديدة. فالشخصيات لرد 

، بل أكثر من ذلك؛ ازدادت الدائرة الزمنية (2)العاـ قابً، كالأكضاع متماثلة، كالدواقف ىي ىي، كالشعور لا يتبدؿ"
يقوؿ  ة ككل،اتساعا كبساسكا كىيمنة، كصارت البلدة برت قبضة زمنية فولاذية امتدت سطوها إلى الحياة الدصري

كل شيء جامد، ىؤلاء العماؿ الذين يعملوف على الداكنات نفسها كيطالبوف بالدطالب نفسها كلا ))الطبيب أمشتَ: 
يستجيب لذم أحد، حوادث القطارات كالسيارات التي بردث بالطريقة ذاها كفي الأماكن نفسها، الرؤساء الذين لا 

الأنهار، جزءا من حقائق الطبيعة، كل شيء يتكرر بالكيفية نفسها يتغتَكف حتى أصبحوا أشبو بالجباؿ كالسحب ك 
 . (3)((كالدنواؿ نفسو

يكشف ىذا الدقطع السردم عن الواقع الأليم الذم يعانيو سكاف البلدة، حيث أف الزمن الدائرم يؤثر في 
فالواقع في فضاء البلدة لا يتجدد بقدر ما  ىذه،نفسيتهم، كلغعلهم لا لػلموف كلا يأملوف في الخركج من حالة التجمد 

كلا يقبل إلا بنفسو، إنو أشبو بالقدر المحتوـ الذم  كل الأزمنةيلغي   الداضي على اعتبار أف الزمن ،يتكرر كيزداد عفونة
لشلة. كىو فالزمن ىنا "دائم الدكراف في حلقة مفرغة، كلذلك فالحياة فيو راكدة ك  يشل الذات كلغعل مآلذا إلى التحلل،

فهذا الفضاء الذم يعاني من الحوادث  .(4)ىنا زمن مسار حياة الشخصيات كليس اللزمن السردم بالدعتٌ الحصرم"

                                                 

، 2008الكويت، سبتمبر -، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب355ألظاط الركاية العربية الجديدة، لرلة: عالم الدعرفة،ع: شكرم عزيز الداضي،  (1)
 .179ص

 .46الدرجع نفسو، ص (2)

 .52الركاية، ص (3)

  .164( حميد لحمداني، القصة القصتَة في العالم العربي )ظواىر بنائية كدلالية(، ص4)
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عل الانساف الدصرم يائسا مستسلما، لا الدتشابهة كالدتكررة مثل مشاكل العماؿ كحوادث القطارات كالسيارات، بذ
، "فالحاضر لا يبعث إلا على البكاء يقول على لرابهة صركؼ الدىر، بل بذعلو يستكتُ إلى ىذه الدائرة الزمنية الدغلقة

 .(1)كالحتَة كاللبمعتٌ، كالدستقبل لا لؼبئ سول الرحيل كالدوت"
كم قبضتو على سكاف البلدة، كلغعلهم رىن ىذا الجمود الذم  إف الزمن الدائرم زمن معاد، فهو دائما ما لػي
سيطر على فضاء الددينة الصغتَة منذ زمن بعيد، حتى الشخصية عزكز الدهرج لم يسلم من كطأة الزمن الدائرم، 

: الذم أصاب سكاف البلدة التي تعاني من التخلف كالفقر، يقوؿ فنفسيتو الحزينة كالدنطوية كانت نتاج الحزف كالانطواء
ىؤلاء الأبالسة الصغار، لداذا لا يضحكوف؟ لداذا شبوا مثل آبائهم لػملوف السحن الكئيبة نفسها التي لا ترتاح إلا ))

ك في في العبوس كرفض البهجة؟ مهرج مثلي كاف من الدفركض أف يصبح سرٌ بهجة ىذه الددينة؛ يفجرٌر الضح
 . (2)((طرقاها، كتذكٌر ثيابو الدلونة أفٌ ىناؾ شمسا جديدة كل يوـ

فيها سكاف البلدة، حيث تكوف بدايتها  يتخبط التي الدائرة الزمنية الدغلقة نلمح من خلبؿ ىذا الدقطع السردم
ي بدايتها، كلكن يكوف تعامل الفضاء ىذه الدرة الحزف كالكآبة كالألم التي لؽنحها فضاء البلدة للآباء، كتكوف نهاينها ى

مع الأبناء، حيث ينقل الحزف كالكآبة كالألم إليهم، ككأنهم أماـ حالة مرضية معدية، أك حالة كراثية تورث أبا عن جد، 
نتاج للحياة الراكدة  ، فتلك الوجوه العابسة ىي(3)((اللعنة على عدكل الحزف))تقوؿ الذات الساردة عزكز الدهرج 

كتبقيو في كالساكنة في فضاء البلدة، كالتي لا تتغتَ، ىذه الحياة الجامدة التي تسلب الانساف إرادتو في الفعل كالتغيتَ، 
 .دائرة التخلف

كيواصل الزمن الدائرم حضورة في متن الركاية، فالزمن الداضي لا ينفك من الاندغاـ مع الزمن الحاضر، حيث 
التي  حداث الدشابهة التي بذعل الشخصيات تشكك في الاستمرارية الخطية للزمن، كأف ىذه الأحداثبالأ يغمره

علن حضوره ككاقعو في الزمن الحاضر. كقد كاف الشيخ )مسعود( ما ىي إلا بذسيد لدنطق تارلؼي يأبى إلا أف ي يعيشها
 الغابر زمن الدماليكلنفسية إلى استحضار من بتُ الشخصيات التي استشعرت ىذا الاندغاـ، بعد أف أفضت حالتو ا

بكل حيثياتو، بعد أف مارست السلطة ضغوطاها عليو: ))غاب الحق عتٍ يا بتٍ، كطاش صوابي حتُ استمعت إليهم، 
التاريخ يعيد نفسو، برل عليَّ اللعنة نفسها التي حلت على الأمتَ سنجر الذم بتٌ ىذا الدسجد، كلكنو بناه تكفتَا 

  .(4)((فماذا بيدم لأكفٌر عن ذنبي؟عن جرلؽتو، 

                                                 

  .131( شكرم عبد العزيز، ألظاط الركاية العربية الجديدة، ص1)

 .81( الركاية، ص2)

  .81( الركاية، ص3)

  .179( الركاية، ص4)
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الذين لا ، عن الدماليك فالدمارسات التعسفية للسلطة في نظر الشيخ ما ىي امتداد لستَكرة تارلؼية متوارثة
))إنهم موجودكف..لم  يكفوف عن ترىيب الناس كإجبارىم على الخيانة كالانصياع، كىو ما يدؿ عليو الدقطع التالي:

لؼتفوا قط..ىم الذين بثوا الخوؼ في قلبي كجعلوني أفعل ما فعلت.. أتركتٍ كحدم يا بتٍ.. لعل الدموع بزفف قليلب 
 . (1)من كرب نفسي((

 :زمن الاسترجاعو  الفضاء .ب 
يكمن ىذا الحوار بسثل استعادة الفضاء عبر الذاكرة أحد التمظهرات التي يتجلى بها الحوار الفضائي الزمتٍ، ك 

فمن خلبؿ استًجاع الزمن يتم " من خلبؿ استعماؿ الذاكرة للعبور إلى عوالم فضائية خاصة بالشخصية الدتذكرة،
، من ىنا (2)"استًجاع الدكاف أيضا، إذ أف بنية الزمن الدستعادة لا تأبٌ إلا كىي تقدـ أماكن تقوـ الشخصيات بتذكرىا

مفارقة زمنية تكشف عن تناقضات البنية الفضائية، على اعتبار أف الدسافة  -في الغالب-تتكشف للشخصيات 
الزمنية بتُ زمنتُ متباعدين )الداضي/الحاضر( تساىم في معرفة الفضاء كإبراز التحولات الطارئة عليو، كمن بٍ الوصوؿ 

 مكتسباتو القيمية كالرمزية.إلى 
على حد –الدنفلت  فضاء؛ فسنجدىا هتم كثتَا بفضاء الذاكرة، ذلك ال"أنا عشقت"كإذا ما تطرقنا إلى ركاية 

، "فما كغدرهالذم تصبو إليو الشخصيات تذكريا ىركبا من كطأة الزمن الحاضر  -تعبتَ محمد مصطفى علي حسانتُ
ة من الرغبة العارمة في بذسيد الداضي في الزمن الراىن، بذسيده بوصفو مكانا تتوؽ يتم استًجاعو مكانيا يعبٌر عن حال

عزكز الدهرج" الذم حاكؿ "، بساما مثلما حصل للشخصية (3)إليو الشخصيات كبراكؿ امتلبكو حتى كلو بالتذكر"
ظل ثنائية الداضي/الحاضر،فهذه الثنائية تكشف  ، حيث كشف فيها عن ارتباطو بهذا الفضاء فيالبلدةاستًجاع فضاء 

 بتُ ذلك:شكل الآبٌ يبذاه ىذه الشخصية، كال فضاءعن الفاعلية الدتناقضة لل
 

 
 
 
 

 
                                                 

  .180( الركاية، ص1)

 .77ص دراسة في آليات السرد كالتأكيل، :استعادة الدكاف ( محمد مصطفى علي حسانتُ،2)

 .77ص ،الدرجع نفسو (3)

 بةالألفة، المح   الزمن الداضي                                        
 

 عزكز الدهرج      فضاء البلدة   
 

 الدعاداة، الكره   الزمن الحاضر                                       
 ضر(يوضح تحول الوظيفة الدلالية لفضاء البلدة في ظل ينائية الماضي/الحا 13)الشكل 
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لؽثل ماضي البلدة الدتنفس الوحيد لعزكز الدهرج، كالدهرب الوحيد من كاقعها الدعاش، فالداضي ىو الذم يعطيو 
، فمن خلبؿ ىذا الدقطع السردم (1)((كانت أكثر الأماكن ألفة في حيابٌ))ألفة الفضاء كلزبتو، تقوؿ الذات الساردة 

ميمية التي تربط عزكز الدهرج بفضاء البلدة في زمن الداضي، خصوصا بعدما تعلق قلبو بتلك الفتاة، نلمح العلبقة الح
فالبلدة بالنسبة إليو كالأـ الحانية على صغارىا، فبعدما  كاف يعاني من الحزف كالضياع، فقد لقي في ىذه البلدة الأمن 

ختَة زرعت في قلبو حب الحياة، كىو ما جعلو يقرر الزكاج كالسعادة، إضافة إلى ذلك فقد منحتو فتاة جميلة، فهذه الأ
حدثتهم عن حبي ))منها رغبة منو في احتضاف فضاء البلدة ك توثيق الارتباط بو، كىو ما لغسده ىذا الدقطع السردم 

رار كغرس جذكره في ىذه البلدة ، فرغبة عزكز الدهرج في الاستق(2)((لددينتهم كرغبتي في البقاء فيها إلى بقية العمر
يعكس القيمة الانسانية التي لؽتلكها ىذا الفضاء بوصفو فضاء حاضنا لو، فرغم بساطتو إلا أنو كاف الذوية كالوطن 

 لذذه الشخصية، كرغم ىشاشتو إلا أنو كاف الدنقذ لذذه الشخصية من الغربة كالضياع.
د عرؼ فضاء البلدة زمنا آخر أكثر حدٌة كصرامة، جعلت كلأف الفضاء لا يسلم من كطأة الزمن كجبركتو، فق

منو فضاء عدكانيا، إنو زمن الحاضر بكل ما لػملو من تناقضات. إف الحوار العلبئقي بتُ فضاء البلدة كزمنها الحاضر 
حضاف يكشف عن عدكانية ىذا الفضاء بذاه عزكز الدهرج، فكل الدكتسبات القيمية الالغابية التي كاف ينعم بها في أ

إلى النقيض، فحاضر البلدة  -على اعتبار أف ىذا الفضاء خاضع لتبئتَه الخاص -ىذا الفضاء قد برولت بالنسبة إليو
برولت شوارع البلدة إلى مصيدة، ))قد صار فضاء طاردا يقتنص خطوات ىذه الشخصية، تقوؿ الذات الساردة 

، فهذا الفضاء أصبح لا يعطيو إلا الدزيد من التشرد كالغربة، (3)((تقتنص خطوابٌ، كلا تعطيتٍ إلا الدزيد من التشرد
 خصوصا بعدما رفض أىل الفتاة عرض زكاجو. 

يؤدم الفعل الاستًجاعي للذاكرة إلى تعانق "عنصر الزماف كالدكاف في لوحات فنية راقية، لؽتد فيها خيط الزماف 
ذكرياتو كتفصيلبتو بأفراحو كأحزانو، بضيقو كاتساعو، بسحره كجمالو بعيدا عن لحظة الحاضر، ليستًجع الدكاف بكل 

 . (4)ككآبتو التي تثتَ في النفس غصة"
مستودع أك  سولالتي ىي "ليست  بالذاكرة -في لحظة بوح يغمرىا الانكسار كالحسرة-تعود الساردة )ذكرل( 

عند كذلك  ؛(5)الآثار الثابتة للؤحداث الداضية يشبو السجلبت المحفوظة في الطبقات الجيولوجية"ك خزاف للسجلبلت 

                                                 

 .91ص ( الركاية،1)

 . 92ص ( الركاية،2)

 .92ص الركاية،( 3)

  .507( نصتَة زكزك، بنية الفضاء في ركايات كاسيتٍ الأعرج، أطركحة دكتوراه، ص4)

  .07بناء الزمن في الركاية الدعاصرة، ص مراد عبد الرحمن مبركؾ، (5)
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تيب قصتها لتصدـ القارئ بددل مفصلية في مسارىا السردم؛ معيدة بذلك تركيب كتر  )بحر القبٌارم( نقطة زمكانية
ففي ىذه النقطة الزمكانية ابزذت  .ن في بذربتها الدعاشةفاعلية الزم نة في نفس الوقت عمرارها كمأساها، كمفصح

الحائرة  نفسيتها -حينها-سالعت الساردة قرار الانفصاؿ عن مدينة الاسكندرية كالاتصاؿ بددينة القاىرة، كقد 
على كشك الدوت، بقع  ((القبٌارم))))بحر  الدأساكية، كما في ىذا الدقطع الوصفي: فضاءات الفي رسم جماليختنقة كالد

من الزيت الكثيف تغطي سطحو كبزنق موجاتو، قارب الريس برعي كاف ميتا بالفعل، كتلة من أخشاب متكسرة 
سم القارئ كانت مكتوبا على كمهتدئة؟ من الدلح، لراديف لزطمة، كصارية ملقاة كجثة بعد أف انتزعت من مكانها، ا

الحافة العلوية، لم يبق منو إلا حرؼ الذاؿ..أكؿ حركؼ اسمي، كتبو على حافة القارب في اليوـ الذم كلدت فيو، 
ىكذا قاؿ لي، يومها كاف الرزؽ من عند الله كالسمك الفضي كفتَا لا يكف عن التًاقص في الشباؾ، كلم يكن ىناؾ 

 . (1)موت((
لػيلنا ىذا الدقطع على ثلبث أزمنة متعاقبة خطيا بطريقة ارتدادية، أم العودة بالزمن إلى الوراء، بداية بزمن 

ولادة. كيبدك أفٌ زمن الغرؽ ىو الأكثر إدراكا في ىذا ككصولا بالذاكرة إلى زمن ال ،الاستًجاع، مركرا بزمن الغرؽ
 على عبر ملفوظات دالةكذلك  ،في آخر مراحل حياتو الذم تداعيالد قارببذليو على أركاف ال حيث نلحظالدقطع، 

حالة الغرؽ التي بذلو رمزم لغسد  وىك  لزطمة /جثة،، مثل: الدوت /بزنق /ميتا /متكسرة /مهتدئة /غرؽالاختناؽ كال
 .)ذكرل( تتخبط فيها

كرل( إلى زمن الولادة كالطفولة توؽ الشخصيىة )ذ ت التي اصطدمت فيها بالواقع الدرير؛ أماـ ىذه الحالة الدأساكية
كتستًجع  ينتابها الحنتُ إلى الداضي"فالشخصية كثتَا ما  يوجد تصادـ، المجيد ىركبا من ىذا الواقع الدأزكـ أين لا

، كعندما تشعر لواقعباالذات  تصطدـ فيهاالدرحلة التي لم  ة، كىيكبخاصة مرحلة الطفولبكل عذاباتو كعذكبتو  الداضي
كاية العربية بضآلة الداضي فمرد ىذا إلى أف الداضي لؽثل الومضة الحياتية التي انصرمت في كقت قصتَ أقل الذات في الر 

لشا ىو متوقع، في مقابل اىتًاء الواقع الحيابٌ الحاضر أك الآني الذم تعيشو الذات، بعد أف أدركت اختلبؿ معايتَ 
زمن الطفولة بالحياة كقيمة فنية بسيز  التي ربطت ىذه الشخصية كىو ما ينسحب على. (2)"حاضرىا كمستقبلها

كتوضيحا لذذا السياؽ سنضع أماـ القارئ  .السلبـ كالسعادة كرغد العيش الناتج عن الرضى الإلذى فتًة، إنها فضاءال
 ليا:الزمكاف دلافصلبت بستبتُ  التي شكل الآبٌال

 

                                                 

  .338( الركاية، ص1)

  .14لزمن في الركاية الدعاصرة، ص( مراد عبد الرحمن مبركؾ، بناء ا2)
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للزمكاف، لتحيلنا على الدسار الصورم للشخصية ذكرل التمفصلبت الدلالية تتحكم ثنائية )الحياة /الدوت( في 
 :برزخية نقطةلستفتُ، تفصل بينهما  مسارينالبرعي، الذم تشظى إلى 

 :على حدٌ  من زمن الطفولة إلى زمن الغرؽ، فقد كاف بحر القبارٌل فضاء مثاليا للحياة الكرلؽة يتحدد المسار الأول
قوؿ كالد )ذكرل(، إنها العناية الإلذية لتلك النفوس الطاىرة التي تسعى إلى الكسب الحلبؿ كالصبر على الفقر 

توؽ إلى ىكذا حياة، مهما كانت كالحياة الشاقة؛ إين كاف السمك الفضي كافرا يتًاقص في الشباؾ. فذكرل ت
كقد شكل كفاة  بساطتها أك مرارها؛ فهي بالتأكيد أحلى من حياة الذؿ كالامتهاف التي تعرضت لذا في القاىرة.

، كبرطم قاربو مرحلة مأساكية في حياة ذكرل، فمن ىذه اللحظة بدأت رحلة الدعاناة، كالدىا كغرقو في البحر
جثة، كبذىابها إلى بحر القبٌارل كرؤيتها لحالة القارب، ازداد زمنها النفسي إلى درجة أضحت برس فيها أنها 

فاعلية مع تصاعد حسها الدأساكم إلى درجة خيٌل إليها أفٌ حياها مشابهة لذذه الحالة، إنها أماـ لحظة برزخية 
 )مقومات الشخصية(. وـ الدوت المحتك  الغرؽ مآلذا

 :كىو زمن القطيعة مع فضاء بحر القبٌارم، كمع الذات،  إلى الزمن الحاضر،يتحدد من زمن الغرؽ  المسار الثاني
تستعمل الجسد من أجل الداؿ  ،تهنةكذكرل الجديدة ما ىي إلا ذات أخرل لش ماتت بالفعل، فذكرل القدلؽة

، فهذا الدعاتبة كالمحاسبةالداضي  خوفا من أسئلةكالذركب إلى الأماـ،  عن الذات، سلبخإنو زمن الان .كالدنصب
  الجسد الددنس لا يستحق الحياة كالرضى الإلذي بقدر ما يستحق الدفن كالغضب الإلذي.

 
 

 الفضاء الدستًجع                                                                                   
 )بحر القبٌارم(                                                                                     

 
 ضي                                  الحاضرالداضي البعيد                               الدا 

 )زمن الطفولة(                            )زمن الغرؽ(                           )زمن الشباب(
 

 الحياة                                     البرزخ                                   الدوت    
 

 لالي للفضاء المسترجع من زمن الطفولة إلى زمن الشباب (يوضح التغير الد 14)الشكل 
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 :الليل كلازمة زمنية .ج 
يكتسب الليل في ىذه الركاية ميزة زمكانية، فهو من جهة لػمل صفات حسية كالظلبـ كالسكوف؛ كيتجسد  

صيات الشاذة في كعي بعض الشخ كزمن مساعد  كالليل كلبزمة زمنية، يتم استحضاره من جهة أخرل. كلبزمة زمنية
كمنطلق   ؛ فإنو يوظفبرركاهاا ك تنقلبهب -قة متكررةريبط-فهو إذ يقتًف  كالدنبوذة إجتماعيا، ،كالدتحررة أخلبقيا
الطويل الذم لقيو )علي( في  شاعركقد كاف ال ،التي لا يراد لذا الانكشاؼ في المجتمع الدصرمك  ،الدريبة لدمارسة طقوسها

من الشواذ  كأصدقائيإلا في الليل، ))لا أحبٌ ىذه الددينة إلا ليلب لأنها تصبح ملكي أنا  الفندؽ لا يرتبط بالددينة
عن كجهها العابس كالدتجهم  القاىرة تخلىففي جنح الليل ت .(1)الذين بلب مأكل كالخارجتُ عن القانوف((كالسفلة ك 

لعوـ  سكانهاالتي تنسي  ينشرح صدرىا كيتسع أفقها ليسع لستلف الطقوسفأكثر إشراقا كنضارة،  املبلزه حتصبك 
،  مع أين يتوحدكفتة، كىو عالدهم الساحر الذم ييعلىن فيو عن كجودىم، لليل ىو زمن الذركب كالقطيعة الدؤقاف اليوـ

 ، كىو الحاؿ مع الشاعر الطويل.في جو من الوجد كالذياـ كالتطوح من السكر، لا ينقطع مفعولو إلا بحلوؿ الفجر معو
 ايرالع لٌا أ من أجلكقد كاف الليل منطلقا زمنيا للشخصيتتُ ثريا كذكرل إلى الحفلة الدقامة في قصر الباشا راتب 

: ))فتح باب السيارة، كاطلق بها فور أف ركبا، لم أعرؼ أين تستَ بنا، متجهتتُ لضوىا سيارة خفيةالا تأحد، حيث ركب
فهدكء الليل كسكونيتو يعد عاملب  ،(2)كلكن أضواء الددينة بدأت في الاختفاء، امتد أمامنا طريق شبو مظلم كخاؿ((

أف الحفلبت  على اعتبار ،دكف علم السكاف خفية بدلببس الحفل الدغرية ا للشخصيات من أجل الخركجمساعد
  الصاخبة تعد من الطقوس السلبية في المجتمع.

 ،كغطاء لنشاط العناصر الاجرامية التي تستغل ىذا الزمن من أجل التخفي كطمس الأدلةفالليل  كما يوظف 
ما إف أغمضت عيتٍ حتى ، ))ي( من قبل حسن الرشيدم كشريكيو في قلعة الكبشففي الليل بًٌ اختطاؼ البطل )عل

كبسلؤ الغرفة من  ، أيادو بستد كتكتم فمي، تشل حركتي كبسنع مقاكمتي، أشباح سوداء بريط بي،بالاختناؽأحسست 
 .(3)حولي قبل أف تضع عصابة سوداء على عيتٍ((

الشخصيتتُ راتب باشا كذكرل البرعي، كقد استغل حسن الرشيدم لية الانتقاـ من كما كاف الليل منطلقا لعم
، ))تزحف السيارة في الحي لأف حي الدنصورية يكوف خاليا ليلب، كبالتالي فهو عامل مساعد في لصاح العملية ىذا الزمن

                                                 

 الوعي في  كظفت الباحثة مها حسن يوسف عوض الله مصطلح اللبزمة الزمنية، نسبة إلى مصطلح اللبزمة الذم ذكره الناقد لزمود الربيعي في كتابو تيار
بفكرة معينة، أك بدوضوع معتُ. ينظر: مها حسن  الركاية الحديثة، كالذم يعرؼ اللبزمة بأنها صورة متكررة، أك رمز، أك كلمة، أك عبارة برمل ارتباطان ثابتان 

 .171يوسف عوض الله، الزمن في الركاية العربية، ص

  .131( الركاية، ص1)

  .344( الركاية، ص2)

  .296( الركاية، ص3)



 وعلاق اته في الرواية.  الفضاء                                                         الفصل الثالث
       

                                          

 

 

034 

، لم يبدٌؿ موقعو، أك لػاكؿ الساكن كأنا أبستٌ أف تضل طريقها، أمنية عاجزة، يظهر البيت الذم أعرفو في مكانو
. من ىنا جاء (1)التخفي، لا بريط بو الأضواء. صامت كمتًقب كنصف مظلم، كلكنو ىدؼ لزدد، لا لؼطئو أحد((

جعلها تعيش فسادا حيث الذم تتخبط فيو مصر،  (2)الليل كعلبمة زمكانية بذسد "متاىة الراىن كظلبمية الوضع"
تكثر فيو العمليات  أين. كصار بذلك الليل لازمة زمنية سلبية في كعي الناس، أخلبقيا بكل تشظياتو الدلالية

 .الاجرامية، كالانتهاكات العرفية كالدينية

 :الفضاء والإيق اع .د 
فالإيقاع كتقنية زمنية يعد "كسيلة لأداء دلالة الدتغتَات  حضور الفضاء شكلب كمضمونا، يؤثر الإيقاع في

أك  لأحداثا من حيث كثافةالإيقاع إفٌ  كضمنو البنية الفضائية. (3)الاجتماعية كبسثلها في شكل العمل الفتٍ ذاتو"
بحيث يكوف لدنظور السارد فإنو لا بد لو من فضاء تتجلى فيو حركتو الدتدبدبة،  ؛رعتو الزمنية أك بطئوأك س ،رىافتها

، من خلبؿ التدقيق في الدشاىد الدكانية أك تلقفها في عمومها كبذاكز كحالتو الشعورية دكرا في توقف الزمن أك لظوه
 لتي يشارؾ فيها رفقة الفضاء في البناء الدلالي.يقاع سنوظف الدقاطع اكلضن في تتبعنا لتقنية الإأحداثها. 

شأنو أف يزامن في خطيتو  ، فتسريع الزمن منقنيات التي تتناغم مع الدشاىد الوصفية الدقتطعةعل التسريع من التل
عدة أمكنة دفعة كاحدة، "حيث تغيب الأحداث في تناميها، كلصد الركاية عبارة عن مشاىد، كلوحات متجاكرة 

 اكما في ىذ  ،فضاءاليوحد بينها منظور السارد الذم يركـ إلى الكشف عن طبيعة كخصوصية  ،(4)ملتبسة"كمتداخلة ك 
، حيث تولى السارد البطل زماـ الدبادرة في عملية البحث تسريع الإيقاع حدث بذمد )كرد( إلى ، حينما أفضىعالدقط
)حسن(، ىذه العملية التي تتحكم فيها كركنولوجيا الزمن الذم قد ينتهي كيتوقف بتوقف قلب )كرد( عن  عن

تظهر صورة موحدة  كتداخلها لوحات فنية شكلت في بذاكرىا توالي عدة أمكنة على شكلإلى  النبضاف، كىو ما أدٌل
  :فضاء البلدةل جانبا من الواقع الديستوبي

كقاعات عماؿ النسيج  قلب الددينة للبحث عنو، في الدقاىي الدعبأة بدخاف الدعسٌل ))فرغت نفسي كىبطت إلى
اليدكم، في البدركمات الدعتمة حيث تنكفئ البنات على ماكينات معقٌدة يطرزف الدفارش كملبءات الأسرةٌ الفخمة 

الغاب كيتجمع الباعة ذىبت إلى أطراؼ الددينة حيث يقيم الغجر في أخصاص من  كينمن على الحصر في كل ليلة.

                                                 

  .404( الركاية، ص1)

  . 229لذين جلبكجي، أطركحة دكتوراه، ص( عدلاف ركيدم، دلالة الدكاف في الخطاب الركائي عند عز ا2)

   .21( صلبح فضل، أساليب السرد في الركاية العربية، ص3)

  .328( حورية الظل، الفضاء في الركاية العربية الجديدة، ص4)
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السرٌلػة، يوقدكف مشاعل داخل علب من صفيح، تشع ضوءا شحيحا كيدخنوف الحشيش صافيا. ذىبت إلى نقرة 
 (1)حيث تعمل بنات الذول في بيوت كاطئة خالية من الأكسجتُ كلذا رائحة الدتٍ(( ((صبحة))

أحد سماتو  )التلخيص( حيث كاف الاختصارقطع في حدٌ ذاتو، يكتسب الإيقاع كثافتو كسرعتو من طبيعة الد
البارزة، كالذم يعتبر "الصيغة الدثلى التي يلجأ إليها الكتاب عادة لاختزاؿ أحداث كثتَة في سطور قليلة، كالتًكيز على 

أقل من زمن القصة. كعليو فقد أدل تسارع الإيقاع إلى توالي مشاىد كصور ، أم أفٌ زمن السرد (2)ما يعنيهم منها"
الفعل السردم )ىبطت(  ، كالتي بدأت تتداعى إلى لسيلتو مباشرة بعدمكانية منتقاة بدقة عالية من طرؼ السارد

ة شكلت في سلسلة من الأماكن عبر لغة فضائية لزضة أفرزت عن لرموعة من الصور الدكاني لتتدفق عبره كتتدافع
ملبمح الخراب كالشر كالفقر  ه بالدقابلكبرضر  ،الذم تغيب فيو ملبمح الختَ نهائيا تداخلها كاقع البلدة الدأساكم

لأشخاص فقراء كمهمشتُ،  ، التي حملت بتُ بذاعيدىا بعض الدتغتَات الاجتماعية، كصوران كالتلوث كالانهيار المجتمعي
 .اتكآخرين منغمستُ في الدمنوعات كالمحرم

، كانتقائها لتتطابق مع الحالة الشعورية للسارد كمضات متقطعة كمتلبحقةفي شكل  وصوفةإفٌ التقاط الدشاىد الد
مع عوامل مساعدة مثل  اتضافرى في تقنية الاختصار ، كىنا تأبٌكبتَ  لا تتأتى إلا عبر تسارع زمتٍ الدبئر أك زاكية نظره

  في بذميع ىذه الومضات لتعبر عن ذلك رار حركة إغماض العتُ كفتحها،رصد الدشاىد من نافذة القطار مثلب، أك تك
))ظل القطار يواصل ستَه الرتيب، لؽرٌ عبر قرل متًبة، كلغتاز ترعا ضحلة، يتوقف ليواصل  كما في ىذا الدقطع:

في غفوبٌ كأنها  الستَ، كأنا أغفو كأستيقظ، أرل كجوه الدسافرين الدتعبة، كبائعي الأغراض التافهة، تتداخل كلماهم
 (3)صيحات برذير، كأختَا بدأ القطار يزحف ببطء داخلب إلى باب الحديد العملبقة((

لا تكمن ألعية الإيقاع في انتقاء الدشاىد كاللوحات كرصفها بجانب بعض فقط، بل لدا يتيحو من قدرة على 
عندما  متضادة  كصفيةأف تلتقط مشاىد  )سمية( اعت الساردةفمن خلبؿ تقنية التباطؤ استط جمعها بكل تناقضاها،

: ))الضرفت السيارة كدخلت في طريق تشقٌو ترعة كما في ىذا الدقطع  كانت في طريقها إلى فيلب )ذكرل البرعي(،
عطنة، تغطي سطحها طحالب خضراء سميكة، كبروـ حولذا حشرات طنٌانة، كانت التًعة تقسم العالم، على جانب 

بزتفي القصور كالفيلبت كسط غابات من  وت فقتَة متلبصقة مبنية بالطوب الأحمر، كعلى الناحية الأخرلمنها بي
 (4)النخيل كالأشجار كتلف حولذا أسوار لزكمة((

                                                 

  .80-79( الركاية، ص1)

 .19( صلبح فضل، أساليب السرد في الركاية العربية، ص2)

  .109الركاية، ص (3)

  .257( الركاية، ص4)
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؛ فقد في ىذا الدقطع عبر تقنية الوصف، التي بغض النظر عن كظيفتها الإيهامية الزمتٍ يتجسد تباطؤ الإيقاع
استطاعت أف تؤدم "كظيفة تفستَية، دلالية: يقوـ الوصف فيها بالكشف عن الأبعاد النفسية كالاجتماعية 

في - الدنتقاة صفاتالدشاىد كال كقد كانت ،(1)للشخصيات الركائية، لشا يسهم في تفستَ سلوكها كمواقفها الدختلفة"
فرصة التأمل في  للساردة هيؤالتي  -التي ىي نتاج تعالق زمن السرد بالوصف-بدثابة الوقفة الوصفية  -تعارضها

فهذا التعالق يفسر موقف الساردة الناقم على  كما برملو من قيم شعورية تستفز الذات. جغرافية الفضاء الدتناقضة
الساردة كثتَا ما كافحت من أجل ك الفوضوم الذم يكرس مشكل التفاكت الطبقي، كفساد السلطة، ء القاىرة فضا

 العدالة الاجتماعية كلزاربة الفساد. 
م تؤديو تقنية ذإفٌ الحديث عن تباطؤ الزمن كدكره في استثمار الوصف دلاليا، يقودنا كذلك إلى الدكر الذاـ ال

 ليقدما لنا مشهدا فضائيا لشسرحا لؼتار فيها الراكم أحداث الفضاء ،سرد مع زمن الحكايةأين يتساكل زمن ال الدشهد
في ىندسة العرض الدسرحي  شهدالد تقنيةل المجاؿ ةفاسححركة السرد  بذلك ، فتتوقفكعرضها بكل تفاصيلها بعناية

، من شأنو أف يسهم في الكشف عن الأبعاد إفٌ إبطاء الإيقاع بهذه التقنية لا يأبٌ عبثان، بل "ىو إبطاءه فتٍي  كإخراجو.
أكقف الزمن عند لحظة الذم ( البطل)الراكم ، على غرار الراكم العليمأك  (2)النفسية كالاجتماعية للشخصيات الركائية"

قليلب عن دعوني أحدثكم كما في ىذا الدقطع الوصفي: ))  مشع بالإلػاءات تنم عن حس غنائي سحرية مشهدية
صفارة الدصنع، فلو كاف للمدينة قلب، فإف الصفارة ىي إيقاع دقاتو، تدكم ثلبث مرات في اليوـ في صوت يشبو 

، تسمعها بيوت الددينة فتدب في شوارعها حركة صاخبة، تظهر حشود من الوجوه الدغبرة نعيق جوقة من الغرباف
بقايا الكلور كالأصباغ العالقة في الأثواب، كتسبح في الذواء خارجة من بوابات الدصنع، كلؽتلئ الجو برائحة العرؽ ك 

فتائل من القطن الدمشط، كيسمع الجميع صيحات الباعة كىو لػاكلوف تصريف مأكولاهم التي عكفوا على إعدادىا 
لجوع، يستَكف كىم يقاكموف إعياء قلة النوـ كا ..بزرج كردية الليل من الدصنع، كل أفرادىا من الرجاؿمنذ الفجر.

كلػنوف إلى لدسة من الدؼء في بيوهم، أما كردية الصباح التي تأبٌ من الابذاه الدضاد فكلها من النساء...كعندما 
تتداخل خطوات الورديتتُ عند نقطة تقاطع ما، يتحوؿ الأمر إلى رقصة متداخلة الخطى، تنبعث موسيقاىا من 

كالضحكات الخجولة كالاحتكاكات العفوية  لعهمات الإعجاب كالتحيات الدضغوطة كصيحات الاعتًاض
 (3)كالابتسامات الدتواطئة كالوعود الدغطاة((

                                                 

 .143ص، 2015 منقحة، 2( آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ط1)
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دلالات  أحالتنا على ؛من مسرحة الأحداث أماـ بوابات الدصنعمن إبطاء للزمن، ك فتقنية الدشهد كما صاحبها 
راكم المحملة بالمحبة كالسلبـ، النابذة للحقد كالكراىية، نفسية كاجتماعية، فمن جهة لؽكن لنا أف نتطلع إلى نفسية ال

 كالتي كانت تتوؽ إلى لحظات من الركمانسية في فضاء مقهور كمعزكؿ عن لرريات الزمن، كىو ما بذلى في ىذا الدقطع
جهة  كمن التي تعتبر ذركة الغنائية. بدختلف الأحاسيس كالعواطفكجعلو ينطق  ،حينما أسدؿ عليو حسٌو الركمانسي

ىو سلبح الانتصار في كجو لعوـ بدنظور لؽثل لبٌ العملية السردية كجوىرىا، حيث أف الحب  الدقطع يشع ،أخرل
التي تلبحق  ، كىو مدعاة للبستمرار في الحياة كالتطلع لضوىا قدما؛ برغم الانكسارات كالإحباطاتكمشاكلها الدنيا

في تلك اللحظات الحميمية كاف تعب الليل كضآلة الأجر )) :، كىو ما يعضده ىذا الدقطع السردمالإنساف الدصرم
كتأخر سن الزكاج كلساكؼ الفصل التعسفي كالتوؽ إلى عمل آخر في مدينة أقلٌ شقاء، كل  كلعوـ الديوف ككآبة العيش

بع ىذه الأشياء تذكب كسط ىذه الدكامات الراقصة، كىي بسضي مبتعدة تاركة الشارع الدمتد للفتاة الدتشبثة بأصا
 .(1)((حبيبها
 

 

                                                 

  .13-12( الركاية، ص1)
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 خاتمة:
أدوات جنيها الدنهجية من نجاعة في كيفية رصدىا  تحققوتتجلى قيمة ىذا البحث فيما يجنيو من تذار، وفيما 

ا الرواية، والتي كان لخصوصية الفضاء فيها وآلية وانتقائها، ومن ثم التقاطها، وذلك من بين لستلف الثمار التي تعج به
خلالذا فهم ىذا الواقع الذي تطرحو  نا منبنائو فضل غزارتها وتدايزىا. وقد خصصت ىذا الدكون بدراسة علمية أرد

، من خلفية معرفية متواضعة نااستيعاب دلالاتو ورمزياتو بما ىو متاح لدي ة بكل تعقيداتو وتناقضاتو، لزاولينالرواي
لبنية الفضاء في رواية "أنا عشقت" قد خلصت  مستعملها. ولرمل القول أن دراستنا وأدوات منهجية تفتقد إلى خبرة

 إلى الآتي:  
إنّ الفضاء أوسع وأشمل من الدكان، وىو الأنسب للدراسة في ىذه الرواية، التي تستعمل فيها كل الحواس في  -

د الذندسة الدكانية فقط، بل ترصد كل ما ىو لزسوس، مثل عملية إدراك المحسوسات، وىي بذلك لا ترص
 الدلالات. فحركة الشخصيات ونوعية الأحداث، والأشياء والألوان، وىي كلها تشارك في إعطاء لستل

يرتكز بناء الفضاء في الرواية على وظيفة الإيهام بالواقعية، وىو ما تولد عنو الكثير من الدفارقات الدلالية أثناء  -
 ييل.التخ

ساىم تباعد الأفضية الكبرى وتدظهر مدينة القاىرة كفضاء مركزي يستقطب تنقلات الشخصيات الدسافرة في  -
ة انتقال، على اعتبار أنّ الدسافر أول ما يقوم بو في مدينة غريبة عنو ىو فضية إقامة وأفضيتقسيم الفضاء إلى أ

 البحث عن فضاء يقيم فيو.
تراليات الفضاء وإبراز تحولاتو، وكذلك في تحديد الدستوى الاجتماعي مساهمة آلية الوصف في رسم  -

 لشخصيات الرواية.
ة بنائيا، وىذا لو دور  فضيمساهمة تقنية التقاطبات الدكانية في إبراز مكامن التضاد والتناقض الذي يميز بعض الأ -

 كبير في تجلية تدفصلاتها دلاليا.
كتسب مكانتو الذامة إلى ا توسيع دائرة الدلالة، وبذلك من ضاء مكّن تضافر الحواس لإدراك ميكانيزمات الف -

 جانب الدكونات السردية الأخرى.
تساىم صورة الغلاف في الكشف عن الدور المحوري لدكون الفضاء في عملية البناء والدلالة، وذلك بحيازتها  -

 ية. على أيقونات بصرية تشكل الفضاء وتعطيو دلالات خاصة تخدم توجو الروا
أنّ العنوان لو علاقة وثيقة بمكون الفضاء، حيث نكون إزاء ثيمة تشع نقاوة وطهارة تسبح في فضاء عفن مليئ  -

بالفساد، ونقصد ىنا تلك الثنائية الضدية: العشق الطاىر/الفضاء الفاسد، ىذه الثنائية التي فرضتها رؤية البطل 
اة فيو نحو الأحسن. وىو ما نجم عنها تحولات مأساوية )علي( حول قدرة الحب على إنعاش الفضاء ودفع الحي
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 مست الشخصيات.
أفرزت علاقة الفضاء بالشخصية عن فاعلية الفضاء وسطوتو على الشخصيات ومساهمتو في لستلف تحولاتها  -

 النفسية والاجتماعية، أضحت بسببو ذواتا مستلبة.
التي تناسب الروايات -الدلالة، فطبيعة الزمن الدتشظية  أصبح الفضاء في تحالفو مع الزمن أكثر خصوبة في توليد -

فصِل بعض الأفضية، وقد رأينا كيف للمفارقات  -الدعاصرة ساهمت في الاستيعاب الأمثل للدلالات التي تدم
الزمنية أن تطبعها بدلالات متضادة. كما رأينا كيف كان للإيقاع الزمني فضل اكتشاف الذات ونوعية 

 التقاطها مشاىد فضائية تعبر عما يختلجها من أحاسيس جراء تناقضات الواقع. تفكيرىا، وذلك عند

لقد كانت ىذه النتائج كفيلة بالإجابة عن التساؤلات الدوضوعة في أول البحث، وىو ما جعلني أغفل عن ذكر 
بموضوع البحث  ناقد أحط نزعم أننالا  قاربة بنية الفضاء سيميائيا، فإننام ناما تبقى منها. وفي الأخير وبعد أن حاول

ومعرفة أسراره، الروائي بمفاتيح قرائية لفك مغاليق النص  ينفتح باب من أبوابو مستعين ناإحاطة كاملة، وإنما حاول
لذلك يبقى البحث في موضوع الفضاء ضمن ىذه الرواية مشروعا ما دام لكل باحث طريقتو وأدواتو الدنهجية. ويبقى 

أن تساىم في إثراء  نرجولزاولة من بين المحاولات التي تروم دراسة الفضاء في الرواية، والتي  ىذا الجهد العلمي الدتواضع
 مسار البحث فيو.
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 :ملخص

 العناصر السردية التي فرضت حضورىا في الدراسات السيميائية والشعرية الدتأخرة، أىم سة أحدتتناول ىذه الدرا
 رواية بدون فضاءل وجود ة وجوده، فلاوعل   ،كثير من الباحثين أساس العمل الروائيإنو عنصر الفضاء، الذي اعتبره  

بل ، خلفية جماليةلم يعد ينظر إليو على أنو حيث  إليو، نقادتغيرت نظرة ال أن . وقد زاد الاىتمام بهذا العنصر بعدسردي
 الإيهامواقعيا )على أن يكون فضاءه  دائما يحرص الروائيف .في بناء الدلالة ساىمي ديناميكياعنصرا  ليكونتعدى ذلك، 

لتو بمخي -في ذلك- فيستعينيبث فيها أفكاره وإيديولوجيتو، لكي بالواقعية(، تستمد جزئياتو من الواقع الدرجعي، 
  القارئ. ستهويإلى النص الروائي عبر لغة وصفية وشعرية ت الدشحون دلاليا هفضاء لنا ينقللكي ، الابداعية

اعتبروه كيانا بل  ،خلفية جمالية على أن و إليو ونالروائي لم يعد ينظر حيث ،اسات الغربيةفي الدر  تطور مفهوم الفضاء
انصبت جهود الباحثين حول ضرورة تأسيس نظرية خاصة أين  ،لجديدةيأتي ذلك بعد ظهور الرواية ا حاملا للدلالات.

 واضحة. غير  مسارات بحثية حبيسةىذه الجهود ظلت  أن   ، إلاكما ىو الحال مع الشخصية والزمن  ،بالفضاء
 فالفضاء .تساىم في تشكيل بنية كبرى ىي الرواية لأنها ،مستقلة بذاتها الباحثون عنصر الفضاء بنية داخلية عد  

لنص، مستغلين في ية لداخل عبر قراءةوظائفو ودلالاتو  القبض علىيمكن حيث  ،مستقل عن الواقعفي نظرىم  السردي
على القارئ أن يستثمر ىذه الخصائص في دراسة و  ،ها من أن تصبح مصدرا للمعرفةتمكنالتي خصائص البنية  ؛ذلك

 .الفضاء بعيدا عن السياق الخارجي
"، -مقاربة سيميائية-: "بنية الفضاء في رواية أنا عشقت لمحمد الدنسي قنديل  سومة بـالدراسة الدو  يعد موضوع

لفضاء، نظرا للقيمة ، ألا وىي بنية االروائيللاقتراب من أحد أىم البنيات السردية التي اشتغل عليها  متواضعة محاولة
الروائي بكل  يشحنو للواقع، رؤية فنية إنو، فقطيا ليس جمال فالفضاء في ىذه الرواية .ية التي يحوز عليهاز الدلالية والرم

في  ودلالاتوالفضاء  لياتالكشف عن تج ناحاول ؛ضمن ىذا النطاق .الأفكار والقضايا الراىنة التي شغلت المجتمع الدصري
استغلال ة إلى إضاف العلاقات التي يربطها ىذا الدكون مع باقي الدكونات السردية الأخرى، حيث تطرقنا إلى إبراز ،الرواية

في عملية الكشف الدلالي، وذلك في حدود الدقاربة  الروائي فضاءه من خلالذا شي دالتقنيات السردية الدتاحة التي 
  السيميائية.

 البنية، الفضاء، الدكان، السيميائية، الدلالة، التقنيات السردية، البنية السردية. الكلمات المفتاحية: -
 
 
 
 



                                              

 

Summary: 
This study deals with one of the most important narrative elements that imposed its presence in late 

semiotic and poetic studies, the element of space, which many scholars considered the basis of 
narrative work, and the raison d'être of its existence, there is no novel without narrative space. Interest 
in this element has increased as critics have changed his perception of it, as it is no longer seen as an 
aesthetic background, but even more, as a dynamic element that contributes to the construction of 
meaning. The novelist always ensures that his space is realistic (the illusion of realism), deriving his 
parts from the reference reality, in order to inculcate his ideas and ideology, and in doing so, uses his 
creative imagination, in order to convey his semantically charged space to the narrative text through a 
descriptive and poetic language that pleases the reader. 

The concept of space has evolved in Western studies, where novelists no longer see it as an 
aesthetic background, but rather as a semantic entity. This comes after the emergence of the new 
novel, where the researchers' efforts focused on the need to establish a theory of space, as with 
personality and time, but these efforts remained trapped in unclear research paths. 

The researchers counted the spatial element as a separate internal structure, as it contributes to the 
formation of a major structure which is the novel. According to them, the narrative space is 
independent of reality, where its functions and connotations can be captured by an internal reading of 
the text, taking advantage of the characteristics of the structure that allow it to become a source of 
knowledge, and the reader must invest these characteristics in the study of the space away from the 
external context. 

The theme of the study, entitled "The Structure of Space in the Novel That Ana Ashikt by 
Muhammad Al-Mansi Qandil - Semiotic Approach -", is a modest attempt to approach one of the 
most important narrative structures on which the novelist worked, namely the structure of space, 
because of the semantic and symbolic value it possesses. The space in this novel is not only aesthetic, it 
is an artistic vision of reality, the novelist charges it with all the current ideas and issues that have 
occupied Egyptian society. In this context, we tried to reveal the manifestations and connotations of 
space in the novel, where we discussed the highlighting of the relationships that this component has 
with other narrative components, as well as the exploitation of the available narrative techniques 
through which the novelist built his space in the process of semantic detection, within the limits of the 
semiotic approach. 
Keywords: structure, space, place, semiotics, significance, narrative techniques, narrative structure. 

 
 
 
 
 

  
 



                                              

 

Sommaire: 
Cette étude traite de l’un des éléments narratifs les plus importants qui a imposé sa présence dans les 

études sémiotiques et poétiques tardives, l’élément de l’espace, que de nombreux chercheurs 
considéraient comme la base du travail narratif, et la raison d’être de son existence, il n’y a pas de 
roman sans espace narratif. L’intérêt pour cet élément a augmenté à mesure que les critiques ont 
changé sa perception de celui-ci, car il n’est plus considéré comme un arrière-plan esthétique, mais 
plus encore, comme un élément dynamique qui contribue à la construction de la signification. Le 
romancier s’assure toujours que son espace est réaliste (l’illusion du réalisme), en dérivant ses parties de 
la réalité de référence, afin d’inculquer ses idées et son idéologie, et ce faisant, utilise son imagination 
créative, afin de transmettre son espace sémantiquement chargé au texte narratif à travers un langage 
descriptif et poétique qui plaît au lecteur. 

Le concept d’espace a évolué dans les études occidentales, où les romanciers ne le considèrent plus 
comme un arrière-plan esthétique, mais plutôt comme une entité sémantique. Cela vient après 
l’émergence du nouveau roman, où les efforts des chercheurs se sont concentrés sur la nécessité 
d’établir une théorie de l’espace, comme avec la personnalité et le temps, mais ces efforts sont restés 
piégés dans des chemins de recherche peu clairs. 

Les chercheurs ont compté l’élément spatial comme une structure interne distincte, car il contribue 
à la formation d’une structure majeure qui est le roman. Selon eux, l’espace narratif est indépendant de 
la réalité, où ses fonctions et ses connotations peuvent être capturées par une lecture interne du texte, 
en tirant parti des caractéristiques de la structure qui lui permettent de devenir une source de 
connaissances, et le lecteur doit investir ces caractéristiques dans l’étude de l’espace loin du contexte 
externe. 

Le thème de l’étude, intitulé « La structure de l’espace dans le roman que Ana Ashikt de 
Muhammad Al-Mansi Qandil - Approche sémiotique -», est une modeste tentative d’approcher l’une 
des structures narratives les plus importantes sur lesquelles le romancier a travaillé, à savoir la structure 
de l’espace, en raison de la valeur sémantique et symbolique qu’il possède. L’espace dans ce roman 
n’est pas seulement esthétique, c’est une vision artistique de la réalité, le romancier le charge de toutes 
les idées et questions actuelles qui ont occupé la société égyptienne. Dans ce cadre, nous avons essayé 
de révéler les manifestations et les connotations de l’espace dans le roman, où nous avons discuté de la 
mise en évidence des relations que cette composante a avec d’autres composantes narratives, ainsi que 
de l’exploitation des techniques narratives disponibles à travers lesquelles le romancier a construit son 
espace dans le processus de détection sémantique, dans les limites de l’approche sémiotique. 
-Mots-clés : structure, espace, lieu, sémiotique, sémantique, techniques narratives, structure 
narrative. 


