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 إهداء 

 إلى أبي الغالي 

حين احتجته، إلى من لا تستطيع اللغة  طاقة العالم في   كل    إلى الرجل المثالي، الذي بث  
 بعظمتها أن تفيه حقه.

إلى من فارقتني بجسدها، ولكن روحها لا تزال ترفرف في سماء حياتي، إلى "جدتي 
 الحنون"، من أفنت عمرها في تربيتي وخدمتي.

 ء.سرتي الأعزاإلى أفراد أ

 إلى جموع الأهل والأصدقاء والزملاء. 

 إلى كل من دعا لنا بالخير.

 أهديكم هذا العمل الذي لم يكن ليشهد النور لولاكم.

 محمد العدنان                                                                              
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 شكـــر و عرفــان

أَ وَأَنِنِمَلن وَأَنْ أَعْكَنِنَِ  َ نِنِ  ِ   ﴿ َِ متِْكَ نِنِتَِ أنَنِنِعِ أمَنِتَكْنِنِوَ عََنِنِون وَعََنِنِ رَبِّ أَوْزعِْنِنِِ  أَنْ أَكْنِنِ ن
 [91]أَنك : ﴾تنِِْضَ هن وَأدَْخَِِْ  بَِِحَِْْ تَِ فِ عِبَ دِكَ أَصن ِ ِيَ 

 

  ز ىاأ أَبث. لله أ كم وأَش ِ وألمنة أولا أن وفقن  لإنج

فِ أَمك ور " فِع كَكة ك ِ إلى ألأس  ذ ألمش " مظير م  باَو من جهم فِ توجيهن  ى م  بن عيسَوم
 ومس عمتن  عََ إنج ز ىاأ أَبث.  

 بج متة عك ر ثَيجو ب لأغوأط  ف ض وأَش ِ مو ول إلى ك  ألأس تاة ألأ

أِم كك  مش ِ ك  من مم َن  يم  يِب، وك  زملائن  أَ   أَتون من بتيم أو ق

يم س ئَي  كِ د، وأن يجت  عكَن  ىاأ خ َص  َوجهو أَ  زِقن  أَسمأد وأَ  ألله عزوج  أن ي

 محكم أَتمم ن                                                                              
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 مقدمة:

بسم الله الرحمن الرحيم، الحمد لله رب العالدتُ والصلاة والسلام على أشرف الدرسلتُ، سيدنا لزمد 
  وعلى آلو وصحبو والتابعتُ، أما بعد:

تبار أن الشاعر لم يكن إلا جزءا من باعوواقعهم،  العربالقديم بحياة منذ عربي الارتبط الشعر 
لامها آيعبر عن  ا ولسان حالذا،فكان بذلك صوتهها، ويغضب لغضب تَضى لرضاىافيرى ما تراه، ، قبيلتو

والنكسات التي أصابت العالم  خاصة مع توالي النكبات عراءشواستمرت ىذه الأهمية للشعر وال ،وآمالذا
م، حيث انعكست الانكسارات على 7671م، و7667منذ  هائالعربي على أيدي إسرائيل وحلفا

  هم إلى التعبتَ عن الأمل الدفقود والبقية الباقية من النخوة الغابرة.نفسية الشعراء العرب، ودفعت

للقضية الفلسطينية، ومعالجة  دعمنالا شك ىو ب" قصيدة "لا تصالحدراسة لإن سبب اختيارنا 
وكلا وعد الله )، بدورىم من أجل القضيةحاملي سلاح الكلمة لراىدون لأن نص ينصر القضية، 

م الأدب الذي كتب في أخصوصا بابو، و ت  مامنا بأدب الدقاومة وك  ىو نتيجة اىت والسبب الثاني، (الحستٌ
لإعجابنا بالشاعر الفذ "أمل دنقل"، فلقد كنا نقرأ شعره ونعجب بو  ة، ونتيجالقضايا وأطهر البقاع

تاز ذلك أن الشعر الحر امتاز بالغموض، وام نتناولو بالدراسة والفهم الدقيق،بطبيعة الحال، ولكن قل ما 
 ،حالتنا إن كنت لا تدري الدكنونات خلف تلك الرموز والغايات بتوظيف الرموز والصور الشعرية، وفي

فلن تفهم الشعر تمام الفهم، ولذلك ومنذ نيف من الزمن ونحن نمتٍ النفس أن  ،خلف تلك الصورو 
 ندرس عنو وعن عطائو الشعري.

لا "قصيدة  "مل دنقلأ" الشاعربتٌ : كيف يرئيسية ىللإجابة عن إشكالية لزاولة بحثنا  لقد جاء
ىاتو  "أمل دنقل"؟ وكيف استعمل البناء الفتٍىذا اىي عناصر وم ؟البديع فتٍالبناء ىذا ال "تصالح

 العناصر ليخلق قصيدة خالدة؟

وىو  مل دنقل""أقد ارتأينا وسم بحثنا بعنوان: "البناء الفتٍ في قصيدة "لا تصالح" للشاعر "ل
را من أىم الشعراء الدعاصرين الذين قاوموا العدو الصهيوني ضوع بالغ الأهمية، تناول شاعوحسب رأينا مو 
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وأشهروا سلاح الكلمة في وجو كل من حاول التطبيع،  ،الغاشم، وناىضوا قضية الصلح مع العدو
 ورفضوا الإذعان للواقع الدرير، وحاربوا لأجل مبادئهم النبيلة.

ذات الفكرة التي صاغها أمل في قصيدتو، لذذا الدوضوع، ىو أننا نتبتٌ  أما الدافع الأكبر في اختيارنا
ونقف أبدا في صف الشاعر، ىذا إضافة إلى سعينا الحثيث لدراسة قصيدتو دراسة فنية، ثم إبراز الجوانب 
 الدتعلقة بالإطار البنائي والشكلي للقصيدة، وقد وجدنا في قصيدتو من عناصر البناء الفتٍ ما حفزنا على

 دراستها.

التوفيق  ةأما عن الصعوبات التي واجهتنا أثناء سعينا في إنجاز ىذا البحث، فقد انحصرت في صعوب
بتُ الدراسة الجامعية ومقتضياتها، وبتُ ما يتطلبو إنجاز الدذكرة من التفرغ وجمع للمادة العلمية والبحث 

لك أن البحث العلمي يحتاج واجهتنا، ذتي كان من الصعوبات ال  ، الذيضيق الوقت طبعابسبب فيها، 
  لوقت طويل للفحص والتنقيح والتمكن.

  عدة مصادر ومراجع ورسائل جامعية أهمها:ب استعناولإنجاز بحثنا 

 الأعمال الشعرية الكاملة لأمل دنقل .7
 اللغة العربية مبناىا ومعناىا لتمام حسان .2
 مونيالصورة الفنية في شعر علي الجارم لإبراىيم أمتُ الزرز  .1
 الوجو الجميل في علم الخليل لشعبان الآثاري .4
 الزير سالم أبو ليلى الدهلهل لشوقي عبد الحكيم .5
 التًقيم وعلاماتو في اللغة العربية لأحمد زكي .6

  وغتَىا من الدصادر والدراجع كثتَ.

في  الوصفي الذي نقدم من خلالو الدكونات النصيةالدنهج  فهوأما الدنهج الذي اعتمدناه في بحثنا 
القصيدة والأساليب والتقنيات التي اتبعها الشاعر في نصو، واعتمدنا بعد ذلك على الدنهج التحليلي 

  .للنص كثتَ من الآليات التحليلية الفنية والبلاغية  التفكيك والتًكيب واستخدام القائم على
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وت د مقدمة ح  الخطة التي رسمناىا لبحثنا فقد قامت على تقسيم البحث إلى فصلتُ اثنتُ بع أما
التعريف بالدوضوع ودوافع اختياره والإشكالية وخطة العمل وغتَ ذلك مما يجب أن تحتويو مقدمة كل 

مة للقصيدة ومناسبتها، ستَة الشاعر في غتَ إطناب، ثم تناول الفكرة العا تضمنبحث، تلاىا مدخل 
 قت لأىم نتائج البحث.قبل خاتمة تطر ىذا  .الفتٍ وإحصاء عناصرهوصولا إلى التعريف بالبناء 

فتطرقنا وإيقاعها،  لغة القصيدة والإيقاعي الدستوى اللغويل الذي وسمناه بو تناولنا في الفصل الأ
فابتدأنا بأسلوب التقديم والتأختَ ثم إلى الحذف  ،ثم انتقلنا إلى الأساليب الواردة ،إلى العنوان كأول عتبة

 ،الخبرية الدتمثلة في النفي والتقرير، ثم استفهام وأمر ونهيمرورا إلى الأساليب الإنشائية من  ،ودلالاتو
 في القصيدة؛ الدستوى الإيقاعي فحوى الدوسيقى بنوعيها أما ،وانتهاء لدى آليتي التنصيص والاعتًاض

 .جيةوالخار  منها الداخلية

داء بالصور ابت ،و أنواع التصويرفقد تناولنا في، الفتٍ توى التصويرسالدوسوم بمما الفصل الثاني أ
وتمثلت في الصور الرمزية فاللونية  ،وصولا للصور الفنية الدستحدثة ،البيانية القديمة من تشبيو واستعارة

 فالضوئية فالحركية فالتكرارية

ولأنو لا يشكر الله من لا يشكر الناس، فإننا نتقدم بالشكر الجزيل لأستاذنا الدشرف الأستاذ 
  ا بذلو في سبيل توجيهنا وتشجيعنا ودعمنا إلى أن اكتمل ىذا العمل.الدكتور "الذامل بن عيسى" على م

كما لا ننسى شكر جميع أساتذتنا الكرام الذين كفانا شرفا أن تتلمذنا على أيديهم منذ سنتنا 
  ا، وندين لذم بكل الشكر والامتنان.الأولى وحتى يومنا ىذ

دعي في بحثنا السلامة من كل عيب، ولأنو ولابد أن يستصحب النقص كل عمل بشري، فإننا لا ن
فنحن أول الدقرين بنقصو ونقصنا، وعذرنا الوحيد ىو اجتهادنا الصادق في إتمامو على أكمل وجو، ىذا 

 والله ولي التوفيق.



 
 
 
 
 
 
 

 
 ـــل ـــــَــــــــــــدخــم
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 :مدخل 

 التعريف بالشاعر وأهم أعماله 

 الفكرة العامة للقصيدة ومناسبتها 

 ماهية البناء الفني 
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 مدخل:      

  التعريف بالشاعر:

، لأسرة صعيدية بقرية القلعة بمحافظة قنا 0831أمل فهيم أبو القسام لزارب دنقل، ولد سنة ىو 
ما نلحظ أثره في شخصية أمل وفنو، فقد  وىوكان والده عالدا من علماء الأزىر الشريف، بصعيد مصر،  

سمي أمل بهذا الاسم لأنو ولد بنفس السنة التي حصل والده فيها استقى الكثير من مكتبة والده الدينية، و 
على )إجازة العالدية( فسماه تيمنا بالنجاح الذي حققو، وقد ورث دنقل الدوىبة الشعرية عن أبيو حيث  

ي، وقد كانت كتب أبيو في الفقو والشريعة والتفسير وذخائر الأدب العربي كان أبوه يكتب الشعر العمود
  مساهمة في تكوين اللبنة الأولى للشاعر والأديب الفذ أمل دنقل.

يو وأكسب شعره مسحو الحزن الدوجودة فما أثر  وىووالده وىو ابن عشر سنين،  دنقل لفقد أم
  في كل قصائده.

إلى القاىرة والتحق بكلية الآداب، ولكنو انقطع منذ انوية رحل دراستو الثالشاعر بعد أن أنهى 
العام الأول وآثر العمل على الدراسة، وقد عمل موظفا بمحكمة قنا وجمارك السويس والاسكندرية، 

نصرف اترك العمل و  -كحال الشعراء غالبا   -و وبعدىا موظفا في منظمة التضامن الآفرو آسيوي، ولكن
  لكتابو الشعر.

، وعبر عن 0856أحلام العروبة، والثورة الدصرية، وانكسر بانكسار مصر عام  أمل عاصر
  صدمتو بمجموعتو )تعليق على ما حدث( ورائعتو )البكاء بين يدي زرقاء اليمامة(.

كل معاصريو النصر وضياعو، وصرخ ككل الصارخين ضد "معاىدة السلام"   لمثشاىد أمل 
، ذلك أن أشعاره كانت السجن دخل إثرىارضتو لدضايقات سياسية وأطلق رائعتو "لا تصالح"، والتي ع
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تأبى  قوية أبية ةوشكل نفسي فذةشخصية  صقلكل ىذا وذاك و تقال في الدظاىرات وعلى ألسن الآلاف، 
 الاستسلام، ىي شخصية "أمل دنقل".

عهد القومي "، وىو رقم غرفتو في الد7رقم  ة"أوراق الغرف الشعرية9 أطلق لرموعتو حياتوفي أواخر 
كان صراعا "بين   لأنوأن يحبسو عن الشعر،  لم يستطعت معاناتو مع الدرض الذي للأورام، وقد صور 

 (1الدوت والشعر") 9متكافئين

كانت آخر لحظات أمل برفقو الدكتور جابر عصفور وصديق عمره الأبنودي عبد الرحمن، 
لتنتهي  ،0872ماي  10بتاريخ  دنياالومستمعا إلى إحدى الأغاني الصعيدية القديمة رحل أمل عن 

معاناة أحد الشعراء الأفذاذ، وأحد الشعراء ذوي العمر القصير، تاركا خلفو رائعات ستستمر في استثاره 
 عواطف كل ضمير.

 

  هم أعماله:أ

 (كالتالي29)"ست لرموعات شعريو" لشاعرصدرت ل

  0858بيروت  ،البكاء بين يدي زرقاء اليمامة""-

  0860بيروت  ،ما حدث" "تعليق على-

  0863بيروت  ،"مقتل القمر"-

  0864"العهد الآتي" بيروت -

                                                 
 .03، ص0873أحمد إسماعيل، كيف كتب أمل دنقل قصائده، أدب ونقد، العدد الأول، يناير- 1
 .36، ص 1116، 1لمية، الأردن، ط لزمود الشيخ، الشعر والشعراء، دار اليازوري الع -2
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  0868القاىرة  ،"أقوال جديدة عن حرب البسوس"-

 .بعد وفاة الشاعر أمل دنقل تصدر  0872 ،"7"أوراق الغرفة رقم -

 

 الفكرة العامة للقصيدة ومناسبتها:

ولكنها تصلح لكل الحروب  ،قناعا عن حرب البسوس قصيدة "لا تصالح"أمل دنقل  كتب
 .تيةالداضية والحالية والآ

وىي قصيدة أبدعها دنقل ونشرىا في ديوانو "أقوال جديدة عن حرب البسوس"، لتبقى شعلتها 
ستوحاة من وصايا كليب لأخيو الزير بعد أن غدره ابن عمو جساس بناب من متقدة والزمن، وىي م

إبل، وقد جاءت القصيدة على عشر مقاطع حالذا حال الوصايا العشر، وكررت فيها لفظة "لا تصالح" 
 .)عشرين مرة( ، أيالعددضعف ذلك 

إلى السادات أنور  الرئيس الدصريالأليمة فهي )معاىدة السلام( وزيارة الحقيقية و أما مناسبتها 
فأطلق قصيدتو التي حذر  ،صرخ الشاعر صرخة كل حر حينهاأن يبد  لاىنا كان ، و 0866القدس عام 

ونهى عن الصلح فيها جملة وتفصيلا، فقد قرأ الشاعر التداعيات السياسية وغير السياسية التي أعقبت 
صيبة الدقبلة، فحذر قومو تحذير قراءة عميقة واعية، واستشعر الخطر المحدق والد 0862حرب اكتوبر 

زرقاء اليمامة لقومها من العدو الدختبئ خلف الغصون والشجر الخلفو بشر، ووصاىم وصية كليب لأخيو 
وصايا خطها بدمو، لكي يثأر  سالم بعد أن قتل مغدورا وترك طريحا بواد غير ذي زرع، وترك خلفو عشر

  مو على الأرض.ولا يترك دأخوه لو 

فيها كل ذي ضمير على عدم الصلح وإن كثرت الدغريات،  حث   ،مل عشرة مقاطعكذلك أورد أ
مبينا أنها مسألة وقت قبيل أن يغدر بالدصالح كما غدر بأخيو قبلو، ولسان حالو يقول9 إني أرى ما لا 
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 الدمبو … و"الأرض العربية السليبة لن تعود إلى الحياة إلا بالدم ،ترون، ولقد بصرت بما لم تبصروا بو
 (1وحده")

  البناء الفني:ماهية 

ىو الدعامة الأساس في بناء القصيدة وىو جوىر اللغة الشعرية وعنوان لصاحها البناء الفني 
وىو"لرموعة العلاقات الدتينة التي تؤسس من خلال التداخل الحاصل بين عناصر التكوين الشعري إذ أن 

ة الإيقاعية ىي التي تقيم بناء القصيدة ولا يمكن لذذه ىذه العناصر التي تبدأ بنماذج البناء وتنتهي بالبني
القصيدة أن تتكامل وتعلن عن تماسكها النصي الدطلوب من دون الحضور القوي لشبكة العناصر وىي 

 (2تعمل في سياقات لستلفة من أجل إيصال البناء الشعري في القصيدة إلى أفضل صيغة لشكنة")

بناء الفني مكون من عناصر ىي اللغة الشعرية والصورة ن الإولشا أنف ذكره نستطيع القول9"
 (3الشعرية والبنية الإيقاعية فباتحاد ىذه العناصر تبقى القصيدة على أكمل وجو")

 

                                                 
 .028، ص 0876، 0، القاىرة، ط-جامعة عين شمس-جابر قميحة، التراث الإنساني في شعر أمل دنقل، كلية الألسن  - 1
، عالم الكتب الحديث، الأردن، -قراءة في أعمال لزمد مروان الشعرية–سلمان علوان العبيدي، البناء الفني في القصيدة الجديدة  -2

 .00، ص 1100، 0ط
،لرلة الدقري للدراسات -الشاعرتان ربيعة شداد، نعيمة نقري أنموذجا-مريم كريفيف، البناء الفني في القصيدة الشعبية الجلفاوية  -3

 .012، ص 1111اللغوية النظرية والتطبيقية، المجلد الخامس، العدد الأول، 
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 في القصيدة والإيقاعي المستوى اللغوي: الفصل الأول

 المستوى اللغويالمبحث الأول: 
 عنوان القصيدة في المطلب الأول:           
 الأسلوبدراسة المطلب الثاني:           

 أسلوب التقديم والتأخير  -أ                             
 فأسلوب الحذ -ب                            
 أسلوب الاستفهام -ج                            

 أسلوب الأمر -د                             
 أسلوب النهي -ه                            
 أسلوب النفي -و                            

 آلية التنصيص المطلب الثالث:              
 عتراضآلية الاالمطلب الرابع:             

 المستوى الإيقاعيالمبحث الثاني: 
 الموسيقى الخارجية المطلب الأول:             

 الوزن -أ                            
 القافية -ب                           

 الموسيقى الداخليةالمطلب الثاني:            
 التدوير -أ                          

 التكرار -ب                         
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 :وياللغ المستوىالمبحث الأول: 

ىم العناصر في اللغة وسيلة الشاعر للتعبتَ عما يجول في خاطره وما يختلج في صدره، وىي من أ
القصيد وتتجلى عبقرية الشعراء عبرىا، حيث يتفاضلون من حيث تطويعها لخدمة الدعاني التي  ةصياغ

   أعما  اللغةيريدونها، وما الشعر إلا رحلة في

دونيس "ليست اللغة القديدة الدرصعة بالجناس والطبا  والبيان والبديع فالشاعر يتجاوز أوىي عند 
 (1اللغة القديدة )لغة القواميس(، وينشئ لغة جديدة حية حركية ىي لغة الشاعر ولا يأتي بها من الخارج")

يلة وغاية ذلك"... أن اللغة لم واللغة ليست وعاء فقط، وليست لررد وسيلة فقط، بل أمست وس
 (2خلق فتٍ في ذاتو")تعد وسيلة للتعبتَ بل ىي 

فالشاعر قائد للكلمات يصوغها ويشكل منها نسيجا لغويا يكون نتاج إبداعو، فهو بالتالي خالق  
كلمات لا أفكار، وىو عتُ ما ذىب لو جون كوىن حتُ قال: "الشاعر خالق كلمات وليس خالق 

 (3قريتو كلها إلى الإبداع اللغوي")افكار، وترجع عب

فالشاعر يرتقي باللغة من الاستعمال اللغوي إلى الدستوى الأدبي الراقي، فيستغل من طاقاتها 
"اللغة الشعرية برطم اللغة العادية لكي تعيد بناءىا باعتبار أن الكامنة ليوظفها بدا ينفع السيا  الشعري، 

 (4ة")ثانية في أنسا  تركيبية وعاطفية جديد

                                                 
 .218، ص 2004، 1سعيد بن زرقة، الحداثة في الشعر العربي، أبحاث للتًجمة والنشر والتوزيع، لبنان، ط -1
 .18، ص 1956، 3مطبعة لجنة التأليف والتًجمة والنشر، ط لزمد مندور، في الأدب والنقد، -2
، 2005، 1أحمد لزمد ويس، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت، ط -3

 .120ص 
 .15، ص 1993، 1فية العامة، بغداد، طلزمد رضا مبارك، اللغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي، مطابع دار الشؤون الثقا -4
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 عنوان القصيدة:في المطلب الأول: 

أما العنوان فهو أول عتبة للنص، وىو نص أولي يوحي بالقوادم، وىو أول شيفرة يقابلها القارئ 
  وأول ما يشد انتباىو ويشوقو للاطلاع على النص وفك شفراتو الدبهمة

الأدبي الأول، من  وىذا عتُ ما أشار لو بسام قطوس حتُ قال: "العنوان سمة العمل الفتٍ أو
حيث ىو يضم النص الواسع في حالتي اختزال وكمون كبتَتتُ، ويختزن فيو بنيتو أو دلالتو أو كلتيهما في 

 1…"آن

  وىذا كلو طبعا مرىون بقدرة الشاعر على تكثيف نصو في العنوان وجوده بزتَه لو

بقا، يلقي بظلال النص أما عنوان القصيدة )لا تصالح( لزل الدراسة، فهو موح بفحوى النص مس
تهى بدقطع مغلق، والذي انسجم مع فحوى النص وأوصل منذ البداية، إضافة إلى أن الفعل )تصالح( إن

  مراده أكثر من الدفتوح لو وجد

ىذا ناىيك أن النهي )لا تصالح( تضمن أسلوب الأمر السلبي، فبات أمرا صارما نافذا لا يقبل 
 الدغريات والعطايا فذلك لم ولن يكون كافيا ليمس  دماء الأبرياء النقاش، فمهما مدت أيادي المجرمتُ

 عنها

 

  :بو الأسلدراسة المطلب الثاني: 

ىو طريقة الأديب الخاصة في انتقاء الألفاظ والتًاكيب، وفضلا عن تباينها من شاعر الأسلوب 
و الشخوص الذين لآخر يدكن أن بزتلف في كتابات الشاعر بذاتو على حسب الدوضوع الذي يعالجو أ

                                                 
 .39، ص 2002، 1بسام قطوس، سيمياء العنوان، وزارة الثقافة، الأردن، ط  - 1
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يتكلم على ألسنتهم، و"الطراز الذي ينسج فيو برد الكلام، والطابع الذي تنطبع فيو جملو وتراكيبو، 
ومتبع، فمنهم من يبتدع لكلامو طريقة خاصة يجري  والناس في أساليب كلامهم لستلفون بتُ مبتدع

و الشعراء فيكون تابعا لو ومقتديا عليها في إنشائو وقليل ىم، ومنهم من يحتذي مثال غتَه من الكتاب أ
 (1بو وىؤلاء كثتَون")

وقد ألفينا خلال خوضنا غمار القصيدة جملة من الأساليب التي وظفها الشاعر بغية تعزيز موقفو 
 لإقناع لساطبيو وإثارة أذىانهم وبرريك وجدانهم ومنها:

 

  :خيرأالتقديم والتأسلوب  -أ 

 (2….")واسع التصرف بعيد الغايةوىو "باب كثتَ الفوائد جم المحاسن 

وىو انزياح عن الدعيارية نظاما للجملة واستبدال للمراتب الأصلية للكلام، فهو قائم على إعادة 
ترتيب مكونات الجملة، فيقدم ما يؤخر ويؤخر ما يقدم، ويعبث في التًاكيب فيتختَ الأنسب من 

  3إبداعا الألفاظ حسبو، وينظمها وفق نظام أفقي كفيل بجعل أسلوبو

فالعبارة الشعرية متحررة وليست جامدة، بستاز بقابلية التصرف، واللغة العربية لغة حية، وكلما كان 
  الشاعر فذا حاذقا طوع اللغة لخدمة معانيو التي يربذي إيصالذا لدخاطبيو

  جاء في الدقطع الأول من القصيدة:

                                                 
 .84، ص 1968س في تاريخ آداب اللغة العربية، مطبعة دار الدعارف، بغداد، د ط، معروف الرصافي، درو  -1
 .137، ص 1969، 1ط دلائل الاعجاز، مكتبة القاىرة،  عبد القاىر الجرجاني، -2

 .96، ص 2002سرى سليم عبد الشهيد الدعمار، البناء الفتٍ لشعر العرجي، جامعة بابل، ينظر:  - 3
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 (1ذكريات الطفولة بتُ أخيك وبينك )

… 
 أن سيفان سيفك
 (2صوتان صوتك )

… 
 (3لكن خلفك عار العرب )

فالشاعر قدم لفظة )أخيك(، وكان حريا بو أن يقول )بينك وبتُ أخيك(، ولكن تعمد التقديم، 
  ليؤكد على حضور )الأخ( الدائم، فهو الدمثل لقضية الثأر التي تعلى ولا يعلى عليها

وع بالألف والنون لأنو مثتٌ، وأخر وتقديدو )سيفان(، والأولى أن تؤخر لأنها خبر أن مقدم مرف
)سيفك(، والأولى تقديدها ذلك أنها مبتدأ مؤخر منصوب بالفتحة وىو مضاف، والكاف ضمتَ متصل 

  مبتٍ على الفت  في لزل جر مضاف إليو

  وقد حصل التقديم لأن الدثتٌ )سيفان( يعد استحضارا للقضية، فهو يدل على الأخوة والوحدة

  ن( على الدبتدأ )صوتك(لتقديم الخبر )صوتاذات الأمر بالنسبو 

أيضا نلاحظ تقديم )خلفك( وىي خبر لكن، وتأختَ )عار( وىي اسم لكن، وإنما يدل ذلك على 
  رغبتو الدلحة في جذب انتباه الدخاطب وجعلو قريبا عبر لساطبتو بقولو )خلفك(

  أما في الدقطع الثالث يقول:
                                                 

 .324، ص 1987، 3مل دنقل، الأعمال الشعرية الكاملة، مكتبة مدبولي، القاىرة، ط أ-1
 .325أمل دنقل، الأعمال الشعرية الكاملة، ص   -2
 .325رية الكاملة، ص أمل دنقل، الأعمال الشع -3
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 لا تصالح
 ولو حرمتك الرقاد

 (1لندامة )صرخات ا

فالفاعل ىا ىنا وىي عبارة )صرخات الندامة(، غرضو من تأختَىا بزوفو من الصل ، وىذه الحركة 
التي قام بها الشاعر متمثلة ملمحا صريحا لاستمرار الثأر، فتأختَه لتلكم اللفظة ذلك أنو ما أرادىا أن 

  تكون عاملا للتًاجع ووقف الحرب

  وفي الدقطع الرابع يقول:

 (2صار وساما وشارة ) -الآن-فالدم 

  ف)الدم( خبر صار مقدم، ذلك للتدليل على بالغ أهميتو وأنو إن أخذ غصبا لا يستًد إلا بدثيلو

 تندلع النار إن تتنفس

 (3ولسان الخيانة يخرس )

وقد قدم جواب الشرط )تندلع النار( على فعل الشرط وأداتو )إن تتنفس(، علامة على أن الشاعر 
  ما يدثل فعل الثأرأراد تقديم 

وقد ارتأينا أن تقديدو )لسان الخيانة( على )يخرس(، ربدا يدلل بو على الحال القائم زمانو الراىن لو، 
  والعار الدلحق

 
                                                 

  .327أمل دنقل، الأعمال الشعرية الكاملة، ص  -1

 .329أمل دنقل، الأعمال الشعرية الكاملة، ص  -2
 .330عمال الشعرية الكاملة، ص أمل دنقل، الأ -3
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  في الدشهد السابع:

 (1أرض بستانهم لم أطأ )

تأختَه للفظة )أطأ( وىي فعل مضارع لرزوم بلم، وتقديدو )أرض( وىي مفعول بو مقدم منصوب 
لشاغل علامة نصبو الفتحة الظاىرة على آخره، والغرض من ىذا التقديم حسبنا أن الأرض ىي الشغل او 

  للشاعر وكل ما يهمو، فقدمها مدللا على أهميتها

 (2ولكنو في الغصون اختبأ )

يقدم لفظة )الغصون(، وىي اسم لررور مقدم، ويؤخر لفظة )اختبأ( وىي فعل ماض مؤخر، وربدا 
تدليلو على أن الغصون ىي موطن اختباء العدو اللدود، وتقديدو إياىا نتاج نظرتو السلبية غرضو من ىذا 

  لذا، إضافة إلى أن فعل الاختباء معروف، والخبر الدهم ىو مكان الاختباء فقدمو لأهميتو

  في الدشهد التاسع:

 (3ولو وقفت ضد سيفك كل الشيوخ )

ر )كل(، وىو مضاف، و)الشيوخ( مضاف إليو، فقد قدم لفظة )ضد سيفك(، على الفاعل الدؤخ
غرضو تقديم ذكر السيف لأهميتو، ولأنو الحل الوحيد في نظر الشاعر، ففي حده الحد بتُ الجد واللعب، و 

 والسيف ىو الشيء الوحيد الذي يدكن أن يعيد حق العرب الدسلوب

                                                 
 .333أمل دنقل، الأعمال الشعرية الكاملة، ص  -1
 .333أمل دنقل، الأعمال الشعرية الكاملة، ص  -2
 .335قل، الأعمال الشعرية الكاملة، ص أمل دن -3
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 :الحذفأسلوب  -ب 

شبو بالسحر، فإنك ترى بو ترك الذكر مر دقيق الدسلك لطيف الدأخذ عجيب الأو"الحذف باب 
 1…"أفص  من الذكر، والصمت عن الفائدة أزيد للإفادة

إن الحذف في النص الأدبي يدثل نصا قرينا، ىو نص يخلقو كل قارئ بحسب التقائو مع النص، 
في  وطبعا حسب قراءاتو ومعارفو السابقة، فالحذف فراغ يلفيو الشاعر، تاركا للقارئ مهمة ملئو، فيشركو

  2بناء الدعتٌ الكامل للنص، وربدا قد يصمت الدبدع عن موضوع لعدم رغبتو في معالجتو

والحذف في النص الأدبي يشبو بالسحر كما أشار عبد القاىر الجرجاني، ذلك أنو صمت متكلم، 
  فأجمل بالصمت حتُ يكون أبلغ من الكلام، مشحونا بالدلالات، صارخا بالدعاني

ى بتكثيف الدعتٌ، ذلك أن الدبتٌ الواحد يحمل كل الدعاني التي ينسبها قراؤه والحذف يخلق ما يسم
لدعتٌ الذي حددتو القرائن إليو وىو خارج السيا ، أما إن برقق بعلامة في سيا  فهو لا يحمل إلا ا

 3ةوالدعنوي ةاللفظي

الا، طبعا كل ذلك الكلام الجميل عن الحذف اللطيف الدستصاغ الذي يضيف للنص رونقا وجم
أما إن ،  يضيع القراءويشتًط في الجميل أن توجد قرينة تدل عليو، فلا يصبغ الغموض على النص ولا

أصبغ الغموض إلى حد الالتباس ولم يلفي الدبدع للقارئ قرينة تدل على ما حذف، فأقب  بحذف دخل 
 4من باب التكلف والاصطناع

                                                 
 .170عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص  -1
  .99ينظر: سرى سليم عبد الشهيد الدعمار، البناء الفتٍ لشعر العرجي، ص  -2
 165، ص 1997، 2ينظر: بسام حسان، اللغة العربية مبناىا ومعناىا، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، ط  -3
  22، ص1957برقيق لزمد علي النجار، دار الكتاب العربي، بتَوت، د ط،  ينظر: إبن جتٍ، الخصائص، -4
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لدتلقي فيو ىو رب النص الآخذ بناصيتو، أما الشعر الدعاصر الذي اتسم بالغموض والذي بات ا
فقد نادى الدعاصرون أمثال: جاك ديريدا بدوت الدؤلف بعد إبسامو، فهذا الأختَ وبدجرد رسمو لنقطة 
النهاية، فإنو ينهي ذاتو، ولا حق ولا حظ لو في النص بعد ذلك، فالنص ملك لقراءه، وللقراء حرية 

طبعا عبر ثقافتهم وقراءاتهم السابقة، ولذلك تعددت  برميل النصوص من الدعاني ما يشاءون، ىذا
  القراءات للنص الواحد

  وقد كان الحذف فيما مضى أسلوبا وأضحى تقنية يوظفها الشعراء والكتاب ويتفننون فيها

إنطلاقا لشا تقدم شرحو، فلابد للحذف أن يأخذ نصيب الأسد من الشعر الدعاصر وىذا ما 
عر الدعاصر ومن أبرز سماتو الجمالية، فقد أورد الشعراء الدعاصرون حدث، فهو من أىم مقومات الش

علامة ترقيم، وىي علامة النقاط الثلاث الدتوالية كدلالة على الكلام المحذوف أو الدضمر وسميت بعلامة 
  الحذف، ويرمز لذا ب )...(، ولا تكاد بزلو منها قصيدة معاصرة

عري او أو خرم أو إغفال ما لا يلزم في النص الشو"النقاط الثلاث )...( للتعبتَ عن بياض 
 1النثري"

وتوضع النقاط الثلاث للتدليل على أن موضعها كلام لزذوف أو مضمر لأي سبب من 
 2الأسباب

  أما نماذج الحذف التي أوردىا أمل دنقل في قصيدتو فمنها:

 ؟…ىل ترى

                                                 
 58، ص 2007، 1يم في اللغة العربية، دار الدلتقى، حلب، ط فخر الدين قباوة، علامات التًق -1
، 2بو غدة، مكتب الدطبوعات الإسلامية، حلب، ط ، برقيق: عبد الفتاح أينظر: أحمد زكي، التًقيم وعلاماتو في اللغة العربية -2

 .20ص  ،1987
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 1…ىي أشياء لا تشتًى

القارئ، فما ىي ىذه الأشياء التي لا تشتًى، ىل ىذا الحذف يثتَ عديد التساؤلات في ذىن 
الأرض الدسلوبة؟ أم أنها القيم؟ أم ىي القومية وضياعها؟ أم ىي صلة الأخوة والقرب التي لم يراعها 

 2حقها؟

 3…أتنسى ردائي الدلطخ

ىل يحتاج الرداء الدلطخ لبيان ما لطخو؟، أم أن السكوت عن أصل الدادة الدلطخة أبلغ؟، أم ىل 
  نز لفظة )الدلطخ( في ذاتها ما يدل على ذلكتكت

 4…واغرس السيف في جبهة الصحراء

  ىل يتطلب غرس السيف في جبهة الصحراء لإيقاظ الساكن وإثارتو ليتحرك؟

  ومن الأمثلو أيضا عن الحذف قولو:

 5…ثم أثبت جوىرتتُ مكانهما
.… 

 6…أن سيفان سيفك

                                                 

 .324أمل دنقل، الأعمال الكاملة، ص  -1 
، ص 2009، العدد الأول، يناير 17زيد خليل القرالة، التشكيل اللغوي وأثره في بناء النص، لرلة الجامعة الإسلامية، المجلد  - 2

235. 
 .325أمل دنقل، الأعمال الكاملة، ص  - 3
 .326أمل دنقل، الأعمال الكاملة، ص  -4

  .324أمل دنقل، الأعمال الكاملة، ص  - 5
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.… 
 ؟…كيف بزطو على جثة ابن أبيك

 ؟…الدليك وكيف تصتَ
.… 

 ؟…كيف تنظر في يد من صافحوك
 1…فلا تبصر الدم

 

  الاستفهام:أسلوب  -ج 

  وىو أحد الأساليب الإنشائية الطلبية

 2…"وىو"طلب العلم بشيء لم يكن معلوما من قبل

  الاستفهام يحقق عنصرين هما الإثارة والاستجابة بتُ الدبدع وجمهور الدخاطبتُ

لبو إنكاريا، حيث أن الشاعر ينكر على ر القصيدة بكثرة، وكان أغوقد ظهر الاستفهام في أسط
الأخ الذي باع دم أخيو بحظ من الدنيا قليل، وراح يذكره بهما وصغرهما وبلزوم الثأر، بل وتكلم بلسان 
  الأخ الدغدور مستفهما منكرا، ليثتَ مشاعر الأخ الذي يرجى منو طلب الثأر، ولكن لا حياة لدن تنادي

ستفهام الإنكاري التعجب الدتضمن التهكم والاستهجان، فقد كان الغرض العام من تلا الا
الاستفهام بيان إنكار الشاعر على بتٍ جلدتو، وحزنو على دم إخوتو الدهر  باطلا والضائع، حيث أنو 

  بقي فو  الأرض، إضافة لرغبتو الدلحة في الثأر
                                                 

  .329لأعمال الكاملة، ص أمل دنقل، ا - 1
 194علي الجارم، مصطفى أمتُ، البلاغة الواضحة، الدكتبة العلمية، بتَوت، د ط، د ت، صفحو  - 2
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  ومن نماذج الاستفهام ما يلي:

 يكأترى حتُ أفقأ عين
 ثم أثبت جوىرتتُ مكانهما..

 ىل ترى...؟
.… 

 ماء؟ -بتُ عينيك-ىل يصتَ دمي 
.… 

 أتنسى ردائي الدلطخ...
 ثيابا مطرزة بالقصب؟ -فو  دمائي-تلبس 

.… 
 أكل الرؤوس سواء؟

 أقلب الغريب كقلب أخيك؟
 أعيناه عينا أخيك؟

 سيفها كان لك… وىل تتساوى يد
 بيد سيفها أثكلك؟

.… 
 ليمامةفما ذنب تلك ا
 فجأة…لتًى العش لزتًقا

 وىي بذلس فو  الرماد؟
.… 

 1؟…كيف بزطو على جثة ابن أبيك

                                                 
 (329 – 324لأعمال الشعرية الكاملة، ص )أمل دنقل، ا - 1
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ىذا الاستفهام وبهذا الكم والكثافة الآخذ نصيب الأسد من اللوحات الخمس الأولى، جاء على 
سبيل المحاججة التي تأرجحت بتُ العقل والعاطفة، حيث اعتمد العقل أحيانا، والعاطفة أغلب 

يتُ، ذلك لدا لذا من دور في برقيق الدأمول، فاستحضر صلة القربى وما خلا من السنون، وسائل الأحا
بدن منكرا فقط ليتمثل برذيرا ونهيا صريحتُ عن التنازل والصل ، فلا صل  على الدم ولو بدم، فكيف 

  يصالح بعرض من الدنيا قليل

قدم القضية ومهما اختلفت أحكام وأورد الشاعر أغلب استفهاماتو ليدلل على أنو مهما بلغ 
 الحاضرالتي بسثل عاملا من عوامل الصل ، فإن الداضي وجراحو النازفة مشحون بدوافع الرفض القاطع

 

 الأمر:أسلوب  -د 

  وىو أسلوب إنشائي طلبي

 1وىو"طلب الفعل على وجو الاستعلاء"

الأمر واسم فعل الأمر والدصدر صيغ )صيغو فعل الأمر والفعل الدضارع الدسبو  بلام  ةوللأمر أربع
 النائب عن فعل الامر(

ولشا لاحظناه في القصيدة أن أسلوب الأمر جاء مكثفا على قلتو، ويتجلى ذلك في عده مشاىد 
 منها:

  قولو في الدشهد الثاني:

 قل لذم: أنهم لم يراعوا العمومة فيمن ىلك

                                                 
 .179علي الجارم، مصطفى أمتُ، البلاغة الواضحة، ص  - 1
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 1…واغرس السيف في جبهة الصحراء

  وفي الدشهد الثالث يقول:

 …وتذكر

 طفالذن الذيننسوة اللابسات السواد ولأ)إذا لان قلبك لل

 2بزاصمهم الابتسامة(

  وقولو في الدشهد الخامس:

 …وارو قلبك بالدم

 …وارو التًاب الدقدس

 3…وارو أسلافك الراقدين

رغم عدم انتشار أسلوب الأمر بشكل واسع إلا أنو جاء مكثفا، حيث أحسن الشاعر بزتَ مواطن 
 ووقوع التكرار فيو، فهو مثلا يكثف الحدث بتكراره فعل الأمر )ارو(، وللتكرار في حد ذاتو دلالةالأمر 

 يبيت ذلك برصيل حاصل وتكون اللغةعميقة فالكلمتان الدكررتان لا برملان نفس الدعتٌ وجوبا وإلا 
 4حلا منو

                                                 
 .326أمل دنقل، الأعمال الكاملة، ص  - 1

 .327مل دنقل، الأعمال الكاملة، ص أ - 2

 .331أمل دنقل، الأعمال الكاملة، ص  - 3
، ص 1990، 1، الدار العالدية للكتاب، الدار البيضاء، ط -في الشعرالبنية الصوتية -لزمد العمري، برليل الخطاب الشعري - 4
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دم نقيض الارتواء، فالارتواء طبعا لا نهمل الدفارقة بتُ اللفظة )ارو( ومادة الارتواء وىي الدم، وال
 بالدم يدثل الضرافا أو انزياحا انسجم مع معطيات النص وسياقو

 

  النهي:أسلوب  -هـ 

  وىو أسلوب إنشائي طلبي

 1وىو"طلب الكف عن الفعل على وجو الاستعلاء والإلزام"

 ولتحقيقو صيغة واحدة ىي )الفعل الدضارع الدقتًن ب"لا" الناىية الجازمة(

النهي في نص القصيدة لفظة )لا تصالح(، والتي كرر ذكرىا في متن القصيدة عشرين معالم  من أبرز
  مرة كاملة

  ومثالا على ذلك قولو في الدشهد الثاني:

 حتى بدم…لا تصالح على الدم

 2لا تصالح ولو قيل رأس برأس

  وقولو في الدشهد الرابع:

                                                 
 .129، ص 1999، 2عالي والبحث العلمي، العرا ، ط حمد مطلوب، حسن البصتَ، البلاغة والتطبيق، وزارة التعليم الأ -1

 .326أمل دنقل، الأعمال الكاملة، ص  - 2
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 لا تصالح

 1ولو توجوك بتاج الإمارة

 تصالح( بسثل الرفض الصري  الصحي  القاطع، إضافة إلى إرتباطو بالحجاج، فلا تكرار لفظة )لا
يكاد يورد الشاعر ىذه اللفظة إلا ويتلوا على الدتلقي حجة دامغة تقتضي عدم الصل  وإن جلت 

  الدغريات

 وقد جاء النهي تارات أخرى متضمنا معنيي التحريض والتحذير، ومثال ذلك قولو:

 لا تصالح...

 2الذرب تتوخولا 

.… 

 لا تصالح

 3ولا تقتسم مع من قتلوك الطعام

فالصل  ىاىنا في نظر الشاعر نمط من أنماط الذروب، وىل يقتسم الطعام مع القاتل؟ فالشاعر 
يجن  إلى إيراد الدعتٌ اللامعقول، فهو حتى لم يقل: )مع من قتلوني(، وإنما قال: )مع من قتلوك(، كل ىذا 

  اضر ذىن الحي الناقم الطالب للثأرليدلل على أن القتل ح

 .فهو استفزاز صري  من الشاعر، وىو استثاره للمشاعر واستحضار للثأر

                                                 
 .329مل دنقل، الأعمال الكاملة، ص أ - 1

 .325ل دنقل، الأعمال الكاملة، ص أم - 2
 .330مل دنقل، الأعمال الكاملة، ص أ - 3
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 النفي:أسلوب  -و 

  وىو من الأساليب الخبرية

 …(لم -ما -لن -وننفي بو حكما ما باستخدام إحدى أدواتو )لا

ويؤكد على عدم وجود وقد استحضر الشاعر أسلوب النفي لينفي ويدحض أي مسوغات للقتل، 
الثنائي كليب وأمل، وىي أىم مسألة لدي كليهما،  أي مسوغ، وىنا عرض مسألة مثلت انسجاما بتُ

  الدضارب(، ومثال ذلك ما جاء في الدشهد السابع: -الثمار -ألا وىي الأرض )الكروم

 لم أكن غازيا

 لم أكن أتسلل قرب مضاربهم

.… 

 لم أمد يدا لثمار الكروم

 1م لم أطأأرض بستانه

فالشاعر حينما دفع مسوغات القتل فإنو ولابد دفع الصل  ورفضو وألزم الثأر وعدم التنازل فنفى 
  ناىيا عن الصل 

  إضافة لقولو في ذات الدشهد:

 2لم يص  قاتلي بي: ))انتبو((!

                                                 
 .333أمل دنقل، الأعمال الكاملة، ص  - 1
  .333أمل دنقل، الأعمال الكاملة، ص  -2
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فهو ىاىنا بتُ أن القاتل غادر خبيث طاعن ظهر لا يدتلك ذرة من شرف فقال: كان يدشي مع 
دلل على أن من غدر مرة يغدر قتول ثم صافحو ثم اندس بتُ الغصون ثم رماه فأرداه، فكان الشاعر يالد

ولو صالحتو وأمنتو فلا أمان لو ولا يؤبسن جواره، فلابد أن يغدربك ويجرعك من مر ما جرع منو ، عشرا
 أخاك

 

  التنصيص:آلية المطلب الثالث: 

والعبارات، وىو من التقنيات التي بزدم النص،  فقد تضمنت القصيدة تنصيصا لبعض الدفردات
فالتنصيص يحمل القارئ على الابذاه بالدفردة إلى معناىا الإيحائي وبراشي الدعتٌ الدعجمي الواض  

 1الدباشر، فيجاوز الدعتٌ الأول السطحي الدعجمي إلى الدعتٌ الثاني العميق الدعنوي

  ومن أمثلة التنصيص:

 وتذكر..

 السواد ولأطفالذن الذين)إذا لان قلبك للنسوة اللابسات 

 بزاصمهم الابتسامة(

 2((ةأن بنت أخيك ))اليمام

أما التنصيص الأول فحمل دلالتتُ، أولذما التحذير من أن يؤدي عامل الشفقة على النساء 
 والأطفال وحزنهم إلى ترك الثأر

                                                 
، عالم الكتب، القاىرة، د ط، -لضو نسق منهجي لدراسو النص الشعري  -ينظر: مراد عبد الرحمن، من الصوت إلى النص   -1

 .65ص   ،1993

  .327أمل دنقل، الأعمال الكاملة، ص  - 2
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كليب، حيث اسودت الألبسة والوجوه، أما الثانية فهي استحضار وتدبر فيما وقع بعد مقتل  
وغادرت البسمة شفاه الأطفال وخيم الحزن عليهم، لكن نتذكر أن ىذه الحالة إنما سببها قاتل كليب لا 

 غتَه

  فكما حملت العبارة معتٌ التحذير من الشفقة، فقد حملت معتٌ التذكتَ بدن ىو سبب الطامة

وخصص ذكرىا، ذلك لدا لذا من خصوصية عند أما التنصيص الثاني فقد استحضر اسم اليمامة 
عمها الزير أبي ليلى، فالشاعر إنما يذكر الزير بابنة أخيو الدسكينة ومعاناتها وحزنها وبراءتها الدوءودة، فكأنو 
يقول: إن لم تثأر يا سالم لدم أخيك واستًخصتو، فاثأر لليمامة ولا تستًخص دموعها استًخاصك دم 

  أبيها

رد في سيا  حديثو عن أبناء اليمامة حيث قتل أملهم برؤية جدىم الذي كانوا وفي تنصيص آخر و 
  يتسابقون لحضنو:

 1ويلهو بلحيتو )وىو مستسلم(

فالاستسلام حمل معنيتُ أولذما استسلامو لأحفاده يلهون بلحيتو ويلعبون في حضنو، وىو 
  استسلام إيجابي إرادي أراده طوعا

لى واقعو وما آل إليو، وىو استسلام سلبي مفروض ما أراده إنما أكره أما الدعتٌ الثاني فهو إشارة إ
  عليو وىو القتل غدرا

                                                 
 .328أمل دنقل، الأعمال الكاملة، ص  - 1
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  وفي تنصيص آخر يقول الشاعر:

 لا تصالح

 ولو قال من مال عند الصدام

 1…()... ما بنا طاقو لانتشا  الحسام

إلا تراجعا عن فالشاعر يضع القارئ أمام الواقع، وينبهو على بطلان ما يتًدد زمنو، فهو ليس 
  طلب الحق، وىذا التنصيص يتجو بالقارئ للحاضر أكثر من ابذاىو للماضي

  وفي موطن آخر يقول:

 2لم يص  قاتلي بي: ))انتبو((!

فالشاعر وفي ىذا التنصيص يذكر بأن كليبا قتل مغدورا ولم ينبو، ولكن ويكأننا بو يخاطب الإنسان 
 ذره أن يلدغ الثانية فيقول لو: إنك لن تنتبو ف))انتبو((!العربي الدعاصر والدتلقي في الحاضر ويح

 الاعتراض:آلية المطلب الرابع:       

ثم إن "الجملة الاعتًاضية تقوي الكلام وتزيد من بساسكو في الوقت الذي تفصل فيو بتُ ركنتُ 
دو وكأنو تكمن الدفارقة فهي تدعم الكلام في الوقت الذي بذعلو فيو يب -بالضبط-متلازمتُ وىنا 

 3…"مفكك

                                                 
 .330أمل دنقل، الأعمال الكاملة، ص  - 1
 .333أمل دنقل، الأعمال الكاملة، ص  - 2
 .182، ص 2002، 1البيضاء، ط الدركز الثقافي العربي، الدار  -دراسة في أنشودة الدطر للسياب -حسن ناظم، البتٌ الأسلوبية  - 3
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يحصر بهما الجملة الاعتًاضية  (- -وعلامة الجملة الاعتًاضية "الشرطتان أي: خطا الاعتًاض )
 1…"فقط

  وقد أورد الشاعر في نصو جملا إعتًاضية نذكر منها:

 بالرجولة -فجأة-حسكما 
.... 

 2لتأنيب أمكما... -مبتسمتُ-الصمت 
.… 

 ماء؟ -بتُ عينيك-ىل يصتَ دمي 
.... 

 3ثيابا مطرزة بالقصب؟ -فو  دمائي-تلبس 
.… 

 وساما وشارة صار -الآن-فالدم 
.... 

 4لخطاب الشرف -بذؤابتو-إذا لم تزن 
.… 

 5وانفثأ! -كفقاعة-واىتز قلبي 

                                                 
 .57فخر الدين قباوة، علامات التًقيم في اللغة العربية، ص  - 1

 .324أمل دنقل، الأعمال الكاملة، ص  -2
 .325أمل دنقل، الأعمال الكاملة، ص  - 3

 .329أمل دنقل، الأعمال الكاملة، ص  - 4
  .333أمل دنقل، الأعمال الكاملة، ص - 5



 

 الفصل الأول

11 

 

ولذا فالتنصيص والجملة الاعتًاضية يحملان معنيتُ أولذما مضلل عن الدعتٌ الثاني العميق الأصلي 
 الدراد

 

 الإيقاعي:مستوى الالمبحث الثاني: 

أولا وقبل كل شيء، لابد أن نذكر أن الشعر الحر بسيز عن الشعر العمودي بخروجو عن البحور الخليلية  
إلا الصافية منها ذات التفعيلة الواحدة، وخرج عن الروي الواحد، والقافية الواحدة فتعددت فيو القوافي، 

ي القديم، إضافة إلى أنو ينظم على تفعيلة واحدة وما سمي حرا إلا لذلك، لأنو بررر من الديزان الشعر 
 ك سمي بشعر التفعيلةمكررة، ولذل

  

 الموسيقى الخارجية:المطلب الأول: 

 الوزن: -أ 

والوزن ىو البحر الذي نظمت عليو القصيدة، ويعرف عن طريق معرفة التفعيلات، وذلك لا يتأتى إلا  
تفعيلة تفعيلة لكي يظهر وزنها وقافيتها والبحر الذي بعد تقطيع عروضي لأبيات من القصيدة وتفصيلها 

 نظمت عليو

 والشاعر أمل دنقل في قصيدتو )لا تصالح( إختار تفعيلة الدتدارك وتفعيلتو )فاعلن( ومفتاحو: 

 أخفش مدرك مطمعا نائل         فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن

يتم الخلط بينو وبتُ )الخبب( وهما بحران وتفعيلة الدتدارك )فاعلن( وزحافو الوحيد )فعِلن(، وغالبا  
 وكلاهما من البحور الصافية التي بروي تفعيلة واحدة  ،فعْلن(مستقلان، فالخبب تفعيلتو )فعلِن( وزحافو )
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طبعا قد أورد البحر الشاعر مع وجود ما يطرأ عليو من العلل والزحافات، وىذا ما يبدو جليا بتُ أسطر  
 قصيدتو

 طع الأول قولو:نقطع مثلا من الدق

 لا تصالح

 لح -لا تصا

/0//0- /0 

 فا -فاعلن

 

 ولو منحوك الذىب

 ك ذذىب -منحو  -ولو

//0- ///0- /0//0 

 فاعلن -فعلن -علن

 

 أترى حتُ أفقأعينيك

 نيك -قأ عي -حتُ أف  -أترى

///0- /0//0- ///0- /0/ 
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 فاع -فعلن -فاعلن -فعلن

 

 ثم أثبت جوىرتتُ مكانهما

 نهما -ن مكا -ىرتي -جوبت  -م أثب -ثم

/0- ///0- ///0- ///0- ///0- ///0 

 1فعلن -لنفع -فعلن -فعلن -فعلن -لن

... 

 سنأتي على ذكره فيما بعدالذي أما عن مسألة التفعيلة الدوزعة على سطرين فذاك التدوير و 

 القافية: -ب 

كانت كلمة كما زعم   القافية أو مؤخر العنق لغة، وىي في اصطلاح العروضيتُ آخر البيت، سواء 
)الأخفش( أو ىي من آخر ساكن في البيت إلى أقرب ساكن يليو مع الدتحرك الذي قبلو  كما يقول 

 )الخليل(، والقافية حسبنا ىي كما قال واضع علم العروض

والقافية أوض  ما في البيت الشعري، فهي برمل مقطعا موحدا في القصيدة كلها أواخر الأبيات، وقد  
 2ا الشعراء أيدا عناية، ذلك لدورىا الأساسي في الشعر وىي قرينة الوزن في ىذا الدوراعتتٌ به

                                                 
1
 .111مال الشعرية الكاملة، ص أمل دنقل، الأع - 

2
 .111، ص 1111،  1ينظر: شعبان الآثاري، الوجو الجميل في علم الخليل، برقيق: طلال ناجي، عالم الكتب، بتَوت، ط  - 
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ولابد ذكر أن القافية في الشعر الحر ليست كالقافية في الشعر العمودي القديم، فالقافية الحرة ليست  
حد من القصيدة، مقيدة وإنما حرة حالذا حال الشعر، وأمكن تعدد القوافي في القصيدة بل وفي الدقطع الوا

 وىذه من السمات البارزة في شعر التفعيلة

والشاعر لابد استخدم القافية ذلك لإنتاج شعرية النص وطاقتو الايحائية، سواء على مستوى الإيقاع أو  
 على مستوى الدعتٌ والدبتٌ

البداية،  وفي القصيدة يتض  الدور الدهم للعنوان) لا تصالح( في برديد مسلك الإيقاع وبرديده منذ 
لك على القافية التي فبالإضافة إلى ما شكلتو القصيدة على الإيقاع من رفض وبرد يتكئ الشاعر كذ

تسود كعنصر إيقاعي ودلالي، وذلك لإثراء نصو بتنويعاتها، حيث ألفيناه يباعد بتُ قافية وأخرى غتَ أنو 
وع عليها وينشأ بذلك خيط نسيجي واحد نشر قوافيو الدتنوعة داخل الدقطع، حتى ترد القافية الأصليو الدن

 يربط بتُ مقاطع القصيدة كلها ويلم شتاتها فيقول:

 لا تصالح

 ...ولو منحوك الذىب

 أترى حتُ أفقأ عينيك

 ثم أثبت جوىرتتُ مكانهما...

 ىل ترى...؟

 ىي أشياء لا تشتًى...

 ذكريات الطفولة بتُ أخيك وبينك

 بالرجولة -فجأة –حسكما 
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 ي يكبت الشو ... حتُ تعانقوىذا الحياء الذ

 لتأنيب أمكما... -مبتسمتُ –الصمت 

 وكأنكما

 ما تزالان طفلتُ

 تلك الطمأنينو الأبدية بينكما

 أن سيفان سيفك...

 صوتان صوتك

 أنك إن مت

 للبيت رب

 1وللطفل أب

 ومن خلال الأسطر الشعرية يتجلى واضحا أن الإيقاع متوقف عند القافية )ذىب( وأن اللفظة )لا 
سطورا شعرية حتى  تصالح( ىي سبب التفعيلة والتقفيو التي تلتها )لح ولو(، حيث لصده يتًك بتُ القافيتتُ

 يعود لذا حتُ يقول:

 للبيت رب

 2وللطفل أب

                                                 
1
 .111 -111أمل دنقل، الأعمال الشعرية الكاملة، ص  - 

2
 .111أمل دنقل، الأعمال الشعرية الكاملة، ص  - 
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 فالانسجام في الإيقاع والدلالة حقق تنوعا للقوافي داخل الدقطع، ومن القوافي الثانوية في القصيدة لصد: 

 ىل ترى...؟

 1لا تشتًى... ىي أشياء

 وتضاد في قولو: ةوأيضا تقفي 

 ذكريات الطفولة بتُ أخيك وبينك

 2بالرجولة -فجأة –حسكما 

 3وكذلك القافية )أمكما+ بينكما+ أنكما(  

وىذا التنوع في القوافي الذي وزعو أمل دنقل على أطراف القصيدة أضفى عليها جوا موسيقيا داخليا  
 لدراعاة ما تعالجو القصيدة موضوعاخافتا ىادئا ليس لرهورا واضحا 

يث لصده يستخدم القافية الداخلية والتي شكلت ونرى أن أمل دنقل قدم القصيدة لدرحلة أشد تطورا، ح 
 ملمحا فنيا آخر في توظيف دنقل للقافية

 

                                                 
1
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2
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 الموسيقى الداخلية:المطلب الثاني: 

 التدوير: - أ

دا، واتصال الأبيات لشكن لأنو كما سبق ووضحنا وىو اتصال أسطر القصيدة ببعضها لتشكل بيتا واح 
فالحرة تتشكل من تفعيلة واحدة، وأمكن أن تنقسم التفعيلة بتُ كل سطرين متتاليتُ، فقسم منها يتذيل 

 سطرا وقسم آخر يستفت  السطر الذي يليو،

عندما تكون وقد ذكرنا القوافي الداخلية وىي قواف تشكل نهاية الأسطر الشعرية في حالات التدوير و  
 1الدفقات الشعورية طويلة موزعة على أسطر عديدة

ة توىم بنهاية الدفقة الشعورية، غتَ أنها ليست قافية حقيقية لسطر فينهي الشاعر كل سطر بقافي 
مكتمل أو دفقة تامة، لكنها تعوض ما يفقده الشاعر من قيم موسيقية بسبب التدوير وطول الأسطر 

 عطي لجماعو الدتلقتُ فرصة الوقوف والتأمل عند القوافيالشعرية، وفي ذات الوقت ت

ونلاحظ أن التدوير حاضر قصيدة أمل ولابد، ومن نماذجو الدقطع الأول الذي أنف تقطيعنا لو وكذا  
 قولو:

 لا تصالح

 لح -لا تصا

/0//0- /0 

 فاعلن فا

 
                                                 

1
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 ولو قال من مال عند الصدام

 د صصدام -مال عن  -قال من -ولو

//0- /0//0- /0//0- /0//00 

 1علن فاعلن فاعلن فاعلان

 وقولو:

 والذي اغتالتٍ ليس ربا

 بن -ليس رب  -تالتٍ -وللذ غ

/0//0- /0//0- /0//0- /0 

 فا -فاعلن -فاعلن -فاعلن

 

 ليقتلتٍ بدشيئتو

 ليقتلتٍ بدشيئتهي

//0- ///0- ///0- ///0 

 2فعلن -فعلن -فعلن -علن

                                                 
1
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 صقل ىاتو الدفردات غتَ الدتًابطة لغويا وجعل التدوير حالة فأمل ومن خلال ما أنف ذكره قد أبدع في
 شعورية وموسيقية توحد بينها وتصهرىا وبذمعها لتخدم معتٌ واحدا، وتسيل بدفقة شعورية واحدة

 

 التكرار: -ب 

وىو من أىم الأساليب التي تشارك في تشكيل بنيو النص الشعري، وأحد أىم الأدوات التي يلجأ لذا  
اج في بناء قصائدىم، فهو رابط للأبيات والأسطر الدشكلة منها القصيدة، ومساىم كذلك في إنتالشعراء 

 الشعرية، ذلك باحتوائو على قيم إيقاعية واضحة

وقد وظف أمل التكرار في قصيدتو ولابد، حيث أننا وكأول ملاحظة لاحظنا تكرارا للازمة ىي لفظة  
قاطع القصيدة، فقد شكلت العنوان وكذلك الفكرة الجوىرية )لا تصالح( عشرين مرة كاملة موزعة على م

 التي بنيت القصيدة على أساسها

 وكنموذج نأخذ قولو: 

 لا تصالح

 ... ولو منحوك الذىب

 أترى حتُ أفقأ عينيك

 ثم أثبت جوىرتتُ مكانهما...

 1ىل ترى...؟

                                                 
1
 .111أمل دنقل، الأعمال الشعرية الكاملة، ص  - 
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قصيدة لكي تؤكد على فكرة وغتَىا من النماذج الكثتَ، ولقد تكررت ىاتو اللازمة في جميع دورات ال
 لأزمنةالشاعر وموقفو الصارم حتُ يقول باستحالة الصل  مهما تقادمت ا

وقد كرر مصطلحا آخر كقرينة لتكرار اللازمة )لا تصالح( ألا وىو السبب الرئيس الرادع لكل لزاولات  
 الصل  الواىية وىو )الدم( فيقول:

 لا تصالح على الدم... حتى بدم

 1قيل رأس برأسلا تصالح ولو 

 وقولو:

 كيف تنظر في يد من صافحوك...

 فلا تبصر الدم...

 في كل كف؟

 إن سهما أتاني من الخلف...

 سوف يجيئك من ألف خلف

 2صار وساما وشارة -الآن -فالدم

 

ىذا إضافة إلى التكرار البارز الدازج بتُ اللازمة )لا تصالح( والاستفهام، وظهر ذلك جليا في عديد  
 ومنها:الأبيات 

                                                 
1
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 كيف بزطو على جثة ابن أبيك...؟

 وكيف تصتَ الدليك...

 ؟على أوجو البهجة الدستعارة

 1كيف تنظر في يد من صافحوك...

فالشاعر يبرىن قطعا بعدم جدوى الصل  مكررا استفهاماتو الإنكارية، فكيف يصالح الدظلوم دون  
يصالح بشيء من الدنيا قليل، فقد حمل  استًداد حقو، وإن كان الدم لا يصالح عليو ولو بدم فكيف بدن

الشاعر الاستفهام معاني المحاججو والإنكار، واستثار العقل والعاطفة فحذر ونهى عن التنازل والخنوع، 
 فالعفو كما علمنا يكون عند الدقدرة، وأما أن يعفو الدظلوم الغتَ قادر، فذلك جبن لا غتَ

سهم التكرار الدقتًن أ يد ىذه الدعاني والإيحاء بها، فقدوقد ابزذ أمل الاستفهام ركيزة أساسية لتجس 
 شاعر، وحرك الدتلقي وأجج عواطفو وشد انتباىوبالاستفهام في بذسيد بذربة ال

 

  

                                                 
1
 .111أمل دنقل، الأعمال الشعرية الكاملة، ص  - 
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 في القصيدةمستوى التصوير الفني : الفصل الثاني

 التصوير وأنواعهالمبحث الأول: 

 المطلب الأول: الصورة الشعرية             

 المطلب الثاني: أنواع التصوير             

 الصورة البيانية : المبحث الثاني

 التشبيه المطلب الأول:           

 ارة الاستع المطلب الثاني:           

 الصورة الفنية : المبحث الثالث

 الصورة الرمزية المطلب الأول:           

 الصورة اللونية  المطلب الثاني:           

 الصورة الضوئية المطلب الثالث:           

 الصورة الحركية  المطلب الرابع:           

 الصورة التكرارية  المطلب الخامس:           
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 ول: التصوير وأنواعهالمبحث الأ

 الصورة الشعرية:المطلب الأول: 

شك فيو أف الصورة ىي الأساس في كل عمل إبداعي، فهي عند المحدثتُ جوىر اللغة،  لشا لا
بل يدكن القوؿ أف الصورة ىي الشعر والشعر ىو الصورة، فالشعراء إنما يصوروف ما بداخلهم لينقلوه 

 الية للأشياءللقراء، وكل شاعر منفرد برؤيتو الجم

وىي كما يعرفها أتزد حسن الزيات7"إبراز الدعتٌ العقلي أو الحسي في صورة لزسوسة، والصورة 
 1خلق الدعاني والأفكار المجردة أو الواقع الخارجي من خلاؿ النفس خلقا جديدا"

الصورة ليست شيئًا جديدًا في الشعر؛ فقد استخدمها الشعراء منذ القدـ، لكن الاختلاؼ 
ويختلف الشعر ، في طريقة توظيفها، حيث يتميز كل شاعر بطريقتو الخاصة في استخداـ الصورة يكمن

  الحديث في ذلك عن الشعر القديم.

الصورة الشعرية تدثل عملية تفاعل متبادؿ بتُ الشاعر والدتلقي، حيث يعبر الشاعر عن أفكاره 
والرمز، بهدؼ إثارة مشاعر الدتلقي وجذب  وحواسو بلغة شعرية تعتمد على المجاز والاستعارة والتشبيو

  انتباىو.

والصورة الشعرية مرتبطة بالخياؿ، فهي نتاج خياؿ الشاعر وأفكاره؛ حيث يسمح الخياؿ للشاعر 
  بالدخوؿ إلى عوالم لستلفة واستخراج معافٍ متعددة، ويشارؾ ىذه الأفكار مع الدتلقي.

 تَ أفكاره ونقلها إلى ترهوره.ولذلك يجب أف يكوف الشاعر ذو خياؿ واسع لتفج

                                                 
، دار قبػاء للطباعػة والنشػر والتوزيػع، القػاىرة، د ط،  - 1 ، ص 0222إبػراىيم أمػتُ الزرزمػوني، الصػورة الفنيػة في شػعر علػي الجػارـ

65. 
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الصورة ليست لررد زخرفة يلجأ إليها الشاعر لتجميل شعره، بل ىي جوىر العمل الشعري 
الذي ينبغي أف يتميز بالرقة والصدؽ والجماؿ، وتعتبر عنصراً أساسيًا من عناصر الإبداع في الشعر، 

 وجزءًا من تجربة الشاعر وموقفو.

عر من الابتعاد عن الدألوؼ، حيث تعبر عن فكره وتشكل معياراً الصورة الشعرية تدكّن الشا 
  يحكم على أصالة تجربتو الشعرية، وتعبر عن عواطفو ومشاعره.

الصورة تدثل الشعور فالصورة ىي الشعور والشعور ىو السورة. توفر الدتعة للمتلقي وتنقل الفكرة 
 بوضوح وتوضح الدعتٌ، لشا يؤثر في الدتلقي بشكل أكبر.

  

 ر:يصو تأنواع الالمطلب الثاني: 

ولابد أف الصورة تباينت مفهومها عند القدماء والمحدثتُ فلكل عصر خصوصياتو، فنجد  
القدامى اعتمدوا على التشبيو والاستعارة والكناية وغتَىا من الصور، أما المحدثوف فعنوا بالرمزية 

لا باللغة ولا بد فهو أف الصورة لم ولن توجد إأما الدشتًؾ  ،والومضة والصورة الحركية وغتَىا والأسطورة
فالصورة "ىي أداة الخياؿ ومادتو الذامة التي يدارس بها، ومن خلالذا فاعليتو  ,وباستخداـ الخياؿ ايضا

 1ونشاطو"

 كما أشرنا سابقاً، فإف الشعر الحديث يختلف عن الشعر القديم في استخدامو للصور.و 

بيانية مثل التشبيو والاستعارة والكناية، بينما يركز الشعر فالشعر القديم يستخدـ الصور ال 
الحديث على الصور الفنية ويتسم بالغموض، حيث يحاوؿ الشاعر الحديث إخفاء الدعاني خلف 

 الرموز والصور.
                                                 

 .6، ص 2660، 3جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلاغي عند العرب، الدركز الثقافي العربي، ط  - 1
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 أف الذدؼ من ذلك ىو السعي وراء الجمالية والابتعاد عن الدضايقات السياسية. ويبدو 

الصور البيانية متمثلة في التشبيو والاستعارة ثم انتقلنا إلى الحديث عن ىذا الفصل بقد ابتدأنا و  
 .الصور الفنية وىي الرمزية واللونية والضوئية والحركية والتكرارية

 

 :البيانية ةالصور  المبحث الثاني:

 التشبيه المطلب الأول:

أكثر بواسطة أداة أما التشبيو فهو الدلالة على أف شيئا أو أشياء شاركت غتَىا في صفة أو  
 1من أدوات التشبيو، فأركانو إذا مشبو ومشبو بو وأداة التشبيو

 لصد التشبيو في ثنايا القصيدة وذلك في قولو7 

 وكأنكما

 2ما تزالاف طفلتُ

وىو تشبيو بليغ فقد شبو علاقو الأخ بأخيو الدلحود بعلاقتهما وهما طفلاف، فذكر الدشبو  
 لشبو، فهو يربط الحقيقة الدعاشة بتُ الأخوين عبر الداضي والحاضروالدشبو بو والأداه دوف وجو ا

 وقولو7 

 إف عرشك سيف

                                                 
 .023، ص 2666ينظر7 السيد أتزد الذاشمي، جواىر البلاغة في الدعاني والبديع، مكتبو الآداب، د ط،  - 1
 .302أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  - 2
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 1وسيفك زيف

وىو كذلك تشبيو بليغ، حيث شبو العرش بالسيف مع عدـ ذكر وجو الشبو والأداة، وشبو  
 السيف بالزيف، وما ذكر وجو الشبو والأداة، وىو ىنا رافض الصلح مؤثرالإنتقاـ

 وقولو7 

 2وانفثأ -كفقاعة   –ز قلبي واىت

وىو بليغ خلا من وجو الشبو دليلا على الدبالغة في تشبيو القلب بالفقاعة لزاولة لجعل الدتلقي  
 يحس بحجم الدعاناة والألم

 

 عارةتالاسالمطلب الثاني: 

والاستعارة "أف تريد تشبيو الشيء بالشيء فتدع أف تفصح بالتشبيو وتظهره، وتجيء إلى إسم  
 3و بو فتعتَه الدشبو وتجريو عليو"الدشب

 وىي ببساطة تشبيو حذؼ أحد طرفيو 

  وىي نوعاف7

 تصريحية7 صرح بالدشبو بو وحذؼ الدشبو

 ومكنية7 تخلو من الدشبو بو ويرمز لو بشيء من لوازمو 

                                                 
 .306أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  - 1
 .333أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  - 2
، ص  - 3  .231إبراىيم أمتُ الزرزموني، الصورة الفنية في شعر علي الجارـ
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 ولصد الاستعارة في قولو7 

 1إلى أف يجيب العدـ

واع ولكن لا يحرؾ ساكنا، فحذؼ  وىي استعارة مكنية شبو الإنساف بالعدـ، فهو سامع 
 الدشبو بو، وأبقى على أحد لوازمو وىي )يجيب( دلالة على الاستحالة والعجز

 وقولو7 

 2يستولد الحق

وىي مكنية، فقد شبو الحق بالإنساف الذي يولد، وحذؼ الدشبو بو وترؾ لازمة ىي )يستولد(  
 دلالة على الألم الذي يتطلبو إظهار الحق

 وقولو7 

 3قى يد العار مرسومة...ثم تب

مكنية، ذكر الدشبو وىو العار، وحذؼ الدشبو بو )الإنساف( وتركت لو لازمة ىي )اليد( دلالة  
 على الخيانة والغدر وربما على الذؿ والذواف الدلحق كذلك

 ولصدىا كذلك في قولو7 

 1لم يكن غتَ غيظي الذي يتشكى الظمأ

                                                 
 .303أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  - 1
 .330أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  - 2
 .330أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  - 3
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ذؼ الإنساف كمشبو بو وتركت لو لازمة )يتشكى وىي مكنية شبو فيها الغيظ بالإنساف، وح
 الظمأ( دلالة على الدعاناة

 وأيضا قولو7

 2والصمت يطلق ضحكتو الساخرة

فشبو الصمت بالإنساف، وحذؼ الدشبو بو وأبقى لو لازمة )الضحكة الساخرة( الدالة على  
 الذؿ والخضوع والسكوت عن الحق

 وقد تكررت الاستعارة  الدكنية في قولو7 

 3امتطاء العبيدو 

حيث شبو العبيد بالحيواف الذي يدتطى، فحذؼ الدشبو بو وأبقى لازمة ىي) امتطاء( دلالة  
 على السيطرة والتميز والظلم

 وقولو7 

 4وسيوفهم العربية قد نسيت سنوات الشموخ

شبو السيوؼ بالإنساف وحذؼ الدشبو بو وترؾ لو لازمة ىي) نسيت( على سبيل الاستعارة  
 الدالة على وجوب التذكر والعودة ولزاولة الإحياء والبعث من جديد الدكنية

 
                                                                                                                                                         

 .331أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص - 1
 .332أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  - 2
 .332أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  - 3
 .333أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  - 4
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 :فنيةال ةالصور  المبحث الثالث:

"ومن أىم لشيزات الصورة الشعرية الجديدة أنها صور كلية تتجاوب أصدائها في كل أرجاء  
في  القصيدة، بحيث لا يدكن أف تنفصل واحدة من الصور الجزئية دوف أف تفقد وظيفتها الحيوية

 1الصورة الكلية للقصيدة"

 

 الصورة الرمزية:المطلب الأول: 

يعد الإعتناء بالرمز والأساطتَ معلما أدبيا ىاما في الشعر الدعاصر، فيلجأ لو الشعراء للحديث  
عن قيم إنسانية ولأسباب سياسية والرمز أو الأسطورة قناع يلبسو الشاعر فيعبر عن كل ما يريد من 

ف أستاره، ذلك طبعا تجنبا للمضايقات السياسية والحساب، إضافة إلى أنو تاثر أفكار ومعتقدات خل
صريح بالمحدثتُ الأوروبيتُ، وأمل دنقل من أىم الشعراء الرامزين، ورجع ذلك لثقافتو الكبتَة واطلاعو 

 الواسع على كتب التًاث والستَ العربية

 ومن الرموز التي أوردىا قولو7 

 2ك وبينكذكريات الطفولة بتُ أخي

فالطفولة رمز البراءة والعنفواف، فالشاعر يذكر الأخ الدغدور بأخيو الصامت عن حقو،  
وبالطفولة وبما خلا من الأياـ الجميلة التي أكل عليها الدىر وشرب، راجيا أف يحن الأخ لأخيو 

 ولعبهما وتأنيب أمهما، فيتذكر...، فيتأثر...، ليشتاؽ فيقتص

                                                 
، ص 0223لبنػػاء الفػتٍ في القصػيدة العربيػػة، دار الذػدع للطباعػة والنشػػر والتوزيػع، الجزائػػر، د ط، الربعػي بػػن سػلامة، تطػور ا - 1

242. 
 .301أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  - 2
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 وقولو7 

 ماء؟ -تُ عينيك ب -ىل يصتَ دمي

 أتنسى ردائي الدلطخ...

 ثيابا مطرزة بالقصب؟ -فوؽ دمائي –تلبس 

 1إنها الحرب

فهو يورد ىاىنا رمزا دينيا يظهر سعو اطلاعو، فقد " كانت مكتبة والده الدينية أوؿ مصادر  
 2لقديم"ثقافتو بما احتوتو من كتب في الشريعة والفقو والتفستَ وما ضمتو من كتب التًاث والشعر ا

وذلك من خلاؿ ذكر الرداء الدلطخ، وىو رداء يوسف )عليو السلاـ( الذي غدره إخوتو وألقوه  
 في غيابات الجب حسدا من عند أنفسهم

وتظهر معاناة ثانية ىي معاناة النبي يعقوب )عليو السلاـ( لفقداف ابنو، فهو بهذا يدلل عن  
 3لشعوب العربيةعمق الدعاناة التي يعانيها شعب فلسطتُ ومعظم ا

 كما لصد رمزا آخر في قولو7  

 لا تصالح على الدـ... حتى بدـ

 لا تصالح ولو قيل رأس برأس

                                                 
 .302أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  - 1
 .62 -56، د ت، ص 2عبلة الرويتٍ، الجنوبي، مكتبة مدبولي، القاىرة، ط  - 2
، ص 0222-0221حناف غزراوي، أثر الصورة الشػعرية في تشػكيل قصػيدة "لاتصػالح" لأمػل دنقػل، جامعػة البػويرة، ينظر7   -3
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 1أكل الرؤوس سواء؟

فكما قاؿ عز وجل في كتابو الكريم7 )) وكتبنا عليهم فيها أف النفس بالنفس والعتُ بالعتُ  
تصدؽ بو فهو كفارة لو ومن لم  والأنف بالأنف والأذف بالأذف والسن بالسن والجروح قصاص فمن

 2يحكم بما أنزؿ الله فأولئك ىم الظالدوف((

فالقرآف الكريم ىو دستور الدسلمتُ وىو قائم على العدؿ، ويبدو واضحا تأثر الشاعر بهذه  
الآية الكريدة، فهو يذكر الدسلمتُ بدستورىم وأف العدؿ دينهم والجروح قصاص، فكيف رضوا بالذؿ 

 الدـ ماء حلاؿ سكبو والدهانة وجعلوا

 

 الرمز التاريخي: - أ

 وقد ذكر شخصيتتُ هما7

 ليب بن ربيعة:ك -

ولابد أف يدرؾ الدتلقي ومنذ قراءتو لعنواف قصيدة أمل )لا تصالح( أف الشاعر وظف  
شخصية تاريخية مشهورة ىي7 ) كليب بن ربيعة( شقيق الزير سالم الدعروؼ بالدهلهل، وقصة 

 عالم الأدب من خلاؿ مرثية الزير سالم لأخيو التي كاف مطلعها7 اغتيالو شهتَة خلدت في

 3أىاج قذاء عيتٍ الادكار          ىدوا فالدموع لذا الضدار

 وىي بلا شك من عيوف الدراثي في الشعر العربي 
                                                 

 .303أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  - 1
 .12القرآف الكريم، سورة الدائدة، الآية  - 2
 .32ر العالدية، د ط، د ت، ص الدهلهل بن ربيعة، الديواف، شرح وتقديم7 طلاؿ حرب، الدا - 3
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وقد قيل فيما يقاؿ أف كليبا وبعد أف خضب بوساـ الخلود غمس إصبعو في الدـ، ثم خط  
 د إليها عشرة أبيات تحث الدهلهل على الانتقاـ وأف لا صلح، قاؿ في تاسعها7على بلاطة سحبو عب

 1وتاسع بيت بالك لا تصالح       وإف صالحت شكوتك للإلو

فهو ابن عمو )جساس(، وقد قتلو لعيوف ناقة سائبة كانت   2أما ىوية قاتل " ملك العرب" 
رضو، فهنا ويكأف جساسا ظن السائبة ناقة لخالتو البسوس، وقد كاف كليب قتل الناقة لأنها وطأت أ

 صالح) عليو السلاـ(

وبعد أف غدر جساس ابن عمو وقتلو بناب من الإبل ما كاف من أخ كليب أب ليلى الدهلهل  
إلا أف أشعل حربا حامية الوطيس أقامت الدنيا وأقعدتها، كانت حربا فظيعة يشيب منها رأس الغلاـ 

 3أخيو الدغدور، وقد دامت ىذه المجزرة أربعتُ سنة من حصد الرؤوس قبل الفطاـ، ذلك انتقاما لدقتل

فالشاعر في قصيدتو يكرر نداء كليب، لكنو ولسخرية القدر وللأسف لا ينادي أمثاؿ  
 الدهلهل، وإنما ينادي أقواما لساف حالذم يقوؿ7 ) لا ناقة لي فيها ولا ترل(

 

 زرقاء اليمامة: -

ريخية أخرع ىي إحدع الزرقاوات الثلاث )زرقاء وقد أقحم الشاعر كذلك شخصية تا 
اليمامة والبسوس والزباء(، وىي زرقاء اليمامة التي قاؿ فيها العرب" أبصر من زرقاء"، وىي 
امرأة مشهورة بحدة بصرىا، فهي تبصر الشعرة البيضاء في اللبن، وقد كانت تبصر قدوـ 

                                                 
 .56، ص 2650شوقي عبد الحكيم، الزير سالم أبو ليلى الدهلهل، مؤسسة ىنداوي، القاىرة،  - 1
 .54شوقي عبد الحكيم، الزير سالم أبو ليلى الدهلهل، ص  - 2
 .60 -54ينظر7 شوقي عبد الحكيم، الزير سالم أبو ليلى الدهلهل، ص  - 3
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لقومها، ويذكر أنها في أحد الدعارؾ الزائرين من على بعد يوـ وليلة، فكانت بشتَا ونذيرا 
 تنبهت لعدو أراد أف يغالطها فاختبأ في غصوف الشجر بعد أف قطعها، فحذرت قومها قائلة

 خذوا حذركم يا قوـ ينفعكم              فليس ما قد أرع ىل أمر يحتقر

 1إني أرع شجرا من خلفها بشر           لأمر اجتمع الأقواـ والشجر

ؿ كذبها القوـ وسخروا حتى سويت بهم الأرض بجيش جرار، وعندما أمسك بها وبطبيعة الحا 
مر بقلع عينيها وحشوهما بالإتذد أالأعداء سئلت عما رأت فقالت7 "رأيت الشجر خلفها بشر" ف

 وصلبها على باب الددينة خوفا منها

ة، تدؿ على أنو فالشاعر بتوظيفو لذذه الشخصية والتي ىي بنية أسطورية مساوية لدرحلة الذزيد 
من الدتأثرين بتتالي الذزائم العربية، وأنو يبصر نفسو وإخوتو من الشعراء بمثابة اليمامة التي حذرت من 

 العدو خلف غصوف الشجر، وىم يحذروف من العدو خلف غصوف الزيتوف

 وكم بدا ذلك جليا حتُ قاؿ7

 2ولكنو في الغصوف اختبأ

 الدعتٌ وترلو، وجعل الحاضر امتدادا للماضيفأترل بو من توظيف لشخوص غابرة خدـ  

 

 

 
                                                 

 .113، ص 2644م البلداف، دار صادر، بتَوت، المجلد الخامس، ياقوت الحموي، معج - 1
 .333أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  - 2
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 الصورة اللونية:المطلب الثاني:  

لم تستخدـ الصور اللونية بكثرة في القصيدة، لكن من دلالات الألواف الواردة ضمن السياؽ  
 ما يلي7

 اللون الذهبي: -أ  

الخيانة+  ىو لوف ساطع أخاذ كنور الشمس لا يدكن إخفاؤه، ومن أىم دلالاتو7 ) الجماؿ+ 
 الإنكسار+ الغتٌ(، وأمكن تحديدىا من خلاؿ السياؽ وفهم ما يريد الشاعر قولو وإيصالو

 لصد في قولو7 

 لا تصالح

 ... ولو منحوؾ الذىب

 أترع حتُ أفقأ عينيك

 ثم أثبت جوىرتتُ مكانهما...

 1ىل ترع...؟

أنثى لو يدلكو ليجعلو غنيا فاللوف الذىبي ىنا مقتًف بالدعدف الثمتُ الدغري الذي يطمع كل ابن  
وراقيا، ولكن الشاعر الناقم على مصافحي الأيدي الدلطخو تصرخ أبياتو ألا قيمة للذىب ولا الغتٌ 
ولا الحياة مقابل الكرامة والأخوة والحرية، ثم أكد موقفو بصورة خارقة، ذلك حتُ ساوـ ىؤلاء القوـ 

 ي ما في الأرض كلو تريعا؟عيونهم بالجواىر، فهل تباع العتُ والبصر ولو بمثل

                                                 
 .301أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  - 1
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فما جاء بو  فكذلك أكد الشاعر على أف الأخوة والنخوة والكرامة لا تباع ولا تقدر بثمن، 
 الشاعر يجعل كل قارئ يفكر ألفي مرة قبل الرضا بالصلح والرضوح للواقع

فما أراد الشاعر زرعو في نفوس الأمة وفكرىا ىو عدـ الرضا رغم كل الدغريات، ووظف  
 1رة اللونية لأنها طبيعية تعبر أكثر عن الواقع وتعطي القصيدة أبعادا جديدةالصو 

 

 اللون الأسود: - ب

وىو لوف الحداد ودلالاتو واضحو تتمثل في7 ) الحزف+ الدوت+ الظلاـ+ الحرب+ الخوؼ(،  
 وقد ورد في القصيدة مرة واحدة ىي قولو في الدقطع الثالث7

 لا تصالح...

 ولو حرمتك الرقاد

 رخات الندامةص

 وتذكر...

 ) إذا لاف قلبك للنسوة اللابسات السواد ولأطفالذن الذين

 تخاصمهم الابتسامة(

 أف بنت أخيك )) اليمامة((

 -في سنوات الصبا  -زىرة تتسربل 
                                                 

 .32حناف غزراوي، أثر الصورة الشعرية في تشكيل قصيدة "لاتصالح" لأمل دنقل، ص ينظر7  -1
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 1بثياب الحداد

فقد كاف اللوف الأسود حاضرا ىنا بدلالتو الآنف ذكرىا، فدؿ على الحرب والحزف، والشاعر  
يمامة ودعوة الزير لتذكرىا، إنما ىو تثوير لدشاعر الزير حتى لا يثنيو ىوؿ الدشهد عن رد حقو بذكره ال

الدسلوب، فالدـ يحقنو الدـ، والحرب حلها الحرب، والعتُ بالعتُ، والسن بالسن، والحرمات قصاص، 
 والبادئ أطغى وأظلم

وت عن حق كل ذي فالصلح مع إسرائيل سكوت عن حق الضحايا والأرامل واليتامى، وسك 
 ضمتَ، والساكت عن حقو شيطاف أخرس

فاللوف من الصور الدهمة والدوحية ؼ" اللوف يحمل قدرا كبتَا من العناصر الجمالية وإضاءات  
 2دالة تعطي أبعادا فنية في العمل الأدبي على وجو الخصوص"

 

 الصورة الضوئية:المطلب الثالث:  

يلتهم ولابد دلالة النور الإيجابية ويجري عليو عملية  حتُ يرد ذكر الضوء أو النور فالسياؽ 
 3تحويل تدليها رؤية الدتكلم السوداوية إلى الوجود والدوجودات

 ولصد ما يدؿ على الضوء في قوؿ أمل7 

 عندما يدلأ الحق قلبك

 تندلع النار إف تتنفس
                                                 

 .304عرية الكاملة، ص أمل دنقل، الأعماؿ الش - 1
 .23ظاىر لزمد ىزاع الزواىرة، اللوف ودلالتو في الشعر دار الحامد للنشر والتوزيع، الاردف، د ط، د ت، ص  - 2
 .222، ص 0225، 2ينظر7 رابح ملوؾ، ريشة الشاعر، دار ميم للنشر، الجزائر، ط  - 3
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 ولساف الخيانة يخرس

 1لا تصالح

ب وجحيمها، معبرة عن الدعاناة والحرب الشاربة فذكره كلمة )تندلع( التي تتماشى مع الحر  
)النار( التي ىي مصتَ كل ظالم، فقولو7 )تندلع النار إف تتنفس( يدؿ على أف الأمم إف  الدماء، وذكر

تدادع ظلامها في التنكيل بها وسقيها الويلات وتجريعها الذؿ والذواف قسرا بحد السيف بغيا وعدوا، لا 
ثر اتباعو فتقوـ لتًفع راية الحرب وترضى الدوت دوف الذواف، وتسقى كؤوس تلبث أف ترع الحق حقا وتؤ 

 2الحنظل بعزة، فتخرس لساف الظالم وتهزمو وتظهر الحق وتزىق الباطل

 ويقوؿ في الدقطع السادس7 

 سوؼ يولد من يلبس الدرع كاملة

 يوقد النار شاملة

 يطلب الثأر

 يستولد الحق

 من أضلع الدستحيل

 لا تصالح

 يل أف التصالح حيلةولو ق

                                                 
 .332أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  - 1
 .36 ناف غزراوي، أثر الصورة الشعرية في تشكيل قصيدة "لاتصالح" لأمل دنقل، صحينظر7  -2
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 إنو الثأر

 1تبهت شعلتو في الضلوع...

جاءت الصورة مؤثرة قوية أجاد استعماؿ إلفاظها، فعبارة )يوقد( أوحت أف النار تشب في  
يولد من سيشعل النار التي تلهب الظّلاـ، مكاف صغتَ ثم تستفحل لتأكل الأخضر واليابس، أي س

، فالأمة العربية كثتَا ما  ولكن لن يكوف وحيدا، فهي مسألة وقت قبل أف يشاركو المجزرة كل مظلوـ
تنجب الأبطاؿ الذين لا يصتَ الدـ في أعينهم ماء، وسيستهضوف الأمة لتصدع بصوت الحق وتشعل 

 جحيما تصليو كل ظالم

 

 ة الحركية:الصور المطلب الرابع:  

والدقصود بالصورة الحركية تحريك للموضوع الذي لا يدلك حركة، وذلك لابد يعتمد على  
 2الخياؿ، فذلك قائم على الدور الكبتَ الذي يلعبو كطاقو إدراكية

أنو  -داخليا –والخياؿ "تشكيلي خلاؽ، يولد الأبنية الحركية ويدعم ذلك الإعتقاد الرومانسي  
 3في حالة سفر مستمر"

ولصد ىذه الصور في ثنايا القصيدة بمختلف الأشكاؿ، وقد ساهمت في تشكيل القصيدة  
 وتكاملها، كما أنها استطاعت وبامتياز إيصاؿ الأفكار والدغزع العاـ الذي رامو الشاعر ورمى إليو

 فنجد قولو7 
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 إنها الحرب

 قد تثقل القلب...

 لكن خلفك عار العرب

 لا تصالح...

 1ولا تتوخ الذرب

فالشاعر يؤكد على الحرب والثأر والانتقاـ فلا حل غتَ ىذا لإزالة العار ومسح وصمتو، ورغم 
أنها تثقل القلب وتذنها غاؿ، إلا أنها وبكل بساطة تستحق، فلا تصالح ولا تهرب من واجبك 

 لعزةومسؤوليتك، ففعل الذرب إذف يصور حكاـ الامة الذين ىربوا وآثروا الذؿ على دفع تذن الكرامة وا

 وقولو7 

 سيقولوف جئناؾ كي تحقن الدـ...

 2الحكم -يا أمتَ –سيقولوف كن 

)جئناؾ( حركة، والصورة تقوـ على حركة الأفعاؿ الشعرية داخلها، فكلما احتشدت الحركة  
 3ضجت الصورة الشعرية بالحركة والتدفق

الدماء ويحل السلاـ، فيا والحركة تعبر عن خداع الظالم للمظلوـ وطلبو أف يحقن الدظلوـ الدغدور  
 لذا من كلمة حق أريد بها باطل
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 ثم لصد قولو7 

 كنت إف عدت

 تعدو على درج القصر

 تدسك ساقيّ عند النزوؿ...

 -وىي ضاحكة -فأرفعها

 فوؽ ظهر الجواد

 ىا ىي الآف... صامتة

 حرمتها يد الغدر

 من كلمات أبيها

 ارتداء ثياب جديدة

 أخ -ذات يوـ -من أف يكوف لذا

 أب يتبسم في عرسها... من

 وتعود إليو إذا الزوج أغضبها...

 وإذا زارىا... يتسابق أحفاده لضو أحضانو
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 1لينالوا الذدايا...

يعبر الشاعر عن شده تعلق اليمامة بأبيها وكيف كانت تعدو إليو وتدسك ساقو فتَفعها وىي  
ة بأبيها، فلا يعدو إلا ضاحكة فوؽ ظهر الجواد، كل ىذه صور حركية تنم عن عمق تعلق اليمام

 مشتاؽ، ولا يتمسك إلا لزب

ثم انقلب الحاؿ، فتكلم صمتها صارخا بما تعانيو، فلا للطفل أب ولا للبيت رب، وكما أفشت  
الكلمات فهيهات أف يحل آدـ مقاـ الأب، فالأب تعود لو إذا الزوج أغضبها، وزوجها أقرب أىل 

 عرة من رأس أبيهاالبسيطة لذا ولقلبها، إلا أنو لا يساوي ش

 وقولو7 

 لا تصالح

 ولو توجوؾ بتاج الإمارة

 كيف تخطو على جثة ابن أبيك...؟

 وكيف تصتَ الدليك...

 على أوجو البهجة الدستعارة؟

 كيف تنظر في يد من صافحوؾ...

 فلا تبصر الدـ...

 في كل كف؟
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 إف سهما أتاني من الخلف...

 سوؼ يجيئك من ألف خلف

 1اما وشارةصار وس -الآف -فالدـ 

فالشاعر لساطبا بلساف كليب الأمة العربية يقوؿ7 ) كيف تخطو(، وىي حركة ثقيلة توحي بثقل  
ذلك عليو، فيحذر أخاه من الصلح على حساب دمو، وينذره أنو وإف صالح فلابد يغدر بو، ومن 

 يعلم؟ ربما أشد من التي غدرىا أخوه 

 ثم يكمل7 

 لم أكن غازيا

 اربهملم أكن أتسلل قرب مض

 أو أحوـ وراء التخوـ

 لم أمد يدا لثمار الكروـ

 أرض بستانهم لم أطأ

 لم يصح قاتلي بي7 )) إنتبو((

 كاف يدشي معي...

 ثم صافحتٍ...
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 ثم سار قليلا

 1ولكنو في الغصوف اختبأ

  ) يظهر ىا ىنا تطور الحركة وتناميها، فقد ابتدأت )بالتسلل( الذي يكوف خفية، ثم )الحوـ
، ثم مرورا ب)أطأ(، وىذه الحركة نفي تاـ لأي فالشاعر يؤك د أنو لم يتسلل حتى، ناىيك عن الحوـ

مسوغ للقتل، وأشد من ذلك أنو قتل بعد أف صوفح،  ثم يأتي الفعل) مشى(، ومشى معي بمعتٌ أنو 
أمنتٍ نفسي، وصولا إلى الفعل) سار(، والذي أوحى بالغدر والخديعة، ذلك أنو سار معو، ثم سبقو 

 أ في الغصوف، فما لبث أف اغتالو وطعنو في ظهرهواختب

 ويواصل قولو7 

 فجأة

 ثقبتتٍ قشعريرة بتُ ضلعتُ...

 2وانفثأ -كفقاعة  -واىتز قلبي

فحركة الاىتزاز توحي بشدة الفاجعة وعمق الألم، فالاىتزاز حركة قوية سريعة لزاؿ إيقافها أو  
 توقعها ونتائجها وببساطة مدمرة

  قولو7ونشهد حركة أخرع في 

 لا تصالح

 إلى أف يعود الوجود لدورتو الدائرة
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... لديقاتها  النجوـ

 والطيور... لأصواتها

 والرماؿ... لذراتها

 والقتيل لطفلتو الناظرة

 1كل شيء تحطم في لحظة عابرة

فيا لعظمة الصورة التي أودعها دنقل قصيدتو، فالشاعر وبسهولة لشتنعة يصور مظهرا كونيا  
الوجود لدا كاف عليو، فإف عاد صالحنا، وذلك سابع الدستحيلات، إضافة إلى إيراده يتمثل في عودة 

الفعل الحركي )تحطم(، وىو يوحي بشده الألم والدعاناة واستحالة العودة، فما تحطم ىيهات يعود 
 لأصلو

 

 الصورة التكرارية: المطلب الخامس: 

ديد، فهو خاصية ىامة في بنية النص لا شك أف التكرار ظاىرة فنية تلفت النظر في الشعر الج 
الشعري، والتكرار يدكن أف يكوف على مستوع الحروؼ أو الدفردات أو الجمل وحتى على مستوع 

 الدقاطع الشعرية

والصور الدكررة قد تتكرر على مستوع القصيدة الواحدة أو على مستوع الديواف ككل، وقد  
 أو ناقصا إذا تكرر المحتوع دوف الشكليكوف تكرارا تاما إذا تكرر الشكل والدضموف، 
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كأوؿ مظهر للتكرار لا يختلف اثناف على أف الصورة التكرارية البارزة ىي تكرار )لا تصالح(   
 والذي حظيت بو القصيدة كعنواف لذا، وقد تكرر عشرين مرة تامة موزعة على الدقاطع العشر

 حأولا فالتكرار يوحي بالرفض القاطع التاـ لأي بادرة صل 

وثانيا فالصورة ىذه لم ترد عشرين مرة جزافا، وإنما استعمل الشاعر بعدىا كل مرة طريقة أو  
 صياغة معينة للإقناع

 وبها ابتدأ قصيدتو حتُ قاؿ7  

 1لا تصالح

لا تصالح فكما أف الجوىرة لا تحل لزل بصرؾ والعافية لا تشتًع وما عشتو مع أخيك أطفالا 
 ى الصلح ولو غطوؾ بالذىبوذكرياتك لا تشتًع، فلا ترض

 ثم يقوؿ في الدقطع الثاني7 

 لا تصالح على الدـ... حتى بدـ

 2لا تصالح ولو قيل رأس برأس

 فالشاعر الرافض قطعا من خلاؿ سطريو يستمر سائلا7 

 أكل الرؤوس سواء؟

 أقلب الغريب كقلب أخيك؟
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 أعيناه عينا أخيك؟

 وىل تتساوع يد... سيفها كاف لك

 لك؟بيد سيفها أثك

فهو يسأؿ ويعيد أسئلتو بصيغة الاستنكار، ولك أيها القارئ حرية الاجابة، ولكن ىيهات،  
فما يقولو لا يدكن أف يحدث أبدا، فالغريب ليس أخاؾ، وقلبو ليس قلب أخيك، ويده ليست يد 
أخيك، وعينو ليست عتُ أخيك،والبسمة التي تراىا صباحا فتصنع يومك لم ولن تكوف لو بل ىي 

أخيك الصادقة، فمهما ابتسم لك الغريب فبسمتو خبيثة صفراء، وأنّّ يحبك غريب دونما  بسمة
 مصلحة، وإف وجدت مصلحة وأحبك، فإنو لا يدكن أبدا أف يعوضك حب أخيك

 ثم يكرر مصطلحي ) جئناؾ( و ) سيقولوف(  فيقوؿ7 

 سيقولوف

 جئناؾ كي تحقن الدـ...

 الحكم -يا أمتَ -جئناؾ كن

 سيقولوف

 1ن أبناء عمىا لض

فكأننا بالشاعر يكرر ما سيقولونو مرتتُ لتأكده من مقالتهم، فهو يستشرؼ الحاضر ويحذر   
 العربي الدسكتُ من قبوؿ الصلح، ذلك أنهم ما راعو العمومة فيمن ىلك ولن يراعوىا  أبدا فيو
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 التحذيروكرر لفظة )لا تصالح( في ثالث الدقاطع مرتتُ بغية النصح والإرشاد والتذكتَ و  

 أما الدقطع الرابع فكررت مرتتُ، كذلك اللفظة أتبعها بأسئلة أفادت الإستنكار حتُ قاؿ7 

 كيف تخطو على جثة ابن أبيك...؟

 وكيف تصتَ الدليك...

 على أوجو البهجة الدستعارة؟

 1كيف تنظر في يد من صافحوؾ...

 لة التفكتَ فيوكيف وكيف وكيف، كرر ثلاثا دلالة على استحالة الأمر بل واستحا  

أما الدقطع الخامس فتكررت فيو لفظة )لا تصالح( ثلاث مرات، و) كيف( تسسا لنفس الغرض  
السابق، بل ولجأ الشاعر إلى الطعن في رجولة كل من يفكر في الصلح، ليس عبر مهاترتو وإنما عبر 

 جعل ىذا الأختَ يواجو نفسو ليهاترها بنفسو، وكفى الله الشعراء شرّ الذجوـ

 ولصد تكرار الأمر في قولو7 

 وارو قلبك بالدـ...

 وارو التًاب الدقدس...

 2وارو أسلافك الراقدين...

 فما كرر الشاعر كلمة )ارو( إلا للدلالة على الاستحالة 
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وفي الدقطع السادس تكررت لفظة )لا تصالح( مرتتُ، ونابت عن صيغو الاستفهاـ استشراؼ  
 مو الثأر فقاؿ7ما ىو مقبل من الزمن، وتكررت كل

 سيقولوف

 ىا أنت تطلب ثأرا يطوؿ

 ما تستطيع -الآف-فخذ 

 قليلا من الحق...

 في ىذه السنوات القليلة

 إنو ليس ثأرؾ وحدؾ

 لكنو ثأر جيل فجيل

 وغدا...

 سوؼ يولد من يلبس الدرع كاملة

 يوقد النار شاملة

 يطلب الثأر

 يستولد الحق

 من أضلع الدستحيل

 لا تصالح
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 التصالح حيلةولو قيل إف 

 1إنو الثأر

فهو يؤكد قطعا على أف الأمة العربية لن تنسى، وإنها ستستعيد أرضها، وأنو ثأر جيل فجيل،  
فإف كاف جيلنا جبانا متخاذلا مصالحا خائنا، فسوؼ يولد من رتزنا ويخرج من عباءتنا جيل قوي 

 شجاع يأخذ حقو غصبا بحد السيف

 )لا تصالح( إلا مرة واحدة، ثم تكررت صيغو النفي مرارا فقاؿ7أما الدقطع السابع فلم ترد لفظة  

 

 لم أكن غازيا

 لم أكن أتسلل قرب مضاربهم

 أو أحوـ وراء التخوـ

 لم أمد يدا لثمار الكروـ

 أرض بستانهم لم أطأ

 لم يصح قاتلي بي7 )) إنتبو((

 كاف يدشي معي...

 ثم صافحتٍ...
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 ثم سار قليلا

 ولكنو في الغصوف اختبأ

 فجأة

 ثقبتتٍ قشعريرة بتُ ضلعتُ...

 وانفثأ -كفقاعة  -واىتز قلبي

 وتحاملت حتى احتملت على ساعدي

 فرأيت ابن عمي الزنيم

 واقفا يتشفى بوجو لئيم

 لم يكن في يدي حربة

 أو سلاح قديم

 1لم يكن غتَ غيظي الذي يتشكى الظمأ

غدور ينفي كل ما يدكن أف  فحرؼ النفي الجازـ )لم( الدكرر سبع مرات وضح وأباف أف كليبا الد 
 يدينو، والشاعر يوضح أنو لا مسوغ للقتل، بينما ىناؾ مسوغات للقصاص

 ثم يعود الشاعر في ثامن الدقاطع ليكرر اللفظة مرتتُ، ويكرر النافية )ليس( مرتتُ فيقوؿ7

 والذي اغتالتٍ ليس ربا...
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 ليقتلتٍ بمشيئتو

 ليس أنبل متٍ... ليقتلتٍ بسكّينتو

 متٍ... ليقتلتٍ باستدارتو الداكرةليس أمهر 

 لا تصالح

 فما الصلح إلا معاىدة بتُ ندّين...

 )في شرؼ القلب(

 لا تنتقص

 والذي اغتالتٍ لزض لص

 1سرؽ الأرض من بتُ عيتٍّ 

وكلمة )اغتالتٍ( تكررت مرتتُ أيضا دلالة على أف القاتل مغتاؿ غدار يخشى النظر في عيتٍ  
 ليقتلتٍ( ثلاثا دلالة على الغدر وغياب الشهامةالدقتوؿ، وتكررت كذلك لفظة )

في الدقطع التاسع كررت )لا تصالح( مرتتُ، لكن الشاعر ىذه الدرة إستعمل أسلوب التًغيب،  
 فانصرؼ إلى التذكتَ بالداضي وعزه وأنو ما بقي منو إلا انت يا سامعي فيقوؿ7

 أنت فارس ىذا الزماف الوحيد

 2وسواؾ... الدسوخ
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ف سامعو ىو أو من جلدتو من يلبس الدرع كاملة ويوقد النار شاملة ويستولد عسى أف يكو  
 الحق من أضلع الدستحيل

وفي الدقطع الأختَ العاشر وبعد أف خارت كل قوع الشاعر الإقناعية واستنزؼ كل طاقتو  
 ر مرة فيقوؿ7لزاولا استثاره النخوة العربية، ما كاف لو إلا أف يختم مؤكدا على كل ما أورده ولزذرا لآخ

 لا تصالح

 1لا تصالح

فهو ومنذ استهل القصيدة لم يورد أي احتماؿ للصلح بل أكد على استحالتو، ذلك أف 
 الصهيوني لا يؤمن جواره، فكرر الدقطعتُ دوف أي مقطع فاصل بينهما للتأكيد على ما سبق

 

ر، وخرج من مفهومو وقد تأرجح التكرار في القصيدة بتُ التنبيو والتأكيد والتوبيخ والتحذي 
 السلبي

ونلاحظ أف الشاعر وفق حتما في إيراد لرموع الصور التي حاولنا التطرؽ إليها، وىو ما  
 أكسب القصيدة وقعا متميزا في نفس كل متلق
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 خاتمة:

 تااااو"  اااااعا م ااات اد  مااا   " قاااو   فيد ص قتااالو   "ادنقااا  " مااا نقاااإن  ن ن يمكااا   ختاماااا 
كللب ص القتلو   لى المجو ال ربي القتل   الأفيض الد لإبة  الأخ الدغو في، بقو فيمز فالترخة الجاهللة، 

ذن الد تض فنٌ   نطق باسم فيافضي ال  القتلو  قو استلهمت التراث لتنهض بالأمة   لهب الضمائر
 .ظ على انتماء الش ب لتافييخ ، فاخترقت الداضي   الت  لى الحاضر  استشرفت الد تقب  تحاف

ن  هام النتاائا الا    ب و دفياسة    مق ص مإضإع البناء الفني لغة  اإفي    عقاعاا  مكا  القاإن 
  إا  لذا بحثنا تمثلت ص:

ل نإان الااذك نااان م ااتا  اختاازن داخلاا  ناا  قااو  فااق  ماا  دنقاا  ص لاانً لغااة القتاالو ، بواعااة بااا
مر فيا بالأساللب ال   ضفت انزعاحا  رنلبلا، فشهونا انزعاحا ص النظام الد لافيك ، م اني القتلو    نثر

 .للجملة عت التقويم  التأخنً

الحااذ   سااهم فلاا   ،ما  الاان   فاعلاا نتااا قرعنااا يخلقا  ناا  قااافي  ح ااب   ن ص داخا  القتاالو 
  عشافيك ص  شكل  الد نى. الشاعر،  افينا المجان للمتلقي  ن يملأ الفراغات ذك است مل ال

لأسااللب اننشاائلة ما  اساتفهام   مار ل إظلف   فيسمها الشاعر م  خلان طافحة جماللة ص الن 
لد اااني عاات  للاا  التنتاال  ا إفيعااة  ، نمااا نقااا ص الاان  علااىالنفااينااالتقرعر   الختعااة  الأساااللب  نهااي   

 . ااعتراض

بانٌ  ، ماهجاامتجاا ه   لى جاإهر الأاالاء ،قو ج لات لغاة الشااعر  بواعا  منبثقاا ما  فيوعاا الإاقا ل
 . الدمك   المحتم  ، الظاهر  الباط  ،الخلان  الإاق 
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 ما انعقااع فمإسالقا  الخافيجلاة بحار الدتاوافيك، بتف للاة قإعاة عشاان   عقاعهاا  عقااع طباإن الحار ، 
ر  التكارافي نغماا داخللاا م ت ااغا  ساهم ص قافلة فأثرت مإسالقى القتالو ،   حاوث التاو ع  نإعت ال

  شكل  الدإسلقى الواخللة للقتلو .

ثم ، فاااأقحم التشااابل   ااسااات افي ،   فيد  مااا  التاااإفي  الشااا رعة قاااويمها  حاااوعثها   باااوع ص  إظلفهاااا
استحضاارها  ،اااصإت  افييخلااةلااا خالشاااعر عتهااا اسااتتر   القناااع لاا   لب اات الد اااني االرمااإه   ظااا

 .للإقظ القلم التافييخلة انن انلة ص النفإس

الحرنلاااة  التكرافيعاااة الااا   ثااارت حرنلاااة ،  ضاااافة  لى التاااإفي اللإنلاااة  الضاااإئلة الطبل لاااة الشااااعر   فيد
  ، الذك  بان عن  منذ ال نإان "ا  تاو".القاط   فيفض الشاعر الأبوك لتؤنو القتلو    كرفيت 

عبقاى بحا  مإضاإع ال  لى  نفيحلتناا البحثلاة الشالقة  صذ  النتائا ال   إاالنا  للهاا ب و هنشنً 
 م  ه اعا مت ود . لبح ا  قابلا للإثراء  لدزعو م  ثرعا  متش با

 ماام  لبحا ا ساب  ع اهم ص  ناافي   ن نرجاإ  خنًا نحمو الله  ن  فقنا نتمام هاذا البحا ، الاذك 
  . الله  لي التإفلق ،عنو الله،   ن  خطأنا فم   نف نا إن  ابنا فم ف، طلبة  الوافيسنٌال
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 تصالح( )قصيدة لا ملحق:

(1 ) 
 تصالْح! لا

 الذىب منحوك ..ولو
 أترى حتُ أفقأ عينيك

 ثم أثبت جوىرتتُ مكانهما..
 ىل ترى..؟

 ىي أشياء لا تشتًى..:
 ذكريات الطفولة بتُ أخيك وبينك،

 حسُّكما فجأةً بالرجولةِ،
 ىذا الحياء الذي يكبت الشوق.. حتُ تعانقُوُ،

 مكما.. وكأنكماالصمتُ مبتسمتُ لتأنيب أ
 ما تزالان طفلتُ!

 تلك الطمأنينة الأبدية بينكما:
 أنَّ سيفانِ سيفَكَ..

 صوتانِ صوتَكَ 
:  أنك إن متَّ
 للبيت رب  
 وللطفل أبْ 

 ىل يصتَ دمي بتُ عينيك ماءً؟
 أتنسى ردائي الدلطَّخَ بالدماء..

 تلبس فوق دمائي ثياباً مطرَّزَةً بالقصب؟
 الحربُ! إنها

 لبَ..قد تثقل الق
 لكن خلفك عار العرب
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 تصالْح.. لا
 الذرب! تتوخَّ  ولا

(2) 
 لا تصالح على الدم.. حتى بدم!
 لا تصالح! ولو قيل رأس برأسٍ 

 أكلُّ الرؤوس سواءٌ؟
 أقلب الغريب كقلب أخيك؟!

 أعيناه عينا أخيك؟!
 وىل تتساوى يدٌ.. سيفها كان لك

 بيدٍ سيفها أثْكَلك؟
 سيقولون:

 ..جئناك كي تحقن الدم
 جئناك. كن يا أمتَ الحكم

 سيقولون:
 ىا نحن أبناء عم.

 قل لذم: إنهم لم يراعوا العمومة فيمن ىلك
 واغرس السيفَ في جبهة الصحراء

 إلى أن يجيب العدم
 إنتٍ كنت لك

 فارسًا،
 وأخًا،
 وأباً،

 ومَلِك!
(3) 

 لا تصالح ..
 ولو حرمتك الرقاد
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 صرخاتُ الندامة
 وتذكَّر..

 نسوة اللابسات السواد ولأطفالذن الذين تخاصمهم الابتسامة()إذا لان قلبك لل
 أن بنتَ أخيك "اليمامة"

 زىرةٌ تتسربل في سنوات الصبا
 بثياب الحداد

 كنتُ، إن عدتُ:
 تعدو على دَرجَِ القصر،

 تدسك ساقيَّ عند نزولي..
 فأرفعها وىي ضاحكةٌ 

 فوق ظهر الجواد
 ىا ىي الآن.. صامتةٌ 
 حرمتها يدُ الغدر:

 كلمات أبيها،  من
 ارتداءِ الثياب الجديدةِ 

 من أن يكون لذا ذات يوم أخٌ!
 من أبٍ يتبسَّم في عرسها..

 وتعود إليو إذا الزوجُ أغضبها..
 وإذا زارىا.. يتسابق أحفادُه نحو أحضانو،

 لينالوا الذدايا..
 ويلهوا بلحيتو )وىو مستسلمٌ(

 ويشدُّوا العمامة..
 لا تصالح!
 ةاليمام فما ذنب تلك

 لتًى العشَّ محتًقاً.. فجأةً،
 وىي تجلس فوق الرماد؟!
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(4) 
 لا تصالح

 ولو توَّجوك بتاج الإمارة
 كيف تخطو على جثة ابن أبيكَ..؟

 وكيف تصتَ الدليكَ..
 على أوجوِ البهجة الدستعارة؟

 كيف تنظر في يد من صافحوك..
 فلا تبصر الدم..
 في كل كف؟

 إن سهمًا أتاني من الخلف..
 ك من ألف خلفسوف يجيئ

 فالدم الآن صار وسامًا وشارة
 لا تصالح،

 ولو توَّجوك بتاج الإمارة
 إن عرشَك: سيفٌ 
 وسيفك: زيفٌ 

 إذا لم تزنْ بذؤابتو لحظاتِ الشرف
 واستطبت التًف

(5) 
 لا تصالح

 ولو قال من مال عند الصدامْ 
 ".. ما بنا طاقة لامتشاق الحسام.."

 عندما يملأ الحق قلبك:
 ر إن تتنفَّسْ تندلع النا

 ولسانُ الخيانة يخرس
 لا تصالح
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 ولو قيل ما قيل من كلمات السلام
 كيف تستنشق الرئتان النسيم الددنَّس؟

 كيف تنظر في عيتٍ امرأة..
 أنت تعرف أنك لا تستطيع حمايتها؟

 كيف تصبح فارسها في الغرام؟
 غدًا.. لوليد ينام كيف ترجو

 كيف تحلم أو تتغتٌ بمستقبلٍ لغلام
 وىو يكبر بتُ يديك بقلب مُنكَّس؟

 لا تصالح
 ولا تقتسم مع من قتلوك الطعام

 وارْوِ قلبك بالدم..
 واروِ التًاب الدقدَّس..

 واروِ أسلافَكَ الراقدين..
 إلى أن تردَّ عليك العظام!

(6) 
 لا تصالح

 ولو ناشدتك القبيلة
 زن "الجليلة"باسم ح

 أن تسوق الدىاءَ 
 وتبُدي لدن قصدوك القبول

 سيقولون:
 ىا أنت تطلب ثأراً يطول
 فخذ الآن ما تستطيع:

 قليلاً من الحق..
 في ىذه السنوات القليلة
 إنو ليس ثأرك وحدك،
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 لكنو ثأر جيلٍ فجيل
 وغدًا..

 سوف يولد من يلبس الدرع كاملةً،
 يوقد النار شاملةً،

 يطلب الثأرَ،
 تولد الحقَّ،يس

 من أَضْلُع الدستحيل
 لا تصالح

 ولو قيل إن التصالح حيلة
 إنو الثأرُ 

 تبهتُ شعلتو في الضلوع..
 إذا ما توالت عليها الفصول..

 ثم تبقى يد العار مرسومة )بأصابعها الخمس(
 فوق الجباهِ الذليلة!

(7) 
 تصالْح، ولو حذَّرتْك النجوم لا

 ورمى لك كهَّانُها بالنبأ..
.. كنت  أغفر لو أنتٍ متُّ

 ما بتُ خيط الصواب وخيط الخطأ.
 لم أكن غازياً،

 لم أكن أتسلل قرب مضاربهم
 لم أمد يدًا لثمار الكروم
 لم أمد يدًا لثمار الكروم
 أرض بستانِهم لم أطأ

 لم يصح قاتلي بي: "انتبو"!
 كان يمشي معي..
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 ثم صافحتٍ..
 ثم سار قليلاً 

 ولكنو في الغصون اختبأ!
 :فجأةً 

 ثقبتتٍ قشعريرة بتُ ضلعتُ..
 واىتزَّ قلبي كفقاعة وانفثأ!

 وتحاملتُ، حتى احتملت على ساعديَّ 
 فرأيتُ: ابن عمي الزنيم
 واقفًا يتشفَّى بوجو لئيم
 لم يكن في يدي حربةٌ 

 أو سلاح قديم،
 لم يكن غتَ غيظي الذي يتشكَّى الظمأ

(8) 
 لا تصالحُ..

 :إلى أن يعود الوجود لدورتو الدائرة
 النجوم.. لديقاتها

 والطيور.. لأصواتها
 والرمال.. لذراتها

 والقتيل لطفلتو الناظرة
 كل شيء تحطم في لحظة عابرة:

همهمةُ القلب حتُ يرى برعماً في الحديقة -التعرفُ بالضيف -صوتُ الحصان -بهجةُ الأىل -الصبا 
 طائر الدوتِ مراوغة القلب حتُ يرى -الصلاةُ لكي ينزل الدطر الدوسميُّ -يذوي 

 وىو يرفرف فوق الدبارزة الكاسرة
 كلُّ شيءٍ تحطَّم في نزوةٍ فاجرة

 والذي اغتالتٍ: ليس رباً..
 ليقتلتٍ بمشيئتو
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 ليس أنبل متٍ.. ليقتلتٍ بسكينتو
 ليس أمهر متٍ.. ليقتلتٍ باستدارتوِِ الداكرة

 تصالحْ  لا
 فما الصلح إلا معاىدةٌ بتُ ندَّينْ..

 )في شرف القلب(
 نتقَصْ لا تُ 

 والذي اغتالتٍ مَحضُ لصْ 
 سرق الأرض من بتُ عيتٍَّ 

 والصمت يطلقُ ضحكتو الساخرة!
(9) 

 لا تصالح
 ولو وقفت ضد سيفك كل الشيوخ

 والرجال التي ملأتها الشروخ
 ىؤلاء الذين تدلت عمائمهم فوق أعينهم
 وسيوفهم العربية قد نسيت سنوات الشموخ

 لا تصالح
 فليس سوى أن تريد

 رسُ ىذا الزمان الوحيدأنت فا
 وسواك.. الدسوخ!

(11) 
 تصالحْ  لا
 تصالحْ  لا

 أمل دنقل
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 فهرس الموضوعات
 

  إهداء

  شكر وعرفان

 أ مقدمة

 05 مدخل

 11 والإيقاعي الدستوى اللغويالفصل الأول: 

 12 الدستوى اللغويالدبحث الأول: 

 13 عنوان القصيدةالدطلب الأول: 

 13 الأسلوبالدطلب الثاني: 

 14 أسلوب التقديم والتأخير  -أ 

 18 أسلوب الحذف  -ب 

 21 تفهامأسلوب الاس -ج 

 23 أسلوب الأمر -د 

 25 أسلوب النهي -هـ 

 27 أسلوب النفي -و 

 آلية التنصيصالدطلب الثالث: 
  

28 
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 30 آلية الاعتراضالدطلب الرابع: 

 32 الدستوى الإيقاعي الدبحث الثاني: 

 32 الدوسيقى الخارجية الدطلب الأول: 

 32 الوزن -أ 

 34 القافية -ب 

 38 الدوسيقى الداخلية الدطلب الثاني:

 38 التدوير -أ 

 40 التكرار -ب 

 44 مستوى التصوير الفني الفصل الثاني: 

 45 وأنواعه التصويرالدبحث الأول: 

 45 الدطلب الأول: الصورة الشعرية

 46 الدطلب الثاني: أنواع التصوير

 47 الصورة البيانيةالدبحث الثاني: 

 47 التشبيهالدطلب الأول: 

 48 الاستعارةالدطلب الثاني: 

 الصورة الفنيةالدبحث الثالث: 
  

51 
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 51 الصورة الرمزية الدطلب الأول: 

 56 الصورة اللونيةالدطلب الثاني: 

 58 الصورة الضوئيةالدطلب الثالث: 

 60 الصورة الحركية الدطلب الرابع: 

 66 الصورة التكرارية الدطلب الخامس: 

 76 خاتمة

 79 ملحق

 88 قائمة الدصادر والدراجع

 93 فهرس الدوضوعات

 97 ملخص باللغة الإنجليزية

 



 

 
 
 
َّصََّّالملخ َّ

 



 ملخص
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 
 

 ملخص:

"لا تصالح" من القصائد الفريدة والمؤثرة التي خرجت من أقلام الشعراء، متجاوزة حدود الزمان 
وحاول أمل دنقل في ىذه القصيدة تجسيد رفضو لأي  والمكان لتلامس الحاضر والمستقبل بقوة وعمق.

 محاولة للمصالحة، مؤكدا عدم قدرة الصهيونية على التعايش السلمي مع العرب.

واستذكر دنقل شخصية تاريخية مهمة ىي كليب بن ربيعة الذي أشعل اغتيالو شرارة حرب  
وسعى دنقل من خلال ىذه الرواية التاريخية إلى إيصال رسالة قوية  عاما. 04البسوس التي استمرت 

إلى الحاضر، تحث على التمسك بالوحدة والكرامة العربية، وتدعو إلى رفض التسامح مع الظلم 
 تسلام للظروف السائدة.والاس

تناول ىذا البحث دراسة أشكال البناء الفني في قصيدة "لا تصالح" بدءاً من المستوى اللغوي، 
 وصولاً إلى المستوى الإيقاعي، ثم إلى مستوى الصور الفنية.

المستوى  ؛ المستوى اللغوي ؛فني الالبناء  ؛ أمل دنقل؛  لا تصالح  الكلمات المفتاحية:
 .الصور الفنية ؛ الإيقاعي

 

summary: 

"Non-reconciliation" is one of the unique and impactful 
poems that emerged from the pens of poets, transcending the 
boundaries of time and place to touch upon the present and the 
future with strength and depth. In this poem, Amal Donqol 
attempted to embody his rejection of any attempt at 



 ملخص
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 
 

reconciliation, affirming the inability of Zionism to peacefully 
coexist with the Arabs.  

Donqol invoked an important historical figure, Kouleib bin 
Rabia, whose assassination sparked the Basus War that lasted for 
40 years. Through this historical narrative, Donqol sought to 
convey a powerful message to the present, urging adherence to 
Arab unity and dignity, and calling for a refusal to tolerate 
injustice and surrender to prevailing circumstances. 

This research has tackled studying the artistic construction 
forms in the poem "Non-reconciliation", starting from the 
linguistic level, reaching the rhythmic level, and then to the 
level of artistic imagery. 

Keywords: Non-reconciliation ; Amal Donqol ; Technical 
construction ; Linguistic level ; Rhythmic level ; Artistic 
imagery. 

 


