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 نحمد الله عز وجل الذي أليمنا الصبر والثبات وامدنا بالقوة والعزم
ب العلم والمعرفة  اشكر الله العلي القدير الذي أنار لي در 

وأعانني على إتمام ىذا العمل كما أتقدم بالشكر والامتنان  
للأساتذة والطاقم الإداري الخاص قسم اللغة والادب العربي جامعة  

  مييوب جعيرنعمار ثليجي بولاية الاغواط واخص بذكر الدكتور  
 ا باي توجيو ومعلومة تخص المذكرة  نوالذي لم يبخل علي

لجنة المناقشة الذين تفضلوا لقبول مناقشة ىذه    وأيضا إلى أساتذة
 الدراسة وإثراء ىذا البحث شكلا ومضمونا

 



 
 

 

 

 
 

 

 

 
 الإهذاء

انً وبع انحىان وسش الأمان وسوح الاٌمان انى مذسست الاسشة أمً 

 انغانٍت

 انً سىذي ومؤٌذي انى مه أحسه مثواي وسباوً أبً انغانً

كم مه نم انى إخوتً وأخواوً انى أصذقائً وصملائً وانً 

 اركشهم أهذٌكم هزي انذساست انعهمٍت انطٍبت

أماوً شقشاوً



 
 مقدمة

 

 



 مقذمـــت 
 

 
 أ

 مقدمة:

التناص من القضايا النقدية التي ظهرت في النصف الثاني من القرف العشرين على يد الباحثة البلغارية جوليا  
 كريستيفا أكؿ ناقدة أعطت مصطلح التناص مفهوما نقديا أخذتو من الركسي باختتُ من مصطلحو ابؼسمى بابغوارية.

كاف لو جذكرا في تراثنا العربي برت مسميات عديدة كالسرقات ىذا ابؼصطلح نشأ في البيئة الغربية   على الرغم أف
 الأدبية كالتضمتُ كالاقتباس كالتلميح...

يعد التناص من التقنيات الفنية التي بقد بؽا صدل كبتَ في الشعر العربي ابؼعاصر، فتلقى اىتماما بالغا من 
كغنا كبؽذا كظفو  د بوصفو ضربا من التقاطع كالتفاعل للنصوص فيما بينها حتى بينح النص ثراءقبل الدارستُ كالنقا

الشعراء في أعمابؽم الإبداعية كمن بينهم بؿمود دركيش باعتباره عنصرا جوىريا في بناء القصيدة العربية ابؼعاصرة، 
ك كذلك ديتٍ  فالتاربىي يقوـ على استحضار تعددت أنواع التناص بتعدد بؾالاتو بتُ تناص اسطورم ك اخر تاربىي 

ابؼاضي بأحداثو كشخصياتو للتعبتَ عن الواقع ابؼعيش كلذلك فقد حظي ىذا النوع بالنصيب الأكفر من حيث 
استثماره في التجربة الشعربة، كحاكلت إعطاء كلو صورة كجيزة عن كيفية توظيف التناص الديتٍ كالتاربىي كالأسطورم 

 و كأماكنو في نصو الشعرم.بشخصياتو كأحداث

كلقد حفل الشعر بهذه الأنواع من التناص كذلك لغايات فنية كموضوعية كحتى بصالية كمن الشعراء الذين 
 بذلى في شعر التناص بصوره ابؼختلفة الشاعر الفلسطيتٍ بؿمود دركيش كقد اختًنا جدارينو كنموذج بؽذه الدراسة. 

 أسباب اختيار الموضوع:

التي دفعتتٍ لانتقاء ىذا ابؼوضوع الاعجاب بشخصية بؿمود دركيش الشعرية كما برملو من معاني بؽا  أىم الأسباب
 علبقة كدكافع النفس العربية التي تنزع دكما الى الشعر الثورم خاصة كفلسطتُ أستَة 

رؼ على التناص ذلك كالسبب الآخر يتعلق بعكوؼ الدراسات الأدبية ابغديثة كابتعادىا على الشعر ثم رغبتي في التع
 لركاجو في الساحة النقدية ابؼعاصرة.

 اما ابعانب ابؼوضوعي فهو حافز البحث عن ظاىرة التناص كمدل توظيف ىذه ابؼظاىر في الشعر العربي ابؼعاصر.

 



 مقذمـــت 
 

 
 ب

 إشكالية الدراسة:

 اما إشكالية البحث فتجلت في تساؤؿ التالي:

 صادر الدينية كالتاربىية كالأسطورية؟كيف تناص بؿمود دركيش في قصيدة ابعدارية مع ابؼ

 ىل ىناؾ خصوصية تناصية في جدارية بؿمود دركيش على اعتبارىا بموذج من الشعر ابؼعاصر؟

 طبعا ىذه الإشكالية رئيسة تندرج بعدىا أسئلة فرعية سنفصل فيها اثناء البحث

شتَ الى ظاىرة التناص ثم برليلها كفق اما منهج الدراسة فهو ابؼنهج الوصفي التحليلي بحيث تتبع النصوص التي ت
 النظريات كالآراء ابؼتعددة بؽذه الظاىرة 

 خطة البحث:

 كقد اقتضت طبيعة البحث اف يكوف مقسما كفق ابػطة التالية:

 بدءا بدقدمة يليها مدخل ثم فصلتُ أحدىا نظرم كآخر تطبيقي كانتهاء بخابسة 

ص كركزنا على كل ما بىدمنا في الدراسة ابؼقصودة في ىذا البحث فالفصل الأكؿ بحثنا فيو نظريا عن ظاىرة التنا
 فتطرقنا الى التناص كتعريفاتو كمفاىيمو كعلبقتو بالنصوص بؿل التناص.

كالفصل الثاني تطبيقي بحت حيث ركزنا على بذليات كمظاىر التناص في جدارية بؿمود دركيش كختمنا كل ىذا 
 بحوصلة ما درسناه في ىذا البحث 

 وبات الدراسة:صع

 ككما ىو معركؼ اف أم بحث علمي لا بىلو من الصعوبات من أبنها

منها مايتعلق بدصطلح التناص حيث انو مصطلح متعدد التًبصات كابؼفاىيم مرتبط بكثتَ من المجالات كابؼفاىيم 
 النقدية.

 كثرة ابؼصادر كابؼراجع بفا يؤدم الى صعوبة انتقاء ابؼعلومات كتداخل ابؼفاىيم.

 



 مقذمـــت 
 

 
 ج

 اىم المصادر والمراجع:

كمن أىم ابؼصادر كابؼراجع التي استندت عليها ىذه الدراسة البحثية كمصادر الشاعر بؿمود دركيش، كتاب 
خطاب التحليل الشعرم كاستًاتيجية التناص لمحمد مفتاح، كتاب التناص كبصاليتو في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر بعماؿ 

 مباركي.

ابؼشاركة في بعض الاطركحات ابعامعية مذكرة رسالة ماجستتَ للباحثة  كما استفدت من بعض الدراسات
 ابتساـ موسى عبد الكرنً أبو شرار بعنواف )التناص الديتٍ كالتاربىي في جدارية بؿمود دركيش(.

كفي ىذا السياؽ أتوجو بأبظى معاني كالشكر كالامتناف للؤستاذ" ميهوب جعتَف " فقد كاف لو الفضل من خلبؿ 
 كنصائحو القيمة فجزاه الله ختَا كبارؾ فيو. توجيهو
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 أولا: نشأة المصطلح وتطور الظاىرة:
التناص مصطلح نقدم كافد من الغرب، كىو حديث الوفادة إلى النقد العربي، كقبل ابغديث عن دلالة 

اللغوية لو، فالتعريف اللغوم في أغلب الأحياف يكوف البوابة التناص في بعده الأدبي بهدر بنا الكشف عن ابؼرجعية 
 ابؼوصلة للتعريف الاصطلبحي.

أبصع جل الدارستُ على أف مصطلح التناص كمادة لغوية لم تذكره ابؼعاجم العربية القدبية إلا في تناص القوـ عند 
 1اجتماعهم أم: ازدبضوا

 التناص في اللغة - أ
" كالنص في اللغة رفع الشيء ، كنص ابغديث رفعو كالنص إظهار الشيء كيقاؿ كفي اللغة يعود الى مادة " نصص 

 2نص ابؼتاع إذ جعل بعضو فوؽ بعض
( مصطلح نقدم يرادفو )التفاعل النصي ( ك intertextualityكبالعودة الى الأصل اللبتيتٍ بقد )التناص 

 3( transtextuality)ابؼتعاليات النصية 
( كسرقة citalions( كاستشهاد )allusions( تلميح )l’intertexttualityكبقد أيضا التناص ) 
(plajiat.الخ...)4 

  5كبذلك يأتي التناص في اللغة بدعتٌ الرفع كالإظهار ك الاتصاؿ، كما يفيد معتٌ ابؼفاعلة مع ابؼشاركة.
 التناص في الاصطلاح:                    - ب

ت النقدية العربية ، فهو كسيلة لإثراء النص بفتحو على نصوص أخرل يعد التناص من ابؼوضوعات ابغديثة في الكتابا
 .6كلأنو نص يتسرب إلى داخل نص آخر بهسد ابؼدلولات ، سواء كعى أك لم يع

                                                           
 . 50، ص2003بصاؿ مباركي ، التناص كبصالياتو في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، رابطة الإبداع الثقافية، ابعزائر، ػ   1
 .97\7لعرب ، مادة )نصص( ،كينظر ابن منظور لساف ا 319\2ينظر فتَكز أبادم ، القاموس المحيط ، مادة )نص( ػ  2 

 .28،ص2001بؿمد عزاـ ،بذليات النص الغائب في الشعر العربي ، دراسة منشورا إبراد الكتاب العربي ، سوريا ،ػ  3
، تربصة بظية ابعراح ، ابؼنظمة العربية للتًبصة ،بتَكت ، 1ػ برناند ليت ، الركاية مدخل إلى مناىج التحليل الأدبي كتقنياتو ،ط4

 .22،ص2013لبنات،
 .114ـ، ص1998، مركز الإبماء ابغضارم ، حلب سوريا، 1ػ بؿمد حتَ البقاعي ، دراسات في النص كالتناصية ، ط 5
، 1ية، طػ عبد الله الغذامي ، ابػطيئة كالتكفتَ من البنيوية إلى التشربوية ، نظرية كتطبيق ، التناص الثقافي ، جدة، ابؼملكة العربية السعود 6

 .320، ص1985



مــمذخ  
 

 
6 

   "حيث تعتٍ كلمة intertexteفالتناص في الاصطلبح الأدبي تربصة حرفية للمصطلح النقدم الفرنسي ابغديث " 
 "inter اخل( ، بينما تعتٍ كلمة " " في الفرنسية )التدtext " ٍالنص، كأصلها مشتق من اللبتيت : "texter  "

 1" التداخل النصي entertextكىو متعد كيعتٍ "نسج" أك "حبك" كبذلك معتٌ "
إذ لم يوافق العرب على تعريبو بؼصطلح كاحد، فقد قاـ بعضهم بتعريبو إلى التناص، رغم أف التناص كاف أكثر شيوعا، 

كمنهم من استخدـ التفاعل النصي بؼا يسمى عند  2الآخر إلى النصوصية، كأطلق عليو آخركف تداخلب نصيا.كالبعض 
الآخرين بالتناص على أف الأكؿ أعم كأشمل لذا فضل عليو. إف الأبظاء كإف اختلفت في لفظها لا بزتلف في دلالتها 

كانت ىذه الكلمة تشتَ إلى التفاعل أـ التداخل   فهي في نهاية الأمر تفسر ما اصطلحت على تسميتو بالتناص كسواء
أـ التعالق أـ التواشج فهي لا تنفصل في دلالتها عن النص، كىي تشتَ إلى اشتًاؾ أكثر من طرؽ في بوتقة مكانية 

 كاحدة كىي النص.
 نقاد كمن خلبؿ ذلك يستطيع الباحث أف يلتمس حداثة النشأة بؼصطلح التناص فهو أكثر ابؼصطلحات اختلبفا بتُ

  3العرب كالأكركبيتُ أنفسهم.
 4كىو بذلك مصطلح مولد دخل مؤخرا إلى نقدنا العربي ابغديث إذ يتميز بتعددية مثقلة الإبواءات كالتأكيلبت

 نشأة المصطلح:       - ت
إذا ما تتبعنا نشأة التناص كبداياتو الأكلى كمصطلح نقدم بقد أنو كاف يرد في نهاية الأمر ضمن ابغديث عن 

 5راسات اللسانيةالد
 الركس فبحسب رأيهم ليس النص ابؼعارض إعادة كتابة تُلأكلى بؼصطلح التناص مع الشكلبنيكقد كانت الإرىاصات ا

كإبداع أك كتابة على كتابة بفاثلة فكلب النصتُ بينهما فارؽ لا يسمح أف بول أحدبنا بؿل الآخر فلكل خصوصيتو 
فإف النص ابؼعارض ليس استنساخا، أك   todorovب " تودكركؼ "كبظاتو كمن ثم فابؼعارضة تناص، كعلى حس

 6بؿاذاة للنص ابؼعارض، فثمة بزالف كتفارؽ، كبشة إضافات كحدكد.
 سنحاكؿ عرض أىم ابعهود كالآراء التي سابنت في بلورة ابؼصطلح ،  من خلبؿ بـاطبة أبرز الأعلبـ في النقد الغربي.

                                                           
 .19، ص2007،  1أبضد ناىم ، التناص في شعر الركاد ، دار الآفاؽ العربية ، القاىرة ، مصر ، طػ  1
  .39، ص  2001ػ ينظر : بؿمد عزاـ ، النص الغائب ، بذليات التناص في الشعر العربي ، إبراد الكتاب العرب ، دمشق ، 2

 .218ـ،ص 1999،  32ج ،8بتُ نظرية النص كالإعلبميات علبمات في التقدـ ، ػ ينظر: سعيد يقطتُ ، التفاعل النصي : كالتًابط النصي 3
 . 123، ص 4ـ ، س2000، 32ػ بؿمد طو حستُ ، التناص في رأم إبن خلدكف ، فكر كنقد ، ع 4
 ـ. 2000، 2ػ أبضد الزعبي ، التناص نظريا كتطبيقيا، مؤسسة عموف للنشر كالتوزيع ، الأردف ، ط 5
 ،224د ، القوؿ الشعرم ، قراءة في الشعر العربي ابؼعاصر، منشأة ابؼعارؼ ، الإسكندرية ،صػ أنظر: رجاء عي 6
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      ثانيا: التناص في النقد الغربي:    
" يولد النص من رحم الثقافة ليؤسس في فضائها نوعا من ابؼوازاة، أك ابؼعارضة التعبتَية بصيغتو أك بموذج أك نظاـ، 
كمن خلبؿ خاصيتو التعبتَية، يشكل النص جسرا تنتقل عبره الرسالة الأدبية من الكاتب إلى القارئ ، حيث يتحوؿ 

ددة للعالم ، كرسالة داخل اللغة الفنية ، لا بسكن في بصيع الأحواؿ النص إلى عمل في شكل الوقت نفسو بصياغة بؿ
أف توجد خارج ىذه اللغة، أم أنو بواسطة ىذه ابؼدكنة النصية كذات ابػصائص الثابتة بيكن معارضة ما ىو غتَ أدبي 

. "1 
 أصبح كل نص إبداعي مزبها من تراكمات سابقة بعد أف خضع للبنتقاء كالتأليف.

لشكلبنيتُ الركس فابرة بدراسة بفنهجة للتناص إذ أكد الناقد ميخائيل باختتُ بتعددية الأصوات كجعل كتعد جهود ا
من الركايات جنسا أدبيا بوتضن ابػطابات ككرّس فكرة التناص الذم نستنتج من خلبلو نشأتو كتطوره بدءا من  

 باختتُ انتهاء ب جرار جنيت.
 :   Mikhaiil Pakhtineميخائيل باختين   - أ

حيث استفاد من الشكلبنيتُ الركس الذين انتهوا   dailojismeيعتبر باختتُ أكؿ من أرسى مبدأ ابغوارية        
في أبحاثهم إلى نتيجة مفادىا " أف حركية العلبقة التي تقوـ بتُ الأعماؿ ىي المحرؾ لتطور النصوص " ، أم أف باختتُ 

لالة على تقاطع النصوص، كابؼلفوظات في النص الركائي لم يستخدـ مصطلح التناص، بل مصطلح ابغوارية ، للد
، كأف كجود أنواع أدبية لا يكوف إلا من خلبؿ استعادة  2الواحد، كما استخدـ مفهوـ تعددية الأصوات كاللغات "

أشكاؿ قدبية لاستخدامها كتقدبيها في شكل جديد ، كمنو ىذا ابؼنظور بقد أف الشكلبنيوف الركس أكؿ من مهد 
لباختتُ كفسحوا لو المجاؿ لإحتضانو، كأطلق عليو اسم ابغوارية يعتٍ "أف كل خطاب في نظر باختتُ يدخل في  الطريق

علبقات مع خطابات أخرل سابقة عن قصد أك غتَ قصد كيقيم معها حوارا ، كابػطاب يفهم موضوعو بفضل 
 3ابغوار.

الركسية، فهناؾ شبو إبصاع الباحثتُ على أف ابؼصطلح إفّ باختتُ كإف لم يستخدـ التناص، أك ما يقابلو من ابؼفردات 
يرد إليو كىو ابؼدخل الطبيعي لو، كمنو انتقلت الأفكار إلى كريستيفا، فقد فهمت ابغوارية على أنها التناصية كتعدد 

                                                           
 .29، ص2007، 1أبضد ناىم، التناص في شعر الركاد، دار الآفاؽ العربية ، القاىرة ، طػ  1
 .23، ص2003، بتَكت ، 1بؼركز الثقافي العربي ، طػ ينظر: بضيد ابغمداني في القراءة كتوليد الدلالة تعبتَ عاد كنا، في قراءة النص الأدبي ، ا 2
 .91ـ، القاىرة ،ص2003، 1ػ ميخائيل باختتُ ، ابػطاب الركائي، تربصة بؿمد براءة ، رؤية للنشر كالتوزيع ، ط 3
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الأصوات. كما اتضح كبذا يكوف قد كضع ابؼفهوـ قبل أف يظهر ابؼصطلح كىذا ما أفاد كريستيفا على تقدنً شيء 
 جديد إلى ابعهود التي سبقتها.

 :   Julia kristivaالتناص عند جوليا كريستيفا   - ب
اقتًف مصطلح التناص باسم الناقدة جوليا كريستيفا كالتي استوحتو من باختتُ لتعبر عن كل ما ىو نص كىو امتصاص 

 1كبرويل لنص آخر كىو فسيفساء تتقاطع فيو شواىد متعددة لتولد نصا جديدا.
ناقدة الفرنسية ذات الأصل البلغارم رأس ابػيط منو لتتابع رصد ىذا ابؼصطلح في مؤلفها اللبمع "علم أمسكت ال

النص" ، حيث أطلقت على ابغوار الذم تقيمو النصوص فيما بينها بؼصطلح "ابغوارية" كعرفتها بأنها العلبقة بتُ 
" ثم التصحيفة ، ثانيا ظهر عندىا  transtextualiteخطاب الآخر كخطاب الأنا ثم بإسم "عبر النصوص  " 

بدفهوـ " الإنتصاص " ، ثالثا كذلك في قوبؽا كل نص ىو امتصاص أك برويل لوفرة من النصوص الأخرل، لتهتدم 
 2بعد ذلك إلى ابؼصطلح الذائع الصيت في النقد ابؼعاصر كالأكثر حداثة كىو مصطلح التناص

التضمتُ أك الاقتباس مثلب ، بل ىو العلبقة كالتفاعل بتُ الأخبار لكن كريستيفا لا تستخدـ مصطلح التناص بدعتٌ  
أك النطوقات ابؼكونة للنص كأخبار أخرل. كيستمد منها جذكرا أك معتٌ أك تندرج في نفس إطارىا ابػطابي دكف 

 3ضركرة أف تكوف علبقة تنصيص.
آخر، كفي الأختَ نستنتج أف التناص كبهذا أصبح التناص عند " جوليا كريستيفا " ىو كل نص امتصاص كبرويل نص 

ىو اندماج لنصوص سابقة جديدة كبـتلفة داخل النص الواحد، فهو ذك علبقة تفاصل مع بؾموعة من النصوص 
السابقة أك ابؼعاصرة لو ، بيكن اعتبار جوليا  صاحبة الفضل كالريادة  إلا أف ىذا لم بينع من كقوعها في بعض العثرات 

كلة الأصلية لتقدنً مفهوـ " التناص " لأنو لا بيكن اعتبار النص بؾرد برويل كتسريب كامتصاص النابذة عن ذلك المحا
 من نصوص أخرل كإبما أبعد من ذلك.

 
 
 

                                                           
ػ  49ـ، ص ص2004ػ منتَ سلطاف، التضمتُ كالتناص، كصف رسالة الغفراف للعالم الآخر، أبموذجا، منشأة ابؼعارؼ )دط(، الاسكندرية، 1

48. 
 .63ـ، ص2020، 1لطيف زيتوني، معجم ابؼصطلحات، نقد الركاية، عربي، إبقليزم، فرنسي، دار النهار للنشر، لبناف، طػ  2
 .42، ص41بصاؿ مباركي، التناص كبصالياتو في الشعر العربي ابعزائرم، صػ  3
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 :Roland parthesالتناص عند رولان بارت   - ت
ابؼعاصرة نسيج من الاقتباسات كالإحالات كالأصداء من اللغات الثقافية السابقة أك  يعرؼ ركلاف بارت النص بأنو : "

 1" التي بزتًقو بكاملو
 فهو يصف النص بأنو نسيج من الاقتباسات كالإحالات من ثقافات كلغات سابقة أك معاصرة.

يعد ركلاف بارت من الباحثتُ الذين بحثوا كطوركا مصطلح التناص، كلقد كرد عنو ىذا ابؼصطلح في كتابو "لذة النص" 
لعيش داخل النص اللبنهائي، كسواء كاف ىذا النص أك صحيفة اليومية، إذ يقوؿ: ىذا ىو التناص، إذف لا استحالة ا

 2أك شاشة تلفزيونية، فإف الكاتب يصنع ابؼعتٌ كابؼعتٌ يصنع ابغياة.
يشرح ركلاف بارت مقولتو الشهتَة "موت ابؼؤلف " في كتابو "نقد كتوجيو " بؼا بؽا من أبنية قصول في ابغقل اللساني 

 3ابؼؤلف كدقتو من دائرة ثقافية، أنها تهدؼ إلى بررير النص من سلطة الظرؼ. "إذ أنها لا يعتٍ إلغاء
فابؼلبحظ أف بارت بصنيعو ىذا، يعطي السلطة للقارئ ابؼتمرس ابػلبؽ، الذم لو ملكة التذكؽ كبهمع في بوتقة  

ناميكي ابغي الذم بيثل الذات كل الآثار التي تتكوف الكتابة منها، كما يدعوه بارت "بالنص الكتابي" ىو النص الدي
 4ابغضور الأدبي، كالقارئ بؽذا النص ليس مستهلكا كإبما ىو منتج لو، كالقراءة فيو إعادة كتابة لو.

كىكذا بيكن القوؿ أف بارت لم يضف جديدا على ما قالتو كريستيفا عن التناص كما قالو باختتُ عن ابغوارية لكنو 
 أكدّ كشرح بعد ما قالتو جوليا كريستيفا.

 :Gerard Geneetteالتناص عند جرار جنيت  - ث
تناكؿ كثتَ من الباحثتُ مصطلح التناص بعد كريستيفا كركلاف بارت، أبظاء كثتَة لا حصر بؽا، كل حسب كجهة نظره 
كابؼنهج الذم يشغل عليو، غتَ أف التناص كاف مطاطيا كلم يكتسب قيمتو ابؼنهجية إلا بعد أف جاء الباحث الفرنسي 

 5ت "." جرار جني

                                                           
، آثار، بتَكت، 28بنغيد العاؿ، مقاؿ من بؾلة الفكر العربي ابؼعاصر، عػ ركلاف بارت، )من الأثر الأدبي إلى النص(، تر، عبد السلبـ،  1

 . 115ـ ، ص1989
 .29، ص2007، 1ػ أبضد ناىم: التناص في شعر الركاد، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، ط 2
 .10ـ، ص1994، 1ػ ركلاف بارت ، نقد كتوجيو، تر، منذر عياشي ، مركز النماء، ابغضارم ، الدار البيضاء ، ابؼغرب،ط 3
 .50ػ موسى لعور: البنيات التناصية في شعر على أبضد سعيد، ص 4
ق 1421، 1عصاـ حفظ الله كاصل ، التناص التًاثي في الشعر العربي ابؼعاصر، أبضد العوافي، أبموذجا، دار غيداء للنشر كالتوزيع ، عماف، طػ  5

 ـ. 2011
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" من أعمق التأصيلبت النظرية ابغديثة، حيث حاكؿ من gerardgenitتعتبر كتابات كدراسات جرار جنيت" 
خلبؿ كتابو "أطراس" ك "مدخل إلى جامع النص" كأطلق مصطلح جامع النص الذم يعبر من خلبلو عن العلبقة بتُ 

، كقد اعتبر جنيت  1"ابؼتعالية النصية"النص اللبحق كالنص السابق لو، بل اتضحت من خلبؿ مصطلحو النقدم 
ـ ، ترل أف موضوع البوطيقا الشعرية ىي ابؼتعاليات النصية ، 1979موضوع البوطيقا ىو "معمار النص" سنة 

tranxendante textuelle   أك التعالي النصي للنص: كمعناه كل ما بومل نصا يتعالق مع نصوص أخرل
 2بشكل مباشر أك ضمتٍ.

ـ عن التناصية ابعمعية التي تعبر عن علبقة النص اللبحق بالنص السابق 1984في كتابو "طركس" كبردث "جنيت" 
كىذا ما يقوؿ " جرار  3فالتعالي النصي ىو الذم يرصد العلبقات ابػفية كالواضحة لنص معتُ مع غتَه من النصوص.

ن حيث تعاليو النصي أم أف أعرؼ كل جنيت " من خلبؿ كتابو "جامع النص" في الواقع لا يهمتٍ النص حاليا إلا م
كقد أطلق التعالي النصي بابؼعتٌ الدقيق أم التواجد اللغوم  4ما بهعلو ذا علبقة خفية أك جلية مع غتَه من النصوص.

سواء كاف نسبيا أـ كاف كاملب، كيشتَ "جنيت" إلى ىذا التناص الذم بهعل النص دائما في حالة إلتباس كغياب بقولو 
نسيج من ابؼلصقات كالتطعيمات إنو لعبة منفتحة كمعلقة في الوقت ذاتو، بؽذا السبب فمن المحاؿ أف "عبارة عن 5

 6تكشف السبب الوحيد كالأكّلي للنص، كذلك أنو ليس للنص كاحدا بل بؾموعة من الأصوؿ كالانتساب.
رة كبالتالي يصعب علينا التمييز كبفاّ سبق نستنتج أف النص عبارة عن نسيج من النصوص ابؼتداخلة السابقة أك ابؼعاص

 بتُ النص الأصلي كالنصوص الداخلية أك ابؼتعالية معو.
  7كبودد جرار من ىذا التعريف الأبماط ابػمسة كىي:

 كىو علبقة بتُ نصتُ أك أكثر.   intertxtualiteالتناص :   1 
 كالصور ككلمات النشركيكوف في العناكين كابؼقدمات كابػواتيم   paratextualiteابؼناصة :   2 

                                                           
 .21م كالبلبغي، دراسة نظرية كتطبيقية، تقدنً بؿمد العمرم ، افريقيا الشرؽ، ابؼغرب، صػ عبد القادر بقشي ، التناص غي ابػطاب النقد 1
 . 96ػ97ـ، ص2001، 2ػ سعيد يقطتُ ، انفتاح النص الركائي)النص السابق(، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب،ط 2
 .42، دراسة، صػ بؿمد عزاـ ، النص الغائب، بذليات التناص في الشعر العربي 3
  .90ػ جرار جنيت ، مدخل إلى النص ، عبد الربضاف أيوب، دار الشركؽ الثقافية، لبناف، بغداد ، العراؽ،ص4

، ص 5  .257ػ بوحوش، اللسانيات كتطبيقاتها على ابػطاب الشعرم، دار العلوـ
 .225ػ كليد قصاب، مناىج النقد ابغديث، رؤية إسلبمية، دار الفكر، ص 6
 .23يقطتُ، الركاية كالتًاث السردم، صػ سعيد  7
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كيتعلق بعلبقة التفستَ كالتعليق التي تربط نصا بآخر يتحدث عنو دكف أف يذكر   metatextualiteابؼتناص :   3
 في الغالب . 

)النص ابعامع( كىو الأكثر برريرا كتضمنا حيث يتضمن بؾموعة من   archetxtualiteمعمارية النص :    4
 نص في تصنيفو كجنس أدبي ركاية شعر.ابػصائص التي ينتمي إليها كل 

النص الأعلى : كقد عدّه جنيت أبنها بصيعا لأنو جوىر عملية التناص الذم قاـ عليو مفهومو ، حيث جعل  5
العلبقة بتُ ابغاضر كبظاّه )ابؼتسع( كالغائب كبظاّه )ابؼنحصر( فقد جاء ىذا الفهم الواعي بوصفو ردة فعل على فكرة 

التناص عنصرا ضمن العناصر التي تشكل ما يطلق عليو ابؼتعاليات النصية حيث يهرب النص  ، كجعل1النص ابؼغلق
 من ذاتو كيتعالى بحثا عن شيء آخر قد يكوف نصا أدبيا ليحيا حياة أخرل بدحاكرتو أك الاستقرار في أعماقو.

بارة عن تداخل نص مع نصوص من خلبؿ ما سبق يتبتُ لنا أف معظم الدارستُ في الغرب بييلوا إلى أف التناص ىو ع
 أخرل.

فالأدب في العصر ابغديث ليس إلا امتداد لأدب العصور الغابرة كثقافاتها، كالأديب المحدث بكل ما بيلك من رغبة 
في التجديد كالابتكار استطاع أف يوفق بتُ حتمية الاستمرارية مع القدنً كضركرة الانفتاح على الثقافات ابؼتباينة، 

ح العصر، كقد اطلع على القدنً كاستوعبو كبسثلو في نفسو كلم يكتف بو ، بل تواصل مع ثقافات كالتكيف مع رك 
عصره، كاستمد ابؼوقف من ابغاضر كالعبرة من ابؼاضي ، بدا فيو من مواقف حياتية شبيهة بابغاضر أك متناقضة لو 

 ،كىنا تأتي أبنية الرجوع إليو.
 العربي:ثالثا: المفهوم الحديث للتناص في النقد 

بعد شهرة ابؼصطلح كانتشاره في الغرب كىجرتو من فرنسا إلى جل البلداف الأكركبية ، كاف من البداىة أف ينتقل إلى 
بلبد العرب كيغزك الدراسات الأدبية كالنقدية بوصفو نظرية جديدة تفتح لو آفاؽ كاسعة تثرم العملية النقدية كتزيدىا 

 عمق برليل كرصانة فكر كنظر.
ف دخوؿ التناص إلى اللغة العربية مصطلحا لا ظاىرة ، فقد لفت الانتباه في النقد كالأدب على ابؼستويتُ فقد كا

النظرم كالتطبيقي ، كقد بسثل ذلك الاعتناء بوضع تعريفات لو ، كلم يقتصر الأمر على تفستَ مصطلح التناص ذاتو ، 
التسميات ، كإذا كاف التفكتَ الغربي قد حدد ابؼنهجية كإبما تناكؿ التسميات ابؼرادفة لو كقد تنوعت التفستَات ك 

بؼمارسة التناص في منتصف الستينات مع كريستيفا ، فإف ىذا ابؼفهوـ لم يعرؼ إلا في أكاخر السبعينات رغم الأسبقية  

                                                           
 .40ـ، ص 2001بؿمد عزاـ، النص الغائب، بذليات التناص في الشعر العربي، دمشق، إبراد الكتاب العرب، ػ  1
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بو كما ذكرنا، أما حديثا فقد أحدث مصطلح التناص حراكا كاسعا كشغل المحدثتُ بصيعا كأثار جدلا نقديا كاف سب
 اختلبؼ على صيغة لفظية أك تربصة موحدة بؼصطلح التناص.

 التناص عند"محمد مفتاح" - أ
يرل أف الباحثتُ الذين تناكلوا ابؼصطلح كريستيفا كغتَىا لم يقدموا تعريفا جامعا مانعا لو، الشيء الذم  

مناقضة خصائصها  : فسيفساء من نصوص أخرل، أدبؾت فيو بؿولا بؽا بتكثيفها بقصد 1يستخلص أف التناص
كدلالاتها أك بهدؼ تصعيدىا، كمعتٌ ىذا أف التناص "الدخوؿ في علبقة" كىو تعالق النصوص مع نص حدث 

 2بكيفيات بـتلفة.
كقد يصعب برديد تعريف نهائي للتناص لأنو يقوـ على مبدأ تعددية ابؼعاني كلكن بيكن ضبطو ضمن سلسلة من 

الباحثوف المحدثوف الذين تركزت أبحاثهم في حقل التناص في تقدنً حدكد لو . كمع ذلك أسهم 3الفرضيات كالتأكيلبت
أسهمت إلى قدر ما في إعطاء التلقي صورة عن ىذا ابؼفهوـ كإف اختلفت تلك التعريفات في مادتها التًكيبية فهي 

ما يكوف ذلك بتفاعل  تلتقي عند رؤية معينة، تعرؼ التناص على أنو "بؾموعة من الآليات التي تقوـ عليها كتابة نص
 .4النص ابؼنتج مع نصوص سابقة لو أك معايشة لو" 

 التناص عند" عبد المالك مرتاض " - ب
فقد ذىب إلى ما ذىبت إليو كريستيفا في مفهوـ التناص فيقوؿ : "أف النص شبكة من ابؼعطيات الألسنية  

 productionلعل ىذا ما بظتّو كريستيفا  كالإيديولوجية تتضافر فيما بينو لتنتجو، "فالنص قائم على التعددية ك 
du texte         إنتاجية النص على كيفية نشاط ىذه اللغة ىي أصل النص الأدبي في كل مراحلو كمظاىره بحكم

 5تداكبؽا بتُ أفراد القوـ كتعبتَىم عن أغراضهم.
 التناص عند "سعيد يقطين"  - ت

 بديلب عن فأىم ما قاـ بو ىو بؿاكلة اقتًاح مصطلح جديد ينهض 

                                                           
 .120ػ ينظر: نور الدين السد، الأسلوبية كبرليل ابػطاب، دراسة في النقد العربي ابغديث، دار ىومة، ابعزائر، دط، ص 1
 . 119مد مفتاح، برليل ابػطاب الشعرم استًاتيجية التناص ، مرجع سابق ،صينظر : بؿػ  2
 . 21ـ، ص2000،  31ػ عزيز توما، مفهوـ التناص في ابػطاب النقدم ابؼعاصر، الرافد بؾلة ثقافية ع 3
، بؾلة الإبداع في العلوـ ا 4 ـ، 2001، 44، ع11لإنسانية، ـػ عبد الستار الأسدم، التناص السرقة الأدبية كتابات معاصرة فنوف كعلوـ
 .71ص
 .103ػ نور الدين السد، الأسلوبية كبرليل ابػطاب، ص 5
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 1مصطلح التناص ابؼصطلح ابعديد يتمثل في )التفاعل النصي(.
إف سعيد يقطتُ يؤثر استعماؿ التفاعل النصي على استعماؿ التناص، كىذا لأنو أعم من التناص ، فيما أف النص 

 2ينتج ضمن بنية نصية سابقة فهو يتعالق بها، كيتفاعل معها برويلب أك تضمينا أك خرقا.
يو "نور الدين السد " على التعريف بقولو : أنو ليس ىناؾ بنية نصية طارئة كأخرل أصل ككل ما في النص كقد ردّ عل

يؤدم كظيفتو ، فالطارئ في عرؼ بعض النقاد البنيويتُ بيكن الاستغناء عنو دكف أف بودث ذلك في النص خللب ، 
سيط في النص ، فكل ما في النص من عناصر ك كفي اعتقادنا أنو لا بيكن الاستغناء عن أم عنصر مهما كاف دكره ب

بتٌ يؤدم كظيفتو ، مهما كانت طبيعتو الوظيفية صغتَة أك كبتَة فكل ما في ابػطاب الأدبي فاعل مهما كانت درجة 
 3الفاعلية كمستواىا.

 التناص عند "محمد بنيس "  - ث
التناص ، فتحدث عنو كتوسع فيو ،  فهو من أىم الباحثتُ كالنقاد ابؼعاصرين الذين حصركا جهدىم لإظهار مفهوـ

كذلك من خلبؿ كتابو "ظاىرة الشعر ابؼعاصر في ابؼغرب"كلقد كظف في أبحاثو مصطلح "التداخل النصي " ك "النص 
، كالنص الغائب عنده ىو عبارة عن دليل لغوم معقد تتداخل فيو عدة نصوص كلا بىرج نص عن آخر أك  4الغائب "

كبعد استعمالو للنص الغائب انتقل إلى التجريب كالاىتداء إلى مفهوـ ىجرة النص  .5بيكن أف ينفصل عن كوكبها
الذم شطره إلى شطرين " نص مهجر كنص مهاجر إليو " كقد اعتبر ىجرة النص شرطا رئيسيا لإعادة إنتاجو من 

لو ىذه الفاعلية جديد ، بحيث يبقى ىذا النص ابؼهاجر بفتدا في زماف كمكاف مع خضوعو بؼتغتَات دائمة ، كتتم 
كالتوىج من خلبؿ القراءة ، لأف النص الذم يفقد قارئو يتعرض للئلغاء كلكي يكوف النص فاعلب كمنتجا لذاتو 
باستمرارعليو أف يهاجر كىذه ابؽجرة لا تكوف لأم نص أدبي كإبما للنص الذم بوكمو قانوف العاـ بؽذه ابؽجرة عبر 

 .6الزماف كابؼكاف 
 جرة النص فيما يلي:كقد حدد بنيس شركط ى

 إذا كاف النص بهيب على سؤاؿ فئة اجتماعية معينة في فتًة من فتًات تاربىية كفي مكاف بؿدد. 
                                                           

 .121، 120ػ بؿمد مفتاح ، برليل ابػطاب الشعرم)إستًاتيجية التناص( ص 1
 .99ػ 98ػ سعيد يقطتُ: إنفتاح النص الركائي )النص، السابق(، ص 2
 .111، ص2، جػ نور الدين السد ، الأسلوبية، كبرليل ابػطاب 3
 .121ػ 120ػ بؿمد مفتاح ، برليل ابػطاب الشعرم، إستًاتيجية التناص )ابؼرجع السابق(، ص 4
 .85، ص1998، 2ينظر : بؿمد بنيس ، حداثة السؤاؿ ، نصوص ابغداثة الشعرية في الشعر كالثقافة، دار التنوير ، ابؼغرب، طػ  5
 .44، ص2003بعزائرم ابؼعاصر، دارىومة ابعزائر، دط ،ػ بصاؿ مباركي ، التناص كبصالياتو في الشعر ا 6
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 إذا كاف النص بهيب على سؤاؿ في بؾاؿ معرفي مؤطر أك غتَ مؤطر زمانا كمكانا.
 إذا كاف السؤاؿ بهيب على سؤاؿ بصيع ىذه المجالات أك بعضها دكف الآخر.

ع بؿمد بنيس بؽجرة النص حيث كجود أم نص خارج النصوص الأخرل حيث اعتبر ىجرة النص من من خلبؿ تتب
الشركط الأساسية التي تعيد إنتاجو كإخراجو من جديد فالنصوص عدت عنده دليلب لغويا معقدا كشبكة من النصوص 

م استحضارىا فإنها تنتج مسار اللبنهائية، غتَ أف النصوص الأخرل ابؼستعادة في النص أم النصوص الغائبة التي يت
 1التبدؿ كالتجوؿ كىذا حسب درجة كعي الكاتب بعملية الكتابة كمستول تأمل الكتابة ذاتها.

كلقد عرّؼ التناص أيضا على أنو علبقة بتُ نصتُ تقوـ على ابغوار كإقامة ابعدؿ، كقد بودث اتفاؽ بتُ ىذين 
 2ة من خلبؿ الفكر أك الأسلوب.النصتُ أك لا بودث فيمد أحدبنا الآخر بطرؽ بـتلف

ك يعد كل نص علبقة تفاعل مع نصوص سابقة عليو سواء كانت مكتوبة أـ متخيلة كتقاـ ىذه العلبقة أيضا من 
 3خلبؿ ثقافة القارئ.

 التناص عند"عبد الله الغذامي "  - ج
نو كائنا حيا كمركبا فقد بردث عن التناص برت ما أبظاه تداخل النصوص فقاؿ :"كإف كاف مفهوـ جسدية النص ككو 

فهو لبّ الفكرة فيما قلناه عن نصوصية النص ، فإف ىذه ابعسدية لا تقوؿ على غزؿ النص عن سياقو الأدبي كالذىتٍ 
، كذلك أف العمل الأدبي يدخل في شجرة نسب عريقة كبفتدة بساما مثل الكائن البشرم ، فهو لا يأتي من فراغ كما 

كقد ربط الغذامي بتُ النص كالاستطراد بظة بارزة  4ج أدبي لغوم لكل نصوص تنتج عنو.أنو لا يقضي إلى فراغ أنو إنتا 
في مؤلفات العرب القدماء فقاؿ : "إف ظاىرة تداخل النصوص ىي بظة جوىرية في الثقافة في ذاكرة الإنساف العربي 

وصف بو مؤلفات ابعاحظ بفتزجة كمتداخلة في تشابك عجيب كمذىل كلقد شاع تسمية ذلك بالاستطراد كىذا ما ت
 5كلكن أبغق ىو أف ذلك تداخل نصوصي لو ما يبرز كما يستدعيو من نصوص نفسها.

كفي ىذا الصدد نشتَ إلى كتاب "رجاء عيد " "القوؿ الشعرم " الذم تناكؿ فيو مفهوـ التناص كاستطرد فيو كثتَا 
ية حوؿ ابؼعارضة كحوؿ السرقات تصلبت رؤيتها كاضعا ابغدكد بتُ السرقات كالتناص في قولو: "أف ابؼفهومات التًاث

                                                           
 .86ػ مرجع سابق، ص 1
 .186ػ بؿمد أيوب، الزمن كالسرد القصصي في الركاية، الفلسطينية ابؼعاصرة، ص 2
 .676، ص2003، بتَكت 2ػ نبيل راغب، موسوعة النظريات الأدبية، مكتبة لبناف الناشركف، ط 3
 .111ـ، ص1993، الكويت، دار سعاد الصباح، 2لأسئلة في مقالات النقد كالنظرية، طعبد الله الغذامي، ثقافة اػ  4
 .119ػ مرجع نفسو، ص 5
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حوؿ الأصل كعلى صاحب الفضل كعلى فضيلة السبق، كبعده تنتهي مهمة الناقد التًاثي بينما يكوف التناص أنو 
 1حضور لنصوص متعددة مع النظر بؽا بحسبانها مداخلبت نصية كبرولات فنية ".

من نصوص بفتدة من بـزكف ذاكرة مبدعة كمن ثم فالنص ليس كعرّؼ الدكتور "رجاء عيد " النص بقولو :"ىو عدد 
كبالرغم من تعدد الدراسات العربية  2انعكاسا بػارجو أك مرآة لقائلو كإبما فاعلية ابؼخزكف التذكتَم ثم فالنص بلب حدكد

ؤيتو، إلا أف لنظرية التناص إلا أف الاختلبؼ كاف ينافي آرائهم كبرديدىم بؽذا ابؼصطلح كل حسب ثقافتو كتأثره كر 
الآراء بصيعا تتفق على أف التناص ىو كلادة النص من نصوص أخرل سابقة لو بحيث يدخل معها في علبقات كثتَة 
متداخلة ، فهو نتاج لعدد لا بوصى من النصوص، كالتناص عبارة عن الوقف على حقيقة تفاعل الواقع في النصوص 

وص سابقة بؽا . كىذا ما يدؿ على كجود علبقة بتُ نص جديد في استعادتها أك بؿاكاتها لنصوص أك أجزاء من نص
كآخر قدنً تتشابك خيوطهما لتكوف نصا جديدا ذا دلالات جديدة، كقد ذىب بعض النقاد إلى أف النصوص 

 3ابعديدة ما ىي إلا قراءات جديدة لنصوص سابقة عليها.
 

 رابعا: أنواع التناص في ضوء الدراسات الحديثة:
 يتفق فيو الدارسوف على كضع حد نهائي للتناص فإنهم لم يتفقوا أيضا على برديد أنواعو فالتناص في الوقت الذم لم

 قد ينقسم إلى نوعتُ رئيسيتُ بنا: تناص مباشر كتناص غتَ مباشر.
 التناص المباشر: - أ

وص إلى نصو فهو الاقتباس ابغرفي للنصوص كلابد أف يكوف ظاىرا كفيو يعتمد الكاتب إلى استحضار بماذج من النص
 4لوظيفة فيو أك فكرة منسجمة مع السياؽ الإبداعي كىنا يقتبس النص الوارد فيها مثل الآيات كالأحاديث كالقصص.

 
 
 
 

                                                           
 .230ػ رجاء عيد، القوؿ الشعرم منظورات معاصرة، الإسكندرية، منشأة ابؼعارؼ، ص 1
 .225ػ رجاء عيد، مرجع نفسو، ص 2
 .83ـ، ص2005، 1أنواع التناص في الشعر الفلسطيتٍ ابؼعاصر، طػ إبراىيم بمر موسى، آفاؽ الرؤية الشعرية، دراسات في  3
 .15ـ، ص2013، 1ينظر: بؿمد جعافرة، التناص كالتلقي، دراسات في الشعر العباسي، دار الكندم، الأردف، طػ  4
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 التناص الغير مباشر: - ب
، كقد يكوف ظاىرا سهل الاكتشاؼ للقارئ العادم ، كيتمثل 1كىو أف يتضمن أف يتضمن النص فيو تلميحا أك إبواء

، كقد بزتلف نوعية التناص 2ظ الصريح كقد يكوف خفيا ، لا يستطيع القارئ العادم اكتشافوفي ابؼعتٌ القريب كاللف
 باختلبؼ القراء ك باختلبؼ أكقات القراءة كنتاجها.

كينقسم التناص بشكل أساسي عند بعض الباحثتُ إلى كاع أك شعورم كىو يتضمن : الاقتباس كالاستشهاد 
كيتمثل كعيو أحيانا في كضع النصوص داخل قوستُ ، أك بوضع قرينة تدؿ كالتضمتُ ، كيصدر ذلك بوعي ابؼؤلف ، 

 3عليها كعكس التناص الشعورم كاللبشعورم. 
 خامسا: أنواع التناص عند "محمد مفتاح"

 كلقد حدّد "بؿمد مفتاح" نوعتُ من التناص بنا:
 التناص الضروري: - أ

ائيا كقد يكوف مفركضا كبـتارا في آف كاحد حيث يتًكز حيث التأثر بدصادر التناص كقد يكوف يكاد يكوف طبيعيا كتلق
 في الذاكرة كموركث عاـ أك شخصي مثل الوقفة الطلبلية كىي أكبر كأقول ابؼصادر التناصية القدبية .

 التناص الاختياري: - ب
سية كىو ما يطلبو الشاعر عمدا في نصوص مزامنة أك سابقة لو في ثقافتو أك خارجها كىذه النصوص ىي مصادر أسا

 4في الشعر العربي ابغديث، كىي متعددة تندرج فيها نصوص أجنبية كعربية في آف كاحد.
 كيقسم التناص في مواضع أخرل إلى:

 التناص الخارجي: -1
كىو حوار النص مع نصوص أخرل خارجية ليست من صميمو كفق علبقات برضيض أك تنافر أم بؿاكاة جدية 

 5ر مع نصوص آخرين .كبؿاكاة ساخرة، فابػارجي ىو تناص الشاع
 

                                                           
 .29ػ ينظر: أبضد الزعبي، التناص نظريا كتطبيقيا، 1
 .107، ص42ـ ، ص2003، 476عػ ينظر: خليل ابؼوسى، التناص كمرجعياتو، ابؼعرفة،  2
 .72ػ 71ـ ، ص2001، 51ػ ينظر:مفيد بقم ، التناص الداخلي في بذربة الشاعر بؿمود دركيش ، الرافد ، ع 3
 .122ػ بؿمد مفتاح، برليل ابػطاب الشعرم، إستًاتيجية التناص،مرجع سابق، ص 4
 .82ـ، ص1987، 1ضاء، طبؿمد مفتاح ديناميكبة النص، مركز الثقافة العربية، الدار البيػ  5
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 التناص الداخلي: -2
بواسطتو تتجلى كل أبعاد النص ابعمالية ك الإقناعية ضمن شبكة من العلبقات على ضوئها بيتاز نص كشعر عن نص 
آخر ك بالتالي فالتناص ىنا بيلك خاصية أسلوبو كيعرؼ أيضا الداخلي على أنو تفاعل نصوص الكاتب مع نصوص  

من تلك ابؼعارؼ ليعيد إنتاجها أك يتخذىا أساسا لإبداعات جديدة كمن ىنا يكوف فابؼبدع يفيد  1كتب عصره.
. إف التقسيمات الأختَة للتناص بزتلف عن سابقتها  2النص خليطا لتًاكمات سابقة بعد خضوعها للبنتقاء كالتأليف

 نص لاحق كما بدا من في أنها تعتمد على ابؼصدر ابؼرتكن إليو أثناء التناص لا كفقا لطريقة حضور نص سابق في
 خلبؿ الأنواع السابقة للتناص الداخلي أك ابػارجي .

ىناؾ أيضا ما يسمى بتناص "ابؼوافقة" أك "الإقتداء" أك " التشاكل " ، كىذا النوع بتوافق النص الغائب مع ابغاضر 
ص الغائب بـالفا للحاضر ، إلى حد ما ، كيقابلو " تناص ابؼخالفة" أك ابؼعاكسة أك التناص الساخر، كفيو يكوف الن

 3كقد تكوف ابؼخالفة ضيقة مقتصرة على ابؼبتٌ كقد تتسع لتشمل ابؼبتٌ كابؼعتٌ معا .
إف تلك التقسيمات التي اعتمدىا الباحثوف للتناص تتشابو في دلالتها كمضمونها كاحد كلكن رغبة الباحث في 

غبتو كتذكقو كطبيعة فهمو لظاىرة ما، أما طريقة تفشي الابتكار تدفعو إلى إبهاد اصطلبح تسميات تنسجم كتأتي مع ر 
تلك ابؼصطلحات فهي تدكر حوؿ فكرة كاحدة كتتم عن رؤية تنبثق من ابؽدؼ ذاتو كتكوّف س لنا فكرة كلية تبلور لنا 

جوىرىا ما جاء بو ابؼفسركف كىي في النهاية لا تتجاكز كاقعية تلك الضركرة الأدبية ظاىرة التناص، لذا فهي تلتقي في 
 كإف اختلفت طريقة صياغتها.

كيتضح بفا سبق أف الباحثتُ المحدثتُ كضعوا تفستَات التناص كحددكا أنواعو كأضافوا تسميات ترتبط بتلك الأنواع 
كبعضهم بتٌ دراستو على ما داء بو السابقوف، كبعضهم اجتهد في تقدنً ابعديد لذلك ابؼصطلح، غتَ أف ىؤلاء لا 

 ة بؼا توصلوا إليو غالبا .يعطوا تفستَات دقيق
كمع تعدد كل ىذه الأنواع في ضوء الدراسات ابغديثة ، بدا في ذلك الأدبية كالثقافية... كغتَىا،  بيكننا برديد التناص 
الديتٍ كالتناص الأسطورم كالتناص التاربىي ، كىذا ما سنتحدث عنو في الفصوؿ القادمة مع التطبيق عليها.

                                                           

 .    100ػ سعيد يقطتُ، انفتاح النص الركائي النص كالسياؽ، مرجع سابق ص 1  
، إربد 1ػ ينظر: موسى ربابعة، التناص في بماذج من الشعر العربي ابغديث، مؤسسة بضادة للدراسات ابعامعية كالنشر كالتوزيع، ط 2

 .44ص2000
 .107ـ، ص2003تو، بؾلة ثقافية اشهارية، تصدرىا كزارة ابعمهورية العربية السورية، ػ ينظر: خليل موسى، التناص كمرجعيا 3



 

 

 
 

ل الأول التناص الديني والتاريخي  الفص
 والأسطوري

 تمييد

 التناص الدينيالمبحث الأول: 

 التناص مع القرآن الكريم -
 التناص مع الحديث النبوي الشريف -

 التناص التاريخيالمبحث الثاني: 

 التناص مع الشخصيات التاريخية -
 التناص مع الأحداث التاريخية -

  التناص الأسطوريالمبحث الثالث: 

 ة "سدوم "أسطور  -
خلاصة الفصل
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 تمهيد:

التناص ظاىرة فنية تتجلى فيها علبقة النص الثاني نصوص أخرل حيث ينحت ابؼبدع في الشكل أك ابؼضموف 
من نصوص أخرل قد تكوف سابقة أك حتى معاصرة فتكوف العلبقة علبقة فنية تناصية بويزىا النقاد على أساس اف 

فى الابداع الفتٍ حيث كل مشاع في قاموس الابداع من الناتج الى الأسطورة الى تتجاكز التقليد كالنقل كالسرقة ال
 الدين الى الأدب لأنو في التوظيف بىدـ بغظة الابداع.

 المبحث الأول: التناص الديني:

آف يعد التناص الديتٍ كخاصة التناص من القرآف الكرنً الأكثر شيوعا في قصائد الشعراء، حيث عمد الشعراء إلى القر 
الكرنً لتوصل دلالاتهم للقارئ كتكثيفها من خلبؿ انتقائهم للآيات التي تتناسب كطبيعة القصيدة كابؼتوافقة كابعو 

 النفسي للشاعر.

 التناص مع القرآن الكريم - أ
كاللجوء إلى القرآف الكرنً أك ابغديث النبوم الشريف أك الكتب السماكية يفجر لدل الشاعر طاقات دلالية 

يدة ، الأمر الذم يعزز لديهم بناء الرؤل الشعرية ، فالتفاعل مع الكتب ابؼقدسة باقتباس نصوصها بينح كإبداعية جد
الشاعر بناء نصو ابعديد ، كىذه النوع من التناص ليس بؾرد اقتباس للنص القرآني أك تزيتُ القصيدة بو ، فهدؼ 

 1الشاعر ىنا ىو استيعاب النص كتطويعو.

يشكل ابؼلمح الأشد بركزا في الشعر العربي ابؼعاصر فهو منهل خصب بعميع أنواع  كاستخداـ القرآف الكرنً
. فقد شكّل التًاث الديتٍ في كل العصور كعند كل الأمم مصدرا سخيا كينبوعا لا ينضب من  2التفاعلبت النصية

 مصادر الإبؽاـ الشعرم، الذم يستمد منو الشعراء كابؼوضوعات كالنماذج كالصور الأدبية.

قد شكل التًاث الديتٍ مرجعية دلالية بؽا حضورىا القوم كالفعاؿ في القصيدة العربية ابؼعاصرة، بػصوصيتو كبسيّزه ك 
 "تشبّع الإنساف  3كقدرتو على النهوض بانفعالات ابؼبدع كبذاربو، كالتأثتَ مع الوجداف ابعمعي، لأفّ ابؼعطيات الدينية

                                                           
 83ينظر: ظاىر بؿمد الزكاىرة، التناص في الشعر العربي ابؼعاصر، صػ  1
 .86ػ ينظر: نفسو،ص 2
، 11، المجلد 2009علوـ الإنسانيةػ حسن البندارم كآخركف، التناص في الشعر الفلسطيتٍ ابؼعاصر، بؾلة جامعى الأزىر بغزة، سلسلة ال 3

 .246، ص2العدد
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 1ات لنشأة الكوف، كتفستَ سحرم لظواىره ابؼتنوعة".كترضي رغبتو في ابؼعرفة بدا قدّمت من تصور 

فعلبقة الشعر بالدّين علبقة أصيلة منذ أف شجع الرسوؿ صلى الله عليو كسلم حساف كالشعراء لتَدّكا على كفار 
 قريش فبدت علبمات القرآف كاضحة في الشعر منذ ذلك ابغتُ.

اميا كبؿورا دلاليا لكثتَ من ابؼعاني كابؼضامتُ التي فابؼوركث الدّيتٍ على تنوع كاختلبؼ مصادره شكل مصدرا إبؽ
استوحاىا الشاعر ابؼعاصر ف كحاكؿ النقاد من خلببؽا لتصويره معاناتو ، كالتعبتَ عن قضاياه ، كمواقفو ، كتعميق 

 2بذاربو .

 تناص ابؼعتٌ ".كيرد التناص مع القرآف الكرنً بإحدل ثلبثة طرؽ ىي : "التناص ابعملي ، تناص الكلمة ابؼفردة ، 

 كمن مظاىر التناص القرآني بقده قد بذلى في شعر الإماـ الشافعي ربضو الله :

 3كجوزم بالأمر الذم كاف فاعلب          كصبّ عليو الله سوط عذابو.

 

 (13 سورة الفجر﴿ فَصَبَّ عَلَيْهِمْ ربَُّكَ سَوْطَ عَذَابٍ﴾ ) :كىذا البيت الشعرم متناص مع قولو تعالى
 
فهذه الآية تصف الظلم الذم كصل إليو حاؿ بعض البشر في غفلة عنو ، فالله جلّ جلبلو قد سلّط عليهم نوع من  4

العذاب الشديد ألا كىو السوط ، كىو آلة تتخذ جزاء الظابؼتُ ، كفي ىذا السياؽ نرل الشافعي يوجو ابػطاب كنوع 
ع ابغكمة أك الرسالة لقهر الظابؼتُ ، ككبت ابؼعاندين على مرّ الدىور ، فهو كقف في ىذا ابؼوقف كبردث عنو من أنوا 

 لأنو اختبر أىل بلده فلم يرل فيهم إلا من مليء الظلم كالاستبداد كىذا ما كجدناه في شعره .

 كفي موضع آخر يقوؿ :

 

                                                           
 .35ـ ، ص1987، بتَكت، دار الأندلس،  1ػ عاطف نصر: الرمز الشعرم عند الصوفية، ط 1
 .267ػ حسن البندارم كآخركف: التناص في الشعر الفلسكيتٍ ابؼعاصر، ص 2
 .21ة ابن سينا ، صبؿمد بن ادريس ، ابعوىر النفس في شعر الإماـ بؿمد ابن إدريس، مكتبػ  3
 {.13ػ سورة الفجر، الآية } 4

https://surahquran.com/89.html
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 1أحسن  كعاشر بدعركؼ من اعتدل        كدافع كلكن بالتي ىي

يّْئَةُ  كىنا تناص الشافعي قولو ىذا مع قولو تعالى:﴿ ادْفَعْ باِلَّتِي ىِيَ أَحْسَنُ فإَِذَا  ۚ  وَلَا تَسْتَوِي الْحَسَنَةُ وَلَا السَّ
نَوُ عَدَاوَةٌ كَأنََّوُ وَلِيّّ حَمِيمٌ ﴾) نَكَ وَبَ ي ْ  2 (34 فصلتالَّذِي بَ ي ْ

نصو ابغاضر ، ليقرّب ابؼعتٌ كالدلالة التي أراد أف يوصلها كفكرة فالشاعر استحضر النص القرآني الغائب في 
للمتلقي فنجده يطرح موضوعا في بالغ الأبنية كنصيحة مقتداة ، كىي ابؼعاشرة بابؼعركؼ ، كالدفع بالتي ىي أحسن ، 

تي أمرنا الله بها كىذا تشجيع على التحلي بالصفات ابغميدة كالصبر كابؼسابؿة كالعفو... إلى غتَ ذلك من ابػصاؿ ال
كنهانا عن غتَىا كفي ىذا بؿبة من الله عز كجل كنصيب كافر من السعادة في الدنيا كالآخرة كفي ىذا علبقة تشابك 

 كترابط مع قولو تعالى بؿققا بذلك مصداقية خطابو .

فق بذربتهم الشعرية فتقوؿ كبقد أيضا الكاتبة أحلبـ مستغابمي من الكتاب الذين تأثركا بالنص القرآني كاستلهموا ما يوا
 في قصيدتها : "كاف مهرم صلبتك" :

 ما طلبت من الله في ليلة

لَةِ الْقَدْرِ  تناص مع سورة القدر لقولو تعالى:﴿بقد نصها الشعرم   لَةُ   الْقَدْرِ  إِنَّا أنَزَلْنَاهُ فِي ليَ ْ وَمَا أَدْراَكَ مَا ليَ ْ
 3 (12-11 القدر )﴾   
ية الكربية كالنص الشعرم ىي الدعاء إلى الله سبحانو كتعالى فليلة القدر تعرؼ على أنها من أعظم كالعلبقة بتُ الآ 

 ليالي السنة كمنو اقتبست الشاعرة ىذه الألفاظ من سورة "القدر".

 كتقوؿ أيضا:

 4بالدعاء ألتمس قربك       ألا بالسجود سجاد

                                                           
 .144ػ بؿمد بن ادريس، ديواف الإماـ الشافعي، ص 1
 {.34ػ سورة فصلت ، الآية } 2
 .2ػ 1ػ سورة القدر ، من الآية  3
 .51ػ أحلبـ مستغابمي ، عليك اللهفة ، ص 4
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دًا وَسَبَّحُوا بِحَمْدِ إِنَّمَا يُ ؤْ  مقتبسة من سورة السجدة لقولو تعالى:﴿ رُوا بِهَا خَرُّوا سُجَّ مِنُ بآِياَتنَِا الَّذِينَ إِذَا ذكُّْ
1 (15سورة السجدة ﴾) ۩ربَّْهِمْ وَىُمْ لَا يَسْتَكْبِرُونَ   

بَىٰ وَاسْتَكْبَ رَ وكََانَ مِنَ وَإِذْ قُ لْنَا للِْمَلَائِكَةِ اسْجُدُوا لِِدَمَ فَسَجَدُوا إِلاَّ إِبْلِيسَ أَ ﴿ كفي سورة البقرة لقولو تعالى: 
 2 (34البقرة: ﴾) الْكَافِريِنَ 

بقد العلبقة بتُ ما قالتو أحلبـ كالآية الكربية بأف الإنساف الذم يؤمن بالله سبحانو كتعالى بقده كلما بظع اسم الله 
 السجود".“أمامو إلا كتواضع كسجد طاعة لله كتكبتَا لو كالتناص ابؼوظف ىنا ىو لفظة 

 ناص مع الحديث النبوي الشريف:الت  - ب
ُولِي الْألَْبَابِ  قاؿ الله:﴿ رَةٌ لأّْ 3 (111يوسف: ﴾) لَقَدْ كَانَ فِي قَصَصِهِمْ عِب ْ  

كالقرآف الكرنً "كتاب دعوة دينية كالقصة إحدل كسائلو لإبلبغ ىذه الدعوة كتثبيتها، شأنها شأف الصور التي يربظها   
 4للقيامة كالنعيم كالعذاب"

بغديث الديتٍ ابؼرتبة الثانية في التشريع الإسلبمي بعد القرآف الكرنً، ثاني مصدر إبؽامي للشعراء الذين ابذهوا إلى بوتل ا
استحضار في قصائدىم كمن الشخصيات التي استحضرىا الشاعر بؿمد القيسي في شعره شخصية سيدنا "بؿمد 

للشخصيات فابغوار جزء من بنية التشكيل الفتٍ في لغة صلى الله عليو كسلم" في غار " حراء " دكف الظهور ابؼباشر 
الشعر، بومل الأفكار كيصور بؿاكر ثنائية متضادة، كمتناظرة لكشف ابؼواقف ابؼتضادة بسبر أغوار النفس لإحداث 

 . كفي قصيدة كتاب " الطلبة " :5حركة تصادمية تؤجج الصراع كيستقطب الانتباه " 

 خلق اقرأ باسم ابعوع      كاقرأ ما

 6خلق الإنساف من فقر      كجوع كعرؽ

                                                           
 {.15ػ سورة السجدة:  الآية } 1
 {.34ػ سورة ابؼائدة: الآية } 2
 {.111سورة يوسف: الآية } ػ 3
 .1999/33، دار الوفاؽ للنشركالتوزيع، عماف 2ػ أبضد نوفل ، سورة يوسف ، دراسة برليلية، ط 4
 .262ـ/ 2003ػ دار المجد لاكم للنشر كالتوزيع، الأردف ، 1ػمحمود إبظاعيل عمار، صورة ابغجر الفلسطيتٍ في الشعر السعودم ،ط 5
 .1/248ية،جػ القيسي ، الأعماؿ الشعر  6
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 1 (1 العلق﴾) اقْ رَأْ باِسْمِ ربَّْكَ الَّذِي خَلَقَ  فالتناص كاضح في قولو تعالى:﴿
قراءة كابؼتابة           فإذا كانت حادثة نزكؿ الوحي أكؿ خطاب إبؽي إلى النبي صلى الله عليو كسلم كفيو دعوة إلى ال  

 .2كالعلم " 

كذلك يستحضر من ىذه ابغادثة حالة الرسوؿ صلى الله عليو كسلم كخاصة في قولو "زمّليتٍ " ىذه الكلمة كانت 
بداية الدعوة الإسلبمية، كىي عبارة كردت على لساف نبينا صلى الله عليو كسلم لزكجتو خدبهة رضي الله عنها _ 

 يكوف نبّي ىذه الأمة. يقوؿ في قصيدة " كل يوـ غتَه كنشيده ابغب ":الذم استبشرت أنو س

 زمّليتٍ ، خائف متٍ ، زمّليتٍ ،

 مثل ىذا العيد ما مرّ ، كحسبي

 3كل يوـ غتَه ".

 كأيضا بقد الشافعي يستحضر ابغديث النبوم في جزء نصو قائلب بذلك :

 ف أنزلويا آؿ بيت رسوؿ الله حبّكم        فرض من الله في القرآ

 4يكفيكم ـ عظيم الفخر أنكم         من لم يضّل عليكم لا صلبة لو

كفي قوؿ الشاعر إحالة إلى ابغديث بؼا ركاه البخارم ، أنهم قالوا يا رسوؿ الله كيف نصلي عليك ؟ فقاؿ رسوؿ الله 
راىيم كبارؾ على بؿمد صلى الله عليو كسلم قولوا : )اللهم صلّ على بؿمد كأزكاجو كذريتو كما صليت على آؿ إب

 5كأزكاجو كذريتو كما باركت على آؿ إبراىيم إنك بضيد بؾيد(.

فلب عجب أف الشافعي يرل أف حب آؿ البيت فرض كالصلبة على النبي عليو أفضل الصلبة كالسلبـ ثناء عليو 
لأف كلبـ الشافعي قد برىن  كتكربيا لو من الأدعية ابؼباركة التي تعلى من منزلة النبي صلى الله عليو كترفع درجتو ،

                                                           
 {.1ػ سورة العلق: الآية } 1
 .560ـ /1980، دار ابعليل ، بتَكت ، لبناف، 3ػ بؿمد الصابوني ، صفوة التفاستَ، ـ 2
 .2/584ػ القيسي ،الأعماؿ الشعرية، ج3

 .121ػ بؿمد بن إدريس ، ديواف الإماـ الشافعي، ص 4
 .389ػ الإماـ النوكم الدمشقي ، البخارم، ص 5

https://surahquran.com/96.html
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كأثبت من خلبؿ استحضاره للنص الغائب كىو ابغديث الشريف مؤكدا ما جاءنا بو كما استوصلنا عليو كىو 
 الاجتهاد كالإكثار من الصلبة على النبي صلى الله عليو كسلم .

 كبقد الشاعر الأخضر السائحي يقوؿ:

 1 جنبا كلا إبشابوط من زارىا الأكزار كاملة     كأنو من خرج جتٌ

فقد تناص فيو مع قوؿ النبي صلى الله عليو كسلم قائلب : )من حج البيت فلم يرفث كلم يفسق رجع كيوـ كلدتو 
 2أمو(.

فالشاعر ىنا أراد أف يبتُ مكانة مكة ابؼكرمة كقدسيتها فمن حج إليها عاد بفحو الذنوب التي غفرىا الله لو كلها ، 
 يؤكده ابغديث الشريف .ككأنو كلد من جديد كىذا ما 

 المبحث الثاني: التناص التاريخي

يعتبر التناص التاربىي رصيدا معرفيا كثراء دلاليا للشاعر فتًاه يستغل معطيات للتعبتَ عن قضاياه كبنومو كخاصة 
و ، بحيث القضايا التي تتصل اتصالا كثيقا بالشاعر كبيئتو كجنسو كقوميّتو في إظفار قيم تاربىية كحضارية على نتاج

تصبح ىذه الأحداث التاربىية ابؼستحضرة في النص أكثر حضورا في كجداف ابؼتلقي بؼا برملو من قيم معرفية كركحية 
 كبصالية.

كبعوء الشاعر إلى التاريخ " ينتج بسازجا كبىلق تداخلب بتُ ابغركة الزمانية ينسكب ابؼاضي بكل إثارتو ك برفزاتو 
من طزاجة اللحظة ابغاضرة ، فيما يشبو تواكبا حضاريا بيثل صورة احتجاجية على  كأحداثو على ابغاضر بكل ما لو

 3اللحظة التي تعادبؽا في موقف اللحظة العابرة في سراديب ابؼاضي

"فالتناص التاربىي تداخل نصوص تاربىية بـتارة أك حديثة مع النص الفتٍ بحيث تكوف منسجمة كدالة قدر الإمكاف 
  4حها ابؼؤلف أك ابغالة التي بهسدىا كيقدمها في عملو "على الفكرة التي يطر 

                                                           
 .130خضرالسائحي ،بنسات كصرخات،صػ بؿمد الأ 1
 ػ ىذا ابغديث ركاه أبو ىريرة كأخرجو البخارم كمسلم. 2
 201ػ رجاء عيد : لغة الشعر ،ص 3
 .295ػ حسن البندارم كآخركف، التناص في الشعر الفلسطيتٍ، ص 4
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كىو إعادة بناء للوقائع التاربىية بطريقة شعرية لكنو لا يؤسس بموذج بديل كإبما يفتح آفاؽ جديدة لتناص توالدم  
 1بيزج فيو القدنً كابعديد ليقدـ التناص الإشباع النفسي للقارئ.

 التناص مع الشخصيات التاريخية - أ
لشعر ابؼعاصر باستحضار الشخصيات التًاثية في معظم قصائد الشعراء ،بفا جعلها خاصية بفيزة للشعر يتميز ا

ابؼعاصر فكاف الشعراء يعبركف من خلببؽا عما يلوح في أعماؽ نفوسهم من ضياع كحزف كفرح ، فيبكي ىزبيتو أشد 
 اه كأبعاده الفنية ك الإديولوجية.بكاء ، كيفرح لانتصاره أشد فرح ، كما بيكن من خلببؽا أف يعبر عن رؤي

إف توظيف الشخصيات التًاثية في الشعر العربي ابؼعاصر يعتٍ : استخدامها تعبتَيا بغمل بعد من أبعاد بذربة الشاعر 
أم أف  2ابؼعاصر أم أنها تصبح كسيلة تعبتَ كإبواء في يد الشاعر ابؼعاصر من خلببؽا أك يعبر عن رؤياه ابؼعاصرة "

صيات التًاثية من طرؼ الشاعر يعتمد على طبيعة بذربتو الفنية التي يسعى من خلببؽا للتعبتَ عنها ، توظيف الشخ
فيؤكؿ ملبمح شخصياتو لتلبؤـ ىذه التجربة بحيث بسر عملية توظيف الشخصيات التًاثية في الشعر بثلبث مراحل ىي 

ىذه ابؼلبمح حسب طبيعة التجربة الشعرية  : " اختيار ما يناسب بذربة الشاعر من ملبمح ىذه الشخصية ثم تؤكؿ
 3كأختَا إضفاء الأبعاد ابؼعاصرة لتجربة الشعر على ىذه ابؼلبمح ".

فالشعراء ابؼعاصركف يلجؤكف إلى التناص مع الشخصيات التًاثية ليعبركا من خلببؽا عن : " ىزائم الواقع 
ء الذين استلهموىا أعادكا صياغتها كتذكيبها في كانكساراتو كتناقضاتو ، لذلك كانت معظمها رموز كأقنعة الشعرا

 4نصوصهم ، رموز كأقنعة معاناة كغربة أك إدانة كحورة كبسرد يتغتَكف من خلببؽا تغتَ الواقع .

كقد انفتحت القصيدة الشعرية على شخصيات مرجعية التي بسثل رموزا يتبتٌ عليها ابػطاب الشعرم ، حيث يقتبس 
أبظائها : "يلجئ الشاعر إلى توظيف شخصيات شتى على شكل اقتباس أك إحالة أك إبواء  أقوالو ك أفعابؽا كحتى في

 5عبر توظيف بعض من أقوابؽا أك حالة اشتهرت بها ىذه الشخصية أك تلك ".

                                                           
 .232ػ بصاؿ مباركي ، التناص كبصالياتو ، ص 1
 .120ـ، ص1997ىػ 1417ثية في الشعر ابؼعاصر، دار الفكر العربي، مدينة نصر القاىرة، ػ علي عشرم زايد، إستدعاء الشخصيات التًا 2
 ػ ابؼرجع نفسو. 3
 .152عصاـ حفظ الله كصل : التناص التًاثي في الشعر العربي ابؼعاصر، صػ  4
 .154ػ ابؼرجع نفسو، ص 5
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كمن الشخصيات الأكثر استعمالا في القصائد الشعرية شخصيات الأنبياء كالرسل : )عيسى ، يوسف ، 
، كشخصيات أدبية مثل : )عنتًة بن شداد، عبلة كقيس ...( ككذلك شخصيات أسطورية موسى عليهم السلبـ ...( 

أك تاربىية . "كتهدؼ ىذه الشخصيات التاربىية إلى إعادة قراءة التاريخ من جديد، كتوظيفها توظيفا ىادفا، 
اثية معينة في سياقات فالشخصيات التاربىية بؽا أبعادىا كرموزىا كبدؿ ىذا على إمكانية استدعاء مبدع لشخصية تر 

 1بـتلفة الدلالة ".

كابغدث التاربىي أك الشخصية التاربىية تكوف فقط ضمن إطارىا التاربىي كلكن بثوب جديد بىلعو عليها 
الكاتب أك الشاعر فالشخصية التاربىية " بؿصورة في إطارىا التاربىي ينفخ فيو الشاعر ركحا جديدة فتجتاز حدكدىا 

 2ا معنوية جديدة ".الضيقة كتكسب أبعاد

كمن الشخصيات التي كظفتها الشاعرة فدكل طوقاف في قصيدتها "آىات أماـ شباؾ التصاريح " . شخصية 
ابؼرأة ابؽاشمية التي أعتدم على عرضها في عمورية في خلبفة ابؼعتصم بالله العباسي فتًاىا تطلق صرخات أماـ شباؾ 

ور، كتراىا في الوقت ذاتو تستحضر شخصية ىند بنت عتبة آكلة التصاريح على جسر النبي بفا لاقتو من ذؿ كج
 الأكباد رغبة منها في الثأر كالانتقاـ فتقوؿ:

 كقفتي بابعسر   أستجدم العبور

 آه، أستجدم العبور

 اختناقي، نفسي ابؼقطوع بؿموؿ على

 كىج الظهتَة

 سبع ساعات انتظار

 ما الذم قص جناح الوقت

 من كشح أقداـ الظهتَة؟

 تصفق شباؾ التصاريحكيد 
                                                           

 .154ص ػ ماجد بؿمد النعامي، بقليات التناص في بـتارات شعر انتفاضة الأقصى، 1
 .194ـ، ص1986، بتَكت ، دار الفكر اللبناني،  1ػ صبحي البستاني ، الصورة الشعرية في الكتابة الفنية ، ط 2
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 تسد الدرب في كجو الزحاـ

 آه ، إنسانيتي تنزؼ ، قلبي

 يقطر ابؼرّ ، دمي سم كنار

 عرب ، فوضى ، كلبب ؟

 آه ، كامعتصماه ؟

 آه يا ثار العشتَة

 مرغّ ابعلبد جرحي في الرغاـ

 آه يا ذؿ الإسار ؟

 حنظلب صرت ، مذاقي قاتل

 حقدم رىيب ، موغل حتى القرار

 كبريت كفوّارة نارصرخة قلبي ك 

 ألف "ىند " برت جلدم

 جوع حقدم

 فاغر فاه ، سول أكبادىم لا ...

 1يشبع ابعوع الذم استوطن جلدم.

كما نرل في قصيدة " استحضار امرؤ القيس " بقد الشاعر الكسواني يقوـ باستدعاء الشاعر القدنً "امرؤ القيس " 
 2في عنواف القصيدة فيقوؿ فيها :

 لقيسالليلة يا امرؤ ا
                                                           

 .529ػ فدكل طوقاف، الآثار الكاملة، ص 1
 .09ػ طقس النزيف الأختَ، ص 2



والأسطوسي وانتاسٌخً انذٌىً انتىاص                                                     الأول انفصم  
 

 
28 

 كالدمع نبيذ ساخن

 بيلؤ خانات الركح

 فابغزف يصبح بداخل قبر

 في قبو داخل أحشائي

 فأبي قد غرس النعنع

 في عيتٍ كغادر بكو بلبد أخرل.

كظف الشاعر شخصية "امرؤ القيس " كتظهر بوضوح من خلبؿ عنواف القصيدة كسبب التوظيف ىو تشابع 
طن كإعادة ابؼلك ،  "فالكسواني " يقف أماـ العدك الصهيوني ، أما التجربة من كلب الشاعرين كىو الدفاع عن الو 

. 1"امرؤ القيس " أماـ بتٍ أسد فقد كاف أبوه ملكا أعدموه كىو أراد أف يثأر لدـ أبيو كيستًجع ملكو الضائع "
أف كانت ككذلك بالنسبة للدكؿ العربية كفلسطتُ كالعراؽ التي أضاعت بؾدىا كحريتها مع تعرضها للبحتلبؿ بعد 

 تتمتع بالسلطة كابغرية كالسيادة.

فالشاعر يعاني كما عانى " امرؤ القيس " كىو الشعور بالذؿ كالرغبة ابؼتأججة في الانتقاـ حيث استلهم الكسواني 
شعور ىذه الشخصية بالذؿ كإىانة الكرامة العربية كاستثارة النخوة العربية من خلبؿ استدعاء شخصية "امرؤ بن 

 القيس ".

 د الشاعر بؿمود بن بضودة في ديوانو " دىشة المجيء فيقوؿ :كبق

 رسولنا أتانا رحيما بأنثى

 2لوأد يضمّد جرح ابؼصاب.

فقد استحضر بؿمود بن بضودة ىذه الشخصية العظيمة حيث أف الرسوؿ صلى الله عليو كسلم كاف يتميز بالود 
اعر يتغتٌ بالصفات كالأخلبؽ الفاضلة التي يتميز رسولنا كالربضة كمن كاف يستنجده لا يردّه خائب كبهذا بقد ىنا الش

                                                           
 .77ػ طقس النزيف الأختَ، ص 1
اىم الله من بتُ البشر بصيعا ليحمل رسالة كينشرىا إلى البشر بعد نزكؿ الوحي ػجبريل ػ الرسوؿ "ص"  كىو آخر الأنبياء كابؼرسلتُ الذين استطف 2

 عليو السلبـ ػ
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الكرنً ،كيقر بفضلو في منحنا ابغياة الصافية التي يغمرىا الإبياف كالابتعاد عن ابعاىلية التي يغمرىا الظلبـ كفي ىذا 
 يقوؿ :

 أعاد إلينا ابغياة صفاء

 كصفحا يعم كغيث السحاب

 دمية جهل يوارم أدانها

 شبابكيؤنس ذكره قلب ال

 التناص مع الأحداث التاريخية: - ب
كمن الأحداث التاربىية التي كظفها الشعراء الفلسطينيوف " العهدة العمرية" جاء استحضارىا عند الشاعر عبد الربضاف 
باركد بؼا بهب أف تكوف عليو مدينة القدس من أمن كسلبـ اندثر من ابؼمارسات الصهيونية في ابؼدينة ابؼقدسة فتًاه 

 ذه العهدة عليو يشحذ بها النفوس فيقوؿ:يستحضر ى

 يا بطس عشرة التي برطمت بها القيود

 ىجرية... بدرية...بها تعطر الوجود

 لك العلبء كابػلود

 كقلد ابػليفة العظيم إيلياء

 قلبدة... من الوركد ...غالية

 بعهدة... بؿفوظة في الدىور باقية

 لايلياء الأمن كالسلبـ كابغياة ابؽانية

 بايلياء الركـ كاللصوص لا يسكنن

 1كلا أحد من اليهود

                                                           
 .304ػ عبد الربضاف باركد ، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  1
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 المبحث الثالث: التناص الأسطوري :

استحوذت الأساطتَ على اىتماـ بصهرة من ركاد الشعر ابؼعاصر كابعيل الذم تلبىم استحواذا غتَ يستَ بفا فتح الباب 
لأسطورة اىتماـ الدارستُ منذ القدـ أماـ طائفة من الدارستُ للوقوؼ عليها بحثا كتنقيبا كتفستَا كبرليلب كقد شكلت ا

 لأنها براكي فكره كتعبر عن أفكاره كبزيلبتو.

كالأسطورة ىي قصص خرافية خيالية ترتبط أكثر ما ترتبط بالتعبتَ عن ابؼكبوتات كالأحاسيس كابؼشاعر الداخلية 
 للئنساف في صورة مقاربة بابعانب الديتٍ كالتاربىي كالاجتماعي.

سطورة في الشعر العربي ابغديث من أبرز ابؼواقف الثورية فيو ، كأبعدىا آثارا حتى اليوـ ، لأف ذلك " كيعد استغلبؿ الأ
استعادة للرموز الوثنية كاستخدامها في التعبتَ عن أكضاع الإنساف العربي في ىذا العصر ، كىكذا ارتفعت الأسطورة 

 ."1م للؤسطورة سيطرتها الكاملة إلى أعلى مقاـ حتى أف التاريخ قد بروؿ إلى كوف الأسطورة لتت

إف للؤسطورة معاف كثتَة يصعب معها برديد دلالتها برديدا دقيقا ، فمنهم من يعدّ الأسطورة نوعا من الوىم 
الصبياني كمنهم من يراىا جزءا من الشعائر الدينية ، فهي القسم ابؼنطوؽ من الشعائر أك القصة التي بسثلها الشعائر ، 

سجيلب لأحداث تاربىية كقعت حقا في ابؼاضي السحيق كمنهم من يراىا جزءا لا ينفصل عن كمنهم من يراىا ت
الطقوس عند البدائيتُ كىي التي منحت الإنساف تبريرا لاستعادة أم طقس قدنً مبجل ، كينظر إليها التحليل النفسي 

معي مثلها في ذلك ابغلم بالنسبة على أنها تعبتَ رمزم عن مشاعر بؾتمع ما كعن رغباتو ابؼكبوتة في اللبكعي ابع
 .2للفرد

كيعرفها الدكتور "أنس داكد" بقولو:" الأسطورة بؾموعة من ابغكايات ابؼتوارثة من أقدـ العهود ابغافلة بضركب من 
ر ابػوارؽ كابؼعجزات التي بىتلط فيها ابػياؿ بالواقع، كبيتزج عالم الظواىر بدا في من الإنساف كابغيواف كالنبات كابؼظاى

 3الطبيعية بعالم ما فوؽ البيعة من قوة غيبية اعتقد الإنساف بالوىيتها ".

 

                                                           
 .129ـ، ص1978ػ حساف عباس ، إبذاىات الشعر العربي ابؼعاصر، عالم ابؼعرفة ، الكويت،  1
 .53ـ، ص2002، فلسطتُ مكتبة القادسية، 1 الشعر الفلسطيتٍ ابؼعاصر، طػ أبضد شعث، الأسطورة في 2
 .19ـ،ص1975ػ د.أنس داكد، الأسطورة في الشعر ابؼعاصر، مكتبة عتُ الشمس، القاىرة، دط،  3
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إف الأسطورة تنطلق من عالم ابػياؿ بؿاكلة الوصوؿ على فك لغز الوجود كىي عالم ما كرائيات لكنها لا تصل إلى أم 
 1دقو العقل..." ." : "الأسطورة تشمل كل ما ليس كاقعي أم كل مالا يص Pawerنتيجة صادقة كبقوؿ باكر " 

استخداـ الشاعر ابؼعاصر للؤسطورة بوصفها تقانة لإبراز غتٌ بذربتو الشعورية كقدرتو على بلورة ىذه التجربة مع البعد 
 2ما كرائي الغيبي "يثرم النص الشعرم كيقتًح آفاقو، كبهعلو أكثر عطاء كيدحض التسطح عنو ". 

ظيفها " فالأسطورة بؽا دلالية على النص ، الآف القصيدة تزداد تألقا كعلى الشاعر أف يعي الأسطورة كيعرؼ كيفية تو 
إذا بقح الشاعر في استثمار دلالتها كتوظيف بـزكنها ابؼعنوم بحيث تتحوؿ طاقاتها الإبوائية إلى مدلوؿ اصطلبحي أكؿ 

 3ينتقل منو الشاعر إلى دلالات ثانية مرتبطة بتجربتو ابغاضرة ".

عدة ظركؼ اجتماعية سياسية كدينية بقدىا تلعب دكرا بارزا في ابػطاب الشعرم إذ أف  فالأسطورة التي تنشأ من
الشاعر يعتمد عليها من أجل تطويع نصوصو كإكسابها بؼسة فنية كلغوية حيث أف اللغة في استعمابؽا اليومي ابؼعتاد 

ورم ، كالأسطورة رمز بدثابة مناجاة تفقد بالضركرة تأثتَىا كتتشعب بنضارتها كمن ىنا قد يكوف استعماؿ الرمز الأسط
 4للؤداء اللغوم يبصر فيو صاحبو بواسطة التشكيلبت الرمزية كإمكانيات خلق لغة تتعدل كتتجاكز اللغة نفسها " .

فمن خلبؿ ىذا فإف النص الأسطورم يعطي الشعر طاقة فعالة لتوليد ابؼعتٌ بحيث بذتمع في الأسطورة التًاث الشعبي 
كالتًاث الثقافي كالذاكرة القومية ، فكل ىاتو العناصر المجتمعة في الأسطورة تساىم في خدمة الشعر ،  كابغكم كالأمثاؿ

 إذ أف الأسطورة كمنذ القدـ شكلت ابؼادة ابػاـ التي ينهل منها ابؼبدع كتفاعل معها كتأثر بها .

 كبقد من الأساطتَ التي كظفها الشاعر "بظيح القاسم " 

 أسطورة "سدوم " - أ
خلبؿ قصيدتو ابؼعنونة ب " القصيدة الناقصة " كسدكـ ىي ابؼنطقة التي سكنها قوـ "لوط " عليو من  

السلبـ ، كتقع ىذه ابؼدينة التاربىية في البحر ابؼيت ، كيقاؿ أف الآبؽة أحرقتها من جراّء ابؼوبقات التي اقتًفتها 
مطهّر من الدّنس فما سلم من غضب  أىلها ، بصبّ النار كالكبريت عليها لإبادة نسلها كخلق نسل جديد

                                                           
 .175ػ علي عشرم زايد، إستدعاءالشخصيات التًاثية في الشعر العربي ابؼعاصر،ص 1
 .52ـ، ص1989، مكتبة الفلبح ، الكويت، 1، طػ عدناف قاسم، لغة الشعر العربي 2
 .282ػ حسن البندارم كآخركف، التناص في الشعر الفلسطيتٍ ابؼعاصر، ص 3
 .207ػ بصاؿ مباركي، التناص كبصالياتو في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، ص 4
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الله سول "لوط " كابنتاه ، لأف زكجتو التفت إلى الوراء رغم برذير لوط بؽا ، فتحولت إلى عمود ملح ، 
 ككانت من ابؽالكتُ .

 يقوؿ الشاعر:

 "ككاف ذات يوـ

 أشأـ ما كاف أف يكوف ذات يوـ

 شرذمة برت خباء ليل

 إلى عشاش ... دكحها في ملتقى الدركب

 أبوابها مشرعة

 لكل طارؽ غريب

 كسورىا أزاىر ك كظل

 كفي جناف طابؼا مرّ بها إلو

 تفجرت على السلبـ زكبعة

 ىدّت عشاش سربنا الوديع

"  كىشمت حديقة ... ما جدّدت "سدكـ

 كلا أعادت عار "ركما"

 1كلم تدنّس ركعة ابغياة ".

الذم حلت بها ذات يوـ مشؤكـ ، غتَ أنو في  بقد الشاعر قد ربط مدينة سدكـ كبتُ مدينتو ليصف حالة الدمار
ابغتُ الذم صبّت فيو الآبؽة الأسطورية اللعنة على أىل ابؼدينة ، فقد كانت ىذه الشرذمة من الضلبؿ التي تسربت 
برت خباء ليل ىي التي صبّت غضبها على عشاش الطتَ كإف كانت اللعنة قد نزلت على ابؼدينة الظالم أىلها ، فقد 

                                                           
 55ػ 54صـ، 1973ػ بظيح القاسم، بؾموعة "أغاني الدركب" الأعماؿ الكاملة، دار العودة، بتَكت،  1
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الشرذمة الضلبؿ جل غضبها على عشاش الطتَ ، على البراءة كالطفولة بعد أف كانت آمنة مطمئنة تشرع  أنزلت ىذه
 أبوابها لكل طارؽ غريب برفّ طرقاتها طاقات الأزاىر .

على خلبؼ مدينة سدكـ الظابؼة التي استحقت العذاب كاللعنة، فقد اعتدت ىذه الشرذمة على ابؼدينة الآمنة كبذلك 
بتُ مدينة سدكـ كبتُ مدينتو ليصف حالة الدمار التي حلت بها، مستحضرا بذلك ابغدث الأسطورم  ربط الشاعر

 من زمنو السابق إلى عصره بفا بصع بتُ ابغدثتُ الواقعي كالأسطورم.
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 خلاصة الفصل:

ساليبو أختَا نستخلص بأف التناص متابعة كمصادرة متعددة منها مالو من علبقة بالقرآف الكرنً في مضامينو كأ
كصياغتو أيضا من ذلك التناص الأدبي في كتابات ابؼبدعتُ من الأساطتَ كالتاريخ بكل ركافده ىكذا يكوف التًاث 

 كالدين كمصادر التاريخ ابؼتعددة كل موضوعات للتناص بتُ النص ابؼائل كالنص السابق.

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 
الفصل الثاني التناص الديني والتاريخي  

 د درويشوالأسطوري في جدارية محمو 
 تمييد

 التناص الدينيالمبحث الاول: 

 التناص مع القرآن الكريم -
 التناص مع القصص الديني -

 التناص التاريخيالمبحث الثاني: 

 التناص مع المكان التاريخي -
 التناص الأسطوريالمبحث الثالث: 

 أسطورة جلجامش -
 اسطورة طائر الفينيق )العنق اء( -
 اسطورة زىرة النرجس -
 موز(أسطورة أدونيس )ت -

 خلاصة الفصل
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 تمهيد:

فبعد تطرقنا لظاىرة التناص نظريا كجب   سيتضح لنا من خلبؿ شاعر القضية الفلسطينية "بؿمود دركيش"
علينا في ىذا الفصل بذسيد ىذه الظاىرة على قصائد شاعر من الشعراء فاختًنا في ىذه الدراسة التطبيقية شاعرا 

ه بكثرة بفا أمدنا بدادة شعرية كفتَة تسهم في إثراء ىذا الطرح فكاف "بؿمود حديثا كمعاصرا برزت ىذه الظاىرة في شعر 
دركيش" الشاعر الفلسطيتٍ قد لفت انتباىنا قراءتنا جداريتو كجعلنا ابعانب التطبيقي لشرح أنواع التناص ابؼوظفة في 

  قصيدة " ابعدارية"

 المبحث الاول: التناص الديني

ة الكبتَة في الشعر العربي ابؼعاصر، كىذا لتأثر الشعراء الكبتَ بالنصوص لقد حفل التناص الديتٍ بابؼكان
الدينية بفا ساىم في إعطاء النص الأدبي ابؼعاصر أبعادا كاسعة ، كخلق تفاعلب كبتَا في ىذا النص ابؼتمازج مع 

 النصوص الدينية أف بهلب إليو التأكيل كالتفستَ على مصرعيو .

الأكؿ في التشريع دينيا كلغويا فهو بوتل مكانة خاصة في نفس الشاعر لأنو يرل يعد القرآف الكرنً ابؼصدر  
ابؼصدر القوم الذم يوجو حياتو العامة كيرشد الإنساف كينصح القريب الذم يلبمس الإنساف ، فيستمد توجيهات 

ثة ك إمتصاصهم للغاتها كإرشادات . كإذ نقصد بالتناص الديتٍ تفاعل الشعراء الفلسطينيتُ مع الكتب السماكية الثلب
كأساليبها كمضامينها كشخصياتها الدينية باعتبارىا أديانا بظاكية تتشكل كفقها الثوابت الدينية كالشخصية الوطنية 
كالقومية الإنسانية للؤمم ابؼؤمنة بها. كابؼتلقي لشعر بؿمود دركيش يلبحظ ىيمنة الرؤيا الشعرية ابؼنبثقة من ابؼوركث 

لى مساحة كبتَة من نصوصو بفا أكسبها قيما إنسانية كفضائل أخلبقية كقد نوع في إستثماره بؽذا الديتٍ في شعره ع
ابؼوركث كتعددت آلياتو كصوره كأشكالو مابتُ الإقتباس الكامل أحيانا ، كالإشارة إليو حينا آخر. إضافة إلى توظيف 

شعره في كونو يرتقي بالنص كيضفي عليو قصص الأنبياء في قصائده ابؼختلفة، كتكمن أبنية توظيف التناص في 
 قداسة.

كسنحاكؿ الكشف عن مدل حضور النص القرآني كمعاني آياتو كمفرداتو كتراكيبو في "جدارية "بؿمود دركيش ، 
 بهدؼ بياف مدل التناص مع النص القرآني كالشخوص الدينية كرموزىا كمفرداتها .
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 التناص مع القرآن الكريم: - أ
د بؾيء الإسلبـ إلى توظيف ك استخداـ القرآف الكرنً كمعانيو في أعمابؽم كذلك بؼا امتازت سارع شعراء العرب بع

بو آياتو من إحكاـ الألفاظ كبصاؿ ابؼعاني كإعجاز في الأسلوب ، كبؽذا بقد أف ىذه الظاىرة شاعت كتطورت عبر 
قد أدركوا أف التناص الديتٍ غتٍ كىاـ العصور، ك امتدت إلى الشعر العربي ابؼعاصر، حيث بقد أف الشعراء ابؼعاصركف 

 لا بهب الاستغناء عنو.

" بوتوم الأدب الديتٍ من كنوز شعرية كركحية تشكل عدة لا غتٌ عنها للشعر كالشاعر... ذلك أف القرآف 
لنا ، كمن خلبؿ ىذا يتبن 1الكرنً كاف كلا يزاؿ سبيلب لابد من لكل من يريد إتقاف اللغة أك الدخوؿ في عالم الأدب "

أف أفضل الكتب ىو كتاب الله عز كجل فهو بوتوم على كل ما بيس حياة الإنساف كلو قوة في التأثتَ على الفرد 
 بالدرجة الأكلى فهو بوتوم على كنوز لابد للؤديب كالشاعر من استغلببؽا. كخاصة في تصوير ابؼشاىد.

الشاعر بؿمود دركيش . كالذم يعتبر من كمن بتُ الشعراء الذين استعملوا كاستغلوا ألفاظ ابؼولى عز كجل 
أفضل من تعامل مع الرافد الديتٍ من بتُ شعراء الأرض المحتلة ، فقد بلع في استغلبؿ كاستثمار الألفاظ القرآنية 

فَبِمَا  ابؼوحية في شعره. من ذلك بقده يتناص مع الآية الكربية من سورة آؿ عمراف حيث يقوؿ ابؼولى عز كجل:﴿
هُمْ وَاسْتَ غْفِرْ لَهُمْ  ۚ  وَلَوْ كُنتَ فَظِّا غَلِيظَ الْقَلْبِ لَانفَضُّوا مِنْ حَوْلِكَ  ۚ  اللَّوِ لنِتَ لَهُمْ  رحَْمَةٍ مّْنَ  فَاعْفُ عَن ْ

لْ عَلَى اللَّوِ  ۚ  وَشَاوِرْىُمْ فِي الْأَمْرِ  لِينَ﴾ ۚ  فَإِذَا عَزَمْتَ فَ تَ وكََّ  2 (151 آل عمران:(  إِنَّ اللَّوَ يُحِبُّ الْمُتَ وكَّْ

 يقوؿ دركيش في جداريتو :

 الأرض ابؼريضة ، لا تكن فظ غليظ

 القلب ؟ لن آتي لأسخر منك، أك

 أمشي على ماء البحتَة في الشماؿ

 3الركح ...

                                                           
 .159، ص 1984ػ جهاد فاضل ، قضايا الشعر ابغديث، دار الشركؽ، بتَكت، ط 1
 {.159ػ سورة آؿ عمراف، الآية } 2
 .494، ص1،  2004ػ بؿمود دركيش ، الأعماؿ ابعديدة الكاملة الأكلى، رياض الريس للكتب كالنشر، ط 3
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من خلبؿ ىذه ابؼقطوعة نلبحظ أف الشاعر قد تناص مع الآية الكربية من خلبؿ ىذه الألفاظ "فظا غليظ 
ا أف الشاعر بوتفي بالنصوص القرآنية سواء على مستول الألفاظ أك السياؽ ، ففي القلب " كمن ىذا التناص يتبن لن

بذربتو الإبداعية بقده يستلهم العديد من الرموز الدينية التي استمدىا من الآيات القرآنية كقصص الأنبياء التي تبلور 
 الواقع الاجتماعي كالنفسي كالسياسي للئنساف.

يات القرآف الكرنً من أجل إحداث بذديد داخل النص ، أم " خلق بماذج فالشاعر يلجأ إلى التناص مع آ
أم أنو بيد القارئ  1نصية جديدة كفق سياؽ متخيل فيو استحضار القارئ الذم بيارس فعل التأثتَ كالتأكيل معا " 
 كابؼتلقي بقوالب شعرية فيها نوع من التجديد في سياقات كربطو بسياؽ ديتٍ من خلبؿ ألفاظو. 

عًا مّْنْ  وؿ بؿمود دركيش دركيش متناصا مع قولو تعالى﴿كيق ذَا الْقُرْآنَ عَلَىٰ جَبَلٍ لَّرَأيَْ تَوُ خَاشِعًا مُّتَصَدّْ لَوْ أنَزَلْنَا ىَٰ
رُونَ  ۚ  خَشْيَةِ اللَّوِ   (21الحشر: ﴾) وَتلِْكَ الْأَمْثاَلُ نَضْربُِ هَا للِنَّاسِ لَعَلَّهُمْ يَ تَ فَكَّ

 2 

 رة . لا سيف بوملهاسأصتَ يوما ما فك

 إلى الأرض اليباب ، كلا كتاب

 كأنها مطر على جبل تصدعّ من

 تفتح عشبة.

 لا القوة إنتصرت.

 3كلا العدؿ الشريد

فالشاعر أفاد من ابؼشهد التصويرم للآية ، ثم اعتاد على تشكيلها كفق إرادتو ، فجعل ابعبل يتصدع عشبة ىشة ،  
 ن خشية الله كعظمتو.عكس الآية التي يتصدع منها ابعبل م

 كيقوؿ دركيش :
                                                           

 .254، ص2001براد الكتاب العرب، دمشق ، سوريا، ، إ1ػ أمنة بلعلي ،ابغركة الواصلية في ابػطاب الصوفي، ط 1
 {.21ػ القرآف الكرنً: سورة ابغشر، الآية } 2
 .72ػ بؿمود دركيش ، جدارية،ص 3
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 كلما بيمت كجهي شكر

 إبؽي

 ىنالك في بلبد الأرجواف

 أضاءني

 قمر تطرقو عناة ،

 عناة سيدة

 الكناية في ابغكاية لم تكن تبكي على

 1أحد، كلكن من مفاتنها بكت

وَحَيْثُ  ۚ  شَطْرَ الْمَسْجِدِ الْحَرَامِ  وَمِنْ حَيْثُ خَرَجْتَ فَ وَلّْ وَجْهَكَ  :﴿كيظهر التناص في ابؼقطوعة مع قولو تعالى
هُمْ فَ  ةٌ إِلاَّ الَّذِينَ ظَلَمُوا مِن ْ لَا تَخْشَوْىُمْ وَاخْشَوْنِي مَا كُنتُمْ فَ وَلُّوا وُجُوىَكُمْ شَطْرَهُ لئَِلاَّ يَكُونَ للِنَّاسِ عَلَيْكُمْ حُجَّ

 2(151البقرة: ﴾) وَلِأتُِمَّ نعِْمَتِي عَلَيْكُمْ وَلَعَلَّكُمْ تَ هْتَدُونَ 
فهو يوظف اللغة القرآنية للتعبتَ عن صورة فنية كظف فيها الآبؽة في إشارة ضمنية لعدـ برقق أحلبمو بكو كطنو،  

كالشاعر في استدعائو للنص القرآني يريد إلقاء الضوء على حاؿ الأمة، كما تعانيو من ضعف كىو اف، فإف إحساسو 
جر على الأكضاع الاجتماعية كالسياسية ... فكاف ملبذه استدعاء ىذا النص بالقومية العربية جعلتو ينتفض كينف

 القرآني بفا ينطوم عليو من قدرة خارقة في الإقناع كابغقيقة التي يرتقي الشك إلى قداسيتو.

 كبويلنا بؿمود دركيش كىو بىاطب ابؼوت: 

 فيا موت انتظرم ريثما أنهي

 تدابتَ ابعنازة في الربيع ابؽش

 ، حيث سأمنع ابػطباءحيث كلدت
                                                           

 .72ػنفسو، ص 1
2
 {150القرآف الكرنً: سورة البقرة، الآية }  
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 من تكرار ما قالوا عن البلد ابغزين

 كعن صمود التتُ كالزيتوف في كجو

 1الزماف كجيشو

 

ذَا ٱلبَ لَدِ ٱلَأمِينِ ﴾ وَطُورِ سِينِينَ وَٱلتّْينِ وَٱلزَّيتُونِ  ﴿بقده يتناص مع قولو عز كجل في سورة التتُ: مع  2وَىَٰ
 بغزين.ابؼلبحظة أف دركيش استبدؿ كلمة أمتُ با

كىي إشارة موحية تتصل بفلسطتُ، فالبلد الأمتُ في السياؽ القرآني ىو مكة، بينما السياؽ الشعرم للبلد 
 ابغزين ىو فلسطتُ، يطالعنا نص الشاعر مفعم بالدلالة، بيزج فيو التعبتَ عن الفكرة كظلببؽا بنص قرآني كرنً. 

كلكن الشاعر يطرح على ابؼتلقي ذلك بأسلوب ملؤه التعجب  بهسد حاؿ ابؼؤمن بربو، ككعده بالنصر المحقق من الله،
كالاستغراب كابؼفارقة الشعرية، ليحدث صدمة للمتلقي، كالتشبو بغاؿ العرب كابؼسلمتُ إلى ما كصلوا إليو من 

 ـ كاغتصاب أرضهم كقبلة الإسلبـ. 1967انتكاسات كىزائم عاـ 

 التناص مع دعاء ختم القرآف الكرنً

ا سبق، ىناؾ رجوع آخر إلى ما يتعلق بتلبكة القرآف الكرنً، كىو الدعاء الذم يتلوه الطلبة الذين انتهوا بالإضافة إلى م
 .3من حفظ القرآف الكرنً أك من ختم السلكة 

كفيو يطلبوف من الله أف يتقبل منهم في تلبكتو من سهو كخطأ. كفيو أيضا يطلبوف من ابؼولى أف يتزكى حفظهم لكتابو، 
 ركؼ ابؽجائية حرفا حرفا لتَزقهم بكل حرؼ أجر يبدأ بابغرؼ نفسو.كيفصلوف ابغ

  دعاء الطلبةجاء في 

 اللهم أرزقنا بالباء بركة ، كبالتاء توبة ، كبالثاء ثوابا،

                                                           
 .481ـ، ص2009يناير، 2، 1، رياش الريس للكتب كالنشر، كانونظن ط1ػ بؿمود دركيش ، الأعماؿ ابعديدة الكاملة، ج 1
 {.2ػ سورة التتُ، الآية } 2
 ػ السلكة: مصطلح من مصطلحات حفظ القرآف فيابعزائر. 3
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 كابعيم بصالا ، كابغاء حكمة ، كبابػاء ختَا،

 كبالداؿ دنوا منك ، كبالذاؿ ذكاء ، كبالراء ربضة،

 ناءا ،كبالزام زلفا ، كبالستُ س

 كبالشتُ شفاءا ، كبالصاد صدقا ، كبالضاد ضياء ،

 كالفاء فلبحا،كبالطاء طهارة ، كبالظاء ظفرا،

 كبالعتُ علما ، كبالغتُ غناءا ، كبالقاؼ قربة ،

 كبالكاؼ كفاية ، كباللبـ لطفا ، كبابؼيم موعظة ،

 كبالنوف نورا ، كبالواك كصلب ، كبابؽاء ىداية ،

 1كبالياء ستَا. 

في نهاية ابعدارية ما شبو ىذا التفصيل ، كذلك بؼا يبدم دركيش للقارلء بابظو ، كيفصل حركؼ ابظو كيعطي كبقد 
 لكل حرؼ دلالات كىذا التفصيل بقده في دعاء ختم القرآف يتلونو بعد كل ختمة.

 يقوؿ بؿمود دركيش :

 كابظي ، كإف أخطأت لفظ ابظي بختمة أحرؼ أفقية لي :

 م كابؼيتم كابؼتمم ما مضىميم / ابؼتيم كابؼتي

 حاء / ابغديقة كابغبيبة ، حتَ كاف كحسرتاف

 ميم / ابؼغامر كابؼعد كابؼستعد بؼوتو ابؼوعود منفيا ، مريض ابؼشتهي

 كاك / الوداع ، الوردة الوسطى ، كلاء للولادة أينما كجدت ، ككعد الوالدين

 داؿ / الدليل ، الدرب ، دمعة

                                                           
 .2007ػ القرآف الكرنً بركاية كرش، دار ابؼعرفة، دمشق، سوريا، 1
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 يدميتٍ / كىذا الاسم لي ...دارة درست ، كدكرم يدللتٍ ك 

 كلأصدقائي أينما كانوا ، كلي جسدم ابؼؤقت ، حاضرا أـ غائبا ...

 1متًاف من ىذا التًاب سيكفياف الآف ...

 كفيها يذكر عدد قصائده ، كعدد الأبيات فيها بؾتمعة :‘ كبقد ىذا التأثر نفسو في القطعة ابؼوالية 

 مركبة 1400

 فرس 12.000

 ب منبرمل ابظي ابؼذى

 زمن بكو آخر ...

 عشت كما لم يعش شاعر

 2ملكا كحكيما ... 

 كىذه الأرقاـ تذكرنا بعدد السور في القرآف الكرنً كعدد الآيات، مع الاختلبؼ في الأرقاـ.

 التناص مع القصص الديني: - ب
 قصة سيدنا نوح عليو السلبـ:

عليو السلبـ" كبسثلو بؽذه الشخصية بالسفينة يستخدـ " دركيش " قصصا من القرآف الكرنً كيشغل قصة سيدنا " نوح 
رمزا للقيادة كالإنقاذ، كذلك لإلصاؽ الشخصية بالسفينة التي بضلت ابؼؤمنتُ كأخرجتهم من العذاب، ككذلك بقد في 

 حيث يقوؿ:“ابعدارية إشارة إلى سيدنا "نوح عليو السلبـ 

 كأريد أف أحيا ...

 فلي عمل على ظهر السفينة لا

                                                           
 .89، ص2001الريس للكتب كالنشر، لندف،  ػ بؿمود دركيش، جدارية ، رياض 1
 .103ػ 102ػ نفسو، ص 2
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 ، بل لأشاىد الطوفافلأنقذ البحر 

 عن كثب : كماذا بعد ؟ ماذا

 1يفعل الناجوف بالأرض العتيقة ؟

بؿمود دركيش ىنا كبطريقة إبداعية يصور لنا قصة نوح عليو السلبـ من خلبؿ استحضار السفينة لتكوف ىي ابؼرتكزة 
نُّورُ قُ لْنَا حَتَّىٰ إِ  في النص الشعرم حيث التناص كاضح من سورة " ىود " كبالتحديد في قولو﴿ ذَا جَاءَ أَمْرُناَ وَفَارَ الت َّ

﴾ وَمَا آمَنَ مَعَوُ إِلاَّ قَلِيلٌ  ۚ  احْمِلْ فِيهَا مِن كُلٍّ زَوْجَيْنِ اثْ نَ يْنِ وَأَىْلَكَ إِلاَّ مَن سَبَقَ عَلَيْوِ الْقَوْلُ وَمَنْ آمَنَ 
 2 (41سورة ىود: )
بيكن البحث عن الوسيلة كالنجاة ، كبتُ أف سبب رؽ  يتقمص الشاعر قصة الطوفاف حيث ابزذت بعدا شعوريا 

الأمة كضياعها من سهر كتعب ، كمن ىنا يصدر التعلق بابغياة ىدفا كتكوف السفينة بذاتها رمز للحياة فإذا تعلق 
الإنساف بابغياة تتوىج حيث يرتبط بالآخرين كلعل مشاىدة الطوفاف بقده في السطر الأختَ كىي تلك الفاجعة التي 

تص الأرض كابؼاء كترسو سفينة نوح كتشرؽ الشمس صافية كيفرح ابؼؤمنوف بنصرىا ، كىذه الإشارة إلى مصر الدكلة بس
المحتلة القائمة على الظلم كالكفر فطوفاف الثورة كالتحرير بكو المحتل كبكو النصر كعلى ذلك إنتهاء الصراع بحل أزمة 

 قصيتو فمن ىنا تصبح القصة الدينية برموزىا.

 ة يوسف عليو السلبـ:قص

 استطاع بؿمود دركيش أف يصهر بعض ملبمح قصة " يوسف " عليو السلبـ في شعره، في قولو:

 ككقع النام في أزلي. كلا

 يضعوا على قبرم البنفسج، فهو

 زىر المحبطتُ يذكر ابؼوتى بدوت

 ابغب قبل أكانو. كضعوا على

                                                           
 .480،ص1مود دركيش، الأعماؿ ابعديدة الكاملة، ػ بؿ 1
 {.40ػ سورة ىود، الآية } 2
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 التابوت سبع سنابل خضراء إف

 ماف إفكجدت، كبعض شقائق النع

 كجدت، كإلا فاتركوا كرد

 1الكنائس للكنائس كالعرائس.

تتولد العواطف الأصيلة أثناء التجارب الإنسانية ، كمن تلك العواطف ينهل الشاعر خيالو فابػياؿ قوة خالقة مبدعة ، 
، كالتناص في  كتتحوؿ الثقافة ابؼستشارة إلى رموز ، تولدىا العاطفة كابػياؿ 2تعمل على استشارة رصيده الثقافي 

معظم حالاتو ليس إلا رموزا تفرزىا ابؼخيلة التي تستقبل صور ابغياة ، كتعيد تشكيلها انطلبقا من قوة تأثتَىا في النفس 
، فرمزية السنابل السبع ابؼتصلة بقدرة  " يوسف " عليو السلبـ على تفستَ الرؤيا تعبتَ في بـيلة الشاعر عن إحساسو 

من السياؽ السابق ، كالتعبتَ " سبع سنابل " في السطر ابػامس يقتًف بالوصف " خضراء "،  بالواقع كفقا بؼا تدركو
كىي جزئية دالة على اتصاؿ ابغياة بابؼوت ، بزلل التعبتَ عن بذربة ابؼوت الذاتية ، كالشاعر يستبدؿ السنابل ابػضراء 

تحققاف بتلك السنابل ابػضراء التي توحي بسكينة أبدية بالوركد ابؼتصلة بتقاليد ابغياة ، فلعل ابغياة كابػلود في تصوره ي
 بدا أنها ترافق ابؼوت ، لتجعلو عابقا يعطر ابغياة ، كالدلالات ابؼستقبلية " لا تضعوا " ، " اتركوا " ترتبط بدجهوؿ .

 قصة أيوب عليو السلبـ:

 يقوؿ الشاعر بـاطبا ابؼوت :

 كنو حكمتك ابػبيئة ! ربدا أسرعت

 ل الرماية . ربدافي تعليم قابي

 أبطأت في تدريب أيوب على

 الصبر الطويل . كربدا أسرجت لي

                                                           
 .50ػ بؿمود دركيش، جدارية، 1
 .25ػ بنظر: عدناف حستُ قاسم، التصوير الشعرم التجربة الشعورية كأدكات رسم الصورة الشعرية،  2
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 1فرنسا لتقتلتٍ على فرسي . كأني

، كالرموز الدينية  2النص عالم دلالات كبنيات ، يتم إنتاجو من خلبؿ ذاتو ، بؼا تتجلى من خلبؿ ذلك كاتبو كقارئو
لرمز " أيوب " رمز للصبر الطويل ، كمن خلبؿ ذلك بهسد جانب من جوانب التناص تسهم في تنويع الدلالات ، فا

الإنساف الضعيف أماـ تلك ابغقيقة الوجودية ، كمع ذلك فهو قادر على التحايل على إحساسو بابؼراكغة التصويرية 
كالذم أعانو على ذلك التجربة التي جعلتو يشرؼ  التي تسعد الإحساس ابغقيقي ، كتستبدؿ الإحساس ابؼتمرد بو ،

على ابؼوت ، كينجو منو ، كإلا بؼا استطاع أف يبدع ذلك إلا بالتخيل البحت بؽذه التجربة ، فإما تكوف ىناؾ بذربة 
 كاقعية أك متخيلة ، كإلا فلب فسحة للتمرد.

 ابؼسيح " عيسى عليو السلبـ ":

 يقوؿ الشاعر معبرا عن بذربة كجودية:

 مثلما سار ابؼسيح على البحتَة ،

 سرت في رؤيام ، لكتٍ نزلت عن

 الصليب لأنتٍ أخشى العلو، كلا

 أبشر بالقيامة. لم أغتَ غتَ

 3إيقاعي لأبظع صوت قلبي كاضحا.

يشكل ابؼوت في " جدارية " فكرتها الأساسية، كإف كاف أصلب موضوعا رئيسيا في أشعار الشاعر، فقد كاف " دركيش 
 4موت الآخرين، كلكنو في " جدارية " يتحدث عن موتو الشخصي. " ينظم في

                                                           
 .61ػ 60ػ بؿمود دركيش، جدارية،  1
 .150الركائي النص كالسياؽ،  ػ ينظر: سعيد يقطتُ ، إنفتاح النص 2
 .92ػ بؿمود دركيش ، جدارية،  3
، كفي ظركؼ ابؼرض )ينظر: عزت الغزكام، 29ػ ينظر: عادؿ الأسطة، أرض القصيدة، جدارية بؿمود دركيش كصلتها بأشعاره، دراسة نقدية، 4

 (. 97ػ 95تأملبت نقدية في بماذج من الأدب الفلسطيتٍ ابؼعاصر،
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كقد ابزذ من صلب " ابؼسيح " عليو السلبـ، كقيامتو كسيلة للتعبتَ عن ىواجس نفسو، لكن مستَة الشاعر بزتلف في 
" سرت في رؤيام أنها لا بسثل ابؼعتٌ ابغقيقي للستَ، كإبما ابغالة النفسية لو كالتطلعات التي بسلؤ نفسو كذلك بقولو: 

لكن الشاعر ىنا ينزؿ عن الصليب لأنو بىشى العلو، ك" ابؼسيح " يبقى على صليبو، ككانت البشرل بالقيامة.  1".
فالشاعر ىنا يستدعي في ىذه ابغادثة كما يتناسب مع بذربتو الفردية، فلم تعد فكرة الانبعاث في ذىنو قائمة بدا 

ىا، فالنزكؿ عن الصليب كاف خلبصا من ابؼوت، كبذا لا تتحقق القيامة دكف يتناسب مع التجربة ابؼرضية التي عانا
موتو، كأختَا بيكن أف يقاؿ: " إف انزياح التعبتَ عن مستول ابؼوجودات أكلا، كإف اختلبؼ ابؼدلولات ابؼكنونة لدل 

 2ءة تأكيلب ".المحاكرين ثانيا بحكم اختلبؼ علبقاتهم بابؼرجع ، كتفاكت مواقعهم منو ، بهعل من كل قرا
 المبحث الثاني: التناص التاريخي

تعتبر ابؼادة التاربىية الوعاء ابغافظ لكل الأحداث التي بسر بها الأمة في علبقاتها الداخلية أك علبقاتها ابػارجية مع غتَىا 
داث تلك من الأمم فلكل أمة تاريخ، كلكل شعب بقعة مكانية بويا عليها كالشاعر فرد ينتمي إلى بصاعة تعيش أح

البقعة كيتأثر بها، ثم تنشأ داخلو طاقة بىرجها في صور بـتلفة لتلتقي كل صورة بدثيلها ، كتنصهر لتتشكل من جديد 
في قالبها اللغوم بؿملة بأبعاد كاقعية ، فيتحد ابؼاضي بابغاضر كالقريب بالبعيد ، فيهيمن التاريخ على بعض تلك 

 3الصور . 

لتاربىية من أجل سر في النص فقط، بل بىتار منها مواقف ليعيد صياغتها لتتماشى فالشاعر لا يستحضر ابؼواقف ا
مع التجربة الشعرية ابؼعاصرة " فالشاعر ابؼعاصر أعاد كتابة التاريخ بفتزجا بواقع العصر، فواقع معرفي جديد بهمع بتُ 

  4ابؼاضي كابغاضر كيستشرؼ آفاؽ ابؼستقبل 

اص النابع من تداخل النصوص التاربىية كمنتقاة مع النص الأصلي للقصيدة كتبدك كيعرؼ التناص التاربىي بأنو التن
 .5متناسبة التجربة مع التجربة الإبداعية للشاعر كتكسب العمل ثراء 

                                                           
 .92جدارية، ػ بؿمود دركيش،  1
 .20ػ بيتٌ العيد ، تقنيات السرد الركائي في ضوء ابؼنهج البنيوم، 2
 .183ػ ينظر ابتساـ موسى عبدالكرنً ، أبو شرار ، التناص الديتٍ كالتاربىي في شعر بؿمود دركيش،ص 3
 .81ػ نفسو،ص 4
 .25،ص200ػ أبضد الزعبي: التناص نظريا كتطبيقيا مؤسسة عماف للنشر، عماف 5
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ككاف للثقافة التاربىية أثرا ملموسا في جدارية بؿمود دركيش ، كقد تباينت أبعاد ذلك الأثر من شخوص كأمكنة ك 
جانب من تلك ابعوانب أثره ابػاص في كتاباتو فنلبحظ بسكن الشاعر ابؼعاصر بإيداعو كحنكتو  أحداث ، فكاف لكل

الفنية من اقتلبع تلك الشخصيات من جذكرىا التاربىية ليغرسها في زمنو ابغاضر ، بعد أف لقحها بلقاح عصره كتركها 
 ربىي الأنسب لسرد كقائعو.تستنشق ىواء زمنو كىذا ما قاـ  بو بؿمود دركيش الذم كجد التناص التا

 التناص مع المكان التاريخي: - أ
استحضر الشاعر بؿمود دركيش في قصيدة " ابعدارية " بعض الأمكنة كتناص معها بدا يتناسب مع أفكاره بحيث 

 أسقطها على كاقعو من خلبؿ تصوراتو كأفكاره كمن ىاتو الأمكنة :

 أكرشليم:

، كصور جزئية تشمل أبكاء منو ، كقد كانت فلسطتُ بتسمياتها كرموزىا  للمكاف صور كلية بسثل الوطن بكل تسمياتو
بسثل صور الوطن الكلية عند " دركيش " كما يرتبط بها من أجزاء كمعالم بيثل ابغضور ابعزئي لصورة الوطن ، كلكنو 

رر في غتَ موضع تصوير لا ينفصل عن كلية الوطن ابؼتخيلة ك إحدل تلك الصور بسثلت في اسم " أكرشليم " الذم ك
 في شعر جدارية دركيش إذ يقوؿ : 

 ىل أنا سجاني القدنً ؟

 نعم ؟

 فأين أبوؾ ؟

 قاؿ : أبي توفي من سنتُ

 أصيب بالإحباط من سأـ ابغراسة

 ثم أكرثتٍ مهمتو كمهنتو ، كأكصاني

 بأف أبضي ابؼدينة من نشيدؾ...

 قلت : منذ متى تراقبتٍ كتسجن

 في نفسك ؟
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 أغنياتك قاؿ : منذ كتبت أكؿ

 قلت : لم تك قد كلدت بعد

 فقاؿ : لي زمن كلي أزلية .

 كأريد أف أحيا على إيقاع أمريكا

 1كحائط أكرشليم

إف إنسانية الأديب، نادرا ما بزفق بعيدا عن عمق ابؼعاناة ابؼلببسة الوجدانية، كجوىر ابؼعاصرة في أف ينفذ 
 2شك نابعة من معاناة مكثفة بالإحساس بها.بصتَتو. إف بذربة ابؼوت إنسانية بكل ملببؿها كىي لا 

كالشاعر بؿمود دركيش في ىذه ابؼقطوعة ينبثق من معاناة ذاتية تقيم صراعا مع الذات يلغي كل الدكافع أك يبقيها في 
الأحلبـ كعبر أسلوب ابغوار القائم بتُ الشاعر كابن سجانو القدنً يستحضر ابؼكاف التاربىي كصفو بؿورا للصراع 

كمن خلبؿ بذربتو الذاتية يتوصل إلى موضوع يربطو بالتاربىي كبالإشارة إلى امتداده عبر ابؼكاف " أكرشليم "  ابغالي
كبووم التجسيد ابؼكاني دلالات اجتماعية كسياسية ملتصقة بذات الشاعر كمعبرة عن فكره ابغضارم كالثقافي كىذا 

 ة.ما يعطي ابؼكاف أبنية في النص الشعرم بدلالاتو ابؼختلف

 يقوؿ دركيش في مقطع آخر بووم أكثر من إشارة دالة في جولة جديدة من ابؼواجهة:

 " ىزمتك يا موت الفنوف بصيعها

 ىزمتك يا موت الأغاني في بلبد

 الرافدين، مسلمة ابؼصرم، مقبرة الفراعنة

 النقوش على حجارة معبد ىزمتك

 كانتصرت، كأفلت كمائنك

 ابػلود ... "
                                                           

 .95،ص94بؿمود دركيش، ابعدارية،ص ػ 1
 .217ـ، ص1992، القاىرة،2ػ ينظر:عائشة عبد الربضاف، بنت الشاطئ ،قيم جديدة للؤدب العربي القدنً كابؼعاصر، دار ابؼعارؼ،ط 2
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جديدا مليئا بالثقة كالتحدم كيكيل للموت ابؽزائم كيتحوؿ الصراع ىذا إلى ىزبية كنصر حيث  يتبتٌ الشاعر موقفا 
كسب الشاعر جولة ضد ابؼوت تغتٌ فيها بانتصاراتو كىي انتصارات البشرية انتصار الذاكرة كابغضارة كالتاريخ ، 

نفوذه على البشر إلا أنو يعجز عن كذلك من خلبؿ ذكره لإبقازات الإنسانية ابػالدة ، فابؼوت رغم تسلطو كمده ل
ابتلبع  الإبقازات القيمة بؽؤلاء البشر يعجز أماـ اللغة كابغضارة كالثقافة لأنها خالدة ك لأف الإنساف إبما ينتصر بفعلو 
 كحضاراتو كإبقازاتو لا بػ " الطيتٍ البشرم " منو على حد تعبتَ الشاعر ، فبلبد الرافدين منطلق ابغضارات الإنسانية 
قاطبة ، كابؼسلبت كابؼقابر الفرعونية شاىدة على حقبة تاربىية حافلة بالإبقاز لا سيما للعالم العربي كنقوش ابؼعابد بؼا 
يرتبط فيها من علم كتاريخ للماضي كلما تقف ببسالة أماـ شراسة ابؼوت كاندفاعو بؽذا التناص التاربىي منح النص 

ربوية للئنساف العربي خاصة بأنو إبما ينتصر بعلمو كإبقازاتو كانطلبقو من ىويتو بعدا ثقافيا ككاف بدثلبة لفتة كإشارة ت
 1ابػالدة كتاربىو العظيم .

 المبحث الثالث: التناص الأسطوري

لقد شكلت الأسطورة اىتماـ الإنساف منذ القدنً لأنها براكي فكره كتعبر عن أفكاره كبزيلبتو كالأسطورة ىي قصص 
أكثر ما ترتبط بالتعبتَ عن ابؼكنونات كالأحاسيس كابؼشاعر الداخلية للئنساف في صورة مقاربة خرافية خيالية ترتبك 

ابعانب الديتٍ كالتاربىي كالاجتماعي " يعد استغلبؿ الأسطورة في الشعر العربي ابغديث من أبرز ابؼواقف الثورية فيو ، 
، كاستخداـ بؽا في التعبتَ عن أكضاع الإنساف العربي في كأبعدىا آثارا حتى اليوـ ، لأف ذلك استعادة  للرموز الوثنية 

ىذا العصر ، كىكذا ارتفعت الأسطورة إلى أعلى مقاـ ، حتى أف التاريخ قد حوؿ إلى لوف من الأسطورة لتتم 
 2الأسطورة سيطرتها الكاملة ".

كىذا يتم عن قدرة  يساىم توظيف الأسطورة في الشعر بإعطاء النص قوة في ابؼعتٌ كدلالة إبوائية أكسع ،
الشاعر على ابؼزج بتُ ابغقيقة كابػياؿ بتُ الواقع كابغلم ، لتَتقي بالصورة إلى أعلى قيمتها ، كباللغة إلى صفائها ." 

                                                           
 .17/09/2012،18:06ػ خدبهة أمة الربضاف ، التناص كدلالتو في جدارية بؿمود دركيش،اطلع عليو : 1

https://takhatubtopic-.  Ahlamontqdq.com/t6166 
 
 .129، ص1987ػ إحساف عباس ، إبذاىات الشعر العربي ابؼعاصر، عالم ابؼعرفة، الكويت، 2

https://takhatub/
https://takhatub/
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كفي الأساطتَ خصائص فنية جعلتها بؿط اىتماـ الشعراء ، كأىم خصائصها صياغتها الفنية ، كمنحاىا في التصوير 
 . 1كالتشكيل "

مود دركيش " لأساطتَ كغتَه من الشعراء ابؼعاصرين بطريقة فنية ك لبياف أفكاره كبذاربو لإثراء شعره ، كيستخدـ " بؿ
 فالأسطورة عنده تعبر عن النزعة التغريبية التي أحسها كىو في كطنو ابؼسلوب ، إذ تعد خصية بارزة في جل قصائده.

بابلية كالكنعانية ، كالفرعونية كالأسطورة العربية كالشعبية  استخدـ دركيش الأساطتَ القدبية كالأساطتَ اليونانية كال 
كالسندباد كشهرزاد كالعنقاء كبسوز كعشتار كأكزيس ... كغتَىم من الأساطتَ. كقارئ شعر دركيش بهده يدير صراعا 

اضيو أماـ مع الآخر " العدك " الذم بواكؿ بالوسائل ابؼختلفة تعميق مأساة الفلسطيتٍ كيستمر في قمعو كمصادرة أر 
ذلك الغاضب بهد أف " بؿمود دركيش " أف القصيدة إحدل الوسائل النضالية كي برفظ كجوده من الزكاؿ فيخلق 
رموزه اللغوية كيوظف التجارب الإنسانية في بذربتو فيغدكا عملو خالدا لا يرتبط بذات الشاعر كحده بل يتجاكز إلى 

 ابغدكد الفلسطيتٍ أبصع .

 ستخدمها " بؿمود دركيش " في  " جدارية " :كمن الأساطتَ التي ا

 أسطورة جلجامش:  - أ
"   Urukىو بطل سومرم  كىو كاحد من أىم الشخصيات الأسطورية الأشورية البابلية ، حكم منطقة أركؾ  " 

في جنوب بلبد ما بتُ النهرين النصف الأكؿ من الألفة الثالثة ) ؽ . ـ (. ككاف يتجلى بالشجاعة كحب ابؼغامرة ، 
فقد كناه إلو الشمس بابغسن كابعماؿ ، كخصو إلو الرعد بالبطولة كقوة بدنية خارقة ، لذلك عرؼ بتُ أىل الوركاء 

فلم بهرأ أحد على منازلتو . فأخذ أىل الوركاء يتضرعوف  2بلقب " البطل ابعميل " لأنو بصع بتُ البطولة كبصاؿ ابؽيئة
بأس ، كاستجابت الآبؽة بؽذه الدعوات فخلقت الصنديد " انكيدك " ، إلى الآبؽة كي بزلق رجلب يضاىيو في القوة كال

فقد  Urukلكن " جلجامش " صارعو كتغلب عليو كأصبح صديقو ابغميم ، أما آبؽة ابغب كابعماؿ " عشتار " 
أسرت بجمالو كمظهره " كبؼا نادتو كعرضت عليو أف يتزكجها راح يسخر منها كيعدد بؽا عشاقها الذين خانتهم 

                                                           
، عماف 2012، 2، العدد9ػ خالد عبد الرؤكؼ ابعبر، رمز العنقاء في شعر بؿمود دركيش، بؾلة إبراد ابعامعات العربية للآداب، المجلد 1

 .1140الأردف،ص
 Lepetit Robert 2 ,SNL_leـ ك 2004ىػ ػ1419ػ ىيثم ىلبؿ : أساطتَ العالم، دار ابؼعرفة كالطباعة كالنشر كالتوزيع، ط 2

robert,Paris ,4eme edition ;1980 ,P743      
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" فغضبت منو غضبا شديدا كأرسلت لو ثورا بظاكيا لتقتلو ، كلكن بطل ابؼلحمة استطاع التغلب عليو  1نكرت بؽم كت
 بدساعدة صديقو  " أنكيدك".

 كمن ىنا بدأت ابؼلحمة تتخذ منعطفا جديدا ىو بداية النهاية ابؼأساكية التي جعلتها الآبؽة من نصيب البشر.

ديقو فسلطت عليو مرضا قاتلب أكدل بحياتو ، فحزف عليو " جلجامش " حزنا قررت  "عشتار " أف تنتقم متٌ ص
شديدا كبكاه بكاءن مرًّا ، كراعو أف يراه جثة ىامدة كأرعبو شبح ابؼوت ، فقرر أف يفتش عن سر ابػلود ،  " ككاف قد 

ت لينشأ منها خلق بظع بأف رجلب بقا كأسرتو من الطوفاف العظيم الذم قضى على البشر كأف أسرة كاحدة قد بق
جديد . كفي النهاية ليكشف لو الرجل سر ابػلود  فيصف لو نبتة تنمو في  البحر تعيد إليو الشباب ، كغاص البطل 
في البحر كعاد بالنبتة غتَ أنو أثناء عودتو إلى بلبده ، كفي غفلة منو ، سرقت منو أفعى تلك النبتة السحرية ، فرجع 

 ىكذا فوتت على جلجامش كعلى البشرية بصعاء فرصة أختَة للحصوؿ على ابػلود." ، ك  2إلى بفلكتو بخفي حنتُ

استلهم  " دركيش " من ملحمة " جلجامش " مصدرا صور التعبتَ عن ابؼوت كاليأس في ابعدارية فقد عانى دركيش ػ 
، كأخذ يبحث عن  مثلما عانى جلجامش بساما ػ بؿنة الوجود ، كأطل مثلما أطل جلجامش على ابؼوت فأفزعو إيقاعو

ابػلود ، كيتذكر مأساة " جلجامش " بعد موت صديقو " أنكيدك " ، فاستطاع أ يوظف الأسطورة بدا بىدـ نصو 
 كنظرتو إلى ابؼوت :

 "... كم من ابؼوت

 انقضى منذ اكتشفنا التوأمتُ : الوقت

 كابؼوت الطبيعي ابؼرادؼ للحياة ؟

 كلم نزؿ بكيا كأف ابؼوت بىطئنا

 رين على التذكر قادركففنحن القاد

 على التحرر سائركف على خطى

                                                           
 .229ػ ىيثم ىلبؿ ، أساطتَ العالم، ص 1
  Le Petit – Robert 2,p743ػ  2



دسوٌش محمود جذاسٌت فً والأسطوسي وانتاسٌخً انذٌىً انتىاص                   انثاوً انفصم  
 

 
52 

 1جلجامش ابػضراء من زمن إلى زمن "

يستحضر الشاعر " جلجامش " بابظو كبذلك تتجلى الأسطورة بذليا تاما ، إنو أمل البعث كالاستمرارية ، كلكن 
حدا فواحدا ، فيقوؿ " دركيش سرعاف ما ينكسر الأمل أماـ ابػيبات كسطوة ابؼوت الذم بوصد أركاح الفلسطينيتُ كا

:" 

 " ىباء كامل التكوين ...

 يكسرني الغياب بجرة ابؼاء الصغتَة .

 ناـ أنكيدك كلم ينهض . جناحي ناـ

 ملتفا بحفنة ريشة الطيتٍ. آبؽتي

 بصاد الريح في أرض ابػياؿ. ذراعي

 اليمتٌ عصا خشبية، كالقلب مهجور

 كبئر جف فيها ابؼاء، فاتسع الصدل

 نكيدك خيالي لم يعدالوحشي: أ

 يكفي أكمل رحلتي، لابد من

 قوة ليكوف حلمي كاقعيا. ىات

 أسلحتي أبؼعها بدلح الدمع. ىات

 الدمع. أنكيدك، ليبكي ابؼيت فينا

 ابغي. ما أنا؟ من يناـ الآف

 2أنكيدك؟ أنا أـ أنت؟ ... ".

                                                           
 .12،ص1،2004ود دركيش ، الأعماؿ ابعديدة، دار الريس للكتب كالنشر ،بتَكت،لبناف،طػ بؿم 1
 513ػ ابؼصدر نفسو،ص 2



دسوٌش محمود جذاسٌت فً والأسطوسي وانتاسٌخً انذٌىً انتىاص                   انثاوً انفصم  
 

 
53 

الذم رفضها لتكسر شوكتو ،  كما يستحضر " دركيش " شخصية أنكيدك الذم قتلتو عشتار انتقاما من جلجامش
غتَ أف دركيش كظف الأسطورة توظيفا عكسيا ، إذ في ابغتُ الذم بكى فيو جلجامش صديقو أنكيدك كاربرل بحثا 
عن ابػلود ، فقد جعل دركيش أنكيدك ىو الذم دركيش جلجامش ابؼعاصر الذم عجز أيضا عن ابػلود لنفسو 

 كشعبو ابؼهجر عنوة من كطنو .

 قولو :  كيواصل دركيش

 ... لابد لي من حلّ ىذا

 اللغز أنكيدك ، سأبضل عنك

 عمرؾ ما استطعت كما استطاعت

 1قوتي ك إرادتي أف برملبؾ ، فمن أنا كحدم ؟...

لازاؿ الشاعر يستحضر أنكيدك إلى عصره كبواكره ككأنو يقف أمامو فيجعل نفسو جلجامش عصره الباحث عن 
الشعب الفلسطيتٍ ابؼطركد ، ابؼهجّر عنوة ، كما الشاعر غتَ جلجامش الذم ابػلود في زمن فاف، فما أنكيدك غتَ 

 يسعى باحثا عن ابغياة لشعبو ، فلب قيمة للئنساف دكف ذكيو ، كلا حياة للفلسطيتٍ دكف أىلو.

 كيستمر الشاعر بعد ذلك فيقوؿ:

 "... أنكيدك ترفق

 بي كعد من حيث متّ ، لعلنا

 بقد ابعواب ، فمن أنا كحدم ؟

 اة الفرد ناقصة ، كينقصتٍحي

 السؤاؿ ، فمن ، أسأؿ عن عبور

 النهد ! فانهض يا شقيق ابؼلح

                                                           
 .515-514ػ ابؼصدر نفسو،ص 1
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 ك احلمتٍ . كأنت تناـ ىل تدرم

 1بأنك نائم ؟ فانهض ... كفى نوما !"

كيستمر دركيش في بـاطبة أنكيدك الصديق مستجديا مساعدتو بغل اللغز ، فهو عاجز دكف مساعدة الصديق ، كقد 
كل الأصدقاء . لذلك ضمّن " دركيش " ىذا ابؼقطع مباشرة بؼلحمة " جلجامش ". فهذه   حصت آلة ابؼوت

الأسطورة بريلنا إلى تشبث الإنساف بابغياة كابػلود ، فقد سار " جلجامش " ابؼسافات الطويلة بحثا عن ابؽدؼ ذاتو 
حلم ابػلود أماـ حقيقة ابؼوت ، الذم يرغب " دركيش " في برقيقو ، كلكن متٍ بخيبة أمل في نهاية رحلتو كتلبشى 

كيستمر الشاعر في دمج تفاصيل الأسطورة التي تتصل بابعدارية ، كذلك حتُ يعبر عن انكساره ابؼختفي كراء 
شخصية " جلجامش " حتُ انهزـ أماـ ابؼوت الذم أخذ منو صديقو " انكيدك " ، كلم يبق لو في ابغياة من بىفف بنو 

لمحتوـ . كما يواصل " دركيش " في بـاطبة صديقو الغائب كىو يتأرجح بتُ الرفض ، كتركو كحده يواجو مصتَه ا
. كقد بعأ بؿمود دركيش إلى  2كالقبوؿ لفكرة ابؼوت معلنا في بغظة قوة كبرد أف بول لغز ابؼوت " لا بد من حل اللغز"

ا من كاقعو ابؼأساكم غتَ أف كاقع أسطورة جلجامش بحثا عن قوة خارقة مثل تلك التي بسنحها الأسطورة أبطابؽا ، ىركب
 الشاعر ابؼؤلم آلة موت رىيبة لا تبقى كلا تذره .

كمن كاقعو يستمد الشاعر أسباب كجوده ، فيدرؾ ألا بقاء للئنساف في الأرض إلا بسبل يذكره ، يقوؿ "        
 دركيش " :

 " كانتظر

 كلدا بومل عنك ركحك

 فابػلود ىو التناسل في الوجود

 طل أك زائل ، أكككل شيء با

 3زائل أك باطل "

                                                           
 .516-515ػ ابؼصدر نفسو،ص 1
 .515-154ػ ابؼصدر نفسو،ص 2
 .517ػ ابؼصدر نفسو،ص 3
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فلن تتحقق فكرة ابػلود في " ابعدارية " بغتَ التناسل في الأرض ، فلب أساطتَ كلا خوارؽ بيكن أف تبقى عابؼا غتَ 
الذم دمرتو الآف ابغرب ، كلن يتحقق ابػلود في الأرض بغتَ التناسل، فهو الذم يضمن استمرار الإنساف في الأرض 

 رىا بغتَ استمرار فيها ، كلن يستمر بغتَ نسل يرث ىذه الأرض . ، لأنو خلق ليعم

 اسطورة طائر الفينيق )العنقاء(: - ب
تتفق أكثر الركايات أف موطن ىذا الطائر ىو شبو جزيرة العرب ، حيث بويا بطسة قركف ، يغادر في نهايتها 

براعم الشجر كأغصانو ذات الركائح  موطنو الأصلي إلى ىيليو بوليس ، حيث يبتٍ لنفسو عشا في معبد الشمس ، من
الذكية ، ثم يرقد فوؽ ىذه الأعشاب كبورؾ ذراعيو فوقها ببطئ كجلبؿ ، ثم تسلط الشمس أشعتها المحرقة على عرش 

 ابؼوت ىذا ، حتى يشب فيو اللهيب ، كتتعالى منو النتَاف ، التي ما تلبث أف بزبو بعد فتًة . 

تصاعد يرتفع إلى ابعو فيفيق من جديد ، كقد توج بآيات ابعماؿ كالركعة ، فيتسلق كمن بتُ الرماد ابؼتوىج كالدخاف ابؼ
قباب السماء ثم يولي كجهو شطر الشرؽ ، فيطتَ إليو ككأنو يسبح في بحر من الشعاع ، حتى يصل إلى موطنو الأصلي 

 1ىكذا دكاليك .في قلب بلبد العرب حيث بويا بطسمائة سنة أخرل ، يعيد في نهايتها نفس العملية ، ك 

يستحضر " دركيش " في " جداريتو " الطائر الأسطورم ، الفينيق ) العنقاء ( دكف ذكره ابظا ، كلكن من خلبؿ صفة 
 من صفاتو كىي الاحتًاؽ ، كبذلك بذلت الأسطورة بذليا جزئيا ، كذلك من خلبؿ قولو :

 سأصتَ يوما ما أريد

 سأصتَ يوما طائرا ، كأسل من عدمي

 لما احتًؽ ابعناحافكجودم ، ك

 اقتًبت من ابغقيقة ، كانبعثت منو

 الرماد . أنا حوار ابغابؼتُ ، عزفت

 عن جسدم كعن نفسي لأكمل

 رحلتي الأكلى إلى ابؼعتٌ ، فأحرقتٍ
                                                           

، كبؿمد عجينة: 117،ص1984، السنة الثامنة ،يوليو،88لة الفيصل، العدد:ػ أنظر:عبد ابعبار بؿمود السامرم: طيور العرب ابػرافية، بؾ 1
 .445ػ 444ـ،ص2005موسوعة أساطتَ العرب عنابعاىلية كدلالتها، دار الفاربي ،بتَكت، لبناف، 
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 كغاب ، أنا الغياب ، أنا السماكم

 الطريد

 

 1سأصتَ يوما ما أريد ".

 

و ، تومض ابغياة ببريقها اللبمع من جديد ، في غمرة شعور الشاعر باليأس كثقل كطأة فكرة ابؼوت علي
كينهض الأمل من جديد ، كينبعث مثل عنقاء جديدة تطلع من برت الرماد لتعانق كبد السماء ، كيؤكد الشاعر في 
ىذا ابؼقطع بأنو سيصتَ يوما ما يريد ، طائر بكل ما بيلك من صفات ابغرية كالتجواؿ ك الاختيار ، إذ بهد الشاعر 

صراعا مع ابؼوت كالعدـ ، أف ىذا ابؼوت قد يكوف باعثا للحياة أحيانا ، فيستلهم الشاعر أسطورة الفينيق  الذم يعاني
الذم بوتًؽ كل ليلة كيعود كينبعث من الرماد طائرا جديدا ، كيستمد  "دركيش" من ىذه الأسطورة فكرة التجدد في 

 سلّ من عدمو كمن فنائو حياة جديدة . إشارة حافلة بدلالة الأمل كابغياة كالإصرار على الوجود في

 كفق " دركيش " باختياره بؽذه الأسطورة التي بذمع بتُ النقيضتُ ليعمق فكرة ابؼوت / الفناء كابغياة.

يعود "دركيش " إلى أسطورة البعث في " جداريتو " كىي أسطورة ثنائية النقيضتُ ، ككأننا أماـ توالد معهود بهوب 
 ما بتُ ابؼوت كابغياة ، كابػصب كابعدب .مابتُ السماء كالأرض ك 

 " فماذا يفعل التاريخ ، صنوؾ أك عدكؾ ،

 بالطبيعة عندما تتزكج الأرض السماء

 2كتذرؼ ابؼطر ابؼقدس ؟ "

                                                           
 .445ػ444ػ بؿمود دركيش ، الأعماؿ ابعديدة،ص 1
 .495ػ ابؼصدر نفسو، ص 2
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بويلنا ىذا التناص / زكاج الأرض كالسماء الذم يولد منو ابؼطر ابؼقدس إلى أسطورة البعث في الأساطتَ الزراعية ، 
خصب على ابعدب ، إذ ينزؿ ابؼطر نتيجة الزكاج ، ككأف الشاعر ىنا لا يزاؿ يأمل في حياة جديدة حيث الانتظار لل

 ، كيستجدم سقوط ابؼطر، رمز ابػصب الذم ينتشي الأرض بعناقو كتزىر كبزرج من كل الثمرات .

 اسطورة زىرة النرجس: - ت
ككانت أمو التي كىبت بصالا نادرا  ، Cephiseكنهر سيفيز:  Beotiesكاف مولد بشرة حبّ بتُ جدكؿ بيوتي 

الذم أجابها بػ : " نعم ، ما   Tireias، تريد أف تعرؼ ػ بدجرد كلادتو ػ إذا كاف سيعيش طويلب فسألت تريسياس :
لم يعرؼ نفسو " . ككاف كسيما جدا ، لكنو متكبر ، كبقي نرجس الشاب الفظ بارد العاطفة رافضا لكل حب ، 

خلبؿ رحلة صيد ، فتبعتو بشغف ، كرغم ذلك لم تصفح عن مشاعرىا لأنها لا  Echo:فتنت بو ابغورية الصدّل 
تستطيع أف تبادر بذلك ، رفض نرجس بؿاكلاتها : " ارفعي يديك ىاتتُ اللتتُ تضمانتٍ ، أفضل ابؼوت على أف 

 Nemesis: أستسلم لك ".لقد ازدرل حوريات أخريات من قبل ، بفا جعل إحداىن تتوسل إلى الربةّ نيميزيس 
 بدعاقبتو على لا مبالاتو : " ىل بإمكانو أف بوب ىو أيضا ، كلا يكوف بإمكانو أبدا امتلبؾ حبو ".

كصل نرجس يوما في الريف إلى نبع صاؼ لم بيسو بشر ، أك دابة من قبل كلا نبتة طرية كلا ناعمة ، استًاح  برىة ، 
بنفسو في ابغاؿ ، " إنو يتأمل في عينيو ، عنقو عاجيّ ، فمو كابكتٌ إلى ابؼاء ليطفئ عطشو ، فأبصر صورتو ، كفتن 

أنيق  كسخيتو بذمع بتُ بريق العقيق كبياض الثلج ". اشتهى نفسو دكف أف يدرم كنسي ابعوع كالنوـ بسبب ىذه 
 النار التي تلتهمو من الداخل ، كبذعلو يذكم عما قليل .

لأجل ذاتو ، بستٌ ابؼوت . كبدجرد أف استسلم للئغراء ، بكتو  كحتُ تنبو أنو يهول صورتو ابػاصة كبأنو بوتًؽ حبا
كبنا برضراف جنازتو ، غتَ أف جسمو بىتفي فجأة كتظهر في مكانو  Dryadesك دريادس :  Naisesنيادس : 

 le narcisse .1زىرة قلبها بلوف بلوف الزعفراف ، بريط بها بيتيلّبت بيضاء : إنها زىرة النرجس : 

أسطورة * زىرة النرجس * في جداريتو من خلبؿ ذكره ابظا، فتتجلى الأسطورة بذلك بذليا تاما ،  كظف " دركيش "
 فيقوؿ :

 " خضراء ، أرض قصيدتي

                                                           
 Yves Alain Faver , Dictionnaire des mythes litterairres ,Edition du rocher ,Parisػ 1
,1988,P1043  
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 بوملها الغنانيوف من زمن إلى زمن آخر

 كما ىي في خصوبتها

 كلي منها : تأمل نرجس في ماء صورتو,

 كلي منها كضوح الظل في ابؼتًادفات

 1كدقة ابؼعتٌ ..."

رغم أف إحساس الشاعر يدنو النهاية كاليأس فإنو بيلك إحساسا عاليا بالذات كبسيزىا كتؤكد دلالة اللوف 
الأخضر على التجدد كابػلود ، كالغرض من كراء توظيف *زىرة النرجس * ىو أف ابؼوت حقيقة حتمية لابد منها ، 

 وضح نرجسية الشاعر كثقتو بنفسو.كلكنو سيظل خالدا في الأذىاف من خلبؿ أعمالو الشعرية ، كىذا ي

 كقد قلب دركيش أسطورة نرجس من النقيض إلى النقيض كذلك من خلبؿ قولو:

 " لم يبق لي إلا التأمل في

 بذاعيد البحتَة، خذ غدم عتٍ

 2كمات الأمس، كاتركنا معا ... " 

ة ملؤل بالتجاعيد ، فلب يرل كفي ابغتُ الذم كاف فيو نرجس يتأمل صورة دركيش تنعكس لو مشوىة ، ككانت البحتَ 
 نضرة الشباب تتألف من عينيو ، بل يرل شيخا شاحب الوجو يرمقو بعيتٍ مودع زىد في الدنيا كزىدت فيو .

 أسطورة أدونيس )تموز(: - ث
ترتبط أسطورة الإغريقية بأسطورة افركديتو، بزاصمت عليو ىي كأختها برسيفونة كاحتكمتا إلى الإلو جوبيتتَ الذم 

يقضي نصف السنة مع برسيفونة في العالم السفلي، فتموت الأرض كبرزف لغيابو، فتقفر، كالنصف الثاني  قضى بأنو
مع أفركديتو ، فتتزين الأرض كترتدم أبصل أثوابها ابؼختلفة الألواف بحلوؿ فصل الربيع كعودة أدكنيس إلى العالم العلوم 

دة الوحوش الضارة ، أفركديتو مغرمة بو كبزشى عليو غدر في حضانة أفركديتو . فكاف أدكنيش فتى كسيما يهول مطار 

                                                           
 .473ػ بؿمود دركيش، الأعماؿ ابعديدة، 1
 .450ػالأعماؿ ابعديدة، ص 2
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الوحوش كبرذره منها ، غتَ أنو كاف فتى مغامرا ، استغل فرصة غياب أفركديتو كطارد خنزيرا بريا ، كأصابو بإحدل نبالو 
و لفتة غتَ أف الوحش ابعريح انتقم منو كطعنو بأحد قرنيو فأكقعو على الأرض مضرجا بدمائو ، حانت مع أفركديت

فرأت أدكنيش ملقى على الأرض كجراحو تتعبو ، فنزلت إليو من عربتها ، تبكيو كتندبو إلى أف فقدت جزءا من عقلها 
، فأخذت بسشي حافية القدمتُ كالأشواؾ بزر قدميها فتدميهما ، كيتسرب الدـ إلى الوركد البيضاء فتتحوؿ إلى كركد 

 راء رمزا للحب ، أك رمزا لأحزاف أفركديتو على أدكنيش.بضراء ، كمنو ذلك ابغتُ أصبحت الوركد ابغم

 1أما أدكنيس فقد بمت من دكائو زىرة بضراء دقيقة الساؽ ىي زىرة * شقائق النعماف*.

تتجلى أسطورة " أدكنيس " في جدارية بؿمود دركيش من خلبؿ جزئية من جزئياتها كىي زىرة " شقائق النعماف " 
 كذلك من خلبؿ قولو:

 غ ابغكماء غربتهم" لم يبل

 كما لم يبلغ الغرباء حكمتهم

 2كلم نعرؼ من الأزىار غتَ شقائق النعماف

بريلنا زىرة شقائق النعماف  إلى أسطورة " أدكنيس " كىو أحد الآبؽة الذين رمزكا إلى القول ابؼنتجة في الطبيعة ، فبكاء 
ط كابعدب ، ك احتفابؽم ببعثو ، كحياتو من الناس على " أدكنيس " ، ىو بكاؤىم على ذىاب ابػصوبة كحلوؿ القح

 جديد ، كىو صورة لأملهم بعودة ابػصب إلى أرضهم .

كقد كظف الشاعر أسطورة أدكنيس من خلبؿ أىم موتيف فيها كىو *زىرة الشقيق*  مفككا الأسطورة إلى 
لى مقتل أدكنيس ، عناصرىا الصغرل، ليعيد بنائها من جديد ، حيث تقوؿ الأسطورة بأف الأرض أجدبت حزنا ع

بعد أف بزضبت بدمائو ، كاخضبت بعودتو إلى ابغياة من جديد ، كقد كظف الشاعر الأسطورة توظيفا جزئيا من 
خلبؿ مكوناتها الصغرل ، كأعاد تشكيل اللوحة ، ليؤكد حضور ىذه الأسطورة ، موظفا إياىا توظيفا عكسيا ، بحيث 

اف" التي تذكر بدوت أدكنيس كحزف ابؼوت لفقده ، كقد أبنل الشاعر لم يعرؼ من الأزىار غتَ زىرة "شقائق النعم

                                                           
 : adonusػ أسطورة أدكنيس  1

Hèlèn tuzet, adonis ,ditionnaire des mythes littèraires ,P26                                                     
                          

 .449ػ بؿمود دركيش : الأعماؿ ابعديدة، ص 2
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ابغديث عن الانبعاث ، كقد يعود ذلك بسبب بأسو من بعث الأمم العربية كقيامها من قومها الذم يعادؿ نومة 
 ابؼوت الأبدم ، فلب أمل يرجى كلا غد ينتظر .

لبؿ ككده كأزىاره الشعرية التي سيذكر على مر السنتُ غتَ أف الشاعر كاف يطمح ربدا إلى خلوده كبقاء ذكراه من خ
 كتعاقب الأجياؿ.

كيتبن لنا أف " دركيش " كظف الأسطورة في نصو من خلبؿ استحضار شخصيات أسطورية سواء كانت 
بأبظائها أك عن طريق التلميح إليها ، كقد شحن نصو بأساطتَ ابػصب كالبعث آملب في حياة جديدة تعيد إلى 

 نسانيتو كللفلسطيتٍ آدميتو كأرضو ، في أمل لا ينتهي في العودة ك الاستمرار. الإنساف إ

نهل دركيش من الأسطورة من أجل إثراء نصو ، كفتح المجاؿ أماـ القارئ ليشعر بلذة الكشف كالتساؤؿ الدائمتُ ، 
 ء دكف أف يبحث.فأخرج شعره من ابؼباشرة التقريرية التي بذيب الإنساف دكف أف يسأؿ ، كتطلعو على الشي
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 خلاصة الفصل:

من خلبؿ الفصل تطرقت الى التناص الديتٍ كالتاربىي كالأسطورم في جدارية بؿمود دركيش حيث بردثت 
فيو عن التناص الديتٍ فقد كاف بؿمود دركيش من الشعراء الذين استعملوا كاستغلوا الفاظ ابؼولى عز كجل فهو يعتبر 

 كاستخدـ بؿمود دركيش قصص من القرآف الكرنً كقصة سيدنا نوح عليو من أفضل من تعامل مع الرافد الديتٍ
السلبـ كسيدنا يوسف عليو السلبـ كسيدنا عيسى ابؼسيح عليو السلبـ، كاستحضر الشاعر بؿمود دركيش في قصيدة 

تناص ابعدارية بعض امكنة كتناصا معها بدا يتناسب مع أفكاره بحيث اسقطها على كاقعو كأكرشليم، كاستعمل ال
 الأسطورم كبذلى ذلك في توظيفو اسطورة جلجامش كاسطورة الفينيق ) العنقاء( كاسطورة ادكنيس.     
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 خاتمة:

أختَا، كانت نتيجة ما توصلت اليو في ىذا البحث كالذم كاف بعنواف التناص في جدارية بؿمود دركيش " 
 ج النظرية كالتطبيقية كىي كالتالي:أبموذجا " الى عدد من النتائ

ػ فك إبهاـ مصطلح التناص يستدعي تتبع جذكره في الدراسات الغربية كالتًاث النقدم العربي كالدراسات العربية 
 ابغديثة.

ػ إف التناص ظاىرة معاصرة اختلف فيها النقاد كالدارسوف في أصلها كجذكرىا ، بتُ الأصل العربي كالأصل 
 الغربي.

 لتناص بعدة تربصات منها : التناص،  ابؼناص ، تداخل النصوص ، تعالق النصوص.ػ عرؼ ا

ػ لعبت التًبصات دكرا مهما في نقل مصطلح التناص من الغرب إلى العرب، فتعريفات العرب للتناص لم بزرج عن 
 تعريفات الغربيتُ.

ية امتصاص كاستًجاع لكثتَ من النصوص ػ التناص بفارسة لغوية كدلالية لا مفر لأم شاعر فالتناص الأدبي ىو عمل
الغائبة فلب بىلو نص من النصوص القلبئمة على عملية البناء كابؽدـ من ظاىرة التناص .تنوع التناص في جدارية بؿمود 
بؿمود دركيش ، فلم تقتصر قصيدتو على نوع كاحد من التناص ، إبما استطاع أف بيزج في القصيدة نفسها أنواع بـتلفة 

بفا ساىم انفتاح قصيدتو إلى مرجعيات دينية أسطورية ، كتاربىية ، تساعد في إنتاج دلالات بـتلفة ، كتفتح منو  ، 
 آفاقا كاسعة أماـ ابؼتلقي للبحث كالإطلبع . 

ػ كاف للتناص الديتٍ أثر كبتَ في جدارية بؿمود دركيش إذ تنوعت مصادر ثقافتو الدينية ابؼنعكسة في شعره ، فكاف 
 لكرنً ك قصص الأنبياء جزءا من التجربة ، يعبر عن نظرة ثاقبة للواقع كلتفاصيل ابغياة.القرآ ف ا

ػ قاـ الشاعر بؿمود دركيش باستثمار أحداث تاربىية في ابعدارية ككذا الأماكن التاربىية قصد الربط بتُ ابؼوركث بواقعو 
ر من طرؼ المحتل الصهيوني من جهة كما ابؼعاصر ، ككذا كعيو بقضية شعبو كما يعانيو ىذا الشعب من ظلم كقه

 تعانيو الأمة العربية من ىزائم كانكسارات متتالية من جهة أخرل.

ػ كما بللص أف الأسطورة من ابؼصادر ابؽامة في جدارية بؿمود دركيش فهي عنده تعبتَ عن النزعة التغريبية التي أحسها 
 أسطورة سدكـ كجلجامش ...كغتَىا.في كطنو ابؼسلوب فقد إعتمد على بؾموعة من الأساطتَ ك
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ػ كبللص أف الشاعر حاكؿ من خلبؿ استحضار التناص في جداريتو يؤكد على قضية جوىرية كىي أف الكلمة الشعرية 
ىي الوجو الآخر للمقاكمة، لذلك حاكؿ من خلبؿ كلماتو الصادقة ابؼشحونة بأبعاد تراثية أف يستعلي دكما على 

 تو إلى كجداف ابؼتلقي تبث فيو الأمل بغد مشرؽ كنصر مؤكد بإذف الله.العذاب كالألم لتنتقل كلما

كفي ابػتاـ لا ندعي أننا أبؼنا بكل الأسئلة العالقة بالبحث كما يثتَه من إشكالات كلكن أأمل أنتٍ قد أجبت 
ليتداركوا ما في ىذا كلو على القليل من الأسئلة التي أثارتها إشكالية البحث آملتُ أننا فتحنا أبواب البحث لباحثتُ 

 البحث من نقائص كعيوب كصدؽ من قاؿ لكل شيء إبساـ نقصاف.
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 السيرة العلمية للشاعر محمود دويش

 حياتو:

رية البركة كىو الابن الثاني لعائلة تتكوف من بشانية أبناء بطسة في ق 1941مارس  13كلد بؿمود دركيش في       
أكلاد كثلبث بنات كقد اعتاد دركيش على حياة الكبار منذ صغره إذ يقوؿ : " اذكر عندما كاف عمرم ست سنوات 

ت في كنت أقيم في قرية بصيلة ىي قرية البركة الواقية في ىضاب خضراء .. ككنت ابنا لأسرة متوسطة ابغاؿ عاش
الزراعة كعندما بلغت السابعة توقفت ألعاب الطفولة ...في إحدل ليالي الصيف ... ايقضتتٍ أمي فوجدت نفسي مع 
مئات من سكاف القرية أعدك في الغابة ككاف الرصاص يتطاير فوؽ رؤكسنا... بعد ليلة من التشرد كابؽركب كصلت الى 

عت للمرة الأكلى لبناف " كبالتالي كاف بعئا في لبناف ككذلك قرية غريبة ذات أطفاؿ آخرين : سألت أين أنا ؟ كبظ
 لاجئ في كطنو الأـ فقد عانى نوعاف من اللجوء فالثاني كاف أشد قسوة كمرارة من الأكؿ.

يعتبر دركيش من أىم الشعراء الفلسطينيتُ الذم ارتبط ابظو بوطنو فقد أتم تعليمو الابتدائي بعد عودتو من لبناف      
و في مدرسة دير الأسد ككاف في الصف الثاني انذاؾ أما في ما بىص تعليمو الثانوم فتلقاه في قرية كفر ياستُ إلى أرض

ككاف اعتقالو بدكف سبب ، كقد عمل  1961،كقد دخل بؿمود سجوف اسرائيل أكثر من مرة ككانت ابؼرة الأكلى سنة 
في اسرائيل كىو ابغرب الذم يفسح الأقلبـ العربية  في جريدة الإبراد كبؾلة ابعديد كبنا من صحف ابغزب الشيوعي

فرصة التعبتَ في صفحة بـتلفة ككذلك الاشتًاؾ في  في بررير بؾلة الفجر كىي بؾلة أدبية أصدرىا حزب ابؼاباـ ، كقد 
كاستطاع أف بوصل على ىذه البعثة الدراسية بعد جهد كبتَ من  1970سافر إلى موسكو للدراسة ابعامعية في سنة 

 لبؿ ابغزب الشيوعي الاسرائيلي خ

 كلقد كاف للشاعر بؿمود دركيش مؤلفات كثتَة سواء في الشعر أك النثر:    

 أػ ابؼؤلفات الشعرية: كنذكر منها مايلي:

  1960ػ عصافتَ بلب أبصحة 

  1964ػ أكراؽ الزيتوف 

  1966ػ عاشق من فلسطتُ 

  1967ػ آخر الليل 
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 1969ػ العصافتَ بسوت في ابعليل 

 1972ػ أحبك أكلا أحبك 

 1973( 7ػ بؿاكلة رقم سبعة)

 1977ػ أعراس 

 1983ػ مديح الظل العالي 

 1984ػ حصائر مدائح البحر 

  1986ػ ىي أغنية ىي أغنية 

 1986ػ كرد أقل 

  1990ػ أرل ما أريد 

 1992ػ أحد عر كوكب 

 1999ػ بؼادا تركت ابغصتاف كحيدا 

 1999ػ سرير الغريبة 

 2002ػ جدارية 

 2002ػ حالة حصار 

 2004ػ لا تعذر عما فعلت 

 2008ػ كزىر اللوز أك أبعد 

 2008ػ أثر الفراشة 

 2008ػ أنت منذ لآف غتَؾ 

 .2009ػ لا أريد بؽذه القصيدة أف تنتهي ىو الديواف الأختَ الذم صدر بعد كفاة الشاعر سنة 
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 ب ػ ابؼؤلفات النثرية: كنذكر منها:

 1971ػ شيء عن الوطن  

 1974عا أيها ابغرب كداعا كداعا أيها السلبـ ػ كدا

 1976ػ يوميات ابغزف العادم 

 1987ػ ذاكرة للنسياف 

 1987ػ في كصف حالتنا 

  1999ػ عابركف في الكلبـ عابر 

 2006ػ في حضرة الغياب 

 2007ػ حتَة العائد 

أكثر من النثر كىذا يظهر جليا من  من خلبؿ ابؼؤلفات الكثتَة التي ألفها بؿمود دركيش فنلبحظ أنو كاف بييل للشعر
 خلبؿ مؤلفاتو حبو للشعر ككتب فيو أكثر من النثر فنجدىا قليلة مقارنة بدا كتبو في الشعر.

 لقد برصل على العديد من ابعوائز نذكر منها:

 1969ػ جائزة لوتس 

 1980ػ جائزة البحر الأبيض ابؼتوسط 

 1981ػ دركع الفلسطينية 

 1982اد السوفييتي ػ لوحة أكركبا في الإبر

 1983جائزة لينتُ في الإبراد السوفييتي 

 وفاتو:

توفي الشاعر الفلسطيتٍ بؿمود دركيش في الولايات ابؼتحدة الأمريكية في مستشفى ميموريا ىتَماف بسبب اجراء   
كقد كاف  2008عملية القلب مفتوح التي دخل في غيبوبة أدت الى كفاتو يوـ السبت التاسع من شهر أكت سنة 
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عمره يناىز سبعة كستتُ عاما ، كقد أعلن الرئيس الفلسطيتٍ بؿمود عباس حداد ثلبث أياـ في بصيع الأراضي 
الفلسطينية، كقد دفن دركيش في الثالث عشر من شهر أكت في مدينة راـ الله كقد حضر جنازتو الآلاؼ من أبناء 

 لسلطة الفلسطينية بؿمود عباس... فربضة الله عليو.الشعب الفلسطيتٍ كأىلو كشخصيات أخرل على رأسهم رئيس ا

 جدارية محمود درويش

تعد قصيدة جدارية " بؿمود دركيش من أىم أعمالو الشعرية كأطوبؽا، كىي عبارة عن قصيدة مطولة تقع في 
حدكد مئة صفحة كضعها دركيش في ديواف مستقل أبظاه )جدارية بؿمود دركيش(، تدكر في إطارىا العاـ حوؿ 

ـ، بعد 1999لتجربة الذاتية كبزليد الذات من خلبؿ ثنائية ابغياة كابؼوت. يذكر دركيش أنو كتب ابعدارية طيلة عاـ ا
ـ ، أحس بعدىا دركيش بهاجس النهاية، كدخل في مرحلة من ابغلم 1998عملية جراحية أجراىا في القلب عاـ 

رأل الشاعر من خلببؽا عوالم قاسية جدا ، كاستعاد  كاللبكعي كاف بؽا الأثر الواضح في تكوين بنية ابػطاب، فقد
( مقطعا تتفاكت فيما بينها بتُ الطوؿ 63( كقد قسم دركيش القصيدة الى )2ذكريات بعيدة، كرأل مشاىد عجيبة )

( 28النحو الآتي: الكامل من ) كالقصر، تشكلت بنيتها الإيقاعية من تفعيلتتُ على البحر الكامل كابؼتقارب على
( الكامل 91-86( ابؼتقارب )8568( الكامل )67 -( 65( ابؼتقارب )64-33( الكامل )32-29رب ابؼتقا

( كعند تأمل التفعيلبت بقد أف تفعيلة ابؼتقارب قد شكلت ثلبث عشرة صفحة، في حتُ شكلت تفعيلة 92-105)
 الكامل أربعان كبشانتُ صفحة

 التي بتٍ عليها كبيكن عند التأمل في نص ابعدارية أف بكدد أىم المحاكر

 دركيش جداريتو من مثل

الرؤيا شكلت الرؤيا بؿورا مهما في بناء النص، كاحتلت مكانا كاسعا من ابعدارية، إذ إف معظم النص يقوـ  -
على الرؤيا كابغلم، فمن خلبلو استطاع دركيش أف بىدـ رؤيتو الشعرية، كبفا يدؿ على ذلك كثرة تكرار )أرل( 

 ابعدارية. في
أ دركيش الى استحضار العديد من التناصات الدينية كالأدبية كالتاربىية كالأسطورية، منها التناص: بع -

استحضار الشاعر لبعض قصص الأنبياء. كبعض الاشارات التوراتية، ككذلك شخصيات أدبية مثل شخصية 
 أبي العلبء
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اربىية كالأسطورية، منها التناص : بعأ دركيش الى استحضار العديد من التناصات الدينية كالأدبية كالت  -
استحضار الشاعر أبعض قصص الأنبياء، كبعض الإشارات التوراتية، ككذلك شخصيات أدبية مثل شخصية 
أبي العلبء ابؼعرم، كامرئ القيس، كطرفة بن العبد، كشخصيات غربية كريتٍ شار كىيدغر، كلا ننسى التناص 

 الأسطورم مع ملحمة جلجامش كأسطورة العنقاء كبسوز.
الرمز للرمز أبنية كبتَة في توضيح رؤية الشاعر، كاعتمد دركيش في جداريتو على العديد من الرموز الدينية  -

كالأدبية كالتاربىية كالأسطورية، كيعطي الرمز بعدا إبوائيا كدلاليا بىدـ الغرض الشعرم كمن أبرز الرموز ابؼسيح 
قاء، كبسوز، كأنكيدك، إضافة إلى الرموز الطبيعية كالألواف كتوح، كسليماف كأبو العلبء ابؼعرم، كامرؤ القيس كالعن

 كالبحر.
لأسطورة: شكلت الأسطورة حضورا متميزا في ابعدارية، كلعل من أىم الأساطتَ ابؼستحضرة أسطورة ا -

جلجامش كبسوز كالعتقاء، كقد امتزجت الأسطورة في النص لأجل خدمة الغرض الشعرم، كبؼا تقدمو من 
 بغياة بعد ابؼوت.دلالات البعث كا

كلاقت ابعدارية اىتماـ عدد كبتَ من الدراسات كالأبحاث النقدية كالأدبية، نظرا لقيمتها الشعرية كأبنيتها كمرحلة 
مهمة في حياة الشاعر بؿمود دركيش، كمن أىم الدراسات دراسة عادؿ الأسطة بعنواف أرض القصيدة جدارية بؿمود 

راسات ابؼهمة، فقد حاكؿ الأسطة أف يربط بتُ نص ابعدارية كباقي أعماؿ دركيش كصلتها بأشعاره، كىي من الد
 دركيش من خلبؿ العنواف كالتناص كاللغة الشعرية كالرموز كلعبة الضمائر.

كمن الدراسات دراسة الطالب بؿمود خالد البنا بعنواف " جدارية بؿمود دركيش دراسة بنيوية، حيث كشفت الدراسة 
كاللغوية في ابعدارية كبياف، مظاىرىا كصورىا كعناصرىا، من خلبؿ ربطها بالنص الشعرم العربي  عن التجليات البنيوية

ابؼعاصر، دراسة نصية في جدارية بؿمود دركيش، كقد تناكلت الدراسة في فصلها الأكؿ آليات البناء النصي كمظاىر 
كابؼكاف في ابعدارية، أما الفصل الثالث فتناكؿ  ابؼوت في ابعدارية، أما الفصل الثاني فقد تناكؿ ابؼوت كجدلية الزماف

 ابؼوت كدلالة التناص في ابعدارية 

كىناؾ عدد من الأبحاث كالدراسات القصتَة التي تناكلت " جدارية بؿمود دركيش من مثل دراسة عاطف 
ية" بؿمود دركيش ابو بضادة بعنواف البنية الإيقاعية في جدارية بؿمود دركيش" كدراسة مصلح النجار بعنواف جدار 

دراسة استدلالية"، إضافة إلى عدد من ابؼقالات كابغوارات ابؼنشورة في ثنايا الصحف كالمجلبت التي بردثت عن نص 
ابعدارية. كيبدك بفا سبق أف النص الشعرم يقبل تعدد القراءات كبوتمل تنوع التأكيلبت، يػَغْرِؼُ منو كل متلق، فلب 
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تلبؼ الأزمنة كالأمكنة كالأجياؿ، كلعل مثل ىذا التنوع كالتعدد ابؼفضي إلى متعة ينفذ عطاء متعدد كمتكرر على اخ
كرفع مستول الذائقية عند ابؼتلقي ىو ما بقده كبكن في حضرة جدارية دركيش. كيضاؼ إلى ذلك ما بوصلو الناقد 

مات النص كأفقو الواسع كمداه بأدكاتو ابؼتطورة، تفتح أبوابا كنوافذ تتفتق عنها رؤل الشاعر، كىو ينتقل بتُ كقع نغ
 الرحب، كلا غرك، فابػطاب بومل التأكيل كبوتملو في كل زماف كمكاف، لكلِّ متلق حاضر أك في قادـ الأجياؿ.
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 ملخص الدراسة

ارية حوؿ التناص في جدبالاشراؼ مع الدكتور ميهوب جعتَف ،  أنا الطالبة شقراني أماني  حورت دراستيبس
بؿمود دركيش كاف في بؿتواه الكثتَ من التناص كتعالق النصوص فيما بينها، كالتي كانت بدثابة ابؼتًجم لأفكار الشاعر 
في قوالب شعرية جديدة. بحيث أف بؽا إبواءات كدلالات عكست الصورة الداخلية للشاعر، كقد كاف ىذا من خلبؿ 

سبقتتٍ في ىذا المجاؿ ألا أف ىذه الدراسة تهدؼ إلى بياف  تعالقو بنصوص أخرل . كإف كانت ىناؾ دراسات قد
التناص في جدارية بؿمود دركيش كإظهار الوظيفة الفنية كابعمالية التي حققها ابؼصطلح ابغديث في جداريتو ، ككذا 

يش معرفة أصوؿ التناص . فقد كاف ىذا البحث مطل كلو بالشيء القليل على جوانب التناص في جدارية بؿمود درك 
منو ما ىو ديتٍ كمنها ما ىو أسطورم كتاربىي فكاف ىناؾ مدخل نظرم حاكلت التعرؼ فيو على التناص كأنواعو في 

 ظل الدراسات ابغديثة 

 الكلمات ابؼفتاحية: التناص، جدارية، بؿمود دركيش
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Study summary 

  My study focused on the intertextuality in the mural of Mahmoud Darwish. 

It contained a lot of intertextuality and the interrelationship of texts between them, 

which served as a translator for the poet's thoughts in new poetic forms. So that it 

has overtones and connotations that reflect the inner image of the poet, and this 

was through his relationship with other texts. Although there were studies that 

preceded me in this field, this study aims to clarify the intertextuality in Mahmoud 

Darwish's mural and to show the artistic and aesthetic function achieved by the 

modern term in his mural, as well as to know the origins of intertextuality. This 

research overlooked, albeit in a small way, the aspects of intertextuality in 

Mahmoud  

Darwish's mural, some of which are religious and some that are mythical and 

historical. 

 There was a theoretical approach in which I tried to identify the intertextuality and 

its types in the light of recent studies.  

Keywords: intertextuality, mural, Mahmoud Darwish 
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Résumé  

de l'étude Mon étude s'est concentrée sur l'intertextualité dans la peinture 

murale de Mahmoud Darwish, qui contenait beaucoup d'intertextualité et 

l'interrelation des textes entre eux, qui a servi de traducteur pour les pensées du 

poète dans de nouvelles formes poétiques. De sorte qu'il a des accents et des 

connotations qui reflètent l'image intérieure du poète, et ce, à travers sa relation 

avec d'autres textes. Bien qu'il y ait eu des études qui m'ont précédé dans ce 

domaine, cette étude vise à clarifier l'intertextualité dans la peinture murale de 

Mahmoud Darwish et à montrer la fonction artistique et esthétique réalisée par le 

terme moderne dans sa peinture murale, ainsi qu'à connaître les origines de 

l'intertextualité. Cette recherche a négligé, bien que de façon minime, les aspects 

de l'intertextualité dans la peinture murale de Mahmoud Darwish, dont certains 

sont religieux et d'autres mythiques et historiques. Il y a eu une approche théorique 

dans laquelle j'ai essayé d'identifier l'intertextualité et ses types dans le lumière des 

études récentes.  

Mots-clés : intertextualité, peinture murale, Mahmoud Darwish 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


