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 مقدمة



:دمةـــــــــــــــــــــــــــمق  
 

 أ‌ 

  : مقدمة
  :الحمد الله رب العالدين والصلاة والسلام على سيد الدرسلين وبعد          
النقاد  اىتمامتعد العتبات النصية أو النص الدوازي من القضايا النقدية الدهمة التي شغلت           

باحا يضئ بو القارئ الدعاصرين، لدا تحظى بو من أهمية في فهم الدعاني العميقة للنصوص الأدبية، وتشكل مص
 النصية العتبات تفتح وعليو وضبابية، بغموض عتمات عالدو النصي، في وقت الذي تميز بو النص الأدبي

 قدسية كسر على العتبات تهدف كما ،احتمال من أكثر وتوليد والتأويل التوقع أفق نحو للمتلقي طريقا
 .بذاتها مكتفية لغوية كبنية النص

 للمتلقي تحقق إنها والتأويل، التلقي فوض ظل في تجليات خطاب النصية لعتباتا أصبحت فلقد         
 بالرغبة وتشحنو الدتلقي أمام تفتح أبواب ىي النصية فالعتبات التأويل، لعبة إلى للوصول ذاتية فكرية متعة

 ويةضالدن دلالاتها بعض ولزاصرة النصوص خصوصية فهم في كبير بقدر وتساىم النص أعماق إلى للولوج
 .والرمزي الدادي وجوده عادة للكاتب يحقق عام، فيمعر  نظام من جزء فهي فيها،

 العناوين الغلاف، لوحة الرئيسي، العنوان النصية، العتبات طريق عن للقارئ نفسو يعرض النص          
 الدفاتيح بفضل السرد لدتابعة وإغرائو القارئ لإثارة الكاتب يستخدمها أدوات كلها... الإىداء، الداخلية،
 .الصحيح الاتجاه في يديرىا من وتنتظر الكتب أغلفة ثقوب في عليها نعثر التي الصغيرة

 اقتحام أصعب فما جذب، ونقطة والدتلقي الدرسل بين لقاء أولو  تواصلية علامة النصية فالعتبات         
 .العتبة اجتياز دون فضاء أي

 الروائي ووعي ذكاء بحسب تتنوع التي أدواتها وتفعيل إبرازىا في تفنني الدعاصر الدبدع أصبح ىنا ومن         
 .الروائي سياق في وتأثيرىا حضورىا وقوة وضرورتها، لأهميتها

 من تقربو فهي القارئ، إدراكها إلى ويسعى بثها على الروائي يعمل خارجية إحالات بمثابة فهي         
 الحكائي وبالواقع السردي بالفعل وثيقا ارتباطا ترتبط بحيث لذا، يالدعمار  البناء في وعلاقتها الرواية مركز

 .للرواية
 السردي، الدتن فضاء في للدخول لقارئ،ا اىتمام جذب في النصية العتبات تحتويها التي البالغة للأهمية ونظرا

" الياسمين ةغرب" رواية في النصية العتبات سيمائية :الدوسوم الدوضوع ىذا لاختيار تحفيزيا سببا كانت
 .الرواية في الدستثمرة السيمائية العلامات كثرة وكذلك حمدي خولة لروائيةل



:دمةـــــــــــــــــــــــــــمق  
 

 ب‌ 

 بالوقوف الدلحة ورغبتي علمي حدود في للرواية دراسات وجود عدم ىو أيضا الآخر السبب أما         
 .اختباري وراء دافعا كان السيمائية العلامة لفاعلية الدلالي الثراء على
 رواية في النصية العتبات تهب ماذا: أهمها التساؤلات من جملة حول البحث، ىذا شكاليةإ تمحورت وقد

 تحقق أداة فعلا النصية العتبات ىل والقارئ؟ النص بين عبور جسر ىي وىل لقارئها؟ "الياسمين غربة"
  عميقا؟ فهما وفهمو النص طلاسم فك للمتلقي

 النصية؟ العتبات توظيف في الروائية وفقت ىل
 لتحليل الأقرب كونو السيميائي الدنهج تتبنى أن علينا كان الدرجوة النتائج إلى الدراسة تصل لكي         
 .السردي الخطاب مع لتعامل ملائمة والأكثر دلالات واستنطاق

 .حقوملا وخاتمة تطبيقين وفصلين نظري مدخل إلى مقسمة الخطة جاءت الدنطق ىذا ومن
 عمل وأليات السيمائية والدصطلحات واصطلاحا لغة السيمائية مفهوم حول ةئطو ت فهو الددخل أما         
 .حيثياتو في توغل قبل الدوضوع طبيعة لفهم بفكره وتأخذ الدتلقي تنير لي ،السيمائية ولرالات السيمائية
 وىي عناصر خمسة تضمن الذي الروائي الغلاف سيمائية: ب الدوسوم الأول الفصل وكان         

  :تيكالآ
 العنوان سيمائية : أولا
  العنوان وظائف : ثانيا
  الأصلي بالعنوان وعلاقتها التشكيلية اللوحة : ثالثا
  الفرعية ومدى تشكل الدواقف  العناوين دلالة : رابعا

 .ودلالتو التجنيس : خامسا
 فيو ذكرنا يقيا،تطب أيضا وكان النصية حباتاالمص سيمائية: ب موسوما كان الثاني الفصل أما         

  : كالآتي وىي العنوان طبيعة حسب مرتبطة عناصر عدة
  الإىداء دلالات : أولا
  لالهالاست بلاغة : ثانيا
 الخلفية الواجهة سيمائية : ثالثا
 والذوامش الحواشي دلالات : رابعا

 التأويل وأفق البياض، الصمت، : خامسا



:دمةـــــــــــــــــــــــــــمق  
 

 ج‌ 

 .وحركيتها الترقيم علامات : سادسا
 يتعلق ما ومنها النظري الجانب يخص ما منها متعددة ومراجع بمصادر إستعنا بحثنا، قيقتح أجل ومن

 جبرار عتبات وكتاب( وتطبيقاتها مفاىيمها)  سيمائيات بنكراد سعيد كتاب أهمها من التطبيقي، بالجانب
 . واللون اللغة عمر، لستار وأحمد ،( الدناص إلى النص من) جنيت

 خلال من عليها الدتحصل النتائج من لرموعة صفحاتها بين ضمت خاتمة إلى هايةالن في لأخلص          
 .أعمالذا وأىم لروائيةل تعريفية بطاقة تكان فقد حقالدلا أما ،الدراسة ىذه

 الذاكرة من واندثرت تينس التي والصعوبات العراقيل من البحث ىذا يخل لم علمية دراسة وككل          
 .للرواية الكبير والحجم الوقت، ضيق ىي برزىاأ كان تذليلها بمجرد

 ذيب الدشرف الأستاذ ولاسيما العربية، اللغة قسم على القيمين إلى الجزيل بالشكر نتقدم الدطاف نهاية وفي
  .البحث ىذا إكمال في لىطو ال اليد لو كانت الذي لخضر

 .عليكم السلام و                                                 



  
 
 

 إضاءات و مفاهيم:   مدخل 
 السيميائية مفهوم: أولا

 السيميائية المصطلحات: ثانيا
 السيميائية عمل أليات: ثالثا

السيميائية مجالات: رابعا  
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 السيميائية: أولا
 بتُ ومن والباحثتُ، القراء تستقطب حديثة بمصطلحات الأدبية النقدية الساحة تزخر

 التي فالحفاوة الحالر، الوقت في واسعا انتشارا شهد الذي" السيميائية" مصطلح منها نذكر الدصطلحات،
 بنا المحيطة والعلامات الإشارات بأن القول ويدكننا ،كريةوالف الأكاديدية الأوساط في ائيةيالسيم بها حظيت

 .نفسها عن تتكلم أن تكاد
 الدشهد في لشيزة مكانة العلم ىذا أتبو   فلقد والشفرات، والرموز العلامات و بالإشارات ملئ العالد إذن

 السلوك مظاىر كل لقراءة أداة وإنها الإنساني، العقل لرالات بكل تهتم فالسيمائيات« الدعاصر يالفكر 
 الإيدولوجية بالأنساق اءوانته الاجتماعية بالطقوس ومرورا البسيطة نفعالاتالا من بدأ الإنساني

 مواضيع أساس على تنوعت لستلفة تيارات وشكلت الأدبية الدراسات على اهسنف ففرضت؛ » 1ىالكب 
 .إلخ... الدسرح الشعر، النشر، الدراسة،

 والتحليل واللسانيات قوالدنط كالفلسفة الدعرفية الحقول من كبتَة لرموعة من ومبادئو أصولو يستمد علم اإن  
 .والأنثوبولوجيا النفسي
  :لغة 1-1

يماء وكلهما من أصل يمة والس   ومة والس   السيمياء لفظ عربي أصيل، جاء في الدعاجم العربية الس  
لغوي واحد ومن مادة لغوية واحدة وىي سوم، وىي العلامة التي يعرف بها الختَ والشر، وسوم الفرس أي 

أما في معجم " الوسيط" فوردت كلمة "السيماء" مرادفة ، 2جعل عليها السيمة، وجمعها سيم، كقيمة قيم
 .3"لسومة السيمة والعلامةوم فلان إتخذ سمة ليعرف بها واتس  مياء" حيث جاء في مايلي: " لكلمة " الس   

  4ىري: السومة: العلامة تجعل على الشاة وفي الحرب أيضااويقول الجو 
؛نفهم من كل ىذه التعريفات أن  5مي  السيمة: العلامة على صوف الغنم والجمع الس   وقال إبن الأعرابي: 

 كلمة سيمياء تحمل نفس الدعتٌ، وىي العلامة.
                                                        

 .16، ص2003، (ط ) بكراد، سيميائيات ) مفاىيمها وتطبيقاتها (، منشورات الزمن، الدار البيضاء، بنسعيد  - 1
 .112، 13، ص1964أبو منصور محمد أحمد الأزىري، تهذيب اللغة، تر: عبد السلام ىارون، دار القومية، العربية للطباعة، القاىرة،  -2
 .465الدكتبة الإسلامية للطباعة والنشر والتوزيع، تركيا، الطبعة الأولذ، جزء الأول، صإبراىيم مصطفى وآخرون، معجم الوسيط،  -3

  4 .56ص ،2بتَوت، ط-الجواىري، تاج اللغة وصحاح العربية، تح/أحمد الغفور العطار، دار العلم للملايتُ، لبنان-
، 32م، ص1965عبد الستار أحمد، طبعة الكويت، تاج العروس من جواىر القاموس، تح:  السيد محمد مرتضى الحسيتٍ الزبيدي، -5
.431  
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« قال تعالذ:
 « 1. 

 :كما وردت أيضا في موضع آخر نذكره
 « قال الله تعالذ:

 « 2. 
أمعنا في مشتقات لفظة " سمة" في ىذه الآيات، ندرك أنما لاتخرج عن معتٌ "علامة"، فكلمة " وإذا 

سيماىم" في الآية الثانية، مثلا، مقصود منها علامات أىل الجنة وعلامات أىل النار من بياض الوجوه 
 .وسوادىا

سواء كانت متصلة بالذيئة أو  ونستنتج لشا سبق أن لفظة "السمة" وردت في القرآن الكريم بمعتٌ "العلامة"
 . بملامح الوجو أو بالأفعال أو بالأخلاق

وقد أورد إبن خلدون في مقدمتو فصل في علم أسرار الحروف، الذي يسميو السيماء؛ فيقول في أسرار 
داع الأول تنتقل في أطواره بلسيمياء ... والأكوان من لدن الإبا لموىو الدسمى بهذا العالحروف: " 

 .3"أسراره فحدث لذلك علم أسرار الحروف، وىو من تفاريع علم السيمياء عرب عنتو 
  :إصطلاحا  1-2

اء السيميولوجيا والسيميوطقيا وهما ومقابلان إصطلاح واحد ىو علم ييطلق على السيم
اء، لكن الفارق بينهما أن الدصطلح الأول من إقتًاح اللساني فرديناند دي سويسر مصرحا بذلك في يالسيم

من ىذه الناحية فهي مماثلة للكتابة وأبجدية الصم  راكظام من العلامات التي تعب عن أفاللغة نو: " قول
 والكم والطقوس الرمزية وصيغ الإحتًام والإشارات العسكرية. ورغم ىذه الدماثلة تبقى اللغة أىم

وسنطلق عليو إسم الأنظمة، ولذلك يمكن أن تؤسس علما يدرس العلامات،  داخل الحياة الإجتماعية 
 .م من ىذا أن دي سوير ركز على الوظيفة الإجتماعية للإشارةفه، ن4"السيميولوجيا وعلم العلامات أ

                                                        
 .273سورة البقرة، الآية  -1
 .46، الآية، الأعرافسورة  -2
،ص م، ص2004عبد الرحمان بن خلدون، مقدمة إبن خلدون، تح: حامد أحمد الطاىر، دار الفجر للتًاث، طبعة الأولذ، القاىرة،  -3

620- 621. 
الأردن، الطبعة  -لردلاوي، عمانآن أينو، ميشال أرفييو وآخرون، السيميائية ) الأصول، القواعد والتاريخ(، تر: رشيد بن مالك، دار  -4

 .33، ص2008الأولذ، 
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ليس الدنطق أما الدفهوم الثاني كان من إقتًاح الأمريكي شارلز ساندرز بتَس من خلال قولو " 
ضرورية أو نظرية شكلية بمفهومو العام إلا إسما آخر للسيميو طيقا، وىذا الأختَ نظرية شبو 

 .1"للعلامات
لم يكن في وسعي أن أدرس أي شيء سواء تعلق الأمر بالرياضيات أو الأخلاق أو « وكذلك يقول:

ب من ضر أو علم النفس وكذا الويست   (...)الديتافيزيقا الجاذبية أو الديناميكية أو علم البصريات
 .2 » لعب الورق إلا من زاوية نظر سيميائية

ركز بتَس من خلال التعريفتُ على الوظيفة الدنطقية للإشارة من جهة وجهة أخرى إعتبر أن جميع فلقد 
العلوم كان منطلقها علم الإشارة فالسيمياء عند الغرب ىو ذلك العلم الذي يدرس العلامات داخل الحياة 

 3الإجتماعية و ىي الدنطلق الرئيسي لباقي العلوم الأخرى
ل إستخدام مصطلح السيميولوجيا في كتابة ضفنجد عبد الله الغذامي قد فة العربيأما في الثقافة 

"الخطيئة والتكفتَ" ومنهم من فضل مصطلح علم العلامات كعبد السلام الدسدي في كتابة " الأسلوبية 
والأسلوب" ومنهم من يفضل مصطلح السيميائية كرشيد بن مالك من خلال كتابو "السيميائية"  الأصول 

 .4والتاريخ والقواعد
لقد حاولنا الإلدام بأىم التعريفات لدصطلح السيميائية عند الغرب والعرب فالسيمياء بهذه التصورات ىو 

السيميائية ليست سوى تساؤلات تخص الطريقة التي  « كرادمن التساؤلات لدا يقول: سعيد بن لرموعة
 .5 » ينتج بها الإنسان سلوكاتو

 

                                                        
 .17، ص2010، الطبعة الأولذ، الجزائر -العاصمةفيصل الأحمر، معجم السيميائيات، منشورات الإختلاف،  -1
 .30، ص2007مارس، 3سيميائيات النشأة والتطور لزلية عالد الفكر المجلس الوطتٍ للثقافة والفنون، الكويت، عسعيد بنكراد ال -2
سيدة الدقام" شرفات بحر الشمال " لواسيتٍ الأعرج، مذكرة نيل شهادة الداستً، ينظر: أحلام سعيداني، سيميائية العنونة في روايتي "  -3

 .8، ص2016 -اقيأم البو  -جامعة العربي بن مهيدي
العاصمة، -يوسف وغليسي، مناىج النقد الأدبي ) مفاىيمها، تاريخها، وروادىا وتطبيقاتها العربية، جسور للنشر والتوزيع، الجزائر  -4

 .107، 103،ص، ص2010الطبعة الثالثة،
 .23، ص2003الثانية، ائية السردية، دار القصبة للنشر، الجزائر الطبعة يكراد، مدخل إلذ السيمسعيد بن - 5
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ىا اء علم يدرس الإشارات والدلالات والعلامات التي يتبنايأن السيمومن التعريفات السابقة نلخص 
م بكيفية بناء الإنسان التعبتَ عما يجول في داخلو، ويدرس ويهتالإنسان للتواصل مع الأخرين و 

 1"الإشارات(، دراسة منظمة منتظمةتعتٍ علم أو دراسة العلامات ) « الإجتماعي
 : الدصطلحات السيميائيةثانيا

مصطلحات وأدوات علم السيمياء، فنجد العلامة، الدلالة، الرمز، الدليل، الأيقونة، تعددت 
الإشارة وىذه ليست مصطلحات في علم السيمياء بل ىي أدواتو لذلك يعمل بها الدراس ويستخدمها، 

 إلا أنناىج النقدية والعلوم الأخرى، وللحد من الخلط بتُ السيميائيات وغتَىا من الد
  لد تكن حكرا على السيميائية فقط، ونذكر ىنا بعض ىذه الدفاىيم، وىي كالآتي: فاىيمأن تلك الد   

  :العلامة - 1-1
لق عليها ططلحات الخاصة بالسيميائية، فقد ألايدكن فصل مصطلح العلامة ومفهومها عن الدص

فيقول عن ، 2"سم الدليل، والدليل عنده يتكون من مكونتُ وهما الدال والددلولا"تَ سدي سو 
ىو وحدة نفسية ذات وجهتُ)...( وىذان العنصران مرتبطان إرتباطا وثيقا يتطلب أحدهما  « الدليل:

الآخر )...( ونطلق على التأليف بتُ التصور والصورة السمعية الدليل، ونقتًح الإحتفاظ بكلمة دليل 
ويرى عادل الفاخوري،  ،لودا لسمعية، على التوالي، بمدلوللتعيتُ المجموع، وتعريف التصور والصورة ا

" أي علامة بمعتٌ الدال، ففي اللغة يقال مثلا أن لفظة signeأنو جرى العرف على إستخدام كلمة "
أصوات يعب ، وىذا مايذكرنا بما قالو إبن جتٍ للغة على أنا: "  3"إنسان ىي علامة تدل على الإنسان

 .4بها كل قوم عن أغراضهم"
ارة عن نظام من الرموز و العلامات، وبهذا فإن الإنسان منذ نشأتو قد إستعمل ومعتٌ ذلك أن اللغة عب

 .اللغة، فالعلامات تحيط بو في كل مكان، وتدلأ عليو فضاءات كونو الواسع
 :يقسم بعض النقاد العلامة إلذ نوعتُ، هما

 
 

                                                        
. 177، ص2002، 3الدار البيضاء، ط-ميجان الرويلي وسعد البازغي، دليل الناقد الأدبي، الدركزالثقافي العربي، الدغرب- 1  
 .37، ص1987الطبعة الأولذ،  دار توبقال للنشر،مبارك حنون، دروس في السيميائيات، - 2
 .11م، ص1990بتَوت، -الطليعة للطباعة والنشر، الطبعة الأولذ، لبنانعادل الفاخوري، تيارات في السيمياء، دار  - 3
 .33، ص1، جزء1952، )د.ط(أبو الفتح عثمان بن جتٍ، الخصائص، تح: محمد علي النجار، دار الكتب الدصرية،  - 4
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  العلامة اللسانية ) اللفظية( : -أ
الكتابة أو الحروف بأي لغة كانت، وتنقسم العلامة اللفظية ويقصد بها الكلام الدنطوق، وعلامات 

  :إلذ عدة أنواع أخرى وىي
 .العلامة الوصفية، ومثالذا: اللون الدال على شيء ما  -
 .، ومثالذا: النصب التذكارييةفردالعلامة ال  -
 .1وجود النار، وىي قانون أو مبدأ عام على شكل علامة، ومثالذا: الدخان أمارة عرفيةالعلامة ال -
 العلامة غتَ اللسانية ) غتَ اللفظية(: -ب

 :وىي التي تقوم على أنواع سنينية أخرى غتَ الأصوات والحروف، وىي على نوعتُ وهما 
علامات عضوية مرتبطة بجسم الإنسان، مثل: حركات الجسم وأوضاع الجسد، والعلامات الشمية،  -

 .والسمعية والذوقية
على أشياء خارجة عن العضوية الإنسانية، مثل: الدلابس، والدوسيقى، وإشارات علامات أدائية تحيل  -

 .الدرور
  :الرمز -1-2

ديثو عن الدال يتحدث عن الرمز في خضم ح وستَميائيون في تعريفهم للرمز، فستفق السيا 
رغا: إذ ىناك جذور تباطيا على نحو كلي، فهو ليس فاعمن مميزات الرمز أنو لايكون اوالددلول فيقول: "

ستبدالو إعتباطيا بأي رمز آخر،  الايمكن  -الديزان  -بتُ الدال والددلول، فرمز العدالة رابطة طبيعية 
 .ستبدالذا بأي شي آخراز فإن ىناك علاقة طبيعية لايدكن حسب رؤية سوستَ للرم ؛2"كالعربة مثلا

وية، فعلاقة الرمز توصلنا بتُ مدلول أن الرمز نموذجو الأول ىو الكلمة اللغ "كما يرى صلاح فضل
الكلمة وعلاقتو بالعالم الخارجي، مثل دلالة الديزان على العدل وإعطاء كل ذي حق حقو وأن ىذه 

 .و يتفق مع دي سويسره، ف3"العلاقة إعتباطية تتم بالصدفة وليست سببية
 
 

                                                        
خلال قراءة النص الرمزي) نصف كلمة ينظر: نادية أبو سكينة، فاعلية السيميائية كإستًاتيجية مقتًحة في تنمية الإبداع اللغوي من  - 1

 .84ص، 2009، فبراير، 143لأحمد رجب(، لدى طلاب كلية التًبية، الجمعية الدصرية للمناىج وطرق التدريس، ع
 .87م، ص1985يوسف عزير، دار آفاق عربية، بغداد،  لييوئي/فريدنان دي سويسر، علم اللغة العام؛ تر -2
 83، ص2012، 6القاىرة، الطبعة -الدعاصر، أطلس للنشر والإنتاج الإعلامي، مصرصلاح فضل، مناىج النقد  -3
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 :الإشارة -1-3
تعتبر الإشارة من أكثر الدفاىيم التي كان فيها نوعا من الخلط، فمثلا أطلق صلاح فضل عليو الرمز 

ويكفي الآن أن نشتَ إلى أننا عندما نطلق كلمة الرمز على العلامة اللغوية ويورد ذلك صراحة يقولو: " 
فالإشارة ىي التي تربط ، 1"اتعل أن نعمد إلى التصنيفات والتفريفإن ىذا من قبيل تبسيط الأشياء قب

بتُ الصورة أو الجسم والتسمية، ىذا الربط يأتي من علاقة موجودة دماغيا عند الإنسان، مثال ذلك إشارة 
 .الدرور التي يدل كل لون منها على وضع خاص، فهذه العلاقة تكون ذىنية عند الدتلقي

  :وضعها النقاد لذا، وىي ،تختص الإشارة أو ملامح ثلاثة
  لديها مشابهة مع موضوعاتها ليس -أ-
  يل إلذ أفرادتح -ب -
 .2تلفت الإنتباه إلذ موضوعاتها -ج-
 :الأيقونة -1-4

ظر إلذ الصورة ثم معرفة ىذه الشخصية بالن ،عكس الإشارة فهي الصورة مثل وضع صورة شخصية
معو إلذ شيء آخر علاقة وضع أيقونة، فهي علامة تدل على شيء تجالتي ىي في ىذا الد

فالأيقون ىو علامة تحليل على موضوع بموجب الخصائص التي يمتلكها ىذا الدوضوع سواء  « الدماثلة،
فالأيقون ىو علامة تدلك طابعا يجعل منها دالة ، لذا " 3 » دالدوضوع موجود أو غتَ موجو كان ىذا 

أخرى، فإن ، وبعبارة 4" بقلم الرصاص يمثل خطأ ىندسيا خطحتى ولو غاب موضوعها، مثال ذلك 
 .(العلامة الأيقونية ىي علامة تدلك خصائص الشيء الدمثل ) في تصور شال موريس

تقتصر الأيقونات على كونا بصرية، أو كتابية، فهي تشمل أيقونات سمعية مثل صوت سيارة الإسعاف  ولا
قريب، وىذه القضية أثارىا شولز روبرت  عندما نسمعها ندرك دون رؤيتها أن سيارة إسعاف في مكان ما

                                                        
 .29، ص1998القاىرة، الطبعة الأولذ،  -ينظر: صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروق، مصر -1
مذكرة لنيل درجة الدكتوراء، جامعة عايدة حوشي، نظام التواصل السيميولساني في كتاب الحيوان للجاحظ حسب نظرية بورس،  -2

 .98، ص2009سطيف،  -فرحات عباس، الجزائر
الدغرب، الطبعة الأولذ،  -في العربي، الدار البيضاءاس بورس الدركز الثق -ش كراد، " السيميائيات والتأويل مدخل سيميائياتسعيد بن - 3

 .116، ص2005
 .117صو، نفس - 4
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أما صوت كلمة نباح فأيقوني إلى حد ما لنباح كلب، وكل أثار تقليد الأصوات الطبيعية تعتمد فقال: " 
 .1"الأيقونية السمعية

  :التبادل -1-5
يشتَ مفهوم التبادل إلذ إرتباط كلمة ما بكلمات أخرى في اللغة ككل خارج إطار أي قول معتُ 

تتابع الذي يشتَ إلذ علاقة الكلمة بالكلمات الأخرى في داخل الفعل الكلامي أو القول معتُ، وىو ال
 .2والدعتٌ ىو حصيلة الوظيفتتُ التبادلية والتتابعية معا

  :الشفرة -1-6
والشفرة ىي الدعتٌ الدستخلص من حدث ما؛ لأننا نمتلك نظاما فكريا أو شفرة تدكننا من القيام            

بذلك، فالبرق كان يفهم قديدا على أنو علامة كان يصدرىا كائن متسلط يعيش في الجبال أو في السماء، 
أما الأن فنفهمو على أنو ظاىرة كهربائية، فقد حلت شفرة علمية لزل شفرة أسطورية واللغات الإنسانية ىي 

اللغوية، وإنما توجد شفرات غتَ  أكثر الوسائل الدعروفة تطويرا للتشفتَ، ولا تنحصر الشفرات في الشفرات
 .3لغوية وىي إما أنا تحت لغوية مثل تعابتَ الوجو، أو فوق لغوية مثل التقاليد الأدبية

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
م، 1994بتَوت، الطبعة الأولذ، -يل؛ تر: سعيد الغانمي، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، لبنانروبرت شولز، السيمياء والتأو  - 1

 .242ص
 .243 -242،ص، صينظر: نفسو - 2
 .86ينظر : صلاح فضل، مناىج النقد الدعاصر، الدرجع السابق، ص - 3
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 ثالثا: أليات عمل السيميائية
وراءه،  تبحث عن دلالات النص و ما أناإنطلاقا من الحديث السابق عن السيميائية يتبتُ لنا          

نما ىي منفتحة على الكثتَ من الدعاني ، فتبحث عن الدعاني الكامنة في إو  ،نغلقة على ذاتهافهي ليست م
مغايرة لتلك التي تقرأ لأول مرة "  أخرىا تقرأ النص قراءة أنفاقا جديدة داخلو ، وبهذا فأفتح وت‚ النص 

ال التي الح النص، بللى الدعتٌ الحقيقي الذي يكشف عنو إيس الوصول في التحليل السيميائي لهم فالد
لا "شارات كدوال حرة، طلاق الإإمر تقوم على الأ" فالقراءة السيميائية في ناية 1قال بها النص ما قالو

 ، تعتمد على الطاقة التحليليةإبداعيةة قرائية يتقيدىا حدود الدعاني الدعجمية، ويصتَ للنص فعال
 ، وبذلك لا2"ويصتَ القارئ الددرب ىو صانع النصللإشارة في تلاقي بواعثها مع بواعث ذىن الدتلقي 

يتم إلا بطرق منهجية معروفة لدى الباحث السيميائي، فلا يتم أي تحليل مهما كان نوعو ولرالو ومداه إلا 
بعد إستقبال النص وقراءتو قراءة نقدية صحيحة، بيد أن ىذه القراءة تختلف عن القراءة العادية بإنفتاحها 

  :على النص، فتًكز على كل دواخلو ويضع روبرت شولز شرطتُ لذذه القراءة وهماالكامل و الدائم 
  (لابد أن نعرف تقاليد الجنسية ) أي سياقو الفتٍ داخل الجنس الأدبي الذي ينتمي لو النص -1-
  .3لابد أن يكون لدينا مهارات ثقافية تدكننا من جلب العناصر الغائبة -2-

  :منهجية التحليل السيميائي بثلاثة مستويات وىيثم إن السيميائتُ يحددون 
  :التحليل المحايث -1-1

ويقصد بو البحث عن الشروط الداخلية الدولدة للنص والدتحكمة فيو والتي تعطيو الدلالات 
فالتحليل  المحايث* يتطلب الإستقراء الداخلي للوظائف النصية التي "الجديدة أو الإنزياحية، ومن ثم 

قتصادية التي ت الخارجية ولا الحيثيات السوسيو تاريخية والاالتوليد الدلالة، ولا يهمها العلاقاتساىم في 
 العلاقات التشاكلية أو التضادية ت عمل الدبدع، فالسيميائية تبحث عن شكل الدضمون عبز أفر 

تج عن شبكة والدعتٌ يجب أن ينظر إليو على أنو أثر نا"، 4"الدوجودة بتُ العناصر داخل العمل الفتٍ
                                                        

 .47، ص2003عصام خلف كامل، الإتجاه السميولوجي ونقد الشعر، دار فرحة للنشر والتوزيع، مصر،  - 1
 .61، ص(رجع سابق)الدعصام خلف كامل، - 2
 .51، ص4عبد الله محمد الغدامي، خطيئة والتكفتَ من البنيوية إلذ التشريحية، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، مصر، الطبعة ينظر:- 3
بعد مفهوم المحاثية من الدفاىيم التي أشاعتها البنيوية في بداية الستينات والمحاثية ىو عزل النص  :"Immanence"  المحاثية:* 

 والتخلص من كل السياقات المحيطة بو، فالدعتٌ ينتجو نص مستقبل بذاتو ويدتلك دلالاتو في إنفصالو عن أي شي آخر.
 .80، ص1997، يناير، 3، العدد25جميل حمداوي، السيميوطيقيا والعنونة، لرلة عالد الفكر، الكويت، المجلد  - 4
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لظروف فالتحليل المحايث يقوم على  عزل النص ودراستو بعيدا عن ا 1"من العلاقات الرابطة بتُ العناصر
إقصاء ستَة الدؤلف وسريرتو، والحوادث التي أثرت التي أنتج فيو ىذا النص، وإهمال ظروف الدنتج أو الدبدع، و 

 .فيو
  :التحليل البنيوي -1-2

عب الإختلاف، ومن ثم  إلافالدعتٌ لا يستخلص "الإختلاف،  فهم الدعتٌ من خلاليقوم على           
فإن إدراك معتٌ الأقوال والنصوص يفتًض وجود نظام مبتٍ على لرموعة من العلاقات، وىذا يؤدي 

، فالسيميائية 2"دلالة لذا، إلا عب شبكة من العلاقات القائمة بينها إلى التسليم بأن عناصر النص لا
القائمة على الإختلاف ذة العلاقات الداخلية الدوجودة و فإنها تدخل من ناف" ؛عندما تقتحم أغوار النص

بتُ البنيات، والدوال، والتحليل البنيوي ىو الوحيد الذي لو القدرة على الكشف عن شكل 
فالتحليل  3"الدضمون، وتحديد الإختلافات الدوجودة بتُ العناصر الداخلية للنسق والنظام البنيوي

، كما يقوم التحليل البنيوي على الدراسة الوصفية البنيوي يدرس شكل الدضمون الداخلي وبنيتو القائمة
  الداخلية للنص.

  :تحليل الخطاب -1-3
إذا كانت لسانيات الجملة ترتكز كثتَا على الجمل، وتريد فهم كيفية توليد الجمل اللامتناىية، أو  

فإن السيميائية تحاول البحث "سمية أو الحرفية أو الظرفية، مكوناتها الفعلية أو الالجمل حسب كيفية توزيع ا
عن كيفية توليد النصوص وإختلافها سطحيا وإتفاقها عمقيا، فالسيميائية تتجاوز الجملة إلى تحليل 

 ، فتحليل الخطاب يقابل لسانيات الجملة، حيث أن الأختَ يدرسها نحويا، وتحليل الخطاب4"الخطاب
 .يدرسها دلاليا وإنزياحيا وعلى ىذه الخطوة يقوم التحليل السيميائي

ونستخلص لشا سبق أن السيميائية تتضافر مع البنيوية في بعض طرقها لدراسة النص وإكتشافو ولكن البنيوية 
 تختلف عن السيميائية في كونا تبحث وتركز على الخصائص التي تجعل الأدب أدبا، في حتُ أن السيميائية

ة وإبداع الناقد وثقافتو بر راءة السيميائية تعتمد على مدى ختبحث في دلالات الدعاني وإنفتاحها والق
 الخاصة، وذلك لا يتأثر إلا بعد مران ومراس طويلتُ.

                                                        
  .45، ص2013شر، نلنصوص والخطابات، دار الألوكة للجميل حمداوي، بناء الدعن السيميائي في ا- 1
 .80، ص3، ع25، مج ، السيميوطيقا والعنونة، لرلة عالد  الفكر، الكويت1997جميل حمداوي،  -2
 .80نفسو، ص-3
 .45جميل حمداوي، بناء الدعتٌ السيميائي في النصوص والخطابات، ) الدرجع السابق(، ص -4
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 رابعا: لرالات السيميائية
تقتصر  لا والأفاق الدفتوحة أمامها، فهي تنوعت لرالات السيميائية وميادينها بتعدد الدراسات          

على لرال دون آخر، وإنما بإمكانا البحث في كل مايحيط حولنا، فهذا العلم تدتد فروعو في كل الإتجاىات 
 .يصعب علينا حصر لرالاتها وميادينها، فالسيميائية إن أرادت لنفسها فإنا تدخل في تفاصيل التفاصيل لشا

علامات « فهيتتعدد السيميائيات لتشمل كافة المجالات، وقد ذكر أمبرتو إيكو ميادين عمل السيميائية، 
الحيوانات، علامات الشم، الإتصال بواسطة اللمس، الإتصال البصري، أنماط الأصوات والتنغيم، 

يات دبجة، الأت الصورية، اللغات الدكتوبوالتشخيص الطبي، حركات وأوضاع الجسد، الدوسيقى، اللغا
ح لنا ويتض 1 » ولة، قواعد الآداب، أنماط الأزياء، الأيديولوجيات، الدوضوعات الجمالية والبلاغيةهالمج

حتى بينهما، كما تشمل لغة الجسد  وماالسيميائية تدخل في الكلمة الدكتوبة والدسوعة  ن  إمن ىذه العبارة 
 . الدهن والحرف والفنون في

  :كتابو ) ماىي السيميولوجيا ( لرالات للسميائية فهي الآتيحدد برنارتوسان في  
  :السينما-1-1

والسيميائية السينمائية حديثة، جزء برنالرها الذي يعتٍ بلورة نظام الدكونات الفيلمية الكبرى، 
وىذا الديدان يشتمل على ثلاثة تطبيقات، وىي على "يعرض تطبيقة على الشريط الدصور لفيلم بكاملو، 

 ."2مستوى الكامتَا تم على مستوى الدمثلتُ وبعدىا على مستوى تركيب الفيلم كاملا
 
  :القصة الدصورة -1-2

وىي مايطلق عليو اليوم الرسوم الدتحركة، فقد إىتم بها السيميائيون من أجل جذب الأطفال، 
 .فجذبت عددا كبتَا من التحليلات السيميائية

 الصورة الفوتوغرافية: -1-3
لأنها "وكان من قدمها أول مرة في السيميائية رولان بارث، وذلك لصالح الدراسة السينمائية،  

 .3"تفتح أفقا جديدة في السيميائية

                                                        
 .14السابق(، ص عاصم خلف كامل، الإتجاه السيميولوجي ونقد الشعر،)الدرجع  -1
 .54م، ص1994،  (د ط )الدار البيضاء،-برناد توسان، ماىي السيميولوجيا؛ تر: محمد نظيف، الدغرب -2
 .54، صسابق( مرجع،)برناد توسان، ماىي السيميولوجيا  -3
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وىناك العديد من الدراسات التي تظهر حجم التفصيلات التي دخلت بها الدراسة السيميائية، لشا يدل على 
 .سات بتُ الدعنوي والمحسوسإقتحامها في كافة الدشارب، فتنوعت ىذه الدرا

فإن السيمياء غزت كل تفصيلات الحياة، حتى أنا تزيل الحواجز والفروقات بتُ لرالاتها، يقول  لشا سبق
ستمتاعي بتجاوز الحدود اإلى السيميائية ىو أنها زادت من وأحد الأمور التي جذبتتٍ دانيال تشالدنر: "

تبدو بعيدة عن بعضها بعض، ولكتٍ غتَ ضليع بكل  الفاصلة بتُ الإختصاصات وبالربط بتُ ظواىر
 .1"لرالات الثقافة ، فلا مفر من إهمال مواضيع عديدة

 
 

 

                                                        
 .21، ص2008بتَوت، الطبعة الأولذ،  -دانيال تشالديز، أسس السيميائية؛ تر: طلال وىبة، الدنظمة العربية للتًجمة، لبنان -1
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 سيميائيةالعنوان أولا :
                           وظائف العنوان ثانيا :
 اللوحة التشكيلية وعلاقتها بالعنوان الأصلي ثالثا :
 دلالة العناوين الفرعية ومدى تشكل المواقف رابعا :

 التجنيس ودلاته خامسا :
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 توطئة:
 الذي الرواية غلاف إلى الإشارة بنا يجدر ،"الياسمتُ غربة"  رواية العتبات لسيميائية دراستنا في

 . اللون التجنيس، الدؤلف، سما العنوان، الصورة،: العناصر من لرموعة تضمني
 تتمظهر الذي الفضاء ىو وإذا الجسد؛ من الوجو بدنزلة الكتاب من نعتبره أن يمكن« للغلاف قراءة وفي
 وأ والإقبال الخطر إستحثاث عن الأول حثاالب فهو والسمات والقسمات البارزة الدلامح فيو

 الضرورية الجمالية الإجراءات من الحسن الوجو على وإخراجو بتجويده، العناية فإن لذلك الإعراض،
 لايقل رئيسية ةعتب لأنو صورة أحسن في إخراجو في الكاتب يبدع الذي الغلاف تصميم ففي،» 1والدلحة

 في موجود ماىو على للإطلاع الحماس فيو ويبعث قوويشو   رئاالق يستفز فهو ؛أخرى عتبة أي عن شأنها
 .الروائي الدتن

 ياسمنٌ الفتاة ىذه من عن يتساؤل يجعلو بأن للقارئ طعم إلقاء في بضدي خولة أثارت ولقد
 ؟وماحكايتها

 العنوان سيميائية:  أولا
 صفحة على مصغر نص وجو هوف الروائي، للمتن الأساسية للمضامنٌ مكثفة دلالة العنوان          
 بهدف شفراتو وفك دلالاتو بتتبع الباحث تثنً دلالية، وأخرى رمزية أبعاد ذا سيميائيا نظاما فهو الغلاف،
 أبعاد من ويحمل لدا نظرا ،إستئذان دون النص قتحمن وبفضلو النص، داخل الدكثفة النصية الدفاىيم إستجلاء

 .ائيةوإغر  بصالية
 الفتاة صورة برت الغلاف أسفل يقع العنوان أن لصد ،" الياسمتُ غربة" الرواية عنوان من إنطلاقا          

 بضدي خولة الروائية حال لسان كأن الصورة، طول على يدتد بصيل، بخط متوسط بحجم جاء مباشرة،
 ،والذيمنة القوة عن معبرة دلالاتو يحمل لون وىو الأزرق، ونبل العنوان جاء كما الدقصودة، ىي اأنه :يقول
 والحنان للحب الحاجة« على يدل كما ،2" والخلود والحكمة الصداقة رمز: "  كما السماء لون فهو

 إلى توصلها أن تريد معاني لذا بل عشوائيا بذات اللون لذذا ختيارىاا يكن فلم ،3 » والذدوء والإخلاص
                                                        

زالي، الصور الشعرية وأسئلة الذات ) قراءة في شعر حسن لصمي(، دار الثقافة مؤسسة للنشر والتوزيع، الدار ينظر: عبد القادر الغ - 1
 .17، ص2004الدغرب، الطبعة الأولى،  -البيضاء

 .171م، ص1961.ط(، دمشق، بلزي الدين طالو، الرسم واللون، مكتبة أطلس، ) - 2
 .170، ص1991.ط(، ببنًوت، ) -لبنانعلم النفس، دار النهضة العربية، محمد أبضد النابلسي، الإتصال الإنساني و  - 3
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 بكل ويوحي شيء كل يلخص عنوان فهو القراء، نفسية إثراء في خصوصية من اللون لذذا يحملو لدا القارئ
 .شيء

  :الدعجمية البنية -أ-
 :لفظتنٌ من متكونة" الياسمتُ غربة"

 .بزتلف مؤلفيها أقوال لصد والقواميس اللغوية الدعاجم إلى عدنا إذا بحيث مفردة، غربة كلمة1-
: والغربة بعيدة، أي غربة نرى ويقال والبعد الدرة .1"": تعني الغربة أن" طالمحي لزيط" في البستاني يذىب •

 عليو التعود حقيقة عن:  أي:  الحال عن الغربة:  ويقال .الوطن عن النزوح
 .2" الإغتًاب تعتٍ الغربة أن" إلى الجواىري ذكر  العربية وصحاح اللغة تاج وفي •
 الذىاب":  بوالغر  الدائمة الحركة بدعنى (؛ب ر غ ) (بغر  مادة )منظور لابن: العرب لسان وفي •

 3"نحاه بوغر وأ بةغر  وأغرب غربا، يغرب، غرب وقد الناس عن والتخلي
 عن النزوح:  والغربة والغرب، والبعد النوى: والغرب الذىاب التغرب": معجمو في الزبيدي ذكر وقد

 .4"البلاد من النفي: والتغريب الوطن،
 : الياسمنٌ كلمة أما 

 .5"يةالعطر   الدواد صناعة في يستعمل الرائحة طيب أبيض زىره نبات": ياسمنٌ :لغة
  التًكيبية: البنية -ب-
 .6"لغوي نظام وفق الجمل وترتيب لسانية، وحدات في الكلمات"  نظم بزص التركيبية البنية نإ

 مضاف الياسمنٌ مضاف، وىو عمرفو  مبتدأ غربة"  الياسمتُ غربة"  العنوان لضلل التعريف ىذا من نطلاقاوا
 :الشكل خلال من موضح ىو كما مرفوع، للمبتدأ خبر ىو الرواية نص ولزتوى لررور إليو

                                                        
 ، مادة غرب.1983.ط(، ببنًوت، ) -بطرس البستاني، لزيط المحيط، مكتبة لبنان - 1
مادة  .ت(،ب، )2، الطبعة  لبنان -بنًوتالجواىري، تاج اللغة وصحاح العربية، تج، أبضد عبد الغفور العطار، دار العلم للملاينٌ، - 2

 غرب.
 ، مادة غرب.2006، 6إبن منظور، لسان العرب، دار صادر، بنًوت، ط - 3
 .421-404، ص1الزبيدي، تاج العروس من جواىر القاموس، الدطبعة الخنًية، مصر، ج - 4
 .968، ص2003.ط(، بلبنان، ) -جبران مسعود، الرائد )معجم ألفيائي في اللغة والأعلام(، دار العلم للملاينٌ، بنًوت - 5
.ط(، بالأردن، ) -ة في لسانيات النص وبرليل الخطاب، جدار الكتاب العالدي، عماننعمان بوقرة، الدصطلحات الأساسي - 6

 .75،ص2010



 الفصل الأول:                                                                        سيميائية الغلاف الروائي

 

 
19 

 
 ىذه                 غربة                  الياسمنٌ                         

 
 

 )مضاف(       مضاف إليوخبر مرفوع      مبتدأ لزذوف                   
 سمية مركبة تركيبا إضافيا.ا ث وردت بصلةحي
     :الدلالية البنية -ج-

 التأويل شهوة تتفجر خلالذا منف ؛السيميائي الشكل بها يرتكز بنية أىم البنية ىذه تعتبر            
 ولةخ الروائية كأن ،كافيا بسثيلا( الرواية)  عمل مثل ،" الياسمتُ غربة"  رواية فعنوان الدلالي، والتحليل

 لفظتنٌ من متكون فهو ،الدتن في موجودة اىولد مصغرة صورة العنوان نأ ؛لو وتقول الدتلقي مع تتكلم بضدي
 .الياسمنٌ غربة

  .غربة كلمة العنوان في إليو نتطرق ما وأول
 الذموم الحزن، الألم، الفراق، البعد،: كالأتي لضصىرىا ومتنوعة متعددة دلالات إلى تشنً التي غربة لفظة

 لاتساوي كلها فرنسا.. .« :الدغترب نفسية على الغربة مرارة تبنٌ الرواية من الدقطع ىذا وفي ؛والأوجاع
 فالإنسان الدرء، على الحياة فترات أصعب من بالغربة حساسالإ إن ،1 » حظنك في لحظة كل أمام شيئا

 غربة أستشعر البلد غربة إلى فةإضا « :قولذا في الروائية وردتهاأ ولقد روحو منو تسلب ووطن يغادر عندما
 2  » الروح...

 من ىاجر عندما العادي، بالإنسان بالنا فما الوطن، بترك تأثر وسلم عليو الله صلى الرسول ولصد
ولولا  إلي إنك لختَ أرض الله وأحب أرض اللهو " قائلا مكة جبال أحد على وقف الدنورة مدينة إلى مكة

 .3منك"أن  أىلك أخرجوني منك ما خرجت 
  :الشاعر يقول وكما بدونو العيش قدرن أو ننساه، أن لايدكن فالوطن

                                                        
 .42، ص2014د. خولة بضدي، غربة الياسمنٌ، دار كيان للنشر والتوزيع، الطبعة الأولى، الجيزة، الذرم،  - 1
 .139الرواية، ص - 2
اسم عبد الربضان بن عبد الله بن أبضد السهيلي، الروض الأنق في شرح السنًة النبوية لإبن ىاشم، تح، عمر عبد السلام أبو الق - 3

 .133 -4 ، صم، ص2000ه/1421الطبعة الأولى، السلامي، دار حياء التراث العربي، 
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 .1ل  ز  ـــــــــــــــــــنم   لو  لل   أبداً  و  وحنين    يألفو الفتى          الأرض في لمنز   مك                    
 من إلا معناىا ولايعرف عوالأوجا  الذموم الضياع، التشريد، حزينة، أغلبها معاني برمل فالغربة          

 ومع سهلة، بذربة ليست الغربة أن تعلم كانت... « :الروائية تقول كما مرارتها وتذوق ،بنارىا كتوىا 
   » .2سفرىا على وافقت ذلك

 ،ىنا غربةلبا والدقصودة ؛فتاة سمبا الساردة ربطتها فقد الياسمنٌ، لفظة لصد أخرى جهة ومن          
 في تعمقنا وإذا بصيلة، رائحة لذا بيضاء صغنًة زىرة لأنها رمزية، برمل فهي ؛الياسمنٌ معنى الساردة أضفت

 ترمز فهي الرواية، مضمون مع تتناسب أنها سنجد فإننا ،اإليه يلبر التي بالرواية اإرتباطه ومدى دلالتها فهم
 عوالدقط والحنان للحب مزر  فهي ؛العاطفية الياسمنٌ دلالات عن تكلمنا إذا أما ل،والأم لوالتفاؤ  للنقاء
 بقليل، ورضا والصبر لقناعةل ترمز كما ،3 » والدتها إلى ياسمتُ ىي، أىداىا والدىا.... « ذلك يوضح

 .4 » بالقليل والإكتفاء القناعة على ربتها الياسمتُ، مثل« : قولذا مثل
 الدكان أرجاء وبسل الليل في الروحي رحيقها تبعث فإنها" ،يلالل   مع بضيمية علاقة والياسمنٌ          

 عنوان قباني، نزار الراحل الشاعر مثل ،لقصائدىم يناعناو  الشعراء ختارىاإف ؛5"وجودىا على ينالعابر  لتدل
 ياسمتُ"  الغزلية قصيدتو عنوان درويش لزمود ختارا أيضا ذاتو سياقال وفي ،"الياسمتُ لطوق شكرا" قصيدتو

 ."بسوز ليل على
.... « الساردة تقول وإذ ،رةاوالطه العفة وىي أخرى، دلالة إلى بالياسمنٌ بضدي خولة وتنعطف 

 فقد ؛6»!الإطلاق على شيئا تكوني فلن...  نفسك تكوني لم إن ضياعك، يعتٍ ىويتك عن بزليك لأن
 لضلالالاو  الدلذات في منغرق فرنسي لرتمع في لتفوح الإسلامية تربيتها وعلى وحجابها دينها على حافظت

 حجابها على تتنازل ولم عليها رضتع   التي الدغريات كل أمام وتصمد ،والطهر والنقاء بالعفاف ،لاقيالأخ

                                                        
 .290، ص1، ج1994، 2، بنًوت، الطبعة الخطيب التبريزي، شرح ديوان أبي بسام، تج راجي الأسمر، دار الكتاب العربي- 1
 .73الرواية، ص- 2
 .73الدرجع نفسو، ص - 3
 الدرجع نفسو، الصفحة نفسها. - 4
   سا 2015،7:00مارس  2باسل عبد العال، رمزية الزىور في الشعر العربي الدعاصر، لرلة القدس،  - 5

                                                                             www.alquds.co.uk // httpsi 
 .337الرواية، ص6-
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 وىم، لررد ىو عنو تتحدثتُ الذي الإندماج فإن لذلك.... : "  ذلك يوضح السردي والدقطع؛ ولادينها
 ألا واجبك من لب...  لو دين لا لرتمع في بالذوبان لنفسك تسمحي لن أنك يعتٌ مسلمة كونك لررد

 أخرى، مرة الوطن على دالة سيميائية كعلامة الياسمنٌ لفظة ووردت .الدلتزمة فتاةلل رمز فهي ،1 "!تفعلي
 والزينة. الجمال دلالة برمل أيقونة فهي

 مثل « :السردي الدقطع يقول كما ،والولادة الحياة دلالات من دال الياسمنٌ أن ذلك من ونستنتج 
   » 2الأخرى الورود بسلكو لا بالدفء إحساسا تبث التي والفريدة ذةنفاال الياسمتُ رائحة
 هاعلمت «  :الساردة قول مثل ،الإسلامية الدينية بقيم وبسسك والصبر الصمود على الياسمنٌ دلي كما

 .الفاضلة الإسلامية العادات وعلى الطيبة الأخلاق على أمها ربتها أي ؛3» حقيقية ياسمينة تكون كيف
 :الآتيةفي الخطاطة  ذلك ضحوسنو 

  
 
 
 
 
 
 
 

 دلالة الغربة                                                             دلالة الياسمتُ               
                                                                                       -النقاء-السرور -الشوق                                    الربيع-الصراع-الوداع-البعد-القهر-الألم

                           الإكتفاء-الحسرة                             القناعة -وعةلال-الحننٌ-الإفتقاد-الصمت-الدعاناة
 

                                                        
 .336الرواية، ص - 1

 .73الرواية ، ص 2 -
 .37الرواية، ص - 3

 الياسمنٌ غربة 

 عنوان

 دلالات الفرح دلالات الحزن



 الفصل الأول:                                                                        سيميائية الغلاف الروائي

 

 
22 

  :الياسمتُ غربة رواية في العنوان وظائفثانيا: 
 عنوان بحيث وفهمها، فكها من لابد للقارئ مشفرة رسالة -بإعتبارىا- الوظائف ددتتع لقد          

 لتؤدي تتضافر موجزتنٌ كلمتنٌ من متكون فعنوان الأولى، الوىلة من إنتباىنا يلفت"  الياسمنٌ غربة"  الرواية
 .معينة وظائف
 :التعينية الوظيفة 1-1-

 وشيوعا، إنتشارا الوظائف أكثر وىي العمل، بتسمية كفلتت لأنها التسمية، وظيفة أيضا تدعى          
 طياتو في يحمل عنوان فهو ،"الياسمنٌ غربة" رواية في لصده ما وىذا للقراء، ويشخصو النص يعنٌ وجبهابد

 أو إستئذان دون النص نقتحم  أن إستطعنا بفضلو النص أرجاء في الدبثوثة والدعاني الدلالات من اكبنً  قدرا
 موجود ماىو على يدل لأنو لبس، أو إضطراب أي لايسوده الرواية فعنوان يشرح، والنص يعلن فهو صعوبة،

 بنٌ بصعت أي الرواية بدضمون العنوان بضدي خولة الروائية ربطت بحيث غموض، أو مراوغة دون الدتن في
 الشقة العنصرية، ق،الفرا إنفجار،: الآتية العناوين في ذلك ويتجلى الداخلية، والعناوين الدركزي العنوان

 باقي عن تتميز فهي والدلالة، الدقصدية للأداء وتتشارك الرئيسي العنوان بزدم ما ،....الإرىاب الباريسية،
 يحمل كونو العنوان إختيار في كبنً لحد الكاتبة وفقت فقد بالدعنى، ولزيطة الحضور دائمة لأنها الوظائف

 .هلزتوا وتعنٌ الدتن ىوية بتحديد تقوم وظيفة
 : الوصفية الوظيفة 1-2-

 الدعاني، من مردودية أكبر برقق فهي النص، عن شيئا طريقها عن العنوان يقول التي الوظيفة ىي          
 وظيفة أنها على ويؤكد وصفية ودلالية، وتلخيصية، تلفيظية« : منها نذكر أخرى مسميات الوظيفة ولذذه
 وىي » 1 بقوة موجودة التعينية الوظيفة فهي عنها لإستغناءا ولايمكن التواصلية، العملية في جدا مهمة

 لزتواه عن ويفصح ايةالرو  لزتوى عن يخبرنا" الياسمنٌ غربة" عنوان مثل النص عن شيئا العنوان فيها يقول التي
 فكرة تعطينا بضدي خولة فالروائية الدتن، مضمون وبنٌ العنوان بنٌ تطابق يوجد حيث أحداثها، سنً وعن
 لشراتو، وإضاءة النص مباني إلى مدخل فهو معانيها وتدبر أعماقها في الولوج قبل الرواية لزتوى عن عامة
 .فيو لاغموض شفافا خطابا الياسمنٌ فغربة

 

                                                        
 .80،ص2008، الدار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر، الطبعة الأولى، (من النص إلى الدناص)عبد الحق بلعابد، عتيات جنًار جنيت  - 1
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  : الإغرائية الوظيفة1-3-
 الرئيسي العنوان في الوظيفة ىذه وردت وقد القارئ، فضول وإثارة إغراء على الوظيفة ىذه تعمل          

 وما مدلولتها في والغوص قراءتها في رغبة القارئ نفسية في يولد لشا الداخلية، العناوين وكذا" الياسمنٌ ربةغ"
 .وإنتظار تشويق من يعتريو

 تليها الرواية العنوان على والدسيطرة الدهيمنة ىي الوصيفية الوظيفة أن سابقا ذكرنا لشا ونستنتج          
 .التعينية لوظيفةا بجانبها الإغرائية الوظيفة

" الياسمنٌ غربة" روايتها خلال من إستطاعت قد بضدي خولة الروائية ان القول يدكن الأخنً وفي          
 ستطعناا وبفضلو 1، » تعنونو الذي العمل مثل مثلها مستقلة مرسلة فالعنوان « :القائلة الدعادلة برل أن
 النص لتفكيك بشتُ بزاد يمدنا بأنو"  :مفتاح محمد يقول كما النص، الدضمون إلى دلالاتو خلال من نعبر أن

 .إليو والدرسل الدرسل من كل بنٌ مشتركا جسرا"  الياسمنٌ غربة"  رواية العنوان يعتبر كما ،2"ودراستو
  :العملية التواصلية والتداولية للعنوان-4-1

رف منو على تعيتأول فيأن الدرسل  إن العنوان في علاقتو بنٌ القارئ والدؤلف يختصر لنا إلى           
مقاصده ومراميو، وعلى نهج ىذه الدقاصد يضع لذذا النص عنوانا، وىذا يعني أن العنوان من جهة الدرسل ىو 
نتاج تفاعل علاماتي بنٌ العمل والدرسل أما الدستقبل ) القارئ( فإنو يدخل إلى العمل من بوابة العنوان 

 .ية في إستنطاق معانيو ودلالاتومتأولالو مستعينا بدعارفو القبل
عتمادا على العنوان، فهو أول عتبة تساعده في الولوج للنص االنص ويفسره  نطقلأن القارئ يست          

وفك شفراتو ويدكننا الإستعانة في برقيق ىذه العملية التواصلية للعنوان بالخطاطة التي وضعها 
(R.jokobsonياكبسون للعملية التواصلية عا ) " مة، وعليو أمكن وضع خطاطة تواصلية " عنوانية

 العنوان ) الدرسل/ الكاتب(، والعنوان ) الدرسل، والدعنو لو، الدرسل إليو / القارئ(
 
 
 

                                                        
 .10، ص1988.ط(، بلجزار، العنوان وسيميوطيقا الإتصال الأدبي، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، )محمد فكري ا - 1
 .70، ص2006، 3 ، طبنًوت-لبنانالعربي،  محمد مفتاح، دينامية النص )تنظنً وإلصاز(، الدركز الثقافي - 2
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 الدرسل إليو الرسالة الدرسل
 الدعنون لو العنوان الدعنون

 القراء عموما غربة الياسمنٌ خولة بضدي
  :لعنواناللوحة التشكيلية وعلاقتها باثالثا: 

تعتبر اللوحة الدشكلة للغلاف نظاما علاماتيا، فهي عتبة أساسية تساعد القارئ للدخول إلى الدتن           
ا توجز الدتن بإيجاز عبر صور وألوان، يقونات، فهي مثنً سيميائي، إنهالروائي، لدا برملو من مؤشرات وأ

 .فجر شظايا الدتن لتمنحو بعدا دلاليارئ، فهي بدعنى آخر تفتت وتافالدصمم يقدم الإضافة للق
فمن خلال الأيقونات الدبثوثة في الصفحة يفعل أفق الإنتظار ولذا من الضروري جدا أن تكون ىناك علاقة  

يدكن القول أن اللوحة رواية " غربة الياسمنٌ " ىي البوابة التي  الفقرةبصرية بينو وبنٌ الدضمون وإنطلاقا من 
 .بضدي للعبور بسهولة إلى الدتنوضعتها الكاتبة خولة 

فإن أول مايشد إنتباىنا في اللوحة صورة نصفية لشخصية الرئيسية تدعى ياسمنٌ ، كأن لسان حال الروائية 
يها، كما يشنً رولان ا  ىي النواة الأساسية للرواية، كما ان اللون الأسود ىو الطاغي علتقول للمتلقي أنه

 .1 » قةمن أن اللون في حد ذاتو لغة ناط« لدلالة الألوان بحيث يقو  بارث إلى
 

                                                        
 -الجزائر ،للسمياء والنص الأدبي، منشورات جامعة محمد حيضرنادية خاوة، الإشتغال السيميولوجي للألوان، لزاضرات الدلتقى الثالث  - 1

 .348، ص2004بسكرة، 
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والطابع الدأسوي  ،عانيها بطلتهاتاناة و الآلام التي فالروائية من خلال ىذا اللون بزتصر لنا حجم الدع
وت، كما أنو رمز الخوف الحزن والألم والد « اية، فهذا اللون غالب مايرمز إلىالغالب على سنً أحداث الرو 

فهي حزينة حاملة للألم والبؤس بسبب  ؛ينطبق على البطلة وىذا ما، 1 » من المجهول والديل إلى التكتم
.... تفتقد أمها كل يوم أكثر من اليوم  ":غربتها عن وطنها وبعدىا عن أمها، وىذا الدقطع يثبت ذلك

 2".الداضي..
« القرآن الكريم، في قولو تعالى: وقد ظهرت دلالة الأسود في           

 « 3. 
، ولقد وظفتو 4 » الظلمة والجهل والكآبة والإستياء « دلالة ىذا اللون الذي يرمز إلىل والدتتبع          

بل أكثر من  ؛نبذىا ويحتقرىايتعيشو بطلتها في بلد غريب عنها  جم الدعاناة والوجع التيالروائية لتوجز لنا ح
... تعودت أن تواجو بالرفض، أحيانا يكون « تقول الساردة: ،ذلك وفي الرواية بدت كل ىذه الدلالات

كل   فالمجتمع الفرنسي ومايشنو ضد، 5  » رفضا مباشر مصحوبا بإشارات صريحة إلى شكلها ولباسها
برمل حضارة لستلفة عن حضارة فرنسا، ربدا  ماىو مسلم، وإضطهاده لذذه الغريبة القادمة من وراء الغرب

الدعاناة الأساسية سببها العنصرية، لكن أمل الفتاة خاب في بداية بذربتها والتضيق على المحجبات كان ومزال 
 .متعة يدارسها المجتمع الفرنسي

م من تدني والظلم والقهر، فهي الدسل الحتجاج وتعلن بلغتها حالق صرخة تطفالكاتبة من خلال ىذا اللون 
   » .6... يةإرىابية... أخرجي من ىنا أيتها الإرىاب   « تقول: حنٌ

كلمة أصبحت تتكرر في حياة ياسمنٌ كل يوم، بحيث أن المجتمع الفرنسي ينظر لكل مسلم مهاجر           
وما يعانيو من قهر  ،نا أزمة الدهاجر العربي الدضطهد في بلاد الأوروبيةعلى أنو إرىابي، فالروائية تصف ل

                                                        
 .229، ص2أبضد لستار عمر، اللغة واللون، عالم الكتب للنشر والتوزيع، جامعة القاىرة، ط - 1
 .73الرواية، ص - 2
 .106آل عمران، ص - 3
تقديم طاىر عبد الدسلم، وتنًي لونسيان، دار  ،(الإرساليات البصرية في العالملدغامرة في أشهر )قدور عبد الله ثاني، سيميائية الصورة  - 4

 .134ص الدغرب للنشر والتوزيع،) ب ط(،
 .66الرواية، ص - 5

 .224، صالرواية6- 
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 ،عمل ختارت الغربة من أجل بحث عن فرصان ذلك برضر إشكالية الإغتراب، فياسمنٌ وتهميش، وم
الدفنٌ ، ولم تتوقع كل ىذا الكره وكذلك بحثا عن من يدول بحثها أي مشروعها دكتواره في علم الاجتماع

الإفريقية، نظفوا لرتمعنا من الحثالة الذجرة الدغاربية و  .... أوقفو مد  « تقول الساردة : إذ ؛للمسلم
لة شرسة ضد كل بضارية عقائدية فهي ستعمإهذا الدقطع برصيل حاصل لخلفيات ف، 1  » ومة..مالدس

 .فالروائية ترصد لنا الدعاملة السيئة للمهاجرين ،مهاجر عربي
سود أيضا على الكابوس التي تعيشو ياسمنٌ جراء حفاظها على حجابها وما كما يدل اللون الأ          

  في زمن يصبح فيو الدتمسك بدبادئو ،فأصبحت ياسمنٌ مثلا وأيقونة في الإلتزام ،ينتج عنو من آثار وتداعيات
في الحقيقة، كنت مهتمة حتُ وصلت... لكنتٍ رأيت أن  « كالقابض على الجمر، بحيث تقول:

وتظل  ،الدسلمة الدلتزمة الدثقفةو ، فهي رمز للمرأة  » 2لباسي كان أكبر من إىتمامكم بكفاءتيإىتمامكم ب
 ب عليها الغربة.صع  ن حجابها وىذا فإنها لم تتخلى ع ،متمسكة بدبادئها ومواقفها رغم كل الدغريات

 اأعرافحيث وجدت نفسها في بلد يختلف عن بلدىا دينا ولغة وحضارة و  ،وكانت أشد قساوة وألدا
 .اوتقاليد

 ،اللون لو خصوصية فنية لدا يحملو من بضولة دلالية ذافه ،وفي الرواية بدت كل ىذه الدلالات الحزينة
  :يب والدتشاءم، كما يقول الشاعرئالكالغالب عليو الطابع  ،وبذسيد للمتن الروائي

 3ليالينا سوداء وكانت بكم بيضا             حالت لفقدكم أيامنا فغدت            
تعكس مضمون الرواية، فالوطن مغروس في  ،بالتالي فاللون الأسود لبنة أساسية في معمارية اللوحة

وبسسكها بدينها وحجابها، فحب تونس مثل شجرة تنمو وتكبر داخل قلبها، فلم  ،سويداء قلب ياسمنٌ
والشوق للعودة للأرض الوطن، كل بل ظلت دائما برن وتتألم بنار البعد  ؛تغريها بصال وطبيعة فرنسا الخلابة

 .تلك العوامل تركت أثرا عميقا في قلب ياسمنٌ

                                                        
 .226الرواية، ص -1
 .78الرواية، ص -2
 .10ص .ط( ،بإبن زيدون، أبضد عبد الله بن أبضد بن غالب: ديوان، دار صادر، بنًوت، ) -3
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وىذا الدقطع السردي يؤكد  ؛ليدل اللون الأسود على الذموم والأحداث الأليمة والوجع التي تولده الغربة
نصرية في ىذه البلاد الع مكان لأمثالذا تبكي خوفها من مستقبل لرهول بداية طريقة مظلمة، لا « ذلك:
 .فالفرنسيون يرونها دخيلة على لرتمعهم 1! » الظالدة

ا ترتدي عقدا ذا لون أبضر، النصفية شخصية لشخصية ياسمنٌ أنه ولشا نلاحظو أيضا في الصورة          
 فهو يدل ؛حتمالات والدلالاتاعدة  فاللون الأبضر لدا لو من سحر وجاذبية تغري الدتلقي إلى الغوص في

، فهي برتاج إلى الدفء العائلي وتشتاق لأىلها، ومقطع 2 » اكثر دفئا وحيوية وىياماللون الأ  « 
ياسمنٌ تعاني ألم ف ،3 » فرنسا كلها لاتساوي شيئا أمام كل لحظة في حظنك « :السردي يوضح ذلك
 .الشوق والحننٌ لأمها

الحب الحارق وىو أقوى  وىو رمز لقوة الشباب الدتفجرة حيوية وعلى« كما قد يدل ىذا اللون         
فالأحمر لون إغرائي، إن صح التعبتَ، « ، فاللون الأبضر ومايدثلو من جاذبية وإغراء4 » الألوان لفتا للنظر

يمارس سلطة الرىان العاطفي، بحيث جرى الإعتقاد الشائع بتلوين عواطفنا باللون الأحمر، إزاء ثقافة 
،كما يشنً ىذا اللون على العلاقة البريئة التي عاشتها 5 » غبةبات الر ارس أنساقها شيئا من الإلغاء لخطبسا

فسها ألا في ن ا حز  ق، ربد  أطرقت ياسمتُ ولم تعل  « :ولكنها لم تكتمل إذ تقول الساردة ،ياسمنٌ في الغربة
 .6 » رنيم بعاطفتها النقية المجردة أكثر مهما ألدها ضياع تلك العاطفة تؤمن

يعكس  ،ةكما إرتبط بصفة الحياء والخجل لدى الدرأ « ، مل خصوصية أنوثيةاللون الأبضر يحف          
سمنٌ وخجلها ن ربطو بحياء يامأما دلالتو في الدتن فيك ؛7 » جانب ىاما من طابعها أو سلوكها إزاء الآخر

                                                        
 .388الرواية، ص -1

 .19، ص1989القاىرة، ، .ط(، الألصلو مصرية باللون في شعر العربي القديم، )د زينب عبد العزيز الذمري،  - 2
 .42الرواية، ص - 3
 .69م، ص1983 ،1ط ، حلب-سوريا ينظر: إبراىيم دلدخي، الألوان نظريا وعلميا، مطبعة لوفست الكندية،  - 4
 .10-9، ص1990بنًوت، -أركيولوجيا الدعرفة، تر: جورج أبي صالح ومطابع الصفدي، مركز الإنتماء القومي، لبنانميشال فوكو،  - 5
 .177الرواية، ص - 6
ينظر: نادية خاوة: الإشتعال السيميولوجي للألوان الظاىراتية في  ديوان البرزخ والسكنٌ للشاعر عبد الله بضادي من أعمال الدلتقى  - 7

 .349عنٌ ميلة، ص -الجزائريمياء والنص الأدبي، جامعة للطباعة والنشر، الثالث للس
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أطرقت ياسمتُ في إحراج وحبست أنفاسها، كان صمت  « بحيث تقول الساردة :؛ وخجلها من الغرباء
 .، فهي فتاة ملتزمة1 » على الجلوس مرتبك قد سيطر

عاني التي بريل إلى الدشاعر و الأحاسيس الدلة لكل ميل ذلك العقد إلى علامة بصرية حاكما يح
 .الصادقة التي عاشتها ياسمنٌ مع ذلك الغريب الدغربي عمر الرشيدي

ىل في الطباع ما متوافقان بشكل مذياسمتُ وعمر، كان يجب أن تعلم، إنه   « : حيث تقول الساردة
د القد لدسنا من ىذا العقد الذي ترتديو ياسمنٌ على دلالات وأبع، و 2 » والأفكار والقناعات والأذواق

 مكثفة وملغمة.
ودائما مع الصورة الرئيسية في صفحة الغلاف، بحيث لفت إنتباىنا، رمزا آخر وىو رمز أكثر دلالة 

، برلق لضو عثة من أعلى رأس الفتاة "ياسمنٌ"الدنب في نفس الدتمثلة في أسراب من الطيور ،وأكثر عمقا
، لايحتاج إلى جهد لربط العلاقة بنٌ شخصية ياسمنٌ وبنٌ تأمل لذذه الأيقونة السيميولوجياالسماء، فالد

ل، ؤ الوفاء،  السلام، الحرية، التفا الطيور، بسبب الرمزية الواضحة للطيور، فالطيور ترمز إلى: الذجرة، البعد،
 .م بشكل كبنً في تعميق لزتوى الروايةهلطيور ورمزيتها تسفدلالة ا

ا برملو من معاني الغربة والذجرة، فالغربة تساوي لدفت الطيور نلاحظ أن الروائية خولة بضدي وظ             
أي بنٌ الإنسان والحيوان، كلهما يحن إلى الوطن ومهما إبتعدا يبقى أمل الرجوع واللقاء  ؛بنٌ الكائنات

وىكذا ، فهي تعكس بذربة الفتاة ياسمنٌ في الغربة ؛الوفاء للوطن رمزي لدعنىكمدلول وعليو فالطيور  ، قائما
 تتعانق الطيور الدهاجرة مع البطلة ياسمنٌ في نفس التجربة وتتذوقا نفس الألم والشوق والحننٌ للأىل والوطن.

الذي  ،اني أىم مايظهر منها ىو الدسجدوفي الدوقع الثالث للوحة الغلاف تأتي لرموعة من الدب          
 ؛يتموقع وسط صورة النصفية للبطلة ياسمنٌ، وىذا دليل على مكانة ىذا الدسجد في حياة الدغتربة ياسمنٌ

فهو رمز للدين والعقيدة الإسلامية والإعتزاز بدينها وإنتماءىا العربي، والحفاظ البطلة على حجابها أكبر 
ليست لي نية بالإندماج،  « إذ تقول الساردة: ؛الدسلمة رغم كل الدغريات دليل على أن بسسكها بجذورىا

، فهي متمسكة بأصلها الأصيل 3 » الإندماج يعتٍ التخلي عن الذوية والدبادئ والذوبان في المجتمع..
روحي لكل مسلم عربي، حيث وظفتو  معتزة بدينها وعروبتها، فالدسجد رمز للحضارة الشرقية، فهو مكان

                                                        
 .136الرواية، ص - 1
 .269الرواية، ص - 2
 .139الرواية، ص - 3
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وأنو مكان مقدس لكل مسلم، أم الدباني المجاورة  ،البطلة بدينها وجذورىا الإسلامية ئية لتدل على بسسكالروا
قلب الددينة العتيقة، حيث البيوت  « للمسجد فهي مباني موجودة في تونس، بلدىا بحيث تقول الساردة:

 .1 » .الدتلاصقة والأزقة الضيقة الدتعرجة.. الدنخفضة
ر لنا خلف الصورة البطلة ياسمنٌ مبنى آخر أقل أهمية لنظر أنو وضع خلفها وىذا دلالة كما يظه          

من الدمكن أن بزتزل باريس في ىذا الدكان: فوىو برج إيفل،  ،ة للشخصية ياسمنٌعلى عدم أهميتو بالنسب
لدوضة والتحرر، مدينة الأحلام وا ،برج إيفل، وكذلك كإشارة مكانية إلى أن الأحداث ستتم في مدينة باريس

عن البنية الكبرى للمتن، وإن إدراك لدرامي ىذه الإشارات السيميائية التي برتاج إلى العقل  لا يستقلفهو 
ة متأمل، كما إرتبط برج إيفل على تضارب وتصارع الحضارتنٌ العربية الدتمثلة في الدسجد، والحضارة الغربي

ألا وىو الدسجد، وجاوره لراورة سلبية، ىذه الثنائية  ؛البنافس الرمز الغ الدتمثلة في برج إيفل، فهو رمز
 . اري حضاري عقائديمستعا الغربية والشرقية، يغذيو صراع الضدية عكست الصراع القائم بنٌ الحضارتنٌ

ب ىذه الرواية تثبت ىذا الحقد الدفنٌ لكل ماىو مسلم عربي، تقول ر وأمثلة مثنًة الوجود في أد           
لن  قلوباعنصرية مزمنة تنخر الكانت تدرك أن أعينا تتًبص بها وشبيهاتها من الدسلمات، و  « : الساردة

وىو العنصرية وحياة العرب  ،فالكاتبة تعالج في روايتها موضوع بالغ الحساسية ؛2 » تتًكها في سبيلها
، نظرا للإختلاف الدسلمنٌ في فرنسا، وما يواجههم من صعوبة في الإندماج مع المجتمع الفرنسي الدتفسخ

 .العادات والتقاليد والدعتقدات
والخنً وبنٌ الباطل قيم الحق أي بنٌ  ؛فالصراع بنٌ الحضارتنٌ الإسلامية الدينية والغربية الدتحررة          

  .زل للقارئ الدضمون بكاملو في اللوحةت، تكثف الساردة ىذه الأيقونات لتخلوالشر والظلا
 
 
 
 
 

                                                        
 .32، صالرواية - 1
 .103الرواية، ص - 2
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 الغرب                                               الشرق                       
         تضاد                                        

                         
  

 تضمنٌ   تضمنٌ                                                                               
 
 

 لا شرق          لا الغرب                                                              
فهذا الدربع السيميائي يستظهر مضمون النص والصراع القائم بنٌ الحضارتنٌ الشرقية والغربية من خلال 

 .ىذه الثنائية الضدية بنٌ الشرق والغرب ،لستلف الوحدات الدالة
دث الروائي، كما لذا من مدلولات بزتزل مضمون الدتن وكأننا نعيش ناسق ىذه الدباني مع الحتلقد ت

 الأحداث.
" اللون الرمادي، ىذا  غربة الياسمتُمن جهة أخرى فقد إختارت خولة بضدي لواجهة روايتها "           

التداخل " اءل تدريجيا، فاللون الرمادي يدل علىضيتكاثف من الأسفل إلى الأعلى ليتالأخنً الذي 
، فالكاتبة تبرز من خلال توظيفها ىذا اللون عن ضياع البطلة في الغربة 1 "النفاق والضبابية في كل شيءو 

يل ، كما قد يح2 » يبقى الدىاء والتحذير من العمر والخوف« : إلى وخوفها الدستمر، كما يشنً كذلك
أجالت  « ي، إذ تقول الساردة:وىو بذلك يعمق الدفهوم الدأسو  ؛تعيشو ياسمنٌ في الغربة ذيإلى الكابوس ال

ا ينتظرىا، وبدا تركتو ورائها، والدىشة، إرتباك لإنشغال عقلها بدبصرىا في مزيج من الإرتباك والضياع 
 .3 » يدةحالم و ضياع في بذربتها الأولى في مواجهة الع

لدتن، فالروائية يخدم مضمون ا ،حة التشكيلية وأعطاه بعدا دلاليافهذا  اللون شكل الأرضية للو          
تسعى إلى رسم معالم متخيل يوحي بعمق الألم والظلم وضيق وقت التي تعانيو الشخصية "ياسمنٌ" في الغربة، 

                                                        
 .143) الدرجع السابق(، ص قدور عبد الله ثاني، سيميائية الصورة ) مغامرة سيميائية في أشهر الإساليات البصرية في العالم(، - 1
 . 44م، ص1985، 2، ع5محمد حافظ ذياب، بصاليات اللون في القصيدة العربية الحديثة، لرلة فصول، مج  - 2
 .159الرواية، ص - 3

 تناقض
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فكان ىذا اللون أكثر دلالة وأقوى تأثنً من الكلام الدكتوب، لدا لو من أثر في نفوس القراء، ىذا فضلا عن 
ومع ذلك فإن « الدلالةلامات بصرية تزيد من تكثيف مايحدثو من شعور بالأسى، فالألوان بصفة عامة ع

 . 1 » للون دورا ىاما يلعبو في الفن، لأن لو تأثتَا مباشرا على حواسنا
ليكون اللون من أغتٌ الرموز اللغوية التي توسع مدى الرؤيا في الصورة الشعرية كما برملو من قوى " 

ولا وقبل كل شيء لغة رمزية لاتقف عند حدود دلالية موجبة ليشكل لغة جديدة برضن الإيحاء، فهي أ
 2"الدلالات البسيطة، بل ترتقي إلى مصاف اللغات لتشكل كيانها ليصطلح عليها بلغة الإشارة اللونية

كما يتضح لنا فيما سبق أن الصورة الظاىرة على واجهة الغلاف " غربة الياسمنٌ " جسدت معاناة والآلام 
تقول بثوثة ىنا وىناك لشا جعلت باب الإحتمالات والتأويلات تتمدد كما من خلال الرسومات والألوان الد

  » 3 . أن الصورة الواحد لذا قيمة ألف كتاب« الحكمة الصينية الشهنًة إلى
نرسخ الدتن النصي بأكملو،  بذعلنا  ،لقد لدسنا ما للوحة التشكيلية في تقديم إشارات بصرية دقيقة          

إنها توجز الدتن بإيجاز عبر صور وألوان ورسومات لوصول إلى كواىن النص وثوابتو،  ،عنىوتبرز كيف يأتي الد
يحتويو النص غربة الياسمنٌ  الدتلقي، فكل ما لأنظارفالواجهة الأمامية لأي عمل أدبي  تعتبر الدقصد الأول 

 .لصده لرسد على ظهر الصفحة الغلاف
 ية الغلاف في رواج وشهرة الرواية.وىذا إن دل إنما يدل على وعي الكاتبة، للأهم

 
 
 
 
 
 
 

                                                        
 .37، ص2010، 1ط،  عمان-الأردن ، 1فلسفة الألوان، الأىلية للنشر والتوزيع، طإياد محمد الصقر،  - 1
 .18، ص2008، 1، ط عمان-الأردن زىراوي، اللون ودلالتو في الشعر، دار الحامد للنشر والتوزيع، ينظر: محمد ىزاع ال - 2
 .128.ت(، صب، )2، ع7عامر رضا: سيمياء العنوان في شعر ىدى الديقاني، لرلة الواحات للبحوث ودراسات، م - 3



 الفصل الأول:                                                                        سيميائية الغلاف الروائي

 

 
33 

 
  :دلالة العناوين الفرعية ومدى تشكل الدواقف رابعا:

العناوين الدصاحبة للنص، أي ىي التي في داخل النص وىي مثل « : العناوين الداخلية ىي          
ة نجدىا تتحدد بددى العنوان الرئيسي غتَ أن ىذه الأختَة توجو للجمهور عامة بينما العناوين الداخلي

  » .1إطلاع القارئ فعلا على النص وحضورىا ليس ضروريا مثل العنوان الرئيسي
م تعتبر العناوين الفرعية عتبة قرائية، وعنصرا ىاما من العناصر الدوازية التي تساعد في فه          
ي ، فهو نص وباقفإن كان العنوان لغز فالعناوين الفرعية تعمل على فكو وحل رموزه « النصوص،

تباطية، إنما ىي علاقة عوالعلاقة بينهما ليست إ ،بع من العنوان الأمنعات نصية تيتفر  الدقاطع ماىي الإ
 .2 » إنتماء دلالي إلى الحقل الدلالي

  :فجاءت العناوين الداخلية في رواية " غربة الياسمنٌ " متشظية من العنوان الرئيسي على الترتيب الآتي
 إنفجار-1-
 رنيم-2-
 ياسمنٌ-3-
 عمر-4-
 الشقة الباريسية-5-
  لقاء آخر-6-
 غربة الياسمنٌ-7-
 ص والبروفيسورلال-8-
 باريس.... مرة أخرى-9-

 مشتبو بو-10-
  تقاطع-11-

                                                        
 .217، ص2012، 1يداء للنشر والتوزيع، عمان، طفريد إبراىيم بن موسى، زمن المحنة في سرد الكتابة الجزائرية دار غ - 1
الجزائر،  -بشنً تاوريت، السيميائية والعنوان وإستراتيجية الدفارقة، الدلتقى الثالث، سيميائية النص الأدبي، جامعة محمد خيقر، بسكرة - 2

 .101ص
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 الفراق-12-
  !لابزتبر صبري-13-
 القضية-14-
 الإرىابي-15-
 عنصرية-16-
 إعترافات مسائية-17-
  الإختيار-18-
  !لزكمة-19-
  !يبي العزيزقر -20-
 لورا-21-
  دوامة الإرىاب-22-
  الشاىد-23-
 رجل من ورق-24-
  إعترافات-25-
 لزاولة جديدة-26-
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  ليلة مسهدة-37-
  الجولة الأخنًة-38-

عنوانا  38صفحة وقد قسمت ىذه الصفحات إلى  407فالرواية من الحجم الكبنً تتكون من           
لرواية بعدا بصاليا، كما تفصل للشا أعطت  ،بحيث رسمت على شكل فسيسفاء ؛لشا ساىم في فهم الرواية

 . نهاية كل عنوان وبداية عنوانا آخر بينهما مساحات بيضاء للدلالة على
"، بدثابة مدينة كبرى لذا بوابة رئيسية وأبواب فرعية، وراء كل باب من غربة الياسمتُفتصبح رواية "         

 .ىذه الأبواب معنى، يلتزم على القارئ أن يكتشفو لكي يفهم معانيو ودلالاتو
لذذه العناوين بخط أسود بارز وكما يقول بضيد  وقد عمدت الروائية خولة بضدي في كتابتها         

إبراز الكتابة بخط الأسود لو وظيفة مهمة لأنو يثتَ إنتباه القارئ إلى نقطة لزددة في لحميداني، " 
اسماء الابطال والاماكن بالخط الاسود  الصفحة لذلك تأتي عناوين الفصول مبرزة عادة كما يكتب

 ، فجاءت عناوين الرواية واضحة عاكسة لعنوان الأصلي.1" في ذىن القارئ للتًكيز حضورىا 
لقة بالعتبات الرئيسية، فالرنيم، الثانوية، نلاحظ لا شك أنها متع وعندما نتأمل معاني ىذه العتبات

ىي عناوين متعلقة بالأحداث التي  ،سية، باريس.... مرة أخرى، الفراق، دوامة الإرىاب...الشقة الباري  
يعني في أن بناء ىذه العناوين بناء دلالي بالدرجة الأولى، فهي ليست لررد عناوين  جرت في فرنسا، وىذا

   في تكثيف دلالات النص وتعميق إيحاءاتو بل نراىا تلعب دورا رئيسيا ،تفصل بنٌ الدقاطع فصلا شكليا
النص في  برى معكع الفصول، والكل ذو بنية دلالية  ىكذا تصتَ العناوين الفرعية ذات بنية دلالية م« 

 .2 » تعالقها
سمية تفيد بأصل وضعها ثبوت الا والجملة"  سميةالصدىا قد وردت بصلا  ،والدتأمل للعناوين الرواية

سمية تدل على أن الجملة الا سمية حصة الأسد ومن الدعروف، فكان للجمل الا3"لشيء ليس غتَ شي
فقد  علية فقد قل  حضورىا، بل يكاد ينعدم،أما الجملة الف ،الثبوت، لشا يوحي لنا بثبات نفسية الروائية

 .ننٌ أو أقلواظهرت إلا في عن
                                                        

 .59، ص2000، 3الدار البيضاء، ط-الدغرب ربي، بضيد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي الع - 1
، 2000.ط(، بالقديم، إفريقيا، الشرق، الدغرب، ) عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص" دراسة في مقدمات النقد العربي - 2

 .16ص
 .18م، ، ص2009 ،بنًوت  -لبنان،  ، دار النهضة العربية1عبد العزيز عتيق، في البلاغة العربية علم الدعاني، ط - 3
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أي قابلة للقراءة والتأويل فقد أعطت للرواية بعدا فنيا  سيميائية؛ فالعناوين الداخلية بوصفها علامات
 .وبصاليا

  :نأخذ من ىذه العناوين على سبيل الدثال
  :العنوان الأول
 لزامية مصرية التي ىاجرت للعمل والبحث عن فارس رنيم : شخصية لزورية في رواية ،

أحلامها الغربي ذي العيون الزرقاء والبشرة البيضاء، بعد أن وجدت الرجل الدصري أو العربي 
نٌ ، الدقطع السردي يوضح ذلك: لا يستحقها، وىي شخصية مساعدة و الدقرية ل: ياسم

ثة غرف : غرفة معيشة إلى جوار مرحبا أنا رنيم، أقيم بدفردي في شقة متكونة من ثلا"
فرنيم  ؛1"؟الدطبخ مفتوح، وغرفتا نوم أستعمل إحدهما، ىل تريدين إستئجار الثانية

 .تشارك ياسمنٌ في كل شيء في الدنزل والأسرار، وكل شيء
  :العنوان الثاني
  ياسمنٌ: فتاة تونسية التي سافرت لتقيم مع والدىا وأخويها غنً الشقيقنٌ وتبحث عن جهة

" فبدت الددينة  :تمول رسالتها للدكتوراه في علم الإجتماع، ملتزمة، مثقفة، إذ تقول ساردةل
كما انها تفشل ،2"أنيقة ونظيفة، على أىبة الإستعداد لإستقبال الوافدة التونسية الحالدة

و قطعة القماش التي على أفي الإلتحاق بأي مؤسسة للعمل من أجل حفاظها على حجابها 
يقولون لشا يضطرىا في النهاية إلى الإستعانة بوالدىا الذي يدبر لذا ذلك  رأسها ، كما

بعلاقاتو الشخصية، ومع ذلك تظل النظرة لذا دونية لأنها لزجبة سواء من زملائها في العمل 
 .و في المجتمعأ

  :العنوان الثالث
 يقاوم الرشيدي باحث مغربي يعمل في شركة الكيميائيات شخصية قوية، متدين رعمر: عم ،

الإندماج في المجتمع الفرنسي، كما يرفض الدشاركة في الإحتفالات التي تقدم الخمور، أو 
.... رغم مرور السنوات واحدة إثر « إقامة علاقة مع أخريات، إذ تقول الساردة:

                                                        
 .123الرواية، ص - 1
 .30، صالرواية - 2
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الأخرى، فإن حواسو ترفض أن تتعود على تلك الدشاىد وتأبى ان تتقبلها كجزء من 
  » 1 .الحياة اليومية

 ."فقد كرس كل قواتو لأبحاثو ليجد نفسو في نهاية الدطاف وقد ألحقت بو تهمة "الإرىاب
 فقد أشارت ىذه العناوين ) رنيم، ياسمنٌ، عمر( إلى دلالات إيحائية لدى الدتلقي ولتوضيح ما          

 " نماذجتصب إليو الروائية فهي مقدمات لغوص في مضمون الرواية، فقد قدمت لنا الدؤلفة ثلاثة 
 للمهاجرين العرب يدثلون غربة الياسمنٌ. ة"مشرف

ل ىذه كف ،نلتمس مدى العلاقة بنٌ العناوين الفرعية والعنوان الرئيسي ،من خلال ىذه العناوين          
وز العنوان الرئيسي، وقد م في فك شفرات والرمهتن الروائي وتدعم أفكاره، فهي تسالعناوين تصب في الد

 .وأن تظهرىا في خطابها الروائي ،تنا خولة بضدي أن توفق بينهات كاتبستطاعا
دراسات الحديثة، كما لذا ولشا سبق يدكن القول أن العناوين الداخلية عتبة لذا حضورىا القوي في ال          

ستنباط الدلالات الدال على مضمون الروائي، إذ تعطي للقارئ الإنطباع الأول قبل اللولوج إلى اأثر في 
نًة لمحتواه ثم ،جاءت مصاحبة للنص شارحة لو،" غربة الياسمتُأعماق النص الروائي، فالعناوين الفرعية في "

 وإزالة لغموضو وفك لشفراتو. ،الكلي، فقد وضعتها الرواية، لتنافس العنوان الرئيسي
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
 .49الرواية، ص - 1
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   :التجنيس ودلالتوخامسا: 
ك دة في غلاف العمل الأدبي ونظر لتداخل وتشابو الدوج يعتبر التجنيس إحدى العتبات النصية          

ر، بحيث يصعب على القارئ التميز بنٌ ىذه الأعمال، فالتجنيس مسلك ضالأعمال الأدبية في وقتنا الحا
أفق  استحضارفهو يساعد القارئ على « من مسالك الأولى في عملية الولوج في نص ما؛

  » 1 .   إنتظار
وىو المحدد  « لقارئووىو بدثابة وعد يقدمو الدؤلف  ،سي علامة تضم العمل ككلر الجنشفالدؤ           

  » 2...، قصص، تاريخ، مذكراترواية للطبيعة الكتاب، أي تلك الكتابة التي نجدىا برت العنوان مث
 وبرديد نوعية النص وإنما يكون،« لروائي ، الذي يجبره على التصنيفحيث يلتزم الدبدع لخصوصية النوع ا

  » 3 .بدا ىو غالب فيو لا بدجموع مكوناتو
يبدأ بالجانب الشكلي الذي يعني بضرورة برديد الجنس الكتابي  ،إن قراءة النص أو الدتن الأدبي          

أي بعض  « للنص، ومن ثم معرفة كيفيات التعامل معو وبرليلو ىل ىو رواية، شعر، أم مسرحية، وعلى
طبيعة كتابتها بذعل من اليستَ على القارئ التعرف على الذوية الكاملة النصوص تكون واضحة الدعالم، و 

 .4 »  للنص
ن التجنيس أتى مرتنٌ، الدرة الأولى في صفحة أاه في رواية التي قمنا بدراستها ومن خلال ما لاحظن          

، العنوان ، دار سم الدؤلفابلون أزرق قبل كل العتبات ) حيث وردت كلمة رواية صغنًة الحجم و  ،الغلاف
نقد  سنًة ولا فهو ليس بدسرحية ولا ؛وىي منح الكتاب ىوية ،ية خولة بضديئالنشر (، فإن بشة غاية لروا

على ىدى ذلك التجنيس الذي أقره الدبدع، وبتعبنً آخر  ،شعر، وبهذا يهتدي القارئ إلى العمل الأدبي ولا
فإننا ننتظر أن تقدم  ،ة" فوق الغلاف الكتاب الخارجيا نقرأ مثلا: "روايمفحين ،يدتلك القارئ معرفة خلفية

قد أبعدتنا عن الوقوف في حنًة و أوضحت لنا رؤية بشكل  ،لنا رواية، وبذلك تكون خولة بضدي

                                                        
لرلة  -أنموذجا -وطار ىرالطاىر يعود إلى مقامو الزكي للطد. سعدية نعيمة، إستارتيجية النص الدصاحب في الرواية الجزائرية الولي ا - 1

 .228، ص2009، مارس5عة خيضر، بسكرة، عالدخبر، أبحاث في اللغة الأدب الجزائري، قسم الأدب العربي، جام
 .90، ص(رجع سابق)الدعبد الحق بلعابد، عتيات جنًار جنيت من النص إلى الدناص،  - 2
، 2، ط الدار البيضاء -الدغرب ينظر: بضيد محمداني، القراءة وتوليد الدلالة تغينً عاداتنا في قراءة النص الأدبي، الدركز الثقافي العربي، - 3

 .46، ص2007
 .86، ص2011، 2جوان، جامعة الجزائر 9د لعموري زاوي، لرلة الخطاب، ع - 4
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لأن من أكثر العوامل فاعلية في برديد أفق التلقي، وطبيعة الإستجابة الأولى للنص الفتٍ، « دقيق
التي بذلب الى عملية تلقي لرموعة من الخبرات يتحقق  ية النوعيةمسألة التجنيس وإستًاتيجيات التسم

 1 »  هض بعضها الأخريجو بعضها 
في أن وضع صفة بذنيسية معينة على الغلاف الكتاب، ىو بدثابة إتفاق يعقده الدبدع مع  لاشك  

أن يتجاوز لايمكن للقارئ الدتفحص  « القارئ، وبدوجب ىذا الإتفاق يوجو القارئ ويحدد طبيعة قراءتو
ىذا الديثاق وأن يتفاد فحصو على نحو دقيق إستنادا إلى معطيات الدتن بتُ دفتي الكتاب وقد وصفو 

 .2 » الكاتب بصفة أجناسية معينة
أما الدرة الثانية فهي في  الصفحة التي تليو الغلاف، ما يؤكد أن الروائية خولة بضدي تصر على           

فرواية "  ،قدم النص نفسو لدتلقيويحيث  ؛عن ماىية النص الذي يقرءه ،سؤالإبعاد القارئ عن الحنًة وال
يحدث في المجتمعات الغربية عامة والمجتمع الفرنسي خاصة من ظلم وحقد إبذاه   تعكس لنا ما،غربة الياسمنٌ "

من عنصرية إذ ىو مسلم عربي، تسرد لنا الروائية بوعي وحرفية كبنًين حالة الدغترب العربي وما يعانيو  كل ما
لا " رية وأبواب تغلف في وجهها بصفاقةأصابع إبسام  تشتَ إليها في سخ « تقول الساردة :

لافتات صامتة مشفرة تفك رموزىا وحدىا على الوجوه  "الإرىابية" ،"الدوت للمسلمتُ "،"للحجاب
ووصفو بإرىابي  ،يؤكد الكره الشديد للمسلم الدغترب ، وىذا ما3 » التي براصرىا من كل جانب ...

...  « وفي مقطع سردي آخر تثبت ذلك إذ تقول: .فالروائية ترصد لنا الدعاملة السيئة للمهاجرين العرب
  » 4 .والإحتقار بذاه الدهاجرين العرب

نظاما رسميا عن مقصدية كل من الكاتب والناشر لدا يريدان نسبتو  « د  فالدؤشر الجنسي يع         
وإن لم يستطيع تصديقها أو ،لا يستطيع القارئ بذاىل أو إهمال ىذه النسبة للنص في ىذه الحالة 

 .5 »  إقرارىا، فهي باقية كموجة قارئي لذذا العمل
                                                        

حسن محمد بضاد، تداخل النصوص في الرواية العربية ) بحث في نماذج لستارة(، دراسات أدبية، مطابع الذيئة الدصرية العامة لكتاب،  - 1
 .111ص
 .23، ص2007، 1ل السردي( دار الحوار للنشر والتوزيع، سوريا، طمحمد صبار عبيد، تأويل متاىة الحكي ) في بسظهرات الشك - 2
 .388الرواية، ص - 3
 .86الدرجع نفسو، ص - 4
 .90، ص(الدرجع السابق)عبد الحق بلعابد، عتبات جنًار جنيت من النص إلى الدناص، - 5
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الذي  تابلقارئ وإعلامو بجنس العمل، الكإخبار ا « ىي: من وظائف ىذا الدؤشر الجنسيف
 .، وكذلك يستدرجنا لدخول في العمل الأدبي» 1سيقرؤه

ن مدونة خولة بضدي التي صدرت عن دار الكيان ليست بقصة ولا ديوان، بل ىي رواية كما إ          
حتلتو الرواية من مكانة مهمة في عالم الأدبي، فهذا الدا  ،عنونتها صاحبتها رواية، فهي لفظة بذذب القراء

 .العصر عصر الرواية بإمتياز، أي ديوان العرب الحديث، لدا فيها من إغراء وإغواء لذم
ية جاءت حاملة لدعاناة فتاة مغتربة لتصبح شخصية ياسمنٌ شخص ،"غربة الياسمتُفرواية "           

ا تتصدر الغلاف الدسلمات في بلاد الأوروبية، إنه ا الحقيقة الدغترباتأساسية من شخصيات الرواية، إنه
 .وتتربع على عرش الدلالة دون منازع

الحاجة « الأزرق لكلمة رواية، يحمل دلالات عدة فلطالدا إرتبط اللون إن إختيار خولة بضدي اللون         
يدل ىذا اللون على أمل  ، فهو يحمل مظاىر لزببة وبصيلة، كما2 » للحب والحنان والإخلاص والذدوء

 ياسمنٌ وإخلاصها وتعلقها بوطنها وصفاء قلبها وعقلها ولزبة العميقة لوطنها تونس.

                                                        
 .90ص، نفسومرجع  - 1
 .170، ص1991بنًوت ، )د.ط(  -لبنانالنهضة العربية، محمد أبضد النابلسي، الإتصال الإنساني وعلم النفس، دار  - 2
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  :ولا: دلالات الإىداءأ
في النص الأدبي، يهدف عبرىا الكاتب مخاطبا معينا، ويشدد  اجتماعيةالإىداء ىو ممارسة "

يخلو الإىداء من قصدية  على دوره في إنتاج ىذا الأثر الأدبي قبل وبعد صدوره، وعلى ىذا الأساس لا
، فالإىداء 1"حميمية توردنا إلى النص الأدبيالدهدي إليو او العبارات، ومن ىنا يدثل الإىداء بوابة  اختيار

، فهو العتبة الثالثة للنص، 2 » تحمل داخلها إشارة ذات دلالة توضيحية« بزلو من القصدية عتبة نصية لا
 .بحيث يرتبط فضائو بفضاء العتبات الأخرى، ومن ثم بالدتن النصي

اج إلى وقفات مركزة لقراءة إشاراتو و برت ائيةيسيملقد جعلت خولة حمدي من إىدائها أيقونة          
إلى كل زىرات الياسمتُ التي « وسيلة لتحديد طريقة الولوج لعالم متنها السردي، تهدي الكاتبة روايتها إلى:

حمالا لكل الدلالات التي تريد أن  ،، فهو نص لستزل ومكثف3 »إلا أن تتفتح في ظلال الغربة  أبت
 توصلها الكاتبة للقراء.

الإىداء  خولة حمدي متناغما مع الطبيعة الأحداث، إذ توجهت إلى كل الفتيات الدغتًبات فرغم لقد كان 
في بلاد بزالف معتقداتهم،  والاضطهادالبعد والفراق إلا أنهم صبروا وبرملوا الآلام والقهر، فعانوا التنكر 

الدساومة والذل والدهانة  اضو في الحضارة الأوروبية فرف هارلانص\الى رموزىم الإسلامية ورفضوا فحافظو ع
وأثبتوا كفاءاتهم العلمية، وبحكم أن الروائية خولة حمدي عايشت وتذوقت ألم الغربة، لأنها درست في فرنسا، 

ىو مسلم، فالياسمتُ ماىي إلا عينة  ورأت العنصرية السائدة التي تقوم عليها الحضارة الغربية لكل ما
اللواتي لم يتخلتُ عن دينهم رغم الدغريات والدساومات، وقد  ،جبباتلكثتَات من الدغتًبات والدسلمات المح

 والاستمرارىنا تعيش صراعا بشكل يومي للبقاء  « : يؤكد ذلك إذ تقول الساردة ما   ورد في الدتن 
، فالكاتبة ترى ياسمتُ صدى لحقيقة عاشتها ىي ويعيشونها العديد من الفتيات لقد 4 » وحماية ثوابتك
إذ يلخصو، ويوضحو، ويشرح « " نصا موازيا لزفزا لقراءة النصغربة الياسمتُرواية " شكل إىداء 

 .5 » علاماتو، ويوضح دلالاتو، ويلمح إلى سياقو النص والذىتٍ الخارجي
                                                        

 .001، ص4102، 24ة العتبات في رواية "أنثى الددن" لحستُ رحيم، دراسات موصلية، عبان صلاح الدين محمد، شعري - 1
 .42م، ص0991حسن محمد حامد، تداخل الأنواع في النصوص العربية، الذيئة الدصرية العامة للكتاب،  - 2
 الرواية، صفحة الإىداء. - 3
 .221الرواية، ص - 4
 .019، ص4102ات النص الأدبي(، منشورات الدعارف، الدغرب، )د.ط(، جميل حمداوي، شعرية النص الدوازي )عتب - 5
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فالإىداء ىو عبارة عن تقدنً لدا سيدور في الرواية، فالكاتبة أىدت عملها لكل زىرات الياسمتُ            
مساعدا على فهم متن الروائي، وذلك بتصدره الصفحات الأولى بشكل واضح وخط بارز فهو نصا مصغرا 

وعريض، وذلك من أجل التنبيو إليو وتفاعل وبرريض على القراءة، فإنو يساعد في الكشف عن الدعاني 
 .ودلالات مكنونة في النص

طوي على قوة ترميز ية دالة تنصفها بنية حيو بو س يدكن النظر إلى عتبة الإىداء على ىذا الأسا          
 ." بطبيعة النص وظروفو وسياقاتوغربة الياسمتُط الإىداء الرواية "تًبعالية، ف

لشا شجبع القارئ على التواصل  ؛رىا مع متن الروائيصحت الكاتبة خولة حمدي في مد أوافقد لص         
 .وفك شفرات ىذا النص الدضغوط والاىتمام
أنو يرتبط  اعتبارذلك كلو لصد أن الإىداء  في الرواية لو وظيفة إعلامية إخبارية على بالإضافة إلى           

الدتبادل بتُ الدؤلف  الاحتًامتجسد أصول الطاعة أو  « أخلاقيةبالدتن الروائي، فهو أيضا يقوم بوظيفة 
 .1 » لكبالجميل أو غتَ ذ الاعتًافأو  الاعتزازوغتَه كما يدكن أن تعبر عن شعور بالمحبة أو 

كما لصد الوظيفة الجمالية حاضرة بقوة من خلال الصياغة اللغوية الشاعرية الدميزة، كما حمل          
انبو في جو الغموض من كل جو ذلك أن عالم القارئ يسي   « الإىداء في طياتو لدسة إغرائية تلخيصية:

، ومنو فالإىداء 2 » ا الغموضمن ىذ بعضا لوتأتي ىذه الإىداءات لتزي ة،راءالدراحل التمهيدية للق
رواية غربة الياسمتُ لم يخرج عن المحتوى العام للرواية الدشحون بكل معاني، البعد، الغربة، الصبر، الشوق، 
الفراق، فقد زاد النص رونقا، ووضوحا فهو لم يوضع عبثا بل وضع بقصدية لشا ساىم في جمال العمل الروائي 

 وتألفو.
 
 
 
 

                                                        
مصطفى سلوى، "عتبات النص"، ) الدفهوم الدوقعية الوظائف( منشورات كلية الأداب والعلوم الإنسانية، جامعة محمد الأول، وحيدة،  - 1
 .441،ص4112، 0ط
 .412، ص4119، 0سورية، ط -ار الحوار، اللاذقيةهون، عتبات الكاتبة في الرواية العربية، دبالك أشالد عبد - 2
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 هلالالاستثانيا: بلاغة 
التي تبعث في نفس القارئ التشويق والإثارة  ،عتبة من عتبات النص الأساسية الاستهلاليشكل           

ا قبل الولوج إلى أعماق النص، فقد يعطي للمتلقي الدعرفة والخيوط الأولى قبل دخولو إلى به إذ لابد من مرور
في  إظهارهعلى  فحصرت ؛ات النصيةبصاحبهذا النوع من الد اىتمتالفضاء النصي، لذذا لصد خولة حمدي 

إن الدراسات النصية حاولت إعطاء البداية في  « "، كما يدكن القول:  غربة الياسمتُ"مستهل روايتها 
بتُ الدبدع  اتصال، ومن ىنا تتجلى أهمية البداية لكونها أول الاىتمامأي عمل سردي الأولية في 

"  غربة الياسمتُروائيتنا خولة حمدي روايتها" لتهاست قدل أدبي، لو الدهاد الأولي لكل عم، فه1 » والدتلقي
  :في الرواية كالآتي لالهالاست، بست صياغة تمن قصيدة للشاعر أحمد بخي جميل، مقتبس لالهباست

 ...لا تشتكي الأبعاد                 
  أوجع غربة                    

 2جسادىي غربة الأرواح في الأ                
والدتأمل لذذه الأبيات الدشحونة بدعاني ودلالات الدكثفة، يتبتُ للقارئ الددخل الذي يجب            

 الدخول من خلالو إلى عالم النص.
علاقة بالدضمون، وقد عمدت الكاتبة ذلك حتى تستوقف  وفي رواية "غربة الياسمتُ" ل لالهفالاست          

، والبحث على معناه داخل الدتن السردي، وىذا بدوره يظهر استيعابولزاولة الدتلقي وبذبره على قراءتو و 
كلام توليدي، ديناميكي، فاعل، الكلمة فيو مشحونة  « لأنووتوفيق الروائية في توظفو  لالهالاستلنجباح 

ة تعد ، ويبتٍ جملتو وفق صياغة أسلوبيبالدعرفة والإحالة والتأويل، والفاعل فيو مؤثر، يرتبط يتيمة النص
، وبالتالي يبقى قراءتو في ضوء العنوان والدتن السردي مرتبطة بثقافة القارئ وقدرتو 3 » مركزية داخل النص

 .التأويلية

                                                        
عائشة بنت يحي بن عثمان الحكمي، تعالق الرواية من الستَة الذاتية، )الإبداع السردي السعودي أنموذجا(، الدار الثقافية للنشر، - 1

 .292، ص4114، 0ط القاىرة -مصر
، عمل معيدا بقسم النقد والبلاغة 0919رج من دار العلوم عامبددينة أسيوط، بز 0944فبراير  44: شاعر مصري ولد في ت* أحمد بخي

 والأدب الدقارن بكلية الدراسات العربية والإسلامية، جامعة القاىرة.
 .لالهالاستالرواية ، صفحة  - 2
 .41، ص4119، 2)فن البدايات في النص الأدبي(دار نينوى، سورية، ط لالهالاستياستُ النصتَ،  - 3
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 « : لصده نظتَا قريبا منو في الدعتٌ في الدتن السردي إذا تقول الساردة ،لالهالاستوإذا عدنا إلى          
 لالهالاست انفتاحوفي ىذا الدقطع السردي يتجبلى 1 » الروح إضافة إلى غربة البلد أستشعر غربة.... 

على النص السردي، لأن كل أحداث الرواية ترسخ لفكرة الألم والدعاناة التي تعيشها البطلة الرواية "ياسمتُ" 
عن بلدىا في العادات والدعتقدات كما تقول في  اختلاففي بلاد الغربة وصعوبة التأقلم في بلاد لستلفة كل 

 2.    » لكنتٍ أشعر بالغربة ىنا، كأنتٍ في مكان لم أتعود عليو...  « طع آخر يحتوي نفس الدعتٌمق

فهو بدثابة تلميحات  ؛هاا نصنل لتضيءبيات شك فيو أن الروائية وضعت ىذه الأإن الذي لا           
ى الرواية من خلال ح عل، وينفتلالهالاستو قراءة لسصوصة وبالتالي يدكن للمتلقي أن يقرأ نص توجيهية لض
دل بو على نفس الروائية ىذا البيت لت استعملت، وقد الاغتًابالغربة وقساوة  والآلام وجاعلأإحساسو با

 .الدتن االفكرة التي يحمله

لشهدا للمتلقي يضعو في صلب مضمون الرواية،  استشرافايدثل  لالهالاستأن ىذا  قولالويدكن           
يخيب أفق توقعو لأنو أقبل على الدتن وبحوزتو عتبات تقية الوقوع  وبالتالي فالدتلقي لاوكأنو يحمل خلاصتها 

 .في الدزالق وخروج عن مضمون الرواية

 ائيةيسيممفر من العبور عليها، بل إنو إشارة  تكمن فقط في كونو عتبة لا لا لالهالاستإن قيمة          
و قائلو الشاعر الدعروف أحمد بخيت، فهو يدور في فلك الغربة لأن -أيضا -بردد طريقة الولوج إلى النص بل 

عانتو بطلتنا في فرنسا إذ تقول  وقساوة البعد، فألم الغربة يوجع ويأثر في الأرواح قبل الأجساد وما والاغتًاب
العبرات على وجنتيها في ىدوء منفسة عن كل الضغط الذي تراكم في  تنسابا ...« الساردة :

روحي قبل أن  غتًابإإنو  ،ي تعاني بسبب البعد والفراق وتشعر بالوحدة والقهر والإحباط، فه3 » صدرىا
أوجاعها بالنسبة للمغتًب من خلال كثافة لدتلقي يكتشف بنفسو معتٌ الغربة و مكاني، فا غتًابإيكون 

 .لالهالاستوحمولة ىذا 

                                                        
 .029الرواية، ص - 1
 .412ص الرواية - 2
 .419الرواية، ص - 3
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أن تدفع  استطاعتىذه العتبة  وبهذا نستطيع أن نقول أن الكاتبة "خولة حمدي" من خلال           
بالدتن، كعلاقة الدبدع بالقارئ،  لالهالاستالقارئ إلى الغوص في أعماق النص، ومن ىنا ندرك أن علاقة 

و مفتوحة لابد ان تكون أن لكل نص نهاية سواء كانت مغلقة الغموض عن القارئ، وبدا أ أزال لالهفالاست
 .نا وجمالاللرواية مع لالهالاستلو بداية، فقد أضاف 

عنها فهي تضيء الطريق للقارئ  الاستغناءيدكن  عتبة مهمة لا لالهالاستولشا سبق ندرك أن           
في التًويج  ةالكاتب، بالإضافة إلى ذلك مساهمتو بشكل كبتَ في لصاح طلاسمووتساعده في فهم النص وفك 

 .هاوإشهار روايت
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 :يةثالثا : سيميائية الواجهة الخلف

     مثلما للرواية واجهة أمامية، لذا واجهة خلفية أيضا، وتعد عتبة من عتبات النص الأساسية،           
تقل أهميتها عن الواجهة الأمامية، إلا أن الواجهة الخلفية جاءت خالية من اللوحات الفنية والرسومات  لا

لوج و دورىا في جذب القارئ من أجل ال لفية لذاالتي لصدىا عادة على الواجهة الأمامية للغلاف والواجهة الخ
الواجهة  « على مكوناتو الخلفية، كما تقوم الواجهة الخلفية بحماية الكتاب من التلف والاطلاعفي النص 

 .1 » الخلفية للرواية، وىي العتبة الخلفية للكاتب، والتي تقوم بوظيفة عملية، وىي الفضاء الورقي

الكاتبة، العنوان، التعتُ الجنسي، كما  اسم" متضمنة: غربة الياسمتُة لرواية "الواجهة الخلفي          
على مقطع من مقاطع الرواية من تصميم عبد الرحمان الصواف*، بالإضافة إلى دار النشر وىي دار   احتوت

 .كيان للنشر والتوزيع

مغري وجذاب، كتب باللون بارز و  طبرمل مقطوعة مهمة في الرواية بخجاءت الواجهة الخلفية          
 .2 » ل والرضا والجمال، ورمز للمهادنة والدسالدةؤ الطهارة والبراءة والتفا « الأبيض الذي يرمز إلى

حتُ تحدثنا عن موضوع السفر لأول مرة، تكلمت أمها فاطمة  « إذ تقول الساردة في الدقطع:         
، مثل الياسمتُ، ربتها على القناعة اسموطتها بشيء من الفلسفة، حدثتها عن نبات الياسمتُ الذي أع

يحتاج إلى الكثتَ من العناية، تكفيو دفعة واحدة من السماد في ربيع   بالقليل، فهو نبات لا والاكتفاء
، كما لصد نفس الدقطع في متن الرواية صفحة 3 » كل عام، وتربة رطبة دون فيض من السقيا.....

ا برملو من دلالات ومعاني مشفرة على لد ،لقارئ عن أهمية ىذه الفقرة، فالروائية خولة حمدي تأكد ل(37)
 .الدتلقي فك رموزىا وبعض تعقيداتها

                                                        
 .021، ص4111، 0، طالدار البيضاء -الدغربمحمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث،  -1

 * عبد الرحمان الصواف: مصمم مشهور، عرف بأغلفتو الدختلفة، تعامل مع كبار الكتاب، درس في أسس التصميم الجرافيكي.
 .412رجع سابق(، صالدار عمر، اللغة واللون، )أحمد لست -2
 الرواية، الواجهة الخلفية. -3
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إلى الكآبة والظلام  « أما اللون الذي وشحت بو الواجهة الخلفية فهو اللون الأسود الذي يرمز        
عناة البطلة "ياسمتُ" في البلاد ، وطغى على كل الغلاف الذي يحمل مدلولا مأساويا مرتبط بد1 » والجهل

ب، فإخراج الواجهة بهذا الشكل أمر اتوس مظلم، فاللون دال على متن الكالفرنسية وبرول حياتها إلى كاب
عليو، كما بذسد الواجهة الألم الشديد والحزن الذي  وانفتاحومقصود من الروائية لتقريب القارئ من النص 

 .بةعاشتو البطلة ياسمتُ في بلاد الغر 

يحملو من معاني الحزن، والضياع، البعد،  وما فالغربة واضحة في الواجهة من خلال اللون الأسود
 .الشوق... إلخ

فالدلاحظ أن الواجهة الخلفية لرواية غربة الياسمتُ وضعت دلالة على إنهاء العمل، كما بسنح لرواية         
 .العمل الأدبي دون وضع واجهة خلفية للكتاب يكتمل جمالية وجاذبية لجذب الذات الدتلقية، بحيث لا

سبق نستنتج أن الواجهة الخلفية عبارة عن ملحق، تسعى الروائية خولة حمدي من خلالو إثارة  لشا          
الكاتب لواجهة الغلاف سواء الخلفية أو  ختيارإالقارئ وبالتالي فنجباح العمل الأدبي متعلق على حسن 

 .الأمامية
  والقراءة. والاطلاعالقارئ وبث فيو حب البحث  واستفزازلدؤلف لو دور في جذب إذن فا       

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
 .022ينظر: قدور عبد الله ثاني، سيميائية الصورة، )الدرجع السابق(، ص -1
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 رابعا: دلالات الحواشي والذوامش
        الذوامش عتبة من عتبات النص، فلو حضور قوي في نصوص الروائية فالنص الروائي غالبا          

  يتشكل من جزئتُ جزء رئيسي يدثلو الدتن وجزء ثانوي يدثلو نصا لزيطا وبنية صغرى بريل على الذامش ما
يتخذ  ودلاليا بهدف ترسيخ النص الدهمش وتقويتو وغالبا ما أسلوبياتتفاعل ىاتان البنيتان تفاعلا  « 

حرا  اءي من الذوامش فض، يتخذ الروائ1 » الذامش بوجود مرتكزات أساسية تسهم الذامش بالواقعية
 لتدخلاتو إذ يتجبلى لعرض أفكار أو شرح، قد يجد الروائي من ىذه العتبة لرالا ومتنفسا لتزويد الدتلقي الذي

 .قد يكون فقتَ الثقافة
جاءت الذوامش في رواية "غربة الياسمتُ" للتعريف والتوضيح، بحيث كان حضوره قليل، فقد جاءت          

 .ن الدوجودة في فرنسا كما جاءت الذوامش لتعريف بأشخاص ذكروا في الدتن الروائيموضحة لبعض الأماك
  :نأخذ على الدثال        

 -"Mortnartre" : (11)حي سياحي يقع في أعلى نقطة للتضاريس في باريس، في الدائرة 
 . ، فقد جاء ليعرف مكان للقارئ2للمدينة
 :مهم في النص السردي إذ تقول الروائية وقد يأتي الذامش لتوضيح مكان أثري        

-"Champs de Mars :"  ُواحدة من أكبر الدناطق الخضراء في باريس تقع في الدائرة العاشرة بت
، فالروائية 3نسبة إلى مارس إلو الحرب عند اليونان الاسمبرج إيفل  والددرسة العسكرية، سميت الساحة بهذا 

 .وض عند القارئوظفت الذامش ىنا لشرح وإزالة الغم
  :وقد يأتي الذامش لغرض التعريف بشخصية مهمة وردت في الدتن الروائي كشخصية        

-" Francis Garel :" معروف بأغانيو  (،1003)مغتٍ وملحن وعازف غيتار، فرنسي من مواليد
 .لدشهورة، فقد عرفت الكاتبة ىذه الشخصية الذي قد يكون يجهل ىذه الشخصية الفرنسية ا4الدلتزمة

                                                        
لنشر سوسن البياني، البنية الروائية في نصوص إلياس فركوح تعدد الدلالات وتكامل البنيات، دار وائل لد. محمد صابر عبيد ود  - 1

 .41، ص4100، 0ط عمان، والتوزيع،
 .201الرواية، ص - 2
 .240الرواية، ص - 3
 .414، صالرواية - 4
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" لتعرف بأماكن سياحية موجودة في فرنسا غربة الياسمتُفقد جاءت معظم الذوامش في رواية "          
الروائية على الشرح  اعتمدتوىذا راجع كون أن أحدث الرواية بردث في أراضي الفرنسية لذذا السبب 

س والحتَة، كما تساىم بإحاطة وتعريف لدساعدة الدتلقي في فهمو الصحيح وإزالة غموضو ورفع عنو اللب
 .بدعانيو ودلالاتو السطحية والعميقة

بية، وىذا أن معظم الذوامش جاءت باللغة الفرنسية للأسماء والأماكن الأجن للانتباه فتومن الدل         
خولة حمدي بذعلنا نتناغم مع جو  هالذا. إن ىذه الشروحات التي تقدمق الصحيح طالروائية على الن حرص

 . بل جاءت مقصودة عتباطيةإرواية، وبالتالي فإنما لم تأتي ال
"، جاءت مكملة للمتن الروائي وشارحة لبعض غربة الياسمتُنستطيع القول أن الذوامش في رواية "         

الكلمات الغامضة، أرادت بها الكاتبة، من خلالذا أن تضع الدتلقي في صلب الدوضوع الحكائي، وأن تبعده 
 .الغموض، فالذوامش تساعد القارئ بنسبة كبتَة على فك مضمرات الدتن الروائيمن دوامو 

وفي الأختَ يدكن القول إن النص لا معتٌ لو دون وجود الذوامش، وغيابها يؤدي إلى العجبز وعدم         
 فهم النص فهما جيدا.
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 خامسا: الصمت، البياض الدلالي، وأفق التأويل
قنية السواد والبياض تقنية حداثية لدى معظم أدباء العصر الحديث، وبزتلف من نص لآخر، تعد ت          

ود، فكاتبتنا خولة هوتعدد أطوالذا وأحجبامها وبسنح للعمل الأدبي شكلا يختلف عن الشكل الكلاسيكي الدع
 ." غربة الياسمتُحمدي تفننت في إتقان ىذه التقنية في روايتها "

ىذه الدلالة الفكرية التي لم تكن قبلا،  « ىذا وفي الأدب العربي الدعاصر، ىو ورائع في كل        
ضيق  ) تواصل سمك الخط، السواد تساعإن أا تفستَيا وتأويليا جديدا، وذلك ففتحت بذلك أفق

احي والحاجة إلى ملئ الزمان والدكان بأشياء خارج الذات، كما يبرز فراغا تنفالفواصل( يبرز الدوقف الإ
( دقة الأسطر انقطاعاتالبياضات للصفحة )  تساعإداخليا يتم التعبتَ عنو وعلى العكس من ذلك 

وحدة وإلى زمان وفضاء ثابتتُ ، والحاجة إلى النطوائيالإالفواصل تأكيدا للموقف  اتساعالأفقية، 
    1 » اء نابعة من الذاتهما أشيؤ تدل
، لشا يدل واتساعافثمة مساحات بيضاء في رواية غربة الياسمتُ تعدد أحجبامها صغرا وكبرا، ضيقا          

على ورقة بيضاء، وبرعت في  النموذج الكلاسيكي، فمارست اللعببرطيم  استطاعتعلى أن الكاتبة قد 
 .والدعاني، التي بذبر لقارئ في بحث في أعماقهامشحونة بالدلالات  توزيع السواد والبياض بطريقة

يصطدم بو القارئ ىو الشكل  أول ما « وللشكل الطباعي أثره كبتَ في مقروئية العمل الأدبي؛ لأن        
ىامة ومؤثرة في الدتلقي  وانطباعاتالنص وكيفية إخراجو، وطريقة توزيعو على الصفحة ومن خلالو تحدد 

ينفصل عن الكلام،  ، فهذا الصمت يعد جزءا لا2 » إلى حد التأثتَ في الدلالة ومؤثر في الدتلقي، وتصل
عنو، فهو بالتالي  امتناعالصمت أمرا مفارقا؛ لأن الصمت غياب الكلام أو  ائيةيسيمويبدو الحديث في 

العلامة الدالة على حضور الدتكلم، الصمت قد يكون أبلغ من الكلام في بعض الأحيان، وأقوى  انعدام
 .3تعبتَا عما يجيش في الوجدان ويتًجرج في الخاطر

                                                        
 .012، ص0990 ،0ط ،بتَوت -لبنانمحمد الداكري، الشكل والخطاب، مدخل لتحليل ظاىرتي، الدركز الثقافي العربي،  - 1
-اء والنص الأدبي، جامعة محمد خيضريية نموذجا(، الدلتقى الأول للسيمعبد الرحمان تبرماستُ، فضاء النص الشعري)القصيدة الجزائر  -2

 .014-012،ص، ص4111بسكرة، 
اء والنص الأدبي، جامعة محمد يالكلام والصمت في نماذج الشعر العربي الدعاصر، الدلتقى السادس للسيم ائيةيسيمينظر: أحمد الجوة،  - 3

 .404، ص4100الجزائر،  -.ط(، بسكرةبخيضر، )
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تتسع الكلمات لحمل رؤيا الكاتبة خولة  " عندما لاغربة الياسمتُيأتي ىذا البياض والسواد في رواية "        
حمدي فيكون البياض بذلك ملغما بدلات تبعثها الكاتبة للقارئ ليقوم ىو بدوره ليفجبرىا بتأويلات 

لكونو  عتباراإ الاستمراروصفو مؤشرا على إمكانية التوقف أو بالذي يلعبو البياض إن الدور  « لستلفة
، فالكاتبة ىنا تعطي 1 » العنصر البصري الوحيد الذي يدكن، ىذا الدور التحفيزي بالنسبة للقارئ

 للقارئ حق الدشاركة وإنتاج الدعتٍ.
 :قو من طريقة إلى أخرى، فنجبد الساردة تقولسى البياض الرواية "غربة الياسمتُ" وتنوعت طر كلقد           

  ياتاالبد                                                   
 منذ صغرىا، توصيها أمها بألا تتحدث إلى الغرباء                                

 بياض                                              2أو تأخذ منهم شيئابياض                             
 .اياىا عرض الحائطصو  بكل لكنها حتُ التقت ذلك الغريب، رمت                         

فقد كانت لغة الصمت في رواية "غربة الياسمتُ" أقوى من لغة الكلام عندما تتحدث الأحاسيس والدشاعر 
عندما أحبت عمر الرشيدي ذلك الشاب  تسقط كل القوى وىذا ما وقع لشخصية ياسمتُ في بلاد الغربة

 .الدهاجر الدغربي
  :وفي موضع آخر تقول الساردة

 
 تًقب ونفاذ صبربتمناىا وننتظرىا نبعض الأحلام                  فراغ            
 بياض        ندم،  وحتُ تصبح من قاب قوستُ أو أدنى ندفعها بلا صمت                        

 بأحلامنا درجة ورفعنا همنا درجات، ارتفعنا لأننا كلام                           
 3فما عادت أحلام الداضي تكفينا وترضينا.ي                 فخ          

 بياض                                                        
فهي بدثابة خواطر بذول في كيانها، فقامت بحذفها؛  ،فهذا الدقطع السردي بدثابة وقفة تقفها الروائية لتتأمل

ولعل صفة  « لأنها لم تستطع البوح عنها. فالبياض يحمل دلالات عميقة قد يعجبز اللسان عن التعبتَ عنها،
                                                        

 .044، ص4112، 0ط الجزائر، اب الجزائريتُ،تالك ابرادمحمد كعوان، شعرية الرؤيا وأفقية التأويل،  -1
 .02الرواية، ص  - 2
 .411الرواية، ص  - 3
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لذا فإن عمق البياض الدلالي وبعده  -تخص اللسان وحده بل تدثل القلب والجوارح كلها الصمت لا
 .1 » من الأسود، ففي الصمت تغيب لغة الكلام ولا تغيب الدلالة تداما الرؤيوي قد يكون أبلغ دلالة

" تقنية السواد والبياض متوزعة بشكل دقيق في صفحاتها وبشكل غربة الياسمتُوظاىر في رواية "          
  :واضح كما في الدثال الآتي

  :إذ تقول الساردة        
  الانفجبار                                                 

   متوقعا أو لشكنا  الانفجبارلم يكن  أن تستَ التجبربة على مايرام، غيكان ينب                   
 بياض                                                  استيعابوحصل يتجباوز قدرة  ما بياض             

 يتجباوز إدراكو                   
 يتجباوز إحساسو الدلتهب بحرارة الدكان من حولو                   
 .2التوقعات لكن قدره كان لستلفا عن كل                    

البياض على السواد لتبتُ الظلم الشديد الذي لحق  اكتساحووضحت الساردة في ىذا الدقطع السردي الذي 
لسبر  استهدفالذي  الانفجبارملية بشخصية عمر الذي أتهم بإرىاب كونو ىو الدتهم الرئيسي في ع

 ندماج البارد( فهي تعجبز عن التعبتَ عن ىذا الظلم الذي )الإ ية عالية القيمةلمالكيميائيات وإتلاف بذربة ع
 . يلحق بكل مغتًب ذنبو الوحيد أنو مسلم

ن الإفصاح فالرواية يكثر فيها تلك العلامات التي لذا دلالات فنية، التي توحي بعجبز اللغة ع          
علامات  ينتجبانوالتعبتَ، كما أنها تعطي للقارئ فرصا للمشاركة والتأويل، فحتُ يعانق البياض السواد 

 . حصر لذا دلالات لاملغمة توحيان لدعاني و 
" أقوى من بلاغة الكلام، فرسمت لنا مسارا  غربة الياسمتُفكانت بلاغة الصمت في الرواية "          

 ا أفق تأويلية، فهي فعلا تقنية جديدة في الكتابة الأدبية وعتبة من العتبات النصية.وفتحت لن ائيايسيم
 
 

                                                        
 .014رجع سابق(، صالدينظر: عبد الرحمان تبر ماستُ، "فضاء النص الشعري"، )  1- 

 .000الرواية، ص  - 2
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  سادسا: علامات التًقيم وحركيتها
في قراءة  ارئما تجعل ىذه العلامات القك"ودلالية ىامة،  ائيةيسيمتؤدي علامات التًقيم بأدوار          
اما على مستوى توضيح الدلالات، وتوضيح الدعاني وتفستَىا، بحيث تلعب دورا ى واستيعابهاالجملة 

حيث أن علامات التًقيم « ،1"الرؤى الدوضوعاتية والدقصدية وتحستُ القراءة بكل أنواعها واستكشاف
ليست ترفا كتابيا زائد، كما قد يتبادر في أذىان البعض، وإنما ىي مكسب تاريخي مفيد للتواصل 

الإنسانية التدريجي من ثقافة الصوت والأذن إلى ثقافة العتُ  النتقإ تضاىااقالإنساني وضرورة حتمية 
 .2 » والكتابة
" معاني ودلالات مكثفة، فهي بدثابة علامات أيقونية غربة الياسمتُتأخذ علامات التًقيم في رواية "         

النقطة  :منها من علامات التًقيم الدختلفة كعلامات الوقف مشحونة، فنجبدىا حافلة بكثتَ ائيةيسيم
بالإضافة إلى القوستُ وعلامة التنصيص، النقطتان  الاستفهامف، علامة التعجبب، ذالفاصلة، نقاط الح

علامات التًقيم ىي رموز يتفق عليها توضع في النص الدكتوب بهدف تنظيمو « الأفقيتان، بحيث إنها
ئ، ففي رواية غربة الياسمتُ لصد ، فأسهمت ىذه العلامات الشكلية في إثارة القار 3 » وتيستَ قراءتو وفهمو

... لا أعول كثتَا على مقابلة ...  "علامة الحذف بكثرة لتضفي على الدتن تكثيفا وتركيزا إذ تقول الساردة:
، فالروائية من خلال ىذا الحذف تعجبز عن التعبتَ عن قساوة 4"سأجرب حظي مع شركات أخرى

رغم  من كفاءتهم العلمية، كما لصد الحذف في الدقطع هم لذم على ضؤسسات في تعامل مع الدسلمتُ ورفالد
تذكرت صوت والدتها الدرتجف منذ قليل على الذاتف وتخليتها وحيدة في « :الثاني إذ تقول الساردة 

، فالكاتبة تتًك الحرية 5 » ا أكثر وحدة الآن من أي وقت مضىبيتهم الصغتَ،  نعم وحيدة ... إنه
ومن ىنا بسنح للنص تعدد القراءات والتأويلات، كما بريل نقاط الحذف للقارئ للتأويل وتوظيف خيالو 

                                                        
طيقا علامات التًقيم في القصة القصتَة جدا قصيصات الأدبية الكويتية ىيفاء السنعوسي "نموذجا"، ينظر: جميل حمداوي، سيميو  - 1

  .almothaqaf .com 1431234104/سا 01:20
 .092رجع سابق(، صالدمحمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي، ) - 2
 .91، ص4100 ،0ط ،عمان -الاردنيافا العلمية، فهد خليل زايد، علامات التًقيم في اللغة العربية، دار  - 3

 .22الرواية، ص - 4
 .22الرواية، ص - 5
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مهما كان مكانها بدلالات متعددة، وبريل إلى التعبتَ عما يدور في صدر الكاتبة، لم تستطيع البوح عنو 
 .باللغة

لكرز حبة ا « لقد وجدت تدويلا لرسالة الدكتوراه! " : فنجبد قول الساردة :)(أما عن القوستُ         
 دلالة على توضيح ، فالكاتبة ، جاءت ىاتان القوست1ُ "كما تقول العبارة الفرنسية(   »  (على الكعكة

 .معتٌ العبارة يح للمتلقضتو 
على البطاقة  اسمو، أعتٍ الاسمطبعا، لكنتٍ لم أقصد ذلك في قولذا: "  :(!)أما علامة التعجبب       

لديو  خمسة عشر عاما... منذ حصولو على الجنسية الفرنسية!الذي يحملو منذ  الاسمالذوية الفرنسية، 
  2 جديد!" اسم

فالكاتبة ىنا أثارت فاعلية التعجبب لتنقل للقارئ الحتَة والدىشة لشا وصل إليو أب ياسمتُ، وتوضح          
 .لفرنسيمن كمال عبد القادر إلى سامي كلود، حتى يتقبلو المجتمع ا اسموالكلي لدرجة أنو غتَ  ندماجالإ

لو وضعتك اللجنة أمام خيارين: الحجاب أو  « في مقطعها السردي إذ تقول : (:،) كما لصد الفاصلة
، فهذه 3 » تدويل بحثك، ىل تضحتُ بمستقبلك الدهتٍ وترفضتُ فرصة نادرة من أجل قطعة القماش؟

ت التي يقدمها المجتمع العلامة توضح وتفسر، كما قد تدل على بسسك الشخصية ياسمتُ بحجبابها رغم الدغريا
  إذ تقول ساردة: ؛اء فكرة وورود فكرة أخرىة في جميع أرجاء النص تدل على إنهالفرنسي أما النقاط الدبثوث

 .4 » س ببنت شفةبعينيها عن آخرىا في ذىول ولم تن فتحت ياسمتُ « 
وتغتَىا إلى معتٌ  واتساعهافغياب أو تغتَ مكان ىذه العلامات غالبا ما يكون في تغتَ الدلالة           

بردث عن علامات التًقيم  بينو محمد الداكري عندما آخر، قد يكون معتٌ لستلفا للدلالة الأولى، وىذا ما
 .5 » الدلالة، أو إنتاج معتٌ نقيض تساعإفغيابها أو تغيتَ موقعها، غالبا ما يكون سببا في «  :فقال

 سردي الآتي:في الدقطع ال الاستفهامكما لصد           

                                                        
 .010الرواية، ص - 1
 .11الرواية، ص - 2
 .21الرواية، ص - 3
 .019الرواية، ص - 4

 .421رجع سابق(، صالدمحمد الداكوي، الشكل والخطاب مدخا لتحليل ظاىرتي، ) - 5
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ففي 1 » ، ىل تحتاج ىي أن تكون " جاسمتُ كلود" حتى تجد تدويلا لبحثها؟رتياعإفي ياسمتُ فكرت  « 
فهي تستنكر للوضع الذي وصلت إليو الأمور في المجتمع الفرنسي، لكي يتقبل  الاستفهاموضعها لعلامة 

ستهزاء كما ترفض فالكاتبة ىنا تتساءل باالدهاجرين العرب لابد لذم من تنازل عن دينهم وثوابتهم وجذورىم، 
 .ىذه الدساومة الدنيئة

كانت تغزي تلك النظرات إلى مظهرىا "في مستهل مقطعها السردي:  )""(كما لصد الشولتتُ          
 « و »الدعقدة  « و » الدتخلفة  « الدختلف لكنها اليوم تقرأ في الأحداث نعوتا جديدة غتَ

 2 »  الإرىابية« وحتى »المجرمة « و »  الغبية« ا أكثر من سابقاتها من نوع، صفات تؤلده » الدنغلقة
أعتُ القراء وزجهم في  اصطيادىذه العلامة من طرف الروائية خولة حمدي جاءت من أجل  استعمالوربدا 

 سجبن الدلالات.
تعانيو من ألم  وماكما توضح الكاتبة من خلال ىذه التقنية الحالة النفسية للشخصية "ياسمتُ"           

 .الدستمر والاضطهادوحزن جراء الدعاملة القاسية من طرف الفرنسية، كما تدل على تتابع الأوجاع 
إن الكاتبة خولة حمدي تسعى من خلال توظيف ىذه العلامات سواء كانت فاصلة أو حذف            

صول إلى الدلالات الدكثفة وىذا موضوع أو نقطة  إلى إغراء القارئ وزرع فيو رغبة التأويل للو  استفهامأو 
لو تبصرت « عميق، حيث يقول فخر الدين قياوة:أو السيميولوجيا، وىو البحث عن الدعتٌ ال ائياتيالسيم

 .3 » في مقصد ىذه الإشارات لأخذتك الدىشة وتحقق لديك أنها فعلا ترقيم تعبتَي
يستغتٍ عنها أي   " أصبحت ضرورات لاة الياسمتُغربإن التقنيات الشكلية التي تضمنتها رواية "          

يتضح الدعتٌ بدونها، ولذلك تفننت خولة حمدي في صناعة وىيكلة  كاتب معاصر، فهي جزء دال حيوي لا
 روايتها وذلك مزية فنية وجمالية لافتة جعلت من التقنيات خطابا عابرا لحدود اللغة وتشكلات الدعتٌ.

                                                        
.31الرواية، ص 1 

 .414صالرواية،  - 2
 .29م، ص4111 ،0ط حلب، -فخر الدين قياوة، علامات الوقف في اللغة العربية، دار الدلتقى، سوريا - 3
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 يلي: مجموعة من النتائج التي جاءت كما استخلصنامن خلال ىذه الدراسة العلمية 
 .والانفعالاتأثبت المنهج السيميائي فعاليتو ونجاعتو في تفجير الدلالات  -
توافق عتباتها والمقاطع السردية، بدءا من لوحة الغلاف والعنوان الرئيسي ب"، غربة الياسمينرواية " اتسمت -

 .عناوين الداخلية ووصولا إلى الإىداء والهوامش والواجهة الخلفيةومرورا بال
موجود في مضمون الرواية، ىو  الغلاف وما يحويو من ألوان ولوحة تشكيلية، قد ترجمت بكل شفافية ما-

 .مضمون النص وشكل جسرا للعبور إلى ثنايا الرواية اختزلحيث أنو 
 .كمرآة عاكسة لما يجول ويحدث داخل نص الرواية  جاءت صورة الغلاف رواية "غربة الياسمين"، -
ركزت المؤلفة خولة حمدي، عتباتها النصية على المزاوجة بين تصادم الغربي والشرقي، لاسيما عنوان رواية، -

 .الذي جمع بين البعد والألم والأمل في رجوع إلى الوطن
 .مسلمب ضد كل ة وىي العنصرية التي يدارسها الغر و تكلمها عن قضية مهم

حلام في لأحداث الرواية ، فالرواية ، ترسم من خلال اللون ضياع اأ، على معظم سودلأطغيان اللون ا -
 الغربة.

 نوان الرئيسي للرواية.سهمت العناوين الداخلية في توضيح المعاني و فك الشفرات التي تحيط بالعأ -
 .العملسهم في تحديد جنس أتجنيس النص من قبل الروائية مفيد وىام  -
  .طارىا العامإية مع النص، ولم يخرج عن حمىداء نسج علاقة ر الإنص  -
حد العتبات المهمة في نص خولة حمدي، فهو مختار بدقة و يعد مفتاحا مهما في فهم أ لالهاستشكل  -

  .المتن
 .و توظيف خولة حمدي للهامش ، فجاء شارحا وموضحا لما ىو موجود في المتن  استغلالحسن  -
 دبي .لأتمام العمل اإالواجهة الخلفية عتبة من عتبات النص، و ىي دلالة على إنهاء و  -
 طية لبياض والسواد تمنح للمتلقي فسحة زمنية لتفكير وتحليل .الهندسة الخ  -
لغمة، فهو يقول ما يعجز عن قولو يحاءات الملإالبياض والسواد يعطي للمتلقي زمام القيادة في تفجير ا -

 .الروائي
كفاءتو و قدرتو في التأويل وتفجير   لاختيارارئ في سياق التوقع، قأسهمت علامات الترقيم في وضع ال -

 الدلالات، كما تمنح لو نفسا لكي يستعيد تركيزه ، وىو يجول بين فقرات المتن .
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 .اءة وتنظمها" موشاة بعلامات الترقيم، فالكاتبة من خلال ىذه التقنية تحفز القر غربة الياسمينرواية "  -
القارئ وإغراءه  استفزازأن العتبات النصية في ىذه الرواية قد نجحت إلى بعيد في  اكتشفناحقيقة أننا   -

 .لقراءة ىذه الرواية
 .عنو الاستغناءيدكن  المرور بالعتبات النصية أمر مهم في قراءة وفهم النصوص وىو أمر لا  -

 .فتح النقاش العلميوفي الأخير، نأمل ان يساىم ىذا البحث في 
 والله من وراء القصد.                                                                    
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 : حمدي خولة بالروائية التعريف -1

 بقسم بالرياض سعود الدلك جامعة في جامعية وأستاذة تونسية كاتبة ،م1894 مواليد من حمدي خولة
 والمجاستً الصناعية الذندسة شهادة على حصلت الدعلومات تقنية

 1م2009 عام الفرنسية وإتيان سانت مدينة في الدناجم مدرسة

  التطبيقية الرياضيات فروع إحدى في الدكتوراء درجة على وحصلت

 .م2011 عام بفرنسا تروا بمدينة التكنولوجيا جامعة من

 

  : الروائية أعمالها من -2

 لردم السماوية، الأديان بين حسنا سفيرا الأخلاق فيها روتحض 2012 صدرت التي : عربية أنثى قلبي في •
 .الأخيرة والصراعات الحروب بفعل زادت التي الخلافات ىوة

 لتصدر لاحقا، راجعتها عشر، السابعة يتجاوز لم وعمرىا الدراىقة سن في كتابتها بدأت : المقر أين •
 .صورىا ىأبه في والعفو والتسامح الوفاء قيم تتجلى وفيها م،2002 العام في 2ةحقمن

 .الدختلفة وأساليبو الدتنوعة بوسائلو المحيط الخصم في للنجاة قاربا لةالنبي القيم تبقى إذ : الشباب أحلام •

 عالم في يسقط أن أوشك الذي الإنسان لانتشال الدبادئ تطل حين ،2014 عام صدرت : الياسمين غربة •
 .والانحراف الدادة

 .3للرواية الأولى الأحرف منذ الانتماء و الذوية ثنائية وتظهر م،2012 عام صدرت روايتها آخر :تبقى أن •

                                                        
 الدبادئ والواقعالسفير القيم بين ، د خولة حمدي، 2012مارس 12فؤاد سعد،  -1

Index,ph .http:// www. raialovm.com , 33: 22سا   
 .صم نفس الدرجع،  -2

 .نفس الدرجع، م ص -3
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 بشكل الدين إلى والدعوة والجمال بالرقة تميزت التي حمدي خولة الدكتورة الكاتبة إصدارات ىي تلك كانت
 بالغرب الدسلم الشباب واضطهاد العنصرية قضايا على الضوء وسلطة الإرىاب ضد الدين عن والدفاع جميل

 1ربيةالغ البلاد في العرب من الشرعيون غير الدهاجرين وحياة الشرعية غير والذجرة الدتطرفة الجماعات ونشأة

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        
 سا13:40، قراءة في رواية " غربة الياسمين"، الإندماج البارد، 2012مارس  13أحمد الجبلي،  -1

Index, php, https:// www. . raialovm.com. 
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 : "قراءة في رواية " غرابة الياسمين

 اقتحامهام، تمثل مرحلة النضج الكامل لدى خولة حمدي في 2014فغربة الياسمين الصادرة سنة           
لعالم الرواية، حيث كتبت بأسلوب شيق رصين وسرد متسق في سياق أحداث إطرادية تنمو شيئا فشيئا وكل 
مرة يكتمل جزء من الصورة العامة وتنكشف بعض العقد في إتجاه لدلمة الأجزاء لتعطينا صورة كاملة واضحة 

حشو  ثية في السرد ولابع تكشف عن أي مقطع أو مشهد حيث لاالدعالم لتجيب عن كل صغيرة وكبيرة و 
 .1زيادة ولا غلو في الوقوف عند كل حدث أو شخصية في الحكي ولا

لقد دلت " غربة الياسمين " حقا على أن الرواية الأولى كانت تجربة وإن كانت تستند إلى أحداث           
فغربة الياسمين تشتًك حقيقية، حيث تفادت خولة ما إعتًى روايتها الأولى، رغم مالقيتو من نجاح وإنتشار، 

ئي الذي يعزل مع سابقتها في إعتماد خولة حمدي ىذي في سردىا للأحداث والوقائع على النمط السينما
، فتعمل على نسج 2و مشهد على حدة وكأنها تعمل على نسج قميص بأكمام طويلةأفي البداية كل جزء 

 اطراديان في العنف، لتنزل بعملية النسيج في الكم الأيمن ثم تنتقل إلى الكم الأيسر ثم تجعل الكمين يلتق
 .3شية فيها ولا عيب، رغم أن القميص متناسق بألوان زاىية إلى أن يصل إلى نهاية القميص في حلة جميلة لا

تورا غير تام عن قصد لسبب بسيط ىو أن الحرب عل الحجاب والإسلام وغربة ب غربة الياسمين ترك مفي
 .الدستحيل لا تنتهي اندماجهمت الدسلمين في أوربا ومحاولا

 اىتماماسبب قناعاتهم وتمسكهم برموزىم الإسلامية، وكان أكثر بركزت خولة على معاناة الدغتًبين كما 
بالواقع، يرفضهم  اصطدموابأصحاب الكفاءات الذين ىاجروا بلدانهم بحثا عن فرص أكثر حظا لكنهم 

 .4ملمس ة لكل ما ىوبينبذىم نتيجة لخلفيات دينية متعصو 

لديهم بالإرىاب  ارتبطالذي تعيشو فرنسا الذي  ،وتهدف الرواية الدفاع عن الدين الإسلامي الكابوس
الذي يمارسو الغرب ضد  والاضطهادوعرجت الكاتبة حول أزمة الحجاب والمحجبات في فرنسا والعنصرية 

، ومتى تتوقف العنصرية ضد الدسلمين، اليوم تتساءل الكاتبة متى تتوقف كل تلك الأعمال ضد الدسلمين
                                                        

 .أحمد الجبلي، قراءة في رواية، " غربة الياسمين"، ) الدرجع السابق(، الصفحة نفسها - 1
 .الدرجع نفسو، ن ص - 2
 .الدرجع نفسو، ن ص - 3
 .الدرجع نفسو، ن ص - 4
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كة والأسلوب الدميز حيث جمعت الكاتبة بصفحة تجمعهم الح 400الرواية من  تتكون ،الدسلم في كل مكان
 .1الشخصيات في ترابط شديد الذكاء، تجعلك الرواية تنتقل من مرسيليا إلى ليون ومن ثم باريس

هم قد يذىبون ىناك ويتهمون بالإرىاب فقط وربما تكون فرنسا ىي بلد الأحلام للعديد من العرب، لكن 
 ..ا قطهرق أماول مرة لفتاة تونسية لم تفلكونهم مسلمين كما تتحدث الرواية أيضا على سفر لأ

 وتبقى النهاية مفتوحة للرواية الرائعة، فالقارئ سيظل على أمل ان ينبت الياسمين بالرغم من الغربة والبعد.

 

                                                        
 .أحمد الجبلي، قراءة في رواية، " غربة الياسمين"، ) الدرجع السابق(، الصفحة نفسها. - 1
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 :المصادر

 القرآن الكريم برواية حفص عن عاصم -1
م، الروض الانف في شرح السنًة النبوية، تح/عمر عبد السلام، دار حياء التراث العربي، اشىابن  -2

 م.2000-1421، 01ط
 .2014، 1الذرم، ط -، دار ييان لننشر والووزي،، صررخولة حمدي، غربة الياسنٌ -3
 .1997، 2القاىرة، ط -الكوب، صرر، النغة والنون، عالم أحمد لسوار عمر -4
 .1983، 1حنب، ط -ميا، صطبعة أوفست الكندية، سورياي، الألوان نظريا وعنإبراىيم دلدخ -5
 .2010، 1عمان، ط -الأىنية لننشر والووزي،، الأردن الرقر، فنسفة الأوان، إياد محمد -6
 .2001، 1إربد، ط -الأردن بسام قطوس، سيماء العنوان ، وزارة الثقافة، -7
 . 2013الخطابات، دار الألوية لننشر، اء الدعنى السيميائي في النروص و جميل حمداوي، بن -8
( قية  في الثقافة الغربيةيوط)تيارات، والددارس السيمي يةقيوطيجميل حمداوي، الاتجاىات السيم -9

 .2015، 1صكوبة الدثقف، ط
ات الأدبية ريرق)، روطيقا علاصات الترقيم في القرة القرنًة جدايميجميل حمداوي، س -10

 .(الكويوية ىيفاء السنعوسي نموذجا
حسن محمد حاصد، تداخل الأنواع في النروص العربية ، الذيئة الدررية العاصة لنكواب، )ب  -11

 .1997ط(، 
 -الدغربحميد لحميداني، بنية النص السردي صن صنظورة النقد الأدبي الدريز الثقافي العربي،  -12

 .2000، 3الدار البيضاء، ط
الأدبي، الدريز الثقافي،  حميداني، القراءة وتوليد الدلالة تغينً عاداتنا في قراءة النصحميد  -13

 .2007، 2الدار البيضاء، ط -الدغرب
 -لأسمر، دار الكواب العربي، لبنانالخطيب الوبريزي، شرح ديوان أبي تدام، تح، راجي ا -14

 .1994، 1،ج2بنًوت، ط
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 .1989القاىرة،  -عربي القديم، الأنجنو صرريةعر الزينب عبد العزيز الذمري، النون في ش -15
 دار صادر، بنًوت، )ب ط(. ،ابن زيدون، أحمد عبد الله بن أحمد بن غالب، ديوان -16
الدار البيضاء،  -بيقاتها(، صنشورات الزصن، الدغربسعيد بنكراد، سيميائيات)صفاىيمها وتط -17

2003. 
، الدريز الثقافي العربي، س بورس -ائيات والوأويل صدخل سيميائيات شسعيد بنكراد، السيمي -18

 .2005، 1الدار البيضاء، ط -الدغرب
 .1998، 1القاىرة، ط - النقد الأدبي، دار الشرو،، صررصلاح فضل، نظرية البنائية، في -19
، 6القاىرة، ط-س لننشر والانواج الاعلاصي، صررصلاح فضل، صناىج النقد الدعاصر، أطن -20

2012. 
 -ر الحاصد لننشر والووزي،، الأردنون ودلالوو في الشعر، داطاىر محمد ىزاع الزىراوي، الن -21

 .2008، 1عمان، ط
نقد العربي القديم" الشر،، عبد الرزا، بلال، صدخل الى عوبات النص "دراسة في صقدصات ال -22

 .2000الدار البيضاء،  -الدغرب
، 1بنًوت، ط-ناني، دار النهضة العربية، لبناعبد العزيز عويق، في البلاغة العربية عنم الدع -23

2009. 
عبد الحق بنعابد، عويات جنًار جنيت، صن النص الى الدناص، الدار العربية، لنعنوم ناشرون،  -24

 .2008، 1الجزائر، ط
عبد الله محمد الغذاصي، خطيئة والوكفنً صن النبوية الى الوشريحية، الذيئة الدررية العاصة لنكواب،  -25

 .4صرر، ط
الشعر، دار فرحة لننشر والووزي،، صرر، لوجي ونقد عرام خنف ياصل، الاتجاه السيميو  -26

2003 
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فة صؤسسة عبد الغزالي، الرورة الشعرية وأسئنة الذات، )قراءة في شعر حسن نجمي(، دار الثقا -27
 .2004الدار البيضاء،  -لننشر والووزي،، الدغرب

لنتراث، ، حاصد أحمد الطاىر، دار الفجر /عبد الرحمان بن خندون، صقدصة ابن خندون، تح -28
 .2004، 1القاىرة، ط

، 1بنًوت، ط -ر الطنيعة لنطباعة والنشر، لبنانعادل الفاخوري، تيارات في السيمياء، دا -29
1990. 

، 1، طاللاذقية -واية العربية، دار الحوار، سورياعبد الدالك اشبهون، عوبات الكوابة في الر  -30
2009. 

سنًة الذاتية، )الايداع السردي عائشة بنت يحي بن عثمان الحكمي، تعالق الرواية صن ال -31
 .2006، 1القاىرة، ط -ار الثقافية لننشر، صررالسعودي انموذجا(، الد

، 1غيداء لننشر والووزي،، طة في سرد الكوابة الجزائرية، دار فريد ابراىيم بن صوسى، زصن المحن -32
2012. 

، 1عمان، ط -الأردنعربية، دار يافا العنمية، فهد خنيل زايد، علاصات الترقيم في النغة ال -33
2011. 

، 1حنب، ط -نغة العربية، دار الدنوقى، سوريافخر الدين قياوة، علاصات الوقف في ال -34
2007. 

، محمد عني النجار، دار الكوب، )ب ط(، جزء /و الفوح عثمان بن جني، الخرائص، تحاب -35
2-1 ،1952. 

 .1987، 1طدار توبقال لننشر، صبارك حنون، دروس في السيميائيات،  -36
بنًوت، -نفس، دار النهضة العربية، لبنانمحمد أحمد النابنسي، الاترال الانساني وعنم ال -37

1991. 
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2006. 
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 .2007، 1سوريا، ط
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 المترجمة:الكتب -1

د بن صالك، رشي /، السيميائية ) الأصول القواعد والواريخ(، ترآن اينو، صيشال أريفية وأخرون -50
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 ملخص:

العتبات النصية ىي البوابة الرئيسية للعبور إلى النص الأدبي، فهي تشّجع القارئ على اقتناء  
الكتاب، وتستفزه على الغوص في الأعماق، فالعتبات النصية حين تتضافر مع بعضها البعض، ومع  

الداخلية والإىداء...، كل ما يدخل تحت مفهوم النص الموازي، كالغلاف والعنوان الرئيسي والعناوين 
، ودفعتنا للمضي نحو غربة الياسمين"فالكتابة خولة حمدي وفقت في توظيفها للعتبات في روايتها "

 تضاريس المتن وفضاءاتو الوعرة.

 الكلمات المفتاحية: 

 العلامة.–العنوان -العتبات النصية-النص الموازي 

Résumé: 

 Les seuils du texte littéraire(ou le paratexte) représentent le 

portail essentiel pour affranchir le texte littéraire. En effet, ils 

favorisent chez le lecteur la volonté d’avoir et de lire le livre et de 

voyager dans ses profondeurs. Ainsi , les seuils du texte littéraire 

s’unissent avec tous ce qui rentre sous la conception du texte parallèle 

tels que la couverture, le le titre principal, les sous-titre et la 

dédicace…etc. L’écrivaine Khaoula Hamdi a réussi dans 

l’exploitation de ces seuils dans son roman «  L’Aliénation du 

jasmin » ou elle nous pousse vers les horizons merveilleux de ces 

seuils. 

les mots clés: 

 Le texte parallèle- Les seuils du texte littéraire- Le titre le 

signe(l’indice). 


