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 شكر وعرفان 

 خلق الله العباد ليذكروه ورزق الخليقة ليشكروه  

 لذا أشكر الله سبحانه وتعالى على توفيقي

 تمام هذا العملافي  

على قبوله  قاوي عبد الحميدلأستاذ اكما أتقدم بشكر  

وعلى نصائحه وتوجيهاته القيمة  شراف على هذه المذكرةلاا

ل دراستي وعلى مجامدادي بالمراجع التي تخدمني في او

ياه وأشكر كل من وقف إلى جانبي االوقت الذي منحني 

 ودعمي 

 كما أشكر  لجنة المناقشة على قبولها مناقشة مذكرتي.

 

 شهرزاد



 إٌذاء

  
 ٔبمه ثبسمً تشذَ الألسه َثزمشي تطمئه القلُة 

 َتسنه الأسَاح َتٍذأ المشبعش َٔثُة الششذ 

 لا ثعفُكإقٕه إلآٌ الزْ لا تطٕت الأخشة َٔستقش ال

 َلا تطٕت الجىة إلا ثشؤٔتل 

 لّ مه ثلغ الشسبلةا 

 لّ الله علًٕ َسلمصَأدِ الأمبوة إلّ سٕذوب محمذ  

فتخبس اصداد ألّ العلم َثً الّ مه دفعىٓ آ َملارْ ثعذ الله لّ سىذْ َقُتا

 صَجٓ ...

لّ مه حصذ الأشُاك عه دسثٓ اوبملٍم لٕقذمب لٓ لحظة سعبدة ، لّ مه ملت أا

 لّ مه علمُوٓ علم الحٕبة َالذاْ ...ا

وبسٔمبن ، محمذ الأمٕه ، سجبء ٌذٔل ،  ،لّ سٔبحٕه حٕبتٓ إخُتٓ : عتٕقةا

 أوس ، أسمبء صمشٔبء

 

 شٍشصاد
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سلامية و لو علاقة وطيدة الصلة بسائر علوم ب العربي التي ظهرت في العصور الايعد الشعر الصوفي واحد من فنون الأد
اللغة لأنو يتضمن معاني وجدانية و روحية، فيظهر كفن مستقل يلتزم الشاعر فيو الإلمام بدلالات مصطلحاتو الفنية 

حضار حالة وجدانية و االصوفي يعول على فن الموسيقى في فالشاعر للتوضيح و فهم نصوصو لما فيو من رمز و غموض، 
دراك ما ىو عميق و ايصال الدلالات و المعاني و اة و محاكاة أصوات الطبيعة و الكشف عن أصولو النفسية و الروحي

 عام.
فالشاعر يعول في تواصلو تشكل البنية الصوتية و الإيقاعية جوىر الشعر و ركيزتو الأساسية و ترتبط بو شكلا و مضمونا، 

 يحاءات رمزية و دلالات جمالية.ار فيها التنسيقات الصوتية لتضيف الشعري على ىذه البنى حيث تتظاف
نكارىا فهي ترتبط بطبيعة العلاقة بنٌ الدال و المدلول على إعتبار أن اقة بنٌ الصوت و الدلالة لا يدكن ففكرة العلا

المحتوى الذىني، لذلك نجد الشعراء و من بينهم الأمنً عبد القادر يختارون الكلمات  الدال ىو قيمة صوتية و المدلول ىو
  منظم و يكتفي ىذانيبهم الشعري وفق نسق دلالي صوتي فو الأصوات المناسبة للمقام الذي يريدون أن ينظموا فيو خطا

يقاع بدعرفة اطع و دلالة الاية و دلالة المقلأمنً عبد القادر هما دلالة الأصوات اللغو لالبحث بدراسة ثلاث ظواىر صوتية 
 شكالات التالية:مع جرس الأصوات و من ىنا نطرح الاتفاق الدلالة امدى 

 ما علاقة التصوف بالشعر؟ -
 لى أي مدى تتجلى ملامح البعد الصوفي في شعر الأمنً؟ا -
 ما ىي طبيعة العلاقة التي تربط الصوت بالدلالة؟ -
 البنية الصوتية أداء دورا دلاليا في النص؟ لى أي مدى تستطيعاو  -
 ما ىو دور البنية الموسيقية في تشكيل الدلالة الشعرية؟ -

 جابة عنها.لأسئلة التي سيحاول ىذا البحث الاىذه أىم ا
 ختياري لهذا الموضوع ىي:او من أسباب 

 عجابي الشخصي بالأمنً عبد القادر الجزائريا -
 لدلالية للصوت في الشعر الصوفي الجزائريلتسليط الضوء على القيمة ا -
 دل المثار حولها.طبيعة العلاقة بنٌ الصوت و الدلالة و الج -
 ثراء الدراسات الأكاديدية في ىذا المجال.لا -
 و من الأىداف التي أردت أن أصيبها في ىذا البحث ىي: -
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 ذواقو.الكشف عن قيمة إبداع الشاعر من خلال قصيدتو عظيما بذلى و بيان أ -
 يقاعية الحاضرة في ىذه القصيدة.رصد الظواىر الصوتية و الا -
 التوترات النفسية و الروحية و الوجدانية لذاتو.وبنٌ معرفة مدى التلازم الدلالي بنٌ موسيقى شعره  -

ورة جمالية من شعر الأمنً الذي يهدف إلى إعطاء ص و لعل طبيعة الموضوع إقتضت أن أتقيد بالمنهج الأسلوبي الدلالي
 نطلاقا من خصائصو الشعرية وصولا إلى البنى الفنية.ا
ائج التي خلصت إليها قد إقتضت ضرورة الدراسة أن يقسم البحث إلى مدخل و فصلنٌ تنتهي بخاتمة بروصل النتو 

و الشعر و التصوف، و الشعر الجزائري الصوفي و تناول مفهوم التصوف لغة و إصطلاحا،  المدخل بــعنون  الدراسة،
 الأمنً عبد القادر الشاعر المتصوف.

تناولت فيو مبحثنٌ فالمبحث الأول موسوم بالصوت و الدلالة و أما الفصل الأول الموسوم بـ: الصوت و الدلالة و البنية 
لمعنون بـ: البنية و الدلالة الصوتية، أما المبحث الثاني و ا والدلالة تناول مفهوم الصوت، و مفهوم الدلالة و الصوت

يقاع و دورىا طع الصوتية و دلالتها، و بنية الااللغوية و دلالتها، المقايقاعية و دلالتهما، فتناول الأصوات الصوتية و الا
 نتاج الدلالة.افي 

و دلالتها في  ، و تناول الأصوات اللغوية عبد القادر الجزائري الصوتية في شعر الأمنًأما الفصل الثاني الموسوم بـ: الدلالة 
نتاج الدلالة في ابذلى، دور البنية الإيقاعية في  قصيدة يا عظيما بذلى، المقاطع الصوتية و دلالتها في قصيدة يا عظيما

 قصيدة يا عظيما بذلى.
بحر عميق ل وتفرعها كما أن العلاقة بنٌ الصوت و دلالتو حيث واجهتني صعوبات تمثلت في كثرة الدراسات في ىذا المجا

 .كن لهذا البحث ان يلم بكل جوانبويد لا
كما اعتمدت في دراستي ىذه عدة مصادر ومراجع أهمها: المواقف الروحية والفيوضات السبوحية للأمنً عبد القادر بن 

حمد مختار عمر ،الأصوات بركات محمد مراد ، علم الدلالة لأعبد القادر المجاىد الصوفي لمحي الدين الجزائري ، الأمنً 
 نيس ،الدلالة الصوتية في اللغة العربية لصالح سليم عبد القادر الفاخري.ية لابراىيم أو اللغ

 .وتوجيهاتو القيمة  وارشاداتو نصائحوللأستاذ المشرف قاوي عبد الحميد على و الشكر وفي الأخنً أتقدم بفائق الاحترام 
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 مفهوم التصوف أولا:
 مفهوم التصوف لغة وإصطلاحا: -1
صوف فلان يلبس الصوف والقطن أي ما يعمل منهما ويقال كان آل صوفة يجيزون الحاج من عرفات أي لغة:  -أ

كون ولعل الصوفية نسبوا إليهم تشبيها سفوان وكانوا يخدمون الكعبة و يتنيفيضون بهم ويقال لذم: آل صوفان و آل ص
حدى الفاءين واوا للتخفيف أو إلى افقيل: مكان الصفية الصوفية بقلب لى أىل الصفة االنسك والتعبد أو بهم في 

 .1الصوف الذي ىو لباس العباد وأىل الصوامع
يختلف عن الأخر  ىناك تعريفات عديدة للتصوف تضاربت فيها الآراء و تعارضت لأن كل تعريف صطلاحا:ا -ب

 2سلام وكونو وروحو و نذكر منها:علاقة التصوف بالا دعاءابحقيقة  ئلا أنها تنبا
امل لأوامر الله، وتسليمو براىيم من حب الدنيا و صار بمنزلة الحاالصوفي ىو الذي سلم قلبو كقلب ":تعريف الجنيد

خلاصو اشوق موسى وقت الدناجاة و  سماعيل و حزنو حزن داود، وفقره فقر عيسى وصبره صبر أيوب و شوقواتسليم 
علاقة" وعن أبي  وسئل الجنيد عن التصوف فقال:" إن تكون مع الله تعالى بلا3.ص محمد صلى الله عليو وسلم خلاا

 .4نو قال: "علامة الصوفي الصادق أن يفتقر بعد الغبناحمزة البغدادي: 
روحو، و سلام و زىد في الدنيا لكسب رضاء الله و دخول في جمال الدلأ الأعلى و في الافالتصوف فلسفة روحية 

ن سلام مف الروحي، و روح لمجموع حقائق الالى الكمال الإنساني إلى التسامي والدعرفة عن طريق الكشانزوع فطري 
 .5يثار الحق على رغبات النفسايدان و يقتُ و عرفان و اعباده و 
 ( أصل كلمة التصوف:2

 .غرور...إلخالحسد والاء القلب من الشهوات ومن الحقد و إن كلمة التصوف مأخوذة من صف

                                                 
باسل عيون السود، دار الكتب العلمية، بتَوت، د مق، محر بن أحمد الزمخشري، أساس البلاغة، تحقيقاسم جار الله محمود بن عم أبو -1

 461ص  1م،ج1111-ىـ1111، 1لبنان، ط
 91م، ص 1116 -ىـ1146، 1دارة ترجمان طالدصادر، ظهتَ، التصوف الدنشأ وا أبيحسان ا ،ينظر - 2
 .91ص  ،نفسو - 3
 .93ص  ،نفسو - 4
 .3،99ص )د.ت.ط(، ،في، مكتبة غريبمحمد عبد الدنعم حفاجي، الأدب في التًاث الصو ،ينظر  - 5
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الفقهية والعمل بمقتضى يدان ومعرفة الأحكام ى عدة ركائز منها معرفة عقائد الانبتٌ علاوقد تأسس علم التصوف و 
خلاص في العمل وتوطتُ القلب على الرحمة والمحبة وصفاء النفس ومحاسبتها والتجمل بمكارم الأخلاق التي العلم والا

 .1تدامهاسلم لابعث الله بها النبي صلى الله عليو و 
 ( الأدب الصوفي:3

و اإن الأدب الصوفي ىو ادب خاص بالصوفيتُ الذين كتبوه و خلدوه سواء كان شعرا أو نثرا، حكمة أو نصيحة 
زية في مذىبهم ما لا تصل لذي والتجربة والفكر فقد وظفوا من الرمبهم ىذا روائع الدناجاة والحب الاموعظة فتناولوا في أد

والكناية فأسلوبهم غامض ومعانيهم في نهاية السمو وحتى تفهم الدتصوفة في سفرىم أو نثرىم لابد أن تكون  ستعارةإليو الا
 .2ىائما مسلحا بأذواق وحالات التي يعتقدىا الدتصوفة

 الشعر والتصوف :ثانيا
 (الشعر الصوفي1

والتشبيهات والمجازات و غزارة الدعاني و  عتمدوا شعراء الصوفية الإرتجال والبديهة و روائع الخيال و بدائع الصورالقد 
 يدكننا أن نقسم التًاث الشعري الصوفي إلى مراحل زمنية:

ه( و كان الشعر في ىذه 114ومن شعراء ىذه الدرحلة رابعة العدوية ) هـ(:211-هـ111المرحلة الأولى: ) -أ
 الدرحلة ينهض بتقاليد الفنية والفكرية.

الثالث والرابع الذجريان و من شعراء ىذه الدرحلة أبو تراب عسكر بن الحستُ في القرن  المرحلة الثانية: -ب
 ىـ( وقد كان الشعر الصوفي في ىذه الحقبة في دور النهضة و إزدىار 514النخشي )

عري، الدهيار، و في ىذه وفي القرن الخامس والسادس الذجريان و من شعراء ىذىالدرحلة الد المرحلة الثالثة: -ج
 تجو الأدب الصوفي إلى الحب الإلذي و مدح الرسول والشوق إلى الأماكن الدقدمةاالدرحلة 

ىـ( و محي الدين بن  695في القرن السابع الذجري و من شعراء ىذه الدرحلة إبن الفارض ) المرحلة الرابعة: -د
 ىـ( و في ىذه الدرحلة بلغ الشعر الصوفي قمة نهضتو.691عربي )

                                                 
، الأدب في 11و 11م ص1115ىـ،1119، 1لبنان ط -ى، مفهوم التصوف دار الجيل بتَوتعبده غالب أحمد عيس،ينظر  - 1

 .14التًاث الصوفي، مكتبة غريب، ص
 .39 ، 63 ، 66ينظر ، الأدب في التًاث الصوفي، ص  - 2
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 -ىـ111لقرن الثامن الذجري حتى اليوم و من أشهر أعلام ىذه الدرحلة الشقراين )من ا المرحلة الخامسة: -ه
 .1ىـ(1119ىـ( والنابلسي )139

و الشعر الصوفي تعبتَ عن وجدان الشاعر و عن ذاتو وأعماق نفسو فهو مذىب رومانسي وجداني وقد تأثر شعراء 
ليو العقل الوا بقلوبهم إلا ما لا يصل صيو حاولوا أن  الصوفية العرب بالرمزية و نزعوا في شعرىم نزعة ذاتية عميقة

 2والحواس
 ( علاقة الشعر بالتصوف:5

فالصوفي رتباط بتُ الشعر والتصوف فالشاعر قد لا يكون متصوفا ولكن الصوفي بإمكانو أن يكون شاعرا اىناك 
 صلاهما يستعملان لغة الخصو وك دراك عند الشاعر ويستقي من نفس ما يستقي منو الشاعراالشاعر يستخدم نفس أداة 

لا على العقل والدنطق وق التجربة الجمالية والفنية ذيهم و مواجيدىم فهم يعولون على تولغة المجاز والرمز التي توصل معان
ان الدنطق ويتخذ دزالة الحجب فيتشابو الشاعر مع الصوفي في الوسيلة التي ىي القلب و يبعاكتشاف العالم و ا و يحاولون 

في الذدف حتُ يهدف كلاهما إلى تكوين رؤية للعالم وبهذا تكون رؤية الشاعر والصوفي مناقضة ومختلفة حتما عن معو 
 .3رؤية العالم و الفيلسوف التي ىي عقلية منطقية

يجابي أو الباحث العلمي الدختص إذ يدثل الخيال والحدس ركيزة أساسية مثل الصوفي نقيض لصاحب الدنطق الاالشاعر 
جلال  يحاء حيث ىناك عدة شعراء مسلمتُ متصوفة منهملتعبتَ إلى الرمز والاا تجربة الصوفية والشعرية و يلجأن فيفي ال

بن عربي وقد ترك علماء الصوفية تراثا عظيما ثريا بالخيال و الرمز و تنوع الدوضوعات بتُ ابن الفارض االدين الرومي، 
 .4يلذلالتجربة الصوفية وتعبتَ عن الحب اتصوير ا

 ثالثا: الأمير عبد القادر الشاعر المتصوف
 سمه ومولده ونشأته:ا( 1

ىو المجاىد الكبتَ والعالم والصوفي الأديب والشاعر الأمتَ عبد القادر بن محي الدين الدصطفى بن محمد بن الدختار بن 
ن يعقوب بن عبد القوي بن عبد القادر بن احمد الدختار بن عبد القادر بن أحمد بن محمد بن عبد القوي بن طاوس ب

                                                 
 .134 ، 131 ، 161-163ص  ،دب في التًاث الصوفيالأ - 1
 .131 ، 133ص  ،نفسو ،ينظر - 2
الأمتُ للنشر  ،1114-1114براىيم محمد منصور، الشعر والتصوف )الأثر الصوفي في الشعر العربي الدعاصر( ا ،ينظر - 3

 .54 ، 51ص )د.م( )د.ت.ط(،،والتوزيع
 .53 ، 56ص  ،نفسو ،ينظر - 4
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مام الحسن السبط رضي بن الااعبد الله المحض بن الحسن الدثتٌ دريس الأصغر بن إدريس الأكبر بن اأحمد بن محمد بن 
 .1الله عنهم

بقرية القيطنة بسهل غريس قرب مدينة معسكر الواقعة في  1143الدوافق لـمايو  ىـ1555من رجب عام  59ولد في 
 ن وىران.الجبوب الشرقي م

لى الطريقة القادرية حيث كان والده محي الدين متصوفا فأولى بتدريسو االأمتَ نشأة دينية في بيت ينتمي فقد نشا 
وتربى على منهج صوفي وجداني ، بكرة و درس الحديث وأصول الشريعةعلوم اللغة والفقو والتفستَ حفظ القرأن في سن م

العلوم التي يرجع لذام وبرع فيو كان ذو ثقافة واسعة في مختلف بالسليقة والاوساعدتو طبيعة بلاده على مدارسة الشعر 
 .,2ث النبوي الشريفلى القرآن الكريم والحديامصدرىا 

فكان الأمتَ يقرأ ويكتب في الخامسة من عمره وأصبح منمكنا من القرآن والحديث و أصول الشريعة في الثانية عشرة 
جامع الأسرة، وفي  يستطيع ترتيل القرآن عن ظهر قلب حتُ بدأ يعطي دروس فيوفي الرابعة عشرة من عمره أصبح 

حتمال أشق الأتعاب كان فراسا مهيبا ذو العتُ القوية اقادرا على  اضحتهر بقوتو العجيبة ونشاطو الو شاالسابعة عشرة 
كرسا نفسو في كل أنواع التسلية التي واليد الثابتة والرجولة  الحقة ظهرت فتوتو في سباق الخيل و مدارسة الصيد فقد كان م

 .3تستدعي الدهارة والشجاعة
 ىتم الأمتَ بشيوخ الطريق الصوفي وأخذ عنهم و تأثر بهم منهم:ا

لى كل صوفي لم يصحب ارتياب ن الصوفية ينظرون بعتُ الاالسهروردي والشيخ محمد القادري الكيلاني م دالشيخ خال
ىتم أيضا بالكتابة والتأليف ففي نظرة الكتابة تساعد االطريق الذي رسمو لو، و شيخا من الدشايخ و يتادب معو ويلزم 

على التفستَ والتعبتَ عن الضمتَ بما لا ينطق بو اللسان و تهيأ للفكر فرصة للتحليل و التحليل، ومذده في كثتَ من أشعاره 
نب من العبقرية والفتوة في شخصية و كتاباتو الصوفية كالحيوان و الدواقف فارسا يصول و يجول، ويكشف عن جوا

 .4بداعكتشاف والالتًاث الإسلامي و كانت محاولة للا الأصلية، و جاءت بإضافة جديدة و تحليلا عميقا ل

                                                 
، 1لبنان، ط-وحية، دار الكتب العلمية، بتَوتي الدواقف الروحية والغيوضات السبالأمتَ عبد القادر بن محي الدين الجزائر ينظر، - 1

 .1،ص1،ج1، مج5441-ىـ1154
 .51، 14-1ص ،)د.ت.ط(،)د.م(  ،محمد مراد، الأمتَ عبد القادر الجزائري المجاىد الصوفي، دار النشر الإلكتًونية تبركا ،ينظر - 2
ص )د.ت.ط(،الدار التونسية، تونس، ،الدكتور أبو القاسم سعد الله : ترجمة  ،عبد القادرىنري شارل تشرشل حياة الأمتَ  ،ينظر - 3

91-11. 
 .93-91ص،الأمتَ عبد القادر الجزائري المجاىد الصوفي  ،ينظر - 4
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تصف الأمتَ بصفات مادية و معنوية عديدة فهو رجل معتدل القامة عظيم الذامة أبيض اللون مدتلئ الجسم، او قد 
 عاملا بتقوى الله في السر والعلنة الجماعة في أوقاتها كثتَ الخلوات والصدقات أسود الشعر، عاكفا على شهود صلا

 .1حليما زاىدا ورعا، و معظما عند ملوك البلاد الأروبية وكان يصلح بتُ الناس و مسموع الكلمة ولا يرد لو طلبا
 ( مؤلفات الأمير:2

 * ترك الأمتَ عدة مؤلفات منها:
 رسائل في الحقائق الغيبية

 لة في شرح سورة التكويررسا
 كتاب الدواقف الروحية و الفيوضات السبوحية

 كتاب ذكرى العاقل و تنبيو الجاىل
 ىل الباطل و الإلحادأالدقراض الحاد لقطع لسان 

 * ولو منظومات وأشعار منها:
 قصيدة في مدح شيخو الفاسي
 قصيدتان على لسان أىل الله

 2ديوان شعر
 ( وفاته:3

م وفي سنة 1119من مايو  51ىـ الدوافق لـ1944رجب  11عاما في  36ق عن عمر يناىز توفي الأمتَ بدمش
م نقل رفات الأمتَ إلى الجزائر رغبة من الحكومة الجزائرية، حيث ترك بعده زوجتو أم البنتُ و عشرة أبناء ذكور و 1161

 .3ست بنات و أربع جوار
 ( الأمير عبد القادر و شعره:4

لى الكثتَ من البحث و امغامرة تحتاج  إن الحديث عن الأمتَ عبد القادر الأديب الشاعر ليس بالأمر السهل فهي
 التأني في التحليل.

                                                 
 .51 ، 59الدوقف الروحية و الفيوضات السبوحية، ص  ،ينظر - 1
لبنان  -سوريا، دار الفكر الدعاصر، بتَوت  - دمشق لعالم المجاىد، دار الفكر ،انزار أباظة، الأمتَ عبد القادر الجزائري  ،ينظر - 2
 .94 ، 51ص ،م1111-ىـ1111-،1ط،
 .54ص  ،الدوقف الروحية والفيوضات السبوحية ،ينظر - 3
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حاول الأمتَ أن يكسب الجانب الفتٍ في شعره الدكانة اللائقة المحببة بحيث كانت لو القدرة على تصوير الواقع الحقيقي 
دلالة لو قدرة على كشف الحجاب و التخطيط، تلقائي النزعة ، صادق العاركو بسيط الذي عاشو، فقد جاء سفره كم

سلامية بحيث تضفى ىاتان النقطتان  على طبيعة الفروسية و ثقافة الارتكز سفر الأمتَاعجاب، و قد ثارة النقد و الاا
صف و أولى مذىبو الصوفي جانبا مذاقا عاما لشعر الأمتَ كالشعر الصوفي أو العذري فهو يتغزل و يفتخر و يددح و ي

 ىاما من أشعاره.
ستطاع أن يكون شاعرا بقدر ما أتاح لو تكوينو الثقافي و محيطو الفكري ولعل السبب الأكبر الذي ساىم في افالأمتَ 

ر لى جانب جمال طبيعة الجزائاستعمار لذا، بر الذي تعرضت لو البلاد بغزو الادث الأكتفجتَ شاعر الأمتَ ىو ذلك الح
 ستلهم منها أشعاره الخاصة بالوصف.االذي 

 .1فتخار بتفوقو و علمو و نسبواة للتعبتَ عن أحاسيس و وسيلة للاتخذ الأمتَ من الشعر أدافقد 
نو لا يخلو من الدقومات الفنية التي يستخدمها الشعر أالقصيدة العربية التقليدية كما  إن شعر الأمتَ ثري بتقاليد

لالذا الوجود كما ترتبط بشؤون الذات و خمن فوق التي نرى تتصطنع رمزيتها و أسطورتها ب الحديث، فقصائد الأمتَ
 .2القلب و الروح

غماض و التشفتَ مكان أيضا كما مس أشعار الأمتَ سمة مديزة يلمسها كل من كان للرمز حظ كبتَ في شعره و للا  و
ية، و سرعان د التواجد الصوفي مع قصيد الدراسلة الأخو يتعمق قراءتها و ىي تقاطع قصيد الفخر مع قصيد الغزل مع قصي

لى أنشودة ار الذات و يتحول التواجد الصوفي لى فخر يستعرض مآثالذام بالدرأة و يتحول الغزل اما يتحول الفخر إلى 
 .3متولذة بمفاتن الحبيب و جمال خلقو

الأموية و الأندولسية لتأثره بالشعر العربي حيائية تضع القارئ في جو الشعرية العباسية و افجاءت قصائد الأمتَ 
قتحم بها حدود الدقاومة فالددح لم يعد مدح مبالغ فيو للذات اأغراض شعرية عن نطاقها الصوفي و القديم، و خرج بها و ب

                                                 
للإبداع عبد الرزاق بن السبع، الأمتَ عبد القادر الجزائري وأدبو، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطتُ  ،ينظر - 1

 .61-63ص  )د.م(،)د.ت.ط(،،شعري
عشراتي سليمان، الأمتَ عبد القادر الشاعر مدخل إلى تحليل الخطاب الشعري في كحطة الدا بعد، دار الغرب للنشر و التوزيع،  ،ينظر - 2

 .44 ، 41 ، 49ص ،م5441، 9ط ،الجزائر -وىران
 .64 ، 41 ، 46 ، 44ص  ،وسنف ،ينظر - 3
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قتاليا و الفخر لم يعد إنفعالي لا فائدة من وراءه،و الفروسية لم تعد شموخا وتطاولا، و إنما أصبحت تلك الأغراض حدثا 
 .1تواجو بو الأمة مستلزمات حضارية حاسمة

لسفي و لبعض من خصوصياتها النفعية و الجمالية بالتأمل الوجودي و الفاة على يديو و أعاد لذا رتقت القصيداف
 .2يقاعي في التًاثأثبت للشعر أسسو و حسو الا

فالفخر منو ،تصنع فيها و لا تكلف فشعره في الفخر يذكرك بعنتًة بن شداد حيث يتحدث عن ىواجس و أفكار لا 
فتخار ارادي مكتسب و ىو افتخار بنسبو و لعروبتو و فخر اقد كان لديو فخر فطري طبيعي وىو ف ليو و ىو اولى بواو 

بمواقفو البطولية الشجاعة سلما و حربا و في شعر الغزل كشف عن علاقتو بالدرأة بشكل عام و الأمومة بشكل خاص 
سلامي و التًبية طلق الأمتَ في غزلو ىو التًاث الالق بأمو، و خاضع لجمال الدرأة، وقد تبتُ أن منفقد كان شديد التع

الدينية ولذذا أخذ منحى روحي ينتمي إلى التيار العذري في غزلو و قد يكون للتصوف أثر ىام في توجيو الغزل عنده لأن 
 .3سلاميل عنصر أساسي في الشعر الصوفي الاالغز 

ف فنجده عند الأمتَ ينصب حول نقطتتُ و هما الوصف البدوي الذي يدثل الدرحلة التي عاشها الأمتَ في أما فن الوص
 .4ستقرار الذي عاشو الأمتَ في دمشقالوصف الحضري الذي كان نتيجة الا الجزائر و

ايخ الصوفية، و و تفرع الددح عند الأمتَ إلى ثلاث فروع و ىي الددح الصوفي الذي مدح فيو أقطاب و أساتذة و مش
تبقى أقرب إلى الدساجلات الأدبية وقد كان  الددح السياسي الذي نظمو في السلطان عبد المجيد الأول، أما الددح الأديب

 .5يتبادل ىذه القصائد مع مددوحيو في الدناسبات على سبيل التهنئة و التكريم و الإحتًام
رتباط شديد بتُ الأمتَ و التصوف حتى يخال لنا أنو خلق ا و إذا ما عدنا إلى التصوف عند الأمتَ فنجد علاقة و

 .6ليكون صوفيا
 
 

                                                 
 .1 ، 143 ، 144ص  عبد القادر الشاعر مدخل الى تحليل الخطاب الشعري في محطة الدابعد، الأمتَ ،ينظر - 1
 .14 ، 1ص  ،نفسو ،ينظر - 2
 .13-14الأمتَ عبد القادر الجزائري و أدبو ص  ،ينظر - 3
 .111 ، 111ص  ،نفسو ،ينظر - 4
 .116 ، 194 ، 153ص  ،نفسو ،ينظر - 5
 .145ص  ،نفسو ،ينظر - 6
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 ( الأمير و التصوف:5
لذية و خال النفس تحت الأوامر الاادبيل الله أي لأجل معرفة الله و يعرف الأمتَ التصوف بأنو"ىو جهاد النفس في س

 .1الله"ذعان لأحكام الربوبية لا لشيء أخر من غتَ سبيل طئمنان و الاالا
يتفق تعريف الأمتَ للتصوف مع جهاده ضد العدو في الدعارك و مع جهاده ضد نفسو الأمارة، و الصوفية في نظره أن 

ى علص العبادة لله تعالى و ىو أقرب تكون حاضر مع الله تعالى في جميع أحوالك و تصرفاتك فالتصوف عنده ىو إخلا
لى الختَ و دفع ح الذي يدفع بالدسلم إلى الدعوة إف الثوري، الصحيسلامية و جوىرىا بل ىو التصو روح الشريعة الا

 الظلم و التكسب من الحلال.
البيت النبوي الشريف و تربيتو الدينية الصوفية التي شب عليها منذ الصغر و تلقيو ل آ إن نسب الأمتَ و إنتماؤه إلى

 .2تباعواة و و الفقهية دفعت بو إلى سلوك منهج الصوفيلدبادئ العلوم الدينية 
 و تنقسم حياة الأمتَ الصوفية إلى ثلاث مراحل:

التي تلقى فيها الطريقة النقشندية عن الشيخ خالد النقشندي و الطريقة القادرية عن الشيخ محمود الكيلاني  * أولها:
 القادري

 حتُ كان سجينا في مدينة أمبواز * ثانيها:
 .3خ محمد الفاسي و وصل فيها إلى مرحلة التًقي الصوفيحتُ تلقى الطريقة الشاذلية عن الشي * ثالثها:

جتيازىا في طريقة التحقيق الخوتي و الدمارسة القلبية و اختار اأن التجربة الصوفية عند الأمتَ  و من ىنا يتبتُ لنا
 .4التصفية الوجدانية

 
 
 
 
 

                                                 
 .46ص  ،المجاىد الصوفي،تَ عبد القادر الجزائري الأم - 1
 .64 ، 43 ، 46ص  ،نفسو ،ينظر - 2
 .51 ، 51العالم المجاىد، ص ،الأمتَ عبد القادر الجزائري  ،ينظر - 3
 .41ص  ،المجاىد الصوفي،الأمتَ عبد القادر الجزائري  ،ينظر - 4
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 المبحـــث الأول: الصـــوت و الدلالـــة
 صطلاحــاامفهــوم الصــوت لغــة و المطلب الأول: 

ت بو: كلو نادى و وت و يصات صوتا و أصات و صو  صو قد صات ي،مذكر ،معروف ،الصوت ابعرس  ة:ـــلغ -أ
و صائت صوتا فه يصوت   صات  :و يقال ،ت بإنسان فدعاه و ذلك إذا صو  ،ت ت تصويتا، فهو مصو  ت يصو  صو  :يقال 

ويقال: ذىب صيتو في الناس أي ،الذكر :ت و الصيت و  ص  و ابعمع الأصوات وأصات القوس جعلها ت  معناه صائح ،
 .1الذكر ابغسن:و الصيت و الصات ،ذكره 
بن سينا" أظن أن الصوت سببو القريب بسوج ابؽواء دفعة بسرعة و بقوة من أي سبب كان و ايقول  صطلاحا:ا -ب

كليا فهو سبب   اعساه ألا يكون سببا كليا للصوت بل كانو سبب أكثري ثم إن كان سبب ذي يشتًط فيو من أمر القرعال
 .2بعيد ليس السبب ابؼلاصق لوجود الصوت"

عند علماء يراد بو أيضا  و، قراءات اللغة )اللهجة(الو يراد بو عند علماء ، و ىو ما يعبر عنو القدماء بلفظ ابغرف 
 .3هو صور ابغرفف ، حرف ابؼعتٌ حرف ابؼبتٌ والتجويد 

وحدة منطوقة مسموعة بيكن الإحساس بها عند  رأصغو يقول صبري ابؼتولي في كتابو دراسات في علم الأصوات" ىو 
خلال مقطع يكون فيو الصامت مصحوبا بالصائت أو الصائت مصحوبا  نم إلاالنطق بها  نلا بيكالتحليل اللغوي و 

 .4"بالصامت
 .5ىتزاز جسم ما"اسمعي الذي بردثو موجات ناشئة عن لصوت ىو" الأثر الو ا
 
 
 
 
 

                                                 
 .58و  57، ص 2لبنان مج -بتَوت  ،دار صادر،لسان العرب  ،ن منظوراب،ينظر  - 1
 مطبوعات،تَ علم و بوي م بؿمد حسان الطيان:الشيخ أبي علي ابغستُ بن عبد الله بن سينا، أسباب حدوث ابغروف، برقيق  - 2

 .56يا ص ر سو -دمشق ،بؾمع اللغة العربية 
 .28، ص 2006، 1مكتبة زىراء الشرق، القاىرة، مصر، ط،علم الأصوات  صبري ابؼتولي، دراسات في،ينظر - 3
 .29ص ،نفسو  - 4
 .391لبنان ، ص  -و الفنية، دار لسان العرب، بتَوتمعجم ابؼصطلحات العلمية  ،يوسف خياط - 5
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 صطلاحاامفهوم الدلالة لغة و المطلب الثاني: 
  لغة: -أ

بدختلف مشتقاتها و ىي تعتٍ الإشارة إلى الشيء أو لفظ الدلالة في قرآن الكريم: لقد أورد القرآن الكريم صيغة "دل" 
 .1دلولابؼدال و طرف الحسا و يتًتب على ذلك وجود طرفتُ: طرف الذات سواء أكان بذريدا أم 

لالة و سم الد  و ابعمع أدلة و الا،و دلالة و دلالة ودلولة و الفتح أعلى و على الطريق يدل  لفظ دل في معاجم اللعة: دل  
بن دريد الدلالة اوقال ،إدلالا ت بالطريق ل  دلالة و أدل   ل  أد  ،و  توعرف ت بهذا الطريقل  و دل  ،لالة بالكسر و الفتح الد  

 2لالحرفة الد  بالفتح 
 ا:ـــصطلاحا -ب

و الشيء الأول ىو  ،ء آخريبشالعلم حالو يلزم من العلم بو ىي كون الشيء مفهوم الدلالة عند ابعرجاني: "الدلالة 
وإشارة النص  ص عبارة النالدال والثاني ىو ابؼدلول و كيفية دلالة اللفظ على ابؼعتٌ بإصطلاح علماء الأصول بؿصورة في

 .3وإقتضاء النص"
ىتداء و التعاريف ىو أن الدلالة تعتٍ الا ،و الرابط بتُ ىذه4سوخو فيها"ر علمو بالدلالة و  و يقول سيبويو:" والدليل

 .5الإرشاد
 الصوت و الدلالة المطلب الثالث:

ال ىو قيمة صوتية و ابؼدلول دعتبار أن الالى لول عدال وابؼدلة ترتبط بطبيعة العلاقة بتُ الإن علاقة الصوت بالدلا
 .6لاتدلاكننا دراسة الكلمات خالية من الىو المحتوى الذىتٍ إذ لا بي

ىتماما كبتَا في ابؼباحث الدلالية منذ زمن بعيد فمن علماء ابؽنود إلى الفلاسفة اأخذت العلاقة بتُ اللفظ وابؼعتٌ 
 .7في بلورة ابؼفاىيم التي بؽا صلة وثيقة بعلم الدلالةأثر  مونان إلى علماء العرب حيث كان بؽالي

                                                 
 .17،ص2001،)د.ط(،سوريا -دمشق ،رات إبراد الكتاب العرب ر عبد ابعليل، علم الدلالة، منشو منقو  ،نظري - 1
 .249ص ،  11مج ،لسان العرب،ينظر  - 2
 .26ص ،علم الدلالة ،منقور عبد ابعليل  - 3
 .19ص ،نفسو  - 4
 .19ص ، ،نفسوينظر  - 5
،  2006،2007ابعزائر،  -جامعة ابغاج بػضر، باتنة،ليك، رسالة الدكتوراه عادل بؿلو، الصوت والدلالة في شعر الصعا،ينظر  - 6

 .14لالة ص دال مو منقور عبد ابعليل، عل 19ص
 .11منقور عبد ابعليل، علم الدلالة، ص  ،ينظر - 7
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من القضايا التي تعرض بؽا فلاسفة اليونان وقد طرح أفلاطون ىذه العلاقة  و مدلولو موضوع العلاقة بتُ اللفظعد يف
تربط صلة التي في بؿاوراتو عن أستاذه سقراط و بتُ وجود علاقة طبيعية ذاتية بتُ اللفظ و مدلولو أما أرسطو فتَى بأن ال

 .1صطلاحية عرفيةابتُ اللفظ و مدلولو ىي صلة 
كتساب بعض الأصوات بؼعانيها ا لالة من حيث نشأة اللغة و كيفية ىتماما بدباحث الداكما أولت الدراسات ابؽندية 

 .2و من حيث العلاقة بتُ اللفظ و ابؼعتٌ و من حيث أنواع الدلالات للكلمة
دلول و آخر ينزع بية فقد وقع جدل بتُ العلماء ففريق يؤيد العلاقة الطبيعية بتُ الدال وابؼأما في البحوث الدلالية العر 

العلاقة   صطلاح أينتهت بالاامفاده أن اللغة بدأت بالتوفيق و  صطلاحية وىناك من أخذ برأي وسطإلى العلاقة الا
 .3صطلاحيةلالات و دوابؽا ثم تطورت بالطرق اكانت طبيعية بتُ الدلا

عتباطية حيث يرى بأن ورد دي سوسسر مبدأ الافأة أما بالنسبة للدراسات ابغديثة  ما بىص الدراسات القدبيىذا في
عتباطية أي غتَ معللة، أما بنيفيست يذىب إلى أن العلاقة بتُ الدال و مدلولو ىي اعلاقة بتُ الدال وابؼدلول علاقة ال

 .4علاقة ضرورية
بن جتٍ و أعجب بدا صنعو فيما افنجد صبحي الصالح الذي أيد مذىب المحدثتُ نتقلنا إلى علماء العرب او إذا ما 

ى أن الألفاظ رموز أأنيس معارضتو بؽذه الفكرة حيث ر  براىيمابتُ الألفاظ و ابؼعاني كما أكد  بىص ابؼناسبة الطبيعية
ع بتُ الفريقتُ و ىكذا ظلت على دلالات يصلح أن يعبر كل منها عن أي معتٌ من ابؼعاني أما صلاح الزعبلاوي فقد بص

 .5العلاقة بتُ اللفظ و مدلولو متأرجحة من غتَ أن يتخذ بؽا رأي قاطع
 الدلالة الصوتيةالمطلب الرابع: 

 ىـ( عن ثلاثة أنواع من الدلالة:392بن جتٍ )ت ابردث 
 لمة في إظهار ابؼعتٌ.ىي ما تعرف عن المحدثتُ بالدلالة الصوتية و ىي ما تؤديو الأصوات ابؼكونة للك لفظية: -أ

 تعرف عن المحدثتُ بالدلالة الصرفية و بزتص ببنية الكلمة. الصناعية: -ب
 ىي أقرب ما يعرف عند المحدثتُ بالدلالة النحوية. و المعنوية: -ج

                                                 
 .18و  17ص  )د.ت.ط(،مصر، -القاىرة ،أبضد بـتار عمر، علم الدلالة ،مكتبة لسان العرب ، ينظر - 1
 19 ، 18نفسو ص ، ينظر - 2
 22 ، 21والدلالة في شعر الصعاليك، ص الصوت ، ينظر - 3
 25 ، 23، ص ،نفسوينظر - 4
براىيم رجب، البنية الصوتية ودلالتها في شعر عبد الناصر صالح رسالة ماجستتَ ابعامعة الإسلامية غزة ابراىيم مصطفى ا، ينظر - 5

 .15 ، 14ص  2003-2002فلسطتُ 
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الصوتية و الدلالة ابؼعجمية، و أختَا الدلالة  -الدلالة النحوية -و يذكر المحدثون أربعة أنواع للدلالة: الدلالة الصرفية
 .1التي ىي موضوع بحثنا ىذا

 :حلال صوت منهما ابدال أو ادة من طبيعة الأصوات، فإذا أحدث ىي تلك الدلالة ابؼستم" الدلالة الصوتية
 .2"ختلاف دلالة كل منهما عن الأخرىاآخر في كلمة أخرى، أدى ذلك إلى  في كلمة بصوت

 .3"أو ىي ابؼعاني ابؼستقاة من نطق ألفاظ معينة" 
ستخدام ابؼقابلات اتعتمد على تعبتَ الفونيمات أي ب و يوضح أحد الباحثتُ مفهوم الدلالة الصوتية بقولو:"

ستبدالي لآخر، فتغتَه أو ااني الألفاظ لأن كل فونيم مقابل ستبدالية بتُ الألفاظ، حتى بودث تعديل أو تغيتَ في معالا
ستبدال الراء بالذال يتغتَ معتٌ اا نقول في العربية )نفر و نفذ( فبمجرد ختلاف في ابؼعتٌ كماستبدالو بغتَه لابد أن يعقبو ا

 4الكلمتتُ بصورة آلية"
فالدلالة الصوتية برقق في نطاق تأليف بؾموع أصوات الكلمة ابؼفردة سواء كانت ىذه الأصوات صوامت أو حركات  

 .5كما تتحقق من بؾموع تأليف كلمات ابعملة و طريقة أدائها الصوتي
بزضع لنظام معتُ أو قواعد  فالأولى:مطردة و دلالة صوتية غتَ مطردة لدلالة الصوتية نوعان: دلالة ذات وظيفة و ا

 .6ستبداليةاستخدام مقابلات اتعتمد على تغيتَ مواقع الأصوات ببوطة و ضم
 .7بوطة و من صورىا النبر والتنغيم و الوقفضي لا بزضع لنظام معتُ أو قواعد مفه: و الثانية

 رجاعهما إلى نوعتُ آخرين بنا:او ىاتان دلالتان بيكن 
 
 
 

                                                 
مصر،  -بؼكتب العربي ابغديث، الإسكندريةسليم عبد القادر الفاخري، الدلالة الصوتية في اللغة العربية، ا صالح ،ينظر - 1

 .43،44ص )د.ت.ط(،
 .، موقع الألوكة24/04/2018، 1، الدلالة الصوتية في اللغة، ص13/12/2016سيد مصطفى أبو طالب،  - 2
 .1ص ،نفسو  - 3
 .24/04/2018، 9ة الصوتية في شعر الأمتَ عبد القادر ابعزائري صالدلال )د.ت(،عبد القادر شارف، - 4
 .18 ، 17، ص 2011، 2مصر ط -ة، دار النشر للجامعات، القاىرة بؿمود عكاشة، التحليل اللغوي في ضوء علم الدلال،ينظر  - 5

18. 
 .18ص  ،نفسو ،ينظر - 6
 .10 ، 9ص ،الدلالة الصوتية في شعر الأمتَ عبد القادر ابعزائري  ،ينظر - 7
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 صلاح.الا ب اللفظ فيها دلالتو بابؼواضعة وكتسا ىي التي  صطلاحية:الدلالة الصوتية الا -
بكو ما تفيده الأصوات التي براكي و مفادىا أن الأصوات بطبيعتها توحي بابؼعاني على  الدلالة الصوتية الطبيعية: -

 .1و أصوات الإنسان و ابغيوانات الأصوات الطبيعية
ىتم بهذا ايث و تفطن بؽا قبل أن يتوسع فيها علم اللسانيات ابغدحيث رائدا في دراسة الدلالة الصوتية بن جتٍ ايعد 

 .2ىتماما كثتَا من خلال كتابو ابػصائصاالنوع من الدلالة 
التي ىي عنده أقوى الدلالات لأن معرفتها الدلالة اللفظية "بن جتٍ على ىذا النوع من الدلالة الصوتية افيطلق 

 .3"تتوقف على الأصوات ابؼكونة للكلمة
حيث يقول:"أعلم أن كل واحد من ىذه الدلالات معتد مراعى مؤثر إلا أنها في القوة و الضعف على ثلاث مراتب 

 .4"فأقواىن الدلالة اللفظية ثم تليها الصناعية ثم تليها ابؼعنوية
 ة الصوتية إلى قسمتُ:بن جتٍ الدلالاوقسم 

رتباطا وثيقا بنظرية بؿاكاة و تقليد اة بتُ الدال وابؼدلول التي تربط ىي الدلالة الطبيعي الدلالة الصوتية الطبيعية:
 .5أصوات الطبيعة في نشاة اللغة و أصلها كدوي الريح و حنتُ الرعد و نعيق الغراب و القهقهة )صوت الضحك(

 بط من:تستن ليةأما الدلالة الصوتية التحلي
 ت(.ئمثل: )الصوامت()الصوا دلالة الفونيمات التركيبية

 .6مثل: النبر، والتنغيم و دلالة الفونيمات غير التركيبية
لقد أشار بعض القدامى إلى بعض الأصوات برمل بظات دلالية خاصة بها، بفا يكسبها القوة والضعف فابػاء لغلظها 

س وخضم لللتُ طري ولاحظ أيضا ابلليرقيق و ضعيف مثل: قضم،وخصم فالقضم بؼا ىو قوي و شديد و ابغاء بؼا ىو 
 .7بن جتٍ أن ابؼد والتضخيم يدلان على ابؼدح والثناءا

                                                 
 .50ص  ،لدلالة الصوتية في اللغة العربيةا ،ينظر - 1
 -بؾلة حوليات التًاث مستغالً ،جتٍ من خلال كتابو ابػصائص ، الدلالة الصوتية عند إبن2009بوزيد ساسي ىادف،  ،ينظر - 2

 .104، ص 09ابعزائر، ع
 .48الدلالة الصوتية في اللغة العربية ص  - 3
 .104عن إبن جتٍ من خلال كتابو ابػصائص، ص الدلالة الصوتية  - 4
 .105، صنفسو ،ينظ - 5
 .104ص  ،نفسو ،ينظ - 6
 .151، ص 1998 )د.م(،)د.ت.ط(، عبد القادر عبد ابعليل، علم الصرف الصوتي، ،ينظر - 7
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فكل صوت أو حركة لو دلالة معينة يوحي بها مثلا لو أخذنا كلمة رفض وقمنا بتبديل الضاد بابؽاء فتصبح الكلمة رفو 
تغيتَ في ابؼعتٌ و ىذا ما يسميو فتَث الى ذن تغتَ الصوت يؤدي بالضرورة لصوت إعوض رفض فهنا يتغتَ ابؼعتٌ بتغتَ ا

بالوظيفة الصوتية الصغرى أو القاصرة مقابل الوظائف الأخرى و يتغتَ أيضا معناىا إذا غتَنا في ابغركة فرفض بثلاث 
 .1فتحات غتَ رفض بضم و كسر و فتح

والراء  الأصوات مثل: الدال والتاء والطاءلى ابؼعتٌ و خص بعض لكلمة عبن جتٍ إلى دلالة الصوت في ااذىب وقد 
 -بالفاء على التقديم أو التأختَ تدل في أكثر أحوابؽا على الوىن و الضعف مثل: الضعف مواللام والنون إذا مزجته

 .2الرديف -الفتور -التالف
نقسموا بتُ مؤيد و اتُ على مر العصور و لقد كان موضوع الدلالة الصوتية مثارا للجدل بتُ اللغويتُ قدماء و بؿدث

 .3رافض
 :آراء المتقدمين

عده تلميذه و سيبويو و أشار إلى وضعت على حكاية الصوت ثم جاء ب تيابػليل و ىو يفسر بعض الألفاظ البداية ب
 ظهر آخر و ىو دلالة الصيغ و الأوزان.م

الرئيسي من مظاىر الدلالة الصوتية و ىو دلالة ىـ( في كتابو )خفة اللغة( عن ابؼظهر 429و بردث الثعالبي )ت 
عراب و ظهر واحد و ىو دلالة حركات الامىـ( فتحدث عن 336بن ابغاجب )ت ا حكاية الأصوات و ابؼسموعة أما

 .4ىناك من رفض وجود صلة بتُ اللفظ و معناه
 أما آراء المتأخرين:

و الأوزان و بتُ  ت الطبيعية و الأصوات الأبجديةواستعرض د.بؿمد ابؼبارك بعض ابؼظاىر و ىي دلالة الأصافقد 
الأصوات  ةقد مثل الدلالة الصوتية في بؿاكاوجود صلة ثابتة بتُ الأصوات و مدلولاتها، أما الدكتور عبد الواحد وافي ف

 .5ابؼسموعة و الأوزان الصرفية
و  OHOMATOPEIA الصلة وثيقة بتُ اللفظ و ابؼدلول في الكلمات التي من نوع و يرى جسبرسن" أن

 .6ذر من ابؼغالاة"لكن علينا أن بك

                                                 
 .48ص ،الدلالة الصوتية في اللغة العربية ،ينظر  - 1
 .20،21ص ، التحليل اللغوي في ضوء علم الدلالة ،ينظر - 2
 .50ص ،الدلالة الصوتية في اللغة العربية  ،ينظر - 3
 .55، 50ص  ، نفسو،ينظر  - 4
 .57ص،نفسو ،ينظر  - 5
 .58،ص ،نفسو - 6
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أما بنبلت يرى بأن أصل الدلالة ىي" صوتية و أن الكلمات بدأن واضحة الصلة بتُ أصواتها ودلالاتها ثم تطورت 
 .1تلك الأصوات أو تلك الدلالات و أصبحت الصلة غامضة علينا"
 .2و معانيها ام حسان وجود أي صلة بتُ الألفاظكما أنكر كل من بؿمود فهمي حجازي و عبده الراجحي و بس

بعميع مظاىر الدلالة  حتواءان اللغة العربية من أكثر اللغات وىكذا فإن الدلالة الصوتية لا بيكن إنكارىا، و قد تكو 
 .3الصوتية

داخل تيار الكلام الدلالة الصوتية"و إن أسهم ابغرف بشكل واسع في مد بؿتوياتها إلا أن التتابع الصوتي و تنوعاتو ف 
أن الصوت ابؼفرد ىو خر آ ناميكية داخل التًكيب و بشة أمرو ىي بزضع بؼا بينحها ابؼتكلم من قدرة و دي،يوجهان بنيتها 

 .4"لا قيمة لو مستقلا عن السياق و إن كان بيثل الأصل في الدلالة
 .5بل التفرقةرتباطا لا يقاابؼعتٌ و الصوت مرتبطان ببعضهما كما بيكننا أن نقول بأن 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .58 ،ص  ،الدلالة الصوتية في اللغة العربية - 1
 .60ص  ،نفسو ،ينظر - 2
 .63ص  ،نفسو ،ينظر - 3
 .152علم الصرف الصوتي، ص   - 4
 .152ص  ،فسون ،ينظر - 5
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 يقاعية و دلالتهامبحث الثاني: البنية الصوتية والاال
 الأصوات اللغوية و دلائلها المطلب الأول: 

ذ القرن الثاني ( من175ىتم علماء العرب بأصوات اللغة العربية و على رأسهم ابػليل بن أبضد الفراىيدي )ت القد 
طبيعة ىذه الأصوات و طريقة  حسب  علىغويتُ المحدثتُ إلى قسمان قسمها اللىتماما كبتَا، كما اابؽجري و أولوىا 

 .1نطقها و ىي نوعان: الصوامت )الأصوات الساكنة( والصوائت )ابغركات(
 الصوامــت: -1
ختلفت ايمها ووصفها فتعددت تقسيماتها و ىتموا بها و عنوا بتصنيفها و تقسامى عند العرب قدبيا بابغروف فقد تس

 ن صنفوىا إلى ثلاث: و علماء ابؼعاصر الظر من باحث إلى آخر فنال ف وجهاتختلااب
 ما فمية أو أنفية وىي انسدادية الصوامت الا
 نسيابيةحتكاكية والاالصوامت الا

 .2الصوامت ابعانبية و التًددية
أو من  انغلاقاث لرئتتُ حبسا تاما و ىذا ما بودتنتج بحبس بؾرى ابؽواء ابػارج من ا نسدادية:فالصوامت الا -

نفجار و لذا بظيت بالصوامت انغلاق و اأو من ابغركتتُ معا أي  انفجار اق ابؽواء المحبوس و ىذا ما بودث طلاا
 .3النون(-ابؼيم-الفاء-الطاء-الدال-ابؽمزة-القاف-الكاف-التاء-نغلاقية و ىي عشرة حروف )الباءنفجارية أو الاالا

حال   حتكاك ابؽواء ابؼزفور فيارى ابؽواء ابػارج من الرئتتُ فبتنتج عن ضيق بؾ نسيابية:حتكاكية و الاالصوامت الا -
-ابعيم-الشتُ-الصاد-الزاي-الستُ-)الظاء احرف حتكاكية و ىي أربعة عشركان النطق مشدود بودث الأصوات الا

 .4الدال(-الثاء-الفاء-ابؽاء-العتُ-ابغاء-الغتُ-ابػاء
 .5(ترددي )و الراء و ىو( جانبي )صامتان في ىذا الصنف وبنا اللام و ىو ىناك  الصوامت الجانبية الترددية: -

                                                 
، 1ط ،مصر -حسام البهنساوي الدراسات الصوتية عند العلماء العرب و الدرس الصوتي ابغديث، زىراء الشرق، القاىرة ،ينظر - 1

 .107لبنان، ص  -بماء القومي، بتَوتام أصوات اللغة العربية، مركز الا، و بسام بركة، علم الأصوات الع21ص ،م2005
 .112لعام أصوات اللغة العربية، ص علم الأصوات ا ،ينظر  - 2
 .118، 115 ، 113ص  ،نفسو ،ينظر - 3
 .126 ، 124 ، 123، 121، 120ص  ،نفسو ،ينظر - 4
 .128 ، 126ص  ،نفسو ،ينظر - 5
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: أصوات شديدة و أصوات رخوة فابغروف الشديدة عند سيبويو: يتُمن علماء العرب من قسمها إلى إثنو ىناك 
 -الضاء -الصاد-الشتُ-ابػاء-الغتُ-ابغاء -أما الرخوة فهي: ابؽاء-الباء -الدال -التاء-ابعيم-الكاف-القاف-ابؽمزة
 الفاء. -الذال -الثاء -الظاء -الستُ-الزاي

 -يقع بتُ الأصوات الشديدة و الرخوة و بظاه بالأصوات ابؼتوسطة و ىي: الألف اثالث ابن جتٍ تصنيفاكما وضع 
 الواو. -ابؼيم -الراء -النون -اللام -الباء -العتُ

 آخر و ىو كالتالي: اتقسيم امهو يوجد من قس  
 -الياء -الزاي -الراء -اللام -الضاد -ابعيم -القاف -الغتُ -العتُ -الأل -)ابؽمزة :المجهورة الأصوات - 
 -الشتُ -الكاف -ابػاء -ابغاء -)ابؽاء:  الأصوات المهموسة والطاء(  -النون -الواو -ابؼيم -الباء -الظاء -الدال
 .1الفاء( -الثاء -الستُ -التاء -الصاد
في بؾرى ابؽواء في  اأو جزئي كاملا  اهور أو مهموس بودث أثناء النطق بو عائقىو صوت بؾ: الصوت الصامت -
 .2الفم

 كما قسمها ابػليل بن أبضد إلى تسع:
 الغتُ -ابػاء -ابؽاء -ابغاء -: العتُحلقية
 الكاف-: القافلهوية

 الضاد -الشتُ -: ابعيمشجرية
 الدال -الثاء -: الصادأسلية
 الدال -الثاء -: الطاءنطعية

 الثاء -الذال -: الظاءثويةل
 النون -اللام -: الراءزلقية

 ابؼيم -الباء -: الغاءشفوية
 .3ابؽمزة -الألف -الواو -: الياءىوائية

 و القاعدة الأساسية و العامة ىي تقسيم الأصوات الصامتة إلى ثلاث فئات:
                                                 

 .43 ، 42 ، 37الدراسات الصوتية عند العلماء العرب و الدرس الصوتي ابغديث، ص  ،ينظر - 1
 .151، ص 2000 )د.ط(،مصر، -غريب للطباعة  و النشر والتوزيع، القاىرةدار ،كمال بشر، علم الأصوات   - 2
 .30الدراسات الصوتية عند العلماء العرب و الدرس الصوتي ابغديث، ص  ،ينظر - 3
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ن عن بعضهما ج الوتران الصوتياأي من حيث عدم ذبذبة ىذه الأوتار أثناء النطق و فيها ينفر  وضع الأوتار: -
بعض أثناء مرور ابؽواء من الرئتتُ و بودث ما يسمى الصوت ابؼهموس أو من حيث ذبذبة ىذه الأوتار أثناء النطق و 

يسمى بالصوت ابؼهجور، و قد بودث أثناء مرور ابؽواء و ىنا بودث ما  ابعضقتًب الوتران الصوتيان ببعضهما فيها ي
نفجاري و ىو يحدث الصوت الافلا يسمح بدرور ابؽواء إلى ابغلق نطباقا تاما فينقطع النفس و اطبقان نفراج للوتران و ينا

 .1بنزة القطع
 :من حيث المخارج و الأحياز -

 .2:" النقطة الدقيقة التي يصد منها أوعندىا الصوت"فالمخرج يعني
 .3ب من التعميم:" ىو ابؼنطقة التي ينسب إليها صوت أو أكثر قتنعت بو على ضر الحيز

 و قد قسم علماء الأصوات العربية الأصوات في ىذه الفئة حسب مواضع النطق إلى:
 الواو-ابؼيم-الباء أصوات شفوية:
 الغاء أسنانية شفوية:

 الظاء -الذال -الثاء أسنانية:
 النون -اللام -الظاء -الضاد -الدال -التء أسنانية لثوية:

 الشتُ -ابعيم -دالصا -الستُ -الزاي -: الراءلثوية
 الياء وسط الحنك:
 الواو -الكاف -الغتُ -ابػاء أقصى الحنك:

 : القافلهوية
 ابغاء -: العتُحلقية

 .4ابؽاء -: ابؽمزةحنجرية
نواع الرئيسية لأصصوات العربية الصامتة على حسب ابؼخارج أو مواضع النطق أما علماء الأتعد ىذه التصنيفات من 

 .5بن جتٍ و ابػليل و غتَىماىذه ابؼخارج منهم سيبويو و دثوا كثتَا على العربية في القديم فقد بر

                                                 
 .175 -173ص  ،علم الأصوات ،ظرين - 1
 .180ص نفسو، - 2
 .181ص ،نفسو  - 3
 .184 ، 183ص  ،نفسو ،ينظر - 4
 .185ص نفسو،  ،ينظر - 5
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 صدار صوت معتُ و تصنف الأصوات إلى فئتتُ:اعند  من حيث كيفية مرور الهواء: -
 الوقفات و الممتدة:

بودث  فاه فإذا تسرب ابؽواء ببطئىي وقوف ابؽواء في جهاز النطق وقوف تام بدءا من ابغنجرة حتى الش فالوقفات:
 الراء(.-النون-ابؼيم-حتكاكية و ىي:)اللاماتسمى وقفات  حتكاكا وا

 نفجارية و ىي بطس:انفجار سريع و مفاجئ تسمى وقفات او إذا صاحب الوقفة 
 .1الأسنان واللثة للتاء و الطاء و الدال و الضاد الشفتان للباء -أقصى ابغنك للكاف -ابؽاء للقاف -ابغنجرة للهمزة
ابؽواء و يتسرب كليا أو جزئيا من منافذ النطق فإذا مر ابؽواء من خلال منفذ ضيق نسبيا أحدث  فيمر أما الممتدة:

 2حتكاكية و قد بظاىا العرب الأصوات الرخوةا اأصوات
 :الوصف للصوامت العربية و معانيها -أ -1

 معانيها الوصف الصوتي للصوامت الصوامت

ستفهام و بزرج إلى معان بلاغية أتي للنداء والات نفجاري مهموس مرققاصوت حنجري  ابؽمزة
 التمتٍ-النهي-التعجب-الأمر-مثل: الإنكار

ستدراك، ستعلاء في على، التعليل، الايفيد الا حتكاكي بؾهور مرققاصوت بؽوي  العتُ
 سنادالا

 تفيد برقيق التشكيك في قد نفجاري مهموس مرققاصوت بؽوي  القاف

 للجبكو يدل على شدة و عظمة  تكاكي بؾهور مرققحافجاري انصوت غاري  ابعيم

 فتعالالابدال في تاء من حروف الا نفجاري مهموس مفخماصوت أسناني لثوي  الطاء

 حرف طبقي شديد نفجاري بؾهور مفخماصوت أسناني لثوي  الضاد

 يدل على الرخارة حتكاكي مهموس مرققاصوت حنجري  ابؽاء

                                                 
 .198- 196ص  ، علم الاصوات ،ينظر - 1
 .213 ، 199 ، 188ص  ،نفسو ،ينظر - 2
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 حرف رخو يدل على ليونة مرققحتكاكي مهموس اصوت حلقي  ابػاء

 تأتي للتشبيو الظن والشك التحقيق التقريب نفجاري مهموس مرققاصوت طبقي  الكاف

 حرف رخو يدل على الليونة حتكاكي بؾهور مرققاصوت طبقي  الغتُ

 لصاق القسم النقيضستغاثة السببية الاللا نفجاري بؾهور مرقق فمرياصوت شفوي  الباء

 شجري رخو يزاد بعد كاف ابؼخاطبة في لغة بسيم حتكاكي مهموس مرققاصوت غاري  الشتُ

أي نهر أبيض  صوت مكرر و الراء شجر سهلي صوت لثوي جانبي بؾهور مرقق الراء
 أو أبضر

يد ستفهام في لعل أو التوكجي و الاتدل على التً  صوت لثوي مكرر بؾهور مرقق اللام
 في لكن

 متوسط صوت لثوي أنفي بؾهور مرقق النون

 الوصف يدل على التأنيث تدل على ابؼبالغة في نفجاري مهموس مرققاأسناني لثوي  صوت التاء
يم مقيد يدل على فلصاق و ىي مور و تأتي للا

 الفاعلية

 فتعالبدال في تاء الايعتبر من حروف الا نفجاري بؾهور مرققاصوت أسناني لثوي  الدال

مورفيم مقيد يدل على العدد و ابعنس و توكيد  مرقق حتكاكي مهموساصوت أسناني لثوي  الستُ
 و تنفيس

 من حروف الصفتَ حتكاكي مهموس مفخماصوت أسناني لثوي  الصاد

 رخو من حروف الصفتَ والتنفيس حتكاكي بؾهور مرققاصوت أسناني لثوي  الزاي

 حرف رخو و لتُ حتكاكي مهموس مرققاصوت أسناني  الثاء

سم الإشارة حرف التثنية ابىتص ىذا ابغرف ب اكي بؾهور مرققحتكاصوت أسناني  الذال
 من بعض الأبظاء ابػمسة
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 من حروف الطباق حتكاكي بؾهورب مفخماصوت أسناني  الظاء

 تعقيب سببية -ترتيب -يأتي بدعتٌ عطف حتكاكي مهموس مرقق اصوت شفوي أسناني  الفاء

 -الفصل -القسم -ابغالية -فبؽا معاني: العط صوت شفوي متوسط بؾهور مرقق الواو
 ستثنائيةا

ستفهام بعد حرف ابعر ذات قوة تأتي منفردة للا صوت شفوي أنفي بؾهور مرقق ابؼيم
 إبظاعية عالية

 يشبو ابغروف ابؼتوسطة صوت غاري متوسط بؾهور مرقق الياء

 يدل على الليونة صوت حلقي مهموس رخو ابغاء
1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
وفهد خليل زايد، ابغروف معانيها بـارجها وأصواتها في لغتنا  84و  73ينظر الدراسات الصوتية عند العلماء العرب و الدرس الصوتي ابغديث، ص  - 1

-138-129-127-125-122-121-81-76، ص 2008، 1لعلمية للنشر والتوزيع عمان الأردن، طيافا او التوزيع دار  العربية، دار ابعنارية للنشر
 .88، 86وعلم الصرف الصوتي ص  140-143-145-152-154-161-166-169-171-174
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 هاب: الصوامت و دلالت -1
 1دلالة الصوت مفردا: -1

 دلالتـــــــــــــــــــــــــــــو الصـــوت
ختم كما بؽا وظيفة صرفية تفيد إكتساب  -يدل على القطع إذا جاء ثاني الكلمة بكو: بتً التاء

 الفاعل للحدث فبعد فاعلا و مفعولا بو في آن واحد تسمى بتاء الإفتعال بكو )إشتًى(
 شار و التفريق إذا جاءت ثاني الكلمة بكو: بث )نشر ابػبر(نتتدل على الا الثاء
-السماح-نبساط في غالب الأحيان إذا كان آخر الكلمة بكو: إرتياحيدل على السعة و الا ابغاء

 الفرح
 خذل -ابػتال-خسر-على ابؽبوط إذا كان في أول الكلمة بكو: خرب يدل في أكثر الأحوال ابػاء
 بذر )ألقى ابغب( -أذاع )نشر الشر( -وقع ثاني الكلمة بكو: آذى يدل على القطع إذا الذال
 رحل-ركد-رعى-يدل على التكرار و دبيومة ابغدث أينما كان موقتو في الكلمة بكو: جر الراء

-سهل-كسر-يدل على الليونة والسهولة والنقص أينما كان موقعو في الكلمة بكو: خسر الستُ
 سلس-سلم

 الفسق-غرق-الغبي-الكلمة بكو: غابر و الغيبة وابػفاء إذا كان في أول ستتايدل على الا الغتُ
 -فلت -فسر -بانة والوضوح في اغلب أحوالو إذا وقع أول الكلمة بكو: فتحيدل على الا الفاء

 فك -فهم
قضى  -قبض -الكلمة بكو: قتل نفصال والقطع أينما كان موقعو فيصطدام و الايدل على الا القاف

 بتُ شخصتُ( شق فلق)حكم وفصل 
 -ابعزم -ستئصال إذا كان آخر الكلمة في أكثر أحوالو بكو: ابغسمنقطاع و الايدل على الا ابؼيم

 القضم
يدل على التمكن في الشيء أينما كان موقعو في الكلمة بكو: كب )قلب الإناء على إبظو(   الكاف

 كبل )قيد(  -كتم  -كبر
 نبغ -نهض -أينما كان موقعو في الكلمة بكو: نافث يدل على الظهور في أكثر أحوالو النون
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 الصـــوت و الدلالـــة و البنيــــة                                                      الفصــــل الأول: 
 

- 49 - 

 

على الرغم من عدم شمول ىذا الإستقراء بصيع الأصوات العربية إلا أننا نستنتج بأن الصوت في اللغة العربية قيمة دلالية 
تتكون مستمدة من طبيعة الصوت نفسو حيث أن كثتَ من الأصوات لا تكون معبرة كيفما كان موقعها في الكلمة، وقد 

مثل كلمة "كتم" الكلمة من أصوات بـتلفة ابؼواضيع و بذلك يكون معناىا العام ىو حاصل بصيع تلك ابؼعاني ابعزئية 
علان فالكاف تدل على بسكن و التاء تدل على القطع إذا كانت ثاني السر و ىي ضد الاإخفاء معناىا ابؼعجمي: 

 للكلمة ىو التمكن بصاليذن ابؼعتٌ الااا وقعت آخر الكلمة تئصال إذسوقعت و ابؼيم تدل على القطع و الاالكلمة أينما 
 .1ستئصالو القطع و الا
شتق منها على اذا كانت أفعالا أو مصادرا أو ما لا إاالأصوات لا تدل على قيمة دلالية بأن ىذه  هنو نو بيكننا ان 

 .2إذا كانت مشتقة من حكاية صوت لاالى ملاحظة قيمتها الدلالية اأبظاء الأعلام و غتَىا فلا داعي عكس 
 دلالة الصوت مركبا: -(2

 دلالتــــــــــــــــــــــــــــو الصوت مركبا
 أبكى -أبغض-نفصال بكو: أبعديدلان على النفور و الا ابؽمزة و الباء
 جرف -جرح -جرى -طالة بكو: جريدلالن على ابعذب و السحب و الا ابعيم و الراء

 دلك )فرك( -أرسل الدلو في البئر( )دلى -لان على ابغركة بكوك دل )أرشد(تد الدال و اللام
 ابػسيس -خسف -تدلان على ابؽبوط بكو: خسر ابػاء و الستُ

 رخى -رخو -تدلان على اللتُ و السهولة بكو: رخ الراء و ابػاء
 سلى )جعلو ينسى الأمر( -تدلان على خروج الشيء بكو: سلب الستُ و اللام

 شبع -نقطاع بكو: شبمتداد و الايدلان على الا و الباءالشتُ 
 ضرم -ضرح -ضرس -بكو: ضرب ىبغاق الأذاساءة و يدلان على الا الضاد و الراء
 غطس -تدلان على التغطية و الستًة بكو: غطو الغتُ والطاء
 فرم -فرك -فرق -فرش -يدلان على الفصل و التفريق بكو: فرج الفاء و الراء

 فلت -فلق -تدلان على الشق و التفريق بكو: فلح اللامالفاء و 
 القمامة -القمة -قمر -نقطاع بكو: القماطجتماع و الاتدلان على الا القاف و ابؼيم
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 غاص -غاضب -غار -يدلان على ابػفاء و الإستتار بكو: غالب الغتُ و الألف
 مطرت السماء و امطرت -ابغبل(فلان  تدلان على ابؼد طولا و عرضا بكو: مطل)مد ابؼيم و الطاء
 لطع -لطخ -لصاق بكو: لطمصطدام و الاتدلان على الا اللام والطاء
 نبو -نبض -نبت-خراج غلى أعلى بكو: نبأتدلان على ابػروج و الا النون و الباء

 نضد -نضر -تدلان على الظهور بكو: نضج النون و الضاد
 -نفل -نفى -نفع -نفذ -خراج بكو: نفخأو الا لنتقاتدلان على ابػروج و الا النون و الفاء

 قطف -ستئصال بكو: قطعتدلان على القطع و الا القاف و الطاء
1 

بزذت مواقع بؿددة في اصة تنعكس على معاني الكلمات إذا في الأختَ نقول بأن الوحدات الصوتية بؽا دلالات خا
 .2الكلمات

 ( الصوائت:2
ء عند النطق بها من الرئتتُ صادرا بابغنجرة ثم يتخذ بؾراه في ابغلق والفم في بفر ليس ىي تلك الأصوات التي يندفع ابؽوا

فيو حوائل تعتًضو فيضيق بؾراه كما بودث مع الأصوات الرخوة او برتبس النفس و لا تسمح لو بابؼرور كما بودث مع 
في ابغلق والفم و خلو بؾراه من حوائل و  الأصوات الشديدة، فالصفة التي بزتص بها أصوات اللتُ ىي كيفية مرور ابؽواء

 .3موانع
بكراف عن أصول النطق بها يبعد ابؼتكلم عن ابعهر كما يؤدي أي افالصوائت إذن تتميز بالوضوح التام عند النطق و 

 .4الطريقة ابؼألوفة للغة ابؼتكلم بها
ال ببعضو البعض و تتميز بخواص تصالصامت من سكونو و تساعده على الافالصوائت أبنية كبتَة فهي التي بزرج 

نتظام دون اطقها دون كلفة أو مشقة، و بزرج بمشتًكة و عديدة فهي متسعة ابؼخرج يعتمد على اللسان و الشفتتُ في ن
 .5ضوضاء لتعطي مرونة في النطق لتعد القنطرة التي تربط الصوامت في السلسلة الكلامية و تساىم في بنائها

                                                 
 .154، 153الدلالة الصوتية في اللغة العربية، ص  ،ينظر - 1
 .156، ص نفسوينظر،  - 2
 .2ابعزائر، ص -بؾلة عود الند، )فصيلة(، ابعزائرطيبي، الصوائت في التًاث العربي،  أمينة - 3
 .2نفسو، ص  ،ينظر - 4
 .28/4/2018، 1ائت، كثرة الدوران، ص، ابػواص الوظيفية للصو 10/7/2011خثتَ عيسى، ،ينظر  - 5
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كثتَ من ابؼعاني في اللغة العربية و تعمل في التنويع و إخصاب اللغة و صيغها ابؼختلفة فيكفي فالصوائت ىي التي بردد ال
 .1تغيتَ صائت ليتغتَ ابؼعتٌ

 بردد الصوائت بعمل عضوين أساسيتُ بنا اللسان و يعتمد بو من حيث:
 بلفاضرتفاع والالنسبة للحنك من حيث الاوضعو العمودي با -
 بلفاضرتفاع و الالالدى ا يتكتلابعزء منو الذي يتجمع و  -
 .2نفراجهما من جهة أخرىاا الشفتان يعتد بضمهما من جهة و أم
 تصنيف الصوائت العربية: (أ-2

الضمة ومن حيث طريقة النطق و ىي ثلاث:  -الفتحة-صنف على أساس موضع النطق و ىي ثلاث صوائت: الكسرة
، الضمة ابؼمدودة )الواو(، و أنصاف الصوائت التي تشبو الصوائت الفتحة ابؼمدودة )الألف(، الكسرة ابؼمدودة )الياء(

ت بؽوي بؿور لو قابلية من حيث موضع النطق و بالصوامت من حيث ضيق بفر ابؽواء ابؼزفور و بنا: الواو نصف صائ
 دواجيةز احنكي منفرج لو قابلية النحو و  زدواجية الياء نصف صائتاالتحول و 

 الوصف الصوتي الصوائت العربي رمزه إسم الصوت نوع الصوت
 صائت أمامي قصتَ مغلق مرتفع ـِ الكسرة القصتَة الحركات القصيرة

 صائت خلفي قصتَ بؽوي مغلق مرتفع ـُ الضمة القصتَة
 صائت وسطي قصتَ مفتوح منخفض ـَ الفتحة القصتَة

 صائت أمامي طويل مغلق مرتفع ى الكسرة الطويلة الحركات الطويلة
 صائت خلفي طويل بؽوي مغلق و طويلةالضمة ال

 صائت وسطي طويل مفتوح منخفض ا الفتحة الطويلة

 نصف صائت بىرج من أقصى اللسان شفوي و الواو  أنصاف الحركات.
 نصف صائت غاري بىج من وسط ابغنك ي الياء

3 

                                                 
 .1،2،4ص ،ابػواص الوظيفية للصوائت، كثرة الدوران  ،ينظر - 1
 .129،130علم الأصوات العام أصوات اللغة العربية، ص  ،ينظر - 2
 .138،139،94،95ص ، وعلم الصرف الصوتي،130،131ص  ،نفسو،ينظر - 3
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 هالألف والياءو الواو وكما ان ىذ حروف ابؼد و اللتُ و ىي ضر الصناعة("أعلم أن ابغركات أبعابن جتٍ في )سايقول 
الباء والضمة ابغروف ثلاثة فكذلك ابغركات ثلاث وىي الفتحة والكسرة والضمة فالفتحة بعض الألف والكسرة بعض 

وا النحويتُ يسمون الفتحة الألف الصغتَة والكسرة الياء الصغتَة والضمة الواو الصغتَة وقد  متقدمبعض الواو وقد كان 
 .1"لى طريق مستقيمةكانوا في ذلك ع

فتحة نرى من خلال ىذا القول أن القدماء عرفوا ابغركات بأنواعها الست و بظوا ابغركات الطويلة بحروف ابؼد واللتُ وال
 غرى تقابل كل واحدة منها ما يناسبها.صوالكسرة والضمة ما ىي حروف 

ويلة ىي عنصر من عناصر ابؼكونات الأساسية إن ابغركات ىي أكثر الأصوات قابلية للتطور و التغيتَ، فابغركات الط
للكلمة، فهي ذات قيمة في البناء و الدلالة كما تؤدي دورا ىاما في بناء الصيغ و دلالاتها أما ابغركات القصتَة فهي 

 مفخمة مع أصوات الإطباق )صاد،طاء،ضاد،ظاء(.
 .2اء،الغتُ(و مرتفعة في مواقع صوتية أخرى و بتُ التفخيم و التًقيق مع )الفاء،ابػ

 .3بن جتٍ"بظيت ابغركة بذلك لأنها بررك ابغرف أي تقلقلو"او يقول 
 نتاج ابؼعاني أو تغيتَىا.امكانها اىي نواة ابؼقطع أو الصوت و كما بو بيكننا أن نستخلص بأن ابغركة 

 الصوائت و دلالتها: (ب-2
كيب الصوتي، فابغركة التي تصاحب تً عينة في الابؼوظيفة الت الصوتية ذات وحدالا كات جزءا أساسيا و مهما فير تعد ابغ

عراب كما تعد صوتا أساسيا حق منها آخر الكلمة يسمى حركة الاأصوات الكلمة تسمى حركة البناء أو الشكل و ما يل
 .4يشارك في صناعة ابؼعاني و الدلالات

 :دلالة حركات البناء أو الشكل 
سم لة الكلمة و بسيز بتُ الفعل و الاتابة حيث تؤدي دورا بفيزا في دلاىي علامة تستعمل أعلى ابغرف أو أسفلو في الك

ابؼصدر وبردد زمن الفعل و تكشف عن الفاعل ابغقيقي و نائبو، و بسيز أيضا بتُ دلالة ابؼشتقات كما براكي ابغدث  أو

                                                 
 سوريا، بتَوت -م للطباعة والنشر والتوزيع، دمشقب، برقيق حسن ىنداوي، دارا لقلثمان بن جتٍ، سر صناعة الإعراعأبي الفتح  - 1
 .28،29،ص1،ج1993، 2طبنان،ل
 .419،461،462ص  ،علم الأصوات،ينظر  - 2
 .220ص  ،نفسو - 3
 .34التحليل اللغوي في  ضوء علم الدلالة، ص  ،ينظر - 4
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معتٌ كما يعبر طوبؽا و ختلاف ابغركة يدل على االدوران( وتشارك أيضا في تنوع الصفات ف-ابؼعبر عنو بكو )الغثيان
 .1قصرىا أيضا عن معتٌ ما و يشارك في توضيح و بناء الدلالة

 ختلافها.ايث بزتلف دلالتها و نطق الكلمة بو ىي ثلاث الفتحة والكسرة و الضمة بح
 .ب   ــ تبزتلف عن ك   ب  ت  مثلا: كلمة ك  

بغدث دون الإفصاح عن فاعلو مع وقوع ا فأولى تدل على وقوع ابغدث مع الإفصاح عن فاعلو أما الثانية فتدل على
 .2دلال بنوعيو الكتابة سواء كان خطاب أو رسالة أو درسالا

كلمة على حابؽا و ىنا ننوه بأن للحركات دورا  الأصوات ركة على الرغم من بقاء و في الأختَ نقول: يتغتَ ابؼعتٌ بتغتَ ابغ
 كبتَا في برديد ابؼعاني و بناء الدلالات.

  الإعراب:دلالة حركات 
" ىي العلامات التي تقع على أواخر الكلم بدا يقتضيو موقعها من ابؼعتٌ و التًكيب، وتظهر في صور أصوات تصاحب 

 .3ابغرف الأختَ من الكلمة ابؼعربة في ابعملة"
 ،يظهرإن حركات الإعراب ليست شيئا ثانويا بل ىي دوال على معان تؤدي وظيفة أساسية في اللغة فيها يتضح ابؼعتٌ و 

 .4ضافةلإلابعر  و،لمفعولية ل و النصب،لفاعلية لفالرفع 
 .5و شرح الرضي ىذا الكلام بقولو"الرفع علم كون الشيء عمدة الكلام و لا يكون في غتَ العمد"

 مثال: بؿمد بالرفع في جاء بؿمد وقع فاعل
 أما بؿمدا بالنصب في رأيت بؿمدا وقع مفعولا بو

ب وجدت في اللغة لتدل على معتٌ فالضمة علامة على أن الكلمة متحدث عنها أما و على ىذا فإن حركات الإعرا
الكسرة علامة على إضافة الكلمة بأداة أو بغتَ أداة و بيكن أن تتفاوت دلالتها من بيئة إلى أخرى أو من شخص إلى 

 .6آخر

                                                 
 .34،35ص  ، التحليل اللغوي في  ضوء علم الدلالة ،ينظر -1
 .177الدلالة الصوتية في اللغة العربية، ص  ،ينظر - 2
 .35،36التحليل اللغوي في ضوء علم الدلالة، ص  - 3
 .187، 182الدلالة الصوتية في اللغة العربية، ص  ،ينظر - 4
 .188، 187ص  ،نفسو - 5
 .191، 189ص ،نفسو  ،ينظر - 6
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ختلاف أواخر الكلام و بو يعرف اني بت في التًكيب و يبتُ ابؼعاعراب تكشف عن ابؼعاني و بردد موقع الكلمافحركة الا
ابػبر الذي ىو أصل الكلام فهي ليست إلا رمزا لوظيفة اللفظ في التًكيب و قد تدل على الفاعل و ابؼفعول بو و لوبؽا بؼا 

 .1ستفهام فهي دليل على ابؼعتٌ الذي يريده ابؼتكلمابتُ مضاف و منعوت و لا تعجب من  ميزنا بينهما و لا ميزنا
عراب ىي بظة من بظات العربية، تعد جزءا من بنيتها الصوتية و تشارك في معانيها منها للقول إن حركة الا و خلاصة

 .2تشارك الأصوات و الكلمات و التًاكيب أيضا
 و بعد دراسة الأصوات اللغوية و تقسيماتها أستنتج بأن:

ون فونيما في العربية أما الصوائت ىي الصوامت منها ما ىو بؾهور و منها ما ىو مهموس و عددىا، بسبعة و عشر 
 بؾهورة و عددىا ستة فونيمات في اللغة العربية.

 .: المقاطع الصوتية و دلالتهاالمطلب الثاني 
 أ( المقاطع الصوتية:-1

بذاه لثاني فهو الابذاه فوتيتيكي أما اابذاه الأول ىو لافا،بذاه افات متعددة و بـتلفة على حسب كل للمقطع تعري
 ولوجي:نو الف

 بذاه الفونيتيكي:بذاه الأول و ىو الافمن أىم تعريفات الا
ض النظر عن العوامل الأخرى مثل النبر و غبظاع طبيعية باو حد أعلى أو قمة ابؼقطع:" ىو تتابع من الأصوات الكلامية ل

 .3بظاعلاالصوتي يقع بتُ حدين أدنيتُ من االنغم 
 .4عيا ذا حجم أعظم بؿاطا بقطاعتُ أضعف أكوستيكيا"و ىو:"قطاع من تيار الكلام بووي صوتا مقط

 بظاعابذاه لو قمة و قوة في فابؼقطع في ىذا الا
فيجب أن يكون تعريفا فونولوجيا واحدا خاصا بلغة معينة أي لا وجود لتعريف فونولوجي  تجاه الفونولوجي:أما في الا

 .5عام
 .6فونيم وظيفة داخلها"و يعرفو دي سوستَ:"بانو الوحدة الأساسية التي يؤدي ال

                                                 
 .37، 36ص  ينظر ،التحليل اللغوي في ضوء علم الدلالة، - 1
 .41ص ، ينظر،نفسو- 2
 .284، ص 1997-ىـ1418أبضد بـتار عمر، دراسة الصوت اللغوي، عالم الكتب، القاىرة، مصر، )د،ط(، - 3
 .284ص ،  نفسو - 4
 .286ص ،نفسو  ،ينظر - 5
 .286ص ،نفسو  - 6
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     .1"إما وحدة أو مع سواكن بأعداد معينة و بنظام معتُ -واحد فقط -و ىو"وحدة برتوي على صوت علة واحد
أي أنو أصغر وحدة في الكلمة و ىنا نقول بأن ابؼقطع الفونيتيكي قد لا يتطابق مع ابؼقطع الفونولوجي لأن ىناك 

 .2فياتهم اللغويةختلاف خلتتُ و ىذا لاابؼتكلمتُ للغ
 .3صلاح دون برقيق موضوعي"ابذميع الفونيمات في مقاطع بؾرد  و يعرفو أخرون بأنو:"ظاىرة صوتية لا حدود بؽا و أن

ت واحد أو عدة يبتدئ ابؼقطع بصوت واحد أو عدة أصوات و تكون عادة حركة من ابغركات و ينتهي أيضا بصو 
 ة سواء كانت طويلة مثل)واو( أو قصتَة مثل )الضمة(.ة و ىي التي تنتهي بحركحأصوات مغلوقة منفت

 و منغلقة و ىي التي تنتهي بحرف أو حرفتُ.
 كما تنقسم إلى قصتَة و طويلة:

 لذي ينتهي بحركة قصتَة مثل: )الكسرة( اىو  فالمقطع القصير:
 .4: ينتهي بحركة طويلة مثل )ى( أو بحرفوالمقطع الطويل

 وف بكو: كتبر من ابغ يبتدئ ابؼقطع بدجموعة فيجوز أن
 كما بهوز أن يبتدئ بحركة إذا وقع أولا بكو: أخت

 5و بهوز أيضا أن ينتهي بحرفتُ حتى إذا وقع أخرا بكو: قلب
 أنواع النسيج في المقاطع العربية:

 صوت ساكن+ صوت لتُ قصتَ: مقطع قصتَ مفتوح بكو: واو العطف و فاء العطف -1
 ويل مفتوح بكو: ما. لاصوت ساكن+ صوت لتُ طويل:مقطع ط -2
 صوت ساكن+ صوت لتُ قصتَ+ صوت ساكن: مقطع قصتَ مغلق بكو: لم، ىل -3
 صوت ساكن+ صوت لتُ طويل+ صوتان ساكن: مقطع طويل مغلق بكو: نيل -4
 .6صوت ساكن+ صوت لتُ قصتَ+ صوتان ساكنان: مقطع عنقودي قصتَ بكو: سلب )سكون الأخر( -5

                                                 
 .286ص  ،أبضد بـتار عمر، دراسة الصوت اللغوي - 1
 .286ص ، نفسو ،ينظر  - 2
 .99علم الصرف الصوتي،ص  - 3
صالح القرمادي، نشريات مركز الدراسات و البحوث الإقتصادية و  ر:دروس في علم الأصوات العربية، ت جان كانتينو،،ينظر  - 4

 .192، 191، )د،مج،ج(، ص 1966الإجتماعية، )د،ط(، 
 .193ينظر ،نفسو ص  - 5
، و التحليل اللغوي في ضوء علم 92ة مصر و مطبعتها، مصر )د،ت،ط(، ص براىيم أنيس، الأصوات اللغوية، مكتبة نهضا ،ينظر - 6

 .41الدلالة، ص 
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 ة:ب( دلالة المقاطع الصوتي-1
 ختلاف ابؼقطع و تنوعو إلى دلالات عديدة و بـتلفة منها:اتوضيح ابؼعاني و تقويتها و يؤدي يشارك ابؼقطع في الدلالة و 

 (ت  م  ل  ك  ت  )للدلالة على تاء الفاعل و في ( ت  م  ل  ك  ت  )مثل: دلالة التاء في  تحديد القيمة الدلالية للمقطع الواحد -أ
 .للدلالة تاء ابؼخاطبة ابؼؤنثة (ت  م  ل  ك  ت  )في  ر وللدلالة تاء ابؼخاطب ابؼذك  

 مثل: طول المقطع و قصره يؤثر في معاني الكلمات -ب
 ض أ+ ر ب=ضارب: ص ح ح+ ص ح ص 

 1ض + ر+ ب =ضرب: ص ح+ ص ح+ ص ح 
عليم  -ؤمنونالأوتاد، ابؼ -كما يؤدي إلى ابؼبالغة مثل: ىذا الرجل طويل و يؤدي أيضا إلى التأثتَ في ابؼتلقي مثل: البلاد

وىذا يتحقق في أصوات اللتُ لوضوحها في السمع و تأثتَىا في النفس أكثر من الأصوات الساكنة، ويشارك في الدلالة 
 سم الفاعلاة ابؼشتق مثل: قاتل للدلالة على الصرفية أو دلال

 سم ابؼفعولامقتول للدلالة على 
 قتيل -و للدلالة على الصفة مثل: بظيع

 2بزريب -لزيادة في عدد ابؼقاطع إلى زيادة في ابؼعتٌ مثل: تعمتَكما يؤدي أيضا ا
 .ةنتـــاج الدلالــايقـــاع و دورىا فــي : بنيـــة الاالمطلب الثالث

 يقاع في الشعر ركيزة ىامة فتَتبط بالعمل الفتٍ شكلا و مضمونابيثل الا
 يقـــاع الداخلـــي:( بنيـــة الا1
اضع بوسن فيها، و مواضع يقبح فيها، فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دون ابؼعاني، وىو في و للتكرار مو  التكـــرار: -أ

بظا إلا على ابعينو، و لا بهب للشاعر أن يكرر ابؼعاني دون الألفاظ أقل، فإذا تكرر اللفظ و ابؼعتٌ بصيعا، فذلك ابػذلان 
 .3ستعذاب، إذا كان في الغزل، أو النسيب"جهة التشوق، و الا

و أوالتفخيم، أو التوكيد، أو الرجاء، أوالتوجع، أو التعظيم، أستعذاب، أو ابغسرة، عنصر مرتبط بالتشويق، أو الافهو 
 .4لتماس..... وغتَىاالا

                                                 
 .42ص ،ينظر ،التحليل اللغوي في ضوء علم الدلالة  - 1
 .43، 42، ص ينظر،نفسو - 2
 .87، ص 2006بوحوش، اللسانيات وتطبيقاتها على ابػطاب الشعري، دارالعلوم، عنابة، ابعزائر،)د،ط(،  رابح - 3
 .87، ص نفسوينظر،  - 4
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عادة بغية برقيق غرض معنوي كالتوكيد، أو التوبيخ، أو التهويل، أو ة أسلوبية في النص الأدبي وىو الاالتكرار ظاىر 
 .1الإنكار
 .2يقاع بجميع صوره فنجده في حرف و كلمة و ابؼقطع كما بقده أيضا في ابغركات و القافيةأساس الا ر ىوفالتكرا
 :أنواعــــو 

نارة التوقع لدى السامع اسطر الشعرية للتأكيد و التنبيو و و تكرر فيو الكلمة في بداية الأستهلالـــي:التكـــرار الا -
 شارك الشاعر في أحاسيسو.يل

 يصور أحاسيس الشاعر في سياق شعوري كثيف يبلغ درجة ابؼاسأة. ر اللاشعـــوري:التكـــرا -
     بذاه معتُايت من القصيدة ليوحد القصيدة في أي تكرار كلمة أو عبارة في ختام كل شطر أو ب تكـــرار التقسيـــم: -

 .3و يعطي القارئ ىزة و مفاجأة
 عبارة لتأكيد عليها.تكرار الكلمة أو ال التكـــرار البيانـــي: -
 يتكرر فيو حرف ليهيمن صوتيا في بنية القصيدة. التكـــرار الصوتـــي: -
 متاعا لأذان ابؼتلقتُ.ابراز منطقة في النص ليوفر ايقاعية أو ا: لتأكيد حالة تكرار الحرف -

 ذن ابؼتلقي.ىو أبسط أنواع التكرار لتأثتَه في نفس ابؼتلقي بفا بهعل النص بوتل نغما موسيقيا في أ
يقاع يرد في القصيدة ليؤكد حقيقة ما و بهعلها بارزة، غناء الااىو مظهر ذو قايلية عالية على  تكــرار الكلمــات: -

 حيث لو دورا مهما وفعالا في سياق النص، فالكلمات يتكون من أصوات و تكرارىا بودث نغما موسيقيا مطربا.
 .4ابؼقطع -العبارة -الفعل -سملانواع أخرى للتكرار مثل: تكرار او ىناك أ

 .5مثل القافيةظاىرة صوتية ترتبط بالقافية فهو تصيتَ مقطع ابؼصراع الأول في البيت الأول من القصيدة ع:التصري-ب
او من جنس واحد في  ىو" ان يتوخى فيو تصيتَ مقاطع الأجزاء في البيت على سجع او تشبيو بو،: الترصيع-ج

 6التصريف".
                                                 

ابعزائر،  -ة ابعيلالي بونعامة، بطيس مليانةينظر، بظراء مكي، كربية مكي، بصاليات التكرار في القصيدة العربية أبضد مطر أبموذجا، رسالة دكتوراه، جامع - 1
 .14، ص2016/2017

 .15، ص  نفسوينظر،  - 2
 .23-19ينظر، نفسو، ص  - 3
 .24،33،37،40،42،44ر في القصيدة العربية أبضد مطر أبموذجا، ص ينظر، بصاليات التكرا - 4
،ص 2013/2014.ابعزائر،-،كمال الدين عطاء الله،السمات الأسلوبية في شعر الأمتَ عبد القادر،رسالة ماجستتَ،جامعة حسيبة بن بوعلي،الشلفينظر - 5

80. 
6

 . 92على ابػطاب الشعري ،ص  _اللسانيات وتطبيقاتها 
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 يقـــاع الخارجـــي:بنيــة الا -2
لعروض الذي بهنب مواضع الزلل في لقد خرج ابػليل بقواعد و أصول بؿكمة و مضبوطة بظاىا علم ا : الأوزان:-أ
نشاء الأبيات و يعرف بالشعر و كيانو و تفريقو القرآن الكريم الذي لو نسيج خاص بو، فالوزن الشعري سر أودعو الله ا

 .1في طباع العرب
 ىي ثلاثة عشر وزنا بظى كل منها بحرا يطرأ عليو أسباب و أوتاد: أوزان ابػليل

 وتد بؾموع(. -) وتد مفروق سبب ثقيل( -)سبب خفيف
 فقد بهتمعان السب والوتد فيما يسمى بالفاصلة الصغرى أو الكبرى و الزحافات:

 -التذبيل -يلفنقص( والعلل )التً  -شكل -خزل -بلخ -كف  -عصب -عقل -قبض -طي -خبن -وقص -)إضمار
 .2الكشف( -الوقف -الصلم -القصر -البتً -القطع -القطف -ابغذف -غالتسبي

 .3ع لاتن(ا وقد نهج ابػليل في عروضو نهجا خاصا و ىي بؼا بكلل التفاعيل بقد: مستفعلن )مستفع لن( و من فاعلاتن )ف
 البحـــور و تحليلهـــا: -ب

 بيات الشعرية إلى مقاطع و قد أوجدوا بشانية تفاعيل:بزذ ابػليل و أىل العروض نهجا خاصا في برليل أا
مفعولات وىذه التفاعيل تقابل حروفها حروف  -مستفعلن -متفاعلن -فاعلاتن -فاعلن -مفاعلتن -مفاعلتُ -فعولن

 .4الكلمات في البيت الشعري فما كان متحرك قابلو التحرك و ما كان ساكنا قابلو ساكن
 ليل:ستنبطها ابػاتقسيم البحور كما 

 فعولن مفاعلتُ فعولن مفاعلتُ الطويـــل: -
 و ىو من البحور الأكثر شتَعا.

 و قد يطرأ على ىذا أن التفعيلتان تغتَات:
 فعولن تصبح فعول

 .5مفاعيل -مفاعلتُ تصبح مفاعلن
 بوتل ابؼرتبة الثانية في نسبة شيوعو: الكامـــل:

                                                 
 .48، 47،ص 1952، 2، موسيقي الشعر، إبراىيم أنيس، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، مصر، طينظر - 1
 .49، ص  نفسوينظر، - 2
 .51، ص نفسو ينظر،  - 3
 .54ينظر، تفسو، ص - 4
 .58، 57ينظر، نفسو، ص  - 5



 الصـــوت و الدلالـــة و البنيــــة                                                      الفصــــل الأول: 
 

- 59 - 

 

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
اس )مستفعلن( مكان متفاعلن و قد يرد تام بوجود متفاعلن ثلاث مرات و ناقص إذا سقط  ولكن كثتَا ما بول مقي 

 نصف ابؼقياس الثالث و أختَا في البحر و ىي: متفاعلن   متفاعلن  متفاعلن
 .1فاعلت  اعل و م  ف  و قد ينتهي بدستفعلن: متفاعلن  متفاعلن  مستفعلن أو يرد على شكل متـ  

 ن  مستفعلن  فاعلنمستفعلن  فاعل البسيـــط:
 نها تأتي في الشطر الأول  )فعلن(أغتَ أن التفعيلة الأختَة لا ترد بهذه الصورة في الشعر العربي و 

 و )فعلن( أو )فعلن( في الشطر الثاني
 و فاعلن ترد في بعض الأحيان )متفعلن(

 مفاعلتن مفاعلتن فعولن الوافــــر:
 .2)مفاعلتن(مقياس مفاعلتن كثتَا ما تأتي ساكن اللام 

 فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن في الشطر الواحد وقد ترد )فاعلاتن( )فعلاتن( الخفيـــف:
 و )مستفعلن( )متفعلن(

 .3و فاعلاتن )فعلاتن( )فالاتن(
 : ل ابؼرتبة الثالثة في نسبة شيوعوبوت الرمـــل:

 فاعلاتن فاعلاتن  فاعلن تام:
 فاعلاتن  فاعلاتن مجـــزوء:

 .4لن في صورتتُ )فاعلات( )فاعلاتن(و قد يأتي فاع
يأتي وزنو: نسجام في موسيقاه و الو حيث لا نكاد نشعر في قصائده بنفروا منو الشعراء و لم يستًبووا  المنســرح:

 علنمستفعلن مفعولات  مست
 .5علن أصلها ىنا )مستفعلن( و قد ترد أيضا متفعلنمست

                                                 
 63 -61، ص الشعر  موسيقي ينظر،  - 1
 .74، ص  نفسوينظر،  - 2
 .76ينظر، نفسو، ص  - 3
 .140، 80ر، نفسو، ص ينظ - 4
 .94 -92ينظر، نفسو، ص  - 5
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 فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن المتقـــارب:
 .1و قد تتخذ فعولن صورا أخرى فقد نراىا )فعول( أو )فعو(

 يعتبر ىذا البحر من أقدم البحور الشعرية السريــع:
 مستفعلن  مستفعلن   فاعلن

 و ىذا الوزن الشائع في كل شطر من أشطر ىذا البحر و قد يطرأ تغيتَ على تفعيلاتو:
 فاعلن تصتَ )فاعلات( أو )فعلن(

 2)مستعلن( )متفعلن( مستفعلن تصتَ )متفعلن(
 وزن قديم ىجره الشعراء و أبنلوه و قد ذكرت أنواع عدة بؽذا البحر و سنعرض نوعان منها: المديــد:

 فاعلاتن   فاعلن  فاعلاتن
 .3فاعلاتن   فاعلن   فاعلن

 ينسب ىذا البحر إلى الأخفش و لم يعرض لو ابػليل وزن البحر في الشطر الواحد: المتدارك:
 لن  فاعلن  فاعلنفاعلن  فاع

 .4و يكاد أىل العروض بهمعون على أن )فاعلن( ترد دائما إما )فعلن( أو )فعلن(
يقول السيد توفيق البكري في مقدمة كتابو أراجيز العرب"الرجز بحر من بحور الشعر معروف و تسمى قصائده  الرجـــز:

زا لأنو تتولى فيو حركة و سكون يشبو بالرجز في رجل الأراجيز واحدىا أرجوزة و يسمى قائلو راجز و إبما بظى الرجز رج
 .5الناقة و رعدتها، و ىو أن تتحرك و تسكن ثم تتحرك و تسكن،و يقال بؽا حينئذ رجزاء"

 مستفعلن  مستفعلن  مستفعلن الرجـــز التـــام:
 .6مستفعلن  مستفعلن  أو مستفعل مجــزوء الرجـــز:

 
 

                                                 
 .84، ص  موسيقي الشعرينظر،  - 1
 .91، 89، 88ص  ،نفسو ينظر،  - 2
 .97، ص نفسوينظر،  - 3
 .101ينظر، نفسو، ص  - 4
 .125نفسو، ص  - 5
 134، 131ينظر، نفسو، ص  - 6
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 .ووزنو في الشطر الجتـــث:
 .1ن  فاعلاتنمستفعل

  القافيــة: -ج
 .2ىي عدة أصوات تكون في أواخر الأشطر أو الأبيات فهي بدثابة الفواصل ابؼوسيقية و جزءا ىاما من ابؼوسيقى الشعرية

 .3" من آخر حرف في البيت إلى أول ساكن يليو مع ابغركة التي قبل الساكن":القافيـــة
ذ القافية أبنيتها الدلالية و يقاعي يؤثر في ابؼسامع تأثتَا قويا تأخاي بعد را مهما في منح النص الشعر تلعب القافية دو 

 .4عية من موقعها في آخر السطر الشعري و ىي مشحونة بحمولة من ابؼعانيايقالا
 فهي من مظاىر البناء الإيقاعي في الشعر

 و ىي على بطسة صور:
 ( مستفعلن0//// 0ابؼتكاوس: )/
 ن( مستفعل0///0ابؼتًاكب: )/
 ( فاعلن0//0ابؼتدارك: )/

 ( فعلن0/0ابؼتواتر:)/
 .5( فاع00ابؼتًادف: )/

 الــروي: -د
 رديفا للقافية من خلال إطلاق مصطلح القافية عليوترتفع بو شعرية النص لإعتباره 

 و تنقسم القافية من حيث الروي و سكونو إلى نوعتُ:
 مقيد ما كان غتَ مقبول

 .6مطلق ما كان موصولا

                                                 
 .140، ص موسيقى الشعرينظر،  - 1
 .344، ص  نفسوينظر، - 2
 -جامعة فرحات عباس، سطيف، بتَة قاسي، بنية الإيقاع في الشعر ابعزائري ابؼعاصر فتًة التسعينات و ما بعدىا، رسالة دكتوراهص - 3

 .189، ص 2011 /2010ابعزائر، 
 .191، 190ينظر، نفسو، ص  - 4
 .193، 192ينظر، نفسو ، ص  - 5
 .210،  203، ص نفسوينظر،  - 6
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ىو صوت تبتٌ عليو أبيات القصيدة فيشتًك في كل قوافي الأبيات و يأتي في آخرىا، و يتنسب إليو القصائد  :يفالـــرو 
 .1أحيانا مثل: قصيدة حائية أي رويها حرف )حاء(، بائية رويها حرف )باء( و لايكون الشعر مقفى إلا بو

 قدماء القافية قسمتُ على ىذا الأساس:يرد في الشعر العربي متحركا أو ساكنا وقد قسم  حـــركة الـــروي:
 و ىي التي يكون فيها الروي متحركا. :مطلقــــة 
 و ىي التي يكون فيها الروي ساكنا :مقيـــــدة 

 يكثر الروي الساكن في الرمل و يقل في البحر الطويل، ابؼتقارب، الرجز، السريع، و ينعدم في البحور الأخرى
 حرف الروي سكون أو حركة و تكون ابغركة التي قبل الروي: قد يسبق 

 ياء مد( -واو مد -)الف مد :طويلـــة 
 2الضمة( -الكسرة -)الفتحة :قصيـــرة. 
لتزام بحركة واحدة قبل الروي في كل أبيات القصيدة يكسب القافية نغما موسيقيا، و لكن الشعراء لم يلتزموا بهذا في و الا

 .3يلة التي قبل الروي بالردف و بذلك تسمى القافية بابؼردوفةغالب الأحيان، و قد بظوا العرب ابغركة الطو 
 تقسيم القافية إلى مراتب تصاعدية على حسب ما فيها من كمال موسيقي:

 تبدأ بالقافية ابؼقيدة التي يسبق رويها بحركة قصتَة و لا تلتزم ىذه ابغركة في أبياتها )ىذه أقصر صور القافية(.
 لتي تلتزم في أبياتها ابغركة القصتَة قبل الروي.يليها تلك القافية ابؼقيدة ا

 يليها القافية ابؼطلقة التي تراعى فيها ابغركة القصتَة قبل الروي.
يليها تلك القافية التي تسبق رويها بحرف مد معتُ يلتزم في كل أبيات القصيدة فالقافية التامة موسيقيا ىي التي أصواتها 

 .4تتكرر
 لدلالـة الشعريـة:دور الأوزان فـي تشكيـل ا

ذ يقول ا  بسط و القبض و نغم خاطف للدلالة بتُ القلق و ابغتَة و ال طوةيدل على قوة و سلطان و س :البحـــر ابؼديـــد
 الدكتور عبد الله الطيب: إن في بحر ابؼديد صلابة ووحشية و عنفا و في نغماتو قعقعة و تقطع.

تساع مقاطعها بؼلائمة أغراضو من فخر و ا رة تفاعيلها وا الشاعر لكثالوافر: يلجأ إليه -البسيط -الكامل -الطويل
 بضاسة و تعبتَىا عن يأسو و حزنو و شكواه.

                                                 
 .245ينظر، موسيقى الشعر، ص  - 1
 .263، 262، 258، 257، ص  نفسوينظر، - 2
 .264، ص نفسوينظر،  - 3
 .267، ص نفسوينظر،  - 4
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 أما البحر المجزوء أو ابؼتقارب و ابؼتدارك والرمل وابػفيف: يلجأ إليها الشاعر بؼا تنفعل نفسو و تطرب لداع مفاجئ.
 .1دةو ىذا ليس سوى تقرير بؾمل لا يقوم مقام القاع

 دور القافية في تشكيل الدلالة الشعرية:
فهي قيمة موسيقية في مقطع البيت بؽا أبنية عظيمة ذات معان متصلة بدوضوع القصيدة، و لوحظ أن القاف بذود في 

د في الغزل والنسيب و يعالشدة و ابغرف و الدال في الفخر و ابغماسة و ابؼيم و اللام في الوصف و ابػبر و الباء و الراء 
 2بصالي لأن ىذه ابغروف بزتلف تبعا بغركتها وبؼا ياـي قبلها من حركات و حروفاىذا قول 

 
 
 

                                                 
 .27/05/2018، 3، 2، دور البنية ابؼوسيقية في تشكيل الدلالة الشعرية، ص 25/05/2014،07،04ينظر، بؿمد متولي،  - 1
 .5ـ، 4، ص دور البنية ابؼوسيقية في تشكيل الدلالة الشعريةينظر،  - 2
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 1قصيػػػدة: يػػػا عظيمػػػا تجلػػػىٌ 
 

 مجلى لو مجلى كلٌ                                  قد تجلى       يا عظيما
 أنت أبدل أنت أجلى                                    دم كل بادبأنت م

 مولىأنت مولى كل                                من في الكوف أنتم  كلٌ 
 أف نرل عنده مثلا                                    تعالى حسنك البارم

 من جماؿ قد تدلى                                      حسن مستعار كلٌ 
 أم حسن أم حسن                                  غير حسن قد تعلى

 ميلا اسأؿ المحبوب                                   ا كنت قبل اليوـ صبٌ 
 الي الفصل كصلادفب                              فأزاؿ الستر عني       

 صلىفأنا بالوصل أي                                   حتراقا ازادني القرب 
 ما أحبت غيرم أصلا                               عجبي من عشق نفسي 
 ك غرامي إلا إلا                                   ليس تشبيي ك غزلي 

 أنا ىند أنا ليلى                                      أنا سلمى لأنا سعد
 قد تجلى حأنا صب                                     أنا بدر أنا شمس    

 أنا برؽ ضاء ليلا                                         أنا نور أنا نار  
 ملىسقي أنا أي أنا أي                                        خمر أنا كأس أنا
 في فؤادم فهو يتلى                                 زبورا     كتب العشقي 

 آف فهو يملىكل ٌ                                      يوـ كل حين    كلٌ 
 صلاد تقضى بالمي ق                              ىر كقتا    دما نسيت ال

 ك غزاؿ قد تحلى                                 هاة        بمبين أنس 
 تصرع الأبطاؿ قتلا                                 ضاريات     ك أسود

 ك نعيم الوصل أحلى                      نعماكم لذيذ             كل ٌ 
 لى.ك حيث كنتم بي أ                    بلوام حقير                كلٌ 

 
 

                                                 
 .39،38ص  ، وحية والفيوضات السبوحيةالدواقف الر  - 1
 تصحيح من طرؼ الأستاذ الدناقش مرزوؽ ابوبكر :حذؼ البيت )وحسنات غانيات  كحيلات ولا كحلى( .-
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 د:ػػتمهي
طارىػػا القصػػي ة في مسػػتولين متصػػلين، الدسػػتوذ الصػػو  الػػذ  لن لػػ  مػػػن اي  للاػػااة الصػػوتية الػػي  لػػ  في في تقػػ م

         ستكيػػػػا واالسػػػاب ، و ىػػػذا مػػػا سػػػ ى البحػػػ     الدظػػػاىر اليػػػكلية الدكونػػػة للقصػػػي ة و الدسػػػتوذ الػػػذ  ل الػػػو الدسػػػتوذ 
 .1قا ية( وزف، لقاع )تكرار،ع الصوتية وصولا    بنية الاطمن الأصوات اللغولة والدقا ن لاقاالي  مكوناتو و  

 الأصوات اللغوية ك دلالتها القصيدة:المبحث الأكؿ :
 الصوامت ك دلالتها في القصيدة:المطلب الأكؿ : 

 نفجارية:( الأصوات الا1
ل ا  ال  لػ  مػن الػ لالات مرة،  ذ  41، تواتر في القصي ة بم  ؿ 2نفجار  حنجر  مهاوس مرق اصوت  الهمزة:

 صرار وىذا ما نقف عن ه من خلاؿ الأبيات القي  ورا  يها ىذا الحرؼ: يها الي ة والا االي لر 
 أنت مبدم كل باد      أنت أبدل أنت أجلى

 ستئناس بها.او رؤلة جمالو و تجاه المحبوب االياعر على و توصيلو لنا عاطفتو صرار اجاء الذازة ىنا على 
 زادني القرب إحتراقا     فأنا بالوصل أصلى

 كاا جاءت ىنا لتبياف م ذ حرقة و لوعة الياعر و شوقو للحبيب.
          نػػػت( وىنػػػا الالػػػة علػػػى ضػػػال الدػػػتكل  و ىػػػو اليػػػاعر  -لقػػػ  تكػػػرر حػػػرؼ الذاػػػزة بيػػػك  لا ػػػت ل نتبػػػاه م ػػػ  ) نػػػا

 الدخاطب و ىو المحبوب و الدو  ت ا .و لل لالة  لضا على الضال 
مػرة في القصػي ة و ىػو لضػفى شػيئا مػن  27، حي  تواتر بم  ؿ 3نفجار  مهاوس مرق اصوت  سناني ل و   التاء:

 الوضوح في الد نى و  نسجامو حي   اذ الالات لستلفة تيترؾ في صناعة الد نى كاا جاء في قوؿ الياعر:
 كل مجلى لو مجلى                         قد تجلى  مايا عظي

 أنت أبدل أنت أجلى                     أنت مبدم كل باد  
 أنت مولى كل مولى                 كل من في الكوف أنتم    

 
 ستخ اـ صوت التاء في ىذه الأبيات  هو في )تجلى( تاء الدضارعة و في ) نت، نت ( للاخاطبة.ايختلف 

                                                 
، ص 2013، 1الأارف، ط - رب ،لع لنظر، رابح بن خولة، في البنية الصوتية و الإلقاعية، عالم الكتب الح ل  للنير و التوز  - 1

23،24. 
 .33لنظر، نفسو، ص  - 2
 .37ص نفسو،لنظر،  - 3
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بػ اؿ في رة في القصػي ة  ي تػم مػن حػروؼ الامػ 16، تػواتر بم ػ ؿ 1اني ل و  لرهور مرقػ نفجار   سناصوت الداؿ: 
  ت اؿ  يح ث  نفجار في ما ورا من  لفاظ و ىذا لي كس الحلة النفسية ل ذ الياعر، حي  لقوؿ:تاء الا

 أنت مبدم كل باد             أنت أبدل أنت أجلى
 صي  ال اطفة الوج انية ل ذ الياعر. ب ذ( لتو  -مب   -جاء صوت ال اؿ في )باا

 مرة في القصي ة كقوؿ الياعر: 14، تواتر ورواه 2نفجار  شفو  لرهور مرق اصوت  الباء:
 كنت قبل اليوـ صبا          اسأؿ المحبوب ميلا

 ل ؿ صوت الباء في ىذا البيت على الت بل و التصرلح عاا ل ور في نفس و عق  الياعر من حلة و تساؤؿ.
 حتكاكية المهموسة:الأصوات الا (2

مػػرة  هػػو  ك ػػر ت بػػلا عػػن الالات  17، تػػواتر في القصػػي ة بم ػػ ؿ 3حتكػػاكي   سػػناني ل ػػو  مهاػػوساالسػػين: صػػوت 
 الرقة و همس و الليونة و الخفة ليضفي  جوا ىاائا كقوؿ الياعر:

 أم حسن أم حسن         غير حسن قد تعلى
تػػ  ل في نفػػس الدتلقػػي  و  طػػراب ة التنفػػيس و ت بػػل عػػن خلجػػات الػػنفس و لػػ   صػػوت السػػين في ىػػذا البيػػت لل لالػػ

 سماع.الا
مرة في القصػي ة و في السػياؽ الػي تػواتر  يهػا الحػاء  16، تواتر 4صوت مهاوس حلقي  رخو ل ؿ على الليونة الحاء:
 قوؿ الياعر:

 حسنك البارم تعالى               اف نرل عنده مثلا
  رب للآذاف.رتياح و النياط و الالاتص  بم نى ذا البيت مترال  صوت الحاء في ى

 ( الصوت الجانبي المنحرؼ:3
مػػػرة و م ػػػ   علػػػى نسػػػبة في القصػػػي ة  هػػػو صػػػوت  53، تػػػواتر في القصػػػي ة 5الػػػلاـ: صػػػوت ل ػػػو  جػػػان  لرهػػػور مرقػػػ 

 ش ل  من حروؼ الذلاقة حي  ورا في القصي ة تقوؿ الياعر:
 

                                                 
 .40، ص في البنية الصوتية و الإلقاعية لنظر،  - 1
 .43لنظر، نفسو، ص - 2
 .49، ص  نفسولنظر،  - 3
 51لنظر، نفسو، ص  - 4
 .56لنظر، نفسو، ص  - 5
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 آف فهو يملى كل يوـ كل حين            كل
 ق  صور الدوقف  حسن تصولرا و سبلا الكلاـ و  اذ ال لالة الدراا توضيحها. اللاـ" ترال  "

 ( الصوت الغنائي الأنفي:4
مػرة لػ    ػاني مرتبػة ب ػ  حػرؼ الػلاـ لػ ؿ علػى  50، تواتر في القصي ة بم  ؿ 1النوف: صوت ل و   نفي  لرهور مرق 

 ر:الظهور و لتجلى ىذا في قوؿ الياع
 أنا نور أنا نار           انا برؽ ضاء ليلا
 أنا كأس أنا خمر        أنا أسقي أنا أملى

 لق   ح ث صوت النوف في ىذه الأبيات غنة و اؿ على لوعة الياعر و شوقو و صمه.
 ( الصوت المكرر:5

ار و امومػػة الحػػ ث و مػػرة في القصػػي ة لػػ ؿ علػػى التكػػر  15، تػػواتر بنسػػبة 2صػػوت ل ػػو  جػػان  لرهػػور مرقػػ  الػػراء:
 لتجلى ىذا في قوؿ الياعر:

 أنا نور أنا نار            أنا برؽ ضاء ليلا
لرتبط ىذا التكرار بال اطفة الػي تجتػاح نفػس اليػاعر و شػ ة الدواقػف الػي لبتلػى بهػا كاػا  ف الػمؽ ضػاء و  نػار  لاػة 

 لياليو.
 ( الصوت اللثوم الأنفي:6

نق ػاع و تجلػى ىػذا في قػوؿ مػرة لػ ؿ علػى الا 29 ة بم ػ ؿ ، تػواتر في القصػي3رقػ الدي : صوت شفو   نفػي  لرهػور م
 الياعر: 

 كل من في الكوف أنتم     أنت مولى كل مولى
 سماعية عالية.الرتبط ىذا التكرار بإنتاج قوة 

 ( الصوت الشفوم المتوسط:7
و الفصػ  و و عػ ة م ػاني: كػال  ف مػرة في القصػي ة لػ 20، تػواتر بم ػ ؿ 4الواو: صوت شفو  متوسػط لرهػور مرقػ 

 ستئناس و تجلى ىذا في قوؿ الياعر:القس  والا
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 تصرع الأبطاؿ قتلا         ضاريات   ك أسود
 كم لذيذ            ك نعيم الوصل أحلىكل نعما 

 .، ون ي ، الوص (  ؿ على الربط و ال  ف في )و سوا تكرار ىذا الحرؼ ل
 ( الصوت الغارم المتوسط:8

 مرة في القصي ة و تجلى في قوؿ الياعر: 37، تواتر بم  ؿ 1صوت غار  متوسط لرهور مرق  الياء:
 ما أحبت غيرم أصلا   عجبني من عشق نفسي    
 ك غرامي إلا إلا        ليس تشبيبي ك غزلي    

ذه رؼ في ىػػػػذه الأبيػػػػات لػػػػ ؿ علػػػػى ضػػػػال الدػػػػتكل  في )عجبػػػػ ، نفسػػػػي ، غػػػػز ، غرامػػػػي ( و كػػػػ  ىػػػػتكػػػػرار ىػػػػذا الحػػػػ
 الدص لحات ت ور حوؿ عي  و غراـ الياعر بمجبوبو.

 ختلاؼ و تبالن في ال لالة لضو:االصوامت في جنسها و ترتيبها    ختلاؼ ال ا  
ؿ(  -ص - ال انيػػة  ػػلاث  لضػػا )ؼؿ( و في -ص -الفصػػ : ورات في الكلاػػة الأو   ػػلاث صػػوامت )و -الوصػػ 

بع و تصػاؿ و التتػا لالػة،  ػالأو  تػ ؿ علػى الاخػتلاؼ و تبػالن الا  الصوتية من حي  النوع لػ ا    ختلاؼ الوح اتا 
 ستئصاؿ.ال انية ت ؿ على الق ع و الا

 ت لى(. - حلى( )ت   -لرلى( ) و  -ملى( )تجلى -وىذا ما ورا  لضا في ) ملى
 .لقصيدةك دلالتها في االصوائت المطلب الثاني : 

الفتحة  الحركات
 لقصيرةا

كسرة ال الضمة القصيرة
 القصيرة

الكسرة  الضمة الطويلة الفتحة الطويلة
 الطويلة

 23 3 41 55 65 262 التكرار 
 449 المجموع

 لدص ر و لكيف عن الفاع  و نائبواس  و ال لالة حي  تميز بين الف   و الاللصوائت اور في  نتاج 
 ركة قصلة و ال انية بحركة طوللة.وصلا( لتغل  عراب الكلاات بتغل الحركات  الأو  تنتهي  بح -)الوص   في 

 )نػػار( بالفتحػػة نػػور( لتغػػل الد ػػنى بتغػػل الحركػػة  ػػالأو  -سػػ ، و في )نػػارات ػػا (  ػػالأو    ػػ  و ال انيػػة  - لػػىتو في )
 شت اؿ و ال انية )نور( بالضاة ال وللة ت   الضياء.اختراؽ و ال وللة ت   الا
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 .لتها في القصيدةالمقاطع الصوتية ك دلاالمبحث الثاني : 
نوع ال اطفة عنػ ه و تتنػوع بتنوعهػا مػن سػياؽ    وخػر، و كػاف لكػ  ختياره الدقاطع الدناسبة لا     اع الياعرباا و ل 

حػ اث موسػيقى ااخليػة تتناسػب مػع الأ كػار الػي لالهػا الػن  ا  ػر كبػل في  تمق ع سماتو و ملالزػو الصػوتية الدتايػزة ذا
 .1الي ر 

  الد اناة النفسية، و ال اطفية و الحالة الي ورلة للياعر    الدتلقي ، و ىذا مػا سػنقف عنػ ه في قصػي ة  ف الدق ع لنق
 )لا عظياا تجلى(.

وحػة و مقػاطع طوللػة مغلقػة لق  تنوعت الدقػاطع الصػوتية في القصػي ة بػين مقػاطع قصػلة مفتوحػة و مقػاطع طوللػة مفت
 قصي ة تب ا للسياقات الدختلفة.ال ال وؿ الدغلوقة فية زائ الو تضاءلت الدقاطع 

 .التحليل المقطعي للقصيدةطلب الأكؿ : الم
 يا عظيما قد تجلى

 
 لى ج ت قد ما ظي ع يا

 ص ح ص ح ص ح ص ح ص ص ح ح ص ح ح ص ح ص ح ح
 كل مجلى لو مجلى

 
 لى ج ـ ق ؿ لى ج ـ ؿ لك

 ص ح ح ص ح ص ح ص ح  ص ح  ص ح ح ص ح ص ح  ص ح  صص ح 
 كل بادأنت مبدم  

 
 فد با ؿ ؾ دم مب ت أف

 صص ح  ص ح ح  ص ح  ص ح ص ح ح  ص  ص ح ص ح ص ح ص
 أنت أبدل أنت أجلى

 
 لى أ ج ت أف لد ب أ ت أف

 ص ح ح ص ح ص  ص ح  ص ح ص  ص ح ح ص ح   ص ح ص ح ص ح ص
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 كل من في الكوف أنتم
 

 تم أف ف كو في من ؿ ؾ
 ص ح ص  ص  ص ح ص ح   ص ح ص ص ح ح  ص ص ح ص ح ص ح

 أنت مولى كل مولى
 

 لى مو ؿ ؾ لى مو ت أف
 ص ح ح ص ح ص ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص  ص ح ص ح ص 

 
 حسنك البارم تعالى

 
 لى عا ت ر م با ؾ ف حس

 ص ح ح  ص ح ح ص ح  ص ح ح حص ح  ص ح  ص ح ص ح ص 
 

 أف نرل عنده مثلا
 

 لا ث ـ ق د عن ر ل ف أف
 ص ح ح ص ح  ص ح   ص ح  ص ح   صص ح  ص ح ح  ص ح ص ح ص 

 
 كل حسن مستعار

 
 ر عا ت مس نن حس ؿ ؾ
 ص ح  ص ح ح  ص ح  ص ح ص صص ح  ص ح ص  ص ح  ص ح 

 من جماؿ قد تدلى
 

 لى د ت قد ؿ ما ج من
 ص ح ح  ص ح  ص ح   ص ح ص ص ح  ص ح ح  ص ح ص ح ص 

 أم حسن أم حسن
 

 نن حس م أ نن حس م أ
 صص ح   ص ح ص  ص ح  ص ح  صح  ص ص ح ص  ص ح ص ح  
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 غير حسن قد تعلى
 

 لى ع ت قد ف حس ر غي
 ص ح ح  ص ح  ص ح   ص ح ص  ص ح  ص ح ص  ص ح ص ح ص 

 
 كنت قبل اليوـ صبا

 با ص ـ يو ؿ بق ت كن
 ص ح ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح ص  ص ح ص ح ص 

 
 اسأؿ المحبوب ميلا

 لا مي ب بو مح ؿ أ أ س
 ص ح ح ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ص ح ص ص ح ص ح ص

 
 فأزاؿ الستر عني

 ني ع ر ست ؿ زا أ ؼ
 ص ح ح ص ح ص ح ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ص ح

 
 الي الفصل كصلادفب

 لا كص ؿ فص لي اد ب ؼ
 ص ح ح ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ح ص ح ح ص ح ص ح

 
 زادني القرب احتراقا

 ؽ را ت أح ب قر ني د زا
 ص ح ص ح ح ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ص ح ح

 
 نا بالوصل أصلىأف

 لى أص ؿ كص ب نا أ ؼ
 ص ح ح ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ص ح

 
 عجبي من عشق نفسي

 سي نف ؽ عش من يب ج ع
 ص ح ح ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ح ص ح ص ح
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 ما أحبت غيرم أصلا
 لا أص رم غي بت ح أ ما

 ص ح ح ص ح ص ص ح ح ح ص ص ص ح ص ص ح ص ح ص ح ح
 

 ليس تشبيبي ك غزلي
 لي ز غ ك بي بي تش س لي

 ص ح ح ص ح ص ح ص ح ص ح ح ص ح ح ص ح ص ص ح ص ح ص
 

 ك غرامي إلا إلا
 لا إ لا إ مي را غ ك

 ص ح ح ص ح ص ح ح ص ح ص ح ح ص ح ح ص ح ص ح
 

 أنا سعدل أنا سلمى
 مى سل نا أ دل سع نا أ

 ص ح ح ص ح ص ص ح ح ص ح ص ح ح ص ح ص ص ح ح ص ح
 

 أنا ىند أنا ليلى
 لى لي نا أ ىند نا أ

 ص ح ح ص ح ص ص ح ح ص ح ص ح ص ص ص ح ح ص ح
 

 أنا بدر أنا شمس
 س شم نا أ ر نا أ

 ص ح ص ح ص ص ح ح ص ح ص ح ص ح ح ص ح
 

 أنا صبح قد تجلى
 لى ج ت قد ح صب نا أ

 ص ح ح ص ح ص ح ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ح ص ح
 
 ا نور أنا نارنأ

 ر نا نا أ ر نو نا أ
 ص ح ص ح ح ص ح ح ص ح ص ح ص ح ح ص ح ح ص ح

 
 أنا برؽ ضاء ليلا

 لا لي ء ضا ؽ بر نا أ
 ص ح ح ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ص ح ص ص ح ح ص ح
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 أنا كأس أنا خمر
 ر خم نا أ س كأ نا أ

 ص ح ص ح ص ص ح ح ص ح ص ح ص ح ص ص ح ح ص ح
 

 أنا أسقي أنا أملى
 لى أـ نا أ قي أس نا أ

 ص ح ح ص ح ص ص ح ح ص ح ص ح ح ص ح ص ص ح ح ص ح
 

 بوراز كتب العشق 
 را بو ز ؽ عش ب ت ؾ

 ص ح ح ص ح ح ص ح ص ح ص ح ص ص ح ص ح ص ح
 

 في فؤادم فهو يتلى
 لى يت ك وف دم ؤا ؼ في

 ص ح ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ح ص ح ص ح ح
 

 كل يوـ كل حين
 ف حي ؿ ؾ ـ يو ؿ ؾ

 ص ح ص ح ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص ص ح ص ح
 

 كل آف فهو يملى
 لى يم ك ق ؼ نن آ ؿ ؾ

 ح ص ح صص ح  ص ح ص ح ص ح ص ح ص ص ح ص ح ص ح
 

 ما نسيت الدىر كقتا
 تا كؽ ر دىػ ت سي ف ما

 ص ح ح ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ص ح ح
 

 قد تقضى بالمصلى
 لى ص ـ ب ضى تق قد

 ص ح ح ص ح ص ح ص ح ص ح ح ص ح ص ص ح ص
 

 مهاةببين أنس 
 ىاة ـ ب س ف أ ف بي

 ص ح ح ص ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص ح ص
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 ك غزاؿ قد تحلى
 لى ح ت قد ؿ زا غ ك

 ص ح ح ص ح ص ح ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ص ح
 

 ضاريات ك أسود
 ت يا ر ضا د ك أس ك

 ص ح ص ح ح ص ح ص ح ح ص ح  ص ح ص ح ص ص ح
 
 صرع الأبطاؿ قتلات

 لا قت ؿ طا أب ع ر تص
 ص ح ح ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ص ص ح ص ح ص ح ص

 
 كل نعماكم لذيذ

 ذ ذيػ ؿ ـ ؾ ما نع ؿ ؾ
 ص ح ص ح ح ص ح ص ح ص ح ص ح ح ص ح ص ص ح ص ح

 
 نعيم الوصل أحلى ك

 لى أح ؿ كص ـ عي ف ك
 ص ح ح ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ص ح

 
 قيركل بلوام ح

 ر قي ح م كا بل ؿ ؾ
 ص ح ص ح ص ص ح ص ح ص ح ح ص ح ص ص ح ص ح

 
 حيث كنتم بي أكلى

 لى أك بي تم كن ث حي
 ص ح ح ص ح ص ص ح ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ص
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مػػرة و ىػي   ك ػػر حضػػورا،  185مػن خػػلاؿ التحليػ  الدق  ػػي  للقصػػي ة لبػ و لنػػا  ف الدقػاطع القصػػلة الدفتوحػػة تػواترت 
مػرة،  مػا الدقػاطع  83مػرة،   تػ   الدقػاطع ال وللػة الدغلوقػة الػي تػواترت  100ب الدقػاطع ال وللػة الدفتوحػة تػواترت    جان

مػرات  قػط،  ف الدقػاطع القصػلة ىػي  الأك ػر وجػواا في ىػذا الػن  اليػ ر ، بيناػا الدقػاطع  3زائ ة ال وؿ بنوعيهػا تػواترت 
و ميػػاعره النفسػػية و الروحيػػة،  مػػا الدقػاطع ال وللػػة الدفتوحػػة  تتغػػل علػػى  الدغلقػة ت كػػس حػػلة اليػػاعر و شػػكو و  حاسيسػو

 حسب الحالة الي ورلة للياعر للت بل عن نفسو و ترولح عنها.
 لقاعي  للقصي ة.را مهاا في البناء الدوسيقي  و الاو ت ا  الدقاطع او 

 كاا ل ا  طوؿ الدق ع و قصره    الت  ل في م اني الكلاات لضو:
 ص ح ص+ ص ح+ ص ح حسنك:

 حسن: ص ح ص+ ص ح
 مب  : ص ح ص+ ص ح ح

 باا: ص ح ح+ ص ح
 عظي . -ن ي  -ول ؿ  لضا على الصفات م  : حقل 
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 نتاج الدلالة في القصيدة:ايقاع ك دكرىا في بنية الا: المبحث الثالث
يػػػ ر  و ىػػػذا مػػػا سػػػنقف عليػػػو في قصػػػي ة لقػػػاع و تيػػػكي  الأب ػػػاا ال لاليػػػة في الػػػن  الىنػػػاؾ علاقػػػة وطيػػػ ة بػػػين الا

 عظياة تجلى:
 .ع الداخلييقا الاالمطلب الأكؿ : 
 المقاطع( ك دلالتها في القصيدة -الحركؼ -تكرار )الكلمات
 تكرار الكلمات:

 تكررت ع ة كلاات لت ا  م اني ك لة لضو:
 لرلى( تكررت ىذه الكلاات لت ؿ على الت ظي  و التفخي . -تجلى -)مو 
  نت( تكررت لت ؿ على التوكي  و التر ع. -) نا

 تكرار الحركؼ:
 الفاء الواك الياء القاؼ الراء السين الداؿ الحاء الميم التاء الباء النوف اللاـ الحركؼ
 9 20 37 11 15 17 16 16 29 27 14 50 53 التكرار

 مرات. 8 ما باقي  الحروؼ  تراوح تكرارىا من مرة واح ة    
 تكرار المقاطع:

مقطع قصير  المقاطع 
 مفتوح

مقطع طويل 
 مفتوح

مقطع طويل 
 مغلق

مقطع زائد 
 الطوؿ

مقطع زائد 
 الطوؿ

 ص ح ص ص ص ح ح ص ص ح ص ص ح ح ص ح الرمز
 1 2 83 100 185 التكرار

ب اعيػػة،  تكػػرار الصػػػوت ااػػاـ ذو قياػػة  نيػػة و ىتلكلاػػات و الدقػػاطع  مػػر جػػ لر بالا ف مػػا لتكػػرر مػػن الأصػػوات و ا
    تكرار الد نى و توضيحو.ل ا  

 لفي  التكرار تقولة الانياا وال واطف وتقولة الدقاطع و الوزف والقا ية ولل لالة على م اني لستلفة .
 لا عظياا تجلى لضو:قصي ة  لق  ورا التصرلع في التصريع:

 لرلىك  لرلى لو               تجلىلا عظياا ق                          
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البيػػت بػػين ال ػػرو( )تجلػػى(، والضػػرب)لرلى(، وذلػػك لتاا لهاػػا في الػػوزف والػػرو ، لشػػا اع ػػى  ع في ىػػذالقػػوـ التصػػرل
لػػو ل  ا سػػه  في توكيػػ  ال لالػػة الدتا لػػة في نػػ اء القلػػب الد ػػذبىػػذا التناسػػب  لدوسػػيقى البيػػت نغاػػا لشيػػزا  ضػػلا عػػن القا يػػة ، و 

 سبحانو وت ا  .
 ك ر انتباه.وج لو   اـ مهاراتو الفنية في اخراج الدتلقي  من رتابة القصي ة  الأمل ل ا  من خلاؿ التصرلع ا  استخ

 للترصيع  قساـ نذكر منها:: لترصيعا
 ىو اف تتف   يو الكلاات في الوزف لضو: الدتواز :

 لا عظياا ق  تجلى          ك  لرلى لو لرلى                                   
 جلى نت مب   ك  باا          نت  ب ذ  نت                                     

 كلاات القرائن:التوازف بين  
   لى-لرلى/  لى-تجلى
   لى-جلى/  لى - ب ذ

 لقاع الي ر ،   ضفت عليو خفة ول ف وا ارة.ا راء الالا  الدتواز  خصائ  صوتية وجمالية ت ا  ا  
 ىو اتفاؽ كلاتين في الرو  لضو: الد رؼ:
 نا ليلىس  ذ  نا سلاى            نا ىن   نا                               

 اتفاؽ كلاات القرائن في الرو  اوف الوزف:
   لى-ليلى/  لى-سلاى
 لقاع لحنا ونغاا وارتياحا لاذف الدتلقي .                                            رلف لو من الحسن ما لضفي  على الااف الت

 .يقاع الخارجيالااني : المطلب الث
رات، و لكنػػػو بػػػنى ختػػػار الأمػػػل عبػػػ  القػػػاار بحػػػر الرمػػػ  الػػػذ  لقػػػوـ علػػػى تف يلػػػة ) ػػػاعلاتن( مكػػػررة سػػػت مػػػا :لبحػػػرا

 ستغنى عن تف يلة من ك  ش ر:او و ئقصي تو على لرزو 
  اعلاتن    اعلاتن    اعلاتن    اعلاتن

وىػػو متوسػػط الاسػػت ااؿ ،وضػػربو ال الػػ  القػػائ  علػػى حػػذؼ  ،الرمػػ  في اليػػ ر ال ػػرل مػػن البحػػور ال رجػػة ال انيػػة "و
 1."السبب الخفيف الأخل من التف يلة ىو الأك ر شيوعا

 

                                                 
 .101_في البنية الصوتية و الالقاعية،ص  1
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 التحليل العركضي لبعض أبيات القصيدة:
 ىجلى مي  وي لى       ى لى جٍ مي  ل  كي                                ىتجل   دٍ قى     يمان ظً ا عى يى 

 لو مجلىٍ       ل مجلىكلٍ                              تجللى قد      يا عظيمن
/0//0/0      /0//0/0                           /0//0/0       ///0/0 

 فعلاتن     فاعلاتن                           فاعلاتن           فاعلاتن
 
 ىأنت أجلى          ل أبدى  أنتى                                   بادو  كلٌ     أنت مبدم
 ىٍ أنت أجلى            أنت أبدل                               ل بادفٍ كلٌ     أنت مبدم

/0//0/0     /0//0/0                              /0//0/0            /0//0/0 
 تنفاعلا            فاعلاتن                                  فاعلاتن فاعلاتن         
   
 مولى كلٌ    أنت مولى              الكوف أنتم                من في  كلٌ      

 لىى وٍ مى  لي كلٍ      لىوٍ مى  أنتى               كوف أنتم                ٍْ  من فل لي كلٍ     
    /0//0/0       /0//0/0                         /0//0/0      /0//0/0 
 فاعلاتن   فاعلاتن                                 فاعلاتن          فاعلاتن     
 

 عنده مثلاى    نرل  أف                         ارم تعالى   البى   كى سني حي            
 عنده مثلاٍ    نرل  أفٍ                             ىٍ الى تعى  بارمٍ    ؿٍ  سنكى حي           

         /0//0/0     /0//0/0                           /0//0/0    ///0/0 
 فعلاتن  فاعلاتن                فاعلاتن                        فاعلاتن             
 

  قد تدلى    من جماؿو                                مستعاره    حسنو  كلٌ            
 ىٍ لى قد تدلٍ     جمالنٍ  منٍ                            فٍ مستعاري    حسننٍ  لي لٍ كى            

            /0//0/0     /0//0/0                          /0//0/0    /0//0/0 
 فاعلاتن     فاعلاتن                             نفاعلات  فاعلاتن                   
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 ىقد تعلٌ   غير حسنو                           حسنو  أمٌ    حسنو  أمٌ          

 ىٍ لى تعلٍ  قدٍ     غير حسننٍ                        حسننٍ  يي أيٍ    حسننٍ  يي أيٍ         
         /0//0/0     /0//0/0                         /0//0/0     /0//0/0  

 فاعلاتن      فاعلاتن     فاعلاتن                                فاعلاتن           
 

 المحبوب ميلا أسأؿ                           اليوـ صبا     كنت قبل             
 لاىٍ بوب ميٍ    لمحٍ  أسأؿ                          نٍ بى يوـ صبٍ ل   كنت قب           
           /0//0/0    /0//0/0                        /0//0/0    /0//0/0  

 فاعلاتن  فاعلاتن      تن                        فاعلا  فاعلاتن                 
 

 فأنا بالوصل أصلى                                 احتراقان   زادني القرب               
 ىٍ كصل أصلى   فأنا بلٍ                                 تراقنٍ حٍ  ب رٍ قي نلٍ  زادى         
        /0//0/0   /0//0/0                           ///0/0   /0//0/0 

 فاعلاتن   فعلاتن       فاعلاتن                              فاعلاتن           
 

 جدكؿ توضيحي للتفعيلات ك ما طرأ عليها من زحافات ك علل : 
 فعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 1البيت

 مخبونة سليمة صحيحة سليمة 
 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 2البيت

 صحيحة سليمة صحيحة سليمة 
 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 3البيت

 صحيحة سليمة صحيحة سليمة 
 فعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 4البيت

 مخبونة سليمة صحيحة سليمة 
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 فاعلاتن فاعلاتن نفاعلات فاعلاتن 5البيت
 صحيحة سليمة صحيحة سليمة 

 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 6البيت
 صحيحة سليمة صحيحة سليمة 

 فاعلاتن  فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 7البيت
 صحيحة سليمة صحيحة سليمة 

 فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 8البيت
 صحيحة مخبونة صحيحة سليمة 

 و من خلاؿ الج وؿ نلاحظ بوروا تغلات على التف يلات و ىي :
 حرؼ ال اني الساكن و ىو حذؼ الخبن:

لػػب أ  بيػػات القصػػي ة توضػػح لنػػا مػػ ذ ملائاػػة الػػوزف  اي نػػللػػوزف علاقػػة بمحتػػوذ القصػػي ة و طبي ػػة الدوضػػوع و تق 
 .1نسجامهااالقاعي  و ال لا  و ة التياك  الالدضامينها و موضوعاتها الفكرلة و ال اطفية و م ذ م ر 

نسػػيابا لفظيػػا افػػة، و وء مػػن بحػػر الرمػػ   كسػػبها رشػػاقة و ليونػػة و خعتاػػاا ا ػػز انسػػا القصػػي ة علػػى ىػػذا الدنػػواؿ و   ف
لقاعية صورت حاؿ الياعر  ق  طوع و سخر ىذه البنيػة لنقػ  عاطفتػو و همومػو و حنينػو و طبقا للا اني، و ىذه البنية الا
ختيػػار اليػػاعر  ػػزوء اف  بػػلاغ تجربتػػو الوجوالػػة و الروحيػػة، احاسيسػػو    القػػار   و الدتلقػػي  و شػػوقو، و توصػػي    كػػاره و  

 .2لقاعية متسقة للن  الي ر ا ر لضفى ىن سة ستغنائو عن تف يلة في ك  ساالرم  و 
 القافية كالركم:

القصػػي ة، حيػػ  لصػػ راف  ءبنػػاعلػػى لتػػزـ بػػو اليػػاعر و حفػػظ بػػو اطػػار الػػذ  القا يػػة و الػػرو  ىػػي  الا ف بنيػػة القافيػػة:
 .3لقاعنسجاـ بين ال واطف و الاية واح ة و يخلفاف الاق وعة موسيقنغاا متيابها و منسجاا ك نو م

 (.لَىج لَوُ لُرج )(   لاتنوزف ) ىعل (0/0)/// لقصي ة على صورةترا القا ية في ىذه ا

                                                 
 .103لنظر، في البنية الصوتية و الإلقاعية، ص  - 1
 .119، ص نفسولنظر،  - 2
 .107، ص نفسو لنظر،  - 3
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انبيػػػة و ىػػػو مناسػػػب الجلضػػػراؼ و وت الػػػلاـ ىػػػو رو  القصػػػي ة سمتػػػو الاالقصػػػي ة  ف صػػػلظهػػػر مػػػن خػػػلاؿ  الػػػركم:
وجػػ  و في )لػػيلا(  لاػػة  نارىػػا الػػمؽ و النػػور و في  لػػى( لت ظػػي  للاػػو  عػػز  تج-مػػو - جلػػى-لػػ لالات الػػن   فػػي  )لرلػػى

 .في) حلى( حلاوة و لذة ن اة الوص وج ، و  ) ملى( سكر و توىاف و نيوة للتا ن في عظاة الدو  عز  
ف الفكػر  لصسػاـ و لفصػحاف عػن م ػاني و الالات الدضػاو ف تص راف  لقاعػا يخلػ  نوعػا مػن الابنية القا ية و الوز  ف  

 .1و الوج اني للقصي ة
 

                                                 
 .119،صلنظر ،البنية الصوتية والالقاعية - 1
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ىكذا ننهي ىذه الدرحلة الادبية الصوفية مع الأمنً عبد القادر لنخرج منها بمجموعة من النتائج التي تجيب عن 
 التساؤلات الدطروحة سلفا و يمكن أن نجملها في النقاط التالية:

الصوفي بإمكانو أن يكون شاعرا،  رتباط بنٌ الشعر والتصوف فالشاعر قد لا يكون متصوفا و لكناىناك  -
فالصوفي الشاعر يستخدم نفس أداة الإدراك عند الشاعر و يستقي من نفس ما يستقي منو الشاعر و كلاهما 

 يستعملا لغة الخصوص و المجاز التي توصل معانيهم.
ىي الله   لقد تجلت ملامح البعد الصوفي في شعر الأمنً في قصيدة "يا عظيما تجلى" في أفكار أساسية -

 كوجود مطلق و العالم كوجود مخلوق بالتجلي.
ن البنية الصوتية في الشعر تمثل جانبا من الدوسيقى والايقاع بشكليو الداخلي والخارجي ،باعتبار الدوسيقى إ-

 والايقاع ،دعامة لا يستوي الشعر من دونهما .
ة التي يصوغ منها ايقاعاتو النغمية بطريقة ن الأصوات ىي الأداة التي يشكل بها الدبدع موسيقاه ،وىي الدادإ-

 تفرده وتميزه عن غنًه.
 ن التشكيل الصوتي يضم شحنات صوتية التي تندمج فيما بينها لتعبر عن الحالة الشعورية للمبدع .إ-
عتبار أن الدال ىو قيمة العلاقة بنٌ الدال و الددلول على إن العلاقة بنٌ الصوت و الدلالة ترتبط بطبيعة ا -

 صوتية و الددلول ىو المحتوى الذىني.
الصوائت و الدقاطع، و تؤدي البنية الصوتية دورا دلاليا في النص الشعري من خلال تكرار الصوامت و  -

 ختلافها يختلف و يتغنً الدعنى.ابتغنًىا و 
التعبنً عن كل ما  للبنية الدوسيقية دور في إنتاج الدلالة و ذلك لأنها وسيلة من أقوى الوسائل و أقدرىا على -

 ىو عميق و خفي في النفس.
جاءت قصيدة يا عظيما تجلى حافلة بتكرار الصوامت و الصوائت و الدقاطع و تفعيلات و الإيقاعات و  -

 بروزىا بقوة و ىذا ما يدل على ميل شعره إلى الإيقاع.
حيث استغنى عن تفعيلة في كل  ىتماما كبنًا فقد نسج شعره على منوال مجزوء الرملاىتمام الشاعر بالوزن ا -
  ، وىذا ما اكسبها خفة ورشاقة وانسيابا مطابقا لخفة الدعاني والدشاعر الدتدفقة.سطر
 وظيفتها التواصلية و يجب ان تكون في خدمة اللغة وو تعد البنية الايقاعية شكل من أشكال التعبنً ،-

 .الشعرية 
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 ملخص
 

رموزه وتوضح غموض  ودلالية لتفكأقطاب صوتية  بوذتتجاالشعر الصوفي ىو بنية لغوية معرفية، وجدانية، روحية، 
رتبط بو شكلا ومضمونا، لما تساىم في تشكيل الرؤية الشعرية وأبعادىا الفنية والجمالية وىذا ما تجلى في تمعانيو، و 

لها  دلالات متنوعةقصيدة الأمير عبد القادر يا عظيما تجلىّ حيث شكلت الأصوات اللغوية والمقاطع الصوتية 
ية ايقاعا موسيقيا يساىم في عملية التعبير عن علاقة مباشرة بالنص الشعري كما تولد عن التكرار والوزن والقاف

 الحالة النفسية والشعورية لدى الشاعر وتصويرىا في نظام متسق منسجم.

 كلمات مفتاحية: التصوف، الصوت، الدلالة، الايقاع، البنية. 

The mystical poetry is a linguistic structure attracted by the poles of voice and a 

vocal code symbols  to clarify the ambiguity of the meaning and linked to form 

and content of what contribute to the formation of poetic  vision and its   artestic 

and the dimentions and this what is embodied in the poem of prince 

Abdelkader   o great  acoustic of various connotations are directly  related to the  

*poetic text as generated by frequancy weight and rhyme and music contributes 

as a uniforme pictures. 

keywords : sound, structure , rhymes , significance , sufism  

 

La poésie soufie est une structure linguistique spirituelle , cognitive attirée par 

les pôles vocaux pour déchiffrer ses symboles et clarifier l’ambiguïté et ses 

signification et formes et contenus associés pour contribuer à la formation de la 

vision poétique et artistique de son vocal de diverses commutations directement  

liées au texte poétique c'est ce qui a été révélé dans le poème du prince 

Abdelkader qui a été généré par la fréquence , le poids au processus 

d’expression de l’état psychologique du poète dans une image uniforme  

 

Mots clé : mysticisme, le son, la structure, rythme, signification. 
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الصوفً الشعر المدخل : 

 الجزائري

 مفهوم التصوف 

 الشعر والتصوف 

 الأمٌر عبد القادر الشاعر

 المتصوف



 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الفصل الأول : الصوت 

 والدلالة والبنٌة 

الصوت والدلالة 
البنٌة الصوتٌة و الإٌقاعٌة 

 ودلالتها 



 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

الدلالة الفصل الثانً :

الصوتٌة فً الشعر 

الصوفً للأمٌر عبد القادر 

 الجزائري 

 الأصوات اللغوٌة والمقاطع

 الصوتٌة 

وبنٌة الإٌقاع ودلالتهم  فً 

 .قصٌدة ٌاعظٌما تجلى 
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