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 دعــــــــاء
 اللهم ارزقىً علما وافعا, أوفع به أمتً

 وثبت خطاٌاي على طاعتك
 واجعلىً مه عبادك الشاكرٌه

 اللهم أدعىك بأسمائك الحسنى وصفاتك 
  عللً وأدنوًيرالعلً أن تى

 إلى ما فٍه صلاحً
 إوك أوت العسٌس الحكٍم

 
آمين يا رب العالمين  

 



  

  عرفان عرفان ووشكر شكر 
 

 

  

لى خير أ غمامنا و يسر  الحمد لله الذي أ هؼم ػلينا وسهل خطانا و هدانا ا 

لى ما يرضاه ، وامطلاة وامسلام ػلى أ شرف المرسلين  ومن  طريقنا ا 

لى كل من قدم لي يد  خلال هذا امؼمل المتواضع أ تقدم بجزيل امشكر ا 

الذي لم داود " امؼون ، وأ خص بالذكر ال س تاذ المشرف " وذناني بو 

رشاده  كما أ شكر ال س تاذ " محمد بيتر " الذي ساػدني في  يبخل ػلينا با 

بؼظ ال مور امتي تخص هذا الموضوع  وأ يضا كل امشكر مل س تاذ " 

أ حميدة مرَاد" و " هارون امكيلاني " انلذان كان لهما الدور امكبير في 

نجاز هذا امؼمل من خلال مساػدتهما لي في كل مايخص المسرح  ا 

 اضة في الجاهب امنظري ، كما لا أ وسى غمال المكتبة المركزية .خ

 

        



 

  

أولا و قبل كل شيء الحمد لله الذي أنعم علي بنعمة الإسلام ، وخلقني ف أحسن خلقي و  

منحني من علمه درجات ، فيارب اجعلني من الراضين و بما وهبتني ، واجعل عملي هذا  

سببا في دخول والديّ الجنة ، والصلاة و السلام على خير من أرسلت ، الحبيب المصطفى  

و السلام .عليه أفضل الصلاة    

أهدي هذا العمل إلى من قرنت طاعتهما بطاعة الله عزوّجل ، أمي حفظها الله و أطال  

 عمرها ، وقرة عيني أبي رحمه الله و أسكنه فسيح جنانه .
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  وم المسرحـــــــــــــــــمفه (1
الدسرح شكل من أشكال الفن ، يقوم بالدرجة الأولى على الأداء التمثيلي الدباشر ، فلا وجود لدسرحية 

الرسائل بطريقة لشتعة يشتًك فيها كل بدون مشاىدين ، ومن خلالو لؽكن التعبتَ عن الافكار و إيصال 
 أعضاء الدسرح دون استثناء .

و قبل الحديث عن الدسرح في مدينة الأغواط و الغوص في أعماقو ، وباعتبار أن كلمة  الدسرح ىي كلمة 
 مفتاحية في ىذا الدوضوع لابد من الإشارة الى ماىيتها .

 التعريف اللغوي للمصطلح  ا( 
  :الدعاجم والقواميس ,نذكر من بينها معتٌ الدسرح في لسان العرب باختلافتتعدد التعريفات وتختلف 

  .الدسرح بفتح الديم :مرعى السرح ,وجمعو الدسارح
 ويكون اسما للقوم الذين لذم السرح  والسارح :يكون اسما للراعي الذي يسرح الإبل،

 سريح أي سهل  وشيءوالتسريح: التسهيل 
 الشراب  والدسروح:
 1رأة تطليقها ،ومنو السرح الدال السارح وتسريح الد

 ويعرف الدسرح في معجم الرائد أيضا بأنو: 
" الدسرح : ) س ر ح ( ج . مسارح ، مكان مرتفع من خشب في صالة أو في ساحة، تدثل عليو الروايات  

 « مسرح شكسبتَ ، مسرح شوقي » لؼلفو الأديب من روايات تدثيلية "  جملة ما
 ر ح ( الدشط ، الدسِْرَحية : ما يسَرحَ بو الشر.الدسِْرحَ: ) س 

 2.الدسرحيَة : ) س ر ح ( رواية تدثل على الدسرح
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 التعريف الاصطلاحي للمصطلـــح 
بأنو " نشاط انتاجي جماعي جدلي، تتحول فيو الدمارسة الإبداعية في كتاب الدسرح بتُ الفن والحياة عرف  

معرفية ، عبر عمليات الإرسال و التلقي، وإعادة الدلالة بصورة مستمرة مع كل عرض   اجتماعيةإلى لشارسة 
إنو نشاط إنتاجي حي وعابر ومتجدد تقتحم فيو الحياة  ر الدائم مع الواقع الدتغتَ،افي سياق قوامو الحو 

والدتفرجتُ،  لو من قبل وذلك عبر الوجود الحي والفعلي للمؤدين مشروع التًكيب الفتٍ الذي تم التحضتَ
 1...إلخ "الاستقبال الذي يستحضر معهم داخل عملية الإرسال و

ويعرفو وليد البكري بأنو" شكل من أشكال الفنون يؤدى أمام الدشاىدين، يشمل كل أنواع التسلية من  -
 2الستَك إلى الدسرحيات"

ويعرف كذلك الدسرح على "أنو شكل من أشكال الفن يتًجم فيو" الدمثلون نصا مكتوبا إلى عرض  -
تدثيلي على خشبة الدسرح ، يقوم الدمثلتُ عادة بمساعدة الدخرج على ترجمة شخصيات ومواقف النص التي 

 الدؤلف. ابتدعها
وىو واحد من  الاحتفالتُأو أنو فن من التمثيل الدسرحي »وتعرف الدوسوعة البريطانية الدسرح على  -

 في الثقافات...والدسرح بالدرجة الأولى فن ادبي، لكنو يؤدي بدرجات متفاوتة في الانتشارالفنون الواسعة 
 3.«الأفعال، الغناء، الرقص، والعرض

الذي كانت لابد من الإشارة إليها -الدسرح-للمصطلح والاصطلاحية*كانت ىذه بعض التعريفات اللغوية 
  مفتاح بدأبو ىذا الدوضوع. ااعتبارى

 
 
 

                                                           
 11، ص 1222نهاد صليحة ، الدسرح بتُ الفن و الحياة ، مطابع الذيئة الدصرية العامة للكتاب ، القاىرة ) مصر( ،  - 1
 33، ص 1223ن( ، ب . ط ، وليد البكري ، أعلام الدسرح و الدصطلحات الدسرحية ، دار أسامة للنشر والتوزيع ، الأردن )عما - 2
) نقلا عن مذكرة شهادة الداستً،  39، ص 1229، 1لينا نبيل أبو مغلي ، الدراما و الدسرح في التعليم ، دار التًبية ، عمان ، ط -3

 لشيبان إبتسام  سيكولوجية الشخصية في الدسرح الجزائري . 
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 الحركة الثقافية لمنطقة الأغواط: -1

على أن منطقة الأغواط منطقة عريقة بتارلؼها وثقافتها وعلمائها، فقد كانت لزطة لعبور  إتنانلا لؼتلف 
ثقافات لستلفة، وفي مداخلة للأستاذ أحمد الأمتُ في الدلتقى الثقافي الأول  اكتسابهاالحجاج، لشا أدى إلى 
م، تحدث عن أصول مدينة الأغواط فقال " أن تاريخ 1889أفريل  11، 11،  11الدنطقة الأغواط أيام 

م وذلك بفضل سيدي الحاج عيسى الشريف الأصل ، والذي 1722مدينة الاغواط يبدأ حقيقتو سنة 
 1ويقول أن الفضل يعود إليو في بناء السور الذي لػيط بالددينة" ) البلاد مولى(يسمى 

 فقهاء منطقة الأغواط:ا(
زخرت مدينة الأغواط بوجود العديد من الفقهاء وأعلام الطرق الصوفية" ومن بتُ فقهاء ىذه الدنطقة تذكر 

م وىذا إن دل على شيء فإنو يدل على  1728ناصر الدرعي الدغربي أثناء مروره إلى الحج سنة ابنشهادة 
ي لزمد بن  عراقة ىذه الددينة وقد ذكر بعض الفقهاء أنذالك حتُ قال ))ومن فقهاء الأغواط ىم سيد

ن دريسي، سيدي لزمد بن خليفة، سيدي سماعيل العينماضوي، سيدي لزمد بكسمية، سيدي أحمد بن إ
 2أحمد بن لػي، سيدي لزمد بن زيان".

 حركة التأليف في المنطقة:ب(
 تحدث خالد بوزياني في كتابو مقالات في التاريخ الثقافي لدنطقة الأغواط عن حركة الـتأليف في الدنطقة فقال:

 توصف بالزخم". تتسم بالشح ولا " لؽكن القول أن حركة التأليف في مدينة الأغواط كانت متواضعة إذ لا
ومن بتُ الدؤرختُ نذكر" الحاج  ، التاريخ والشعر والعلوم الشرعية وقد تنوع التأليف في منطقة الأغواط بتُ

الدين الأغواطي صاحب الرحلة الدسمات ب)رحلة الأغواطي في شمال إفريقيا والسودان والدرعية( كتبها 
 3 م وترجمها عن العربية للإلصليزية وليام ت ىدسون قنصل.1919حوالي 
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، 1932أمريكا في الجزائر و الدراسل الأجنبي للجمعية الأسيوية ) لندن( طبعت بمؤسسة التًجمة الشرقية سنة 
 1وترجمها من الإلصليزية إلى العربية، الدكتور أبو القاسم سعد الله"

في ىذا يح، أما فيما لؼص التصوف فيقول :" و الفصبيعفي منطقة الأغواط فتعدد بتُ الشأما الشعر  -
روضة العجائب الشيختُ ابن الدين الذي ألف  تأليفالمجال فإن ما تم العثور عليو ينحصر فيما عرف من 

بملاقاة الشيخ سيدي موسى بن  ألف مواىب الدنن يالذ بلحاجأيضا الشيخ أحمدوغابة الرغائب )..( و 
 2" حسن

ت القرآنية ، ومن بتُ الذين ألفوا في ىذا كما اىتمت منطقة الأغواط بالعلوم الشرعية الدتعلقة بالدراسا  -
المجال " أحمد بن سحنون من أعلام الطريقة التجانية، لزمد بن عبد الله اليعقوبي ، وقد نسخ جزء من كتاب 

   .فصول الحكم في خصوص الكلم للشيخ لزي الدين
 3مة الخازن"سخ ىو الاختَ جزءا من تفستَ القرآن الكريم للعلاالعربي ، والبشتَ بن التاودي ن

أما فيما لؼص العلوم فيقول خالد بوزيان "لم نعثر بعد على مؤلفتُ في ميادين الطب والصيدلية  -
والرياضات وغتَىا باستثناء علم الفلك حيث يذكر أن عالدتُ من الأغواط قد نبغا فيو ، ولعا الشيخ " ابن 

خ لزمد بن العربي ، والذي الدين" وقد تلقى عنو دروسا في ىذا العلم الشاعر "عبد الله بن كريو" و الشي
 4يعزي إليو حسب حمزة بوبكر ترك نصوص جيدة الدستوى في الفلك " 
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 ـــــلال :لمحـــــــــــة عن الحياة الثقافيــــــــة في مدينـــــة الأغـــــــــــــــواط خـــــــــلال فتــــــــــرة الاحتـــــــــــج(
، بل كانت مطامعو أعمق لتشمل جميع الدظاىر فقطالسياسي لم تكن مطامع الاستعمار الاستحواذ 

الاجتماعية و الاقتصادية والسياسية والثقافية ، وما يهمنا ىنا ىو الجانب الثقافي التي سعت إلى طمسو      
 بتُ ملموس ولزسوس، ومن بتُ اىتمامات سكان الأغواط نذكر:  الفتًة وتعدد الحياة الثقافية في ىذه

الدرأة و صناعة الزرابي: اشتهرت مدينة الأغواط بما تنسجو الدرأة من لستلف الأغطية و الأفرشة   -1
إن  »" حتُ قال موخصوصا الزرابي التي تعتبرىا الدرأة فن و إبداع، وذلك ما لاحظو الباحث "إلؽيل در منج

وقد تطورت صناعة الزرابي بعد أن  «غواطية ترفض أن تقتًح عليها صنع لظوذج معتُ من الزرابيالدرأة الأ
 1". 1918تأسست مدرسة خاصة لتطوير ىذا الفن على يد الأخوات الدسيحيات سنة 

وأيضا اىتمت مدينة الأغواط بالثقافة الدينية والتعليم، فتأسست العديد من الدساجد و عرفت العديد من 
 اء و الاتجاىات الطرقية، كالطريقة القادرية و الشاذلية وما إلى ذلك.الفقه

لرالس الشعر والغناء: خيل إلي وأنا أتصفح بعض الدراسات والدقالات و أستمع إلى الرواة و الشعراء   -1
 2أن أىواء مدينة الأغواط مسحون بالشعر )...( ومنها الشاعر الفحل عبد الله بن كريو".

عديد من الفرق الدوسيقية كفرقة الثريا فيقول " تأسست فرقة الثريا التي نالت شهرة واسعة في  وأيضا عرفت ال
كامل ألضاء الجزائر ، وقد انتزعت ىذه الفرق الاعتًاف بها رسميا من طرف السلطات الفرنسية ، وكانت 

  3ودي مبروك".تابعة سياسيا إلى حركة الانتصار الدلؽقراطية ، وقد ترأس ىذه الفرقة الشيخ  " الج

كانت ىذه نبذة فقط عن الحركة الثقافية لدنطقة الأغواط، التي أردت من خلالذا إثراء ىذا الدوضوع -
 والتعرف على جزء بسيط من ثقافة ىذا المجتمع.
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 المســـــــــــرح في الأغــــــــــــــــواط :  نشأة( 3

تدتاز بو كل مدينة من مدنها عن الأخرى بتارلؼها وعراقتها    إن الجزائر دولة على شكل قارة ، و ذلك لدا -
و ثقافتها وفنونها الدتنوعة ، من بينها فن الدسرح ، ولطص بالذكر الدسرح في مدينة الأغواط وعلى الرغم من 
أنها ألصبت أسماء كبتَة ذاع صيتها ليس وطنيا بل دوليا أيضا ، وىذا ما كنت أجهلو شخصيا ، واكتشفتو 

 لال إجراء ىذا البحث ، إلا أن فن الدسرح في ىذه الددينة لم لغد من يأخذ بيده.من خ

حميدة مراَد" عن كيف كانت البدايات الأولى للمسرح أمن خلال مقابلة أجريتها مع الدخرج والكاتب "  -
،  " إن فرقة الثريا التي تأسست في أواخر الثلاثينيات ، بقيت جذورىا إلى يومنا ىذا قال  في الأغواط

مارست الدوسيقى المحلية والتمثيل، وىذا الأختَ كان لو ىدف واحد ىو توعية الشعب حول الحركات 
جاءت فكرة إنشاء فرقة  1871الوطنية و استقلال البلاد من الاستعمار بواسطة قالب فكاىي ، وفي سنة 

رقة في الجنوب و مسرحية تحت اسم مسرح الأغواط ، ثم فرقة الرمال الذىبية للمسرح ، وكانت أول ف
 1وكانت تضم طلبة من كل ألضاء الجنوب". السهوب        

تعتبر ىذه أولى اللبنات أو الدلامح التي ظهرت على الدسرح في مدينة الأغواط ، وكأنها حجر أساس لبناء -
ن جيل جديد واعي للمسؤولية التي يريد حملها، فأخذتهم الحمية و الغتَة لإثبات وجودىم فيقول " ىارو 

بعنوان البعد  1898أن مدينة الأغواط عرفت أول عرض خارج الددينة سنة  »الكيالي" في ىذا الصدد
ثم التأسيس إلى تقليد تشارك فيو كل فرق الولاية ، ألا وىو افتتاح الدوسم  1889القريب ، وفي سنة 

مل فرق من خارج الدسرحي ، والتي كانت تنظمو جمعية الدسرح بالأغواط ، وتطورت ىذه التظاىرة لتش
 2الولاية ، وكانت الفرق تشارك بشكل تطوعي".
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 الفـــــــــــــرق المسرحيـــــــــــة في الأغــــــــــــــواط :(4
في مدينة الأغواط عدد كبتَ من الدهتمتُ بهذا النوع من الفن ، لشا أدى  -الدسرح –عرفت الساحة الفنية -

 إلى نشوء عدة فرق مسرحية في لستلف دور الشباب بالددينة.

" أول فرقة مسرحية في الأغواط ىي فرقة الثريا التي تأسست أواخر الثلاثينيات ، ثم فرقة الرمال الذىبية التي 
في الساحة لددة عشر سنوات ، وكونت العشرات من الدمثلتُ و الدمثلات  ، والتي عملت 1871تأسست 

 و حتى الدهتمتُ بالديكور و الإضاءة.

فرقة أخرى باسم الأبطال التي تغتَ اسمها إلى جمعية باسم الإنصاف ، والتي قدمت  "ة مراَددحمي"أأسس -
 .1881أعمال جد مهمة كتبها و أخرجها الأستاذ " أحمد مراَد" حتى سنة 

تحت  1881تأسست جمعية مسرح الأغواط و ىي الجمعية الأم لكل الجمعيات التي ظهرت بعد تاريخ 
 1قيادة الأستاذ " ىارون الكيلاني إلى يومنا ىذا ، وىي تحمل اسم تعاونية مسرح الأغواط. 

 .1881"جمعية آفاق الجنوب يتًأسها الفنان علال معامتَ منذ سنة -
 .1887فرقة الضاحكون يتًأسها لقاني بلعلمي أسست سنة  -
 1889جمعية آفاق الجزائر يتًأسها الأستاذ عيسى حديد ، تأسست سنة  -
 .1213جمعية الناقوس يتًأسها وليد بن سعدة تأسست سنة  -
 جمعية الدرب الأصيل يتًأسها علي قربون.  -
 2ىم الفنان بشتَ نقموش ، الفنان لزمد لعميد".و ىناك فنانون آخرون آثروا مساحة مسرح الطفل و  -
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 رواد المســـــــــــــــرح في مدينــــــــــــــة الأغــــــــــــــواط ( 5
شهد فن الدسرح في مدينة الأغواط العديد من الأسماء التي لدعت في الساحة الوطنية و الدولية وقدمت -

 الأسماء نذكر: الكثتَ للمسرح في ىذه الدنطقة ، ومن بتُ ىذه 
 أحميدة مراَد" 
 ىارون الكيلاني 
  غربي لزمد 
  بن علية عبد القادر 
  َسويسي سمت 
 التخي لزمد 
  زنيخي إسماعيل 
  حمامة مسعود 
 بن صفي الدين عمار 
  لسلوفي لسلوف 
 " 1الحاج عيسى نور الدين 

 الأغـــــــــــــــــواط:خصائــــــــــص المســـــــــــــرح في مدينـــــــــــــة  (6
لا لؼتلف إتنان في أن مدينة الأغواط ، مدينة عريقة ضاجة بالحركة منذ عهود ، باعتبارىا مركز عبور 
القوافل الدتجهة من الجنوب إلى الشمال ، وغتَ بعيد عن ىذا عرفت العديد من التقاليد و الفنون 

 :تديز الدسرح في مدينة الأغواط نذكر الدختلفة ، من بينها فن الدسرح ، ومن الخصائص التي
يتميز الدسرح في مدينة الأغواط بدلؽومتو أولا، أي أن الدسرح لم ينقطع عن الددينة منذ انطلاقتو  -

 1".1871الفعلية سنة 
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01 

تعاونية مسرح الأغواط كانت سباقة ، ومن رواد مسرح الشارع ، وأيضا مسرح الأمكنة ، أي تقديم 
 اوية أو القصور القدلؽة ، وعلى حافة الأودية ، وأيضا الدستودعات و الشوارع عروض من الدساحات الغ

 ىناك تنوع في الدسرح بمدينة الأغواط ، فنجد الدسرح الدقدم للكبار و الأطفال ، وأيضا مسرح الدمى.-
وأيضا تتميز الطريقة التي لؼرج بها أصحاب الدسرح اعمالذم في ىذه الددينة بالدىشة وتقديم الدفاجئة ،

الدواضيع التي تستفز الدشاىد ،وتثور على القديم وتقدم مسرحيات في شكل آخر، من ناحية اللباس و 
 الإكسسوارات والدكياج ،وايضا الأسلوب الذي يعتمد على لغة الجسد 

 . الذىاب لضو الديناميكية على الركحتتميز بعدم الاىتمام بجانب السرد والخطاب الدباشر و -
 الإنارة الدوحدة والددققة.  الاعتماد على-
 الاعتماد على الدؤثرات الصوتية أكثر من الدوسيقى. -
تعتبر الفرق الدسرحية بالأغواط من الفرق السباقة في تقديم عروض مسرحية ناطقة بالفصحى منذ -

 التسعينيات. 
 الصـــــــــعوبات التــــي واجهــــــــــــت المســــــــــــــرح في مدينــــــــــــة الأغـــــــــــــواط  (7

كما أشرنا آنفا في الإرىاصات الاولى للمسرح في مدينة الأغواط ، لم تكن بتلك السهولة ، فقد واجهت -
حالت دون الوصول إلى مسرح متكامل سواءً ماديا  مستَة الدسرح في ىذه الددينة العديد من الصعوبات التي

أو معنويا ، فلم لغد اليد التي تقدم لو الدساعدة ، ليوازي بعض الددن الأخرى التي أخذت نصيبها من 
 الشهرة على الدستوى الوطتٍ ، ومن بتُ العقبات التي واجهت الجيل الدسرحي

 في البداية نذكر: 

ح من طرف القطاع الذي كانت تنتمي إليو، الفرق إداريا ألا وىو الدركز " عدم وجود وسائل متوفرة للمسر -
 الثقافي عبد الله بن كريو ، والذي تحول بعد ذلك إلى دار الثقافة .
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02 

عدم توفر الإمكانيات الدادية ، عكس ما تدتعت بو الفرق الدوسيقية و الفولكلورية ، فكان أعضاء الفرقة  -
 سة و إكسسوارات و قطع الديكور.ملتزمتُ بتمويل أنفسهم من ألب

عدم اىتمام الإدارة بالدسرح اىتماما كاملا ، و بقي الدسرح يلبي رغبات السلطة في الاحتفالات الدناسباتية  -
  1فقط".

 وأيضا عدم وجود الدراجع و الخبرة التقنية في لرال الديكور و الإضاءة والإخراج. -

اء الفرقة للخروج للمساحات الخالية لأجل التدريب ، كالبر انعدام قاعة التدريبات آنذاك ألزم أعض -
 والبساتتُ و الدستودعات .

 2الإقبال الضعيف من حيث الدمثلتُ والجمهور" -

ومن خلال ىذه العناصر يتضح لنا الدعاناة و العقبات التي واجهت أولى أجيال الدسرح في الأغواط  والتي  -
على الرغم منها ، إلا أنهم واجهوىا و حاولوا تفاديها ، وبناء جيل جديد عرف أسماء لذا مكانة داخل 

 الوطن وخارجو. 
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 ـــةـــمقدم



 ــــةــــــــــــــــــــــــــــدمـــــــقـــــم

 

 
 ‌أ

رف اللسان  الإنسان و علمو البيان و ألذمو أشبســـــــــــــــــم الله الرحمان الرحيم ، الحمد لله الذي خلق         
 « وَمَا أوُتيِتُم مِّنَ الْعلِْمِ إِلَّا قلَيِلًا  »دليلا حين قال في كتابو الكريم:ولو الحمد كثيرا لخلقو السموات و الأرض 

وىذا دليل على أن الكمال لله عز وجل ، وأن النقصان من صفاتنا ، فإن أصبت في ىذا العمل فبفضلو 
سبحانو و تعالى ، وإن قصرت فمني والصلاة والسلام على خير خلقك سيدنا وحبيبنا محمد عدد ما أحاط 

صاه كتابك ، و أرض اللهم عن الصحابة أجمعين و تابعيهم بإحسان إلى بو علمك و خط بو قلمك و أح
 يوم الدين .

ها فالفنون ــــــري و تقاليدىا وموروثــــها الفكــــــيعكس ثقافة الشعوب و رقيها ، ويعبر عن نتاج رةةالدكالفن   -
يجش في خلجاتو ، ومن بين ىذه الفنون فن  ماالأدبية عديدة ومتنوعة ، ومن خلالذا يعبر كل شخص ع

شهدتها الحياة البشرية  ونات النفس ، وىو من أعرق الفنون التي نتترجم مك وتبليغيالدسرح الذي يعتبر أداة 
، الدوسيقى ،الشعر الغناء ، كما أن لديو  صكالرقالفنون لَّشتمالو على مختلف الأشكال التعبيرية   وسمي بأبي

و وجماليتو في ةن واحد ، ويقوم على العمل ــــــــــــس باعتباره فن أدائي ، وىنا تكمن صعوبتأثر كبير في النفو 
الجماعي الدتكامل لتحقيق عمل مسرحي ناجح قائم على الَّتحاد والتناغم بداية بجنود الخفاء وصولَّ إلى 

 الدمثلين على الركح .
يكون موىبة أو ىواية ، وىذا ينطبق أيضا على الدسرح باب واسع ، يمكننا أن نعتبره فن ، و يمكن أن  -

الدراسات الدتعلقة بو ، فيمكن تناولو من عدة جوانب ، ومع أن الدسرح في مدينة الأغواط لم يتم تناولو من 
قبل ، وىذا يعتبر السبب الرئيسي لَّختياري لذذا الدوضوع ، فتغلب الفضول و حب التطلع والَّكتشاف  

لمية و التعرف على خبايا الفن في ىذه الدنطقة بصفة عامة ، وفن الدسرح بصفة والسير في ىذه الرحلة الع
 خاصة على مخاوفي من أنني قد لَّ استطيع أن أمذزه.

و ككل عمل يقوم بو اي باحث لَّبد من اتباع خطة معينة يسير وفقها أثناء رحلتو العلمية  لتسهل عليو  -
بة و مدنهجة ، و ىذا الدوضوع كغيره تم الَّعتماد فيو على الَّنتقال من عنصر إلى عنصر بطريقة علمية مرت

التجربة والفصل الأول خصص للحديث عن  عن الدسرح في مدينة الأغواط،مدخل خصص للحديث 
ن يكونا محور دراستي ، أما الفصل الثاني أالدسرحية لكل من "أحميدة مراّد وىارون الكيلاني" اللذان أردت 
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لدسرحي و الإخراج لنصين مسرحيين لكل من " أحميدة مراّد و ىارون فقد خصص للحديث عن النص ا
 الكيلاني".

في كل البحوث العلمية لَّبد من وجود أساس نبني عليو أبحاثنا ، وىذا الأساس ىو الدادة العلمية التي  -
 يقوم عليها البحث ، ومن بين الدصادر والدراجع التي تم تناولذا في ىذا الدوضوع نذكر: 

 دراسة تحليلية لأصول النص الدسرحي لشكري عبد الوىاب.  * كتاب
 * كتاب مقالَّت في التاريخ الثقافي لدنطقة الأغواط لخالد بوزياني.

 * كتاب بوغا او الرمل الحار لذارون الكيلاني
على ان أي بحث علمي لَّبدّ أن توجد فيو بعض الصعوبات ، ومن العقبات التي  إتنانلَّ يختلف  -

واجهت مسار ىذا البحث ندرة الدصادر التي تتحدث عن الدسرح في مدينة الأغواط إن لم نقل انعدامها إن 
 صح التعبير ، فنصف ىذا العمل مبني على الدقابلات ، والتي كان التواصل مع بعضها صعب ، إلَّ أنو تم

 تجاوز ىذه الصعوبات بفضل الدولى عز وجل.
ومن خلال ما ذكر ةنفا ، وتم التطرق إليو في موضوع الدسرح في مدينة الأغواط " النص الدسرحي و   -

 الإخراج عند أحميدة مراّد و ىارون الكيلاني" يأتي في أذىاننا طرح الإشكال الآتي: 
 إلى صورة مرئية على الركح؟* إلى أي مدى يستطيع الدخرج أن يترجم نص مكتوب 

 وقبل ذلك يجب الإجابة على التساؤلَّت التالية: 
 مقارنة بباقي مدن الوطن؟ الَّىتمام* ىل أخذ الدسرح في مدينة الأغواط نصيبو من 

 * وكيف كانت التجربة الدسرحية لــــ أحميدة مراّد و ىارون الكيلاني ؟  
 * و ماىي اىم الدرتكزات التي يعتمد عليها الدخرج ؟ 

العون و الدساعدة من قريب أو  يد  الأخير لَّ يسعني إلَّّ أن أتقدم بالشكر الجزيل إلى كل من قدم يوفي -
 من بعيد ، ماديا أو معنويا ، كما أشكر الأستاذ الدشرف " وذناني بوداود " لدعمو لذذا العمل الدتواضع.
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I. التجربــــــــــــة المســـــــــرحيـــــــــــة لـــــــ : أحميـــــــــدة مـــــــــــرَاد 
 تجربة كتابة النصوص المسرحية و الإخراج المسرحي  -1

ىواية  شيء فطري موجود عنده منذ الصغر، أو  عمل يقوم بو الإنسان ىو إما في أن أي إتنانلا يختلف  -
لديو اكتسبها من خلال الدمارسة وعندما نتحدث عن بذربة الكتابة و الإخراج الدسرحي عند أحميدة مراَد 

لال معا ، و ىذا لأنو بدأ الكتابة في سن مبكرة ، بالإضافة إلى صقلها من خ الاثنتُلصد أنو اعتمد على 
متابعتو للمختصتُ في ىذا المجال ، وىذا ما أكده أثناء الدقابلة حيث قال : " ونظرا للهواية التي كانت 
بزالجتٍ وتدفعتٍ لذذا المجال و ظروف الدراسة و التكوين ، واحتكاكي ببعض الدختصتُ في ىذا المجال خاصة 

ض العروض الدسرحية من الطراز في مدينة وىران جعلتتٍ أكتسب خبرة و معارف ، ونظرا لحضوري بع
المحتًف  كما لا أنسى تشجيع الراحل الفنان القدير " علَولة " بعد اطلاعو على أسلوبي في الكتابة الدسرحية 
خاصة مسرحية الطوفان والعنكبوت، ولشا ساعدني في كتابة النصوص الدسرحية متابعتي لحصة تلفزيونية كانت 

 1) إلى الدسرح ىذا الدساء( فأصبحت أقلد بعض الدشاىد"     ، مسرحية برت عنواناثنتُتبث كل 
يكون الكتابة الدسرحية عنده تعتمد على الفطرة فحسب ، بل صقلها من ن اأحميدة مراَد  ولم يكتف -

خلال أبحاثو و دراساتو التي قام بها داخل الوطن وخارجو ، وفي ىذا الصدد قال : " انخرطت في إحدى 
ليون الفرنسية عن طريق الدراسلة لأتعرف على طريقة الكتابة الدسرحية و الإخراج ، وفي الددارس الحرة بددينة 

الدسرح ،  فتح الدسرح الوطتٍ ورشة تكوينية في لرالات التمثيل على مؤلفات مصرية تتحدث عن 1981
لدي ىذه الذواية ، حتى أصبحت أشارك في مسابقات خارج الوطن ، منها  تطور ومن خلال ذلك بدأت ت

 1983مسابقة الدسرح الدكتوب و الدلتزم للمركز العربي اللبناني بلندن بدسرحية الأسلاك الشائكة ، وفي سنة 
 2وكانت بدثابة حافز لي ، ونقطة إيجابية في مساري الفتٍ ".

ومن خلال ما قالو يتضح لنا أن بذربتو في كتابة النصوص و الإخراج كانت ىواية مبكرة لديو وذلك ما  -
 ىو بسثيل وكتابة وإخراج. من خلال اىتمامو بكل ما لدسناه

                                                           
  19/02/2020مقابلة شخصية أحميدة مراَد بدار الثقافة عبد الله بن كريو يــــوم :  - 1
  نفس الدصدر  - 2
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 أهم النصوص التي كتبها -2
لا يدكن إنكار المجهودات التي قدمها ىذ الرجل للمسرح في مدينة الأغواط ، فقد قام بالعديد من  -

لات الاجتماعيات و االأعمال جهويا و وطنيا بل ودوليا ، وكتب الكثتَ من الدسرحيات في لستلف المج
 السياسية نذكر أهمها : 

ضد الاستعمار  1852اث معركة الأغواط ملحمة الأغواط : و تدور أحداث ىذه الدسرحية حول أحد -1
 الفرنسي.

 1954الأسلاك الشائكة: وتتحدث عن الثورة التحريرية  -2
 خيوط العنكبوت : و تتحدث عن مأساة فلسطتُ  -3
 1الرحلة الدبتورة: تتحدث عن أحداث سوريا"  -4
 الطوفان : مسرحية اجتماعية  -5
 الأمل الدفقود : مسرحية اجتماعية  -6
 السنفونية الحمراء : مسرحية استعراضية  -7
 أحنا شكون ؟ : أنتجت وطورت من طرف التلفزيون  -8
 2وأختَا مسرحية السيلان " -9
كل ىذه الدسرحيات عرضت على خشبة الدسرح سواءً في الأغواط أو في مهرجانات جهوية أو وطنية ،   -

 ومنها ما عرض خارج الوطن .
يزة دون غتَىا عنده ومنها الدسرحية الاجتماعية أحنا شكون ؟ والتي يعتز بها  وىناك بعض الدسرحيات متم -

 كثتَا ، وذلك لعدة أسباب:
من حيث مشاركة الدمثلتُ و الدمثلات، فكانوا من لستلف جهات الوطن كونهم طلبة من الجامعة ينتمون  -

 إلى الشرق الجزائري و الغرب و الوسط و منطقة القبائل .

                                                           
 الدصدر السابق - 1
 نفسو - 2
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فرنسية ساء و بعض الجرائد التي تكتب بالرائعا من حيث الدقالات الصحفية مثل صحيفة الد صداىا كان -
 .1998، و قنوات التلفزيون ، وكان تسجيلها في مقر التلفزيون العمومي في جويلية 

 أحداثها كانت تعكس الواقع الدعاش لفئة من المجتمع ، رغم أنها كانت من الطابوىات. -
ونالت جائزة لجنة التحكيم ، وعرضت بعد ذلك  1999أحميدة مراَد مهرجان مستغالً في اقتحم بها  -

 1مرة" 17
و أيضا مسرحية السنفونية الحمراء التي تتحدث عن الدأساة التي مرت بها الجزائر وىي من بتُ الدسرحيات  

بحكم أن بعض الدشاىد   التي يعتز بها وذلك لأنها : أول بذربة لو من حيث الدزج بتُ التمثيل و الصوت
غنائية فردية، فكان الصوت مسجل من إذاعة الأغواط ثم الدزج بالتمثيل ، وأيضا لأنو حولذا إلى فلم قصتَ 

، وشارك بها في الدهرجان 1998من صنف أفلام الذواة برت عنوان ) رياح الصمت( و صُور بالأغواط في 
 2الوطتٍ لسينما الذواة ببشار"

آخر يعتبر من أىم النصوص بالنسبة لو في الفتًة الأختَة ، ألا وىو ) الرحلة الدبتورة( وىناك نص مسرحي  -
و ذلك لعدة أسباب منها : " دخولو في مسابقة عربية عن قضية سوريا ، و افتك الجائزة لكونو يصوّر 

من حيث  وجداني ، و صحوة وضمتَ عالدأساة اليومية و معاناة الشعب و ىجرتو الجماعية ، فكتبو بداف
إنسانية ، كل ىذه العوامل ىزّت ضمتَ   "أحميدة مراّد" ، وأراد ليومية الدأساوية و الدناظر اللاالأحداث ا

 3إيصال أفكاره من خلال ىذه الدسرحية". 

 

 

 

                                                           
 الدصدر السابق ينظر -1
 نفسو  - 2
 نفسو_ 3
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 خصائـــــــــص مســـــــــرحيات أحميـــــــدة مـــــــــــرّاد  -3

تتعدد الأعمال الفنية و بزتلف باختلاف لرالاتها ، و ىذا نتيجة لاختلاف الأذواق و الديولات وينطبق -
ىذا على الأعمال الدسرحية، فلكل كاتب طريقتو التي بسيز أعمالو عن غتَه ، و في ىذا الصدد يقول 

الواقعية بحيث أنتٍ أرفع انشغال  "أحميدة مراّد " عن الخصائص التي بستاز بها نصوصو " أنتٍ أميل إلى الددرسة
شعبي و أمتي و أحزانها و أفراحها في قالب درامي فتٍ مؤثر ليستجيب لو الدتفرج ، بحيث أريد في كل عرض 
إشراك الدتفرج في النص الدسرحي ، أما نصوصي فتميل إلى النوع التًاجيدي ، بحكم ما عاشو المجتمع و حتى 

الوطنية ، وحرب التحرير ، والكثتَ من  الدأساة تفكك الأمة العربية ، والأمة العربية كقضية فلسطتُ ، و 
 1الأمور التي حدثت و لازالت بردث في المجتمع".

و ىذا إن دل على شيء فإنو يدل على الروح الوطنية و القومية التي يتمتع بها ىذا الرجل ، وىذا ما  -
 ها حول القضايا الاجتماعية لحالة الشعوب العربية .لدسناه من خلال أعمالو التي قدمها ، والتي تتمحور جل

 الآراء النقدية لأعمال أحميدة مرّاد المسرحية  -4
إن أي شخص يقوم بعمل ما في لستلف المجالات ، سواء في الرواية أو الشعر أو النصوص الدسرحية  -

فإن كاتب النص و ما يهمنا ىنا ىو الجانب الدسرحي ،  وغتَىا من الأعمال فإنو يقدمها للغتَ،
الذين يقدمون آرائهم عن  الدسرحي يقدم أعمالو للجمهور ، وىذا الأختَ لصد فيو أىل الاختصاص

دراية و معرفة مسبقة ، كما لصد فيو الدثقف الواعي، و الدستقبل العادي الذي يأتي ليشاىد العمل 
التي قدمت داخل الوطن أحميدة مراد كغتَه من الدسرحيتُ لديو الكثتَ من الاعمال  للتسلية ، و

وخارجو، و بكل صدق وامانة لم أجد الكثتَ من الآراء ، وإن صح التعبتَ لم أجد إلا راي واحدا فقط 
، لكن استطعت أن أجمع بعض التكريدات و الشهادات التي برصل عليها " أحميدة مراّد" ، والتي يدكن 

 اعتبارىا بدثابة آراء لأصحابها على أعمالو.

                                                           
 الدصدر السابق  :ينظر  - 1
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الدسرح الأغواطي بعد الفنان الراحل  ئدتلميذه " ىارون الكيلاني" الأستاذ أحميدة مراّد ىو راقد قال عنو  -
" لزمد جودي الددعو )الري مالك( فقد استطاع أن يعود بالدسرح في ىذه الددينة إلى الواجهة الثقافية 

ب للمسرح في ، و بالنسبة لي فهو أول من كت1985المحلية سنوات السبعينيات ، ووصل ذروتو سنة 
الأغواط بشكل واضح ، وىذا نظرا للخبرة التي اكتسبها بعد زيارتو لدستغالً ، واحتكاكو بأىل الدسرح في 
مهرجان مستغالً لدسرح الذواة ، و "أحميدة مراّد " معلم ولسرج فعلمنا بشكل غتَ مباشر الدسرح ، 

 1 كن أن تساعدنا ".و الوسائل التي يد وكشف لنا خباياه في وقت كنا نفتقد للمراجع
كما ذكرنا آنفا أن مدينة الأغواط مدينة عريقة لديها تاريخها ، لكن ما يهمنا اليوم ىو الجانب الفتٍ  -

لذذه الددينة ، و بالأخص فن الدسرح فيها ، فقد عرفت العديد من الأسماء الدسرحية ، و بعد الحديث 
 النقاط في مستَتو الفنية. د ، ومعرفة أىماعن التجربة الدسرحية لـــ أحميدة مرّ 

سنحاول التعرف على اسم أقل ما يقال عنو انو كتلة متفجرة من الحماس و لديو مكانة ليس وطنيا 
 فقط، بل و عربيا أيضا ، فقد قام بتقديم عدة عروض في لستلف الدول العربية و ىو ىارون الكيلاني.

II.   التجربة المسرحية لــــ هارون الكيلاني 
لدسرحية سنحاول معرفة من الذي أثر فيو ؟ اقبل التعرف على أىم النقاط في بذربة ىارون الكيلاني 

 ىو عليو اليوم شخصية لذا ىيبتها و مكانتها في ىذا المجال . ليصبح على ما
 من الذي أثر فيه ؟ -1

ن أسرق من كتبو يقول في ىذا الصدد " أن أول من أثر فيا ىو جاري الذي كان يقرأ كثتَا فحاولت أ-
سنوات ، فالسيد " إبراىيم" قارئ ومثقف بامتياز ، أما الرجل الثاني فهو "  10وعمري آنذاك لم يتجاوز 

أبو القاسم كرد" ، والرجل الثالث " سعيدي بن جدوا" الذي كان فيلسوفا بأخلاقو و تواضعو ، ومساندتو 
مثل " علولة" ، " طو حستُ ، " ألبتَ كامو"  لنا كحركة مسرحية ، كما تأثرت ببعض الكتاب و الدسرحيتُ

، " صمويل بيكت طاغور" ، " الجواىري" ...... لكن اكثر من أثر في حياتي الفنية ىي والتي سليلة عرش 
 الحرازلية ، فهي فنانة في تصميم اللوحات و تشكيل المجسمات ، فأمي ىي مدرسي الأولى".
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و ويدكن القول أن ىذا الرجل عرف الفن منذ نعومة أظافره ، فقد نشأ في أسرة فنية تقدّر الفن و توليو أهمية 
و ختَ دليل على ذلك اىتمامو بالقراءة في وقت كان أقرانو يهتمون  –ىذا واضح من خلال تأثره بوالدتو 

 1 بالتسلية و اللعب.

 تجربة الإخراج المسرحي  -2

غتٍ عن التعريف في لرال الفن ، فقد عرفو منذ صغره ، وبالأخص فن الدسرح ،  اسم" ىارون الكيلاني" -
والذي فجر من خلالو طاقاتو التي تعبر عن حماسو ، و سواء في التمثيل أو الكتابة أو حتى الإخراج ، فإذا  

لزو ، فإن ىارون الكيلاني" ىومن كان أستاذه " أحميدة مراّد " ىو من أنعش الدسرح في الأغواط و رسم ملا
أشعل روح التحدي فيقول: " أن الدسرح صار غايتي الأولى ، وبرول من ىواية مبكرة إلى ىاجس ، رفعت 

لا أنتٍ في كل مرة أعود و رغم لشارستي عدة ىوايات إ سنة  16التحدي لاكتشافو و لوي ذراعو في سن 
خراج الذي من خلالو أعبّر عن حريتي  تابة النصوص و الإكإلى الدسرح فقد كان عالدي ، وىذا ينطبق على  

 2وأيضا لأثبت تواجدي في الدائرة الثقافية" .
و يواصل قائلا بخصوص بذربتو كمخرج " أنا الآن لسرج لزتًف أتعامل مع مؤسسات الدولة في إخراج       

ولية في لرال الدسرح ، وأيضا أعمال لزتًفة ، وأيضا مع ىيئات مغربية و عربية ، و رابطات و منظمات د
رغم عصاميتي ، إلا أنتٍ قدمت مداخلات و لزاضرات في ملتقيات علمية و أكاديدية داخل و خارج الوطن   

 3كما كنت لزورا للعديد من الدداخلات حول بذربتي خاصة طريقة الإخراج"
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 أهم النصوص التي كتبها  -3

، وذلك من خلال الأعمال التي   يالددينة في لرال الفن الدسرحقدم " ىارون الكيلاني" الكثتَ لذذه     
كتبها ، فمنها ما قدم داحل الوطن ، ومنها ما قدمو خارجو، كما نالت أعمالو جوائز خارج الجزائر و 

 داخلها  ومن بتُ النصوص التي كتبها نذكر:
 حية حلم غتَ مثقوبمسر  -3مسرحية ماذا ستفعل الآن          -2         الانتقالمسرحية  -1
 مسرحية الغريب -6مسرحية ريق الشيطان            -5مسرحية التحولات        -4
 1مسرحية تيو "  -8مسرحية بخور عصري      -7
الحقيقي من  الانتقال، وذلك لأنها " حقا بدثابة  الانتقالومن أكثر الأعمال التي يعتز بها ىي مسرحية  

مهمة إلى مرحلة أىم لأنها جاءت بعد فشل مسرحية الغريب، فأحدثت مفاجأة على الدستوى الوطتٍ  مرحلة 
وتدور حول احتضار كاتب كبتَ ، و قد تم انتاجها من طرف تعاونية مسرح الأغواط ، و آخر عرض لذذه 

 2بقاعة الدوقار بالعاصمة"  2007الدسرحية كان سنة 
، و ىي من الدسرحيات التي لديها ذكر لدي فقد كتبتها بعد التعرض " وأيضا مسرحية ماذا ستفعل الآن 

لحادث مرور خطتَ فكان السؤال وقتها ماذا سأفعل الآن ، فكتبت بدايتها و أنا قابع في الدشفى ، و 
أحداثها تدور حول رجل يفقد أصدقاؤه في حادث مرور و يبقى و حيدا يعيش رفقة أشباحهم ، لتَغموه 

بهم ، أنتجت من طرف الدسرح الجهوي "لسيدي بلعباس" وآخر عرض لذا كان سنة  حقللي الانتحارعلى 
 3، تتخلل الدسرحية بعض الدقاطع الروائية من رواية ىوس للكاتب " أحميدة العياشي"  2013
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و أىم عمل من بتُ كل الأعمال التي قدمها بخور عصري و التي حازت على جائزة أحسن مسرحية في 
الدولي للمسرح بلبنان، وجائزة أحسن إخراج بالعراق ، تدور أحداثها حول تنافس لرموعة من الدهرجان 

الناس على الطقس و التطهتَ ، ومن يتمكن من الخروج من غُبنِو بأكبر سرعة ، وبأكثر صفاء فكانت 
 فريقية و بعض من الطقوس الإ ،الدوروث الثقافي لددينة الأغواط مسرحية طقسية بامتياز ، اعتمدت على

، ودمج الدوسيقى المحلية و و قطع الديكور تالإكسسواراكما اعتمدت على العصرية في اللباس و 
  1الإفريقية

 هارون الكيلاني  لأعمالالسمات العامة  -4
إن لكل عمل ما يديزه عن غتَه من الأعمال في لستلف الاختصاصات ، وعلى سبيل الدثال الأعمال  -

" ىارون الكيلاني" الذي قال " مسرحياتي  و يضع بصمتو الشخصية في نصوصو الدسرحية ، فإن كل كاتب
أولا تدافع عن الإنسان أينما كان و بستاز بالجرأة و الصراحة ، ومرات تكون صادمة ، و أستعمل في 

لتة مسرحياتي التقنيات القديدة و الجديدة و الدبتكرة ، وتغلب عليها دائما الشاعرية ، كما أن مسرحياتي منف
من الزمن و غتَ مستقرة في الدكان ، أي أنها لا تعتًف بالزمان والدكان ، وتعتمد بالدرجة الأولى على 
الديناميكية في حركة الدمثلتُ ، فهم أحرار و لديهم الشجاعة و القوة البدنية لدواصلة التعبتَ الجسدي بكل 

 2ارتياح ، بعيدا عن قيود النص".
       خاصة فيتميز مسرح " ىارون الكيلاني" بدجموعة من العناصر :      ىذا بصفة عامة ، أما بصفة -

خفي من بشاعة وفساد في المجتمع الذي يحتويو ، فيتجو إلى فضح وتعرية  " يعمل على إيقاظ الدشاىد و ما
 العلاقات السائدة من خلال إبراز العيوب .

فيدين بعنف الظلم الذي يقهر الإنسان ، والفساد وأنو مسرح يتميز بالجرأة و الشجاعة في الدعالجة ،  -
 الاستفادة و استفزازية، كما يهدف لتحقيق الفرجة و عمق ورجالو و غتَىا من أجل تعرية الواقع بنظرة و
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من التقنيات الجديدة ) حواسيب ، سنما ....( لزاولا الاجتهاد لتقديم شكل جديد للمسرح ، وىو مسرح 
 لداخلية الدنبعثة من نفسية الشخصية".شاعري يتميز بالإيقاعات ا

" أنو مسرح بذريبي مغامر في جوىره ، يعمد إلى خرق الدألوف و الخروج إلى الغتَ عادي و  و أيضا يدتاز بــــ: 
 الدتمرد في طرح حالات و مواقف يعيشها المجتمع.

الدستطاع ، من أجل إبهار  و أنو مسرح حركي يعمل على استثمار طاقة الدمثلتُ و إمكانياتهم الجسدية قدر
 1و إعجاب الجمهور لدشاىدتو أمور خارقة للعادة و غتَ متعود على مشاىدتها" . 

مسرحو يكسر الرتابة ، فهو لا يقيم حواجز بتُ العرض و الدتفرج ، بل يحتويو لتغمر حرارة التفاعل معو ، 
 فيبتٍ علاقة جديدة مع الجمهور الدتلقي.

ع الواقع المحيط بو ، تبدو بلا ملامح أو عوالم لزددة فهي تائهة ضائعة شخوص مسرحياتو مستأصلة م -
 ضياع المجتمع الذي تعيش فيو.

إن مسرح ما بعد الدراما بالنسبة لــــ " ىارون الكيلاني" ضرورة أملتها الحاجة ، فهو الدلاذ الوحيد الذي   -
ىو مسكوت عنو و  هة ينكشف مايعطي للإنسان فرصة الدواجهة مع واقعو الدرير و لرتمعو، فالدواج

 2مغيب" 
مثل مسرحية صواعد أو  –راء الدؤيدة و الدعارضة في الكثتَ من الامور الآو أيضا يدتاز بكونو أثار زوبعة من  

إلا أن ىذا الرفض لم يحل دون مواصلتو الكتابة على ىذا النهج ، بل أعطتو شحنة قوية  –ريق الشيطان 
 3دفعتو لإثارة قضايا تهم الفرد و المجتمع، و يعاني منها كثتَا.

الية استطاع عىذا إن دل على شيء فإنو يدل على أن " ىارون الكيلاني" كتلة متفجرة و لديو قدرات  -
 . عالم الدسرح و ختَ دليل على ذلك أعمالو التي بذاوزت حدود الوطن من خلالذا القفز عاليا في

 
                                                           

، 2017الناشر الجزائر تقرأ، « ىذا الكتاب يتضمن شهادات بعض النقاد لأعمال الكيلاني » ىارون الكيلاني ، بوغا او الرمل الحار  - 1
 118-117ص 

 119 -118، ص نفسو  - 2
 119ينظر : نفسو ، ص  - 3



 وهارون الكيلاني مـــــــــــرَاد أحميـــــــــدة:  لـــــــ المســـــــــرحيـــــــــــة التجربــــــــــــة الفصل الأول:

 

 
02 

  .الآراء النقدية لأعمال هارون الكيلاني -5

ىناك من يظن أن النقد يكون في الأعمال الغتَ جيدة فقط، وىذا خطأ بل إن كل ما كان ىناك  -
ما لصده في أعمال " ىارون انتقادات لعمل ما ، فهذا دليل على لصاحو ، و أنو عمل ضجة ، و ىذا 

ين أعجبوا بأعمالو ناك الكثتَ من الأشخاص الذالكيلاني" الذي استطاع أن يبتٍ اسمو في سن مبكرة ، وى
و الشاعر و الصحفي " عبد الرزاق بوكبة" الذي ليس لزليا فقط بل و دوليا أيضا ، ومن بينهم نذكر رأي 

 »أو شاىدت عملا مسرحيا لو تذكرت الحكمة العربية التي تقول قال : " كلما التقيت ىارون الكيلاني 
ليست النائحة الثكلى كالنائحة الدستأجرة، أي أنو يضعك مباشرة في مواجهة ىذا السؤال و الذي أرى أن 
نخبتنا الفنية لم تعد تطيق مواجهتو) ىل أنا فنان حقيقي؟ (  إنو ليس إنسانا حقيقيا فقط، بل أيضا عاصفة 

ائد و العواطف و الأغاني و البخور و الجنون و الرؤى و الأحلام و الحكايات و الالوان و الفن من القص
 ".......1 

ىو  وأيضا يقول ابراىيم الخليل حمام كاتب وشاعر جزائري عن ىارون الكيلاني "أن يتقن الدرء عملو فهذا-
الدوىبة ،لكن أن يتميز الدرء ويقلب ع الدرء في نفس العمل ويجيده ،فهذه ىي ا بدإ و الواجب والدطلوب ،

الدوازين ويثور على الدتعارف عليو ،فتلك ىي قمة العظمة ،وىذا ما اجده وألتمسو عند ىارون الكيلاني 
بجنونو النادر ،ثار على الدعتاد وقلب كل النظم الدتعارف عليها بالدسرح ،حطم الدنحتٌ الأرسطي وقفز على 

للجنوب في عمق صحرائنا إلى قلب قارتنا نفحات  الدربسي الامتدادستوحى من ما واابعدا الدر  ما إلى مااالدر 
 2تراه أنك بذلس قبالتو  من سحر يوحي إليك أنك تتعالى مع أعمدة البخور فوق ركح تنسى من جنون ما

 ىو الأساسويقول الدسرحي عبد الحق بن معروف من الجزائر عن ىارون الكيلاني :أن ىارون الكيلاني في -
إليو وأن  ايرمو يفعل ،ويعلم أين يتجو وما  وفي سكونو تعرف أن ىذا الإنسان يعي ما حركتو في مشيتو، في

 3اعمالو برفر في الذاكرة ،وىي حرة طليقة لأنها تكسر الطابوىات ، وتتعدى الحدود وتوحد الشعوب 
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فالذي  ون معروفا ،ويقول الناقد الدسرحي عبد الناصر خلاف من جيجل "ىارون الكيلاني يدكن أن يك-
ن أفهارون الكيلاني مسكون بالفرجة ،وأعتقد  بدا،أسيعرفو كممثل أولا ثم كمخرج ثانيا لن ينساه بعدىا 

 .للطقس ىو الذي جعل منو فنانا مبدعا  انتمائو لزمولو الفكري والأدبي والثقافي و
متواضع مثل الشيوخ ويقول سي الدكي أحد مؤسسي مهرجان مستغالً عن ىذه الشخصية "ىو رجل -

ذكرني بفرق الدسرح كي ،وىو رجل مسرح عصري وبذريبي ،تالكبار في الدسرح من أمثال ولد عبد الرحمان كا 
 1يقدم للجمهور بأساليب وطرق جديدة  ويعرف ما في أمريكيا اللاتينية،

يا ،فهناك الكثتَ بل دولغنية عن التعريف ،ليس لزليا فقط وكما ذكرنا سابقا أن ىارون الكيلاني شخصية -
من الأسماء الدعروفة في الساحة العربية الذين أعجبتهم أعمالو ،من بينهم الدخرج والكاتب الدسرحي إبراىيم 

"ىارون الكيلاني قامة  ولد سمتَ مفتش في وزارة الثقافة والرياضة ،ورئيس فرقة شروق الدسرحية بـــــــــــــ موريتانيا
بداع الدسرحي ،تعرفت عليو في سوق عكاظ الدسرح العربي ومهرجان الدسرح إبداعية تطاول عنان سماء الإ

العربي الذي تشرف عليو الذيئة العربية للمسرح ،لقد كان فنان شمولي صاحب عطاء بلا حدود ،فاجأني بكل 
من  الدعلومات التي بعرفها عن موريتانيا ،وكان بحق مثالا للنموذج الدنشود لدا يجب أن يكون عليو الدسرحي

 2شمولية في الدعارف ،ولباقة في الحديث وبساطة وتواضع
ىو  ويقول الصحفي والدسرحي التونسي شكري سماوي :"ىارون الكيلاني مسرحي متمرد على كل ما-

سائد ومعهود ،مهتم بالبحث الدسرحي ،فيقدم نماذج جديدة لدقتًحات فنية تثري الساحة الدسرحية ، وىو 
أجلو النفس والنفيس ،يشد الرحال الى أي مكان ليساعد لزبي الدسرح على  شغوف بهذا الفن ،ويدفع من

إلصاز عمل مسرحي ،همو الوحيد نشر الثقافة وحب الحياة ،والدسرح ىو الحياة ،خلاصة القول أن الكيلاني 
 3فنان وىب نفسو لفنو.
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ىارون الكيلاني الدسرحية  ومن جمهورية مصر العربية لصد الدكتور علي إسماعيل يقول :"عندما تقرأ أعمال -
فإنك تدخل عالم الأساطتَ ، وتعيش بخيالك طقوسا فنية إبداعية غتَ  –أو تشاىدىا على خشبة الدسرح  –

 1تشاىده  تقرأه أو مألوفة بذعلك أستَا لدا
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I. رحيـــــــــــــــص المســـــــــالن 
 مفهوم النص المسرحي  -
 خصائص النص المسرحي  -

 النص المسرحي و بناؤه عند أحميدة مرّاد:: اولا
 النص المسرحي ) مسرحية الرحلة المبتورة( * أ:

 * ب: بناؤه 
 )مناسبة المسرحية ) موضوعها 
  نوعها 
  المبتورة "الشخصيات الموجودة في النص المسرحي " الرحلة 
 الهدف من كتابتها 

 النص المسرحي و بناؤه عندها الكيلاني : ثانيا.
 ة بوعا او الرمل  الحار (النص المسرحي ) مسرحي * أ :

 : * ب: بناؤه
 )مناسبة المسرحية ) موضوعها 
  نوعها 
 ( الحار  الرمل او بوعا مسرحية) الشخصيات الموجودة في النص المسرحي 
  الهدف من كتابتها 
 



II .رحي ــــــــــــــراج المســــــــــــــالإخ 
 مفهوم الإخراج المسرحي  *

 * ركائز العرض المسرحي ) مرتكزات المخرج(
 الإخراج المسرحي عند أحميدة مرّاد :اولا

 مكان العرض -
 التغييرات التي أضافها المخرج -
 الملابس و الإكسسوارات المستعملة في العرض-
 الصدى الذي تركتو المسرحية  -
 الإخراج المسرحي عند هارون الكيلاني : ثانيا

 مكان العرض 1-
 التغييرات التي أضافها المخرج 2-
 الملابس و الإكسسوارات المستعملة في العرض3-
 الصدى الذي تركتو المسرحية  -4
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I. خلالو  من إف وجود أي عرض مسرحي مرتبط بوجود نص يهدؼ «مفهومو و خصائصو»النص المسرحي
مؤلف النص إلى إيصاؿ رسالة إلى الجمهور الدسرحي فيستحيل تقديم أي عمل مسرحي بدوف أف يكوف لو 

 .مغزى
 مفهوم النص المسرحي  -

 قبل أف نتعرؼ على مفهوـ النص الدسرحي لغب أف نفرؽ بتُ مصطلحتُ لكل منهما دلالتو 
الدصمم خصيصا للتمثيل على   Fictionأي نص الدؤلف أي الخلق : Dramatictxtالنص الدرامي  "-1

الدسرح ، و الدبتٍ على أساس التقاليد و الأعراؼ الدرامية الدتعارؼ عليها، و ىو عادة ما يسبق النص 
الدسرحي ، ثم يصاحبو بعد بداية العرض ، وىو على ذلك لررد مشروع عرض مسرحي ، أو ىو في حالتو 

ا بخط اليد أو مطبوعا ، كما أف حواره و إرشاداتو لعا ىذه مثلو مثل أي رواية أو قصة نستطيع قراءتو مكتوب
 1بدثابة حوار الرواية ووصفها " 

 Perfarmancetext" النص الدسرحي الدعروض  -2
تُ الشخصيات و إرشادات وضعها الدؤلف ، لعا بداية النص الدؤلف  بدا حواه من حوار بإف الدسرح الدرامي 

لذذه الإرشادات أو الحوارات ، تعينو في برويل ىذا الدشروع الدمكن إلى صورة  ةديدالدعانيالجبل قد يبتكر 
 2مرئية لرسدة لكل الدعتٍ الظاىرة و الباطنة ، ويقدـ لجمهوره دلالات متعددة و شفرات موحية" 

إذف فالنص الدسرحي : ىو النص الدرامي الدكتوب ، بعد أف تناولتو يد الدخرج و بدجموعة العمل من  -
النهائية برويلا مي الدناظر و الدلابس و الإضاءة و الدمثلتُ و الإدارة الدسرحية و غتَىم ، لتأتي الدعالجة مصم

 3"ؤلف ىو الدصدر الوحيد لدعتٌ النصلكل الدفردات الدكتوبة إلى عناصر بصرية لزسوسة ، وىكذا لم يعد الد
 

                                                           
شكري عبد الوىاب ، دراسة برليلية لأصوؿ النص الدسرحي ، مؤسسة حورس الدولية للنشر والتوزيع ، الإسكندرية ) مصر( ،  -1

 02، ص 2002د.ط
 نفسو  -2
 نفسو -3
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 خصائص النص المسرحي -
و التفاصيل * لػمل النص شيئا من الغموض ، ولا يستخدـ الشروحات أو التوضيح بل يبقي بعض الدسائل 

 لفهم الدتلقي و خيالو .
يوظف الصراع ، فالنص الدسرحي المحبوؾ ىنا لا لؼلو من عنصر الصراع ، فشكسبتَ وظف الصراع بصور  -

 شديدة الوضوح في أعمالو الدسرحية 
يستخدـ بعض أدوات أو أساليب التأثتَ ، فهناؾ بعض الجمل التي تلمع و تتميز عن باقي جمل النص  

 1رة "ابحر  قالتصفيالدسرحي ، وىذا ما يدفع أغلب الجمهور في عدد من الدواضع إلى مقاطعة حوار الدمثل و 
 النص المسرحي و بناؤه عند أحميدة مرّاداولا 

 الرحلة المبتورة " النص المسرحي " مسرحية  -ا
الدشهد الأوؿ: يفتح ستار خشبة الدسرح على إضاءة داكنة ، دخاف يعلو إلى السماء ، دمار ، ىتاؼ  

 جثث الأبرياء متناثر ىنا و ىناؾ تصرلػات سياسية من وراء الكواليس ، تارة بالإلصليزية والفرنسية و العربية.
 بل العمر متثاقل الخطوات ، والحزف يلف كلامو قائلا: تشتعل إضاءة الخشبة ، يظهر الدمثل بساـ في مقت

لدن أشتكي ؟ لكم ، أـ للذين لغلسوف في الأبراج ، عودبسونا بالاستنكار لا داعي فهو لا يغنينا  ولا يؤثر 
 كفانا صمتا و خذوؿ و أرض العروبة بالنار برتًؽ يقودىا بتٍ صهيوف.فيهم و لا فينا ،  

  يرفع من صوت نبراتو ويضيف : -
 إياكم يابتٍ أمتي من عاصفة ىوجاء تأتي لا لزالة و التاريخ يكتبها حينا 

 لؼطو إلى الأماـ و رأسو إلى الأسفل و يقوؿ :  -
 2بتٍ الصهيوف عذرا يازوجتي ، قلمي لا لغف و أفضح في مسرحيتي جرائم أتباع  -

                                                           
 11/05/2020يػػػػوـ  https//e3arabi.comعناصر العرض الدسرحي : -1
 24/01/2020مقابلة مع أحميدة مراّد بدار الثقافة عبد الله بن كريو يػػػػػػوـ  -2
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وراء البحار  ضاعت ابنتي ، لا أعلم و الله أف تستيقظ ي شهيدة في ىذا الدكاف بألغاـ جلبوىا لنا من  -
ولم أعلم أين مكانها ، لأـ أتوقع أف تسقطي شهيدة في ىذا الدكاف ، في سوؽ الددينة بعثر جسمها و صراخ 

 ابنتي لم تتوقف.
 نور ابنتي بالصدى صوتو العالي يدوي الدكاف :

 من لؽزح معي ؟ من يصاحبتٍ للروضة ؟ 
 منكم لله منكم لله 

 رأسو بينهما  يسقط على ركبتيو و يضع -
 ثلاث لشثلتُ بزي موحد أسود اللوف و بصوت واحد :  -

 : المشهد الثاني
 تاه العرب ، أشعلت النار في أوطانهم ، فيهم من خاؼ و ىرب 

 رىم إتفاىماعمأتاه العرب ، باع لقي و الذىب و 
 الأوؿ من الدمثلتُ الثلاثة :  -

 ضاعت بنا السفينة في قاع البحر 
 ركابها امتلكهم الخوؼ والفزع 

 قاؿ لذم أنا قبطاف في السوؽ بارع 
 طلع أمري أواحد فيكم ما لؼاؼ 

 الثاني من الدمثلتُ الثلاثة :  -
 كاين من خالف وخرج إلى الشارع  -
 الحوت لكبتَ إكلا لسزوف السفينة  -

 1قايد الفلوكة ما عرفناه كي أىرب 
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 و الباقي مسكتُ وحدوا إيعيّط في لددينة 
 الثالث من المجموعة :  -

 ما بقات أشوارع و لا مدينة 
 تاىو في الدشور ما عرفنا عنوانهم وين 

يتجو الدمثلتُ الثلاثة إلى الخلف و ينهض الدمثل بساـ لغوؿ في الخشبة لزدقا في الثلاثة تارة ، وفي  -
 الجمهور تارة أخرى قائلا:

 قع الدر جعل منا أسرى في أوطاننا .لا ألوـ مواقفكم ، ولا سكوتكم و حتى الضيازكم بل الوا -
قرأت في مدارس بلدي ، علمتموني أبجدية الأدب ، و الصحافة حتى والدي كاف يوصي بالصدؽ و قوؿ  -

 الحقيقة 
 يرفع رأسو للأعلى ثم يضيف :  -

الحتَة و سكنتم القصور و صعب التواصل ، عمّ السرطاف كافة الجسد ، وامتلأت العيوف بالدموع واجتاحتنا 
 قنوط و ىجرنا صاحب الفكر و انطفأت عنا الشموع ال
 يلتفت لو الدمثلتُ الثلاثة بصوت واحد :  -

 أشموع بلادي عند الغرب اشتعلت 
 خرجت مقهورة ، و الجنحتُ قصار 

 ماصاب حنتُ ينصفهم ، والظلاـ أياـ أقصار
 راىم في بلداف الناس اليوـ علماء أكبار

 لا أسالزك لا ىنا ولا ىناؾقائلا :  بأصابعويقف الدمثل بساـ مشتَا  -
صراخ ابنتي لم يتوقف ، ولم أعثر عليها ، و يقولوف أنها حملت إلى إحدى الدصطلحات ، حتى ىذه لم تسلم 

 1من القصف و الدمار .
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 يرفع صوتو إلى الأعلى قائلا:  -
و لحن بها أشهر  بأي ديانة و بأي حق ينشر الرعب في الأوطاف ؟ دُنّست أرض تغتٌ بها أمراء الشعر ،

 الدلحنتُ.
 بأي حق يصنع الدمار في أرض دفن فيها بطل من أبطاؿ مقاومة الجزائر

 يلتفت للمثلتُ الثلاثة مرة أخرى و يضيف: -
، كنت كاتبا صحفيا ، واليوـ ىا أنا أرفع  بالأمافلا تلوموني إف أحييت الجراح ، كنت كما كنتم تنعموف 

 صوتي الدبحوح في رواؽ بيتي الدهجور ، لم أجد سوى صدى كلامي و تارة أقوؿ ىل أصابتٍ الجنوف؟ 
 ينظر إلى ناحية الجمهور و يرفع صوتو قائلا: -

 اليوـ قررت أف أكوف كبقية الناس ، أصوؿ و أجوؿ في أرض ىاجر لذا أبناء ووطتٍ.
 بة صغتَة كانت بإحدى زوايا الخشبة ، و ىو ينظر في كل الابذاىات ثم يضيف:يرفع حقي -

أنا لم أنوي الذروب ، لكن أرغمت على الذجرة رغم إرادتي ، حتى لو تسمعوا دقات قلبي لدنعتموني من 
 الذجرة و الابتعاد .

 لا خيار لي ، صورة ابنتي تشدني رغم انتٍ لا أعرؼ عنها مصتَ
 ة ىنا و ىناؾ و صوتو لشزوج بالبكاء:ينتقل بتُ الخشب -

 سالزتٍ يا بنت صلي ، فلم يبقى لي سوى البكاء و الأنتُ ، و خيالي بتُ فراؽ أمك و غيابك عتٍ 
 ينبعث من وراء الكواليس صوت و ىو يتبعو بعيناه في كل مكاف أبي .. أبي ...لا تهرب .. لاتهرب  -
 المشهد الثالث: -

تشتعل الشاشة العملاقة على البحر و زرقتو و أمواجو و الدمثل بساـ بجانبو و بلحن تراجيدي يغتٍ  -
 1بصوتو الحنتُ : 
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 قطعت البحر رغما عتٍ 
 لا تظلميتٍ يابلادي مهاجرا أنا 

 بلادي من كيد الزماف ........
 من ىفوة الأماف بلادي 

 أنا كاتب صحفي
 أنا كاتب مسرحي 
 أنا صادؽ لبلادي 
 أجبروني ، ىددوني 

 سهروني بالذجر 
 أتركوني لحالي 

 صبّروا تلك الصبية 
 أنا منها دموعي 

 المشهد الرابع:
 يتدخل الدمثلتُ الثلاثة باستهزاء 

 يقوؿ الأوؿ : الذربة تسلك 
 الثاني: أليما في كرشو تبن ما لؼاؼ

 الثالث: ابزلطت و ابذلطت و اطلع خزاىا على ماىا 
 : ىَرمنا يعيد الأوؿ 

 الثاني: عايزين إيو ؟ 
 1الثالث: عايزين نشم شوية ىواء 
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 ينظر إليهم الدمثل بساـ قائلا -
 قالوا لنا أنا الدهدي الدنتظر ، ومنهم من جاءنا من بعيد بدشروع لُػزفِ ، و ىا لضن اليوـ أماـ الذدـ و التشرد .

 لؼاطبو الثلاثة: -
السوؽ أملاوه العرباف ، صَرْؼ واكلحتى شبع باع فيو الذىب و الدرجاف ، ىجرو لبلاد الناس و أصبح 

 يكسب ، غَطاّو الشمس بالغرباؿ ، أغتَُ لعنواف 
 انطلق البراّح في وسط السوؽ 
 الدنيا ما دُوـ و لكل أُخلُصْ 

 وراؾ يا زعيم اليوـ في الغربة متشرد 
 د يدّوا الشعب إطيح و ينوض ، و أمُاَ 

 لله يا مؤمنتُ .
 بصوت مؤثر يقوؿ الدمثل بساـ : -

 لِماذا ىذا ؟
 على عرش السلطة ؟ اىل من أجل أف بذلسو 

 لتحكموا بتُ الناس ، وأي ناس ؟ 
 منهم من قطعت أجسامهم كلحم شاه ، و نصفهم تاه بتُ أمواج بلداف لا يرفع فيها الآذاف 

 لكنهم أرفقوا بالأطفاؿ و النساء 
 الذي أصابك يا وطتٍ؟ما 
 1واحد من الثلاثة و كأنو أماـ مقبرة الشهداء: -
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حسراه على وطتٍ ، راح أرجالك ، كاف عندىم النخوة ما يػَبْغُ ذؿ و لا عار ، صفاكم العالي بالغرباؿ، 
 درناكم في قبور زينا بالرخاـ ، أرميت الداؿ و الدينار ، وقلت ولادنا يعيش في العز و الأماف نوضوا من

 قبوركم و شوفوا لي صار
 الثاني من المجموعة: -

رياح أقوية من الغرب بسمومها جاتنا ، أعياط لعومنا غطات اسمانا كلنا أجميع راكبتُ بابور واحد ، ولكن 
 إلؼصناصوّاؽ أمليح .

 السفينة ياكلها البحر إذا قادىاش قايد في السوؽ أمليح 
 الثالث من المجموعة: -

 سكتُ ، ما قدر على الصبر شعلت نتَاف الشعب الد
 أسياد ، و لي لتَحت ما صبر على البلا.الدنيا اتقسمت شعب لفوؽ و شعب ألتحت ، لي لفوؽ سميّناىم 

 المجموعة بصوت واحد :  -
 ألي كانوا لرمولتُ وَلَاوْ إثنتُ ، ولي كانوا متحدين وّلّاوْ متخاصمتُ 

 ثم يتناوبوف على الكلاـ :  -
  سودانتُالسوداف ولات 
  ُاليمن لؽنت 
  ُالشاـ حرقولذا الجنحت 
  والشعب ألعل وضاع  في غرفة إنعاشبلاد الرافدين، 

أطفات لنوار،وغابت الفرحة ،وعمت لحزاف ،جوعونا بالحصار ،أمنع علينا لباس ينهض الدمثل بساـ قائلا :-
 1الحشمة ،علمونا كلمة أرحل ،ديقاج
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 جديدة ، عفوا قصة لكن الدلموس عُمرُو ما باف آه ياوطتٍ كل يوـ قصة 
 الدمثلتُ بصوت واحد : 

حلقة جابت حلقة ، أمواج البحر من الغرب جابت الفُرقَة ، طاؿ أعلينا الدّىر ، ريِح جديد غتَّ لحواؿ ، 
 حاؿ الأمة تبدؿ ، راح حاؿ زماف راس الخيط بزبل ، وضاعت منّا لحباؿ 

 المشهد الخامس:
 ثة في حوار لؽثلوف الدلوؾ و قادة يتحاوروف في ما بينهم و بلباس مغاير.الدمثلتُ الثلا

 .قضيتنا واحدة ، و عدونا واحد ، علينا توحيد قرارنا ولصعل منو خطنا السياسي 
  من العار أف نستنجد في كل مرة لحل النزاع بقوة أجنبية 
  لنا قواسم مشتًكة، و ىذا شأف كل دولة و لا نلتزـ بدا تقتًحوف 
  مشاكلنا الأمنية تفرض علينا عدـ فتح الحدود ، إلا بشروط 
  شروطكم مرفوضة و لضن أحرار في قرارنا 

 :بصوت واحد  -
 اثنتُواحد منّا أوَُاحد مَنْهيو ، شعلت النار في وسط البيت ، ركْايزىا طاح ، سكّانها أتقسم على 

 ينهض الدمثل بساـ قائلا: -
 التسامح ؟ بدواقفكم دنستم الدساجد ، أحرقتم الدنازؿ ، شردتم حتى البهايم .أين العروبة ؟ و أين الحوار و 

ىذا ما بقي لي من ذكريات ابنتي ، مأزرىا ، كانت تقوؿ لي دوما أمنيتي أف يدُخل يده في الحقيبة و يقوؿ: 
 جئتُ الدتشردين ، عن القدس و فلسطتُ .أكوف لزامية أدافع عن الدظلومتُ عن أبناء غزة و اللا

 يضيف بنبرات لشزوجة بالبكاء و الدموع  -
 أنا اليوـ مظلوـ ، و أبناء أمتي ضحية ، صراع لا ناقة لي فيها ولا جمل.

 1أين أمنيتك ؟ و أين أنت حتى أحقق لك ىذا ؟
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 حكمتم أحلاـ البراءة أقوؿ للعالم لقد 
 ...أبي... ىل تسمعتٍ ؟فجأة يسمع صوت ابنتو متبوع بصداه من وراء الكواليس يرف في أذنو أبي  -
 ينظر الرجل في جميع الابذاىات ، لؼطو تارة إلى اليمتُ و تارة أخرى وىو يتمتم ثم يقوؿ :  -

 ؟ أسمعك ، صوتك يرف كل يوـ في أذني ، أنت ىنا 
 أو مُقْعدة فوؽ سرير مستشفى ؟ أـ ىجروؾ على قوارب الدوت ؟ 

 أنا لم أغادر البيت إلا من أجلك 
 حقيبتو ، ويضع رأسو عليها ، حتى يظهر أحد الدمثلتُ لغوؿ بالخشبة قائلا: يربزي أماـ  -

عمري أبسنيت نشوؼ ألاد أمتي ، أغادر في بابور الدوت راكبتُ فلايك أحطب ، ىرب من نتَاف شعلت في 
 أوطاف كاين منهم ححرؽ ، وكاين من كلاه الحوت بدوف ما لؽذضق

 ، كاين من ارفع اسلاح لػارب في خوه بلاما يعرؼ الصّحمزّؽ كاين من خلىّ أولاد يبكوا منهم القلب يت
 قاؿ الحاكم اليوـ ىذا ما يصلح ، أتبدلت الراية و كل واحد قاؿ أنا ىو القايد ، والشعب مزاؿ بالدـ ينز.

 المشهد السادس 
على نغمات موسيقية أوروبية ىادئة ، الدمثل بساـ يظهر ملتحفا ببطانية من شدة البرد ، ويشتَ بيده ،  -

أنا لا أعرؼ حتى أي يطلب الدساعدة من السيارات تارة لغلس ، وتارة يقف حتى ناؿ التعب منو ثم يقوؿ : 
 بلد أنا موجود ، ولا بأي لغة يتكلموف

ؾ الشائكة ، حتى الكلاب الدسعورة كانت في استقبالنا ، متشرد  متسكع الدضايقات و غلق الطرؽ بالأسلا
 لا عنواف لي ، قيمتي و كرامتي فنت في وطتٍ .

 أمشي و لا أعرؼ إلى أين 
 يرفع رأسو و كأنو لؼاطب أناس على الشرفات الدطلة على الشارع و ىو يقوؿ:  -

 1.أريد شربة ماء ، لقد جف حلقي
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 يق بالبشر أريد الدبيت في مكاف يل
 تتغتَ نبرات كلامو ثم يضيف مرة أخرى :  -

، فاىتزت براكتُ أمتي ، وىا لضن جميعا نستنجد بكم ، أعطوني شربة من ىناؾ ، ومن قصوركم اجتمعتم 
 نساف أي حقوؽ؟ ماء إف كنتم حقا ترعوف حقوؽ الإ

 يشتَ بيده و يرفع صوتو و كأنو مع رجل أمن قائلا :  -
 ، أنا لست متسولا ، أو مهاجما على حقوؽ الناس كي تستقبلتٍ بالذراوات و لا تدفعتٍ ، ابتعد عتٍ -

 القنابل الدسيلة للدموع ، غلقتم الدنافذ بالسياج ، وضربتم النساء و الأطفاؿ لقد سقط القناع 
عرفت أف حقوؽ الإنساف عندكم شعار تلعبوف بو على مشاعر الأمم ، لكنتٍ لا ألومكم بل ألوـ من خطط 

 ، ونفذ ىذه الدكائد و نسي مصتَ الدلايتُ.و دبر 
 المشهد السابع

 بلحن تراجيدي الدمثلتُ الثلاثة بأغنية : -
  بالدلايتُ أطفاؿ و حوامل 
  ُمن حناجرىم البكاء والأنت 
  بالدلايتُ قطعوا مسافة الطريق 
  ُلا مبالتُ بالحدود و القوانت 
  أطفاؿ في عز الشتاء 
  ُمنظرىم يندي لو الجبت 
 عرب ....وين .........وين وين ال 
  وين الكرامة ، أعزة الدين 

 1ومن وسط الدمثلتُ فتاة في مقتبل العمر قائلة : -
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عذرا يا أبنائي وطتٍ ، عذرا يا أىلي و ألف عذر لدن دفنوا برت ركاـ الدباني ، بنار صنعوىا ، ولم يدروا أنها 
 البؤس و الحرماف . اتاىوا في كل مكاف ، عايشو تشتت ملايتُ البشر 

الناس الذين خططوا لسيناريو الرحلة   أولئكعذرا لقد ىاجرت خفية ، خوفا من ردة فعل ، أنا لست من 
ولست من ابطاؿ لشثليها الذين صنعوا ىذه التًاجيديا ، الذي لعب فيها الشعب دور الضحية و الدهزوـ 

 . الذوليوديةفاقت الافلاـ الكبار ، ميزانيتها  لسرجها من خارج الديار ، منتجها يعرفو الزعماء و القادة
أرىبتمونا ، وعلمتمونا الخوؼ ، و أقهرناكم بالشهادة ، زيفّتم حقوؽ الإنساف ، والحقيقة ظهرت للعياف ، 

 واليوـ لا داعي للكلاـ و لا للبياف .
ق تتكلموف ؟ و صورة الأطفاؿ التي قذفتها أمواج البحر و أنتم على شرفات منازلكم تتفرجوف ، بأي ح

 بأي حق في شؤوف الآخرين تتدخلوف ؟ 
 أقسمت برب العالدتُ أف أعود حتى لا يقاؿ عتٍ أني ىربت من بلادي و أموت ىناؾ شهيدة 

 فجأة يسمع صوت فتاة صغتَة السن من وراء الكواليس تنادي :  -
 أبي .........أبي ............. متبوع بالصدى 

 ا قائلة:تظهر الفتاة في أحسن حالذ -
 إني ىنا عدت ، و لا زاؿ حلمي قائما ، سمعت بدا جرى لامي

، سمعتهم يقولوف أزيلوا كنت أسمع منهم أف ربيعا يولد في ألضاء أمتي أزىاره بدوف لوف ، رائحتو كالدخاف 
 عنكم القديم و أسكنوىم الجحيم يعلوا مقامكم.

 أبي ىل أصابك مكروه ؟ من الذي جعل بلدتي حطاـ ؟ 
 كانت مدرستي ، و ىنا كانت الساحة الخضراء التي كنت تعشق فيها القراءة و الكتابة.ىنا  
الدمثل بساـ يدخل فوؽ كرسي متحرؾ و دموع عيناه تكسوا ملالزو بذري الفتاة لضوه و يضمها إليو و  -

 1ىي تقوؿ ما بك ؟ و ما أصابك ؟ 
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 يرد عليها و ىو لؽسح على شعرىا قائلا: -
الدوت مرغما ، برت ظلاـ الليل ، و عشت متشردا في معاقلهم ، فأمكنتٍ الدرضوأصابتٍ الشلل ركبتُ بواخر 

 و لم أنساؾ أبدا .
 تنهض قائلة : -

 أيها العربي كن كأجدادؾ صنديدا 
 واجعل من قرارؾ عهدا ليس فيو بديلا

 ؟ ىل يرضيك ما لضن فيو الآف ، مضطهدين 
 1واجعل من نكستنا بداية عهدا جديدا.

 بناء النص المسرحي ) الرحلة المبتورة(  -ب
 : ملخص

تدور أحداث ىذه الدسرحية في سوريا ، حوؿ رجل مهنتو صحفي ، فقد زوجتو في تفجتَ حدث في سوؽ 
سوريا ، فاستشهدت زوجتو و ضاعت ابنتو ، ىو البطل الرئيسي في الدسرحية ، يظهر في الدشاىد كلها و 

 يتناوب معهم الحوار أحيانا ، أما ابنتو فتظهر في آخر مشهد . يتشارؾ في ذلك مع ثلاث شخصيات
وتعالج الدسرحية عدة أمور ، على رأسها أحداث سوريا بصفة خاصة و الوطن العربي بصفة عامة أو ما  -

أسموه بالربيع ، و تتكلم عن ظلم الحكاـ و صمت العرب الغتَ مبرر على ما لػدث في بعض الدوؿ العربية 
ة عن يادي الخارجية في شؤوف الدوؿ التي حدثت فيها الأزمات ، و أيضا تتحدث الدسرحي، وتدخّل الأ

 ىجرة الشعوب العربية خاصة إلى العربية خاصة الذين يهاجروف إلى الدوؿ الأجنبية ، و ما لغدونو.
 موضوع المسرحية  

ويعتبر ىذا النص من أىم ، يتحدث ىذا النص على الأحداث اليومية الدأساوية التي مرت بها سورية 
 .النصوص عند أحميدة مراّد
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نو دخل مسابقة ئر و سوريا و لبناف ، و ثانيا لأأولا لأنو عمل جماعي ، جمع بتُ ثلاث دوؿ عربية ىي الجزا 
عربية عن قضية سوريا ، وافتك الجائزة ، و ىذا كتب بدافع إنساني ووجداني و صحوة ضمتَ من خلاؿ ما  

لفاز من مناظرة لا إنسانية و ىجرة جماعية كلها عوامل أدت إلى الفوز بهذه الجائزة عن كاف يشاىده في الت
 جدارة و استحقاؽ .

فأراد الكاتب لظن خلاؿ ىذا النص إيصاؿ فكرة للعالم عن ىتك حقوؽ الإنساف و الطفولة و عدـ قدرة  -
 ما لغري في عالدنا الصّغتَ.العالم العربي على احتواء 

 :نوعــــــــــــــــــــها 
النص الدسرحي " الرحلة الدبتورة نص ملتزـ ، تكلم عن قضيتو تهم كل الأمة العربية ، وصحيح أنها تتكلم 

 عن سوريا ، إلا أف لزتواىا يضم كل الدوؿ التي حدث فيها الربّيع العربي كما أسموه .
ؤامرة التي لػكيها الغرب لبعثرة أمن و و ىي مسرحية سياسية و اجتماعية ، فسياسيا تتحدث عن الد -

هم ىدوء الوطن العربي ، والسيطرة على أكبر عدد من الدوؿ العربية و جعل رؤساءىا و أمراءىا برت جناح
و تفريق الشعوب فأصبح أبناء البلد الواحد لػاربوف بعضهم فتنشأ  ، أما اجتماعيا فهي لزاولة تشتيت
 حروب طائفية يستحيل حل نزاعها .

عليها ، ألا و ىي ظلم الحكاـ  راضحة لا غباسالة و و أراد أحميدة مراّد من خلاؿ ىذه الدسرحية إيصاؿ ر  -
 و استبدادىم و ما فعلوه في شعوبهم بتمسكهم بالسلطة .

 اللغة : 
، وتتخللها بعض الدقاطع باللهجة اللغة الدستعملة في الدسرحية ىي الفصحى و اللهجة العامية الجزائرية 

 صرية ، مثلا قوؿ أحد الأشخاص الثلاثة في إحدى الدقاطع : الد
 عايزين إيو ؟ 

 1عايزين نشم شوية ىوا
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ويقوؿ البطل بساـ بالفصحى : قالو لنا انا الدهدي الدنتظر ، ومنهم من من جاءنا من بعيد بدشروع لػزف  -
 الذدـ و التشرد.، و ىا لضن اليوـ أماـ 

 واحد باللهجة العامية الجزائرية : يقوؿ  الدمثثلتُ الثلاثة بصوت -
 تاه لعرب ، وشعلت النار في أوطانهم ، فيهم من خاؼ و ىرب .

 * و ىكذا لصد أف أحميدة مراّد في نصو الدسرحي " الرحلة الدبتورة " 
 دمج بتُ الفصحى و اللهجة الدصرية و الجزائرية.

 الشخصيات الموجودة في النص :
كاف رواية أو مسرحية ،فنجد ىناؾ شخصيات رئيسية وأخرى ثانوية   كما ىو موجود في كل نص سواء-

،وىذا ينطبق على النص الدسرحي "الرحلة الدبتورة "فلا لصد فيو الكثتَ من الشخصيات ،فمن بداية النص 
 إلى نهايتو ىناؾ ستة شخصيات فقط.

والذي يلعب دور الصحفي الذي فقد زوجتو في الإنفجار فتمثلت الشخصيات الرئيسية في البطل بساـ -
جميع الدشاىد ،وأيضا الأشخاص الثلاثة الذين يتشارؾ معهم الحوار لذم دور  وابنتو التي ضاعت ويظهر في 

كبتَ في الدسرحية ،فنجد أف ىناؾ تناوب في الظهور على خشبة الدسرح تارة ىو البطل بساـ وتارة الدمثلتُ 
 الثلاثة .

الشخصيات الثانوية فهما إثناف،ابنتو بساـ التي تظهر في آخر مشهد ،وفتاة اخرى تظهر في مشهد أما -
 واحد

 الهدف من كتابة ىذ النص :
مراد "في ىذا النص ىي توعية وكأي نص بست كتابتو لا بد و أف يكوف لو ىدؼ ،وغاية الكاتب "أحميد

هة ومن جهة اخرى يناقش النص الدسرحي الرحلة المجتمع العربي من الدكائد التي براؾ ضده ،ىذا من ج
 .الدبتورة قضية الذجرة الغتَ شرعية ومايلقاه الشباب ىناؾ من صعوبات ولساطر لا لؽكن تصورىا
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 النص المسرحي و بناؤه عند ىارون الكيلاني ثانيا 
 النص المسرحي " مسرحية بوغا أو الرمل الحار"  -1

معلقة ىنا و ىناؾ ، مصابيح لزطمة و أسلاؾ و أعمدة مكسرة ، ركح ينتشر بو الغبار ، أقمشة قدلؽة 
نسمع صوت عجلة قدلؽة تدور ببطء ، يظهر رجل لغلس على كرسي قديم بشكل مستقيم ناحية الجمهور 

الشمالية ، لؼرج آلة غريبة الأطوار ىي آلتو الخاصة بالخياطة من صندوؽ عجيب الشكل ، يركب الخيط 
 بطريقتو ..........

مذياعا لػاوؿ أف يشعلو بالضرب ) يشتعل( ، لػاوؿ أف يثبّت المحطة ..... نستمع إلى حوار منطلق  لؼرج
 من الدذياع غتَ مفهوـ اللغة ، ينطفأ الدذياع .

 !وحيد: )بتعجب( إرتا لوث بوقا ياؾ ثاف خاف فوخ ...
 )صمت(

) يغتَ المحطة ، نستمع إلى أغنية غتَ  وحيد : ) يرفع يديو إلى السماء ( ثا اركن ) يشتعل الدذياع( اش بي تاغ
 مفهومو ، يطفأ الدذياع ( بر بتمثيل ولت با

 )صمت( 
وحيد : ) لؽسح آلة الخياطة ، فجأة تظهر شخصية مسرعة و كأنها من الدراقبة ، يقف الدراقب ينظر إلى 

 راقب (.وحيد ، وحيد بعد أف ينظر إليو قليلا يواصل الدسح غتَ مباؿ بو ، بعد لحظة ينصرؼ الد
 وحيد : ارـ بي ىوؾ ) بقلق يضرب آلتو و يصرخ(

 )عتمة وصمت( 
) نستمع إلى نفس الدؤثرات ، بداية الدسرحية يدخل وحيد من ناحية اليمتُ ، نفس الأشياء يقوـ بها حتى 

قاء في الخارج و ىم يتقاذفوف لداذا فضلوا الب الاجتماعاشعاؿ الدذياع فنسمع لداذا لم لػضر أحد إلى 
 حذية (بالأ

 وحيد: ) بتعجب( عليكم اللعنة ، لن لغتمع شملكم حتى تقوـ الساعة .



الإخراج عند أحميدة مرّاد و ىارون الكيلاني" مسرحيتي الرحلة الفصل الثاني: النص المسرحي و 
 المبتورة و بوغا أو الرمل الحار

 

 
33 

 )صمت(  
ىناؾ شيء آخر ) يغتَ المحطة نستمع إلى ء( يا إلذي )يشعل الدذياع ( ألي وحيد : )يرفع يديو إلى السما

الدراقب من اليسار،  أغنية رومانسية ، يطفأ الدذياع( لم يبق لي إلا ىذا ) يبدأ في مسح آلتو ، فجأة يدخل
 يراقب ووحيد ينظر إليو ثم لا يبالي و يواصل الدسح ، تنصرؼ الشخصية (

 وحيد : إلى الجحيم
 )عتمة و صمت(

) إضاءة مركزة على وحيد لغلس أماـ آلتو في مقدمة الخشبة في نفس الخط و ىو يسحب خيطا من 
بدقاسهم و ألوانهم و أشكالذم ، ليس ىناؾ صندوقو ( يفرض عليك الدكاف والحيز ، ويطلب منك أف بزيط 

فرؽ بتُ الطويل و القصتَ و لا بتُ الثختُ و الذزيل ، والأكثر من ذلك بتُ الذكر والأنثى ، والذي يقود 
إلى العجب أف لػتم على الصبي لباس جده ...) صمت ( إنها ورطة ) يضع يده على آلتو( إيو يا آلتي ... 

البديع أعلم أنك مللت اجتًار نفس اللوف و القماش ، عتُ إبرتك بداخلها ياحبيبتي ، أعاقوا سبل فتك 
خيط واحد فقط منذ زمن طويل ..أذكر كيف إذا طاؿ زمن عملك ) لؼرج قارورة مكورة ذات أنبوب طويل 
ليطب منها الزيت داخل آلتو ( و يسخن زيتك فتنبعث منو رائحة طيبة ، رائحة رغبتك في بسرير القماش إلى  

و كيف ترغبتُ في أف ألامس نهدؾ )يلامس العجلة الصغتَة ( فتنطلقتُ من جديد في الدوراف و كفك 
الخياطة و كيف ألوي ساقي بساقك و أداعب خاصرتك فتبدعتُ ويغدو القماش ملابس للملائكة و 
اش عرائس البحر ، آه يا حبيبتي اشتقت إلى القماش ) لؼرج من جيبو قطعة قماش أخضر ( ، ياقطعة القم

 السر دعيتٍ أرقصك ، ) دخوؿ شخصية ثالثة يعيق رقصتو(.
 جعيد: أسعد الله صباحك يا صديقي

 1وحيد : ) يعيد قطعة القماش إلى جيبو ( أولا أنا لست صديقك 
 جعيد : أسعد الله صباحك ثانية ؟ 
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 وحيد : الثانية ؟ ىل تريد أف توىم نفسك بصباح سعيد ؟
و صاحب السمو ) يكرر كلامو إلى الدراقبتُ الدارين خفية(، لقد كاف جعيد:أنا رجل يأمل في غدٍ سعيد 

 . لإسعادناصاحب السمو لا يدّخر جهدا 
 وحيد : ما الذي جاء بك ؟ 

 يد عججعيد: رسالة من 
 وحيد: أفتح ؟ 

 جعيد : ليس قبل أف أرحل
 وحيد: سيء آخر ؟ 

 جعيد: ناولتٍ سيجارة 
تديرة لؼرجها من الصندوؽ و يشعل لو الثقاب بعد حكو على وحيد : ) يقدـ لو السيجارة من علبة مس

 طرؼ آلة الخياطة و في نفس الوقت يراقب الدكاف ( كيف ىو الحاؿ؟ 
 جعيد: أصبح التسرب إلى الددينة صعبا جدا ، الحراسة أكثر تشديدا من ذي قبل.

 وحيد: كيف ذلك ؟ 
 جعيد : ازداد عدد الحراس والجند 

 على ىذا العدد من الجنود ؟  وحيد : وكيف حصل ىؤلاء
 جعيد : ىم من مساجتُ وطلاب التحرر ..

وحيد : ) بشيء من اليقتُ ( نعم ـ طلاب التحرر ... من الذين يطلبوف بألبسة من مقاسم و أحذية تليق 
 1بأقدامهم.

في دىاليز ، لغوعوف و لؽنعوف عن الضوء ) ينتقل إلى عمق الخشبة و كأنو في نفق  فلزشورو جعيد: ىؤلاء 
ضوئي( إنهم أكثر من ألف أو آلاؼ ، جبل من العباد ، أكواـ من الأجساد صهرتهم الحرارة فتداعت 
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كدود   الكتل السمينة فوؽ الغثة ، وانزلقت بالعرؽ و الداء و النجاسة ، أصبحوا يلتووف و يلصقوف مرة و مرة
يتدفقوف كلما زاد العدد دوف قدرة في التغيتَ ، تعفن بعضهم ،  مإبادتهأبيض اجتمع في جيفة متعفنة ، دوف 

 دبة للغرباف و الدود.أفأضحوا م ةانتفخوا و تفجروا ، تشظوا قطعا نتن
 وحيد : ) يقتًب وحيد من جعيد .... أصوات ترتفع في نفس الوقت ( 

 من أين شاىدتهم أنت؟
)يصرخ و كأنو ينادي( من بينهم ، من بتُ الصلب و التًائب ، بتُ العظاـ والدـ كانوا بيتي و  جعيد :

 فراشي و قبري، حفرت ببعضهم البعض، أفسح الطريق إلى الدخرج و أنا أضرب ...أحفر بعظامهم.
ا بنا إلى ضاع متٍ الليل والنهار ، جمعت العرؽ في جماجم الأولتُ كي أشرب و آكل من بقايا الذين جاؤو 

الدنيا ... الخلق إذا أرادت الحياة فهي مطالبة بالحراسة كالكلاب على أطراؼ الدينة ، لا أكلت من لباسها 
و لا من التًاب ، وإلظا من فتات أسيادىا ... لابد أف تتعلم القتل ، فتقتل كل قادـ أو خارج من الددينة ، 

ف تهديم مخ الفريسة بعد أف يسوّي على نار ذات لذب  ولذا الحق في أف تأكل لباس الضحية وكرـ السادة ،أ
 لؼرج من النفق يلتقطوف أنفاسهم  وحيد: يكفي، قد سمعت ما يكفي إننا لصتً الحكاية كل مرة . 

 جعيد: أعلم

 وحيد: ىل ترى أننبي في عباءتي سعيد؟
 جعيد: وأنا بغضب   ؟                   

 1وحيد:ما بك أنت أيضا   
 تسلل عبر الحدود كأفعى جائعة،ىل ترى أني أمزح في العبور وأف تلك لعبة ؟        جعيد:إنتٍ أ

 وحيد : وماذا أفعل لك؟        
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) بغضب،ثم يغتَ رأيو وبنبرة حزف(  إني أبيت في حقوؿ الأموات ،سلكن يسكنتٍ الخوؼ  شيءجعيد:كل 
اؿ الديتة  ، أعلق قميصي على جذع كي ،أترقب مرور العساكر ، أتهيأ الفرصة و انطلق مثل رمح إلى الأدغ

 أجلب إليو واحد من بقايا الخنازير 
وأترقب مرة أخرى ، وحتُ يقتًب أحدىم من القميص أىوي عليو من السماء ، ألف القميص على عينيو 
و أغرس أصابعي في أذنيو حتى ألامس لسو واحرؾ عقلو بالستَ حسب ما أريد ، ىكذا أمتطيو و أركض بو 

  يستطيع أحد اللحاؽ بي.بسرعة فلا
 وحيد : ) يشجعو( الددينة كلها تتحدث عنك بدىشة ، قد أصبحت أسطورة 

 جعيد: أسطورة ؟ 
 وحيد : أسطورة الخنزير ذو الرأستُ و مؤخرة إنساف 

 جعيد : ) بشيء من الثقة ( ىذا لن يضيف إلي شيئا
 الجند .. احذر خذ ىذا القميص .وحيد: فقط لغب أف تعلم أنو ) صوت وقع أحذية عسكرية( قد جاء 

 جعيد : ) بتمويو( أشكرؾ كثتَا أيها الصديق ، لن  أطيل عليك 
سأضعو حتُ دخولي إلى منزلي ) يريد أف لؼرج فتمنعو الدورية العسكرية ، القائد رفقة زوجتو التي برمل 

 جهاز اتصاؿ لا سلكي قديم (.
 القائد : ) بعد الدوراف بو ( اسمك؟ 

 جعيد: جعيد 
 القائد : سنك؟ 
 جعيد: لا أعلم 

 القايد : كم عدد أولادؾ ؟ 
 1جعيد : سبعة 
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 ) بتعجب( لديك رغبة كبتَة آه؟ !القائد: ىيم 
 جعيد : جالزة في أف يكوف لدولاي خدـ و حشم و عماؿ ) بابتسامة وقحة( 

 القائد : و زوجتك ؟ 
 جعيد : بشعة مثل جرادة صلبة .... تتآكل في كل ولادة .

 ئد : ماذا أكلت البارحة ؟ القا
 جعيد : علقن 

 القائد : لوحده؟ 
 جعيد : مع طتُ مولانا 

 القائد : كيف كاف خروجو من ىنا ) يشتَ بعصاه إلى مؤخرة جعيد( 
جعيد : لشتعا .. ىل ىناؾ الدزيد منو ؟ إننا لا نكاد نشبع بالإضافة إلى أنو يساعد الزوجة على دفع الوليد 

 نو يدّر في صدرىا الحليب و يطرد ...بخفة دوف تألم ، فإ
جعيد بكلمة عن وجهو فيسقط جعيد ، يلتقطو على الفور رجاؿ القائد ، لؽسح جعيد  ئيفاجالقائد : ) 

 الدـ من فمو و لػاوؿ أف يلتقط فتات أحدى اسنانو (.
 ماذا تقصد ؟ 

 جعيد: لا شيء
 القائد: ماذا يوجد ىنا ؟ ) يشتَ بعصاه إلى عضو جعيد( 

 : لا شيء .. جعيد
 القائد : انزع

 جعيد : ماذا أنزع ؟ 
 1القائد : ىذا ) يشتَ إلى السرواؿ( 

                                                           
1

 33- 33ص ،  الدصدر السابق -



الإخراج عند أحميدة مرّاد و ىارون الكيلاني" مسرحيتي الرحلة الفصل الثاني: النص المسرحي و 
 المبتورة و بوغا أو الرمل الحار

 

 
32 

 جعيد : ىل بسزح ؟ 
 القائد : أي زيادة أو نقصاف لشنوعاف .

 جعيد : ) لا لغيب ولا يستجيب( 
 القائد : () يضربو بتُ أرجلو ( ىيا انزع .) فجأة نسمع إلى الجهاز اللاسلكي ( ماذا ىناؾ ؟ 

 الزوجة: ىناؾ اتصاؿ ، ألو .. نعم لضن نسمعك 
 الجهاز : ) يصرخ( أدركوا الرجل قد أكل كل شيء ....

 القائد : ماذا تقوؿ ؟  
 الزوجة : ماذا تقوؿ أفصح ؟ 

 الجهاز : مواطن متهور أكل كل لباسو 
 الزوجة : ماذا تقوؿ ؟ ىذا مستحيل 

 لنا الدتخفتُ .الجهاز : إف ما أقولو حقيقي ، والواشي بو من رجا
 القائد : ابتعدي ) يدفعها بقوة فتسقط ( .. ماذا قلت ... أكل كل اللباس ؟  

 الجهاز : يقاؿ ..
 القائد : و لداذا تأخر حبره؟  

 الجهاز : الواشي لحق متأخرا 
 القائد : أين يسكن الواشي ؟ 

 الجهاز : على بعد ربع يوـ 
 1نطقة ليست بدائرة حراستنا .الزوجة : لا داعي للقلق زوجي العزيز ، الد
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القائد : ) لؼرج السوط ، و قبل أف يضربها تقبّل يده التي برمل السوط( أيتها العاىرة ) و يوجو لذا ضربة 
موجعة( بل العكس إنها على مشارؼ الدائرة ، بسرعة أريد اف أتعرؼ على ىذا المجنوف ) لؼرجاف على وجو 

 السرعة ، ويبقى كل من جعيد ووحيد( .
 جعيد : كنت ستصبح شاىدا على إخصاء آخر ، أليس كذلك ؟ 

 وحيد : من حستٍ حظي ، ما عدت أستطيع مشاىدة الدـ يسيل بتُ قدمي الضحية 
 جعيد : ىل ما زاؿ ينتابك القيء ؟ 

 وحيد : كالعادة ، حمض قاتل إذا مر ببلعومي ذبح صوتي و منع عتٍ حلب الريق .
 اؿ أخضر ؟ جعيد : على ذكر الريق ، ىل ما ز 

 وحيد : لم يعد كذلك ، وإلظا إلى البتٍ القاتم .
 جعيد : ) يضع إصبعو على الأرض في وضعية لعب ( ىيا اقذؼ ىنا 

 وحيد : أين ؟ 
 جعيد : ىنا على شرفة ىذا الإصبع الدتسخ ) ينظر إلى إصبعو بل الكريو ، ىيا اقذؼ...

 وحيد : ) وكأنو لػارب( اسحب ) لػلب الريق( ىي الآف في بيت النار 
 اضربجعيد : 

 وحيد: )يبصق(.
 جعيد: ) يقيس الدسافة بيده( جيد ، القذفة لشيزة ... أصبحت دقيقا في الرمل ، أو ربدا ضربة حظ فقط آه؟ 

 وحيد: ليست كذلك ، إنها مهارة اكتسبتها عبر الزمن 
ل أذنك ، ماذا قلت ؟ ىل تعلم أني أصطاد بها العصافتَ الأختَة حتُ بزلد إلى أستطيع أف أقذفها داخ

 خوفا ... تعرؼ أني أحلبها ثم أكورىا جيدا بتُ أسناني و أقذؼ العصفور برت جناحو فيهوي . اأعشاشه
 1جعيد : دعتٍ أبستع لتسدد مرة أخرى ، ىيا ..
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 وحيد : ) يقذؼ فيصيب إصبع جعيد( 
 ديدة ، والعجيب أنها لاصقة بشكل غريب أي نوع من العصافتَ كنت تصطاد ؟ جعيد: يالذا من تس

 وحيد : و ىل ىناؾ أنواع كثتَة ؟ بقيت وحيدات ستزوؿ اليوـ قبل الغد
جعيد : ) يشتَ إلى البصق( ولداذا قلت إنها بسيل إلى البتٍ ، أـ أردت أف تقنع نفسك أنك من أىل الددينة 

ضراء أيها القادـ الجديد إلينا ، على أية حاؿ وجودؾ بيننا يضفي الجديد لدينا القدامى ... إنها ما زالت خ
 ، وما داـ لك أىل في الغربة مثل أىلينا فإنتٍ أشفق عليك بحمل و مبادلة الرسائل بينكم.

 وحيد : أرى أنك تريد الدغادرة ، أعدؾ في الدرة القادمة بلعبة أكثر إثارة 
 ىذه الإثارة باستثناء اليوـ جعيد : كثرت وعودؾ و لم أشهد 

 وحيد : ) بدزحة( أنسيت أنو الربيع ، أكثر الفصوؿ كذبا؟ 
 جعيد : كذبت علي إذف 

 وحيد : لا ... قد شاىدت بأـ عينك ، على أية حاؿ اقتًب الغد و الغد لناظره قريب .... لا تستسلم.
، يريد أف يذىب لكنو يتذكر شيئا ( . جعيد: ) باستسلاـ ماكر( أكيد أيها الأخضر ) ابتسامة من الطرفتُ 

 نسيت أخاؾ يبلغك قد فقدت بصرىا.
 وحيد ماذا قلت ؟ بصرىا؟ )بحزف(

 جعيد : أجل )يقف مكانو( 
وحيد: ) لؼرج قطعة القماش الأخضر يسمح جبينو و صدره و يواصل الحديث( بهذه  السرعة ؟ إنها تتآكل 

 يوما بعد الآخر ، ىل ما زالت تتنفس؟
وبصعوبة ، رغم أنفها الدسدود إلا أنها بزرج لسانها لتدفع بو شفتيها كي تسرب الذواء إلى صدرىا جعيد: 

 ... تكنو مرة و تطرده.
 1وحيد: الدسكينة 
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 جعيد: لكنها تقاوـ لتسمع رسائلك و تبتسم حينما تسمع أنك ما زلت خياطا ماىر.
 وحيد: عليك أف تنطلق الآف ، أشتاؽ إلى أخبارىم كثتَا.

ف على جناح السرعة فيعود دوف إرادة إلى مقدمة لك ) لغري فيلتقي الزوجاف ، يدخلايد: سأبلغهم ذجع
 الدسرح و كأنهم ينصبوف كمينا ، الجميع يصرخ بدا فيهم الخياط(.

 منبطحا  .....  القائد: منبطحا
 جعيد: ماذا ىناؾ ؟ ) يسأؿ الزوجاف فلا لغيبو أحد(.

 سؤالا ، ماذا ىناؾ؟وحيد: )بغضب( إف صديقي طرح 
 القائد: سمتَ الآف سمتَ ....

 جعيد: من الذي سيمر الآف؟
 الزوجة: الخنزير ذو الرأستُ و مؤخرة الإنساف.

 جعيد: ) بدىشة( من؟
 الزوجة: الخنزير الذي لػمل الرسائل للناس.

 جعيد: ) بدىشة أكبر و يلتفت إلى صديقو وحيد( و لكن؟
 مت.القائد: أش .لا تثر الضجة ..الص
 الزوجة: أشت ... أشت ) بنرفزة(

القائد: لا أدري لداذا تغمرني رغبة عارمة في أف آمركم بالصمت ، الصمت ... أصمت أيها الصمت ) 
بصوت قوي( ، آه كم يعجبتٍ الصمت حينما يسكت الصمت صبي مصاب بالإسهاؿ لا لغرؤ على 

نقبض عليو اليوـ أو غدا يا ذا الرأستُ .. السكوف طويلا، سينتفخ ، سيحمر ، سينفجر ، سيمر الخنزير، س
أش ) عن طريق الإضاءة يظهر مرور الخنزير ، عرض من اليمتُ إلى اليسار بشكل لسيف و مدىش و 

 1خاطف( 
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 القائد: اضرب ...اضرب .
 الزوجة: الخنزير مر بسلاـ ....لا أحد استطاع القبض عليو حد الساعة 

وف الغبار فيتطاير بكثرة طوبا لك الدرور علينا ، بستع ما شئت القائد: يقوـ ) يقوـ رفقة زوجتو ينفض
 كما لػلو لك ، لكن تأكد أف الدسطرة ستنكسر و نقبض عليك   اطوىابالدسافات ، 

 جعيد: قل لي كم رجل خنزير يراود ىذه الددينة ؟ 
 الزوجة: ) ببلادة( واحد فقط ..

الخلق الرسائل و الأخيار ، لػتٍ تفكتَىم و لؼتفي  القائد: نعم واحد فقط و قد دوخنا جميعا ..يبدؿ 
 كالجن.

 جعيد: ) و كأنو يسأؿ وحيد باستغراب و يعبر عن ردة فعلو من الإجابة بالاستغراب الصامت(
 القائد: أين وضعنا الرجل .

 الزوجة: ليس ببعيد إنو لػتضر ... أسرعوا بو إلى التحقيق و المحاسبة قبل رحيلو .
 يبقى جعيد ووحيد يعلولعا الاستفهاـ(  ) لؼرجوف بسرعة و

 جعيد: بالله عليك أخبرني كم يوجد من أشباىي ؟ 
 كم من واحد يتمهن مهنتي؟ ىل لضن كثر؟ 

 وحيد: ) يشتَ برأسو بنعم( 
 جعيد: ) يصاب بالدىشة ، يعود بخطواتو إلى الوراء ( لا .. لا 

؟ لست وحيدا؟ ..) يسأؿ نفسو( لست كيف لك أف تفكر بهذا الشكل ... ما ىذه الإجابة .. أعد 
وحدؾ يا أيها الخنزير ذو الرأستُ ) يصرخ في وجو وحيد( ألم تقل لي أنتٍ أسطورة و قد أصبحت حكاية 

ـ ( أنا و بتُ بتُ يديو بألم و يصرخ ويتاليل الناس و نهارىم آه...؟ ألم تقل؟ أـ أني أتوىم؟ ) يأخذ رأس
 1الرجل الخنزير ذو الرأستُ .
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د ... من أحالتٍ إلى عدد ؟ من نشرني في ذات غتَ ذاتي ، من يوزعتٍ في غتَي ؟ ماذا يعتٍ أف أختًؽ انا فر 
الدوت مرتتُ و أشق دابر الليل و أجيء إليكم و قد أخذ متٍ الذرب كل جسدي ؟ تدبر في حالي يا من 

ظر لم أعد شيئا .. قطعت تراني ، إني أندثر لأجلكم ) يفصل إصبعو الصغتَ من يده و يفتتو أماـ وحيد ( أن
عهدا لأبي أف أحفظ ودكم و رحمكم ... لكنكم بسيعوف جهدي ، تسخروف متٍ آه ..آه ..آه ....) يدخل 

 يده في الحقيبة ولؼرج لرموعة من الرسائل و يبدأ في رميها في السماء( ماذا أفعل بهذا ؟
 ورسالتفليأخذ كل واحد  

 ب أف تصمد ياصديقي ما زالت أسطورة .... أقسم لك ؟ وحيد: ) لغمع الرسائل بخوؼ ( لا ..لا لغ
 أتضحك علي ؟ كيف تركتتٍ أصارع بقاياي لوحدي ؟  !( أسطورة يسخرجعيد: ) 

 وحيد: ليس جيدا أف نبقى ىكذا ، لؽكن للدورية أف تشف أمرؾ و تطلب برقيقا .
 جعيد: ) وىو لػاوؿ أف يتمالك نفسو( ، أرحتٍ أيها الصديق كم لضن من واحد ؟ 

 وحيد: )بتًدد( إنكم واحد.
 جعيد: كيف؟  قل ...) يكاد يغلبو البكاء فيمسكو وحيد من كتفيو و لػاوؿ أف يواسيو ( 

 وحيد: أرجوؾ لا تبك ستفضح امرؾ 
. لا باس ) ينطلق غلى الخارج ، الخياط وحيدا لؼرج جعيد: أنا أبكي؟ و لكن لا أثر للدموع .. لا بأس ..

 الرسالة التي سلمها لو جعيد ، يشتاؽ فيضمها إلى صدره بعد أف يستنشقها ، فجأة يدخل الزوجاف ( 
 الزوجة : ) تتحدث عبر الجهاز( تم القبض عليو ، إلى حد الساعة بلغ العدد تسعوف.

؟القائد: ) يأخذ عنها جهاز الإرساؿ( لا تصرح   بأي رقم حتى تتلقى أوامري مفهوـ
 الزوجة: ىيا اعتدؿ جيدا ، بسالك نفسك ، بساسك بأي لغة تريديتٍ أف أحدثك ؟ ىيا قف.

القائد: ) يأخذ رأس خليل بتُ يديو من الخلف و يوجو رأسو لضو اليسار مرة و لضو اليمتُ مرة أخرى ( ىل 
 1ىنا ، ستأتي إليك الناس . يربسيلا حظت ؟ أنت الآف في قارعة الطريق ، بعد حتُ 
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 سيقرؤونك مثل صحيفة ، و بالتالي سيتعلموف منك الطاعة والصياـ ...
 لست أفهم لداذا أكلت لباسك ؟ كاف يستً أداة خداعك ولسرج عفنك قل بردث أجب لداذا؟

جتي خليل: بسكن متٍ الجوع ، ما كنت واضعا إياه في فمي لولا أني شاىدت أبنائي لغتمعوف حوؿ نهد زو 
 الوحيد والدتهرئ.

 القائد : و لداذا بسلك زوجتك نهدا واحدا؟ 
 خليل: ورـ خبيث أكل نصف صدرىا و أتى على رقبتها أيضا.

الزوجة: و بعد؟ و ماذا في ذلك ؟ أـ ترضع أبناءىا و ىي راضية بذلك ؟ الأـ إذا أرادت أف تطعم أبناءىا 
 فلا يهمها إف كانت برلب حليبا أـ دما ؟ 

 ) يضحك و ىو مدلى الرأس(خليل : 
 القائد: )باستغراب ( ما الذي يضحكك؟ 

 بغتَة وراح يرضع. ابتٍخليل: البارح اقتًب صبي لا أعرفو من ثدي زوجتي ) يضحك( دفعو 
 القائد: أكمل ....

 البارح كاف يرضع أمو الديتة منذ شهور ) يضحك بجنوف(  ابتٍخليل: 
 كنت تفعل ؟  القائد: ) بتعجب ( يعجبك ىذا ؟ و ماذا

 الواحدة تلوى الأخرى  طتسق ابتٍخليل: أشاىد كيف كانت أسناف 
 القائد: و لم تتحرؾ 

 خليل: كنت مصابا بالدلل و الضجر ... أسهو لحظة فأناـ دىرا.
 القائد بعنف ماذا كنت تعمل في السابق ؟ 

 خليل: ولداذا قلت في السابق ؟ أنا لم أغتَ مهنتي منذ أمد 
 1مهنتك؟القائد: ما 
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 خليل: فلاح ) ببساطة( فلاح بسيط أغرس الورود في جفوف الدوتى لعلهم يبتسموف.
 القائد: ) يغضب فيمسكو بحبل حوؿ رقبتو( لداذا أكلت لباسك؟ 

 وحيد: ) يستيقظ ويريد أف ينقض الدوقف( حذار ستطتَ ..
 القائد: أسكت لا دخل لك بيننا 

 س سريعة الطتَاف؟خليل: ستطتَ رأسي ، ألم تعلموا أف الرأ
) يشد القائد الحزاـ على رأس خليل ( ستطتَ رأسي يا جار السوء ... لا أفهم كيف اصبحنا في أرض 

 واحدة؟ تبا لكم .. ألسنة ناركم أتت على أطراؼ الأىل كلهم.
 القائد: لداذا أكلت لباسك ؟ 

 ة جميعا.خليل: و ىل نبت الربيع على صدري كي لا آكل ما على ظهري ، عليكم اللعن
القائد: ) صمت لؼيم على الدكاف و كأنهم يكفروف ، حركات ضعيفة و لستصرة تتنقل من واحد إلى آخر ( 
أنظر ماذا سأفعل بك ) يضعو في وضعية الصلب و لؼصيو أماـ أعتُ وحيد فيسيل الدـ على ساقي خليل 

 ... يصرخ بقوة، يبقى واقفا يرتعد، لػاوؿ أف يتماسك فتَتعد كل جسده.
 لزوجة: رأيت ؟ قد قدـ لنا وصفا و كأنو ميت ىو الآخر رفقة أبناءه و زوجتو ، كلهم أشباحا

 القائد: بل و كأننا جميعا أموات 
 الزوجة: أموات؟ بل أنت ميت ) تداعبو(

 تداعباف ، لكن الزوج لا لؽازحها بلطف بل بقوة(يالقائد: بل أنت الديتة ) 
 بعضهما بصمت ...( ىل ستحسن الظن بي؟خليل: ) يقتًب من وحيد ينظراف إلى 

 وحيد: أجل ... كنت أفكر ) يعود لأجل جلب شيء ما(.
 خليل: لا داعي ...قف أمامي فقط ...لست بحاجة إلى شيء.

 1.وحيد: ) لا لغد ردا فيصمت ويواصل النظر إليو بصمت(
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 خليل: ولا بحاجة إلى الرأفة، إسمي خليل...
مدلات من السقف ينضها فيتطاير منها الغبار( كنت أريد اف أمسح  وحيد: لا بأس ) يسحب قطعة قماش

 عندؾ الدـ.
 خليل: سيجف لا لزاؿ
 وحيد: أريد أف أحفظ

 خليل: ليست لي حاجة في الزينة و ليس لي أحد أتزين لأجلو.
، يقوـ وحيد بدسح الدـ ثم لؽراف بدرحلة صمت دوف حركة ، يتنهد خليل ( ىل  الاثنافوحيد: ) يقف 

 رت شيئا؟تذك
 خليل: لا شيء  ، أنا ...

 وحيد : تريد أف تطلب متٍ شيئا
 خليل: أجل و لكن ..

وحيد: أنا رىن الإشارة .. ىل تريد أف أبلغ أىلك على مكانك الجديد ؟ أغتَ لك الدكاف ؟ تريد أف تعرؼ 
 ؟ أنا كثتَ التنقل ، أو ربدا تريد أف أبلغ صوتك إلى الخنزير ذو الرأستُ ؟الابذاه

يد: لا تكن خجولا ، أنا من أىلك أيضا أو أنك نسيت أيها الرجل من كاف لؼيط لباسك ..ىل نسيت وح
؟ كنت تأتي إلى الحلاؽ المجاور و تطلب منو شعرؾ الذي قصصتو لأف زوجتك كانت بزاؼ أف تسحرؾ 

 نساء بوغا .. أليس كذلك؟ 
 لي ىذه الرسالة ؟  خليل: أذكر...) لؼرج رسالة من جيب معطفو( ىل لؽكن لك أف تقرأ

 وحيد: نعم بكل طيبة خاطر، أين ىي؟ 
 خليل: أنظر .. أنا أخبئها منذ أف بدأ ابتٍ ينطق كلمة بابا.

 1وحيد: تراه الآف لػسن الستَ فوؽ حبل.
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 خليل: الآف ىو لا ينطق بتاتا 
 وحيد: ) في حالة ذىوؿ( ... ) صمت متبادؿ( 

 خليل: ) ينتبو للرسالة في يده( خذ اقرأ 
فيصاب  الاثنافأخذ الرسالة، يفتحها ، لػاوؿ أف يقرأ فيفاجأ .. يأخذ رسالتو و يقارف بتُ وحيد : ) ي

 بالدوراف و يوشك أف يسقط فيمسكو خليل و لغثو معو(
 خليل: ماذا ىناؾ أيها الرجل الطيب؟ 

وحيد: أنها نفس الرسالة التي أملكها ، و بسلكها أختي و أمي ...إننا نداولذا و نكرر قراءتها لطبئها كي 
نشتاؽ إليها ... لؼبئها كل مرة واحد فينا في صدره فيلتصق بها ترابنا و عرقنا ، و نعيد إرسالذا ثم مستنشقها 

.. ) يصمت قليلا و يبكي( أيها الناس ...  و ىكذا دواليك .. لم يبق لنا من ىذه الرسالة سوى الذكريات
بهذه الأرض لن يزيدكم إلا ىوانا ) يقرأ  التصاقكميا سكاف بوغا ، استسلموا قبل فوات الأواف ، قف إف 

 معو في نفس الوقت دوف رؤية الرسالة فينزؿ وحيد الرسالة و يواصل القراءة و كأنها لزفوظات(.
قائق ساعات لإخلاء الدكاف ... قف قبل أف نقصفو على آخره خليل ووحيد: قف .. لظنحك مهلة خمس د

... قف انتهى ) يبكياف و لعا متعانقتُ ، نسمع صوت الخشب الذي يشد السقف بتداعي فيسقط 
التًاب، ينظراف إليو قليلا ثم تدخل زوجة العسكري في سيكوف متثاقلة تقف في وسط الركح بدوف حيلة 

 يتفطن إليو كم من وحيد وخليل( 
 وحيد: ما بها ؟ 

 خليل: ماذا وقع لذا تبدو مفجوعة؟ 
الزوجة: ) بعد ىنيهة صمت تقوؿ ( ...أوؼ ، تعبت تعبت من ذلك الرجل .. قد قشرني ، أسقط شعري 
و أتلفو ، سرب إلي الأمل الخافت بالخوؼ .. إنو حيواف بريء لا يعتًؼ برب يطيب لو الأكل وسط 

 1النجاسة ... تعبت .
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 يعلم ىذا و لكن ما بك ؟  وحيد: الجميع
 الزوجة: جئت أسلم نفسي

 خليل: لدن؟
 الزوجة: لكما أو بالأحرى إلى كل سكاف بوغا.

 وحيد وخليل: ) ينظراف إلى بعضهما باستغراب ( 
الزوجة: ألا تريدوف يا سكاف بوغا أف تنتقموا ؟ أو الأجدر أف تثأروا لسالب نواياكم الطيبة ؟ الرجل الأكثر 

ا الكوكب.. ىا أنا اليوـ طليقتو ، انفصمت عنو غضبا ، مسلوبة كنت و مسجونة في عظامو موتا على ىذ
، أينما ولى وجهو وجدت يداي تواقة لنبش القبور والحفر بالعظاـ و بسزيق الأكفاف و تعرية الدوتى ....)وتبدأ 

 في بسزيق ملابسها و تتعرى تدرلغيا( .
طء يرفع يده وىي ترتعش ، لػاوؿ يلمس صدرىا .. بتًدد ثم وحيد: ) صمت يعم الدكاف ، يقتًب خليل بب

 يتًاجع لػك رأسو و يقوؿ( إنك لسطئة ، لضن .. أو .. إننا على وجو الأرض و ليس في جيوبها .
الزوجة : ) تضحك و تصمت صمتا طويلا ، نسمع صوت الدسامتَ الصدئة تنزع من الحطب و ترمي 

 لشزوجة بدعاوؿ برفر ( إنكم أموات.
 يل: إنك أكثر من زوجك بطشا و ظلما خل

 الزوجة: كنت .
 وحيد: إنك صورة للمكر 

 الزوجة: كنت 
 خليل: إنك صورة لزوجك 

 الزوجة: كنت
 1خليل: إنك لم تلتصقي بو ، بل ىو من سار خلفك 
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 الزوجة: كنت 
 وحيد: كنت مثلو ألف مرة 

 الزوجة: كنت 
 وحيد : كنت 

 الزوجة: أجل كنت
 خليل: ) يصرخ في وجهها ( إنك تصرين ) من فع صار( من ماضيك لتصبح الآف 

الزوجة: كنت ...ألا تفهم لغتي ؟ ) تتجوؿ في الدكاف تبحث عن شيء لا تدري ما ىو ، صمت ، تتذكر 
تَ عظامي و فركها على التًاب ... شتابتٍ رغبة من حتُ إلى آخر في تقفتعود إليها ( .. تعرؼ كانت تن

عد خبرة أنتٍ كنت أستنشق الدوت ثم أداعبو و أراقصو ثم أرضعو من صدري و أناـ أنا بذور داخلو علمت ب
.. و أنتظر أف يراودني عن نفسي فأصبح مثل حصاف البحر ) تضحك( أنا ميتة .. أنت أيها الخياط ألم 

ؿ تشاىده بتُ أصابع يكن لؽر أمامك عبر عتُ الإبرة ؟ إنو أكثر من الحرير تسللا ، وأنت ) بزاطب خليل أ
أطفالك و على شفتي زوجتك ؟ إلظا ىو الدوت يتشكل فينا ، نتشكل فيو أشباحا و نستَ بانتظاـ في نفق 
حلزوني؟ إنو الدوت في كل الأركاف ، في كل الدعمورة ىي الدوت .. إننا أموات ) براوؿ أف تضحك فلا 

 تستطيع ( ما باؿ الضحك لا يريد أف لؼرج ؟ 
يا أنا .. أضحكوني أيها الناس .. ) تسكت( لدي فكرة ) بزرج  تٍيحكاض، ) تصرخ(  يا أنا ضحكيا

طعتٍّ وقطع كما تشاء ، ستًى أنتٍ أفيق مرة أخرى مكررة ىيا اسكينا من حقيبتها ، ترميو إلى وحيد( ىيا 
 جرب؟

من زوجك  وحيد: ) يرمي بالسكتُ إلى عمق الخشبة بعنف يكاد يرتطم بوجهها ( ألم أقل لك أنك أكثر
 قسوة؟

 1الزوجة: ) غتَ مبالية ( كنت
                                                           

1
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 خليل: يا قاسية
 الزوجة: كنت

 وحيد: كنت كنتكنت ...ماذا أيضا؟ 
خليل: كانت كانت ..ليكن ، إننا أموات ، سمعنا و اقتنعنا ، دعينا لصتً الغبار و الانتظار في ىدوء 

ذات اليمتُ وذات الشماؿ في سكوف ،  ...دعينا نرقع أكفاننا في سكينة ، دعونا نقلب أجسادنا و ىياكلنا
تاح تعبنا من بطشكم من مكركم من كركم و فركم ، من عباد دعونا نر ألم نلتزـ الصمت في حضرتكم؟ يا

 لعزكم ولدزكم ، إننا لظوت ألف مرة بعراؾ و كره و مقت .
عبنا .. أيها الناس قد الدكرر ، ت الاستيقاظىاىي الرسائل كلها تتشابو عندكم و عندنا ، تعبنا من الدوت في 

 سلمنا أنفسنا ىل من مزيد ) يبكي صديقو ويد(
 الزوجة: ) صمت ، تقعد و بزرج مشطا و تبدأ في تسريح شعرىا ثم تبدأ في الغناء(

 بدقهى مسجدنا شربت كأس دـ
 مسحت شفتاي و يداي بدنديل الذم 

 عروؽ مدينتي يسري فيها السم 
 خدؾ يا أمي كاف رطبا

 يض حبا صدرؾ الواسع يف
 سلمتٍ صبي ريشة غراب 

 كتبت اسمك على جدار المحراب 
 وسافرت أبحث عن الخراب 

 1لأدفن قميص أبي و أنباء الغم 
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) يقتًب وحيد وخليل رويدا رويدا و لغثواف أمامها كأطفاؿ يبحثوف عن الحناف ، لؼرج وحيد قطعة القماش 
رساؿ و يظهر عليو لقائد وىو يسحب جهاز الإالأخضر من جيبو ليضمها إلى صدره ، حتى يدخل زوجها ا

 الإنهاؾ ، زوجتو لا تهتم بو ، وحيد وخليل ينتظراف ردة فعل الزوجة(.
 القائد: بحثت عنك في كل مكاف 

 الزوجة: ولم بذدني؟ 
 القائد: أجل

 الزوجة: كنت برس بي .. لذا كنت بذدني بسرعة ، قلبك كاف لؼبرؾ.
 القائد: لم يعد لؼبرني

 الزوجة: لم ؟ 
 القائد: لم أعد أحبك 

 الزوجة: و أختَا
القائد: لم يعد ىناؾ وقت للحب ) يرمي بجهاز الإرساؿ إلى الجهة الدقابلة ، ينفض يداه ( وصلتتٍ رسالة ) 
لؼرجها من معطفو في حتُ لؼرج الباقي رسائلهم و يقدمونها إلى بعضهم في حركة موحدة يتبعها صوت 

 السماء .. سقوط الرسائل من السماء تطلقو الطائرات الافتًاضية على سكاف بوغا بدا الطائرات المحلقة في
نفجار قنبلة بردث فوضى و غبار في انسمع صفارات الإنذار يتبعها دوي فيهم الجمهور الدتفرج ، بعد حتُ 

 1عمق الخشبة(.
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 ملخص 
و تُطهى برت الجمر ، أما أحداث ىذه  تعتٍ كلمة بوغا او الرمل الحار أكلة تقليدية تتم في الصحراء-

الدسرحية فتدور في إحدى ساحات مدينة قصفها العدو ، فلم يبق من آثارىا سوى مصابيح مدلّات و 
 أقمشة قدلؽة ، و غبار متًاكم على الأرض و أعمدة و أسلاؾ متساقطة ىنا وىناؾ .

فأصبحوا يعيشوف برت الأرض و وتتكلم ىذه الدسرحية عن ىؤلاء الأشخاص الذين تم قصف مدينتهم  -
أتي عليهم يوـ يدركوف فيو ، و لؽارسوف نفس طقوسهم ، حتى ي أنهم ما زالوا أحياءىم أموات ، و يعتقدوف 

... ليكن  »أنهم لم يعودوا أحياء : مثلا يقوؿ " خليل" أحد شخصيات الدسرحية و ىو لػاور زوجة القائد 
 الغبار و الانتظار في ىدوء ، دعينا نرُقّع أكفاننا في سكينة ، دعونا إننا أموات سمعنا و اقتنعنا ، دعينا لصتً

نقُلب أجسادنا و ىي كلنا ذات اليمتُ و ذات الشماؿ في سكوف ، ألم نلتزـ الصمت في حضرتكم ؟ يا 
 .«عباد دعونا نرتاح 

 موضوع المسرحية  
و السيء أيضا، و  تتحدث الدسرحية عن الناس الدتمسكة في آرائها لدرجة التعصب ، فالجيد متعصب لرأيو 

كل واحد يقوؿ أنا الأفضل ، فحاوؿ الكاتب معالجة ىذا الدوضوع من خلاؿ النص الدسرحي " بوغا أو 
 الرمل الحار".

 نوعهــــــــــــا
ػ " ىاروف الكيلاني" مسرحية خيالية برمل جانب من العجائب في تعتبر مسرحية بوغا أو الرمل الحار لػػػػ -

 ملونها .ملابسهم و آلاتهم التي يستع
 مسرحيةالاللغة المستعملة في  

ختًنا أحد الدقاطع من ار ىي الفصحى ، وكمثاؿ عن اللغة ابوغا أو الرمل الح اللغة الدستعملة في مسرحية
وّعوف و لُؽنعوف ىؤلاء لػشروف في دىاليز لغ »الدسرحية ، بحيث يقوؿ البطل " جعيد " وىو لػاور صديقو 

 «عن الضوء ، إنهم أكثر من ألف أو آلاؼ ، جبل من العباد ، أكواـ من الأجساد ، صهرتهم الحرارة ..
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 الشخصيات الموجودة في نص المسرحية  
آنفا أف كل مسرحية تبتٌ على لرموعة من الشخصيات منها ما تكوف رئيسية ومنها ما تكوف كما ذكرنا 

ثانوية ، و ىذا ما لصده في نص ىاروف الكيلاني الدسرحي " بوغا أو الرمل الحار"الذي يضم لرموعة من 
 الشخصيات ، والتي بسثلت في :

 شاب في مقتبل العمر ، مهنتو ساعي بريد.البطل الأوؿ " جعيد " الذي لصده في أغلب الدشاىد ، وىو  -
البطل الثاني : "  وحيد" و ىو صديق " جعيد" يبلغ الأربعتُ من عمره ، مهنتو خياط ، و كل أىل  -

 منطقة بوغا يلبسوف من عنده.
 القائد : " امرأة تقتًب من العقد الرابع من عمرىا ، تشارؾ زوجها نفس الدور .زوجة  -
 البنية ، وىو شخصية ثانوية تظهر في بعض الدشاىد . "خليل " : رجل ضعيف -
 الهدف من كتابة ىذه المسرحية  

كل كاتب عن الكتابة لابدّ أف يضع نصب عينيو ىدؼ يريد برقيقو من خلاؿ عملو الذي قاـ بو ، و   -
لجو الروتيتٍ االأوؿ من كتابة ىذه الدسرحية و ىو الدتعة و برقيق فرجة بزتلف عن ىاروف الكيلاني كاف ىدفو 

 الدعتاد .
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II. رحيــــــــراج المســــــــــــــالإخ 
تعتبر عملية الإخراج من أىم العناصر التي يقوـ عليها أي عمل مسرحي ، فالدخرج بدثابة الأيقونة التي بررؾ 

وىذا ىذا العمل ، فبعد العثور على النص لا بد من البحث عن فناف لػوؿ ىذا النص إلى صورة مرئية ، 
 الفناف ىو الدخرج الدسرحي .

يعتٍ عملية بذسيد الكلمة الدكتوبة بدساعدة العناصر البصرية الدرئية الدسموعة : مفهوم الإخراج المسرحي   -
 1، والحركية المحسوسة "

 ركائز العرض الدسرحي ) مرتكزات الدخرج ( : يرتكز الدخرج على عدة ركائز في إنتاجو للعرض الدسرحي: -
 قراءة و الفهم العميق للنص ليتمكن من تقسيم أحداثو و شخصياتو .ال -1
 برليل الحدث و برليل مستوياتو ، مع برليل الحالات الشعورية عند الشخصيات . -2
 التصور أو رؤية الدخرج  -3
 س أو سينمائي ....إلخ اء عرائالأداء التمثيلي و ما يصاحبو من اداء راقص أو غن -4
 الدكثفة و الدنظمة و دورىا في الحشد الجماىتَي و تهيئة الجمهور.الدعاية  -5
 2الحركة النقدية و دورىا في تقويم العرض تقولؽا فنيا مشتملا على فنوف العرض ". -6
 
 
 
 
 

                                                           
،  1،2002، سنة  1الدولية للنشر و التوزيع ، طشكري عبد الوىاب، الأسس العلمية والنظرية للإخراج الدسرحي، مؤسسة حورس  - 1

 2ص 
 أبو الحسن سلاـ ، الدخرج الدسرحي و القراءة الدتعددة للنص ، دار الوفاء لدينا الطباعة والنشر ، الإسكندرية ) مصر( الطبعة الأولى ، - 2

 25-24، ص  2004
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 الإخراج المسرحي عند أحميدة مراد " مسرحية الرحلة المبتورة ": اولا
 مكان العرض 

 قبل كل شيء لغدر بنا الإشارة إلى أف النص الدسرحي " الرحلة الدبتورة " كما ذكرنا آنفا كتبو أحميدة مراّد  
لكن ليس ىو من أخرجو ، فقد تولى " سليماف حسن الديك " إخراجو ، أما العرض فقد تم في لبناف  

اف ، فالكتابة جزائرية و الإخراج ، وىكذا أصبح ىذا العمل مشتًؾ بتُ الجزائر و سوريا و لبن2012صائفة 
 سوري والعرض في لبناف.

 التغيرات التي أضافها المخرج 
نصوص الدسرحية التي يتم فيها تغيتَ بعض الأمور لتتناسب مع العرض ، وأي لسرج ىناؾ الكثتَ من ال

رة     لػػػ   " مسرحي لابدّ أف يضيف لدستو في النص الذي يودّ عرضو ، و ىذا ينطبق على نص الرحلة الدبتو 
أحميدة مراّد " ، فالدخرج " حسن الديك " قاـ ببعض التعديلات القليلة فقط و التي بسثلت في برويل بعض 

 الكلمات من اللهجة الجزائرية إلى السورية .
 تم الاعتماد  * أما فيما لؼص الحديث عن الأمور التي بزص العرض من إضاءة و ملابس و غتَىا ، فإنو

لغلس بساـ بجانب  تناسب مع الحوار ، فمثلا في الدشهد الثالثلحية ، أي الصورة في الشاشة تعلى الصور ا
بجانبو و بلحن تراجيدي يغتٍ عن الذجرة عن طريق البحر فيقوؿ:  الشاشة الدعروض عليها صور البحر

 .قطعت البحر رغما عتٍ
  لا تظلميتٍ يا بلادي مهاجر أنا 
 مثلتُ فهي ملابس عادية تتناسب مع زماف و مكاف الحدث.أما الدلابس التي يرتديها الد 

 الصدى الذي تركتو ىذه المسرحية 
قد كاف لدسرحية الرحلة الدبتورة صدى كبتَ في سوريا و لبناف أكثر من الجزائر ، و ختَ دليل على ذلك 

 جل قضية سوريا .افتكاكها للجائزة عن الدسابقة التي أقيمت من أ
 ؟  الدسرحيةو عن سؤاؿ سألتو لكاتب النص " أحميدة مراّد" ، وىو ىل أنت راض عن نتيجة 
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 و شخصيا أبهرت بالعرض الذي قدِّـ بو العرض . –أوبرا بتَوت  –فقاؿ : كنت موجود في قاعة العرض 
 الإخراج المسرحي عند ىارون الكيلاني " مسرحية بوغا أو الرمل الحار" : نياثا

 مكان العرض:  
قبل الحديث عن الدكاف الذي عرضت فيو الدسرحية " بوغا أو الرمل الحار" ، لغدر بنا أولا الإشارة إلى أف  -

" ىاروف الكيلاني" ىو الذي أخرج ىذه الدسرحية ، أي أنو الكاتب و الدخرج ، أما العرض فقد تم في 
 الدسرح الوطتٍ و أيضا في مسرح سيدي بلعباس .

 لمخرج : التغيرات التي أضافها ا 
في سؤاؿ سألتو لذاروف الكيلاني أثناء الدقابلة التي أجريت معو ، وىو ىل قمت بإحداث تغيتَات في  -

 النص قبل عرضو أـ لا ؟ 
 أجاب قائلا: لا لم تكن ىناؾ تغيتَات لأني عندما قمت بكتابة ىذه الدسرحية كتبتها و كأنها ستعرض غداً.

تي بزص العرض من إضاءة و ملابس و غتَىا ، فحاولت الاستغناء أما فيما لؼص الحديث عن الأمور ال 
 عن إضاءة الدسرح ، وإرساؿ الإضاءة عبر أعمدة الددينة المحطمة فوؽ الركّح .

و فيما لؼص الدلابس فهي عبارة عن ملابس رثة بها بنوع من الغرائبية ، وبزتلف من شخصية لأخرى ، 
 قصد التفريق بتُ الشخصيات .

تؤدي  هيا لؼص الإكسسوارات التي استعملت في العرض بالإضافة إلى التي لذا علاقة باللباس ، فأـ فيم 
 بعض الدهاـ كآلة الخياطة ، يقوؿ صاحب النص في بداية مسرحيتو واصفا آلة الخياطة :

يظهر رجل لغلس على كرسي قديم ، بشكل مستقيم ناحية الجمهور ، لُؼرج آلة غريبة  الأطوار ىي آلتو  »
 .«الخاصة بالخياطة من صندوؽ عجيب الشكل 

 و أيضا من الإكسسوارات الدستعملة لصد جهاز الاتصاؿ اللاسلكي و الدذياع ، وحقيبة ساعي البريد . 
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الحمد لله كثنًا عدد ما كان وعدد ما يكون و عدد الحركات و السكون على توفيقو لي لإتمام ىذه     
     ل ــالجولة العلمية الشاقة والشيقة  في نفس الوقت من بداية ىذا العمل إلى نهايتو|، فسبحانو نعم الوكي

 و الصلاة والسلام على نبيو الكريم .
 و كحوصلة لدا تم التوصل إليو من خلال ىذه الدراسة نذكر: *

التمثيلي الدباشر بالدرجة الأولى ، فلا يكتمل  الأداءشكل من أشكال الفن يقوم على أن الدسرح  -
ال و التلقي بنٌ الدؤدين العرض الدسرحي بدون جمهور ، فهو نشاط جماعي يتم عن طريق عمليات الإرس

 والدتفرجنٌ.
   شهدت منطقة الأغواط حركة ثقافية متنوعة في مختلف المجالات باعتبار أنها منطقة عريقة بتاريخها  -

 و ثقافتها ، فقد كانت محطة لعبور الحجاج و ىذا كان سببا في تنوع ثقافتها .
الطرق الصوفية ، وىذا بشهادة " ابن ناصر زخرت مدينة الأغواط بوجود العديد من الفقهاء و أعلام  -

حنٌ قال " ومن فقهاء الأغواط سيدي محمد بن  9071الدرعي الدغربي" أثناء مروره إلى الحج سنة 
 كسمية ، سيدي أحمد بن إدريس ...." 

 أما حركة التأليف في الدنطقة فكانت متواضعة و تنوعت بنٌ التأريخ و الشعر والعلوم الشرعية . -
 ا يخص البدايات الأولى للمسرح في الأغواط فتمثلت في : و فيم -

الثلاثينيات   أواخرفي  تأسستان الدسرح في ىذه الدنطقة كانت بداياتو الأولى مع فرقة الثريا التي  -9
 وكانت تهدف لتوعية الشعب و حثو على الدطالبة بحقو في استقلال البلاد.

 للمسؤولية التي يريد حملها .و أن ذلك الجيل آنذاك كان واعي  -2
 ومن بنٌ الفرق الدسرحية في ولاية الأغواط نذكر:  -
 فرقة الثريا التي تأسست أواخر الثلاثينيات كما ذكرنا آنفا  -9
  9102فرقة الرمال الذىبية التي تأسست سنة  -2
 .9112جمعية مسرح الأغواط ، وىي الجمعية الأم لكل الجمعيات التي ظهرت بعد تاريخ  -3
 و غنًىا من الفرق. 9111جمعية آفاق الجنوب سنة  -4
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كما عرف الفن في الأغواط العديد من الرواد من بينهم الأستاذين الذين أردت ان يكونا محور دراستي " -
التخي محمد ، بن علية عبد القادر وغنًىم من الأسماء التي لدعت في  أحميدة مراّد و ىارون الكيلاني و

 الساحة.
 الدسرح في الأغواط بجملة من الخصائص نوجزىا فيما يلي:  يتميز -
 .9102يتميز بديدومتو ، أي أنو لم ينقطع عن الددينة منذ انطلاقتو الفعلية سنة  -9
 من رواد مسرح الشارع و مسرح الأمكنة ، فكانت تقدم بعض العروض في الشوارع أو الدستودعات. -2
 الدباشر. عدم الاىتمام بجانب السر د والخطاب -3
ومن الصعوبات التي واجهت الدسرح في ىذه الددينة ، ىي عدم وجود وسائل متوفة للمسرح من طرف  -

 القطاع الذي كانت تنتمي لو الفرق إداريا وىو الدركز الثقافي.
 عدم توفر الإمكانيات الدادية ، بحيث كان على أعضاء الفرق إلزامية تموين أنفسهم . -
 يبات آنذاكانعدام قاعة للتدر  -
 أما التجربة الدسرحية لـــ: أحميدة مراّد فيمكن أن نختصرىا فيما يلي:  -
تجربة كتابة النصوص الدسرحية والإخراج الدسرحي ، فد بدأ الكتابة في سن مبكرة ، وىذا لاحتكاكو  -9

مل ببعض الدختصنٌ ، فكتب العديد من النصوص منها الأسلاك الشائكة ، الرحلة الدبتورة ، الأ
 الدفقود......

تمتاز مسرحياتو بـــــــ: الحديث عن القضايا الوطنية و القومية ، ونصوصو تميل للنوع التراجيدي بحكم ما  -2
 عاشتو الأمة العربية كقضية فلسطنٌ .

 وأيضا تمثلت التجربة الدسرحية لــــــ: ىارون الكيلاني في : -
وصولا إلى الإخراج فالدسرح بالنسبة لو أصبح بمثابة  عرف فن الدسرح منذ صغره كممثل ثم الكتابة -9

  الذاجس . 
يعتبر مخرج محترف تعامل مع مؤسسات الدولة، و أيضا مع مؤسسات مغاربية و عربية ، فقدم الكثنً  -2

 الآن ، حلم غنً مثقوب ..... ستفعلمن الأعمال من بينها مسرحية الانتقال ، ماذا 
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بـــــــــ: الجرأة و الشجاعة في الدعالجة ، ويهدف لتحقيق الفرجة و خرق  يدتاز مسرح ىارون الكيلاني -3
 الدألوف .

يدتاز النص الدسرحي بجملة من الخصائص أهمها : أنو يحمل شيئا من الغموض ، ولا يستخدم الشروحات  -
 ويوظف الصراع ، ويستخدم بعض أساليب التأثنً .

 في عربيةيعتبر النص الدسرحي الرحلة الدبتورة من أىم النصوص بالنسبة لــــ أحميدة مراّد لأنو دخل مسابقة  -
 سوريا وافتك الجائزة ، ولأنو عمل جماعي فقد جمع ثلاث دول عربية مع بعض ىي الجزائر و سوريا و لبنان.

ني لا يقل أهمية عن الرحلة الدبتورة ، فكما ذكر أما النص الدسرحي بوغا أو الرمل الحار لــــ ىارون الكيلا -
 آنفا أن ىارون الكيلاني يحب خرق الدألوف ، وىذا ما شاىدناه في ىذه الدسرحية لدا تحملو من عجائبية.
* كانت ىذه أىم النقاط التي تم التطرق لذا في ىذا الدوضوع الذي أتمنى أن أكون قد وفقت لو ، ولو في 

 ذا بفضل الله عز وجل ، وإن قصرت فمني . جزء منو، فإن أصبت فه
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 لشعل فريحة  :الطالبة

 بوداود وذناني : المشرف الأستاذ 

 

ىو فن المسرح الذي يتطلب موىبة أكبر ومعرفة متنوعة ، وعلى  اتجهت ىذه الدراسة إلى الاىتمام بأعرق الفنون ، ألا و

إثر ذلك اشتملت الدراسة على مدخل و الذي خصص للحديث عن المسرح في مدينة الأغواط ، وفصلين: أول تم 

و ىارون الكيلاني"  والفصل الثاني دراسة للنص المسرحي  التطرق فيو إلى التجربة المسرحية لكل من " أحميدة مراَد

والإخراج لمسرحيتي الرحلة المبتورة ، وبوغا أو الرمل الحار  وختمنا في الأخير ىذه الدراسة بخاتمة أدرجنا فيها أىم النتائج 

 المتوصل إليها .

 الكلمات المفتاحية: 

 أحميدة مراّد و ىارون الكيلاني –ج الإخرا  –النص المسرحي  -المسرح  –الأغواط  –المسرح 

Study summary 
This study tended to pay attention to the most ancient arts, namely the art of 
theater, which requires greater talent and a variety of knowledge, and as a 
result of that the study included an entrance which was devoted to talking 
about theater in the city of Laghouat and two chapters: The first was 
touched upon the theatrical experience of each of "Hamida Mrad." And 
Harun Al-Kilani, "The second chapter is a study of the theatrical text and 
the direction of the two plays The Amputated Journey, and Boga or Hot 
Sand. We concluded in the end this study with a conclusion in which we 
listed the most important findings". 
key words:  Theater - Laghouat - Theater - Script - Directing - Hamida 
Mrad and Haroun Al-Kilani 
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