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 المقدمة
 

 دمة:ـــــالمق

 صاحب محمد سيدنا على وبارك وسلم اللهم وصلي الحمد لله رب العالمين ،الرحيم، الرحمن الله بسم
 . الدين يوم إلى ولاه من و وأصحابه لها وعلى عليه الله صلوات ، الطاهر الخلق

 المجتمع سجل فهي والدارسون، النقاد بها اهتم التي الأدبية النصوص أبرز من السردية النصوص تعد
 والاجتماعية الفكرية الإشكاليات لتعالج ةنيف بطريقة الاجتماعية القضايا تطرح كونها البشري

 وعلاقاتها الروائية الشخصيات دراسة فإن وأموره وبقضاياه بالإنسان تهتم الرواية كانت ولما .والنفسية
 ورؤيته الكاتب فكر وعلى الإنسانية الموضوعات على للتعرف وسيلة هي الروائي النص بعناصر
 .للحياة

 يحتل الذي الأول الأساس فهي الروائي، نجاح عليها يبنى التي السردية العناصر من الشخصية وتعتبر
 بطلا الشخصيات هذه بين من يتخذ إذ قصصية، مجموعة أو رواية بناء في شروعه عند الكاتب فكر

 السردي، البناء في للأحداث المنتج العنصر فهي فكرته، وتجسد خياله لتترجم الشخوص من ومجموعة
 "الشخصية فن هي الرواية أن يرون النقاد بعض إن بل الأساسية دعائمه من دعامة تعتبر كما

 حول يتمحور لم ما ،اقص أو اسرد يكون أن يمكن فلا الفاعل، والعنصر الحدث مدار باعتبارها
 .ما شخصية

 الحاضر أو الماضي أزمة في تصور قد الشخوص، من مجموعة بها تقوم تخيلية رؤية هي فالشخصية
 .معيش واقع من مستمدة فأجواؤها

 توظيف تجليات على للوقوف ، دراستي في التحليلي الوصفي المنهج من ستفادةالا حاولت وقد
 أكون أن ،راجية فيها جاء ما في رأيي إبداء و ، الروايات دراسة على ساعدني الذي الشخصيات،

 إشكالية قامت قد ،و الروائية الشخصية جوانب من جانب عن الكشف في التوفيق بعض وفقت قد
 حوار وفق ، للموضوع التطبيقي و النظري الإطار لتحقيق التساؤل يعتمد سند على البحث هذا

 : منها الأسئلة من جملة على يتكىء



 المقدمة
 

 "رواية في الشخصيات لنا تجلت وكيف ووظائفها؟ وأصنافها أنواعها هي وما الشخصية؟ تمثل ماذا
 والاجتماعية؟ النفسية تشكلها مظاهر ما أو "الأسود يليق بك

"تقنيات تقديم الشخصيات في رواية الأسود  :بعنوان بحثي وسمت فقد التساؤلات هذه على وبناء 
 يليق بك "

 الجزائرية على وجه الخصوص ،وو  العربية بالرواية اهتمامي إلى فيعود ، اختياري للرواية أسباب أما
 قد و ، المختلفة الشخصيات خلال من النص مع التعامل كيفية و التوظيف هذا ظاهرة تجسيد مدى

 .الروايات لتعدد صعوبة بعد الدراسة نموذج اخترت

 أخرى أسبابا الدواعي تلك وراء من فإن ، هذا بحثنا فرضت قد العلمي البحث دوافع كانت وإذا
 و فكره تغذي التي ، الثقافية العلمية البحوث تلك خلال من الطريق هذا يسلك أن الفرد تدفع

 أهم هذه الدوافع : من و. موهبته تشكيل في تساعده

 .السردي البناء في الأهم العنصر هي الشخصية أن على التأكيد على العمل -

 .هذه روايتها في الكاتبة به عرفت الذي الجمال، لمنظور المغايرة الرؤية إبراز في الرغبة -

 :ملحق ثم وخاتمة نوفصلا مدخل يليها مقدمة على البحث اشتمل -

 و نمو الرواية الجزائرية و أهم أعلامها و أهم الروايات. وتطورها، الرواية نشأة فيه تناولت المدخل

 وضعت وقد وتطورها الروائية الشخصية مفهوم :بعنوان فجاء ي ،النظر  الجانب فهو الأول الفصل أما 
 ووظائفها، وأصنافها وأنواعها الشخصية مصطلح على فيها ركزت التي العناوين من مجموعة تحته

 خاتمة الأخير وفي للشخوص تطبيقية دراسة بعنوان وجاء :التطبيقي الجانب فيمثل :الثاني أما الفصل 
 .فهرس ويليه وملحق البحث لهذا نتائج تضمنت

 الداخلية أبعادها وصف شخصيات تحليل بصدد لأنني الوصفي التحليلي المنهج اعتمدت وقد
 .-والجسمانية النفسية -والخارجية



 المقدمة
 

رواية الأسود يليق  " أهمها والمراجع المصادر من معتبرة مجموعة على الموضوع هذا في اعتمدت كما
، و  الرواية نظرية "كتاب ،"لحميداني لحميد "السردي النص بنية كتاب بك لأحلام مستغانمي"،

 عبدو "حكايات في الشخصيات بناء وكتاب مرتاض، الملك لعبد  "كتاب تحليل الخطاب السردي
 وكتب أخرى متنوعة . ."حماش لجويدة "فاسي لمصطفى "والجبل والجماجم

 خبرتي، لقلة الموضوع بجزئيات الإلمام صعوبة في تحلت فقد الصعوبات، ذكر من بد لا كان وإذا
 .الموضوع تخدم التي المراجع على الحصول وصعوبة

 أثناء واجهتني التي الصعوبات كل رغم و لي، توفيقه على بجلاله يليق بما الله نحمد الأخير وفي
 لأستاذتي،شكرا  ةالمشرف ةالأستاذ بفضل أتجاوزها أن استطعت إنني إلا البحث هذا على شتغاليا
 .ونصائحها بتوجيهاتها علي بخلت لمالتي  و المرشد، ونعم السند نعم لي كانت الذي ، خيرة غريبي:

 
 

 

 . التوفيق ولي الله و
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 دخلـــــــــمال

 نشأة الرواية العربية و تطورها :-1

النقاد والأدباء   من العديد اهتمام أخذت التي الحديثة الأدبية الأجناس أهم من الرواية تعد
 الأحداث من  سلسلة خلال من فردية شخصيات يصور طويل نثري قصصي سرد «     فهي

 مع نشأ والوسطى، الكلاسيكية العصور تعرفه لم جديد أدبي شكل والرواية والمشاهد، والأفعال
 لم هي...الشخصية التبعيات ربقة الفرد تحرر من صاحبها وما البرجوازية الطبقة لظهور الأولى البواكير

النهضة فصاعدا   عصر منذ متنام اتجاه مع تطورت الماضي أو الأساطير ...فقد التاريخ على مركزة تعد
 فن ارتباط هو الروائي للفن الواسع في الانتشار الأهم السبب أن على الأدباء من ويرجع الكثير (1) »

 في سببا فكان الأرض سطح على ظهوره بداية منذ الإنسان عرفه الذي الأخير هذا القصة بفن الرواية
 .بينهما الكبير للتشابه -الرواية- الفن هذا عن والالتباس الغموض فك

أوروبا ،   الإبداع البارز في هي الرواية فاعتبرت « أوربا  في بداية الفن هذا ظهر وقد
 .(2) » كلها  أوروبا إلى جميعها تنتمي فهي  مختلفة بلغات تمت ولو حتى واكتشافاتها

 روح عن هي التعبير جديدة رسالة حاملة عشر الثامن القرن منذ أوربا في تبدأ «فالرواية  وعليه
 رواية لسرفانتس أول   "دونكيشوت" رواية يعتبر من وهناك الإنسان خصائص عن والحديث العصر

 (3).» و الفردية المغامرة على تعتمد كونها أوربا في فنية

 فاحتل والجزائرية خاصة عامة العربية الرواية عن الحديث إلى نتعرض أن لنا التمهيد هذا وبعد
 زمنية مدة خلال الحديث الفن الأدبي هذا استطاع فقد المعاصر، الأدب في متميزا موقعا « الرواية فن

 (4) » ينافس الشعر أصبح حد إلى مخاطبيه دائرة توسع أن قصيرة

                                                           
 .977-971، ص 9،91،1لعدد  التونسية،ا الجمهورية المتحدين، للناشرين الأدبية المصطلحات معجم إبراهيم، فتحي - 1
 .91،ص 1999 ط سوريا، دمشق، والنشر، للطباعة الأهالي عرودكي، الدين بدر :تر الرواية، فن كونديرا، ميلان - 2
 .99،ص2008،  1ط الجزائري، والأدب اللغة في أبحاث مخبر منشورات العربية، الرواية في أبحاث مفقودة، صالح - 3
 الطباطباي، جامعة العلامة المعاصر، الأدب في دراسات وتطورها، العربية الرواية ظهور عن لمحة وآخرون، مرادي هادي محمد - 4

 .102 ص الرابعة، السنة ، 16 العدد
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 كتب في مبثوثا جاء لما نظرا وهذا العربي الأدب في وأصول جذور «للرواية  أن إلى يرجع من فهناك
 خلاف على الدارسين بعض لكن والحريري، الهمذاني الزمان بديع ومقامات المقفع وابن الجاحظ
في  القصصي الأدب يفسر الذي"   أدهم إسماعيل" هؤلاء ومن مستورد، فن الرواية أن يرون زملائهم

 الاتصال   أوجده جديدا شيئا ويراه التاريخية، بنيته في الأدب العربي عن منقطعا العشرين القرن
 القرن أوائل في إلا العرب عند « الحديث بمعناها تظهر لم فالرواية من هنا ، وانطلاقا(1) » بالغرب
 أول هيكل حسن محمد للدكتور ( 1914 )"زينب "إن ويقال الغربية الآداب تحت تأثير العشرين

 العرب هذا الكتاب فأخذ العربي، العالم إلى الغربي العالم من امتداد فهي، (2) » حديثة رواية عربية
 .مجتمعاتهم في الوقائع أهم وينقدوا الراهن واقعهم عن به ليعبروا الفن

 الأحداث:أهمها بينها فيما المتداخلة العناصر من مجموعة من الأدبي الجنس هذا ويتكون
 طورا وتتحاب طورا تتصارع أن أجل من « الشخصيات فيها فتظهر والمكان والزمان والشخصيات

 عنصرين بتوفر إلا تبنى لا الرواية ،كما أن( 3) » متناهية بدقة مرسومة نهاية إلى النص بها لينتهي آخر؛
 الأمر، حقيقة في آخر أدبي جنس كل كمادة مادته الأولى، هي فاللغة « والخيال اللغة هما مهمين
 (4) » وتخصب وتربو فتنمو اللغة هذه يسقي الذي الكريم الماء هو والخيال

 من العديد في تجسيدها تم الروايات هذه فجل العربي العالم في كبيرا تطورا الرواية شهدت وقد
 القدوس، عبد إحسان المصري للروائي "الشمس تطفئ لا"كفيلم السينمائية والأفلام المسلسلات

 لا لحظة التطور هذه «  وهذه صورت مؤخرا التي مستغانمي أحلام للروائية "جسد ذاكرة "ورواية 
 (5) » القصة حتى ولا النقد ولا المقالة، ولا الشعر فيها يطمع

                                                           
 .13 ص ،،800، 9منشورات مخبر أبحاث في اللغة و الأدب الجزائري ،ط العربية، الرواية في أبحاث مفقودة، صالح- 1
 91،1، 8ط لبنان، بيروت لبنان، مكتبة ،"والآداب اللغة في العربية المصطلحات معجم "المهندس، كامل و وهبة مجدي - 2

 .80،ص
 ، 1998 والآداب، الكويت، والفنون للثقافة الوطني المجلس ،-السرد تقنيات في بحث- الرواية نظرية في مرتاض، الملك عبد - 3

 .24 ص
 .87،ص نفسهالمرجع  - 4
 .87،ص  نفسهالمرجع  عبد المالك مرتاض،- 5
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 إلى راجعا الانتشار هذا يكون وربما الأخرى، الأدبية الأجناس مع بالقياس واسعا انتشارا تشهد فهي
 النفسية الجوانب من العديد عن المستور لتكشف عامة، بصورة الإنسانية بالقضايا تهتم كونها

 فيها لما الكبرى، القومية القضايا عن تعبيرا غيرها من أكثر الرواية تظل «أيضا والسياسية والاجتماعية
 رؤية يمتلك والاجتماعي السياسي العربي التاريخ دارس أن وخاصة مستنبطة، كثيفة إمكانيات من

 أنها إذ،  (1) »القومية فكرة وبين مرجعية كدلالة الرواية بين تقوم وثيقة علاقة ثمة أن تعي تركيبية
 .الاجتماعية ومشاكله الإنساني العالم دائما تصور

 الفترات في الروائية الإنتاجات إلى اتجهنا ما فإذا الرواية ميلاد إلى السباقة مصر كانت وقد
 وإنما إبداعية ذاتية إنتاجات هناك تكن فلم المصرية بالرواية متأثرة تجدها العربية الدول باقي في الأولى
 الستينات فترة من ولكن -حسين وطه الحكيم توفيق كتابات -المصري، للنموذج تقليد هناك كان
 فتنوعت العربية الفنية الإنتاجات باقي في بادية الفني والنضج التطور ملامح بدأت السبعينات إلى

 المعاصرة المرحلة في بلغت حتى«فشيئا، شيئا وتطورت التقليد، دائرة عن وخرجت والمواضيع الكتابات
 شكل عن دوما تبحث الواقعية وتلك الجديدة، الواقعية لواء تحت تندرج الآن وهي إليه بلغت ما إلى 

 الحارات في البسيط الإنسان ويصور والحداثة، المعاصرة يعادي ولا التراث، يستلهم وطرافة جدة أكثر
 (2)»البشر أبناء بين والمساواة الأرض وتحرير وكرامته الإنسان حرية إلى الدعوة أجل من... والأزقة

نشأت في ظل عوامل و ظروف واذا كان النقاد في المشرق العربي قذ اتفقوا على أن الرواية العربية 
ا لا تخلو من تأثير الآداب العربية بية وبالتالي فإنها نتيجة لها وأنهتدخل في اطار ما سمي بالنهضة العر 

بعد اطلاع الأدباء العرب عليها عن طريق الترجمات و البعثات العلمية فإنه )من التعسف القول أن 
 ا نشأت فيمن لا شيء إذ إنهنهاية القرن التاسع عشر  الرواية العربية ولدت في القرن العشرين أو في

هذا هو التأثير نفسه الذي نراه في الرواية الجزائرية الحديثة و التي لم   (.تربية غنية بتقاليد أدبية عريقة
تكن بمعزل عن هذه الظروف و إن كانت تختلف قليلا عن مثيلاتها العربية فهي غير مفصولة عن 

 حداثتها.

                                                           
 .،ص  1994 .،)ط د، (الكويت، والآداب، والفنون للثقافة الوطني المجلس الرواية، في القومي الاتجاه الغني، عبد مصطفى- 1
 دراسات في الأدب المعاصر ،جامعة العلامة الطباطبي وتطورها، العربية الرواية ظهور عن لمحة وآخرون، مرادي هادي محمد- 2

 116 ،ص ،السنة الرابعة91،العدد 
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 والتي اهتماماتها، وتعددت موضوعاتها تشعبت التي الجزائرية الرواية نجد الروايات هذه بين ومن
 الذي الأخير هذا الفرنسي الاستعمار أوجدها التي الاجتماعية بالمشاكل الخصوص وجه على ركزت
  .خاصة والمغربي عامة العربي الروائي الوسط في الجزائرية الرواية ظهور تأخير في سببا كان

إلى  نصه في يعمد «الكاتب فكان الروائية الكتابة فتيل أشعل من هو الفرنسي فالاستعمار-
 الاستغلال، الجوع، القمع، التشرد، عامة، تصفه الجزائري المواطن أو البطل يعيشها التي المعاناة تصوير
 (1 )».الاستعماري بها النظام عرف التي الممارسات من وغيرها العنصري، الحقد

 والمكتوبة الجزائر في الروائية الأعمال أولى من "حوحو رضا لأحمد "القرى أم غادة "رواية وتعد
 .العربية باللغة

 تكوينها طور منذ هي و ، متشعبة قضايا تحمل و ، مرموقة مكانة على الجزائرية الرواية تتربعو 
 على عمل الذي ، ستعمار الأجنبيالا من كانت لطالما  التي الشعوب آلام و الأديب صوت تحمل

 أَنها شهرتها في زاد مما و . العربية الأقطار كل بلغ و الجزائرية الرواية صيت ذاع بهذا و ، هويتها طمس
 رشيد و ، وطار الطاهر و هدوقة بن الحميد عبد أمثال ، عظماء و كبار روائيين أيدي على ترعرعت
 . غيرهم وأحلام مستغانمي و الأعرج واسيني و ، بوجدرة

 و ، العربي العالم في الأخرى الأدبية الفنون أهم ضمن وجودها تفرض أن استطاعت كما
 بالتحولات لارتباطها كذلك و ، الأدبي العمل عليها يبنى التي الفنية للأسس عابهاياست إلى راجع اهذ

 . الاقتصادية و الثقافية و السياسية و الاجتماعية بالجوانب المتعلقة

 بداعاته،إ و كتاباته في سينقلها فإنَه التحولات هاته في يعيش الروائي أو الكاتب أن بما و
 كتاباتهم خلال من ذلك و "الرواية" الفن هذا إثراء في الجزائريين الروائيين من العديد ساهم حيث

 مستغانمي دورا أحلام و وطار الطاهر و هدوقة بن الحميد عبد من كل لعب إذ ، المتنوعة و المتعددة
 تناولوها نالذي النقاد و المثقفين كبار إقبال لقيت روايات من أنتجوه مما ذلك و المجال هذا في هاما

 مهما الشخصية و ، به خاصا شكلا يفرض أن و بد لا مضمون كل إن ثم. التحليل و بالنقد
 كان إن مسؤوليته ستتضاعف الأمر هذا و . الخاص شكله يفرض مضمون فإَنها وتنوعت اختلفت

                                                           
 .14 ص ،8000،منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين ، دمشق ، سوريا ،  الجزائر في والتحولات الرواية عامر، مخلوف- 1
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ظهار إ فيتم ، المعطى هذا ضمن معه يتعامل أن الأديب على و ، التاريخ في منجزا المضمون
على  دورها يقتصر لا حيث السردي النص داخل توظيفها عند تتحول التي التاريخية الشخصية

 توظيف كيفية على التركيز خلال من للنص الجمالي الشكل في تساهم بل ، فقط الدلالي الجانب
 في معها المشتركة الأخرى العناصر مع علاقتها و المختلفة السردية المقاطع في التاريخية الشخصيات

 في التاريخية الشخصية توظيف طرق لمعرفة أخرى شخصيات أم أحداثا أكانت سواء ، النص بنية
 . الجزائرية الرواية

 :الفترات من بمجموعة الجزائر في الروائية الكتابة مرت وقد

 .الاستقلال وفترة -/الاستقلال قبل ما فترة -

 : -الثورة – الاستقلال قبل ما فترة -1-2-

الوطنية  تحريك الروح على عاملة والنضال المقاومة بروح موسومة الفترة هذه كتابات كانت
 ومن»الكتابات معظم طبع الذي هو ببعدها الانفعالي الثورة صدى فإن «الجزائري الشعب في والوعي

 ( 1)  »  9191في  صدرت التي مد ديبلمح الحريق رواية «الفترة هذه في ظهرت التي الروايات بين
 محمد كروايات الفرنسية باللغة جاءت الفترة هذه في الكتابات جل أن إلا العربية، باللغة مكتوبة

 .ديب

  -الثورة بعد - الاستقلال فترة -1-3-

 : هي أهمها الفترات من مجموعة عبر وتمت

 :اتيالستين فترة -8-

 انشغل «إذا تخصصات أخرى؛ إلى وتوجههم الكتابة عن الروائيين من العديد عزوف فيها نجد
 الأولى التربة تهيئة في الهامة المرحلة هذه دور ننكر أن يمكن لا أنه غير والتشييد البناء بمعركة الجزائريون

                                                           
 02 مجلةالأثر،العدد الجزائر، ورقلة، مرباح قاصدي جامعة العربية، باللغة المكتوبة الجزائرية الرواية نشأة معمري، أحلام- 1

 .85،ص  0202،
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 شهدتها التي الديمقراطية التحولات مع خاصة بعد، الصادرة فيما الأدبية الأعمال عليها ستبني التي
 (1)"الغرام صوت "منيع محمد "رواية الفترة هذه في الصادرة الروايات بين ومن،»السبعينات بداية

 :اتيالسبعين فترة-1 -

 الفن شهد "حيث بالرواية للنهوض نوعية قفزة وشهدت الفترة هذه في الكتابات تطورت
 هذه في الجزائرية الرواية أقطاب أهم ومن قبل من مثيل له يعرف لم وتنوعا تطورا السبعينات في الروائي
 الفترة هذه مواضيع فتنوعت،   (2) »رشيد بوجدرة و ،وطار الطاهر،و  هدوقة بن الحميد عبد :الفترة

 في ساهمت الفترات من مجموعة الفترة هذه بعد وتوالت الاجتماعية، الحياة جوانب جميع ومست
 .الركود دائرة من وإخراجها الروائية الكتابة تطوير

ات وجعععدت الروايعععة الجزائريعععة نفسعععها تحعععت طائعععل معععن يات وبدايعععة التسععععينيعععومعععع نهايعععة الثمانين
الاختبععارات والاختيععارات، أتيحععت لهعععا الفرصععة في إمكانيععة تجريععب كعععل التقنيععات الممكنععة والمتداولعععة في 

بعداع وبنعاء فعني متميعز بالتجريعب علعى فعاق واسععة لإقدية، من خلال السعير وعو اقتحعام آالنظريات الن
 مستويات اللغة، وطرائق السرد وحضور الموروث لاستنطاق الماضي وإعادة بعثه للحياة من جديد.

ترفض الشكل التقليدي الذي يهدف إلى إعادة التعوازن في الحيعاة، لا  »وعليه فالرواية الجديدة   
هعذا ي علعى أي حعال لا تسعتطيع الفكعاك معن يعني هذا أن الأعمال تعرفض الشعكل التمثيلعي كليعة، فهع

الواقععع الععذي تنبععع منععه أصععلا ولكنهععا إذ تععرتبط بععه علععى وععو مععا تمليععه القععدرة علععى أن تكععون انعكاسععا 
 .     (3) «لذي تؤكد فيه إمكانات النص بوصفه نتاجا للفكر ومولدا لهللحياة، وفي الوقت ا

لقد استطاعت الرواية الجزائرية المعاصعرة أن تحقعق ثعراءن فنيمعا متميعزا لاسعيما خعلال الفعترة الأخعيرة 
نعععت علعععى يعععد جيعععل طمعععوح تعععوماق إلى التجديعععد  معععن القعععرن العشعععرين ومطلعععع القعععرن العععراهن، حيعععث تمكم

س ملامح تجربة إبداعية وسردية متكاملة، لها خصوصياتها وأماراتها التي تعبرم عنهعا، والتجريب من تأسي
تنحوا سمة التأصيل كما تنشغل بتكريس خطاب روائي مهعووس بالبحعث ععن أشعكال فنيعة وتعبيريعة قعد 
تععين هعذا الجيععل الروائعي علععى إثبعات هويمتععه وتشعكيل نصععوص ذات معماريعة مطبوعععة بسعمات التمجععاوز 

                                                           
 .91، ص ، جامعة قاصدي مرباح ،ورقلة.80أحلام معمري ، نشأة الرواية الجزائرية المكتوبة باللغة العربية ،مجلة الأثر  ، العدد  - 1
 .10ص ،المجلة نفسها  - 2
 .917نبيلة إبراهيم، فن القص بين النظرية والتطبيق، سلسلة الدراسات النقدية، مكتبة غريب، ص: -3
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تخطمععت الالتععزام الاجتمععاعي والسياسععي، ومكمنععت الكاتععب مععن التعبععير  »يرة الحداثيععة والكتابععة الععتي والمغععا
 .(1)«عن رؤاه اتجاه واقعه

ات الععتي صععاحبت الكتابععة الروائيععة المعاصععرة لععدى الععروائيين الجزائععريين جععدلا  وقععد اقتضععت المتغععيرم
اسعععتلزمت رهانعععا حيويعععا علعععى مسعععتوى التجديعععد اسعععتراتيجيا في سعععيرورة التحعععومل التقعععني والأسعععلوبي، كمعععا 

، (2)«هاجسه تشييد جمالية وشعرية للخطاب الروائي المغعاربي»والاختلاف وتقديم مشهد لمشروع واسع
وهعععي الجماليعععة العععتي لا زالعععت تسععععى وتصعععبو إلى اسعععتمال تشعععكلاتها واسعععتجماع عناصعععرها وآلياتهعععا العععتي 

 سار السرد.تنظمها بكل أبعادها الرمزية والثقافية في م
من هذا المنطلق يغدو الخطاب الروائي الجزائري المعاصر بنيعة مفتوحعة علعى جملعة معن التحعوملات         

في المنجعععز الفني)السعععردي(، وهعععي التحعععوملات العععتي طالعععت البنيعععة اللغويعععة ومرتكزاتهعععا الجماليعععة، وكعععذا بنيعععة 
العتي اسعتندت إلى رهعان المسععى التجعريبي في التخييل بمختلعف تجلياتعه الاجتماعيعة والسمياسعية والثقافيعة، 

عععععدد مععععن المرتكععععزات الفكريععععة  »الممارسععععة الروائيععععة، وهععععو المسعععععى الععععذي يععععنهض بالدرجععععة الأولى علععععى
 .(3)«والخصائص الجمالية المتصلة بأسئلة المتن والشكل والخطاب ومستويات اللغة والأسلوب

 
وتحععاول الروايععة الجزائريععة وهععي تتشععكل في إطععار تشععييد خصوصععية التجريععب والتحععومل أن ترتععاد  

وتلامععس آفاقععا وفضععاءات تعبيريععة جديععدة غععير مألوفععة وغععير تقليديععة، وذلععك باعتبععار عامععل التجريععب في 
روايعععة  اسعععتمراره وهعععبَ الكتابعععة شعععرعيتَها وتبريرَهعععا، وهعععو معععا يمكعععن أن يععععل الفعععرق واضعععحا وقائمعععا بعععين

تقليديععة وأخععرى حداثيععة تسعععى إلى خلععق تقليععد جديععد لععدى المتلقععي الععذي كععان محكومععا بأشععكال أدبيععة 
وتعبيرية موروثة تحكممت زمنا طويلا في تحديد أفق تلقي هذا القعار،، وذلعك لأنم العنصم السعردي العذي 

النمطيمععععة بعععات يشععععتغل علععععى أنمععععاط التجريععععب وتحععععديث الحكععععي، قععععد صععععار متورمطععععا في مسعععععى تكسععععير 
والسعععكون، حيعععث التمعععرمد علعععى سعععكونية اللغعععة وصعععيغها الحكائيعععة، والولعععوج إلى جعععدل السعععرد والمسعععرود، 
فتبلعورت آنئعذ طرائععق مسعتحدثة تضععمم خعواص اللغععة الرمزيعة وشععريتها، فضععلا ععن صععياغات فنيعة تؤلمععف 

 ا. نسيجا سرديا تلتقي في رحمه أساليب وبنيات تعكس علامات التجريب بمختلف أنساقه
 

                                                           
 .7:ص ،0991، بيت الحكة، المؤسسة الوطنية للترجمة والتحقيق والدراسات، قرطاج 0عاصرة، جمختارات من الرواية المغاربية الم بوشوشة بن جمعة، - 1
  .071، ص:1111 ، دار المدارس، الدار البيضاء،0ط عبد القادر عقار، الرواية المغاربية تحولات اللغة والخطاب، -2
 .161، ص:0999الدار المغاربية،   اتجاهات الرواية في المغرب العربي، بوشوشة بن جمعة، -3
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 مفهوم الشخصية :-1

( أهمية خاصة في الأبحاث والدراسات منذ أرسطو إلى personnageتحتل الشخصيّة )
تناولتها مجموعة من  العصر الحديث، بوصفها عنصراً مركزياً في العمل القصصي والمسرحي. وقد

الدراسات في حقول معرفية مختلفة، وكان مفهومها مرتبطاً بالحقل الذي تنتمي إليه؛ كما أن ثمة دلالة 
 مشتركة بين مجموعة من الحقول والمدارس المختلفة التي تناولت الشخصية بالدراسة. 

ر حوله البناء وتعمل الشخصية الروائية محركا أساسيا ،فهي القطب الرئيسي الدي يتمحو 
السردي ،فأهم أداة يستعملها الكاتب الروائي لتصوير الأحداث المروية هي الشخصيات ،فالشخصية 
هي المحور العام الدي يتكفل بإبراز الحدث وعلى هدا الأساس "فلا يوجد فعل بدون فاعل ولا يوجد 

الدين تدور حولهم  سرد بدون شخصيات ،فهي تشمل بصفة عامة الأفراد الواقعيين أو الخياليين
 (1)أحداث الرواية أو القصة."

 :اللغوية الناحية من الشخصية مفهوم -أ

 حول المفاهيم تعددت فقد الدارسين من العديد بحث و دراسة مجال الشخصية أصبحت
 هذه أهم في للبحث محاولة في و النقدية، الساحة شهدتها التي للتطورات نظرا الشخصية مصطلح

 الأساسية أبعاده لتحديد ذلك و المصطلح لهذا اللغوي التعريف إلى الرجوع من لنا لابد كان المفاهيم
 :ومنها العربية المعاجم في جاء ما نذكر بداية و

 :فارس لابن اللغة مقاييس معجم-1 

 و الشخص ذلك من الشيء في ارتفاع على : « يدل واحد أصل الصاد و الخاء و الشين
 قياسه، ذلك و بلد إلى بلد من شخص فيقال ذلك على يحمل ثم بعيد، من سما إذا الإنسان سواء

                                                           
المجلس الوطني للثقافة و الفنون و الآداب ، الكويت  عبد الملك مرتاض ،في نظرية الرواية ،بحث في تقنيات السرد ، - 1

 .81،ص 8991،
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 هنا فالشخص. (1)يمجس أي شخصية امرأة و شخيص شخص يقال البصر، شخوص أيضا ومنه
 .الارتفاع و الظهور و السمو بمعنى جاء

 :منظور لابن العرب لسان-2

التي تعني « شخَصَ »   إلى دلالة لفظة "الشخصيّة" من خلال مادة  لسان العرب عجميشير م
وغيره تراه من بعيد، وكل شيء رأيت جسمانه فقد رأيت شخصه. والشخص هو كل  سواد الإنسان

تعني ارتفع، والشخوص :له ارتفاع وظهور، وجمعه أشخاص وشخوص وشِخاص. وشَخَصَ  جسم
 (2)أي رفعه فلم يطرف عند الموت. :الهبوط، كما يعني السير من بلد إلى بلد. وشَخَصَ ببصره ضد

 .(3)﴾ واقتربَ الوَعْدُ الحقُّ فإذَا هيَ شَاخِصًةٌ أبصَارُ الذين كفَروا﴿وفي القرآن الكريم قول تعالى: 

 عُيونٌ شَاخِصَةٌ : ثاَبتَِةٌ ، راَسِخَةٌ  بمعنى :

 والرجل الشخيص أي السيد عظيم الخلق. وتشخيص الشيء تعيينه، وشخص تعني نظر إلى.

 وهذه المعاني تُشير إلى ذاتٍ هي الإنسان، وإلى فعل مرتبط بالإنسان نفسه أو غير مرتبط به.

 وقد ربطت تلك المعاني الشخصَ بالرؤية، مما يعني أنه شيء حسيّ له جسم وله ارتفاع وظهور.

 تتأكد حتى يظهر للعيان بجسمه، لا –حسب المعاني السابقة–ومن هنا فإن دلالة الشخص 

وقد للذات كالسيد نفسه إذا لم يتأكد حضوره الحسيّ  بقي مختفيًا فإنه ليس شخصًا، والأمر أما إذا
العظيم أو سواد الإنسان. وكذلك في جاءت كلمة "شخص" مختلفة المعاني مرتبطة بالحسّ في إشارتها 

 إشارتها للفعل الذي يمكن أن يصدر من ذات لها وجود حسيّ، ومن

                                                           
 الكتب ار،د 1 ج ، )شخص(مادة هارون، السلام عبد ضبط و تحقيق في اللغة، مقاييس معجم فارس، بن أحمد الحسن أبو2-

 645 ص ، 2 -2008 ط لبنان، بيروت، العلمية،
 ص ،3 ج بن منظور.  لسان العرب، )بيروت: دار صادر، د ت(، مادة: شخص.محمد بن مكرم أبو الفضل جمال الدين  - 2
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الذي يعني ارتفاع النظر إلى أعلى، أو تشخيص الشيء بمعنى تعيينه. تلك الأفعال: شخوص البصر  
فارتفاع النظر مرتبط بالناظر وهو الشخص الذي قد يكون إنساناً أو حيواناً، في حين أن تعيين 

الشيء بحاجة إلى عقل قادر على التمييز بين الأشياء ليتمكّن من تشخيصها. ولهذا فإنه يلاحظ أن 
يجعل دلالة الشخص مقصورة على الإنسان. كما يُلاحظ من هذه المعاني  ربط الشخص بالتشخيص

بهذا –أن الشخص يرُاد به الشيء الموجود وجودًا مادياً وهو الذي تُدركه الحواس. ويشمل الشخص 
ص  –المعنى إنساناً،  –أي الرائي–الإنسان وغيره من الموجودات، لكن المعجم اشترط أن يكون المشخِّ

شخص تستعمل في الدلالة على الإنسان أكثر من استخدامها في الدلالة على غيره،  مماّ جعل كلمة
المسندة إلى الشخص فيما يمكن أن يرتبط بالإنسان وبغيره. إلا أنه يلاحظ وذلك من خلال الأفعال 

–أن المعجم قد استشهد بالآية الكريمة التي ربطت شخوص العين بالكافرين؛ مما يعني أَنّ الشخوص 
 مقصور كذلك على الإنسان. –معنى مشترك بين الإنسان وغيرهوهو 

 يوردها كما يلي :  المعجم الوسيطفنجد   :الحديثة المعاجم في أما
 )شخص (الشيء ،شخوصا :ارتفع و بدا من بعيد ،...وأمامه : مثل بشخص 

:))إنما يؤخرهم ليوم وفلان بصره :فتح عينيه ولم يطرف بهما متأملا  أو منزعجا ، وفي التنزيل العزيز -
 تشخص فيه الأبصار ((

) الشخص ( :كل جسم له ارتفاع و ظهور ،وعند الفلاسفة : الذات الواعية لكيانها  المستقلة في -
 ارادتها .

و الشخصية : صفات تميز الشخص من غيره ،و يقال فلان ذو شخصية قوية ، أي ذو صفات 
 (1)متميزة و كيان مستقل .

 
.   (2)» سواه من معينا إنسانا تميز التي العاطفية و العقلية و الجسيمة الخصائص تعني: الشخصية«

 و عقلية باطنية أو بشكله متعلقة ظاهرية أي جسمية سواء في الإنسان الموجودة الخصائص تلك فهي
 .أحاسيسه أفكاره و تشمل عاطفية

 

                                                           
 .212، ص  2، ط2002،  5الدولية ، المجلد المعجم الوسيط ، مجمع اللغة العربية ، مكتبة الشروق - 1

 859 ص .، 1986،،5 ط لبنان، بيروت، للملايين، العلم دار ،2 المجلد عصري، لغوي معجم الرائد، مسعود، جبران- 2
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 :  الاصطلاحية الناحية من مفهوم الشخصية-ب

 الأدبية الساحة شهدتها التي للتطورات نظرا الشخصية مصطلح حول المفاهيم تعددت قدل
 :« ف الشرح و التفصيل من بشيء الموضوع تناول هذا الدارسين و النقاد من الكثير حاول حيث

 عليه يرتكز الذي الفقري عموده هي و السردي الخطاب يتمحور حوله الذي القطب هي الشخصية
 .أساسها على يقوم الذي الحكائي العمل أبرز مكونات من هي،ف ( 1) »

 :« نفسيا باعتبارها بعدا للشخصية أعطى من فهناك الروائية الشخصية دراسة مجالات تنوعتوقد 
 و بالسلوك يتعلق داخلي نفسي منظور من إليها ينظر المستقل، كيانها لها و بذاتها قائمة وحدة

  (2) »  يةالأخلاق الأنماط

 الدوافع و الميولات يشمل فهو الشخصية، يوجه قد الذي رئيالم غير الداخلي الجانب فهو
 بين اختلفا نجد النفس علم مجال ففي البشرية، النفس في كامنة قوى فهي الإنسان في تتحكم التي

 توافق في النفسية الصحة إلى بالنظر الشخصية يعرف من فثمة «ق لهادقي مفهوم تحديد في العلماء
 أن اعتبار على للشخص الخارجية المظاهر على افاعتمدو  السلوكيون وأما غيره، مع و ذاته مع الفرد

 يرى حين في المختلفة النشاطات أوجه في يمارسها الذي للفرد السلوكية العادات من مجموعة الشخص
 و خارجية تكون فقد (3) »تصرفاته في الفرد توجه داخلية قوة الشخصية النفسي أن التحليل علماء

 .تصرفاته في تظهر و داخله تكون قد و استقامته، لتبرز شكلهفي  تظهر

 لتبرز شخصياته شكله تكون أن دائما يحاول للرواية كتابته أثناء و الروائي الكاتب أن كما
 .تصرفاته في تظهر و داخله تكون قد و استقامته،

                                                           
 الجزائر، . ( قسنطينة، منتوري، جامعة العربي، بدالأ قسم الإنسانية، العلوم مجلة القصة، في الشخصية قيسمون، جميلة- 1

 195 ص ، 13 العدد ، 2000
 الإيمان و العلم . ( دار ، فنية و موضوعية دراسة الكيلاني، نجيب و باكثير أحمد بين الروائية الشخصية الخالق، عبد أحمد نادر-2

 .42 ص  ،20091 ط
 النادي العربي، ،-العربية للشخصية الثقافية الأنساق في دراسة- العربية الأمثال قصص في الشخصية الحجيلان، ناصر- 3

 .44-45،ص  1، 2009 ط الرياض،
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 من قريبة شخصياته تكون أن دائما يحاول للرواية كتابته أثناء و الروائي الكاتب أن كما
 النص بنية تشكيل في تسهم التي الحكائية المكونات أحد «الشخصية باعتبار المعيش الإنساني الواقع

 هذا و الواقعي، الإنسان مقاربة مميز نسق وفق اللغة أسلبة بواسطة النص منجز يحاول حيث الروائي،
 الأدبي و الإنساني للبعدين توحد لأنها المرئي الواقع في نراه كما الإنسان هي الشخصية أن يعني لا

 .الفني العمل داخل تخيلية صورة بكونها تتميز و تنفرد الروائية فالشخصية  (1)  »تخيلية صور فهي

 أهم عند الروائية الشخصية مفهوم مست التي التعريفات أهم إلى نتطرق أن لنا هنا ومن -
 :منهم نذكر المصطلح هذا تطوير في كبير دور لهم كان الذين الغرب علماء

 :( Tzvitan Todorov ) تودوروف تيزفيطان-1 

كل  قبل هي الشخصية مشكلة «أن اعتبر و اللسانية نظره وجهة من الموضوع تناول الذي
  »ورق من كائنات سوى ليست لأنها الكلمات خارج لها وجود لا الشخصية و لسانية مشكلة شيء

(2) 

 أي من خلوها وجودها في يشترط لكن الروائي العمل في الشخصية أهمية ينكر لا هنا فهو
 وظيفة إلى تنزل كذلك فهي أنها بما السردية، القضية موضوع هي الشخصية «:فيقول دلالي محتوى
 .دلالي محتوى بدون محضة تركيبية

 العديد فهناك الحدث بإبراز تقوم التي فهي الروائي، للعمل يالأساس المحرك هي فالشخصية
 .السردي العمل خضم في مهمة مكانة تحتل كونها الشخصية برواية عرفت الروايات من

 : (A.j.Greimas ) غريماس 2-

 العوامل : «العوامل عليها اسم إطلاقه خلال من الشخصية مفهوم غريماس حدد قدل
 (1 )»شخوص=

                                                           
 75 ص ، 1ط2005 .لبنان، بيروت، والتوزيع، للنشر فارس دار الله، نصر إبراهيم روايات في والدلالة البنية مرشد، أحمد- 1
 ( 1 2005 .ط الجزائر، الاختلاف، منشورات مزيان، الرحمان عبد:تر" سردية، مفاهيم تودروف، تيزفيطان :ينظر- 2

 .7ص
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 العمل في فاعلا كونها الشخصية مع يتعامل ( فهو العامل بمفهوم الشخصية مفهوم استبدل فقد «
 مخصوص نحو على تتكون قصة فكلقوى  ست من غريماس عند العاملي النموذج فيتكون الروائي

 ذات : في القوى هذه تمثلت ،(2)  » مستويات  ثلاثة على وزعها فواعل ستة أو قوى ست حسب
 .ومعارض مساعد، و إليه مرسل و ومرسل موضوع و

 :( Mikhail Bakhtine)باختين ميخائيل-3

 مهمة أيضا حركتها و أساسي وجودها أن فيعتبر للشخصيات، الأساسي الدور إلى ينوه
 وضعها لكشف سواء لازمان، الرواية في سلوكها و الشخصية إن فعل «الروائي العمل داخل

 و الرواية في عديدة جوانب على الضوء تلقي فهي،(3) »  لاختبارهما أو كلامها الإيديولوجي و
 ماك( 4) »تأثيرها مجال و منطقتها دائما لها الروائية الشخصية «ف، نفهمها و الرواية نتلقى بواسطتها

 أن روائية شخصية لخطاب كنيمث حي«  كبير دور له و أساسي الشخصيات كلام أن يعتبر أنه
 .اللغات تداخل أو خلال الحوار من ذلك و ( 5)  »اللغة تصنيف عوامل أحد يصبح

 ( Philippe Hamon ) :هامون فليب-4

 غيرهم و غريماس و بروب أمثال الدارسين من العديد انتهى حيث من فيليب هامون انطلق
 انتظامها خلال من إلا له قيمة لا دلالي بياض أي فارغة علامة  «أنها على الشخصية إلى فينظر
  »(6).ددمح نسق داخل

 هو مما أكثر بتشييده النص يقوم بناء الشخصية أن«فيعتبر  فيها زائدة تصورات قدم فقد
 بشكل إليها نظر فقد النص داخل تقوم عنده فالشخصية.  ( 7) »النص خارج من مرفوض معيار

                                                                                                                                                                                     
ط الرباط، المغرب، المغرب، كتاب اتحاد منشورات الأدبي، السرد تحليل طرائق كراد، بن سعيد- 1

 .814،ص8،8991 

 منشورات ، السيميائيات مقاربات ،- فاسي لمصطفى -الجبل و الجماجم و عبدو حكايات في الشخصية بناء حماش، جويدة- 2
 .81 ص ،)ط.د  (الأوراس،

 .801-801ص ، 1، 1987 ط مصر، القاهرة، الفكر، دار برادة، محمد :تر الروائي، الخطاب باختين، ميخائيل- 3
 18 ص ، نفسه المرجع - 4
 .801،ص  نفسه المرجع - 5
 5 ص الجزائر، الله، دار كرم يطو،كل الفتاح عبد تقديم كراد، بن سعيد: تر الروائية، الشخصيات سيميولوجيا هامون، فليب- 6
 .48،ص المرجع نفسه  - 7
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 إنما و محضا أدبيا مفهوما ليس الشخصية مفهوم «أن فيعلن سيميائية منهجية ضوء في أوسع و أعمق
 من أوسع، منظور من لها رظين حيث (1) »النص داخل تقوم التي النحوية بالوظيفة أساسا مرتبط هو

 متجل ثابت مورفيم إنها «: مدلول و دال من مكونة علامة الشخصية كون على يقوم لساني منظور
 ) الشخصية قيمة أو معنى(منفصل مدلول على يحيل ) الإشارات من مجموعة(متفصل دال خلال من
 فهو للمدلول بالنسبة أما البعض، بعضها عن الشخصيات تميز التي الأسماء في يتمثل فالدال(. 2) » 

 .الشخصيات عن يقال فيها يتمثل

 تملكها التي المهمة المكانة مبرزا الاتجاه هذا في مرتاض المالك عبد فيضيف العرب عند أما
 تصطنع التي وهي ، الحوار تستقبل أو تثبت التي هي و اللغة تصطنع التي هي  «أنها فيرى الشخصية

 التي هي و عواطفها و أهوائها خلال من تنشيطه أو الصراع تضريم بدور تنهض التي هي و ...المناجاة
 التي هي و جديدا، معنى فتمنحه ...الشرور و العقد تتحمل التي هي و ،...المصائب عليها تقع

 نجد هنا من و (3) »لالمستقب ،   الحاضر الماضي، :الثلاثة أطرفه أهم في مع الزمن التعامل مع تتكيف
 .الفني العمل في الوظائف أهم إليها تستند الروائية الشخصية أن

 هذه الأحداث و الأحداث تولد التي هي باختلافها الشخصيات هذه أن العيد يمنى وترى
 علاقات بإقامة أشخاص  يمارسه ما هو الفعل «الشخصيات بين تقوم التي العلاقات خلال من تنتج
 تعمل إذ،(4) »   بها منطق خاص وفق تنعقد و فتتشابك بهم، تنمو و ينسجونها بينهم فيما

لأن الشخصيات هي المسؤولة عن الأحداث  .محدد منطق وفق الأحداث توليد على الشخصيات
 المتواترة في الرواية وفق طبيعة هذه الشخصيات .

  مصطلحو  "شخص" مصطلح وهما مصطلحين أهم إلى نتعرض أنيجب  الصدد هذا في و -
 :البحث عملية لتسهيل الفرق فعلينا إبراز المتطلعين معظم عند بالخلط يتسمان لكونهما "شخصية"

                                                           
 222 ص ،2011 ،1  ط الروائي، النقد مستجدات حميداوي، جميل/د- 1
 .33 ص ،تر:سعيد بن كراد ، تقديم عبد الفتاح كليطو ،دار كرم الله ،الجزائر  الروائية، الشخصيات سيميولوجيا هامون، فليب- 2

 ص ،الوطني للثقافة و الفنون و الآداب ، الكويت ،المجلس  عبد الملك مرتاض ،في نظرية الرواية ،بحث في تقنيات السرد ، - 3
91. 

 1990 . .1 ط لبنان، بيروت، التوزيع، و للنشر الغراب دار البنيوي، المنهج ضوء في الروائي السرد تقنيات العيد، يمنى- 4

 .24ص ،



 المعاصرةالفصل الأول:الشخصية في الرواية العربية 

 

 
22 

 إليه ننتمي الذي البشري لكائن«الواقع في الموجود الإنسان على"شخص" كلمة فتطلق
 .(2)»لحمه و بدمه البشري الكائن «الحقيقي  الإنسان على أي(1)»

 تربطه لا واقعي إنسان فهو الفني الأدبي الخيال عالم من لا الحياتي الواقع عالم من هو إذا
 "فالشخص «يعمل و يشعر و يفكر الواقع عالم في يعيش الذي الإنسان ذلك أي الخيال بعالم علاقة

 personne" الفني بالعالم ارتباطه لعدم (3) »   النصوص خارج العادة في يوجد الذي. 

 «يفه الحي بالشخص المرتبطة المميزات و الخصائص بتلك تتعلق لا فهي :"الشخصية" أما
 إليها الكاتب وكل الذي  الحدث نجازلإ تسخر «حرة ليست ،وهي(4) »العجيبة الورقية الكائنات

 (5)»إيديولوجيته و تصوراته، و إجراءاته، تقنيات و الكاتب لصرامة ذلك في تخضع هي و إنجازه،
 تملك لا فهي الفنية الأعمال في ؛ أي((6 »المسرح و القصيرة القصة و الرواية و الحكاية «في ،فنجدها

 باقي مع بالاحتكاك ذلك و الأحداث بخلق تتكفل التي فهي تخيلي هي  مفهوم بل اواقعي اوجود
 شخصية« في الرواية  فهي التلاحم مدى و الحركة حيث من المتلقى على نفسها فتفرض الشخصيات

 وهي ،(7)   »محورية غير أو محورية رئيسية متغيرة، ثابتة الواقع من لا اللغة مادة من فهي لسانية تخيلية
 تسير فهي شخصيات بدون فنيا  عملا نتصور أن يمكننا لا هإن بحيث للنص جماليا بعدا تعطي التي

 و النص، دينامية عن منعزلة ليست «عليه قد تطرأ التي التغيرات و التحولات رغم النص تصرف تحت
 و بنياتها، علائق و الأوضاع في تغير من النصية الضرورة تفرضه  لما تتبدل و تتلون و فيه مندغمة إنما

 كل رغم لكن وثيقا ارتباطا بالنص مرتبطة تبقى فهي ،(8) » الإيديولوجية و مواقفها الحياتية كذلك

                                                           
منتوري ،قسنطينة ،الجزائر ، مجلة العلوم الانسانية ،قسم الأدب العربي ، جامعة  القصة، في الشخصية قيسمون، جميلة- 1

 .196 ص ،81العدد 1000
 .891، ص المجلة نفسها- 2
 194 ص ،2010  ،1  ،ط الجزائر الاختلاف، منشورات دراسة، الروائي، النص بنية خليل، إبراهيم- 3
 مرجع.،المجلس الوطني للثقافة و الفنون و الآداب ، الكويت ، عبد الملك مرتاض ،في نظرية الرواية ،بحث في تقنيات السرد ، - 4

 .91 ص سابق،
 .81-84، ص  المرجع نفسه - 5
 .195 ص.،1080، 8دراسة منشورات الاختلاف الجزائر ، ط الروائي، النص بنية خليل، براهيم - 6
 .894، ص المرجع نفسه  - 7
 17 .،ص1081. 8ط مصر، القاهرة، الطباعة، و للنشر أمل ( دار2 ج )العربي الروائي غانمي .الخطاب الرحمن عبد/د - 8
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 و النظريات باختلاف ذلك و المعرفية الصعوبات من الكثير الشخصية يواجه موضوع أن إلا هذا
 التعاريف، في التناقضات من العديد خلق إلى أدى الذي -الشخصية– المفهوم هذا حول المقاربات

 أو فردا تصبح هنا من و سيكولوجيا جوهرا تتخذ -النفسية– السيكولوجية النظريات في فهي
 .إنسانيا كائنا لتمثل شخصا،

 الوعي فتعكس الطيفي النمط في تتجسد الشخصية جدفن الاجتماعي المنظور في أما
 جوهرها من مجردة الشخصية أن البنيوي التحليل في نجد كله هذا بخلاف و الإيديولوجي،

 لا كفاعل وصفها أساس على الشخصية مع بالتعامل تقوم فهي الاجتماعي، نمطها و السيكولوجي
 يستبدل المنطلق هذا من و في الحكاية، وظيفة لتؤدي موجودة فهي شخصا، أي كائنا بوصفها

 (1).«العوامل بمفهوم الشخصيات مفهوم "غريماس"

أمّا مفهوم الشخصيّة في علم النفس فإنه متعدد تبعًا للمحددات التي يضعها المحلّلون لدراسة 
طبيعة الشخصية ونموها وتقييمها وكذلك علاجها. ومن هنا فثمة من يعُرّف الشخصية بالنظر إلى 

. ويركز (2)«الفرد مع ذاته ومع غيرهتوافق « Tawrence, Personalityالصحة النفسية في 
الشخصية هي مجموعة العادات السلوكية »السلوكيون على المظاهر الخارجية للشخص على اعتبار أن 

يرى علماء التحليل النفسي أن الشخصية »؛ في حين «للفرد التي يمارسها في أوجه النشاط المختلفة
ويمكن حصر أهم تعريفات الشخصيّة في علم النفس في . (3)«قوة داخليّة توُجّه الفرد في كل تصرفاته

أربع مجموعات: تنظر المجموعة الأولى إلى الشخصيّة بوصفها مثيراً خارجيًا في الآخرين. وتنظر المجموعة 
الثانية إلى الشخصية من جانب الاستجابة للمؤثرات المختلفة. وهناك مجموعة تعُرّف الشخصيّة 

عوامل تتجاوز المثير والاستجابة. وتركز المجموعة الرابعة على تفاعل الشخصيّة باعتبارها متغيّ راً يرتبط ب
مع العوامل المختلفة، بوصف الشخصية وحدة نتائج متداخلة منها الثابت ومنها المتغيّر. ولكل 
مجموعة مما سبق عناصر يرُكز عليها مفهوم الشخصية، وتلك العناصر هي محور الدراسات النفسية في 

                                                           
 .81المرجع نفسه ، ص- 1
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. ويمكن القول بأنه تبعًا (1)واختلافها، فيما يتعلق بنظريات الشخصية وطبيعتها وأساليبهاتنوعها 
للتعريفات السابقة قامت نظريات تدرس الشخصية وتحللها من جانب اللاوعي أو جانب 

 التي لها سمات خاصة.  ، وغير ذلك مما يتعلق بتحليل السلوك النفسي للشخصية(2)الاتجاهات

تبدو مهمّة في بعض القصص  تجدر ملاحظته أنّ بعض السمات النفسية للشخصية لا ومماّ
. ويهمّنا في (3)القديمة، وإنما تظهر أهميتها مع القصص المعنية بكشف الوعي الباطن للشخصية

السمات النفسية الإفادة من كون كل مثير أو حافز يجب أن يكون على الأقل مساهماً في كشف 
شتق أفعالها من الحدث الذي تقوم به. فعلى سبيل المثال، فإن الشخص الذي يقوم الشخصية التي تُ 

بفعل الإنقاذ يُسمّى منقذًا، والشخص الذي يرتكب الخيانة يُسمّى خائنًا، بصرف النظر عن الدوافع 
النفسيّة والغرائز التي جعلته يفعل ذلك الفعل. والحقيقة أن أهمية تلك السمات تظهر في الكشف عن 

من خلال الوظيفة  لاقة الوظائف وعلاقة الشخصيات؛ ولهذا فإنّ سمات الشخصية النفسيّة تتّضحع
 التي تقوم بها.

 الشخصية في علم النفس:-2

هناك اتجاهان في النظر إلى الشخصية، يهتم أولهما بالتعريف المظهري للشخصية، بينما يهتم  
النفس إلى الشخصية على أنها "ذلك المفهوم أو ذلك الثاني بالتعريف الجوهري للشخصية، وينظر علم 

الاصطلاح الذي يصف الفرد من حيث هو كل موحد من الأساليب السلوكية والإدراكية معقدة 
 (4)التنظيم التي تميزه عن غيره من الناس ، وبخاصة في المواقف الاجتماعية. "

الشخصية تعريفاً إجمالياً بأنها:" ذلك التنظيم المتكامل الديناميكي  عزيز حنا داودوقد عرف  
الذي يتميز ب      ه الفرد، وتتكون من التفاعل المس         تمر المتبادل بين المنظومات النفسية والاجتماعية. " 

                                                           
تجابة، ولعل من أهم التعريفات في المجموعات السابقة: الشخص ية والمث ير، والشخص ية والاس تجابة، والشخص ية والمتغ ير س واء في المث ير أم في الاس   -  8

. 899ص(، 8919، 1والشخصية والتنظيم المتكامل للعوامل. انظر كلا من: لازاروس. الشخصية، ترجمة: سيد محمد غنيم، )القاهرة: دار الشروق، ط
 .41(، ص8990وفيصل عباس. أساليب دراسة الشخصية، )بيروت: دار الفكر اللبناني 

 .811(، ص8911انظر: سامية الساعاتي. الثقافة والشخصية، بحث في علم الاجتماع الثقافي، )بيروت: دار النهضة العربية،   - 1
 .188.( 8911وايلي وأولاده،؛نيويورك،جون 1عبد الرحمن عدس وآخرون، مدخل إلى علم النفس )ط -1
 .81.( ص 8949؛القاهرة: مكتبة النهضة المصرية،8لويس كامل وآخرون، الشخصية وقياسها )ط - 4
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دل بمرور والمقصود بالتنظيم الديناميكي أن تكوين الشخصية لا يكون ثابتاً، بل إنه يتغير ويتب(1)
ويمكننا الحكم على شخصية الفرد من خلال ملاحظة سلوكه ومدى تأقلمه مع مواقف  (2)الوقت ،

 (3)الحياة التي يتعرض لها. 

 هي :(4)تنبني الشخصية على ثلاثة أبعاد 

 ـ البعد التكويني: 1

 (5)وله الدور الحاسم في الشخصية من خلال العوامل البيولوجية وعوامل الوراثة والنضج. 

 ـ البعد الثقافي : 2
حيث تطبع ثقافة ما، أفراد مجتمع ما، بمجموعة من خصائص وعادات ومفاهيم وأفكار 

 (6)وأنماط من السلوك تغاير خصائص وعادات ومفاهيم وأنماط من السلوك تكونت في ثقافة أخرى.
 البعد الاجتماعي  : -3

ويركز على التفرد الثقافي، وهو أحد أبعاد الثقافة، ويعتمد على التنشئة الاجتماعية داخل   
الأسرة، وعلى الخبرات الفردية التي يمر بها الفرد والتي تكمل صياغة شخصيته . وهناك خبرات عامة " 

ص كل فردٍ على يشترك بها كل الأفراد الذين يعيشون في ظل البيئة الحضارية، والخبرات الخاصة التي تخ
حدة ، ولا يسهل التنبؤ بها من خلال الأدوار التي تعرضها الثقافة المشتركة على الأفراد الذين يعيشون 

 (7)وفقاً لها. " 

ولا ينتظر أن يكون تأثير الثقافة موحداً على جميع  الأفراد لأن لكل فردٍ منا ميوله واتجاهاته الخاصة  
 ن الآخرين .والتي تجعل منه فرداً متميزاً ع

                                                           
 .80/88.(  ص 8998الأنجلو مصرية، ؛القاهرة: مكتبة8والمرض )ط حنا داود، الشخصية بين السواء عزيز - 1
 .9،  ص المرجع نفسه - 2
 .188.( 8911؛نيويورك،جون وايلي وأولاده،1عبد الرحمن عدس وآخرون، مدخل إلى علم النفس )ط - 3
 .58 -19ص    ، مرجع سابق،والمرض  عزيز حنا داود ، الشخصية بين السواء - 4
 المرجع نفسه ، الصفحة نفسها. - 5

 المرجع نفسه ، الصفحة نفسها. - 6

 .181ص  ،مدخل الى علم النفس ،دار الفكر للنشر و التوزيع  النفس ،ن عدس، مدخل إلى علم عبد الرحم - 7
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 تقسيم الشخصية عند فرويد:-

أما فرويد فقد ركز على الحتمية البيولوجية وأهمل كلاً من البعدين الثقافي والاجتماعي، وقسم  
 (1)الشخصية إلى منظوماتٍ ثلاثة هي : 

 الهو :  -1

وهو بمثابة مخزون الغرائز ومخزون الطاقة النفسية، ويحاول الهو خفض التوتر وإزالته بالإشباع  
 (2)وفق مبدأ اللذة. 

 : الأدنى الأنا-2

فيضطر الطفل مثلاً  وينبثق الأنا لمواجهة الواقع الموضوعي، وتضطرنا الأنا إلى تأجيل الإشباع ، 
 (3)عده .إلى تأجيل الإلحاح على الطعام حتى يأتي مو 

 : علىالأنا الأ -3

وهي المنظومة الأخلاقية للشخصية، وتنحو نحو المثالية، وتتجاوز الواقع وتحكم عليه حكماً  
قيمياً)صواباً أو خطأ ( مكتسباً من واقع الثقافة التي يعيشها الفرد . ويفرق علماء النفس بين 

الشخصية والخلق ، فالسرقة والخيانة من صفات الخلق ، بينما التفاؤل والانطواء من صفات 
لشخصية ، فالخلق جانب من جوانب الشخصية وليس الشخصية كلها، وكذلك المزاج يؤلف جانباً ا

 من الشخصية يتوقف على العوامل الوراثية مثل حالة الجهاز العصبي والجهاز الغددي الهرموني،
فالشخصية إذن نظام متكامل من الصفات يميز الفرد عن غيره، والشخصية حين تتصرف، تتصرف 

لى حوافز تدفعها إلى القيام بفعلٍ معين، والحوافز إما إيجابية كالرغبة وشكلها الأبرز هو الحب، بناءً ع
والتواصل، ويتحقق عن طريق الإفضاء بمكنونات النفس إلى صديق، والمشاركة وتتحقق عن طريق 

                                                           
 .81ص  ،8998،  8مكتبة الأنجلو المصرية ، القاهرة ، ط الشخصية بين السواءوالمرض  ، داود، عزيزحنا - 1
 المرجع نفسه ، الصفحة نفسها. - 2
 .81المرجع نفسه ، الصفحة  - 3
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ر في التواصل، المساعدة، وإما سلبية تتمثل في الكراهية، وتقابل الحب في الرغبة، والجهر مقابل الإسرا
 (1)والإعاقة وتقابل المساعدة في حافز المشاركة .

 الإنسان وشخصيته:-

الإنسان له أربع شخصيات مختلفة أو متباينة، كل اثنتين منها متقابلتان، فهناك شخصيته  
بالمجتمع، العامة   أو الظاهرية   التي يبدو بها أمام الناس ويتعامل بها معهم، ويتصرف بها في علاقاته 

وتقابل هذه الشخصية العامة شخصيته الخاصة   أو السرية   التي   لا تظهر إلا حين يخلو بنفسه " 
بمفرده أو بين القلة من خاصته " فيؤدي أفعالاً وأقوالاً تختلف كل الاختلاف عما يؤديه بشخصيته 

 (2)الأولى."

لها الشخصية غير أما الشخصيتان الأخريان فتشملان الشخصية الواعية، وتقاب 
الواعية)الشخصية الشعورية والشخصية اللاشعورية(، والشخصية الشعورية إرادية، يتصرف الفرد فيها 

بكامل رغبته وإرادته، أما في الشخصية اللاشعورية فيكون مرغماً على تقمص شكلٍ معين، أو 
 (3)الانخراط في مسلك ضد إرادته، دون إدراك لما يقوم به .

ا فردية تمثل فرداً في خصائصه وسماته الشكلية والنفسية، وسلوكه في حياته والشخصية إم 
الخاصة والعامة، بحيث لا ترقى إلى تمثيل طبقةٍ اجتماعيةٍ في خصائصها الفكرية الاجتماعية والنفسية، 

 والشخصية النموذجية تمثل طبقةً اجتماعيةً بكل خصائصها وتطلعاتها الطبقية وتقاليدها وطريقتها في
الحياة، فهي شخصية نمطية أو نموذج يصدق على أفرادٍ كثيرين يمثلون تلك الطبقة بكل قيمها 

واتجاهاتها، وهذه الشخصية تتجاوز المألوف، ولكنها لا ترتفع لتكون شخصية نادرة لا نجدها في 
لأساسية الواقع، والشخصية النموذجية تتصل في جوهرها بالعوامل الموضوعية التي تحدد بعض الملامح ا

 (4)في تطور المجتمع .

                                                           
ص  ، 8990،   8في ضوء المنهج البنيوي ،دار الغراب للنشر و التوزيع بيروت ، لبنان ط يمنى العيد . تقنيات السرد الروائي - 1

48/41. 
 .858؛ القاهرة: مكتبة الأنجلو مصرية، د.ت.( ص 8محمود ذهني، التذوق الأدبي، طرقه ووسائله ) ط - 2
 .859،  ص نفسهالمرجع  - 3
 .818.(  ص 8911مصر ،-عبد الفتاح عثمان، بناء الرواية  )مكتبة الشباب  - 4
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 :والرواية  الشخصية في الأدب-3

أما في الأدب أو الشخصية الروائية إذا صح القول فهي ركن أساسي من أركان الرواية، وهي  
العنصر الفاعل الذي يساهم في صنع الحدث، يؤثر فيه ويتأثر به، ودون الشخصية العاقلة المدركة 

معناهما وقيمتهما، فعلى الرغم من وجود الزمان والمكان مستقلين عن يفقد كل من الزمان والمكان 
ركيزة الروائي الأساسية في  »الإنسان،  فإنهما يظلان بلا قيمة حقيقية خارج وعي الإنسان ، وهي

الكشف عن القوة التي تحرك الواقع من حولنا ، وعن ديناميكية الحياة و تفاعلاتها ،فالشخصية من 
ية للرواية ، وبدون الشخصية لا وجود للرواية ، لذا نجد  بعض النقاد يعرفون الرواية المقومات الرئيس

،والشخصية في الأدب تؤخذ من الواقع ، ومع ذلك فإنها تختلف  (1)« .بقولهم :الرواية شخصية
بطريقة أو بأخرى عمن نألفهم أو نراهم ، فالكاتب القصصي يهتم باستبطان شخصياته، وهو حين 

يخلق شخصياته من الواقع إنما يستعين بتجاربه التي عاشها أو عاناها أو لاحظها، والكاتب وإن كان 
فإنه لا يفضي بكل شيء، فلا يحق له أن يذكر تفصيلات الحياة يعرف كل شيءٍ عن شخصياته 

اليومية إذا لم تكن على صلة بأحداث القصة أو فكرتها، ولا تدل على الحالة النفسية للأشخاص، أو 
  (2)على عاداتهم وتقاليدهم، والأشخاص في القصة هم مدار المعاني ومحور الأفكار والآراء العامة.

أن يركب عددا من الكتل الكلامية بصورة غير مصقولة واصفا نفسه  ان العمل الروائي هو
،مطلقا عليها اسما و جنسا ، كما يختار لها ملامح معقولة و يجعلها تتكلم بواسطة فواصل مقلوبة 

،وعلى الشخصية تقوم الرواية والقصة ،إذ أن )الأشخاص في القصة (3)«هذه الكتل هي شخصيات
ور الافكار و الآراء العامة ،ولهذه المعاني و الأفكار المكانة الأولى في القصة مدار المعاني الأساسية و مح

منذ انصرفت الى دراسة الانسان وقضاياه ،إذ لا يسوق القاص افكاره العامة منفصلة عن محيطها 
الحيوي ،بل متمثلة في الاشخاص الذين يعيشون في المجتمع ،إلا إذا كانت مجرد دعابة ،وفقدت بذلك 

ها الاجتماعي و قيمتها الفنية معا، فلا مناص من أن تحيا الأفكار في الأشخاص ، وسط مجموعة أثر 
من القيم الانسانية يظهر فيها الوعي الفردي متفاعلا مع الوعي الفردي العام ،مظهر من مظاهر 

مناص التفاعل ،حسب ما يهدف إليه الكاتب في نظرته إلى هذه القيم، وفي اغراضه الانسانية ،ولا 
                                                           

 108فنون النثر العربي الحديث ،شكري عياض ،ص - 1
 .415.( ص 8981محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث )بيروت: دار العودة ، - 2
 .85،ص 8995اركان الرواية ،فورستر ، ترجمة موسى عاصي ،بيروت ،لبنان ، - 3
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من اتساق هذه الأغراض مع الغرض الفني ،وهذا مظهر الصراع النفسي أو الاجتماعي ،  يقوم به 
 الأشخاص ضد المجتمع و عوامل الطبيعة ،و قد يقوم به الشخص ضد نفسه.

والشخصية لا يكون لها معنى في بنية العمل الروائي إلا إذا كانت لها وظيفة تمارسها في  
 (1)الأخرى والحوادث. علاقتها مع الشخصيات

رواية وسبب والنقد المعاصر يعطي الشخصية أهميةً خاصة، حيث يعتبرها النقاد أساس بناء ال 
في بناء الرواية، فهي مركز الأفكار، ومجال المعاني التي تدور حول  دور كبير لهانجاحها، فالشخصية 

والشخصية الروائية تستمد أفكارها واتجاهاتها وتقاليدها وصفاتها الجسمية من الواقع  »الأحداث، 
الذي تعيش فيه، وتكون عادةً ذات طابعٍ مميز عن الأنماط البشرية التقليدية التي نراها في حياتنا 

ية اليومية، فلا تشد هنا بثرائها غير المألوف، فهي ذات ثراء دلالي، وغنية في جوانبها النفس
والاجتماعية والجسمية ، وتمثل نماذج متفردة يضمها الواقع الإنساني. وهي أيضاً تحفل بالعمل 

 .(2)« والحركة.......

 :الشخصيات أنواع-4

 الشخصيات مع وثيقا ارتباطا ترتبط الأحداث هذه و الأحداث من مجموعة على الرواية تقوم
 أساسي عنصر «فهي  لا يفترقان *صنوان هما إذ للأحداث الرئيس المحرك هي باعتبارها الرواية داخل

 هي ما الروايات فأغلب الشخصية بوجود ، الروائي مرتبط الفن بقاء إن بل كله القصصي العمل في
 صدى فهما بالمجتمع الشخصية و الحدث فيرتبط، »(3)الشخصيات بها تقوم أفعال و أحداث إلا

                                                           
في ضوء المنهج البنيوي ،دار الغراب للنشر و التوزيع ،بيروت ، لبنان   يمنى العيد . تقنيات السرد الروائي - 1

 .11ص ، .8،8990،ط
 .801ص،8911مكتبة الشباب ، مصر ،  ية  ،عبد الفتاح عثمان، بناء الروا - 2

وَةُ ،الجمع :صِنْوان  *صنوان : ن ْ  صِنْوة  : أَصْناء و صُنْوان و صِنوانِ ، مثنى صِنوانِ ، المؤنث : جمع صِّ
وُ  وٌ  ،الصَّن ْ وٌ ، صَن ْ وَ لَهُ : لَا مَثِيلَ لَهُ ، لاَ نِدَّ لَهُ ، لَا شَبِيهَ لَهُ  :صِن ْ  النَّظِيُر والمثِْلُ لَا صِن ْ

 العدد الدين جامعة صلاح العربية، اللغة قسم ،(يلالن فوق ثرثرة)رواية في الشخصية بناء تقنيات فتاح، الرحمن عبد علي/د- 3
 ،47 ص ، 102
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 شخصياته برسم الروائي فيقوم متنوعة مضامين و أفكارا حاملة تتنوع والشخصيات اجتماعية، لرؤى
 ، وفيما يلي تعريف كل منهما :ثانوية إما و رئيسية إما فيجعلها فكرته و رؤيته حسب

 :ةالرئيس الشخصيات-  1

 إذ ما؛ رواية في الرئيسية الشخصيات على التعرف خلالها من نستطيع التي المؤشرات أهم هذه
 في حضور لها و السارد، اهتمام محل وكونها القصة، أحداث حوله تدور الذي الرئيسي المحور هي

 المسندة الوظائف خلال من الرئيسية على الشخصية نتعرف أيضا و ، كبيرة بنسبة الروائي العمل
 هذه تكون ما غالبا و ، الأخرى الشخصيات إلى تسند لا أدوار و وظائف للبطل تسند «إليها

 وظائف و بأدوار تقوم الرئيسية فالشخصيات،  (1)  »المجتمع و داخل الثقافة)مفضلة  مثمنة الأدوار
حضورا  يمنحها حيث ، التميز من بقدر «تحظى حيث تتميز فهي الشخصيات باقي إلى تنسب لا

في العمل الفني  كما  الموجودة الشخصيات قائمة تتصدر تجعلها، (2) »مرموقة بمكانة تحظى و طاغيا،
 حياتهم يصورون وأغلب الكتاب لأنها تنال على العناية الكبرى من طرف الكاتب ذكرنا أنفا ،

 .رواياتهم أبطال خلال من الشخصية

 « :بقوله ،الروائي البطل فيميز بحت عاطفية طبيعة ذا معيارا يعتمد "توماشوفسكي" ونجد
 التأثر تستثير التي الشخصية هي و البطل تسمى حيوية الأكثر العاطفية السعة تتلقى التي الشخصية

  (3)»القارئ لدى الحزن و الفرح و التعاطف و

 بمجموعة الشخصية «هذه  لترتبط الروائي الحدث يبنى -الرئيسية الشخصية– فعلى أساسها
 إلى فيها رئيسي بدور يقومون أشخاص أو شخص قصة كل ففي بالحدث ليقوموا الشخوص من

 البطولة بدور شخص يقوم أن القصة في المألوف من كان قد و ثانوية، أدوار ذوي أشخاص جانب
 و سلبي أو إيجابي اتجاه أو معينة طبقة عن يعبر قد و كبرى عناية الكاتب من ينال و أحداثها في

الأفراد  من لمجموعة الاجتماعي الوعي بتصوير تهتم و البطل، فكرة تعمل -عموما -الحديثة الروايات

                                                           
 ، 1080،  8الدار العربية للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف،ط مفاهيم، و تقنيات تحليل النص السردي ، بوعزة، محمد- 1

 .5 ص
 .41، ص  المرجع نفسه - 2
 .88ص 1999 .سوريا، دمشق، ،1 ط الأمنية، مطبعة (نظرية مقارنة) الروائي النص دراسة مستويات بوطيب، العالي عبد- 3
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 فكرته ليوضح عليه فيركز الكاتب أفكار عن للتعبير فيستعمل ،(1)»المجتمع في الخاص الاتجاه ممثلة
 انطلاقا ذلك و أولا رئيسية الشخصية كون معرفة في كبير دور له الآخر فهو للقارئ لتصل المرجوة

 في التميز مشعل تحمل التي الشخصية تلك في توفرها يجب التي آنفا المذكورة العناصر من مجموعة من
 و حركية للحدث تعطي التي الشخصية أيضا هو و السردية، اللعبة زعيم« البطل فيعتبر أدبي عمل أي

 (2) (puissance active )الفاعلة أي ؛»التيماطقية بالقوة "سوريو" يسميها التي

 :الثانوية الشخصيات -ب

 بين المشهد في تظهر شخصيات فهي الرئيسية الشخصية بأدوار قورنت إذا محددة أدوارا تأخذ
 عالم في الاهتمام و الحيوية من عالما لنفسها فتخلق الرئيسية بالشخصيات لتحتك الآخر و حين

 .الشخصية

 شخصيات نفسه الآن في يخلق لكنه و الرئيسية الشخصيات على القاص أو الراوي يركزو 
 فيها تعقيد لا بسيطة لظت و واحد بمستوى الشخصيات تبقى لذلك، الشخصية مع تتفاعل أخر

 عن كشف عوامل إما تكون و الرئيسية، للشخصية الخفية الجوانب تضيء التي هي :«حيث
 عليها الضوء تلقي أنها فوق باسمها فلكها في ،تدورلها، تبع إما و لسلوكها تعديل و المركزية الشخصية

 »(3)أبعادها عن تكشف و

 تبقى لكنها و بناءها شكل في الكبير بالاهتمام تحظى لا حيث سطحي نحو على ترسم وهي
 في تعمق مهما وهلة، لأول القارئ يفهمها للغاية بسيطة خصياتش « فهي الرواية حيوية عنصر

 و بسيطة سيجدها و معها سبيله يضل لن فإنه بغضها، أو حبها في و تفسيرها و دراستها
 في تظهر التي الشخصيات إحدى أو الرئيسية الشخصية صديق تكونقد  ا هن من فهي  ،4»واضحة

 في تظهر غالبا و له، معيق أو للبطل مساعد تكميلي بدور تقوم قد و الآخر، و الحين بين المشهد
                                                           

 ، الأردن ، عمان1 ط مجدلاوي، دار كنفاني، غسان عند الروائي، الخطاب في السرد جماليات زغب، عودة صبيحة :ينظر- 1
 .131،811 ص ، 2006

 ط الأردن التوزيع،عمان، و للنشر الصفاء دار الحديث، العربي الأدبي النقد في السردي المصطلح :الخفاجي كريم رحيم أحمد- 2
 386 ص ، 1، 2011

 .132 ص سابق، مرجع ، كنفاني غسان عند الروائي الخطاب في السرد جماليات زغب، عودة صبيحة- 3
 .11، ص 8991، 8ط  لبنان، بيروت، صادر، دار القصة، فن نجم، يوسف محمد- 4



 المعاصرةالفصل الأول:الشخصية في الرواية العربية 

 

 
22 

كأن  الرئيسية الشخصية من قريبة تكون دوق،  (1)»يالحك في لها أهمية لا مشاهد أو سياق أحداث
 السهل من « إذ المفاجأة عنصر يجعلها هلال غنيمي محمد نجد حين فيتكون صديقا لها أو عدوا ،

 لأن فنا أضعف و أيسر تصويرا النوع هذا ...الأخرى الشخصيات أو الأحداث إزاء نواحيها معرفة
 على الضوء بتسليط تقوم "  التي هي و،  (2)  »بسيط أساس على قائم الأحداث مع تفاعلها
 لتكتمل أساسي وجودها أن إلا ،رئيسا دورا تملك لا أنها من الرغم فعلى القصة، من جوانب

 »(3).المنوط للدور وفقا لآخراو  الحين بين الأحداث مسرح إلى تصعد «فهي الأحداث

 ما هذا و الثانوية الشخصية و الرئيسية الشخصية بين التمييز كيفية إلى الإشارة المهم من و
 الإحصاء، إلى الاحتكام إلى العادة في نضطر لا أننا الحق  :«قال حيث مرتاض الملك عبد إليه ذهب

 بدقة لنا يظهر كما ملاحظتنا يؤكد الإحصاء إنما و غيرها، من المركزية الشخصية معرفة أجل ومن
 الروائي، التحليل عالم في جدته إلى منهجي، إجراء هذا و ما، سردي عمل داخل الشخصيات ترتيب

 قراءة أول من الشخصية بمركزية للحكم الإحصاء إلى العادة مألوف في نفتقر كنا إذا و حتما، مثمر
 و لا ،تظل قاصرة ا ربمالكنه و منهجي، إجراء أيضا هي الملاحظة أن يعني ذلك فإن السردي، للنص

 .(4) » سعيها لإثبات الصارم البرهان تملك

 فإن لا أم رئيسية الشخصية كون في الحاكم ليس الإحصاء كون نتيجة إلى نصل هنا من و
 لا. أم رئيسية الشخصية كون الحكم إطلاق أجل من المتبع المعيار هو الجيد الفهم و الملاحظة

 الجدول في )بوعزة محمد جمعها الخصائص من مجموعة الشخصيات هذه تحت تنحصر و -
 : (5) التالي

                                                           
 5 ص ، .1080،  8الدار العربية للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف،ط السردي، النص تحليل بوعزة، محمد- 1
 .419،ص 1085، 8بيروت،ط العودة، دار الحديث، الأدبي النقد هلال، غنيمي محمد.د- 2
 ، 2010 ،2 ،العدد5 المجلد للبحوث، الخليل جامعة مجلة العداوي، لعزت "الحواف" رواية في الشخصية بناء شعث، أحمد- 3

 1ص
 الجامعية، المطبوعات ديوان ، ) دقالم زقاق لرواية مركبة سيميائية تفكيكية معالجة( السردي الخطاب تحليل مرتاض، الملك عبد- 4

 143 ص ،)ط.د ( الجزائر، عكنون، بن المركزية الساحة
 ،.1080،  8الدار العربية للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف،ط ومفاهيم، تقنيات -السردي النص تحليل ، بوعزة محمد- 5

 .58 ص
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 الثانوية الشخصيات الرئيسية الشخصيات
 معقدة -
 مركبة -
 متغيرة -
 دينامية -
 غامضة -
 الإقناع و الإدهاش على القدرة لها -
 الحكي مجرى في حاسمة بأدوار تقوم -
 بالاهتمام تستأثر -
 الروائي العمل عليها يتوقف -

 مسطحة -
 أحادية -
 ثابتة -
 ساكنة -
 واضحة -
 جاذبية لها ليست -
 عرضي تابع دور تقوم -
 لها أهمية لا -
 الروائي العمل فهم في غيابها يؤثر لا -

 

 وقد قسم النقاد الشخصيات من حيث الثبات والتطور إلى :

 شخصيات بسيطة أو مسطحة: -1

وتتسم بالثبات على وجه واحدٍ من أول القصة إلى آخرها، وتقوم حول فكرةٍ واحدةٍ، أو صفةٍ 
دائمةٍ لا تتغير طوال القصة، فلا تؤثر فيها الحوادث، وللشخصيات الثابتة فائدة كبيرة لكل من 

هذه الشخصية، فهي لا تحتاج إلى الكاتب والقارئ، فالكاتب يستطيع بلمسةٍ واحدةٍ أن يقيم بناء 
تقديم أو تفسير، ولا إلى التحليل والبيان، وخاصةً في قصص الشخصيات، أما القارئ فإنه يجد في 

 (1)مثل هذه الشخصيات بعض أصدقائه ومعارفه الذين يقابلهم كل يوم.

ع تغييراً والشخصية البسيطة أو ذات المستوى الواحد، تخلو من التعقيد والمفاجأة، فلا نتوق 
جوهرياً في موقفها من الأحداث أو الشخصيات الأخرى، وهي لا تصور نمو الإحساس الإنساني 

                                                           
 88،ص  8911محمد زغلول سلام ، دراسات في القصة العربية الحديثة . الاسكندرية : منشأة المعارف، - 1
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وتطور الفرد إزاء قضايا الحياة وصراعه المستمر في سبيل تأكيد وجوده، ويسمى هذا النوع من 
 المسطحة "، وتتميز بطابعها الفكاهي وتساعد على حركة الشخصية  الشخصيات " الشخصيات 

ومن أمثلة الشخصية البسيطة، شخصية "الفارس" و"الراعي" في قصص الفروسية، فإذا  (1)المستديرة.
قدم الكاتب الشخصية البسيطة في حالة استغراق، فإنها تتعقد في عاطفتها ، وتنمو داخلياً وترتبط 

 (2)بصراعٍ مع المجتمع، فتبدأ في التحول إلى شخصيةٍ من الشخصيات النامية.

 صية النامية:الشخ -2

وهي الشخصية التي لا تبدو للقارئ في الصفحات الأولى، بل تتكشف تدريجياً، وتتطور 
ويطلق عليها بعض النقاد  (3)بتطور القصة وأحداثها، وتتطور نتيجة تفاعلها المستمر مع الأحداث.

ر مصطلح الشخصية المتطورة أو الدائرية، وهناك رابط خفي يربط بين تطور الأحداث وتطو 
ويقدمها القاص على نحو مقنعٍ فنياً، " وقد (4)الشخصيات، وبتفاعلهما معاً ينتج التأثير الفني للقصة،

يظهر الكاتب الشخصية النامية متكافئة مع نفسها، فتبدو منطقية في تصرفاتها، خاضعةً للتفسير 
الأمور، والشخصية كما أنه قد يظهرها معقدةً، فيبدو سلوكها غير منطقي، فتختلط ، (5)والتبرير."

النامية يكون تطورها بطيئا في البداية،" ثم لا تلبث أن تتقدم وتكشف عن جوانبها الثرية كلما تطورت 
 (6)"الحكاية، فهي شخصية حافلة بالعواطف المعقدة، والتغييرات المفاجئة.

م العادة أو وتتميز الشخصية النامية بطابعها الدرامي، فهي تشكل الاستثناء الدائم، لأنها تحط 
تتحطم من أجلها، فهي تكشف حقيقة ذاتها، وتحيل طبيعتها الحقيقية إلى دراما، وخلافاً للشخصية 
المسطحة، فإن كلام الشخصية النامية حقيقي، بينما كلام الشخصية المسطحة هو حديث مظهري 

 (7)أو رمزي.

                                                           
 .881،ص ،د.ط 8911مكتبة الشباب ، مصر ،  ،عبد الفتاح عثمان ، بناء الرواية  - 1
 .414،ص 8981دار العودة ،بيروت ،لبنان ، ،محمد غنيمي هلال ، النقد الأدبي الحديث  - 2
 .89، ، ص  8911، دراسات في القصة العربية الحديثة الاسكندرية منشأة المعارف ،  - 3
 841، ص ؛ القاهرة: مكتبة الأنجلو مصرية، د.ت.( 8محمود ذهني، التذوق الأدبي، طرقه ووسائله ) ط - 4
 .888، ص نفسه المرجع - 5
 .  881، ص ،د.ط 8911مكتبة الشباب ، مصر ، عبد الفتاح عثمان، بناء الرواية ،  - 6
 888، ص المرجع نفسه  - 7
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والرواية الحديثة تسعى إلى تقليل سيطرة الراوي العالم بكل شيء وتعزيز مكانة الشخصية، فقد  
ذهب كل من ) سكولز وكيلوج ( إلى أن سبب علو شأن منظور الشخصيات يرجع إلى التطورات 

حدة الثقافية الكبيرة التي تميز بها العصر الحديث، بحيث أصبح العقل البشري لا يميل إلى الرؤية الوا
قتراب للأشياء، وإنما يميل إلى التشعب والنسبية، فكل شيءٍ في عصرنا الحديث له طابع نسبي، ومع ا

 (1).وراً وحيوية فيتوهم القارئ أنها شخصية حقيقيةطالشخصية من القارئ تزداد ت

 الشخصية النمطية)النموذجية(:-3

فيها منصباً على الشخصية هناك طريقة ثالثة لرسم الشخصية القصصية لا يكون الاهتمام  
ذاتها بوصفها غاية، وإنما يتخذها القصاص وسيلة لإظهار صفة معينة، أي أن الش      خصية عنده 

تصبح مجرد رمز يرمز إلى صفةٍ من الصفات، أو آلةً توضح س      مةً من السمات، فلا تكون شخصياته 
يشعر القارئ بالشخصية ذاتها،  رجالًا، وإنما تكون صفات لشخصيات في صور رجال، بحيث لا 

 (2)وإنما يحس بالصفة أو السمة التي يريد الكاتب إظهارها.

 الشخصية الواقعية: -4

وتحمل صفات ومزايا المجتمع، وقد أكثر الكتاب من وصفها وأسهبوا في تفصيل مزاياها، لكي   
ل، وينطبق ذلك على تبدو مقنعةً وحية، ليس باختلافها عن الكل، بل لأنها منتزعة من هذا الك

 (3)الأحداث، فهي تتشابه مع الواقع بتسلسلها السببي وتدرجها الزمني.

الشخصية تقدم نفسها وتكشف خباياها بلغةٍ متميزة، فتتبدى في   نجدفي رواية التيار،  مثال: 
كل لحظة مختلفة عن اللحظات الأخرى، وتصطبغ في كل لحظةٍ بنفسيتها، وبذلك تكتسب اللحظة 

فرواية التيار تلتزم بالبحث الصوفي عن الحقيقة، فهي تقدم الشخوص كذوات متفردة  (4)خصوصيتها.
عرفة المتميزة بأساليب مغايرة للطرائق المعهودة، ولذلك يظهر تعامل تسعى إلى تحقيق الكمال أو الم

 هذه الشخوص مع الخارج مركباً إذا لم تعد إلى وعيها، وغامضاً إذا لم يكشف من داخلها.

                                                           
 
 841ص  ،د.ت ،  مكتبة الأنجلو المصرية القاهرة ، مصر ،  8طرقه ووسائله ،ط،محمود ذهني، التذوق الأدبي  - 2
 .44،  ص  المرجع نفسه - 3
 .15، ص  المرجع نفسه - 4
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   الشخصية الميتة:-5

الشخصية التي تجاوزتها الأحداث، ولكنها تصر عل ى ص لاحيتها لأن تك ون ه ي الإجاب ة  وهي 
المناس بة لم ا تتطلب ه ه  ذه الأح داث، ول ذلك فه  ي تق ف حج ر عث رة في طري  ق المجتم ع، وتس د الطري  ق في 

وه    ي في ذل    ك تختل    ف ع   ن الشخص    ية الثابت    ة ال   تي تس    اعد عل    ى حرك    ة ،  (1)وج   ه ك    ل تق    دمٍ ممك   ن.
 امية وتطورها. الشخصيات الن

 الشخصية المتناقضة: -6

هذه الشخصية ، قد تكون أكثر حيوي ة وعط اءً في دلالاته ا النفس ية، بم ا تقدم ه م ن نم اذج م ن  
البشر يتفردون بحالات شعورية خاصة، تس تحق الدراس ة والتأم ل والكش ف، وق د تك ون ه ذه الح الات 

للإحس اس بالإحب اط، وفق دان التج اوب م ع الم د نتيجة لأمراضٍ نفسيةٍ موروث ة أو مكتس بة، أو نتيج ة 
 (2).الاجتماعي

 :الشخصياتتصنيف -5

 و باحث كل لثقافة راجع هذا و لآخر ناقد من أنواعها و الشخصيات أشكال اختلفت لقد
 بين من و لآخر باحث من الشخصيات تصنيفات في تعددا نجد لهذا و المنقودة النصوص لطبيعة

 :نجد التصنيفات هذه

 :(Vladimir propp )بروب فلاديمير تصنيف1-

 تنتمي التي إلى العناصر نسبيا تفتقر أنها نجد التي- العجيبة للحكاية دراسته أثناء بروب توصل
 الطالب، الأميرة، المساعد، المانح، ،)المعتدي (الخصم : «شخصيات سبع إلى -الواقعية الحياة إلى

 هذه و وظيفة، ثلاثين و بواحد تقوم بروب وحسب الشخصيات فهذه  (3) »المزيف البطل البطل،
 فيرى .إليها تستند التي خلال الوظائف من هذا و ؛ الشخصيات بتحديد تقوم التي هي الوظائف

                                                           
 .810/818.( ص 8919محمود الربيعي،  قراءة الرواية  )القاهرة:مكتبة الأنجلو مصرية، - 1
 888،ص 8911مكتبة الشباب ، مصر ، عبد الفتاح عثمان ، بناء الرواية  ،  - 2
 8سوريا،ط التوزيع دمشق، و للنشر شراع دار حمو، بن سميرة.د و حسن الكريم عبد :تر القصة، مورفولوجيا بروب، فلادمير- 3
 .180،ص 8991،
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 بل التركيبية أو النصية بناها حيث من الشخصيات يدرس لم «بروب أن كريم الخفاجي رحيم أحمد
 وجود لها ليس بالتالي و النص داخل وظائف أو أفعال من تؤديه ما و الدلالي محورها ضمن درسها

 للتمييز و لتوضيحها و بربط وحداتها القصة إليها تلجأ بها، عناصر خاصة طبيعية مزايا أو حقيقي،
 في نلاحظ حين في القصة في متغيرا عنصرا الشخصيات أن نجد (1)»الأعمال والأحداث مختلف بين

 .العجيبة القصة بنية تتشكل هنا من و "ثابتة" وظائف الآخر الطرف

 صلاح عند مثلا فهي العرب نقادنا عند السبع الشخصيات هذه تسميات تختلف كما
 البطل و البطل، الآمر، أو الحاكم الأميرة، المساعد، الواهب، أو المعطي الشرير، المعتدي، : "فضل

 .عنده التسميات بعض في اختلاف نلاحظ، " (2الزائف

 :Philippe Hamoهامون فليب تصنيف -2

 لها مغاير بإعطاء تصنيف ذلك و متنوعة الروائية الشخصيات أن إلى الآخر هذا انتهى قد و
 :مجموعات ثلاث في فيضعها

 :المرجعية الشخصيات فئة 1-

 ألكسندر عند ليو ريش في الثالث نابليون  (تاريخية شخصيات « "ضمنها  تشمل هي و
 شخصيات ) الحب،الكره  (مجازية شخصيات  )زروس فينوس، (أسطورية شخصيات)دوما

 حددته ثابت و ممتلئ معنى على تحيل الشخصيات هذه .إن) المحتال الفارس، العامل،  (اجتماعية
 .بالثبات تتميز شخصيات فهي هنا فمن،(3) »استعمالات و برامج و أدوار على تحيل كما ما، ثقافة

 :الواصلة الشخصيات فئة -2

  :النص في مندوبيها أو القارئ أو المؤلف حضور علامات «تكون  التي تلك هي و
 شخصيات و المخاطبين السقراطيين و القديمة، التراجيديات في الجوقات و "باسم" الناطق شخصيات

                                                           
 384 ص ، مذكور مرجع الحديث، العربي الأدبي النقد في السردي المصطلح الخفاجي، كريم رحيم أحمد- 1
 .114،ص  المرجع نفسه - 2

 ،دار كرم الله الجزائر ،  فيليب هامون ،سيميولوجيا الشخصيات الروائية ،تر:سعيد بن كراد  تقديم :عبد الفتاح كليطو- 3
 29 ص ،د.ت ،د.ط.
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 هولمز شيرلوك جانب إلى واطسون المتدخلين ، المؤلفين و القاصين و Impromptus أمبرومبتوس
 عناصر يعتبرون كلهم و، (1)  » إلى...الفنانين و الثرثارين و الرواة الكتاب و و الرسامين شخصيات

 أنها فيرى مفقودة صالح للدكتور نعود الواصلة للشخصيات كتبسيط و الروائي الحدث ابلاغ أجل من
 باسم الحالة هذه في الشخصية تنطق ما عادة و القارئ و المؤلف حضور على علامة تكون" «

 هذه تنطلق حيث " الحراشي في الموت و العشق"رواية  في جميلة شخصية ذلك أمثلة من و المؤلف
 بل اللاز رواية في الزيدان امتداد تمثل جميلة الشخصية أن باعتبار..."وطار طاهر" باسم الشخصية

 موت زيدان أحزنه الذي الكاتب أفكار عن يعبران )جميلة و زيدان  (معا هما المرأة صورة في زيدان هي
   (2) »جميلة شخص في له فانتصر

 :الاستذكارية الشخصية -3

 التذكير، و التداعيات من شبكة بنسيج الملفوظ تقوم داخل التي : «الشخصيات تلك هي و
 علامات إنها ...) فقرة كلمة كلمة، الجملة، من كجزء   (متفاوتة أحجام ذات ملفوضية بأجواء

 المشروع، الصحو، بالأسلاف، ستشهادالا سترجاع،الا الذكرى، التكهن، ... القارئ ذاكرة تنشط
 من النوع لهذا الصور و أفضل الصفات أفضل تعد العناصر هذه برنامج، كل تحديد

  »(3).الشخصيات

ة الثلاث الأنواع هذه و الأحداث، معنى تملأل التذكر عمليات أثناء رضتح الشخصيات فهذه
 .تتابعي بشكل أو واحد وقت في واحدة شخصية في تجتمع قد

 

 

 
                                                           

، 1080، 8،ط سوريا دمشق، السورية، العامة العتبة منشورات محمد، عدنان :تر المسرود، شعرية آخرون، و بارت رولان- 1
 . 801ص

 .181،ص  1،1001 ط الجزائر، مليلة عين النشر، و للطباعة الهدى دار -دراسة -الجزائرية الرواية في المرأة مفقودة، صالح - 2
سيميولوجيا الشخصيات الروائية ،تر:سعيد بن كراد  تقديم :عبد الفتاح كليطو  الروائية، الشخصيات سيميولوجيا هامون، فليب- 3

 3 ،ص ،دار كرم الله الجزائر ، د.ت ،د.ط
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 :A.j.Greimas غريماس تصنيف -3

 عدد فهو قلص اكتمالا أكثر عمل إلى ليصل بروب محاولات تطوير على غريماس عمل
 :( 1)  ستة إلى الشخصيات

 الذات، والموضوع ،المرسل ، المرسل إليه، المساعد، المعارض .

 فواعل بصفتها "العوامل"اسم عليها ليطلق بروب دراسة عليه قامت الذي الوظائف اسم يغير هنا فهو
 مجرد كانت إذ الأفعال من بمجموعة تقوم عوامل «الشخصيات  جعل فقد الروائي العمل في دلالية

صنف   «فقد وضحناه أن سبق كما و فهو، (2)  »ستة أدوار ضمن الفاعل فهي مشاركة شخصيات
 .(3) »ثنائيات ثلاث في فواعل هي حيث من الشخصيات

العلاقات التي تقوم بين هذه العوامل. هي التي تشكل الترسيمة العاملية . الملفت للملاحظة و        
في عمل "غريماس" الدقة في تمييز بين العامل و الممثل، حيث قدم وجها جديدا للشخصية في السرد. 

هو ما يصطلح عليه بالشخصية المجردة فهي قريبة من مدلول >>الشخصية المعنوية << في 
تصاد. فعنده ليس من الضروري أن تكون الشخصية هي شخص واحد، وذلك أن العامل في الاق

تصور      " غريماس" يمكن أن يكون ممث لا بممثلين متعددين. كما أنه ليس من الضروري أن يكون 
 (4)شخصا. فقد يكون فكرة كفكرة الدهر، أو التاريخ ، وقد يكون جمادا، أو حيوانا  إلخ 

    نلاحظ محمد مفتاح عند مثلا فهي نقادنا بعض عند الشخصيات دراسة حاتمصطل تختلف و
  (5) »العائق المساعد، إليه، المرسل المرسل، الموضوع، البطل، : «أنه

 .غريماس قدمه الم  مختلفة تسميات بإعطائها ذلك و المعارض و الذات من كل استبدل
                                                           

،ص  1080، 8،ط سوريا دمشق، السورية، العامة العتبة منشورات محمد، عدنان :تر المسرود، شعرية آخرون، و بارت رولان- 1
801. 

 السرديات الماجستير، تخصص درجة لنيل مذكرة ،"الأعرج لواسيني" "الأمير كتاب" الرواية في السرد تقنيات :عجيري وهيبة- 2
 .1009-1001الجزائر، بسكرة، خيضر محمد جامعة العربية،

 76 ص ،"فاسي لمصطفى "الحبل و الجماجم و عبدو" حكايات في الشخصية بناء حماش، جويدة- 3
4- 
 387 ص ، الحديث، العربي الأدبي النقد في السردي المصطلح الخفاجي، كريم رحيم أحمد- 5
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 بناء الشخصية في الرواية العربية :-6

الشخصية تقنية هامة و وسيلة ضرورية في سبيل تحقيق الروايات العربية أهدافها يشكل بناء 
ا و تأمل فهتشااكو دلالاتها الإنسانية ،و يبدو أن هذه التقنية على وجه الخصوص يؤدي  الجمالية

لى تفعيل المنظور النقدي ، ليتمكن من استشراف أفق يسمح برؤية أشمل و او جوانبها  مكوناتها
للرواية ،من حيث طبيعة العلاقات بين الشخصيات و أثرها في خلق التوتر و الصراع الدرامي ، أعمق 

وهذا لا يتأتى تجليه إلا في خضم الأحداث ،، و ما تمثله في نسقي الزمان و المكان على وجه 
 العموم.

ة تثري شخصية الروائية بوصفها وظيفة أو أداال في النظر الأمر   تطلّب ذلك تحقيق وفي سبيل
عالم الرواية و ترسم المعالم الانسانية في ذاكرة المتلقي على مدى بعيد ،ومن هنا تكون الشخصية في 
التحقيق النهائي صورة لامتزاج عالمي المتخيل الروائي و الواقع و تقاربهما ،وهما يحققان الائتلاف و 

و معبرة عن شيء من طموحات يوفران شروط محاكاة الرواية للحياة ،لتكون قريبة من نبض الواقع 
 الانسان.

الشخصية أهمية خاصة بوصفها تقنية ضرورية للرواية و السرد القصصي ،  (1)يولي النقد الروائي
و إن بدا ذلك من خلال وجهات النظر و الآراء النقدية المختلفة حول الشخصية الروائية 

الروائية بمثابة الكائن الحي ، و ينظرون إلى على وجه المثال ،يرون أن الشخصية ( 2)،فالتقليديون 
الحدث الروائي بكونه نتاجا لحركة الشخصية ،و كأنه جنس من التاريخ ،أو ضرب منه ، و يعني ذلك 
أن الرواية لا تخلو من مجانسة المجتمع أو مطابقته ، و أن الشخصية صورة دقيقة أو قريبة الدقة من 

ل النقد التقليدي الشخص الحقيقي بالشخصية في الرواية ،و وهكذا يقابحقيقة المجتمع و واقعه ،
، فيرى أن الخطاب الروائي هو الرحم الدي  (4)، أما النقد الحداثي(3)الحدث التاريخي بالحدث الروائي 

                                                           
المجلس الوطني للثقافة و الفنون و الآداب ،الكويت ، ينظر :عبد الملك مرتاض ،في نظرية الرواية ، بحث في تقنيات السرد  - 1

 و ما بعدها. 11، ص8991
 .98-91،صالمرجع نفسه  - 2
 .91،صالمرجع نفسه  - 3
 .91-91،صالمرجع نفسه  - 4
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تنتج الشخصيات و يعقد علاقة متماسكة بين هذين العنصرين ،بحيث يكون التمثل الجمالي و 
 العلاقة . العاطفي للأحياء أساسا لهذه

وخلاصة الأمر أن التقليديين يرون الشخصية الروائية كائنا حيا ، بينما يرى الحداثيون 
،بمعنى أنها لا تحيا إلا من خلال اللغة و الكلمات فحسب ،والرأي (1)الشخصية كائنا من ورق 

ول هو شيء الأقرب للموضوعية نراه في الاختلاف بين الواقع الفني و والواقع التاريخي ،إذ أن الأ
خيالي يبدعه الروائي لغاية فنية ، ولكن الصورة المستمدة من الواقع لا تعدو أن تكون كيانا فنيا 
مكتفيا بذاته ،مادته الأولى مبذولة في الحياة ، ولكنها بعد أن تشكل في الرواية تفقد صلتها المباشرة 

 (2)لا يقرر حقيقة حرفية للواقع.بالعالم الخارجي ، لتصبح صلة رمز لغوي يعبر عن رؤية أدبية و 

الشخصية عنصر مهم من عناصر بناء الرواية الحديثة , لأنها تصور الواقع من خلال حركتها مع إن 
غيرها , ومن خلال نموها التدريجي , إذ تقدم حياة الناس بحيوية وفاعلية , لذلك فإن هذه الشخصية 

المستمر فتبدو:)) وكأنها تعيش في كل الأزمان  لا بد أن تكون قادرة على الصمود أمام حركة الزمن
, فجوهر العمل الروائي يقوم على خلق الشخصيات (3)على قدم المساواة ودون أن ينال منها الزمن ((

, لأن الشخصية الروائية:)) لا يمكن فصلها عن العالم الخيالي الذي تنتمي إليه البشر (4)المتخيلة
في ذهننا ك ك وكب منعزل بل هي مرتبطة بمجموعة من الكواكب والأشياء , فهي لا يمكن أن توجد 

ن بعض الكت َّاب عمدوا إلى  إ, حتى (5)تعيش فينا بكل أبعادها بوساطة هذه المجموعة وحدها ((
كتابة روايات تستند إلى الشخصية أكثر من غيرها من عناصر بناء الرواية , حين كان يدفع 

من دفعها إلى صنع الأحداث , وهو في أغلب هذا يبقيها شخصياته إلى الحركة الدائمة أكثر 
 .(6)مقنعة

                                                           
 .801،ص 8995سعيد بنكراد ،شخصيات النص السردي ،منشورات جامعة المولى إسماعيل ،مكناس ،المغرب ، - 1
،والتوزيع ، بيروت ، لبنان ، ، دار الحداثة للطباعة و النشر عثمان بدري ،بناء الشخصية الرئيسية في روايات نجيب محفوظ ، - 2

 .9، ص .8911، 8ط
  .11م , ص 8914إبراهيم الصيرفي , الدار المصرية للتأليف والنشر , القاهرة ,  :ت  ،أدوين موير ،بناء الرواية  - 3
 54م , ص 8918, دار الشؤون الثقافية العامة , بغداد ,  8ت : د. عبد الستار جواد , ط، فن كتابة الرواية ديان فاير ,  - 4
. 
  .811م , ص 8990عالم الرواية :, ت: نهاد التكرلي , دار الشؤون الثقافية العامة , بغداد , بورنوف / أوئيلية  - 5
   .11ص  ، م 8914إبراهيم الصيرفي , الدار المصرية للتأليف والنشر , القاهرة ,  :ت ، بناء الرواية أدوين موير  - 6
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إلا أن التصور التقليدي للشخصية , كان يعتمد على رسم الملامح العامة والصفات الشخصية , مما 
  , personneوالشخصية في الواقع العياني  personnageجعله يخلط بين الشخصية الحكائية

الأمر الذي دفع الناقد الفرنسي ) ميشال زرافا ( إلى التمييز بين الاثنين , فجعل الشخصية الحكائية 
. وعلى الرغم من أن النقد الشكلاني , ممثلاً  في أبحاث (1)مجرد علامة فقط على الشخصية الحقيقة

قد حاولا  "غريماس" اثعلى الخصوص , ونقد علم الدلالة المعاصر , ممثلاً  في أبح"فلاديمير بروب "
معاً  تحديد هوية الشخصية في الحكي بشكل عام من خلال مجموع أفعالها , دون صرف النظر عن 

العلاقة بينها , وبين مجموع الشخصيات الأخرى التي يحتوي عليها النص , فإن هذه الشخصية قابلة 
نية والدلالية هذا الجانب , لأن تحدد من خلال سماتها ومظهرها الخارجي . ولم تغفل الأبحاث الشكلا

وإن كنا نلاحظ أنها توسعت في الجانب الأول , أي جانب الوظائف التي تقوم بها الشخصيات في 
  (2(الحكي

, (3)وقد افترض بعض النقاد أن يكون لها طابع ووجه بطريقة محددة في كل ما يقع من أحداث ..
المكونات السردية , ) الشخصية , الحدث , الزمان , وهذا يعني إمعان النظر في شبكة العلاقة في 

كان والحدث , فبطل الرواية المكان ( , لأن بناء الشخصية , حسب جرييه , يرتبط ببناء الزمان والم
في الحدود نفسها التي يكون فيها علامة على رؤية ما للشخص   personner- شخص"هو: 

"(4)  
ليست ملازمة لذاتها , أي أن حقيقتها لا تتمتع باستقلال   فضلاً  عن أن هوية الشخصية الحكائية

كامل داخل النص الحكائي , أولاً  لأن بعض الضمائر التي تحيل عليها إنما تحيل في الحقيقة كما يؤكد 
 –الشخصية , أي على ما هو ليس بشخصية محددة , مثال ذلك  –على ما هو ضد  "بنفيست "

ليس إلا شكلاً  لفظياً  وظيفته أن يعبر عن اللا  "بنفيست  "ظر ضمير الغائب , فهذا الضمير في ن
شخصية لأن القارئ نفسه يستطيع أن يتدخل برصيده الثقافي وتصوراته القبلية ليقدم صورة مغايرة 

                                                           
  14, ص (د . ت )مصر ,  –نحو رواية جديدة : ت . مصطفى إبراهيم , دار المعارف ، آلان روب جرييه    - 1
 40ص  ،8998، 8من منظور النقد الأدبي ،المركز الثقافي العربي الدار البيضاء  ، ط بنية النص السردي    حميد لحميداني، - 2
. 

  .14ص  ،( د . ت)مصر ,  –ت . مصطفى إبراهيم , دار المعارف ، نحو رواية جديدة آلان روب جرييه ،  - 3
  .40ص  ، نفسه المرجع - 4
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. وهذا ما عبر عنه ) فليب هامون ( عندما رأى بأن  (1)عما يراه الآخرون عن الشخصية الحكائية
, وعندما (2)ركيب جديد يقوم به القارئ أكثر مما هي تركيب يقوم به النصالشخصية في الحكي هي ت

قال ) رولاند بارت ( معرفاً  الشخصية الحكائية بأنها : نتاج عمل تأليفي , كان يقصد أن هويتها 
موزعة في النص عبر الأوصاف والخصائص التي تسند إلى اسم علم يتكرر ظهوره في الحكي . فمفهوم 

ائية , يختلف باختلاف الاتجاه الروائي الذي يتناول الحديث عنها فهي لدى الواقعيين الشخصية الرو 
التقليديين , شخصية حقيقية , لأنها تنطلق من إيمانهم العميق بضرورة محاكاة الواقع الإنساني المحيط 

ليها اتجاه آخر بكل ما فيه محاكاة تقوم على المطابقة بين ثنائية السرد / الحكاية , في حين كان ينظر إ
على أنها علامة فقط على الشخصية الواقعية , غير أن الأمر يختلف بالقياس إلى الرواية الجديدة التي 

, ذلك لأنها شخصية تمتزج في وصفها بالخيال الفني (3)تنظر إلى الشخصية على أنها كائن من ورق
نها وتصويرها بشكل لا يمكن للروائي وبمخزونه الثقافي الذي يسمح ل ه أن يضيف ويحذف في تكوي

معه أن نعتبر هذه الشخصية مرآة أو صورة لشخصية معينة في الواقع الإنساني , إذ الصفة الإنسانية 
التي تتولى عملية رسم الواقع الداخلي للشخصيات والذي يمتاز بللا نهائية وتعدد حاجاته غير القابلة 

صر الروائي , إذ إن العملية لا تقتصر على حشد للإشباع هي الجانب الأهم في الاهتمام بهذا العن
وتبسيطها لحصر  *مجموعة من الصور الخارجية المشابهة لبني البشر أو تقليص حجم الصراعات الث رّة

جانب الصراع بين الخير والشر لتلتزم الشخصية الروائية بأحد هذين الجانبين التزاماً  نمطياً , 
كل الصفات الإنسانية , فهي في الوقت الذي تؤدي فيه وظيفتها   فالشخصية الروائية مركب تمتزج فيه

الاجتماعية في نقل رسالة الكاتب ورؤيته , توفر لأبعاده النفسية مجال التردد والانبعاث فيما يخص 
الجوانب الأخرى , وهو في عمق صراعه مع الحياة في جانبها الواقعي . فالروائي يتوخى دائماً  

صية بوصفها اللبنة التي تمحورت حولها فكرة بناء العمل الفني بأكمله , فعلى الاهتمام بعنصر الشخ
الرغم من أهمية كل عنصر روائي ودوره المهم في عملية البناء الفني أصبحت تركيبة العناصر الأخرى 

  .بمثابة ظلال مكملة ومؤطرة للشخصية

                                                           
ص  ، ،8998، 8من منظور النقد الأدبي ،المركز الثقافي العربي الدار البيضاء  ، ط السردي بنية النص حميد لحميداني  ، - 1

48 
  .48ص  ،المرجع نفسه   - 2
  .81م , ص 8991التحليل البنيوي للقصص :, ت . منذر عياش , مدخل إلى رولان بارت  ، - 3
 شاة أو ناقة غزيرة اللبن. :ثرة  - 1من السحب أو عيون الماء : غزيرة الماء . ثرة الثرة : *
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 (1)تكون بأربع طرائقأما كيفية تقديم الشخصية على مسرح الأحداث في الرواية فهي 
  . بوساطة نفسها1- 
  .بوساطة شخصية أخرى2- 
  .بوساطة راوٍ  يكون موضوعه خارج القصة3- 
  . بوساطة الشخصية نفسها والشخصيات الأخرى والراوي4- 

وهذه الطرق تمنح الكاتب مرونة في التعبير , وفي اختيار الطريقة المناسبة في التعامل مع 
  . الشخصيات

  : بناء الشخصيات فإنه يكون عبر طريقتينأما 
بناء الملامح الخارجية للشخصية , وذلك حين يلجأ الكاتب إلى رسم شخصياته من الخارج ,  -8

, ف ضلاً  عن مظهرها الخارجي كالملابس  فيشرح اسمها , وعمره ا ومهنتها وعلاق اتها الاجتماعية 
لا تهتم بالجوانب الفكرية وما يعتمل داخل أعماق والأسماء والتكوينات الظاهرية وهذه الطريقة 

فهذا الرسم الدقيق للشخصية يعطي صورة واضحة ومتكاملة عن شكلها ومظهرها  , الشخصية
الخارجي , فبعض الروائيين نجده يقتصر على إجمال صفات الشخصية من أجل إعطائها طابع العموم 

 (2)  .والاستمرارية فيما يتعلق بالرسم الخارجي
فهذه التفاصيل في رسم الشخصية وعلى الرغم من أنها تصف الشكل الخارجي للشخصية إلا أنها 

  . تكشف بصورة أو بأخرى عن فلسفة الشخصية في الحياة وأفكارها
  : أما الطريقة الأخرى فهي

نفسها بناء الملامح الداخلية : كثيراً  ما ينحّي الكاتب نفسه جانباً ليتيح للشخصية أن تعبر عن  -1
, وذلك بالدخول إلى أعماق الشخصية ومحاولة (3)وتكشف عن جوهرها بأحاديثها وتصرفاتها الخاصة

  , استقراء ما يعتمل داخلها من أفكار
وهنا تبدو الشخصية وكأنها في حوار صامت مع ذاتها أو مع شخصية أخرى غير مرئية يكشف 

 .أمامها ما يدور في عقله وما تعتمل به نفسه

                                                           
 .841عالم الرواية : ص  - 1
  91, ص  8949بيروت  –فن القصة :, دار بيروت للطباعة والنشر ، د . محمد يوسف نجم  - 2

 91ص  ، المرجع نفسه  - 3
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فمشاهد رسم الملامح الداخلية للشخصيات من شأنها أن تكشف عن أفكار الشخصية  وهكذا ,
  . ونفسيتها , حيث يبدو الذهن ينطلق من منظور ذاتي وهو منظور الشخصية الداخلي

 بناء الشخصية في الرواية الجزائرية:-7

هو الواقع الأدبي، فإنها لا تكون مقنعة إذا  بما أن الشخصية الروائية هي من صنع واقع خاص
انتزعت من الحياة العامة ، و وظفت بأبعادها و دلالتها كما هي ، و لكنها تصير مقنعة و فعالة و 

 أدبية عندما تمتد إليها يد المتخيلة فتضيف ما هو ممكن الى ما هو كائن.
الروائية الي تشبه الشخصية الاجتماعية ومن هنا تبدا معاناة الروائي في تحديد معالم الشخصية 

المرجعية في جوانب ، و تختلف عنها في جوانب أخرى، ولعل أول معلم يصادفنا في تحديد هذه 
 (1)الشخصية هو اسمها و محدداته المعنوية و الدلالية و الرمزية.

سانية ،و يبدو تقنية هامة في سبيل تحقيق الرواية الجزائرية و أهدافها الانيشكل بناء الشخصية 
أن هذه التقنية على وجه الخصوص يؤدي اكتشافها و تأمل مكوناتها و جوانبها إلى تفعيل المنظور 

بين ق للرواية من حيث طبيعة العلاقات النقدي ،ليتمكن من استشراف أفق تسمح برؤية أشمل وأعم
ا كله لا يتأتى تجليه إلا ثرها في خلق التوتر، والصراع الدرامي الضروري للرواية ،وهدت و أالشخصيا

حداث ،وما تمثله في نسقي الزمان و المكان ،على وجه العموم ، وهو ما لفت انتباه لأفي خضم ا
 (2)الباحثين 

العربية عامة و الجزائرية تشكل الشخصية أحد العناصر الفاعلة و الأساسية في الكتابة الروائية 
، على الرغم من وجود تصورات و مفاهيم نظرية تتباين في تحديدها للمصطلح ، إذ تحيل في خاصة 

جانب منها على أن الشخصية مفهوم ثانوي يخضع لمفهوم الفعل و هي نظرة الكلاسيكيين الجدد 
نفسها ،حيث لم يتجاوزوا حدود الشعرية الأرسطية التي لا ترى في الشخصية مجرد اسم قائم 

 )3(بالفعل

                                                           
،  1جامعة الجزائر–ينظر : مقال :الشخصية في الرواية الجزائرية )المعنى و الوظيفة(،د/عمار بن زايد ،كلية الاداب و اللغات - 1

 .115-111، ص  1081،جوان  18مجلة حوليات الجزائر ،العدد

2 - 
-1العدد-القمري ، عبد الحميد عقار أ اتحاد كتاب المغرب،  التحليل البنيوي للسرد ، رولان بارث ، تر : حسن بحراوي ،بشير- 3

 .81، ص8911، 9
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فقد أصبحت الشخصية عنصرا مهيمنا ضمن النص الروائي و كائنا مكتمل  89أما في القرن 
وهذه الاستقلالية المعلن عنها جعلت الحدث يبنى أساسا لإضاءة  )1(البناء غير خاضع لصيرورة الحدث

 الشخصية من مختلف جوانبها.
ي بإجراء منهجي وانطلاقا من موقع الشخصية داخل النص السردي ينهض التحليل البنيو 

يتعامل مع النص كبنية تتكون من بنيات متداخلة ،تؤسس نظاما من العلاقات تبرز الشخصية من 
 )2(خلالها كمشارك أو عامل في مجموعة من المتتاليات السردية.

وضمن السياق نفسه يرى فيليب هامون ، أنه عوض أن تكون الشخصية مقولة بسيكولوجية 
لتأكد من وجوده في الواقع ، و بدلا من أن تكون مقولة مؤنسة ترتبط تحيل على كائن حي يمكن ا

بالوظيفة الأدبية فقط فإن الشخصية على العكس من ذلك ، علامة ينسحب عليها ما ينسحب 
على العلامة اللغوية من نظم و قوانين. إنها علامة فارغة أي بياض دلالي لا قيمة لها إلا من خلال 

  )3(، إنها كائنات من ورق على حد تعبير بارث.انتظامها داخل نسق محدد
و يشير الدكتور عمار بن زايد بعد دراسته لنماذج مختلفة من الروايات الجزائرية أن أغلب نقاد 
الرواية الجزائرية قد قصروا في هذا المجال أيما تقصير ، لأنهم وجهوا كل اهتماماتهم تقريبا لمعالجة الجوانب 

في العملية السردة ، و أغفلوا عناصر لها أهميتها في البناء الروائي ، و منها  الفكرية و الاديولوجية
معاني و وظائف أسماء الشخصيات الروائية ، و احسب أن الاهتمام بمثل هذه العناصر المفصلية 

 )4(نقديا ستمكن المبدعين من تطوير امكاناتهم الفنية.
 
 
 

                                                           
 ، نفس الصفحة. المرجع السابق- 1
 .89نفس المرجع ، ص  2
 .10، ص،مرجع سابق  عيد بنكرادفيليب هامون سيميولوجيا الشخصيات الروائية ، تر س- 3

ص ،مرجع سابق–الوظيفة(،د/عمار بن زايد ،كلية الاداب و اللغات ينظر : مقال :الشخصية في الرواية الجزائرية )المعنى و  - 4
151-158. 
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 ملخص الرواية:

 برٌٍ خُُوخَص "خلأٔىي َُِن زيِ" هٝص لر زين كعدش ـّخجَُص ٓؼِٔص ٍٛ ٛدُص خُىخفي )خْٔ خُس٥ِص(
وزين َـَ ؤػٔدٍ ٓعُزغ ػًِ ،  بيِاٛد خُعمًٌ وخٌُبرَدء في خُٕدزؼص وخُؼَُٖٙ ٖٓ ػُٔٛد

خُـُوَ وَوُْ في خُبرخََِ وًََُ ِِٕٔص ٖٓ خبؼ٥دػْ في بـعِق ؤبكدء  خٓبرخ٤ىََص ٖٓ خُؽُخء بيِاٙ
وهىتهد و٘فدػعهد  َآٛد ظعٌِْ ػًِ ٘د٘ص خُعِلَّىٕ في ٓودزِص ظِلَّىُٗص، كًٙظٚ ـُؤتهد .خُؼدلم

ٕدَش زَ وِن خُتي ً٘ظٚ و٘ـِعٚ ٔعٌىٕ ُٚ، كهى لم َؼعً خبػخُلعدش ٕ ٍٛٙ ول١ىَٛد، وهَُ ؤ
ػِّهد ظٌىٕ َـَُهد بهد ،عدزؼهد وَِعوُهد وبودوٍ ببهدَٛد ووِن ؤـىخء ٔمَُص ٕ َُيرزك، ٍُُي بودوٍ ؤ

بظغ ٗس١دض هِسٚ خُؽلاغ  ; "ُل٢ُ خبل٥دكٚ بهد، ٓد، ظوىٍ ؤللاّ ؤٔيرش ُٚ ًٔد خٔع٥دػط ؤٕ ظإُٔٙ
 ....."خُتي ظٕسن َكغ خُٕعدَ ػٖ ُٕٓق خبغر، ٓؼِ٘ص يوىٍ ظِي خُـَُسص بلى لُدظٚ

ىي ؤُٗن ـٍخذ وؤلسهد زٚ.. ولم ٌَٖ ٔىخيٙ لًخيخً لأنهد ظآٖ ؤٕ ;" َآٛد لأوٍ ُٓش زلٕعدٕ ؤٔ
خبغًخي ُُٓ في ٓد ُٗظًَٚ زَ في ٓد ُٗخٙ"...وًدٕ َُّٝ ػُِهد في ُودءختهْ زؼً ٌُي ؤٕ ظُظًٌ خُِىٕ 
خلأىي لأٗٚ َُِن بهد ًٔد ًدٕ َُيي في ًَ ُودء بؽٔد...وُُٓ ُعسًو بقٔص كهى َُخٛد ؤًؽُ ٖٓ ٌُي 

ظٌٖ بقٔص. ًدٗط ًدج٘د ٠ىجُدً، ُُٕط في لدـص بلى خُعبرؾ ًٍ ظٌىٕ ؤٗؽً، ٌَلٍ ؤٕ زٌؽير; "لم 
 ."ظعٌِْ

ٕ َؼُف خلًبند خُٕسر، ظسعؼً ػ٘ٚ ًَ بؿدولاض خلابهدَ َلعُهدٕ يوٕ ؤوـدٌزُعٚ وَؿْ ًَ ؼُخٙ و
وظعًُٚ كويرخ بحسهد ;" ُوً ؤكوُٙ زؼًٛد. ٌُ٘ٚ ُُٓ ٗديٓدً ػًِ ٓد وٛسهد ولاٍ ٔ٘عين ٖٓ يوخَ 

خُِمظدض خُٙدٛوص، وـ٘ىٕ خبؼىخػًُ خبؼسهُش. لِن بهد لُػ ُٖ ظَٝ هًٓدٛد َىٓدً. كوً وٛسهد ٖٓ 
ً٘ىِ خًٍَُُدض، ٓد لم ظؼٙٚ خلآيرخض، ولا ٓلاَين خُٕ٘دء خُلاجٍ ـحٖ خُؼدلم ؤُـديَٗٚ ٖٓ يوٕ 

ٌُبرَدء ؤٕ بىعبرٕ ٓد زوًَش َـَ ػد٘ن ؤٕ َلؼَ".....كهٍ خُٓؤش آظُص ٖٓ ـسدٍ خلأوَخْ ُِٓحص زد
وخٌُُخٓص وخُعمًٌ...وٍٛٙ خُٝلدض ٖٓ ٘إنهد خٕ ظِىٛ ظدََه لُدتهد وظوَُ ٓ٘مدٛد زؼً 

ٌُي...ٍٓ٘ يوىبؽد ػدلم خُلٖ وخبؼىُٔود يوِط ٓعمًَص ُِٔىض وُلإَٛدزُين خٍَُٖ لم ظٌعُغ 
دٍ ُعهًًَْٛ، ًٍ ظ٘دٍِ خُوعِص زدُـ٘دء في خبغلَ خٌٍُ ٗظٔٚ زؼٟ خبؼ٥ُزين في خًٍُُي خلاولى لاؿعُ

لر بلى هِسٚ، لأنهد بٕ وخـهعهْ زدًُٓىع ٌُٔىٗىٕ هً هعِىٛد وخًُٛد، كٙدًَط زإؿُ٘ص وخًُٛد خلأ
ؤ١َدً...وخٜسمط زؼً ٌُي ٥١ُٓش ُِٔـديَش زةُٜخَ ٖٓ وخًُتهد ُعهُذ بلى ٔىََد ٖٓ خلاَٛدزُين 

ٖٓ ٗىزدض  وخهدَبهد ٖٓ زًِتهد ُٓوخٗص في خلاوَخْ خبؼعًٙيش خُتي لا ظعهدوٕ ٓغ خُُٙف;" في ٗىزص
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خُؼلص، تم بُودء خُوسٟ ٌخض ُٓش في خُؼدٜٔص ػًِ خَزؼين ٘دزد وٜسُص ٓؼظٔهْ ٖٓ خبعدٓؼُين، 
، ًدٕ ِٓ٘د ٖٓ وؤويػىخ خُٕفٖ كُٔد ًدٕ خلاَٛدزُىٕ َـديَوٗٚ زدبؼحدض ٕٓعلًَُٖ ٖٓ هدٗىٕ خُؼلى

زؼَُٙص خًُّ ؤٌ ِْٔ كُٚ ؤٕ ظٌىٕ هدظلا ػًِ ؤٕ ظٌىٕ ػد٘ودً" ..كوً ػدٗط خبعّخجُ ٖٓ ٓد بظٍ خلأ
  ...ٔ٘ىخض خلاَٛدذ خُؼُٙ ولَ زدُ٘دْ خُـبن وخُظِْ 

وؿُوَٙ " في ًَ ٓد َوىّ زٚ ًٌََ ًدٗط خُؼلاهص زُ٘هٔد بؤٌهد خُعمًٌ ٛى بددُٚ و٥ِٔعٚ وٜبرٙ 
و ٖٓ ُُِٔٚ ٓؽِٚ لا َ٘دٍِ ًَ هٝص لر ٛى لا َ٘دٍِ ٖٓ ٔسوٚ ؤ ٕ لا خلً ُٔإتي بدؽِٚ ..فيؤ

خُؼٙدم. َ٘دٍِ خُؼٙن ٗلٕٚ..". وٍٛ زُٛدكص بلٕدٔهد وَهص هِسهد وًبرَدءٛد وًُخٓعهد 
عٚ في خُبرخََِ ه١ُعٚ، وًدٕ وه١ُعهد...ٍٛ ٘فدػص وٌٓدزُش وبؽد ه١ُص ؤٓد ٛى كوً ؤكوًظٚ ؿُز

خُؼدلم...ٌُ٘ٚ لم ػٔدٍ ًسير لا َعىهق ػٖ خُُزك وَِديش ؼُوظٚ ػًِ ًٓي َزغ هُٕ في ًَ َـَ ؤ
َٕع٥غ َؿْ ٌُي ؤٕ بيعٌِهد، لإٔ خٌُبرَدء ُ٘ٔعهد;" ُل٢ُ ٓد َخكوط ـًٛد ػًِ ًٓي ٔ٘ىخض 

بلى ٌُي خبعسَ، خػعديض ؤٕ ظُي خُؼدلم زٕد٤دً برعهد. لم ظٌٖ ٗظُش ٓعؼدُُص ػًِ خُؼدلم، ٌُٖ ظؼِٔط 
برٌْ ـسَ خلاوَخْ  وٍٛ ػًِ ؤػًِ ٓ٘ٝص ٥ُِسُؼص، ؤلا ظوسَ ؤٕ ٥ََ ػُِهد ؤلً ٖٓ كىم.. ٌٍٛخ

 .."في هًَٛد
وفي َوخَعهد "خلأىي َُِن زيِ" ظإتي ؤللاّ ٕٓعـدبمٍ ػًِ ًٌُ ؤلًخغ بضدش خبؼؼُوكص وخُتي لًؼط 

كؼلا في خُؽٔدُٗ٘دض، ػدنى ٓ٘هد خُٕىََىٕ ًؽيرخً لُػ ظوىٍ;"ُوً ػد٘ط ؤٓهد خُلدـؼص ٗلٕهد في 
ٙ، ُعوُْ ًُي ؤوىخبؽد في لِر، ٓد َىّ ؿديَض وٍٛ ٜسُص ٓغ وخًُتهد وبوىتهد بضد 2:93ٔ٘ص 

ُّش. بظؼىخ ٜىظٚ وٛى َٕعفًٌ  خٔع٥دػىخ خُؼُٗ في زُط ٌزك كُٚ وخًُْٛ، وْٛ بـعسحىٕ برط خلأ
هعِعٚ، ثم ٘هوص ٓىظٚ وٜىض خَظ٥دّ ـًٕٙ زدلاَٞ، ػً٘ٓد ؿديَوخ بـدزحهْ زؼً وهط، ًدٕ ؤ٠َد 

ًدٗط بغُعٚ ٍٛ ٘سهعٚ، كوً  و٣ٔ زًُص يّ، َؤٔٚ ٘سٚ ٓلٝىٍ ػٖ ـًٕٙ، وبغُعٚ بـ١سص زًٓٚ.
 ......"يوَ خبعُٗ بلى بضدش ُُ٘ظلهد ٖٓ خلألآُين، كٔمدٛد ٖٓ خُىـىي

ُععٙدزٚ وظعٙدزي خلالًخغ زؼً ٌُي زين خُُوخَص وزين خُىخهغ ٗلٕٚ، كىخًُش خُس٥ِص ٛدُص في خُُوخَص 
خبعُٗ خٌٍُ ُُٓ ٖٓ ":لين ظُٝ ػًِ وُوـهد ٖٓ خبعّخجُ ًدٗط ظًَُ بضدَعهد ٖٓ ٓىض َ٘عظُٛد 

 خٍَُٖ َوعِىٕ خُ٘دْ زٍََؼص ؤنهْ ؤهَ بٔلآد بفد زُينَوعَ خلازَُدء زٙسهص بٔلآهْ. زَ ٖٓ خلاَٛد
  ...".بهر
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هظ خٌُؽير ٓهد ظى;... ػٔص ٛدُص زَّدَتهد بؽد ولأفي ٍٛٙ خُُوخَصـغ خُى٤ٖ وـُخلٚ لا َـُر ػ٘هد و

ظ٥سُن خُؼًخُص؟؟؟ كسؼً وخـر خُعًٍُ ٜدَ  ْٛ بٗودٌ خُى٤ٖ ؤّٖٓ خبؼىخـغ وظؼًُٛد ُلأٔحِص " َٛ خلأ
٥ِٓىزد خُُٕ٘دٕ، لإٔ خُودظَ ـّخجٌُ وُُٓ كُُٕٗد...ٌُٖ ؤٓهد ُُٕط ـدّٛش ُِـلُخٕ ..كهٍ لم 
 .ظـلُ بؼٖ هعَ ؤزدٛد هسَ ؼلاؼين ٔ٘ص في بضدش، كٌُق ظـلُ بؼٖ ؤوٍوخ ٓ٘هد خز٘هد وِوـهد هسَ ػدٓين

 ٠مدَد خلاَٛدذ. ًُق ظوسَ يَص ػٖ ـُخجْ، ٍٛ َك١ط هسىٍ خًَُص خُتي هًٓعهد خًُوُص لأٛدلي
بحٕر هدٗىٕ خُؼلى وخُىجدّ خُى٤ني لم برًغ، وَٕو٣ ػٖ ُٓظٌسُهد لن خبؼلالوص، ٓهٔد ًدٗط 

 ."كظدػعهد. كإًؽُ ٖٓ ـ٘ىٕ خلاـُخّ، ٥َدُي خُى٤ٖ خِٕ بج٘ىٕ خُـلُخٕ
َُٕ٘هد بنهد، كفَ وهعهد وخُىـغ خبعًًَ ٍَٕ٘ خُىـغ خٌٍُ هسِٚ، ًدٗط ؤٓهد بذً في ْٛ خُؼُخم ٓد 

ظو١ُٚ ؤٓدّ خُل١دجُدض خلاوسدََص بؼعدزؼص َِٕٕٓ خُـّو خلآيرًٍ ؤوى٢ زـًخي ..)وزٍُي برًي 
ـدءض )خُُوخجُص ِٖٓ خُُوخَص(. كس٥ِص خُُوخَص ظًٍُ خٕ ؤٓهد يػعهد ػًِ ػفَ بؼٙدًٛش كعدش ظؼُكهد

ؼدٗىَعين(..وًدٗط  ُٓظين كو٣ ٓغ ٘ىُٝتن "ًٛي"خُُوخجُص ػًِ ًٌُٛد ًٙىُٝص ؼدٗىَص 
ظعمًغ في ظوَُُ بؽد ػًِ ه٘دش خبعَُّش خلاوسدََص ػٖ ٔفٖ خزى ؿَُر، وك١ُمص ظؼٍَر خبعُٗ 

  .خلآيرًٍ ُلأُٔي خُؼُخهُين
في خُُوخَص بىع٣ِ خبؽْ خُٙىٍٝ زدبؽْ خُؼدّ، كهدُص ٜدلسص ه١ُص وًدٗط ظُي في هٝص خبغر كُٜص 

ُص خُُىُٓص، ٍٛ ظوسَ زىْٛ خبغر ػًِ ػًٓٚ، ُِمُدش وكُٜص ُع٘إي ز٘لٕهد ػٖ خبؽٔىّ خُُٕدٔ
وٍُُي هسَ ؤٕ ظوَُ ُٕٗدٕ خبغسُر ًدٗط ظ٘عظُ خٕ بىُؾ ٖٓ ٜٔعٚ ُعلهْ ٔسر كُخههٔد، لتى 

كوًض خُُؿسص في خُسمػ ػٖ ظلٕير ٍُُي" ظًَبهُدً ٓد ػدي بؽد َؿسص في خُسمػ ػٖ ظلٕير ُٝٔعٚ. لا 
ٍخ َٝٔعىٕ. وٛى في ًَ َىّ لا َهدظلهد كُٚ خبؼىظً بيىظىٕ وبؽ .ؤلً َسمػ ػٖ ٓبرَ ُٝٔط خبؼىظً

بيىض ؤًؽُ. ٓغ ًَ ُٗٙش ؤوسدَ ظعىْٛ ؤٗٚ ؤلً خٍَُٖ َٕو٥ىٕ في خُؼُخم ؤكىخـدً ٠مدَد خبؼىض 
خُؼسؽٍ. ًِٔد كٌُض في ٓىض خِوَُٖ ٜـُ ٓىظٚ، ؤًِد ٠فط خلاٗسدء زإٗين خلازَُدء خلعوُض 

لوُوص بهر ؤٕ ظعوسِهد ًٔد ٍٛ وُى ًدٗط ؿ٥ُٔص ٜٔعٚ". ُعٌىٕ ه٘دػعهد زدُ٘هدَص ؤٕ كُخههٔد 
زًوٕ ٔسر وخ٠ك ;"ػً٘ٓد َلعُم خؼ٘دٕ لا ٌَىٕ آوُ ٘فدَ زُ٘هٔد ٛى ٔسر خُلُخم. خبغوُوص 

 ..."ٌَعٙلدنهد لا لودً زين خبغ٥دّ، كدُُّّخٍ لا ًَُٓ بلا خُوِىذ خبؼعًٝػص خبعًَخٕ وخَِِص ُلانهُدَ
..كؼسدَختهد ظسًو ًإنهد ٓود٤غ ظٌعر خللاّ َوخَعهد ػًِ بَودع ٓىُٔوٍ و٘ؼٌُ.

٘ؼَُص...وٓىُٔودٛد لد٠ُش زٌَ ؤٌ٘دبؽد وزعإؼير ػدٍ. خبؼىُٔود ًُٓ٘ٛد خُُولٍ وبـِٝهد 



 الفصل الثاني : تقنيات تقذيم الشخصيات في رواية الأسود يليق بك
  

 
54 

ؤُـط خلعٔدٍ ؤٕ ظٌىٕ خبؼىُٔوً  ":وؿٍخئٛد...لتى خنهد ػ٘ىٗط ؤلً ٓود٤غ خُُوخَص بدوىُص ُُ٘عٙٚ
  ."خبغُدش ؿ٥ِص

ظلعك هِسهد وظُهٛ ُِمُدش، وػًِ ؤٗـدّ خٔعًٔض ٘فدػعهد ُعِبي يػىش خبغر و ٖٓ خبؼىُٔوً
خًُخٗىذ خلاَِم َهٝط ؤبصَ َهٝدض خبغر ٓؼٚ، وخبغدٕ َهٝص خبؼىُىَص ؤزٌعهد َىّ ل١ُض 

للِص بؽْ...كعُي زعِي خُُهٝص ٓد َعُـْ لّنهد وٍٛ ظعؼدفى ٖٓ خبغر، وًإٕ ؤبؼهد هُبهد لله ًٔد 
غ ػٖ خلاَٞ، ظدًَدً ًَ ٍ٘ء برط ظوُذ خبغًُص خًُخجَُص خَُُٕؼص خُُخهٛ ٖٓ خلله ػً٘ٓد َُظل

 ػٔدم.د ػًِ ظُبصص خلالدُٔٓ وخًُوىٍ ُلأؤهًخٓٚ. كُِٓ ٓد ٛى ؤهًَ ٖٓ خبؼىُٔو

ًعسط ػًِ ؿلاف خُُوخَص ; "ٓد ٖٓ هٝص لر بلا وظسًؤ بحًُص ٓىُٔوُص، هدجً خلاوًَٕعُخ كُهد  
يٓط  ُُٓ هِسي، ببمد خُوًَ خٌٍُ بىلٍ ػ٘ي ػٝدٙ. بهد َوىيى بكى ِْٔ ٓىُٔوٍ لا يَؾ ُٚ، ٓد
بس١ٍ  لا بسعِي ٖٓ بظلىُٗص خُؼُٔ لا ٓلعدق  ٜىٍ.. ولا خُولِص خبؼىُٔوُص. خبؼىُٔوً لا بسهِي، بنهد

زي ُٔخػد ًٔد خبغُدش، ـًولا ٤ُزدً، ؤو ٘لالًا ٛديَخً َِوٍ زي بلى خبؼٝر. ظًوَ زي ًلدُٓ 
بؿٔىّ، ػًِ بَودػٚ ظسًؤ هٝٛ خبغر.. وظ٘عهٍ. لدٌَ ؤٕ ظـديَ لِسص خُُهٛ ًٍ لا ظـديَى 

  ."..لا ظٌعُغ ُ٘ـٔدض خُتي ظعٕده٣ ٖٓ ٜىُلُؿ  لُدظي، كٔد ٍٛ بلا ٗىظدض خبغُدش.
وزعٙىَن ؤيبي لاكط ًدٗط ظ٘عوَ ٖٓ ـّء ِوُ وٖٓ لًُص بلى ؤوُي ...كدُُوخَص خَزؼص ؤـّخء ؤو 

لًُدض، وًدنهد ٗىظص ١ٓسى٤ص ...ٌَُ ـّء ػ٘ىخٕ لا ظعُى زُ٘هد كُخؿدض ز١ُدء، كهٍ ظًَُ خٕ 
عُى ظوىٍ خٌُؽير، وًَ ٓد ًَوَ في ػوِهد ٖٓ ؤكٌدَ لىٍ ٍٛخ خُؼدلم خُؼُبي خبؼعىس٣.. لا ظًَُ خٕ ظ

زُد٠دً كهٍ لا برر خلأُخَ، ولا برر خُـٔىٞ.. ُُٓ ًَُهد ؤُٔخَ وُُٓ ًَُهد ٓد بزسحٚ ;"ػًِ 
ػٌٕٚ، لم ٌَٖ في لُدتهد ُٔ ُعمُٔٚ، ؤو ٌٕٓر ُعىدف ػُِٚ. ٓد بزدكٚ ٛى ؤٕ بى٣ِ زؼً خِٕ 

ع١ٖ زُ٘هد وزين بٗدغ خُٙهىش، وٜدجًخض خُؽُوش. ؤٕ ٌَىٕ ؤٔدء خُظٖ بهد ٍٓ َآٛد ػًِ خبؼُٕق بر
 ....... ..."ظِي خُسدهص خبغُٔخء وظع٘دٍِ ػٖ زدهعٚ

زًؤض خٌُدظسص ٖٓ خُ٘هدَص و ًإنهد ظوًّ كُِٔدً ُٔ٘ٔدجُد ز٥َُوص خبػ٥ق وِلدً، كدُؼد٘وين ٓ٘لِٝين، 
ظٝلٚ هدجِص ;"ًسُدٗى ؤُٗن ٓـِن ػًِ ٓىُٔودٙ، ٓ٘ـِن ػًِ ُٔٙ ُٖ َؼعُف لتى ُ٘لٕٚ زإٗٚ 

، وزِـص ؤيزُص بصُِص وػسدَخض يهُوص ٓلؼٔص زدبغٌٔص وخُلِٕلص وُٕٛد، ًُٔػٍ ؤنهد ٖٓ وُٕظٚ".. .
ظإُٔ خُودَت ;"ًٔد َإًَ خُو٣ ٜـدَٙ، وظإًَ خُؽىَش ؤز٘دءٛد، َإًَ خبغر ػٙدهٚ". وؤلُدٗد 

٥١ُٗ ُوُخءش خبعِٔص ؤًؽُ ٖٓ ُٓش ُِعإَٓ بهد....;"ؤو ُُٕط خبغُدش ؤٗؽً، في ًَ ٓد ظؼ٥ُي ظِٕسي 
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;"ًَ ظًٍُش ٔلُ ٍٛ وَهص َدُٗٝر، ظٙعَُهد :39ٍ في خُٝلمص ٓد ٛى ؤؿًِ"....ؤو ػً٘ٓد ظوى
ولا ظًٌَ ٓدٌخ زدػي خُوًَ. َهْ خُُلِص..َهْ خُسىخزص..َهْ ٓوؼًى..ظدََه ٔلُى...ٓدٍٛ بلا 

ؤَهدّ ظِؼر كُهد خبؼٝديكص زإهًخَى بيٌٖ ُُلِص لم برٕر بؽد لٕدزد ؤٕ ظـير لُدظي ؤو ظىيٌ بهد، 
وظسوً  ...."..ؤٕ ظؼىي ٓ٘هد ؿدبمد ؤو ٓلِٕد ػد٘ود ؤو ٓلدَهد ؤٕ ظلعك ُي خلازىخذ ؤو ظىًٜٛد،

خًٍَُُدض خٌُّ٘ خبغوُوٍ َؿْ ُٓخَتهد، كهٍ خُٓؤش ٌٕٓىٗص زدًٍَُُدض وٍٛخ زدُٕ٘سص بؽد ؼُخء 
لوُوٍ;" ؤؼُي خُٕ٘دء ُُٕط خُتي ظ٘دّ ٓعىًٔش بفعٌِدتهد، زَ ٖٓ ظىًٔ ًٌَُدتهد"، كدُُٕ٘دٕ ٜؼر 

 آُٔخ وًُٓٓخ بلى ٍٛخ خبغً"...وٌُٖ خلاٜؼر خٕ ظٌىٕ خُٓؤش زلا ;" ًُق لآُؤش ؤٕ ظًٕ٘ َـلا
ًٌَُدض...وػُِهد كو٣ ؤٕ ظعؼدفى ;" ُوً ؿديَظٚ ًسيرش" وفي ٍٛخ ؤ١َد ػّخء بؽد ..ًدٗط ٓدظّخٍ 

بسعِي خٌُبرَدء وخُُٙف; "كهٍ "ٖٓ لُػ ـدءض، ظىًُ خُٕ٘دء ـسدلا. .ؤٓد خُُـدٍ، كُىًُوٕ بؾُي 
خٕ ظٕعفُر ًُِػىش خُتي ـدءتهد ٖٓ ًَٜن ـّخجٌُ ُعمٍُ لللا في  َـدٍ..".....وًدٕ ػُِهد

خُؼُخم، كسوسىبؽد ظؼىي ُِمُدش وخُٕؼديش وخُ٘فدق، ٕٓعلًُش ٖٓ خًَُْ خلاولً خٌٍُ ػِٔهد بَدٙ 
 ...."وٛى;" ;" خلاولاٚ ُِمُدش كو٣

وػًِ خبؼُٕق ػً٘ٓد ؤ٤ِط ٖٓ ـًًَ بعٔهىَٛد زؽىذ لاِوَيٌ وُُٓ ؤٔىيخ ظوًٝض بَٔدٍ 
 ": ٔدُص ُٚ وٛى َُخٛد ؤنهد ظؼدكط ٓ٘ٚ ولم ظؼً ؤٔيرش ُٚ وبغسٚ، لأنهد ًدٗط ظؼُف في هُخَش ٗلٕهدَ

وٛى بيفً ٔىخيٛد، ًدٕ ًََُ خٔعؼسديٛد"، ُعٌعٙق زؼً ٌُي ;"خٕ خُٕؼديش ؤٕ بسِي ُٓٙوػد. ؤٓد 
ل١َ ُى خُؼدكُص كهٍ ؤٕ ظ١مي ٖٓ خُوِر ؤويرخً.."..وًدٕ بى٥ُ في زدبؽد خٗٚ ; "َبدد ٛى ًدٕ َ

 .".ودٗعٚ ٓغ َـَ ػًِ ؤٕ بزىٗٚ ٓغ خُ٘فدق
وزٝىتهد برَُض ٖٓ ؤبؼهد ولسهد ػً٘ٓد خ٤ِط ػًِ ُٕٓلهد في خُؼُخم ظـني بحَُص ُِؼُخم خبؼىـىع، 

وُِ٘دْ بصُؼد ػًخٙ. ُُٓ ؼىبهد زَ ٜىتهد ٛى ٖٓ َإوٍ زدُؽإَ، ٖٓ ٌُي خبغلَ خٌٍُ ؤـبرٛد كُٚ 
٤ِط ػًِ خبؼُٕق خوعلً ٤ُلٚ ٖٓ لُدتهد، وًدٗط لُش َىٓد ػًِ ؤلا ظـني ُٕىخٙ"..وبؾُي خٕ خ

زؽىبهد وزٝىتهد ;" ٜىتهد خُُِِص َـني بغَُعهد. ًَٝق خلعلدء بهد، ٜىتهد خُُِِص لا بور ٔىخٛد. لأوٍ 
ُٓش ظوغ في لر ٗلٕهد"...وزؼً خٕ برَُض وػديض ُِمُدش وخُ٘فدق وخُٕؼديش وخُؼدكُص وخًعٙدف 

 لوُوص خٕ خبغر وخبؼىُٔود ًُ٘ىٗص ..خو ظٕعِْٕ ُ٘ىظص كِعط ؤو ٍ٘ض خبغوُوص خُتي لا بيٌٖ ؤٕ ظـُسهد 
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 :ؤٔدُٔص ُىـىيٗد، ظ٘هٍ َوخَعهد
 ؤَعهد خبغُدش، "

 ..وٛدتي ًَى يػٍ ًٔ٘فدظي ظ٥َُ ػّكهد..
 ..."..َخهُٝني  بؼؽَ ٍٛخ خبغّٕ خُسدٌن بهفص..
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 تصنيف الشخصيات حسب ورودها في الرواية :

 الرئيسية :الشخصيات -

ٛدُص خُىخفي ;خُٙىُٝص خُُجُُٕص و خبؼًَُّص في خُُوخَص و خلمحُى ُلألًخغ ، ٜدلسص خُٙىُٝص -
 خُوىَص خُتي ظٝدَع لأـَ برَُ خبؼُؤش ٖٓ خُظِْ.

 ٤لاٍ ٛدْ٘ ;بيؽَ َـَ خلأػٔدٍ خ٥ُٔىق و خُ٘دـك ،خبؼع٣ِٕ و خٌٍُ لا ْٛ ُٚ ٔىي ٓٝدبغٚ.-

  الشخصيات الثانىية:-

يوَ خلأّ خُتي برٖ و ظؼ٥ق ػًِ خلاز٘ص ٛدُص و خُتي بردوٍ خٔعُؼدبهد و كهٔهد و بؿدوُص  خلأّ; بسؽَ-
 خلعىخجهد و خلمحدكظص ػُِهد ٖٓ خلإَٛدزُين.

بقلاء ;بسؽَ يوَ خلأوط و خًَُٝؼص خلأهُذ بلى ٛدُص ،و خُتي ظُخكوهد و ظٕدػًٛد في ًَ ٓد -
 برعدـٚ.

 ٖٓ كوًخٗٚ ٓسٌُخ. ػلاء ;ٛى خلأن خٌٍُ خؿعَُ وخٌٍُ ػدٗط ٛدُص-

٥ٝٓلً ;ٛى خُّوؾ خبؼؽدلي خٌٍُ ًدٗط ٛدُص ظعٔ٘دٙ و خُىلًُ خٌٍُ ًدٕ ٖٓ خبؼٌٖٔ ؤٕ ظٕؼً -
 ٓؼٚ.

 خبعً ; بيؽَ ُ٘ه ُٓوخٗص و ٛى ؤلً خز٥دٍ خُؽىَش خبعّخجَُص خلمجًُش .-
خُٙىُٝدض خُؽدٗىَص ًدٗط ؤًؽُ ًٜهد وًدٗط هٝٝهْ ؤًؽُ وخهؼُص وػلاهدتهْ زدُودَت ؤبصَ 

َُ ووخًُتهد ًدٗىخ ٓو٘ؼين ؤًؽُ ،وهً ُٔيض ء خز٘ص ودُعهد ًٛي خُٝملُص وخٍُ٘ء ٘وُوهد وبقلاكؼلا
خُُخوَص ٓد ظؼِن بهْ ٖٓ ؤلًخغ ز٘فدق وزًوٕ ظ٘دهٟ برًؼط ٖٓ ولابؽْ ػٖ خلإَٛدذ في ـّخجُ 

في بضدش ٔىََد  2:93خُعٕؼُ٘دض وخُعٝلُدض خبعًَٕص يوٕ ٌٗر زدْٔ خًَُٖ وػٖ ؤلًخغ 
َُ خٌٍُ بيىضُ ؿُهدٌ زإللآٚ زدُؼُٗ خبؽفُش خَُُٕص ٖٓ ولاٍ لٌدَص خٍُ٘م وػٖ وؤلًخغ خُؼُخ

 .خٌُُنً في ؤوَوزد
 



 الفصل الثاني : تقنيات تقذيم الشخصيات في رواية الأسود يليق بك
  

 
58 

 بناء الشخصيات في رواية الأسىد يليق بك :-

ٖٓ ولاٍ ػُٞ خبؼلدُْٛ خُٕدزوص لىٍ خُٙىُٝص خُُوخجُص و يوَٛد في ز٘دء ٌَ٘ خُُوخَص ػٔىٓد 
،لدٕ خِٕ يوَ خبؼودَزدض و خلاـُخءخض خُعمُُِِص خُتي بسً خبؼلدُْٛ خُ٘ظَُص زدُعًَُُ و خُعًَٝن ػًِ 

دبهد ػًِ ٜمعهد ، زًُ ؤٕ ٌُي ؤيي في ًؽير ٖٓ خلألُدٕ خلى خُعوٝير في خًَُخٔدض لاػعٔدي ؤٜم
ـدٗر ٓؼين ٖٓ خُٙىُٝص ًٔد َُونهد ،لإٔ خُٙىُٝص ظٌىٕ لدِٜص ٖٓ بصدع ٓد َُي بؽد في خُوٝص 

ظًَبهُد ، كهٍ ؤ٘سٚ زٌَٙ  ،ؤٌ ٖٓ بذُٔغ خبؼلآك خُىخبظص خبؼُّٔش ز٘دء َؤُٚ خُودَت ؤو خًُخَْ
ػٔىٓد ظٌعَٔ  كدَؽ بسِاٙ خبؼٕدًُٗ )خلمحٔىلاض (ؤكؼدلا ًدٗط ؤّ ظُٝكدض ؤّ ؤهىخلا . وخُٙىُٝص

ًدُُٕدم خبػدَـٍ خٌٍُ  زدًعٔدٍ خُُوخَص ٖٓ ولاٍ ُٔدهدض بـعِلص ؤؼ٘دء خُوُخءش ؤو خًَُخٔص.
ظٌعٕسٚ خُٙىُٝص ٖٓ خلمح٣ُ خػعٔديخ ػًِ خُعدََه ؤو ؤلًخغ ؤوُي ،وخُُٕدم خًُخوٍِ خٌٍُ 

 َعمًي زُْٔ خٌُدظر بؼلآك ٍٛٙ خُٙىُٝص يخوُِد و ودَـُد .

خُعًُُر خبؼعُخز٣ و خبؼعٌدَٓ ٖٓ لِودض ٓعىخِٜص ، كةنهد )ظؼ٥ٍ خبػ٥دذ  وبؼد ًدٗط خُٙىُٝص بهٍخ
خُُوخجٍ هىخٓٚ خٌٍُ َٕىؽ ظُٕٔعٚ زدُُوخَص ،ولا بقً ٛ٘د بؾدلا ُِمًَػ ػٖ ؤٗىخع خُٙىُٝدض 

 وٕٓعىَدتهد و ػلاجوهد خبؼعًخوِص و ٤ُخجن ظٝىَُٛد يخوُِد ؤو ودَـُد كهٍ ًؽيرش و ٓع٘ىػص(.

ٙىُٝدض ٖٓ ٤ُف خٌُعدذ ،وٍُُي بقً ؤٕ ٌَُ ًدظر ٤َُوعٚ في ظوًنً ظعؼًي ٤ُخجن ظوًنً خُ
٘ىُٝدض َوخَعٚ ، وخُتي ٖٓ ولاٍ ز٘دجهد ػًِ ٌَ٘ ٓؼين َٕع٥ُغ ؤٕ َ٘ير ـىخٗر ٓعؼًيش في 

وظُلعهد ؤو يوَٛد ،)وَايٌ ٍٛخ خلاوعلاف في ز٘دء خُٙىُٝدض خلى ظؼًي ؤٜ٘دكهد ،كسدلأع٘دي خلى 
ظىَِغ خُٙىُٝدض خلى ٌٔىُٗص و بلى ٘ىُٝدض يَ٘دُٓص بسعدِ ودُٜص خُؽسدض و خُعـير بيٌٖ 

زدُعمىلاض خبؼلدـحص ،ًٔد ؤٕ خُ٘ظُ بلى خًُوَ خٌٍُ ظوىّ زٚ في خُُٕي بهؼِهد ؤٓد ٘ىُٝدض َجُُٕص 
 ؤو ٘ىُٝدض ؼدٗىَص(.
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 :في رواية"الأسىد يليق بك" تقنيات تقذيم الشخصيات-

 : الىصف الخارخي تقذيم الشخصيات عن طريق تقنية-

بؾٔىػص خُٝلدض و خُٕٔدض خبػدَـُص خُتي ظعٝق بهد خُٙىُٝص ،ٔىخء ًدٗط ٍٛٙ خلأوٜدف  ٍٛ
ز٥َُوص ٓسدُ٘ش ٖٓ ٤ُف خٌُدظر )خُُخوٌ( ،ؤو خلًٌ خُٙىُٝدض ،ؤو ٖٓ ٤ُف خُٙىُٝص ٌختهد 

ؤو ز٥َُوص ؿير  ٓسدُ٘ش ٠ُٔ٘ص ٕٓع٘س٥ص ٖٓ ِٔىًهد  auto discriptionػً٘ٓد ظٝق ٗلٕهد 
 ؤو ظُٝكدتهد . 

خبؼىَكىُىـٍ )خبػدَـٍ ( َعؼِن ؤٔدٔد زدُُوخَص خُوًبيص و ودٜص خُىخهؼُص بٌ ) ظؼدَٓ  ىٜقبٕ ٍٛخ خُ
خُٙىُٝص ػًِ ؤٔدْ ؤنهد ًدجٖ لٍ ُٚ وـىي كَُّوٍ كعىٜق ٓلابؿهد و هدٓعهد و ٜىتهد 

ٙ خلأوٜدف ٌَ٘ خُىـٚ ،ُىٕ خُؼُ٘دٕ ،بلى ًَ خُعلدَُٜ خبػدَـُص ، وظع١ٖٔ ٍٛ(1)وٓلازٕهد ...(
 خلأوُي .

وبقً في ٍٛٙ خُُوخَص ؤٕ خُُوخجُص لم ظىلي ؤبنُص ًسيرش ُِىٜق خبػدَـٍ زٌؽُش ، زوًَ ٓد ًدٗط تهعْ 
زدُؼلاهدض خُودجٔص زين ٘ىُٝدتهد . ولين ٗسمػ ػٖ خلأوٜدف خبػدَـُص ُِٙىُٝص خُُجُُٕص ٛدُص 

 ػ٘هد ;بقًٛد ظوىٍ 

 ٛدُص كعدش ٜـيرش خُٕٖ ;-

 2" ًدٗط ؤٜـُ ٖٓ ؤٕ ظؼٍ زاْ خُٓؤش ظىخـٚ ؤٌٍَ خُؼُٔ يوٕ ًٌَُدض بصُِص." 

"ًُق ُلعدش في خُٕدزؼص وخُؼَُٖٙ ٖٓ خُؼُٔ ، ؤٕ ظعٝىَ ِٓ٘د ٕٓعوسُِد ٌَىٕ كُٚ ـُِٕهد ٓد٠ُهد 
"...3 

 ظٝىَ ؤللاّ ٕٓعـدبمٍ خُس٥ِص و بصدبؽد زدُؼسدَخض خُعدُُص ;

                                                           

 3124، 8خللاّ ٕٓعـدبمٍ ،ًَٜض ػٖ ٗىكَ ،يٓـص خُ٘دُ٘ ٛدُ٘ط خ٥ٗىخٕ ،زيروض ،ُس٘دٕ ، ٢ رواية الأسود يليق بك ، -
-. 58،ص

1
  

.55المصدر نفسه ، ص -
2
  

.19المصدر نفسه ، ص -
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لم ظٌٖ ظٙسٚ ؤلًخ في ِٖٓ ٓدػديض كُٚ ًٍَُ ٤ِعهد ظِي في بصدبؽد خُسٌُ ًدٗط ظٌٖٔ كع٘عهد ."  -
 ."خُ٘فىّ ظعٌىٕ في خُٕٔدء ، زَ في ػُديخض خُعفَُٔ 

لم ظٌٖ بقٔص ًدٗط ًدج٘د ٠ىجُد، ُُٕط في لدـص بلى خُعبرؾ ًٍ ظٌىٕ ؤٗؽً .ٌَلٍ ؤٕ ظعٌِْ  "-
".1 

 "ظعلعك لُ٘د ًىَيش ٓدجُص " -

 ًدٗط خُس٥ِص ظعُّٔ زإنهد يخجٔص خُظهىَ زدُؽىذ خلأٔىي ;ًٔد  -

 2." ٓتى ٔعُظًَٖ خبغًخيبلا زؽىزي خلأٔىي ،بلىلم ظظهٌُ َىٓد " -

 ; هٝيرش خُودٓص -

 3 ."وٍٛٙ ؤوٍ ُٓش َُخٛد بدؼ٥ق ؤٔىي  ُُٕط ٤ىَِص خُودٓص ًٔد ًدٗط ظسًو.. "

 ٌخض ٜىض بصَُ ;

 ٌَىٕ بؽد ٖٓ ٘دؿَ بلا ٜىتهد ... زًؤض ٜسدلهد بدِؼص ػَٕ يخكث .لازً ؤلا-

ؤبهٍخ خُٝىض ٗلٕٚ ًدٗط ظُٙق ُٕدػدض ٤ىَِص هىخػً خُ٘مى و خُِـص وظِوٖ خُعلآٍُ خلمحلىظدض  ،
"...4 

 ;ٌخض ٘ؼُ بصَُ  - 

 5" "...ََّ٘ٚ ٘ؼُٛد خبؼًٍٕ٘ ػًِ ًعلُهد
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 1ـًيض بضُتهد و ُٔلط ٘ؼُٛد ػًِ ـ٘ر ""-

 خُُٕدَش زٌؼر ػدلي ، و ٘ؼُ ٓسؼؽُ ػًِ ًعلُهد ...""...و خُ٘فٔص خُتي بذِٓ بجىخَٙ في 

 ٤َُوص ًلآهد ;ظٝق خُُوخجُص ؤ١َد  -
ُُبدد ؿير خُو٘دش ، ٓد " ٛى َل١َ ًلآهد ، ُى ؤنهد ًدٗط ظـني َىّ َآٛد لأوٍ ُٓش ػًِ خُعِلَّىٕ  -

ء خ خلأُٓ بٕ يٍ ػًِ ٍ٘، و ٍٛ 2٘ـق خُ٘دْ بهد ؤَ٘ٔد لِط "خ خُؼ٘لىخٕ ، ُؼِٚ ُٔ ؤُٔٙ ٛى ٍٛ
 ببمد ًٍَ ػًِ ؤٕ بؽفعهد هً ؤؼُض في ٕٓدٓؼٚ و ؤػفر بهد .

 
ي ٗبرش ٜىتهد خُتي ًدٗط بردكظ ػُِهد و ْ ُٙىُٝص ٛدُص ًَٗى ٓلابؿهد و ًٍُخ خُُٖٔٓ ولاٍ ٍٛ

ُي بقً خٌُدظسص \برُٔهد ، و ٛى ٓد ـؼَ ٤لاٍ َؼفر بهد ؤو زدلألُي ٛى ٓد ً٘ٙ بُُهد ، ى
ظٝق ٘ؼُٛد في ػًش ٓىخ٠غ ٖٓ  خُُوخَص ، وًدٗط ٛدُص ظسًو ًًَ٘ش خلاٛعٔدّ بدظهُٛد بحٌْ ؤنهد 

َعسين ُ٘د بصدٍ ٛدُص ، ػًِ ٓد لسُط زٚ ك٘دٗص و ًؽيرخ ٓد ظٌىٕ بؽد لللاض .كٖٔ ولاٍ خلأعٙهدي 
ٓسؼؽُ ػًِ  و ُٓش ظعًُٖٚٓ ٘ؼُ بصَُ و كٌدٗط ُٓش ظًُٕٚ ػًِ ًعلُهد و ُٓش ظُٕلٚ ػًِ ـ٘ر 

 ًعلُهد .
 

 ٤لاٍ ;َـَ بطُٕني ؤُٗن خبؼظهُ ٘ؼُٙ لم َوُزٚ ٗظُخظٚ ٓهٍزص وٛى َـَ ؤػٔدٍ ٗدـك ; -
َخهُص لم َُي بؽد ٔسسد ، و زٙؼُ لم َوُزٚ "َـَ بطُٕني زدزعٕدٓعٚ ػًِ ٓٙدَف خُُٝق ،وزٌأزص 

لالود ٔعؼُف ؤٕ َـلا َٝسؾ ٘ؼُٙ بىلٍ لعٔد ؤُٓخ ٓد َـَ ٓهٍذ خُُٙر زل١َ خُٝسـص ...
خُ٘ظُخض ٓهٍذ خُ٘ىخَد ، َوسَ ًَٛد زإَٔعوُخ٤ُص ػد٤لُص ًٖٔ ١َغ ٕٓدكص زُ٘ٚ وزين ػدٓص خُُـدٍ 

.."3 
 َكغ ٔوق َـىُعٚ زدبك٘دجعٚ ػً٘ ُودجٚ بهد . -
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ٗبرش ٜىظٚ كُهد تهٌْ ًٌٍ لا بىِى ٖٓ خبؼُخَش ; "ًدٕ في ٗبرظٚ تهٌْ ًٌٍ لا بىِى ٖٓ خبؼُخَش --
."...1 

 
 بصَُ خٌَُٙ ;لم ٌَٖ  -

 2""وٓد لدـص خلأؼَُدء ُِىٔدٓص ، بنهْ َسًوٕ يخجٔد ؤبصَ بفد ْٛ ،بنهْ بصُِىٕ زوًَ ٓد بيٌِىٕ
 3بيِي ًَ ٜلدض خُُـىُص "...لاػعوديٙ ؤٕ ػُِٚ ؤٕ بؤٍ ٜىَظٚ ًُـَ  ًدَٓ ..." َـَ-

كهى ًٍَُ ًَ  زدلإ٠دكص بلى ظِي خُٝلدض خُتي َعُّٔ بهد ٤لاٍ بلا ؤٗٚ ًٌٍ و بيعِي ٌخًُش هىَص
خُعلدَُٜ خُتي ظعؼِن بهدُص ، وًؽيرخ ٓد ًدٕ َعٌِْ زًَُٚ ، كٔؽلا زؼٟ خبغًُدض َلؼِهد ظًٍ ػًِ 

 ًََُ هىبؽد.ؤُ٘دء 
 
 ولٕٖ خبػِن . ػلاء ;ؤُْ-

 4"...ؿير ؤٕ ُؼ٘ص ػلاء ًدٗط زدٍُخض في ؤدٓعٚ و لٕٖ وِوٚ .."
5 
 خبعً ;ػدٖ ٓعٝىكد ػًِ ٤َُوعٚ لم َٕعهِي َىٓد زٍلاض و لا َز٥دض ػ٘ن و لا ؤلٍَص ـًًَش .-

ػدٖ لُدظٚ ٗدٜغ خُسُدٞ ٖٓ زُٕٗٚ خلأزُٟ بلى ًعلٚ خلأزُٟ ، ًدٕ َسًو بدودٓعٚ خُلدَػص و 
زؼٔدٓعٚ خُس١ُدء هَُسد ٖٓ خُٕٔدء ، و في وٜلهد ُٚ ظوىٍ خُُوخجُص ;"...كمتى ٘دَزدٙ خبؼ١لىَخٕ بلى 

 6ؤػًِ لم ٥َدوبؽٔد خُُٙر ." 
 ًدٗط ٗبرش ٜىظٚ لديش-
بلى خُعفٍِ ٗٙىش ًِٔد ػبر ٜىظٚ خُىيَدٕ بلى خبعسدٍ خلأوُي ، " ...ؿ٘دء ًإٗٚ ٗىخق ، َل١ٍ زٚ  

 1َؼىي ُٚ َـغ خًُٝي ، وًإٕ ؤلًخ َُي ػُِٚ ٖٓ خبعسَ خِوُ ."لا َٕؼً بلا ػً٘ٓد 
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 ًدٕ ٛى خِوُ َهعْ زٝىظٚ كٌدٕ ػًْ٘ٛ ٖٓ كوً ٜىظٚ كوً َـىُعٚ .

 
لم ٌَٖ ٍٔء خُٝىض ،ًدٕ هديَ ;ٍٛخ خُٙىٛ خٌٍُ ًدٗط ٔععّوـٚ وٜلعٚ زإٗٚ بَودػد ود٤حد -

ٍٔء خلإَودع وٍٛخ ؤًؽُ ٓد َّػفهد ،ًدٕ ٗٙدِخ ٓغ ٓىُٔودٛد خًُخوُِص ، ٌُي لأٗٚ لا بيِي ؤٌٗد 
 ُٕٔدػهد ، ًدٕ ٓ٘ده١د ٥ُسدع ٛدُص .

 :تقنية المىنىلىج الذاخلي-

 ٍٛخ خُس٘دء ؤٔدٔد َُظٌّ ػًِ خٓىَ ؿير ٓسدُ٘ش، كدُس٘دء خًُخوٍِ لا ٌَىٕ ػٖ ٤َُن خُىٜق خٌٍُ
ٌَىٕ ؤهُذ ُِ٘دلُص خبػدَـُص ،وببمد َعؼِن زدُ٘لٓ و ؤلىخبؽد خًُخوُِص ;ِٔىًدض و خػعوديخض و 

٤سدجغ ، وَعْ ًَٜٛد ػٖ ٤َُن زُدٗدض ؤوُي  ;ًدبغىخَ ٓؽلا ، ؤو ػٖ ٤َُن خلأع٘سد٢ ؤٌ 
 ُوؾ ٓى  ٍٛٙ خُوُخءش )خُعمَُِ( خُُٕدم خُلالن خٌٍُ بهر ػًِ خُودَت )خُ٘دهً(ؤٕ َلالظٚ ؤؼ٘دء خبػ

بٕ خُعؼُف ػًِ ٍٛٙ خبؼلآك َٕدػًٗد ػًِ ٓد ظًَُٙ خُُوخجُص ٖٓ ًٌُ ٓؽَ ٍٛٙ خبؼلآك ،وودٜص 
 خُعًُُّ ػًِ وخلًش ؤو ؤًؽُ ٓ٘هد في خُُوخَص.

ٗسًؤ ٛ٘د بدلآك ٖٓ خُع٘دهٟ خٌٍُ َؼعىَ خُٙىُٝدض زًء بهدُص  ُٓوَخ ز٥لاٍ و خٗعهدء زإٓهد; و ٖٓ 
 خُوسَُ ٗىَي خبؼود٤غ خُعدُُص خُتي ًٌُتهد خللاّ ٕٓعـدبمٍ ػٖ ٘ىُٝص ٛدُص خُىخفي ;ٍٛخ 

ٗلالظ ؤٕ خٌُدظسص هً وكوط في خُىٜق خبػدَـٍ بؽٍٙ خُٙىُٝص بحُػ ًٌُض ًَ ٓد هً َعؼِن 
بهد ًَُـص خٕ خُودَت َٕع٥ُغ بزُِهد ، ٌُٖ بٌخ ٓد ظؼٔو٘د في خلأوٜدف خًُخوُِص بقًٛد ظعُى زؼٟ 

 ;بِخء ٓلابؿهد بحُػ ؤنهد خٓعلأض زدٌُؽير ٖٓ خُع٘ده١دض خلاُعسدْ 

في ٘ىُٝص ٛدُص بقً زؼٟ خُع٘دهٟ بٌ خنهد ًدٗط ظعمًغ ػٖ خُُٙف و للظ خٌُُخٓص كهٍ  
ظًٌَ ؤٕ خُُٙف ػً٘ ؤِٛهد و في زُحعهد َٕدوٌ ًَ ٍ٘ء ، وؤٕ ؤٓهد ًدٗط ظًَُ ٓ٘هد ؤٕ بردكظ 

ً ٌُي بقً ظؼِوهد ز٥لاٍ و لسهد خًًَُٙ ُٚ بفد ػًِ ًُخٓعهد و ُ٘كهد و ُ٘ف خُؼدجِص ، ٌُٖ زؼ
ـؼِهد لا ظُكٟ ُٚ ٤ِسد لتى ؤنهد هسِط زدُؼُٗ ٓؼٚ في زُعٚ و خبػُوؾ ٓؼٚ ، و ٍٛخ  خلأُٓ خٌٍُ 
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ؤولعٚ ػٖ ؤٓهد ولتى ػٖ ًَٜوعهد خبؼوُزص  بفد ًٍَ ػًِ ؤٕ ٍٛخ خلأُٓ ٍ٘ء ؿير ٓوسىٍ و ؿير 
 د ظع٘لٓ خبغَُص .ؤولاهٍ ، ٓؽَ خػعسدَٛد ُٕلُ خلى زدََٓ ؤنه

كدبؼـُ٘ص خُس٥ِص خُؼد٘وص خُتي وُـط ٖٓ خبعّخجُ زؼً خبغُوذ و خلإهععدٍ زين كحدض خُٙؼر وزؼً 
سَ خبؼٕدوٓص ػُِٚ ، ؼهد ًبرَدجهد خبؼعإَٜ خٌٍُ لا ظوكوًخنهد لأػّ خؼ٘ين بند وخًُٛد و ؤوىٛد ،لدِٓص ٓ

بحسُسهد ٓتى ٘دء وفي ؤٌ زًِ َٙدء  ٖٓ ـهص ؤوُي كوً ًدٗط ِٔسُص و خًٗكدػُص بلى لً هسىٍ خُِودء
 بدد َلاجْ ؤػٔدُٚ

وبقًٛد ؤ١َد ظؼعُٞ ػًِ زؼٟ ظُٝكدض ٤لاٍ و ظـ١ر ٓ٘ٚ ٌُ٘هد ظؼىي بُُٚ بدفُي ؤٕ َعَٝ بهد 
 ٍٛخ خلأُٓ خٌٍُ ًٍَ ػًِ ظ٘دهٟ ؤكٌدَٛد ٓغ ٓٙدػُٛد .

 كُُ٘د ُس١ؼص ؤَدّ، وبٌخ ؿ١ر ٓ٘هد َود٤ؼهد ٘هَُٖ وؤًؽُ ثم َوَُ خلإظٝدٍ بهد ويػىتهد بلى ُودء في 
 كعمّّ ؤٓعؼعهد ػًِ وـٚ خُُٕػص وظـديَ ! ؤُُٓ ٍٛخ ظ٘دهٟ ٓغ ًبرَدجهد؟ 

 
وفي نهدَص خُُوخَص ظوىٍ خٌُدظسص خنهد وِؼط َيخءٛد خلأٔىي خٌٍُ ٤دبؼد خٓعًلٚ لسُسهد وهدٍ بؽد; 

 ٘ٚ;وخَظًض ُىٕ خُلاِوَي خٔعلّخِخ ُٚ وؼإَخ ٌُُخٓعهد ٓ” خلأٔىي َُِن زي“
"ؤَخيخ ؤٕ ظؽإَ ٌُُخٓعهد بغظص ظوغ ػُ٘دٙ ػُِهد و ٍٛ في ؼىبهد خُلاِوَيٌ . ُىٕ خوعدَظٚ ؤٓهد ُُسؼً 

 1خُؼين ػ٘هد ُل٢ُ بهدجهد."
  ثم ظٌَٔ خٌُدظسص كعوىٍ بٕ خلاٗعودّ لم َؼً َؼُ٘هد لأٗٚ َٕٔك بؼٖ ًَُٗ خُؽإَ ٓ٘ٚ ؤٕ ٗسوً ؤ٘وُدء زٚ 

 
 2خُؽإَ َؼُ٘هد ،كدبؽىْ زدلاٗعودّ ،َؼني ؤٕ ٗؽإَ ٓ٘ٚ بدىخِٜص خزودج٘د ؤ٘وُدء " ٓدػدي..."

ٖٓ ـهص ؤوُي، َٕعلّ في خُودَت َبدد كىُ خٌُدظسص زس٥ِص خُُوخَص وخٜلص بَدٛد ػًِ ؤنهد بلى ـدٗر 
 ّٓخَدٛد خلأٗؽىَص برَٔ ّٓخَد َـىُُص وٍٛخ ُٔ بصدبؽد. كعٝلهد في نهدَص خُُوخَص هدجِص; 

 3”خُٙدوَص“ّ خُٓؤش لُش ًٔد ْٛ ٍٛ خُُى
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ّٖ ًؽُ، وبلًخٖٛ بصُِص زىليري  ُُٕط خبؼُؤش خبغُش ًدُُـدٍ خلألُخَ وببمد ًدُٕ٘دء خلألُخَ وٛ
وؿيرٛد ٖٓ خُٕ٘دء خٌُؽيرخض. كلا يخػٍ ُىٜق هىش خُٓؤش زعٙسُههد زدُُـدٍ، لإٔ خُوىش وخبغَُص 

 . ُُٕط لٌُخ ػًِ خُُـَ وُُٓ خُُـدٍ ٓوُدٔد ُِوىش وخبغَُص

ٛدُص خُىخفي ٍٛ خُٙىُٝص خُسدَِش و خ٥ُدؿُص في ؤلًخغ خُُوخَص ، و خبؼاؼُش كُهد و خُلدػِص خُُجٍُٕ 
خلمحُى ُلألًخغ ،وهً تم خُس٘دء خًُخوٍِ بؽٍٙ خُٙىُٝص ػًِ لر خلاٗعودّ وٌُي ػٖ ٤َُن خُـ٘دء و 

 خُٙهُش و خبؼدٍ ًٔد بقًٛد ظعٔعغ زدًٍُدء و خُـيرش و خُعٕدٓك.

ُِٙىُٝص خُؽدُٗص خُسدَِش في ٍٛٙ خُُوخَص بقً ٘ىُٝص ٤لاٍ ٛدْ٘; و هً ز٘ط خُُوخجُص ؤٓد زدُٕ٘سص 
ٍٛٙ خُٙىُٝص ػًِ ٓسًؤ خُـيرش و خًٍُدء ؤ١َد ،ًٔد بقًٛد بسعدِ زدُعٌبر ، ٔؼص خلأكن و خ٥ُٔىق 
خٌُسير ،وًؽيرخ ٓد بقًٙ ػٝسُد هدُٔد ٓغ ٛدُص في ٓؼدِٓعٚ بؽد ،و ٌَىٕ ٔؼًُخ لُ٘ٔد َُخٛد لَّ٘ص 

 زٕسسٚ زدُُؿْ ٖٓ ظٕدبؿهد ٓؼٚ.

"٤لاٍ" و خُتي هً ظعُى بلى لً ٓد  ظٕدئلاض ؤًؽُ، كِْ َلهْ ٓدٌخ ظًَُ  كٙىُٝص خُُـَ خُس٥َ ;
خٌُدظسص ٓ٘ٚ؟ ًُق ظًَُ وٜلٚ؟ ٖٓ ـهص ظوىٍ بٗٚ َـَ ؼٌُ ؿدٟٓ َعسدًٛ زؼًي خُٕ٘دء خُلاتي 
ؤلسهٖ، وؤٗٚ ظٖ ؤٕ بددُٚ َٕع٥ُغ خٓعلاى ًَ ٍ٘ء، وَعمٌْ في خبؼُؤش خُتي بوسهد وَوَُ ػ٘هد ؤٌ 

ُِهد خبؼٙدًَص بهد وؤَهد لا، وؤٗٚ ٘ىٛ ٓـُوَ " ٖٓ ؤَٖ لإٕٗدٕ ٍٛخ خُـُوَ، خبغللاض خُـ٘دجُص ػ
وخبغفدَش خُتي َكغ بهد ؤزُخـٚ ٖٓ وِن خلله؟ ُُعىخ٠غ هُِلا، ٓد يخّ ػدـّخ ػٖ وِن ؤٜـُ ُِٛش زَُص 

 ”ظ٘سط ػً٘ ؤهًخّ هُٝٙ. كسٔؼفّتهد، ػُِٚ ؤٕ َوُٓ لفٔٚ
وٖٓ ـهص ؼدُٗص ظوىٍ ػ٘ٚ خٌُدظسص بٗٚ زؼً كِٙٚ في خبغر هَُ ؤٕ َ٘فك في ػِٔٚ، كةٕ بذدَزٚ خُلدِ٘ص 
في خبغر ووُدٗص خبؼُؤش خُتي ؤلسهد ًؽيرخ ُٚ، ػِٔعٚ ؤلا َؽن زدُٕ٘دء ولا زإلً بلا زٌِسٚ، ولأٗٚ َـَ 

زىٕ ٓ٘ٚ لأـَ ٓدُٚ ؼٌُ و٘هير ٌُٖ ٌِ٘ٚ خبػدَـٍ ؿير بصَُ، كةٗٚ َؼِْ ؤٕ ٓؼظْ ٖٓ بوسىٗٚ َعوُ
وُُٓ لأـَ ٌِ٘ٚ. ٍُُي ًدٗط خٌُٙىى يخجٔد ظُخويٙ بِخء ػلاهعٚ زس٥ِص خُُوخَص. ودٜص زؼًٓد 

ظُى بؽد في خبؼ٥دَ ؤٕ ًَبؽد هِسهد ػُِٚ وٛى وخهق زين بصُغ خبؼ٘عظَُٖ ُِٕٔدكَُٖ، ٌُٖ هِسهد لم ًَبؽد 
ٍٕ;بؽد يوٕ ػُِٚ، زَ يُّهد بلى خٌُؽير ٖٓ خُُـدٍ خٍَُٖ وهلىخ لى  ؤٕ ظِعلط بُُٚ ُؽىخ



 الفصل الثاني : تقنيات تقذيم الشخصيات في رواية الأسود يليق بك
  

 
66 

تهْ .ظإِٓهد ٖٓ زؼًُ وهً خٔعىهق ٗظُٛد َـَ بس٘ط تهد ؤٓدّ وـىٙ خُُـدٍ وُٛحد" ..َخق َعدزغ لير
.ٌُٖ هسَ ؤٕ ظعىـٚ بكىٙ ،هديٛد لًٔهد  ُى ًدٕ ٛى .زديبؽد خُُـَ خُ٘ظُخض ػً٘ٓد َآٛد برًم كُٚ

 1".زدبؼؼدَير خبعٔدُُص ٌختهد   خلى وُدَ ود٤ث آوُ ...

 ؤبؽٍخ خبغً لم ظٌٖ ظُؿر زإٕ ٌَىٕ ٛى خُُـَ خٌٍُ ظًَُٙ.  

ًٔد وؤٕ خُُـَ لين ُ٘ذ خٌُؽير ٖٓ خبػُٔ في بلًي خُُِدلي وكعك هِسٚ ُِٔـُ٘ص خُتي ؤلسهد، برًغ 
زُدٗى ٓـِن ػًِ "ػٖ خٌُؽير ٖٓ خلأٓىَ خبؼابؼص خُتي ٓد ًدٕ ُُعمًغ ػ٘هد وٛى في وػُٚ، لأٗٚ 

 2."ٓ٘ـِن ٛى ػًِ ُٔٙ ٓىُٔودٙ

ًُق ظُي خٌُدظسص ٍٛخ خُُـَ؟ كهٍ زؼً ؤٕ ؤٗٝلعٚ وؤظهُض ٓد ١ًٓ ػُِٚ ٖٓ   وػُِٚ لا ٗلهْ 
وُسدض ؤَٓ في خبغر، ُٗخٛد في نهدَص خُُوخَص ظع١دٖٓ ٓغ خبؼـُ٘ص خُس٥ِص وظوىٍ بنهد هَُض ؤٕ ظًٕ٘ 

 .لر ٍٛخ خُُـَ خبؼعِٔي وخبؼـُوَ وظ٘عُٝ ػُِٚ زدُ٘فدق في ؤػٔدبؽد خُـ٘دجُص

ولين خبؼودَٗص زين ٤َُوص خُس٘دء في ًلا خُٙىُٝعين بقًبند ٓع٘ده١عين زٌَٙ ًسير ٖٓ خُ٘دلُص 
 خُ٘لُٕص ،و بيٌٖ ظِىُٛ ٍٛٙ خبؼلآك ٠ٖٔ خبعًوٍ خُعدلي ;

 ٤لاٍ ٛدْ٘ ٛدُص خُىخفي
 ٛديجص -
 ه٘ىػص -
 ؼوُِص خًُّ ٗديَش خلازعٕدٓص  -
 لَّ٘ص -

 

 ػٝبي -
 ٤ٔىق-
 ًدٕ بؾسىلا ػًِ خبؼُق-
 ٔؼديش يخجٔصكُق و -

 

                                                           
1
 3124، 8خ٥ٗىخٕ ،زيروض ،ُس٘دٕ ، ٢  خللاّ ٕٓعـدبمٍ ،ًَٜض ػٖ ٗىكَ ،يٓـص خُ٘دُ٘ ٛدُ٘طرواية الأسود يليق بك ،  - 

 .203،ص 
2
 3124، 8خللاّ ٕٓعـدبمٍ ،ًَٜض ػٖ ٗىكَ ،يٓـص خُ٘دُ٘ ٛدُ٘ط خ٥ٗىخٕ ،زيروض ،ُس٘دٕ ، ٢ رواية الأسود يليق بك ،  - 

 .299،ص
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وٖٓ ولاٍ خبؼودَٗص زين ٍٛٙ خُٙىُٝعين و ًٌُٗد بؼلابؿهٔد ،بقًبند ٓعلآِين ٓعُخز٥ين كلا ظًٍُ 
٘ىُٝص بلا بجىخَ خلأوُي ، ك٘مٖ لا بقً ؤللاّ ظًٍُ ٛدُص بلا و ظوىّ زُز٥هد ز٥لاٍ كعًٍُٙ 

َ٘ٔد ٌٛسط ،كًُر ًَ بجدٗسهد ٛى خِوُ ،كهى ًدٕ ٓعؼِن بهدُص ٓعدزغ بعُٔغ لللاتهد و و٥ىختهد خ
 ٜؼر ُِىٜىٍ بُُهد ، وٌَُ ًَ ػوسص ظؼع٠ُٚ كو٣ ُِلىِ بهد.

وٍٛخ ُى يٍ ػًِ ٍ٘ء ببمد ًٍَ و َسين خلاوعلاف خبؼىـىي زين ٛدظين خُٙىُٝعين و ٍٛخ خٌٍُ ؤيي 
 في خُ٘هدَص بلى خُلُخم و خُو٥ُؼص زُ٘هٔد.

و خبؼُٕلُص ؤٕ خبغر خبؼسٌُ َ٘عهٍ ،ٖٓ ٓؼظْ  وٖٓ خبؼؼُوف في ـَ لأػٔدٍ خُُوخجُص و خُُُٕ٘ٔدجُص
خلأ٤ىخَ ...زُ٘ٔد خبغر خبؼعإوُ ٛى خٌٍُ َل١ٍ بلى وٜدٍ ،ولم ظٌٖ ٔيرش خُُٕي ٛ٘د ولا ٔيرش 

 (1)خُس٘دء خًُخوٍِ ُِٙىُٝعين ،زًػد ِٗلُٚ في خلأػٔدٍ خُُٕيَص خٌُلأٌُُص خُس٘دء.

ػلاء ;ٗ٘عوَ بلى ٘ىُٝص ػلاء ك٘فًٛد بسؽَ خبػير و خُؼ٥دء و خٌُُّ و خُٕىدء ،بلى خُعىخ٠غ  و  - 
ٕٓدػًش خلمحعدـين ، ًدٕ ٌَُٙ ؤٜمدذ خُسّخض و خُِمً ،كهى هً ه١ً ػُٔٙ بـع٥لد زين ٛالاء و 

ٙ خوُحي ،خلأُٓ خٌٍُ بقًٙ َٕسر ُٚ خبغّٕ و خبػىف و خلألم ،ًدٕ ٓع٘ده١د بلى لً ًسير ك٘فً
 ١َغ بغُص لإؼسدض ظوىخٙ و ظدَش ؤوُي بوِوهد ُُؽسط زُخءظٚ.

بقلاء ;وبٌخ خٗعوِ٘د ُِمًَػ ػٖ ٘ىُٝص بقلاء ك٘فً ؤٕ خُس٘دء خًُخوٍِ بؽد لا بىِى ٖٓ خًٍُدء و  -
ٔؼص خلا٤لاع و لأكن ،وخُعىخ٠غ ،وٕٓدػًتهد بؽدُص خُتي ظؼعبرٛد بدؽدزص خلأوط بؽد ًىنهد ًَٜوعهد 

 بؽد لتى ؤنهد ًدٗط ظٝلهد زدبؼلاى خبغدَْ بؽد. خبؼوُزص و خبؼلآِص

لم ظٌٖ ٘ىُٝص بقلاء برَٔ ٖٓ خُع٘دهٟ بفد بهؼِهد خُٙىُٝص خُـُ٘ص خُٝؼسص خُعمَُِ و خُلهْ ،كهٍ 
 ٓلآِص بؽدُص ظ٘ٝمهد وبفد ًدٗط ظعُّٔ زٚ ًؽُش خٌُلاّ و ًؽيرش خلأٔحِص ودٜص بدد َعؼِن ز٥لاٍ.

٘ىُٝص ٓؼوًش ػٕيرش  َٔ ٖٓ خُع٘دهٟ ؤ١َد ٓد بهؼَ ٓ٘هدبرخلأّ ;لم ٌَٖ ز٘دء ٘ىُٝص ؤّ ٛدُص -
خُلهْ ،ًدٕ يوَٛد َوعُٝ ػًِ خبػىف ػًِ خز٘عهد  خُـُىَش ػُِهد و خبغَّ٘ص ٖٓ ؤـِهد و خلألم 

خبؼُخكن بؽد ـُخء كوًٛد ُّوـهد و خز٘هد ،ظعُّٔ ؤّ ٛدُص زد٥ُُسص و خُىكدء و خُٕىدء ،ًدٗط لا برر 
ُهد بفد هً بوَٝ بؽد ،بقً كُهد لمحص ٖٓ خُعٙدئّ ٖٓ ٍٛٙ خبغُدش كهٍ ٓد خلازعؼدي ػٖ خز٘عهد وىكد ػِ

                                                           
1
 .973تحليل الخطاب السردي ، عبد المالك مرتاض ، ، ص  - 
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ػديض ظعىهغ ويرخ ٓ٘هد ،ًدٗط ِخًٛش لا ظؼُ٘هد ؤٓىخٍ و لا ؤٌ ٍ٘ء ، ًَ ٓد ًدٕ َؼُ٘هد ٛى 
خٌُُخٓص ، بقًٛد في ؤلً خبؼىخ٠غ بزد٤ر خز٘عهد ،"ٓني ُٓظدلص ُٕلُظي بؼُٝ و لأـىخجهد خُلُ٘ص ،ولا 

 (1)للاظي ..زل١َ آًَ ٓ٘وى٘ص ـس٘ص زٌُخٓص ."زًٌ ٓٝدٌَ ٖٓ ل

 تقنية القيام بتصرف ما )الىظائف( :-

 ولاٍ ٖٓ خُٙىُٝص ظٌىٕ و ٓعًخوِص ػًش ٕٓعىَدض ٖٓ ٌٓىٗص زُ٘ص خُُٕيٌ خبػ٥دذ «َؼعبر
 بسَُُٛد َعْ خُتي خُىظدجق ٖٓ بدفٔىػص ظوىّ لُػ خبعِٔص في خُلدػَ بدؽدزص ُِ٘ٛ خُؼلاجوٍ خُ٘ظدّ

 لىبؽد ظعٔمىَ كدُٙىُٝص" ُِىظُلص خلأوُىَص بػ٥دء وـر ٍُُي خُُوخجٍ ُِ٘ٛ خُُٕيَص خُسُ٘ص ػبر
 يخوَ خًَُخٍٓ خُِٕىى في خُُٙ ظلُِ خُتي ٍٛ و خبؼُىٍ و خُؼىخ٤ق و خبؽىخـٓ و خُىظدجق ًَ

 ؤو خُُٙ ٍٛخ لإكُخِ ظعؼُٞ ٌخظٚ خُىهط في ٍٛ و لًغ ؤو كؼَ خبؼلهىّ بهٍخ ٓد، كهٍ هٍٝٝ ػَٔ
 ُٔي ػُِهد َوغ ؤو ُـيرٛد، ظُٕي خُتي ٍٛ و ٓى٠ىع، ؤو وظُلص خبؼلهىّ بهٍخ ٍٛ و خبػير ٌُي

 لىٍ ٕٓعىَدض ؼلاغ ظعٌَٙ زٍُي و خُؼُٞ، و ُُِٕي ؤيخش ؤٌ وٜق ؤيخش كهٍ ؿيرٛد،
 ؤٛىخجهد، لأًٛخكهد بز١ؼهد و خبؼٕعىَدض، ٍٛٙ ظٌَٙ خُتي ٍٛ خُٙىُٝص زإٕ ٗوىٍ وهً خُٙىُٝص،

 ٍٛٙ ؤٕ خبغن و خبؼاُق، خْٔ ػُِٚ ٥ِٗن خٌٍُ و كُهد َعمٌْ و خُٙىُٝص َٕير ٘ىٛ ٛ٘دى و
 ؤوٍض بٌخ بلا ٓؼى  ٌخض ظٌىٕ لا كدُىظُلص زُ٘هد، كُٔد خُعُخز٣ ًًَ٘ش ظُخٛد خُؽلاؼص خبؼٕعىَدض

 يخوَ خبؼُٕوي خبغًغ ٖٓ ٓؼ٘دٙ َٕعًٔ ؤبمد خُلؼَ ٍٛخ و ُِٙىُٝص خُلؼَ و خبغًُص في ٌٓدنهد
 (2) »بهؼِٚ ٓعلُي خٌٍُ خُ٘ٛ

 خُُٕيٌ، يخوَ خُؼَٔ زىظُلص ُعوىّ خبؼاُق َسًػهد كُ٘ص ؤيخش كهٍ خبغًغ ظىًُ كدُٙىُٝص
 (3)  »خبغٌدَص   ٔير في لُػ ٓؼ٘دٙ ٖٓ ٓؼُكد خُلدػَ ػَٔ كهٍ«خُُٕي في خلأٔدْ ٍٛ كدُىظُلص

 .ٓؼُ٘ص ُٙىُٝص خلمحًيش خبغًُص ،وٍٛ

وبقً ؤٕ ٘ىُٝص ٛدُص ٍٛ خُٙىُٝص خُتي وًِط خُُهد بصِص ٖٓ خُىظدجق في خُُوخَص  لُػ ًدٕ بؽد 
 خلأؼُ خُىخ٠ك في ـَ خلألًخغ; 

                                                           
1

،  3124، 8ض ػٖ ٗىكَ ،يٓـص خُ٘دُ٘ ٛدُ٘ط خ٥ٗىخٕ ،زيروض ،ُس٘دٕ ، ٢ خللاّ ٕٓعـدبمٍ ،ًَٜرواية الأسود يليق بك ،  -

 .901ص
 6 ٚ ، 1990 ٌُِعدذ، خُى٤ُ٘ص خبؼإٔص خبؼؼدُٜش، خبعّخجَُص خُوٝص ُٓظدٞ، خبؼِي َ٘ظُ، ػسً- 2
 .35،ٚ) ٢ ي (خبعّخجُ، خبعدٓؼُص، خبؼ٥سىػدض يَىخٕ خُوٝص، ٗظَُص بلى ًٓوَ  :٘دًُ بصَُ و خبؼُِوهٍ بظير - 3
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 النهىض بىظيفة الانفصال عن الماضي:-

ًدٕ بؽدُص خُىخفي ٓدٞ ٓظِْ وظؼُٓ وًدٕ ُ٘ود ،كوً لُٓط ٖٓ وخًُٛد و ؤوىٛد و لتى ـًٛد 
،ًٔد ؤنهد لُٓط ٖٓ خُٕؼديش ،،ًدٗط ًَٓٔص ُِعلآٍُ ،وًدٗط ظؼُٗ خٌٍُ ػد٘ط ٤لىُعهد ٓؼٚ 

 بدفعٔغ ٓعًٙي كِْ ٌَٖ َـلُ ؤٌ ٍ٘ء ُُِٔؤش .

بٕ ٗٙىء ٛدُص في و٣ٔ زُط ٌَع٘لٚ خُعؼٝر و خُعًٙي و خ٥ُُُٕش ٖٓ ٤ُف وخًُٛد وًُ في ٗلٕهد 
بقدلهد في ٓه٘عهد، ٖٓ   لر خبؽُوذ و خُعُٔي ػٖ ٍٛخ خُىخهغ خبؼَُُ وخلازعؼدي بحفص خلاٗعودّ زىخ٥ٔص

 ؤـَ ٌُي نه١ط زىظُلص خلاٗلٝدٍ ػٖ خبؼد٠ٍ ز٘فدق .

 وظيفة الغناء :  -

ٍٛٙ خُىظُلص ًدٗط خلمحىَ خُُجٍُٕ في ظلٌير ٛدُص خُىخفي ، كهٍ ـًَُش زدًٍُُ لأنهد ظًَ٘ؾ في 
وىّ ُْٜٔ خُىظدجق خُُٕيَص بؽٍٙ خُٙىُٝص خُتي ؤًََ بؽد زؼً وظُلص خلاٗلٝدٍ ػٖ خبؼد٠ٍ ؤٕ ظ

زدلعُخف ٓه٘ص خُـ٘دء و ظوسَ ػًِ خبغللاض و خلاٗٙـدٍ بهد ،ُِمٝىٍ ػًِ خبؼدٍ و خُٝؼىي ػًِ 
 ِْٔ خُٙهُش و ًَ ٍٛخ ًدٕ زًخكغ خلاٗعودّ ٖٓ خلاَٛدزُين خٍَُٖ خؿعدُىخ وخًُٛد.

 : في شخصية هالة الىافي  وظيفة التحىل-

خُتي بسُّض بهد ،كهٍ ٘ىُٝص ٓؽيرش بٕ خُعمىٍ في ٘ىُٝص ٛدُص خُىخفي ٖٓ ؤْٛ خُىظدجق خُُٕيَص 
هىَص ،لا ظِسػ ػًِ ٍ٘ء بلا هُِلا لتى ظؼًٍ ػ٘ٚ خلى ٔىخٙ ، و ٔ٘مدوٍ ًَٜ ؤْٛ ٓظدُٛ خُعمىٍ 

 في ٍٛٙ خُٙىُٝص ;

ظلٕه ٛدُص و٥سعهد ٖٓ هديَ و ٍٛخ خبؼىهق خٌٍُ ؤؼدَ ؿ١ر وخًُٛد ،ولسهد بؼ٥ٝلً خٌٍُ -2
 ُٔػدٕ ٓد ػِٔط زّوخـٚ لُ٘هد هَُض ؤٕ ظٕ٘دٙ.

هَُض ٛدُص ؤٕ ظعُى خُعًََٓ و ؤٕ ظعفٚ خلى ػدلم خُلٖ و خُـ٘دء خٌٍُ ًدٕ خبؼلاٌ خُىلًُ -3
 ُلازعؼدي ػٖ خلاَٛدزُين ، و خلآدًٖ خُتي ظًٍُٛد زىخًُٛد و خوىٛد خبؼـعدُين ٖٓ ٤ُف خلاَٛدزين.

 خُىظُلص خُؽدُؽص و ٍٛ خلازعؼدي ػٖ ٤لاٍ ٛدْ٘ خٌٍُ ًدٕ هً ٔسر بؽد خلالم خٌُسير. -4
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 و ٛ٘دُي وظُلص ؤوُي ٍٛ وظُلص خُعلدػَ ٓغ ٘ىُٝدض ؤوُي وظاؼُ كُهد ;

 خلأّ ،ػلاء ؤوىٛد ، ٥ٝٓلً ،هديَ ،ًَٜوعهد بقلاء و ؤويرخ ٤لاٍ .

 وظٝ٘ق خُىظُلص خُُٕيَص خُتي نه١ط ػًِ خٓعًخي ػلاهعهد بدؼظْ خُٙىُٝدض خلأوُي ;

وخُتي ًٌُض في ٓى٠غ ٖٓ خُُوخَص ؤنهد ػلاهص خلأٓىٓص ;ػلاهص ٛدُص خُىخفي زإٓهد خُتي بزدف ػُِهد -
 بزدٍ ٗلٕهد ٍٛ خٓهد.

ػلاهص خلأوىش ;ػلاهعهد خلأوىَص ز٘فلاء خُتي ًدٗط بدؽدزص خلأوط بؽدُص ، وػلاهعهد زإوُهد ػلاء -
 خٌٍُ لُٓط ٓ٘ٚ في وهط ٓسٌُ.

و ـُخء بذبرٙ ػلاهص خبغر ;بذًٕض ٍٛٙ خُؼلاهص في لسهد ؤولا بؼ٥ٝلً ، ثم ٥ُلاٍ خٌٍُ وُٕٛد -
 برٙظٌ

 :تقنية التسمية المميزة دلالة الأسماء -2-1

ي و آكدم ػدلم ُٚ ؤُٔخَٙ و لعك بصدُُد وَئ٘بٕ خُؼَٔ خُلني خُُوخجٍ بحٌْ ٤سُؼعٚ ٓعؼًي ،ٓع٘ىع ، ٓ
و٤دهدظٚ خبؼىعِلص خُتي ظعمُى ُعلفُ خبػ٥دذ ٖٓ يخوِٚ ًد٘لص ػٖ وسدَد بؼ٘د٤ن بؾهىُص كُٚ  ، ٓـدُوٚ

 ٖٓ خُ٘لٓ خُسَُٙص ٓؼبرش ػٖ َؿسدتهد و ٤ٔىلهد و لدلاتهد خبؼعسدَ٘ص.ٗدز١ص زدبغُدش ٗدزؼص  ،

 ػًِ ٕٓعىي خُٙىُٝدض ًََى ؤنهد ؤٕٔط ز٥َُوص ٓعُّٔش بٕ خبؼعإَٓ ُُوخَص خلأٔىي َُِن زي
لُػ ـؼِعهد خٌُدظسص ظ٘سٟ زدبغُدش و ظوًّ ُ٘د وٝىُٜدض خبغُدش خلاـعٔدػُص خبعّخجَُص بدىعِق 

ز٥َُوص بصدُُص و ظٝىَُ وٜلٍ ظعود٤غ كُهد خلأيوخَ و خُىظدجق و ٓظدُٛٛد في ُٔدم ظدَبىٍ ، 
 خُِٕىًُدض ٠ٖٔ ٓؼ٥ُدض ؼودكص خلمجعٔغ و برىلاظٚ.

كدُٙىُٝص خُُوخجُص لا ظوُؤ بلا ٖٓ ولاٍ خُؼَٔ في ػلاهعٚ زدلمجعٔغ لُػ ظٙعُى في خُس٘دء و برىلاظٚ 
ُٝص في ٍٛخ خبؼ٘ظىَ ;)ٕٗن ٖٓ ، بذدَذ خبغُدش خبؼىعِلص خبؼعمًُص في ِٜر خُىخهغ ،كٌدٗط خُٙى

،وٖٓ ٓ٘ظىَ كُُِر ٛدٓىٕ ُِٙىُٝص خُُوخجُص بقً (1)في ؤكن ٓوُوجُص خُ٘ٛ.(  خبؼؼديلاض خبؼبربؾص
                                                           

 .79، ٚ (بؿًٔ ػّخّ ،خُ٘وً و خًُلاُص ،)بكى برَُِ ُُٔٔدجُص خلأيذ - 1
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ًًُٙ ػًِ ؤٕ خُٙىُٝص ًدجٖ ُـىٌ  ؤٌ )ز٘دء َوىّ خُ٘ٛ زعًُُٙٙ ؤًؽُ بفد ٍٛ ٓؼُدَ ٓلُوٞ ظإ
 ٖٓ ودَؾ خُ٘ٛ(.

 دلالة أسماء الشخصيات : -

 لٕر خبغدٍ ز٥سُؼص وٍٛخ وخُسدلؽين خُ٘ودي زين سيرخً ُٜخػد خُُوخَص في خُٙىُٝدض خْٔ ٌَ٘ ُوً
 هُخءتهد ولاٍ ٖٓ زٚ خلاٛعٔدّ ٠ُوَش بلى يػط يرشًؽ خبذدٛدض كٌدٗط وخبؼؼُكُص، خُلٌَُص ظىـهدتهْ
 ـؼِٚ ٖٓ وٓ٘هْ ُـىَص، ػلآص خُٙىٍٝ خلأْ ـؼَ ٖٓ كٔ٘هْ ؤزؼديٛد، ػٖ وخُسمػ ُِٙىُٝص

 وبؽٍخ وخُلِٕلٍ خُلٌٌُ خُعىـٚ ولتى خبؼٌدٕ و زدُّٓدٕ وػلاهعٚ بوعِهد خُتي خلاـعٔدػُص خبؼٌدٗص بوًي
 ب٘دَخض َعمىٍ بلى ٓد ؿدُسد خُُوخجٍ خبع٘ٓ في خُٙىُٝدض ل١ىَ :«ؤٕ ٛدٓىٕ كُُِر خػعبر

 ؤٕ وبدد (1) »وخلإًََىُىـُص ٌُِدظر خبعٔدُُص وخلاوعُدَخض خُُٕيَص، خُِؼسص ظىـهدض وكن ٓبربؾص
 كدوعُدَ ُِٔعِوٍ، ٓعؼًيش خبغدِٓص ُُٔدجَ وٍٛ خُُوخجٍ، خُؼَٔ في خلأٔدْ لفُ ٍٛ خُٙىُٝص

 بىِغ وٛى خبؼاُق في ظعمٌْ خُتي خبغىخكّ ٗسمػ في ؤٕ خبؼهْ كٖٔ :«وبؽٍخ ًُٓىلاتهد برًي ؤبظدجهد
 ٓعؼًيش ـىخٗر ١ٍَء وخٌٍُ خلأبظدء ؤٔسدذ خوعُدَ َى٠ك بٗٚ، (2) »٘ىُٝدظٚ ػًِ خلأبظدء

 خُٝلدض في خُع٘ىَغ وزدُعدلي خُعُٕٔص في خُع٘ىَغ بلى خلاوعُدَ بهٍخ خُٕدَي وَٕؼً ُِٙىُٝدض،
 خلمجدٍ بلى خُىخهغ ٖٓ خلأْ خٗعودٍ بٕ لُػ بصدُُص، وؤزؼدي ببودءخض كُٔ٘مهد وخًُخوُِص خبػدَـُص
 خْٔ ًدٕ و . ؤ١َد بزُُُِد زؼًخ َؼ٥ُهد ؤٕ زَ خُؼديَص خبغُدش في وبسدؼِٚ ػُِٚ خلمحدكظص ٛى خُُوخجٍ

 وؿير ٓؽدُُد ُُٓ خبػدٚ لإٔ خلأْ ُٚ، ٔعٔ٘ك خُتي خبػٝىُٜدض ػٖ َؼِٖ :«خٌٍُ ٛى خُٙىُٝص
 ٖٓ خلأبظدء بؽٍٙ وبيٌٖ ...زدلمح٣ُ وخلأعم١دَ ٔعؼدََصخلا خلأبظدء بمُّ ؤٕ َ٘سـٍ ٛ٘د وٖٓ وٜلٍ،

 خُٕسسُص في ٓومٔص ظىـً ؤٕ وبٓد بؿ١ص، ظًخوُُص خُٙىُٝص ػلاهدض ٓغ ظوُْ ؤٕ بٓد ؤوُي ٗدلُص
 وٓىخهلهد ؤكٌدَٛد، ػٖ يلاُعهد، ػٖ بحػ خُٙىُٝدض ؤبظدء ػٖ كسمؽ٘د (3) »ُِمٌٍ خُعًُُسُص
 .خُُٕيَص وخلألًخغ زدُّٓدٕ وخبؼٌدٕ وػلاهدتهد

                                                           
ُُٔٔىُىـُد خُٙىُٝدض خُُوخجُص ،ظُ;ٔؼًُ زٖ ًُخي ـعوًنً ;ػسً خُُوخجُص،  خُٙىُٝدض ُُٔٔىُىـُص ٛدٓىٕ، كُُِر- 1

 5 ٚ ،خُلعدق ٥ًُِى ،يخَ ًُّ خلله خبعّخجُ ، ي.ض ،ي.٢ 
 .358 ٚ ، خُُوخجٍ، ُٓـغ ٔدزن خٌَُٙ زُ٘ص بحُخوٌ، لٕٖ- 2
 .89، ٚ  3116، 1 ٢ خلاوعلاف، ٓ٘ٙىَخض َُٔدٕ، خُُبضدٕ ػسً ظُ، ُٔيَص، ٓلدُْٛ ظىيوَوف، ظّكُعدٕ- 3
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خبؼىخٜلدض  بصُغ ؤو خُِىٕ، لتى ؤو خُودٓص ؤو خُِسدْ ٔىخء يخٍ خُٙىُٝص في َىـً ٍ٘ء ًَ بٕ
كدُعُٕٔص  " ـًُخ ػ٠ُد َؼ٠ُهد ؤٕ خبؼاُق ٘إٕ ٖٓ َٔدُص بؤَ ؤو ٓؼى  ػًِ يخٍ كهى خلأْ لتى
بجّء  َىلٍ ؤٕ ُلأْ وبيٌٖ...خُٙىُٝدض ُ٘ٔدٌؾ خُُوخجٍ خُعٌَُٙ ُٔدم في خُسًَهُص خلأُ٘دء ٖٓ
 و٤ُخِ وَعهد زه وَؼُكهد خُٙىُٝص بوًي ؤٗٚ ًٔد وخبعًَٕص، خُ٘لُٕص خُٙىُٝص خُٝلدض ٖٓ

 ؤٕ لُػ1ػُِهد  "   خًُخٍ زدلأْ خُٙىُٝص ظُز٣ ٥٘ٓوُص َوخز٣ كؽٔص ُٜدؿعهد ؤو بمىٌؾ ظٌىَ٘هد
و  خظهٜلد زؼٟ ٖٓ ٕٓعىلً خلأْ ٍٛخ ٌَىٕ وهً بفُّش ػلآص ٌَٕسهد خلأْ ُِٙىُٝص بػ٥دء
  "وخبعًَٕص خُ٘لُٕص خُٙىُٝص ٜلدض ٖٓ بجّء َىلٍ ؤٕ ؤ١َد ُلأْ ؤٗٚ بيٌٖ بحُػ خظهبفُّخ

 خُعىخٌِ َعْ وزٍُي خُُىُٓص خبغُدش في ٗلٕهد خُىظُلص َايٌ ُِٙىُٝص خلأْ خبؼٔ٘ىق "لإٔ وٌُي2
 خُىخهؼٍ خُعلٌير بم٣ زين

 ؤدجَ ؤلً ٛى كدُعىخٌِ ٓعُّٔش ٌُِ٘ص زُ٘ص وِن في خُُوخجٍ خلإزًخع وزين خبغُدش، في ٛى ًٔد
خلإزًخع   )خُ٘ٛ يخوَ بلى (خُىخهغ) خُ٘ٛ ودَؾ ٖٓ خلأْ خٗعودٍ ػًِ لدكّ وٛى زدُىخهغ، خلإَهدّ
 خ٥ُٕمٍ خبؼؼى  ًدٕ ُى لتى ٓد ُ٘حد ظؼني يخجٔد كهٍ يلاُص زلا خلأبظدء ظٌىٕ لا كلٍ خُُوخَص3"    

 ٖٓ َهًف وببمد ػٙىخجُد ٌَىٕ لا خُُوخجٍ ٤ُف ٖٓ ُِٙىُٝدض خلأبظدء خوعُدَ "ًٔد ؤٕ خُؼديٌ
 خوعُدَ وَخء خٌُدٓ٘ص خبغىخكّ خٔعىًخّ ؤبنُص ظبرِ خُتي خلأًٛخف ٖٓ بصِص بلى ٌُي خلأْ ولاٍ
 4 "خلأبظدء
 خبغٕ٘ص خُٙىُٝدض كإبظدء "خوعُدَٙ وَخء ًدٕ خٌٍُ وخًُخكغ خلأْ زين ػلاهص بشص َؼني ؤٕ وٍٛخ

 ظُٕٔعٚ ؤٕ بيٌٖ ٓد ظٌَٙ زةٌٓدنهد ؤٕ خظهُٕٓٔد وؤيوخَ ٕٓ٘فٔد لٌدجُد وخبؼىظلص ظىظُلد خلاوعُدَ
 " خلأبظدء خوعُدَ ؤٕ بحُخوٌ لٕٖ َوىٍ ،ؤًد  5خًُخُص  خلأبظدء ٓ٘ظىٓص)ظُٕٔعٚ بيٌٖ ٓد ظٌَٙ

                                                           
 .283خُُوخجٍ،ٚ خُعٌَُٙ بصدُُدض :خُسُدتي ؤىٖٔ ػسًُ ٜدزُ بؿًٔ- 1
 ٚ 1999 ،(٢/ي)خُؼُذ، خٌُعدذ خبردي ٓ٘ٙىَخض ٖٓ ،(يَخٔص)خُل٥ُُِٕ٘ص خُُوخَص في خُُٕي ٌٓىٗدض :ل٥ُني َىٔق- 2

26 
 ٢ وخُعىَِغ، وخُُ٘ٙ ًَُِخٔدض خُؼُزُص خبؼإٔص خلله، ُٗٝ بزُخُْٛ َوخَدض في وخًُلاُص خُسُ٘ص :ًُٓ٘ ؤبضً- 3
1،3116ٚ،51. 
 .ٗلٕهد خُٝلمص ٗلٕٚ، خبؼُـغ- 4
 36 ٚ ٗلٕٚ، خبؼُـغ- 5
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 ودٚ زدْٔ خُٙىُٝص يػىش بٕ ،لُػ  1خلعٔدُُعهد ووـىيٛد  وُِٙىُٝص ٓوُئَعٚ ُ٘ٛ بوون
 .خُعُّٔ في خلأز٣ٕ خُؼُ٘ٝ ظٌَٙ
 ُٓوَخ زدلأوٜدف خلأْ، ٖٓ خ٥ٗلاهد خُعٌَٙ في ظسًؤ ُِٙىُٝص خبؼُّٔش خُؼلآدض ؤٕ َع١ك وٌٍٛخ

 .وخلأكؼدٍ

ٌِ٘ط يلاُص ؤبظدء خُٙىُٝدض في َوخَص خلأٔىي َُِن زي بؿىَ خٛعٔدّ خُ٘ودي و خُسدلؽين ، وهً 
وظسدَ٘ط وـهدض ظٝىَختهْ بحي خلاوعلاف في خُعىـهدض خُلٌَُص و خبؼؼُكُص ، كٔ٘هْ ٖٓ ـؼَ 

خلأْ خُٙىٍٝ بوًي  خبؼٌدٗص خلاـعٔدػُص خُتي بوعِهد ، و ٓ٘هْ ٖٓ ـؼِٚ ػلآص ُـىَص ظبرِ خُعىـٚ 
 ٌُ و خُلِٕلٍ و لتى خلايَىُىـٍ.ُلٌخ

وزدبغًَػ ػٖ خُٙىُٝدض خُُجُٕص و ٖٓ ولاٍ ظعسغ ُٓخلَ ؤلًخغ خُُوخَص بقً ؤٕ ٛ٘دى 
بند ; ٛدُص خُىخفي  ٍٛٙ خلألًخغؤو بسمىَض لىبؽٔد ـَ  ػُِهٔدٗس٘ط خ٘ىُٝعين َجُُٕعين 

 و٤لاٍ ٛدْ٘.

 ٛدُص خُىخفي ;-2

ٛدُص ٍٛ ٜدلسص خبغ١ىَ خلأوٍ في خُُوخَص ،زدُ٘ظُ خلى زدهٍ خُٙىُٝدض خلأوُي ،وٛى خْٔ ػِْ 
في خُٕٔدء  ;وٓؼ٘دٙ خًُخجُش خُٕد٤ؼص لىٍ خُوalosَُٔٓاٗػ ػُبي ،وػًْ٘ٛ خبؽدُص خلمح٥ُص زدُٙٔٓ 

،وخ٥ُلدوش ;و َودٍ ؤِٜهد َىٗدني ،خًُخجُش خُ٘ىََص خُتي ظُْٔ لىٍ َئوْ خُوًَٕين و خ٥ُلدوش 
خبؼًٍىَش ٍٛ خًُخجُش لىٍ خُٙٔٓ ، وٛدُص ز٘ط وىًَِ ؤوط خًُُٕش وًبهص ٠ٍَ خلله ػ٘هد و 

 .ؤ٠َدٛد

،٥ُُق خُٝىض وٍٛخ خلأْ ٖٓ لُػ بـُـٚ َٕير خ٥ُ٘ن ػًِ خُؼُبي  ،(2)كهٍ ظؼني يخَش خُؤُ
ػً٘ خُعهفٍ ػٍذ خبؼٕٔغ ػً٘ خُعِلظ ، ؤٓد ٖٓ لُػ خُُٝـص في لً ٌختهد في ـدََص ػًِ خلإُٖٔ 

 ،ٔدََص في خبؼٕدٓغ ،ٓوسىُص ًُي خلأٌوخم .

                                                           
 .358ٚ ،(خُٙىُٝص -خُّٖٓ -خُل١دء )خُُوخجٍ خٌَُٙ زُ٘ص :بحُخوٌ لٕٖ- 1

ل٘د ُٗٝ خبغٍ ،هدٓىْ خلأبظدء خُؼُزُص و خبؼؼُزص و ظلٕير ٓؼدُٗهد ، يخَ خٌُعر خُؼُِٔص ، زيروض ،ُس٘دٕ ،)ي ٢( ،)ي.ض( - 2
 ٚ،215. 
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 وخُىخفي ;وَؼني خُىكدء و خٌُٔدٍ و خلاولاٚ وٛى خْٔ ػُبي ؤ١َد.

 ظعمًغ خُُوخجُص ػ٘هد كعوىٍ ;

٘ص ،ظٌٖٔ ؤيوختهد خُٕ٘دجُص في ٜلدتهد خُُـدُُص ،٘فدػص ٌٓدزُش ) ٛدُص ٜدلسص خُٕدزغ و خُؼَُٖٙ ٔ
،بسِي لٕد و٤ُ٘د ،ٓلعوُش ُِٝبر ًٔد ـدء في هىبؽد )في خُىخهغ ٓد ًدٗط ٓؼُ٘ص زؽُخجٚ ،زَ ٓلعوُش 

 (1)ُِٝبر ٓؼٚ(.

 

 ;ًدٗط  بصُِص

)ًٍَُ ٤ِعهد ظِي في بصدبؽد خُسٌُ ًدٗط ظٌٖٔ كع٘عهد ،لم ظٌٖ ظٙسٚ ؤلًخ في ِٖٓ ٓد ػديض كُٚ  
خُ٘فىّ ظعٌىٕ في خُٕٔدء ،زَ في ػُديخض خُعفَُٔ لم ظٌٖ بقٔص ،ًدٗط ًدج٘د ٠ىجُد ، ُُٕط في 

 (2) (لدـص خلى خُعبرؾ ًٍ ظٌىٕ ؤٗؽً ،ٌَلٍ ؤٕ ظعٌِْ

 ;إٗٚ بؿُّ بؽد ًدٗط يخجٔص خُظهىَ زدُِىٕ خلأٔىي و ً

َسن لي خبؼىض كهٔط بٌٕ بؼدٌخ لم بزِؼٍ خلأٔىي لتى خِٕ لا ُُٓ زٕسسٚ خلأٔىي بؿٍُٓ ٍٓ لم  
 (3)ٖٓ خبؼ٥ُزدض .بؿُٓد، بٗني خٕٗر بُُٚ ،ؤ٘ؼُ ؤٗٚ بؤُني وبيُّني ػٖ ؿيرٌ 

 ٤لاٍ ٛدْ٘ ;-3
،٤لاٍ ; خْٔ ػِْ ًٍُٓ ػُبي ٓؼ٘دٙ خلاَٞ خًَُ٘ص  ٍٛخ خلأْ ٓعإُق ٖٓ وًُٓر ٖٓ ـّجين

،خُ٘ؼٔص ٌو خلا٤لاُص خبغٕ٘ص ،خبؼسعهؿ ،ؤٓد ٛدْ٘ كهى خْٔ ػُبي ،و ٛى خْٔ كدػَ ٖٓ خبؽْٙ ،وٛى 
 ًُٕ خٍُٙء خلاـىف خُُدزٓ ،وٛى ًُٕ خُؼظدّ ؤو خُُخْ ،خو ًُٕ خلأٗق.

 ٤لاٍ ٛدْ٘ ٛى َـَ  ٌو خَخيش ،ظوىٍ ;

                                                           
 8َوخَص خلأٔىي َُِن زي ، خللاّ ٕٓعـدبمٍ ،ًَٜض ػٖ ٗىكَ ،يٓـص خُ٘دُ٘ ٛدُ٘ط خ٥ٗىخٕ ،زيروض ،ُس٘دٕ ، ٢ - 1
،3124  ،239. 

 .26، ٚ ٗلٕٚ  خبؼًَٝ  - 2
 .226، ٚ ٗلٕٚخبؼًَٝ  - 3
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،زةٌٓدٗٚ ؤٕ َإوٍ هُخَ ٠ً َؿسدظٚ ، وؤٕ َِعّّ زٚ ًٔد ُى ًدٕ هدٗىٗد  )خلاَخيش ٍٛ ٜلعٚ خلاولى
  (1)لا بؾدٍ بؼىدُلعٚ ( ٜديَخ في لوٚ،

 ;ٓد ؤٗٚ كُٚ ٜلص خُؼً٘ ، ظوىٍ ػ٘ٚ خٌُدظسص 
 (  ،2)ػًُ٘ ٜدَّ ،ٜلعدٕ يكغ بش٘هٔد زد١ٛد ...()

ـَ خػٔدٍ ًٌٍ في ظُٝكدظٚ بفد بهؼِٚ ُٓٝسد كُٔد َؼَٔ ،ًٔد ؤٗٚ ؿدٟٓ و ٓدًُ ؤ١َد ، بلا ؤٕ 
خُُٜدٗص بسُّٙ وبفد َسًو ؤٗٚ َـَ لٌُْ ٜدلر بذدَذ ، كهى َـَ بطُٕني ٘ؼُٙ لم َوُزٚ خُُٙر 

; 
زٚ ) َـَ بطُٕني زدزعٕدٓعٚ ػًِ ٓٙدَف خُُٝق ، وزٌأزص َخهُص لم ظُ بؽد ٔسسد ، و زٙؼُ لم َوُ

 (3)خُُٙر زل١َ خُٝسـص ...(
َعُّٔ زٙىُٝص ٓعِٝسص و ؿُِظص ،لا بور خلاػعُخف بدٙدػُٙ ،كهى َل١َ ؼُوظٚ وٓدُٚ ػًِ خبغر 
،خػعدي ػًِ بولدء ٓد زًخوِٚ ،وُٕ لسُسعٚ زٕسر ٥ِٔعٚ ،ًدٗط نهدَعٚ ٓإٔدوَص ؤوِٜعٚ ػُّعٚ و 

 ظٌبرٙ خلى كوًخٕ لسُسعٚ.
 
خُُوخَص ٓ٘سغ خبغ٘دٕ و خُؼ٥ق ػًِ خلأز٘ص ٛدُص ، كهٍ بزدف ػُِهد ظٝىَ  ٘ىُٝص خلأّ في  خلأّ;-4

وخبغّٕ ػًِ ِوـهد و خز٘هد  ٖٓ خُظِْ و خُوعَ وٌُي ٖٓ ـُخ ء ٓد ٓؼدٗدتهد ٖٓ خلأًٔ و خُظِْ ،
 خٍُِخٕ خؿعدبؽٔد خلاَٛدزُين .

 
خُؼُ٘ين ;وخٔؼص و٤ؼ٘ص ، بقلاء ،(4)ػٖ خبغٕٖ  ٜدلسص خُؼُىٕ خُىخٔؼصخَُٕ٘ ،ٓؼ٘دٙ ;  بقلاء و-5

 خُؼُ٘ين.
ًَٝوص وخلأوط بؽدُص ،لدكظص خُٔخَٛد و ٓو٘ؼص خلاّ زإكؼدٍ ٛدُص .ظُخكوهد ًؽيرخ ظوىّ بقلاء زًوَ خُ

 في ؤٔلدَٛد.
 

                                                           
 .31،ٚ  ٗلٕٚخبؼًَٝ- 1
 .31،ٚٗلٕٚخبؼًَٝ  - 2
 .:22، ٚ  ٗلٕٚخبؼًَٝ - 3
 .213ل٘د ُٗٝ خبغٍ ،هدٓىْ خلأبظدء خُؼُزُص و خبؼؼُزص و ظلٕير ٓؼدُٗهد، ،ٚ  - 4
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، وخُوًَ خُؼدلي ،ًَُر ٍٛخ خلأْ زدلإ٠دكص (1)ػلاء ; َؼني خبظٚ خُؼِى و خُُكؼص ،خُُٙف و خلمجً-6
ػًِ ؤنهد ٘ىُٝص ِٓعّٓص ػد٤لُص ،بيعدِ زدبػِن خبغٕٖ و كُودٍ ;ػلاء خًَُٖ ،ظظهُ ٘ىُٝص ػلاء 

خ٥ُُسص ،ًدٕ ػلاء ٤دُسد في خبعدٓؼص ،ًدٗط ٓلابؿٚ ظىلٍ زد٥ُٔإُٗ٘ص ًُي ُِٓلاظٚ ،بلا ؤٗٚ ًدٗط ُٚ 
 زـٟ و ػًخوش بذدٙ ؤٜمدذ خُِمً .

 ٥ٝٓلً ;خْٔ ػِْ ًٍُٓ ػُبي ،خْٔ ٓلؼىٍ ٖٓ خُلؼَ خ٥ٜلً ،وٓؼ٘دٙ ;خبؼ٘عوً و خبؼىعدَ.-7

كوً َؤض كُٚ ؤٗٚ خُٙىٛ  بسؽَ ٘ىُٝص ٥ٝٓلً في خُُوخَص ،خُّوؾ خٌٍُ ٤دبؼد بس٘عٚ ٛدُص ُ٘لٕهد،
خُىلًُ خُوديَ ػًِ خٔؼديٛد ،كهى ُٚ ٤ِص ٓعُّٔش ؤُٗوص ، ٘فدع لتى ٔىَُعٚ كُهد ٗىع ٖٓ خ٥ُُخكص 

 ;،ظوىٍ

ؤٗدهص ُٛإظٚ ،  ، ًدٗط برر ٤ِعٚ خبؼعُّٔش ،) ٥ٝٓلً ٛى خُىلًُ خٌٍُ ًدٕ ٖٓ خبؼٌٖٔ ؤٕ َٕؼًٛد
 (2) (٘فدػص ٓىخهلٚ ، ٤ُخكص ٔىَُعٚ لين َـدِبؽد ز٥َُوص ـّخجَُص ٓسعٌُش لٕر خلألًخغ...

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .63، ٚ ٗلٕٚ خبؼُـغ  - 1
 8خللاّ ٕٓعـدبمٍ ،ًَٜض ػٖ ٗىكَ ،يٓـص خُ٘دُ٘ ٛدُ٘ط خ٥ٗىخٕ ،زيروض ،ُس٘دٕ ، ٢  َوخَص خلأٔىي َُِن زي ،- 2
،3124   ،35. 
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 النمىرج العاملي لرواية الأسىد يليق بك :-

 relation deػلاهص خُعىخَٜ 
communecation 

 relationػلاهص خُُؿسص 
de desir 

 relation deػلاهص خُُٝخع 
lutte 

خبؼَُٔ 
distinateur 

خبؼَُٔ بُُٚ 
distinataire 

خٍُخض 
sujet 

خبؼى٠ىع 
objet 

خبؼٕدػً 
adjusant 

 opposantخبؼؼدَٞ

 
خُؼديخض 

وخُعودًُُ و 
خلأػُخف خُتي 

ظوع١ٍ 
زد١ُُوَش و 
برٌْ ػًِ 

خُلعدٙ زدلمحدكظص 
ػًِ خُُٙف و 

خٌُُخٓص و 
خبغدء، كىخًُش 
ٛدُص ًدٗط 

برػ ٛدُص ػًِ 
خظسدع خُؼديخض 

خُعودًُُ في و 
خلمحدكظص ػًِ 

ٗلٕهد و بضدَص 
ٖٓ ًَ ظِْ 

 .بهعدلهد

خلمجعٔغ خُوًنً 
خٌٍُ َلُٞ 

ٍٛٙ خُؼديخض و 
ز٘سٍ و َُكٟ 
ًَ ٖٓ ظ٘مدِ 
ػ٘هد و ظعُٔي 
ػُِهد ؤو لتى 
ظٕدوّ ػُِهد 

،لتى ُى ًدٕ 
ٌُي ػًِ 

لٕدذ 
 خلأ٘ىدٚ.

ٛدُص خُىخفي 
خُتي ظعٔى  

خُعىِٛ ٖٓ 
 ٍٙٛ

خُؼديخض 
خُتي ظوًُ 
 لَُعهد ،

وخُتي ًدٗط 
تهُذ خلى 

زدََٓ 
ُعع٘لٓ 
 خبغَُص .

خبغَُص بحً 
ٌختهد خُتي 

٤دبؼد بس٘عهد 
ٛدُص و خُتي 

بصؼعهد 
ز٥لاٍ و 

بقُ  خخُتي
ػ٘هد ولايش 
لسهد ُٚ و 

خُعوُذ ٓ٘ٚ 
بلى لً 

ًسير بلى ؤٕ 
ؤهدٓط ٓؼٚ 

 في زُعٚ .

ٛى خلمح٣ُ 
خلأٌُٔ 
خُؼدّ و 
خلمح٣ُ 

خبؼعًٙي 
خٌٍُ ٗسعط 

كُٚ ٍٛٙ 
خُؼديخض و 

ػُخف خلأ
خُتي ظٙفغ 

ػًِ خُعىِن 
و خلمحدكظص 

ػًِ خُُٙف 
 و خٌُُخٓص.

بسُي ٛدُص ػًِ ًَ 
خُؼديخض و ٠ُبهد 
ػُٞ خبغدج٣ ،و 
ـَُدٕ خلألًخغ 

ػًِ ؿير ٓد ظىهؼعٚ  
و لِٔط زٚ خلأّ ٖٓ 
خز٘عهد ، ٍٛخ خبؼؼدَٞ 
خٌٍُ ظؼعوً ٛدُص ؤٗٚ 

ظوًُُ بغَُعهد ، ؤّ ٛى 
خُوًَ خٌٍُ لسر 

بُُهد ٍٛخ خُعُٔي 
وٍ ز٥لاٍ و ُعِع

بذٔؼهد زٚ هٝص خبغر 
 خُؼُٔن .
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 نتائح حىل مقاربة الشخصيات : -

ٖٓ ولاٍ بو١دع خُٙىُٝص ٖٓ لُػ ز٘دجهد بلى خبؼوُدْ خبػدٚ زدُٝلدض وخلأكؼدٍ  و -2
خُعُٝكدض خُتي ظٌىٗط ودَـُد و يخوُِد  ،بقً ؤٕ ؤؿِر خُٙىُٝدض في َوخَص "خلأٔىي َُِن زي 

" لم ظسى  لم ظسى  ػًِ خُٝلدض خبػدَـُص خبؼىَكىُىـُص زٌَٙ ًسير ، لإٔ خٌُدظسص ظُخٖٛ ػًِ خبعدٗر 
 وٍِ بؽٍٙ خُٙىُٝدض .خًُخ

تم ز٘دئٛد زدبؼودَزص ٓغ  ُن زي ًَّض ؤو خوعدَض ٘ىُٝدتهد وو بٌخ ًدٗط َوخَص " خلأٔىي َِ -3
خلأبظدء خُتي خوعدَتهد بؽٍٙ خُٙىُٝدض ،ُؼَ خلأُٓ َؼىي بلى ٤سُؼص ١ٓٔىٕ خُُوخَص ،وهً ظ٘دوُط 

 ػُِهد .خُٙىُٝدض لٕر ٓد ظوع١ُٚ ًَ ٘ىُٝص ٖٓ بـُخء ودٚ بهد ،ؤٌ ٓد ٥َ٘سن 

بيٌٖ ؤٕ ٗلالظ ػًِ خُٙىُٝص خُس٥ِص في ٍٛٙ خُُوخَص ٓد ٗلالظٚ ػً٘ ؤللاّ ٕٓعـدبمٍ في -4
ؤنهد ظُخٖٛ ػًِ خُ٘ٔىٌؾ خُ٘لٍٕ ؤو خُسد٤ني ٖٓ ولاٍ ػُٞ خُُوخجُص بؽىخـٕهد و َوخَدتهد خُٕدزوص ،

، كةٕ خُودَت  ، لتى ُى ًدٕ ٌُي ػٖ ٤َُن خُُخوٌ خٗلؼدلاتهد و وِفدتهد و ٓؼعوًختهد و ؤكٌدَٛد
ٍُٔٛر بخُدُٚ بلى خبؼاُلص ؤللاّ ٕٓعـدبمٍ ُُٓ بلى ٘ىُٝدتهد خُس٥ِص ، وٍٛخ ٓد ُٗخٙ في خُُوخَدض 

خُٕدُلص ُِٔاُلص ،لين بذؼَ ٍٛٙ خُٙىُٝدض زٝلدض ؤهَ ٓد َودٍ ػ٘هد ؤنهد ٓعُٔيش ػٖ خُىخهغ ،و 
ِٔىذ خٌُدظسص و َوخَدتهد ػٖ ُ و بيُّ ودٜص ؤّخجٍٛخ ٓد بيُّ في خػعوديٗد خٌُعدزص خُٕ٘ىَص في خبع

خُُوخَدض خلأوُي خُتي ًعسط في خبعّخجُ و خُتي ظهُض في ٍٛٙ خبغوسص خُعدَبىُص خُتي خٗٙـَ كُهد ـَ 
وٌٍٛخ ًدٗط ٘ىُٝدض َوخَدتهْ ػٖ خُؽىَش ، ؤو ٓؼدٗدش خُٙؼر خؼ٘دءٛد ،زدٌُعدزص خُُوخجُين بٓد 

ٍُي بيٌٖ خػعسدَ ٘ىُٝص خللاّ ٕٓعـدبمٍ  في برَٔ ْٛ خُؽىَش ؤو خُعـُير في خلمجعٔغ خبعّخجٌُ ،و ُ
َوخَدتهد ٍٛ خلًي خُٙىُٝدض في  ٗظدّ خُُوخَص و خؼ٘دء خُعمَُِ ػًِ خُُؿْ ٖٓ ؤٕ خُ٘وً خُسُ٘ىٌ 

هً ؤُـً ؤٌ خظٝدٍ ُُِوخَص بدد ٛى ودَؾ ػٖ ػدبؼهد خًُخوٍِ ،وٍٛخ ٓد َاًً ظُخز٣ خُٝىَش خُُوخجُص  
خلايَىُىـٍ ٌُِدظر ػًِ ؤنهد ػدبؼٚ و ػُٝٙ ،وٍُُي بقً ُِٙىُٝص زدبؼإِم خبؼُـؼٍ و خُعٝىَُ 

ؤلًْٛ َ٘ظُ ُُِوخَص ػًِ ؤنهد ظٝىَ " بذُزص بٕٗدُٗص ظؼٌٓ ٓىهق ًدظسهد بِخء وخهؼٚ  ز٘لٓ خُوًَ 
خٌٍُ ظل١ك كُٚ ػٖ ًٓي كهٔٚ بعٔدُُدض خٌَُٙ خُُوخجٍ ،و خُُوخَص ظوىٍ ٍٛخ و ؤًؽُ ٖٓ ولاٍ 

 1ٓد ـؼَ خُ٘ودي َؼُكىٕ خُُوخَص زوىبؽْ ; بنهد كٖ خُٙىُٝص ". ؤيخش كُ٘ص بفُّش ٍٛ خُٙىُٝص ،وٍٛخ

                                                           
 .3، ٚ 2:91،  ٤3ٚ وخيٌ ، ٜىَش خبؼُؤش في خُُوخَص خُؼُزُص ، يخَ خبؼؼدَف ، ُٓٝ ، ٢- 1
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 خاتـــــــمة

 
 مقاربة عن الكشف تستهدف التي الدراسة لهذه المتوخاة النتائج ترصد إلى البحث هذا خاتمة تنصرف

 .،وكيفية تقديمها جوانبها جميع من " الأسود يليق بك" رواية في الروائية الشخصيات
 

 :أهمها النتائج من مجموعة إلى لأحلام مستغانمي "الأسود يليق بك" لرواية الدراسة هذه أوصلتنا
 البنية حيث ومن الحكائي، المتن حيث من متميز روائي نموذج الأسود يليق بك"" أن القول يمكن -

 كانت الرواية في الفني التخييل عناصر حيث نجدبإتقان، شخصياته ةالكاتب تاختار  فقد .السردية
 .أقوى

 حميمية علاقة بوجود إلا وديناميته  حركيته تتأت ولم بالسكونية، اتسم الشخصية فضاء أن كما -
 منتج، لغوي فعل إلى ترتقي والتي داخله، المتحركة الشخصيات بين والتواصل الاحتكاك عنصر أنتجها
 .حياتها ونمط تفكيرها في الشخصية طبيعة يفسر

 من ومعقدة ظاهرها، في واضحة معالم كشف فقد والخارجي، الداخلي بنوعيه الوصف أما -
 في جمالياته تظهر التي العميقة ملامحه وفهم الإنساني، والوجدان الذات استبطان في ساهم إذ داخلها،

 كوناّ إذ .الخارجية الصورة تعكسه الذي الحقيقي ي الروح الجمال خلالها من يبرز والتي المفارقة، هذه
 .الإنسانية والقيم والمبادئ الأخلاق على المادة طغت زمن في والتشرد الجوع تعيش فئة عن صورة

في=  - ةالروائي تسمية  ةفالروائي الأسماء، اختيار لعبة انكشفت للشخصيات  سمت لم   

 مرجعيات على تحيل دوالّ  أسمائها اعتبار فكرة من انطلاقا هاسمت بل عبثا، أو اعتباطا الشخصيات
 أن ألفينا كما مدلولها، على دالها ينطبق لا الأسماء بعض أن ألفينا إذ ،الشخصيات بناء في تدخل
 من مقصودة عملية وتلك تعارضه، بل التخييلي دورها مع اللغوية دلالاتها تتطابق لا الأسماء بعض

 الرغم على التي المدنية هذه ومع الزمن هذا في نعيشه ما التعارض هذا خلال من إلينا لينقل المؤلف
 .بسلاحه قتلته بل إنسانيته، من ردتهوج الإنسان ردت ش أنها إلا تطورها من
 

 النفسية بتغيراتها تعريفا فكان الشخصيات طريق عن تم الذي المباشر التقديم اأم -
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 طرف من الغيري التقديم مع لذاتها، الذات إدراك قوة تمنحنا التي التجربة أبعاد وفق والاجتماعية
 فيوجوده  عن تبحث ماضيها في متجذرة سلطة ذات بسيطة شخصيات تقديمه في ميز الذي الراوي

 التجربة أعماق عن بعيد لحد فكشفت البعض لبعضها الشخصيات تقديم في أما الرحب، العالم هذا
 .وغيابا حضورا تفيض التي الإنسانية

 على مبثوثة سردية وحدات من تتشكل بل ي، السرد المسار بداية لحظة الشخصية بنية تتحقق لا -
 .ودلالة تركيبا الروائية الشخصية تكتمل حتى بتجميعها القارئ يتكفل الروائي، المتن طول
 ة الدلالي السمة بتشكيل [الوظائف المواصفات، الأسماء، النّصي التجّلي عناصر لنا سمحت -

 .روائيي الالنّص سياق ضمن للشخصية
 التعددية هذه لكن الأبعاد، متباينة الأوجه، متعددة للشخصيات المسندة الوظائف كانت -

 و السيكولوجية أبعادها أحلامها، توجهاتها، الشخصية، ماهية فهم في كثيرة قيما استقطبت
 غاية الأبعاد هذه بكل الشخصية شكلت إذ ذاتيتها، من انطلاقا الآخر مع وحوارها السوسيولوجية،

 .الحياة مفارقات لتجسد الآخر مع الأنا الذات، مع الوجود انصهار في تحققت جمالية
 

 والتفاعل الرواية داخل الشخصية بنية توضيح خلاله من حاولنا الذي المتواضع، الجهد هذا وبعد أخيرا
 لخلق الشكلنة عملية في مساهمتها مدى وما الفضاء، وخاصة الأخرى المكونات وبين بينها القائم

 .الروائي العمل معمارية تشكيل إلى يؤدي وتكامل انسجام
 والتعقيد الدقة في غاية وهو علما، البنائي العنصر هذا أحطت قد أنيّ  أزعم لا فأنا

 الروائية النصوص عدد بقدر مفتوحا ويظلّ  مفتوحا، مازال فيه البحث باب أن أرى وإنما والصعوبة
 .الأدبية الساحة في المتواجدة
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 السيرة الذاتية لأحلام مستغانمي:-

 
  .( كاتبة جزائرية 3591أبريل  31في )  ولدت أحلام لأسرة جزائرية قبل سنوات من الثورة الجزائرية

حيث ارتبط والدها بالأحداث السياسية ارتباطا كبيرا فكان من المطلوبين دائما من قبل الشرطة 
الفرنسية نتيجة لنشاطاته في أعمال المقاومة حيث كافح والدها وهو محمد شريف ضد الاحتلال 

الفرنسي وشارك في مظاهرات كثيرة من ضمنها مظاهرة في منتصف الأربعينيات انتهت باستشهاد 
قيقيه مما استدعى محمد شريف إلى السفر لتونس للاستقرار هناك حيث ولدت أحلام بتونس ، وفي ش

حصلت الجزائر على استقلالها مما استدعى والدها العودة مرة أخرى إلى الجزائر وتلقت  3591عام 
 . عربيةالكاتبة أحلام تعليمها في الجزائر لتصبح أحلام واحدة من أوائل جيلها تفوقا في اللغة ال

عندما مرض والدها وهي في الثامنة عشر من عمرها اضطرت إلى العمل في الإذاعة الجزائرية 
وانتشر هذا البرنامج في الجزائر ولمعت  ”همسات” لإعالة أسرتها حيث قدمت برنامجا إذاعيا بعنوان 

نمي مسيرتها من خلال أحلام ليتنبأ الجميع بكونها شاعرة واعدة حيث بدأت الكاتبة أحلام مستغا
وتابعت نجاحاتها  3591عام ” على مرفأ الأيام ” الشعرية من خلال نشر أول قصيدة لها بعنوان 
 . ” الكتابة في لحظة عري” الشعرية بعد ذلك لتقدم قصيدة أخرى بعنوان 

تزوجت أحلام من صحفي لبناني وانتقلت لتقيم في باريس وكرست حياتها إلى أسرتها ثم 
” حصلت على الدكتوراه من جامعة سوربون حيث أصدرت أول رواية لها بعنوان عادت مرة أخرى و 

حيث كانت هذه الرواية هي الأكثر مبيعا حيث بيع منها أكثر من  3551عام ” ذاكرة الجسد 
” فوضى الحواس ” مليون نسخة مما شجعها على الاستمرار بكتابة الروايات الأدبية فقامت بكتابة 

 ” ذاكرة الجسد” وهما روايتين مكملتين للرواية الأولى  1001” عابر سرير  ” ثم رواية 3559عام 
 . حيث أهدث هذه الرواية إلى والدها وإلى الروائي الجزائري الراحل مالك حداد

سيطرت عاطفة الحنين إلى وطنها الجزائر في كافة كتاباتها حيث وصلت كتاباتها لأبعد الحدود 
تي لن تتحقق وتنتهي بنهاية مأساوية فحكايات أحلام مستغانمي فكانت تروي قصتها الحقيقية ال

مؤثرة جدا على القراء مما يجعل لها جمهور كبير جدا في شتى أنحاء الوطن العربي خاصة وأنها أول كاتبة 
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جزائرية تكتب رواياتها باللغة العربية ، والدليل على نجاح الكاتبة أحلام مستغانمي أن روايتاتها 
لمناهج الدراسية لعدة جامعات ومدارس ثانوية بجميع أنحاء العالم كما أعدت الأبحاث اعتمدت في ا

والرسائل الجامعة حول كتاباتها ورواياتها كما استعانت وزارة التربية الفرنسية بأجزاء من رواية ذاكرة 
ا عملت أحلام الجسد لاختبارات البكالوريا وذلك للطلاب الذين يختارون اللغة العربية لغة تانية ، كم

مستغانمي كأستاذ زائر ومحاضرة لعدة جامعات في مختلف العالم كالجامعة الأمريكية ببيروت وجامعة 
يل ومعهد ماساتشوستس للتكنولوجيا في بوسطن امعة سوربون وجامعة ليون وجامعة نميريلاند وج

 . وجامعة ميشيغان

 هم مؤلفات احلام مستغانميا
 3591على مرفأ الأيام عام  -
 .كتابة في لحظة عري -
 .ذاكرة الجسد -
 .3559فوضى الحواس  -
 .1001عابر سبيل  -
 .1005نسيان دوت كوم  -
 .1005قلوبهم معنا قنابلهم علينا  -
 .1031الأسود يليق بيك  -
 .1032ديوان عليك اللهفة  -

 :أحلام مستغانمي الجوائز التي حصلت عليها-
 ” نسيان كم” عن كتابها  1005حصلت على درع بيروت من محافظ بيروت عام -3
 مليون 1اختيرت من قبل مجلة فوربس كأكثر كاتبة عربية تخطت مبيعات أعمالها  -1
واختيرت أيضا كأفضل  1009تلقت درع مؤسسة الجمار للإبداع العربي في طرابلس بليبيا عام  -1

 1009ة لمجلة الأخبار الجزائرية عام شخصية جزائري
 1009حصلت على وسام الشرف من الرئيس الجزائري عبد العزيز بوتفليقة عام -2
 1009حصلت على وسام التقدير من مؤسسة الشيخ عبد الحميد بن باديس عام  -9

http://www.almrsal.com/post/150077
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 1002حصلت على وسام من لجنة رواد لبنان عام  --9
 في لبنان 3555والإبداع عام  حصلت على جائزة جورج طربيه للثقافة -9
 3558في عام ” ذاكرة الجسد” حصلت على جائزة نجيب محفوظ عن ورايتها  -8
 في القاهرة 3559نالت جائزة مؤسسة نور للإبداع النسائي عام  -5
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 كل في و تمثل، هيف .الأدبي الإنتاج عالم في ةيالأساس عيالمواض من ةيالشخص دراسة إن
للنقد القديم و المعاصر ولا غرو في  متوارثة و ةيديتقل زيترك نقطة واهتمام   موضع الحالات،

 ترتكز الذي الفقري عمودههي  السردي، و الخطاب المحور حولهذلك ، فالشخصية هي 
 ةيالشخص خلالها من  تدرس التي ييرالمعا و المنطلقات ه من هنا رأينا لأن نلقي نظرة علىيعل

 في مفهوم النقد التقليدي و الحديث ثم نتابع مفهومها في النقد المعاصر
 
 
 

L’étude du personnage est l’un des sujets essentiels dans la 
production littéraire, car elle  présente, et dans tous les cas, 
un intérêt et un point de repère; elle est l’axe essentiel de 
la critique classique et moderne. 
Cela est dû au fait que le personnage constitue le pôle 
principal autour duquel s’articule lediscours narratif, d’où 
la nécessité d'examiner les différents critères sur lesquels se 
fondent la critique traditionnelle et l’évolution de ces 
critères au niveau de la critique moderne. 
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فهرس المصادر و المراجع :-  

.، رواية ورش عن نافع القرآن الكريم-  

المصادر :-أ  

.3102،  7رواية الأسود يليق بك ، أحلام مستغانمي ،نوفل ، دمغة الناشر هاشيت انطوان ،ط-  

  المراجع :–ب 

.3101، 0،بنية النص الروائي ،دراسة منشورات الاختلاف الجزائر ، ط ابراهيم خليل-  

.2أبو الفضل جمال الدين بن مكرم ابن منظور ،لسان العرب دار صادر بيروت لبنان ، د.ت ،ج-  

أحمد رحيم ، كريم الخفاجي ، المصطلح السردي في النقد الأدبي العربي الحديث ، دار الصفاء للنشر -
.3100، 0، الأردن ، طو التوزيع ،عمان   

أحمد مرشد ،البنية و الدلالة في روايات ابراهيم نصر الله ،، دار فارس للنشر و التوزيع ، بيروت ، -
.3112، 0لبنان ، ط  

أدوين مويير ، بناء الرواية ، تر: ابراهيم الصيرفي ، الدار المصرية للتأليف و النشر ، القاهرة ، -
0692. 

, 0رد في نظرية و تطبيق , مطبعة دار الحوار للنشر , اللاذقية, طآمنة يوسف  ،تقنيات الس-
0667  

.0661،  ناركان الرواية  ، تر : موسى عاصي ، بيروت ، لبنافورستر،  -  

، بيت الحكمة ، المؤسسة الوطنية  0بوشوشة بن جمعة ،مختارات من الرواية المغاربية المعاصرة ج-
.0663اج ، للترجمة و التحقيق و الدراسات ، قرط  
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 0تزفيطان تودوروف ، مفاهيم سردية ، تر :عبد الرحمن مزيان ، منشورات الاختلاف ، الجزائر ،ط-
3112.  

جويدة حماش ، بناء الشخصيات في رواية عبدو و الجماجم ، و رواية الحبل لمصطفى فاسي ،-  

نور الدين، الأسماء العربية، معانيها ومدلولاتها، دار الحكايات للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت،  حسن
3111هـ/ 0132، 0لبنان، ط  - 

- داني بنية النص السردي ) من منظور النقد الأدبي ( , , مطبعة مركزالثقافي العربي , يد. حميد الحم 
  3111, 2الدار البيضاء , ط

الأسماء العربية و المعربة ، و تفسير معانيها ،دار الكتب العلمية ، بيروت لبنان حنا نصر ،قاموس -
 د.ط ،د.ت 

، المركز الثقافي العربي، بيروت، -الفضاء، الزمن، الشخصية -حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، -
0661، 0ط  

عبد الحميد عقار ، رولان بارث ، التحليل البنيوي للسرد ، تر : حسن بحراوي ،بشير القمري ، -
.6-8اتحاد كتاب المغرب ، العدد   

 0رولان بارث و آخرون ، تر : عدنان محمد ،منشورات العتبة العامة السورية ، دمشق ، سوريا ، ط-
 3101.  

.0663، 0طرائق السرد الأدبي ، منشورات اتحاد كتاب المغرب ، الرياض ، ط-0سعيد بن كراد ،-  

ات النص السردي ، منشورات جامعة المولى اسماعيل ، مكناس ، شخصي -3                  
.0661المغرب ،   

بوعات الجامعية ، الجزائر ، د.ط سمير المرزوقي و جميل شاكر ، مدخل الى نظرية القصة ،ديوان المط-  
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، دار الهدى للطباعة و النشر ، عين مليلة ، -دراسة-المرأة في الرواية الجزائرية ، -0صالح مفقودة ،-
.3112،  0الجزائر ، ط  

.3118،  0أبحاث الرواية العربية ،منشورات مخبر أبحاث في اللغة و الأدب ، ط  - 3                

دار مجدلاوي ، عمان ، صبيحة عودة زغب جماليات السرد في الخطاب الروائي عند غسان كنفاني ،-
.3119، 0الأردن ، ط  

.0681،  3طه وادي ، صورة المرأة في الرواية العربية ، دار المعارف ، مصر ، ط-  

  دار الفكر للنشر و التوزيع عبد الرحمن عدس و آخرون ، مدخل الى علم النفس ،-

، القاهرة ، مصر ،  3، ج عبد الرحمن غانمي ،الخطاب الروائي ، العربي ،دار أمل للنشر و الطباعة-
.3102،  0ط  

مطبعة الأمنية ،دمشق سوريا  –مقارنة نظرية -عبد العالي بوطيب ، مستويات دراية النص الروائي ،-
.0663، 0ط   

.0683عبد الفتاح عثمان ،بناء الرواية ، مكتبة الشباب ، مصر ، -  

اب ، دار المدارس ،الدار البيضاء ، عبد القادر عقار ، الرواية المغاربية ، تحولات اللغة و الخط-
.3111 0ط  

:عبد المالك مرتاض -  

.0661القصة الجزائرية المعاصرة ، المؤسسة الوطنية للكتاب ،  --0  

تحليل الخطاب السردي ، )معالجة تفكيكية ،سيميائية مركبة لرواية زقاق المدق ، (ديوان  -3
الجزائر ، د.ط . المطبوعات الجامعية ، الساحة المركزية بن عكنون ،  
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في نظرية الرواية ، بحث في تقنيات السرد ، المجلس الوطني للثقافة و الفنون و الآداب ،الكويت ،  -2
0668.  

دار الحداثة للطباعة و النشر عثمان بدري ، بناء الشخصيات الرئيسية في روايات نجيب محفوظ ، -
..0689، 0والتوزيع ، بيروت ، لبنان ، ط  

.0660،  0داود ، الشخصية بين السواء والمرض ، مكتبة الأنجلو المصرية ، القاهرة ، طعزيز حنا -  

،  0فتحي ابراهيم ، معجم المصطلحات الأدبية للناشرين المتحدين ، الجمهورية التونسية ،العدد -
0689.  

،دار شراع  فلاديمير بروب ،مورفولوجيا الحكاية الخرافية ،تر:عبد الكريم حسن ،و د :سميرة بن حمو-
.0669،  0للنشر و التوزيع ، دمشق ، سوريا ، ط  

فيليب هامون ،سيميولوجيا الشخصيات الروائية ،تر:سعيد بن كراد ـتقديم :عبد الفتاح كليطو ،دار  -
 كرم الله الجزائر ، د.ت ،د.ط.

.0626،  0لويس كامل و آخرون ، الشخصية و قياسها ، مكتبة النهضة المصرية ، مصر ، ط-  

مجدي وهبة و كامل المهندس ، معجم المصطلحات العربية في اللغة و الأدب ،مكتبة لبنان ، بيروت -
.0681،  3لبنان ،ط   

الدار العربية للعلوم ناشرون، منشورات محمد بوعزة ،تحليل النص السردي ، تقنيات و مفاهيم ،-
  .3101،  0،طالاختلاف

. 0682بية الحديثة الاسكندرية منشأة المعارف ، محمد زغلول سلام ، دراسات في القصة العر -  

 محمد عزام ، النقد و الدلالة )نحو تحليل سيميائية الأدب(.

.0672محمد غنيمي هلال ،النقد الأدبي الحديث ،دار العودة ،بيروت ،لبنان ،-  
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المعاصر محمد هادي مرادي و آخرون ، لمحة عن ظهور الرواية العربية و تطورها ، دراسات في الأدب -
،السنة الرابعة . 09جامعة العلامة الطباطبي ، العدد   

.0669، 0محمد يوسف نجم ، فن القصة ، دار صادر ، بيروت ، لبنان ، ط-  

.0686محمود الربيعي ، قراءة الرواية ،مكتبة الأنجلو المصرية ، القاهرة ،مصر ، -  

اد الكتاب الجزائريين ، دمشق ، سوريا ، منشورات اتحمخلوف عامر ، الرواية و التحولات في الجزائر ،-
3111.  

.0662مدخل الى التحليل البنيوي للقصص ، رولان بارث ،تر :منذر عياش ، -  

مصطفى عبد الغني ، الإتجاه القومي في الرواية ، المجلس الوطني للثقافة و الفنون و الآداب ، -
.0661الكويت ،   

.0687، 0مد برادة ،دار الفكر ، القاهرة ،مصر ، طميخائيل باختين ،الخطاب الروائي ، تر:مح-  

ميلان كونديرا ، فن الرواية ، تر :بدر الدين عرودكي ، الأهالي للطباعة و النشر ، دمشق ، سوريا ، -
.0666، 0ط  

نادر أحمد عبد الخالق ، الشخصية الروائية بين أحمد باكثير و نجيب الكيلاني ،دراسة موضوعية و -
.3116،  0م و الإيمان ، لبنان ، ط فنية ،دار العل  

ناصر الحجيلان ، الشخصية في قصص الأمثال العربية ،دراسة في الانساق الثقافية للشخصية العربية -
.3116، 0النادي العربي ، الرياض ،ط  

و التطبيق ، سلسلة الدراسات النقدية ، مكتبة غريب ن القصة بين النظرية ، ف نبيلة ابراهيم  

.0،ط0668، دار المعارف ،ة جديدة ، آلان روب جرييه ،تر : مصطفى ابراهيم نحو رواي-  
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و التوزيع ،بيروت ،  يمنى العيد ،تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي ،دار الغراب للنشر-
 .0،0661لبنان ،ط
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المجلات و الدوريات :-  

مقال :الشخصية في الرواية الجزائرية )المعنى و الوظيفة ( د/عمار بن زايد ، كلية الآداب و اللغات  -
3103، جوان  30،مجلة حوليات الجزائر ،العدد 3، جامعة الجزائر   

، جامعة 31المكتوبة باللغة العربية ،مجلة الأثر  ، العدد أحلام معمري ، نشأة الرواية الجزائرية -
 قاصدي مرباح ،ورقلة.

أحمد شعث ، بناء الشخصية في رواية الحواف ،لعزت العداوي ، مجلة جامعة الخليل للبحوث ،المجلد -
3101،  3، العدد 2  

ب العربي ،جامعة جميلة قيسمون ، الشخصية في القصة القصيرة ،مجلة العلوم الانسانية ،قسم الأد-
.02، العدد3111منتوري ، قسنطينة ،   

علي عبد الرحمن فتاح ،تقنيات بناء الشخصية في رواية )ثرثرة فوق النيل (قسم اللغة العربية ، --
013جامعة صلاح الدين ، العدد  

 : الأطروحاتالمذكرات و -

مذكرة لنيل شهادة -عرج ، وهيبة عجيري ، تقنيات السرد في الرواية  ، كتاب الأمير لواسيني الأ-
 3116-3118، تخصص السرديات العربية ، جامعة محمد خيضر ، بسكرة ، الجزائر ،  -الماجستير
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