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 عرفانو  شكركلمة 
وعلى  ،سيدنا محمد ؛والصلاة والسلام على أشرف الأنبياء والمرسلين ،الحمد لله رب العالمين
 :وبعد ،ومن تبعهم بإحسان إلى يوم الدين أجمعين، آله وصحبه

 على إتمام البحث.عطائه وتوفيقه منّه، و على فضله و  -عز وجل  -شكر الله عظيم ال
، وتحقيق لاستمرار في طلب العلملذين شجعاني ودعماني لالكريمين اللوالدين الشكر ا

 .النجاح
 ،"عثماني بولرباح" ي، الدكتورستاذأ دب العربيالأبقسم إلى من كان سببا في التحاقي الشكر 

في إتمام هذا ستاذي، الدكتور أأبو بكر مروو(  على وقوفه إلى جانب شكري لأ أنسالشكر ا 
 العمل.

 .، وموظفيه وعمالهدب العربيالأقسم في  أساتذتي لى كلّ إ الشكر
 كلّ باسمه، ومقامه.  ،بعيدمن من قريب أو  ،في انجاو هذا البحث نيكل من ساعدالشكر ل

إلى استاذي المشرف، الدكتور عبد القادر معمري، على مرافقته،  وخالص الشكر وأفضله
 آمين وتوجيهاته، ودعمه ، سائلة الله أن يمتّعه بالصحة والعافية، ويديم نعمته عليه.. 

 

 عائشة بن بوهالي                                                         

 بن  

 
 
 



 

 إهداء
 بسم الله الرحمن الرحيم

إلى من كلله الله  ﴿وَقُ لِ اعْمَلُوا فسََيَرىَ اللَّهُ عَمَلَكُمْ وَرسَُولُهُ واَلْمُؤْمِنُونَ ﴾ 
بالهيبة والوق ار إلى من علمني بمثالتيه وتواضع صف اته إليك أبي العزيز  

 كعمر حفظك الله لنا وأطال في  

الى من صاحبتني بدعوات الخير وانارت طريقي الى التي غمرتني  
الغالية ادامها    أم                                     يبعطفها وامطرتني بصادق دعواتها الى  

 الله ذخرا لي في دنياي

الى اخواتي)عبد العزيز، عبدو، يوسف( والى اخواتي )كريمة، خديجة،  
والى ابنة خالتي زهور    نور اليقين ولجين  حليمة( دون ان انسى التوأم

 صهيب وابن خالتي محمد  وابن خالي

والى صديق اتي )هاجر،  والى صديقتي الغالية التي ساندتني صف اء  
 (ليديا، صابرينة خيرة،

 من قريب او بعيدوالى كل من ساندني في هذا العمل  



 مقدمة

 

 ‌أ
 

 مقدمة:

اشكالاتها الحياتية والأدبية ومسرحا للتعبير عن عن لقد جعلت المرأة شعرها منبرا للكشف  
 مكنوناتها النفسية في ظل مجتمع ذكوري شددّا عليها الخناق وحوّل ابداعها الى موضوع لنقد وتحليل. 

ومن خلال هذا الاضطهاد الذي عانته المرأة ظهرت كتابات نسوية دافعت بها عن كينونة المرأة  
 ووجودها وكرامتها، وبذلك ظهرت النسوية أو الأدب النسوي. 

ولا نعتقد أننّا سنخوض في هذه المسالة الشائكة )أدب المرأة(، ما دام دارسو الأدب لم يصلوا 
ئص، وإنّّا سنقتصر على معايشة إبداع المرأة، والنظر إلى الأدب النسوي إلى موقف واضح المعالم والخصا

في بعده الوجداني والجمالي، متخذين من ديوان الشاعرة الجزائرية/ العراقية، حنين عمر )سر الغجر(، 
موضوعا لمقاربة مستوى من مستويات أسلوبية النص الشعري، وهو المستوى الإيقاعي، كون هذا المستوى 

وان الشاعرة حنين عمر ظاهرة فنية بامتياز، حاولت الشاعرة فيها التأقلم مع الإيقاع في القصيدة في دي
المعاصرة، وطرح قضية الشكل العروضي بين "قصيدة التفعيلة"، "قصيدة النثر"، من خلال المزاوجة بينهما 

ية العمودية، لذلك كان مستلهمة أسلوب نزار قباني وطريقته في توزيع الجملة الشعرية لقصائده الخليل
 اختيارنا لزاوية المقاربة )التشكيل الإيقاعي في ديوان "سر الغجر".

ولعلّ هذا الإشكالية العروضية في القصيدة العربية المعاصرة عامة، والقصيدة الجزائرية على وجه 
 الخصوص، كانت من بين الأسباب التي دفعتني إلى اختار هذا الموضوع. 

راستنا المنهج البنيوي ذا المنحى الأسلوبي، كون الأنسب والأقرب في دراسة وقد اعتمدنا في د
 الإيقاع الشعري، مقسمين البحث إلى مدخل وفصلين ينتهيان إلى خاتمة تقدم ثمرة هذا البحث.

 
يتناول )الأدب النسوي الجزائري( من حيث الاصطلاح، واستعراض مواقف النقاد المؤيدة المدخل: 

 انب الكلام عن خصوصية الكتابة النسوية.والرافضة، إلى ج

 
 تناول )الشعر النسوي الجزائري(، وقد قسمناه إلى مبحثين:الفصل الأول: 

 : تناول )إشكالية الشعر النسوي في الجزائر(.المبحث الأول

 تناول التجربة الشعرية عند حنين عمر المبحث الثاني:

 



 مقدمة

 

‌ب  
 

 في ديوان "سر الغجر"(، وقسمناه إلى مبحثين:فكان عنوانه )التشكيل الإيقاعي  الفصل الثاني:

 التشكيل الإيقاعي الخارجي )الوزن والقافية( المبحث الأول:

التشكيل الإيقاعي الداخلي )المستويات الصوتية في الموسيقى  المبحث الثاني:
 الداخلي(.

 

 فجاءت مبرزة أهم النتائج المتوصل اليها من خلال هذا البحث. الخاتمة: 

 

 لى أنهّ أفدنا  من مراجع حق الإفادة،  كان من أهمها :ننبّه إ 

 تأنيث القصيدة والقارئ المختلف، لعبد الله الغذامي.  -

 دراسة في النص الشعري النسوي في الجزائر دراسة في بنية الخطاب لناصر معماش.  -

 حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، لحسن الغرفي.  -

 مد الجريسي.  الإيقاع في الشعر النسوي، لمح -

  

غير أنّّا واجهتنا  أكبر صعوبة أثناء  إنجاز هذا البحث، وهي: ندرة الدراسات الأكاديمية حول  
 أدب حنين عمر، إذ كان معظمه كتابات انطباعية، ومجاملات لا ترقى إلى الوثيقة العلمية. 

معمري" ، الذي لم يبخل علينا وفي الأخير نتقدم بخالص الشكر الى أستاذني الفاضل "عبد القادر  
بتوجيهاته القيمة وملاحظاته ونصائحه، التي ساعدتنا على إتمام هذا البحث، كما نشكر كل من أمدنا 

 بيد العون ، من قريب أو من بعيد. 



 دب النسوي الجزائريالأ             المدخل:                                            

 

4 
 

 في المفهوم والمصطلح: )الأدب النسوي( -1

إن الدارس لمصطلح الأدب النسوي )النسائي( يجده من المصطلحات التي أفرزت 
لتحديد هذا المفهوم وتسييجه، إلا  عدة إشكالات عميقة، بالرغم من تعدد الجهود النقدية

أنه ظل يكتسب صفة زئبقية، وتعدد دلالة، الأمر الذي أدى إلى عدم اجتماع النقاد والأدباء 
على مفهوم نقدي موحد، فمنهم من قال بالنسوية، ومنهم من وصفه بإبداع المرأة، أو 

 الكتابة الأنثوية، أو الكتابة النسائية.

لنسوي، رغم كثير من المشكلات التي تواجه بأنه الأدب، ويمكن بدءا تعريف الأدب ا
الذي يؤكد وجود إبداع نسوي إلى جانب إبداع أخر ذكوري، لكل منهما هويته و ملامحه 
الخاصة و علاقته بجذور ثقافة المبدع و موروثه الاجتماعي الذي يجسد ازدواجية المعايير، التي 

س نظرة المرأة إلى ذاتها، و إلى الأخر، و يصف تحكم الجنسين، و تجاربهما الخاصة، كما يعك
1مشاكلها و ألامها الناتجة عن صراعاتها الداخلية و الخارجية، في اصطدامها بالمجتمع.

 

( بأنه "الأدب لذي يسعى للكشف عن الجانب الذاتي، و 3991عرفه إيجلتون )وت
الخاص في المرأة، بعيدا عن تلك الصورة التي رسمها الأدب، لعصور طويلة خلت. أي أن 
الأدب النسائي هو أدب يعبر بصدق عن الطابع الخاص لتجربة المرأة الأنثوية في معزل عن 

2الذي يجسد خبرتها في الحياة".المفاهيم التقليدية و هو الأدب 
 

تكتبه المرأة على خلفية وعي متقدم، ناضج و تعرفه أيضا أنه ذلك الأدب، الذي 
ومسؤول لجملة العلاقات التي تحكم و تتحكم في شرط المرأة في مجتمعها، و يكون جيد 
التحديد و التوصيف و التنقيب في هذه العلاقات، و يلتقط بالقدر نفسه النبض النامي 

كاتبته القضايا الفنية  عيلحركة الاحتجاج، معبرا عنه بالسلوك و الجدل، بالفعل و القول، و ت
و البنائية و اللغوية الحاملة للقدرات التعبيرية المثلى عن حركة التيارات العميقة المولدة للوعي 

                                                            
-31ينظر: كورنيل الخالد،خصوصية الإبداع النسوي ،المرأة العربية،الإبداع النسائي ،مركز الثقافي الملكي ،عمان  - 1

 .31،31،ص  3991أب، 32

2 - literary theory , pp 155 ,156 mary Eglton,(1993), feminist  نقلا عن خصوصية
الإبداع النسوي ،دراسة إبراهيم خليل ،" العلاقات بالذات ،الذات الأنثوية في ثلاثة نماذج من السرد النسوي " ،ص 

339. 
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النسوي الجمعي، و الوعي الاجتماعي الكلي المحيط به و المشتبك معه في صراع حي متجدد 
1و بالغ الحيوية. 

 

من دلائل فوضى المصطلح، أن بعض الدارسين يقبل مصطلح  "النسوي" أو 
"الأنثوي" ويرفضه بعض أخر، و لا يعبأ آخرون بالتصنيف، و يتجنب الكثيرون الخوض فيه، 

 ذي معى،، و هو "الأدب الإنساي""  يريدون مفضلين مصطلح عائم الدلالة، غير محدد، غير
2به ذلك الأدب، الذي يكتبه الرجال و النساء، سواء سواء.

 

الخزامي أن لابد أن نرسم أربع حالات من  في تأنيث الخطاب اللغوي الإبداعي، يرى
3حالات الخطاب الإبداعي بين يدي كلامنا و هي : 

 

 شعر ذكوري يكتبه الرجال .1

 شعر أنثوي تكتبه النساء. .2

و هاتان الحالتان ربما يسود الشعور العام بأنهما مسألتان طبيعيتان و عاديتان، 
 ين الثالثة و الرابعة هما:لكنهما ليستا كذلك بدليل الحالت

 شعر ذكوري تنتجه نساء. .3

 شعر أنثوي ينتجه الرجال.   .4

و لذا فإنه من المهم دائما أن نميز في حديثنا بين مفهوم التأنيث )التأنيث( بما أنه 
إلى نسبة  نسق إبداعي وثقافي يمس الخطاب اللغوي، و بين التصور السائد الذي يجنح

التذكير إلى الرجال، مع التوهم بأن ذلك أمر محسوم و مقطوع  التأنيث إلى النساء، و نسبة
  4به.

 حاول النقد النسوي أن يحدد المصطلحات و مجال اشتغالها، فهذه توريل موي 
Moi Toril  تميز بين ثلاثة مصطلحات هي : )النسوية( و )الأنثى( و )المؤنث(، إذ ترى

                                                            
،سوريا،  3الكتابة النسوية العربية (،الأهالي للطباعة و النشر ،ط نازك الأعرجي ،صوت الأنثى )دراسات في  - 1

 .31،ص 3991

 .31نازك الأعرجي، المرجع السابق،ص  -  2

. 13،ص 1،،3،3عبد الله الغذامي،تأنيث القصيدة و القارئ المختلف،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،ط- 3
13. 

 .13المرجع نفسه، ص  - 4
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ية سياسية، و الأنثى مسألة بيولوجية محض، الأنوثة على أنها أن النسوية ما هي إلا قض
     1مجموعة خواص محددة ثقافيا.

لة تصف كلها كتابة المرأة الكاتبة يواجهنا هذا النص بثلاثة مصطلحات محددة الدلا
أولها مصطلح "المؤنث"، يطلق عادة على كتابة المرأة الكتابة التي إتسم أدبها بمحاكاة 
الأشكال الأدبية السائدة و تقاليدها المهيمنة، و هي الكتابات التي ظهرت في المراحل الأولى 

على إظهار صورتها كإمرأة متميزة عن  لظهور الكتابة النسائية، و التي كانت فيها المرأة لاتجرؤ
2الرجل و إكتفت مستسلمة لإرادة باسترجال على نحو ما.

 

لكاتبات ولايزال البعض منهن، يجرؤن على التعريف بذواتهن الأنثوية لم تكن أغلب ا
 في كتاباتهن، و كن تتماهين بما يكتبه الرجال.

و قد إختارت الكثير منهن الإسترجال حتى يحققن وجودهن.حيث ابتعدن عن 
طريقتهم ذواتهن الأنثوية المختلفة، و عمدت الكثير منهن إلى التمثل بالرجال و الكتابة على 

و إعتماد اسلوبهم، فكان إبداعهن مشوها، و يفتقد إلى الصدق في التعبير عن حقيقتهن.و 
  3بذلك وقعن في السلبية عينها.

فهذه هي زيادة تخاطب باحثة البادية مسلمة للرجال بفحولتهم التي استحقوها منذ 
4لى فيهن عبقرية الرجال".الجاهلية فتقول: "نحن في حاجة إلى نساء تتج

 

و خلاصة للقول نرى أن مصطلح )كتابة الأنثى( يشير إلى ما تكتبه الأنثى من 
 وجهة نظره من دون أن يدل هذا المصطلح على طبيعة الكتابة.

"النسائية" فهو مصطلح يشير إلى حركة اجتماعية ثقافية، حاولت أن تعرف أما 
بنفسها على أساس أنها تمثل وعي المرأة لاضطهادها كأنثى ضعيفة وتابعة، مجسدة ثورة على 

 اضطهادها كجنس ثان متدن تجاه الجنس الأول الذي هو الذكر.

                                                            
،اتحاد الكتاب العرب 19توريل موي النسوية و الأنثى و الأنثوية ،ترجمة كورنيليا خالد ،مجلة الأدب الأجنبية ع:- 1

 . 11،ص 3991سوريا ،

أحسن مزدور،إشكالية الأدب الأنثوي )المصطلح و تعدد المواقف( ،مجلة التواصل في اللغات و الثقافة و الأدب،ع  - 2
 .39،ص 3،33،جامعة باجي مختار عنابة،الجزائر ،جوان 31

 .39المرجع نفسه،ص  -  3

 .11،ص  2،،3،بيروت ،1عبد الله محمد الغذامي،المرأة و اللغة،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،ط  -  4
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والقيم الثقافية ويطلق مصطلح "النسوية" على الأدب المتمرد على التقاليد 
والإجتماعية التي كانت تقمع المرأة، وتسلب إرادتها وحقوقها، و ارتبط هذا المصطلح بظهور 
الحركات النسوية الاجتماعية والثقافية و السياسية عنها تدور حول مناهضة الذكورة المهيمنة 

1على الأنوثة.
 

خطاب تمردي يقوم على خلخلة الخطاب الذكوري، ويشكل والنسوية بهذا المعى، 
خطرا على بيئة المجتمع الأبوي، ويهدد سلطة بما يحدث فيه من فجوات، وبما يثيره من شك 
حول القيم الإجتماعية السائدة، ومنظوماته الفكرية والأدبية المتوارثة. والأدب النسوي بهذا 

احبه امرأة، فقد" ينخرط الرجل في مشروع المعى، أيضا لا يشترط في الخطاب أن يكون ص
2النسوية و يسهم في وضع لبنة من لبناته.

 

مصطلح "الأدب النسوي" إذن يتصف بالعمومية، فهو حقل واسع يشمل ما تكتبه 
بتصوير المرأة في حياتها اليومية و  جل عن المرأة بوجه خاص، و يهتم بخطابا مؤذلجا،المرأة والر 

التعبير عن مطالبها ووعيها الفكري، و يصف معانتها في المجتمع الأبوي، و مشاكلها النفسية 
الناتجة عن صراعتها مع الأخر و المجتمع من أجل تحقيق ذاتها وإنه الأدب الذي يعكس نظرة 

اتها و لذات الرجل و لعلاقاتهما معا، يكشف عن الآلية التي يعمل بها المجتمع على المرأة لذ
  3ترسيخ الإضطهاد الجنسي، و ازدواجية المعايير الحاكمة لحياة الجنسين.

وخلاصة القول أن الأدب النسوي لا يأخذ موقفا من النظام الأبوي و ضد التميز 
لجنسي فحسب، و إنما هي فكر تعمد إلى إبراز صوت المرأة وإلى تأكيد إختلافها عن ا

القوالب التقليدية التي وضعت فيها، و تنخرط في الحركة النسائية الهادفة إلى النضال من أجل 
 4تحسين وضع المرأة في المجتمع، ولا يشترط فيه أن يكون كاتبه امرأة.

 
 

                                                            
 .،1أحسن مزدور، المرجع السابق،ص - 1

،اتحاد كتاب العرب دمشق سوريا، 3،،3،أيلول 121نبال زيتون، الخطاب النسوي، الموقف الأدبي ،عدد -  2
 .323ص

 .،1أحسن مزدور ،المرجع السابق ،ص  -  3

 .،1المرجع نفسه، ص  -  4
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 ف المؤيد و المعارض للأدب النسوي:الموق -2

تعددت الأراء و تضاربت حول قضية مصطلح "الكتابة النسوية"، و هذا بدوره أدى 
إلى تعدد التسميات للمفهوم الواحد على سبيل الأدب النسوي، الأدب النسائي أدب المرأة 

 رفض.......، و بالتالي أنتج ما يسمى بـ" أزمة المصطلح" "أزمة بين القبول و ال

يعتبر الحديث عن الكتابة النسوية أمر في غاية التعقيد و الصعوبة و هذا مرده لكون 
متلقي هذا الأدب هو المجتمع العربي لهذا أخذ الموضوع أبعادا و تفسيرات بعيدة كل البعد 
عن  الطرح الموضوعي ففتحت الكتابة النسوية مجالا واسعا أمام النقاد و المفكرين بدءا من 

وجودها في الواقع الإبداعي ومن أولى الصعوبات التي واجهت الكتابة النسوية هي مسألة 
اشكالية المصطلح في حد ذاته، الذي يتأرجح بين الرفض و القبول، بمن فيهم المرأة الكاتبة 

: "حيث تميل معظم هذه الأراء إلى إنتقاص من كفاءات النساء و رفض الإقرار بتميز  1ذاتها
كتابتهن فلا شك أن المواقف المتحيزة ضد المرأة و قدراتها الفكرية والإبداعية تقوم على 

إليها وفق المنظور أحكام مسبقة تعزز إقصاءها من فعالية الإنتاج و الإبداع و تنظر 
الفزيولوجي، أي بإعتبارها جسدا عليه أن يكرر وظائفه تبعا لذاكرة مجتمعية تنظر بعين النقص 

 .  2إلى مؤهلات المرأة و قدراتها، و الواقع أن هذا الطرح لا يمكن تبريره علميا"

 
 :الموقف المعارض 

لتسمية "الأدب النسوي" أو "الكتابة النسوية" بدعوى أن الأدب إن المواقف الرافضة 
واحد لا يقبل التصنيف بناءا على معايير جسدية أو خارجية، و أن ما يلاحظ عادة من 
إختلافات فنية و فكرية في بعض الكتابات، ليس مجرد فروق في التكوينات الطبيعية و لا 

 و أدب نسائي و "يبدو أن التخوف نابع من يجوز إتخاذه ذريعة لهذه التصنيفات أدب رجالي
عقلية التراتبية النخبوية و انعكاساتها على مستوى الإبداع، الأمر الذي جعل معظم الأدبيات 

                                                            
ملكة العربية نورة الجرموي" ،الأدب السردي النسائي و إشكالية التنمية،مجلة الراوي،النادي الثقافي جدة،الم - 1

 .13،ص،31،3،3السعودية،ع 

 .13نورة الجرموي" المرجع نفسه، ص  -  2
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ينتصلن من سمة النسوي أو النسائي، لأنه يصف الأدب باعتباره الجنس، مما يبعده عن 
 .   1رجة الثانية"الريادة ما دام التقرير أن تكتبه المرأة، هو أدب من الد

خصوصية تميز كتابة المرأة إلا أنها خصوصية غير  تقر بوجود» فالناقدة "يمى، العيد"
طبيعية، أي أنها ليست ثابتة، بل هي نتاج ظروف اجتماعية معينة داخل بيئة معينة و في 
ظروف تاريخية خاصة، فهي إذن ليست خصوصية فنية، بل إنها تتغير حسب المكان و 

لايتجاوز همومها الذاتية إلى الزمان لتتقوقع في كل الحالات داخل عالم المرأة الصغير الذي 
الخصوصية، ومن جهة  .فهي من جهة تقر بوجود هذه2«الهم الإنساي" بشكل أعم و أعمق

 أخرى ترفض هذا التصنيف.

ليس لها جوهر أو طبيعة أبدية، بل تاريخ، و »و يرى "سيمون دي بوفوار" أن المرأة 
 . 3«المجتمع الذي تعيش فيه يرسم لها في كل حقبة التجويف من أجل قالب تتقيد به

و في قضية مصطلح "الأدب النسوي" نجد الناقدة "خالدة سعيد" التي توصلت 
بدورها إلى أن إطلاق هذا المصطلح على إنتاج المرأة ينوء على الدقة و الموضوعية و علتها في 

ا يحمل ذلك أن أدب المرأة لا يملك الخصوصية التي تميزه و بالتالي تؤهله لأن يكون أدبا متميز 
» هويته الخاصة به، فهي ترى بأن القول بكتابة نسائية تمتلك هويتها و ملامحها الخاصة 

يقضي إلى واحد من حكمين: إما كتابة ذكورية تمتلك مثل هذه الهوية و هذه الخصوصية و 
. فهي ترفض هذا 4«هو ما يردها بدورها إلى الفئوية الجنسية فلا تعود صالحة كمقياس و مركز

 المصطلح لأنه حسب رأيها تصنيف قائم على أساس الجنس )ذكر، أنثى(. 

الحال أن التمييز بين أدب نسائي و » و يؤكد هذا الرأي "بوشوشة بن جمعة" بقوله: 
أدب رجالي على أساس الجنس مرفوض من قبل جل من كتب في الموضوع، فلا معى، لقولنا 

الرواية أو تلك نسائية لمجرد مؤلفتها إمرأة، إذ ليس من المناسب أن تصنف الأدب  إن هذه
                                                            

حنفاوي بعلي،النقد النسوي و بلاغة الإختلاف في الثقافة العربية المعاصرة،ضمن: محمد داود و آخرون ،الكتابة  -  1
 .91،عن أمل تميمي،السيرة الذاتية في الأدب العربي المعاصر ،ص  19النسوية للتلقي،الخطاب و المتمثلات ،ص

سعيدة بن بوزة،سوسيولوجية الكتابة النسوية،النقد السوسيولوجي،وقائع الملتقى الدولي الثاي" حول الخطاب  -  2
 . 121،ص 1،،3،منشورات المركز الجامعي خنشلة،2،،3النقدي الأدبي المعاصر،

 .12،ص 3،3992عربي،طينظر،عبد الله محمد الغذامي،المرأة و اللغة .المركز الثقافي ال -  3

 .129المرجع السابق،ص سعيدة بن بوزة،  - 4
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على أساس الذكورة و الأنوثة إلا إذا اقتنعنا بوجود خصوصية ما تبرر إفراد الأدب النسائي 
 .1«بالنظر و الدرس

إن الكاتبة "غادة السمان" ترفض هذا التصنيف )أدب رجالي/ أدب نسائي( لأنها 
ا بوجود ترى أن الأدب واحد ولا يمكن تصنيفه إلى أدب رجالي وآخر نسائي رغم اعترافه

خصوصية في أدب المرأة، كما ترى أن جذور هذه التسمية نابعة من أسلوبنا الشرفي في 
 . ورغم اعترافها بخصوصية تميز ما تكتبه المرأة إلا أنها ترفض التسمية.2التفكير

فض رفضا قاطعا بأن يندرج أدبها كما تنظر "لطيفة الزيات" إلى الكتابة النسوية وتر 
ضمن ما يسمى بالأدب النسائي مخافة المساس بقيمة إبداعها، تهميش كتاباتها أمام مركزية 
الرجل لأنها ترى فيه انتقاصا من قيمتها الفنية، وذلك دفاعا عن النفس في وجه محاولة 

أدبية وفنية أقل من ذلك مستمرة في أمتنا العربية لتبويب الأدب الذي تكتبه المرأة في مكانة 
الذي يكتبه الرجل، وفي استخدام وصف الأدب النسائي كوصف يتضمن تحقيرا لهذا 

 .3الأدب

في كتابها "لغة الأدب والشعر في كتابات المرأة  "لويسي يعقوب"وتذهب الدكتورة 
دب النسوي، وتبرر موقفها ذاك بأنه لاتوجد عنصرية العربية"، إلا أنه لا يوجد لما يسمى بالأ

و يستطيع الرجل أن ، يكتبه الرجل والمرأة على السواءأدب أنثوي في الأدب، ولكن هناك 
يعبر فيه عن مشاعر المرأة لكن عندما تعبر المرأة عن هذه المشاعر بنفسها تكون أقدر في 

 .4التعبير عن نفسها و أحاسيسها أكثر من الرجل

أعتبر هذا التصنيف رجاليا هدفه » و رأي أخر تتبناه القاصة "خناثة بنونة" بقولها: 
ال الإبقاء على تلك الحواجز الحريمية و ترسيخها في العالم العربي و تدعيمها حتى في مج

الإبداع، و أي" أرفض بشكل مستبعد هذا التصنيف على أساس أن الإنتاج يعطي نفسه و 
                                                            

الرواية العربية النسائية، الملتقى بوشوشة بن جمعة، الرواية النسائية المغاربية أسئلة الإبداع و ملامح الخصوصية،  - 1
 .91ص 3999،3الثالث للمبدعات العربيات، دار كتابات و "مهرجان سوسة الدولي"، تونس، ط

 .113ينظر: سعيدة بن بوزة ، مرجع سبق ذكره، ص  - 2

 .113سعيدة بن بوزة، المرجع السابق، ص  -  3

 .1، ص3،،3، 3لويس يعقوب، لغة الأدب والشعر في كتابات المرأة العربية، مكتبة المرأة العربية للكتاب، ط - 4
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، غير أن 1« يملك الحكم عليه فيما يقدمه دون اعتبار للقلم سواء أكان رجاليا أو نسائيا
الحكم على كتابة المرأة غير موضوعية إذ نجد أن هناك كتابات لم تتوجه إلى هذا النوع من 
الكتاب، فهناك أصوات نسوية عبرت عن قضايا المجتمع والوطن و المرأة بطريقة محترمة و 

لمقابل مميزة، فلدينا أصوات تستحق التقدير لأنها قائمة على أساس جميل ومتميز، و في ا
هناك كتابة نسوية حظيت بشهرة في وسائل الإعلام و الحقيقة أنها اشتهرت لأسباب غير 

 . 2إبداعية أو ثقافية

إطلاقا و أتبرأ منه أنا لا أؤمن بهذا التصنيف » و تقول الروائية "أحلام مستغانمي" 
 .3«تماما فالأديب بما يكتب و يقدم للقارئ سواء كان رجلا أو إمرأة 

» و يرفض "شمس الدين موسى" الدب النسائي رفضا تاما، و يظهر ذلك في قوله : 
تلك العبارة )الأدب النسوي( لا أساس لها من الصحة، و هي بعيدة تماما عن أنا أرى 

الموضوعية و العلمية، لأنه لا يمكن أن يكون هناك تقسيم ميكانيكي للأدب،  بوصفه أدبا 
للرجل، أو أدبا للمرأة طبقا للتقسيم البيولوجي بين الرجل و المرأة، لأن كليهما إنسان، و 

 .4«لها الأخر يخضع للشروط التي يخضع

أما الناقدة " سلمى خضراء الجيوسي " فترى ان تقسيم الادب الى رجالي و نسائي 
تقسيم خاطئ ومعوج، لأنه لا يحافظ على استقامة الأمور من وجهة نظرها، اذ القضية لا 

منظور الأدب الجيد و الأدب يجب ان تؤخذ من منظور جنس الكاتب، بل تؤخذ من 
ونفس الرأي عند   5الرديء في المضمون و الموهبة المبدعة سواء كان الكاتب أديبا او أدبية .

الناقد سعيد يقطين عندما قال: " النص المؤنث ليس حكرا على المرأة، اذ بإمكان الرجل ان 
دم الادب بقدر ما يضره، فكل تاريخنا الحديث يكتب نصا مؤنثا ويرى ان هذا تصنيف لا يخ

                                                            
،بيروت 3رشيدة بن مسعود،المرأة و الكتابة سؤال الخصوصية )بلاغة إختلاف(،افريقيا الشرق،المغرب ،ط - 1

 . 11،ص3،،3لبنان،

 .2،ص2،،3،الأردن ،3حسين مناصرة،النسوية في الثقافة و الإبداع ،عالم الكتاب الحديث،ط-  2

 .32،ص 3999مارس  ،1-31،من 1،محاورة مع أحلام مستغانمي أجرتها حورية ميسو،الخبر الأسبوعية،ع  -  3

 . 29-22حسين المناصرة،المرجع السابق ،ص  - 4

 . ،9المرجع نفسه، ص  - 5
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يركز بالدرجة الاولى والاخيرة على محتوى الابداع ومنتجه ومن هو، اما الجوهري في الابداع 
الفني والادبي هو طابعه الجمالي الذي لم نعره كبير اهتمامنا لذلك لم ينضج النقاش الجمالي 

 . 1في فكرنا الادبي

وهناك من النقاد من يرفض المصطلح، بسبب الاقرار بدونية الكتابة النسوية على نحو 
ني ما نجده عند "حسام الخطيب"، والذي يتأرجح موقفه بين القبول المشروط والرفض الزم

   2التاريخي.

اذ يرى أن مصطلح الأدب النسوي يتحدد من خلال التصنيف الجنسوي، لا من 
ترتب على ذلك أ تكون الأهمية النقدية لمثل خلال خصوصية المضمون وطريقة المعالجة، مما ي

هذا المصطلح ضئيلة جدا، ويستثى، من هذه الضآلة كون المصطلح قد يعكس إيجابا 
3مشكلات المرأة الخاصة التي تكسب الكتابة.

 

تلفا كثيرا عن وعن موقف المرأة الكاتبة من مصطلح " الكتابة النسائية" فلم يكن مخ
المنظور النقدي العربي فقد تراوح هو الأخر بين الرفض والتحفظ والتذبذب، ويعود ذلك إلى 
أسباب عدة ولعل أبرزها هو طبيعة الثقافة السائدة في المجتمع وهي الثقافة الذكورية التي 

تلزمت أسست لنسق ثقافي حول دونية المرأة وهامشيتها و تبعيتها للرجل في كل شيء، و اس
هذه الثقافة نظرية سلبية من الأدبيات تجاه ما يكتبن أمام ما يكتبه الرجل، بالإظافة إلى ذلك 

 نجد غياب نقد علمي يتسم بالدقة و الموضوعية.

لا يمكن انكار نجاح الكتابة النسوية الأصلية وتمكنها من احتلال مواقع هامة في 
هذه الخصوصية في النص المؤنث لما التفت الفكر والأدب، وشدت إليها أنظار النقاد، لولا 

إليها أحد، لذا فإن المطلوب من المرأة العربية ألا تخجل من مصطلح " النسوية" واشتقاقتها، 

                                                            
، الأدب النسوي بين المركزية و التهميش ،مجلة مقاليد ،جامعة قاصدي، مرباح، ورقلة  خليل سليمة امشوق هنية - 1

 .331،ص 3،33،ديسمبر3،ع

أحلام معمري، إشكالية الأدب النسوي بين المصطلح و اللغة، مجلة مقاليد في الأداب و اللغات، جامعة قاصدي  - 2
 .12،ص 3،،3،ديسمبر 3،مرباح،ع 

 .29حسين المناصرة، المرجع السابق ،ص  - 3



 دب النسوي الجزائريالأ             المدخل:                                            

 

13 
 

و إنما المطلوب من الأقلام النسوية البانية الهادفة الخروج من قوقعتها و مواكبة الحركة الفكرية 
1للتمكن م التحليق بحرة و رفعة و عطاء.و الأدبية، و مواجهة كل المعوقات بالتحري 

 

 :الموقف المؤيد 

يرى بعض النقاد أن خصوصية الكتابة النسوية ترجح إلى الظروف الخاصة للمرأة، و 
المرأة حين تطرح أشيائها عبر لغة الإبداع فإن ذلك يتم »هذا ما تؤكده "زهور كرام" في قولها: 

بمنظور جديد، ما يمنح لكتاباتها خصوصية نابعة من ظرفها الخاصة التي تنعكس على رؤيتها 
 . 2«و تصورها الأشياء

و توافقها الرأي الناقدة المغربية "رشيدة بن مسعود"، و التي تعد أبرز ناقدة أسست 
بطريقة علمية لنظرية الكتابة النسوية، و ذلك في كتابها )المرأة و الكتابة، سؤال الخصوصية، 

سائل تحرر المرأة، بلاغة الخطاب(، و التي ترى بأن مساهمة المرأة في الإنتاج الأدبي وسيلة من و 
  3و إغناء وعيها و تعميق تجربتها في الحياة و إقامة علاقة جمالية مع الواقع.

يقول الدكتور "عبد الله الغذامي" : )و هناك نساء كثيرات كتبن بقلم الرجل و لغته و 
نيقات على صالون اللغة، إنهن نساء إسترجلن و بذلك كان دورهن عقليته وكن ضيفات أ
أن كتابة المرأة اليوم ليست مجرد عمل فردي من حيث التأليف و م »عكسيا(، كما يرى 

حيث النوع، إنها بالضرورة صوت جماعي، فالمؤلفة هنا و كذلك اللغة هما وجود ان ثقافيان 
 .4«ظهر النص بوصفه جنسا لغويافيهما تظهر المرأة بوصفها جنسا بشريا و ي

اعترف عبد الله الغذامي بوجود خصوصية المرأة الكاتبة لكن بشرط أن يتوفر وعي 
م م أجل أنوثة النص  تحتاج اللغة إلى امرأة تناضل:»المرأة الكاتبة بذاتها، كما يقول أيضا 

 .5«وأنوثة قلم الكاتبة، لكي ترد اللغة إلى أصلها الأول و تسعى حقا إلى تأنيث المؤِنث

                                                            
 .2،ص2،،3ليلى محمد بلخير، قضايا المرأة في زمن العولمة ،دار الهدى للنشر،عين مليلة الجزائر، - 1

زهور كرام، السرد النسائي العربي، مقاربة في المفهوم و الخطاب، المدارس للنشر،،دار البيضاء  - 2
 .13،ص 1،،3لمغرب،،ا3للنشر،ط

 .1، ص  3991رشيدة بن مسعود، المرأة والكتابة، دط، إفريقيا الشرق، - 3

 .323،ص 3992، بيروت،3عبد الله محمد الغذامي، المرأة واللغة، المركز الثقافي العربي، ط -  4

 .321عبد الله محمد الغذامي، المرجع السابق، ص  - 5
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و يرى "جورج طرابيشي" باعتبار أن السرد النسوي متميز لكونه ذات حمولة عاطفية 
العالم أما عند المرأة فهو بؤرة أحاسيس، و الفرق بينهما  فالسرد عند الرجل هو إعادة بناء»

 طفة..فالثاي" يشعر القارئ باللذة و العا1«أن الأول يكتب بعقله، أما الثاي" فيكتب بقلبه

ونجد من الأدبيات العربيات من ترفض مصطلح " الكتابة الأنثوية" من منطلق أن 
"الأنوثة" كمفهوم ترسخ في ثقافة المجتمع الذكوري ليدل على ما تقوم به الأنثى، وما تتصف 

2فيه، و تنضبط إليه و ما لسق بها من صفات الضعف، و الرقة، و الاستسلام، و السلبية.
 

وتفضل الناقدة العراقية "نازك الأعراجي" أيضا مصطلح "الكتابة الأنثوية" بحجة أن 
هذا المصطلح يقدم المرأة والإطار المحيط بها، المادي والبشري والعرفي والإعتباري.......الخ في 

3حالة حركة وجدل.
 

غير أن الكاتبة تنطلق في اختيارها مصطلح " الكتابة النسوية" بدلا من مصطلح 
)الكتابة الأنثوية( من حساسية اجتماعية ثقافية، و ليس من منطلق لغوي معرفي مما كان له 
أثره السلبي في ضبط المصطلح، و ضياع الحدود بين المفهومين: الأنثوي و النسوي، حيث 

المصطلحين في عنوان كتابها )صوت الأنثى: دراسات في الكتابة النسوية  نجدها تجمع بين
4العربية(.

 

أيضا الكاتبة العراقية "زهرة جلاصي" تفضل مصطلح "الكتابة الأنثوية"، وترى فيه 
فهي تستخدم دقة وتميز في الدلالة على الإبداع مختلف عن الأدب الفحولي السائد، 

"الأنثوي" بدلا من النسوي، مع تحديد المفهوم الدلالي للمصطلح، ترى أن النص الأنثوي   
"يعرف نفسه استنادا إلى أليات الاختلاف المميز هو في غى، عن المقابلة التقليدية 

  5)مؤنث/مذكر( بكل محمولاتها الإيديولوجية الصدامية، التي صارت اليوم تستفز الجميع.

                                                            
 3عبد الحميد ختالة، السرد النسوي في الجزائر، )قراءة في الأدب السعودي(، مجلة المعى،، المركز الجامعي خنشلة،ع - 1
 .312،ص2،،3،

 .13-32الأعرجي، المرجع السابق، ص ينظر: نازك  - 2

 .11،ص  ينظر : نازك الأعرجي، المرجع السابق - 3

 .11-12أحسن مزدور، المرجع السابق، ص  - 4

 . 33،ص3،،3ظر: زهرة جلاصي،النص المؤنث،دار سارس،ط ،تونس  ين - 5
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و تؤكد الروائية الجزائرية "فضيلة فاروق" على تميز الكتابة الأنثوية عن الكتابة الذكورية 
أقول دون خوف إن النص النسائي فيه بصمات الأنثى » حيث تقول في إحدى حواراتها 

ت الأنثى ظلموا المرأة في بعض الأمور لأنهم شاءت أم أبت، حتى الرجال الذين كتبوا بصو 
عبروا عن بذكورتهم عن مواجع الأنثى، و استخفوا بمتاعبها النفسية، النابعة من تهميشها  
كونها أنثى، و على هذا الأساس أستطيع أن أعرف بصمات الأنثى إن كان النص  

2.وعليه فلا يطلق وصف " النص الأنثوي" إلا على ما تكتبه الأنثى دون الرجل.1«كاملا

الواقع أن الذكوري أو الأنثوي، الرجالي أو النسائي، مصطلحات لا تتضمن في ذاتها   
مجال الفنون بعامة والأدب  أية دلالات تفضيلية، كما أن من الواضح للجميع التفوق في

بخاصة وإنما هو للفرادة في الإبداع بغض النظر عن جنس المبدع كان ذكر أم أنثى، باعتبار أن 
3هوية الأدب هي الإبداع.

 

ففي ما يخص المصطلح كشفنا عن موقفين إثنين: الأول لا يعترف أصلا بكل تميز 
و الموقف الثاي" يعترف بهذا التمييز لكن الخلاف عندهم يدور  بين أدب المرأة وأدب الرجل،

 حول الاختيار بي المصطلحين: الأدب النسوي و الأدب الأنثوي.

في الجانب الثاي"، الأول اختار الأدب النسوي لوصف ما تكتبه المرأة الكاتبة، في 
 حين رأى الثاي" أن الأدب الأنثوي هو المصطلح الأكثر دقة في الوصف.

 صوصيات الكتابة النسوية:خ -3

إن المتتبع لواقع المرأة في أي مجتمع، يجد أنه واقع له خصوصيته، وهو نتاج الشروط 
الاجتماعية و السياسية و الاقتصادية، و القانونية التي تعيشها، و كذلك نتاج ذخيرتها 

الناقدات المعرفية و اجمالية المختلفة بالتأكيد عن واقع الرجل.... ومن هنا نبع تأكيد 
النسويات على وجود ابداع نسائي، وابداع ذكوري، لكل هويته وملامحه الخاصة وعلاقته 

                                                            
 . 11،ص 1،،3الثاي" ،تشرين  319حوار مع الروائية فضيلة فاروق،مجلة عمان،ع - 1

 .11أحسن مزدور،المرجع السابق ،ص -  2

 . 12المرجع نفسه،ص  - 3
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بحدود ثقافة المبدع، وموروثه الاجتماعي و الثقافي وتجاربه الخاصة، النفسية و الفكرية، و التي 
  1تؤثر على فهمه للعالم من حوله، و على المرحلة التاريخية التي يعيشها.

وهذا ما بدأ يظهر في أدب المرأة، وما يدفع الباحث في خصوصية الأدب، الذي 
 تنتجه إلى التنقيب عنه، وكشفه، لتبين أوجه الاختلاف.

لقيت على المرأة المبدعة، نتجت من وترى الباحثة بشرى البستاي" ان الظروف، التي 
طرفين: احدهما يمثله المجتمع )الكلي(، وثانيهما، الرجل والاسرة. وبناء على ذلك، فإن المرأة 
لابد عن نتاج تلك الظروف التي عاشتها، وهي في العالم كله، وفي العالم الثالث بشكل 

  2ل شعرها. خاص، لابد أن تطرح قضيتها وشيئا مما تحديات وجودها، من خلا

بناءا عن المخيال الثقافي: يظل" ينظر الى ما تكتبه المرأة الاديبة على انه جزء من 
 سلوكها الاجتماعي، وكل خبرة يتمتع بها أبطالها تحال على خبرتها الشخصية".

وبحكم سابق، "فان قارئ الادبية لا يعترف بقدراتها على خلق العوالم وبناء لذا 
، وبناءا على ذلك، يقوم هو بدور التخيل بدلا منها، لقناعته 3الشخصيات وتأمل الذوات"

 بأنها قاصرة عن ان تبلغ الخيال في أرقى صورة، كما يتطلبه الادب.

 واللغة:المرأة ‌.‌أ

إن اللغة هي الشكل الذي يظهر فيه الأدب، ويعبر الأديب م خلاله عن نفسه، وهي 
المجال الواسع للدراسات الأدبية والنقدية، التي تهدف غلى تحديد جماليات أي نص، والوصول 
إلى مكامن الإبداع فيه، فهي مفتاح العبور إلى النص، وكشف أسراره، بصفتها الشكل 

 رغ فيه المبدع تجربته.الأخير، الذي يف

هذه اللغة ويقصد بها الأساليب والخيارات المتاحة داخل اللغة نفسها تختلف 
باختلاف العوامل التي تحيط بها، م زمان، ومكان، وظروف معيشية، وبحسب الموضوع، 

                                                            
 .33الإبداع النسوي،دراسة كورنيليا الخالد: المرأة العربية،الابداع النسائي،النظريات النسوية،صخصوصية  - 1

 .91،ص 3992بشرى البستاي"،دراسات في شعر المرأة العربية،مؤسسة البلسم للنشر والتوزيع،عمان،  2

 . 32نازك الاعرجي،المرجع السابق ،ص  3
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والعرق، والبيئة والجنس.... بل إنها تختلف من أديب لأخر، فكيف لا تختلف من مذكر 
 للأنثى؟!.

مصطلح "النسوي" الذي يدل على الأب الذي تنتجه المرأة، يستمد قيمته من  إن
عوامل عدة كالواقع الذي تعيشه المرأة، ونظرتها إلى ذاتها، ووضوح معضلات وجودها. ومن 

1أهم تلك الأدوات أدوات التعبير الأسلوبية واللغوية.
 

ة التي أخذت اللغة عنها، كانت تعلي من شأن الرجل، وتقلل من إن البيانات اللغوي
شأن الرجل، وتقلل من شأن المرأة، نتيجة المعطيات الثقافية السائدة آنذاك، فانعكس ذلك 
على اللغة، التي هي وعاء الفكر، ووسيلة الاتصال بين الناس، فغدت لغة تغلب المذكر على 

2ت.المؤنث، وتعده أصلا وثابتا من الثواب
 

ولو نظرنا إلى جنس المخاطبين في الخطاب الديني/القرآي"، لوقعنا على هذه السمة 
، فعم بهذا «أقيموا الصلاة وآتوا الزكاة»و « يا أيها الذين آمنوا اتقوا الله»بوضوح، قوله تعالى: 

3الخطاب الرجال والنساء، وغلب الرجال، وتغليبهم الرجال من سنن العرب.
 

إذا اجتمع مذكر ومؤنث حمل الكلام على التذكير، »ومعى، ذلك على وجه الدقة أنه 
4«.لأنه الأصل

 

و فكرة افتقار اللغة لعلامة التأنيث رافقت بعض اللغات في مراحلها البدائية، و هذا 
ما يبدو ما يبدو من كثير من الكلمات العربية، و إنما تم عن طريق اختلاف اللفظ، كما في 

1"أب" و "أم". كما أن اللغات، ومنها العربية، كانت في مرحلة التعميم.
 

                                                            
 .11نازك الاعرجي،المرجع السابق ،ص  - 1

 .،1،ص3991،جامعة موتة،3ينظر: عبد الفتاح الحموز،ظاهرة التغلبب العربية،ظاهرة لغوية إجتماعية ،ط - 2

،مكتبة الخانجي 3،ج3أبو منصور الثعالبي،فقه اللغة و سر العربية،قرأه وعلق عليه خالد فهمي،ط - 3
ل الملائكة،و .نقلا عن فاطمة حسين عيسى العفيف،لغة الشعر النسوي العربي المعاصر: ناز 121،ص 3992القاهرة،

سعاد الصباح،ونبيل خطيب ،استكمالا لمتطلبات درجة الماجيستير،في تخصص اللغة العربية و أدابها في جامعة جرش 
 .21-21،ص ،3،3الأهلية،

.نقلا 91،92،ص 3،،3، 3حفريات لغوية في الذكورة و الأنوثة،دار الشروق،طعيسى برهومة،اللغة و الجنس:  - 4
عن فاطمة حسين عيسى العفيف،لغة الشعر النسوي العربي المعاصر: نازك الملائكة ،وسعاد الصباح،و نبيلة 

 .21،ص ،3،3الخطيب،استكمالالمتطلبات درجة الماجستر،في تخصص اللغة العربية و أدابهافي جامعة جرش الأهلية ،
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لكن المشكلة لا تكمن هنا في إطلاق ضمير المذكر، من قبل المتكلمين الذكور 
فحسب، وإنما هو سلوك تتبعه المرأة أيضا في خطابها )في حال كونها متكلمة( موجهة خطابها 

   2«.ويحدث هذا عند كل الكاتبات»اث، لكن الغذامي يطلق منا حكما عاما بقوله: إلى إن

ضاربا أمثلة من كتابات مي زيادة، و نوال السعداوي، و روائيات كسحر خليفة، و 
لذا تظل مقولة )الأنثى هي الأصل (على لسان المرأة » ويعقب: غادة السمان، وغيرهما،

3«.لتكون خطابا عائما على سطح اللغة، أما ضمير اللغة و باطنها فيظل رجلا فحلا
 

معاودنا التسليم بأن أصل الضمير في اللغة هو الضمير المذكر، ومناقضا لنفسه، وقد 
ذلك، بأن الأصل أن يكون كلا الضميرين )المذكر والمؤنث( أصلا في اللغة لكنه  أقر قبل

توصل إلى هذه النتيجة من قراءاته في ما تكتب المرأة، و توصل إلى أن المرأة في وسط "القبلية 
النسوية " تحل الضمير المذكر محل الضمير المؤنث، و "كأن المرأة لا تحسن الكلام عن ذاتها 

 .4رت في هذه الذات بوصفها ذكرا"إلا إذا فك

 المرأة والشعر:‌.‌ب

كثيرا ما كانت المرأة هي موضوع الشعر، فهي تؤرق الشاعر، و تملأ حياته و بذكرها 
يتغى، و ما ذكر الشعراء الدمن و الطلول، و رحيل الحبيبة عنها، في مطالع كثير من قصائدهما 

انت تسكنها، إذ الإنسان هو سبب تعلق الإنسان بالمكان، الا لشدة ارتباطها بالمرأة، التي ك
فكانوا يقفون و يستوقفون ويشكون و يبكون ما بقي من آثار، من بعد مبارحة الحبيبة 
المكان، و يتذكرون ما كان .لكن هذا لا يعني، بأنه حال من الأحوال، أن المرأة لم يكن لها 

ر عنها، و يصور حالها، فالباحث جيدا نصيب من النتاج الشعري الخالص لها، الذي يصد
في التراث، سيثبت له مصداقية ذلك، فغالبية الناس أول ما يتبادر إلى أذهانهم، حينما تذكر 

                                                                                                                                                                      
اهرة التأنيث بين اللغة العربية و اللغات السامية،دراسة لغوية تأصيلية،دار حنين،عمان اسماعيل عمايرة،ظ - 1
 .12-11،ص 3991،

 .39،ص  3،3991عبد الله الغذامي،المرأة و اللغة،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،ط  - 2

 .،3عبد الله الغذامي،المرجع نفسه ،ص  - 3

 .،3نفسه،ص  - 4
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الشاعرات العربيات: الخنساء، لا سيما رثاؤها لأخيها. وهناك تفصيل لموضوع الرثاء، وتمكن 
 المرأة من الإبداع فيه.

ة، ويمكن الوقوع على أهم سيبين لذلك: رقة مشاعر وقد ارتبط موضوع الرثاء بالمرأ
1المرأة واقتدارها على وصف الحزن، والتصاقها به.

 

التعبير عن ورغم القيود الاجتماعية التي فرضت على المرأة قديما، والتي حرمتها من 
مشاعر الحب لديها، "إلا أن النوازع النفسية لدى المرأة جعلتها تخرج عن كبتها، فأطلقت 
العنان لنوازعها النفسية، معبرة عن مكنوناتها النفسية تجاه ما يخالجها من لحظات عاطفية 

ف معبرة عن الموقف الراهن، الذي عاشت فيه المرأة حينذاك، واضعة نصب أعينها ذلك الموق
 .2الرافض من قبل المجتمع، فجعلت لغة الإشارة ولغة العيون هي العنصر الأساسي في غزلها

هذه الظاهرة يمكن من خلالها أن تفسر قلة شعر المرأة في الغزل، وطغيان شعر اللاثاء 
ي أولا ملتزمة بالنسق الاجتماعي المفروض عليها، والمحافظة على الحشمة المطلوبة لديها فه

منها، رغم فيض المشاعر التي لديها. ولو فرضنا أنها تجاوزت ذلك، و عبرت عن هذه 
المكنونات فلا يمكن لمشاعرها المصرح بها أن تجتاز حاجز الرواة كتبة الأدب، وليدي النظام 

3الذكوري وورثته.
 

هناك من الباحثين من يرى أن الاتجاه الذاتي في الشعر النسوي العربي العاصر بشكل 
أوسع الدوائر وأبرز الظواهر فيه، ويرجع ذلك إلى أسباب منها: طبيعة المرأة الأنثوية، واتساع 

م "الإنسانية" في الموروث المترسب ينحي الهوة بين انسانية المرأة وطبيعة الأنثى، إذ أن مفهو 
الأنوثة جانبا، ويخرجها من دائرة الإنسانية، فتغدو المرأة في حالة مفارقة بين أنوثتها، 

و السبب الثالث يعود إلى تأثر الشعر النسوي  4إنسانيتها، وإلى أيهما يمكن أن تصنف.

                                                            
 .31،ص3921،القاهرة،3عائشة عبد الرحمان) بنت الشاطئ(،الشاعرة العربية المعاصرة،دار المعرفة،ط - 1

 .3،1،ص1،،3عصام كامل،إبداع المرأة العربية :رؤية سيسيولوجية،دار فرحة للنشر،دط،مصر، - 2

 .31عائشة عبد الرحمان، المرجع السابق ،ص  - 3

 عن . نقلا331-331،ص ،399،لبنان 3رجا سمرين،شعر المرأة العربية المعاصرة،دار الحداثة للطباعةو النشر،ط - 4
فاطمة حسين عيسى العفيف ،لغة الشعر النسوي العربي المعاصرة نازك الملائكة،و سعاد الصباح،وسيلة الخطيب 

 .12،ص،3،3،استكمالا لمتطلبات درجة الماجستير،في تخصيص اللغة العربية و أدابها في جامعة جرش الأهلية ،
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هب الرومانسي، إذ ثمة نقاط مشتركة بين الشعر النسوي و المذهب الرومانسي،  المعاصر بالمذ
لعل أبرزها :هذه الذاتية الطاغية على نتاج الفئتين، و إنكار سلطان العقل، و إحلال 
العاطفة، مكانه، و القلق الغامض الذي يولد التطلع إلى عالم مجهول، وتشاكل نغمتي التفاؤل 

لأوهام من أجل الهروب من الواقع، و التعاطف مع الطبيعة ومظاهرها و التشاؤم و التشبت با
و التفكر بين أحضانها، ليس لإيجاد الحلول للمشكلات وإنما للتحليق على أجنحة الأحلام 

1والاستسلام للمشاعر، بالإضافة إلى المشاعر المختلفة، أغلاها الحب و الحزن.
 

 

                                                            
 .12رجا سمرين ،المرجع السابق،ص - 1
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 إشكالية الشعر النسوي في الجزائر: ولالمبحث الأ
 :النسوي في الجزائر الشعر تأخرباب سأ -1

هراا ارا ليانرا ل رو  ذا هراا السراة  الأدعدر    زائري  عيدر ا  ر  ظل الصوت النسائي في الأدب الج
 ررر ا الي ااررر  الرررب ظارررا  ائ ررر  ةررر   رررا  ،   عصررروأد ذدن اررر  اوالدررر  السررر يدنات، الأدب  لدررر  السررر دنات

 ل طل  ادنا أ اا  "ا  اوادات ا أس  ةيد" لزهوأ  لدسي. 9191
 ايود  لميذد في الحيك  الث افد لاا الم   ع لاحيك  الأدعد  في الجزائي ق ل الثوأد الاةظ  داب اساهم  ا

الرررا  الررر     الاةررر لا   الم ررراعيل لاوو ررروس اب ذسررر اب  ررر د ان رررا ظررري   ذلررر  في أذ  ذكثررري الن ررراد 
ممرا لر    نر  ، الث اف  الوطند  في   ع شل فا اد  ا   ةيك  اةدث   ع  1، سداس  اناهض  لاغ  الييعد 

  ار    ترأخي ظ روأ ، عرل   ةر  في ترول    المغريب، اليرييتأخي الأدب الجزائي     اثدا  في المشرين 
الأاري ، في ةل شجع لغ ر ، الأدعد  النسائد  ل دج  الحصاأ المضي ب  اى الث اف    الأدب الييعدل الحيك 

الا  سمع لكثير ا  الأسماء النسائد  اللائي اتخاا ار  الاغر  النيلسرد   سردا  لاك اعر  عرال  وأ في السراة  
 2خاأج الجزائي. الأدعد 

 الاج وا درررر تررررأخي ظ رررروأ ذدب المرررريذد في اليررررا  عسرررر   ال رررري   »  ارررريا "لاعرررري ايوررررا " ذا :
  كالرا عرادأد ، الاسر يواأ السداسد  ال اسد  ل دجر  الحياراا الرا  لاق ر     اشر   خصوعرا اعراا تواجر  

 3«. يرهما....النسوا  عالاغ  النيلسد   ن  "ذسدا ج اأ"   "لادا  قن  ز"    الك اع 
النيلسرري  ررل الحيكرر  الأدعدرر  في الجزائرري المدرر  الررب ذلمررا عأ ارر  النسرراء  الاسرر يواأ  ارر  فانررات 

  قاررل ، ظرراهيد الج ررل عررل الأ سرراة النسرروا  اررا ذمرري سررا ا  اررى اي و رر  ال شرراأممررا ذدا اب ، الجزائياررات
عالمئر   11عالمئ  عل اليجا     19تمثل كالا   الاس يواأاا الأاد  في الجزائي اعاا » ا  الإع اس النسو  

كورا ذا هراا النسر   ،  كالرا ري ار  ار  ال يارد   الاس يواأ.   هاا دلدل  اى ذا الميذد ذمناء 4«عل النساء
النيلسرري تررأمير عررالا في تررواأ   الاسرر يواأ  ل رر  كرراا ، اررا كالررا ل ح ررع اعرر اس فكرري  ذ  ذدي في الجزائرري

  اب  اا  ظ وأ ال وادأ الأ ب خلا  فترد الس دنات اع "ابر كر  عوسراة  ةج  شمس ا ، الحيك  النسوا 

                                                           
  www. m.ahewar.org>s.aspتطاع ا  الحيا    : الأدي النسو ...تح  الميوقات    النص عشير خاف، - 1
 لنس .الميجع  - 2
الياور   دة، ال وزارع،ذذاأ لاط ا ر   النشري    ،في الجزائري دأاسر  في عندر  ابطرابدأاسر  في الرنص الشريي  النسرو   لاعري ايورا ، - 3

 .91/الجزائي، ص
 .91ص  ،الساععالميجع  - 4
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  السداسررررري لاجزائررررري في الي ررررر   الاج ورررررا يفالو رررررع الث رررررافي   .»9191" في داوانهرررررا "عررررريا  " سرررررن  
 1«.الث اف    الأدب لازدهاأ  اك  اواتدا  الاس يواأ 

الررب كالررا تن ري اب المرريذد ل رريد  الاج وا در عرالجزائي اب ال  الدرر  كورا ايررود ترأخي الك اعرر  النسرروا  
الأدعدرر  تثرررير  الث افدرر     الاج وا دررر تررريا ذا تواجرر ها في الحيكرر    ، الاة  رراأد لدرر  تنطررو   اررى كثرررير ارر  

عل  راأع  ا ، ال جود  لطاق  ا الإع ا د   ، فيض  اد ا ظي   اليزل مما ك ا ا   ، اشجع الانحلا   ، الن ن 
 2اا ةا لا ذل .ة    

عرررررياا  اليقاعررررر  دخرررررو  الصرررررحف اب الرررررتراب الررررروط     ةررررريص الاسررررر يواأ النيلسررررري  ارررررى انرررررع
اذ كرراا لاعرر  لأ  »، الث افدرر  في الجزائرري ذدا اب شررال الحيكرر  الأدعدرر  في الجزائرري اررى الحيكرر   الاسرر يواأا 
  3«.هي النشي   الاتصا ذا يمي ذ لا  بر  سدا   ول فكي  

ذفا ررا عررحدن   اا ةرر ما   ، اك اعرر  النسرروا  في الجزائرريخاعرر  الصررحف الررب كالررا الحا رر  ل  
خاعرر  ذاررا  الو ررع المررزأ  الررا  تيدشرر  الجزائرري خررلا  تارر    ، فإنهررا لا تي ورري طرروالا طرروالا، ارر  اليقاعرر 

فكالررا »هدئررات هرراا الصرحف تمررو  ار  ق ررل ذعرحانا  لررد  ار  ق ررل ا سسرات   ةدررث كالرا ، النرترد
نهضرررررو  م رررررافي ان  ررررري ا اب ال صررررروأ الوا ررررر  لمشررررري س الررررراا  ، هررررراا الصرررررحف تخضرررررع لإأادد ذعرررررحانا

 «.جزائي 
لشررريها ا ورررا كالرررا لسررر   الرررو ي عرررحاع  الررراا   واررروا  ارررى ك اع  رررا   فأ اررر  الصرررحف تيرررود لأ

الهدئررات ال ا ورر  سرر يواأ   دراب الم سسررات   الث رافي الررا  كرراا يم اكر  عرراة  ا خصوعررا ذمنراء فكرريد الا
  4لها.

 

 

 

                                                           
 .11،ص8111،داسوبر 91الي اا  الييعد  الجزائيا  ال  ااات   ال حولات)مجا  الث اف  (س  ل لا    : ذحم  انوأ،الاا  - 1
 عشير خاف،الميجع الساعع. - 2
 .11ذحم  انوأ،الميجع الساعع،ص -  3
 .91عادا  فو الي،ال جيع  ال صصد  النسائد  في الجزائي،دة،دت،ص  - 4
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 :الجزائرخصائص الشعر النسوي  -2
 المعاصر(:)الحديث و  المرأة المبدعة في الأدب العربي . أ

تحجرررد  ي   اررر  ذدا ررر   لاقررر د  شرررا يد خاعررر  عرررال،  يفرررا المررريذد الييعدررر  في شررر  اليصررروأ الييعدررر 
في  ريض الأاوار   ذ ، ذ  تنجرع  ر  ف در ، تح ار  الطلاقاتر  ن هر د الطنرلابطاب الألثو  في الشريي   

هررراا ، الرررب  ررر ت سمرررات عررراأزد عصررروت الألثرررى، الالكسررراأ اشرررا ي المررريذد  الاس سرررلا     لد ناسررر اليمررراء   
اا هررري ، الا ررط ادال يندررف   الألثررو  الررا  تيرريض  رربر الأزانرر   اليصرروأ اب الك ررا  الزجرري   الصرروت 

 تجيذت  اى ال و  في المح وأ.
 ذا تنرريض ، قررو  الشررييالمرريذد الييعدرر  ذا ت  رروذ اكالرر  اياوقرر  في  ف رر  اسرر طا ا،   اررع كررل ذلرر 

  كوررا ا و "  رر  اغ الغرراااي" ، لنسرر ا  اررى السرراة  الأدعدرر   رربر اليصرروأ   تضرراهي النحررو  في الشرريي
،   اذا ارا ظ ريت ااريذد  اةر د لرادأد،   لرد  الاع اس)ذلومر (، عاأت الي  يا  الاع ا د  تسوى )فحول (»

 ذلثوا  ررانحررو  ا كرر ا فحولد  ررا    رر   فررلا عرر  اا تسرر نحل   اشرر   لهررا ذةرر  ال،   قالررا عيررش الشرريي
  هرررراا اررررا جرررريا اررررع ،   ت ررررواأا تحررررا  وررررود النحولرررر ، لكرررري ترررر خل  اررررى عررررنحات داررررواا اليرررريب

    2«.النحول    اعيز  لااات الاكوأد هو  وود الشييذه  أاوز » اى ا   اأ ذا ، 1«ابنساء
ع اارر   صرري الن ضرر  في فررترد المياعرري عررأد ات ا يرر دد انررا اليصرريا  الحرر اث   ارري لشرراة المرريذد في 

 ." أدد الدازجي"   "زان  النواز" الييان اثل ظ يت عيش الشا يات في اصي  الشا    ، الس دنات
ل ررررائ   ائشرررر  ال دووأارررر " )أةارررر  الطررررياز   كرررراا ذ   داررررواا اصرررر أ في تارررر  النررررترد هررررو داررررواا "  
    تخريج  ر  المضراال الياار  ،ةدث طغى  اى ذشرياأها الأسراوب ال  ادر   لا صرد د الييعدر ، الأةوا (

 3ذل  عس   ت د ها عال د  السائ د في المج وع.  ، المياني ال  اد ا  في ايالج  قضد  الح   
ال ج ار     قوف را اب جالر  تحريأ المريذد   ظ يت "اي زاادد"  هي ذدا ر   يعدر   يفرا عن ج را 

  عصرالونها الأدي الرا   ، عإع ا اتها الأدعد  المح ددكوا  يفا ،  الييعد  في الثاث الأ   ا  ال يا اليشيا 
كوررا ظ رريت اب جال  ررا "اارر  ةننرري لاعررف"   "ارراأ  ،  كرراا ايتررادا ك رراأ الأدعرراء   المنكرريا  في اصرري

  جوي" .

                                                           
 .91-98،ص 9111،عير ت/ل ناا،9الميكز الث افي الييي،ة المخ اف،تألدث ال صد د   ال اأئ      اغ الغاااي، - 1
 .91الميجع لنس ، ص - 2
 .988ص ،8112،9ة ال وزاع،داأ الم ا لاط ا    النشي    الإع اس الشيي ،الميذد الييعد     س ا      الوهاب النيا ، - 3
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  ل ررف  نرر  الشررا يد "لرراز" الملائكرر " عا   اأهررا تمثررل ع اارر  ايةارر  ج ارر د في الشرريي اليرريي لررولا 
أاراد"   في ا  ار  لاوس  في ا  ا  داوانها "ش ااا   هو اا   ،  ير  في الشيي الحياه واا ا عالجال  ال ن

 "شجي ال وي". داوانها
هرري الم   رر  الم ورريدد  اررى قدررود ال دئرر  الإع ا درر  " ررادد السررواا"    ارر  الأسمرراء الييعدرر  المياعرريد  
ف ر  ، اس وأدت ا  الغريباا     عدئ  ج ا د ة    ، ايفيف  ع  ا ذجنح  عاةث  ا  ا نن  ةيالييعد  

 1تيكا عصو  لسوا  في  ا  الأدب.
ذاكررريد ، الأدا ررر  الجزائياررر  "ذةرررلا  اسررر غاثي" عررراة   الثلامدررر  اسررر الإعررر ا ي الثررراني هرررو  الاسررر   
هاا اب جال  مجوو   ا  الأسماء الجيائ  في طية ا الث افي النسو  ،  اعي سياي، فو ى الحواس، الجس 

 في المغريب، فاطور  الميلدسري  ، لروا  السري ا   ار  اصري  ،  سريراا ار  ل نراا  لدارى، اثل كولدا خروأ 
مرررياء السررراة  الأدعدررر  اكا رررا ذسمررراء ذسررر وا في   ، في الكوارررا يثوررراااللدارررى    سرررحي خادنررر  في فاسرررطل  

 2عنصوع ا اباع .
 الإبداع الشعري:ة و يالمرأة الجزائر  . ب

لشرريت لهررا داوالررا ذ     81الجزائرري  في ال رريا   توجرر  شررا يد في النررترد الثالدرر  ارر  ترراأا  الشرريي 
اشرررر  يت عنشرررري ذشررررياأها في الصررررحف   المجررررالات ......عررررل   لا ةرررر  ذمنرررراء الميةارررر  الال  الدرررر  لاشرررريي 

س  لا  ايي  الم   ع للأدب في الجزائي ا  الوها  الأ ب ذل  ق ل الا، (9198-9192الجزائي  المياعي)
 لا ، عأل    اك  شيء ذة  اب الاسر يواأ النيلسري   لا ذمري ل ار   ت  ي شا يات جزائياات   ذل  

اب ةياانهررا ارر  ال ياررد    اليوررل  اررى تشررجدي ا  اررى د الجزائيارر  عاليورر  ذارر  تج دررل المرري ، ذلررف في لنسرر 
 3ذ  أا د  ذ نا  ذ  ذع اأ في ال واد .، اا  اا الم   الم دن  كأا تكوا خاداا في عدوت الأ أ عدل عالم ا

                                                           
.ل لا 981ص  ،1،8112ة   النشي   ال وزاع، الم ا لاط ا   داأ الميذد الييعد    الإع اس الشيي ، س ا      الوهاب النيا ، - 1

جاايرررررررر   غررررررررات،االنسررررررررو  الجزائرررررررري  الحرررررررر اث   المياعرررررررري،كاد  الأداب   ال يجمالدررررررررات ال ي ررررررررير في الشرررررررري  رررررررر  شررررررررند   طاحرررررررري،
 .91،ص8192،8199سكدك د،

 .91ص الميجع لنس ، - 2
،ص 8119داأ هوار  لاط ا ر    النشري   ال وزارع ،دة،الجزائري، ،اليشريالاء الجزائريال في ال ريا ايجر  الشريي      الما  ايتاض، - 3

29. 
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 الرررا  دفيرررا اررر  ذجاررر  أنرررا عاهضرررا عررر ذت اييكررر  ال نررراء ، يررر  ةصرررو  الجزائررري  ارررى اسررر  لالهاع  
  اثاورررا ذسررر وا المررريذد عرررالأا  في اييكررر  ، ق صررراد    السداسررري   الاج ورررا ي   الث رررافي ال شررردد  الا

 1ال حياي هي الدو  ت ف اب جال  اليجل   تس   في  واد  ال ناء  اى جمدع الأعي د.
ذ   شا يد جزائيا  ك  را عالاغر  ، ظ يت في ع اا  الس دنات ا  ال يا الما ي، الث افي فني المجا 

 اا   9191الييعد  هي "ابر ك  عوساة "  ذل  اس نادا اب مجوو   ا الشييا  "عيا  " الب ع أت سن  
دا ررر  ذخررريا يمكررر  فرررإا هنرررا" ذ، قررر  عررريزت في فرررترد ارررا عيررر  الاسررر  لا  ا اشررريد كالرررا "ابر كررر  عوسررراة "

ز لدخررر     اا كالرررا ا رررل هررري الشرررا يد"، ئررر ات الاررروامج خضررر  مجرررا  الك اعررر  الشرررييا  اررر  اليا ا   اأهرررا
 2السيود "   الب  يفا كال  قاع    كات   اسيح   لاق د.

الأدعررراء لاوسرررائل المسرررا  د  ارررى لشررري  اف  ررراأهرررو ، ارررا ادرررز هررراا اليشررريا  الأ ب الجزائررري   ااررر   
الط  ررر  المث نررر  ذلررراا" عرررأاوأ السداسرررد    الوظرررائف الحكرررواي لا ررري    اه ورررا  ا ررراف  اب الإعررر اس الأدي
عروا الألثرى )المييعر (  اخرترناذ كالرا ذ   ار  ، هاا اا جيل "ابر ك  "ا نيدا في الجزائري»اباع  ج ا 

 .3«ل خوض مجا  الك اع  الشييا 
  ظ رريت مجوو رر  ارر  الشررا يات لشرريا اعرر ا اته  في مجارر  ،   عرر ذت الك اعرر  النسررائد  في الرربر ز

   ، الررب اة ضرنا ذقلاا رر  لديرربرا  رر  ايالرراته  الررب تيذسرر  ا ال اعرر    الي ائدر  "زهرروأ  لدسرري""الجزائيار  
كررل ذلررر  كررراا عأسمرراء اسررر ياأد خوفرررا اررر  أد د ذفيررا  المج ورررع الرررا  لا اررزا  في ايةاررر  ال كررروا  الث رررافي 

 لهرررراا   ترررربرز في فررررترد السرررر يدنات سرررروا ذسمرررراء ملامرررر  ذ رررردنا اب "ابر كرررر  ، ي  السداسرررر  الاج وررررا ي
"   "الك اعرررر  في لح ررر   رررري  9198 اررررى ايفرررأ الأارررا   عوسررراة "   هررر  "ذةررررلا  اسررر غاثي" عررر اوالد ا"

  لشررررا يد "زانرررر  الأ رررريج "عرررر اوانها" اررررا ذلررررا اررررنو  اكرررريا الشررررو "   كرررراا هرررراا في ع اارررر  ، 9199"
ق ررل ذا تط ررع داوانهررا" تضرراأا  ، 9199ف رر  لشرريت ذ ب قصررائ ها سررن   أعديرر  جاطرريذاررا ، الثوالدررات

 .91114لوج   ير عاأاسي" في 

                                                           
 زاأد  الأمرراأ الأدعدرر  الكااارر  "ز لدخرر  السرريود " ط ررع الصررن ز ن الرروط  لترقدرر  الأداب   الننرروا، ان رري: شرريا د ذحمرر  شرريا د، - 1

 .91،ص8119الجزائي، ،9ة   الث اف ، الاتصا 
 91ص  لساعع،شيا د ذحم  شيا د،الميجع ا - 2
 .91الميجع الساعع ،ص  لاعي ايوا ، - 3
 .92ص  الميجع لنس ، - 4
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  اررع تطرروأ ال رري   عيرر  ذلرر  في فررترد الثوالدنررات   الن رراح الإلسرراا الجزائرري    عال ررالي المج وررع 
النسرراء الارروامج تغررير تمكنررا مجوو رر  ارر  ، الاج وررا ي السداسرري   الررا  ة ررع قنررزد جاأارر   اررى المسرر وا

  س اا  اد   فضاءات النشري في المجرلات   الجيائر  الوطندر  ، ثد ال نكير  ن ه      اي خ  لاواقع
  كررل هرراا سررا   في عرري ز ذسمرراء ذدعدرر  جزائيارر     ادرر  يمكرر  ال ررو  عررأا ال  اارر  النيادرر  لاشرريي ،   الييعدرر 

 اة كاك  ،  اح المج وع الجزائي   اى  يرا ا  المج وياتعالن، النسو  في الجزائي كالا في فترد الثوالدنات
  كرراا تح دررع المرريذد لمكاسرر  كثرريرد ذهم ررا دخولهررا  ررا  الجاايرر    الصررحاف  ، عث افررات   ةضرراأات ذخرريا

 1 ا  د ا ا  هاا الميةا : ،  ال ألدف في مجالات ذخيا  ير الشيي

  9119أاه   في دايها الحزا  لر: لادا  لواعي  -
  .9118ا اهات الصوا لر: لداى أاش    -
  .9111ذأفش ذا ا جا  الأطنا  لر: زان  الأ وج  -
  .9111: زان  الأ وج اا اكيا الشو  لر اا ذلا ا  -
  .9111تضاأا  لوج   ير عاأاسي لر: أعدي  جاطي  -
 .9111جزايد ةا  لر: لوأد سي    -

ذعياد   را أ  اسي      ا د ان ا اا ا ودلا اب ة اث ذ  لأا الح اث    الك اع  في الجزائي   
  ان ررا اررا ا ودلررا اب ، ذدب ال سرريدنات(، ت سرردوات ف انرر  ةسرر  المياةررل ال اأ درر  )ذدب الثوالدندررات

  اررا ا ودلررا لنصررف الك اعرر  ، )ذدب اليشرريا  السرروداء(، لثرروأد( بقترلررا عالحرر ) ":)ذداتصررندف الأدب 
ا المصطا  الا  ظ ي اع ع اا  ال سيدنات   لا زا  ساأاا ةدرث عريزت اأت طنا عالس )ذدب الش اب(.ها

 واا  اى لشري ذ والهرا في الجيائر  الوطندر  الرب كالرا ، في هاا النترد ذسماء كثيرد خاع  في مجا  الشيي
  يرا ا  الجيائ  ، الشي ن   الحداد، الن اأ، الشي ، اثل جيا د النصي، تخصص عيش عنحاتها لاث اف 

 س وا في تطوأ الجال  الث افي   الأدي في الجزائي.الب ذ

                                                           
 . 92الميجع الساعع، ص - 1
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يار  هرو  جرود الجويدرات في تكروا  الشخصرد  الأدعدر  لاشرا يد الجزائ ا  المحنزات الأساسد  ذاضا  
الحررررواأ اررررع الكثررررير ارررر  المنكرررريا   الم رررر  ل  انحررررا الشررررا يات فيعرررر »الما  دررررات الأدعدرررر  الررررب الث افدرررر    
 .1«الم نن  النياي لاك اع كالا بمثاع  الجزائيال   

د أ النشري  ال شراأاالنسائد  ذزيحا خاع  عير   الميد ات الب كالا تييقل سير تطوأ الك اع فجل 
  كرراا اقاارر  ا يجالررات   الما  دررات ان ررا خاعرر   الم يجرراا الرروط  ، الررب تهرر   نرراا الجالرر  ارر  الإعرر اس

 ريت مجار  "ذعروات الم انر " اباعر  عالشريي كورا ظ،  8111لاشيي النسو  ع سنطدن  الرا  الطارع سرن  
 اد ررا الز جرراا "  اسررل    داأ النضرراء الحرري الررب اشرري ، النسررو  الررا  تترذسرر ا "انرريرد سرري د خاخررا "

، له دار    لرواأد، 8118فو  د ا ان ا: أاقص  المي   ، زان  الأ وج" الب عيزت كشا يد   لاق دالأ يج   
الشررريي  الررر  ا ا  الرررب لشررريت في هررراا النرررترد   الرررب تررروةي تطررروأ  اررر  ، 8111  اترعررر  ل ررراأئ عغررر اد 

 2النسو  عالجزائي:
 
 .8111ش ااا لر: جمدا  طا ا    -
 .8118مميات الغداب لر: خيرد عغادا   -
 .8111ا  الب في الميآد لر: أعدي  جاطي  -
 .8111لواعي المسافات لر: لادا   اايذد -
 .8119عوسل :  سدا  قطو  الموس  الياةا  لر -

 
سررطيا   ، ازدهرريالن رراج الأدي الشرريي  قرر  تطرروأ    لأا، لا تررزا  ال ائورر  طواارر  لرر  ا ا  ذخرريا  

 .ذسماء لااي  في سماء ادب الجزائي 
الميرد  عكرل  ال صد د  لد د الاح   المناجئ  الب د ا ساعع الااأ ف  ضي بمواجع الي ح   الواقرع

تحولات    تناعدا  الم خند  في شر ون الراات هراا الاح ر  الشرييا  الرب لمر  الرياه  ل نكدر  تناعردا  في 
                                                           

   اا عي ها 92الميجع الساعع ،ص  لاعي ايوا ، - 1
،ص 8119الياو  الجزائي  دة، ذذاأ لاط ا     النشي   ال وزاع، الشيي النسو  الييي في الجزائي في عند  ابطاب، لاعي ايوا ، - 2

ااكيد ا وو  لندل شر ادد الماجسر ير في  جمالدات ال ي ير في الشيي النسو  الجزائي  اشيي "لادا  لواعي" ،لنلا    شند   طاحي،99
 89-81،ص 8192،8199جااي  سكدك د، الأدب الجزائي  الح اث   المياعي ،كاد  الأداب   الاغات،
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  الرراكيا عررالأ  ،   النرريح عررالحزا، السررالد  أاقدرر  ا وررازج فد ررا الرروط  عالإلسرراا   الحرر  عررالوجع اشررا ي
ذلر  الحري  الرا  اصرير ، ةترا الحري  عرالا ل صاأ   الألثى عالكاو   لكساأ عالا  الا،  الغيع  عالألن 

ت عرررنيا هواررر  الرررنص الشررريي  هررري كا رررا دلالا، عرررل ذلاارررل الشرررا يات قنررر الا اضرررئ  عررر  دلدرررا الأدب
 الجزائي .النسو  

 الأسلوبي في الشعر النسوي الجزائري:التشكيل الجمالي و  -3
 مضامين القصائد: . أ

 لررر  الأخررريرد ارر  الزا )ع ااررر  اررر  ا زاارر ا في اآشرر  ت الحيكررر  النسررروا  الأدعدرر  في الجزائررري لشررراطا 
  ان ج  ذمريت السراة  النندر  الأدعدر  في الجزائري   أفيرا ار  انزل  را في  ال سيدنات( عأقلا  لسوا  ا    

 اررى  كرر  اررا كرراا ايي فررا عررالأا  ذا فضرراءات الك اعرر  ،   ذعرر   لهررا اكالرر  لا اسرر  اا نررا، المج وررع
ل ارر  اليجررا  اكرر  اليررادات   ال  الدرر  الياسررخ    الثاع رر    لكرر  المرريذد فصصرر  ف رر  للأذكدرراء   المث نرر

ف ررر   ررربرت  ررر  تجيع  رررا اباعررر  ، تحررر ت الصرررياب   حمارررا اشررريل النجررراح عكرررل جررر اأد   اسررر ح ان
داشر  عرالي   ار  ذنهرا  فا  ت خرل ذلااا را  ارى  كر  اشرا يها الج،   كسا  اقع ةداتها عشكل تنصداي

لرال  كالرا المريذد اريا ا نو را ذ طرى الكثرير ، تك    اى مجريد عرنح  عدضراءذكبر ا  ذا كالا ذقوا   
الرب  الج  را في ك اعاتهرا ك ضرد    لا زا  ايطي في س دل خ ا  الأا    المج وع   لاو  في هراا ال ضرااا 

 الوط    الثوأد.
الوط  الرب  المنيددا  ق ل الشا يات الجزائياات هاا  كاا "الوط " ا  ذه  المو و ات المطي ق  

يت رري فدرر  الشررا يد لحرر  اا رر اد  نسرراني ةدررث تشررا يات بمررا تحوارر  ارر  عيرر   رراطني   زخرريت نررا قصررائ  ال
 تسوو لح  ال  اس . الشنافد    
كاالا لاجزائي   الموسر  ب"الك اعر  في لح ر  كالا الشا يد "ذةلا  اس غاثي "ق  ذه ت داوالا    

ل  لأنها   تمنح  سوا الكاوات   لأنها   تك   و  قائو    اي اأد ،  ي "  ايبرد    اا نانها لاوط 
 1الش  اء ت و : 

 لأني لم أمنحك غير الكلمات
 تذكري أني أحبك كثيرا

 أكاد أطلب منك العفو.و ، إنني أشعر أحيانا بالخجل

                                                           
 .12ص ،9199،عير ت ل ناا ،9ة ،داأ الأداب في لح    ي ،الك اع   ذةلا  اس غاثي، - 1
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 ولست ضمن قائمة الشهداء، لأني على قيد الحياة
 العشرينك يا جزائر أمنح سنواتي الواحد و إلي

 .عيدك الواحد والعشرينفي 
ف ائو  الشرا يات الاروامج همر  ار   طرن   ، ذه ت  داوانهاف د ا  ذة ا  طن ا    لدسا ذةلا 

ترع عر اها ةدرث اي طن ا في ة  ا ان  ا اسر د أذسر ا   هنا" ا  اخ صيت ة      ، ة  الموت طواا 
 ار  هر لاء الشرا يات"انيرد سري د ، الم انر  الرب تخ صري  نر ها ةداتهرا، المواقف الحزانر الاكياات الجودا    

عاسر اب فسريرتا كورا يحارو لهرا تسرود  ا في شرييها   خاخا "الب ت ح )    ا انر  "قسرنطدن "ذ  سريا ا"  
لسريرتا ةدث أاةا ت ساء  في اة ا قصرائ ها  ر  الوجر  الأخري ، تمثل لها النيح   الال يا)   ال ج د

 1:ت و 
 من يذكر سيرتا

 من علمها هذا الإختفاء ؟
 من أخرس الوجه في دقاتها؟

 من سمح بتقطير الدفلى في عروقها؟
 من انتحل زرقة صباحاتها و أدماها؟

 ثم من أنفاها؟
 أضرم في الكون هذا الحريق؟و 

هي ا انر  ان  ا الب تخ صي  ن ها ةداتها  هي ةداتها   ذاضا الشا يد أعدي  جاطي  برت    ا   
 2 و  فد ا:هاا ذعدات ا  قصد د شجي الكلا  ت  ،  هياا

 مساء الخير يا وهران
 ، مساء الموشحات......و الأبواب الموصدة

 ، مساء الخير
 إني متعبة

 و متعب في صدر السؤال
                                                           

 ..98-99ص ،8119قسنطدن ، دة، انشوأات الم ان ،   ،الصحياء عال اب،خاانيرد سي د خا - 1
 .919ص دت، الطولوجدا الشيي الجزائي  المياعي،دة، زان  الأ وج، - 2
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 ام مضاف؟، مضيف هذا العائد
 أم مضاف إليه؟

 ، أم هو منطق الحشيش الوحشي
 و الرسوم المتحركة؟

 أم هي الصيف صنعت لبنا
 أم هو الدلال؟

 البوح جئنامن غربة النوح و 
 يا وهران

 من شهقة النزيف
 و ثلم الرصاص

 من بدء قزح و إنحدار الأرصفة
 لها نستريح

فالوط  في الشريي النسرو  ، 9119هاا ال صد د ل و  ا الشا يد ذمناء  جودها في ا ان   هياا 
 هرررو ذسررراس ال يررر  اليررراطني في تجررريع   الأكثررري ةضررروأا  نررر  عيرررش الشرررا يات   الجزائررري  اكررراد ذا اكررروا 

 الشييا .
ج وا درر  ال اسررد  الررب تي رربر المرريذد تيررد  المرريذد  سررد مج وررع تحكورر  ال  الدرر  ال الدرر    الأ رريا  الا

هاا المريذد الرب  جر ت لنسر ا  سرد هراا المج ورع ، ة  اأ  تن ي الد ا ل يد د لد  اادئ  عالا،  وأد    اأ
ذةر  ةواأاتهرا ت خرا زانر  الأ روج" في  هراا ارا جيرل الشرا يد "،   عوة االا  ةيا ا ذلوم  ا   ةيا  ا 

س نزاز ةدث تصف المج وع الجزائي  عالم خاف   المياش ةل ت ياع ال ضد  عالميذد ا  الاشيء اوقنا فد  
الرر  مج وررع ، مج وررع اث ررل عال  الدرر  ال الدرر  عررإأ) طواررل ارر  ال ارر    النكرري الإقطررا ي»   الك اعرر  ت ررو :

فرإا ذلر  ، كالا الميذد اذا تميدت  اى ال  الد    ك  ا   ، 1«اتيمشي  اى كثير ا  جثث النساء البرائ
  ر  تجيعر  الحدراد ، اكوا س  ا في اوتهرا فيادرا ذ  مجازارا خاعر    ذنهرا كالرا تحجر   ر  ال يارد    الث افر 

                                                           
  تصرر أ  رر  ا سسرر   ورراا لاصررحاف   النشرري  ،مجارر  ترري ا الإلكتر لدرر  ال جيعرر  الإع ا درر  النسررائد  في الجزائرري، فضرردا  النرراأ ن، - 1

 .19  د  الإ لا ،
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داخل هراا المج ورع سراخط   ادر  في ك اعاتهرا    هاا اا جيل الميذد الشا يد الب ت ووقع، خاأج      ال دا
 الب تي برها اساة  لا وح   الإفصاح    الك واا.

ا المج وع الا  في هاا السدان تطالينا الشا يد"زهيد عايالدا" في قصد تها ةضاأد سخط ا  اى ها
اذا تيا را عرالميذد  ذارا،   اذا تيا را عر هاا المج ورع الرا  اي ربر الحضراأد سر ا  المنرا، (تياز ل  ب )علاد 

 :1ت و ، اا تهوا ف ي عي   الميا   
 في بلادي

 أسهل أن أتحضرما 
 يكفي أن أصيغ وجهي كجدار

 ألطخ طهر شفاهيو 
 بالأحمر

ات ا  را ذسرالد  المو ر  الغيعدر  الرب هري   ، ايا المج ورع تحضري المريذد عو رع المسراةدع  ارى  ج  را
 اد را  الا قدرل  ن را ا خانر   ر  اليكر  الحضراأ  مماأس  ا   تياو ا  اد ا   ، دخدا   اى مج وينا المحافظ

 تشرريب ارا لا اي ا ررا ، تأكرل اررا لا اشر ي اة رات الزا رروا    اطرراأدد  ، السركلعالشرروك     ذا تجدر  المسر 
 تا   اا لا استرها.  

الط ررري تكررروا أارررزا لاررربراءد    أاعرررتحاررر  ، فرررالميذد لا تياررر  ذا تكررروا مجررريد لسرررخ   ررر  المررريذد الأ أ عدررر 
، لك  اع الأسف المج وع ايفش ذا تكوا كال  ف وس  عال خاف  ال  ائدر ، الحدادللاة شا    ،  الينا 

  2 اد  ت و  زهيد:  
 لكن أن أصبح طفلة ريف حلوة

 تسرح في طهر
 أن أصبح عادلة كالشمس

 صافية كالعطرو 
 طيبة كالسكرو 

                                                           
 .991،ص 8119،الجزائي 9زهيد عايالدا،اا   ذقل ل  ،انشوأات ذأتدس د ،ة - 1
 .992ص  ،لنس زهيد عايالدا ،الميجع  - 2
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ايارر  ذا   ، الحضرراأد عررالم اوبان رر  هرراا المج وررع الررا  ايرري    هكرراا  رربرت "زهرريد عايالدررا"  رر    
 ايس  ز ااا قائو  عالم  أ.

فيرربرت  ا رر  رررد اه وررا  المرريذدةيكررا ذقلا كالررا ال ضررااا ال وادرر   الوطندرر  الررب شررغاا اليجررا    
ةداتر    الرب يمري نرا الإلسراا اليريي   عال ا   ن ا في لصوع ا الشييا  الب تمحوأت ةو  ال ضااا الشائك

 السداسد  الب ايت نا ال لاد الييعد .   الاج وا د أاع د ال حولات 
 عال ضد  الناسطدند  الأزلد  الب ذأقرا كرل كاتر  اه  فكالا الشا يد "ابر ك  عوساة " ذ   ا  

فأطا ررا الينرراا ل او ررا  اررى لسرراا ذفررياد المج وررع ، قررواي ترراأ ي ي  رريي لمررا تحوارر  ارر  عيرر  دارر    شررا  
 1النو  ة  تيود فاسطل لاييب ةيد اس  ا . الجزائي  عأنه  ل  اا قوا طي 

 شكلية:الخصائص ال . ب
ارراه  ذ ارر  ال اأسررل ةررل ا أخرروا ل  اارر  ظ رروأ الشرريي الحرريفي الجزائرري اب ذا ال  اارر  الح د درر   

هرررو ، اثرررا كالرررا ارررع ظ ررروأ ذ   لرررص اررر  الشررريي الحررري في الصرررحاف  الوطندررر ، الاتجرررااالجرررادد ل  ررروأ هررراا 
  .91992ارراأس سررن   81" المنشرروأد في جيارر د "ال صررائي"ع اأا  قاسرر  سرري  اغد د "طيا ي"لررر "ذي قصرر

   اشررير الرر ك وأ "عررا" خررزفي " ذا ذ   ارر  ك رر  الشرريي الحرري عررالجزائي" ذعررو ال اسرر  سرري  اغ"   "عا ارر "
ذا   اثر   ادر  )عا ار ( الرا  اسر طاس ،   سي  اغ ذ   الم  ال  اى تجيع  الشيي الحري»  ذل  في قول :

 في ،   ا ررر   لهرررا شرررنديا في الصررروأد   الي ارررا، اغرررا  هررراا ال جيعررر  عررري ح ج اررر د في الشررركل   المضرررووا
 .3«الاوحات ذات الأعياد ابند ....
عريز ار  عدن را ، ذ ائل الس يدنات ذسمراء ج ار د   تكر  ايي فر  ار  ق رلف  يت ذ اخي الس دنات   

، اثررل "اصررطنى الغورراأ "، يحررا   ال ج ارر  في اطرراأا الحررينرراا: اتجرراا اك رر  الشرريي اليوررود    اتجاهرراا ام
   رر  اغ ،  ابر كرر  عوسرراة ،   رورر  لاعرري،    ورري عوالرر هاا،   جمررا  ال رراهي ، "رورر  عرر  أقطرراا"

تجاا الصي  ا  الشيي الحري   ذ ار  ال طدير  عندر   عرل ا  ،    يره ،  جمدا  زلل،   أشد  ذ زاني، حماد 

                                                           
،ل ررلا  رر  شررند   طاحي،جمالدررات ال ي ررير في الشرريي 9191الوطندرر  لانشرري   ال وزاررع،دة،الجزائي، ابر كرر  عوساة ،عيا  ،الشرريك  - 1

النسو  الجزائي  شيي لادا  لواعي( ااكيد ا وو  الدل ش ادد الماجس ير في الأدب الجزائي  الح اث   المياعي،كاد  الأداب   الاغات 
  82،ص8199 -8192،جااي  سكدك د،

 .921،عير ت،ص 8،داأ المغيب الإسلااي،ة9199-9189الجزائي  الح اث،اتجاهات    خصائص  النند ، رو  لاعي،الشيي - 2
 192،ص 9112عا" ةزفي،الشيي الجزائي  الح اث،الم سس  الوطند  لاك اب،دة،الجزائي، - 3
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 ذةررررلا  ،   حمرررري  ارررري ،   ذزأاح  ورررري،     رررر  اليررررالي أزاقرررري،   اثررررل ذحمرررر  حمرررر، الشرررريي اليوررررود 
 .1  رو  زلد اي،   جي د  لا د  هبي، اس غاثي

 اا  أاء ظ وأ الشيي الحي في الجزائي ذس اب كثيرد ذهم ا:
ال حررث  رر    ، الهن سرري الصرراأ ، اةسرراس الشرريياء الجزائرريال عضرري أد ال حررو   رر  ال الرر  ال  ادرر   -

الث افدررررر  السداسرررررد    ا نا رررررل ارررررع ال طرررروأات   ، اسرررر جد  لم طا رررررات الحدررررراد المياعرررريدقالرررر  ج اررررر  
 ج وا د  الب كالا تش  ها الجزائي عي  الحيب اليالمد  الثالد . الا

عياا  الوزا اس جاع  ط ديد  لما يحر  الج ا  الم حيأ ا  ذسي ال افد    تجاا اب الشيي الحي اا هاا الا -
ج وررررا ي   الجوررررود الا  ، ق صرررراد الاا" ارررر  ا رررراهي الك ررررا السداسرررري   آلررررا عرررر  الشرررريياء الشرررر اب

الرر  ايرربر ق ررل كررل شرريء  رر  تمرريد ذعررحاع    تحرريأه  ارر  المنرراهد  السررائ د لررد  في الشرريي ، الرر ا 
 .2ذ  شكل ا  ذشكا  الثوأد،  ن  جزء ا  موأد،  لك  في ف اف ذ ج  الحداد،  ةس 

هررراا : » الملائكررر  في ا  اررر  داوانهرررا "شررر ااا   أاررراد"   ررر  ط ديررر  شررريي "ال نيداررر " ت رررو  لررراز" 
ا طا   تطوأ المياني  الأسالد  ،   اثا هو تي ال لها، لد  خي جا  اى طيا   ال حادل، الأساوب الج ا 

فال درا ، ذنها تحيأ الشا ي ا  طغدراا الشرطيا  خلا  اليصوأ الب تنصانا    ابادل   ازا  هاا الطيا  
  اا كرراا الميرر  ، ي الشررا ي اب ذا  رر   الكررلا   نرر  ال نيدارر  السادسرر اضررط، ماع رر ذ  ال نا دررل السررا 

 .3«عدنوا يمكن  الأساوب الج ا  ا  الوقو  ةدث اشاء، ل  ى  ن  ال نيدا  الياعي االا  ايا ا ف   
فاتكررأا  اررى ، كررل الشررغالاته   لاة ررواءل رر   جرر ت الشررا يات الجزائياررات في هرراا الشرريي قاعادرر  

ذس انا في ذذهانه  النكيا  الب ت  اوأ اس  اتها    )ال نيدا ( للإفصاح    اشا يه  المس وةاد ا  ال اهيد
"كرأةلا   كثريرد هري الأسمراء الرب تمكنرا ار  لاعرد  ال نيدار لم داس الياطني اس واا الشيي .   ق ل عاوغ ا

 لادارر  لواعرري في "أاه رر  في ،  ررا "ترريا ا "  "زهرريد عايالدررا" في فطوط، اسرر غاثي" في داوانهررا "ايفررأ الأاررا "
وسراة  كراا ابر كر  ع لروأد سري     ، "ال صرد د" نجراح ةر د في انشروأاتها خاعر  في مجار   ، دايها الحزا "

 .4الحي اياالا ل ك   ا في اليوود    

                                                           
 .999رو  لاعي،الميجع الساعع،ص  - 1
 .998الميجع لنس ،ص - 2
 .99-99،ص9119،داأ اليودد،دة،عير ت ل ناا،لاز" الملائك ،ش ااا   أااد - 3
 .911،ص 8119لاعي ايوا ،النص الشيي  النسو  في الجزائي،دأاس  في عند  ابطاب،داأ النشي ةا ،دة،الجزائي، - 4
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 :1المساء الم  د عالصحو"  ، ش ااا الااكيد ت و  الشا يد "لادا  لواعي" في قصد تها"
 أنت......تدخلني 

 مزهو بضوء اللحظات
 مضاء بفرح العمر

 تتوغلني... تشكل مني صخب الوقت
 عشق المدى الممتد في امتداده

 تصحبني أيها الزمن
 أحبك....

 تكونني
 أكونك...

 تحولني.... أتحولك
 أتحول فيك

اثرا تيكرا   ،   تا ز  الشا يد في هاا الم طرع عن را  ايرل في توزارع تنيدلاتهرا  ارى السرطي الشريي 
 اثا ال صد د هري ، اا الشا يد لا تك   ال صد د، اع كل تنيدا  اص أ اا اس ج ا   ، لالنيالاتهاذل  

 الشررررا يد لا ت ررررود ،  اثررررا الحيكررررات هرررري الررررب ترررر حك  فد ررررا،  هرررري لا ترررر حك  في ةيكاتهررررا، الررررب تك   ررررا
اا جاء هاا الن ا   فع ة    د  هي الب ت حث    ل اا ا اثا الأةاس  ، تخضي ا لان ا ذةاسدس ا   

 2فو ى.
   اكرررر  اعرررر اس ، ل رررر  تمثاررررا ال جيعرررر  الشررررييا  النسرررروا  في الجزائرررري هرررراا المن ررررو  الج ارررر  لاشرررريي

ف ر  خا را الشرا يد اغراايد الك اعر  ، الشا يات عيد ا    الم غيرات الج ار د الرب ذاا  را الح امر  الشرييا 
عاغر  ة امر  اكن  را ار  ال روح الرا  اييح را ار    ر  الرااكيد   ، الج ا د عو ي  الف تمااا   د ا ال  يم

 ..... المث ا  عالحزا   النيح   النو ى
 

                                                           
 .19ص ، 8119الجزائي، ،9ة انشوأات المك    الوطند  الجزائيا ، ع وات اليا ، لادا  لواعي، - 1
ا  تصر أ  ر  كادر  مجار   اودر  ركور  لصرف سرنو  مجار  الم را ، هراج  الح امر  الشركاد ،سو  الجزائي    الشيي الن سياد ط و ، - 2

 .999ص  الي د الثالث، الجزائي، سكدك د، 9199ذ ت  81جااي   ، الاغات الأدب
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 التجربة الشعرية عند حنين عمر: المبحث الثاني

 أولا: تجربة حنين عمر في ديوان "باب الجنة"
    كاواتهررا قطوفررا  ارر  الي االسررد    الشررا يد ةنررل  ورري.. شررا يد ذات لرروا  ممدررز، جميررا عررل ةرري 

ا       لهرررا الأدعدررر  ال ي رررير  ررر  المررريذد  اشرررا يها  ذةلاا ررر، اسررر طا ا  ررربر ذ وااليقررر   الحاررر   الررر  ء  الجررريذد  
 ذفكاأها بم  أد فيا د.  

اوررات  هري شرا يد جزائيار  ارر  ذ   ياقدر  الأعرل،  هرري ط د ر ، ل ذ را "ع اودراد لررزاأ ق راني"  قر  ت
ل اسرري ، هرري شررا يد أ االسررد  ارر  ذت رراس المرراه  الي االسرري في ال ي ررير  رر  اشررا يها  اررى ارر ا ارر   ورري ا

 عدا   ذشياأها  روأ قصائ ها ت  أ ةو  الميذد  أ ا  ا  ال ي ير    المشا ي  الأةلا   الطووةات الب 
  .1تي   نا ذا  اايذد

ي  الرا  نحر  عصر دا " عراب الشا يد  الأدا   الجزائيا  ال ك وأد ةنل  وري عراة   الر اواا الشري
قصرد د  وودار ، تنو را او رو اتها عرل الحنرل  السداسر   22ذعواب تحورل  9عنح  في  991الجن  " 

 الوجرر اا  ال حرر    الحرر   الن رر ، لدسررا  يا رر   اررى المشرر   الث ررافي الاارراأامج، فررالجو وأ اييف ررا ارر  
ال صائ  الميك   " اى اسيح الم نربي"  الرب  خلا  اشاأك  ا في ذة  عياا  "ذاير الشيياء" ع صد د ا  لوس
 اس  اا نا داوانها الصادأ    هدئ  ذعو ظبي لاسداة   الث اف .

،  تك ر  ذاضررا 8111ةنرل  وري تك ر  الشرريي انرا عر  أ داوانهرا الأ   عينررواا "سري الغجري" 
،  ذخريا عينرواا  ر  انشروأات داأ الك راب اليريي 8111الي اا  ف   ع أ لها "ةدنوا ت  سر  الملائكر " 

 ررر  انشررروأات داأ ذهرررل ال ارر ، ذارررا لغ  رررا  ك اعاتهرررا  قصرررائ ها ف ررري انيوررر   8119"أجررا  اررر  سررركي" 
عالي االسررد   اليقرر   الحارر   الرر  ء  الجرريذد  ال رروح الم رر فع في اطرراأ السرراني، كوررا ا رر   في قصررائ  ال رراب 

: "فنجررراا ق رررود ارررع قرررد  عررر  ضرررو  قصرررد تل الأ ب الثررراني  الرررا  جررراء تحرررا  نرررواا "عررراب المجنررروا"  ت
عنراء التراكدر   تولدر  الصردا الشرييا   ثا  شيي ال  ااء بمسر واات  ار  ةدر الماوح"  فد ا تس ند  الشا يد

الم دنرر ، اررع تحرر اث ا رر  ا عرراأزا في تيكدرر  الصرروأ  المنرريدات المياعرريد  تيسررد  ان ررو  الاسرر  لا  في عندرر  
د في داوانها الب تنصاس فد  المنيدد النثيا   تنص ي لصرا" النربرد ال صد د  كأل  ذع   لازا  ت نيد ع  الشا ي 

 الح امد  المياعيد.
                                                           

1 - www.aloraimedia.com.indique 



 الفصل الأول                                                           الشعر النسوي الجزائري
 

37 
 

 تررأمج ال صررد د الثالدرر  في هرراا ال رراب عينررواا" المو رر  الثرراني اررع المجنرروا" لكرري تيسرر  الشررا يد ارر  
 خلالها عوأد اياعيد للأطلا .

الشرررا يد في قصرررد د عينرررواا  في ال ررراب الثالرررث "عررراب الحررر " أررر  أ االسرررد  اررر  لررروس خررراص ت ث رررا
قصررد د هرري ةصرردا  هرراا ال رراب الررا  تكشررف قصررائ ا  رر  جمارر   91" طرر   اررى شررناه " ارر  عررل 

شييا  قوا  ت و ع عإعال  النسد   ةدوا  الصوأد النند   ت ف  ا في سريدا  مم ائر  عرال نوس ال ي رير   ال نكرير 
 1  اليجل في عوأد الوط .ال أااي الأقيب اب فاسن  الميذد  أ ا  ا لاحداد ا  خلا

قصد د، ت ح ) الشا يد    هوا  المكاا، ا وثلا في تا  المر ا الاسر ثنائد   99في عاب الم ان  
الررب  ااشررا فد ررا تجرراأب السررالد  لا تخررلا ارر  ال هشرر   الال  رراأ عررالنووذج، انصررح  في عيررش ال صررائ  

  اليشع الم  فع.   ذ جاس الغيع   الحا   الوة د  ال سا    ال اع  الصوا، 

في عاب ابو  أ  ذأعع قصائ ، هي   راأد  ر  أ ائرع ممرا ك   ر  الشرا يد  تكشرف ار  خلالر   ر  
اأسا ا   ود   ل     الحا  الييي  انهداأ المكال  الب كنا ل و ع نا ع ءا ا   داس الأل ل ، اي أا ايب 

انرترن نحر  اآا، انهرا في الواقرع قصرد د  ال سوس اب س ا  الشاأس  س ا  الاات  ف  اا الهوا    اى ذ 
فدر  ال حرر ) عاسررانها  أاتجيعرر  شريوأا  تيدشرر ا عأسراوب تنرر السر ا   الميرراد  المو رو ي، ايرربرد عرال   رر 

عصررياة ، ل  رر    كأنهررا ت ررص ةكاارر  ذ  تصررف عرروأد عكائدرر  ارر  خررلا  تكندرر  الحرر ) الاسررترجا ي، 
هرراا س، تسررا لات ا لثرر ، جنررازد عررلا ايررزا ،  في  ال صررائ  هرري: فططررات الرر ااأ الشرراال، لاقرر  ال سررو 

هرررا  ارررى الأطرررلا  الأل لسرررد   الييعدررر  في جالررر  اررر  ترررأميرات ارررا ايررري  ءال صرررد د تسررر يد  ذةزالنرررا  عكا
عاس   اء الشخصدات ذ  الأة ا) ال اأ د  الما د  ذ  مما هو ايت د عرالموأ ) ل نراء عروأد اياعريد  ارى 

 2اا ا  .

قصرررائ  هررري: قرررياءد في فنجررراا السرررواء، ةنرررل  1ب هررراا الررر اواا  عررر  عررراب الحرررزا هرررو آخررري ذعررروا
الملائكرر ، اليزاررزد،  في ال صررد د الأخرريرد ت ررث الشررا يد كررل اررا فد ررا ارر  اشررا ي الأ   المررياأد  الحررزا  اررى 
 ط  ا ناز     كبراائ ،  فد ا ذاضا كثاف  ا  الياوز  الايحاءات الب تيا  ار  خلالهرا ال اورد   ر  ايالراد 

تنطاررررع اررر  أةرررر  المولولرررروج الرررر أااي الررررا  عي ررررا الشررررا يد في  ذا ،  عأكوا ررررا، هرررري قصررررد د الصرررريخ ذاررر
                                                           

 . 8198اا   11الألثى  ةينا ، الماحع الث افي،  ةبر -احم   اي ال حير ، عحدن  الاتحاد 1
 الميجع لنس .   2
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ةداتنرررا المياعررريد ا ااررر  عالأقنيررر   الهرررواا   اذ ا :اسررر خ اا  اسررر خ ااا ا  ررريا اياررر  ذا ا رررو  لنرررا عصرررياة 
 تجوررل عررل تزاررف نهررا ةدرراد المسرراةدع الررب لاذة الحيارر   اررزداد فد ررا الالكسرراأ،  ابررياب  تنيرر   فد ررا ذثررا

الح ررائع  ال رراأا   ةرر  الاعرر اس الررا  دخررل دائرريد اليولمرر  عي ررالا،  لنسرر وع لمررا ت ولرر  في قصررد تها ةنررل 
 1الملائك   هي اوج   اب الشا يد اليياقد  الياةا  لاز" الملائك   ت  ذ كاليادد عاس  لا  لثي :

 امرأة لأنهافتحت أبواب الحرية وماتت بصمت  التي ،لى نازك الملائكةإ

 بصمت التي لا أريدها أن تموت ،لى حريتيإ

 الإنجازات الأدبية العظيمة عمدا من كل التي تسقط سهوا أو ،لى تاء التأنيثإ

........... 

 ها قد رحلت وظلّ ينزف خاطري

 هالنازفلم تسمعي منه الجراح 

 إني وقفت أمام وجه خناجري

 هفإلى متى تبقى الضحية واقف

 حنين عمر في ديوان "سر الغجر"ثانيا: تجربة 
ذعرر أت الشرررا يد ةنرررل  ورري ذخررريرا دارررواا ارررا تسررود  عرررر "الميةاررر  ال حيارر " اررر  تجيع  رررا الشرررييا ، 

  . الا  حمل  نواا: "سي الغجي"    داأ ذهل ال ا
قصرررد د تنو رررا عرررل النثرري  ال نيداررر  في اطررراأ  رررزلي ةدنرررا،  فاسرررني ةدنرررا  21 قرر   ررر ت الك ررراب 

را )عر ذت تيري فد را 8119  8111 يد عرل آخي، ك  ا الشا ،  هري النرترد الرب ت رو   ن را الشرا يد ذنهذ
ذعياد تجيع  ا الشييا  الااتد  بملار ا اباع ،  تش غل  اى ال شكدل الصوأ    اى ال ناء الاغرو ،   ارى 

 ال حث    الاخ لا   ال هش   الح د   المطا   الب يحوا ا كل انا في داخا . 
را ترأمذيت عالشرا ي لرزاأ ق راني،  هري تصريذح دائورا نراا ال رأمير  ا    في تج يع   وي ةنل الشييا  ذنهذ

  اى اس وا النكيد  الوج اا، عل   اى اس وا الاغ   ال صواي  الإا اس.
                                                           

 احم   اي ال حير  ، الميجع الساعع.      1
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تيعذدرررا  ارررى قصرررائ   الأاسررر اذ "لرررزاأ " الرررب كنرررا ذقيذهرررا. كنررراا ذطاررر  اررر   ت رررو  الشرررا يد: "..
في  -جمديررا   - الرر مج، كوكافررنت  رر   لااررامج ال أاسررد ، ك  ررا  لررر "لررزاأ ق رراني"، د ا ارر  ذعرر حا ذااك ررا 

ررري ذلررر : عكررروا الك اعررر  "النزاأاذررر " ذ  الم أسررر  النزاأاررر  )الجواهير  ررريد ... قررر  ذسررر طدع ذا ذافس  اررر (، سرررُ  اا كذ
ا أسر  عسرردط ،  قيا ر  ارر  الجودرع، قيا رر  ار  الأطنررا ، قيا ر  ارر  الإلسراا ال سرردد ...  نر اا قرريذت ذ   

 قصد د لر "لزاأ"، كالا ا اط ع ا  اوادات "اايذد لا ا الد ":
 

 على دفتر 
 سأكتُب كلّ تاريخي 

 على دفتر 
 سأكتُبُ 

 لا يهُمّ لمن سأكتُب هذه الأسطرُ 
 وجه الروح لا أكثر فحسبي أن أبوح هنا ل

 
ذاذ هنا" شردئا  ارا تحريذ" في داخاري، شرييتا  -لح   ا –لا زلا ذذكيها ا  س ذ ال اسي ، شييت 

رررريي،  هكرررراا  -فيررررلا   -ذنيذ ذاأارررر   -لح   ررررا  - ذا ذك ارررر  شرررردئا  ممرررراملا ،  هكرررراا، عرررر ذت قصذررررب اررررع الش 
 ذع حاا شا  يد،  ذلا ذاشي  أاء خاطى "لزاأ".."

 لا تك ني الشا يد ناا ال صيا ، عل تاجأ اب الشيي، ل ث ذا شر ادد تأمذيهرا نراا ال اار  الك ريرد، 
  تيس  عوأد اليلاق  عنزاأ، ف  و  في قصد د عينواا " لاق  لزاأا ":

 !ا ولوا لي: ذخيجي ا  لزاأ
 فكيف الخروجُ 

  وقلبي الصغيرُ تعلم بين يديه الحوار
 تعلم كيف أكون امرأة

 أغازلُ  شمس النهار   وكيف
 وكيف أحول ماء دمائي

 إلى مرجل من شرار 
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 وكيف أصوغ القصيدة خبزا
 واصنع كعكا بها للصغار  

 
 أنا لستُ أنت كما يدعون

 ولا قد سعيتُ لأسرق عرشك  
 ولا جئت اصنعني نسخة   

 أزور فيها جواز المرور
 !!!إلى عالم الشعراء الكبار

 ولكنني عبثا في الزمن
 ةٍ  قرمزيةبمحض مصادف

 ورثتُ خزائنك المخملية
 ورثت السرير
 ورثت الدثار
 فغطي عيوني

 وهدهد ضفائر شعري الطويلة
 موتي –كما كنت تفعل أيام 

 ولا تخش شيئا
 أظل الصغيرة   

 سأبقى التي : قد غواها نزار  
 الحب ، والشِعر  نورا ونار   وعلّمها

 
السرراأا  في  جرر اا الشررا يد ةنررل، ليرريض هرراا ال صررد د الررب   تكرر    لكرري لن رر  الرري ح النزاأارر 

 نخيج    ثطد  لزاأ ق اني فكيد   ج الا  اا ا ا. ت و  ةنل  وي في قصد د عينواا: تسا لات ا لث 
 

      وقفتتتتتتتتتتتتتتتتُ أمتتتتتتتتتتتتتتتام مر تتتتتتتتتتتتتتتتي       
. 

؟             أستتتتتتتتتتائلُ هتتتتتتتتتتل أنتتتتتتتتتتا أكبتتتتتتتتتتر 
. 
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     هنتتتتتتتتتتتتا وطتتتتتتتتتتتتن  بتتتتتتتتتتتتلا وطتتتتتتتتتتتتنٍ        
. 

   هنتتتتتتتتتتتتا متتتتتتتتتتتتر  لنتتتتتتتتتتتتا الستتتتتتتتتتتتكّر             
. 

 
    وظتتتتتتتتتتتتتتلّ الجتتتتتتتتتتتتتترحُ أستتتتتتتتتتتتتتئلة          

. 
  ودمتتتتتتتتتع النتّتتتتتتتتزف لتتتتتتتتتم يفتتتتتتتتتتر           

     أتتتتتتتتتتتتتتأنيثي  نتتتتتتتتتتتتتوبُ دمتتتتتتتتتتتتتي؟       .
.   

فحتتتتتتتتتتتتتتل  أن دمتتتتتتتتتتتتتتي يهتتتتتتتتتتتتتتدر             
    فنهتتتتتتتتتتتتتتدي فتنتتتتتتتتتتتتتتة   كبتتتتتتتتتتتتتترى         .

. 
    وصتتتتتتتتتتتتتتوتي عتتتتتتتتتتتتتتورة  تستتتتتتتتتتتتتتتر           

. 
 

  ودينتتتتتتتتتتتتتتتي نتتتتتتتتتتتتتتتاقص  عقتتتتتتتتتتتتتتتلا           
. 

           !وعقلتتتتتتتتتتتتي نتتتتتتتتتتتتاقص  يُحقتتتتتتتتتتتتر   
. 

 
    أحقتتتتتتتتتتتتا... أننّتتتتتتتتتتتتي الشتتتتتتتتتتتتيطا      

. 
؟       نُ    فتتتي شتتتكل الحتتتلا  صُتتتو ر 

. 
 

        نظتتتتتتتتتتتتتترتُ لعمتتتتتتتتتتتتتتق مر تتتتتتتتتتتتتتتي    
. 

    وعينتتتتتتتتتتتتتتي دمعهتتتتتتتتتتتتتتا يطفتتتتتتتتتتتتتتر          
. 

 
ستتتتتتتتتتتتتتؤال  يبقتتتتتتتتتتتتتتى مفتوحتتتتتتتتتتتتتتا            

. 
             !وختتتتتتتتتتتتتوفي ا  بتتتتتتتتتتتتته أنحتتتتتتتتتتتتتر 

. 
  ْ 
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 التشكيل الإيقاعي الخارجي )الوزن والقافية(:  المبحث الأول

يعد الإيقاع عنصرا مهما من عناصر الخلق الشعري، ذلك أنه يثري النص صوتيا ودلاليا ويمنحه 
الترابط والانسجام والجمال والانتظام، ولا يقتصر مفهوم الإيقاع الواسع سعة تطورات القصيدة العربية، 

ذات الشاعرة على عنصري الوزن والقافية فحسب، بل ما تمتلكه الفنون البلاغية من والمتحول تحولات ال
 قدرة على ثراء الإيقاع النفسي الداخلي بالصوت والدلالة.

ويعتبر الإيقاع من أبرز العناصر المميزة للخطاب الشعري، وهو مفهوم واسع وشامل، ووسيلة من 
لذلك ارتكز عليه الشعراء ارتكازا أساسيا في موسيقته، وعد  وسائل التعبير، لأنه لغة التواتر والانفعال

فالشعر يعمل من خلال عناصره المكونة »أحد أركانها التي تنهض أولا على انسجام وتآلف الأصوات 
جميعا على تحقيق أعلى نسبة ممكنة من الانسجام والتوافق في القصيدة، ويأتي الإيقاع لدعم هذا 

1«.الأساس العام بالانسجام
 

والايقاع عند أرسطو هو أحد مرتكزات الشعر الثلاثة فهو يرى ان الشعر محاكاة، وهذه المحاكاة 
  2تتم بوسائل ثلاث قد تجتمع وقد تنفرد هي: الإيقاع والانسجام واللغة.

فعند الحديث عن الشعر، فان التصور الذي يتكون في الاذهان ينصرف اوّلا الى الوزن والقافية 
الإيقاع، والواقع ان الإيقاع الداخلي )الموسيقى الداخلية( لا شان لها بالوزن او القافية  هما أبرز عناصر

لذاتها بالمرة، فهما لا يكونان الا وشاحها الخارجي، فقد اصطلح على هذه البنية الايقاعية الجديدة 
، حيث تمثل بالإيقاع الداخلي والذي يختلف عن الإيقاع الخارجي في عدم ارتكازه على عنصر الصوت

تلك الدرجة التي يرتكز عليها الإيقاع الخارجي وان كان لا يهملها بل يحصها بالمداخلة بينهما وبين 
  3مستويات أخرى أكثر اتصالا بمكونات النص الأخرى كاللغة، والصورة، والرمز والبناء العام.

ين عمر وذلك عبر ومن هنا وقفنا على أبرز سمات الإيقاع واشكاله وعناصره عند الشاعرة حن
 مجموعة من القصائد التي اخذناها. 

                                                            
   11، ص1891، الدار البيضاء المغرب ،1جان كوهين، بنية اللغة الشعرية، تر: محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال للنشر، ط 1
 

 11، ص5111، 1الشعر النسوي، ط حمد الجريسي، الإيقاع في2

 . 401، ص 4891لبنان، -، بيروت3كمال أبو ذيب، جدلية الخفاء والتجلي، دار العلم للملايين، ط  3
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وقد ركزنا، في دراستنا، على بنية الوزن في نصوص ديوان "سر الغجر"، باعتباره أحد عناصر 
 الإيقاع الخارجي، وأولينا اهتمامنا بدراسة القافية كامتداد طبيعي للوزن. 

 أولا: خصائص الوزن في الديوان:  

عند الشاعرة حنين عمر، بين قصيدة التفعيلة، وقصيدة النثر، مما عكس  تنوع التعامل الإيقاعي
 .عمق التجربة الشعرية وموسيقى الشعر

 

ولنا مثال في قصيدة "ماذا كتبت حنيين عمر القصيدة العمودية "باب الجنة".  في ديوانها الأول 
 بعد":

  

سكّين غدرك بالحشى تتربّع            
 .        . 

 

بقدر ما اتوجّعُ               سلمت يداك  
 . 

 
كم ذا أقول لمهجتي" لا تعشقي            

 . 

 

فالعشق من دمعاتنا يترصّعُ                  
 . 

 
حذّرت قلبي من هواك وناره                  

 . 

 

لكن قلبي لا يرى أو يسمعُ           
 . 

 
يا من لحبّك قد رهنت مشاعري                

 . 

 

فخسرت عمراً لا أظنّه يرجعُ              
. 

 
إنّي غفرت لك الذنوب جَميعها                 

 . 

 

وأدنتني ظلمآً فماذا أصنعُ؟           
 . 

 
 

 كما كتبت الشعر النثري مثل قصيدة )قبلة(:

 
 أريد أن أقول لكَ 

 كلمة مدهشة !!! 

 نصفها أنا ونصفها أنت 

 صوتها أنا وشفتها أنتَ 

 لونها أنا وطعمها أنتَ 

 أريد أن أقول لك : قبله! 

 
 وزاوجت بين شعر التفعيلة وشعر النثر، مثل قصيدة "ما زلت أحبك:

 
 ما زلت أحبك 
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 كما انتشينا أول مرة!

 حين اشتهينا القصيدة كعكا

 نقضم منه الأماني

 حين اشتهينا الطفولة عمرا

 على بابهِ  نحتفي بالفرح

 عض الجنون   ونسكبُ لونا ومعنا وب

 
وحين ننظر إلى قصائد ديوان الشاعرة "سر الغجر"، نجد الوزن حاضرا في جميع المقاطع، لكنه لا 

 يخضع للنغم الموحد، إذ تخلط الشاعرة بين البحور في المقطوعة الواحدة، فتجعل النص غنيا بالإيقاع

 
1سوف نمثل بنموذج من شعر حنين عمر، مأخوذة من قصيدة " الزاّر ":

 

 اسمكَ 

 ووجهكَ 

 وصوتكَ 

 فيها البكاء على حنين اناملك

 

 )الكامل(، بتفعيلة )مستفعلن(، و)الرجز(فقد جمعت الشاعرة بين إيقاعين هما : 

 اسمكَ، ووجهكَ، وصوتكَ الرجز )مستفعلن.مستفعلن. مستفعلن( = 

 فيها البكاءُ على حنينِ أناملك  الكامل )متفاعلن. متفاعلن. متفاعلن( = 

 الحزينة: )متفاعلن(  )الرمل(: نلمس نغمة بحر 2" سندباد والفانوس الشعري "في قصيدة 

                                                            

 .65، ص1008، 4حنين عمر، سر الغجر، منشورات اهل القلم، ط  1

 . 45حنين عمر، المرجع السابق، ص 2
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 ) متفاعلن متفاعلن. متفاعلن( او معطفا يلتف حولك بالحنان  

  ...  )متفاعلن( يدفئك 

 )متفاعلن متفاعلن(   لما سيمطرك المكان  

 )متفاعلن متفاعلن(   بالخوف من ركض الزمن  

 اعلن متفاعلن()متف   بالموت في عجز الوهن  

............ 

 )متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن(     !!! أهلا ونخلا أو بيوتا أو جوازا أو وطن  

   

 وتفعيلة )فعولن( )المتقارب(، نجد وقع بحر 1وفي النموذج الثاني من قصيدة " ترانيم بابلية "

 )فعولن فعولن فعولن فعولن(    على شفتي لهفة للقصيده

 )فعولن فعولن فعولن فعولن(     لهفة للكتابه على أنملي

 )فعولن فعولن فعولن(     أنا كلّ حالي نهايه

 )فعولن فعولن فعولن(     ومن قبل أي بدايه

 

 الحازمة )المتقارب(إيقاعية وزن  2كما جاء في قصيدة " حلم ليلة صيف "

 )فعولن فعولن(    انُادِي عَلَيكَ 

:   واَهمسُ حِينَ اِلتفاتِ التلّ  )فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن(هف 

 فعولن(أحبّكَ  )

                                                            

 . 411المرجع نفسه، ص 1

 .448، 449نفسه  2
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 )فعولن فعولن فعولن فعول(وتُرسلُ لِي قبُلةً في الهواء      

 )فعولن فعولن فعولن فعول(أَعِيشُ بأِنفاسِها للِ مَساء     

 )فعولن(حَلِمتُ   

 )فعولن فعولن(    وحِينَ صَحو تُ 

............ 

 )فعولن فعولن فعولن فعولن(دُموعِكَ     شَهَق تُ أنا في زفيرِ 

 )فعولن فعل (وودّعتُكَ    

 

، فقد جمعت الشاعرة إيقاعين مختلفين، أحدهما  1أما النموذج الثاني من قصيدة " فنجان قهوة"
 ونغمة )فعولن مفاعيلن( )الطويل(، ونغمة )مستفعلن(،  الآخر  )الرجز(

 )مستفعلن(مِن  كلِّ شيء  

 )مستفعلن(    حَتَّى البكاء  

لِمٌ للِانتهاء   تس   )مستفعلن مستفعلن(  مُس 

 )مستفعلن مستفعلن(    مُحارِبٌ بِلاَ حَماس  

 )مستفعلن مستفعلن(  تحالف معَ النُعاس  

..... 

 مُسافرٌ فِي عِنادِ مرافِئه  

رِي يرسُمُ وجهَهُ   نغمة الطويل )فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن (  على الوَرَق البَح 

 
                                                            

 . 415، المرجع السابق، صحنين عمر1
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 :)الكامل(، بإيقاعية )المتقارب(، امتزجت إيقاعية 1يدة " ثلاث ملائكة "في قص

نِي إِليكَ   )فعولن فعولن( أَعِد 

زَانِ هَذا العالَم  المَط مور  فِي مِل حِ الغِوايه  )مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن( مِن  / أَح 

نِي إِليكَ   )فعولن فعول( أَعِد 

 )متفاعلن متفاعلن( الصَّامِتهمِن  هَذا الهِياج  في فَوضىَ الشِّفاه  

............ 

نِي إِليَكَ   )فعولن فعول(  أَعِد 

وَ الجَنَّةِ   فإَِنَّنِي سافَ ر تُ نح 

 

بوزنه  )الكامل(بوزنه )فاعلن( ممتزجا مع نغمة بحر )المتدارك( ، نجد وزن 2وفي قصيدة "غيمة"
 )متفاعن(

 غَيمَةٌ )فاعلن(

 متفاعلن(  )متفاعلن فَ تَحت  شِراعَ مِياهِهَا

 )متفاعلن  متفاعلن  متفاعلن(وبَكَت  جَفاف الرُّوح فِي زمََن  اللَّهيب  

تَمالَت  نجمةً   )متفاعلن متفاعلن(  ثمَُّ اِس 

نَيَّ الكَئِيب   ج عَي    )متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن( وتَسَاءَلت  ببَِراءَة عَن  وَه 

 غَيمَةٌ  )فاعلن(

 علن متفاعلن()متفاسَقَطت  عَلى شَفَتِي 
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هِها  تِي في الظَّلامِ بِوج  هُ صَو   )متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن(لمّا تَ ع ثُر وَج 

تَفت    )متفاعلن متفاعلن متفاعلن(وتَمَزَّقت  أَط رافُ هَا لَمّا اِق  

 

مختلطا  ببحر  )الكامل(،مع إيقاع بحر   1ونمثل بنموذج مقطع من قصيدة " غبار العشقِ"
 )الرجز(:

 )متفاعلن متفاعلن متفاعلن(حنَّ للعطرِ  المبللِ  بالحلم    ما
 متفاعلن متفاعلن متفاعلن(ما هزهُ عزف القصائد في الهوى  )

 ولا اقترب   )متفعلن(
 ولا التهب   )متفعلن( 

 

 )فاعلاتن(، وقد استعانت بإيقاع بحر الرمل  2ونمثّل بقول الشاعرة في قصيدة " الستائر"

 )فاعلاتن فاعلن(  الَّتِي هَاتهِِ الَأر ضُ 

 )فاعلاتن فاعلاتن(  قَد  أَضَع ناهَا جَزَافاً...

 )فاعلاتن(  ثمَُّ بِعَناهَا...

نَ هَا خُرَافَه!  )فاعلاتن فاعلاتن(  وقَ بَض 

 

مرة أخرى )فاعلاتن( على  )الرمل(ونجد بحر   3وفي قصيدة " انتحلاتٌ مخملية" تقول فيها:
 ةطريقة قصيدة التفعيلة الصافي
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تُ أبَ كِي!  )فاعلاتن(  لَس 

 )فاعلاتن فاعلن(   حِينَما أبَ كِي عَلَيكَ...

)فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن    أي ُّهَا الضَّائِعُ مِنِّي قَ ب لَ أن  أل قاهُ في غَي مِ الفَرَح  
 فاعلن(

مًا مِن  طريق   رُبُ وه  تُ أش   )فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن(   لس 

وَ ألَ لَارجُُوع  في اِتِّباعِ المَ   )فاعلاتن فاعلاتن فاعلان(   وتِ نَح 

طِحَابُكَ   )فاعلاتن فاعلاتن(   اِنَّمَا أنَ وِي اِص 

نَمَا حَلَّ اِن تِحَارِي في دَمِي  )فاعلاتن فاعلاتن فاعلان(  أيَ  

 )فاعلاتن فاعلان(  وغَفَا طع نُ الهَوَى!

 

1( في قصيدة "حلمُ ليلةِ صَيف"المتقاربوبحر )
 

تُ بِكَ حَ   )فعولن فعل(   لِم 

 )فعولن فعولن فعل( ولمَّا أتَ ي تَ، اِن فلَتَ 

 )فعولن فعولن فعل (  بيَنَ المَدَى والأفُُق  

 )فعولن فعولن(  وأَر خَيتَ للِرّاحِلِين الشِراع  

تَنِي قِط عَتي ن  )فعولن فعولن(  ومَزَّق  

لَف تَ بيَنَ التَّكَاياَ حَريِرَ حَيَاتِي  فعولن فعولن فعولن( )فعولن  ولَف 

تِفَائُكَ   )فعولن فعولن فعولن فعولن (  وَدَخَن تُهُ فِي ظَلَامِ اِخ 
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 ثانيا: خصائص القافية

 
تعد القافية الركن الثاني المكمل للوزن في بناء إيقاع القصيدة العربية الخارجي فهي في الجذر 

ولعل دلالة القافية  «عر وفقا أثره أي يتبعهقافية الراس وقافية كل شيء اخره ومنه قافية بيت الش»اللغوي 
علم يتناول نهايات البحور الشعرية، او المقاطع الأخيرة  « الاصطلاحية مشتقة من جذرها اللغوي فهي

في البيت، ودراسة ما يعرض لها من حركة وسكون، وجواز ولزوم... وعيوب ظاهرة معروفة، امّا تحديدها 
اخر حرف في البيت الى اول ساكن » فهي عند الخليل  »  بشكل ادق فقد اختلف فيه القدماء

 1«. يسبقه، مع حركة الحرف الذي قبل الساكن... وقال الاخفش هي اخر كلمة في البيت
 

الصوت الذي تبنى عليه الابيات او ما يسميه اهل العروض بالروي فلا يكون » فالقافية هي
2«. في أواخر الابياتالشعر مقفى الا بان يشتمل على ذلك الصوت المكرر 

 

ان للقافية في نفسية المتلقي اثرا دلاليا أكثر مما هي ذات طابع نطقي او مجرد صوت مبهم فهي 
صوت ايقاعي منفرد يعبر عن حركة الذات في النص الشعري الا انه لا يمكن التقليل من شان أثره 

ابة الفواصل الموسيقية التي يتوقع الايقاعي فتكرار صوتها هو جزء مهم من الموسيقى الشعرية، فهي بمث
3السامع ترديدها ويستمتع بمثل هذا التردد الذي يطرق الاذن في فترات زمنية منتظمة.

 

ان انقسام القافية الى متحركة الروي وأخرى ساكنته يسهم في تشكيل دلالة النص الشعري 
ضب، واستجارة، ومناداة، في والتعبير عن خلجات النفس عند الشواعر وما يرافقها من حزن، وفرح، وغ

التعبير عن أغراض الرثاء والغزل وما الى ذلك، لهذا فان القافية ليست نمطا موسيقيا مستقرا في أدائه 
التعبيري، انما تخضع شانها شان كل أدوات الشاعر لمقتضيات التعبير وضروراته والتي تختلف من قصيدة 

بمعناها الواسع على انها لا يمكن ان تكون موحدة كما  الى أخرى، وعلى هذا الأساس يمكن النظر اليها
4لا يمكنها بل هي تخضع لنظام ثابت.
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 القافية متحركة الروي:-أ

القافية متحركة الروي هي التي يكون رويها محركا بالضمة او الفتحة او الكسرة، او متبوعا بحرف 
الروي اما بالألف او الواو او الياء مد او هاء ساكنة او متحركة وان لم يتبع بحرف فقد يتبع حرف 

  1الناتجة عن اشباع الحركة.

2ونمثل بنموذج من شعر حنين عمر مأخوذة من قصيدة " الزاّر ":
 

 اسمكَ 

 ووجهكَ 

 وصوتكَ 

 فيها البكاء على حنين اناملك

نلاحظ ان القافية في هذا النص الشعري قد بني على حرف)الكاف( المتحركة بالفتحة، وجاءت 
 ة مطلق الروي، ونجد ان الشاعرة كررت حرف الكاف للتعبير عن مشاعر الحزن.القافي

3وفي النموذج الثاني من قصيدة " امرأة مؤجلة ":
 

 تؤجلني

 تسافر في غيم نساء اخريات

 وتتركني على باب الياس

 اتنهد في لهب الماء من عيني

............ 

 فتبعثني
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 واني سأفتقد فيك اتزاني

............ 

 لنيتؤج

 الى زمن

جاءت القافية في النص الشعري على حرف الروي هو " النون " المشبعة بحركة الكسرة، وهو ما 
يعرف بالقافية المطلقة أي مطلقة الروي، فهذا الفصل المتواصل يوحي لنا بنوعين من الانفعال أحدهما 

 يعبر عن الحزن والاخر يعبر عن الغضب.

 يائين احداهما سابقة والأخرى ناتجة عن اشباع الكسرة وقع حرف الروي " النون " تارة بين
)الوصل( فهذا يتناسب مع حالة اظهار الحزن الشديد، وتارة بين الام والياء، وبين الالف والياء كذلك 

 ناتجة عن اشباع الكسرة.

 

 القافية ساكنة الروي:-ب

رويها أي حرف ولا  القافية ساكنة الروي وهي التي يكون حرف الروي فيها ساكنا فلم يتبع
2كما جاء في قصيدة " سندباد والفانوس الشعري ":،  1حركة. 

 

 او معطفا يلتف حولك بالحنان  

...  يدفئك 

 لما سيمطرك المكان  

 بالخوف من ركض الزمن  

 بالموت في عجز الوهن  

............ 
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 !!! أهلا ونخلا وبيوتا وجوازا ووطن  

ي المقيد النون وهو ساكن الذي يفصل بين ساكنيها جاءت القافية في هذا النص على الرو   
متحركان من نوع المتدارك، وفي الكلمتان " الحنانْ " و " المكانْ " اجتمع في قافيته ساكنان من نوع 

 المترادف.

1وفي النموذج الثاني من قصيدة " ترانيم بابلية ":
 

 على شفتي لهفة للقصيدة  

 ولا على انملي لهفة للكتابة  

 حالي نهاية  انا كل 

 ومن قبل أي بداية  

 ختمت الحياة  

من خلال هذا المقطع جاء حرف الروي " التاء " وهو ساكن الذي تكرّر في كل القوافي المتوالية، 
وهو ما يعرف بالقافية المقيّدة، جاءت قافية النص من نوع "متواتر" والذي يفصل بين ساكنيها متحرك 

افيته ساكنان وهو من نوع مترادف. فالقافية في هذا المقطع واحد. اما البيت الأخير اجتمع في ق
 حافظت على نفس الروي. 

نجد انّ الشاعرة تجسد الحالة النفسية التي تعيشها فهي تعبر عن التشاؤم والانكسار وارادت 
 الرحيل من هذه الحياة.
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  أشكال القافية: 

 : القافية المستمرة-أ

..(، وهي التي يسميها الباحث حسن الغرفي بالقوافي المتراسلة، وهي التي تأتي على شكل )أأأ.
وفق نظام  ) أأأ...( حيث يتواتر التماثل صوتا وصيغة في اغلب الأحيان في نفس » وهي تتم

1«. المقطع
 2كما جاء في قصيدة " اللعبة " تقول فيها:   ، 

 وتسافر نحو السماء الملونة؟

 في أي لعبة ؟؟؟

 ء الفرح ولو لحظة واحدة؟سأستطيع ان اجرك ورا

 وأحيي فيك الرغبة في الحياة

جاءت المقطوعة الشعرية على نفس القافية، وتواتر صوت التاء في هذا المقطع واعطى نوع من 
 الموسيقى المعبرة عن المعاني الشعرية كالفرح والتفاؤل والتأمل والرغبة في الحياة.

3في زحام ذاكرة " تقول:  وجاء هذا النوع من التقفية في مقطع القصيدة "
 

 تذكّرني...

 بين توبتينِ 

 بين معصيتينِ 

 بين امرأتين

في هذا المقطع أيضا حافظت الشاعرة على نفس التقفية، وتواتر صوت النون المشبعة بالكسرة 
 فقد اعطى للصورة نوعا غنائيا.

 : القافية المستوية-ب
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د دعاها عوني عبد الرؤوف بالقافية ب ب...( وهي متنوعة ومتوالية، وق-وهذه من النوع )أ أ
في حين ان حسن الغرفي يدعوها  1 «ب ب... -وهي التي تتحد في كل بنيتين متتاليتين أ أ » المزدوجة،

تتم بفعل الانتقال من زوج قافوي الى زوج اخر والاساس الذي يقوم عليه  » بالقوافي المتوالية وهي التي
2«.كل زوج هو التماثل الصوتي والمقطعي 

3كما جاء في قصيدة " حلم ليلة صيف " تقول:، 
 

 انُادِي عَلَيكَ 

:) احبّكَ(  واَهمسُ حِينَ اِلتفاتِ التلّهف 

............ 

 وتُرسلُ لِي قبُلةً في الهواء  

 أَعِيشُ بأِنفاسِها للِ مَساء  

 حَلِمتُ 

تُ   وحِينَ صَحو 

............ 

 شَهَق تُ انا في زفيرِ دُموعِكَ 

 وودّعتُكَ 

القافية في المقطوعة الشعرية متنوعة ومتوالية، يتم بفعل الانتقال من زوج قافوي الى زوج  جاءت
قافوي اخر، واستخدمت الشاعرة أربع قفوي، فالزوج القافوي الأوّل رويه "الكاف" ويرتبط بلفظتين 

اءْ(، والزوج القافوي )عليكَ/ احبّكَ(، والزوج القافوي الثاني رويه " الهاء" ويرتبط بلفظتين )الهواءْ/ السم
الثالث رويه "التاء" يرتبط بلفظتين )حلمتُ/صحوتُ(، والزوج القافوي الرابع رويه "الكاف" يرتبط 

 بلفظيتين )دموعكَ / ودّعتكَ(.
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انسجم هذا التنوع في القافية مع الحالة التي تعيشها الشاعرة من خلال احاسيسها ومشاعرها  
 والحب.بالتعبير عن حالة الفرح والتأمل 

1أما النموذج الثاني من قصيدة " فنجان قهو":
 

 مِن  كلِّ شيء  حَتَّى البكاء  

لِمٌ للِانتهاء   تس   مُس 

 مُحارِبٌ بِلاَ حَماس  

 مُتَحالِفٌ معَ النُعاس  

..... 

 مُسافرٌ فِي عِنادِ مرافِئه  

رِي يرسُمُ وجهَهُ   على الوَرَق البَح 

ة، واستخدمت الشاعرة ثلاث قوافي متوالية فالبيتين من خلال هذا المقطع جاءت القافية متنوع
الاوّل والثاّني جاءت قافيته " الهمزة " ويرتبط بلفظتين )البكاءْ/ الانتهاءْ( والبيتين الثاّلث والراّبع رويه " 

السين" ويرتبط بلفظتين )حماسْ/ نعاسْ( والقافيتين الخامس والسادس رويه "الهاءْ" يرتبط بلفظتين 
 وجههُ(. )مرافئهْ/

جاء تنوع القافية في مقطع القصيدة مع تنوع حرف الروي من خلالها تجسّد الشاعرة الحالة 
النفسية التي تعيشها من الم وحزن والاحساس باليأس. وغالبا ما يلجأ الشعراء الى التنويع في القوافي 

 بشكل متتالٍ أحيانا لتجسيد حالتهم النفسية سواء حزن او فرح. 

 

  المتقاطعة:القافية -ج

تدعو أوكيان هذا النمط القافوي بالقوافي المتناوبة التي تشكل بقافيتين متناوبتين بنية تكرارية. 
ويقع هذا النمط القافوي عند عوني عبد الرؤوف، تحت  1وبين التقاطع أب أب تناوبا ما بين أ و ب.
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مع الثالث والثاني مع الرابع أب أب مع وهي التي تتحد فيها قافية البيت الأوّل » تسمية القافية المتعامدة
2«.الثالث والثاني مع الرابع أب أب 

3كما جاء في قصيدة " ثلاث ملائكة " تقول فيها:، 
 

نِي إِليكَ   أَعِد 

زَانِ هَذا العالَم  المَط مور  فِي مِل حِ الغِواية    مِن  أَح 

نِي إِليكَ   أَعِد 

 امِتة  مِن  هَذا الهِياج  في فَوضىَ الشِّفاه  الصَّ 

............ 

نِي إِليَكَ   أَعِد 

وَ الجَنَّةِ   فإَِنَّنِي سافَ ر تُ نح 

من خلال هذا المقطع نلاحظ ان القافية جاءت متقاطعة وتوزعت وفق نظام )أب، أب( ويتألف 
المقطع من قافيتين الأولى )ك( وتتكون من )إليك/ إليك/ إليك( والثانية )ت( وتتكون من )الغواية/ 

 الجنة( وتتوالى هذه التقفيات الستة تواليا منتظما )أب، أب، أب(.الصامتة/ 

وهذا التنوع في تراكم القوافي يضفي للقصيدة التكامل والانسجام في جوانبها المختلفة الوظيفة 
 الصوتية والدلالية، فهذا التنويع هو جزء من التنوع الموسيقي. 

4يدة "غيمة" تقول فيها:والنموذج الثاني من هذا التنوع من التقفية من قص
 

 غَيمةٌ فَ تَحت  شِراعُ مِياهُهَا

 وبَكَت  على جَفاف  الرُّوح فِي زمََن  اللَّهيبِ 

تَمالَت  نجمةً   ثمَُّ اِس 

                                                                                                                                                                                           

ري المعاصر فترة التسعينات وما بعدها، أطروحة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه العلوم في   الأدب العربي كلية الآداب بيرة قاسي، بنية الإيقاع في الشعر الجزائ1
   Ibid-pr43.   نقلا عن: 489واللغات قسم اللغة والادب العربي جامعة فرحات عباس سطيف، ص 

 .40عوني عبد الرؤوف، القافية والاصوات اللغوية، ص 2

 . 401، 404الغجر، ص حنين عمر، سر  3

 .411المرجع السابق، ص  4
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نَيَّ الكَئِيبِ؟ ج عَي    وتَسَاءَلت  ببَِراءَة عَن  وَه 

 غَيمَةٌ سَقَطت  عَلى شَفَتِي

هِ  تِي في الظَّلامِ بِوج  هُ صَو   هالم تَ ع ثُر وَج 

تَفت    وتَمَزَّقت  أَط رافُ هَا لَمّا اِق  

في هذا المقطع فيها ثلاث قوافي على التوالي )الألف الممدودة، الباء، التاء(، القافية الأولى تتكون 
من )مياهها/بوجهها(، والثانية تتكون من )اللّهيب/الكئيب(، والثالثة تتكون من )نجمةً/ شفتي/اقتفت( 

 زعت بالشكل التالي )أ ب ج ب ج أ ج(.وبالتالي هذه القوافي تو 

على الرغم من هذا التنوع في القافية الاّ انه يفرض على القصيدة نوع من الرتابة، واهتمت 
 الشاعرة في القصيدة على الجانب الدلالي مما اضفى للقصيدة موسيقا وايقاعا.

  القافية المتعانقة:-د

 2نموذج مقطع من قصيدة " غبار العشقِ":ونمثل ب ،1يتم هذا النمط وفق نظام )أ ب، ب أ(.
 

 عز فُ القَصائِد فِي الهَوَى

 ولاَ أَق ترِب  

 ولاَ ألَ تهِب  

 ولا اِنكَوَى

يتألف المقطع من قافيتين الأولى )الألف المقصورة( وتتكون من )الهوى/انكوى(، والثانية )الباء( 
 انقة )أ ب، ب أ(. وتتكون )أقترب/ألتهب(، جاءت القافية من خلال هذا المقطع متع

اختلفت القافية في البيتين الثاني والثالث، بحيث كان هناك تماثل مقطعي في الكلمتين )أقتربْ 
 ألتهِبْ( واللّذين اتّحدا في الروي "الباء".

                                                            

 . 16حسن الغرفي، المرجع السابق، ص   1

 . 80حنين عمر، المرجع السابق، ص   2
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انسجم هذا النظام في المقطع وأعطى نوع من الموسيقى فهذا التماثل كثّف من دلالة الإيقاع من 
1تقول الشاعرة في قصيدة " الستائر": لشاعرة من ألم وفقدان العشق.خلال مشاعر واحاسيس ا

 

 هَاتهِِ الَأر ضُ الَّتِي

 قَد  أَضَع ناهَا جَزَافاً...

 ثمَُّ بَ عَث ناهَا...

نَ هَا خُرَافَة!  وقَ بَض 

 قامت القافية في البيت الأول والأخير على نفس "الروي" "التاء" في الكلمتين )التي/ خرافة(.

 ختلفت القافية في البيتين الثاني والثالث واللّذان اِتّحدا في القافية "الالف الممدودة ". في حين ا

هذا النوع من القافية اعطى للقصيدة جرسا موسيقيا وايقاعا يجعل القارئ يشعر باللّذة والمتعة من 
 خلال قراءته للقصيدة.

  القافية المتغيِّرة:-ه  

ر في النص على قافية أساسية محورية يتم تغييرها بين الحين بالنسبة لهذا النمط، يحافظ الشاع
باستخدام العديد من القوافي في القصيدة الواحدة دونما » والآخر بقافية جانبية، ذلك أن الشاعر يقوم

 انتظام محدد في استخدامها.

وقد يعود وقد تتشابك القوافي وتتداخل في القافية المتغيرة بحيث يستعمل الشاعر قافية ويتركها 
 اليها بعد ان يستخدم قافية أخرى وهكذا دونما انتظام في استعمالها. 

كما ان الشعراء استخدموا نوعا من القافية المتغيرة الذي فيه تتنوع القوافي وتتغير مع احتفاظ 
 2«. الشاعر في قصيدته بقافية محورية أساسية

 

ب قصائدها يقوم على هذا النمط من استخدمت الشاعرة هذه التقنية في نصوصها الشعرية وأغل
1التقفية، وفي قصيدة " انتحلاتٌ مخملية" تقول فيها:

 

                                                            

 .  51حنين عمر، المرجع السابق، ص   1

 .19حسن الغرفي، المرجع السابق، ص  2
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تُ أبَ كِي!  لَس 

 حِينَما أبَ كِي عَلَيكَ...

 أي ُّهَا الضَّائِع  مِنِّي قَ ب لَ أن  أل قاهُ في غَي مِ الفَرَح  

مًا مِن  طريق   رُبُ وه  تُ أش   لس 

وَ ألَ لاَ   رجُُوع  في اِتِّباعِ المَوتِ نَح 

طِحَابُكَ   اِنَّمَا أنَ وِي اِص 

نَمَا حَلَّ اِن تِحَارِي في دَمِي  أيَ  

 وغَفَا طع نُ الهَوَى!

انّ أول قافية في المقطع )أبكي/ عليك/ اصطحابك( حيث تكررت في المقطع الثاني والسادس 
  أما القافية الثانية هي )الفرح/ طريق/ رجوع / دمي/ الهوى( جاءت متنوعة ومختلفة.

توزعت القوافي في القصيدة توزيعا حراّ غير منتظم وغير ملتزم لقاعدة واضحة، وعمدت الشاعرة 
في تنويعها للقوافي للدّلالة على الحريةّ والقدرة على التعبير عن احساسها ومشاعرها بطلاقة بدون أي 

 قاعدة أو نظام.  

2وفي قصيدة " حلمُ ليلةِ صَيف " تقول فيها:
 

تُ بِكَ   حَلِم 

 ولمَّا أتَ ي تَ:

 اِن فلَتَ بيَنَ المَدَى والأفُُق  

 وأَر خَيتَ للِرّاحِلِين الشِراع  

تَنِي قِط عَتي ن  ومَزَّق  

                                                                                                                                                                                           

 . 14المرجع السابق، ص  1

 . 443حنين عمر، المرجع السابق، ص   2



  "الغجر سر" ديوان في الإيقاعي كيلالتش                                                    الفصل الثاني:     

 

62 
 

لَف تَ بيَنَ التَّكَاياَ حَريِرَ حَيَاتِي  ولَف 

تِفَائُكَ   وَدَخَن تُهُ فِي ظَلَامِ اِخ 

القافية الثانية هي )أتيت/  أوّل القافية هي )بك/ اختفائك( تكرّرت القافية في المقطع الأخير،
 حياتي( تكرّرت في المقطع السادس، أما القافية التالية جاءت متنوعة )الأفق/ الشراع/ قطعتين(.

ة هي أكثر استخداما في الشعر الحديث، وأصبح الشاعر المعاصر يمتلكُ  انّ هذه التَّقفية المتغيرر
 الحريَّة ويستخدم العديد من القوافي في نصه الشعري.

 تنوّعت القوافي وتكرّرت عدّة أصوات مماّ جعل تنوع القافية في القصيدة في تنوعّ ايقاعها. 

  القافية المتجاوبة:-و

تقوم هذه التقفية على التحرّر من أي التزام بقافية خارجية، وانّما يتّجه فيها الاهتمام الى التقفية 
بيت الشعري، وانّما يتّم توزيعها على جسد الداخلية، والتّي لا تُستخدمُ لحبس الصوت في نهاية ال

  1«.تجانسا صوتيا يوفّر حركية الإيقاع » القصيدة لتحدث

وهذا النوع من التقفية يدل على مدى الوعي الفني الذي بلغه الشاعر المعاصر حينما تخلّص 
ة " ثلاثُ ملائكة تقول الشاعرة في قصيد  .2«.القافية للعبور على جسر الرؤيا نحو الإيقاع الباطني » من

:"3
 

نِي اِليَ كَ   أَعِد 

وَ الجنّةِ   فاَِنَّنِي سَافَ ر تُ نَح 

 ووَقَ ف تُ حَدِّ باَبِهَا

 فَلاَ دَخَل تُ ولا رجَع تُ 

نِحتِي...  نَزع تُ أج 

                                                            

 . 444ن أحمد وآخرون، البنية الايقاعية في شعر عز الدين مناصرة، ص محمد ب  1

، نقلا عن طلحي شفيقة، جمالية التعبير في 16، ص4896، المغرب، 1محمد بنيس، ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب، دار التنوير للطباعة والنشر، ط  2
 .411الشعر النسوي الجزائري، شعر نادية نواصر نموذجا، ص

 .  401 عمر، المرجع السابق، صحنين 3
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 ! وبقَِيتُ مُعلَّقةً معَ المَلِكي نِ أن  تَظِرُ 

 والرابع والخامس، وذلك في رغم تنوعّ القافية في آخر الابيات الشعرية، سوى في البيت الثاني
الكلمات التالية )الجنّة/ رجعتُ/ أجنحتي(، الاّ أننّا نحسُّ بقوافي عدّة في المقطوعة الشعرية، فالكلمات 

التي تنتمي الى قافية واحدة مثل )أعدني/ انّني/ الملكين(، وعدّت كلمات مثل )سافرتُ/ الجنّة/ 
معلقةً(، فالشاعرة استخدمت التقفية الداخلية مماّ وقفتُ/دخلتُ/رجعتُ/ نزعتُ/ بقيتُ/أجنحتي/ 

أعطى للقصيدة جرسا موسيقيا وايقاعا، فقد جاءت في سياقا واحدا وصوتا واحدًا تجعل القارئ يشعر 
 باللّذة عند القراءة. 

 خصائص الوقفة الشعرية:  -1

ية مصطلح فالوقفة الايقاع» تسهم الوقفة بشكل كبير في انشاء فضاء دلالي في النص الشعري،
ومفهوم أدق لوصف نهاية البيت، ذلك أنّ هذه النهاية تعتبر ظاهرة ايقاعية وتركيبية تتغير خصائصها من 

1«  بحر الى بحر ومن قصيدة الى أخرى
 

الشعر العربي الحديث وتعد عاملا أساسيا في وتعتبر الوقفة العنصر المهيمن لاعادة بناء البيت في 
كدال ذات صفة » بناء بيت القصيدة المعاصرة مهما كان موقعها في سُلّم التراتُب النصي، ولكن الوقفة

2«.متفاعلة بدالين آخرين غير عروضين هما المكان والترقيم 
 

البيت في العصر لقد أخذت الوقفة خصائص ومفاهيم جديدة مماّ يجعلها وصفا دقيقا لنهاية 
الحديث أكبر دقّة من القافية الّتي استطاع شعراء العصر الحديث التّحرر من خلالها من سطوة البحور 

الوقفة الشاعرية » الخليلية، ومن سلطان القافية وتعقيداتها في الشعر التقليدي، فالوقفة الايقاعية اذن هي
ط الأنفاس والتّخفيف من حدة التدفّق العاطفي التي يقفها الشاعر في استراحة تطول أو تقصر لالتقا

3«.الذي يحدثه عالم الرؤيا 
 

 ويمكن تقسيم الوقفات الى ثلاثة أنواع هي: 

                                                            
1 1 . نقلا عن: طلحي شفيقة، جماليات 152، ص 1821لبنان، -، بيروت 1كمال أبو ديب، في البنية الايقاعية للشعر العربي، دار العلم للملايين، ط

131التعبير في الشعر النسوي الجزائري شعر "نادية نواصر" " أنموذجا " ص  .  

 . 13بنية الايقاعية في شعر عز الدين المناصرة، ص محمد بن أحمد وآخرون، ال2

. نقلا عن: شفيقة طلحي، جماليات التعبير في الشعر النسوي 16، ص4819، البيضاء، 4أحمد الطريسي، الرؤيا والفن في الشعر العربي الحديث، ط3
 .  434الجزائري شعر " ناديا نواصر" " أنموذجا " ص
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  الوقفة العروضية:-2-1

وهي وقفة تكون تامة وزنا، وتحقق بغياب التدوير العروضي وتحقق حبسا للصوت مع عدم 
 1.الوقوف على جزء متحرك من التفعيلة

 اعرة في نصوصها الشعرية على هذا النوع من الوقفات. لم توظف الش

  الوقفة الدلالية:-2-2

وهي تأخذ قيمة دلالية وترتبط بالمضمون أكثر من ارتباطها بالموسيقى الخارجية، وتتحقّق مع 
عدم تحقيق التضمين غالبا، الذي يلزم ارتباطا دلاليا بالبيت التّالي وكذلك تتحقّق مع عدم وجود التدوير 

2لعروضي الذي يبتعد غالبا عن التسكين الذي هو الوقف.ا
 

3ومن أمثلة هذه الوقفة نمثل بنموذج من قصيدة " ثلاثُ أمنيات " تقول الشاعرة: 
 

 أُحِبُّكَ...

 حَتّى التَحَطُّمِ 

 حَتَّى التّفتِ 

 حَتَّى التَناثَرُ

 حتَّى يتَحلّل فِي النُور هذَا الجَسَد  

بِحَ عِطرَا رُوحِي الكَ   ! ئيِبَةوتُص 

 أُحِبُّكَ...

 حَتّى التَّماهِي

 حَتّى التَمازجُِ 

                                                            

 . 86المرجع السابق، ص  1

 . 86بن أحمد وآخرون، البنية الايقاعية في شعر عز الدين المناصرة، ص  محمد  2

 . 403حنين عمر، المرجع السابق، ص 3
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 حَتّى التّوحُد

 حَتّى تُسَافِرُ كُلَّ القَصائِد  نَحوَ السَّمَاءِ 

تِها  وتَ ن تَحِرُ اللّغاتُ فِي صَم 

نَى الكَلَام  عَلَى الشَّفَتَينِ   ويُ ف 

ية كاملة تنتهي بوقفات في هذا المقطع الشعري نلاحظ غياب القافية ونجد أنّ الأبيات الشعر 
دلالية، ومن خلال هذه الأبيات نلاحظ توقف الصوت مع المعنى، وفي النقاط الثلاثة الموجودة في آخر 

 الشطر لكلمة "أُحبُّك " دليل على نهاية الشطر الشعري دلاليا. 

رُ من خلال مشاعرها وأحاسيسها عن مد ى وهذه الوقفات الدلالية دليل على أنّ الشاعرة تعب ر
حبرها الشديد من خلال الكلمات " أُحبّك " كرّرتها مرتين، والتحطم، التناثر، التماهي، التمازج والتي 

  طغت على نفسيتها.

 1وفي قصيدة " الاثم المقدس " تقول فيها: 
 

 اِق ترفِ نِي

 اِنَّنِي الِاث مُ المُقَدَّس  

 وتَ عَاوِيذُ التَّطَهِّر  

 فِي زمََان  قَد  تَدَنَّس  

هت هذه الابيات الشعرية بوقفات دلالية، وجاءت القافية متنوعة، في الشطر الأوّل بحرف انت
النون، أمّا الشطر الثاني والرابع نفس القافية بحرف السين في الكلمتين )المقدس، المدنس( وفي الشطر 

 الثالث بحرف الراء. 

 رة. وجاءت هذه الحركة للتّحرر من الحالة النفسية التي تعيشها الشاع
 

 

                                                            

 . 88حنين عمر، المرجع السابق، ص   1
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 الوقفة المنتهية ببياض: -2-3

وهي الوقفة المنتهية بفراغ أو نقط، وغالبا ما تكون التفعيلة ناقصة، ويكثر منها شعراء التفعيلة  
كنوع من اشتراك القارئ في وضع نهايات أو لفتح آفاق للتفاعل مع القصيدة، وتكون وقفة تامة وزنيا 

1تتحقق بغياب التدوير العروضي.
 

لوقفة قليلة جدا في شعر حنين عمر. ومن بين القصائد التي وظفت الشاعرة هذه وجاءت هذه ا
2الوقفة قصيدة " فنجان قهوة " تقول فيها:

 

 فَ رَحِي

 مُسَافِرٌ فِي عِنَادِ مَرافِئة

هَهُ  ري ير سُمُ وج   عَلَى الوَرَق  البَح 

وَة... حُوهُ بالحُز نِ المِكَدَّس  فِي فن جَان قَ ه   ثمَُّ يَم 

ا المقطع الشعري اِستغْنت الشاعرة عن النقطة التي تدلّ على انتهاء الكلام، ووظفّت الوقفة في هذ
المنتهية ببياض، واستخدمت القافية في الأبيات ما عدا البيت الأخير لجأت الى قافية البياض المنتهية 

ئ فراغ للتّخيل والتأمّل ثلاث نقاط متتالية، وفي كلمة قهوة أنهت الشاعرة المعنى في القصيدة وتركت للقار 
 وملئ هذه الفرغات بتخيلاته.

 

 

 

 

 

 
                                                            

 .  86محمد بن أحمد وآخرون، البنية الايقاعية في شعر عز الدين المناصرة، ص 1

 .  415المرجع السابق، ص 2
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 )المستويات الصوتية( التشكيل الإيقاعي الداخلي: المبحث الثاني

 الأصوات ودلالتها: -1

يعرّف الخليل بن أحمد الصوت بقوله:" صوت فلان )بفلان( تصويتا أي دعاه، وصات يصوّت 
ت بمعنى صائح. وكل ضرب من الأغنيات صوت من الأصوات، ورجل صائت، حسن صوتا، فهو صائ

 1الصوت شديده، ورجل صَيرت حسن الصيّت له صيتٌ وذكرٌ في الناس حسن ".
 

أمّا المحدثون فيعرفون الصوت بأنه عملية حركية يقوم بها الجهاز النطقي، يحدث في اثنائها انسداد  
من الجوف من حرية المرور، وتصحبها آثار سمعية معنية تأتي من  كامل أو جزئي يمنع الهواء الخارج

وبذلك  2تحريك الهواء فيها بين مصدر ارسال الصوت، وهو الجهاز النطقي، ومركز استقباله وهو الأذن.
3يمكن تعريف الصوت ب  " أنه أثر سمعي يصدر عن أعضاء النطق غير محدد بمعنى في ذاته، أو في غيره".

 

غر وحدة لغوية وهو يمثل أصغر وحدة ايقاعية في المفردة الداخلة في نسيج يعد الصوت أص
القصيدة الشعرية وهو يكتسب في دخوله الشعري قيمة ايقاعية مضافا من خلال الفعاليات التي تنهض 

بها مجموعة الأصوات المتجانسة والمتنافرة التي تؤلف موجهات تشغل نحو تكوين قيم مدلولية معينة، لأنه 
يمكن بأي حال من الأحوال فصل الصوت عن الدلالة، اذ انّ الأصوات تنقل لنا العلاقة الحميمية لا 

من كامنة الى ظاهرة ملموسة، فتكرار عدد من الأصوات المعينة بشكل أشد كثافة من المعتاد يؤدي لنا 
4وظيفة كنوع من " التيار الدلالي الباطن ".

 

روف على نحو كثيف ملفت للانتباه في النصوص، بطريقة يلجأ الشعراء الى تكرار مجموعة من الح
شعورية أو غير شعورية، اذ تسهم هذه الحروف وباختلاف الأصوات الناتجة عنها بخلق ايقاعات مختلفة 

باختلاف طبيعة هذه الأصوات مما يولد دلالة ايحائية تتوافق والسياق العام للنص بشكل عام والنصوص 
5الشعرية بشكل خاص.

 

                                                            

. مادة )ص. و. 415/ 4891. تحقيق: مهدي المخزومي وإبراهيم السامراتي، دار الحرية للطباعة، بغداد، 1حمن بن أحمد: العين. جالفراهيدي أبو عبد الر 1
 ا بكيلة الدراساتت( نقلا عن: أروى خالد مصطفى عجولي، النظام الصوتي ودلالته في سيفيات المتنبي وكافورياته، درجة الماجستير في اللغة العربية وآدابه

 .   11، ص1041العليا في جامعة النجاح الوطنية نابلس، فلسطين، 

 .  11. نقلا عن: أروى خالد مصطفى عجولي، ص5، ص4891ينظر: أنيس إبراهيم، الأصوات اللغوية، د ط، القاهرة مكتبة الأنجلو المصرية، 2

 . 415، ص 1000عبد العزيز، المصطلح الصوتي في الدراسات العربية، دار الفكر، د ط، دمشق،  3

 . 88، 89، ص 1046، 4محمد الجريسي، الإيقاع في الشعر النسوي، ط  4

 . 88محمد الجريسي، المرجع السابق، ص  5
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الحروف المكررة هي خدمة لحالات انفعالية معينة سلبية أم إيجابية وهي تسهم الى جنب  انّ  
تقنيات الإيقاع الأخرى بخلق الإيقاع والدلالة في النص اذن فهي ذات قيمة تعبيرية تلجأ اليها الشاعرة 

بالسياق للتعبير عن خلجات نفسها من هموم وأحزان وأفراح وحنين وتحسر وما شاكلها والتي ترتبط 
 1العام للنص، ولبغية الوقوف على تجليات الأصوات وأثرها الدلالي والايقاعي في بنية النص الشعري،

2لدى الشاعرة حنين عمر من خلال دواوين شعرها. تقول الشاعرة في قصيدة " رُؤْيةَ ": 
 

يةٌَ مِن  حبَّةِ عَينِي  سقَطَت  رُؤ 

 أخَر  بأِنَّكَ سَوفَ تَ عُودُ علَى فَرح  قد  تَ 

سح  هذا الزّمَان  الكئيِبَ بمَاء  النّدَى  وتَم 

تحَ شُبّاك جُرحِي لِريحِ الشّفا  لتَِ ف 

 ورَونَ قَةِ النَّزِف دُونَ الألََم  

ية :  كَانَت  رُؤ 

 بأِنَّكَ سَوفَ تَ عُودُ عَلَى فرَس باَرقَِة  

وَ المَغيب    تُلاحِق قافِلَة الشّمس  نَح 

 الكآَبةِ  ن دِسُ في عَتَمة الضَّوء  كلُّ وقَ ب لَ وُصُول الظَّلام  سَت ُ 

كرّرت الشاعرة عدّة أصوات مختلفة داخل القصيدة بكاملها، حيث كرّرت حرف الحاء تسع 
مرات والعين ثماني مرات، بينما جاء صوت الهمزة بكثرة في القصيدة اثنتا عشر مرةّ، وحرف السّين تكرر 

 ن مرة. احدا عشر مرة، أما حرف التاء تكرر خمسة وعشرو 

                                                            

 . 400المرجع نفسه، ص   1

 . 435، 436حنين عمر، المرجع السابق، ص   2
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فهذه الأصوات المستخدمة جميعها أصوات مهموسة الحاء والسين والتاء أما صوت العين الذي  
كررته الشاعرة في القصيدة فهو صوت الجهوري، ويعتبر صوت الهمزة " لا هو بالمهموس ولا 

    1بالمهجور".

هر اذ انّ انّ حروف الهمس يتناغم مع انخفاض الصوت وهدوئه، في حين قلّت نسبة حروف الج
الجهر يتناغم مع ارتفاع الصوت، فقد جاء تكرار حروف الهمس مع الموقف الانفعالي للشاعرة للتعبير 

 عن الحزن وعن مشاعر البكاء. 

جاء تكرار هذه الحروف لتحقيق ايقاعات ودلالات مرتبطة بالنص فهذه الحروف أدوات تعبيرية 
 سها. تلجأ اليها الشاعرة للتعبير عن مشاعرها واحسا

  2وفي قصيدة " المرافئُ العائدةُ الى البحر " تقول الشاعرة: 

 نذرتُ 

 في أَرضِ المُعجزاتِ نُ بُوءةً 

 بأِن  أَعِيد الى المَرافِئِ بحرُهَا

كُبَ الدَّم عَ الجَزيلَ سَفينَةً   وأس 

ظةِ الفَرَح  المَوشَى بالعِناق    في لَح 

 وسَريرَتِي...

رِ القَصائِدِ   ناَمت  علَى صَد 

 طِفلَةً...

هَدت  بالموجِ   وتَ هَد 

 غَطَّت ها السَماء  

                                                            

 .  91أنيس إبراهيم، الأصوات اللغوية، ص 1

 .  434حنين عمر، المرجع السابق، ص 2
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عند التأمّل في النّص نرى صوت التاء تكرر بكثرة حيث تكرر أربعة وثلاثون مرةّ، بينما صوت 
الهمزة تكرر خمسة وعشرون مرة، أما حرف العين تكرر خمسة عشر مرة، وحرف النون تكرر سبعة 

مرة، حيث جاء تكرار الأصوات المهموسة مثل التاء والعين وعشرون مرة، أما الهاء تكرر ثلاثة عشر 
 والهاء أعلى نسبة من الحروف المجهورة مثل الغين والجيم والضاد الظاء أقل نسبة في القصيدة. 

جاء تكرار الحروف المهموسة للتعبير عن الحالة الانفعالية للشاعرة، فقد عبّرت هذه الحروف عن 
 ن الحزن الذي ينتابها. الحالة المأساوية للشاعرة وع

 جمالية التكرار: -2

ان التكرار يأتي لتأكيد أمر وتقديره في النفس على جهة التشويق، والاستعذاب أو على جهة 
الوعيد والتهديد...الخ، وهو فضلا عن وظيفته النفسية له وظيفة ايقاعية ذات دلالات ايحائية، وله دور  

الأدبي الأخرى، وقد بذل البلاغيون العرب مجهودات كبيرة في  كبير في الخطاب الشعري، وأنواع الخطاب
 رصد البديعيات.

يخلق التكرار جوا نغميا يوحي بأهمية الألفاظ المكررة وما تكتسبه من دلالات قد تكون مفتاحا 
لفهم القصيدة، اذ ان تكرار كلمة معينة له دور في اضاءة التجربة وتعميقها، فقد يشير الالحاح على 

لكلمات الى أشياء لا تستطيع التجربة الشعرية الإيحاء بها دون التكرار، فهو لا يولد من فراغ،  بعض ا
كما أنه لا يهدف الى سد نقص في الكمية الصوتية للبيت وانما يولد من خلال المزاوجة اللّغة والنفس، 

تصال دلالاتها فيظل في فلك النبض النفسي للشواعر اذ ان الالحاح على لفظة ما أو جملة، هو لا
1الشعورية والنفسية بالحالة التي تسكن الشواعر.

 

انّ تكرار ظاهرة تلقي بظلالها على المبدع والمتلقي في آن معا فاللفظ المكرر مرتبط بحالة انفعالية 
تخص المبدع ويعبر عنها من خلال السياق العام في النص، هذا من جهة، ومن جهة أخرى فهو يجعل 

حسا بالتوتر والتوقع وهما احساسان ينتهيان الى » ا ذلك لان التكرار يولد لدى المتلقيالقارئ أكثر تأثر 
فضلا عن ذلك فان التكرار يدعم ذلك الاطار العام   2«طبيعة اللغة الشعرية القائمة على التوتر والتوقع

قبل كل «   والأشمل للتكرار ألا وهو النظام الوزني للشعر، فالشعر حسب تعبير الدكتور صلاح فضل

                                                            

 .  85محمد الجريسي، الإيقاع في الشعر النسوي، ص 1

 .  81المرجع نفسه، ص 2
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فهو يأتي في العمل الشعري في مواضع مختلفة فنجده في الوزن والقافية كما »  شيء شكل صوتي متكرر 
في ذاته ليس جمالا تضاف الى القصيدة، بحيث يحس » نجده في مستويات الإيقاع الداخلي الأخرى فهو

 أن يجيئ في مكانه من القصيدة الشاعر صنعا بمجرد استعماله، وانّما كسائر الأساليب في كونه يحتاج الى
1«.وأن تلمسه يد الشاعر تلك اللّمسة السحرية التي تبحث الحياة في الكلمات 

 

وظفّت الشاعرة حنين عمر هذه التقنية الايقاعية في شعرها، حيث استخدمت تكرار الحرفة   
 تكرار الكلمة، وتكرار الجملة، وسنمثل بعض نماذج من شعرها. 

  تكرار الحرف:-أ

يعد تكرار الحرف المنطق الأول في الإيقاع المتحرك، لانّ إعادة أصوات معينة تجعل من النص 
الشعري يحفل بالايقاعات المتنوعة، ولتكرار الصوت أثر موسيقي يحدثه داخل القصيدة حيث يقول 

2« الصوت ظاهرة طبيعية ندرك أثرها دون ان ندرك كننها» إبراهيم أنيس:
 

3«.بارة عن تكرير حرف يهيمن صوتيا في بنية المقطع أو القصيدة هو ع» وتكرار الحرف
 

والشاعرة استخدمت هذه التقنية في نتاج نصوصها الشعرية ومن أمثلة هذا التكرار في قصيدة " حُلم 
4ليلة صيف " تقول: 

 

 حلمتُ بِكَ 

 ولَمَّا أتَيَتَ:

 ان  فَلَتَّ بيَنَ المَدَى والأفُُق  

 الشّرَاع   وأَر خَي تَ لل رّاحِلينَ 

 ومَزَّقَ ت نِي قِط عَتَينِ 

لف تَ بينَ التّكَاياَ حَريِر حَيَاتِي  ولَف 

                                                            

 . 4894، بيروت، 3عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، دار العودة ودار الثقافة، ط1

                                                                                                                                                                                                    
 .  8، ص5113إبراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، مكتبة أنجلو المصرية، د ط، القاهرة، مصر، 2

 .  91حسن الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص 3

 .  443حنين عمر، سر الغجر، ص4
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تِفائُك    ودَخَن تَهُ فِي ظَلامِ اِخ 

تكرر حرف "الواو" في المقطوعة الشعرية خمس مرات، أمّا في القصيدة الكاملة ثماني وعشرون 
ص نغمة موسيقية عبّرت من مرة، حيث تكرر حرف العطف بشكل متفاوت في القصيدة، منحت النّ 

 خلالها عن انفعالات عمّا يجول في نفسها، مماّ تدفع القارئ الى الإحساس بالانفعال. 

ونجد بعض الكلمات شاركت في نفس الحرف مثل )حلمت/ أتيت/ انفلت/ أرخيت/ مزقّتني/ 
نفس الحرف  قطعتيِن/ لفلفت/ التّكايا/ حياتي/ دخنته/ اختفائك( فكل هذه الكلمات تقاسمت على

"التاء" جاءت بشكل مكثف في المقطوعة تكرّرت اثنتا عش مرة أمّا في القصيدة الكاملة سبعة وسبعون 
مرةّ. جاء تكرار حرف التاء بكثرة للتعبير عن الحالة الانفعالية للشاعرة من خلال تعبيرها عن الحالة 

 المأساوية وعن الموقف الأليم الذي تعيشه. 

ى نحو مكثف وملفت للانتباه مما أسهم بخلق ايقاعات ودلالة النّص. جاء حرف "التاء" عل
 وأعطى للقصيدة نغمة موسيقية تجعل المتلقي يتأثرّ بالنّص وينسجم معه.

 1وفي قصيدة " على صخرةِ القلبِ " تقول الشاعرة:
 

 اِن تظِرنِي...

 فِي قِيامِكَ ليَلَ رُوحِي

تبَىفِي تَ نَاهِيد المَسَاءِ اللَّيلكِّي المُ   ج 

 يا المُب تَ لَى بالخَطوِ فِي دَربِ التَّناسِي

 من بَلَاكَ  –والمرَاكِب  

 فِي خُشُوعِ الدَّم عِ قد  جابَت  فُ ؤَادِي.

تكرّر حرف الجر "في" في المقطوعة ثلاث مراّت في السطر الثاني والثالث والأخير، فانّ هذه 
نفسها، فتكرار حرف معين هو لايصال دلالة الحروف هي أدوات تعبيرية تعبّر بها الشاعرة عن خلجات 

 معينة وتتمثّل أهميته في خلق الترابط وانسجام النّص. 

                                                            

 .  39حنين عمر، المرجع السابق ، ص 1
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  تكرار الكلمة:-ب

تشكل الكلمة الركن الثاني مباشرة بعد الصوت في بناء النّص الشعري و " هو تكرار كلمة 
1تستغرق المقطع أو القصيدة ".

 

يقاعا موسيقيا يترك في ذهن السامع وتمنح النص قوّة انّ تكرار الكلمة يمنح القصيدة نغما وا
  2وصلابة، لأن اللّفظة المكرّرة تؤدي دورا خاصا ضمن سياق النّص العام.

استخدمت الشاعرة هذه التقنية في نصوصها الشعرية بشكل مكثف وسنمثل بنموذج من قصيدة 
3" نزار والفراشات ":

 

 أُحبُّكَ...

رِ الحُز نِ فِي قل بِي  ...بِقد 

 ضفافُ؟ -لحُزنِ في قَ ل بِي -ولي سَ لهُ 

 أُحِبُّكَ...

رِ الحِسِّ فِي رَوحِي  بِقد 

 اذَا تَكسَّرَ فِي تَ عَثُّرهِِ الشُّغافُ 

 أحِبُّكَ...

رِ الَآه والتأ وِيلِ والتن زيِلِ   بِقد 

رِ الصَّمتِ فِي شفَتِي  بِقَد 

ت كلمة )أحبُّكَ( ثلاث مراّت كرّرت الشاعرة عدّة كلمات في المقطوعة الشعرية، حيث كرّر 
جاءت في السطر الأوّل والرابع والسابع متبوعة بثلاث نقاط متتالية، أمّا الكلمة الثانية ي كلمة )بِقدرِ( 
                                                            

 .   91حسن الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص1

. نقلا عن: أميرة عربي، جماليات 458، ص 1040الأردن،  -، عمان 4الجواهري، دار دجلة، ط مقداد محمد شكر قاسم، البنية الايقاعية في الشعر2
اصر، جامعة التكرار في ديوان " رجل بربطتي عنق " لنصر الدين حديد، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماستر في الأدب واللغة العربية تخصص أدب حديث ومع

 .  10، ص 1046محمد خيضر بسكرة، 

 . 13،11عمر، المرجع السابق ، ص  حنين  3
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تكرّرت أربع مراّت، في السطر الثاني والخامس والثامن والتاسع، والكلمة الثالثة هي كلمة )حُزنِ( 
ر الثاني والثالث، والأخيرة كلمة )قلبي( تكرّرت مرتّين في تكرّرت مرتين متبوعة بحرف جر، في السط

 السطر الثاني والثالث. 

أنشأ هذا التكرار في القصيدة حركة ايقاعية وجوّا موسيقيا، وارتبط بالسياق العام للنّص، فاللفظ 
رة على تكرار المكرر مرتبط بالحالة الانفعالية للشاعرة فانه يجعل القارئ أكثر تأثرا، لهذا اعتمدت الشاع

 اللفظ في نصّها الشعري. 

وعندما كرّرت الشاعرة كلمة "أُحبّكَ" فهي تأكد مدى حبها وعشقها فهذا الحب الذي أعطاها 
 الأمل، أمّا تكرارها لكلمة الحزن فهو للتعبير عن الحزن الداخلي للشاعرة. 

   1وفي قصيدة " سرُّ الغَجرْ" تقول الشاعرة:

بِ الرَّحيل   أيُّها الغَجَرُ الآتون  فِي رك 

 نقشَ الخَل خالُ بالرّقصاتِ فِي الخطوِ الرّحيل  

........... 

 أيُّها العمرُ المعلّقُ فِي مسَاءاتِ القمَر  

 أيُّها الشِّعرُ المعتُّقُ فِي شِفاه  

نًا كر هًا  قد تبَِع نَا لَح 

عًا قد تبِع نَا...  وطو 

لَكَ المغ موسَ فِي عتمَةِ شِع رِي  ليَ  

 نَا...وتبِع  

 )ليَ لكَ العمرِ( المُزر كشِ فِي تنانيرَ تُ غَنِّي

                                                            

 .  13حنين عمر، سر الغجر، ص 1
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ينهض النّص على مجموعة تكرارات، فقد تكررت لفظة )أيهّا( في المقطوعة ثلاث مرات بطريقة 
رأسية، في حين تكرّر حرف الجر )في( ست مراّت، بينما كلمة )الرّحيل( تكرّرت مرتّين، وكلمة )العمر( 

ا كلمة)تبعنا( تكرّرت ثلاث مراّت الأولى والثانية مصحوبة بأداة التوكيد )قد( أمّا تكرّرت أيضا مرتّين، أمّ 
الثالثة مصحوبة ب  )الواو( بحرف العطف. متبوعة بثلاث نقاط متتالية. فهذا التكرار أسهم في تعزيز بنية 

 النّص الايقاعية والدلالية. 

أهمية الصيغة، وهذا الإحساس في جاء تكرار لفظة ما نابع من إحساس الشاعرة للدلالة على 
نفسية المبدعة فهو يحدث آثارا في نفسية المتلقي، فاللّفظة المكررة يطبع في عقله أو قلبه أو وجدانه فعند 

 تكرار كلمة ما فهو للدلالة على تأكيد أمر ما أو لتشويق المتلقي. 

 

  تكرار الجملة:-ج

رار الحرف أو الكلمة بل يتعدّى ذلك في كثير لا ينتهي التكرار في الشعر المعاصر عند حدود تك
من الأحيان الى تكرار العبارة، ولا شكّ أنّ هذا النوع من التّكرار يسهم في تغذية إيقاع الخطاب 

الشعري، ويعُدّ بمثابة المرِآة العاكسة للحالة النفسية لدى الشاعرة عن طريق الكشف عن الأفكار المراد 
1يرد في صورة جملة تحكم تماسك القصيدة ووحدة بناءها ". ايصالها.  فتكرار العبارة "

 

2جاء هذا التكرار في نصّها الشعري بشكل مكثّف كما نجده في قصيدة " امرأة مؤجلة ":
 

 أعِد  حِسابُكَ سيِّدِي

 لم  تَ عُد  تُ غ رينِي أبداً رغ بتُكَ المُؤجَّلة  

 فأنَ تَ...

 تُؤجِّلنُي...

 ! اِلى زمن  لن  أُحبُّكَ فيه

 اِلى زمن  لن  أُحبُّكَ فيه !

                                                            

 .  96حسن الغرفي، المرجع السابق، ص1

 .  461حنين عمر، المرجع السابق، ص 2
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 ! اِلى زمن  لن  أُحبُّكَ فيه

" ثلاث مراّت متتالية في الأسطر الأخيرة وأنهت  ! كرّرت الشاعرة جملة " اِلى زمنٍ لن أحبُّكَ فيه
الأبيات الشعرية بعلامات تعجّب، والمسبوقة بحرف جر ثلاث مراّت. من خلال هذا التكرار عبّرت 

 ف الأليم الذّي تشعر به، مماّ أضفى على النّص انسجاما ايقاعيا. الشاعرة عن الموق

فهذا التكرار جاء تعبيراً عن دلالات داخلية في نفسية الشاعرة فهي تؤكد عن الموقف الذي 
 تعيشه من ألم وحزن فهو يحدث تأثير حسّي في نفسية المتلقي. 

1ل الشاعرة: وفي قصيدة " الرّحيل الثاّني في الترانيم البابلية " تقو 
 

 أناَ من  أناَ ؟؟؟

 اذا مَا تُخَلخِلُ فِي النَّزفِ قل بِي

 وصَاغَ اِن كِسارِي ضياعٌ طَوِيل

 أناَ من  أنَاَ ؟؟؟

مَةً   اذَا لم  أكُن  للمَدَى نس 

لَة  تمُرُ بِك علَى شطِ دَج 

 تقبُلِك فِي تَمَاِهِي الحَنين  

بوعة بثلاث علامات استفهام، أمّا في القصيدة تكرّرت عبارة " أنا من أنا " مرتّين في المقطع مت
تكرّرت أربع مرات، وظفّت الشاعرة ضمير المتكلّم للتعبير عن الحالة الشعورية الذاتية والنفسية وما تشعر 

به من ألم وانكسار، فهي عبّرت عن دلالات تكشف لنا الحالة التي تعيشها الشاعرة، مماّ أثرّ في نفسية 
 المتلقي. 

رار المكثّف يعمل على تمتين النّص الدلالي ويحمل مدلولات نفسية لدى الشاعرة فانّ التك
 فالتكرار أسهم في انسجام وايقاع النّص. 

                                                            

 .  415حنين عمر ،المرجع السابق، ص 1
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خصوصا في  ،دبية المعاصرةه الفكرية والفنية في الساحة الأشكالاتطرح الأدب النسوي إ لقد
بعد هذا  -لى قضاياه المتنوعة، حيث نستطيع ، ووصولا إوذلك بدءا بالتسمية النسوي الجزائري، الشعر

 أن نستجمعها في الملاحظات الآتية: – المتواضع لقراءةا

 حقوقهامطالبها، و و  ،صاحب قضية المرأة، دب نضاليأن الأدب النسوي أ. 
  ّفي مختلف خصائصه المضمونية  دب النسوي العالميا للأامتداد ، كانالشعر النسوي الجزائريأن

 والأسلوبية
  أنّ النص الشعري النسوي تباين في إيقاعه، بين القصيدة العمودية، وهي قليلة أذا ما قيست

 الشعري.بقصيدة التفعيلة، أو قصيدة النثر 
  أنّ الشاعرة الجزائرية العراقية، بفضل تكوينها الثقافى والأدبي المزدوج، استطاعت أن تجمع إيقاع

العروض الخليلي، مع إيقاعيات القصيدة المتحررة، وأن تمزج بين البحور في القصيدة الواحدة 
 مزجا مقصودا، بحثا عن الإيقاع.

 جماليات من ضفته ، بما أصوات، واحتفالا بالأاكثر تميز لقصائدها كان أ يقاع الداخليأن الإ
به الذات المبدعة من وما تتطلّ  ،استجابة لحيوية التجربة الشعرية المعاصرة ها،نصوصصوتية على 

 لتعبير عن واقعها المادي والنفسي؛حرية في ا
  قصيدة دلالات إيقاعية، حيث لفنية عالية الجودة، أضفت على اتقنيات  ظفتو أنّ الشاعرة

 حبيسة القصيدة التقليدية؛ بقولم ت ،لحداثة الشعريةمواكبة لالشاعرة ر تظه
 الحداثة الشعرية التي ا متدفقة ، جسّدت ملامح وصور  ،وعذوبة في شعر حنين عمر جمالا نّ أ

وتستلهمها فنيا، باعتماد التناص، وطاقاته الرمزية والإيحائية، وفق ، مضامينهتستقي من الماضي 
، نسجها بصيغ شعرية باهرة الإيقاع للحياةللواقع، و  ةفلسفيية تأملخصوصية أنثوية، وصياغة 

  والموسيقى.
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 الملخص:

شهد عقد الثمانينات والتسعينات، بروز عدد من الأصوات النسائية الشعرية في 
الساحة الثقافية والأدبية في الجزائر، تضمنت الكثير من الدلالات الألسنية واللغوية وحولت 

 فعل يتجاوز الأزمنة والأمكنة.الخطاب النسوي الى 

أثار الابداع النسوي جدلا واسعا في الأوساط الأدبية والنقدية، خاصة بعد ظهور 
الحركات النسوية في الغرب وهذا في بداية ستينات القرن الماضي الداعية لتحرر المرأة من 

عالم الكتابة  القيود السياسية والاجتماعية التي كبلتها وحدت من حريتها ومنعتها من ولوج
 الذي كان حكرا على الرجل.

ونتيجة خوض المرأة الابداع الأدبي ظهر مصطلح " الأدب النسوي "  الذي اتخذ 
عدة تسميات مختلفة وان كانت مترادفة، فكانت الكتابة النسائية/ النسوية، الكتابة الأنثوية/ او 

باينة بين النقاد والباحثين، الأدب المؤنث، أدب المرأة، وكلها مصطلحات خلقت اختلافات مت
 فكان هناك مؤيد لهذا المصطلح، وآخر معارض له.

والمرأة العربية المبدعة استطاعت أن تفرض وجودها وتعبر عن هواجسها ومكنوناتها 
منذ العصور الأدبية المتقدمة. ولم تختلف الشاعرة الجزائرية عن الشواعر السابقات، 

صة في مجال الشعر، وصدرت لها دواوين شعرية نسوية وخاضت مجال الكتابة الابداعية خا
جزائرية مكتوبة خاصة باللغة العربية، وهذا يدل على مدى تطور الشعر النسوي، وأن المرأة 

 لم تعد رهينة القيد والأسر، ولا المجتمع. 
 
 
 
 
 
 



Résumé 

Dans les années quatre-vingt et quatre-vingt-dix, l'émergence 

d'un certain nombre de voix poétiques de femmes dans la scène 

culturelle et littéraire en Algérie, qui incluait de nombreuses 

connotations linguistiques et linguistiques et faisait du discours 

féministe un acte dépassant les époques et les lieux. 

La créativité des femmes a suscité des controverses dans les 

cercles littéraire et monétaire, en particulier après l’émergence de 

mouvements de femmes en Occident et au début des années soixante 

du siècle dernier, appelant les femmes à se libérer des contraintes 

politiques et sociales qui les liaient et les empêchaient de pénétrer 

dans le monde de l’écriture réservé aux hommes. 

En raison de la créativité littéraire des femmes, le terme 

"littérature féministe" est apparu sous plusieurs étiquettes différentes 

mais synonymes: littérature féminine, littérature féminine, littérature 

féminine et littérature féminine a créé des différences différentes entre 

la critique et les chercheurs. Et son dernier adversaire. 

Les femmes arabes créatives ont pu imposer leur présence et 

exprimer leurs préoccupations et leurs potentiels depuis les âges 

littéraires avancés. La poète algérienne ne différait pas de la poésie 

précédente, elle a étudié l'écriture créative, en particulier celle de la 

poésie, et a publié des poèmes féministes algériens écrits en arabe 

signe du développement de la poésie féminine et du fait que les 

femmes et la société ne sont plus les otages. 

 

 

 



 


