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  تشكرات

 

َِ  : )) تعالى قاه  07 الآٖٛ إبساِٗي ضٕزٚ(( لَأشِٖدََّكُيِ غَكَسِتُيِ لَئِ

 ضٗدٌا عمٜ ٌٔطمي ٌٔصم٘ العىن ِرا لإتماً ٔفكٍا الرٙ ٌٔػكسٓ الله نحىد

 .الأواٌٛ ٔوؤدٙ السضالٛ وبمغ ٔضمي عمْٗ الله صمٜ محىد ٔحبٗبٍا

: ٔبعد

 ٖبخن ٔلم عمْٗ ٔأغسف العىن ِرا إنجاش فيٙ ضاعدُ لمَ الػكس أتكدً ب

 بحث٘ وساحن جمٗع في زافكني ٔالرٙ ٔتٕجّٗاتْ بٍصائحْ عمٍٗا

 كىا لجاٌبي ٔقٕفك عمٜ المحترً أضتاذٙ كاغكس وّٕٗب جعيرُ، الأضتاذ 

 عىٗد زأضّي ٔعمٜ العسبٗٛ المغٛ قطي أضاترت٘ كافٛ إلى بالػكس أتكدً

 .العسبٗٛ المغٛ قطي عىاه كن ٔإلى العسبٗٛ المغٛ قطي ٔزئٗظ الكمٗٛ

 وَ العىن ِا إنجاش في ضاِي وَ كن إلى بػكسٙ أتٕجْ الأخير ٔفي

 بعٗد وَ أٔ قسٖب

 

 

 



 الإهلاء
 

 إلى الٕجٕد في وا أغمٜ إلى الدزاض٘ ٔعىم٘ ِرا جّدٙ ثمسٚ أِدٙ

 ٔالخير الحب ٖكُٕ كٗف عمىتني وَ إلى العطاء بحس حضٍّا كاُ وَ

 .العصٖصٚ أو٘ بثىَ تكدز لا التي الغالٗٛ جِٕست٘ إلٗك لمحٗاٚ أضاضا

 وَ إلى ٔالمادٙ المعٍٕٙ ٔالدعي ٔالطعادٚ العطف وٍحني وَ إلى

 .الغال٘ أب٘ أٌت إلٗك ٔالإيماُ الثكٛ برٔز بداخم٘ غسع

 .زأض٘ عمٜ تاجا الله أداوكىا

  أخٕت٘ إلى

 2017/2018 ٔآدابّا العسبٗٛ المغٛ قطي طمبٛ كافٛ إلى

 وركست٘ تطعّي ٔلم ذاكست٘ في أعسفّي وَ كن إلى
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 قدمة م



 مقدمة

 

 
  أ

 :مقدمـة

لا شك أف النصوص ليست مثل بعضها البعض ،فالدنتجوف لستلفوف ،ككل منهم لؽلك 

يقدـ عملو من خلالو لدتلقيو بناء على الدوضوعات البٍ يناقشها كىذا ما لؽنح  طريقة كأسلوبا معينا،

الدوضوعات طابعها الخاص من ىنا ظهرت الدراسات الأسلوبية البٍ تهتم بالأساليب البٍ تكشف 

 كتدنح النصوص ىيئتها الدميزة البٍ تصنع كيانها الخاص لشا يؤثر على أصحابهاالكثبّ عن 

 ىذه أف بحتا بحكم أسلوبيا يكوف لراؿ دراستنا أف يرفضونها كلذذا فكرنا أكمستقبليها فيقبلونها 

كقع اختيارنا ؼ الأخبّة الدراسات البٍ اسبَعت انتباه الكثبّ خلاؿ السنوات أكثرالدراسات من 

 إلذ جلب انتباه الكثبّ من الدارسبْ ىذا الاخبّ أف الشاعر الدصرم امل دنقل بحكم أعماؿعلى 

 كقد اخبَنا ىذا المجاؿ لعدة أسباب الانزياح في شعر امل دنقل، ،كقد كسمنا ىذه الدراسة بأعمالو

 ركح أعماؿ الشاعر البٍ تتميز بطابع خاص ، بالإضافة باصة في استقطاالخرغبة اؿنذكر من بينها 

إلذ سمات الأسلوب الخاص بأمل دنقل كالبٍ تظهر في أعمالو بشكل كاضح كمتميز خاصة أنها 

، كتدحورت اشكالية الدراسة حوؿ اسلوب الانزياح تجمع ببْ ترلة من الدواضيع كالخصائص

  .كاستعمالاتو الدختلفة عند امل دنقل؟

كقد انطلقت في ىذه الدراسة من ترلة من التساؤلات من بينها ما ىي الدؤشرات الأسلوبية 

  في قصائد أمل دنقل ؟

 



 مقدمة

 

 
  ب

كاف الذدؼ  كاف تدؿ على ترلة ىذه الدؤشرات؟ كإلذ أم حد تستطيع أعماؿ امل دنقل

  .رصد ىذه الدؤشرات كدكرىا الجمالر في بناء القصائد عند ىذا الشاعر  الأكؿ من ىذه الدراسة ىو

:  الخطة التالية حيث قسمنا العمل إلذإتباعكمن أجل الإجابة عن ىذه الأسئلة ارتأينا 

الانزياح لغة كاصطلاحا ككذا عند العرب كالغرب كشكالية  مدخل نظرم خصصناه لدفهوـ 

انو الإنزياح على الدستول الدلالر كالبَكيبي كتناكلنا فيو التقديم  عنوالأكؿفصل اؿ .تعدد الدصطلح 

 كقد درسنا فيو الدوسيقى كالإيقاع انو الإنزياح كالدعبُعنوؼثاني اؿفصل اؿ كالتأخبّ كالأساليب أما

 . انو لؼدـ الدلالة بشكل كاضحارتأيناالذم 

علمي ،كمن أىم ىذه اؿبحث اؿكقد كاجهتنا بعض الصعوبات البٍ لا لؽكن أف لؼلو منها 

 بالقلق بأننا لن نأتي بجديد فيما يتعلق بهذا الشاعر كبأعمالو خاصة  الدائمالصعوبات ىو شعورنا

تشكيل صورة الدوت في شعر أمل دنقل  :مع كجود الكثبّ من الدراسات السابقة البٍ نذكر منها

 رسالة لنيل أسلوبيةشعر أمل دنقل دراسة   الطالبة لصاة ساكر،إعدادمذكرة لنيل شهادة الداسبَ من 

 حناف لزمد نبيل أبو علو كدراسة بعنواف الرفض كالتجاكز في شعر أمل إعداد من الداجستبّشهادة 

. دنقل رسالة لنيل شهادة الداجستبّ من إعداد علي رتزاني 

 كيرجع الفضل في تذليل ىذه الصعوبات لأستاذم الدشرؼ الذم لد يتأخر عن توجيهي 

 .كتقديم النصح لر في كل حبْ 

 



 مقدمة

 

 
  ج

كقد اعتمدنا في دراستنا على ترلة من الدراجع البٍ حاكلنا من خلالذا تتبع الأسلوبية كإجراءاتها كمن 

 :ببْ ىذه الدراجع نذكر

 دار .نعماف عبد السميع متولر، الانزياح اللغوم، اصولو ك أثره في بنية النص

،للاماـ ك النشر ك التوزيع د  2006ط -العلوـ

 لرلة .عبد الباسط لزمد الزيود، من دلالات الانزياح، الاسلوب البَكيبي ك تراليتو

 .01العدد-23مج-دمشق

 دار الديسرة للنشر ك التوزيع ك الطباعةعماف .يوسف ابوالعدكس، اسلوبية الرؤية ك التطبيق

 .2007-الاردف

 أف تكوف دراستنا لشا أملإضافة للعديد من الدراجع كالدصادر البٍ استندنا عليها في دراستنا على 

. يليق بالبحث العلمي

كفي الأخبّ أتوجو لكل من ساندنا كساعدنا في إلصاز ىذه الدراسة كلطص بالذكر الأستاذ 

 .الدشرؼ على كل ما قدمو من نصح كتوجيو كدعم لتخرج ىذه الدراسة إلذ الوجود 
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توطئة - 1-1
تتميز لغة الشعر عن غبّىا بكونها ذات خصوصية تجعلها لستلفة عن اللغة العادية ،كىو ما جعل 
الكثبّ من الباحثبْ لػاكلوف استطلاع ىذا الجانب من اللغة ،متتبعبْ في سبيل ذلك تلك الطاقة 

الدتوىجة البٍ تجعل من الشعر خطابا لستلفا تدخل بو إلذ ىالة الإبداع فيصبح النص الشعرم 
. حينئذ عالدا مفتوحا على تعددية التأكيل كاختلاؼ الدلالة 

لقد ىز الشعر الدعاصر بصولجانو سلطة الشعر التقليدم،كغبّ تلك النظرة النمطية لدفهوـ الشعر 
على مستول البناء كالدلالة كأعاد بناء مفاىيمو من جديد مغبّا الصورة التقليدية لذلك الإبداع 

العتيد مقدما لظوذجا مغايرا اتكأ على عنصر التجريب كالدعاصرة ،لشارسا لعبة توليدية تحويلية كلدت 
 الشعر الجديدة البٍ لبست حلة الغرابة أبياتطاقة حولتها إلذ دلالات عديدة ،طاقة كامنة خلف 

كالخركج عن الدألوؼ لتتحوؿ اللغة بذلك من لررد عنصر ناقل للرسالة إلذ عمل فبِ متميز لغنح 
.  عوالد الإبداع في ظل متغبّات العصرإلذفيو الشاعر 

في ظل ىذه التغبّات ،انتشر مصطلح الانزياح مؤخرا في حضن الدراسات النقدية الأسلوبية 
الحديثة ليصبّ لددة طويلة حديث الساعة في ميداف النقد كالػتأليف ،فهذا الدصطلح جذب إليو 

أنظار الباحثبْ كالدارسبْ الذين كجدكا فيو مادة دسمة لدؤلفاتهم فهو مفهوـ يتجاكز معيارية اللغة 
كاعتياديتها لشا يسمح بتحقيق مفهوـ الخلق كوف الشعر لغة داخل لغة ،لغة جديدة تنشأ على 

إذ أصبحت نظرية الانزياح "  اللعب بالكلمات من خلاؿ عنصر الاجبَاء كاخبَاؽ الدألوؼأرضية
 1تتجلى في خرؽ التغيبّ لقانوف اللغة 

 
 
 
 

                                                           
7.ص- م2007-1دار الميسرة، الاردن ط- الاسلىبيت ،الرؤيت و التطبيق. يىسف أبى العدوس

1
 - 
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:  مفهوم الانزياح - 1-2
:  لغة  - أ

لضن لا نأتي بالجديد حبْ نتحدث عن معاني كلمة زاح في قواميس اللغة العربية كمعاترها فما من 
رسالة جامعية لسطوطة كلا كتاب مطبوع إلا كقد كرد فيها شيء عن ىذا فقد كردت اللفظة في 

انان كانٍزاحى  ذىب كتباعد : لساف العرب لابن منظور بمعبُ زاحى الشيءي يىزيحي زىلٍػان كزيييوحان كزيًيوحان كزىلػى
  .1كأىزىحٍتيو كأىزاحىو غبّيه

قد أىزىحٍتي علتو فزاحتٍ ، كىي تىزيحي ؛ كقاؿ كفي : الزَّيٍحي ذىابي الشيء ، تقوؿ : كفي التهذيب 
 يقوؿ  :ىذا المجاؿ يقوؿ ذك الرمة 

  2يا لسرج الركح عن جسمي إذا إحتضرت  كفارج الكرب زحزحبِ عن النار
فقارئ ىذا البيت الشعرم يدرؾ مباشرة أف كلمة زاح تعبِ الإبتعاد فذك الرمة يبَجى ربو أف يباعد 

.  بينو كببْ النار
كفي ىزا المجاؿ :  الأىعٍشى 

نىأٍنا   ا ىى كأىرٍمىلىةو تىسٍعىى بشيعٍثو ، كأىنها كإًياىيم ، ريبٍده أىحىثَّتٍ رئًالذى
ا   نٍينٍ علينا ، فأىصٍبىحتٍ رىخيَّةى باؿو ، قد أىزىحٍنا ىيزالذى فلم تدى

أما في معجم أساس البلاغة للزلسشرم فقد جاء الانزياح بمعبُ زلػا زاح الله العلل كأزحت علتو 
 3فيها احتاجت إليو كزاحت علتو انزاحت كىذا لشا تزيح بو الشكوؾ من القلوب

فجاء  (نزح)ك تديل الدعاجم الحديثة لنفس التعريف الذم كرد لدل القدماء عند التعرض للفعل 
 . 4بمعبُ زاح زلػا كزيوحا كزلػانا أم تباعد كذىب انزاح انزياحا زاح

                                                           
  470 ـ ببّكت ص 1988ط -د (2بن منظور لساف العرب، الدار الصادرة للطباعة كالنشر مج - 1

130 ـ ببّكت ص 1995 1ذك الرمة الديواف تح، أتزد حسن، دار الكتب العلمية ط  -   2
  

 ـ ، 1998ىػ 1419، دار الكتب العلمية ، ببّكت ، لبناف ، 1عيوف الزلسشرم ، أساس البلاغة ، تج لزمد باسل ، ط- 3
 .428ص

 .4-3 ، ص 2002لويس معركؼ ،كآخركف ، الدنجد في اللغة كالإعلاـ ، دار الدشرؽ ، ببّكت ، ط - 4
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 : اصطلاحا  - ب
يكاد الاتراع ينعقد على اف الانزياح ىو خركج عن الدألوؼ اك ما يقتضيو الظاىر، اك ىو الخركج 

، ك قد يكوف دكف قصد منو غبّ أنهفي كلتا الحالتبْ لؼدـ 1عن الدعيار لغرض يقصد إليو الدتكلم
. النص بشكل أك بآخر ك بدرجات متفاكتة

ثم إف الانزياح ما ىو الا استعماؿ الدبدع للغة مفردات ك تراكيب ك صور استعمالا لؼرج بها عما 
ىو معتاد ك مألوؼ بحيث يؤدم ما ينبغي لو أف يتصف بو من تفرد ك ايداع ك قوة جذب ك 

،إذ انو يسمح لذذا الدبدع بمراكغة اللغة ك الانزياح عن قوانينها الدعيارية البٍ تحاكؿ ضبط الخركج 2اسر
 .عن الدالوؼ ك الدعتاد من اللغة نفسها

الانزياح من أكثر الدصطلحات النقدية البٍ تناكلتها الدارسات الأسلوبية كالنقدية الحديثة البٍ تعتبِ 
بالنص الأدبي كتدظهرات اللغة فيو ، إذ أف الانزياح بوصفو ظاىرة أسلوبية استحوذ على اىتماـ 

الباحثبْ كالنقاد كعلى امتداد السنوات الأخبّة حبٌ أضحى موضة العصر الأدبي ، كتؤكد الكثبّ 
من الأبحاث في ىذا المجاؿ أف الانزياح مفهوـ يرتكز في الأساس على دلالات الانتهاؾ كالخرؽ لدا 

نظرية الانزياح تتجلى في خرؽ الشعر لقانوف " ىو معتاد فيما لؼص اللغة الدعتادة كىذا ما جعل 
كىذا الأمر من شأنو أف لؽنح النص الأدبي دلالات مغايرة لشا يدفع بو لضو عوالد . 3" اللغة 

اللاعتيادم كالدتمز فالإنزياح يعبِ الإبتعاد بنظاـ اللغة عن الإستعماؿ الدألوؼ كالخركج بأسلوب 
يتيح بالشاعر التمكن  (أنزياحا )الخطاب عن السنن الخطابية الشائعة فيحدث في الخطاب تباعدا 

. 4من لزتول تجربتو كصياغتو يالكيفية البٍ يراىا كما لػقق للمتلقي متعة كفائدة
                                                           

 7ص- م2007-1دار الميسرة، الاردن ط- الاسلىبيت ،الرؤيت و التطبيق.يىسف أبى العدوس- 
1
  

احمد محمد ويس، ، الانزياح من منظور الدراسات الاسلوبي،المؤسسة الجامعية للدراسات و النشر و -   2

  .7م  ،ص2005ه 1426،بيروت،لبنان،1التوزيع،ط
، 1ناظم حسن ، مفاىيم الشعرية ، دراسة مقارنة في أصوؿ الدنهج ، الدركز الثقافي العربي ، ببّكت ، الدار البيضاء ، ط- 3

 .145 ، ص1994
 2006ط -نعماف عبد السميع متولر، الإنزياح اللغوم فصولو كأثره في بنية النص دار العلم للإماـ كالنشر كالتوزيع، د- 4

 .  33الإسكندرية ص 
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 -  : الانزياح عند العرب - 1-3
أقاـ النقد العربي الحديث دراستو لظاىرة الانزياح على تعدد مسمياتو كمصطلحاتو لدرجة بات 

" النشاز" "الانتهاؾ"ك" المجاكزة"ك" التشويش"في النقد الحديث يعبر عن  (l’ecrat)الانزياح 
كرغم ىذا التعدد الدصطلحاتي إلا أف الدتفق عليو أف كل التسميات تعد إلذ أصل . 1..."كالاتساع"

كاحد ىو تلك الظاىرة الأسلوبية البٍ تتحرل ترالية الشعر من خلاؿ الدغايرة ليكوف الانزياح بذلك 
 انشغالا يقوـ بو الشاعر أك الدبدع على عنصر اللغة بقصد خاص ىو إثراء نصو كإضفاء عنصر 

. 2"عفويا كإلظا قصد إليو صاحب الخطاب قصدا"التميز عليو كىذا الأمر ليس 
 : الانزياح عند الغرب - 1-4

: تحديد المفهوم
من أبرز الذين اىتموا بمفهوـ الانزياح بل انو لؽنح صفة الخطاب الأدبي للشعر " جوف كوىبْ"يعتبر 

انزياح عن معيار ىو قانوف اللغة، فكل صورة " فقط إف تجلى فيو مفهوـ الانزياح فالشعر حسبو ىو
بالانزياح خرؽ " فكوىبْ من ىذا الدنطلق يعبِ 3"تخرؽ قاعدة من قواعد اللغة أك مبدأ من مبادئها 

، فلا كجود للشعر ما لد "القواعد اللغوية، أم خرؽ قواعد داخلية تكمن في النص الشعرم نفسو
يكن حاضرا الانزياح فيو ؛ذلك أف لغة الشعر لا تنببِ إلا على أسس من الفرادة كالجماؿ البٍ 

اما إذا .4"خطابا لستلفا عما اعتاده الناس من خطابات متعددة" يصبح معهما النص الشعرم 
عدنا ألذ الددارس الادبية الغربية، فاننا لصد الكلاسيكية تستثبِ الانزياح ك تعتبر الكلاـ العادم 

الدتواضع عليو قاعدة للكتابة، فالكلاسيكية بقواعدىا الثابتة آمنت بالعقل باعتباره ترابطا 

                                                           
  .45 ـ الأربد ص 2003 1ينظر موسى سامح ربابعة ، الأسلوبية مفاىيمها كتجلياتها ، دار الكندم، طبعة - 1
عبد الباسط لزمد الزيود ، من دلالات الانزياح ، الأسلوب البَكيبي كترالياتو في قصيدة الصقر لادكنيس، لرلة دمشق، - 2

 163 ص 01 ، العدد 23مج
 .146ناظم حسن ، مفاىيم الشعرية ، دراسة مقارنة في أصوؿ الدنهج كالدفاىيم ، ص- 3
 .  163عبد الباسط لزمد الزيود ، من دلالات الانزياح ، الأسلوب البَكيبي كترالياتو في قصيدة الصقر لادكنيس، ص - 4



 ل                                                                                                                                           مفهوم الانزياح                                                                                                                         دخــــــم

 

 
10 

منطقيا،لذذا لد تجرؤ الكلاسيكية عال خرؽ الدنطقو لد تفكر في اف تصدـ القارئ بالغريب من 
 .1التعاببّ ك المجازات

:   المصطلح ترجمة إشكالية - 1-5
إف الدتتبع لدصطلح الانزياح في الدنشورات النقدية العربية لغد مصطلحا آخر يعبر عنو كذلك راجع 

بالدرجة الأكلذ إلذ كجود ىذا الدصطلح أصلا في مؤلفات البلاغيبْ العرب القدامى، رغم ذلك لصد 
لرموعة لا باس بها من الدارسبْ اختاركا أف يكوف مصطلح الالضراؼ ىو الدمثل الدناسب لذذا 

كاعتمدكه في دراساتهم، كىم أكلئك الذين غلبت عليهم الدصادر الالصليزية، فهو ترترة "الدفهوـ 
في الالصليزية، غبّ أف ىذا الدصطلح لزدكد لكونو نابع من فهم ضيق " déviation"لكلمة 

 .2للأسلوب بما ىو ظاىرة فردية مرتبطة لكاتب ما
من ىنا كانت ىذه الدصطلحات الثلاث ىي لأكثر تعببّ كاستعمالا في عالد النقد ب كىي 

الدصطلحات البٍ لؽكن إدراجها كما يرل البعض ضمن ما يسمى بنومن خلاؿ ىذا أصبحت 
مصطلحا الانزياح، العدكؿ، الالضراؼ، تدثٌل أىم الدصطلحات البٍ تعبر عن نفس الدفهوـ الذم 

لضن بصدده، حبٌ أف لرمل الدفاىيم الدرتبطة بهذه الدصطلحات الثلاثة تنضوم تحت تسمية كاحدة 
 البٍ تعبِ البعد عن النثر كالالضصار في دائرة الشعر كوف الانزياح لصيق بهذا " نظرية البعد"كىي 
 3.الأخبّ

: العدول- 1-6
انطلاقا  إف ىذا الدصطلح قديم كثبّ الوركد في كتب النٌقد كالبلاغة، أم الكتب البَاثية بصفة عامة

 فقد كردت الكلمة في لساف إلخ....من سيبويو كابن جبٌِ مركرا بعبد القاىر الجرجاني كابن الأثبّ

                                                           
.23م،ص 1987،المغرب،1،دار قرطبت،ط1عبد الله راجع،القصيدة المغربيت المعاصرة،بنيت الشهادة و الاستشهاد،ج- 

1
  

 .117ناظم حسن ، مفاىيم الشعرية ، دراسة مقارنة في أصوؿ الدنهج كالدفاىيم ، ص- 2
  .117ينظر الدرجع نفسو ، ص- 3
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 العدؿ من قاـ في النفوس إنو مستقيم، كىو ضد الجور، كىو الذم لا :العرب بمعاف كثبّة منها 
 .1لؽيل بو الذول فيجور في الحكم
بقولو ىو كل ما كاف فيو عن الجملة لرازا كإتساعا كعدكؿ  (471)أما عبد القاىر الجرجاني ت 

 .2باللفظ عن الظاىر
 كقد اعتمده الكثبّ من المحدثبْ أيضا نذكر منهم مصطفى السعدني كعبد الله صولة كعبد السلاـ 

". L`écart"الدسدم، الذم أكد على أف مصطلح الانزياح يقابل في الأجنبية
إلا أف الدبَتربْ كجدكا صعوبة في ترترة ىذا الدصطلح إلذ العربية لأنوٌ غبّ مستقٌر في صورتو، لذلك 

لد يرض بو الكثبّ من علماء الأسلوب كركاد اللٌسانيات، في حبْ لجأ البلاغيوف كالنٌحويوف إلذ 
 .3(العدكؿ)إحياء لفظة غريبة قدلؽة كىي 

ىذا "كأفرد لو بابا سماه " العدكؿ"كإذا عدنا إلذ سيبويو في الكتاب لوجدناه قد استعمل مصطلح 
. 4"باب ما جاء معدكلان عن حده من الدؤنٌث كما جاء الدذكٌر معدكلان عن حده

 :كأعطى أمثلة كثبّة عن ذلك منها قوؿ الشاعر
 ضرب الرقاب كلا يهم الدغنم* * * لحقت حلاؽ بهم على أكسائهم 

. 5معدكؿ عن الحالقة كإلٌظا يريد بذلك الدنية لأنٌها تلحق" فحلٌاؽ"
في كتابو الإعجاز الصرفي في القرآف " العدكؿ"أما عبد الحميد أتزد ىنداكم فقد كظٌف مصطلح 

 كثرة كركده عند البلاغيبْ القدماء بهذا "الكريم، بدلان من الدصطلحات الأخرل الدعبرة عنو باعتبار 
 

                                                           
 87ص ،  2008 ،1طبعة ، 8بن منظور لساف العرب ضبطو خالد رشيد القاضي، دار الإبحاث ج  - 1
 ـ 1984 فبراير 07ط – عبد القاىر الجرجاني دلائل الإعجاز قرأه كعلق عليو لزمود لزمد شاكر مكتبة الخالري د  - 2

 .430القاىرة ص 
 .124، ص2006، لبناف ، 5عبد السلاـ الدسدم، الأسلوبية كالأسلوب، دار الكتب الجديدة ، ط- 3
القاىرة،  ، ط/عبد السلاـ لزمد ىاركف، ، مكتبة الخالصي،د: ، تح3أبو بشر عمر بن عثماف بن قنبر سيبويو، الكتاب، ج - 4

  270ص 
 .275أبو بشر عمر بن عثماف بن قنبر سيبويو ، ص- 5
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 1.اللفظ كما أنوٌ أدؽٌ في التٌعببّ عن ىذه الظاىرة
  :الانحراف-1-7

كالذم شمل أكثر من غبّه كىو موجود في " Déviation"أما الالضراؼ فهو البَترة للمصطلح
اللغتبْ الفرنسية كالالصليزية، كلقد كضع البعلكي لذذا الدصطلح ترترتبْ لعا الضراؼ كشذكذ، في 

.  2بالالضراؼ كالعدكؿ "Déviation"حبْ ترجم فهد عكٌاـ مصطلح
قد عقد فصلو الثالث تحت " الأسلوبية مفاىيمها كتجلياتها"كما لصد موسى سامح ربابعة في كتابو 

، حيث عالج فيو إشكالية مصطلح الالضراؼ في الدراسات "الالضراؼ مصطلحا نقديا: "عنواف
العربية الحديثة كالقدلؽة ثم كضح العلاقة ببْ الالضراؼ كالدعيار، لينتقل إلذ ظاىرة الالضراؼ في 

دراسة النٌص الشعرم، كلؼتم نصو بالحديث عن إشكالية الدصطلح في الدراسات العربية الحديثة 
لدا لؼفيو مصطلح " ، ليخلص إلذ أنٌو قد حدث تحوؿ عن مصطلح الالضراؼ إلذ الانزياح 3كالقدلؽة

الالضراؼ من الحياء الأخلاقي السلبي، كنظرا لعدـ استقرار مصطلح الانزياح كتعدد مسمياتو، منها 
ما ذكرناه سالفنا فيما أكرده عبد السلاـ الدسدم كأخرل أضافها يوسف أبو العدكس، نذكر على 

الفضيحة، الجنوف، الخرؽ الخركج، التٌشويو، الغرابة، المجاكزة، النٌشاز، الانتهاؾ الكسر : "سبيل الدثاؿ
 .4إلخ...الابتعاد، التٌشويش، الالضراؼ عن السوية

                                                           
  145:  ـ، ص2008، 1عبد الحميد أتزد ىنداكم، الإعجاز الصرفي في القرآف الكريم، عالد الكتب الحديث، ط - 1
 1أتزد لزمد كيس، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، لرد الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع طبعة - 2

  .35-34 ص ، لبناف، ببّكت، ـ2005
 .43ينظر، موسى سامح ربابعة، الأسلوبية مفاىيمها كتجلياتها، ص- 3
، عماف، الأردف ، 1 دار الدسبّة للنشر كالتوزيع كالطباعة، طينظر، يوسف أبو العدكس، الأسلوبية الرؤية كالتطبيق،- 4

 .197ص ، 2007
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 الانزياحي البَكيبي الدستول  :أولا

  كالتأخبّ التقديم

 الأساليب

  الاستفهاـ

 النفي

 النهي

  الدلالر الدستول  :ثانيا

  البيانية الصورة

  التشبيو

  الاستعارة

  الذىنية الصورة

  البصرية

  السمعية

  الذكقية

 الدسية

  الشمية

  الحركية

 الرمزية الصورة

 الواقعي الرمز

 البَاثي الرمز

 الأسطورم الرمز
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 :   الانزياحيالمستوى التركيبي- 2-1
 لا شك في أف للمستول البَكيبي ألعيتو في الكشف عن شعرية الشاعر، كمؤثراتو الإبداعية، 

كأساليبو الشعرية، ىذا الدستول تكمن قدرة الشاعر الإبداعية من خلاؿ براعتو النسقية في 
يعزل إلذ الكلمات فحسب،كإلظا إلذ نظم  أف إبداع الشاعر لا" ، ذلك1التشكيل كالبَكيب

الكلمات كترتيبها كاستغلاؿ خواصها الصوتية كالصرفية في سبيل تنسيقها في تراكيب متجانسة 
يضفي عليها الشاعر الكثبّ من مشاعره؛كىاىنا تتحقق ترالية النظم عن طريق التلاحم القائم ببْ 

كعلى ىذا . البَكيب الدبدع كالشعور الخاص، أم ببْ الوسيلة الفنية كالرؤية الداخلية لدل الشاعر
يعتمد في بناء قصيدتو على انتقاء الدفردات كاختيار الأساليب النحوية  الأساس فإف الشاعر لا

ككقع الكلمات موسيقيان؛ فهناؾ  الدلائمة بقدر ما يركز على الناحية الفنية، كالإلػاءات الفكرية
كىناؾ أساليب لغوية تتجاكز العرؼ الشائع إلذ  مفردات تأتلف مع مفردات من دكف غبّىا،

. كىذا كلو لػتاج إلذ مقدرة إبداعية لؽكنها تركيب الدفردات كالتنسيق فيما بينها. الإبداع الخاص
فلغة الشعر أغبُ كأعمق لا بالكلمات فحسب؛ بل في الصياغات كطرؽ البَكيب، فكل عنصر 

لغوم في الشعر يستخدـ في تطوير قدرة العنصر الآخر،كمن ىنا تقوـ لغة الشعر على أساس 
 2"تنظيمي يشارؾ فيو الشكل الشعرم الدعبُ الشعرم في انسجاـ لاقرين لو خارج الشعر

كىذا يعبِ أف الدستول البَكيبي يكشف مدل براعة الشاعر الشعرية كحذاقتو الفنية في تشكيل 
كىنا تكمن عبقرية الشعراء الأفذاذ في استيلاد "النص الشعرم الدؤثر، ككشف مغرياتو الجمالية،

 .3الكلمات معاني جديدة لد تكن لذا قبل أف توضع في ىذه البَاكيب البٍ لؼتاركنها
لشا لا شك فيو أف للجملة الشعرية ترالياتها الخلاقة في النص الشعرم الدبدع، كلطريقة بنائها ألعية 

ىو الذم يكشف عبقرية الشاعر، " في استثارة النسق الشعرم تراليان؛ كىذا يعبِ أف بناء الجملة
                                                           

 . 121حسن ناظم، الدفاىيم الشعرية، ص -  1
 .95الإيقاع اللغوم في الشعر العربي الحديث،ص- 2004ترمانيبِ، خلود،- 2
، جامعة  (مدخل لدراسة الدعبُ النحوم الدلالر)النحو كالدلالة- 1983عبد اللطيف، لزمد تزاسة،- 3 كلية دار العلوـ

 .171،ص1القاىرة،ط
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إف الشاعر الفرد عليو أف يشق طريقو الدتميز من خلاؿ كم الدفردات الذائل . 1كيظهر تفرده كامتيازه
الذم استخدمو قبلو مئات الشعراء؛ كمن خلاؿ الأنظمة النحوية المحدكدة؛ كعليو أف لؼتار بينها ما 

ككم من الكلمات تستعمل عند . لغعلو فريدان متميزا،كيعطيو تأشبّة الرحلة عبر العصور كالأجياؿ
عدد لابأس بو من الشعراء؛ كلكنها في بعض الشعر تكوف متلألئة، مشعة مشحونة بالدلالات 

كتكوف ىي نفسها في بعض الشعر الآخر قاتدة . لأنها صادفت بناء دقيقا كموقعان لضويان سليمان 
منطفئة غبّ موحية كلا نافذة لأنها لد تصادؼ موقعها الدلائم،كلا بناءىا الدناسب؛ فليست القيمة 

كلا في النظاـ النحوم في ذاتو، كمن حيث ىو . في الدفردات في ذاتها؛ كمن حيث ىي ذلك
 2"كذلك، كلكنها في الاختيار الدقيق ببْ الدفردات كالنظاـ النحوم

 الدتميز يدرؾ أف الشاعر يهندس ترلو بفنية آسرة، الدصرم أمل دنقلكمن يطلع على تجربة الشاعر 
فهو يشتغل على الجملة الشاعرة،كالدعبُ البليغ كالرؤيا الخلاقة، لدرجة أف الأبيات الشعرية تسبّ في 

. قصائده متلاتزة السبك قوية الدعبُ
يقوؿ الشاعر أمل دنقل في قصيدتو لاتصالح  

لا تصالح  
لا تصالح  

لو توجوؾ بتاج الإمارة  
كيف تخطو على جثة ابن أبيك 

ككيف تسبّ الدليك على أكجو البهجة الدستعارة  
كيف تنظر في يد من صفحوؾ  

 3فلا تبصر الدـ في كل كف

                                                           
. 124حسن ناظم، الدفاىيم الشعرية كتجلياتها ص -  1
 .171النحو كالدلالة،ص- 1983عبد اللطيف، لزمد تزاسة،- 2
  .359 ص 1985 -2أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، دار العودة ببّكت لبناف مكتبة مدبولر القاىرة الطبعة  - 3
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إف الدمعن في ىذه الأبيات يدرؾ بلاغة الشاعر في إصابة الدعبُ البليغ من خلاؿ ترالية البَاكيب 
البٍ تظهرىا الجمل الشعرية في توزيعها الإيقاعي الدنسق ، فقد بدأ خطابو بالنهي بذكر العنواف لا 
تصالح كقد تكررت في السطر الأكؿ كالثاني عشر لشا لػوؿ النهي إلذ أمر صارـ لا يقبل التعديل 

. 1أم أمر نابع من الرؤيا
كمن جهة أخرل يظهر البعد الجمالر كالإسقاط باللجوء إلذ الأسطورة كالبَاث الإنساني كالعربي 

القديم كالدلحمية البٍ تقيم قصائد أمل دنقل فاف عملية الاستنصار الشعرم لشخوص البَاث فيها 
إضاءة في متاىات الببُ الخفية للعالد الذات كالعالد الخارجي كما أكثر النوافذ الدغلقة كما اشق أف 

نسمع اخفي الذمسات كنلتقط أدؽ الجزيئات كنرسم بحساسية شبكية مفرطة الدلامح كالضلاؿ 
للأحداث كالأشخاص كيكوف من شأف شخصي أف نقيم بناء الحدث كتشيد الشخوص في تنامي 

الدتكامل كفي القدرة الخلاقة على نفخ الركح في البَاث التارلؼي إذا جاء قوؿ دنقل في قصيدتو 
خطاب غبّ تارلؼي على قبر صلاح الدين  

... ىا أنت تسبَخي أخبّا 
.. فوداعا 

. يا صلاح الدين 
أيها البطل البدائي الذم تراقص الدوتى  

على اقاعو المجنوف  
يا قارب الفلبْ  

للعرب الغرقى الذم شتتهم سفن القراصنة  
 2كأدركتهم لعنة الفراعنة 

                                                           
 128 ص 1998ط القاىرة - أتزد دركيش، دراسة الأسلوب الدعاصر كالبَاث، دار الغريب للطباعة كالنشر كالتوزيع د- 1
-38،ص1985، 2 الشعرية الكاملة ، دار العودة ، ببّكت ، لبناف ، مكتبة مدبولر ، القاىرة ،طالأعماؿ دنقل ، أمل- 2

39. 
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في ىذه القصيدة العنواف كحده لػمل قدرا كببّ من الاكتناف الدلالر كلعل القارئ كحده يلاحظ 
. 1أف العنواف يرتبط بالنص الذم يعنونو

 ، كىو عبارة عن رسالة يبعثها الدرسل إلذ الدرسل 2فالعنواف نص لستصر يتعامل مع نص مفصل 
إليو كىي مزكدة بشفرة لغوية لػللها الدستقبل كيؤكلذا بلغة كاصفة ترسل عبر قناة كظيفتها الحفاظ 

على الاتصاؿ ، كلفهم ىذه الوظائف يستحسن الحفاظ على الوظائف الستة البٍ تكلم عنها رماف 
 3ياكوبسن ألا كىي الوظيفة الدرجعية كالانفعالية كالافهامية كالشعرية كالجمالية التنبيهية كالانعكاسية

يرل الشاعر في الأبيات السابقة باف الاسبَخاء أمر معلوـ جدا كمنطقي لا يستهدؼ الحاضر 
:  بالسلبية كالالغابية كذلك في قولو 

ىا أنت تسبَخي أخبّا  
فالدرحلة البٍ تدثل المجد كالتوحد رمز لذا بصلاح الدين فاعتبرىا اللاجدكل في تحريك الواقع الفكرم 

فالطبل البدائي لا يضيف فائدة من توظيفو إلظا للنشئ مفاىيم تتعدل عصر الواقع على تقمص 
. الداضي كالعكس صحيح

انو قد أشار إلذ فلينية السفينة يقصد بها أف الزعماء الجبناء يفركف لضو سفينة فليذية ىشة تدفع بها 
. كالرىل (الضعف)الرياح كىاىم العرب لؽثلوف 

 
 

                                                           
قاسم عدناف حسبْ، التصوير الشعرم، التجربة الشعرية كأدكات الرصد، الصورة الشعرية، الدنشأ العلمية للنشر كالتوزيع ليبيا - 1

 44 ص 1980
 .113، ص1999، 6، لرلة الددل السورية عدده (موتة الرجل الأخبّ)إبراىيم بادم ، دلالة العنواف كأبعاده في - 2
 1ترترة منذر عياش دار الطلاس للدراسات كالبَترة كالنشر ،دمشق ،ط (السمولوجيا)بيبّ جبّك، علم الإشارة - 3
. 30،ص1998،
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موضع آخر تكلم الشاعر دنقل مقتل القمر لجأ إلذ تقييم الجمالية العليا في التشكيل من خلاؿ 
حساسية الجمل كبلاغتها كذلك انو ابتدأ بشعرية اللغة كالتعببّ العميق عن دلالة كمشاعر الائتمانية 

.  الدؤثر يتضح في قصيدتو مقتل القمر1للوطن كالأرض كالوجود كلعل بلاغة الجمل كمثبّىا الفبِ
كتناقلوا النبأ الأليم على بريد الشمس  

في كل مدينة  
قتل القمر  

 ....!شهادكه مصلوبا يتدلذ رأسو قوؽ الشجر 
. !ذىب اللصوص قيلادة الداس الثمينة من صدره 

. تكره في الأعواد 
 . 2كالأسطورة السوداء في عبْ الضرير

يدرؾ شعرية الجمل كقيمتها البليغة، فالقارئ الحذؽ ك  يلحظ الانزياحإف الدتمعن في ىذه الأبيات
يدرؾ بأنو ىناؾ قلقلة في نسق الصورة كىذه القلقلة ىي البٍ أكسبت الصورة قيمتها البلاغية 

. الدؤثرة كذالك في قولو قتل القمر
كتناقلوا خبر مقتلو سكاف الددينة بل أف بعضهم شهد صلبو كتدلر رأسو فوؽ شجر الددينة بعد أف 
تجرد ىذا الشجر من الحياة كالجماؿ أما اللصوص فقد استغلوا الفرصة لنهبي ضوئو الداس الأخاذ، 

 .3كيؤكد الشاعر كقوع ىذا الحدث العجيب بذكر جانب من تعلقاتو على الخبر
  التقديم والتأخير-2-1-1

لابد أف للتقديم كالتأخبّ أثر مهم في أسلوب الشاعر إذ تتبارل فيو الأساليب كتظهر الدواىب 
 كالقدرات كىو دلالة على التمكن من الفصاحة كحسن التصرؼ كموضعو الدوضع الذم يقتضيو 

                                                           
 188ص، 1986 الدغرب 2جوف كوىل، بنية اللغة الشعرية ت لزمد الوالر ، لزمد العمرم ، دار توبقاؿ طبعة -  1
  123 ص ، الشعرية الكاملة قصيدة مقتل القمرالأعماؿأمل دنقل، -  2
 .18،ص2014، 1نفذ شعر العربي الدعاصر القاىرة ، دار الكتاب الحديث ، ط اؿجاد عزت ، منطق الطبّ في- 3



                                                                    الدلالي و الانزياح التركيبي                                                                    الفصل الأول 

 20 

 . 1الدعبُ
 الجملة أدل ذالك إلذ تنوع أساليب القوؿ إطاركلدا كانت اللغة العربية تتمتع بهذه الحرية داخل 

كقد كظفو – التقديم كالتأخبّ –العربي كفنونو كمن الوسائل البلاغية البٍ عمد إليها الشعراء كاف 
. الشعراء كالكتاب لاستمالة مشاعر متلقيهم في ايصاؿ الدعبُ ببَكيب متميز كطريق لستصر 

 - 2لا يأتياف للاىتماـ أك الغاية كإلظا يأتياف لتحرير الدعبُ كضبط الدلالة)فالتقديم كالتأخبّ 
ككذالك كظائف فنية كدلالية فيتبع تغبّ النظاـ البَكيبي كبالتالر يظهر التحويل في الدستول الدوسيقي 

.  كالقافية كغبّ ذالك من الأمور الفنية كمن ىنا سنحاكؿ التعرؼ على كظائف التقديم كالتأخبّ 
:  للتاخير الوظيفة الدلالية -2-1-2

الوظائف الدلالية البٍ أكجبها التقديم كالتأخبّ ىي الدعاني كلد يوجبها العامل الصوتي الظاىر كالدعاني 
. الدقصودة ىي في الواقع طاقات تعببّية جديدة تلحق الدعاني الظاىرة دقة كتأكيدا 

 فيما يفيده التقديم كالتأخبّ إذ لد تدعمهما الأصوات ىو التخصيص عند الشاعر ؿفالأص
 . (لاتصالح )كحصوؿ ىذا الدعبُ ، كقد ظهرت ملامح التشكيل اللغوم في قصيدة 

: كجاء في قوؿ الشاعر أمل دنقل
ذكريات الطفولة ببْ أخيك كبينك - 
 سيفاف سيفك إف- 
 3لكن خلفك عار العرب-

إلا أنو قدـ  (بينك)ككاف الأكؿ أف يقوؿ  (أخيك)طر الأكؿ لصد الشاعر يقدـ سفإذا نظرنا إلذ اؿ
. ليجعلو حاضرا دائما لأنو لؽثل قضية التأثر كلذالك فإف التخوؼ من تغيبو لغعلو مقدما  (أخيك)

                                                           
 2مكتبة التحقيق البَاث مؤسسة الرسالة ط : لزمد الدين بن يعقوب الفبّكز الايبادم ، ترترة قاموس المحيط تأليف- 1

1987  
  331دار صادرة ببّكت ، مادة ص – لساف العرب للعلامة ابن فضل تراؿ الدين بن منظور - 2
 359أمل دنقل ، الاعماؿ الشعرية الكاملة، قصيدة لا تصالح ص - 3
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فهما لؽثلا الخبر الذم حقو التأخبّ ، كقدـ  (سيف)ك (سيفاف)كفي الشطر الشعرم اللاحق يقدـ 
الدثبُ لأنو يستدعي حضور كلالعا ،فالدثبُ يتضمن استحضار القضية تلقائيا كلذالك قدـ كد ؿ 

. على الأخوة كالوحدة 
لدا فيو من  (العار)ما يشبّ إلذ رغبتو في جعل الدخاطب قريبا ماثلا كتأخبّه  (خلفك)كفي تقديم 

. 1كراىية فاستبعدىا
 :كفي قولو أيضا 

 تنفس  إذاتنبلع النار -
  2كلساف الخيانة لؼرس

الدتمعن لذذا البيت يلاحظ قدـ كجوبا الشرط على فعل الشرط كأدكاتو لأنو أراد الجواب كىو لؽثل 
لؼص الآخر  فعل ثائر كمنجزه كما يؤد كيطلبو بما أف الأمر لؼص الثأر فقد جاء بصيغة فعيلة أما ما

فالثائر ىو صاحب الحق  (كلساف الخيانة لؼرس )فقد جاء ترلة اسمية كذالك قولو - العدك–فهو 
  (لؼرس)النار مندلعة أما الخائن فساكن كمثل السكوت 

يقوؿ أمل دنقل  
 (لد أطأ ارض بستانهم )الأصل = أرضهم بستانهم لد أطأ 
 ( 3كلكنو اختبأ في الغصوف)الأصل = كلكنو في الغصن اختبأ

: الأساليب-2-1-3
ظهرت في شعر أمل دنقل لرموعة من الأساليب البٍ أضفت عليها تشكيلا لغويا ، كتجاكز 

–  الإستفهاـ – النفي – النهي –للنمطية الواحدة كتلك الأساليب ىي 
 

                                                           
 115 ص ،1983 أكتوبر 1 السنة 10إعتماد عبد العزيز، آخر حديث مع الشاعر دنقل، لرلة الإبداع العدد - 1
  174ص ، الشعرية الكاملةالإعماؿأمل دنقل ، - 2
 123 ص ،الدصدر السابق- 3
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 :  الانزياحي  أسلوب النهي- أ
بشكل لافت للاتنباه حيث تكرر  (لاتصالح)لصد النهي عبر قصائد دنقل كبالتحديد في رائعتو 

عنوانها لا تصالح أكثر من عشرين مرة ، كقد ظهرت ىذه العبارة منفردة في مواطن ، كمرتبطة 
. بملامح المحاججة أحيانا أخرل 

لاتصالح على الذـ حبٌ بدـ  : مثاؿ ذلك 
  1 كلا تصالح كلوقيل رأسي برأسي

 عبارة لا تصالح تدثل استحضار الرفض على مساحة النص أما ارتباط العبارة إذإذ شيوع عبارة 
بالمحاججة فإنو لؽثل توميد الشاعر على عذا الرفض بالدغريات كجاء النهي في مواطن أخرل تضمن 

ىنا 2كلا تقتسم مع من قتلوؾ الطعاـ " التحريض ككذا التحذير بقولو لا تصالح ، كلا تنوح الذرب 
اقتساـ )الصلح في نظر الشاعر لؽثل لظطا من الذرب كلؽثل كذالك ملمحان من ملامح اللامعقوؿ في 

لأف القتل حاضر ( مع من قتلوني )كليس ( مع من قتلوؾ )كيلاحظ أنو يقوؿ  (الطعاـ مع القاتل 
: ػفي ذىن الحي كطالب الثأر كليس في ذىن الديت كىو لظط من ألظاط الإستفزاز كاستحضار الثأر ب
أسلوب الإستفهاـ استخدـ الشاعر أمل دنقل أسلوب الاستفهاـ في النص استخداما بينان كيظهر 

 يليو التعجب الذم يتضمن الاستنكار أك الإنكارمفي توظيف الشاعرية إنو قد استعمل الأسلوب 
" التهكم كقد صبغ ذلك في قصيدتو الزيارة 

 ⁃....  يقاؿ لد لغىء ⁃ 
  3بل جاء بالأمس .....  كقيل لا 
النداء كالدنادل  (الياء)على  (لا)فقد تدؿ 

 كفي قوؿ آخر  

                                                           
 359ص '' قصيدة لا تصالح''أمل دنقل الأعماؿ الشعرية كاملة - 1
 51الدصدر نفسو ص - 2
  .439 أمل دنقل مكتبة مدبولر  -3



                                                                    الدلالي و الانزياح التركيبي                                                                    الفصل الأول 

 23 

 ماذا يا ماريا ؟ ⁃
 الناس ىنا كالناس ىناؾ في اليوناف ⁃ 
 بسطاء العيشة لزبوبوف ⁃ 
 لا يا ماريا ⁃ 

في الددف الكبرل ساعات .... الناس ىنا 
 لا تتخلق ⁃ 
 لا تتوقف  ⁃ 
 لا تنصرؼ ⁃
. 1آلات– آلات -  آلات ⁃ 

 :   أسلوب الاستفهام- ب
 استعمل الشاعر الاستفهاـ بصيغة الرفض كيظهر ذالك 

ببْ عينيك ماء؟  -  ىل يصبّه دمى ⁃ 
...  أتنسى ردائي الدلطخ ⁃
 تلبس فوؽ دمائي ثيابان مطرزة بالقصب ؟ ⁃ 
 الاستفهاـ بهذه النوعية لؽثل ملمحان كاضحان في النص كقد جاء لؽثل لزاججة تبَاكح ببْ العقل إف 

 2كالعاطفة 
: الانزياحي   أسلوب النفي-ت

 استخدـ الشاعر النفي في العديد من الدواضع نذكر منها في قصيدة الجنوبي  
 ىل تريد القليل من الغبّ  ⁃
لا  - 

                                                           
  108الأعماؿ الشعرية لأمل دنقل ص - 1
  22/23منازؿ الرؤية منهج تكاملي في قراءة النص سمبّ ستبيتة ص  -2
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استخدـ ىنا لا الناىية للإجابة عن سؤاؿ غبّ مباشر 
يقاؿ لد لغئ : - كفي قصيدة الزيارة جاء فيها 

...  كقيل لا ⁃ 
 بل جاء بالأمس 

مؤشر على كثافة ترددىا في الخطاب كلو كجاء في قولو في  (لا) كقد جاءت كثافة تردد الأداة ⁃ 
 (كريسماس)قصيدة 

 ⁃ لأنها لا تعرؼ الأنوار ⁃ 
 1 غرفتنا لا تعرؼ الليل من النهار 

 (الدضارع)في نفيها للمضارع لينتج زمن ينتمي إلذ الآخر من خلاؿ المجموعة  (لا) استخدـ الشاعر 
 تأملنا فيما سبق لصد سيطرة الزمن الحاضر كلربما اتصل الحضور إذاالذم تفجر لنا زمن خاصان ، 

 2النافية (لا)كقد كردت . بالداضي لأف الصياغة تأخذ بعد الحكاية كىو يعد تلازـ مع زمن الداضي
 (الزيارة)للماضي ثلاث مرات فقط كجاء ذلك في قصيدة 

ماتساقط مطر .... إنو لولاهه ...  تقوؿ عنو⁃ 
كلا تنفس الشجر ...  كلا تبلور الندل ⁃ 
  3 كلا تدفأت عصافبّ الشتاء ⁃ 

 عن الزعيم الذم لولاه ماعاشت الأمة كىنا التكرار جاء لتوكيد  الأبياتفي ىذه  يتحدث الشاعر
النفي لأف النفي مؤكد بالتكرار ككردت صورة أخرل من النص الداضي كجاء ذالك في نهايتو  

 الدوت في الفراش ⁃
 فلا نامت عيوف الجبناء ⁃ 

                                                           
  34الأعماؿ الشعرية ، أمل دنقلٌ، ص - 1
 42 ص ، في بنية النصأثره أصولونعماف عبد السميع متولر، الإنزياح اللغوم - 2
  42 ص ، الشعرية الكاملةالأعماؿأمل دنقل - 3
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إلظا لؽتد من الداضي إلذ الحاضر ككذا الدستقبل كمن ىنا يتضح  (لا) ػ كالواضح ىنا أف نفي الداضي ب
النافية في  (لن)أف النص يندمج في نصوص الحدث في الزمن الدطلق كما استخدـ الشاعر الأداة 
 .1 الدستقبل إلذشعره كالبٍ أترع النفات على أنها حرؼ نفي تنصب الفعل الدشارع كلػوؿ زمنو 

 مركبة أنها بسيطة كغبّ مركبة كذىب الخليل كالكسائي على أنها إلذ فذىب سبويو 2كاختلفوا فيها 
لالتقاء الساكنبْ كليس أصل  (الألف )ثم حذفت . تخفيفا  (أف)حذفت الذمزة  (لا أف )كأصلها 

لد بجز  (لا أف)معموؿ معمولذا عليها لضو قولك زيده لن أضرب كلوكاف أصلها  (لا ،أف)،  (لن)
 . 3بدليل  كالبَكيب فرع لا يقاؿ ىو مركبو إلاأصلىذا التقديم كالبساطة في البَكيب 

في شعر أمل دنقل في عدد قليل من الأبيات إذ كردت في ثلاث عشرة مرة فقط  (لن )كقد كردت 
كىي تفيد النص في الدستقبل كىو نفي لؽتد من الحاضر إلذ الدستقبل كمنها ما جاء في قصيدة لصمة 

السراب 
 صديقبٍ شدت على يدم ⁃ 
 كقالت لن أزكر غرفتك ⁃ 
 4فلنبقى معان إلذ الأبد ....  إف شئت ⁃ 

 : المستوى الدلالي-2-2
 : الصورة البيانية-2-2-1

 ؾ ؿككذ. كالأحاسيس لذلك فهي مشحونة بالدشاعر بالإحساس للصورة الشعرية كظيفة تعببّية 
 

                                                           
 معجم أدكات 94أنواع العامل الأعراؼ  - 203 العوامل الدادة النحوية 373 معبُ اللبيب 270/راجع الجبِ النافي - 1

 شرح 104النحوية 
  367لتحفة الوردية 

  394: ،أنواع العمل الإعرابي 271 الجبِ الداني 374 /373 مغبُ اللبيب 270: الجبُ الدائي : راجع - 2
 . 181 الدرجع نفسو ص -3
. 111أمل دنقل قصيدة لصمة السراب ص الأعماؿ الشعرية ، - 4
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عبد القاىر الجرجاني يرفع من شأف الصورة كلغعلها ؼ ، 1الدلالات لأنها ينبغي أف تبَؾ أثر عاطفيا
يقصد ) حبٌ كلو كاف الدعبُ مكرران مشبَكان الإعجابأساسا للجماؿ الذم يبدعو الشاعر فيستحق 

 كيشبو تأثبّ الصورة في السامع كالقارئ لدا يقىع في نفس الناظر إلذ التصاكير البٍ يشكلها 2 (الفكرة
لب كتدخل النفس من مشاىدتها حالة غريبة  البارعوف بالتخطيط كالنقش كالنحت في تهعجػب كتخه

كذلك يعبِ التلازـ الدائم ببْ  (الشعر جنس من التصوير)لد تكن قبل رؤيها أما الجاحظ فبّل أف 
القصيدة كالصورة كالشاعر أمل دنقل من الشعراء القلائل الذين أدركوا الخياؿ الشعرم فهو البؤرة 

الدركزية لكل خطاب يسعى لأف ينتمي إلذ حقل الشعر شرط ألا تستثمر مساحة الحرية الدتاحة في 
عالد الخياؿ الفسيح في الدزايدة على الدعاني كالدلالات إلا أف الصدؽ الفبِ ىو الدعيار الذم ينبغي 

 الدؤسس على صدؽ تجربة الواقع الدعيشي كببْ خياؿ الدعاني الإبداعيأف يعتد بو للتميز ببْ الخياؿ 
 فإف الصورة عند الشاعر أمل دنقل تتأجج 3الذم يفسح أدكاتو لتجارب مزيفة كمفتعلة كفي الغالب

 :عدة الظاط نذكر منها في 
 : الصورة الحسية-2-2-2

 كيغلب أف تكوف بصرية لأف حاسة العبْ من أكثر الحواس قيمة في التقاط الصور كلا شك أف 
كميداف النشاط الحسي  . 4يفوؽ لسزكنو من بقية الحواس لسزكف الشاعر من ىذا النوع من الصور

 كحركية مثلما يقع إبهاـفإنها تصنع الصورة ككثافة كدينامية إضافة لدا يلقيو الفعل في ركع الدتلقي من 
يقوؿ أمل دنقل " يعانق"في ىذه الصورة ففي قصيدتو 

 الصيف فيك يعانق الصحوا  ⁃ 
                                                           

 نقلا عن عبد الفتاح لزمد عثماف، الصورة الفنية 58عبد الحميد ىيمة، الصورة الفنية في الخطاب الشعرم الجزائرم، ص - 1
 1/146في شعر شوقي ،لرلة الفصوؿ 

 3 ط ، بجدة،دلائل الإعجاز تعليق لزمود لزمد شاكر ، مطبعة الددني بالقاىرة ، دار الددني- عبد القاىر الجرجاني - 2
 . 112ص ، 1992

 نقلا عن عناد عزكاف مستقبل الشعر كالقضايا النقدية، دار 17-16ينظر اتزد الفلاحي، الصورة في الشعر العربي ص - 3
 116 ص 1970،  1شؤكف الثقافة العامة، بغداد طبعة 

 119 ص1959 2ينظر إحساف عباس، فن الشعر، دار ببّكت للطباعة كالنشر، ببّكت ط -  4
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 1 عيناؾ ترخياف في ارجوحة ⁃
عن مفهومو الزمبِ كالطبيعي ليتحوؿ إلذ كائن  (الصيف) يظهر الانزياح بانتهاء ففي ىذه الصورة 

  موضع آخرفيكللعناؽ سلوؾ لزسوس نلحظو بحاسة البصر ك (العناؽ)يقوـ بسلوؾ بشرم الدتمثل
: يقوؿ

 الخيوؿ بساطه على الريح ⁃ 
 سار على متنو الناس للناس عبر الدكاف ⁃ 
اره بو انقسم ⁃   كالخيوؿ جدى
 ⁃ الناس صنفبْ ⁃ 

 2 صاركا مشاة كركبات
في ىذه الأبيات البٍ نلاحظها يعرض دنقل في الصورة تشبيهاف ساىم غياب الأداة ككجو الشبو 

في جعل العلاقة الدشابهة ببْ الطرفبْ فريدة لأف درجة الإرتياح بينهما ضعيفة بوجود العنصر الدالة 
 (الدشبَكة ثم أف الصورة أساسان تحقق انتقاؿ لزسوس إلذ لزسوس فقد قولو الخيوؿ بساط الريح 

كـ موغل في التجزئية كالرمزية فبساط الريح يستند على قلاتتم على أساس لفظي لأف الدف (الجدار)ك
مرجع أسطورم لا كجود لو في الواقع أما كلمو جدار فواضح على مستول رمزم تشكل فاصلا 

: ببْ شيئبْ لستلفبْ يشتد الشاعر في قصيدتو 
: أشياء تحدث في الليل  "
 كانت الأضواء تنطفي  ⁃ 
 كالطرقات تلبس الجوارب السوداء  ⁃
 كتغمر الضلاؿ ركح قاىرة  ⁃
 كالندـ كاف ساخنان يلوث القيضٍباف ⁃
 3 ىنا دـ الشمس البٍ ستشرؽ، الشمس البٍ ستغرب ⁃ 

                                                           
  418أمل دنقل ،الأعماؿ الشعرية ،قصيدة يعانق نفسو، ص -  1
  418الدصدر نفسو، ص -  2
 112الأعماؿ النثرية لأمل دنقل، قصيدة أشياء تحدث في الليل، ص - 3
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ضاعفة في قولو يتمظهر الانزياح كيتأكد 
ي
الطرقات تلبس )التشخيص ىنا من خلاؿ الإستعارة الد

إذ تعوض ( الجوارب السوداء )فالإستعارة الأكلذ مكنية تػىلٍبًسى كالثانية تصرلػية  (الجوارب السوداء 
لصد أنفسنا أماـ التشخيص القائم  (كتغمر الضلاؿ ركح قاىرة ) الصورة فيمشبهان كىو الظلاـ ك

 كقد تديل ،على نقل الدكاف من حالة ترود إلذ حالة حركية كحيوية كذالك عن طريق زرع الركح فيو
الصورة إلذ تقرير حسي مفرط معتمد على لرموعة من الاستعارات التصرلػية الدتجانسة البٍ تقوـ 

  .ببناء مشهد تدثيلي مكتمل
. تدؿ على القرينة اللفظية على مشهد حقيقي الذم يرمز إليو- 

:   يقوؿ الشاعر أمل دنقل في سهخرية مريرة 
 كنت في الدقهى ككاف الببغاء  ⁃
 يقرأ الأنباء في فئراف القمح ⁃
  1كترنوا إلذ النساء...  كىي تجبّ النراجيل ⁃
 إف قارئ ىذا الدقطع سيتصور أف الأمر يتعلق بقصة تعلمية تعتمد شخصيات متخلية كما في ⁃

كليلة كدمنة كلكن ما إف يصل القرينتبْ اللفظيتبْ يقرأ الأنباء 
حبٌ يدرؾ بعد الرمز فلا شك قراء الشعر يعرفوف جيدان قدرة الشاعر الفذ أمل  (كتجبر النراجيل  ) 

دنقل على تحويل الدشاىد اليومية الدألوفة إلذ لوحات فنية شعرية رائعة يفيض بها خياؿ الدبدع بما 
اشتهر بو من نزعة السخرية السوداء  

 :  الصورة الذهنية -2-2-3
تعتمد على الحقيقة كالواقع كتتحقق عندما يرسم الشاعر إطاران ، يضع القارئ في جو النص  
معتمدان الألفاظ كالعبارات دكف اللجوء إلذ أحد الأنواع السابقة لذذا لصد أف معظم الشعراء 

فالصورة الناجحة ىي البٍ تأتي من تحويل ... نوف في تصويرىم الفبِ من العالد المحسوس ميستع

                                                           
 65 الأعماؿ الكاملة ، أمل دنقل، ص- 1
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... لذذا اىتم النقاد بتصنيف أبنية الصورة .... الدعاني المجردة إلذ ىيئات أشكاؿ كتنتقل بالحواس 
 1كالصورة البصرية كالسمعية كالذكقية كالشمية كاللمسية كالحركية 

كيغلب أف تكوف الصورة الحسية بصرية لأف العبْ أكثر الحواس قيمة في الالتقاط كلا شك أف 
لسزكف الشاعر من ىذا النوع يفوؽ لسزكنو من بقية الحواس ، كميداف النشاط الحسي يتنوع إلذ 

 . 2اللوف ، كالصوت كالحركة
كقد توفرت ىذه المحسوسات في شخصية الشاعر أمل دنقل فقد كرث عن أبوه موىبة الشعر  

كحب الدطالعة منذ نعومة أظافره لشا ساىم في تكوين اللبنة الأكلذ لأدبو ، أما فقدانو كالده كىو في 
العاشرة من عمره أثر عليو كثبّان كأكسبو مسحة من الحزف لصده في كل أشعاره كما عاصر الشاعر 

أحلاـ العركبة كالثورة الدصرية لشا ساىم في تشكيل نفسيتو كقد صدـ بإنكسار  أمل دنقل عصر
" تعليق على ما حدث " كلرموعتو " البكاء ببْ زرقاء اليمامة"مصر كعبر عن صدمتو في رائعتو 

شاىد الشاعر بعينو النصر كضياعو ، كصرخ مع كل من صرخوا ضد معاىدة السلاـ ككقتها أطلق 
فالدتتبع لذذه الصورة لغد ذلك  " 8أكراؽ الغرفة "كفي آخر لرموعة شعرية لو " لاتصالح"رائعتو 

الارتباط الوثيق ببْ كل الظركؼ الأليمة كالظالدة البٍ مر بها الشاعر أمل دنقل كببْ الإنطباع 
الحسي الدميز الذم رفع من قيمة الصدؽ الفبِ عبر كل أشعاره كمن ىنا نستنتج أف الشاعر قد 

استعاف بالصور البصرية، كالصور السمعية كالصور اللمسية كالصورة الذكقية ، كالصورة الشمية  كقد 
تتداخل كل ىذه المحسوسات لتكوف أكثر تراسل كإثارة في إنطباع حسو كمشاعره فتكوف أكثر 

  " 3إثارة لفضوؿ الدتلقي إلا أف حاسة البصر أىم مصدر لإمدادنا بالصور
 
 

                                                           
.  76 ص 2009-1عبد القادر الرباعي ، الصورة الفنية في النقد الشعرم، دار جرير للنشر كالتوزيع، عماف ط - 1
  84-83نفسو ص- 2
 .30 القاىرة ص 1981 1لزمد حسبْ عبد الله، الصورة كالبناء الشعرم ، دار الدعارؼ ط- 3
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:  البصريةةالصور-2-2-4
 ذلك أف الشاعر 1ماجاء خاصةن في زرقاء اليمامة : كمن الصور البصرية البٍ لدسناىا في شعر أمل 

عرفت بنظرىا " زرقاء اليمامة" الرمز الذم اختاره لأنوببُ ىذه القصيدة كلها على حاسة البصر 
. الثاقب 
: يقوؿ 

مثخنا بالطعنات كالدماء  ......... جئت إليك 
كفوؽ الجثث الدكدسة  .. أزحف في معاطف القتلى 

مغبر الجببْ كالأعضاء ... منكس السيف 
أسأؿ يا زرقاء  

كىو مازاؿ بالراٌية الدنكسة  .... عن ساعدم الدقطوع 
ملقاة على الصحراء  ..... عن صور الأطفاؿ في الحوادث
ملقاة على الصحراء  ..... عن صور الأطفاؿ في الحوادث

عن جارم الذم يهمٌ بارتشاؼ الداء 
 في لحظة الدلامسة .. فيثقب الرصاص رأسو 

كالجدار  ....... عن كقفبٍ العزلاء ببْ السيف 
عن الفم المحشو بالرٌماؿ كالدماء  

 2كالفرار ؟ ... عن صرخة الدرأة ببْ السبي 

                                                           
 الساعة 2018 مارس 20:زرقاء اليمامة إمرأة لصدية من أىل لؽامة كاف بإمكانها أف تنظر لدسافات بعيد يوـ الدخوؿ- 1

  www.almrsal.comالثانية عشر
(   96-95البكاء على يدم زرقاء اليمامة ص  )أمل دنقل ، الأعماؿ الكاملة ، قصيدة - 2

http://www.almrsal.com/
http://www.almrsal.com/
http://www.almrsal.com/
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تتبع الشاعر في ىذا الدقطع مشهد الجندم العائد من الدعركة منهزمان كقد ذبحتو الخسارة فاستعاف 
ين الجركح الدادية كالدعنوية البٍ سببتها مبجملة من الصور البصرية الدتتابعة دقة كتفصيلان فاستهلها بتب

  (عدد القتلى كالتطاكؿ على الشرؼ العربي )الذزلؽة 
كالصورة البصرية بدكرىا تنقسم إلذ لظط ضوئي كآخر لوني غبّ أف الدراسة اللونية ىي عماد الصورة 

 .  1البصرية كدلالتها ، فالإنساف ظل يتواصل مع غبّه من بلغة الرسم دىوران طويلة 
كتراكحت أيضان الصورة البصرية البٍ تعكس ملامح الحزف الذم ميز الإنساف العربي من خيبة -

كالفناء كالصمت كاليأس عبر قصائد أمل دنقل كعكس ىذا الحزف عبر ضحايا الظلم كالإستبداد 
خاصة الدرأة العربية إما بفقد أك قتل زكجها كإما بقتل أك تعذيب أك إختفاء فلذات أكبادىا أك 

الإعتداء السافر عليها  
: يقوؿ أمل دنقل 

... على لزطات القرل 
كالنسوة متشحات بالسواد 

على أرصفة الرسو ..... تحت الدصابيح
ذابت عيونهم في التحقيق كالرنو  

على كجوه الغائببْ منذ أعواـ الحداد  
ينظركف حبٌ تتآكل العيوف  

تتآكل القطارات من الركاح كالغدك  
لا يرجعوف للبلاد 

 2لا لؼلعوف معطف الوحشة من مناكب الأعياد 

                                                           
  31لزمد حسن عبد الله ، الصورة كالبناء الشعرم ص - 1
  245-244أمل دنقل ، الأعماؿ الكاملة قصيدة الدوت في فراش ص - 2
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لوف الشاعر قصيدتو بالسواد الداؿ على الحزف لغياب الأبناء كطوؿ انتظارىم أما اللوف الأبيض 
في الشاش – في القطن )فهو يرل الدوت حولو في الدستشفى – فمثل صورة الدوت بالنسبة للشاعر 

  (في اللبن – 
 باعتبارهمن أىم مكونات الجماؿ في حياتنا ،كالشعر .. فلخص معناه البشر ببْ البياض كالسواد -

قيمة ترالية في ذاتو يتخذ الصور كسيلة من كسائل تأصيل إبداعو ، كىذه الصور تعتمد الألواف 
 . 1 (الحب كالكره كالحزف كالحرارة كالبركدة كالتوتر كالسكوف  )كالخطوط للتعببّ عن

بهذا يكوف للبصر الدكر الفعاؿ في تشكيل الصورة الفنية ، فالدبدع يلتقط اللوف ثم يعطيو حيوية -
  2أمٌا الدتلقي فيتلقفو كيتفاعل معو ، كبهذا يكوف قد ساىم اللوف في إقناع الدتلقي 

:  السمعيةةالصور-2-2-5
كمن الصور السمعية البٍ أحسن اختيارىا أمل دنقل كتوظيفو الذكي لذا كلكل الوسائل الفنية 

 أنيس أف حاسة السمع أكثر من حاسة إبراىيميرل  )الدساعدة من موسيقى داخلية كخارجية 
  3 (البصر فهي تستغل ليلان كنهاران كفي الظلاـ كالنور 

قهقهة اللصوص "  على سبيل الدثاؿ  منهامن الصور السمعية البٍ استعملها أمل دنقل نذكر
البٍ توحي بالإستهزاء ، كاستصغار '' فاستضحكوا من كلعك الثرثار " كقولو " تسوؽ ىودجها 

. تجاىل قضية العرب " صرختها بحمحمة الخيوؿ "الأمة كفي قولو تضيع 
لقد كاف توقع الصورة السمعية لدل أمل دنقل قويان يعكس حالتو النفسية الصادقة كالقوية -

 .فيتفاعل معو كل من يتأمل في قصائده فيحس حقان كأنو في ساحة الدعركة 
 

                                                           
 162 ، نقلا عن نزار قباني ، ماىو الشعر ص 34تراليات ، الأداء الفبِ ص : رجاء عيد - 1
 فيفرم 12: ينظر فاطمة موعاد ، مفهوـ الصورة الشعرية في القديم كالحديث ، منتدل اللسانيات العربي ،الدخوؿ يوـ- 2

2018 www.lissaniat.net 
 15، نقلا عن ابراىيم أنيس ، الاصوات اللغوية ص 196عبد الفتاح صالح نافع ،الصورة في شعر بشار بن برد ،ص - 3

  كمابعدىا
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 :صورة اللمسيةال-2-2-6
صورة اللمسية ليقرب الدتلقي الدعاني المجرٌدة ، فيجسمها كلغعلها اؿ  بالانزياح فياستعاف الشاعر الفذ

:  ببْ يديو ماثلة ، من أمثالذا 
– كيشدكا العمامة – ، يلهو بلحيتو كىو مستسلم .. يتسابق أحفاده لضو أحضانو ... إذا زارىا -

عرؼ الشاعر أمل  . 1..فوؽ الفراش الخشن – يقبض فوؽ الجمرة – لكن من يقبض فوؽ الثورة 
دنقل بشاعر الرفض ، كالرفض عنده ىو ملامح الدواجهة كالمجابهة كمغالبة الواقع الدرير الذم يقتضي 

"  أدكنيس"حركيان فهذه الحركية كانت أساس الصورة في شعره لأنو لزب للتغيبّ فقولو في قصيدة 
ألا ثورة في الصميم تنشئنا من جديد  - 
كتحمق فينا ىواف العبيد  - 
ألا ثورة في الصميم تبدعٌ من أكٌؿ  -

 2حياة الغد الأكبر - 
: الصورة الحركية-2-2-8

استلهم أمل دنقل شعائر قوؿ أدكنيس ليزلزؿ بها الأرض على الظالدبْ كيريد ىنا الحركة القوية لتغيبّ 
الأكضاع كالذكد عن الشرؼ العربي بالإضافة إلذ الصورة الحركية البٍ تشد كتلبْ حسب إنفعاؿ 

: الشاعر كالقضية الدطركقة ماجاء في قصيدة لا تصالح 
كيف تخطو فوؽ جثة أبيك 
إف شهمان أتاني من الخلف  

سوؼ لغيئك من ألف خلف  
تندلع النار إف تنفٌس 

كازكً قلبك بالدـ 

                                                           
 102أمل دنقل الأعماؿ الكاملة ص- 1
  129ديواف قصائد أكلذ من كتاب السنة ، الثالثة ثانوم ، شعبة علوـ ص – قصيدة الفراغ  (أدكنيس )علي أتزد سغيد - 2
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كازكً أسلافك الراقدين 
: فجأة 

يقيتميي  
ثقيتبِ قشعريرة ببْ ضلعبْ  

 –  1كفقاعة- كاىتز قلبي 
فما جاء في ىذه الأسطر يصبٌ جلٌو في التغبّ، من شجاعة كرفض للذؿ كدعوة للحفاظ على 

 .الألراد العربية كالتمسك بالثأر 
 : الصورة الشمية- 2-2-9

أمٌا حستا الشم كالذكؽ فكانت لذما نصيب في شعر أمل دنقل فيجعل من خلاؿ الصورة الشمية 
ببْ مقيل، كلزب كذالك عن طريق اللعب بما لػب كيكره من مشمومات ليعبر عن موقفو 

 .كأحاسيسو 
: مثلا 

فلا تلبد الأنف ؟ كالحور يطأف - كيف ترل نشمها- النسبة البٍ تدر في ىبوبها على لسيم الأعداء
في العطور كالأزياء  : أموت في الشارع – فوؽ الدسك كالكافور 

ككثبّان ما تتجمع ىذه العناصر أك بعضها في صورة كلية كمركبة تشتمل كل مدركات الحواس لأف 
 . 2الصور متداخلة كمعقدة ككذا مدركات الفرد 

 الصورة الدتداخلة قولو يستدفئوف من البرد كالظلة القارسة تتجمع في ىذه الصورة حاسة أمثلةكمن 
إجتمعت في ىذه الصورة : كالذكؼ في رشم القميص فتبييض أعينها بالبكاء قولو -البصر اللٌوف

. حاسة الشم كالبصر مع اللوف كالسمع ، بالإضافة إلذ الحركة 
أما في قوؿ أخر  

                                                           
  359أمل دنقل، الاعماؿ الشعرية الكاملة، قصيدة لا تصالح ص - 1
 30 القاىرة ص 1999 – 1لزمد علي الكندم ، الرمز القناع في الشعر العربي الحديث ، دار الدعرفة ط- 2
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لذم تتطيب  ... ىذه الأرض حسناء زينتها الفقراء -
فميزىا كلٌ من حاسة حاسة البصر كالشم كالحركة  

: كقولو 
كاف ساخنان يلوث القضباف  

.  تظهر ىنا الصورة البصرية كاللونية اللمسية 
في الختاـ نؤكد أف لسزكف الشاعر أمل دنقل من ىذا النوع من الصور فاؽ لسزكنو من بقية الحوٌاس *

كسر القرائن البلاغية الدنطقية أك )كميداف النشاط الحسي تنوع من اللوف كالصوت كالحركة فقد 
 . 1(العقلانية فضم الشعر إلذ السحر 

:   الصورة الرمزية -2-2-10
يرل أىل البلاغة أف الرٌمز متحوؿ من الكناية لكنو يتناكؿ دلالة لا تخضع للمعرفة الدباشرة إلظا من 

الرمز للتعببّ عن الرؤم كالأفكار حبٌ ألف الناس  (خاصة)النٌص نفسو أحيانان ، استعمل الشعراء 
.  الدبتكرة كالقمح رمز العطاء كالتفاؤؿ كالخبّ  ىذه الرموز

عنبَة ، جساس ،مازف ، أبو غزالة : كقد يرجع إلذ أصوؿ دينية أك تارلؼية مثل اسم شخص 
 قرية مثل القدس حطبْ إرـ أكأك اسم مكاف أك إسم مدينة ... سبرتااكوس  (شهيد فلسطبْ)

....  العماد 
كتتحوؿ تلك الأسماء إلذ رموز أدبية عبر تجربة الشاعر فتنهض الفعالية الرمزية بالانتقاؿ من 

الدستول الآني للرمز اللغوم إلذ الدستول الخاص القادر على إثارة تصويرات أخرل ، أبعد من 
 2الصورة العادية البسيطة البٍ يقدمها لنا الرمز اللغوم 

                                                           
عبد الحميد ىيمة ، الصورة الفنية في الخطاب الشعرم الجزائرم ، نقلا عن لزمد غنيمي ىلاؿ، دراسات كلظاذج في - 1

 .75مذاىب الشعر كنقده ص 
-175الداية، تراليات الأسلوب ص   نقلا عن فايز280ينظر عثماف حشلاؼ البَاث كالتجديد في شعر السياب ص - 2

176  
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كلالؽكن أف يتحقق ىذا إلا إذا كاف الشاعر متمكنان من أدكاتو الفنية كطلعان على ثقافات عديدة 
كأمل دنقل أبدع كتفنن فكتب شعره الخلود  

: الرمز الواقعي / أ 
يستمد ىذا الرمز من الواقع ، كيتعامل معو الشاعر لينقل خلالو تجربتو ، كتختلف دلالة الرمز 

فلا يتجمد الرمز عند مدلوؿ كاحد كىذا يعطي قيمة أكثر لذذه الرموز  .الواحد من شاعر لآخر 
 للتصوير الشعرم ككاف الذدؼ من توظيفو إلػائيةلقد اتخذ الشعراء الدعاصركف من الرموز كسيلة 

جعل الحقائق المجردة صوران كأشكالان لزسوسة ينقل كيصور من خلالذا الشاعر تجربتو الشعرية ، بل 
يفجٌرىا كيستمدٌ الشاعر ىذه الرموز من مصدرين أساسبْ أكلذما الرموز الواقعية كثانيهما الرموز 

  1"البَاثية 
أما شاعرنا أمل دنقل استعاف في إحدل قصائده بالجندم الدهزكـ رمزان لصوت الحق الذم أخرصى ، 

: كالأمة تبكي على أطلاؿ لردىا التليد فهاىو يقوؿ 
... أيتها النبية الدقدسة 

فقد سكتٌ سنة فسنة  ... لاتسكبٍ 
لكي أناؿ فضلة الأماف 

"  أخرس "قيل لر 
كانتممات بالخصياف  ..... كعميت .... فخرست

احرس القطعاف  (عيسى  )ظللت في عييد 
أناـ في حضائر النسياف  

كالداء كبعض البَاث .... الكسرة : طعامي 
كىا أنا في ساعة الطعاف  
كالفرساف دعيت للميداف  .. كالرماة .. ساعة أف تخاذؿ الكماة 

                                                           
 ....WWW.YOUTUBEكماؿ أتزد غنيم ، الرمز الشعرم -1
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 1!! المجالسة إلذكلد كلدى ادع ...  أدعي إلذ الدوت 
كمن خلاؿ ىذا . رمزان أسقطو على الدواطن العربي  (بحمولتو الثقيلة) اتخذ أمل من عنبَة بن شداد 

السياؽ ىو الذم لػدد دلالة الرمز كقيمتو الفنية كىو يعطيو ، غالبان تكثيفان >> الرمز نتأكد بأف 
 << 2أكبر من أم مصطلح لرازم آخر لأنو ينطلق في آفاؽ أرحب

 فيكسب القصائد دلالات تتفتق كتقرب الدعبُ للقارئ كمن النماذج الرمزية البٍ عكست مواقف 
تضمنت << من لغرؤ الآف أف لؼفض العلم القرمزم >>اجتماعية لشاعر أمل دنقل في قولو 

ىذه الأسطر رمزا تلوثت بحمرة الدـ كيقوؿ أمل دنقل في موقف آخر 
أحببت فيك المجد كالشعراء  - 
 لكن الذم سركالو من عنكبوت الوىم  ⁃
 لؽشي في مدائنك الدليئة بالذباب  ⁃
 يسقي القلوب عصارة الخدر الدمنق ⁃
 كالطواكيس البٍ نزعت تقاكيم الحوائط  ⁃ 
 3 أكقفت ساعاتها ⁃

يظهر الانزياح في ىذه الاسطر عن طريق استعماؿ الشاعر للرمز  
فالأكؿ للدلالة << الذباب>>ك<< الطواكيس >>ك<< العنكبوت >>استعمل رمز ؼ

 ، أما الرمز الثالث فدٌؿ على الإغراءثم يتحوؿ الطاككس رمز  (الخداع)على من ينسج لفريستو 
 إف الدتأمل لذذه الرموز البٍ استعملها الشاعر أمل دنقل يلمس الدعاني الإلػائية البٍ ⁃. الناس

يعتبر الرمز أحسن طريقة للتعببّ عن شيء لا يوجد لو معادؿ فكرم >>أضفتها القصائد لذن 

                                                           
  97.98البكاء على يدم زرقاء اليمامة ص – أمل دنقل ، الأعماؿ كاملة - 1
 17 ص ،1977 أكتوبر 524، سيد لرلة اليقظة الكويتية، عدد أمانيينظر أنس دنقل، حوار مع - 2
  93-92ص ،أمل دنقل ، الأعماؿ الكاملة ، قصيدة الأرض كالجرح الذم لا يفتح -3
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 انطلاقان لشا سبق نستنتج أف الرمز في الشعر ليس إلا كجهان من كجوه التعببّ ⁃ << 1آخر 
 2<< بالصورة 

 كالتعببّ بالصورة يساىم في عملية الانزياح حيث يبتعد يشئان فشيئان من البَاكيب اللغوية كيدخل ⁃
  3في فضاء الإلػاء الذم يشكل الرمز أحد كسائلو الخاصة 

 كبهذا لػقق الشعر شعريتو كيؤدم الرسالة الدنوطة بو فهو أدب ملتزـ لػمل رسالة نبيلة على -
 .عاتقو
 : الرمز التراثي/ ب 

 كاف توظيف أمل دنقل البَاث لستلفان عن معاصريو فقد استخدـ البَاث كاستدعى الشخصيات 
أك من البَاث العربي  (سبارتاكوس )، منها ما كاف من البَاث اليوناني  (القناع)القدلؽة كحاكرىا

أك شخصيات معاصرة مثل  (زرقاء اليمامة ، أبو موسى الأشعرم ، أبو نواس ، ابن نوح ،،، )
سرحاف ، أبو غزالة ، مازف تأتي من تارلؼها دكف أف تبَكو كتتحوؿ إلذ شخص يعيش في زماننا 

  (زرقاء اليمامة  )يقوؿ في قصيدة 
مثخنا بالطعنات كالدماء ...جئت إليك ،

كفوؽ الجثث الدكدسة ..  مثلنا بالطغياف كالسماء أزحف في معاطف القتلى 
 أسأؿ يا زرقاء 

"  كظف الشاعر رمزا أستمده من البَاث العربي ىو 4كالجدار..  عن كقفبٍ العزلاء ببْ السيف 
البٍ عاشت الدأساة حيث حذرت قومها من العدك القادـ ، فاـ يصدقوىا ، كرمز " زرقاء اليمامة 

الذم كاف لػذر من الخطر القادـ على كطنو  (الفئة الدثقفة في مصر )بها الشاعر لصوت الدبدعبْ 

                                                           
  171 نقلا عن مصطفى ناصف ، الصورة الأدبية ص 203عثماف حشلاؼ البَاث كالتجديد في شعر السياب ص - 1
  195 ص 1981، دار الفكر العربي، القاىرة 3عز الدين اسماعيل الشعر العربي الدعاصر قضياه كظواىر فنية كمعنوية ط- 2
 2008 -1ينظر فتيحة كحلوش ،بلاغة الدكاف ، قراءة في مكانية النص الشعرم، الإنتصار العربي ببّكت لبناف ط- 3

 208ص
  95ص ،أمل دنقل ، الأعماؿ الكاملة ، قصيدة البكاء ببْ يدم زرقاء اليمامة - 4
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إف اختيار أمل دنقل لرموز موفقة زادت في عمق كبلاغة شعره حبٌ أصبحت تردد على ألسنة 
. الجماىبّ

:  الأسطورة /3 
 يساىم الرمز في نقل التجربة من حدكدىا الخيالية الفردية إلذ تجربة الدصبّ العاـ مفتولات 

الأسطورة تعيش كمصدر إلذاـ الشعراء باعتبارىا كسيلة توسع خياؿ الشاعر كتساعده للتعببّ عن 
 أك 1كذلك من خلاؿ توظيف شخصية أسطورية ... الأحاسيس كالعواطف الاجتماعية كالسياسية 

غبّىا بالرجوع إلذ ديواف أمل دنقل لصدىا حافلة بالعناصر الأسطورية لكنها تارة ترد بشكل سريع 
 2داخل القصيدة كتارة أخرل ينقلها بكل تفاصيلها يقوؿ دنقل على لساف أكلس 

 يا حبيببٍ الحزينة ؟  أنتأين " بنلوب "⁃
 صيفاف ملحداف في لساطر الأمواج ⁃
 كقبضة من العفونة  ⁃ 
كي يغتسل الحنبْ في بحبّة اللهيب ....  أعود ⁃
 بطاقة كانت ىنا  ⁃" بنلوب" لكن ⁃ 
!  كثقل باب لد يعد يضيء ..  ككحشة غريبة ⁃
!  نسيجو الصوفي - فوؽ ركنو-  كعنكبوت قد أتم ⁃
!  لقد أتم العنكبوت ما بدأت في انتظارؾ الوفي ⁃
.....  ماكاف كاف ⁃ 
 لكنها ملامح الزجاج ⁃ 
 3 لا تعرؼ النسياف ⁃ 

                                                           
 154 ص ، آرمن ، التناص الأسطورم في شعر أمل دنقل السنة ثالثة علوـإبراىيمينظر حسبْ مبّزاني ، السيد - 1
  382 ص كالإعلاـ،ينظر الدنجدر في اللغة –اكليس من أبطاؿ اليوناف في حرب طركادة زكج بينلوب - 2
  136 ص ،الأعماؿ الكاملة ، قصيدة بطاقة كانت ىنا– أمل دنقل - 3
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حداث الأسطورة حيث لىبٍس قناع عوليس كعاد لأأمل في الاسطر السابق يظهر الانزياح عند تغيبّ 
 حبيبتو البٍ عاب عنها كما تقوؿ الأسطورة لكنو لد لغدىا كفي لظاذج أخرل خصٌ أمل دنقل إلذ

البكاء على يدم زرقاء اليمامة >> الشخصية الأسطورية بقصيدة كاملة أك بيدكا منها قصيدة 
 أيتها العرافة الدقدسة  ⁃يقوؿ في ىذا الدقطع 

مثمنا بالطعاف كالدماء ...  جئت إليك ⁃
كفوؽ الجثث الدكدسة  ...  أزحف في معاطف القتلى ⁃ 
 أسأؿ يا زرقاءه  ⁃
 1عن نبوءة العذراء ..  عن فمك الياقوت ⁃
 تزلت ىذه القصيدة كما كظفها العديد من الشعراء دلالة القدرة على التنبؤ كاكتشاؼ الخطر ⁃ 

 2قبل كقوعو 
شاىدت على سنوات " زرقاء اليمامة " ىنا أحاط الشاعر بكل تفاصيل الأسطورة فغدت بهذا ⁃ 

الانكسار البٍ صدمت مشاعره كصرخ مع كل من صرخوا كأكد ارتباطو العميق بكرامة كطنو 
. الدنتهك 

" العار الذم نتقيو " أما في قصيدة 
 ىذا الذم لغادلوف فيو ⁃ 
 أبوه قولر لذم عن أمو ، كمن ⁃ 
  ألقيناه كأنت أنا ⁃ 
فوؽ تذن الجباؿ كي لؽوت  !  حبْ ألصبناه ⁃
 لكنو ما مات ⁃
 قولر انك أمو البٍ ظنت عليو بالدفئ  ⁃ 

                                                           
  99، 95 ،صقصيدة البكاء ببْ يدم زرقاء اليمامة– الأعماؿ الكاملة – أمل دنقل - 1
  165 ص ، آرمن ، التناص الأسطورم في شعر أمل دنقلإبراىيمحسبْ مبّزاني كسيد - 2
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ب  م كالبسمة كالحل⁃
 1 قولر لو أني أبوه ⁃
أنا أموت دكف ضمة :  العار ⁃ 
 من طفلنا الجديد  ⁃ 
 2"أكديب " من طفلنا ⁃

لضها ملامح جديدة لظطية عكس فظهر الانزياح بم لىبٍس أمل دنقل الشخصية الأسطورية لأكديب 
من ، 3لد يعد أكديب ليقتل أباه أك ليتزكج أمو بل عاد للبحث عن حناف كالديوحيث الأسطورة ، 

 التكيف مع تريع أنواع في استخدامو للانزياح كخلاؿ ما سبق تظهر القدرة الفائقة لأمل دنقل 
 الإنسافالطابع البَاثي كالأسطورم فجاءت صورة ناطقة معبرة على كل مالؼلج من ألد كأمل 

.  ارتباطو العميق بوعي القارئ ككجدانوكأمدالعربي 
 
 

                                                           
الدنجد في اللغة كالإعلاـ ص –أكديب ملك قتل أباه ، كيتزكج من أمو كىو لغهلها ، كما أف عرؼ الحقيقة حبٍ فقأ عينو - 1

82 oedipe  
  165ينظر حبيب مبّزاني كسيد ابراىبم أرمن ،الدرجع السابق ، ص - 2
 " قصيدة العار الذم نتقيو " أمل دنقل الأعماؿ الكاملة - 3
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 الموسيقى في شعر أمل دنقل - 3-1
يركز دارسوا الأدب كنقاده على أف الشعر لغمع ببْ الخياؿ كالعاطفة كالنعيم كذلك يعبِ إذا افتقد 

التعببّ الفبِ أحد ىذه العناصر فليس بشعر حبٌ كلو أشبو الشعر في شكلو كقوالبو بل إف كثبّا من 
ىؤلاء يقدموف ألعية التنغيم على غبّه من الدقومات حبٌ كلو قالوا الشعر موسيقى ذات أفكار 
كلاشك إف الأصوات الطبيعية ىي الدصدر الأكؿ للموسيقى فتغريدة الطيور نعم كخفيف أكراؽ 

الشجر نعم، كسقوط الدطر نغم، كفي شلاؿ الداء نغم ، ككذلك ىو في زئبّ الأسود، كخوار البقر 
 .كثغاء الغنم الحاف كالحاف 

كفي أصوات الآلات أنغاـ الدنشار غبّ لحن الدقص كصوت الغلياف غبّ صوت الأقداـ كقد ربط 
الفيلسوؼ اليوناني أرسطوا ببْ الإبداع الفبِ كببْ الطبيعة كىو يعتقد أف تراؿ الطبيعية غبّ 

مكتمل كاف الإنساف لػكيها في البداية يتم لػاكؿ إكماؿ ترالذا بالإبداع رسما كلضتا يصدره مزمار 
 .أك قيتارا

 : الموسيقى -3-1-1
حسب التعريف الأكادلؽي ىي تألف الأصوات الدنسجمة البٍ تصدرىا الآلات الفنية الخاصة لتعبر 

 .1بما لػوؿ في النفس كالبٍ تكوف قادرة على أثاره الدواقف النفسية
 : الشعر -3-2-2

ىو كل نص ينتج عن نبض شعورم في قالب لغوم  (سيد حودة)بحسب تعريف الناقد الكببّ 
 2.موسيقى سليم كحرؾ الدلتقى

 :الموسيقى الخارجية - 3-2
الدوسيقى في شعر أمل دنقل إلػائية بالدرجة الأساس تقوـ على التصوير التجربة كإشباعها بالبعد  

                                                           
ـ، 1981، دار الفكر العربي، القاىرة، 3عز الدين اسماعيل، الشعر العربي الدعاصر قضياه كظواىره الفنية كالدعنوية ، ط- 1

 .64ص
 .12، ص1993رجاء عيد التجديد، الدوسيقى في الشعر العربي ، منشأة الدعارؼ ، الإسكندرية ، - 2
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الصوتي للغة لتكوف قادرة على التأثبّ كإثارة الانفعالات كالأحاسيس كالعواصف إذف ىي ليست 
 .1موسيقى عادية إلظا ىي موسيقية تقوـ على استغلاؿ الإيقاعات في اللغة نفسها

فموسيقية دنقل خاضعة لدا توج بو نفسو من حالات مد كجزر كاف حركة القصيدة لغب أف تكوف 
حركة للنفقات العاطفية كالصور البٍ يفبَض صيغها العامة ،فليس ىناؾ إذف قالب نغمي كاحد 

 .2كلؽكن أف تفرغ فيو قصيدة لالؽكنو إلا أف يكوف انعكاسا للتحوؿ كبالتالر متغبّا كمتنوعا
ارتبط شعر دنقل بتجاربو الشعرية بأبعاد ىذه التجربة كمن ىنا كانت موسيقاه تعلو كترتفع صوتها 

كلضس أحيانا أنها لذا رنبْ لؽيل إلذ العنف كالانفجار كلاسيما في قصائده الدرتبطة لدواقف عامة 
 (لاتصالح)كتراىرية على لضو ما يلاحظ في قصيدة 

الكعبة الحجرية البكاء على زرقاء اليمامة ، كفي ىذه القصائد لصد - سبارتكوش الأخبّة) كلمات 
 (الشاعر أمل دنقل لؽيل إلذ استخداـ الأصوات المجهورة كالقوافي الددببة الحادة

 إذ يقوؿ في قصيدتو الكعبة الحجرية 
 أيها الراقصوف على حافة 

 اشهرك الأسلحة 
 .سقط الدوت كانفرط القلب كالدسبحة

 كالدـ انساب فوؽ 
 الدنازؾ أضرحة 

 كالزنازف أضرحة 
 كالددف أضرحة 

 3فارفعوا الأسلحة كاتبعوني 

                                                           
 .114 ، اعتماد عبد العزيز ، صأجرتودنقل :  عدد خاص إبداع حديث مع دنقل ، آخر- 1
 .224، ص1987، منشورات عوبداف ، ببّكت ، باريس ، 1 شعر الطبيعة في الدغرب ، ط3عزيز الحسبْ ، ص- 2

 .289امل دنقل ، الاعماؿ الشعرية الكاملة ، ص-  3
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بهذا التشكيل الصوتي يؤكد الشاعر على أف الدوسيقى في الشعر لديها قدرة كببّة على تجسيد 
الإحساس الكامن في طبيعة العمل الشعرم نفسو مع قدرة الشاعر على ربط بنائو الفكرم ملتبسا 

ببنائو الدوسيقى الأمر الذم لد يولد بينهما ترنيمة تتلاءـ مع حركة الاتساؽ ببْ الدوضع الشعرم 
 .كنعمة الدوسيقى

كفي أحيانا أخرل نفسها موسيقى ىادئة ذات إيقاع حزين كنغم كببّ كىذا ما لصده في قصائده البٍ 
كالبٍ لؽيل أمل دنقل خلالذا إلذ استخداـ  (8أكراؽ الغرفة )تلت فبَة مرضو خاصة قصيدة 

الأصوات الدهموسة كالقوافي الساكنة الذادئة كلاسيما قوافي الأحرؼ اللينة كأصوات الدد البٍ تصدح 
 : بالحاف الألد كالأسى كأنات الوجع الإنساني كىذا ما نلاحظو في قصيدة الجنوبي إذ يقوؿ

 كاف يسكن قلبي 
 كاسكن غرفتو 

 نتقاسم نصف السرير 
 كنصف الرفيق 
 كنصف اللفافة 

 1كالكتب الدستعارة 
الدتمعن في ىذه الأبيات يلاحظ انزياحا على الدستول الدوسيقي كذلك بأف الشاعر في ىذا الدقطع 
لػاكؿ أف يثبّ نغما موسيقيا حزينا من شأنو أف لػذر بو كعي الدتلقي فيو حالة من الإحساس عبر 

 .كما يثبّ من نغم متشابو يكاد يكوف كاحدا  (الصاد)ك (السبْ)تكراره لحرؼ 
كمن الدعركؼ أف لكل حرؼ لسرجا صوتيا كصفات كلسارج الحركؼ كصفاتها بينها كببْ دلالة 

بل يتجسد التوافق النغمي كالانسجاـ اللفظي " الكلمة علاقة شعورية فنية لا يعتمد إظهارىا 
 .2تجسيدا فطريا لدل الشاعر الدوىوب

                                                           
 .389 الشعرية الكاملة ، صالأعماؿ دنقل ، أمل- 1
 .63الدرجع السابق، ص- 2
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كيتلقى الدستول الصوتي مع الدستول الدلالر لتعميق الإحساس تفيض منو إلػاءات الحزف كالألد 
 .على ىذا الصديق الذم توجد مع الشاعر لكنو سرعاف مارحل عندىا غيبة الدوت فجأة

أنها مفارقة تعمل على تعميق الإحساس بفجاعة الدأساة البٍ يعانيها الشاعر فهو يطمح إلذ تصوير 
إحساسو بها كنقلو إلذ القارئ ككأف الحاح الشاعر على إثارة ىذا الشعور بالسكوف فتكراره 

للسكوف معنويا كصوتيا للإلػاء لحالة صديقو البٍ تحولت من حركية الحياة إلذ سكوف الدوت 
كتروده فالدوسيقى إذف لا تقدـ أفكارا بل تخلق إحساسا كتثبّ صورا ، فالنغمة الدوسيقية تعمل على 

 1تقدير كعي الدتلقي كىي في أصلها نغم ينسرب كلغوؿ في النفس يتجمد في لحظة كيصبح معبُ
كما حدث في النص السابق أدرؾ دنقل ىذه السلطة التأثبّية في الدوسيقى فوظفها في شعره 

توظيفا تراليا تجلى في الكثبّ من الظواىر الدوسيقية الدستخدمة في شعره كطريقتو خاصة في توظيف 
 .ىذه العناصر كلاسيما طريقتو في استخداـ الأكزاف كالتدكير كالقوافي كالتكرار كغبّىا من الظواىر

 : الوزن -3-2-1
إمكانية تحديده نطقا ككتابتو خطأ ....... إذا اعتبرنا الوزف ىو احد عناصر الدوسيقى الخارجية 

كقياس كمية الدتحركات كالسواكن في تريع أجزائو ، الصورة دقيقة مضبوطة لأنو ليس لررد إطار 
 .خارجي يصب الشاعر أفكاره كصوره كما لطتار أيطار ما لصورة 

كإلظا الوزف يعد جزء أصيل من التجربة الشعرية يولد معها كيسبقها كينطلق من لحظة الإبداع فحبْ 
تبدأ العواصف كالأفكار الدخيلة كالصور كالتفاعل في نفس الشاعر فانو لؼتار بموىبتو الفنية صيغة 
نهائية من الكلمات كالدفردات كالبنية كالصور ككذلك الدوسيقى الدناسبة لتلك الاختبارات نعبِ بحر 

  .2القصيدة

                                                           
 .119، ص1983، دار الثقافة ، ببّكت ، 2اليا الحاكم ، الرمزية كالسريالية في الشعر العربي كالغربي ، ط- 1
 2015 تونس أريانة 1عادؿ لزلو، الشكل كالدلالة، الدراسات في القصيدة العربية، دار الكلمة للنشر كالتوزيع ط- 2

 123ص
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فالدتأمل في موسيقى أمل دنقل يلاحظ كأنها ذات إيقاع مركب لا إيقاع أحادم شأنو شأف الرؤية 
الدركبة كقصيدة ذات النفس الدرامي الواضح ، فقو كاف يلتقي في كثبّ من قصائده عددا من 

من خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؿ تفاعػػػػػػػل عناصرىا  '' العناصر الاقاعية الدختلفة كالبٍ تشكل شبكة إيقاعية مبَاكبة 
 .1الايقاعية معا بالإضافة إلذ ما تضيفو من جو نفسي كانفعالر لغعل القصيدة أكثر ثراء كحيوية

ركز دنقل على البحور الصافية كنظم اغلب شعره عليها كاحتل كزف الدتدارؾ حيزا كببّا من شعره 
فقد رأل بعض الباحثبْ أف ثلث شعره دنقل قد نظم على الوزف  (الرجز كالرمل)إلذ جانب بحر 

 .2 8الدتدارؾ لاسيما ديواف الغرفة
فهناؾ علاقة موسيقية داخلية تجمع ببْ ىذه البحور الثلاثة بحيث يسهل تحوؿ احدلعا إلذ الأخر 
دكف شذكذ ، حيث لؽكن تحويل تفعيلة الرمل فاعلاتن إلذ الدتدارؾ فاعلن كذلك بحذؼ السبب 

 : الأخبّ من تفعيلة الرمل على النحو التالر 
 فاعلن.......فاعلاتن 

علما باف فاعلن ىي إحدل زاحفات الرمل البٍ غالبا ما تصيب عركضو كما لؽكن تحويل الرمل 
 : الذ الرجز كالعكس كذلك بقلب السبب الخفيف في نهاية تفعيلة الرمل على النحو التالر 

 3الرجز مستفعل/ الرمل فاعلاتن 
كما لؽكن أف تتعدل ىذه البحور الثلاثة بعضها إلذ بعض دكف حذؼ أك قلب إلا أف الشاعر 

أكثر من توظيف بعض الزحافات مثل مفعولن ، ىي إحدل صور تفعيلة الرجز مستفعلن إذ أكثر 
فهذه  (فعلن) (فاعلن)منها الشاعر كالبٍ لؽكن أف تتحوؿ إلذ إحدل صور التفعيلة الدتدارؾ 

التفعيلة الدوسيقية البٍ تجمع ببْ ىذه البحور بحيث تسهل تحوؿ الإيقاع الدوسيقي من احدلعا إلذ 

                                                           
مصر / الإسكندرية2002 -1رمضاف الصباغ ، فن الشعر العربي الدعاصر، دار الوفاء للطباعة كالنشر كالتوزيع ط-  1
 188ص

 ،1، لرلة الابداع ، عدد خاص، امل دنقل،ع8اتزد طو ، قراءة النهاية مدخل الذ قصائد الدوت في اكراؽ الغرفة - 2
. 41ص ،1983

 23لبناف ص/ ببّكت 1981 -2كماؿ أبو ديب، البنية اليقاعية في الشعر العربي، دار الدلايبْ، ط-  3
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الأخر دكف شذكذ كمن دكف عناء كإلظا ىي بعض التغبّات الطفيفة بالحركات أك السكنات كىذا ما 
 .لػقق نوعا من التجانس الإيقاعي لمجموعة التجربة الشعرية لدنقل

كبالتحديد يتناكب فيها  (يوميات كهل صغبّ السن)فنجد أف حل قصائده، كخاصة قصيدة 
الدتدارؾ بتفعيلتو الدعيارية ، فاعلن كالرحز بتفعيلتو مستفعلن على مقاطع القصيدة البٍ يصور فيها 

 : دنقل حياة الكهل خارجيا كداخليا إذ تبدأ القصيدة بالدتدارؾ لضو 
 اعرؼ أف العالد في قلبي مات 

/0/0/ - 0/0/ - 0/0/ - 0/0/0/0  
 1ركن حبْ يكف الدذياع كتتعلق الحجزات 

/0/0/ 0/0/// 0/ 0//0/// 0/// 0  
 فعلن فعلن فعلن فاعلن فعلن فعلاف 

نلاحظ في التفعيلة ىذه الأبيات سيطرت فعلن كفعلن بينما تراجعت التفعيلة الدعيارية للمتدارؾ 
فاعلن ، كما أف دنقل انزاح اذ لد يلتزـ بتفعيلة كاحدة لضرب القصيدة حيث أنهى الشطر الأكؿ 

كىذا ما تعده نازؾ الدلائكة خطأ عركضيا على الشاعر  (فعلاف)كانتهى الشطر الثاني  (فعلاف)ب 
 2أف يتفداه

 : أما الدقطع الثاني من القصيدة نفسها ينسجم كزف الدتدارؾ ليحل لزلو كزف الرجز إذ يقوؿ 
 كفجأة ينسكب الشراب في تحطيم الأكراؽ

 مفاعلن مفتعلن مفاعلن مفاعلن فعولن
 يبل ثوبك الفراشي من الاكماـ حبٌ الخاصرة 

//0//0// 0//0/ -0///0/ - 0/0//0/ - 0/0//0 
 مفاعلن مفاعلن مفتعلن مستفعلن مستفعلن 

                                                           
 119أمل دنقل ، الأعماؿ الكاملة ، ص- 1
 .177، ص1981، دار العلم للملايبْ ، ببّكت ، 6نازؾ الدلائكة ، قضايا الشعر العربي الدعاصر ، ط- 2
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كىنا أيضا يلتزـ الشاعر بتفعيلة موحدة لضرب القصيدة حيث انتهى كل سطر بصورة لاتداثر 
 السطر التالر فكانت على لضو فعولن ، مستفعلن ، مستفعلن ، فعولن ، فعولن 

التنويع في موسيقى القصيدة لؼفف من سطوة النغمات البٍ تبَدد "  إلا أف البعض يذىب إلذ أف 
 1في إطار الوزف الواحد من أكؿ القصيدة كأخرىا

فهي تأخذ إطارا تفكيكيا لستلفا إذ يتوازف فيها صوت الشاعر كالجوقة الخلفية حيث  (أيلوؿ)أما في 
 : كالجوقة من خلاؿ لرزكء السريع على النحو التالر  (الخبث)يظهر صوت الشاعر من خلاؿ 

 الجوقة الخلفية صوت
 أيلوؿ الباكي في ىذا العاـ

 لؼلع عنو في الشجن قلنسوة الإعداـ
 تسقط من سبَتو الزرقاء الأرقاـ ؟

 لؽشي في الأسواؽ يبشر بنبوءاتو الدموية

 ىا لضن يا أيلوؿ
 لد ندرؾ الطعنة
 فحلت اللعنة

 2في جيلنا الدخبوؿ
 

فالدتلقي في ىذه الأبيات يلاحظ بأف الصوت يتقطع مع الجوقة الخلفية كتلعب الدلالات ىنا دكرا 
كببّا في ىذا التقاطع إذ أف القصيدة تحكي عن الانفصاؿ في أكؿ تجربة كحدكية للعرب في التاريخ 

  .(أيلوؿ)الدعاصر ببْ مصر كسوريا البٍ كقعت في شهر أيلوؿ كالقصيدة عنوانها 
كيأتي تعدد الأصوات في القصيدة لتعدد الوزف كالقافية كفيو يظهر الانزياح في تعدد زكايا الرؤية 
كإلػاءات اللفظية كعندما يكوف الحدث بهذه القوة كبهذا الحجم فاف الإيقاع في القصيدة يأخذ 

 .3شكل التشييد الحزين الدر

                                                           
 172، ص1983يوسف حكار ، بناء القصيدة في النقد العربي القديم ، دار الاذل ، ببّكت ، - 1
 .111أمل دنقل ، الأعماؿ الشعرية الكاملة ، ص- 2
 . 40، ص1986، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر ، ببّكت ، لبناف ، 1شاكر نابلسي، رغيف النار كالحنطة ، ط- 3
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كعلى الرغم من الفاجعة البٍ صمدت أمل دنقل فنجده في نهاية القصيدة لػاكؿ أف يتفتق من قبره 
 .الدؤقت كلغسد ذلك عن طريق تبادؿ الصوت موقعو مع الجوقة كلؽتزجاف في بحر الخبب

لؽكننا أيضا نلاحظ إمكانيات الإيقاع الدتغبّ في التعببّ النفسي كالإلػاء بالدشاعر الدتباينة في قصيدة 
من خلاؿ النظر في التفعيلات الدقاطع البٍ تتباين تفعيلات البحر الكامل  (بكائية الليل كالظهبّة)

مرتبطة بذاكرة الشاعر ، كتبدك الدقاطع البٍ تتخللو من لرزكء السريع خارجة عن النص أك صوتا 
للجوقة على الدسرح تسكت صوت الشاعر كتردد في الدقاطع كفقا للجو الانفعالر داخل القصيدة 

 : يقوؿ الشاعر 
 يا دقة الساعات 

/0/0//0/ 0/00 
 مستفعلن فعلاف 
 ىل فاتنا ما فات 

/0/0// 0/ 0/00 
 مستفعلن فعلاف 

 كلضن ما زلنا 
 //0//0// 0/ 0  

 فعلن / مفاعلن
 أشباح امنيات 

/0/0//0//0/00 
 فعلاف / مستفعلن 

 1في لرلس الأموات 
/0/0//0//0/00 

                                                           
. 158 الشعرية ، صالأعماؿ دنقل ، آمل- 1
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 مستفعلن فعلاف 
تحدد ىذه الأبيات من المجزكء السريع مستفعلن فعلاف القصيدة على كزف الكامل متفاعلن كىذا ما 

 . 1سميناه بالإيقاع الدركب في بداية حديثنا عن الوزف
 : الإيقاع - 3-2-2

كحدة النغمة " يعتبر العنصر الثاني الدكوف لدوسيقى الشعر لذلك لصد غنيمي ىلاؿ يعرفو بقولو 
تتكرر على لضو ماضي الكلاـ أك في البيت أف توالر الحركات كالسكنات على لضو منتظم في 

 .2"فقرتبْ أك أكثر من فقر الكلاـ أك في أبيات القصيدة
معبُ ىذا أف الإيقاع يشارؾ فيو الشعر كالنثر كىذا ما يؤكده ناقدنا إذ يقوؿ مفرقا ببْ الوزف 

قد يتوفر الإيقاع في النثر ، أما الإيقاع في شعر فتمثلو التفعيلة في البحر العربي فحركة " كالإيقاع 
كل تفعيلة تدثل كحدة الإيقاع في البيت ، أما الوزف فهو لرموع التفعيلات البٍ يتألف منها البيت 

............... 
 .كاف البيت ىو الوحدة الدوسيقية للقصيدة العربية 

إف تتابع الحركات كالسكنات في القصيدة الواحدة خاضع للانفعالات الشاعر كىذا ما أكده رجاء 
ىناؾ تدازج ببْ الشعر كموسيقاه لػدد ببْ الإيقاع كالدوسيقى كحركة لظو القصيدة '' عيد لقولو 

كتدفقها في إطار فبِ باعتبار حركة أحواؿ النفس في تدفقها الوجودم إلظا ىو لظط من ألظاط 
 .3الحركة

يضبط خطوات " ىذا إذا نظرنا إلذ الدبدع أما إذا التفتنا إلذ الدتلقي فالإيقاع كما يقوؿ احد النقاد 
 الاكتشاؼ كينظم طريقة التقدـ في قراءة القصيدة كما أف الدوسيقى تستطيع أف تصل إلذ مناطق 

                                                           
ط -د) الشعرم للإبداعفوزم خضر عناصر الابداع الفبِ في شعر ابن زيدكف، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود النايطبْ -  1

 .25ـ الكويت ص 2004
 .436، ص1997، 1 مصر لطباعة كالنشر كالتوزيع ، القاىرة ، طنهضة الحديث ، الأدبيغنيمي ىلاؿ ، النقد - 2
 13-12 ص 1994ط -رجاء عيد ، التحديد الدوسيقي في الشعر العربي ، دار القطرم ببْ الفجاءة الدكحة د- 3
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  .1في الشعور الإنساني تعبر الكلمات غبّ الدشوقة عن الوصوؿ إليها
لإعادة الدنظمة داخل السلسلة الدنطوقة للإحساسات السمعية " لذذا يعد الإيقاع عند اللسانبْ 

 .2"الدتماثلة تكونها لستلف العناصر النغمية
دراسة إيقاع التقطيع الداخلي للأبيات تؤثر في تعزيز الدلالة كفي خياؿ الدتلقي " كبناءا عليو فاف 

 .3بإشارتو لأمور تنسجم مع الدعبُ في النصوص الدبدعة
على )تديزت قصائد أمل دنقل بقاعاتها الذادية الدليئة بالألد كالحزف الذم كاف يعتصر قلب الشاعر 

 : بلساف اليمامة بعد مقتل كالدىا حيث يقوؿ في مراثي اليمامة  (الأكضاع العربية
 صار مبّاثنا بو الغرباء 

 بالعيوف الخفيضة نسقبل الصيف 
 كدرالعنا فوؽ صورة الدلك الدعتصب

 من للصغار الذين يطبّكف كالنحل فوؽ التلاؿ 
 كمن للرجاؿ 

 4إذا قيل ما نسب القوـ 
 الذم يقوؿ فيها  (موت القمر)كبنفس الإيقاع يبَجم أمل في أحاسيسو في قصيدة 

 تناقلوا النبأ الأليم على بريد الشمس 
 في كل مدينة 

 قتل القمر 
 شهدكه مصلوبا تدلذ رأسو فوؽ الشجر

                                                           
 .257عهود عبد الواحد العكيلي ، الصورة الشعرية عند ذك الرمة ، ص- 1
، 1984نقل ابن الدين توفيق الزبيدم، اثر اللسانيات في النقد العربي الحديث ، دار العربية للكتاب ، طرابلس ، ليبيا ، - 2

 .63ص
 .157الدرجع نفسو ، نقلا عن البناء الفبِ لشعر الحب العذرم ، ص- 3
 .347-346 الكاملة ، قصيدة مبّاثي اليمامة ، صالأعماؿ دنقل ، أمل- 4
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 نهب اللصوص قلادة الداس الثمينة 
 من صدره 

 كترتزوا 
 كتفرقوا 

 كجلست 
 1أسألو عن الأيادم البٍ غدرت بو

حالة من الحزف كالاصطداـ بالواقع يشخص من خلالذا الشاعر موقفو من الددينة البٍ احتوتو من 
الريف بكل تزولتو الصعيدية ، لشا كلد الشعور بالحزف كفقداف الأمل موقف ذكره مرة أخرل بتجربة 

  .2خاصة
كيتوقف الدشهد عن كصية أمل لزكجتو حبْ "أما قصيدة السرير فيغشاىا ىدكء الاستسلاـ للموت 

قاكـ يا : فهي رتزبٍ الوحيدة ، ثم يهمس في أذف احد أصدقائو ...ترينبِ عاجزا فتمبِ لر الدوت 
ككانت آخر كلمة أغلق فيها عينيو ...لا أملك سول الدقاكمة : أمل ، فيفتح عينو بصعوبة ليقوؿ 
 3إلذ الأبد كىو فوؽ جواده الشامخ

 كقد كصل إلذ منتهاه يقوؿ لساطبا سرير الدستشفى 
 لدا جافيتبِ ؟ .... ياسيدم : قلت 

 ...قاؿ ىا أنت كلمتبِ 
 كأنا لا أجيب الذين لؽركف فوقي 

 سول بالأنبْ 
 فالأسرة لا تسبَيح إلذ جسد دكف لوف الأسرة الدائمة 

                                                           
 223الدصدر السابق، قصيدة مقتل القمر ص - 1

 23 عماف ص 2010ط – عبد الله رضواف، الببُ الشعرية، دراسة تطبيقية للشعر العربي، دار النشر كالتوزيع د -  2
، 1 شرصة للطباعة كالنشر كالتوزيع ، لبناف ، طأكراؽ، 2اتزد سويلم ، شعراء العصر القصبّ ، ىشعراء معاصركف ، ج- 3

 .184،ص1999
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 .1كالذين يناموف سرعاف ما ينزلوف لضو نهر الحياة لكي يسبحوا
 "ضد من" لقد كصل شاعرنا إلذ درجة كببّة من الرضا بشرضو كقدره حيث قاؿ في قصيدة 

  اطمأف ؟– في الخفقاف –كمبٌ القل 
 ببْ لونبْ استقبل الأصدقاء 

 الذين يركف سريرم قبرا 
 دىرا ....كحياتي 

 2كأرل العيوف العميقة لوف الحقيقة
 : القافية -3-2-3

كىي تساىم في رسم نهايات موحدة للإيقاع في تحقيق الدكتعة ، كقافية الشعر العربي الدتميزة بسبب 
الغبُ الكمي الذائل في الصيغ الدوحدة للموسيقى ، كالحرؼ الأخبّ ، كلذلك يرل أىل العلم أف 
الشعر العربي التزـ بالقافية منذ العصر الجاىلي لتكوف عونا للحفظ كلربما كاف شعر التفعيلة اشد 
حاجة إلذ القافية من الشعر العمودم الذم عرؼ بقوافيو كذالك لاف شعر التفعيلة يفقد بعض 

القيم الدوسيقية الدتوفرة في الشعر العمودم كىذا ما لاحضناه من خلاؿ قراءتنا السابقة لشعر أمل 
دنقل حيث نلاحظ تفاكت في طوؿ الأسطر كتدكيرىا ككثرة الانزياحات العركضية فيها يصبّ 

الإيقاع اقل كضوحا كلغعل الدتلقي اضعف قدرة على التقاط النعم فيو كمن ىنا تبرز ألعية القافية 
 .3كدكرىا في خلق الإيقاع كاغناء شعرية النص

فالقافية ىي كقفة موسيقية كفاصلة كاضحة ببْ السطر كتالية ، كيستلف القافية الاىتماـ بوصفها 
 .4"ركنا مستقلا كمهما في البَكيب الشعرم كلدا لذا من كظيفة أساسية في البناء" 

                                                           
 .379-378امل دنقل ، الاعماؿ الكاملة ، قصيدة مبّاثي اليمامة ، ص- 1
 374الدصدر نفسو ، ص- 2
 .191نازؾ الدلائكة ، قضايا الشعر العربي الدعاصر ، ص- 3
 .104، ص1994، الحقيقية العامة للكتاب ، القاىرة ، 5لزمود اتزد العشبّم ، قصيدة السرير لرلة ابداع ، ع- 4
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كما اعتبُ الشاعر دنقل بالقافية ككظفها توظيفا خاصا لإنتاج شعرية النص كطاقتو الاحائية سواء 
 (مقتل القمر)كالذم عنوانو : على مستول الإيقاع أك على مستول الدببُ كالدعبُ ففي ديوانو الأكؿ 

سيطرت القافية سيطرة كببّة كلعل كقوعو تحت تأثبّ الشعر التقليدم في ىذه الدرحلة قد اىتم بدكر 
 (طلقتها) القصائد بالقافية كظهر ذلك في قصيدة ـبالغ بالالتزا

 : إذ يقوؿ 
 لا تفرم من يدم لستبئة 

 خبت النار بجوؼ الددفأة 
 .....أنا 

 لو تدرين 
 من كنت لو طفلة 
 لولا زماف فاجأة 

 1كاف في كفي ما ضيعتو في كعود الكلمات الدرجاة 
كىي قصيدة تقليدية في الأصل لكن مارس دنقل نوعا من الخداع الكتابي فكتبها على ىيئة شعر 

 .التفعيلة 
 : أما إذا أعدنا لساطبة القصيدة كفق النظاـ العركض التقليدم لحادث على ىذا النحو 

 (فاعلاتن)كبالتحديد على بحر الرمل 
 لا تفرم من يدم لستبئة حيث النار بجوؼ الددفأة 

 أنا لو تدرين ، ىل كنت لو طفلة لولا الزماف فجأة
 كاف في كفي ما ضيعتو في كعود الكلمات الدرجأة

كىكذا لصد الأبيات الثلاثة توزعت على تذانية اسطر شعرية ، كما استعمل دنقل القافية ببساطتها 
البٍ تقوـ على قافية كاحدة أم أف بناءىا يرتكن على قاعدة بسيطة خالية البَكيب كالتعقيب 

                                                           
 21الأعماؿ الكاملة ، قصيدة طلقتها ، ص، امل دنقل - 1
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كغالبا ما تكوف الأسباب الغنائية كالتطريبية كالإيقاعية الصرؼ من أكثر دكاعي استخداـ ىذا النوع 
من التقنية لشا يسبب إلعالا في الجانب الدلالر الذم تحقق موازنة ببْ القيمة الإيقاعية كالقيمة 

 .1الدلالية في التقفية
كىي لذلك لا تحتفظ إلا بجماليات من التقليدم الدعرفة كالبٍ تنتقل بوحدة الإيقاع كالنعم كلؽكن 

 : ملاحظة ما سبق في القصيدة 
 : العيناف الخضركاف يقوؿ 

 العيناف الخضركاف
 مركحتاف 

 في أركقة الصيف الحراف 
 اعينتاف مسافرتاف 

 أبحرت من نايات الرعياف 
 بعببّ حناف 

 بعزاء من آلذة النور إلذ مدف الأحزاف 
 بعزاء من آلذة النور إلذ مدف الأحزاف 
 بعزاء من آلذة النور إلذ مدف الأحزاف 

 قلبي حراف حراف 
 كالعيناف خضركاف 

 2مركحتاف

                                                           
، 1990، مكتبة الخصائص ، القاىرة ، 1 دنقل الشعرية ، طأمللزمد سليماف عياؿ سليماف ، الحركة النقدية حوؿ تجربة - 1

 .39-35ص
 17، ص(قصيدة العيناف الخضركاف) الكاملة الأعماؿامل دنقل ، - 2
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ما نلاحظو إف أمل دنقل لايكتفي بتقفية السطور الشعرية بقافية موحدة إلظا يقفي أجزاء السطر 
الشعرم الواحد لشا لغعل القصيدة تقفوية ، إلا أف تجربة دنقل الشعرية تطورت عندما احتك 

بشعراء التفعيلية امثاؿ الحجازم كصلاح عبد الصبور ففي ىذه الفبَة انتقلت القافية في القصيدة 
إلذ مرحلة أكثر تعقيدا بفعل تطور كل أدكات الفعل الشعرم كبفعل اتساع حجم الوقائف البٍ 

 .1تقوـ بها
 2لذلك فاف شعراء الددرسة الحديثة عموما أميل إلذ الدوسيقى الدركبة منها إلذ الدوسيقى البسيطة 

 ..كمن الدعلوـ أف موسيقى شاعرنا دنقل موسيقى مركبة كرؤيتو كقوافيو مركبة لا تأتي من فراغ
كما أف الشاعر في بعض الأحياف يلجأ إلذ قوافي المحسنات البديعية أك القائمة على أساس التوازف 

كالقوافي الخارجية البٍ تشكل نهاية موسيقية في سطر الشعرم مستقل عركضيا كىذا ما لصده في 
 كالبٍ تلعب فيها القوافي دكرا لافتا " الدوت في الفراش" قصيدة 
 : يقوؿ 

 على لزطات القرل 
 ترسو قطارات السهاد 

 3 الدنوتفتنطوم أجنحة الغبار في اسبَاحا
ففي ىذه الأسطر تلعب القافية الساكنة ىنا دكرا في تعميق ىذا الجو النفسي حيث شكلت كقفة 

 .إيقاعية عن نهاية كل سطر 
 : يقوؿ " رسوـ في بهو عربي " كفي قصيدة 

 لا تسألبِ النيل أف يعطي كاف يلدا 
 آبدا ..... لا تسألبِ 

                                                           
، 1979، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ببّكت ، 1صلاح ابو اصبع ، الحركة الشعرية في فلسطبْ المحتلة ، ط- 1

 .249ص
 .224، ص1997، منشورات مكتبة ، بغداد ، 5صفاء خلوص في التطلع الشعرم كالقافية ، ط-  2
 272 الكاملة ، صالأعماؿ دنقل ، أمل- 3
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 (حيث افتحها )أني لا افتح عيبِ 
!!كلكن لا أرل أحدا ...على كثبّ 

1 
 تتناسب مع كلادة النيل كعاطفة الدستمرين للأبد –أبدا - يلدا -استعمل لنقل القافية الدمدكة في 

 .2فقد جاءت القافية لشددكة موحية بهذه الولادة كالعطاء الآبدين للنيل 
كذلك لاف شطر  (ألف)إلا أف الشاعر اضطر إلذ أف يشبع الفتحة في آخر الفعل يلدا فأصبحت 

الشعرم انتهى بثلاثة متحركات ، كلا يصح الوقوؼ عليها عركضيا لشا دعاه إلذ إشباع الفتحة 
 .كتحويلها ألفا ساكنة للوقوؼ عليها

كفي موقع آخر نرل أف الشاعر في كثبّ من الأحياف يلجأ إلذ إشباع حركات القافية كتوظيفها في 
 (ياكجهها): شبو النص توظيفا دلاليا كتراليا في أف كاحد كىذا ما يظهر في قصيدتو 

 شهوا ....شاء الذول أف نلتقي 
 افتقدؾ ......كم كنت 

 3ياكجهها الحلو
كفي ىذه الأسطر يلجأ الشاعر إلذ إشباع حركة القافية ، فتصبح ألف مسبوقة بحرؼ الركل 

 .الأصلي الواك كىو آخر حرؼ كىنا جاءت القافية الدمدكة الدناسبة موحية بالحس الركمنسي الحالد
 : الموسيقى الداخلية -3-3

تتضافر عدة عناصر لتشكيل موسيقى القصيدة ، كقد سبق الإشارة إلذ النوع الأكؿ من ىذه 
أما النوع الثاني الذم يكمل ىذه العملية  (الدوسيقى الخارجية)الدوسيقى كنقصد لو الوزف كالقافية 

كراء ىذه الدوسيقى الظاىرة موسيقى خفية تنبع من "ىو الدوسيقى الداخلية يقوؿ شوقي ضيف 
اختيار الشاعر لكلماتو ، كما بينهما من تلاؤـ في الحركؼ كالحركات ككاف للشاعر إذنا داخلية 

                                                           
 272 الكاملة ،صالأعماؿ دنقل ، آمل- 1
  .230،ص1990، دار الدعارؼ ، القاىرة ، 1 دنقل ، طأملمنبّ فوزم ، صورة الدـ في شعر - 2
 .272الدصدر السابق ص - 3
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كراء إذنو الظاىرة تسمع كل شكلو ، ككل حرؼ ، ككل حركة بوضوح تاـ ، كبهذه الدوسيقى الخفية 
 .1"يتفاضل الشعراء

لقد أشار شوقي ضيف إلذ العناصر الدكونة للموسيقى الداخلية ، كتأثبّىا القوم على السامع 
تعكس قدرة الشاعر على الإبداع كالإقناع كالإمتاع فالدوسيقى الداخلية تندفع من شعورنا، 

بوجودىا خارج الألفاظ ، كذلك قراءتنا أك سماعنا للنصوص الشعرية الدمتازة بحيث لا نستطيع أف 
 . نعبْ موضعها من النص كذلك معبُ قولنا أنها خارج اللفظ

كطبيعة ىذا الإحساس ىو إثارة جو من الاعتزاز كالحماس أك من الشفقة كالحناف أك الحزف أك 
الاكتئاب أك السعادة، فهي أشبو من أف تكوف بالدوسيقى التصويرية مصورة من الإنتاج الفبِ حيث 

نستطيع تخيل النغم الدناسب سواء للمطاردة أك للمفاجئة أك للنزىة كلكي نتصور حقيقة ىذه 
الدوسيقى الداخلية لصد أنها ليست خاصة بالشعر كحده إذ أنت تشعر بها في النثر أيضا خاصة 

 .عند الكتاب الكبار كالجاحظ من القدماء كطو حسبْ من الدعاصرين
كفي ىذا المجاؿ ظهرت دراسات عديدة لذا المجاؿ كلكل الأسس البٍ ينببِ عليها ، نذكر منها "

دراسة على صبح الذم اتجو إلذ دراسة الدوسيقى الداخلية من خلاؿ عناصر تبرز ىذه الصورة 
 : ، من ىذه الأسس2"كتوضح جنباتها كتجلي خفياىا

 : التجسيم والتشخيص-3-3-1
نعبِ بالتجسيم تصوير معنوم في صورة المحسوس كالتشخيص منح الصفة الإنسانية لدا ليس كذلك 

 .فالشاعر لؽنح الدعبُ أك الخاطرة أك الحالة النفسية 
فاف سرت الركح كالعاطفة فيو ، كاف تشخيصا كالإنساف كاف بقى على بنانو كىيكلو من غبّ ركح 

 3"كلا عاطفة كاف تجسيما ، كالشجرة أك منزؿ ، أك غبّ ذالك
                                                           

 .97 ص1962 -2مصر ط/شوقي ضيف ، في النقد الادبي ، دار الدعارؼ القاىرة- 1
 ، عن علي صبح ، البناء في الصورة الادبية عند ابن 298 الزرزموني ، الصورة الفنية في شعر على لجارـ ، صأمبْ إبراىيم- 2

  كما بعدىا 15الركمي ، ص
 .20-19نفس الدرجع، ص- 3
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 لضو قوؿ الشاعر في رثاء لزمد عبدك صالح 
 1شيعوا الشمس كمالوا بضحاىا كانتبِ الليل عليها فبكاىا 

 فالاستعارات ظاىرة في البيت جشم من خلالذا الشمس كشخص الليل 
صنعة تتسرب في كياننا عميقة موغلة لأسباب قد : " أما مصطفى ناصف يعرؼ التشخيص بقولو 

يكوف من بينها بقايا الاعتقادات في أنفسنا في شكل غامض كحاجة الإنساف إلذ كثاؽ يربطو 
 2"بالطبيعة

قدرة "لذذا راح يطبع على أمكنتها كأشيائها الصفات الإنسانية معتمدا التشخيص باعتباره لؽتلك 
 .3"على التكثيف كالاقتصاد أك الإلغاز

فلا لؽكن إنكار دكر التجسيم كالتشخيص في بعث ذبذبات خفية ببْ ثنايا القصائد فتحرؾ لذذا 
 .القصائد

 : ملائمة اللفظ للمعنى -3-3-2
اىتم العرب منذ القديم بالفظ كالدعبُ كتباينت الآراء حولذا يرل ابن جبِ في الخصائص كالسيوطي 

إف الدصدر الرباعية الدضاعفة تأتي للتكرار كالزعزعة كالقلقلة كلػدده ابن : في الدزىر يقوؿ ابن جبِ 
 .4(من مقايس فصاحة الكلمة موسيقى اللفظ كالإيقاع): سناف الخفاجي 

فكلما ناسبت الفظة الدلالة حقق الشاعر لصاحا في الوصوؿ إلذ ىدفو فبرجوع إلذ دنقل لصده قد 
 .اىتم بهذا المجاؿ

 : كيظهر ذلك من خلاؿ توظيفو لبعض الألفاظ ، فمن الأمثلة البٍ تصب في حقل الدعاناة قولو 
 -.الجركح-  التأببْ–أتدزؽ معلقتاف أحياف 

 : أما في توظيفو في حقل الأسف كجدنا 
                                                           

 . 216 الكاملة ، قصيدة رثاء لزمد عبدك الدصلح ، صالأعماؿ دنقل ، أمل- 1
 .136فتحية كحلوش ، بلاغة الدكاف ، نقلا على مصطفى ناصف ، الصورة الادبية ، ص- 2
 .27الدرجع نفسو ، ص- 3
 .16، ص2001، 1ينظر صابر عبد الدايم ، شعراء كتجارب دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر ، الاسكندرية ، ط- 4
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يبكي ، ضاع ، حطمتها، الندكب ، الباكوف ، كغبّىا من الحقوؿ الدلالية البٍ كفق الشاعر في 
 .توظيفها 

 : السيولة والتدفق في تناسب الإيقاع - 3-3-3
تعد من العناصر الأساسية البٍ تساىم في بناء موسيقى الصورة الفنية كىذا يدؿ على اف الشاعر 

 .ذك مقدرة كاسعة على اختيار اللفظة الدوسيقية كالدوحية 
 : كىذا ما جاء بو دنقل في قولو 

 كاحد من جنودؾ ياسيدم 
 نهر يغسل فيو الجركح  لا: ىاىو الآف 

 كينهل من مائة شربة تدسك الركح
 لامقاـ –لامنزؿ 

 فعلى الراحلبْ السلاـ 
 .1كالسلاـ على من أقاـ

قد تفنن الشاعر في توظيفو لرسم الصورة الشعرية إحساسو الدبَجم كالدعبر عن الحزف كالأسف 
 : الظاىر في بعض الأبيات في قولو 

 ىاىو نهر فيو ينهل 
 الجركح ، مقاـ ، سلاـ ، أقاـ–الركح : كما استخدـ دنقل القافية الساكنة كيظهر في قولو 

 :  répétitionالتكرار -3-3-4
التكرار لػقق للنص جانببْ فالجانب الأكؿ يكشف عن حالة شعورية نفسية كالثاني يكشف عن 
الفائدة الدوسيقية فابرز أنواع التكرار عندنا تكرار الضمائر كالحركؼ كتكرار الاسم كالفعل كالجملة 

 .2كالقطع

                                                           
 .417-413 الكاملة ، قصيدة الذ لزمود حسن اسماعيل ، صالأعماؿ دنقل ، آمل- 1
 www.poetrylettres.com.عصاـ شرتح ، فنية التكرار عند شعراء الحداثة الدعاصرين - 2
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فقد استعاف أمل دنقل بالتكرار في لستلف مستوياتو على لضوية يضفي ركافد صوتية مسموعة تعبْ 
على تقوية الإيقاع الدراسي للمستول البَكيبي كما لا لؼلو الأمر كذلك من تسجيل الحضور 

 .1الدلالر 
 كمن أمثلة تكرار الحرؼ قوؿ الشاعر 

 ىي أشياء لا تشبَل 
 لكن خلفك عار العرب 

 2 !.. أكل الرؤكس سوداء 
تظهر في السطر الأكؿ فاعلية الدبً الذم تكرر مرتبْ ساكنا ، كما سالعت في تحضبّ القافية 

 .حاملا معو الكثبّ من الوجع (الراء)كزادت من قوة ركيها 
أما في السطر الثاني لصد اللاـ تكررت مرتبْ كالكاؼ مرة كاحدة رغم انو مهموس كفي نفس 

لشا  (الراء)كىو صوت لرهود الذم يعلو في كلمة عار ثم يتكرر حرؼ  (العبْ)السطر لصد حرؼ 
. يزيد من ىذا الانسجاـ الإيقاعي اجتماع العبْ كالراء في نفس الكلمتبْ 

                                                           
 تيزم كزك الجزائر الأملعبد الرتزاف بن كزرة ، اسلوبية الخطاب الشعرم ، الدعاصر ،مدخل نظرم كدراسة تطبيقية، دار - 1

. 191-190 ص2014
 .329 الكاملة ، قصيدة الذ لزمود حسن اسماعيل ، صالأعماؿ دنقل ، أمل- 2
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 :خاتمــــة

 لد تف أعمالو كل أنها لؽكن اختزالو في دراسة لا شك العربية لا دنقل للقصيدة قدمو أملما 
على الأبعاد العالدية كالإنسانية لشا الشعرية كاعتمادىا  بكثافة الصورة أعمالو تديزت حقها فقد

 الذائل من الدؤشرات الأسلوبية البٍ منحت شعره ذلك الكم من ذلك خاصا نبع اكسبها تديزا
  فرساف شعر الحداثةعالوجود الدتميز ببْ لستلف الأعماؿ الشعرية الدعاصرة ليكوف دنقل أحد أبر

 :ضى إليها بحثنا الدتواضع لطتصرىا فيما يليأؼكأىم النتائج البٍ 

غزارة موضوعاتو، تتميز  الدصادر غزيرة دنقل متعددةلدل أمل في انزياحاتها الصور الشعرية  .1
 الرموز ذات الأصل ل الصورة الفنية كالأسطورة كلستلفاعتمد دنقل كثبّا علكالكثافة  بالجماؿ

. كعالديةنسانية إ الأمر الذم منح شعره أبعادا التارلؼي كىو

 دلايا لشيزا منها عالدا منقادة ليصنع تأتيو بأنواعهااستطاع الشاعر أف لغعل مصادر الرمز  .2
 .كاخبَقت افق القارئ لستلف الدعاني أفاقو كانضول تحتهاتوسعت 

 نهي كنفي كتكرار خدمة لأغراضو الشعرية الدتميزة كقد الأساليب منكظف الشاعر لستلف  .3
 .من خلالذا الضراؼ لزبَؼ للشاعر  رسائل لستلفة توفيق فحملت ىذه الأساليب ألؽاكفق في ذلك 

 من خلاؿ أعمالو نصوصو كاستطاعنقل خادمة طيعة لدعاني دجاءت موسيقى الشعر لدل  .4
 فنية قصائده لوحة الدوظفة تتكاتف فيما بينها لتجعل من كنوعية الحركؼجعل الأكزاف كالقوافي 

 بمختلف الدلالات  موسيقية تفيضرسمت على خلفية 

نقوؿ لردد أف عملنا ىذا ما ىو إلا عمل من ببْ الأعماؿ البٍ تناكلت شعر آمل دنقل  النهاية في
بالدراسة كىو يبقى عملا بحثيا خاضعا لدقولبٍ الخطأ كالصواب فإف أصبنا فمن الله كإف أخطأنا 

 فمن أنفسنا كمن الشيطاف
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 : قائمة المصادر والمراجع 
 المصادر -

عبد السلاـ لزمد ىاركف، ، مكتبة : ، تح3أبو بشر عمر بن عثماف بن قنبر سيبويو، الكتاب، ج 
 .القاىرة ، ط/الخالصي،د

  .الأعماؿ النثرية لأمل دنقل، قصيدة أشياء تحدث في الليل
 -2أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، دار العودة ببّكت لبناف مكتبة مدبولر القاىرة الطبعة 

1985 . 
 1988ط ببّكت ـ -د (2بن منظور لساف العرب، الدار الصادرة للطباعة ك النشر مج 

  ـ1995 ببّكت 1ذك الرمة الديواف تح، أتزد حسن، دار الكتب العلمية ط 
 ،أنواع العمل 271 الجبِ الداني 374 /373 مغبُ اللبيب 270: الجبُ الدائي : راجع 

 394:الإعرابي 
أنواع العامل الأعراؼ  - 203 العوامل الدادة النحوية 373 معبُ اللبيب 270/راجع الجبِ النافي 

 367لتحفة الوردية   شرح104 معجم أدكات النحوية 94
ط – عبد القاىر الجرجاني دلائل الإعجاز قرأه ك علق عليو لزمود لزمد شاكر مكتبة الخالري د 

 . ـ القاىرة 1984 فبراير 07
، دار الكتب العلمية ، ببّكت ، لبناف  1عيوف الزلسشرم ، أساس البلاغة ، تج لزمد باسل ، ط

 . ـ 1998ىػ 1419
لزمد الدين بن يعقوب الفبّكز الايبادم ، ترترة مكتبة –قاموس المحيط تأليف العلامة اللغوم 

  1987،  2التحقيق البَاث مؤسسة الرسالة ط
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المراجع  -

ابراىيم امبْ الزرزموني ، الصورة الفنية في شعر على لجارـ ، عن علي صبح ، البناء في الصورة 
 الادبية عند ابن الركمي 

، 6، لرلة الددل السورية عدده (موتة الرجل الأخبّ)إبراىيم بادم ، دلالة العنواف كأبعاده في 
1999. 

 مكتبة ،عبد السلاـ لزمد ىاركف: ، تح3أبو بشر عمر بن عثماف بن قنبر سيبويو، الكتاب، ج 
  .القاىرة ، ط/الخالصي،د

ط - أتزد دركيش، دراسة الأسلوب الدعاصر ك البَاث، دار الغريب للطباعة ك النشر ك التوزيع د
 . 1998القاىرة 

، اكراؽ شرصة للطباعة كالنشر 2اتزد سويلم ، شعراء العصر القصبّ ، ىشعراء معاصركف ، ج
 .1999، 1كالتوزيع ، لبناف ، ط

 ، عدد خاص  الإبداع، لرلة 8 الغرفة أكراؽ قصائد الدوت في إلذاتزد طو ، قراءة النهاية مدخل 
 .1981امل دنقل ، ع 

أتزد لزمد كيس، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، لرد الدؤسسة الجامعية للدراسات 
 . ـ2005 ، ببّكت لبناف ،1كالنشر كالتوزيع طبعة 

 . ، اعتماد عبد العزيز أجرتودنقل :  عدد خاص إبداع حديث مع دنقل ، آخر
 أكتوبر 1 السنة 10إعتماد عبد العزيز، آخر حديث مع الشاعر دنقل، لرلة الإبداع العدد 

1983 . 
 .الأعماؿ النثرية لأمل دنقل، قصيدة أشياء تحدث في الليل

 1983، دار الثقافة ، ببّكت ، 2 الحاكم ، الرمزية كالسريالية في الشعر العربي كالغربي ، طأليا-
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الدنجد –أكديب ملك قتل أباه ، كيتزكج من أمو كىو لغهلها ، كما أف عرؼ الحقيقة حبٍ فقأ عينو 
 oedipe 82في اللغة كالإعلاـ ص 

ترترة منذر عياش دار الطلاس للدراسات كالبَترة كالنشر  (السمولوجيا)بيبّ جبّك ، علم الإشارة 
 .1998، 1طدمشق ،

 .الإيقاع اللغوم في الشعر العربي الحديث- 2004ترمانيبِ، خلود،
 .ط القاىرة الذيئة الدصرية العامة للكتاب، د ت - جابر عصفور ذاكرة الشعر، د

 .1،2014جاد عزت، منطق الطبّ فينفذ شعر العربي الدعاصر القاىرة، دار الكتاب الحديث، ط
 الدغرب 2جوف كوىل، بنية اللغة الشعرية ت لزمد الوالر ، لزمد العمرم ، دار توبقاؿ طبعة 

1986 . 
 . نقلا عن نزار قباني ، ماىو الشعر ،تراليات ، الأداء الفبِ : رجاء عيد 

،  الإسكندرية1 ط،رمضاف الصباغ، فن الشعر العربي الدعاصر، دار الوفاء للطباعة كالنشر كالتوزيع
 2002 ،مصر

 . القاىرة 1983 السنة الأكلذ أكتوبر 10سلامة آدـ أكراؽ من الطفولة ك الصبى مج 
، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر ، ببّكت ، لبناف  1شاكر نابلسي، رغيف النار كالحنطة ، ط

1986. 
 . 1962 -2مصر ط/شوقي ضيف ، في النقد الادبي ، دار الدعارؼ القاىرة

 .1997، منشورات مكتبة ، بغداد ، 5صفاء خلوص في التطلع الشعرم كالقافية ، ط
، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، 1صلاح ابو اصبع ، الحركة الشعرية في فلسطبْ المحتلة ، ط

 .1979ببّكت ، 
 1 ط،عادؿ لزلو،الشكل كالدلالة، الدراسات في القصيدة العربية، دار الكلمة للنشر كالتوزيع

 2015 ، تونسأريانة،
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عبد الباسط لزمد الزيود ، من دلالات الانزياح ، الأسلوب البَكيبي كترالياتو في قصيدة الصقر 

 . 01 ، العدد 23لادكنيس، لرلة دمشق، مج
 1عبد الحميد أتزد ىنداكم، الإعجاز الصرفي في القرآف الكريم، عالد الكتب الحديث، ط

  .ـ2008
 نقلا عن عبد الفتاح لزمد 58عبد الحميد ىيمة، الصورة الفنية في الخطاب الشعرم الجزائرم، ص 

 1/146عثماف، الصورة الفنية في شعر شوقي ،لرلة الفصوؿ 
عبد الرتزاف بن كزرة ، اسلوبية الخطاب الشعرم ، الدعاصر ،مدخل نظرم ك دراسة تطبيقية، دار 

 . 2014الامل تيزم كزك الجزائر 
 .2006، لبناف ، 5عبد السلاـ الدسدم، الأسلوبية كالأسلوب، دار الكتب الجديدة ، ط

 نقلا عن ابراىيم أنيس ، الاصوات اللغوية  ،عبد الفتاح صالح نافع ،الصورة في شعر بشار بن برد 
-1عبد القادر الرباعي ، الصورة الفنية في النقد الشعرم،دار جرير للنشر ك التوزيع، عماف ط 

2009 . 
كلية  (مدخل لدراسة الدعبُ النحوم الدلالر)النحو كالدلالة- 1983عبد اللطيف، لزمد تزاسة،

، جامعة القاىرة،ط  .1دار العلوـ
 2010ط – عبد الله رضواف، الببُ الشعرية، دراسة تطبيقية للشعر العربي، دار النشر ك التوزيع د 

 .عماف 
، دار الفكر العربي 3 ط،الشعر العربي الدعاصر قضياه كظواىر فنية كمعنوية،عز الدين اسماعيل 

 . 1981 ،القاىرة
ديواف قصائد أكلذ من كتاب السنة ، الثالثة ثانوم  – قصيدة الفراغ  (أدكنيس )علي أتزد سغيد 

شعبة علوـ  
 .عهود عبد الواحد العكيلي ، الصورة الشعرية عند ذك الرمة
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 1997، 1لطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، طؿغنيمي ىلاؿ، النقد الادبي الحديث ، نهظة مصر 
 فوزم خضر عناصر الابداع الفبِ في شعر ابن زيدكف، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود النايطبْ

 ـ الكويت 2004ط -د) الشعرم للإبداع
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