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 إهداء
 وبسطاها لي لأكون في هذا المقام إلى اللذين نورّا لي درب الحياة 

ّ ه  ّ ه بقاؤهما ووفقني الل يمين أطال الل  .وطاعتهما خدمتهما علىوالدي ال كر

 عزلتي مع البحث. إلى زوجي العزيز الذي  اتسع صدره واحتمل

 ، سعادتي مدَْعاَةو حياتي رتامنا ولديّ محمد حبيب وأحمد وليد 

يم إلى عائلتيْ   التي ما لبثت تزودني بكل أسباب النجاح. تينال كر
 

إلى كل من ساندني من قريب أو من بعيد أهدي إليهم جميعاً هذا 
 العمل المتواضع

  



 شكر وعرفان
يل أتقدم  لقبوله محمد بيتر الامتنان لأستاذي الفاضل الدكتور  وعظيم و الشكر بجز

ّ ه ف .الأستاذ ونعم المشرف نعم وبحق فكان ، المتواضع العمل هذا على الإشراف جزاه الل
 ء.عنا خير الجزا

يل الشكر إلى كل أساتذة و موظفي جامعة عمار ثليجي بالأغواط وأخص  كما أتقدم بجز
 بالذكر قسم اللغة والأدب العربي.

يل الشكر كما  تكرموا الذين أعضاء لجنة المناقشةوالتقدير إلى السادة الأساتذة  أتقدم بجز
 .والتقدير الاحترام كل مني فلهم ، المذكرة هذه بقراءة

يل الشكر وعظيم الامتنان  .إلى كل من ساعدني في هذا العمل لهم جز

 

 

 

 



 
 

 مقدمة

 
 



 مقدمة

 

 أ‌
 

الحمد الله رب العالدين والصلاة والسلام على سيد العالدين ، وخاتم الدرسلين سيدنا لزمد الأمين 
 وعلى آلو صحابتو أجمعين وبعد:

يعبر عن نبض المجتمعات، وشريانو الباحث عن الحياة، تتجلى بين الرواية جنسا أدبيا  تعتبر
، باحثة عن اجابات لإشكالاتو الثقافية اع الإنسان الدائم وغير الدستكينثناياىا الحكائية صر 

 طااباتالخوالدعارف و الدلالية على كثير من الحقول  والاجتماعية والتاريخية. لذا فهي الركح الدنفتح
يجعل وعي القارئ ينسجم ويتأثر بكل ما قد ، لتنتج نصاً أدبياً تخييلياً تلاقح تو  فاعلتتالدختلفة، ف

التاريخ بوصفو  ساق الدعرفية الدتفاعلة، يأتينوضمن ىذه الأمن رؤى فكرية وفلسفية وتاريخية، تقدمو 
منظومة من الأحداث والتمثلات الواقعية السابقة، الدتجهة نحو الداضي، التي عرفت حضورا قويا 

 ومتميزا داخل بنيات النصوص الابداعية، والنصوص الروائية خصوصا.

 تخييلي فنكرواية  ـــعويصة بين الـــــــــــالالروابط ىي تلك في ىذه العلاقة واجهتو ـــأول ما يدكن م
سنحاول والتساؤلات التي شكالات الإمن الكثير  ثيرقد يا ـــــم وىو، تاريخية موثقةالتاريخ كمادة و 

 نذكر:ومن بين تلك الإشكالات في بحثنا ىذا،  الوقوف عندىا

وماىي العلاقة التي تجمعهما؟ كيف ؟ ماىي العلاقة بين الرواية كفن تخييلي والتاريخ كمادة موثقة
 وظف الروائي التاريخ في متنو السردي؟ 

رواية يوم غائم البر الغربي'' لمحمد الدنسي  اتخذنا من ،وغيرىا شكالياتللإجابة على ىذه الا
أملتو  ختيارالاوىذا حقلا للدراسة من أجل إظهار كيفية توثيق التاريخ الدصري في الرواية. قنديل'' 

السير و على عصر حافل بالأحداث العظام  ةشاىدأن ىذه الرواية كانت  أهمها: اعتباراتعلينا عدة 
كما أنها جسدت استخدام التاريخ ودلرو في النسيج   .الشهيرةالذاتية وقصص الشخصيات التاريخية 

وقد استطااع  .وردــــــــرض سيرة شخصية بطاولية ىي شخصية عائشة وشخصية كارتر ىـــعالسردي، عبر 
، حيث قام تاريخ الدصريالإعادة كتابة حقبة من ، العمل الروائيمن خلال ىذا  "الدنسي القنديل"

تشويقية تختلف عن الكتابات التاريخية الدوثقة، وذلك بالإعتماد على التقنيات بصياغتو بطاريقة فنية 



 مقدمة

 

 ب‌
 

دائرة اليقين الأحداث التاريخية ج خر ىو بذلك أتتماشى مع قواعد  الفن الروائي، و السردية التي 
 التاريخي إلى دائرة إيحاء السردي.

التاريخ(؟ فجاء والفن والتوثيق) ة بين الروايةالعلاق فيوىكذا قادتني ىذه الاعتبارات في التفكير 
 عنوان بحثي الدوسوم:

فهذا العنوان يقوم على  "'' الفن والتوثيق في رواية يوم غائم في البر الغربي لمحمد الدنسي قنديل
حوارية موسعة، تدكنو من ابراز آليات تشكل التاريخ عبر بلاغة الدتخيل الروائي، ومن خلال الوقوع 

 والاحتمال.

 فجاءت مؤسسة على مدخل وفصلين في ىذه الدراسة، حث أما خطاة الب

 درسنا فيها الفن السردي والتوثيق التاريخي وكذا مسوغات اللجوء إلى التاريخ. المدخل

 .والدتخيل السردي واقعيالتاريخية بين الات ـــــالشخصي موسوماً بـجاء  الفصل الأولأما 

 .التخييل التاريخي بين الواقعية ورحابطارقنا فيو إلى دراسة الدكان ـــــتالفصل الثاني و

عرفية التي أسفرت عنها ــــالبحث فجاءت بجملة من النتائج والاستنتاجات الد خاتمةأما 
 دراسة، وجعلتنا نأخذ تصور عام حول البحث ثم أعقبت الخاتدة قائمة الدصادر والدراجع.ـــــال

 في ىذا البحث صعوبة تحصيل بعض الدراجع الدهمة في البحث. جهتنياومن الصعوبات التي و 
 وجود دراسات سابقة لذذا الدتن السردي. قلةبالإضافة إلى 

وفي الأخير أتقدم بالشكر الجزيل لأستاذي الفاضل لزمد بيتر، الذي تفضل بالإشراف على 
د والله ـــصـــــد أخطاأت فما من قــــــنت قــــــحث وتحمل مشاق قراءتو وتصويبو ومتابعتو، وإن كـــىذا الب

 من وراءه القصد فلو عليا ما أنعم ولو الشكر على ما أسدى.

 وفي الختام الصلاة والسلام على خير الأنام.



 
 

 مدخل
 التاريخيوالتوثيق  السردي الفن

 التوثيق التاريخيو  الرواية -1

 مسوغات اللجوء الى التاريخ-2
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طموحا كبتَا لإبداع رواية تاريخية و  لقد أظهرت جهود الدبدعتُ الروائيتُ أف تذة رغبة شديدة
قد تعزز ىذا و  حقيقية حداثية بعد أف حاوؿ الروائيتُ الأوائل وضع أسس لذذا النوع من الكتابات

 .يتُالغربأو  الروائيتُ العربالدسعى أكثر فأكثر سواء عند 

فالتجربة الابداعية تظهر مدى تعلق الروائيتُ بالتاريخ وجعل ىذا الأختَ مصدر إلذاـ ومرجعية 
الإشكالية ىنا كيف حكائية في كثتَ من الروايات التي ما انفكت تستعيد أحداثو ولررياتو، لكن 

لتي ذلك التوظيف؟ وىل يبقي الكاتب على وثوقيتو اومسوغات يوظف الروائي التاريخ، وما دواعي 
عرفت في بطوف أمهات الكتب التاريخية الرسمية، أـ أنو يعيد بناء تلك الأحداث وفق متخيلو السردي 

كيف كانت التجربة الابداعية في ىذا المجاؿ في الرواية العربية   قوؿ ما لم يقلو الدؤرخوف؟الذي يتيح لو 
 .والعالدية

يسعى إلى استجلاء تلك العلاقة  ىذا ما سنحاوؿ الإجابة عليو في ىذا الددخل النظري الذي
 والحدود الفاصلة بتُ التاريخ كعلم موثق، وبتُ الرواية كفن تخييلي؟

 التوثيق التاريخي:و  الرواية -1
 الإخبار )كمنتج وعمليّة وىدؼ وفعل وبنيّة وعمليّة بنائيّة( لواحد  أو  يعرؼ السرد على أنو "الحديث

. أي أف السرد مرتبط بالحكي، الدرتبط بالأساس مع 1روائيّة("خياليّة )أو  أكثر من واقعة  حقيقيّةأو 
بأحداث متصلة أو  العملية الإخبارية، والخبر ىنا قد يكوف مرتبط بالداضي أي بأحداث وقعت فعلاً 

الدستقبل،  وىو بذلك مصّطلح واسع يشمل "كلّ نقل  للأخبار  باستشراؼأو  بالراىن الدعاش،
الرواية ىي خطاب فتٍ يتأسس على السرد أي ما تأملنا ىذه التعريفات فإف  وإذا. 2والأقواؿ والأفعاؿ"

 للمتلقي، مهما كاف نوع ىذه الرسالة.بالإخبار، ومن ىنا فإف للرواية دور ىاـ في إيصاؿ رسالة 

                                                           
جتَالد برنس، الدصطلح السّردي )معجم الدصطلحات(، ترترة: عابد خزندار، مراجعة وتقديم لزمد بريري، الدشروع القومي  -1

 .145مصر، ص 1،2002ط للتًترة، المجلس الأعلى للثقافة،
 . 37ـ، ص2008، 1منشورات الاختلاؼ،، الجزائر، طبراىيم صحراوي، السّرد العربّي القديم الأنواع والوظائف والبِنيات، إػ 2
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أما التاريخ فيعرؼ بأنو "ترلة الأحواؿ والأحداث الّتي يدرّ بها كائن ما، ويَصدؽ على الفرد والمجتمع،  
 الأمم حياة في يبحث الّذي العلم . و"ىو1يصدؽ على الظواىر الطبيعيّة والإنسانيّة" كما

 . 2والمجتمعات

 التاريخ كمادة والرواية كفن يشتًكاف في تقنية مهمة أف ومن خلاؿ الدقارنة بتُ التعريفتُ لصد
لكن اختلافهما ىو في الدرجعية فالرواية مرجعها التخييل أما التاريخ  ،الحكيأو  السردأو  الإخبارىي 

كيف و  ف يحكي ماذا حدث؟ألدا كانت وظيفة الدؤرخ و  فمرجعيتو ىي الوثائق والشهادات الدوثقة،
؟ لذلك ما يجب أف يحدثأو  يحدث؟ ما كاف يدكن أفحدث؟ كانت وظيفة الروائي كفناف أف يحكي 

 أف يكوف. كاف يدكنو الرواية ىي رواية ما  ،ما كاف  ف التاريخ ىو روايةأقيل 

 البعد الأنطولوجي اختلاؼالرواية، نتيجة و  بتُ التاريخ اختلاؼوبالرغم لشا يبدو ظاىريا من 
فهما  وشائج متشابكة فيما بينهما.و  اختلاؼ لرالي اشتغالذما، فإف ىناؾ علاقة خفية تحيكو 

إستيمولوجية عدة ،و يتحقق ىذه التعالق ليس فقط في طبيعة "يتعالقاف ويتقاطعاف  في مستويات 
الدكاف و  متصارعة في الزمافأو  اساس بناء خطابهما، الداثل في سرد أحداث وقعت لذوات متحالفة

رواية الخياؿ العلمي ىو الداضي بل في الدتعاليات  استثنينا،أو في كوف موضوعهما الدشتًؾ إذا 
الروائية، حيث تبدو البنيات الذىنية و  نواع الصغرى للكتابتتُ التاريخيةالدتحكمة في إعطاء الشكل للأ

  3الدتحكمة في إظهار ستَورتها ىي نفسها تقريبا"

 القريبأو  عن لرموع الوقائع التي جرت في الداضي البعيد يسرد لناالسجل التاريخي أو  التاريخف
. ومع الدادة ذاتها الاختصاصيقدـ ىذا السجل" كمادة لذوي  ،إترالاأو  كيف وقعت مفصلةو 

يستطيع الروائي أف يقدـ لنا التاريخ في صورة حيوية تجتذب لستلف الفئات الدتعلمة في المجتمع فإذا  

                                                           
 .13ص ،2004 ،4مكتبة الشروؽ الدوليّة، مصر، ط لرمع اللغة العربيّة، ،الوسيط الدعجم ،وآخروف مصطفى إبراىيم -1
 .176، ص2000 الثالثة، الطبعة القاىرة، مدبولي، مكتبة ،الفلسفة لدصطلحات الشامل الدعجم الحفتٍ، الدنعم عبد -2
- 2007- 438الكتاب العرب بدمشق العدد  اتحادتدثل الواقع لرلة  الدوقف الأدبي و  عبد اللطيف لزفوظ الرواية التاريخية - 3

 .13ص 
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في  فهمهما فػػػػػػإف الروائي يحػػػػرؾ ىػػػػذه الجثةو  كػػػػػػاف الدؤرخ يهتم بتقديم جثة التاريخ لزػػػػاولا تشريحها
 1ف معو".و يتفاعلو  عمل فتٍ يعيش بتُ الناس

من ىنا تجد الرواية ذلك الامتداد والنفوذ السحري، الذي يجذب الدتلقي، ويأسره في رحابها، 
، كما أف الدتأمل في الكتابة الدليءعن تاريخو و  فهو يجد ذاتو فيها، باعتبارىا سرد عن ذات الإنساف

التطورات الاجتماعية و  جوىرىا صياغة تاريخية تطمح إلى تفستَ الأحداثأو  السردية يجػػػػد في كيانها
العبر منو، قصد تشكيل وعي جديد  استخراجو  الداضي لاستذكاروالحضارية لشعب معتُ وذلك ربما 

 بالتاريخ وإخراجو من تلك الصرامة التاريخية التي أغلقها عليو الدؤرخ.

 التخييل التاريخي،أو  السردية التاريخية،أو  ة التاريخيةوإذا ما أردنا أف نبحث في تعريفات الرواي
أي  ،"رواية تاريخية حقيقيةيعرفها بأنها  (Georg Lukacs)جورج لوكاتشالفن التوثيقي لصد أو 

فهي بالتالي عمل سردي  2يعيشها الدعاصروف بوصفها تاريخهم السابق للذات"و  ،رواية تثتَ الحاضر
إنما إشارة الحاضر من خلاؿ  ،يتخذ من التاريخ مادة لو ليس من أجل تكرير الداضي فحسب ،فتٍ

 ،الخاصة ليكتسب النص التاريخي سمات تراليةو  ىذا الداضي الذي يضفي عليو السرد سماتو العامة
 تشويقية عبر توظيف الخياؿ.و  ب القارئ لضو ىذا الداضي بطريقة فنيةذتج

ف الرواية التاريخية "ىي خطاب أدبي ينشغل على خطاب تاريخي ويرى "نضاؿ الشمالي" بأ
لا تتعارض مع  ،ضمن معطيات آنية،يحاوؿ إعادة إنتاجو روائيا  ،أفقيا انشغالامثبت سابقا عليو 

رأسيا عندما تحاوؿ إتداـ الدشهد التاريخي من وجهة  انشغالاو  ،الدعطيات الأساسية للخطاب التاريخي
 3."إستشرافيةأو  إستذكاريةأو  لغايات إسقاطية ،تصحيحياأو  تعليلياأو  ستَيانظر الدؤلف اتداما تف

فنضاؿ الشمالي يرى اف الرواية التاريخية ىي رواية تكميلية للتاريخ بشرط اف لا تتعارض الدرجعية 
 التاريخية مع الدرجعية الآنية )وحدة الدوضوع(.

                                                           
 .76ص  2005، أكتوبر 3وزارة الإعلاـ الكويت ط 78قاسم عبده قاسم، إعادة قراءة التاريخ كتاب العربي  1
 .89،ص1986، 2ترترة صالح جواد الكاظم، وزارة الثقافة والإعلاـ بغداد، العراؽ،ط، الروايةّ التاّريخيةّجورج لوكاش،  -2
 .89ص  1986، 2الإعلاـ بغداد العراؽ طو  جورج لوكاتش الرواية التاريخية ترترة صالح داود الكاظم وزارة الثقافة - 3
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ر حدة ىذه الصرامة ولكس ،تاريخية واقعيةينطلق من معطيات ،والتاريخ بحكم منهجو الصارـ 
"فإف الرواية التاريخية تقدـ لنا صورة فنية كلية تضيف البعد العاطفي الوجداني بعدا ثالثا  الدنهجية

 التي قد تكوف مرغوبة في مثل ىذا السياؽ تراليا. 1تدخل من خلالو عناصر الإبداع الفتٍ"

لتَسم لوحات أقرب إلى الحقيقة من تلك التخيلات  ،إف بدا مستسلما للخياؿو  "فالروائي
مشروعاتهم و  فالتاريخ لا يركز نظرتو الدتعجرفة على غتَ الدلوؾ ،الددعاة تاريخيا على سبيل التبجيل

لذلك فهي تحتضن و  عملياتهم السياسية الكبتَة التي تلفها الأسرار أما الرواية فهي اقل تكبراو  الخاصة
 .2"الطبعو  الدزاجتتبع مستَة و  الجمهور

أما في ما يتعلق بإمكانية اف يكوف التاريخ مادة للرواية" يرى واسيتٍ أف في التاريخ رغم صرامتو 
تدنح الروائي فرصة للتعامل و  التاريخ مغيمةو  مساحة مشتًكة مع الرواية تجعل الحدود الفاصلة بتُ الرواية

درا كبتَا من الحرية التي ينتفي من خلالذا توفر لفعل الكتابة قو  مع التاريخ دوف خوؼ من الدزالق
بما أننا نعتبر أف التاريخ ىو مادة للرواية فلابد للرواية أف لا تنقل  3"ترديد التاريخأو  التطابق الكلي
 .4تاريخيا أصبحتإلا و  التاريخ بحرفيتو

الخاصة  ةالرؤيذلك وفق و  التوظيف للتاريخ في تجربتوو  و لذذا نرى أف الفناف لو الحرية في التعبتَ
شريطة ذلك أف يوظف تلك التوضيحات والإستكمالات  ،بو والتي تتناسب مع شروط عملو الفتٍ

 التي يفتًض أنها غيبت عنو. 

من أجل بناء نسيجها الإبداعي تستدعيو لرواية أساسية لو بهذا أضحى التاريخ كمادة 
ي يعيد التفكتَ في ما كاف يراه سابقاً وتدبيجو، وبنا وعي جديد تنفذ من خلالو إلى وعي الدتلقي، الذ

 من الدسلمات التاريخية.

                                                           
 .43-42ص  1997 أغسطس 144بو حديد لرلة أدب ونقد قاسم عبده الرواية التاريخية عند لشحمد مزيد أ - 1
 113ص  202حبي وغتَه الفضاء الروائي ترترة عبد الرحيم إفريقيا الشرؽ الغرب  - 2
 2013نيساف  27واسيتٍ لعرج الرواية تطرح سؤاؿ الدستقبل موقع ديواف العرب  - 3
4

، 04مية والحضارة بالأغواط، العددنورالدين بن نعيجة، الرواية ومقاربة التاريخ )السردية التاريخية(، لرلة العلوـ الإسلا - 
 132، ص2016ديسمبر
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 مسوغات اللجوء الى التاريخ:-2
لرتمع ما فهو الدرآة بها لوصف  اىتمواو  عليها الروائيتُ اعتمديعتبر التاريخ أحد الركائز التي 

فقد شغل توظيف التاريخ  ،تستلهم من خلالو مستقبلهاو  كما أنو يتًجم حاضرىا  ،ضيهاالعاكسة لدا
الدبدع من  انطلقترؾ بصمتو واضحة في الدخياؿ الروائي إذ و  ،مساحة ثرية من جغرافيا الأدب العربي

 صميم لرتمعو ليكتب قصاصات جزئية عن ذكريات الأػمس

 سد ثغرتهاو  و ىذا ما جعل من الروائيتُ يعيدوا صياغتو بطرؽ فنية أدبية بغية إحياء الذاكرة
التوجو لضو الدستقبل و  تبتٍ الدسار الحقيقي للأحداث الداضي من أجل مزيد من فهم الحاضرلزاولة و 

الرواية تأريخا تستدعي  أصبحتوبذلك  .حيث يرى صنع الله إبراىيم أف "الدؤرخ الجيد ىو الروائي"
 .1"لرموعة وقائع في حياة الأمة العربيةأو  إحياء لدعالجة واقعةو  إحياء استدعاءالتاريخ" 

ش" تفإف "جورج لوكا ،الأدب بصفة خاصةو  و نظرا لعلاقة التاريخ بالأعماؿ الفنية بصفة عامة
إذ يرى أف الدهم في لزتوى الأعماؿ  ،دبيمركزية في تقييم ترالية النص الأ قد صاغ من التاريخية مقولة

وىذا ما  2"في الواقع الفنية بصفة عامة أف تجد لزتواىا التصنيفي عبر مفاىيم الحقيقة التاريخية المجسدة
يؤدي بالروائي إلى" وضع الأحداث الروائية في العمل الفتٍ في إطارىا التاريخي الذي تكشف بو عن 

التاريخية  الاتجاىاتتصوير و  ؾإدراتطور المجتمع في مرحلة لزددة بحيث يتمكن الكاتب من 
 3".التي تنبثق عن الواقع والاجتماعية

                                                           
الدلالة سورية لرلة الأثر جامعة قاصدي مرباح ورقلة العدد الاستدعاء و التاريخ عند واسيتٍ الأعرج و  أتزد بقار الرواية - 1

19،2014 
2  - Georges Lukacs :le Roman historique paris- payot 1965 106 bd saint- Germain.p 56 

عبد الرزاؽ بن . نقلا عن عبد 34ص  2001 1الدصطفى الدويقي تشكل الدكونات الروائية دار الحوار اللاذقية سورية ط - 3
لوـ في دتزاف، الرؤيةّ التّاريخيّة في الروايةّ الجزائريةّ الدعاصرة "روايات الطاىر وطار أنموذجاً"، أطروحة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه الع

 ـ.2013لحديث، جامعة الحاج لخضر باتنة، النقد الأدبي ا
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معاينة الراىن من خلاؿ الوقوؼ و  الرواية على التاريخ قصد تشكيل اليومي اعتمدتو لذذا 
التي تشبو مزيج من الألواف و  على تلك الأحداث الداضية التي يجولذا الروائي ويضع رؤيتو الفنية عليها

 الإبداعية حتى يخرج ىذا الأختَ بنحو لستلف.

الإنصاؼ أو  الاستقصاءن باب مأو  قد تكوف العودة التاريخ من باب الشغف التاريخيو  
تنبش في الداضي  ،تحليلية تفكيكية أو استعراضيةأو  انتصاريةمن رغبة  انطلاقاأو  الدتأخر الدنشود

 من راىن ضبابي مفجع. للانتقاـأو  ،لتًسم خرائط الدستقبل

يش لتاريخ يربما من باب التجأو  ،قد تغدو الرواية شبو لزاكمة تاريخية لدرحلة تاريخية بعينهاو  
ربما تشكل بعض الحوادث التاريخية و  ستميت الروائي لتقديم ولائو الدفتًض لو  ليكوف لائقا بما قدـ لوي

 .منها إلا بالرواية للاستقساءلا لراؿ  ،ندوبا في الذاكرة

 لزاكمتو بالتحقيق في مسلماتوأو  وارهغجل الكشف عن أأقد يكوف اللجوء إلى التاريخ من و  
فالرواية تنظر إلى التاريخ بعتُ  ،سكت عنو الدؤرخأو  فوزيّ  تصحيح  ماو  خطائوأمن أجل تصويب أو 

مكتملة كما أف ىناؾ دوافع أخرى قد يلجأ أو  تامةأو  فهو لا يدثل الداضي بصورة شفافة ،متشككة
لق لدينا جل غاية تعليمية إخبارية مثل أعماؿ جورجي زيداف لكي تخأالروائي من ورائها للتاريخ من 

قيمة الجهد الحضاري في  استًدادجل أقد تلجا الرواية للتاريخ من و  بماضينا اجتماعياو  وعيا سياسيا
جلاؿ. علو يحفز أبناء الجيل الطالع و  الحدث التاريخي لزاولة بعثو في رؤاىا الداضية بما فيو من عظمة

يضا عن حاضرىم الشقي الدلاحق لعلهم يجدوف فيو من ناحية أخرى تعو و  ،للتشبو بأجدادىم القدامى
 .معاناتهم اليومية القاسيةو  لعلو في النهاية يكوف تخفيفا عن بعض متاعبهم النفسيةو  بالظلم

"تاريخنا حل عنايتهم إحساسا  و من أجل ىذه الأىداؼ الإنسانية السامية لصد الرواد يولوف
تعبتَا لسلصا عن و  عن كتب التاريخصادقا منهم باف ىذا التاريخ يجب أف يخلد في قوالب مرنة تختلف 

من  تجسيدا لفراغ وجد أنناو  أزمتنا التاريخية في عصرنا الحالي حتُ لم لصد إلا في ماضينا ألرادا يعتد بها
عن أف ترد في ،عيوننا عدة ظروؼ مريرة قاسية  تحيث أغمض الاجتماعيةرابطة روحية وثيقة بأرضنا 
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روائية الدشتغلة على التاريخ متعددة  اف دواعي الكتابة ال  1"بناوجودنا الإنساني الراىن خاصة غنية لأد
 2إلا أننا لضصر ىذه الدوافع في دافعتُ أساسيتُ هما: ،كما راينا 

 وعي الروائي بخطورة المرحلة التاريخية: -1

مسائلتو من أجل فهم و  فخطورة الدرحلة التاريخية الراىنة تستدعي  من الكاتب فضح التاريخ
 .الحاضر

 ما تتطلبه من رؤية فنية:و  الكتابة -2

ىذه الأحداث  ارتباطو  أنواعها اختلاؼلكثرة ما فيو من أحداث متصارعة على و  فالتاريخ 
و الفن كما نعلم ىو ما يعبر عن الواقع ،الدتح منها و  بالراىن تدعو الروائي دائما إلى الكتابة عنها

و لكي يعبر عن ىذا الواقع بفنية عليو أف يخوض في ىذه الأحداث الداضية ،الدعيشي بطريقة فنية 
 .3"و أف يوازف بينها وبتُ الدتخيل،الحاضرة 

يتناوؿ لالتي تدفع بالروائي  الجماليةو  ومن خلاؿ ىذين الدافعتُ: تتشكل الدسوغات الفكرية
ىو أف يأتي التاريخ  ،الدقاـىذا  نفيالروائي  فهمّ  ،شخصية ذات صلة بالداضي التاريخيأو  موضوعا

التاريخ كما يقوؿ جوناثاف كولر لا لكتابة الأدبية السرد التخيلي" لأف ليكوف اقرب إلى ا ،إلى الرواية
في قصص صممت لتنتج الدعتٌ من خلاؿ التنظيم و  ،يكشف عن نفسو إلا في شكل سردي

السرد التاريخي إعادة تشكيل تجربة  اعتبرعندما  "بوؿ ريكور"ىي الفكرة التي أكدىا و  4"السردي
بذلك عد و  القارئ واقعيا بفضل إعادة بناء الداضي على أساس الآثار الباقية ولكن في قالب سردي

 التخيلية.و  التاريخ الحقيقي ىو التاريخ ذو الطبيعة السردية
                                                           

 .91ص 2ط 1981الآفاؽ الجديدة بتَوت  منشورات دار 1غالي شكري معتٌ الدأساة في الرواية العربية رحلة العذاب الجزء  - 1
 29عبد الرزاؽ بن دتزاف الرؤية التاريخية في الرواية الجزائرية الدعاصرة مرجع سابق ذكره ص  - 2
-http://anfasse.org/eبولس، عود على قضية الكتابة الروائية ، لرلة أنفاس نت،  حيبينظر:  - 3

cle/twji14301254/2949.html 
 خليفة الدؤسسة العربية للدراساتالنقد الثقافي مركز الشيخ إبراىيم بن لزمد آؿ و  السرد دراسات في النظريةو  نادر كاظم الذوية -4
 نقلا عن غالً تزيد الزبيدي جريدة العدد العاشر. 113، ص 2006، 1النشر طو 

http://anfasse.org/e-cle/twji14301254/2949.html
http://anfasse.org/e-cle/twji14301254/2949.html
http://anfasse.org/e-cle/twji14301254/2949.html
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 على الاجتماعيةفالخطاب الأدبي يتأسس من عنصر التخييل الأدبي ضمن صتَورة الرمزية 
إحالاتها الدرجعية الدباشرة ليمد جسرا و  أف عنصر التخييل يحرر الدلفوظات من وظائفها التداولية اعتبار

 لا تتحررو  1مع ما يدكن أف يتولد عنها كما ينبتٍ ايضا على الدسكوت عنوو  مع ما ىو خارج عنها
لك الداضي الدفتُ من حياة الإنساف فتتقاطع سلطة إلا بشعرية الخياؿ الذي يتصيد ذ ىذه الدلفوظات

ما بعد وتصوغ و  إلى ما قبل انقسمالداضي بالحاضر لتفضح الكتابة التاريخ فتًى "خارجها تاريخا 
 ،الفاتح لدملكتو الخيالية ،ة تحرره فالروائي ىو الخالق لكونو نينتظر أزم ،داخلها تاريخا رغبيا مقموعا
الإماتة أو  او التأزيم الإحياء،الإفراج ،لو سلطة الابطاء والتسريع  ، صتَورتوالناظم لدنطقو والدتحكم في

سلطتو و  ىو من خلاؿ كل ىذا  يخرج من صرامتو التاريخو  الفوضى...أو  الخلط الضبطأو  التًتيب
من سلطة التلقتُ لينشئ" لغة أخرى تؤمن بالدتعدد وتختفي  "فيصل دراج"فيتحرر الكاتب حسب 

الحدود التي يخلقها المجتمع لتصبح معها و  لا وجود للتًاتبات الواهمة"إذ  ،احتكاربإمكانية قراءتها دونما 
 .2"في تأسيسها زمن الرفضو  القراءة بل بتوسعها باحتكارفعلا منتجا لا يعتًؼ 

حينما و  قراطياستالدساواة حينما ينتفي كل حكم و  قرينة الحريةفإف الرواية حسب دراج تغدو 
لتفصح  3"الدراتبو  تسقط تريع السلطاتو  تعود للذات الفردية الحرة دورىا الريادي في زمن الواقع

 تعيد تشكيلو وفق رؤى جديدة تؤسس وعي تاريخي جديد.و  الرواية التاريخ

 واية إلى التاريخ ىو "علاقة النسب التي تربطهماو يدكننا القوؿ في الأختَ أف ما يبرر لجوء الر 
الصورة فبمقدار ما تحمل الرواية من تفاصيل و  الروي كما تتصل بالأصلو  التي تتصل بالواقعةو 

تتمرد عليها وتكشف عن و  بأخرى أف تشاكسهاأو  شخوص فهي تحاوؿ بصورةو  وقائعو  لأحداث
تدثل نوعا و  التاريخي للتحولات في المجتمع والكوف لاف الرواية نفسها تدثل نتاج السباؽ،الدسكوت عنو 

                                                           
 .201تأويل التاريخ مرجع سبق ذكره ص و  فيصل دراج الرواية - 1
بيةّ عند فيصل دراجدراج، نقلاً عن غزلان هاشمي،  فيصل -2 ،موقع ديوان العرب، الإطار المرجعي لتفسير ظهور الروايةّ العر

http://www.diwanalarab.com/spip.php?article35187 
راج: نقلا عن غزلاف ىاشمي الغطار الدرجعي لتفستَ ظهور الرواية العربية عند فيصل دراج موقع ديواف العرب د لفيص - 3

02/12/2012 
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ثم إف الرواية تستطيع  1"مفاتيح الذاكرة امتلاؾو  فضاء الكلاـو  من الصراع الخفي لحيازة سلطة الدتخيل
لذذا نؤكد أف علاقة و  والاختزاؿعميقة لدا لذا من قدرة على التكثيف و  رؤية تاريخية واسعة استيعاب

 .مربكة لأنها علاقة الفن بالحياة والوجودو  علاقة مركبةالرواية بالتاريخ 

 

 

  

 

                                                           
 .03/02/2012التاريخ جريدة الرأي و  حستُ نشواف الرواية - 1



 

 الفصل الأول 

شخصيات التاريخية بين الواقعي 

 والتخيل السردي

 واقع المجتمع المصريتوثيق ، و شخصية عائشة-1
 ، وتوثيق السيرة الذاتيةكارترهوارد  شخصية -2

 دنشوايأحداث وتوثيق  شخصية اللورد كرومر -3

 اليض، وتوثيق البعد النشخصية كامل مصطفى -4

 



 الفصل الأول:                                 شخصيات التاريخية بين الواقعي والتخيل السردي

 

16 
 

 
تعتبر الشّخصيات الروائية من العناصر الأساسية في تشكيل الرواية، وتعدُّ لزركاً، ومطوّراً متنامياً 

يكوف بدوف شخصيات، تتحرّؾ، وتتفاعل في الدسرح  أفالسرد لا يدكن  أفّ للبناء السردي، باعتبار 
  نتخيل حكاية بدوف شخصيات. أفالسردي، ولا يدكن لنا 

يعرّؼ الشّخصية  (Barthses Roland« )بارت فرولا»تعريفها، نجد أما إذا أردنا 
ىويتها موزّعة في النّص عبر الأوصاؼ،  أفّ يقصد  افا8 ننتاج علل تأليف،، وكأنّ الحكائية ب

يكوف ضلن  أفىذا الظهور قدر لو 1والخصائص التّّ تستند إلى اسم علم، يتكرر ظهوره في الحك،.ن
  اعتبارات بصالية وفكرية، 

 

 واقع المجتمع المصريتوثيق ، و شخصية عائشة -1
الدتطلع لشخصية عائشة يجد فيها ذلك العلق التاريخ، لطبيعة المجتلع الدصري،  إففي الحقيقة 

يو ىذه الأخنًة من فقر وتهليش وسيطرة العادات والتقاليد على انخاصة لرتلعات الأرياؼ وما تع
 طبيعة المجتلع. 

فيها بنٌ الدلالتنٌ )الداؿ  بصعالدتن الروائ، والكاتب عندما وظف ىذه الشخصية التخييلية في 
ية انو من جهة ث ،ا تتخذ عدة أمااء أو صفات تلخص ىويتهاأنمن حيث دالةً  ،والددلوؿ(

الشخصية كلدلوؿ فه، لرلوع ما يقاؿ عنها بواسطة بصل متفرقة في النص أو بواسطة تصريحاتها و 
وىو  2الروائ، الحقيق، ىو الذي يخلق الشخصيات أفمن منطق  ،من ىذا الدنطق  ،أقوالذا و سلوكها

 الذي يسنًّىا مثل الدمى.

 ا8هسية في الدتن، نجد الروائ، يعرفها، ويذكر مفاتنوإذا ما أردنا التعرؼ على ىذه الشخصية الرئي
                                                           

 ص، ـ1771، 1الدركز الثقافي العري،، الدار البيضاء الدغرب، ط، بنية النّص السردي من منظور النقد الأدي،، انيبضيد لحلد 1
.51  
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 ،كيف خلقت ىذا الجمال،يا ربي  ،فكر في نفسو ،"على وجهها إبتسامة جزينة و ممتنة
عشر...اقل أم أكثر ". و  من بطن ىذه المرأة المتهجمة؟ ترى ما عمرىا؟ إثنا عشر..ثلاثة
ت بيضاء بضة لم تدمغها انلكنها أزاحت الشال من على راسها و كشفت عن ذراعها ك

 .1الشمس

لذا عيننٌ واسعتنٌ بلوف البندؽ و البريق الآخذ الذي يشع  فابو العينأفعائشة ى، ابنة لزلد 
تضع  ،إبتسامة حزينة،يلة بص،لذا يد صغنًة  ،علرىا يتقارب بنٌ إثنا عشر و ثلاثة عشر سنة ،منهلا

وجو صبوح  ،ترتدي عباءة سوداء ،لذا ذراع صغنً ،شالا على رأسها بيضاء بضة لم تدمغها الشلس
و  ،شعر طويل ،ف مرتفع قليلاأنلذا  ،ثوبها فلاح، قديم ،ووجهها مستدير ،جسدىا نحيف و صغنً،

 .جدائل الشعر التّ برفها الزرقة، الجبهة الناصعة البارزة للأماـ

ا من نلو دلالات متعددة، ربدا من أهمها ارتباطو بالدين لأعائشة  سماكلا نجد توظيف 
وجات الرسوؿ صلى الله عليو و سلم، كلا ارتبط ىذا الإسم بالفتنة وحادثة الإفك الدشهورة، وىنا ز 

ضحية الدؤامرات  اففي بعض الأحيالدرأة العربية والدسللة ى،  أفيدلل على  أفربدا أراد الكاتب 
ت في انفتن، وى، من تدفع الثلن دائلاً، وىذا ما قد ينطبق على شخصية نعائشةن التّ عوال

 ن الطبقة الدتدنية و مثاؿ ذلك في الرواية8ا منلرتلعها الفقر و الظلم و القهر، لأ

 2.... نأألجأ إليو و لا ذنب في كل ما حدث أستطيع  ان"ليس لي مك

فإشكالية العادات والتقاليد في المجتلعات العربية عامة والدصرية خاصة جعلت من الروائ، ىنا 
اة الحقيقية لللرأة، وىذا بخلاؼ التاريخ الرما، الذي قد لا يعلد إلى ذكر تلك انيوثق تلك الدع

شة والتّ لا يتأتى ية وباليوميات الدعاانسنالتفاصيل ولا يهتم بجزئياتها ىذه الجزئيات ى، الدتعلقة بالإ
ؿ الرواية وما تتيحو من قدرة على التعبنً والتصوير، وخلق الدشاىد الحية بنٌ  ذكرىا إلا من خلا

 .جنبات صفحاتها

                                                           
 10ص ، 0111، 1، دار الشروؽ، مصر، ط البر العري،ل رواية يوـ غائم فيلزلد الدسني قندي - 1
 60ص  الرواية، - 2
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ة خالية و شديدة البياض و على الأسر   ،ارت ضوء العنبرأن،"صعدت عائشة فوق السلم 
إزالتها رائحة العنبر مليئة كلمات و قلوب و أسهم مرسومة فشلت مواد التنظيف في   انالجدر 

فتحت  ،سريرىا ىو الوحيد غير المرتب الوحيد الذي يحمل أثر الحياة انك  ،بالوحشة و الخواء
بضع ثياب داخلية تخص المدرسة و الجلباب الأسود الذي  ،ت قليلةانة ملابسها كانخز 

لت الجلباب تناو  ،جاءت بو من نجع )بني خلف( خلعت ثيابها المبللة و تركتها على الأرض
 1فهاأنالقديم و أسدلتو على جسدىا ...و عادت إلى نقطة الصفر على الرغم من 

أقاربي و ،و ضغط علي الجميع ،ت صغيرة أنو لكنو لم يكن كذلك.... مات أبوك و 
 2ىكذا جرى العرف"،بقية أىل النجع حتى أتزوج أخاه 

عائشة مرت عليها حياة مزرية و صعبة من كل  فأتضح لنا يىذه الدلفوظات السردية  من
أمها وعن بلدتها وحتى دينها الذي الإغتراب عن  ألم عاشت ،ب 8لا تعرؼ القراءة و لا الكتابة انالجو 

 تتخلى عليو بسبب العادات والتقاليد الدصرية.  أففرض عليها 

حياتها قاسية مذاقها مر ت انالجوع، والحزف والضياع، وك في كنفعاشت عائشة الصغنًة لقد 
 ،و ألم عدـ إحساس الأـ بها ،الأـ افمن جهة ألم الوشم الذي وضعو الوشاـ على ذراعها و ألم فقد

 و اللامبالاة و الدثاؿ يوضح لنا ذلك8

 ؟انتتركيني في ىذا المك أنلماذا فعلت بي ىذا؟ و لماذا تريدين 

عف أو تراجع ماذا كنت تتوقعين يبدو عليها أي بادرة من ض أنقالت الأم في حزن دون 
 أفعل؟ ىل كنت أتركك للعار و الموت؟. أنمني 

 3كل ىذه الأكاذيب التي رددتها حولي"  ،لقد ألصقت بي العار بالفعل

                                                           
 61-60ص  الرواية، - 1
 12ص  الرواية، - 2
 12ص  الرواية، - 3
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ا الأـ فرضت إنمالشخصية البطلة لم ترد التخل، عن أمها ولا عن بلدتها ولا عن دينها و  إف
ت تعيش فيو. فألزمتها بوضع وشم انقساوة المجتلع القروي الذي كعليها ذلك ربدا خوفاً عليها من 

ولك، تضلن لذا أمها مستقبل و حياة ىنيئة و تبعدىا  ،صليب على جسدىا لتخف، ىويتها الحقيقية
 ن ماري نإلى لذلك غنًت لذا حتى إماها ،عن تقاليد و عادات بني خلف

 تضعي على ىذا الذراع الصغير أن"و ماذا تريدين 

و أكتب تحتها الإسم "ماري" شهقت عائشة  ،قالت الأم: ضع علامة الصليب المقدس
واصلت إعطاء تعليماتها للوشام  ،و نظرت لها بعينين واسعتين مليئتين بالذعر لم تبال الأم بها

ها قد أنحقيقيا ك ،و مرسوما على جلدىا منذ سنواتأنك  ،و لكنو باىت ،أريده كبيرا وواضحا
 1ولدت بو..."

 2تذكرت عائشة فجأة لحظة الألم" ،و بدأ اللون الأزرق يتسلل وسط تلافيف الخلايا"

ة وغنً عالدصطنالجديدة اة يبقى يذكر البطلة، بهويتها انيبقى الوشم ىو دائلاً مصدر الألم، والدعو 
مع الذوية  دماجنوالابداية تغنًّ الذوية  دليل علىإلا  نيتسلل وسط تلافيف الخلايانالحقيقية، وما عبارة 

ا بألم الحياة إنماة الحقيقية ليس بألم الجسد و انيعيد وع، البطلة لتدرؾ مدى الدعالألم  أفالجديدة، إلا 
 أملينا لك، يذكرىا بالداض، أو ربدا حتى يبقى أالروائ، اللوف الأزرؽ؟ في ر  ـاستخدا . أما عنوقساوتها

 . الحياة

الداض، الدثقل بالجراح، وحاضر لا  ذلك الصراع الذوياي  الكبنً بنٌ انيلتبقى شخصية عائشة تع
جع و و  ،صدر الأـ اففقد، وذلك لرحلة البحث عن الذات و الذوية الغائلة تشعر بوجودىا فيو،

 ة.انالشرؼ و التعرض للإى اففقدو  ،الوشم 

ىو الذئب نفسو  انك  ،الأخرىقادم من الضفة ،"و من بعيد تناىى صوت عواء غريب 
 1الذي تبعها عبر ىذه المسافة يقف على ضفة النهر

                                                           
 10ص  الرواية، - 1
 12نفسو ص  - 2
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 انإشتغلت نير  ،و لكن أصابعو ظلت قابضة عليها،تنزع ذراعها  أن"زاد الألم فحاولت 
 2و لم يتوقف الوشام ،الألم في جسدىا كلو فأخذت تبكي في صوت خافت

 3والجبل متوطئا ،صامتا النجع انعندما جاء الأب مقتولا فوق حمار أغبر ك

 فليكن مباركا عليها ،ستأخذ إسم سيدتنا ماري ،ها زىرة حزينة بالفعلإن"

ها سوف تبقى في ىذا نأحست عائشة بذعر حقيقي و قد فقدت إسمها و بذعر أكبر لأ
 4و سوف تفقد أمها و كل ما يربطها بعالمها القديم ،انالمك

اة وثقل انؼ بشخصية عائشة نجدىا ممزوجة بالدعاغلب الدقاطع السردية التّ تعرّ  إفوىكذا ف
فتاة الفقنًة البائسة، الجاىلة والأمية إلى  أظهرت عائشة برولت من تلك ،ناية الرواية  أفإلا الحياة ، 
فتاح نبعدما رحلت من بيت الباشا دخلت إلى عالم آخر مل،ء بالاتربصة، فعللت في حقل المثقفة 

ا اعتبرتها  نوالتطور، وىو ندار الدعتلديةن أي نقصر اللورد كرومرن والتّ عللت فيو كلتربصة لليدي، لأ
 لتترجم لذا ما لم تفهلو. افت الليدي تصحبها إلى كل مكػػانكآلذة ىربت من الدقابر، وك

فتاح نجعلها اللورد متربصة لو أيضا، وىكذا دخلت عػػػػػػػػػائشة في عالم الا لكػػن بعد رحيل الليدي
ت تترجػػػػػم لو الجرائد وىذا ما زاد من ثقافتها انوالسيػػػػػػػػػػاسة وابتعدت عن ذلك الداض، الأليم. فك

 عالم مثقف ت تسكنػػها إلىانوأصبحػػت تعرؼ ما يدور في ىذا البلػػػػػػػد، وخرجػػت من القوقعة التّ ك
 مل،ء بالسياسػػػة والأمور التّ بزص وطنها.

 "ظلت عائشة صامتة، التفتت إليها وىي تقول:

 ت قادرة على الترجمة....... أليس كذلك؟أن

 1 "ها ليست خادمة...أنفقط عرفت دورىا،  نأومأت عائشة برأسها في سعادة، الآ
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المنضدة، لم تفهم عائشة بالضبط ماذا أشار إلى كومة من الجرائد المطوية أمامو على " 
 "يريد ولم تصدق عينها .......

، ربما لن يعود، لم أكن أريد ترجمتو انولا" مترجم المعتمدية ذىب إلى لبنك"المعلم ني "
تخبريني ماذا تقول عني ىذه الصحف... لا تتجاىلي  أنالباردة اللعينة على أي حال أريد 

  2 "بألفاظها اللعينة... ها إليحرفا، ولا تحاولي إرضائي ترجمي

وعلل عائشة فتح لذا العديد من الأبواب، فعند خروجها من بيت اللورد أتيحت لذا فرصة 
إذ برولت الحياة من جديد، بالاعتلاد على نفسها بالعلل مع الزعيم، وى، من الأمور الصعبة، 

تربصتها لدقالات الزعيم في  عبروذلك ضد الدستعلر ، بلدىا،  ة عنمدافععائشة إلى شخصية مقاومة و 
ووضحت ما يجري  ،ا ساعدت في إخراج اللورد وتوعية وتثقيف الشعبأنجريدة اللواء الدشهورة، كلا 

ترافق الزعيم في عربتو لتنظر إلى  أفوالعالم بأكللو، وىذا ما جعلها تستحق ب اففي مصر إلى البلد
 ا عنو وبالقوة.رحيل ذلك الطاووس الدغرور من البلاد وإخراجو رغل

 والدقطع السردي يوضح ذلك8

 3نت الوحيدة التّ يحق لذا الدشاركة فيهاأنا مناسبة تاريخية إنسوؼ تأتنٌ مع، يا عائشة ن

يستعد للرحيل فهل يدنحني الله  نكرومرنتصار صغنً لم يخرج الاحتلاؿ لكن ىا ىو انو إنن
 4 نليز؟نجالعلر حتى أشاىد خروج كل عساكر الإ

دأ يومها الأوؿ في العلل بعيدا عن منزؿ اللورد وحدىا في مواجهة الحياة ىكذا بن
 .نالدفتوحة....
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 1 نليزية....نجب الزعيم ورسائلو للإلخطنحن في حاجة إلى مترجم ن

ت أغلب انيجعل من شخصية عائشة الرئيسية ى، لزور الرواية والتّ ك أففالروائ، استطاع 
يوظف العديد من الشخصيات التاريخية  أفومن خلالذا استطاع الروائ،  ،حولذاتدور الرواية أحداث 

 .من القرف الداض، التّ لعبت دورا فعالا في تاريخ مصر، وخاصة في فترة العشرينات

نلاحظ أيضا مشاركة الدرأة في الدفاع عن الوطن ودخولذا لعالم السياسة، فعائشة  أفيدكننا كلا 
الكاتب أراد إبراز  أفيدكننا القوؿ  ىناو تدخل إليو،  أفىذا العالم و تقتحم  أفمن اللواي  استطاعت 

و إذا ما أنبسبب العادات والتقاليد الدفروضة على الدرأة بالخصوص، و المجتلع الدصري ظاىرة بزلف 
 اتيحت الفرصة لذذا العنصر الفعاؿ في المجتلع فسوؼ تفجر طاقاتها الكامنة.

مثلت ا انييلية إلا ة عائشة بالرغم من كونا شخصية بزصيشخ أفالقوؿ  وفي الأخنً يدكننا
، والدكبل اة الواقع الدأزوـانبرللت معنموذجاً للفتاة الدصرية والعربية التّ حضارة و تاريخ مصر و 

الدرأة عنصر فعاؿ في المجتلع إذا ما اتيحت لذا  أف، و افبالعادات والتقاليد الظالدة في كثنً من الأحي
ت الرواية على قدرة الدرأة على دخولذا معترؾ السياسة من أجل الدفاع عن الوطن في  انأبالفرصة، كلا 
، وفي كل المحطات التاريخية لتصبح الرواية ى، المجسدة للأحداث التاريخية وفق طريقة فنية كل الظروؼ

 تنفذ إلى وع، الدتلق،. فأتشويقية تستطيع من خلالذا 

 

 :السيرة الذاتية، وتوثيق كارترىوارد  شخصية  -2

شخصية بزييلية في متن الروائ، قيد الدراسة ، وقد استقاىا الكاتب  تعتبر شخصية ىوارد كارتر
، بددينة 1652مايو  17في ليزي وخبنً بعلوـ الدصريات، ولد انجمن الدرجعية الواقعية فهو عالم آثار 

تو، نسوافهاـن، ننورفولكن حيث عاش مع عل ، قضى طفولتو بشكل أساس، فيية انلندف البريط
 .مصر ،الأقصر ،بوادي الدلوؾ لدقبرة توت عنخ آموف أشتهر بسبب اكتشافو

                                                           
 .051-051صالرواية،   1
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ونجد الكاتب ىنا يوظفها بنفس الدرجعية التوثيقة الدوجودة في التاريخ الرما، لكن أصبغ عليها 
ليزياً في ناية العشرينيات من علره، أي شاب يافع إنجطابعو الجلالي والفني في الرواية، إذ نجده شاباً 

ية فنجده في ان الدوجود في مصر، أما عن صفاتو الجسلانيسنالحفريات واكتشاؼ التراث الإمتعلق ب
ة يعلل في بضاي ،الحلرةيديل إلى ، وجهو اً بلوف القشيدلك وجها نجيفا وحزينا، وشاربا رقيقالرواية 

 و يشتغل في لراؿ الفن.أنرساماً، أي نستطيع القوؿ  افك  أفالآثار، بعد 

جليزيا في نهاية العشرينات من عمره، يملك وجها نحيفا وحزينا وشاربا رقيقا إنشابا  ان"ك
 1بلون القش أبعدت وجهها إلى إتجاه لآخر..."

 2ساما..."ر في حماية الآثار ولكنني في الأصل رسام وسوف أبقى ال نني أعمل الآإن"

بار الدوظفنٌ في الصعيد، ب خاصة )اللورد(، و ىو من كانالأجب بعدـ اىتلاموكلا يتصف 
والدلفوظ السردي  اففهو مدير مصلحة الآثار، بستد سلطتو من أسيوط حتى أقصى الحدود مع السود

 يوضح ذلك8

و يحسب أنالرديء،  فعلو ىذا الطاووس المغرور، إستمعي لعزفوا مثلك لم أرض عما أن"
 3وليس أقل من ذلك..." اننفسو شوب

كارتر من كبار الموظفين في الصعيد، فهو مدير بمصلحة الآثار تمتد   أنيعرف  ان"ك
، ويقصده في كل عام جميع اللواءات انسلطتو من أسيوط حتى أقصى الحدود مع السود

 4من فيهم اللورد كرومر نفسو..."بوضيوف الدولة المهمين 

فهذه الدقاطع السردية توضح علاقة كارتر باللورد وى، في لرللها علاقة قطيعة بسبب إتهاـ 
 بوجود سلطة موازية لسلطتو. للأوؿ اني بالغرور، واتهاـ الثانيالاوؿ للث
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وىو في الثامنة عشر من علره، وقد خاض أوؿ بذاربو  -حسب الرواية–بدأ كارتر العلل 
توفن، وورث عن أباه جسكننوى، في مقاطعة ، ىو من سوافهاـ  الجنسية في ىذا البلد أي مصر،

الرسم، عاش مع علتو، إذ افترؽ الأخ الأكبر عن العائلة مبكرا إلى لندف ليبحث عن رزقو وقد 
تدخلو إلى مدرسة الكنسية لكن  أفيل وأرادت نجة بالإنيعحاولت علتو تعليلو حروؼ الذجاء مست

عن علل في القصور المجاورة وىو يحلل اللوحة التّ رماها عن أباه رفض، ثم اصطحبو أباه ليبحث 
 ات.انالحيو 

يرسلوا إلى غلاما في الثامنة عشرة من  أنأقلل من قدراتك ولكنني لم أتصور  أن"لا أريد 
 عمره"

ني بالفعل خضت أولى تجاربي الجنسية ىكذا فوق الرمال الساخنة لهذا أن"لم أحرزه 
 1البلد الغريب"

ا أنة التي وقفت فيها في مواجهة ىذه الرسوم بالرجعة التي غمرت بدني و "تذكرت المد
ت قد بدأت...في  انودىشة وجوع غريب كنت صغيرا ولكن المطاردة ك فو خأتابع تفاصيلها 
 كنجستون..."

في بلدتنا الأولى، حين خرجنا جميعا ىاربين في الظلام سبعة إخوة سبعة أفواه جائعة، 
 2الإفلاس...". نأبى ىاربا من مطاردة الدائنين وإعلا أن، كوأمنا تحمل رضيعا ثامنا

أبي يبحث عن بداية جديدة، ولم يكن أمامنا إلا الذىاب إلى بيت العائلة القديم  أن"ك
في"سوافهام، حيث توجد عمتي التي تكره أمي على وجو الخصوص غادرنا أخي الأكبر مبكرا 

ي أذىب إلى مدرسة الكنسية، ولكن أبي تجعلن أنإلى لندن يبحث عن زرقة، حاولت عمتي 
 3جيل..."نتعلمين حروف الهجاء مستعينة بالإ أنرفض ظلت تجاىد في 
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ومن خلاؿ ىذه الدقاطع السردية نجد ذلك التطابق الشديد بنٌ الشخصية التخييلية عند الدنس، 
يوثقّ السنًة الذاتية لذذه  فأالكاتب ىنا أراد  أفقنديل وبنٌ الشخصية الدرجعية ىوارد كارتر، وك

صارمة الشخصية عبر الرواية وما تتيحو من قدرة على التصوير والتخييل، فالكتابة التاريخية لذا حدود 
 أو انيسنب الاانإلى الج افتلتفت في كثنً من الاحي أفحداث، دوف في نقل الأخبار وحيثيات الأ

التاريخ، لتنصفو وتعطيو  افسنحث عن الإالرواية تب أفالاجتلاع، للشخصيات التاريخية، غنً 
ية التّ يفتقدىا في النص التاريخ، ، فيصبح شخصية تتحرؾ وتشعر وحتى تتنفس في انسنالدلالات الإ

 ت شخصية جامدة ميتة في الخطاب الدوثق.انالرواية، بعدما ك

قة يدكن يربط ىذه الأحداث التاريخية بعلاقة كارتر بعائشة وى، علا أفالكاتب أراد  أفكلا 
نربطها بدورنا بعلاقة كارتر مع الشعب الدصري، فكلا ذكرنا في العنصر السابق في شخصية عائشة  أف

علاقتها بكارتر إذ بعد مقابلة  من خلاؿا نموذج لللرأة الدصرية الدكافحة ، يتأكد ىنا دورىا أنعلى 
يصور  أفالروائ، إستطاع  أفنرى ب ت في الدينا،انىذا الأخنً لعائشة لأوؿ مرة في حلقة الباشا والتّ ك

و قد قابلها أنلنا ىذه الشخصية بكل دقة وبكل موصفاتها، فكارتر ولأوؿ مرة يقابل عائشة يحسب 
من قبل وىذا بعدما رأى شكلها وموصفاتها الدتقاربة مع رسوماتو الدتجلية في لوحاتو التّ قدر رماها 

ا انا روح جسد ىارب أو أنو قد ىيأت إليو وكأن من خلاؿ تلك الآثار الدتواجدة في الدقابر، حتى
 آلذة.

ينقص منها فلقد صورىا  أفينقل إلينا كل التفاصيل دوف  أف استطاعالروائ، قد  أففنلاحظ  
يجعل ىذه الشخصية الرئيسية والتّ ى، كارتر تلتق، مع  أفو إستطاع أنوأحسن في وصفها، كلا 

واية لتبدأ بذلك حكاية جديدة في علاقة وطيدة مع الحكاية ية الرئيسية عائشة في الر انالشخصية الث
 الأولى الدرتبطة بالآثار الدصرية.



 الفصل الأول:                                 شخصيات التاريخية بين الواقعي والتخيل السردي

 

26 
 

لا يهدأ والذئاب ىم في  ث"...أجل...أيتها الأميرة الصغيرةـ، حياتنا مطارده لا تتوقف لها
أقابل الذئب للمرة  أنوالتخفي، حتى قبل  كنت قد بالغت في الهم بـ والتأتي  انأغلب الأحي

 1الأولى عندنا رأيتو يقف لي مرصدا بالغة باب المقبرة..."

ا بدأت بالدطاردة من طرؼ لمراحل حياته أفوىنا يظهر التقارب بنٌ كارتر وعائشة باعتبار 
فصيل، الذئاب، فالروائ، دائلا يصف الشخصية الرئيسية من أولى مراحل حياتو إلى آخرىا، وبالت

  للأحداث التاريخية الدوثقة.انيسنالسرد الإ -كلا أشرنا سابقاً –وذلك حتى يعط، 

يثني على ىذه الشخصية بسرد سنًتو  فأالكاتب أراد  أفأما عن عللو في لراؿ الآثار، فنرى 
ية وى، إكتشاؼ مقبرة نتوت عنخ أموفن التّ انسناز ضخم للإإنجالذاتية ودوره الكبنً في برقيق 

كارتر يتسلل في كل يوـ لنًسم تلك   افقد كو . من أضخم الاكتشافات الأثرية في العالم تعتبر
شف أمره وقبض تأك أفيراىا وىو منبهر بجلالذا وأقدميتها، إلى  افالأشياء)أي القطع الأثرية( التّ ك

علل  في الرواية، وجعلو يتوظف فيعليو، واستدعاه اللورد، وىذا الش،ء الدهم الذي قلب الدوازين 
 اثبت جدارتو في ىذا المجاؿ. افالتنقيب في مصر، بعد 

 والدقطع السردي يبنٌ ذلك.

وا انت مزدحمة كالعهد بها بكل القطع الأثرية، كان"توقف الساقي وتركني أدخل وحدي ك
كما بدا بالأمس وبجوار التابوت المزين   تظاري البازلت الأسود، لم يكن غاضبا ولاعصبياانفي 

يقا يضع على ركبتيو صفحات مفرود من أنىناك رجل ثالث يجلس متكلفا ومترفعا و  انبالرسوم ك
 ها الأوراق التي تحمل رسومي..."أنالورق أدركت 

 ىل تريد الذىاب إلى مصر يا عزيزي ىورد"قالت الليدي: 

 2."وظيفة عمل هاإنيذىب أبوك معك  أن...بالطبع لا يمكن 
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الأشخاص الآثار الدصرية تسرؽ من طرؼ  أفكلا نجد من خلاؿ عللو في التنقيب اكتشف ب
سواء من داخل البلد أو خارجها، حتى من الناس الضعفاء أمثاؿ الفلاحنٌ، فهم يهربونا ويبيعونا 

 ة الوطن.انب وىنا تدخل فيها خيانبأبهى بشن إلى الأج

 والدلفوظ السردي يوضح ذلك8

هم يسرقون الفلاحون أن"لم يكن في ما حدث في الوادي يهمني كثيرا كنت أعرف 
فسهم علماء المصريات أنوالحفارون والمستكشفون وأمناء المتاحف والقناصل والذين يجعون 

 1يتصارعون جميعا على الغنائم المدفونة في ىذه البقعة الجافة على الأرض...".

ىذه الشخصية العظيلة والتّ  يصور لنا فأد نديل بدوره أرالروائ، لزلد الدسني قا أففستنتج 
الروائ، يريد من خلاؿ ىذه  أف، كلا ت على ىذه الآثارحافظا أنو ، الأثار والكنوز الدصرية تكتشفا 

 أف استطاعوايحدث من سرقات لتلك الآثار في مصر في تلك الفترة، فلقد  افيوضح ما ك أفالزاوية 
 افقدماء الفراعنة، وككها يهربوا ويسرقوا، وينهبوا من ىذه الأرض وما برللو من كنوز عظيلة التّ تر 

إلى نب يطلح  افرؼ الخونة سواء من داخل البلاد أو خارجها فكل شخص منهم كطذلك من 
لحلايتها  شاء مصلحة لحلاية تلك الآثار وإرساؿ العديد من الحراسإنتم  أفتلك الآثار، إلى  وسرقة

 كارتر من بنٌ بضاة ىذه الآثار.  افوك

 أف استطاعو أنيوثق مالم يتم توثيقو من طرؼ الدؤرخنٌ، كلا  أف استطاعالروائ،  أففنلاحظ 
ت جزئية و بذلك انفروائ، بدوره يوضح ويذكر الأمور الدهلة ولو ك ،يذكر ويكتب مالم يكتبو التاريخ

أمور حدثت في تاريخ مصر العظيم والتّ أسقطت ولم  ةيوضح عد أفقنديل  لزلد الدسني استطاع
 الشخصية العظيلة، التّ استطاعت اكتشاؼ قبر نتوت عنخ أموفن.تذكر وىذا من خلاؿ ىذه 

 

 :أحداث دنشوايوتوثيق  شخصية اللورد كرومر -3
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تعتبر شخصية ناللورد كرومرن، من الشخصيات التاريخية، باعتباره رجل دولة ودبلوماس، وإداري 
العالم من كبار دعاة التغريب والاستعلارينٌ في  افو كأنويذكر عنو  .ةيانبريطلللستعلرات ال

 .، من أجل القضاء على مقومات العالم الإسلام، والأمة العربيةالإسلام،

ويل رجل عجوز طو أننجده يعرؼ تلك الشخصية التاريخية على لد الدنس، أما في الخطاب الروائ، لمح
وجهو الدستطيل و شاربو الكث و  ،مما أدخلو في صفة الغرور نفسو يتصف بالثقة العالية في  ،القامة

ة انلو مك أفتظهر في الرواية على كلا ،  خصلات شعره الفضية و النياشنٌ الدوجودة على صدره
صارما ليس ،و غريب الأطوار بعض الش،ء أنكلا   ،انيلسام، البريطىامة فهو الدندوب ا اجتلاعية

  يا متقلب الدزاج ذو قرارات سريعة بعض الش،ءانسإن

 و الدقطع السردي يبنٌ لنا بعده الفيزبولوج، 

،نفسو في كل 1انفوق السلط اني الحاكم الحقيقي سلطانو المندوب السامي البريطإن"
 ية الليدي كاترين."انزوجتو الث عام يذىب في الشتاء إلى الأقصر و

و تقدم الرجل العجوز الطويل القامة ،جليز كؤوسهم و ىم يصيحون ن" ورفع الضباط الإ
 2ظل يسير و التصفيق يلاحقو حتى حل على الأرض أخيرا ،اعتدادفي ثقة و 

نظر إليهم من خمة و ىو يتأمل الجميع في برود ي"وقف في وسط القاعة تحت الثرايا الض
 آخر عالم

و خصلات شعره الفضية و  ثترى وجهو المستطيل و شاربو الك أنعائشة  استطاعت"
  جدة على صدره"او تالنياشين الم

وضع يده في  احمرار ازداد"نظرت عائشة إلى وجو اللورد فوجدت وجهو ىو أيضا قد 
 يوسع من ربطة العنق التي  تخنقو" أنو يحاول أنياقة القميص ك
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ا شخصية أنعلى  ناللورد كرومرنمن خلاؿ ىذه الدقاطع السردية وغنًىا التّ تعرؼ نستنتج 
وقد أظهر الكاتب ىذه الشخصية بالرغم من  .الغرورو التشتت، التلزؽ، الخوؼ، والصراع، بستاز ب

نللح صفتنٌ  افنا نستطيع أن، إلا  ا ظلت خائفة من الغنًأنسلطتها العالية واعتدادىا بنفسها إلى 
 زتنٌ في ىذه الشخصية هما الغطرسة والخوؼ.بار 

 و الدلفوظ السردي يوضح لنا ذلك8 

  1  "يتحمل سخافات ىؤلاء المصريين وقلة ذوقهم أنعليو  انزفر اللورد كم ك  "

 2 "ليذىب فورا.... لم أعد أطيق ىذا النواح الجنائزي، أليس لديكم غيره.....؟ "أيضا: 

 اللورد يكتسب صفة الخوؼ وذلك يتجسد في الدقطعنٌ السابقنٌ أفب نرى

، خوفو من الدوت، فخوفو من انيوالث، فالأوؿ، خوفو من الدصافحة أي من مصافحتو للأعداء
لذا دلالة ىامة في شخصيتو، فاختياره من  أفالدقطعنٌ نرى بمن فاسو تضيق فكل أنالدوت يجعل من 

العرب والدسللنٌ، وىذا ما نجده  اتوكذلك معاديصافح ىو دليل على خوفو من العرب )الدصرينٌ( 
في كتب التاريخ، حيث عرفت ىذه الشخصية بالعنصرية ابذاه كل ما ىو عري، ومسلم، وقد استطاع 

اتو الواضحة ضد اناً دقيقاً يدؿ على غطرسة الدستعلر، وإىالكاتب تصوير ىذه الشخصية تصوير 
أي تلك الدعاملة  لللصرينٌمن خلاؿ نفسيتو ومعاملتو  اً واضحما نجده وىذا الأرض الأصلينٌ  افسك

 السطحية وعدـ احتكاكو إلا مع الذين يعرفهم فقط.

الغرور والاستفزاز8 و السيطرة، و ، الغنً ةانإىكلا تظهر في ىذه الشخصية كل صفات الغطرسة وحب 
 و أماـ الجليع.انىأوذلك يتضح عندما طرد اللورد الدطرب العجوز من الحفلة و 

 ليذىب فورا......لم أعد أطيق ىذا النوع الجنائزي، أليس لديكم غيره.....؟ "
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ا، بدأت الفرقة في لم انشاحبا ومه انيفهم المطرب معظم ما قيل، ولكن وجهو ك لم
يوجو إليهم أحد أي أوامر وظل المطري واقفا جامدا يختلج وجهو  أنآلاتها الموسيقية قبل 

 1 "و على وشك البكاء.....أنفعالات كنبمختلف الا

خرين و مشاعرىم أو عدـ عدـ اللامبالاة بالآنذؿ تلك الشخصية و وىذا دليل واضح يبنٌ 
نفسو، والسيطرة ب، وإخافتهم، وذلك نتيجة الثقة الزائدة واحتقارىمكذلك كراىيتو لللصرينٌ   ،يتوانسإن

 .عليهم

  2 ن نقهم، لا بأس من ىزيدة أخرىخبينلا كبت الدصريوف  ،ب في إعجابانهمهم الأجن

تصار لو، أما بدا يخص نب دليل على إعجابهم بدا يقوـ بو اللورد والاانهمهلت الأج أف فيتضح
م يكبتوف ويواسوف إنليز، بل نجالعرب فهم يختنقوف من تصرفاتو ومن عزفو وما يقوـ بو ىذا الإ

ورد. ليز، أي )اللنجم في معركة مع الإأنفسهم لذذه الذزيدة. وذلك لقولذم لابأس من ىزيدة أخرى وكأن
 ب(.انالأج

ت انالدظاىرات التّ حدثت في مصر، والتّ كفي لللصرينٌ اللورد كرومر  كلا تظهر الرواية قلع
ت بسببو وما ارتكبو جنوده من أخطاء فادحة وجرائم ضد الدصرينٌ خاصة انضد ىذا اللورد فقد ك

ى، تل ىو صفتو والإجراـ الق أفالفلاحنٌ دنشواي تلك الحادثة الدريعة التّ بردث عنها الروائ، فنرى ب
 .ربضةتكوف لتلك الشخصية أي  أفدوف مهنتو، 

ىو  اففاللورد قد ثبت الاحتلاؿ وجعلو قادر على الدصرينٌ وحرمهم من كل ش،ء وىدفو ك
 السيطرة عليهم.

 وىذا الدقطع يوضح ذلك8

                                                           
 .73صالرواية،   1
 .74صالرواية،   2
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أذلنا ىذا الرجل بما فيو الكفاية، ثبت الاحتلال وجعلو قدرا علينا، حرم أبناءنا من  لقد"
ىدفو فقط ىو  انا عن إدارة البلاد ولم يسمح بإقامة أي صناعة، كانالتعلم والمعرفة، وأقص

 1ة لا نستطيع الاستغناء عن حكمهم"تحويلنا إلى شعب من الجهل

 في الدظاىرات، والدقاطع السردية توضح ذلك8اللورد وجنوده ىم السبب  أفكلا نلاحظ 

ىناك قرية صغيرة اسمها دنشواي،  أنمنذ فترة قصيرة لم يكن أحد في العالم يعرف " 
 نقطة ضائعة وسط العشرات من قرى دلتا النيل، جافة وحارة، ومليئة بأبراج الحمام........

أصحاب، مباح كالأرض  و حمام بري بلاأنوا يعتقدون انوذىبوا لصيد حمائم دنشواي، ك
 2" التي احتلوىا..

 ومن خلاؿ ىذه القصة تبدأ الدظاىرات8

ظلوا يطلقون النار والحمائم تتساقط حتى أشعلت الطلقات ألسنة اللهب في الأعواد "
الجافة، وسقطت إحدى القرويات صريعة، وغضب الأىالي فطاردوا الجنود، ومرة أخرى قتل 

ا الجري عائدين إلى معسكرىم، ولكن الشمس فعلت ما لم الجنود واحدا آخر منهم، وواصلو 
جليز ميتا، وخرج الجنود الغاضبون من نيفعلوه، أسقطت واحدا من الإ أنيستطع الأىالي 

 3 ". تقام...انتقموا من الأىالي شر انمعسكرىم وتوجهوا إلى القرية التعيسة، 

حنٌ وأىالي القرية وغضبا من وىكذا خرج الدصريوف غاضبوف في مظاىرات كبنًة نُصرةً للفلا
وقد وثق التاريخ ىذه الأحداث الدرامية في  يخرج من بلادىم. أفالاحتلاؿ ومن اللورد طالبنٌ منو 

الدصرية التابعة لمحافظة الدنوفية غرب الدلتا، وى، الواقعة التّ جرت في الثالث عشر من  قرية نشواي
ليز وفلاحنٌ مصرينٌ أدى إلى مقتل عدد من إنجحيث تطور الأمر بنٌ ضباط   1906 يونيو عاـ

ليزية وعلى رأسها اللورد  نجالدصرينٌ بالنار بينهم امرأة، وقد خلّد التاريخ رد الفعل الغاشم للسلطة الإ
                                                           

 . 076-075صالرواية،   1
 .170صالرواية،   2
 .171صالرواية،   3

https://ar.wikipedia.org/wiki/1906
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ابراد الدصرينٌ وشجاعتهم برغم من  شنيعة في تنفيذ الأحكاـ. مما أدى إلى كرومر والطريقة الدتعجرفة ال
كل الصعوبات، والحب الشديد لذذا الوطن العظيم والدفاع عنو بكل ما عندىم من طاقات، لزاولنٌ 

 بذلك إخراج ىذا الاحتلاؿ ولو بالقوة.

عة والحلل رأتهم جميعا، جمع من الشباب الصغار، يلبسون الطرابيش الحمراء الفاق"
واحد، ربما من مدرسة  انالزرقاء، أعمارىم متقاربة ويشبهون بعضهم بعضا، جاءوا من مك

 واحدة، يحملون لافتة مكتوبا عليها "يسقط كرومر.. سفاح دنشواي" 

 وعلى أكتافهم شاب في نفس عمرىم ....... وىو يصرخ:

 1 "يسقط سفاح دنشواي..اخرجوا من بلادنا ياسفاحون....

يقتصر الأمر على ىؤلاء الأفندية الصغار، جاء آخرون، شيوخ معممون، وأصحاب لم "
ضمت إلى المظاىرة لافتات أخرى، واحدة مرسوم عليها جندي يجلد فلاحا انجلاليب، 

 2 "بالكرباج، وأخرى عليها مشنقة يتدلى منها جسد فلاح ميت....

يذكر لنا مالم يذكره  أفنديل استطاع الروائ، لزلد الدسنى ق أفمن خلاؿ ىذه الدقاطع يتضح لنا 
من خلاؿ السرد والحوارات التاريخ والدؤرخ، والكاتب بذلك وصف لنا الدظاىرات التّ جرت في مصر 

ت في نفوس الدصرينٌ ، فجسدت لنا الحقيقة بكل تفاصيلها، حتى يحس القارئ انوالخلجات التّ ك
الكبنًة في عللية ولوية عط، لتلك التفاصيل الأبتلك الأحداث التاريخية ويتفاعل معها، لذلك نجده ي

ى، الذي يهللهم التاريخ الرما، والدوثق، وىنا تكوف الرواية  الحك،، كلا يعط، الأولية لللهلشنٌ
التّاريخ نالّذي لم يكتبو الدؤرّخوف، متطلّعة إلى تاّريخ سويّ لزتلل، وحالدة بددف تعط، الروايةّ قراءة 

 غفل عنهاتفاصيل التّ لم الذكر فتالدغيب والدهلش،  افسنتصار للإناوؿ الإ، حقيقية بر3لرتلعيّةن
  ندنشواينحادثة خاصة في القرى والأرياؼ الدهلشة وما ذكر الدؤرخ والأمور والأحداث التّ لم تذكر 

                                                           
 .171-167صالرواية،   1
 .171صالرواية،   2
 .4ص ،الرواية -3
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يركز على الددف الكبرى والعواصم، ويغفل عن  افالتاريخ الرما، طالدا ك فإلا دليل على ذلك، لأ
الأحياء الدهلشة، أين يقبع فئة كبنًة من الدهلشنٌ، لتكوف بذلك الرواية ى، الدوثقة لآلامهم القرى و 

 ا ضد كافة أشكاؿ الحياة الظالدة في حقهم.إنمو  طوكفاحم الدستلر ليس ضد الدستعلر فق

 : ، وتوثيق البعد النضاليشخصية كامل مصطفى -4

 ، زعيم سياس، وكاتبمصر  خفي تاري التاريخية العظيلةيعد مصطفى كامل من الشخصيات 
 ومن .الجامعة الإسلاميةشاء إنادين بإعادة من الدن افك .وجريدة اللواء الحزب الوطني أسس .مصري

شاء الجامعة إنلات النهضة مثل نشر التعليم و عرؼ بدوره الكبنً في لراقد و  ،الدناىضنٌ للاستعلار
، أدت لرهوداتو في فضح جرائم الاحتلاؿ يةانبالدولة العثل حزبو ينادي برابطة أوثق افالوطنية، وك

والتنديد بها في المحافل الدولية خاصة بعد مذبحة دنشواي التّ أدت إلى سقوط اللورد كرومر الدندوب 
 .مصر  فيانيالسام، البريط

اقع التاريخ، وفي الرواية فقد حاوؿ الدنس، قنديل ذكر شخصية الأحداث مترابطة في الو  فولأ
لذا الدور الكبنً والبارز في نشر الوع، لدى الدصرينٌ  افن باعتبارىا شخصية كنمصطفى كامل
ت ان، وإسم جريدتو اللواء والتّ كف، فلصطفى كامل ىو صحمىذا العدو من وطنهودعوتهم لإخراج 

يهاجم من خلالذا  اف، والتّ كل الجرائدك لىت تتفوؽ عانيدتو كتتصدر مقالاتو ىذه الجريدة، فجر 
الوسيلة الوحيدة  ى،صحافة ت الانوقد كطالدا كرىو، ،الذي العدو اللذوذ  هفهو يعتبر  ،اللورد كرومر

ت تدافع عن الدصرينٌ، وتتحدث بإماهم، وتسلع صوتهم إلى بصيع العالم، ومن خلاؿ انالتّ ك
فضح ممارساتو ابذاه الدصرينٌ عامة وفي قرية د اللورد و ضيشن الذجوـ  أف استطاعجريدتو اللواء 

 دنشواي خاصة.

من رتب الجرائد قد  أنأولى الصحف، إسمها "اللواء" ولا بد  والتقطتمدت دىا "
ت مكتوبة بحروف صغيرة، ان"إرحل...يا سفاح دنشواي" كانأعطاىا الأولية، تتصدرىا مقالة بعنو 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B2%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A_(%D9%85%D8%B5%D8%B7%D9%81%D9%89_%D9%83%D8%A7%D9%85%D9%84)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%88%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
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يتردد في أثناء  انالذي ك الاسمتوب بخط أكبر قلبك.."مصطفى كامل" نفس و تحتها مك
 1..."اتالمظاىر 

و لا ينشرىا ىنا فقط أنو مصطفى كامل ىو الذي يهيج عليها الدنيا من خلال مقالاتو إن"
 2ولكن في باريس ولندن..ىو الذي أخرج طلاب مدرسة الحقوق وقادىم إلى ىنا".

دية وغنًىا الدبثوثة في ثنايا الرواية نجد شخصية مصطفى كامل ومن خلاؿ ىذه الدقاطع السر 
يحاوؿ الكاتب التأريخ لذا بإعادة ذكرىا في العلل التخييل، من أجل إبراز دورىا في بررير البلد من 

من اللورد لذا الدور الأساس، في تنحية  افالدستعلر وبث الوع، ولو بالكللة، ىذه الأخنًة ى، التّ ك
اء العالم، وقد ساعده في ذلك نشخصية عائشةن أنح، في شتى ينشرىا عنو افت التّ كالدقالاخلاؿ 

يخرجو من  أف واستطاع ت بينو وبنٌ اللورد،انبذلك ربح مصطفى الدعركة التّ كو ، التّ ذكرناىا سابقاً 
 مصر.

تصار صغير لم يخرج الإحتلال، ولكن ىاىو ذا كرومر يستعيد للرحيل فهل إنو إن"
 3جليز؟.."نالعمر حتى أشاىد خروج كل عساكر الإ يمنحني الله

 4اللورد قد وصل إلى القطار وإرتفعت صفارتو معلنة بداية الرحيل..." ان"ك

 5.انا وىو صنو أن"رحل كرومر...أجل...ولكن رحل معو جزء من عمري كنت 

 "انا أيضا قد حأنموعد رحيلي  أنأخذ الصراع أعمارنا وصحتنا، وأشعر بعدم رحيلو ب

                                                           
  .176-175صالرواية،  1
  .171صالرواية،  2
 .075ص، الرواية  3
 .077صالرواية،  4
 .111صالرواية،  5
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كامل ى، الشخصية العظيلة التّ وثقها الروائ، في الرواية والتّ لم يتم مصطفى   إفوىكذا ف
يكشف لنا عن أىم شخصية في  أف، فالروائ، بذلك إستطاع بالشكل الكافي توثيقها من طرؼ الدؤرخ

 تاريخ مصر والمجاىد الكبنً الذي دافع عن ىذا الوطن وحارب من أجلو.

 عبرات:قال لها كلمات تخنقها ال

 لقد تركنا ورحل ...ذىب الزعيم وتركنا كاليتامى..."

 قالت ألن تذىب إلى الجنازة؟

أجللها بالسواد،  أنأعول الصفحة الأولى في الجريدة و  أنقال لقد تركتها الآخرين يجب 
 1يشعر الجميع بمدى خسارتنا". أنيجب 

تاريخية التّ لعبت دوراً كبنًاً الذي لّرده الروائ، باعتباره من الشخصيات البطل الوىكذا رحل 
يعطيو حيزاً في الرواية من أجل إبراز دور  أفعلى الروائ،  اففي تشكيل وع، الأمة الدصرية، لذا ك

باعتباره أكثر النّاس وعياًّ واحساساً بقضايا لرتلعو، الصحف، والدثقف في زرع الوع، لدى الشعوب،
لتّاريخيّة، كوف الدثقّف ىو من النّخبة الّتّ تنتل، وما تعصف بو من مشاكلّ واضطرابات عبر الحقب ا

 من النابعة وأملها مشاعر الأمة الّتّ تتلقى وى، وتقودىا، الأمة وع،ّ  الاجتلاعيّة الّتّ تصوغ إلى نالفئة
 إرادةالوعّ، إلى  وبروّؿ تتلقاىا وبروّلذا إلى وع،ّ  وتراثها، بتّاريخها والدستقبليّة والدتأثرة الراىنة حاجاتها

. وىذا ما برقق فعلا في الرواية التّ أبرزت دور مصطفى كامل في الدسار 2ازاتنإنج في الإرادة وبرقق
 التحرري للشعب الدصري.

وثق التاريخ الدصري عبر ي أفالروائ، الكبنً منس، قنديل استطاع  أفوفي الأخنً يدكننا القوؿ 
الأحداث التاريخية ونقلها للقارئ في ثوب بصالي الرواية وما تتيحو ىذه الأخنًة من قدرة على تصوير 

ىذا التوثيق من خلاؿ استعلاؿ شخصيات تاريخية بزييلية علد الكاتب  افتشويق، جديد، وقد ك

                                                           
 .110صالرواية،  1
، افلبن-، دار الاجتهاد للأبحاث والتربصة والنشر، بنًوت3، لرلة الاجتهاد، عددالنخبة العربية والقمع الذاتيالفضل شلق،  -2

 http://ia601606.us.archive.org/0/items/94574/05-1989.pdf. 3، ص1767
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ا أبقاىا  إنممرجعيتها الاماية ولا الدلالية ، و إلى ربطها بالشخصيات التاريخية الدرجعية، فلم يغنً من 
التاريخية من مراحل كفاح الشعب الدصري ضد الاحتلاؿ  كلا ى، من أجل توثيق تلك المحطات

 .انيالبريط

يؤرخ لتلك الدرحلة بكل تفاصيلها  أفالروائ، ىنا استطاع بكل اقتدار  أفيدكننا القوؿ  ومن ىنا
الرواية تتيح ما لا  أف ية والاجتلاعية والتّ قد يعجز التاريخ الرما، والدوثق عن ذكر تفاصيلها.انسنالا

 يتيح التاريخ.



 
 الفصل الثاني

المكان التاريخي بين الواقعية 

 ورحاب التخييل

 بين التاريخ وسطوة السرد أسيوط-1
 والعمق التاريخي لمصر النيل-2
 والعمق التاريخي لمصر النيل-3
 يق الأحداث السياسيةدنشواي وتوثرية ق -4
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في الأدب  دارستُ،من النقاد و اىتمام الكبتَ يعتبر ابؼكان من العناصر الأساسية التي حظيت ب

، كون ىذا الأختَ يعتبر منذ القديم بؿلّ اىتمام الإنسان عامة، عموماً وفي ابغقل السردي خصوصاً 
"مكوّناً لذلك بقد الرواية اىتمت بهذا العنصر ابغيوي في بناء العملية السردية باعتباره والعربي خاصة. 

 لا بيكن تصوّر حكاية بدون مكان، ولا وجود لأحداث خارج ابؼكان، ذلكإذ بؿورياً في بنية السرد، 
 .1دث يأخذ وجوده في مكان بؿدّد، وزمان معتُ"كلّ حأن  

كونها الفضاء الأوسع، مزية  ابؼشحونة بالدلالات الر  الأمكنةمن ىنا سعت الرواية إلى توظيف 
تسبح في عالم الرواية، تعبّر عن ذواتنا، وما يعتًيها من  الأمكنةوالأرحب للتخييل. فأصبحت 

، وعلى تلك الفضاءات الأمكنةاحساسات داخلية، ومن ذكريات بقيت مرتسمة على تلك 
الاجتماعية، التّي تشهد على ذلك التفاعل الإنساني بتُ أفراد المجتمع، فتسجل بقاحاتو، واخفاقاتو، 

س، حيث و للأفكار، وابؼشاعر، وابغد حقيقياً  كما لو كان خزاناً يبدو ابؼكان  حتى "وتوثقها  وتدونها،
  2."طرف على الآخركلّ   ر فيهاتنشأ بتُ الإنسان، وابؼكان علاقة متبادلة يؤثّ 

كحيّز مكاني يعيش فيو، وإبّما اعتبرىا جزءً من الذّات والتاريخ،   الأمكنةفالإنسان لم يتعامل مع 
 ياة.برمل في طياتها سجلّو الكامل في ابغ

في رواية "يوم غائم في البر الغربي"، والبحث عن علاقتها ، الأمكنةوبدا أننّا بصدد دراسة 
 الأمكنةبالتاريخ الربظي وما برملو من دلالات فسنسعى في ىذا الفصل إلى البحث عن كيفية توثيق 

 من خلال عملية التخييل.

بؽا دلالات تاربىية أراد الكاتب من إن ابؼلاحظ في الرواية قيد الدراسة توظيف أمكنة واقعية 
خلابؽا ربط العملية التخيلية بالواقع المحسوس كما أراد تسليط الضوء على تلك الأماكن وما برملو 

، ومن بتُ تلك الأمكنة نذكر على سبيل من دلالات مرتبطة بالأساس مع التاريخ والذاكرة المجتمعية
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حسن، قصر الدوبارة، وادي طيبة، السيدة زينب، بقع بتٍ  ابؼثال لا ابغصر8 أسيوط، ابؼنيا، مقابر بتٍ
 خلف، وش البركة، طيبة، تل العمارنة، آخر طيبة....

الكاتب عمد إلى توظيف أمكنة تاربىية متعددة، أراد من خلابؽا أن  ىذه الامكنةنستنتج من  
غائمة والمجهولة وسلط الضوء على الأماكن الابراز ابعانب التاربىي وابغضاري للمجتمع ابؼصري، 

تاربىا  يقدمأن  وىو إذ يقوم بذلك فهو يعمد إلى إلى ابغضارة والتاريخ. معو في رحاب الرواية نحلقل
بفزوج بجمالية ابؼكان، وىذا خلاف التاريخ الربظي الذي لا يهتم بابؼكان وأبعاده قدبيا في قالب جديد 

 ك الأمكنة.الدلالية والنفسية التي بؽا الأثر الكبتَ على ساكتٍ تل
وبسبب غتٌ ابؼدونة بكثتَ من الأمكنة سوف بكاول في ىذا الفصل التًكيز على الأمكنة التي 

يوثقها في متنو السردي عبر عملية الوصف والتوثيق أن  بؽا دلالات تاربىية والتي أراد الكاتب
  للأحداث التي جرت في تلك الأمكنة 

 وبضولتها التاربىية والثقافية والاجتماعية بقد8 الأمكنةوإذا ما أردنا البحث في دلالات تلك 
 
  :بين التاريخ وسطوة السرد أسيوط -1

تميز سكان الصعيد بثقافة يقدم مصر،   ، وىي قدبيةمصر صعيد كبرى مدن سيوطتعتبر أ
منها السلوك المحافظ والاعتزاز بالعادات العربية  ،بزتلف عن مناطق مصر الشماليةبفيزة وتقاليد 

القدبية، وقد أشتهر الصعيد كذلك بقسوة سكانو، وذلك راجع لطبيعة ابؼنطقة المحافظة التي تقدس 
تلك العادات ابؼورثة أباً عن جد، ومن بتُ تلك التقاليد ىي ابغفاظ على الشرف، والثأر، وذكورية 

تضطهد .أر، كماأكثر المجتمعات التي تكثر فيها حالات القتل بسبب الثالمجتمع، إذ يعتبر الصعيد من 
 .ابؼرأة وبزضع للعبودية الذكورية

مكان الألم ألم الوشم الذي أجبرت عائشة على ربظو وقد وظف الكاتب ىنا أسيوط باعتبارىا 
يشتًكون في سكان الصعيد سواء ابؼسلمتُ منهم وابؼسيحيتُ أن  على جسدىا الصغتَ، وبالرغم من

لى مسيحة قد يعطيها نوعاً من ابغماية كما ذكرنا في تغيتَ دينها من مسلمة إأن  ، إلانفس التقاليد
 . الفصل السابق

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%B9%D9%8A%D8%AF_%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1


 بين الواقعية ورحاب التخييلالمكان التاريخي                            الفصل الثاني :            

 

39 
 

التاربىية ابؼصرية بصورة بـتلفة عن الوصف  الأمكنةوبقد الروائي ىنا يعمد إلى توظيف وتوثيق 
 التاربىي ابعامد ومن بتُ ذلك التوظيف والوصف نورد ابؼقطع السردي التالي8

سير طويل، بدا كأن النيل يتسع والجبل يقترب، وأصبح القطار يسير وسط حيز  "بعد
ضيق من الأرض المزروعة، زادت سرعتو وىو ينحدر إلى أسفل، ظهرت البيوت الطينية 

 والمآذن الحجرية من بعيد، وتنفست عائشة الصعداء أخيراً.
ل الصخور فتصبح في أسيوط يضيق الوادي، ويقترب الجبل ويمتلئ بالمطاريد، وتتشك

تبدأ في أسيوط أولى محاولات أن  أشبو بعمود فقري، يربط الشمال بالجنوب، لذا فليس غريباً 
الوحدة بينهما، ونغرس فيها أولى بذور الفتنة، مثلما انطمرت المومياوات، وقطع الفخار، وبقايا 

  1"القلعة التي بناىا الملك مينا
عائشة وأمها كما تظهر مصدر خوف من المجهول، ىنا تظهر أسيوط كمدينة ىي ابؼلاذ إلى 

فتأثتَ ابؼكان على شخصية عائشة بدا واضحاً من خلال ضيق الوادي واتساع ابعبل، وابعبل يدل 
نعتبر عائشة في حد ذاتها أصبحت مطاردة، لذلك قد يكون الكاتب قد أن  ، وبيكنعلى ابؼطاريد

لأنها مدينة وحدت الشمال مع ابعنوب، أي أنها رمز اختار ىذه ابؼدينة لتكون ابؼلاذ لعائشة، وربدا 
 للوحدة القومية.

كما يظهر الكاتب أسيوط في جانبها التاربىي القديم كمدينة مزدبضة بيلؤىا الذباب 
دل على شيء أن  وىذاوالشوارع غتَ ابؼرصوفة التي بسلؤىا الأتربة، وكثرة ابغمتَ والبغال، ن و والشحاذ

، الذي لم لك ابؼدينة وما يعيشو سكانها من بؤس في ظل الاحتلال البريطانييدل على الوضع ابؼزري لت
 يعمد إلى تنمية ابؼدينة.

تضيع منها وسط زحام أن  سارت )أم عائشة( وىي قابضة على ذراع عائشة كأنها تخشى"
المارة والدكاكين والذباب والشحاذين، كانت الشوارع ترابية، غير مرصوفة، ممتلئة بالعربات 
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 ي تجرىا الحمير والبغال، ويسير فيها الفلاحون والصاعيدة والخواجات وجنود الانجليزالت
 1"بملابسهم الكاكية اللون.

ابؼصرية وكأنو يقوم بالسرد السياحي ويتضح  الأمكنةكما بقد الكاتب يعمد إلى وصف بصالية 
ذلك في كثتَ من ابؼقاطع التي تبرز ما تزخر بو مصر من أماكن سياحية خلابة، خاصة في أسيوط 

 صعيد مصر
"من ىذا الارتفاع بدت أسيوط بعيدة وباىرة الجمال، خط طويل من القباب والمآذن 

 2خط لامع عند حافة الأفق." يحيط بها غابات من النخيل، وخلفها يبدو النهر مثل

وفي ابغقيقة يوجد الكثتَ من ابؼقاطع السردية التي تظهر ابعانب السياحي والصناعة التقليدية في 
يوثقها ويقدمها للقارئ في ثوب جديد مغلف أن  ائي في متنو السرديو صعيد مصر، بواول الر 

 روحاً تسكنها. الأمكنةبشاعرية ابؼكان من أجل التأثتَ في ابؼتلقي، وإعطاء تلك 

ابؼكان الذي  في قولو "إنّ « باشلار» بؾرد أمكنة جامدة كما يرى  ليستفي الرواية  الأمكنةإنّ 
يبقى مكاناً، لا مبالياً ذا أبعاد ىندسية فحسب، فهو مكان قد أن  ينجذب بكوه ابػيال، لا بيكن

يّز، إننّا ننجذب بكوه لأنوّ عاش فيو بشر ليس بشكل موضوعي فقط، بل بكلّ ما في ابػيال من بر
يكثّف الوجود في حدود تتسم، بابغماية في كلّ الصور، لا تكون العلاقات ابؼتبادلة من ابػارج، 

 وىذا ما تعمد الرواية إلى توثيقو من أجل لفت انتباه القارئ 3والألفة متوارية."

 
 :والعمق التاريخي لمصر النيل -2

وينساب إلى جهة الشمال، ويتكون من  قارة أفريقيا ويقع في العالم أنهار أطولمن  لنيليعتبر ا
النيل "من ىضبة البحتَات )بحتَة فكتوريا(، و النيل الأبيض :يقومان بتغذيتو وبنارافدين رئيسيتُ 
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%87%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%87%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%8A%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%A8%D9%8A%D8%B6
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%8A%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%A8%D9%8A%D8%B6
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%8A%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B2%D8%B1%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%8A%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B2%D8%B1%D9%82
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 ليشكلا معا نهر النيل، ابػرطوم مقرن بعد ابراد النيلتُ الأبيض والأزرق في إثيوبيا بحتَة من "الأزرق
 الذي يستمر جريانو في مصر ليصب في البحر الأبيض ابؼتوسط.

مصادر ازدىارىا وقد تكلمت الكتب من أىم ، باعتباره ويعتبر النيل رمز ابغضارة ابؼصرية 
رواية مع ابؼنسي قنديل توثق ىذا الأن  التاربىية بإسهاب حول نهر النيل وعلاقتو بدصر التاربىية، وبقد

ابؼكان ويصفو لنا، وصفاً دقيقاً، ومنابعو وكيفية جريانو ومصابتو، وكأننا نقرأ في كتاب علمي حول 
 .الأمكنة، وبقد الكاتب يطنب في وصف تلك النيل ، لكن بصبغة فنية بصالية

كان النيل نهراً من أغرب أنهار الدنيا، في الصيف عندما تجف كل الأنهار يخالف النيل "
الناموس وتفيض مياىو على الضفاف، وتهب عليو رياح متجهة للجنوب ولكن أمواجو تعاكسها 
وتنساب نحو الشمال، ينحدر من تلال إفريقيا البعيدة، مهيباً كملك، لا يأبو بالغابات الكثيفة، 

قة الصحراء الممتدة، يخترق جلاميد الصخور البالغة الصلادة، ويواجو ستة الشلالات ولا بحر 
العنيدة، يملأ الغابات الصامتة بالصخب والهدير، يفور بالزبد، وينثر الرذاذ ويخلق أقواس قزح 
لا تتبدد، يجتاز أشجار السنط والأبنوس والصفصاف والجميز، ويمضي متفرداً مثل شاعر 

ولا كثبان الرمال ولا جبال من حجر صوان، ل الصحراء، لا توقفو الهضاب حزين وسط مجاى
يهبط بعنف من شلال عنق الجمل، وتفور مياىو عند شلال المرجان، ويتمهل ليلتقط أنفاسو 

يقتحم شلالات بيت العبد والمعفور والحارك، وطوال ىذه الرحلة الجافة لا يلتقي أي أن  قبل
"عطبرة" السوداء، لا تجود عليو السماء بقطرات من المطر، ولا  مدد إلا القليل من مياه نهر

تذوب الثلوج من أجل إنعاشو، لا يحيط بو إلا جلاميد حجرية داكنة، تشاركو أسرار الأبدية، 
ويحرص النهر بدوره على ألا يمحو ما عليها من نقوش وجعارين وخراطيش، يندفع وىو متقلب 

فيو شيء من رعونة النيل الأزرق، وبعض من حكمة النيل المزاج، حاملًا طمي الخلق الأول، 
الأبيض، يعلو ويهبط، ويتفرق ويتبدد أحيانا ليضيع في مارب المستنقعات، ثم يجمع شريانو 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%8A%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B2%D8%B1%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%8A%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B2%D8%B1%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%AB%D9%8A%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%82%D8%B1%D9%86_(%D8%AC%D8%BA%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%82%D8%B1%D9%86_(%D8%AC%D8%BA%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B1%D8%B7%D9%88%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B1%D8%B7%D9%88%D9%85
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الرئيسي المتوحد، لا يهدأ ولا يأخذ سمة الوقار والعبوس إلا عندما يلمح رؤوس النخيل في 
 1زىواً على ضفاف النهر منذ آماد بعيدة"جنوبي وادي مصر، أقدم نخيل عرفو بشر، يقف م

والذي ىو في ابغقيقة لم يكتمل بعد يوضح مدى اىتمام الكاتب بتوثيق ىذا الاقتباس ابؼطول 
عدّ من أىم العوامل التي ووصفها في شاعرية كبتَة، فنهر النيل ىو ابؼكان التاربىي بؼصر، إذ ي الأمكنة

، لذا فالكاتب لم يغفل ىذا ابعانب ليسرد لنا على قدبياً  ساعدت على تطوّر وازدىار ابغضارة ابؼصرية
، وىو بذلك بيجد النيل العظيم الذي امتداد صفحات وصفاً دقيقاً للنيل ومنبع وطريقة جريانو...

 .بؾده الفراعنة وابؼصريتُ على امتداد التاريخ ، إذ يعتبر من ابؼقدسات لدى ابؼصريتُ القدامى
بتلك الشاعرية وإعطاء اللمسات ابعمالية التي بذعل من النيل  كما بقد ذلك الوصف ابؼمزوج 

وأصبح شخصية من شخصيات الرواية، لو دور منوط بو، ولو دلالات، وإبواءات كأنو شاعر حزين، 
 .وتضّام اندغامعلاقة الإنسان بابؼكان ىي علاقة أن  عميقة، باعتبار

فيز القدرة التخيلية لدى القارئ، ، من أجل برالأمكنةأصبح الروائي يتفنّن في توظيف لقد  
يعبّر عنها ىو بنفسو إذا كان أن  لأنّ "الكتاب يعبرون عن بذارب يعرفها القارئ مسبقاً، ويستطيع

بيلك ابؼقدرة التحليلية، وابػبرة، والتقنية الضرورية، وعندما يبلغ الكاتب ىدفو، يكون ىناك تطابق 
ظراً لأنوّ يستحضر فيهم صوراً مكانية، ولعل ىذه واحدة شديد بتُ وصفو، وابؼثال ابغواسي لقرائو، ن

من الوسائل التّي ترافق ابؼكان الروائي في برفيزه للقدرة، والطاقة التخييلية لدى القارئ، فهو مكان 
تثتَ حاسة ابؼتلقي، وبذعلو يعيش  2بنتو الكلمات، ودلالتها، وما تبعثو في الذىن من صور، وبزيلات"

، وما بزلفو الأمكنة، وفي فضاءاتها ابؼتنوعة، فيكون ىناك ربط ذىتٍ مباشر بتُ تلك الأمكنةفي تلك 
 . من تداعيات على نفسية ابؼتلقي

يعبّر عنها ىو بنفسو إذا كان أن  الكتاب يعبرون عن بذارب يعرفها القارئ مسبقاً، ويستطيعف
غ الكاتب ىدفو، يكون ىناك تطابق بيلك ابؼقدرة التحليلية، وابػبرة، والتقنية الضرورية، وعندما يبل
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شديد بتُ وصفو، وابؼثال ابغواسي لقرائو، نظراً لأنوّ يستحضر فيهم صوراً مكانية، ولعل ىذه واحدة 
من الوسائل التّي ترافق ابؼكان الروائي في برفيزه للقدرة، والطاقة التخييلية لدى القارئ، فهو مكان 

تثتَ حاسة ابؼتلقي، وبذعلو يعيش  1لذىن من صور، وبزيلات"بنتو الكلمات، ودلالتها، وما تبعثو في ا
في تلك الأمكنة، وفي فضاءاتها ابؼتنوعة، فيكون ىناك ربط ذىتٍ مباشر بتُ تلك الأمكنة، وما بزلفو 

مرتبطة مع الذات  الأمكنةبهعل الكتاب تلك أن  وىنا بواول من تداعيات على نفسية ابؼتلقي
 وبنفسية القارئ وىذا بخلاف التوثيق الربظي الذي لا يهتم بهذا ابعانب.
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تعتبر ابؼعالم الأثرية من الكنوز ابؼصرية التي تبرز ابعانب ابغضاري للمجتمع ابؼصري القديم بل 
من ابؼعالم الأثرية التي ما يزال اكتشفها يظهر إلى  اليوم، وبقد  وحتى العابؼي، إذ تزخر مصر بكم ىائل

الروائي ابؼنسي قنديل اعتمد في روايتو "يوم غائم في البر الغربي" على توثيق تلك ابؼعالم الأثرية 
 التاربىية، التي تبرز ابعانب ابؽوياتي وابغضاري للإنسانية بصعاء، ومن بتُ تلك ابؼعالم بقد8

مقبرة( 17حسن أو مقابر الأشراف ببتٍ حسن ىي منطقة أثرية بروي مقابر قدبية )مقابر بتٍ 
ابؼمتدة  مصر الوسطى كيلومتًا في ابؼنطقة ابؼعروفة باسم  02بحوالي  ابؼنياوىي تقع جنوب مدينة ،

و  حتشبسوت و إلى ابعنوب من ابؼوقع يوجد معبد تم تشييده على يد ابؼلكة، منف و أسيوط بتُ
و ىو ابؼعروف  ،باخت ، و ىو مكرّس لعبادة الإبؽة المحلية بؽذه ابؼنطقةبرتمس الثالث خلفها ابؼلك

،  أربسيس حالياً باسم مغارة أربسيس ، لأن اليونانيتُ وحّدوا بتُ الإبؽة ابؼصرية باخت و الإبؽة اليونانية
 .مبتٍ برت الأرضو بظي مغارة لأن ابؼعبد 

اي حوالي  10و  11من آثار الدولة الوسطى و بالتحديد من عصر الأسر كما تعتبر   
مقبرة خيتي ، ومقبرة “سنة وأىم ىذه ابؼقابر ىي  2222عمر ىذه ابؼقابر حوالي أن  ق.م أي162

وىي ابؼقابر الأربعة الكامـلة بساماُ و “ باكت الثالث ، ومقبرة خنوم حتب الثاني ، ومقبرة امنمحات
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مقبرة بلتي ، ومقبرة ربيوشنتي , و مقبرة نتًخنت ” ابؼعدة للزيارة بالإضافة إلى مقـابر أخرى مثل 
 ” وبعض ابؼقابر الاخرى الغتَ كاملة

والروائي ىنا بقده يقوم بدشروع التسجيل والتوثيق لتلك ابؼواقع الأثرية من خلال الرواية، ىذا 
لتسجيل لم يكن بأحدث الأجهزة أو التقنيات ابغديثة التي يستخدمها ابؼؤرخون أو ابؼوثقون لتلك ا

لا بىرج ىذا التوثيق من التخييل الذي ب ابؼفعمالآثار، وإبما استعمل الكاتب أسلوب الوصف الدقيق 
 وثوقيتو. من بتُ تلك الأمثلة نورد8

 
ن، كانت حفراً غائرة وسط الصخور، أشار "صعدنا فوق التلال القاحلة إلى مقابر بني حس

 "نيوبرى" إلى واحدة منها وىو يقول:
 ىذا ىو قصرك الذي تسعى إليو.-

أدركت السخرية الكامنة في نبرات صوتو، ولكني كنت مشغولا باكتشاف المكان، أتأمل 
الناعم، الجدران أولى المقابر التي دخلتها، كانت رسومها باىتة، مكسوة بطبقة من الغبار 

ولكنها كانت حقيقية وأصيلة، تمتلئ بأرواح عريقة، في مكانها الطبيعي، بلا تزويق ولا ألق 
تطمس، ولكنها تحتمي من الزمن خلف ىذه الغلالة من التراب، أن  زائف، واىنة كأنها توشك

أمد يدي أن  ليست مجمد ولا محنطة، كما رأيتها لأول مرة في قصر اللورد "أمهرست"، تمنيت
  1تتبدد مثل حلم."أن  ألمسها، ولكني خشيتو 

ومن ىذا ابؼقطع نلاحظ كيفية توصيف الأماكن الأثرية وبغظة اكتشافها من قبل "كارتر" 
وكيفية إظهار ىذا الأختَ وىو يعيش تلك ابغالات النفسية المجيشة بحب تلك ابؼواقع التي ترمز للإرث 

 وىنا يكون ابؼكان ابؼوجودة على الأرض ابؼصرية. اتالإنساني، ومدى انبهاره بتلك التماثيل والرسوم
لأن "ابؼكان الروائي لا يتشكل إلّا باختًاق الأبطال لو، وليس ىناك،  بفزوج بابغالة النفسية لـ "كارتر"

بالنتيجة، أي مكان بؿدّد مسبقاً، وإبّما تتشكل الأمكنة من خلال الأحداث التّي يقوم بها الأبطال، 
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فإنّ بشةّ علاقة وطيدة بن الأمكنة، والشّخصيات، لأنّ تلك الأمكنة  "1التّي بزصهمومن ابؼميزات 
ابؼكان يعتبر عنصراً أساسياً في تشكيل أن  تؤثر، وتتأثر بالشخصيات التّي تعيش في رحابها، باعتبار

عيش يكون ىناك تأثتَ متبادل بتُ الشّخصية، وابؼكان الذي تأن  فمن اللازم"بنية ىذه الشّخصيات، 
تكشف لنا عن ابغالة أن  فيو، أو البيئة التّي بريط بها، بحيث يصبح بإمكان بنية الفضاء الروائي

، إذ تظهر 2الشعورية التّي تعيشها الشّخصية، بل وقد تساىم في التحولات الداخلية التّي تطرأ عليها"
عن الانسانية ولأن "كارتر"  لنا الشّخصية الرئيسية في الرواية متأثرة بذلك الفضاء الأثري الذي يعبر

 فنان فهو يقدر قيمة تلك الأمكنة.
"ما يوجد ىناك يفوق كل خيال، عشرات من المعابد ومئات من التماثيل والمسلات 

تنظر حولك، الأشياء التي ىنا لا شيء مقارنة أن  وجدران المقابر المزدانة بالرسوم، لا تحاول
الفلاحين الذي يعيشون بين ىذه الأشياء الرائعة لا أن  بما يوجد في مصر، ومن المدىش

 3يعرفون قيمتها"
وقد عمد الكاتب إلى توظيف شخصية "كارتر" عالم الآثار ومكتشف ابؼعابد في مصر، وأسند 
لو دور سرد ووصف تلك الاماكن باعتباره متخصص في ىذا المجال، ليقدم لنا صورة فنية، بلمسة 
بصالية توثق تلك الآثار وما تزخر بو مصر أم الدنيا من كنوز أثرية، وقد أشار الكاتب في ابؼقطع 

روفاً صعبة برت وطأة ظلاختَ بجهل سكان ابؼنطقة لأبنيتها، لأن الشعب ابؼصري كان يعيش ا
 ، لذلك لم يتسن لو إدراك موروثو ابغضاري ابؼخبأ برت أرجلو.الاحتلال

وكما نلاحظ فإن الرواي يسهب في سرد تلك الأماكن ويقوم بالتدليل عليها بالشرح والتعليل، 
مزوج بالتاريخ، وبالتعليم، والتثقيف، وىذا الدور ليس سهلا بطبيعة ابغال، وكأبما يقوم بدور السرد ابؼ

إذ يستوجب على الروائي الإبؼام بالتفاصيل التاربىية لكل تلك الأماكن حتى يعطي بؽا صبغة بصالية 
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وروحية تتماشى وذوق القارئ الذي تشده تلك الأمكنة ويشعر ابذاىها بالألفة وابغنتُ، خاصة عندما 
 تعبر عن الإنسانية، ومدى معاناتها في ىذه الأرض.تكون 

"أعرف ماذا سيفعل الرسام القديم في لوحتو القادمة، أفكر بنفس أسلوبو، أدرك كيف 
سينقل نفسو بانسيابية إلى الصورة التالية، فلاحون يحملون أعواد القمح المثقلة بالسنابل، 

ات تكسوىن ثياب شفافة يعزفن صيادون يخرجون أسماكا ما زال الماء يقطر منها، فتي
ويرقصن، تطل عليهم جميعاً من أعلى شمس مدورة، تحولت أشعتها إلى يد مبسوطة، لا توجد 
خراطيش تحمل أسماء عظيمة، ولا إشارات لملوك مبجلين أو آلهة مقدسة، كنت مبهوراً، أتتبع 

 1انعكاس الشعلة على الجدار وأنا أوشك على البكاء."
وتوثق بغظة اكتشاف "كارتر" بؼدينة "أخناتون" ابؼطمورة، وىي تعتبر أعظم كما توضح الرواية 

لك ابؼدينة، وكأن اكتشاف أثري إلى حد الآن، وبقد تلكة اللحظة بفزوجة بتوضيحات تاربىية عن ت
 البعد التاربىي بؽا في عملية توثيقية وتعليمية. ويقدم لنا الأمكنةالكاتب يوظف 

اقرا النقوش بوضوح، كانت خرطوشة وحيدة تحمل إسماً أن  "رفعت المشعل واستطعت
 2"وحيداً توت عنخ امون أيها الملك الذي راوغني طويلاً .. لقد عثرت أخيراً على مستقرك

كما بقد الكاتب يسلط الضوء على قضية جد مهمة وىي تدمتَ تلك ابؼعالم الأثرية سواء من 
 طاني الذي لم يأبو لتلك الآثار، ودمر بعضها دونقبل السكان الأصليتُ أو من قبل الاستعمار البري

يكتًث، فما كان يهم ىو السيطرة على الشعب مهما كانت ابػسائر من الارواح أو من الإرث أن 
 الإنساني، وابؼقطع السردي يوضح استهجان "كارتر" لتلك العملية.

أحجارىا غبار "توقفت العربة أمام بناء حجري ضخم، قلعة قديمة، نصف مهدمة، يكسو 
البارود الداكن، كان جزء كبير من أحجارىا قد اقتلع وتكسر وتناثر حول بقايا الجدران، لم يبق 
منتصباً إلا أبراج مليئة بالفجوات، تحيط بها أيضاً ىالات من البارود، كانت تفوح من المكان  

 كلو رائحة الحريق والموت، قلت مذىولا:
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 ما ىذا.. ىل انفجر ىذا المكان؟-
قالت بكآبة: إنها واحدة من القلاع التي دمرت، كان ىناك حوالي الثلاثين قلعة، سويت 

 جميعاً بالأرض، ولم يبق شاىداً على ما حدث إلا ىذه القلعة.
درت حولها، شاىدت الطحالب والنباتات المتسلقة التي تنمو على جدرانها، بقايا 

 اشها، قلت:المدافع التي دب فيها الصدأ وبنت الطيور فيها أعش
 من فعل كل ىذا؟ )...(-
 الكفار.. كفار من بلدكم، ربما كان أبوك بينهم.-

)...(كانوا قد أرسلوني من "سوافهام" لأرسم آثار ىذا البلد وأحافظ عليها، فلماذا 
 1تعاملوا معها بهذه الوحشية"

الكاتب عمد إلى إظهار ابعانب ابغضاري القديم ابؼوجود على أرض الكنانة، أن  من ىنا يتضح
طيبة، لعمرانة، آخر وتوجد الكثتَ من ابؼواقع الاثرية التي ذكرىا الكاتب بإسهاب من بينها8 تل ا

 ن الأثرية التي قد لا يسعنا في ىذا ابؼقام ذكرىا كلها.اكموغتَىا من الأ
عمد إلى ابراز معابؼو الاثرية، في عملية سردية تاربىية تشويقية تعليمية، إذ الكاتب أن  ابؼهمو 

بقد السرد بفزوجاً بتوضيحات وشروحات توثق تلك ابؼراحل التاربىية التي مرّ بها الشعب ابؼصري، 
، مصر كانت أم الدنيا ومركز ابغضارة الإنسانية، أن  التي بقيت شاىدة على الأمكنةبؼتجسدة في وا

وعمد إلى تقدبيها للقارئ في ثوب  ،العصر ابغديث فيل آثار مصر سجوىنا يكون الكاتب قد 
 ، بالتشويق وحب اكتشاف تلك الآثار. جديد مطرز

 
 :قرية دنشواي وتوثيق الأحداث السياسية -4

ائع ابؼعتمد البريطاني اللورد كرومر في مصر. و ضم آخر ف 1724 جوانتعد حادثة دنشواي في 
 إحدىبعض الضباط الإبقليز خرجوا لصيد ابغمام بالقرب من قرية دنشواي، أن  تتلخص ابغادثة في
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حرائق كبتَة. و  يشعلأن  اقتًاب البارود من أجران القمح بيكنأن  قري ابؼنوفية. فحذرىم الأىالي
و قتلتها.  امرأةطلقات البنادق فأصابت  ىأخطأت إحدأن  لكن الضباط الإبقليز لم يهتموا. فحدث

 .فهاج الأىالي علي الضباط و طاردوىم، حتي أصيب أحد الإبقليز بضربة شمس و مات

ية ىذه ابغادثة لإظهار قسوة شديدة ترىب ابغركة الوطن استغلتو لكن الإدارة البريطانية 
ابغكم بشنق أربعة منهم و معاقبة  اً للمحاكمة و انتهت المحاكمة إلىفلاح 30الصاعدة. فأحالت 

 1.بالأشغال الشاقة ابؼؤبدة و جلد بطسة 10

ابؼكان الذي يعيش فيو بؾتمع قليل من الناس، في  بقدىا ذلكالقرية إلى مفهوم  وإذا ما رجعنا
منازل بسيطة متباعدة فسيحة، وحياة تتسم بابؽدوء، والسكينة. كما بستاز بانغلاق وحدتها 
الاجتماعية، كونها عبارة عن بذمعات سكنية قومية، قبلية، وعائلية. لذا فإنّ حياتها مرتبطة بالعادات 

بيكن ابػروج عنها، لأنّ "البنية الثقافية القروية واحدية ابػط، فهي والتقاليد التّي بركمها، والتي لا 
تنطلق من بسركز اجتماعي ذي أصل موحد، كما تبدو ىذه الثقافة وفيّة لمحيطها الذي بيتاز بثباتو، 

وذلك لعدة اغلب الروائيتُ يشتغلون على فضاء القرية أن  وابؼلاحظ في ىذا المجال 2اجتماعياً وقيمياً."
 لا يتسع المجال ىنا لذكرىا.رات.اعتبا

، بقد الكاتب يعمد إلى إظهار تلك الأحداث بتفاصيلها وإذا ما انتقلنا إلى ابؼتن السردي
 .وبجزئياتها كما ذكرىا التاريخ الربظي

ىناك قرية صغيرة اسمها دنشواي، أن  "منذ فترة قصيرة لم يكن أحد في العالم يعرف
، جافة وحارة، ومليئة بأبراج الحمام، من أجل النيلدلتا نقطة ضائعة وسط العشرات من قرى 

ذلك ترك الجنود الإنجليز معسكرىم في قرية "كمشيش" المجاورة وذىبوا لصيد حمائم 
دنشواي، كانوا يعتقدون أنو حمام بري بلا أصحاب، مباح كالأرض التي احتلوىا، اختاروا اليوم 
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والوقت الأسوأ، في منتصف الظهيرة تماماً، والقرية السيء، كان يوماً حاراً من ايام شهر يونيو، 
الأتعس حظاً، دنشواي، لم يجدوا الحمام متناثراً في الطرقات كما كانوا يعتقدون، ولكنو كان 

، يلتقط الحب في أجران القمح، ظلوا يطلقون النار والحمائم تتساقط حتى في داخل القرية
فة، وسقطت إحدى القرويات صريعة، وغضب أشعلت الطلقات ألسنة اللهب في الأعواد الجا

الأىالي فطاردوا الجنود، ومرة أخرى قتل الجنود واحداً آخر منهم، وواصلوا الجري عائدين 
يفعلوه، أسقطت واحدا من أن  إلى معسكرىم، ولكن الشمس فعلت ما لم يستطع الأىالي

رية التعيسة، انتقموا من الانجليز ميتاً وخرج الجنود الغاضبون من معسكرىم وتوجهوا إلى الق
الأىال شر انتقام، كأنهم كانوا مسئولين بشكل مباشر عما فعلتو شمسهم الحارقة، حبسوا كل 

 1الرجال في مسجد القرية، ثم ساقوا أكثر من خمسين منهم إلى السجون..."
 الكاتب ينقل تلك الأحداث ابؼتعلقة بالقرية من الفضاء التاربىي إلى الفضاءأن  وىنا نرى

السردي، لأن ىذا الأختَ ربدا أوسع وأرحب ، وأكثر مقروؤية، وأشد أثراً في وعي ابؼتلقي، لأن قراءة 
الرواية بذعل من ىذا التاريخ موثقاً ومتًسخاً لدى الاجيال بالرغم من بزييلية الرواية. فنجد تلك 

 يلي على امتداد صفحات من الرواية.وثقة بشكل كامل وتفصمالأحداث 
لثورة الشعبية التي احداث السياسية و ، إلا أن الأ"دنشواي"وبالرغم من ىامشية ابؼكان وىو قرية 

أبنية بالغة في ذلك ابؼكان اً في سقوط "اللورد" ىي من جعلت لوالتي كانت سببابؼكان ىا شهد
ية حداث الاجتماعابؼعاشة وىو مرتبط بالأساس مع الأن ابؼكان ىو التجربة التاريخ ابؼصري لأ

 والاقتصادية والسياسية، وىي من ىذه العوامل تستمد تاربىيتها.
"وصل رجال البوليس المصري وتحول المكان في الخارج إلى جحيم من القمع والعنف، 
تحولت الهتافات إلى صرخات، كانوا حتى ىذا الوقت لم يرددوا أكثر من الكلمات الغاضبة، 

لمين تماماً مثل سكان دنشواي عندما جاءىم لم يلقوا بحجر واحد على البيت، كانوا مسا
الصيادون، ولكن المتظاىرين حين أحسوا بقسوة الهراوات، بدءوا في اقتلاع أحجار الطريق 
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وإلقائها على البيت، انهالت الأحجار على البيت فتحطن بعض النوافذ، وىوت الهراوات على 
  1رؤوس الجميع، فأصبحت رائحة الدم خانقة"

الاحداث انتقلت من قرية "دنشواي" إلى باقي أن  ابؼقطع السري السابق بقدومن خلال 
ابؼناطق ابؼصرية إذ اعتبرت ىذه القرية رمزاً لانتفاضة ابؼصريتُ ضد ابؼستعمر، ومن ىنا تكمن أبنية 

التي خلدىا التاريخ بحروف من ذىب رغم ابؽامشية التي كانت تقبع فيها والأمثلة كثتَة  الأمكنةتلك 
 الثورية. الأمكنةالتاريخ الربظي وفي الروايات التي خلدت في 

إن ابؼتأمل في رواية "يوم غائم في البر الغربي" بهد ىذه الاختَة قد ابزذت من ابؼكان حيزا 
واسعا في متنها السردي و أسقطت عليو شعرية جعلت منو مكانا حيوياً بفزوج بعبق التاريخ وابغضارة 

 الأمكنةذ يوظف تلك إللكفاح وشاىد على أحداث جسام، والكاتب  زاً الانسانية، مكاناً كان رم
يقدمها للقارئ في جانب تاربىي تشويقي بصالي لم بىرج عن التوثيق الربظي لتلك أن  فهو يريد
مكنة ترمز للحضارة أمكنة سياحية وكأك  ،فهو يسوق ويروج بؽاوىو من جانب آخر التاربىية،  الأمكنة

 فتوظيفاً بفزوجا بالتاريخ وبالشرح ابؼكث الأمكنةالإنسانية بصعاء، وقد بقح الكاتب في توظيف تلك 
  بعوانبو التاربىية لأن ابؼكان كما ذكرنا سابقاً يسمد فعاليتو من التجربة ابؼعاشة ومن تاربىيتو.

ية الكونية لتلك الأمكنة، وما برملو من ىنا، فإنّ الرواية حينما توظف الأمكنة فهي توظف الرؤ 
من بضولات عاطفية باطنية، ودلالات متعلقة بالمجتمع، وبالكون. وكلما أسرف الكاتب في عملية 
التخييل تزداد ابغمولات الدلالية لتلك الأمكنة، بفا بذعل القارئ يتعلق بها، وينجذب بكوىا، لا 

 لكونها أمكنة خيالية، وإبّما لارتباطها بواقعو.
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تجيب على بعض التساؤلات التي طرحنا في المقدمة مزلص من ىذا البحث إلى نتائج لعلها 
من أعمدتو ىو محمد المنسي قنديل، فليس ىناك ثمة  تتعلق بالمتن الروائي مدثلا في إبداع واحد  والتي 

وإمسا يعبر الباحث عن رأيو الذي يعكس جزءا من  ،ولا يمكن قول الكل ،نقطة نهاية في مجال البحث
 الحقيقة لا كلها.

  ومن أىم ىذه النتائج:

التعالق بين الفن والتاريخي) التوثيقي( في الرواية بصفة عامة من الأمور الصعبة التي  -
تواجو الروائي كونها تستند إلى مرجعيتين مختلفتين وتحتاج إلى ثقافة واسعة وجهد كبير من 

ثم إخراجها في قالب فني يصنفها ضمن الأجناس الأدبية، وفي  ،الروائي للإلمام بالمادة التاريخية
  صدقها التاريخي.من الوقت ذاتو لا يخل 

كبيرا من الروائي بالتراث وبالحاضر تقتضي عملية توظيف التاريخي في الرواية وعيا   -
 وبشروط الكتابة.

بين جنبات استطاعت رواية '' يوم غائم في البر الغربي'' أن تستوعب التاريخ لقد  -
 صفحاتها وتسرده لنا بطريقة فنية تشويقية، تعليمية، تثقيفية.

في رواية "يوم غائم في البر الغربي '' حاول منسي قنديل خلق ىذا التناغم بين  -
وجعلها تنصهر في  ،التاريخ والفن باللجوء إلى طرق عديدة من خلال تسريد الوثائق التاريخية

بوتقة السرد، فلا مرس بصرامة التاريخ بل مذده يطل خلف غطاء السرد الشفاف، فيقدم 
 الراوي الأحداث في شكل حوار بين الشخصيات، أو تروي الحدث أكثر من شخصية.

 خصيات خيالية وأخرى تاريخية حقيقية بطريقة فنية.وظف الروائي منسي قنديل ش -
محور  اكارتر'' مش"و "شخصيتان '' عائشةأن المن خلال الرواية كذلك يتضح لنا   -

 وبناء الرواية.
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كما أنو من خلال الرواية يتضح لنا تعدد الأمكنة التي تدور فيها الأحداث فهي  -
 قصد توثيقها في البنية السردية. التحديد ة التاريخية وبالآثار المصرية على وجونمكتحتفي بالأ
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