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 داءـــــــــــإه
 

الأشُاك ػه دزبٓ  الّ مه ابؼد ٕعقٕىٓ قطسة حب، َمه جسع الكأض فازغا  لزَح   

 لٕمٍد لٓ طسٔق الؼلم أبٓ الؼصٔص.

 فطئلّ مه أزضؼخىٓ الحب َالحىان ئلّ زمص الؼطف َبلعم الشفاء ئلّ القلب السقٕق َالى

أمّٓ الغالٕت. ٓالصافٕت قسة ػٕى  

ا ئلّ مه حبٍم ٔجسْ فٓ ػسَقٓ َٔلٍج بركساٌم فإادْ َأخص بالركس الرْ طالم  

 كان لٓ السفٕق َالأخ الحبٕب َالصدٔق، كان مؼٓ فٓ كل خطُاحٓ مه 

 المسحلت الابخدائٕت ئلّ الجامؼت أخٓ محمد َشَجخً.

 ئلّ ئخُحٓ جمٕؼا: فخحٓ َشَجخً، بشٕس، ُٔظف.

ا: فاطمت ػفاف، خُلت، مالله زَحً فٓ الجىان، َأَلادٌ يغمّدحئلّ أخُاحٓ: فخٕحت َشَجٍا 

ػبد السؤَف، ػبد الىُز، َذٌٕبت حفظٍا الله، ئلّ الحضه الرْ زباوٓ فاطمت َشَجٍا، ئلّ 

 خدٔجت َشَجٍا ئلّ ظؼدٔت.

َالبساػم: ػبد الباظظ ػبد الصمد، ػبد السحمه، مسٔت، أظامت، ػبد  ئلّ الكخاكٕج الصغاز

  الله، ئلٕاض، ئظساء، ػائشت.

 ٌا أمٓ زفٕقت دزبٓ ظازةئلّ الأخج الخٓ لم حلد

 ئلّ صدٔقاحٓ مه المسحلت الإبخدائٕت: فاطمت، بشسِ، ػائشت، شٌٕسَ.

 .قعم اللغت الؼسبٕتطلبت َ طالباث ئلّ جمٕغ 

 ىبــشٔ                                                                                                                                                       
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لقد غدت الرواية الجديدة مشروعا أمام القارئ يستنطقو و يشارك فيو بعد رفض اساليب 
السرد التقليدي التي تنحو نحو التصوير الفوتوغرافي للواقع فهذا الاخير لم يعد واضحا او مفهوما يمكن 
تبريره بل اصبح يحتمل تاويلات متعددة ومن ىنا ظهرت اساليب سردية جديدة و تجريب روائي 
اختفى فيو الراوي الذي يوحي للقارئ بانو عالم بظواىر الاشياء و بواطنها وحل لزلو راو يروي بضمير 
الدتكلم فقدمت التجربة من منظورات لستلفة تقع على عاتقها لنكتشفها وبعدد اشكال الرواية تباينت 

تيار  إلىالدنتمية  مالللأعو تياراتها خاصة بعد الذزيمة فحظي الانتاج العربي بحضور لشيز عناوينها 
  .الحساسية الجديدة

الحيادية التي  أبرزىاو من  وتفردهولعل ان لكل نمط وتجريب روائي خصائص و تحقق لو ميزة 
    .وصف  شخصية  زمان  مكان في كل العناصر السردية  تتجلىتسم كل عنصر في الكتابة الروائية و 

الجانب  أما و التقنيات الفنية  الأشكال ليست لررد نقلة في  أنهاو للحساسية جانبان في 
  .في مصر و العالم العربيالتاريخ في التطور الاجتماعي و  أساسيةيرتبط بنقلة  الآخر

رواية قالت ضحى لبهاء طاىر لاستنباط ىذا الدفهوم 'الحيادية' فمن ولقد اخترنا للتطبيق 
القصة شيقة  أنموضوعية و تمثلت الذاتية في  وأخرىذاتية  أسبابتن تحديدا دواعي اختياري لذذا الد

تيار الحساسية  إلىالدوضوعية ىي قلة الدراسة حول الرواية الدنتمية  أما قدمها بهاء طاىر بحرفية و مهارة
 :ىيو البحث   إشكاليةلنا  تتراءىو ندرة البحوث حولذا  ومن ثم الجديدة 

و اين  ؟ ”قالت ضحى“في رواية يحقق الكتابة الحيادية  آنكيف استطاع بهاء طاىر    
 ؟ تكمن تجلياتها

 اعتمدنا الدنهج الوصفي التحليلي  الإشكاليةعن ىاتو  للإجابةو 

 التقسيم التالي : ولابد ان يكون بحثنا متوازنا فجاءت الدذكرة على  
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في الددخل تطرقنا الى تيار الحساسية الجديدة و ماىيتو و انعكاسو على الرواية في الوطن 
العربي و كيف انها استطاعت بفضلو ان تكون سفيرة الادب العربي الى باقي العالم عبر تطور النص 

                                                                                                                           .الروائي و مقاربتو للرواية العالدية
لو ووضحنا علاقتو بالدكان مع عرضنا منها مفهوما في الفصل الاول :تطرقنا الى بنية الفضاء 

                                                                               .ذكر اهميتو و انواعو ثم انتقلنا الى بنيتو في الرواية
اما الفصل الثاني فخصصناه لدراسة الشخصية باعتبارىا العنصر الفعال في السرد و انواعها 

  .في الرواية الددروسة

  :العقبات التي واجهت البحث أىم إلى الإشارةثم وجب 

 'صعوبة تحديد الدصطلح و مقاربتو للجانب التطبيقي من الرواية 'الحيادية 
  على جملة  ذكرةلقد استندنا في ىذه الد الدوضوع وقلة الدصادر و الدراجع حول ىذا

  :من الدصادر و الدراجع نذكر منها

 عبد الدالك اشهبون: 'الحساسية الجديدة '

 ادوار الخراط :أصوات الحداثة  -
 ادوار الخراط :الحساسية الجديدة مقالات في الظاىرة القصصية  -

 .ثم عرضنا في الخاتمة اىم النتائج الدتوصل اليها من خلال بحثنا ىذا
لله لدا قدمو لنا من توجيهات ءالدشرف كربيع عطا للأستاذوفي الاخير نتقدم بالشكر الجزيل 

 .وملاحظات قيمة
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 مدخل : الحساسية الجديدة

 :الجديدةتيار الحساسية  -1

ية نتلاحم فيو اللغة والرؤيا لتشكل بتدثل الرواية العربية نصا إبداعيا أدبيا وعملا فنيا ت

غالاتو فظلت مرتبطة فارقة بعد تعدد مباحث النقد واشت دلالية، ولقد شهدت نقلات

بمحطات تاريخية منذ اكتماتعا وتطورىا كجنس أدبي راؽٍ، وكاف الارتباط الوثيق بنٌ التاريخ 

لنص الروائي واضحا وجلياً مع بزوغ فجر الرواية اتظنتمية إلى تيار اتضساسية اتصديدة وا

منحنى مغايراً للكتابة الكلاسيكية التي ساىم في بلورتها نجيب تػفوظ وحنا مينا فاتخذت 

وتػمد ديب... وليس ىذا بالغريب فإف تشة الإبداع ىي التحوؿ سواء في الأشكاؿ أو في 

ب فيو اتظبدع لرصد اتضركة الاجتماعية والتاريخية لاتجاه الرئيسي للرواية ينكفكاف ا»اتظضامنٌ 

الكتابة من شكلها الصارـ وتخوض  نتقلتاف، 1«وىذا الاتجاه تجلى لنا عبر منحنى موضوعي

التجريب بعيدا عن قيود اتضساسية التقليدية )اتظعتمدة على مبدأ تػاكاة الواقع  مغامرات

سية ، وقد بلغت ىذه اتضسا2سواء أكاف من صنع خياؿ الكاتب أو نقلا للواقع اتضقيقي(

 .ف اتظاضير أوجها في ثلاثينات وأربعينات الق

                                                           
 .13، ص 2006، 1نزيو أبو نظاؿ، التحولات في الرواية العربية، اتظؤسسة العربية للدراسات والنشر، ط -1

 .12، ص 2010، 1ينظر: عبد اتظالك أشهبوف: اتضساسية اتصديدة في الرواية العربية، دار العربية للعلوـ ناشروف، ط -2
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ولا بد للإشارة إلى العوامل التي غنًت تغرى الكتابة الروائية فإف أي منجز يقترف 

بظروؼ ساهمت في بروزه ولقد عرج عبد اتظالك أشهبوف تعا وحددىا في نقاط نلخصها في 

 الآتي:

  1952تفتح وعي الروائي على ثورة إنهيار النظاـ اتظلكي والإقطاعي وشبو الرأتشالي و. 

 .استفحاؿ القمع واتضكم الفردي وىذا أدى إلى تهديد إنجازات الثورة 

 .انتماء جل الروائينٌ إلى التنظيمات اليسارية في اتظشرؽ واتظغرب 

  1على كل الأصعدة. 1967الآثار اتظهولة تعزيدة حزيراف 

اتضساسية »وكانت ىذه الأخنًة كلها عوامل بروز ىذا التيار اتصديد اتظوسوـ بػ 

ولقد عني الدارسوف والباحثوف في تحديد مفهوـ تعذا اتظصطلح فهناؾ من عرّفو « اتصديدة

 على حدى وىناؾ من أبرز نقاط التقاطع بينو وبنٌ اتضداثة كإدوار اتطراط.

منذ حققتها الكتابة الإبداعية نقلة حاتشية وأساسية  ولقد كانت ىذه النقلة التي

ليست فكرة شكلية إنها مرتبطة »ات في مصر، لذا فإف اتضساسية حسب اتطراط يالستين

 2«.بالتطور الاجتماعي والتاريخي

                                                           
 .16ة، ص عبد اتظالك أشهبوف، اتضساسية اتصديد ينظر، -1

 .7إدوار اتطراط: اتضساسية اتصديدة، مقالات في الظاىرة القصصية، ص  -2
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إشارة ضمنية إلى التغنًات التي »اسية اتصديدة فإف اتصدير بالذكر أف صفة اتضسلذا 

، 1«تضقت بالمجتمعات التي كاف تعا الأثر البالغ في انعطاؼ الكتابة الروائية نحو كتابة مغايرة

فبالتالي إف تغرى الأحداث العاصف وضع مفهوـ الواقع نفسو موضع السؤاؿ فنحن إذف 

اـ تيار واقعي لا موضوعي كالذي نشدتو اتضساسية التقليدية أما تقنية اتضساسية اتصديدة أم

ىي كسر الترتيب السردي الاطرادي وفك العقدة التقليدية فأصبحت الكتابة بفضلها 

اختراقا لا تقليدا واستشكالا لا مطابقة وإثارة للسؤاؿ لا تقديدا للأجوبة ومهاترة »

 2«.ات بالعرفافللمجهوؿ لا رضى عن الذ

( التي sensibilityأف اتضساسية ليست مستقاة من كلمة )»ويعتبر صبري حافظ 

تشنً إلى اتصوانب اتضسية أو إلى كل ما لو علاقة باتظشاعر الرقيقة أو الانفعالات ولكنها 

والإدراؾ سواء أكاف ىذا عن  ( التي تدؿ على الوعيsensabilityمستمدة من كلمة )

( ability( والقدرة )sensطريق العقل أو اتضس والتي تنطوي لربطهما بنٌ الإحساس )

، إلا أف إدوار اتطراط 3«اتظتصلة بكل من الوعي والإدراؾ في تغاؿ اتظعرفةعلى اتظقدرة اتضسية 

أورد مصطلح اتضساسية اتصديدة ضمن حديثو عن "اتضداثة" وللتدقيق أكثر قارف بنٌ 

                                                           
 .12أشهبوف: اتضساسية اتصديدة، ص  عبد اتظالك -1

 .11إدوار اتطراط: اتضساسية اتصديدة، ص  -2

يوليو، أغسطس، سبتمبر، مصر، صبري حافظ: تراليات اتضساسية والتغنً الثقافي تغلة فصوؿ، المجلد السادس، العدد الرابع،  -3
 .70، ص 1986
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مي لا الزمني أما اتضساسية اتصديدة على ياتضساسية واتضداثة فهذه الأخنًة تعبنً عن الق

دة ونوع من الصياغات القالبية اتظأثورة وتغموع ترلة التقاليد الإبداعية اتصدي»حسب رأيو 

 1«.الرؤى أو الطرائق الفنية

ف في رواية اتضساسية اتصديدة قادمو  على أف معظم الروائينٌ اتظبدعنٌج ولا بد أف نعرّ 

 من أوساط ريفية أو صعيدية أو أحياء شعبية بكونها.

ف إلى اتظسار اتظعاصر تعم من حيث الأفكار والثقافة الشعبية أقرب وأبعد ما تكو »

والقيم وإلى الآداب والفنوف اتظتمردة على الأصوؿ الأكاديدية من حيث اتصماليات والبنية 

 2«.اتظعرفية

لمجلات كالتطور والبشنً والفصوؿ القديدة أعماؿ ىؤلاء اتظبدعنٌ ولقد احتضنت ا

على يد حافظ رجب وتػمود عوض عبد العاؿ لكنها توارت في اتطمسينات وتجددت 

ى نحو جلي بفضل قسماتها مع "تغلة جالينًي" التي بلورت معاتظها وتكرس حضورىا عل

 ي، تراؿ الغيطاني.: بهاء طاىر، إبراىيم أصلاف، تػمد البساطتغموعة اهمها 

 وتتراءى لنا في سياؽ اتضساسية اتصديدة تيارات تسسة.

                                                           
 .83إدوار اتطراط، أصوات اتضداثة، ص  -1

 .124، ص 1992، 1، العدد 11غالي شكري: أقنعة الفانتازيا من سفر التكوين، تغلة فصوؿ، المجلد  -2
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التبعيد أو التحييد أو التغريب، ىذه التسميات تنم عن خصائص » تيار التشيء:ــــ 

واضحة تظشهد قصصي تقف فيو الأشياء والأشخاص الذين أوشكوا أف يصبحوا كالأشياء، 

تعني ولا تدؿ على شيء آخر غنً ذاتها، شاخصة  مقررة، موضوعة كأنها لذاتها، وكأنها لا

 1.«وماثلة في ضوء خارجي بارد

موجزة مصقولة معراة لقد اتصف ىذا التيار باللغة اتطالية من كل استطراد وتكوف 

ف تقريرية ومباشرة من كل حشو، تػايدة النغمة والإيقاع فتكاد تكوف منزوعة العاطفة فتكو 

من الواقع اتظعقد اتظضطرب الثقيل الوطأة، الغني  وكأنما اتعدؼ منها يكوف الانسحاب»

، فيصل ىذا التيار إلى نقائض الظواىر 2«بالتفاصيل واتعواجس والآماؿ والإحباطات معا

قهر وذلك لتمييزه عن لعالم ال يعلى الرغم أنو يحتفظ بها فهو تيار يرمي إلى رفض كل

تيارات التشيء الغريبة التي تنطلق من أنو لا معنى للعالم ويتصدر ىذا التيار )أعماؿ بهاء 

وتػمد بساطي وتريل عطية « بحنًة اتظاء»طاىر خاصة في اتططوبة وإبراىيم أصلاف في 

 3إبراىيم ويوسف أبورية(.

                                                           
 .15ينظر: إدوار اتطراط: اتضساسية اتصديدة، ص  -1

 .16اتظرجع نفسو، ص  -2

 .19ينظر: عبد اتظالك أشهبوف: اتضساسية اتصديدة، ص  -3
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وىو على نقيض التيار السابق فرؤية الكاتب داخلية واللغة متفجرة  التيار الداخلي:ــــ 

وحسية وتشي بالعضوي أو تيار التورط )تتدفق فيو الرؤية كما يندر فيو اتضوار النمطي، 

 1.(وتكوف اتضبكة فيو ىشة

والأزماف انية معا، فتتركب فيها أمكنة الداخل واتطارج يخلي الساحة لواقعة مكانية زم

إف اتظكاف اتظكوف »فيقوؿ تػمد عزاـ في ىذا الصدد: اكثر  إحاطة  سعيا لشمولية أكثر و

يتجاوز اتظكاف اتعندسي وأف فاعلية اتظكاف تتأكد من خلاؿ الشخصيات بالأمكنة في زمن 

، ولقد مثل ىذا التيار ثلة من اتظبدعنٌ تؼتلفي اتصنسية كػ: تػمود عوض عبد العاؿ، 2«تػدد

 تػمد حافظ رجب وأتزد اتظربي وحيدر حيدر.

وىو تيار وظف أشكاؿ » التاريخي أو الشعبي: تيار استيحاء التراث العربي التقليدي:ــــ 

التراث من حكايات شعبية وكتب تاريخية وسنً فيو يضفر الكاتب عملو بشراينٌ الفلكلور 

 عثنبتيخية والصوفية في لب ىذا اتضدث و أو يقوـ ببعث اتضكاية الشعبية، تنصهر اللغة التار 

ادرة فيو قصة عبد اتضكيم قاسم ا، ومن أمثلة النجاح النبه اللغة من اتطارج ويرصع النص

 3«.وتراؿ الغيطاني وعبد الكريم قاسم« رجوع الشيخ»

                                                           
 .14إدوار اتطراط: اتضساسية اتصديدة، ص  -1

بنيوية تكوينية في أدب نبيل سليماف(، دار اتضوار للنشر والتوزيع، اللاذقية، سوريا،  تػمد عزاـ: فضاء النص الروائي )مقاربة -2
 .118، ص 1996، 1ط

 .19إدوار اتطراط: اتضساسية اتصديدة، ص  -3
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وفي ىذا التيار تسقط اتضدود بنٌ شطحات اتطياؿ  «:الواقعي السحري»التيار ــــ 

ا والتهاويل وفيو يتقاطع والإيهامات اتظضفورة بنسج الواقع )وأطلق عليو أيضا بتيار الفانتازي

اتطياؿ بالواقع العيني اتظرئي المحسوس ولعل أكثر الكتابات المجسدة تعذا التيار أعماؿ بدر 

 1الديب وإبراىيم عبد المجيد وسعيد كفراوي ورفيق الفرماوي وإبراىيم عيسى(.

 التيار الواقعي الجديد:ــــ 

كتابة تقع في منطقة غامضة تتداخل فيها اتضساسية في ىذا التيار كل  وتندرج »

التقليدية واتضساسية اتصديدة ورواد ىذا التيار: خنًي شلبي، تػمد اتظنسي قنديل وسلوى 

 2.«الله إبراىيمصنع بكو، و 

غنً بحيث  وكانت ىذه الأخنًة تيارت اتضساسية اتصديدة تقسيمات شكلية لا

 بإمكاننا أف نجد كاتبا منتميا لأكثر من تيار.

 السمات العامة للرواية الجديدة: -2

يتحرر الكاتب من ثنائية التلقنٌ واستظهار مرجعية النص »أ/ في ىذا الزمن الروائي اتصديد 

، 1«جديد يحاور ما سبقو ويضيف إليو ارئ عن وجوده الفعلي في توليد نصفيخبر الق

 وبالتالي لا تنشأ الرواية اتصديدة من العدـ فهي مبنية على التناص واتضوارية.
                                                           

 .20اتظرجع نفسو، ص  -1

 .19عبد اتظالك أشهبوف: اتضساسية اتصديدة، ص  -2
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فهي تعبنً عن حدة »في الرواية العربية اتصديدة اتضديث عن بؤرة النص: ب/ لا يدكن 

ى لتشظي الأبنية وفقداف الإنساف للوحدة الأزمات اتظصنًية التي تواجو الإنساف وتسع

 ، فهي تعبنً عن كلية التجربة الإنسانية.2«الذاتية

فة وتراكيبها اتظألو بل نلحظ تدردا على اللغة »ج/ لم تصبح اللغة فيها قالبا جاىزا 

 ، فالنص بذلك أصبح خاضعا للمؤلف والقارئ.3«وقواعدىا

د/ إف اتظبدع في ىذه اتظرحلة تجاوز النمطية اتظكرورة فانزاح عن اتظعتاد اتظألوؼ ففتح الطريق 

نحو تشكل أفق انتظار التي تعتبر إجراءا فنيا وبالتالي تكوف الرواية مشفرة ومغيبة عن 

 التناوؿ.

ولقد تطص عبد اتظالك أشهبوف خصائص نجاح الروائي وجعلو مرىونا بها في تحويل 

 عاتظو الفني الرضيع مغايرة وىذا كلو ينطلق من:

 .مدى إمكانية الروائي اتضداثي في تحويل اتظشاعر والأجواء النفسية إلى عوالم متخيلة 

 .قدرة القارئ على حل الشفرات الأساسية أو النظاـ الرمزي 

 لقارئ.تحرير أفق انتظار ا 

 .الانتقاؿ من القراءة الساذجة إلى القراءة الفطنة 
                                                                                                                                                                                     

 .64، ص 2008اتظاضي: أنماط الرواية العربية، د ط، عالم اتظعرفة،  شكري عزيز -1

 .16، ص 1994، أغسطس 11تػمد عبد الولي: الرواية العربية في اليمن، تغلة الثقافة اتصديدة، العدد  -2

 .16، ص السابقاتظرجع  -3
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 .تفاعل النص مع تػيطو الاجتماعي والثقافي 

 .استراتيجية النص اتظفتوح 

 .تفاعل النص والنصوص الأخرى 

 .1اعتبار اتظعاني ودلالتها معطيات غنً جاىزة 

 صر الرواية:اعن -3

إف الاختلافات التي شهدتها الرواية عبر الزمن لا تنف وجود أسس ثابتة مهمة 

 فالرواية تتناوؿ حوادثا وتقوـ بها الشخصيات وتخاطبهم في حيز زماني ومكاني.

 أ/ الزمن:

بامتياز،  فن زمني»أحد مكونات العمل السردي فيمثل تػور الرواية لأنها يعتبر 

، فهو عنصر فاعل في البيئة الروائية فيعلن سطوتو على باقي 2«فالزمن أساسي في بناء الرواية

 العناصر.

 

 

 

                                                           
 ، بتصرؼ.33، 29، ص ص عبد اتظالك أشهبوف: اتضساسية اتصديدة -1

 .23، ص 2004، 1مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، اتظؤسسة العربية للدراسات والنشر، بنًوت، لبناف، ط -2
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 ب/ المكان:

العمل الأدبي لا سيما الرواية ساسية التي يرتكز عليها أحد الركائز الأ»يعد اتظكاف 

فهي تحتاج تظكاف تدور فيو الأحداث وتتحرؾ خلالو الشخصيات ولا يهم إذا كاف حقيقيا 

، كيف لا واتظكاف يعد مسرحا كلما أجيد بناؤه أدت 1«أو خياليا من نسج خياؿ الكاتب

 اتظكونات الروائية دورىا بشكل أفضل.

 ج/ الشخصية الروائية:

تعمل الشخصية الروائية كمتحرؾ أساسي للبناء السردي فأىم أداة يستخدمها 

د بدوف فعل بدوف فاعل ولا سر الروائي لتصوير اتضوادث ىي اختياره للشخصية "فلا يوجد 

شخصيات فهي تشمل بصفة عامة الأفراد الواقعينٌ الذين تدور حوتعم أحداث اتضكاية أو 

 2".القصة

 نبذة عن المؤلف "بهاء طاهر": -4

قاص وروائي مصري قاـ بنشر قصتو الأولى عاـ  1935اليد عاـ من مو  بهاء طاىر

سافر إلى « بريد اتظستمعنٌ» ، كما عمل مذيعا في البرنامج الثاني من أىم براتغو:1964

                                                           
 .12، ص 2001 ،1أتشاء شاىنٌ: تراليات اتظكاف في روايات جبرا خليل جبرا، دار الفارس للنشر والتوزيع، الأردف، ط -1

. ص 1988عبد اتظالك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، المجلس الوطني للثقافة والفنوف، الكويت، د ط،  -2
24. 
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، ألف تغموعة من الروايات والقصص القصنًة 1971جنيف ليعمل في الأمم اتظتحدة عاـ 

 «.اتططوبة»وتزلت تغموعتو القصصية الأولى عنواف 

  :خالتي صفية والدير»، «بك حلمتشرؽ النخيل بالأمس »من أىم أعمالو الروائية »

من تذرة  1اتظنشورة في روايات اتعلاؿ ترترت أعمالو إلى العديد من اللغات الأوروبية،

 نحن بصدد دراستها اتظنشورة بدار اتعلاؿ سنة التي« قالت ضحى»أعمالو الروائية: 

1985. 

                                                           
 .01، ملحق رقم 1991بهاء طاىر: خالتي صفية والدير: دار اتعلاؿ، مصر،  -1
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 الأول: بنية الفضاء الفصل 

  :الفضاء  فهوممالمبحث الأول: 

 مفهوم الفضاء: .1

 يفضو فضا كالفعل الأرض من الواسع الدكاف الفضاء ":) ا ض ؼ( مادة من :الفضاء لغة : - أ

 إليو، كصل أم فلاف إلى فلاف كأفضى اتسع إذا كأفضى الدكاف فضا كقد فاض، فهو فضوا

 . الأرض من الواسع فارغال الخالي، : كالفضاء كحيزه، كفضائو فرجتو في صار أنو كأصلو

 أفضى : قاؿ. الفضاء إلى خرجت إذا أفضيت قاؿ:. الأرض من اتسع كما الساحة : كالفضاء

 قد :كيقاؿ يعرفونو، شيء إلى الطريق ذلك انقطع حتى إليو بهم أفضى كاسعا مكانا بهم بلغ

 .1"أفضية كجمعو الفضاء، إلى أفضينا

  .لضيقالفضاء بدعناه العاـ الاتساع ك ىو عكس ا

فهو  معتُ  مكاف إلى الإشارة لررد بكثتَ يتعدل الفضاء أف جنيت جتَار يرل : اصطلاحا - ب

 اسةر د أف بدعتٌ تصويره، يدعي الذم لخارج النص صادؽ انعكاس ككأنو النص، داخل نظاما يخلق

 شياءكالأ الكائنات » فيو تنتظم لعالم لزايثا2"بالآثار التشخيصية، ارتباطا ترتبط الركائي الفضاء

 . 3« كالثقافية كالاجتماعية الوجودية كالتًاتبيات كالعلائق الوعي لقياس كالأفعاؿ، كمعيارا

                                                           
 .مادة ؼ ض ا ـ1990 -ىػ 1410، بتَكت، 1دار صادر للطباعة كالنشر، ط ،15 مج ،لساف العرب ر،منظو  ابن  1
 .2 ص 2002    ،)ط د( الدغرب، ؽ،2000 إفريقيا، حزؿ، الرحيم عبد :تر الركائي، الفضاء كآخركف، جتَارجنيت ينظر  2
 .32ص  2000تَكت،ب البيضاء، الدار العربي، الثقافي الدركز الفضاء، شعرية لصمي، حسن 3
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 الشخصيات، فيو تتمظهر الذم الزماني الحيز ىو الركائي الفضاء  " :أف البوريدي لزمد يشتَ

  .ملتبسة كالأشياء

 أك الكاتب كبحساسية لأدبي،ا الجنس كنوعية الفلسفية بالرؤية تتصل عدة لعوامل تبعا كالأحداث

 لذا حصر لا كمتعددة متباينة أشياء اصطلاحا ليحوم يتسع الركائي فالفضاء ىذا كعلى الركائي،

 كالأشياء، كالزماف، الدكاف، إلى الكتابة بياضها جسد عبر يتحقق التي الورقية الدساحة من بدءا»

 عالم بذسد كالتي السرد اطأنم سلطة عبر إدراكنا سلطة برت تقع التي كالأحداث كاللغة،

 .«1الراكم

 فيما ىذه العناصر تواشج لددل قياس مع كالأفعاؿ كالأشياء الكائنات كل الفضاء يحتوم قد أم

 .العالم طيبىبز ـمفهو  يجعلو معينا نظاما يخلق لشا ا،هنبي

 .كالشمولية بالاتساع يتميز الفضاء أف لصد كمنو الدنظم الإيقاع ليشمل يتسع

 يطلق كالتي الركائي النص في بناؤىا تم التي الركائية الأماكن لرموع ىو  معناه الواسع "فالفضاء في

 الدواصفات من لرموعة إليها أسندت الأماكن من لسلسة خطاب فهو  2 " الركاية فضاء اسم عليها

  .كالفضاء ىو بؤرة القراءة كموضوعها 3فضاء إلى تتحوؿ كي

 

                                                           
 .11ص1991 الدغرب،  ، الدغربية النشر دار ، 1 ط ، ) الدلالة ك الإطار ( ، الغربة في الركائي الفضاء ، البوريدي لزمد منيب 1
 .130، ص  2005،كالنشر،بتَكت للدراسات العربية ،الدؤسسة1 ط الله، نصر رىيماب ركايات في كالدلالة البنية مرشد، أحمد 2
 .61 ص كالدلالة، البنية :شدمر  أحمد  3
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 تعريف المكان: .2

 لحسابات خاضعة كقياسات أبعاد حدكده تضبط ىندسيا لرالا ليس "ف في الأدبإف الدكا المكان:

 التجربة في يتشكل إنما الطوبوغرافي، الحضور ذات الجغرافية للأمكنة بالنسبة الشأف ىو كما دقيقة

 بتفاصيلو ماثلا الآنية، مستول اللحظة على الأديب كعايشو عاشو لدا كاستجابة انطلاقا الأدبية

أم انو بنية مرتبطة باللغة لا علاقة لو بالحدكد  1كظلالو" بدلالزو التخيل، مستول على أك كمعالدو،

 عبر يتحدد الفتٍ، البناء عناصر من عنصرأم  شأف عندنا الدكاف الذندسية كالحسابات الدقيقة "إف

 غرؼ من يباترك كلا الدساحة، لزدد زاحي كلا مرئيا، خارجيا بناءا ليس فهو للفناف، الواعية الدمارسة

. كالدكاف في مفهومو العاـ  2"ما تاريخ عمى كالمحتوم الدغتَ الفعل من كياف ىو بل كنوافذ، كأسيجة

 الركائي التخييل لأغراض انصياعا اللغة صنعتو الذم الدكاف أم الدتخيل، اللفظي "الدكافىو 

 عن الدشاعر التعبتَ لىاللغة ع بإمكانات مرتبطة شعريتو أك الدكاف أدبية أف» يعتٍ كحاجاتو كىذا

أم أف الدكاف مرتبط باللغة كىو متعلق بالقارئ فهو الذم يكتشف جماليتو عبر  3«الدكانية كالتصورات

كىو العنصر الأساسي الدشكل لبنية الفضاء الركائي كلا يدكن تصور ركاية دكف بزيلو لو ك تصوره 

 .مكاف

 
                                                           

 خيضر لزمد جامعة الإنسانية، العلوـ ك الآداب لرلة نموذجا، الدعلقات القديم، العربي الشعر في دلالتو ك الدكاف فوغالي، باديس 1
 .37ص ، 2002 ق، 1423 لزرـ ،1 العدد بسكرة

،  1الأردف .ط العالدي كتابالجدار  دي،،الح الكتب عالم الدعاصر، الشعر كبنية الزمكانية حمودة، موسى لزمد حناف 2
 .23،ص2006

 .72 ص كالرؤيا، البناء العربية الركاية الفيصل، ركحي سمر  3
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 : علاقة الفضاء بالمكان .3

 فهو الدكاف مصطلح يعادلو كىو مصطلح فانو يتبادر لأذىاننا  الفضاء لحلدصط نتطرؽ كدائما عندما 

 ذات الدتخيلة القصة يجعل لأنو الحكي يؤسس الذم ىو"Henri Metran" "متًاف ىنرم" عند

 اختلافهما من بالرغم بينهما التفريق يدكن كلا بعضهما،ب مرتبطاف فهما1 "لحقيقة لدظهر لشاثل مظهر

 .الدفهوـ في

 الدعتٌ خلق في إسهامو كىي أكثر دلالة إلى للأحداث إطارا كونو يتعدل الحالة ىذه في فالفضاء

 ،تهاذا الشخصيات ىوية كعن مواقفهم، عن الأبطاؿ عنها يعبر التي الأداة فهو القصة، داخل

 2.«ككيانو بذاتو إحساسو يؤكد الذم فهو بالدكاف، علاقتو خلاؿ من إلا يتحقق لا الإنساف فوجود»

 أـ كاحد مكاف أكاف سواء الركاية، داخل الدكاف على يدؿ قيد أم من يطلق حتُ الركائي كاففالد 

 بتُ التمييز تعنيو الفضاء مصطلح مقابل في الدكاف مصطلح نضع حتُ كلكننا عدة، أمكنة

 ايةالرك  أمكنة الركائي بالفضاء كنقصد غتَ، ليس الدفرد الركائي الدكاف بالدكاف، نقصد فإننا مفهوميهما

 لتشمل تتسع بل »الركاية في الأمكنة لرموع على تقتصر لا الفضاء مفهوـ دلالة أف بيد جميعها،

  .3 «فيها الشخصيات نظر كلوجهات الأمكنة، ىذه في تقع التي للحوادث الدنظم الإيقاع

 أف منطقيا يبدك ما ىو الأمكنة، ىذه لرموع إف  »لحميداني حميد يقوؿ الدعتٌ سياؽ ىذا كفي

 الدعتٌ بهذا كالدكاف الدكاف معتٌ من كأكسع أشمل، الفضاء لأف الركاية، فضاء : اسم عليو لقنط
                                                           

 .65 ص ، الدار البيضاء،1991، 1من منظور النقد الأدبي، امركز الثقافي العربي، طالسردم، النص بنية : لحمداني حميد - 1
 .140 ص دت النشر،دط، ك للطباعة قباء دار التطبيق، ك ريةالنظ في القص فن إبراىيم، نبيلةينظر   2
 .71 ص كالرؤيا، البناء العربية الركاية :الفيصل ركحي سمر ينظر 3
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 فضاء فإف كمتفاكتة متعددة تكوف ما غالبا الركايات في الأمكنة كمادامت الفضاء، مكوف ىو

 كبدا1 «الركائية الأحداث لرموع يشمل الذم الواسع العالم إنو جميعا فها ؿ م الذم ىو الركاية

 الاتساع من بشيء يوحي الذم الفضاء من برديد أكثر الدكاف فإف» كأشمل أكسع الفضاء أف

 .2 «بالدكاف متصلا الفضاء يبقى كلكن كاللالزدكدية

 :السرديالروائي  النص فيالفضاء  أهمية .4

ا»للمكاف أهمية كبرل في الركاية فهو   إنّو بل لو، كباعثنا الدعتٌ خلق في أساسينا يعد مسرحا لو كمشاركن

 .3«كلو العمل كجود من الذدؼ ىو الأحياف بعض في يكوف قد

 يؤدم أف يدكن لا السردية البنية عناصر من عنصر ىو الدكاف أف نتذكر أف الضركرم كمن

 فيها مؤّثرنا الأخرل السردية الدكونات سائر مع يبنيها التي العلاقات خلاؿ من إلا الدرجوة كظيفتو

 أيضنا ىو يكوف العناصر ىذه الدكاف يصوغ ما بقدر فإنو كلذلك سواء، حد على بها متأثّرنا أك

 .4 «للعمل العضوية الوحدة كتكتمل الركائي للنص الدكونة العناصر كل كتلتحم» صياغتها، من

                                                           
 .63 ص بنية النص السردم، ، حميد لحميداني 1
 .18ص  12008 ط عماف، بتَكت، العربي، الانتشار مؤسسة الشعرم، النص مكانية في قراءة الدكاف بلاغة :كحلوش فتحية 2
 .بتَكت العربي، الثقافي الدركز منشورات الشخصية، الزمن، الفضاء، الركائي الشكل بنية بحراكم، حسن 3

 .3 ص ، 1990 ، 1ط البيضاء، الدار - .
 الكتاب إبراد منشورات الأدبي، الدوقف لرلة كالدلالات، الواقع – زينب ركاية في الدكاف :بعنواف بح، من لزمود، ينظر حستٍ 4

 .47 ص ، 343، 1999 عدد العرب،
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 جهة من الدرجعي الواقعي الدكاف من بسيزه بخاصة يتمتع السردم الدكاف فإف سبق ما إلى إضافة ك 

 كإعطائو اللغة، خلاؿ من خلقو خاصية كىي أخرل، جهة من الأخرل الفنوف في الدكاف كمن

 .بها تزكده أف اللغة تستطيع التي الدزايا جميع

 لا لأنو الأحواؿ من حاؿ بأم عنو الاستغناء يدكن لا الركائي أك القصصي العمل في فالدكاف إذان 

 حقيقيا، الدكاف ىذا نيك لم كإف حتى الدكاف، عن بدعزؿ ما زماف في حدث كجود نتصور أف يدكن

 خياليا مكانا يخلق أف حينها يستطيع شتى عوالم إلى ينتقل الأحداث الدؤلف يسرد أف فبمجرد

 الذم الإطار كيعد السرد، لعملية الدشكلة الأخرل العناصر كبقية أساسيا دكر لو كيكوف لأحداثو،

بناء  في فعالا حيا عنصرا ليصبح ذلك يتجاكز فهو » الشخصيات، فيو كتستَ الأحداث، منو تنطلق

 .«فالدكاف إذا ىو الدشكل الرئيسي لبنية النص الركائي1الأحداث.

 :أنواع الفضاء  .5

 يظهر الفضاء بأشكاؿ لستلفة في البناء السردم كمن أىم ىذه الأشكاؿ لصد:

 l’espace textuelle :يالنص الفضاءأ. 

 في النصية الكتابة مستويات تشغلها التي ةالجغرافي الحدكد الركائي النص فضاء يعتٍ النصي فالفضاء»

 أم التصفيح، كنهاية الفصوؿ كتتابع كالعناكين الطباعية بالحركؼ مركرا الغلاؼ بتصميم بداية الركاية

 بالدكاف تعتٌ لكنها النص، داخل في التخييلي أك الرمزم الطبيعي بالدكاف تعتٌ لا التضاريس ىذه أف

                                                           
 كالأدب اللغة قسم كاللغات الآداب "، مذكرة ماستً ،كليةكنفاني لغساف "حيفا إلى عائد ركاية في السردية البنيةسمراء قفي،  - 1

 .69، ص 2014 /2015،  :بالدسيلةا بوضياؼ لزمد العربي،جامعة
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 على لرسدة طباعة باعتبارىا النصية الكتابة جغرافية أم كائيالر  النص في الكتابة تشغلو الذم

 .1«الورؽ

الحكائية، فهو يتعلق  أك الركائية الكتابة تشغلو الذم الدكاف فالفضاء النصي بدفهومو العاـ ىو

 مكانا يحتل»بالكتابة على الورؽ ككيفية تنسيق الكتابة كالعنواف كتنظيم الفصوؿ ... فالفضاء النصي 

 حمل من بداية ذلك كيكوف بالدبدع، القارئ اتصاؿ أداة يعد لأنو ركائي، عمل أم كتابات في مهما

 يجذب الذم الأكؿ الشيء كالعنواف الغلاؼ على تكوف القارئ يلقيها نظرة أكؿ لأف الكتاب القارئ

 .2«الكتاب من الصفحة آخر في النظرة ىذه لتنتهي الإنساف

 l’espace figure: الدلالي الفضاءب. 

 المجازية بالدلالة يرتبط بعد من عنها ينشأ كما .النص لغة الحكي في بزلقها التي بالدلالة كيرتبط

 ركائي فكل دلالية، أبعاد من كمالذا المجازية بالصور صلة لو فضاء ىو الدلالي فالفضاء .عاـ بشكل

 كالفضاء ، ازيةلر ياليةل بخكأخر  حقيقية بدلالات كتربط» القص لغة بروم فضاءات لركايتو يختار

فالفضاء الدلالي يتكوف كيتأسس بتُ الددلوؿ المجازم ك الددلوؿ 3«بينهم كيتأسس يقع الدلالي

 .الحقيقي

                                                           
 ، قسم كاللغات الآداب كلية"، مذكرة ماستً،الكيلاني لنجيب "الأحرار مواكب ركاية في الدكاني التشكيل بنيةسمية بن صوشة،  1

 النص جيبوليتيكا :مبركؾ الرحماف عبد مرادعن  33، ص2014 /2015العربي، جامعة لزمد بوضياؼ بالدسيلة،  كالأدب اللغة
 . 123ص، 2001 .، الإسكندرية كالنشر، الطباعة لدنيا الوفاء دار نموذجا، الركائي الفضاء تضاريس الأدبي،

،  كاللغات الآداب عرجوف، البنية السردية في ركاية قصيدة في التذلل للطاىر كطار ، مذكرة ماستً، كلية ،فضيلةي فرخ عليمة 2
 .82، ص 2011قسنطينة،مام  منتورم كآدابها،جامعة العربية اللغة قسم

 .35ر ، صينظر سمية بن صوشة ، بنية التكيل الدكاني في ركاية مواكب الاحرا 3
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 l’éS pace géographique: الجغرافي الفضاءج. 

 إلا تتحرؾ لا فالشخصيات القصة، أحداث فيو بذرم الذم الإطار أك ؿالمجا يدثل الإطار الجغرافي "

  .كمعالدو حدكده لو جغرافي إطار في

 خياؿ برريك أجل من انطلاؽ نقطة فقط تشكل التي الجغرافية الإشارات من» : دائما يقدـ فالركائي

فالفضاء الجغرافي ىو لرموعة الأماكن ، 1«للأماكن منهجية استكشافات برقيق أجل من أك القارئ،

 ل الركائي حرية التحرؾ .ميات في العصالتي تتيح للشخ

 : ضحىالفضاء في رواية قالت اني: المبحث الث

ضحى لبهاء طاىر، فانقسمت باختلاؼ الإحداث في ركاية قالت لقد تعددت الأماكن كاختلفت 

ت الدفتوحة كالدغلقة في ىذه ءاإلى فضاءات مفتوحة كفضاءات مغلقة، كسنحاكؿ أف لضدد أىم الفضا

 الركاية :

 فضاء يشكل فهو ضيقة، حدكد برده لا برح مكاني حيز الدفتوح الدكاف إفالفضاء المفتوح :"

 الدكاف ىذا يكوف ما كغالبا كالألفة، كالأنس كالطمأنينة بالانتعاش الركائية الشخصية فيو برس رحب

فالفضاء الدفتوح من الأماكن العامة التي  2الدفتوحة" الأماكن ىذه كمن الطلق الذواء في طبيعية لوحة

فالفضاءات الدفتوحة ذات أهمية بالغة باعتبارىا بسدنا  يحق لكل شخص مهما كاف منصبو ارتيادىا

                                                           
 .53 ص السردم، النص بنية :لحميداني حميدينظر، 1
 .41سمية بن صوشة ، بنية التشكيل الدكاني في ركاية مواكب الاحرار ، ص  2
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معلومات كفتَة كتصورات متعددة تكفل بالإمساؾ بحقيقة الافضية  على الخارطة الركائية كقيمتها 

 لصد :  ضحى.كمن بتُ الفضاءات الدفتوحة البارزة في ركاية قالت 1كدلالتها

كتشكل مسرحا لغدكىا كركاحها عندما تشهد حركة الشخصيات ىو من الأماكن التي  الشارع : .1

لك اليوـ  مهما في ستَ إحداث الركام "في ذ ككاف للشارع دكرا 2تغادر أماكن إقامتها  أك عملها 

" في ذالك الصيف كنا  3كاف الشارع ىادئا عندما نزلت ككجدت سيد كاقفا يدخن سيجارة "

"  4راز الفساتتُ التي تعلو الركبة"نستَ معا  في شارع قصر النيل كانت تلك أكؿ مرة يظهر فيها ط

أشارت ضحى  بيدىا إلى ناصية شارع الشواربي كقالت: في مكاف ىذه العمارة، كانت ىناؾ 

مقهى كجهتو من أشجار. كنت تعبر الددخل كتنزؿ سلمتتُ أك ثلاث سلالم فإذا بك فجأة تتًؾ 

 5زىار كالأشجار "مدينة الطوب زك تدخل جنة من الأ

عتبر ركما من الأماكن الدفتوحة كالتي كاف لذا اثر كبتَ في ستَ أحداث الركاية ت مدينة روما : .2

كتطورىا فقد كانت الحلم الذم طالدا بستٌ الراكم آف يذىب إليو ك برقق حلمو " أختَا السفر إلى 

" كاف العرؽ يغمرني عندما استقضت كاكتشفت إف ركما لا تقل حرا عن القاىرة ....  6ركما "

لشارع ككقفت أماـ باب الفندؽ، كرأيت عند ناصية الشارع نافورة يخرج منها الداء خرجت إلى ا

                                                           
 . 84ينظر،فهد حستُ،الدكاف في الركاية التجريبية الجديدة ،مؤسسة اليمامة الصحفية،الرياض ،)د.ط()د.ت( ص 1
 .79لركائي، صينظر حسن البحراكم بنية الشكل ا 2
 .08، ص1999، بتَكت، 1، دار الاداب طضحىت لبهاء طاىر، قا - 3

 .19ص الركاية،  - 44
 .42، صالركاية - 5

 .64، صالركاية - 66
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" سنمشي على   1من جرة يحملها العجوز مرمرم ملتح ليس لعينيو حدقتاف فبدا كالضرير"

اىدمانا ك نكتشف ركما . أكؿ شيئا نفعلو سنأكل البيتزا في شارع "فيافينيتو"كام سياح لزتًمتُ 

لات كثتَة في ىذه الركاية فهي عبارة عن البلد الدنفتح الدتحرر الذم لا يتقيد فيو كاف لركما دلا  2"

الدرء . ككاف الراكم أراد أف يعتًؼ بحبو لضحى في مكاف متحرر كهذا.كما كاف لو ذكريات جميلة 

في ىذا البلد كقد كصف كل مكاف يذىب إليو كصفا دقيقا "ثم مشينا نافورات أخرل، كقباب  

 3اثيل في الشارع، كمن بعيد أثر ضخم كمستدير داكن كلو نوافذ مستطيلة لزدبة "كنائس، كبس

ىي من الأماكن الدفتوحة التي يجد فيها الإنساف الراحة كالذدكء، فيهرب إليها بعد الحديقة:  .3

التعب من أشغالو اليومية آك من همومو كمشاكلو، ككانت للحديقة اثر في  بطلي الركاية فقد  

اـ لذما "كدخلنا حديقة صادفتنا، كانت الشمس في طريقها للمغيب الآف كانت مصدر الذ

كالحديقة توشيها أحواض زىور من كل نوع، زىور كبتَة كمتفتحة كمعطرة. ككانت ضحى تعرؼ 

أسماء تلك الزىور جميعا، تنحتٍ عند كل حوض كتتأمل الزىور ثم تقوؿ بانتصار: عندم مثلها في 

 الحديقة. 

... "كبينما نستَ  4تقوؿ كلكن ليس بهذه الكثرة كلا كسط كل ىذه الخضرة "ثم تتلفت حولذا ك 

رأينا تلك النافورة كسط الأشجار، ككانت نافورة صغتَة، خيوطا رفيعة متوازية من الداء تصعد من 

                                                           
 .67، صضحىت لبهاء طاىر، قا - 1
 .68، صالركاية - 2
 .71، ص الركاية - 3
 .71، صالركاية - 4
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الأرض كتتوىج بالشمس الغاربة، أكتارا لضيلة بستد بالعرض كسط عمودين من رخاـ كيتكور الداء 

لورات صغتَة متحركة كخاطفة ...كقالت بلهجة عابرة كىي ترفع يدم كتشتَ إلى فوؽ أطرافها ب

كالحدائق ىي من  1تلك النافورة: ىل رأيت أجمل من تلك الشرفة من الداء كالشمس تطل عيها ؟"

الأماكن التي كانت ضحى برب الذىاب إليها "" أف نذىب إلى الأماكن الأخرل التي بربها، إلى 

ل الزىور كتنظر في صمت طويل إلى الأشجار، كانت تقوؿ ليست الزىور لونا الحدائق لكي تتأم

كعطرا ك إف يكن اللوف جميلا كالعطر جميلا  كلكن انظر إلى كل زىرة كاحدة بذد دنيا كاملة 

 .2تستطيع أف تعيش معها دىرا "

 .ضحىىو من الأماكن الدفتوحة كقد تعددت الديادين في ركاية قالت  الميدان:  .4

الديادين الدعرفة في مصر كالذم أصبح يسمى ب ميداف التحرير "في  كىو من :دان الاسماعليةميأ/ 

إحدل الدرات كنا نتظاىر في ميداف الاسماعلية، الذم صار التحرير في ما بعد ... ككنا أماـ معسكر 

الالصليز الذم صار الذيلتوف كالجامعة العربية، فيما بعد نهتف ضد الالصليز كضد بيفن من اجل الجلاء 

الدعسكر الكئيب بلونو الأحمر الباىت كنوافذه الدستطيلة ...أمامنا سور مرتفع مفركش في أماـ ذالك 

 . 3فوؽ الزجاج دكائر من أسلاؾ شائكة ملفوفة " أعلاه بزجاج بتٍ ك اخضر مكسور مدبب كمن

                                                           
 .71، صضحىت لبهاء طاىر ، قا - 1
 .87ص ،الركاية - 2
 .13، صالركاية - 3
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كاف الديداف مكانا لتظاىرات طلاب الجامعة ك"في ذلك اليوـ سقط في ميداف الإسماعيلية العديد من 

الحزف كغضب الطلاب الدصريتُ آنذاؾ." نستَ معا كل يوـ إلى  كالديداف ىنا دؿ على  1قتلى "ال

 .2ميداف التحرير"

 3لزل صغتَ بجانب كشك الجرائد " إلىميداف سليماف "ككنا في ميداف سليماف ، فدخلنا 

ور الدلونة على " كفي ميداف اسبانيا طلعنا السلالم العالية التي برف بها الزى :ميدان اسبانياب/ 

الجانبتُ ...كقرب الدرجات الأختَة كانت ضحى تلهت ك تستند على كتفي ...كلدا رأينا الدسلة 

 4الدصرية فوؽ السلالم قالت بكلمات متقطعة: أدّ التحية ... إلى.. جدؾ"

النيل، ماـ أمن الأماكن الدقدسة التي بسيز الددف الأكربية خاصة ركما ،"كاف الدعبد ىناؾ  المعبد :ج/ 

ككنت أعرؼ انو ىناؾ دكف أف ارفع راسي فمشيت إليو، ككجدت أماـ سوره العالي مسلة كاحدة 

كالأخرل ذىبت، الباقية أيضا لم تكن قمتها مكسورة فضة كلا ذىبا مثلما كانت من قبل، لم تكن 

 .5تتلألأ بنور "رع" الدقدس"

                                                           
 .13، صضحىت لبهاء طاىر، قا - 1
 .18، صالركاية -2
 .20، صالركاية - 3
 .71، صالركاية - 4
 .98، ص الركاية - 5



  بنية الفضاء                                                                          : الأول الفصل

 

 

28 

يا. كتراب كثتَ كرمل في كل مكاف، "رأيت الدعبد ككاف أطلالا كاف خشب مصلوب يسند طوبا متداع

 .1في الأرض أذرع مبتورة كرؤكس مطمورة تبرز في كسط التًاب "

 لزدكد فضاء حيز في غالبا المحصورة الأماكن كيتمثل ىذا الفضاء في لرموع الفضاء المغلق: .5

 الأماكن ىذه تكوف فقد كالأحزاف، الذموـ آلاـ يقاسي نفسو ليجد الشخص ليها يرتادا الدساحة

 إليها يأكم التي كالحماية الدلجأ بسثل لأنها مطلوبة تكوف كقد الولوج صعبة لأنها مرفوضة الضيقة

 لأف ذلك مطلقا، معاد مكاف كلا مطلقا أليف لدكاف كجود فلا الحياة، صخب عن بعيدا الإنساف

ابية ك كلذذا النوع من الأماكن ميزات قد تكوف ألصد: ايج2.لو الشخصية رؤية حسب يتغتَ الدكاف

 تتمثل في )الأماف كالألفة كالدفئ( كقد تكوف سلبية فتكوف مصدر حزف ك الم ..

 الغرفة ك كل ما ىو لزدكد كخاص. كتتمثل ىذه الأمكنة في أنواع متعددة مثل: البيت،

 كمن بتُ أىم الأماكن الدغلقة في الركاية لصد:

لركاية فقد بدأت فيو كانتهت منو حداث ااكن الدغلقة التي جرت فيها معظم امن الأم المكتب:أ/ 

كىو مكاف للعمل كالدكتب  في الركاية ىو عبارة عن مكتب في كزارة " في ذالك اليوـ الصيفي، في 

أكؿ الستينات، في اليوـ الذم تلا التأميم بدأت الحياة في مكتبنا غريبة حتُ غلفها السكوف 

كتبو في الدكر الخامس من ديواف الوزارة  لحديثي مع سيد كاف ملي"ذىبت إلى حاتم في اليوـ التا3"

                                                           
 .99، صضحىت لبهاء طاىر ، قا -1
 .46صينظر سمية بن صوشة ، بنية التشكيل الدكاني في ركاية مواكب الاحرار ، 2
 .06، صضحىت لبهاء طاىر، قا - 3
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كيتميز عن مكتبنا كوكيل إدارة بوجود سجادة نظيفة على الأرض كعدة مقاعد جلدية كصور ملونة 

" في الدكتب الذم كنا نشتغل فيو لم يكن ىناؾ عمل كثتَ، ككاف  1للرئيس في بركاز على الحائط "

. "  2الديت كما يسميو حاتم كبقية الدوظفتُ تاريخ " الوقت يسمح بقراءة الركايات، ك كاف لذذا الدكتب

كنت كحيدا في الدكتب بعد إف انتقلت منو ضحى، كلم يأت من يحل مكانها، كاضمحلت مراقبة 

 .3التنظيم كالإدارة فلم يعد فيها غتَ اثنتُ أك ثلاثة من الدوظفتُ الدغضوب عليهم"

" في الجامعة كنت متحمسا ك كنت متفوقا من الأماكن التعليمية ك ىي مكاف مغلق  الجامعة:ب/ 

"أف ادرس كاشتغل في 4كتوقع أساتذتي أف أكاصل الدراسات العليا بعد التخرج لأعمل في الجامعة "

 5الجامعة كأحنط نفسي كسط الكتب "

مرارا كوننا الأكؿ كوف حقيقي  ر ىو"ركننا في العالم أك كما قيلأف البيت كما يعرفو باشلا البيت:ج/ 

كىو من أىم العوامل  ا للكلمة من معتٌ فهو يحمي أحلاـ اليقظة كالحالم كالبيت ىو كاحد،بكل م

فالبيت  6التي تدمج أفكار كذكريات كأحلاـ الإنسانية فالبيت جسد كركح كىو عالم الإنساف الأكؿ

الذم من الأماكن الدغلقة التي يجد فيها الإنساف الراحة كالأماف كالطمأنينة، فهو الدكاف الوحيد 

يتصرؼ فيو بحرية، كتتغتَ دلالات البيت من ركاية لأخرل فأحيانا  يدؿ على الأمن كالاستقرار 

                                                           
 .13، صضحىت لبهاء طاىر، قا - 1
 .17، صالركاية - 2
 .165، ص الركاية - 3
 .22، صالركاية - 4
 .22، صالركاية - 5

جلاكجي، مذكرة ماستً،   الدين لعز "اسماعيلي، البنية السردية في ركاية الرماد الذم غسل الداء، بن متَة،  باشا شايب فايزة 6-
 .84ص  2015/ 2014كالأدب العربي، جامعة الجيلالي بونعامة بخميس مليانة ،قسم اللغة  كلية الآداب كاللغات، 
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كأحيانا أخرل يدؿ عن الحزف كالألم كالبيت في ىذه الركاية كاف يدؿ عن الحزف كالوحدة بالنسبة 

كاف البيت   كقد 1للراكم "البيت الذم نسكن فيو إيجاره رخيص، كالكتب رخيصة كلا أريد شيئا آخر"

مصدر ذكريات أليمة للراكم "كحتُ يبدأ لا يكف عن الاىانة كالسباب حتى يخرج من البيت ككانت 

 .3" ىدىا عمل البيت كىدىا القهر ماتت أيضا صامتة دكف أف تشكو" 2ترد" أمي لا

ت  " كثرت الدشاحنات في البي 4" كدت اجن في ىذا البيت الواسع كأنا كحدم اشتقت لمجرد الكلاـ "

ت كاف يحاسب سمتَة بالدليم على كل طبخة تعدىا، في كل ليلة يدسك كرقة كقلما كيجرم البي

  5حسابا.."

من الأماكن الدغلقة كالتي يذىب إليها الدسافركف لإبساـ إجراءات سفرىم ك السفر "  المطار:د/ 

، يتحرؾ في قاعتو وحشا كاضائتو رديئةر م" كاف الدطا6كأختَا مطار القاىرة .. كأختَا السفر إلى ركما "

" في مطار ركما صاح شرطي  7قاعتو الواسعة مسافركف قليلوف ك جنود كثتَكف يلبسوف زيا أسود..."

 8" !الجوازات حتُ أمسك أكراقنا :..آه .. ايجيتو 

                                                           
 .23، ص ضحىت لبهاء طاىر ، قا -1
 .45ص  الركاية، - 2
 .45ص الركاية، - 3
 .139ص الركاية، - 4
 .162ص  الركاية، - 5
 .64ص الركاية، - 6
 .64ص الركاية، - 7
 .64ص الركاية، - 8
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عبارة عن مكاف مغلق كىو مكاف يقطن فيو الدسافركف كالأشخاص البعيدين عن   الفندق:هـ/ 

لقديم.ف الذم أقاما فيو بطلاىا طواؿ فتًة سفرهما إلى ركما "كانت بيوتهم. كالفندؽ في الركاية كا

كاجهة ذالك الفندؽ الذم حجز لنا فيو معهد التدريب أعمدة ركمانية سامقة كفي مدخلو بساثيل من 

رخاـ ابيض .. تقليد للنحت الركماني القديم . إما أرضية الددخل فكانت مفركشة بسجاجيد حمراء 

مستدير كضخم من الكريستاؿ. كلكن حتُ صعدت إلى غرفتي كجدتها كغرؼ كيتدلى من سقفو لصف 

فنادؽ الإسكندرية القديدة : رائحة الخشب العتيق السجادة الدنحوتة الوبر كأدراج الدكاليب التي يعذب 

فالفندؽ ىنا كاف عبارة عن  1فتحها ك عندما تفتح في النهاية تظهر من الداخل متًبة كمبقعة"

اف يبدك من الخارج فخما كراقيا إلا انو من الداخل كاف عبارة عن فندؽ رث  متناقضاف فقد ك

 كالفنادؽ في الإسكندرية.

يعتبر الدقهى علامة من علامات الانفتاح الاجتماعي كالثقافي فنلاحظ أف الدقاىي  المقهى:و/ 

ى كأحدؽ في كىو من الأماكن الدغلقة "أجلس على رصيف الدقه 2انتشرت في أماكن لستلفة في العالم

في الدارة أحيانا أيضا أحدؽ في الفراغ إلى إف يحتُ موعد الانصراؼ من العمل فأعود لأكقع من 

" كاجلس معظم الوقت في احد الدقاىي القريبة من باب  3جديد. كبعد الظهر ارجع إلى الدقهى "

في الدقهى طواؿ كالدقهى ىنا كاف عبارة عن مكاف يقضي فيو الراكم كقت فراغو " كنت أقيم  4اللوؽ "

                                                           
 .66 ، صضحىت لبهاء طاىر، قا - 1
 .195، ص1994،بتَكت،1شاكر النابلسي ، جماليات الدكاف في الركاية العربية ،الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر ،ط 2
 .151، ص  ضحىت لقابهاء طاىر ،  - 3
 .151 ، صالركاية - 4
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طواؿ الوقت. انتقلت من الطاكلة إلى الشطرنج ككاف ذالك يقضي على الوقت بطريقة لشتازة ، لا يتيح 

حتى الفرصة للتفكتَ في الأكل. نقضم الساندكيتشات كييتتابع الشام كالقهوة كلضن لضدؽ صامتتُ في 

 1الرقعة ."

الدعهد شركة كبتَة لدعدات الدكاتب  عبارة عن مكاف مغلق يخص فئة معينة " كاف ذالك المعهد:ز/ 

  2كملحقا لدبتٌ إدارة الشركة في كسط ركما، اكتشفنا انو قريب من الفندؽ فذىبنا مشيا على الأقداـ "

كاف الذىاب إلى الدعهد عبارة عن شهر عسل لبطلا الركاية "كلكنها بداية غريبة لشهر عسل إف 

 درسةالدنذىب تلميذين إلى 

الطريق  أف"كلكنها فرحت كثتَا حتُ اكتشفنا  3الدعهد لأني بفضلو كجدتك" فقلت: كلكتٍ أحب ىذا

 .4إلى الدعهد يدر عبر حديقة صغتَة"

القديدة كالقيمة "  الأثرية للأشياءمن الأماكن الدغلقة كالعمومية، فهو مكاف خصص  المتحف:ح/ 

من الثعابتُ كالطيور، ، فنظرت إلى الددخل كعليو تلك النقوش الذتَكغليفية ملاحظاتها فاجأتتٍ

كالخطوط الدتعجرفة، ككأنها كانت تتابع نظرم، فقالت: كىذه الخطوط تدنيس للكتابة القديدة.  

لقد اعتبرت ضحى الدتحف مكانا اثريا مقدسا إلا انو دنس   5كانت.. كانت شيئا مقدسا "

                                                           
 .163، ص ضحىت لبهاء طاىر، قا - 1
 .76، صالركاية - 2
 .76، صالركاية -3
 .76، صالركاية - 4
 .25، ص لركايةا - 5
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أة بصوت غاضب: بالبنايات التي كانت حولو " كىي تنظر في شركد إلى مدخل الذيلتوف، كقالت فج

 .1لداذا بنو ىذه التورتة الزرقاء  بجور الدتحف؟ ىذا تدنيس للمكاف" لداذا كضعو ىذا الدبتٌ ىنا ؟

الالم كالدرض كىو الدكاف الذم كانت ترقد فيو ضحى اثناء ىو مكاف مغلق يدثل  المستشفى:خ/ 

شفى. ذىبت لزيارتها مع فتًة مرضها " تغيبت ضحى يومتُ كعندما سألنا عنها عرفنا أنها في الدست

"قالت لنا احدل الدمرضات يدكنكم الدخوؿ.. زاؿ الخطر، ... كحتُ  2اثنتُ أك ثلاثة من الزملاء "

دخلنا كانت ترقد على السرير مزرقة الوجو كقد علقت فوقها زجاجة لشلوئة بسائل كيدتد منها أنبوب 

 3شفاط مع ابرة مغركسة في ظهر يدىا الأخرل "

 

 

                                                           
 .25، صضحىت لبهاء طاىر، قا - 1
 .27، صالركاية - 2
 .28، صالركاية - 3
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 الثاني: بناء الشخصية الفصل 
 مفهوم الشخصية:المبحث الأول: 

عرفها بن منظور "الشخص كل جسم لو إرتفاع  وظهور، وترعو أشخاص وشخوص وشخاص  :لغة

أي ، بلد وشخّص ببصره إلىوشخص تعتٍ إرتفع والشخوص ضد الذبوط كما يعتٍ الستَ من بلد 

 .1رفعو فلم يطرق عند الدوت

 رأيت من وكل أنثى أم كان ذكر الجنس عن النظر بغض ذات كل على تطلق إذن الشخص "فلفظ

 .2شخصو" رأيت فقد جسمو أو شكلو

 الأحداثفهي أىم عنصر يساىم في بناء  ،البناء الروائي أساسيات: تعتبر الشخصية من  اصطلاحا

 .وتحركها 

 كل شخص عن غتَه يتميز وبفضلها الدرء على الظاىرة الصفات من لرموعة ىي إذن الشخصية

 والشخصية في ابسط تعريفاتها ىي انها كلمة3إنسانية أفعال في ومتحرك إنسانية سمات لو كائنفهي  

 فعلية، ىوية ذا يكون ودم، لحم من حقيقي إنسان على أي الناس  عالم إلى الدنتسب على تطلق

 الأدبي الخيال عالم من لا الحياتي الواقع عالم من إذن فهو ومكانا زمانا لزدد واقع في ويعيش

 .4 والفتٍ

                                                           
 63ص،لسان العرب،مادة ش خ ص 1
 08سمراء قفي، البنية السردية في رواية عائد الى حيفا: ص  2
 00نفسو ص ،ينظر 3
 ،منشورات الاوراس ،السرديات في مقاربة فاسي لدصطفى والجبل والجماجم عبدو حكاية في الشخصية بناء تزاش، جويدةينظر  4
 79 ص ، 2007،الجزائر ،ط .د
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الافعال التي تدتد  من اىم مكونات السرد فهي تدثل العنصر الفعال الذي ينجز وفالشخصية اذا ى

في مسار الحكاية، فهي تقوم بفعل معتُ على خط زمنيو في إطار مكاني معتُ ىدفها ربط  تتًابطو 

  1القصة لاتدام الدعتٌاحداث 

  " 2إليها يسعى لزددة فنية لغاية الدؤلف يبدعو خيال لزض " ىي الشخصيةن أ وىناك من يرى

 والشخصية ىي ما يديز كل شخص عن غتَه من صفات .

 أهمية الشخصية :المبحث الثاني: 

 التي الفاعلة الذات تدثل فهي الروائي،" الإنتاج عالم في الأساسية الدواضيع من الشخصية دراسة نإ

ىي النقطة  بالأحرى أوفالشخصية ىي من أساسيات البناء السردي 3" الحدث، يتحقق بها

 بلا أعمال تصور يدكن لا كما أعمال بلا قصة تصور يدكن الأساسية يتمحور حولذا السرد فلا

 تدور أو أحداثو، تدير شخصيات إلى يفتقر رديس نص على نعثر نكاد لا إذ شخصيات

فالشخصية ىي المحرك "4 متوارث تقليد " فهي الحديث أو القدنً السرد في سواء حولذا الأحداث

 .يدكن تخيل  عمل سردي بدون شخصيات أي أنو لا الاساسي للعمل الروائي

 للنص الأكبر الدكون الوضع بهذا فهي شخصياتو، عبر يطرحها فإنو رؤيتو يطرح حتُ الروائي وأن

 نجاحها، وسبب الرواية بناء أساس النقاد يعتبرىا حيث السردي، النص مكونات أىم من تعتبرو 

                                                           
ينظر آسيا جتَيوي،سيميائية الشخصية الحكائية في رواية الذئب الاسود ، لرلة، الدخبر، جامعة لزمد خيضر بسكرة ، العدد  1

 0808السادس 
 0806،ص0882، الدغرب 0الثقافي العربي ، ط حسن البحراوي،  بنية الشكل الروائي)الفضاء، الزمن و الشخصية(، الدركز 2
 080،ص الداء غسل الذي الرماد  رواية في السردية البنيةفايزة شايب باشا ، متَة بن اسماعيلي،  3
 081ينظر نفسو ، ص 4
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 حول تدور التي الدعاني ولرال الأفكار مركز فهي الرواية، بناء في كبتَا دورا تلعب فالشخصية

 .1الأحداث

 أنواع الشخصيات في الرواية:المبحث الثالث : 

 وطريقة الحياة في أغراضها وتحدد ،ملالزهاا و طبيعته ظهرت شخصياتنجد أن ىناك   رواية في كل

، و الشخصيات في رواية قالت الضحى تنوعت بتُ رئيسية و ثانوية و  وأىدافها للقضايا، معالجتها

 سطحية 

 الشخصية ،وىي الروائي العمل عليها يقوم التي البطلة الشخصيات ىيالشخصيات الرئيسية :" - أ

وأحاسيس،  أفكار من عنو التعبتَ أراد ما أو تصويره أراد ما لتمثل القاص التي يصطفيها الفنية

 النص لرال داخل الحركة في وحرية الرأي، في باستقلالية بناؤىا المحكم الفنية الشخصية وتتمتع

 " القصصي
اي ان الشخصية الرئيسية ىي الشخصية البطلة واو الشخصية النامية التي تدور 2

 الشخصية في رواية قالت الضحى في:ذه ه وتدثلت، حولذا احداث الرواية

وىو  الراوي: وىو الشخصية البطلة التي تروي احدث القصة والذي لم يذكر اسمو في الرواية -

فنجد ان البطل في  3ف في وزارة "انا لررد موظف لا افهم في السياسة ولا اريد ذلك"ظمو 

                                                           
 00، ص في رواية عائد الى حيفاينظر سمراء قفي ، البنية السردية 1
 06نفسو ، ص  2
 1، ص0222 ،بتَوت،0الآداب ، طبهاء طاىر، قالت الضحى، دار  3
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انا وحاتم اي حزب، ولكنو " لم ندخل الرواية لم يذكر اسمو بل كان يرمز لنفسو بضمتَ الأنا،

 :ضحى سألتتٍ"وبعد فتًة 1بعد الثورة كنا قد توظفنا "

 ىل اختك ىي السبب؟لداذا لم تتزوج حتى الآن ؟  -

 لذما غتَي في الدنيا . اختان لا واحدة ، لم يبق -

 وكم عمرك ؟ -

 2ستة وثلاثون." -

ل " في ضلو من عائلتو سوى اختاه وقد كان متفوقا وتوقع منو الاف يتضح لنا ان الراوي لم يبق.

، ومن  3الجامعة كنت متحمسا وكنت متفوقا وتوقع اساتذتي ان اواصل الدراسات العليا بعد التخرج "

 رأىمنذ اول يوم  تبدأالدلاحظ ان كل احداث الرواية مرتبطة ارتباطا وثيقا بهذه الشخصية، فقصتو 

وقت وآخر كنت اختلس  ظل يحبها رغم تخليها عنو " بتُ و التي  فيها ضحى والتي وقع في حبها

 . النظر الى عينيها. تحتَني عيناىا .فيهما نظرة ىادئة 

ولكن حتُ تنظر مباشرة في وجو من تحدثو تتقد العينان ويلمع فيهما بريق  تكاد تكون بليدة ...

من ضحى ولدن عندما تتكلم لم اكن اعرف من يشبهها.  ل" رايت بالطبع من ىي اتر4خاطف "

جسمي.  اخفي دىشتي واخفي حبي. ينفذ صوتها الدنغم الي كمخدر ناعم يتسلل عبر اتزلق فيها.
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.لقد كان البطل  1شيئا ابدا " ىل يبتُ علي ؟ ربما لكنها لم تقل  اسال نفسي ىل حدست حبي ؟

 يحاول إخفاء حبو لضحى وكان يراقبها خفية ودائما ما يحاذر حينما يكلمها .

فهي كانت امراة متزوجة . ونلاحظ من خلال احداث الرواية انو قد حدثت عدة تغتَات مع ىذه 

 الشخصية ، فهي تتطور بتطور أحداث الرواية .

. ثم طلب نقلو ففي البداية كان يعمل مع ضحى في الدكتب في الوزارة او كما يسميو الدكتب الديت 

لك ن ابتعادي عن ضحى وسيلة لنسيان ذمنو لعلو ينسى ضحى حينما يبتعد عنها "قلت ربما كا

" وجربت كل شيئ .. الانهماك في العمل  صرت اخلق اعمالا غتَ مطلوبة ...  2"الديؤوسالحب 

 .3بت ان اشرب احيانا باليل ... ولم ينفع شيئ . حتى القراءة كنت قد توقفت عنها "وجر 

دخلت مكتب حاتم قام  ان بمجرد"و  ايطاليا ضحى الى مع  في منحة  البطلة ت الشخصيةسافر 

متهللا وتوجو الي ثم احتضنتٍ وىو يقول مبروك. جاءت الدوافقة على الدنحة وعلى السفر الى ايطاليا 

 .سافر الراوي الى ايطاليا مع ضحى واعتًف لذا ىناك بحبو الا انها رفضتو . 4"

 .وتغتَت حياتو بعد العودة من ايطاليا وبعد زواج اختو فاصبح لا مباليا 

تريلة مثقفة كانت  امرأةضحى : ىي الشخصية البطلة التي تدور حولذا احداث الرواية وىي  -

وكانت تعمل في الوزارة في نفس الدكتب مع بطل  دون الثلاثتُ  من العمر امراة متزوجة 

لم تكن تعرف شيئا عن اللغات  لأنهابها الى مكتبنا  جاءواالرواية "عينت ضحى في الوزارة 
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ووصفها الراوي بقولو "تريلة ضحى، طويلة القامة، تبرز استدارات الأنوثة في  1الاجنبية "

ببشرتها الخمرية ناسق الدلامح، تحيط صدرىا وأردافها و لكن دون أدنى تزيد.. ووجهها مت

الصافية ىالة من الشعر الاسود الناعم والغزير، ينسدل حول عمقها العالي الاملس ويذىب 

كثيفان الى حد ما،   بعيدا وراء ظهرىا، لكن عينيها كانتا هما حتَتي، يعلوهما حاجبان طويلان

ا او تسويتهما، وكان مع اىدابها بامتداد العينتُ الواسعتتُ، ولم ارىا يوما تهتم بتزجيجهم

ونجد ان الكاتب    2الطويلة يعطيان ايحاء بان ىاتتُ العينان الجميلتان مكحولتان باستمرار"

  .كان يصف ضحى في اكثر من مرة

وكانت مغرمة بالاطلال "سألت نفسي يوما ماسر غرام ضحى بالاطلال ؟ افهم ان يهوى 

كما    3ويحييو في داخلو بقراءة النقوش والاحجار"الانسان الآثار، وان يعيش في الداضي  

 كانت تحب قراءة الروايات " بعد فتًة عادت تقرا الرواية التي في يدىا . 

شعرىا  ىالاتكنت اعرف انها رواية الامل. احنت راسها  فاختفى وجهها الجميل وسط 

نية متًترة، " تاتي الى الدكتب دائما تحمل كتبا .روايات فرنسية، اشعار صي 4الاسود"

..ترفع راسها .بسرعة عن النبات، عن التاريخ، تقرامسرحيات يونانية قديدة، كتبا عن النحت، 

  5بتُ وقت وآخر لتقرا لي بيتا من الشعر او ترلة من حوار "
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الدثالية بالنسبة لبطل الرواية الا انو اكتشف فيما  الدرأةفضحى كانت مغرمة بالكتب . وكانت 

التي كان يتخيلها حينما اكشف ان صديقو حاتم يحبها ىو الاخر"ماذا  الدرأةبعد بانها ليست 

فعلت ؟ ولم انتبو الا عندما قال حاتم بتلك النظرة الضارعة بصوت خافت ويائس: اقبل 

ضحى  وانتقلت. 1. فوقفت مشلولا وصامتا "يدك، ليس ىنا ..ليس في الدكتب لا تضيعتٍ 

 انتهت تللقمار وكان البوليس يراقب البي انها تدير بيتا وعرف الراويمن مكتبها في الوزارة 

سلطان بك "ثم قالت وىي تنظر في وجهي بعينيها  لإنقاذضحى ورحيلها الرواية باستقالة 

 :  اللامعتتُ السوداويتُ

 ايسيت رحلت ولكنها ستعود. وكانت في عينيها غشاوة ندية لكنها لم تنزل .

 2ايزيت يا ضحى، ومتى تعود؟"قلت في حتَة : ولكن لداذا رحلت 

وجهها الخمري كان يشرق ترالا لا  امامي ، كانت شاحبة تداما . ولكن"وتجلت ضحى من 

 3عمر لو"

ونلاحظ ان شخصية ضحى ىي المحور الأساسي في الرواية فهي تفاجئ القارئ كلما تقدم في 

ل احداث الرواية كانت قراءتو للرواية بما تدلكو من ثقافة ،تعدد في شخصياتها  وغموضها. فك

 .تدور حولذا

  

                                                           
 001، صنفسو 1
 088، صنفسو 2
 088، صنفسو 3



 بناء الشخصية                                                     الفصل الثاني :                  

 

 
64 

 ثانوية :الشخصيات ال

وىو زميل الراوي  ،:  ىو احد الشخصيات الثانوية ولو دور مهم في ستَ أحداث القصةحاتم -

في العمل وأقرب أصدقاءه، فقد كان صديقا لو منذ الطفولة،"كان صديق عمري، زميلي في 

فؤاد الأول الثانوية ثم كلية الحقوق، ولدا تخرجنا عملنا معا في الوزارة نفسها، ولم نكن عندما 

  1. "أيامهانخرج فيها  تعارفنا في الفصل نفسو، ولكننا التقينا أثناء الدظاىرات الدتكررة التي كنا

و قال  إخوةلحاتم  البلد تذانية "كان كبتَ فنجده في معظم أحداث الرواية   لشخصية حاتم دور 

عنهم أنو "لم يتعلم منهم أحد، ولم يفلح أحد من تاجر منهم فشل ومن يعمل بالزراعة تحول إلى 

وأولادي،  أناأجتَ، ولو استجبت لدطالبهم من النقود كل شهر لكان معتٌ ذالك ألا آكل شيئا 

لو .. ولكتٍ عرفتهم حدودي. أقتطع من مرتبي مبلغا ضئيلا كل شهر وأرسأستدين لكي يكتفوا 

، وفي احد الايام اكتشف الراوي ان 2"أيا كان ما يطلبونو ىم و أيا كانت رسائل الاستغاثة منهم

وانقطعت العلاقة بتُ ، ها انو يلعب القمار في بيت ضحىصديقو حاتم يخونو مع الدرأة التي يحب

 .الصديقتُ

 الراوي، كان دائما ماىو أحد الشخصيات الثانوية والتي كان لذا تأثتَ كبتَ على  :سيد القناوي 

يراه الراوي وضحى يجلس حزينا مكتئبا بحذاء الرصيف" لم تكن بحذاء الرصيف سوى سيارتتُ . 

قميصو'الجاكيتة'  أزرارجلس سيد بينهما لزتٍ الرأس و ىو يشبك يديو في حجر جلبابو و قد فتح 
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 يعتبر سيد شخصية مساعدة للشخصية الرئيسية .1الصفراء التي كان يلبسها دائما رغم الحر"

 ووصفو بقولو :

جدت سيد واقفا يدخن سيجارة وىو شارد، وجهو غامق السمرة، لزدد الدلامح، عضمتا و " 

، كان سيد دون عمل، 2وجنتيو بارزتان وتبدو عيناه السوداوتتُ كأنهما غارقتان في لزجريهما"

راوي مساعدتو في ايجاد عمل، وطلب ىذا الاختَ من وكان يريد ان يعمل في الوزارة وطلب من ال

صديقو حاتم ان يساعده، "كان حاتم قد قال لي بعد ان اخذتو سيد اليهبأيام ومعو اوراقو 

: اتضح ان صاحبك سيد صعيدي مثلي ولديو ايضا تزاس ثوري ... ولكن اجراءات وشهاداتو

بصفتو ساع الوزارة " وبا سيد سعيدا ، بدأ سيد يعمل 3التعيتُ استغرقت وقتا طويلا رغم ذالك"

يوم جاء إلى مكتبي لأول مرة وىو يلبس زي سعاة الوزارة الرمادي. جاء ليشكرني، وقال لي لو 

  4أستاذ فهي لك" طلبت رقبتي في يوم يا

اصبح سيد مشهورا في الوزارة والجميع اصبح يعرفو" في خلال شهور كانت الوزارة كلها تقريبا 

ي. أخذه حاتم معو في التنظيم السياسي ثم رشح ىو نفسو في اللجنة النقابية تعرف سيد القناو 

التًشيح في  احتًفوالعمال الوزارة ونجح في الانتخابات. فاز على الكثتَ من العمال الأقدم الذين 

الانتخابات، كل ببساطتو وتزاسو لا يبدو فيو أي تكلف أو ادعاء يجعل كل من يعمل معو أو 
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ثق بو، ولدا حصل على الاعدادية سعى حاتم في تعيينو في وظيفة ملاحظ عمال، يعرفو يحبو وي

  1أصبح يجلس على مكتب وخلع زي السعاة، ولبس بذلة متواضعة."

يدثل سيد القناوي ىنا الشخصية الدثابرة والدتواضع التي تدتلك الارادة للحصول على اعلى الدراتب 

الالم والحزن والظلم الذي تعرض اليو من طرف الاسياد وىو وعائلتو حينما كان  بوذلك بسب

عاد سيد من التجنيد  ،، وجند سيد إلى اليمن صغتَا طوال فتًة اقامتو في الصعيد، او في القاىرة 

اصيب سيد في  2كان يلبس ستًتو العسكرية وقد ازداد سمرة ونحولا وبدا غريبا يشعره الحليق ""

الدولة تعويضا لسيد القناوي نقودا، ومنزلا، وذىب إلى الحج،  ، طلبت ضاعت رجلوالحرب و 

ونجحا وعندما رجع من الحج ارد ان يدخل الراوي معو إلى قائمتو الا انو لم يقبل، فضم اسم حاتم 

تنتشر اشاعات مفادىا انو يساري ويساري في مصر معناىا  بداانو  إلابالفعل في الانتخابات، 

 شيوعي

ادى الشخصيات الثانوي وأقرب اخوتها إلى الراوي كانت تعرف عن حبو لضحى  سعاد: -

"كانت سعاد تقيس وادا من الفساتتُ الجديدة و تعرضو علي فقلت لذا: لا يناسبك ىذا 

 اللون يا ضحى. ضحكت سعاد و نظرت الي قائلة ...يا... من؟ من ىي الست.

عة لكي تنقذني من خجلي ما ىو الاسم الذي ولابد أنها رأت ذعرا في وجهي فقد قالت بسر 

كأمها ورثت عنها    قلتو حالا والذي يشغل عقلك؟ ثم تقدمت متٍ، وكانت خضراء العينتُ 

                                                           
 60نفسو، ص 1
 00نفسو، ص 2



 بناء الشخصية                                                     الفصل الثاني :                  

 

 
67 

، تزوجت سعاد 1كل شيئ تقريبا فقبلتتٍ في جبيتٍ، وقالت أنت ضحيت كثتَا من أجلنا "

 .مع زوجها إلى السودان وسافرت 

 في ايطاليا في الدعهد " حتُ وصلنا يسيتتُئالر  بالشخصيتتُشخصية ثانوية التقت باولا:  -

 الدعهد قابلتنا في مكتب صغتَ شابة ايطاليا شقرا مبتسمة الوجو . 

كانت ىذه    2وقالت وىي تصافحنا اسمي باولا واعرف اسميكما، ىل اعجبكما الفندق؟ "

واعجبت باولا بالشخصية البطل الشخصية تتكلم الانجليزية بسرعة وباللكنة الايطالية التي تديزىا 

من اول ما رأتو ، واصطحبتو معها إلى ملهى ليلي " كانت باولا ترتدي ثوبا قرمزيا وقد رفعت 

كانت باولا   3شعرىا الأصفر الناعم في ىالة فوق رأسها فكشفت عن عنقها الابيض الجميل "

حتُ ذىبت إلى باولا تركت تعرف سرا عن ضحى قد اخبرتها بو الا انها لم تخبر ه للراوي "اذكر 

ادى المحاضرات وذىبت اليها في مكتبها كانت تجلس وحدىا .......جلست قبالتها، في مكتبها 

 المحاط بشرفات واسعة ذات وجهات زجاجية : 

 وقلت : 

 لا أشعر أني على ما يرام فابتسمت باولا . قالت إن كانت لديك نشاكل في الدعهد أو في الفندق

  أحلها  أما الدشاكل الأخرى، فأنا آسفة جدا. ...فقلت لذا فجأة : ماذا قالت لك أستطيع أن

 4؟ ماذا قالت لك عتٍ ؟ضحى 
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وىو الشخص الذي طالدا احبتو ضحى  1: زوج ضحى " وىو شخص طويل وأنيق"شكري -

الا انو تزوج عليها وخانها اكثر من مرة "الشخص الثالث ىو زوج ضحى. تغتَ وجهها فجأة بمجرد 

أن رأتو شعرت بها جواري مشدودة ومتوترة ، ولدا خرجنا إلى الصالة تقدم ىو من ضحى فاردا ذراعيو 

علها رجعت بالفعل خطوة للخلف، ولكنها ، وبدا لي أنها تهم بأن ترجع خطوة إلى للخلف، بل ل

     2فجأة رمت الحقائب التي في يدىا فضمها بتُ ذراعيو وألصقت رأسها على صدره العريض."

 اقتًب شكري وصافح الراوي  ووصفو بقولو" تطلعت اليو، كان شعره الكستنائي الناعم مرجلا إلى

اسعتتُ فيهما نظرة كأنها مندىشة و الخلف ومعتتٍ بو مثل شاربو الدشذب. وكانت عيناه عسليتتُ و 

 3يكاد يكون في وجهو  الجاىز للابتسام دائما شيء طفولي "

الأخت الصغرى للشخصية الرئيسية وىي الوحيدة التي تعيش معو بعد زواج سعاد،"  سميرة: -

في البيت عانقتتٍ سمتَة مرة أخرى وقالت أوحشتتٍ، لو تعرف كم اوحشتتٍ، كانت تتكلم 

، "كانت سمتَة قد بقيت في 4ال وتضمتٍ اليها كل لحظة ثم تبعدني قليلا  "بعصبية وانفع

البيت بعد أن حصلت على الاعدادية الفرنسية مثلها مثل أختها سعاد، بناءا على قرار أبي، 

وكانت تريلة أيضا مثل سعاد ، و لكنها أقبنا شبها بأبيها في ملالزها ولم ترث عن أمها سوى 

ليلة الخبرة بالحياة ، وكل ما تعرفو ىو الأخبار والدعلومات التي تحصل القليل. وظلت سمتَة ق

عيها من زميلاتها القديدات في الددرسة، وكن ينقصن بالتدريج بعد أن تزوجن معظمهن.ومع 
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انها لا تحب القراءة الا انها كانت تشتًي بانتظام المجلات التي تنشر أخبار الدمثلتُ 

" ارادت سمتَة العمل لانها كانت تشعر بالوحدة بعد زواج اختها وسفر أخيها،  1والدمثلات"

بالحماس، وقالت انها بعد أن تعمل تريد أن تدرس  ئتبدأت سمتَة تتعلم الآلة الكاتبة وامتل

، تزوجت سمتَة بعبد المجيد وعاشت 2وتحصل على الثانوية العامة وربما تنتسب إلى الجامعة"

بدأت "بعد ان تزوجت سمتَة  تقلو من البيت بعد شجار اخيها مع زوجها.معو في بيتهم، وان

تهتم بالاشتًاكية وانضمت إلى ما كان يسمى بلجنة العشرين في الدصلحة التي تعمل بها 

 3"وبدأت تتناثر في البيت عبارات التصعيد التنظيمي ... ونقطة نظام ...والعناصر السلبية 

من الشخصيات الثانوية وىو قريب الرواي ظهر في حياتو "كان موظفا جديدا  عبد المجيد: -

متخرجا من كلية التجارة ويعمل في حسابات الوزارة ، طويلا ولو شعر أسود غزير يلمع 

تقدم عبد المجيد لخطبة  بالدىون. " ذىب إلى مكتب الراوي ليخبره انو ىناك قرابة بينهما،

مع سمتَ في بيت اىلها وترك لذما شقيقها البيت وسكن في  سمتَة وقدم شبكة ومهرا  وسكن

" وكان عبد المجيد بعد شهور من الزواج قد كف عن تسميتي الدقهى مع الطاولة والدكتور.

عميد الاسرة والبلد وصنفتٍ في خانة العناصر السلبية، في مزاح أولا ثم كلقب اعتمده لي 

 أول للوزارةورشح نفسو إلى منصب وكيل  4بصفتو اشتًاكيا"

                                                           
 062نفسو، ص 1
 008نفسو، ص 2
 038نفسو، ص 3
 038نفسو، ص 4



 بناء الشخصية                                                     الفصل الثاني :                  

 

 
6: 

صيات الدساعدة للشخصية الرئيسية، التقى بو في الدقهى" من بتُ من من الشخ الدكتور: -

تعرفت اليهم في الدقهى شخص اسمو الدكتور، لا يعرف لا بهذا الاسم، كان أنيقا يلبس دائما 

  ، ونظارات مذىبة الاطار وأزرارا مذىبة في كمي قميصو، وقيل لي لأنوقمصانا حريرية بيضاء

من الكلية، قدم لي  كان بالفعل طالبا في كلية الطب، ضبط يوما يغش في الامتحان فطردوه

كان الدكتولا لاعبا جيدا في الطاولة   1نفسو على أنو سمسار، وحذرني آخرون من أنو قواد"

وكان معظم حديثو عن النساء، رىن الدكتور الراوي على أتزل امرأة يعرفها باللعب، ففاز 

 واستمرت الايام ىكذا مع الراوي والدكتور. إليهاالرواي بالرىا وأخذه 

 

                                                           
 000نفسو، ص 1
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ومن هنا كل فصل مكون من عدة مباحث إلى مدخل و فصلين و المذكرة  قمنا بتقسيم قد ل

 : ذكرة تلخيص المالى  نتطرق 

  و لقد مثل تيار الحساسية الجديدة النقلة النوعية في الكتابة الروائية سواء في الاشكال او المضامين

التي شهدتها الرواية لا تنفي وجود اسس ثابتة مهمة كالزمان والمكان ن الاختلافات أ كما
والشخصية فتظهر الحيادية في الكتابة الروائية  المنتمية الى تيار الحساسية الجديدة في اشكال عدة 

 .لاسيما بنية الفضاء و بنية الشخصيات

لقد تجلت الكتابة الحيادية في عالم بهاء طاهر من خلال تمظهرات عدة و تم تطبيقها على بنية 
لاقة يعد الفضاء الروائي مسرحا و مشاركا في خلق المعنى و يبعثه و له عو  الفضاء و الشخصية

 . وطيدة بالمكان

 نذكر أهم النتائج منها :وفي الاخير  

 لفضاء الروائي انواع و منها : النصي و الدلالي و الجغرافيا.  
 لقد تم استنباط نمطين من الفضاء في رواية 'قالت ضحى' احدهما مفتوح و الاخر مغلق.  
 ترتبط الشخصية بمبار الحكاية و تعتبر العنصر الفعال المنجز للافعال و يتمحور حولها السرد.  
 الشخصية في رواية 'قالت ضحى' بين شخصية رئيسية كالراوي و ضحى و ثانوية   لقد تنوعت

  .كعبد المجيد والدكتور سميرة حاتم باولا سعاد و سيد القناوي
.  

 



 

قائمة المصادر 
 والمراجع
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