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  شكر وعرفان

  

 

دنا محمد صل الله  ق والصلاة والسلام على صاحب الجبين المشرق سي  نسان بالمنطحمدا لمن زين الإ

 ن وما أورق ... ص عليه وسلم ما أزهر غ

يسأل الى رب الكون   الشكر والحمد الأول والأخير إلى الذي يعطي فلا يبخل ويمنح دون أن

 الله سبحانه وتعالى.المبجل...

شراف على المذكرة " لقبوله الإق ارة مصطفى نور الدين "متنان للأستاذ المشرف الشكر والإ

 ولتوجيهه ونصحه... 

 ر قناديل العلم وذوي البصيرة...أساتذتي جميعاً. ككما لا يفوتني أن أش

 

 
 

 

 

 

 



 

 

 الإهــــــداء

 

 

  

 

 

علمني إياه  لتي أحيا وأموت من أجلها الى من علمتني مالم تح الرو إلى غاليتي ..... رفيقة ا
   . "أمي الغالية" لى من رافقتني دعواتها دوماً إالمدارس والجامعات.. 

إلى الغالي... سندي وقدوتي إلى من هو أقرب من نفسي لنفسي.... إلى معلمي إلى من 
 مدني بعطائه وعطفه.. "أبي". 

 إلى أشقائي وشقيقاتي

 وصديقتي " حليمة السعدية"  ندتني أختيوإلى من سا

 إلى كل من علمني حرفاً...وكل من عرفتهم يوما.

 

 
 



 

 

 مقدمــــــــــــة

 

 
 
 
 
 

  
 

 :المقدمـــــة



 مقدمة:
 

 أ‌

بقى متدوكلين   كدل أعمالندا نوعليده سد سدتعناابده  ،الحمدد   رب العدالمين ،بسم الله الرحمن الرحيم
 بعد: أما، ليه وسلمالختام محمد صلى الله عأقوالنا والصلاة والسلام على خير الأنام ومسك  و 

كتابها أن يسدتوعبوا   استطاع ،ع   سماء فنون أدب العصر الحديثالرواية فن نثري أصيل سطإن  
مشددداكل الحيددداة ونلام الإنسدددان المعاصدددر، فغددددت رددداهرة ابداعيدددة قريندددة بددده ومدددن أحفدددل الألدددوان الادبيدددة 

 بالقضايا المختلفة.

لسددردية يقددوم علددى جملددة مددن العناصددر الددتي تتفاعددل ثم إن العمددل الروائددي باعتبدداره أبددرز الاجندداس ا 
البندداء الفددني  ا بينهددا لإحاحدده، مددن بددين هددذه العناصددر "الشخصددية"، فهددي العصددب الحسددي المدد  ر  مددفي

ن، وعليهدا يكدون ن والمكداحداث وتتكفل بإبرازها، وتتبدين وريفتهدا وتتفاعدل مدع الزمداللرواية، فتنجز الأ
عرفٌد  بعدا الدروايات  ا  القصدة وقيمتهدا، حدن أ دهمية القضية المثارة ول   الاقناع بمدى أالعبء الأ

بروايددة الشخصددية، وذلددك لمددا تقدمدده مددن وسددائل فنيددة جديدددة وتفددرن نفسددها علددى المتلقددي مددن حيددث. 
 الروائية.  الحركة والخلق المبتكر لها. ومدى تلاحمها   النسيج العام للحكاية

ردي وقدع اخانطلاقدا مددن الأهميددة الددتي تكتسدبها  تيددارنا علددى هددذا البحددث الشخصددية   المنجددز السدد 
" ومددن الأسددباب أنموذجدداالموسددوم بددد:"فاعلية الشخصدديات   بندداء المنجددر السددردي روايددة  سدداق البددامبو  

 والعلل التي دفعتني لدراسة هذا الموضوع ما يلي: 

 ذاتية:

أ ا تشريح لقضايا مهمدة    ى الرواية شد ني فيها عنصر الشخصية وكذا حقيقةبعد الاطلاع عل 
 جعلدده محمددلا أجدداد الكاتددب بسددلوبه الفددني ا كددم   طرحدده و  ،وى قددوي ومدد اب المجتمددع وبسدد   تدد
 بالرسائل والأفكار.

 :موضوعية

 كشف فاعلية الشخصيات ورصد تجلياتها ومدى تأ يرها   المكونات السردية بمجملها. 



 مقدمة:
 

 ب‌

الاشددكاليات لتنددير  هددا الفنيددة كددان لابددد مددن طددرح العديددد مددنولدراسددة هددذه الروايددة والإلمددام  وانب
 درب البحث فكان  كما يلي:

ــية النـــواة الـــلا لعبـــث دورا فـــاعا في أحـــدا  الروايـــة  ومـــاهي  • ــل مـــن هـــي الشخصـ العوامـ
 المتحكمة في مصيرها 

 كيف تفاعل مع الشخصية  و ما مدى مطابقة عنوان ساق البامبو لمضمونها   •

تاحمها مع المكــو ت و وما مدى تأثيرها  عناصر الرواية   شخصية في اعلية الكيف تجلث ف •
 السردية الأخرى  

 وكيف رسم الكاتب شخصياته   •

وقسددمنا الدراسددة الى مدددخل وفصددلين، وصددولا الى تددذييلها  ازددة، كندد  قددد مزجدد  فيهمددا بددين 
 النظري والتطبيقي لتحقيق عنصر التفاعل. 

صدددطلاحية للشخصدددية وأبدددرز بعدددا المفددداهيم، وأفشدددى كدددذلك الإ و ضدددمٌ المددددخل المفددداهيم اللغويدددة
 دراسدددة الشخصدددية   روايدددة سددداق ول المعندددون بدددد: ديين تجددداه الشخصدددية، جددداء الفصدددل الأبنظدددرة السدددر 

البددامبو ، صتصددا بددثلاث مباحددث اأولهددا: فاعليددة العنددوان   القددل الروائددي، فتناولنددا دراسددة العنددوان ومددا 
 وارتباطه بالشخصية ومطابقته لها . يختزنه من دلالات ومدى فاعليته

التصددنيفات والتقسدديمات كاشددفة عددن  عددددت نددواع الشخصدديات   الروايددة" فتأ"ي أمددا ينيهددا: فهدد
 ."فيليب هامون"حضور صور صتلفة للشخصيات، من التصنيفات تصنيف 

ا :"ورائف الشخصدددية الروائيدددة "،فتظهدددر الشخصدددية مشددداركة ولهدددا أدوارهددددأمدددا يلثهدددا فقدددد اهدددتم بددد
 بعضها البعا.وورائفها   الرواية وتتشكل من وراء هذه الورائف علاقات مع 

ي ،جاء صدل الثدداني موسددوما بدد: فاعلية الشخصدديات وتلاحمهددا   بنداء المنجددز السددردفيمدا أتددى الف
 :تحليله وفقا لثلا ة مباحث



 مقدمة:
 

 ج‌

ت   الأحددداث الددتي أ ددر مددن  عددددبالروايددة  فشدديأولهددا :"الشخصددية والحدددث السددردي" ،حيددث ت
 مصيرها .الشخصيات و 

أ ددر الددزمن   الراويددة  المفارقددات هددا: فهددي "الشخصددية و نائيددة الزمددان والمكددان "، فتتبعنددا أمددا يني 
الزمنيدددة والايقددداع الدددزمني  ، وفاعليدددة الشخصدددية فيددده وتناولندددا فاعليدددة المكدددان وأ دددره   تكدددوين الشخصدددية 

 راهريا وباطنيا.

والتمسددنا مدددى فاعليتدده   قتهددا بالددراوي"، فتتبعنددا الددراوي   حددين جدداء يلثهددا:" الشخصددية وعلا
. ثم أ ينا البحث  ازة تجمع ما تنا ر    ناياه من نتائج ثم الخلاص النل الروائي وعلاقته بالشخصية

ة تخللدددده كددددذلك المددددنهج كوندددده الانسددددب لدراسددددالوصددددفي التحليلددددي  علددددى نليددددات  ت إليهددددا. وقددددد اعتمددددد
 . السيميائي

در و المراجددع الددتي كاندد  سددندا مددل المتواضددع الى جملددة مددن المصددايعددود الفضددل الكبددير   هددذا الع 
، أشدددها اتصددالا وأعو ددا، الروايددة يتلوهددا جملددة مددن الكتددب ،ككتدداب  بنيددة الشددكل الروائددي  لحسددن لنددا

الددنل  تحليددلبحددراوي وكتدداب  بنيددة الددنل السددردي مددن منظددور النقددد الادبي  لحميددد لحمددداني، وكتدداب 
 ."لفليب هامون" كتاب  سيميولوجية الشخصيات الروائية  ة الىإضافة السردي  مد بوعز 

 فإ ا تذكر على النحو الآتي:  أما فيما يخل الدراسات السابقة

رسالة ماجستير بعنوان: "تشظي الهوية وأزمة الانتماء   الخطاب الروائي المعاصر رواية  ساق  -
 ."لتجاني حسناء ي أنموذجاالبامبو  لسعود السنعوس

لمصددطفى فدداروق عبددد "كددم بعنددوان" الزمكانيددة   روايددة  سدداق البددامبو  مقاربددة بنيويددة ث محبحدد -
 العليم محمود".

رسدددددددالة ماجسدددددددتير بعندددددددوان "إشدددددددكالية الهويدددددددة والاغددددددد اب   روايدددددددة سددددددداق البدددددددامبو لسدددددددعود  -
 المجلات.ة إلى بعا إضاف لصفاء شري  و أمال مبروك.السنعوسي"،

 



 مقدمة:
 

 د‌

 

  لعل ابرزها: الصعوبات ية فقد واجهنا العديد من وكطبيعة كل البحوث الاكاديم

ل ردددوذلدددك بسدددبب غلدددق المكتبدددات العامدددة والجامعيدددة    يدددةالورق صدددعوبة الحصدددول علدددى المراجدددع
 .جائحة كورونا

مصدطفى قدارة "علامات الشكر الجزيل للأستاذ المشرف  ىن أقدم أسمأ  المقام     هذانيولا يفوت 
والشدددكر والامتندددان موصدددولان الى لجندددة  .يهاتددده ونصدددائحهعلدددى رعايتددده هدددذه المدددذكرة وتوج "ندددور الددددين
 . مشكورين قراءة الرسالة ومناقشتها لتفضلهما المناقشة

نده يكفيندا الجهدد والطاقدة المبذولدة والمصدداقية   أن اسدتوفينا البحدث حقده و أخير لا نزعم  الأو    
                         .      نقل المعلومات 

 

                                                  

 "والله ولي التوفيق "                                                                        
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 تمهيد: 

الشخصدية  الروائيدة  بتعددد  الشخصية هذا العالم المعقد الشديد ال كيب المتباين  التندوع ، وتتعددد 
يديولوجيددة والثقافددات والحضددارات والهددواجئ والطبددائع البشددرية الددتي لدديئ لتنوعهددا ب الإالأهددواء  والمددذاه

تفجر القدرات الفنية  للكاتب وتبرز سعة خيالده وتفدرده  يوهي   المتن النص  1،ولاختلافها من حدود
، هددذه الأخدديرة ركيددزة  2يكددون حيدداة متكاملددة تسددير   نظددام جمددالي  يددز وفريددد  ا  خلددق عددالم متحددرك

 ،وعن ديناميكية الحياة وتفاعلاتها ،تحرك الواقع من حولنا الأساسية   الكشف عن القوى التي الروائي
لددذا حددد بعددا النقدداد  ،ت الرئيسددية للروايددة وبدددون الشخصددية  لا وجددود للروايددةفالشخصددية مددن المقومددا

وهددي مكددون مددن مكددونات ا كددي وهددذا لكو ددا  زثددل العنصددر  ،3يعرفددون الروايددة بقددولهم روايددة شخصددية 
تقددوم بفعددل معددين علددى الفعددال الددذي ينجددز الأفعددال الددتي زتددد وتدد اب     مسددار الحكايددة  فالشخصددية 

حدداث القصدة لإزدام المعدم فنمدو فعدل  أو اني معدين ، هددفها الجدوهري ربد  الأطار مك إ و خ  زمني  
 4وبتلاحم الأحداث يكون بناء الهيكل العام للنل.  ،حدث الشخصية مرتب  بثنائية الزمان  والمكان

ولا نغفل أن العمل القصصي غير قادر على الاستواء بدون شخصيات تضع   أحدا ه، لذلك   
 "  للقدددول "يمكنندددا أن نقدددول أنددده لددديئ مدددة قصدددة   العدددالم مدددن غدددير شخصددديات Barthesت  ر با ذهدددب

 ، أمدا مدن لا يشدارك   الحددث فدلا كدل مشدارك     أحدداث الروايدة سدلبا أو إ داباوالشخصية هي  ،5
، فدددلا يمكنندددا بي شدددكل مدددن الأشدددكال أن  6ينتمدددي الى  الشخصددديات ، بدددل يعدددد جدددزءا مدددن الوصدددف 

 
 . 73، ص 1998المعرفة ، الكوي   د/ط ، ديسمبر عبد الملك مرتان ،   نظرية الرواية عالم - 1

ذكرة ماجستير ، كلية الآداب  واللغات جامعة محمد  نظر: ليندة بن عباس ،بنية الشخصية   رواية "التبر" لإبراهيم الكوني ، مي- 2
 . 6،ص2015-2014خيضر بسكرة ،

فتها أنواعها سمائها  ،منتدى معمري للعلوم    ، الشخصية الروائية وري 2011،9:11amيوليو   4عامر غرابية ، الا نين - 3
 23-02-2020 .  
ب الأسود حنا مينة   ، مجلة المخبر ، جامعة محمد خيضر ،   ،  سيميائية الشخصية الحكائية  رواية الذئ 2010أسيا جريوي  - 4

 .   1الجزائر ، العدد السادس ، ص –بسكرة 
 . 347الجزائر ، د/ط ، د/ت الباب الثاني ، ص–نقلا عن : سيميائية الشخصية الروائية  ، جامعة باجي صتار ، عنابة   -5

،    2002سنة  1لبنان ،ط –ناشرون ، دار النهار ، بيروت  لطيف زيتوني ،معجم مصطلحات نقد الرواية ، مكتبة لبنان   -6
 .113،114ص
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شخصديات  تدرتب   بهدا  الاحدداث ،  عمل الأدبي اسم  الروايدة اذا لم  يكدن  وتدوي علدى نطلق على ال
ة حقيقيدددة وتولدددد بنفسدددها الحدددوادث فالورايدددة  معدددرن صدددور  متحركدددة  لشخصددديات تتحدددرك  وتحيدددا  حيدددا

، والشخصية يمكن استجلاؤها من  نايا الحياة المنبعثة بدين صدفحات الدنل السدردي ، 1وتحدد المواقف  
فمددا الدرغم مدن  القدول  أن  الشخصددية مدزيج مدن الواقدع والدوهم  هددي وهدم واقعدي أو واقدع وهمدي ، فعلدى 

 .2، حن تصبح جزءا لا يتجزأ منهم المشاركة فيهي وتسند اليها مهاأن تدخل   لحمة النسيج الحكائ

المعددداني  فالأشدددخاص   القصدددة مددددار المعددداني الانسدددانية ، ومحدددور الأفكدددار و الآراء العامدددة ، ولهدددذه 
إذ لا يسدددوق القددداص   ,والأفكدددار المكاندددة الأولى   القصدددة مندددذ انصدددرف  الى دراسدددة الإنسدددان وقضددداياه 

ن محطيهددا الحيددوي بددل  ثلددة   الأشددخاص الددذين يعيشددون   مجتمددع أفكدداره وقضدداياه العامددة منفصددلة عدد
ا ، فددلا مندداص مددن  أن مدا، والا كاندد  مجددرد دعايددة وفقدددت بددذلك أ رهددا الاجتمداعي وقيمتهددا الفنيددة معدد

تحيددا الأفكددار   الأشددخاص ، وتحيددا بهددا الأشددخاص ، وسدد  مجموعددة مددن القدديم الانسددانية يظهددر فيهددا 
الوعي العام ،   مظهر من  مظاهر التفاعل ، على حسب مدا يهددف اليده  معالوعي الفردي متفاعلا  

 الكاتب ،   نظرته الى هذه القيم و  أغراضه الانسانية .

نألفهددم أو نددراهم عددادة الواقددع ولكددنهم يختلفددون عمددن رهم ة أو الروايددة مصددد  القصدد والأشددخاص
،  أ م   ضوء العرن الفني أو ضح جانبا وسدلوكهم معلدل   دوافعده العامدة ،وندوازعهم مفسدرة نوعدا 

 .3من التفسير ، قد يكون فيه بعا التعقيد ، ولكنه تعقيد ذو معان انسانية كذلك 

 عاناهددا هددو أو نا بالتجددارب الددتي  خلقهددم الواقددع ، مسددتعيخاصدده ، مسددتوحيا والكاتددب يخلددق أش
ظهدا ، وهددو يعدرف كددل شدديء عدنهم ولكندده لا يفضددى بكدل شدديء ، فددلا يصدح أن يددذكر تفصدديلات لاح

 أودل علدى  الحالددة النفسددية لأشخاصدده الحيداة اليوميددة إذا كاندد  لا زدد  بصدلة إلى فكددرة القصددة ، ولا تدد
 زد  بصدلة الى مجدرد   المجتمدع ، وذلدك  كالتفصديلات الدتي قاليدد  ذات السدلطان  على  العادات  والت

 
  ،  الشخصية  و زثلاتها    رواية   "بقايا صور"للروائي حنا مينا    2017،  حزيران  م. م أوراس سليمان كعبيد السلامي - 1

 .384، ص  33ق  العدد العرا  -مجلة كلية ال بية الأساسية للعلوم  ال بوية  والانسانية  ، جامعة  بابل  

  ،1طحوث  الانسانية والاجتماعية  مصر، عبد المنعم زكريا القاضي ،البنية السردية   الرواية ، عين  للدراسات والب- 2
 . 73ص م،2009

 . 526، ص 1994محمد غنيمي هلال ،النقد  الأدبي  الحديث ، دار  ضة مصر للطباعة والنشر ، مصر ،  د/ط  ، أكتوبر  3
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طعام أو شراب  أو نوم أو مرن وما إلى ذلك من أمور الحياة التافهة التي  تشغل عادة جزءا كبير مدن 
ة أو واقع حياة الفرد ، وإنما يعم الكاتب بما  يخل  الصدلات  الإنسدانية والندوازع النفسدية .... فالقصد

 .1اجتماعيالرواية بمثابة لوحات تشريح خلق 

يددرى بن الروائددي التقليدددي كددان يلهددث وراء الشخصدديات ذات  "عبددد المالددك مددرتان"مددن جهتدده 
، لقد كانوا يعتقدون فتكون صورة مصغرة للعالم الواقعيلكي  يبلورها   عمله الروائي   ،الطبائع الخاصة

ة   الروايدة ...، وتعامدل الشخصدي2لذين يكتبون عن واقع النداس أ م قادرون على  منافسة  الم رخين ا
، وصدوتها ،وملابسدها ، ود فيزيقدي فتوصدف ملامحهدا وقامتهداالتقليدية على أساس أ ا كائن حي لده وجد
، و شددقاوتها ....، ذلددك نلامهددا ، وسددعادتهاو ا ، ونمالهددا ، وسددحنتها ، وسددنها ، وأهواؤهددا ، وهواجسدده

، لددذا مددن 3ايددة تقليدددي رو الأكددبر   أي عمددل روائددي يكتبدده كاتددب عددب الدددور بن الشخصددية كاندد  تل 
 الواجب التفريق بين الشخصية الروائية والشخصية الواقعية أو التاريخية .

ووسدددن التفريدددق   دراسدددة الشخصدددية بدددين دراسدددتها مدددن وجهدددة نظدددر الفلسدددفة وعلدددم الدددنفئ وبدددين 
كن تجاوزها فيها تشكل ب رة مركزية لا يمواية فان الشخصية ، فيما يتعلق بالر 4دراستها   الإطار الفني 

 .5، او تجاوز مركزيتها فالرواية أكثر الأجناس الأدبية ارتباطا بالشخصية 

 إن دراسة الشخصية الروائية من أهم الوسائ  الرامية إلى إضاءة عوالم الرواية عبر مستويين:

، يددة مددا يعطددي الروايددة قيمتهددا الفكريددة  والجمالفددني جمددالي ،اذ يدددخل رسددم الشخصددية   صددلب  الأول:
وبلغ من  عناية الروائيين برسم الشخصية أ ا اعتمدت أساسا لتصنيف بعا الأنماط الروائيدة ، فعدرف 
الاصطلاح الأدبي "رواية الشخصيات " التي استخدم فيها الروائيون براعتهم الحرفيدة ، وخدبراتهم المعرفيدة 

وولدف أن "جميدع الدروايات الرسدو     قافدة الإنسدان ، وتعتقدد فرجينيدا  لعرن شخصيات زتلك قابليدة

 
 . 528صالمرجع السابق، نقد  الأدبي  الحديث، ال- 1

 . 73،ص م 1998عبد المالك مرتان ،   نظرية الرواية ،عالم المعرفة ، الكوي  ،  د/ط ، ديسمبر  -2

 . 76المرجع نفسه، ص -3

 . 99، ص  م2003،  1لبنان ، الطبعة  –صلاح صالح ، سرد الأخر ، المركز الثقا  العربي ، بيروت  -4

 . 101سه ، صالمرجع نف- 5
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كثدير الكدلام ، غدير الددرامي ، الثدري   –هذا الشدكل الأخدرق  –تعالج الشخصية ، وأن الشكل الروائي 
قددد خلددق مددن أجددل التعبددير عددن  الشخصددية ، ولدديئ للتبشددير بالعقائددد أو  –المددرن الحددي إلى هددذا الحددد 

 لإمبراطورية البريطانية".التغني بمجاد ا

:فكددري معددر  ، وقددد تقدددم   الاشددارة إليدده عددبر نفددي الفرديددة عددن الشخصددية ، وعدددها نافددذة  والثــاي
له الاطلالدة ، ومسدبرا يمكنندا للإطلالة على البم المتجداورة   القطداع  الإنسداني الاجتمداعي الدذي تشدم

 .1من معرفة ال اكب الشاقولي   القطاع نفسه 

يده ، وكو دا ل أن الشخصية عنصر جدير بالعناية والاهتمام وجب تسدلي  الضدوء عل القو   خلاصة
ولعالمهدا  اطار الرواية فحاولندا  رسدم  صدورة  وتقددك  فكدرة  أوليدة وتقريبيدة لهدا تتعايش وتتفاعل ضمن إ

 تنغرس   تربته وتنمو وتنضج فيه.الذي 

 مفهوم الشخصية :-1

وع الشخصددية صددعوبات ، ومددع ذلددك يواجده البحددث   موضدئيدةاالرو  التشدخيل هددو محدور التجربددة
، حيددث تختلددف المقداربات والنظددريات حددول مفهددوم الشخصدية وتصددل إلى حددد التضددارب معرفيدة متعددددة

 علينا أن نعرج أولا على التعريف اللغوي لها .، ولإضاءة مفهوم الشخصية وجب 2والتناقا

 لغة : -أ

م لسدددان إلى أمهدددات المعددداجم والقدددواميئ ففدددي معجددد بتحددددد المفهدددوم اللغدددوي للشخصدددية بالعدددودة
، جماعة شدخل الانسدان وغديره ، مدذكر الشخل: »العرب  لابن المنظور، جاء   مادة "شخل" : 

والجمددع أشددخاص ، وشددخوص و شددخاص والشددخل :سددواء الانسددان وغدديره وتددراه مددن بعيددد ، وتقددول 
 .3«يء رأي  جسمانه ،فقد رأي  شخصه  لا ة أشخل ، وكل ش

 
 .102،103ص  المرجع السابق، سرد الأخر ،  -1

 . 39، ص 2010،   1الجزائر ، ط–محمد بوعزة ،تحليل النل السردي ، منشورات الاختلاف ، الجزائر العاصمة   2

 . 45،صم 1997،  1لبنان ، ط –، المجلد السابع ، دار صادر ، بيروت لسان العرب  أبو الفضل "جمال الدين ابن المنظور،  -3
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شخوصدددددا : ارتفدددددع – شدددددخل  الشددددديء »:  معجدددددم الوسدددددي  فقدددددد ورد لفددددد   الشدددددخل ا أمددددد
صددددفات متميددددزة  وإرادة كيددددان   الشدددداخل  :الشددددي المائددددل وجدددداءت لفظددددة  الشخصددددية   لتدددددل علددددى :

 .1«مستقل

بعدددددد، ج:أشدددددخل مدددددن  الشدددددخل : سدددددواء  الإنسدددددان أو غددددديره تدددددراه »و  قددددداموس ا دددددي  ورد 
،والمتشددددداخل : وصدددددا :ارتفدددددع والشدددددخيل الجسددددديم وشدددددخوص أشدددددخاص ، وشدددددخل ،كمندددددع ، شخ

 .2«المختلف ، والمتفاوت 

الشخصددية : خصددائل تحدددد الإنسددان »حددد   المعجددم  المفصددل   الأدب  و  المعدداجم  الحديثددة
ح الأديدب ولا يبلدغ مرحلدة يدنج هره بمظهر متميز مع  الأخرين ..لا، ووجدانيا  وتظواجتماعياجسميا   
، كما ، ويعمدد إلى إبرازهدا متميدزةلفني الجيد مالم بين شخصيته بناء محقي الإنتاج اولا يرقى مرا  ،الإبداع
 3.«متفردة

كنتيجدددة عدددن  مدددا ورد    تعريفدددات المعدددداجم  اللغويدددة للشخصدددية  نلاحددد  ا صدددارها    بوتقددددة 
 ألا وهي أن الشخل يعني الانسان  وغيره والشخصية  ميزة  أو  صفة   هذا  الشخل. واحدة

 :حاا طب.اص

" اللاتينية  الكلمة  من  الشخصية  اصطلاح  انبعث  التيpersonnaلقد  بالمسرح  "  مرتبطة   كان  
القناع الذي يرتديه الممثلون الإغريق فوق وجوههم على    ،  العصور القديمةالإغريقي   وتعني الكلمة 

 4خشبة المسرح. 

سطو وعبر الف ات  الشخصية ذات طبيعة مطاطية جعلتها خاضعة لكثير من المقولات، منذ أر 
ومن أبرز سوء التفاهمات التي  1حيث أصبح من الصعب التعرف عليها،   التي أعقبته من تاريخ الأدب 

 
 . 475المعجم الوسي ، المكتبة الاسلامية، أسطنبول، تركيا،  د /ط ،  د/ت ، ص  ابرهيم مصطفى ونخرون، - 1
 . 845ص م، 2008 ، دار الحديث، القاهرة،  1مجد الدين الفيروز أبادي ، القاموس ا ي  ، مجلد - 2

 .547و546، ص م  1999،لبنان –وت ، بير 2، المعجم المفصل   الأدب ، دار الكتب العلمية ، ط محمد التوحي - 3

 ، الشخصية وزثلاتها   رواية "بقايا صور" للروائي حنامينا، مجلة كلية  2017 حزيران   ي،م.م، اوراس سلمان كعيد السلام - 4
 . 385، ص33ال بية الاساسية للعلوم ال بوية والانسانية، جامعة بابل، العراق، العدد 
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الروائية الشخصية  حقيقة  تلمئ  النقد عن  على    ،أبعدت  والنقاد  القراء  درج  الذي  الخل   ذلك  هو 
  2ة أو جوهرا سيكولوجيا،  والشخصية بوصفها ذاتا فردي ،لية كمكون روائييإقامته بين الشخصية التخي

الصفات   على  أساسا  يعتمد  للشخصية  التقليدي  التصور  الشخصية كان  بين   ا جعله يخل  كثيرا 
العياني، الواقع  والشخصية    على    3الحكائية  ساعد  الملتبئ    تكريئ وقد  الطرح  هذا  وشيوع 

قد دأبوا على   ،لاختبارية للشخصية، أن كثيرا من ا للين النفسيين للأدب وخاصة منهم ذوي النزعة ا 
 ا أسقطهم    ،ذا المفهوم من الوجهة النفسيةالاستعانة بتصروات الكتاب ونرائهم الشخصية لإضاءة ه

 4  النموذج السيكولوجي العقيم وأبعدهم أكثر فأكثر عن الفهم الوريفي للشخصية.

المغالط  الوقوع    عزز  م  ةو ا  للشخصية  الفهم  لاوسوء  قاموس  جاء  "  الموسوعي"  ا  روس 
روا » أو  مسرحية  قطعة  الحدث    يشارك    شخل   : الأدبية  فيلمالشخصية  أو  أن    ،«ية  فنجد 

 5قاموس لاروس جعل الشخصية والشخل هما وجهان لعملة واحدة. 

السردي   المصطلح  برين"وجاء    قال:ئلجيرالد  حيث  موهوب »  "  بصفات   الشخصية كائن 
فا" يميز بين الا نين عندما اعتبر الشخصية يرال "ميشال ز ما جعهذا    6.«بشرية وملتزم بحداث بشرية

  الحدود      personne "شخل"إن بطل الرواية هو  »مة فق  على الشخصية الحقيقية  علاالحكائية  
التي لل نفسها  ما  رؤية  على  علامة  فيها  يكون  الشخصية    «شخل  هوية  أن  هذا كله  إلى  يضاف 

 7أن حقيقتها لا تتمتع باستقلال كامل داخل النل الحكائي. الحكائية ليس  ملازمة لذاتها، أي 

 
 .207، ص  1990، 1قا  العربي، بيروت لبنان، طالروائي، المركز الث  ينظر: حسن بحراوي، بنية الشكل - 1
 . 210المرجع نفسه، ص - 2
 .50ن ص 1991، نب 1حميد لحمداني، بنية النل السردي، المركز الثقا  العربي، بيروت، لبنان، ط- 3
 . 211و210ص  المرجع السابق،  بنية الشكل الروائي، -  4
ثى" و"شارع إيليئ" لأمين الزاوي مذكرة ماجستير، جامعة محمد خيضر،   روايتي "رائحة الاننور الهدى قرباز، الشخصية   - 5

 . 11و10 ، ص 2015-2014بسكرة،  
 .42، صم2003، 1جيرالد برينئ، المصطلح السردي، تر: عايد خزندار، المجلئ الأعلى الثقافة، القاهرة، ط 6
 . 50ص  المرجع السابق، بنية النل السردي ، - 7
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أنه لإزالة اللبئ ينبغي التمييز بين  الشخصية الروائية  و  الشخل الروائي :    "محمد عزام"يرى  
والثانية خاصة تعني شخصا معينا   رواية معينة له    فالأولى عامة لها قوانين وأنظمة تقننها وتقعدها،

ضمن  ته النفسية والجسمية ا ددة ومع ذلك فكلتاهما تتلامسان، تلامئ الخاص  سماته الخاصة، وصفا
 1العام.

الشخصية هي القطب الذي يتمحور حوله الخطاب السردي، وهي عموده الفقري الذي ترتكز  
الشخل المتخيل الذي يقوم بدور   تطور الحدث القصصي،   عليه، تعرف الشخصية القصصية ب ا 

هذه الاخيرة كل   2هو ذلك العنصر الذي تسند إليه المغامرة التي يتم سرد أحدا ها،فالبطل   القصة  
أن الشخصية       «  PH.Hamon   "فيليب هامون"ويرى    3مشارك   احداث الرواية سلبا أو إ ابا، 

يقوم به القارئ أكثر  ا هي تركيب يقوم به النل ، وقال رولان بارت معرفا  الحكي هي تركيب جديد  
 .4 » خصية الحكائية ب ا "تتاح العمل التأليفيالش 

لا »  ":تودوروف"ويقول   فالشخصيات  لسانية  قضية  قبل كل شيء  هي  الشخصية  قضية  إن 
ورق من  سوى كائنات  ليس   لأ ا  الكلمات  خارج  لها  مرتان"ويعرفها    5«وجود  المالك  "   عبد 

كلات الأخرى حيث إ ا هي التي  إن الشخصية هي التي تكون واسطة العقد بين جميع المش »بقوله:
اللغة، وهي التي تنها بدور    وهي التي تبث أو تستقبل الحوار...وهي التي تنجز الحدث ،  تصطنع 

تضرك الصراع أو تنشيطه من خلال سلوكها وأهوائها ... وهي التي تعمر المكان ... وهي التي تتفاعل  
 6.«الورقية العجيبة: الشخصيات ذه الكائنات مع هذا الزمن ... والحيز يخمد ويخرس إذا لم تسكنه ه 

 
 . 11، ص م2005، مد عزام ، شعرية الخطاب السردي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  د/ط،  مح 1
 .196-195، ص  13 ، الشخصية   القصة ، جامعة منتوري، قسنطينة، الجزائر، العدد 2000جميلة قيسمون،   2
،  م2009، 1ث الانسانية والاجتماعية، مصر،  طعبد المنعم زكريا القاضي، البنية السردية   الرواية، عين للدراسات والبحو  3

 . 68ص 
 . 50ص  المرجع السابق،  بنية النل السردي، -  4
 . 213، ص المرجع السابقبنية الشكل الروائي،- 5
 . 91، ص 1998ة، الكوي ،  د/ط ، ديسمبر، عبد الملك مرتان،   نظرية الرواية، عالم المعرف  - 6
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المدارس   لتعدد  تبعا  الشخصية،  مفاهيم  يمكن  تعددت  والتي  معها،  تعامل   التي  والاتجاهات 
   :حصرها   محاور يلثة 

 هناك من يرى أن الشخصية كائن بشري يعيش   مكان وزمان معينين. .1

الم .2 الشخصية هيكل أجوف ووعاء مفرغ زل ه  أن  المختلفة، ويكتسب ويرى نخرون  ساند 
 الذي يمده بهويته.  مدلوله من البناء القصصي فهو 

ي .3 فريق  العلامات ويرى  من  علامة  وهي  ألسنية،  عناصر  من  متكونة  الشخصية  أن  لث 
 1الواردة   النل، أي ا ا ليس  رمزا لهيكل بشري له ذات متميزة. 

 مراحل تطور الشخصية:-2

الاولى- زثالمرحلة  مست:  والتبنل  والعنفوان،  التوهج  الرواية  و   ك وى  بازدهار  وترتب   التاريخية  الازدهار. 
تسعين  حوالي  الذي كتب  "بلزاك"  الفرنسي  الكاتب  لها  المروجين  أكبر  من  خصوصا،  والاجتماعية 

" أمثال  الكتاب  من  جملة  ذلك  على  وماشاه  ألفي شخصية،  من  أكثر  نصوصها  نش   ول  رواية، 
الأ وا   دب سكوط"    والأيسطو طول"لاحليزي  الروسي،  الأدب  العربي  "    محفوظ "دب   " حيب 

 ائزة نوبل   الآداب . ج

الثانية: - بين عهد   المرحلة  تقع  فكان  مرحلة وسطى  الشخصية،  قيمة  والتشكيك    الاهتزاز  عهد 
الف   هذه  اللاشخصية وشكل   ورواية  الشخصية  والح رواية  والخصومة  المساءلة  مرحلة  ن  شأ  من  ة 

 واهمية الشخصية.  

الجذري ، وأصبح  فيها الشخصية، عنصر من عناصر النل : مثل  مرحلة التحديد  المرحلة الثالثة-
السردية من   المكونات  معها كبقية  التعامل  وأصبح  التقليدية  الرواية  ، وجاوزت مفهومها    السردي 

 2زمان ومكان وحدث. 

 
 .165، ص  2010-2009، 1زاوية ، دار مجدلاوي، عمان، الاردن، طفيصل غازي النعيمي، العلامة وال- 1
 . 92و91ص  المرجع السابق،   نظرية الرواية،  - 2
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 الشخصية في النموذج السردي:   -3

نظرية   الشختضع  ومنالسرد  للحكاية  المكونة  الأساسية  العناصر  ضمن  تطورت   صية  فقد  ثم 
 1، فتميز بين: نظرة السرديين لها

 الشخصية عند بروب: -(1

لا يمكن إغفال دراسة فلاديمير بروب عن الشخصية الحكائية، ذلك أن بروب يعتبر أحد أهم  
الدراسات   حقل  الأوائل    المنظرين  ومن  الشكلانية،  الباحث رواد  هذا  قدم  وقد  الدلالية،  البنيوية 

عن   على  تصوره  تركيزه  البارز   كتابه  الروسية"،  الخرافية  الحكاية  "مورفولوجية  الشخصية   كتابة 
الجانب المورفولوجي للشخصية الحكائية، وكذا تعظيم أفعالها وصتلف الورائف الصادرة عنها، يعرف  

 تحليله بالتحليل الورائفي.

من نوعين من القيم، واحدة  ان مدونة الحكايات البالغ عددها مائة حكاية تتض  "بروب "لاح   
الاماكن   الشخصيات وصفاتها وأسماء  تتضمن أسماء  الوريفة، واخرى متغيرة،  اسم  اطلق عليها  يبتة 

وحصرها   احدى و لا ين  ،  التي تنتقل إليها ... حيث بدأ خطته القائمة على ورائف الشخصيات 
قا ثم  وقد  وريفة  الشخصيات  على  الورائف  بتوزيع  فم  دوائر  سبعة:  سماها  وهي  الشخصية  .  1عل 

. دائرة فعل 5.دائرة فعل المساعد،  4. دائرة فعل المرسل،  3. دائرة فعل الشرير،  2دائرة فعل البطل،  
 . دائرة فعل المانح.  7. دائرة فعل البطل المزيف، 6الشخصية المرغوبة، 

الشخصيات    دوار، يمكن ان تقوم بها شخصية منها مجموعة من الأمن الدوائر تقابلوكل دائر  
 أهمها:   لانتقادات السبع، لكن بروب تعرن 

 إقصاء الموضوع.  -

هويتها   - من  أهم  الشخصية  تفعله  ما  اعتبار  أي  السرد،  أساس    عنصر  الوريفة  اعتبار 
 1وصفاتها، واعتبار الأفعال أهم من الاسماء.

 
 . 70، ص المرجع السابق البنية السردية   الرواية، - 1
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 الشخصية عند غريماس:  (1

أي بعد شمولي    لم يزعم أن لمفهومه عن شخصيات الحكاية الخرافية  "بروب "ن  غم من أعلى الر 
الناقد الفرنسي "غريماس" قد حاول أن يقوم بهذه  يمكن أن يعمم على أ نماط أخرى من السرد، فإن 

 2المهمة   "نموذجه العاملي" محتذيا ومعدلا من مفهوم الشخصيات الدرامية عند بروب.

غريماس من ستة عوامل موزعة على  لا ة أزواج، كل زوج يتحدد لعاملي عند  يتكون النموذج ا
من خلال محور دلالي، ودد طبيعة العلاقة التي ترب  بين طر  كل زوج، وطبيعة العلاقة التي ترب  بين 

 الازواج الثلا ة: ذات / موضوع، المرسل/المرسل إليه، المساعد/المعارن.

هي تسعى إلى تحقيق موضوع قيمتها، الموضوع هو غاية  در الفعل، فزثل الذات مص  ذات/ موضوع:أ.
 الذات والحالة التي ستنتهي إليها الحكاية.  

المرسل هو ما  عل الذات ترغب   موضوع، ويدفعها إلى الفعل ... فتحقيق   المرسل/ المرسل إليه:ب.
 الذات للموضوع يكون موجها  و طرف مستفيد هو المرسل إليه.  

المساعد هو الذي يقف إلى جانب الذات ويساعدها على تحقيق موضوع رغبتها،    المعارض:عد/المساج.
الذات وموضوع  الذي يقف عائقا بين  أمام   والمعارن هو  العراقيل  رغبتها وبالتالي يعمل على وضع 

 جهودها لتحقيق موضوعها.  

 العلاقات هي الرواب  التي تجمع بين العوامل وتتحدد    لاث علاقات:-

 علاقات الرغبة تجمع بين الذات والموضوع.  « -

 علاقة التواصل تجمع بين المرسل والمرسل إلهي.  -

 1. » لمعارنعلاقة الصراع تجمع بين المساعد وا-
 

،  1945ماي   8ة ينظر: معلم وردة، الشخصية   السيميائيات السردية، الملتقى الوطني للرابع السيمياء والنل الادبي"، جامع  1
 .313-312قالمة، الجزائر،  د/ط ، ص 

 . 70ص  المرجع السابق، البنية السردية   الرواية،- 2
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 الشخصية عند سوريو:-(2

سوريو   اع   الدراما  من  الشخصيات أانطلاقا  بين  العلاقات  عن  نموذج  نموذج    ،ول  ويتكون 
، وقد اطلق   البطل، البطل المضاد، الموضوع المرسل، المستفيد والمساعد   :سوريو من ستة وحدات هي

القوى او الورائف بقدرتها على الاندماج مع على هذه الوحدات اسم الورائف الدرامية وزتاز هذه  
انطلاقته  للحدث  تعطي  التي  الشخصية  تلك  أي  السردية  اللعبة  متزعم  وهو  البطل،  فهناك  بعضها 

يسميها سروبو بالقوة الطيماطيقية، وغلى جانب البطل هناك البطل المضاد، وهو القوة    الدينامية التي
التي الطيماط   المعاكسة  القوة  تحقق  أتعرقل  تيقية،  فهو  الموضوع  الغايما  زثل  التي  الجاذبة  القوة  ة  لك 

وهو    المنشودة لدى البطل ويمكن لهذا الموضوع أن يتطور وأن  د لنفسه حلا بفضل تدخل المرسل،
ما مستفيد تلك الشخصية الموجودة   وضع يسمح لها بالتأ ير على اتجاه الموضوع، ويكون هناك دائ

، وهو الذي سي ول إليه موضوع الرغبة أو الخوف، وكل هذه الأنواع من من الحدث هو المرسل إليه 
 ساعد.  القوى المذكورة يمكنها أن تحصل على المساعد من القوة السادسة يسميها سوريو بالم

الجديد   ترسيمة سوريو وال كيز على الدور التيمي للشخصية من خلال علاقاتها المختلفة مع  
 2فالشخصية الواحدة يمكنها القيام بدور أو اكثر. بقية الشخصيات، 

 الشخصية عند تودوروف: -(2

ضة، بدون  الشخصية هي موضوع القضية السردية بما أ ا كذلك فهي تختزل إلى وريفة تركيبية مح
 بهذا هو يعزز طرحه القائم على أن الشخصيات لا وجود لها خارج الكلمات. ،3أي محتوى دلالي 

السردية    الأعمال  الشخصيات    بين  والمتغيرة  القائمة  العلاقات  أن  "تردوروف"  رأى  لقد 
 وافز أساسية:  يمكن بعد الدراسة اختزال هذا التعدد وإرجاعه إلى  لا ة ح  نوائية تبدو متعددة، لكالر 

 

 
 . 66و65ص المرجع السابق،تحليل النل السردي، -  1
 . 315، ص المرجع السابق  السيميائيات السردية،  الشخصية  - 2
 . 73،ص2005/2000، 1ط ر الاختلاف. الجزائ تن، منشورامزيا   نعبد الرحما  سردية، تر:  متزفيطان تودوروف، مفاهي 3



 قص الروائيالشخصية في ال                                                                         مدخل:  
 

17 

 .وشكلها الأبرز هو الحب  الرغبـة: -1

 . و د شكل تحققه   الإسرار بمكنونات النفئ إلى صديق  التواصل: -2

 وشكل تحققها هو المساعدة.  المشاركـة: -3

الأساسية   الحوافز  إلى علاقات هذه  تدفع  ا ا  إ ابية بمعم  واضح حوافز  الثلا ة هي وكما هو 
  لا ة حوافز ضد ية أو سلبية هي:  ة ية، يقابل هذه الحوافز الثلا ة الإ ابيتقارب بين الشخصيات الروائ

  .تقابل الحب الذي هو الشكل الأبرز للر غبة الكراهيـة: -1

   اصل.الإسرار الذي وققه حافز التو ويقابل  الجهر: -2

 ويقابل المساعدة التي وققها حافز المشاركة    الإعاقة: -3

ة أو سلبية بمعم أ ا تدفع إلى  ة والجهر والاعاقة، هي حوافز ضديإن هذه الحوافز الثلا ة: الكراهي
الحوافز، سوا أن هذه  نلاح   أن  لكن يمكننا  الروائية  الشخصيات  بين  بعد  منها    ءعلاقات  ما كان 

إ ابيا أو ما كان منها سلبيًا، هي حوافز نشطة أي أ ا تدفع الى فعل ما، أو قل إن الشخصيات 
وله    ،1افز تنش  الى فعل ما له بالحوافز الثلا ة الأولى صفة إ ابية  فهو يقر ب وإسنادا الى هذه الحو 

 بالثلا ة الأخرى صفة سلبية  فهو يبُعد   

يضا أن الأفعال هذه الحوافز النشطة التي تقوم بها شخصيات أخرى، مة اذًا  ويمكننا أن نلاح  أ
 .2كل حافز نش  حافزاً سكونيا مقابل  نرصد  امن يفعل ومة من يقع عليه الفعل، وهذا ما  علن

 

 
،  3، ط1999 2، ط1990 1لبنان  ط-م العيد، تقنيات السرد الروائي   ضوء المنهج البنيوي، دار الفارابي، بيروتيم- 1

 . 79-78ص  ، 2010
 .  79المرجع نفسه ، ص  2
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 تمهيد: 

اء على صتلف مشاربهم أكثر لسردية، فشرع  تستقطب اهتمام القر الأنواع ابات  الرواية تتسيد 
  مجال الكتابة الأدبية وهذا لم يتأت لها إلا لأ ا الأكثر قدرة على التورط   العالم   ،من أي نوع نخر

وتفاصي جزئياته  ومناطقه بكل  العالم  مجاهيل  تستكشف  الذي  المسبار  لتغدو  ورواهره،  وخفاياه  له 
 1المعتمة. 

فبلغة    ،"سينعو سعود الس "و للروائي الكويتي الشاب  وينطبق هذا الكلام على رواية ساق البامب
وصف متقن وفنية عالية، نسج الكاتب خيوط روايته وأخرج صورة  فصيحة وبسلوب شيق وسلئ وب

الفلبين وكذلك  حية بتفاصيله الغالب، أهمها  ا عن  الكوي ، وطرح قضايا مهمة ومسكوت عنها   
هوزيه  "لرواية  اومارها التي تبحث عن هوية وكان  هذه الثمرة بطل    والزواج المختل   العمالة الأجنبية 

 .  "د الطاروفعيسى راش"أو  "ميندوزا

 2. "2013كر    دورتها السادسة للعام  "فازت هذه الرواية بالجائزة العالمية للرواية العربية  بو 

 المبحث الأول: فاعلية العنوان في القص الروائي )ساق البامبو(

 عتبة العنوان:  -1

الأد" الدراسات  أن  تعد  لاشتغبية  م طرة  مداخل  من  العتبات  تحويه  بما  وتداوله،  النل  ال 
الغلا وابستمولوجية  وإهداءات،  وتصديرات   ، وفرعية  رئيسية،  وغيرها...   عنوانات  بوصفها    ،ف، 

مباشرة   القارئ، إذ تضع    انطباعيةبوابات يمكن الدخول عبرها إلى عالم النل، بما لها من تأ يرات  
افية وفكرية، فتوجهه وت  ر فيه وزنحه تصورا إدراكيا سابقا لعملية استقراء  النل   بدايات دائرة  ق

 
 . 363، ص  د/ت سين حسين،   نظرية العنوان، دار التكوين،  د/ط ،  خالدح- 1
 . net(2020.aljazeera/06/06البامبو السنعوسي تفوز  ائزة البوكر،   ، ساق 23/04/2013 ز  يالجزيرة رو - 2
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ل "  1. "النل المختلفة،  بمستوياته  "العنوان"  النيأتي  عتبات  من جملة  الأخطر  العتبة  المذكورة  يكون  ل 
 2. "ننفا،   علاقة بكل من النل والقارئ

"الك" قيل  وقديما  النل،  عالم  لولوج  مفتاح سحري  وقد كشف  العنوان  عنوانه"،  يقرأ من  تاب 
النقد المعاصر، منذ  لا ة عقود، عن حقل نقدي اس اتيجي جديد يتصل اتصالا و يقا بعلوم النل،  

أو  ألا العنونة   العنوان  أو  وهو   "Titrologie" ،3    يقتضي لغوي  كن  اقتصاد  وهو كتجسيد لأعلى 
قدرات عالية ومهارات فائقة لفك ال ميز والشفرات،  ا يستوجب اللجوء إلى علم التأويل ويمكن أن 

 وان من زاويتين:  ينظر للعن

 العنوان كنسق منغلق على نفسه، ومتحقق بذاته ولذاته. .1
  .كنسق منفتح على النل وعلى اللانلوان  العن .2
بنيته الدلالية السطحية وبنيته  « والعنوان نل صتزل ومكثف وصتصر، إنه نظام دلالي رامز له 

 4.  » الدلالية العميقة مثل النل

ونظرا للدور الخطير الذي يمارسه   ،للقارئ نصه  يقدمالعنونة غدت هاجسا ملحا للناص وهو إن 
ن "العنونة" جزء  تي يبثها حول النل تلقيا، بمعم ألية الأدبية إيداعا، والغواية المثيرة ال"العنوان"   العم

القراءة، وكذلك يعد   القارئ وإشراكه   لعبة  الناص لاصطياد  لا يتجزأ من اس اتيجية الكتابة لدى 
  " جيرار جيني "د يعو  5دى المتلقي   محاولة فهم النل وتفسيره وتأويله، من أبعاد اس اتيجية القراءة ل

 
الحوامد- 1 عطاء الله  جامعة   2012   ، ةحود  والعلم،  ال بية  مجلة  النزف"،  رواية خلاصات  "عنوانات  الروائي  النل  عتبات   ،

 . 334ص ، 19، المجلد  01جرش، الأردن، العدد 
سيميا 2005    خالد حسين حسين،- 2 جامعة    ء ،  مجلة  نموذجا،  يمر  لزكريا  العاشر"  اليوم  "النمور    والدلالة  القوة  العنوان 

 . 350، ص 21، المجلد   4+3  دمشق، العدد 
الأ- 3 قسم  الأدبي،  والنل  السيمياء  الثاني  الوطني  الملتقى  العنوان،  سيماء  قراءة   كتاب  بودربالة،  العربي، جامعة  الطيب  دب 

 . 23باتنة، ص 
 . 25-24نفسه، ص المرجع  4
:  214ابراهيم محمود،مساءلةالبداهة ،ص  5 التكوين،  د/ت ،  د/ط ، ،نقلا عن  دار  العنوان،  نظرية     خالد حسين حسين،   

 .16-15ص 
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 gerard genette    من أهم الدارسين الذين عمقوا شعرية العتبات   كثير من م لفاته، وخاصة  
 seuils. 1كتاب  العتبات/

"مرسلة"   هو  عنوان  الكتابية، كل  الضرورة  أو  الكتاب  سمة  من    "message" العنوان  صادرة 
ة على أخرى هي "العمل" فكل من  رسلة محمول، وهذه الم" adresse"  "مرسل إليه"إلى    "adrss"مرسل

قي، ليئ بين  أما الوريفة الحملية فتمثل التفاعل السيميوطي"العنوان" وعمله مرسلة مكتملة ومستقلة،  
من    ،فحسب  لتينسالمر  بين كل  انما  ق"المرسل"و  وعلى  وأيضا،  اليه  للمرسلتينوالمرسل  وإن    ،اعدة 

مباشر   غير  فبشكل  عمله  يتأول  المرسل  وعلىإن  مقاصده،  على  يضع    يتعرف  المقاصد  هذه  ضوء 
"المرسل"   بين  علاماتي  تفاعل  ناتج  هو  المرسل،  جهة  من  "العنوان"  ان  بمعم  العمل  لهذا  عنوانا 

له،  متأولا  العنوان  بوابة  من  العمل  إلى  يدخل  فإنه  المستقبل  أما  خطاطة    2و"العمل"  وضع  ويمكن 
 عنوانية لتكون أطرافها:  

 المرسل إليه             رسالة  لا     المرسل 

  المعنون له                العنوان    المعنون  

 3القارئ الجمهور.                  عنوان النل      الكتاب 

يبتعد   ولكنه  بالمضمون،  أحيانا  يرتب   تأويليا  مفتاحا  العنوان  الأحيان  ويظل  من  عنه   كثير 
علاقة يمكن أن يقيمها الم ول هي علاقة   ن، وأيةرة له بالمضمو لا علاقة مباشنوان شكليا،  فيبدو الع

 4من صنع القارئ المثقف ذي الخلفية الفكرية والذهنية المتفتحة. 

ذ هو يلقي داعية، ابالنسبة للروائي يمثل اختيار عنوان الرواية جزءا مهما من أجزاء العملية الإب
اعتبار العنوان نصا مفخخا،    كما يمكننا  5رواية، ضوءا كثيفا على ا توى الذي يف ن أن يكون   ال

 
 . 5، ص 2015، 1جميل حمداوي، سيميوطبقا العنوان، حقوق الطبع محفورة للم لف، ط- 1
 . 19، ص1991الأدبي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر،  د/ط ، فكري الجزار، العنوان وسيميوطبقا الاتصال محمد - 2
المناص - 3 إلى  النل  من  جيني   عتباب  جيرار  بلعابد،  الحق  ط  ، عبد  الجزائر،  العاصمة،  الجزائر  الاختلاف،  ،  1منشورات 

 . 72، ص 2008
 . 119، ص 2001، 1مكتبة الإسكندرية، عمان الأردن، طبسام موسى قطوس، سيمياء العنوان،  - 4
 . 361، صالمرجع السابق   نظرية العنوان،   - 5
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النل فلا يمثل غير  الشخوص، يقدر ما يشكل عصيانا على  و  ليئ بالضرورة أن يعبر عن الحدث أ
الغافي تفاجئنا  الإشراقة  ما  بقدر  شيئا  النل   تقدمنا  كذا    لا  غواية  فهو  مة  ومن  باطنه،  ة   

 1وتفننا. 

ي لا يقدم نفسه للمحلل الأدبي أو الناقد، او  المعاصر أو الحدا من المعلوم أن الخطاب الروائي  
سالمتل  بكل  ليبتلعه  ذهب  من  طبق  على  ودفاعي  قي،  هجومي  بعتاد  يتسلح  أن  عليه  وإنما  هولة، 

وهذه الرغبة   الاق اب تجعلنا نسلك اس اتيجية مضبوطة وحيلا تكتيكية نظرية    للاق اب من مأدبته
 2ية. ومفاهيم إجرائية تطبيق

 قراءة في عنوان رواية "ساق البامبو": -2

 .وما هي علاقته بنل الرواية؟بادر إلى الذهن لماذا اختار الكاتب هذا العنوان؟ لعل أول ما يت

العنوان قراءة متفحصللإمساك بالخيوط الأول ة،  ب أن ندرك أن أي عنوان لا  ية وقراءة هذا 
العنوان مبهما لا ومل    فكرة عن يوضع اعتباطا، بالنسبة لمتلق لا يملك أدنى   البامبو فسيكون  نبات 

وأهم  النبات  هذا  عن  خلفية  أو  مسبقة  معلومات  لديه  الذي  القارئ  يخل  فيما  أما  تذكر،  دلالة 
  يزاته، سيتشكل أمامه صورة أولية، وسيغدو ساق البامبو كتلة من الدلالات والإواءات. 

تقبع عوالم وشخوص   الرواية  أبعادا فلسفية وإنسانية  بين غلا  هذه  وفضاءات صتلفة، حاملة 
عميقة، يتصدر العنوان الكتاب من الخارج وهو واضح كتب    عريا  ساق البامبو  وتحته وضع  
الجنئ الأدبي  رواية     صغير، صورة الغلاف حمل  سيقان بامبو م اصة، بلوا ا الخضراء تبدو  

الدار   للعلوم ناشرون    كلوحة تشكيلية، صدرت الرواية عن  ولى   صفحة بطبعتها الأ396العربية 
لكاتبها  2012سنة   الس "  ،  م"نعوسيسعود  نصطدم  الرواية  بالتوغل    يوحي  ،  داخلي  غلاف  ع 

ل الرواية  يدعى  وكأن  ميندوزا"كاتب  بواسطة  "هوزيه  الفلبينية  من  سلام"  م جمة   ومراجعة  "إبراهيم 
 . "خولة راشد "

 

  
 

 . 376، ص  المرجع السابق ينظر:   نظرية العنوان، - 1
 . 53، ص المرجع السابقسيميوطيقا العنوان،  - 2
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 أجزاء كالتالي:  5حبة للعنوان الرئيسي ساق البامبو فتنقسم إلى أما العناوين المصا

 .   51...15الجزء الأول: عيسى قبل الميلاد   -
 .   128...53الجزء الثاني: عيسى بعد الميلاد   -
 . 181...129الجزء الثالث: عيسى التيه الأول   -
 .  290...183الجزء الرابع: عيسى التيه الثاني   -
 .  389...291. على هامش الوطن  ...الجزء الخامئ: عيسى  -
 الجزء الأخير: عيسى إلى الوراء يلتف . -

أن    الملاح  أهنا  عن  تفصح  لا  الفصول  الشخصية   عينهابحداث  عناوين  اسم  تحمل  بل 
 الرئيسية   الرواية.  

ل الرواية باقتباس  أجزاء  الكاتب كل جزء من  الفلبيستهل  القومي  بطل  ريزال"ين  ،    "خوسيه 
والتي يقول    "فهد اسماعيلصيب الكاتب الكويتي "إسماعيل  الأولى   الرواية من نكلمة  ن  الحين كا

 1فيها "علاقتك بالأشياء مرهونة بمدى فهمك لها". 

يختزن العنوان دلالات عميقة رغم اختصاره واقتصاره ك كيب لغوي على جملة اسمية مكونة من  
الما للجانب  البامبو ، بالنسبة  ا  كلمتين  ساق  بالعربية،  سوس سدي  الخيزران  نبات  البامبو هو  اق 

البامبو   بالفلبينية،  تربطها  ل   بالإحليزيةالكاوايان  وهناك  قافات  أخرى،  لكن ولغات  الح ،  ب 
 ظن ذلك.بالنسبة للرواية لا ن

قد اختار الكاتب عنوانه بدقة  ذلك الاختصار   العنوان تبسطه الرواية بشكل مفتوح وأعمق ف
ايتوافق    لكي الع  ،لرواية ويشبههمع بطل  العنوان دلالاته على جدار الرواية ويتفاعل  نوان مع  فينقش 

لماذا كان جلوسي تح  الشجرة يزعج أمي؟ أتراها كان  تخشى أن تنب   »البطل يتضح ذلك   قوله  
..ربما، ولكن، حن   بي أمرا مستحيلا؟لي جذور تضرب   عمق الأرن ما  عل عودتي إلى بلاد أ

اقها نغرسه و، لا انتماء لها، نقتطع جزء من سمثل شجرة البامب لو كن     ور لا تعني شيئا أحيانا الجذ
بلا جذور،   أي أرن ... لا يلبث الساق طويلا حن تنب  له جذور جديدة ... تنمو من جديد  

لا ذاكرة  بلا   ... مان  بلا   ... جديدة  أرن  التسمية،    ...    حول  الناس  اختلاف  إلى  يلتف  

 
 .5،ص2012ن، الطبعة الأولى، عربية للعلوم ناشرون، بيروت، لبناسعود السنعوسي، ساق البامبو، الدار ال   1
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وأيضا   موضع نخر    1. « ... خيزران   الكوي  ... أو بامبو   أمكان أخرىوايان   الفلبينكا
الكوي  توصد أبوابها الأخيرة .. وأنا الذي حسبتني منها، شعرت فجأة أن    ! يالهذه الوحدة »يقول  

ساق حبس   حين  لابد  صطئا  وأنني كن   لي،  ليئ  المكان  جذوره   كل   هذا  يضرب  البامبو 
 2.«نمكا

ينت  " ههوزي"أو    " عيسى"هكذا جسد   لم  له  فلا جذور  البامبو  لم  ساق  لأبيه،  ولا  مي لا لأمه 
  أو   الفلبين، تائه بين عالمين، بدأت معاناته قبل أن يولد، بزواج والده  تضرب جذوره   الكوي

 بينية الفقيرة. الشابة الفل  "جوزافين"ة  ادمته راشد ابن العائلة الكويتية المرموق

إلى هذا العالم ويعيش متاهات للبحث عن هوية ووطن ودين، ويتخلل من هذه  "عيسى"ليأتي 
  "وزافينج"هذا الزواج أو الفضيحة واللعنة كما يسمو ا ويرسلون    "الطاروف"الإزدواجية، ترفا عائلة  

الفلبين، في عر  الكوي  حيث    "عيسى"ع  إلى  ة،  الرفاهيهناك لكنه كان دائم الحلم بالعودة إلى الجنة 
    "ساق البامبو"لكن كل هذه الآمال تتبخر بعودته ليكتشف أنه طن، الانتماء، عائلة تحتضنه... الو 

 ضعفها وهشاشتها   عدم امتلاكها لجذور ضاربة   الأرن. 

نل تسلح بالجرأة   بس  أهم المسائل، فعالج قضايا إنسانية ومجتمعية،    "ساق البامبو "رواية  
العمالةأبرز  والإاله  الأجنبية،  ها  الكويتي،  وية  المجتمع  الطبقية    التفرقة  العنصرية،  البدون،  نتماء، 

لا  وز   التي  المسلمات  تلك  عنه  المسكوت  مس   أ ا  القول  يمكننا  صتلفة،  اديان  مع  الاحتكاك 
 صالفتها.  

يكون   أن  بسبب    "السنعوسي"يمكن  ميندوزا"  "هوزيه  الرواية لأحد شخوصها  نسب هذه  قد 
ومعالجت للرواية طرحها  الأولى  اللمحة  الكويتي،  المجتمع  الحساسة    القضايا  من  الهائل  الكم  لهذا  ها 

لبطلها   مذكرة  الرواية  أن  يتوهم  القارئ  ميندوزا"تجعل  أهم   "، هوزيه  ويستحضر  حكايته  عبرها  يروي 
إك إلى  القارئ وشده  استثارة  هنا واول  الكاتب  حياته،  عايشها    التي  لا طات  الرواية  يجد مال 

أما بها نفسه  قام  جيدة  وفكرة  عبقرية  خدعة  رواية    م  أ ا  القارئ  رن  السنعوسي، 
"ang.tangkay.ngkawayan الم جمة بواسطة إبراهيم سلام الذي أورد   كلمته كم جم أنه يخلي "

 
 . 94، ص الرواية - 1
 . 383، ص الرواية - 2
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لقارئ  كل هذه العوامل جعل  ا  1، مس وليته من كل ما جاء   هذا النل من نراء وأسماء وتفاصيل
الحيلة   هذه  عمقا  الروائية يصدق  داخلها  تحمل  البامبو  لساق  الهشة  فالف ة  العنوان  قوة  تبرز  وهنا   ،

 وحدة.
 الشخصيات في رواية ساق البامبو   المبحث الثاي: أنواع 

هن فإذا  الروائي،  العمل  أطوارها    بحسب  الشخصيات  الشخصيات    اك تصنف  من  ضروب 
صادف الشخصية المركزية التي تصاديها الشخصية الثانوية، التي تصاديها الشخصية الخالية من  ن  بحيث

ا نصادف  المسطحةالاعتبار، كما  والشخصية  المدورة  الروائية   لشخصية  الاعمال  نصادف    كما 
ها  فالم لف يسند إلى شخصياته "رتبة" محددة حين  عل من  2الشخصية الإ ابية والشخصية السلبية، 

أصبح  من القوة بحيث أن القارئ يبحث   شخصيات رئيسية وأخرى عابرة، وهذه الضرورة الشكلية
 والاستهلال هنا سيكون من الشخصية الرئيسية:  3بالفطرة عن هذه ال اتبية بين الشخصيات، 

 الشخصية الرئيسية:  -1 

الر  الشخصيات  يتوق إن  السارد  من طرف  به  الذي تحظى  للاهتمام  ونظرا  فهم  ئيسة  عليها  ف 
نعت  فعليها  الرواية،  المطروحة    الروائي،التجربة  العمل  فهم مضمون  يقيم    4مد حين  اول  فالروائي 

روايته حول شخصية رئيسية تحمل الفكرة والمضمون الذي يريد أن ينقله إلى قارئه أو الرؤية التي يريد  
علية كلما منحها القاص حرية،  وتكون هذه الشخصية قوية ذات فا  5حها عبر عمله الروائي،أن يطر 
أو  وج وانتصارها  صراعها،  يراقب  بعيدا  هو  يختفي  بينما  وإرادتها،  قدراتها  وفق  وتنمو  تتحرك  علها 

ا ي  وس   به  اخفاقها  رمى  الذي  السياسي  او  هذه  الاجتماعي  بها  تقوم  وريفة  وأبرز  فيه.  ا 
 6، وطريقها محفوف بالمخاطر. خصية هي تجسيد معم الحدث القصصي، لذلك فهي صعبة البناءالش 

 
 12، ص ينظر: الرواية  - 1
 . 87، ص المرجع السابق   نظرية الرواية،   - 2
 . 209، ص المرجع السابقبنية الشكل الروائي،   - 3
 . 57، ص المرجع السابقي، سرد تحليل النل ال - 4
،  2007، 1ئي عند حيب محفوظ، دار الوفاء، الإسكندرية، طالشخصية الثانوية ودورها   المعمار الروامحمد علي سلامة، - 5

 . 25ص 
 . 33، ص1998 ، تطور البنية الفنية   القصة الجزائرية المعاصرة، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  د/ط ، يب   أحمد شر يبشر - 6



 "لسعود السنعوسي"  دراسة الشخصية في رواية ساق البامبو                                    الفصل الأول:  
 

26 

 

 كل" خصائل الشخصيات الرئيسة    لا ة:  نودد "هي

 مدى تعقيد التشخيل.  -
 مدى الاهتمام الذي تستأ ر به بعا الشخصيات. -
 مدى العمق الشخصي الذي يبدو أن إحدى الشخصيات تجسده.  -

صرفاتها إلى مجموعة  الشخصيات المعقدة التي ترجع أفعالها وتالتشخيل نم     يقصد بمعيار تعقيد 
الدوافع والانفعالات المتناقضة بمعم أن زثل نماذج إنسانية معقدة وليس  بسيطة،  متداخلة ومركبة من  

الأهم معيار  يخل  بمعيار بالمقابل  ويقصد  السردي،  المستوى  على  تقديمها  وطرق  الشخصية  بناء  ية 
 1ت الأخرى.العمق الشخصي غمون الشخصية بما  علها مدار اهتمام الشخصيا

 الشخصية الثانوية:  -2

تنها بدوار محدودة، قد تكون صديق الشخصية الرئيسية أو إحدى الشخصيات التي تظهر  
له وغالبا ما تظهر       المشهد  للبطل أو معيق  تقوم بدور تكميلي مساعد  بين حين ونخر، وقد 

أقل   عامة  بصفة  وهي  الحكي،  لها    أهمية  لا  مشاهد  أو  أحداث  من  سياق  وعمقا  تعقيدا 
ا يوفق الكاتب   نفخ الحياة   شخصياته  ، كثيرا م2الشخصيات الرئيسة وترسم على  و سطحي 

 3ه يقتبسها من الحياة رأسا دون أن يعم بتهذيبها أو صقلها أو الإضافة إليها. الثانوية وذلك لأن

 بداية بد:   رواية ساق البامبو يتناسل عديد الشخصيات بين الرئيسة والثانوية، 

دورا مركزيا ونواة أساسية لبناء    " عيسىتخذت شخصية "هوزيه/أو ا ورية حيث ا  خصية الرئيسة: الش-1
بالتنوع،  تعج  فكان  شخصية  الرواية ورحلة بحثه عن    الرواية،  بطل  معقد جسد  انساني  نموذج  فهو 

 اسم، وطن ودين. 

 
 . 56، ص المرجع السابق ينظر: تحليل النل السردي، - 1
 . 57نفسه، ص المرجع - 2
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ش  "عيسى"تحتل شخصية   هناك  أن  رغم  الرواية  واسعة    هذه مكانة  لكن  أخرى  خصيات 
لذا فهو الفاعل   الأحداث وكثيرا    ،طلا من خلال علاقتها واحتكاكها بالبالشخصيات يبرز دوره

نسب   الراوي،  بعمل  ويقوم  والوصف  السرد  عملية  يتولى  البامبو    الكاتبما  ميندوزا"ساق  ،  "لهوزيه 
اسمي »المتعددة يقول:  أسمائه    اسمه أو  وجعل فاتحة الرواية تنطلق من عنده وكأنه وكي عن نفسه عن

jose  الفلبين، كما هو في الإنجليزية، هوزيه، في العربية يصبح، كما في  ، هكذا يكتب ننطقه في
، ينطق جوزيه، أما هنا، في الكويث الاسبانية، خوسيه، وفي البرتغالية بالحروف ذاتها يكتب، ولكنه

الشخصية ا ورية حمل اسمه  "عيسى"    ،»1! فا شأن لكل تلك الأسماء باسمي حيث هو ... عيسى
 ول الرواية تليها مرحلة مر بها   حياته.  عنوان كل فصل من فص

  "عيسى"هو    مجرة أسئلة تنفجر   رأسه وهي تبحث عن أجوبة، فهل   " عيسى"تدور   ذهن  
أو  ال الثري،  بين    " هوزيه"سيد  والكوي ،  الفلبين  بين  تائه  بين  "جوزافين"و  " راشد"الفقير،  قمع  ، 
جدته من أبيه، بين الظهور والاختفاء، بين الإسلام والأديان    "غنيمة"جده من أمه، ورفا    "ميندوزا"

الأخرى، بين الكوي  بلاد العجائب والكوي  الحقيقة التي عاشها هناك، بين ميرلا والبعد ... بين  
ليعيش ه  "عيسى"قذف    "جوزافين"وأحلام الخادمة  "راشد  "جنون   العالم  الفوضى رهينة  إلى هذا  ذه 
ن كنث شيئا ... أي شيء ... واضح  ا  لو»دوجة تلك التي يعايشها يقول:  مز   مجتمعه، لعبةلشكله و 

 2.«المعالم ... لو ... لو ... لو أي تيه هذا الذي أ  فيه 

استغم عنه وطنه وهو ابنه، لفظه كنفئ أخير بلا رجعة،   بداية حكايته يعتقد أنه    "عيسى"
الذي انتقل    "هوزيه"له أن ينتقل من مكان ليحيا   نخر، لكن    مبو بلا جذور، يمكنيشبه ساق البا

   موطنه الكوي  لم يكن كساق البامبو أبدا هذا ما اكتشفه  "عيسى"من الفلبين لم يستطع أن يكون 
يستهلكه   مكان وزمان خاطئين، كان  و    النهاية، أخيرا وصل لنقطة فهم فيها أنه يهدر وجوده  

ذنب لم يرتكبه يتضح ذلك   قوله:  قائق، مجتمع  رمه ليسة لمجتمع غير متسامح ومتصالح مع الحفر 
لقب، وما  لم أفهم ماذا يعني استمرار لقب العائلة، وما الذي سوف يحصل إذا ما استمر هذا ال»

 3.«دخل مامح وجهي في ذلك
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أحئ   والده    "عيسى"لطالما  أن  من  فالبرغم  والانكسار،  العائلة  بالخذلان  اسم  ور ه  راشد 
التي    "جوزافين"بملامح نسيوية اعتبرتها جدته لعنة    "عيسى"إلا أنه لم يور ه ملامحه، فجاء    "روفاالط"

الكوي ،   وسمعتها    العائلة  اسم  لعائلة  كا  "راشد "ستدمر  الوحيد  الشرعي  الوريث    "الطاروف "ن 
كن هذا غير  كن بوجه عيسى،  ائلة لهي من ستحمل اسم العبكملها بعد موت كل رجالها، وذريته  

عيسى راشد عيسى الطاروف، اسم يجلب الشرف ... وجه يجلب العار، أ  عيسى ابن  »:يقول  
هو ما    "عيسى"اسم    1، «! الخادمة الفلبينيةالشهيد راشد ... وفي الوقث نفسه أ  ... عيسى ابن  

كي لا يند ر، أما والدته  بنه اسم العائلة  فأراد ان ومل ا  " عيسى الطاروف"نسبة لوالده   "راشد "اختاره  
اسم   عليه  أطلق   القومي    "هوزيه"فقد  الفلبين  ببطل  ريزال"تيمنا  تلك  "خوسيه  جانب كل  إلى   ،

 . !   الفلبين، والفلبيني   الكوي    arabo الأسماء كان يلقب

داخل    تستأ ر بعناية الكاتب، رسمها كشخصية معقدة ومركبة تت  "عيسى"وعليه فإن شخصية  
والتن الدوافع  من  وجملة  اعتبارات  عدة  الكاتب تشكيلها  عبرها  يطرح  أداة  ا ا كان   اقضات، كما 

 ية مهمة ولرؤيا عميقة.  قضايا حساسة   الكوي ، كان  شخصية حاملة لتجربة إنسان

الثانوية:-2 رواية    الشخصية  البامبو"تحمل  والكوي ،   "ساق  الفلبين  بين  متفرقة  ينوية   شخصيات 
شخصيا الفلبين  نيدافنلح     ميرلا،  ميندوزا،  فتشمل    ، ت  جوزافين،  الكوي   شخصيات  أما 

 عيسى مجانين بوراكاي .  غنيمة، راشد، غسان، خولة، هند، نورية، إبراهيم سلام، أصدقاء 

 جوزافين:  -أ

عائلة    "عيسى"والدة   لأن  " الطاروف"وخادمة  تطمح  العشرين  حالمة    فلبينية  فتاة  ، كان  
الذين    -عائلتها  بفرادة وصتلفة   تفكيرها مقارنة  تنهي دراستها لتعمل   وريفة مح مة ، كان   يز 

احلامها    كان جل همهم الركا وراء حياة، ليئ بالضرورة ان تكون كريمة لكن... حياة وحسب
أت الكثير  ر ق»:خر تقول  لآ  تها من حينب او استعارته من زميلاحصر   اقتناء كتان  ذلك الوق  ت

من الروايات، الخيالية منها والواقعية أحببث سندريا وكوزيث بطلة البؤساء، حتى أصبحث مثلها  
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كل  »جملتها الشهيرة التي ت من بها    1،«بنهاية سعيدة كما حد  معهما  ظحأنني لم   أخادمة، الا
  2.«يحد  بسبب ... ولسبب شيء

ل  عن كل أحلام شبابها عن وطنها   سبيل  ساقتها الظروف والفقر المدقع للعمل كخادمة، تخ
ن تكون نسخة العمل كخادمة   الكوي  هربا من أو لنقل أ ا فضل   لتها، أير لقمة العيش لعائتوف

 سجن محتمل قضبانه أجساد الرجال الجائعة. البائئ   الفيلبين، وخوفا من  ومصيرها "نيدا"لأختها  

كوي  ذلك المكان الذي تجهله فلا الناس هناك  ال     "الطاروف"لدى عائلة    "جوزافين"علم   
ا الشمس ذاتها اللا  شككث في بادئ الأمر أنه»  :يشبهون الناس   الفلبين ولا اللغة و حن الطبيعة

لم  3«أعرف البي   ،  سيدة  البي   سيدة  أساءت    "غنيمة" تستلطفها  طالع  ئ،  قدومها  واعتبرت 
السيد   ال   " راشد"معاملتها   حين كان  الوحيد  بي  والارجل  الدوام،    " لغنيمة"بن  حنونا معها على 

خفية      ههذا ما جعلها تعجب به وبشخصيته المختلفة ووعيه الفكري، فكان  تتناقش معه   مكتب
 أمور سياسية واجتماعية وهذا ما مهد لنشوء علاقة بينهما فأعجب راشد بها وبعد مدة تزوجها سرا. 

يمة بحكم خبرتها اكتشف   الأمر، لكن السيدة غنأخف     لكنها  "جوزافين"مر الوق  وحمل   
  هذا الحمل    "غنيمة"، قنبلة موقوتة هذا ما رأته  "راشد"حملها وصدم  أكثر بمعرفة أ ا حامل من  

  " عيسى"وطلب  تسفيرها فورا للفلبين، رفا راشد فطردته من البي  الكبير وعاشا ف ة إلى أن ولد  
راشد   يلبث  لم  شقة صغيرة،  و    والدته  لسلطة  إلى   "عيسى"و  "جوزافين"أرسل  طويلا حن خضع 

امرأة وفية حيث قام    "جوزافين"مستقبلا، كان     ابنهالفلبين، ثم قام بتطليقها مع وعده باستعادة  
يوما، لعلى حب والد  "عيسى"ب بية   أنه سيستعيده  الكه وعلى أمل  الموعودة  وي ،  يعيش   الجنة 

 يانة المسيحية.   تحاول ان تفرن على عيسى الدبالرغم من ا ا مسيحية لم

 آبدا: -ب

المغلوب على امرها، قدمها والدها المقامر ككبش فداء لانتشاله   "ميندوزا"وابنه    "عيسى"خالة  
والحانات حن  المراقل  عمل     ننذاك،  عشرة  السابعة  أ قل  كاهله، كان     التي  الديون  من 
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لم الليل، التهمتها الأعين الجائعة ولامستها الكفوف القذرة واف ستها  نال  أعلى المراتب وأدناها   عا
الوقحة الرجل  الألسن  بين  هذا  ويختلف  مبلغا،  يدفع  أن  مقابل  يسألها  من  لكل  جسدها  قدم    ،

حيانا بثمن  ئ وباهظا الأجنبي والرجل ا لي الفقير، باختصار أصبح  كأي شيء يباع ويش ى أ
  1. «لإنسان ثمن بخس، بل الألم، كل الألم ان يكون للإنسان ثمنأن يكون ل ليس المؤلم»فيما ندر 

الحزن   ملامح  خيم  العالم  "نبدا"على  ذلك  انغمس     والرجال،  للمال  امرأة كارهة  ، كان  
سقطه حفارا على عملها  تالقذر وأدمن  التدخين وشرب المار وانا حمل  أكثر من مرة لكنها كان  

الوحيد من 23  وكرها   الجنين،   اعتبرته خلاصها  الذي    من عمرها حمل  واحتفظ  بالحمل 
 عملها واحب  ميرلا.  

 ميرلا: -ج

مجهولة الأب، لكن بسبب شكلها المميز الذي  مع بين الملامح الفلبينية والبشرة   "نبدا"ابنة  
إضافة   للحمرة،  المائلة  يرجحالبيضاء  الملونة  العيون  الأصل  إلى  أوروبية  صارخا    ، كانأ ا  جمالها 

وقيادية ذكية  قوية،  شخصية  يقول    وامتلك   أرافرها،  نعومة  صغيرة،  »:  "عيسى"منذ  منذ كانث 
ها تعمل بشكل تلقائي إذا  بقية الفتيات، ولكن يدة الحي لا تستخدم لسانها كثيرا كيخشاها صبي
دتها وتكون  عندها  رغم كل قوتها إلا أ ا نشأت كارهة للرجال، بسبب ما عانته وال  2.«ما غضبث

الذي رغم علمه بتجاربها الغريبة كان دائما مهتما ومعجبا  "هوزيه"  عقدة من التعامل معهم، باستثناء  
الد" الفتاة  "Mestizaبها،  الشاب  و   "Arabo  فتقول بعضهما،  وتأ را بحياة  أ را  لطالما  أنث »:  ميرلا" 

 3.« الذي لا احمل تجاهه شعورا عدائياجل الوحيد الر 

  بداية    "ميرلا" وعائلتها، حيث كان  تكبره بربعة أعوام، عان     "هوزيه "ها مع  طفولتعاش   
التي لها ميول للنساء، حاول     " ماريا"شبابها من مشاكل صعبة ف ك  المنزل ومكث  مع صديقتها  
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تها  حادا، ورغبة   إ اء حيا   اكتئاباالهروب من مصير والدتها لتجد نفسها   دوامة أخرى ولدت لها  
 . "هوزيه"  النهاية تتغلب هذه الشابة على سلبيتها وتتزوج من  1،«أشعر بالاجدوى»: تقول

 

 غنيمة:  -د

أرملة   منتصف الخمسينات لها ولد و لاث بنات، كان  حازمة، عصبية المزاج    "عيسى"دة  ج
بما   ت من  فهي  أفعالها  المستقبلي    التنب   ويتحكم  جدا  متطيرة  الأحيان،  غالب  نومها     تراه   

تفسيره، وت قب حدوث ما ويل   واقعوتصدق  المنام  لها أهم شخل   حياتها  رؤاها    بالنسبة  ا، 
نظرتها حادة،  »يوحي بالقوة فيقول:    مظهرها الذي  طاروف هو ولدها راشد، يصف عيسىوحياة ال

إلا أن لا   2.«عينيها جعا لها شكل نسر منغولي  تكشف ما خلف الأشياء أنفها المعقوف ولمعان
حيلة لها أمام كلام الناس فكان  تخاف ألسن الناس، وتقودها وتسيرها العادات والتقاليد فق ، يقول  

  ،3« أسهل لولا خشيتها من كام الناس  سوف يكون الأمر  »:من قبولها له   " عيسى"محدي    "غسان"
 عيسى.   اهذا ما جعلها سيدة تقليدية بامتياز، وهذا يفسر فقر مشاعرها تجاه حفيده

تعيش متاهات شكل  شخصيتها بين الصلابة وقل  الأنثى   " غنيمة"يمكننا القول أن السيدة  
الطبيب، بين حبها لراشد ومقتها لفعلته، بين الاق اب والبعد من عيسى، بين التقبل والإنكار، هذه  

 الدوامة هي ما أحالتها إلى ما هي عليه، فلم تعرف الاستقرار النفسي. 

 راشد:  -ذ

الكتاب ، شاب كويتي مثقف ووسيم كان ك"عيسى"والد   اتبا ولم بكتابة روايته الأولى، ومن 
القلائل المعارضين لسياسة بلاده   حرب الخليج الأولى، ابن عائلة عريقة وذات مستوى مرموق   

ا لكونه رجل  معاملة خاصة  تعامله  والدته  أفكار صالفة  يطه،  له  لبي   الكوي ، كان رجلا صتلفا 
لكتب  أخشى أن تغيب ا »:  اته لطالما كررت على مسامعهالوحيد، مع ذلك تخاف عليه من اهتمام
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 يقضي معظم وقته بين القراءة والكتابة،  هادئا  كان حنونا   1،«عقلك، أو ان يغيب البصر جسدك
إلى جانب حبه لصيد السمك والسفر بصحبة أصدقائه، ترعرع راشد   بيئة لا تتناسب ومسلماته  

 لم وبذ يوما السير وراء القطيع. ف

والسبب منها كثيرا،  عانى  مريرة  حب  تجربة  من  خروجه  وسلطة    بعد  الاجتماعية  الطبقية 
الخادمة المستمعة الجيدة، فكسر تلك القوانين   "جوزافين"يرة، بدأ باستلطاف  والسيدة الكب  "الطاروف"

انكشاف أم بعد  البالية وتزوجها سرا،  واف قا، فلم يعرف   "جوزافين"ره عانى هو والمجتمعية والحواجز 
حين رنه   صورة    "عيسى "يوما لأنه استشهد   الحرب، يصفه  عيسى أباه الذي وعده باستعادته  

يبدو مضحكا فيها، نحيفا جدا، شاربه كث، تطل عيناه الغيرتان من خلف نظارته الطيبة،    »:قائلا
بيضاء طاقية  رأسه  وعلى  فضفاضا،  أبيض  ثوبا  يعتمرها    يلبس  اللا  في كوبابو  كتلك  المسلمون 

 .2« والحي الصيني

 غسان:-ر

أنه كان    " راشد"صديق   رغم  العود  نلة  وب  الحئ  مرهف   ... شاعرا   ... فنانا  الو ، كان 
عسكريا   الجيش، سرعان ما تحول إلى شخل كسير حزين وبائئ، جراء وفاة أقرب أصدقائه وليد  

فهو بدون هذه الصفة اللصيقة بغسان   الذي تعانيه فئة البدون،  ، وما يزيده حزنا التهميش"راشد"و
أما أن يولد  »: "عيسى"ه أهم حقوقه فهو كويتي ابن كويتي لكنه لا ومل الجنسية الكويتية، يقول تحرم

سلكها   في  يعمل  سواها،  أرضا  يعرف  لا  ولدا،  حيث  الآخر  هو  ويولد  الكويث،  في  أبواه 
 3. «! تال فهو ...بدونالعسكري، ويدافع عنها زمن الاح

الاجتماعية    "الطاروف"أحب هند   والتفرقة  السبب،  الزواج لهذا  يستطع  لكنه لم  شقيقة راشد 
تتعطل بعض الجينات »:التي تسير ه لاء الأفراد، حيث يوضح   البدون يا عيسى، جينة مشوهة، 

لا هذه الجينة الخبيثة،  أو تتجاوزهم لتطهر في الأجيال الاحقة من ذريتهم، إ ولا تصل إلى الأبناء، 
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أب آمال حاملهافإنها لا تخطئ  إلى آخر محطمة  تنتقل من جيل  دور كبير      "لغسان"كان  ،1« دا 
 . "الطاروف"مساعدة عيسى   الكوي  وتعرفه عليها من وصوله وإلى رحيله لمنزل  

 خولة: -ز

الابنة   وهي  وذكية  رائعة  لراشد  الأخ   فتاة  لعيسىالثانية  الشقيقة    "غنيمة "غالية      غير 
عن ابيها بسبب الانكباب على قراءة كتبه حلمها  تكاد تكون نسخة    ،بنات جيلهاومحبوبتها لا تشبه 

ها، ليئ لديها صداقات كثيرة، فهي تتخذ  أن ينهيإكمال الرواية التي شرع والدها بكتابتها ومات قبل  
كو ا مدللة   "الطاروف"لة  لدى عائ  "عيسى"وعمتها هند أقرب صديقين، كان  شفيعة    "غسان"من  

  عديد   بالمكوث   المنزل، ونشأ بينهما علاقة أخوة وصداقة واش اك  "لعيسى"غنيمة، بسببها سمح  
تبدو  »  :عنها  "عيسى" كان  معجزة عيسى الصغيرة والأخ  المساندة دوما، يقول  المواضيع، وبهذا  

، لها انف دقيق  سودعرها بحجاب أ أكبر من سنواتها السنة عشر، سمراء، تتجاوزي طولا يغطي ش
بيضاء    بارز، شفتان دقيقتان  فاتنة  وأسنان  تصبح  ولكنها  ملفث جميلة،  ما مصفوفة بشكل  إذا 

إلي   التفتث  ثم  بالعربية،  مع غسان  بو ابتسمث تحدثث  عيسىتقول  أنث  السعادة  ملؤه    2،«جه 
 لكتابة هذه الرواية.   "عيسى"  تشجيع  "خولة "ساهم  

 هند: -ج

ملية ،  مامحها جادة، ع»  أواخر الثلا ينات من عمرها،    ، امرأة تبدو "عيسى"مات  أصغر ع
تها أمام الناس، كان  ع، ناشطة   حقوق الانسان، لها مركزها وسم3«شعرها أسود قصير كشعر ولد

ة الأول بمصداقيتها وهنا وجب عليها الامتثال لتلك القيم الإنسانيقبولها ورفضها لعيسى متعلقا بمرين  
صاحب حق وقضية إنسانية  ب معالجتها والنظر فيها، منه    "عيسى"التي تنادي بها، والتي تجعل من  

رفا  وت  "عيسى"، والأمر الثاني سمعتها أي ان لا تساند  للظلم  وعدم رضوخها يبرز تفانيها   عملها  
اق أو ان تقف  ي باسمها البر الناس، باختصار إما أن تضحاسمها أمام  شويه  وجوده بينهم خوفا من ت
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لقرار رفا    "عيسى"ضد   تدنيئ ذلك   "غسان"زاما كما فعل  عند رضوخها  زوجا لها خوفا من 
 فق  لأنه بدون. " الطاروف"الشيء المقدس وهو اسم عائلة 

ماديا ووفرت له كل ما وتاجه  سى على طريقتها فساندته  يال حيب بع  " هند"مع ذلك حاول   
 بادئ عملها.  ربما تكفيرا لذنبها، وخيانتها لم

 العمتان عواطف ونورية:-ط

المتغطرسة كان  هناك عواطف   " نورية"ببعضه البعا، فأينما حل   لطالما كان وجودهما مرتبطا  
ولم تعره    "عيسى"  سليطة اللسان حادة الطباع، رفض  وجودالمغلوب على أمرها، أما نورية فكان   

مث شفقه،  أو  حب  رمأي  بسبل   والتكبر،  للاستعلاء  اكتش زا  من  وخوفها  أنانيتها  اب  لناس  اف 
حياةللحقيقة على  سلبا  سي  ر  هذا  و    ،  لطرد ابنها  والطرق  الوسائل  بكل  سع   الشابين،  ابنتها 

ها نصيب    عواطف فقد كان لاسم، أما  أمامه ليستسلم ويرحلوخلق عراقيل  من الكوي     "عيسى"
الوجه، وتخاف الله، رحب شخصيتها، فهي ودودة هادئة   ابن أخيها    بشوشة  لكن    "عيسى"بوجود 

 بينها وبين تقبله واستقراره هناك.   الفضيحة حالاكالعادة الخوف من المجتمع ومن الزوج ومن 

كل ما في وجه نورية كان يكيل لي  »:  ومحاولة منهما ل حيله يقول  "عيسى"  موقف لهما مع  
ح المرتفع، ابجاالشتائم،  الدقيق  انفها  الأعلى،  إلى  المرفوعان  المسموم  ها  أ   ولسانها   .. اسمع   :

... لسث خولة .. مفهوم  لسث هند  فورا  الكويث  تغادر  بابتسامتها    "عواطف" اما    ،1« !  ... 
 .2«بحانه وتعالى لم يخلقك لتكون هناالله س» : الهادئة قال 

 إبراهيم سام:  -ه

الكوي    عاش    عمره،  من  الثلا ين  فلبيني    الدينيشاب  المعهد  درس    له  طويلا،   ،
التعري عدة    بالإضافة  نشاطات  الكوي   لدى  الفلبين  سفارة  م جما    ويعمل  بالإسلام،  إلى  ف 

الفلبينية لبعا الصحف  الكويتية عن    ،عمله كمراسل  تنشرها الصحف  التي  حيث يزودها بالأخبار 
 الفليبينية.  الجالية 
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 وفعلا فتمثل هذا الدين   اهتم به وساعده وحاول تعريفه بالإسلام، قولا  "بعيسى"منذ لقاءه  
  لم الرسالة وكتاب الرحيق المختوم ليتعرف علىي والاهتمام الذي أبداه له، ومنحه له ف  المعاملة الطيبة

إبراهيم شاب طيب وبسيط جدا،  »:  عنه  "عيسى"سيرة الرسول محمد صلى الله عليه وسلم، يقول  
ه تدي، هو يناديني بأخي، وحين سأل وجدت فيه صديقا مخلصا لم أطلبه شيئا قط إلا وهب لمساع

أخو   "المسلم  أجاب  السبب  ودراسات عدة ثم  1«"المسلمعن  مواضيع  بكتابة  قام  بعضها    ،  نشر 
 الصحف والمجلات الفلبينية، أهمها:  

  .2005أعوام   الكوي    10 -
 2 . 2010تصحيح الممارسات الدينية الخاطئة  الدين ليئ كما يفهم  و  -

 ي: مجانين بوراكا-ك

الكويتيون، تعرف عليهم   الفلبين، حين كان عمره سبعة عشر سنة،    "عيسى"وهم أصدقاء  
اغنياء إلا ا م تصرفوا بكل  عندما عمل   منتجع   جزيرة بوراكاي جنوب مانيلا، رغم أ م كانوا  

مع    اح ام ا  "عيسى"وبساطة  لروح  المجانين  اسم  عليهم  أطلق  أنه كويتي،  يعرفوا  أن  قبل  لمرح  حن 
بقوله يصفهم  بها،  يتسمون  التي  والا ابية  أغانيهم،    الكويتيون»:  والعفوية  مرحهم،  هم  كما 

في  نفسه،  بالجنون  هم  لبعضهم  يدبرونها  اللا  والمقالب  وفي    ضحكاتهم  المركب،  في  المنتجع، 
 .3« الطائرة

يومي،   بشكل شبه  الديوانية  الشباب  ،  " دي مه"و  "مشعل عبد الله"و  "جابر "و  " تركي" تمع 
رغم حاجز اللغة الذي بينهم وبين عيسى إلا أ م لم يعتبروه عازلا للتواصل ولا مانعا لأن يشركوه    

يتحد  الإنجليزية بطاقة، تركي وجابر بدرجة أقل، أما  مشعل  »  :موضحا  "عيسى"عالمهم، يقول  
با غنيمة  ماما  تخاطب  يخاطبانني كما  فقد كا   ومهدي  الله  ولا كشمعند  وراجو  و بو  لوز  ي 

   ، لم يلتف  الشباب للتصنيفات الاجتماعية والتفرقة الطبقية وكانوا مساهما فعالا   تخطي4« فيميندا

 
 . 312، ص الرواية - 1
 . 09، ص الرواية - 2
 . 160، ص الرواية - 3
 . 354ص  ، الرواية - 4



 "لسعود السنعوسي"  دراسة الشخصية في رواية ساق البامبو                                    الفصل الأول:  
 

36 

الديوانية  "عيسى  " المتكررة    اجتماعاتهم  بفضل  أ م    ، لغربته  إلا  وطوائفهم  قناعاتهم  اختلاف  رغم 
تقبل الآخر عكئ الصورة  صنعوا تلك الصورة الحديثة   التي حد عليها الأجداد،  التي تكرس مفهوم 

 للكوي . قضية عيسى وانتماءه كانوا داعمين ل

 : ولها دور صغير   الرواية كشخصيةوتظهر شخصيات أخرى لكنها ذات حضور باه  

صديق   المقرب  وليد:  شخصية  راشد  له  السيارات كان   بسباقات  مغرم  طفولي،  وجه  مرحة 
يعشق  والدرا مشاكئ  مندفع  جرئ  النارية،  رغ السفجات  تو  ر  والتي  يعانيها  التي  الطيران  فوبيا  م 

 1بسببها. 

  اينانغ تشولينغ:-م

وفقيرة،  عجوز        وحيدة  السن،  اما    "تشولينغ"طاعنة    يستخدمه   " اينانغ"اسمها  لقب  فهو 
كانث عجوزا طاعنة في السن، ترعب  »  : "هوزيه"السن ويعني الأم يصفها  البسطاء اح اما لكبيرات  

الحي، بم فمهاأطفال  أشيبان على طرفي  لها شاربان  انظرها حدباء  الشعر  يغطي  لأبيض في ، ولا 
 2.«رأسها سوى أجزاء متفرقة 

ا مات   لا أ ا عندمالصغار، ارسم لها الأطفال صورا مرعبة   أذها م فكان  المشعوذة نكلة  
 ، وهذا يفسر عيشها   أرضه بدون مقابل."زا ميندو "اكتشفوا أ ا والدة 

 : رياام-ن

على شخصيتها الأسلوب   شبه الرجال ولها ميول للنساء يطغىغريبة الأطوار ت  "ميرلا"صديقة         
 الذكوري، كان لها عبور صغير   الرواية.  

   تشانق:-و

معه  هوزيه بوذي من أصول صينية، يعمل لصالح تاجر موز وهو خبير بالعمل، تشارك  صديق          
 لمعبد.  لدى هوزيه لاكتشاف البوذية وزيارة ا غرفة صغيرة للسكن، وعزز الفضول 
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الشخصيات يظهر   البومباي،    "عيسى" خال    "بيدرو "إضافة إلى هذه    " ألبرتو"وزوجته، جماعة 
  " لوزفيميندا"لجارة،  ا  " أم جابر"السائق،    "راجو"الطبا ،    "بابو"إبنها منه،    "أدريان"و  "جوزافين"زوج  
 فهد إسماعيل. ار، أشخاص   السجن ، إسماعيل الخادمتان، الشرطي، عمال المط "لاكشمي"و

البامبو   ساق  رواية  تضم  نخر  وهكذا  تصنيف  على  سنعرج  والآن  الشخصيات،  من  العديد 
إن    الشخصيات، تقابل فيه الشخصيات المسطحة بالشخصية الكثيفة وذلك حسب درجاتها المركبة

مقياس الحكم فيما  ا كالتالي "فهعر حيث   M.forster  على هذا التقابل هو أدم، فورس   الذي ألح
فإنها   تفاجئنا  لم  وإن  مقنعة  بطريقة  تفاجئنا  لأن  مؤهلة  تكون  أن  في  شخصية كثيفة  إذا كانث 

 1". مسطحة

 : ( Flat Characterالشخصية المسطحة ) -3

يد كون الشخصية لا تتطور  الجاهزة او النمطية وكلها تفة أو  دمويسميها بعضهم الثابتة، أو الجا
أو فكر واحد أو ذات مشاعر وتصرفات واحدة   نتيجة الأحداث، وإنما تبقى ذات سلوكولا تتغير  

والتغيير الذي  ري هو خارجها كأن تتغير العلاقات مع باقي الشخوص، كما هو الحال   أبطال  
 قصل المغامرات والقصل البوليسية.  

لى أساس بسي ، لا  ذا النوع أيسر تصويرا وأضعف فنا، لأن تفاعلها مع الأحداث قائم ع وه
لها.  النفسية  الأعماق  عن  نلاح   2يكشف كثيرا  البامبو"  "ساق  رواية  "ميندوزا"     شخصية  أن 

ناني، و ميندوزا    الرواية، دائما كان العجوز البغيا والأامتازت بالثبوت من رهورها حن اختفاءها  
شخل عاري من العاطفة  لا يشبه الآباء ، فقد كان متقاعسا وجشعا قاسيا،    هو جد هوزيه، أب 

المقامرة   متعة  والجدوى، مدمن على  تضاهيها  متعة لا  بدمه،  الديكة تجري  والمراهنات على مصارعة 
 إشباع، يمارس قهره على بناته ويستغل مدخولهم    هذه التفاهات بالنسبة له، ليئ له عمل خاص  
الشخصية، كان شخصا متسلطا   فيما  ذو مزاج عصبي هذا راجع  أغراضه ومآربه  لأنه كان عسكريا 

تشتعل داخله ولكن  وعاش  الحرب  ضى، جفف  الحرب عواطفه ومشاعر الأبوة تجاه أولاده، عاش  م
يعيشها   التي  الحرب  نفئ  هي   .. حرب  هوزيه  "ميرلا"و   "هوزيه "أي  يقول  شخصية »:،  ميندوزا 
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عن   هناك عجزت  بقائي  سنوات  طيلة  الحقيقية  فهمها  شخصيته  إدراك  في  ت   أحتار  لك  بين 
ليلا ...  كان يملك شخصية حقيقية لا يكشفها سوى التوبا إذا ما تجرعه    ..التي تتناوبه.خصيات  الش 

ب يبكي  بكان  الشراب  بدأ  ما  إذا  مكتوما،  وحيدكاءا  أنا   .. ضعيف  أنا  أيضا   1، «فعله،  ويقول 
نفسه  " ميندوزا" تشتعل  » ،  صاطبا  اللا  تلك  بل  المعركة،  ساحة  في  القتال  هي  الحرب  في  ليسث 

أطراف تدومنفوس  والثانية  الأولى،  تنتهي  فشخصية  2« ها،  وعليه  لم   "ميندوزا"،  واحد  مسار  ذات 
 يتسلل التغيير ولا التطور إليها.  

 : (round caracter )الشخصية المدورة-4

النامية أو المتطورة، وهي الشخصيات التي تأخذ بالنمو والتطور والتغير إ ابا  وبعضهم يمسميها  
 3اث ومعها، ولا تتوقف هذه العملية إلا    اية القصة. الأحدحسب  وسلبا

إذا واكبنا طودورف وديكرو على مصطلحهما الم جم، أصلا عن فوس  هي تلك المركبة المعقدة  
إليه  التي لا تستقر على حال ولا تصطلي لها نار، ولا يستطيع المتلقي أن يعرف مسبقا ماذا سي ول  

لا يكفي    ل موقف على شأن فعنصر المفاجأة وال، ومتبدلة الأطوار فهي   كأمرها، لأ ا متغيرة الأح
العالية   وقدرتها  السردي،  العمل  داخل  عليها  تكون  التي  الحركة  غناء  ولكن  الشخصية،  نوع  لتحديد 

من العلاقات  تقبل  فيها  على  والتأ ير  الأخرى،  الشخصية    ;الشخصيات  إ ا  الشجاعة ...  المغامرة 
ن وتكفر ،  تهب  وت مة، والتي تكره وتحب، وتصعد و لدلالات التي يوحي بها لف  العقدالمعقدة، بكل ا

 4ت  ر   سوائها تأ يرا واسعا. ;وتفعل الخير كما تفعل الشر

التي كان حضورها طاغيا   الرواية،    "هوزيه / عيسى"ينطبق هذا القول على شخصية البطل  
ل  التعقيد بكل دلالاته، أسيرة للأسئلة فعيسى فهي شخصية متحركة وفاعلة، باحثة عن هوية، حم

الرواية أخذ    قافتين، يعيش مزدوج الاستين ومزيج بينمشت  بين هوي بداية  م والوطن والدين، منذ 
الشاب  الفقير إلى  الفلبيني  فمن  تطور ماديا ومعنويا،  متاهاته،  والتطور من ولادته إلى  بالنمو  عيسى 

نيا فأحب الأديان ولد طفلا مسلما، لكنه سرعان ما تعمد   الكنيسة  الغني، ثم عودته للوراء، ثم دي
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طته لخالته،   مرحلة شبابه زار معبد بوذا متأ را بصديقه تشانق،  ونشأ تقريبا كالمسيحيين بسبب صال
لكنه مع كل هذا يعبد ربا واحدا، إلاها واحدا لكل الديانات، لو ولد عيسى لأب وأم كويتيين، أو 

لو انهما اتفقا »  والحيرة، يتوضح هذا   وقوله:  لأب وأم فلبينيين، لما عاش هذا التخب  " هوزيه"ولد  
د ... بدلا من أن يتركاي وحيدا أتخبط في طريق طويلة باحثا عن هوية واضحة  على شيء واح

ه، أحفظ نشيده، وأرسم على  ن يناديني به .. وطن واحد او لد بالمامح .. اسم واحد التفث لم
بدلا من تنصيب  مطمئنا في ترابه .. دين واحد أؤمن به  ه وشوارعه ذكرياتي قبل أن أرقد  أشجار 

 1.«لا يخص أحدا سواينفسي نبيا لدين 

فشخصية   المنجز    "عيسى"لهذا  داخل  قوية  حركتها  الأطوار،  ومتبدلة  الأحوال  متغيرة  مدورة 
لا قضيتها بينكم ... أ  لا  ات البرغم السنو »:  السردي، فلم وئ بالانتماء للفلبين دليل ذلك قوله

لكم بقيمة    ،«أنتمي  يشعر  لا  الانسان  أحيانا  فارقا كبيرا،  لم ودث  للكوي   سفره  هذا  مع  ولكن 
في باد أمي كنث لا املك شيئا سوى عائلة، في  »:  يفقدها يتضح ذلك   قوله  الأشياء إلا حين

 .  2«د أبي أملك كل شيء سوى ... عائلةبا 

أن حركيتها    " سىيع"تفاجئ شخصية   فنجد  الرواية  بفاعليتها    ومزاجيتها،  بتشعبها  القارئ 
 مستمرة تساهم   إ راء الأحداث وخلق مواقف وعلاقات مع الشخصيات الأخرى.  

بتصوره الجديد المتعلق بالوضع السميولوجي للشخصية الروائية، فقد قسم   "فيليب هامون"أما  
 أنواع أو فئات:   3الشخصيات إلى 

 لشخصيات المرجعية: ة ائف-5

تحيل هذه الشخصيات على معم  تلئ ويب  حددته  قافة ما، كما تحيل على أدوار وبرامج  
واستعمالات يبتة، إن قراءتها مرتبطة بدرجة استيعاب القارئ لهذه الثقافة   ب أن نتعلمها ونتعرف  

ستشتغ  3عليها ،  فإ ا  معين،  ملفوظ  داخل  الشخصيات  هذه  بصفتهوباندماج  أساسا  إرساء  ل  ا 
الكبير النل  على  ويل  بارت    مرجعيا  يسميه  لما  إ ا ضمانة  الثقافة  أو  والكليشيهيات  للايديولوجيا 
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أ ا شخصيات  للبطل كما  المباشر  التعيين  الشخصيات    هذه  تشارك  ما  وعادة  الواقعي"،  "الأ ر 
دوما     تاريخية  الكسندر  عند  ليو  ريش  الثالث    زوس   يات  وشخص، نابليون  أسطورية  فينوس، 

 1وشخصيات مجازية  الحب، الكراهية  ، وكذلك شخصيات اجتماعية  العامل، الفارس، ا تال . 

الكائنات التي  يكون مطلوبا من القارئ   حالات التلقي الاستعانة بكل المعارف الخاصة بهذه  
ا المعارف  لذاكرة  تعيش    تعد هذه  مواقف،  أو  ومآسي  أحكام  اجل    شكل  أساسا من  مدخلا 

يأتي التي  بالمضافات  إسقاط كل  الإمساك  يمكن  إليها  استنادا  مرجعية  نقطة  هي  أو  النل،  بها   
 2عما تم تثبيته من مضامين.الانزياحات الممكنة 

 و  رواية "ساق البامبو" رهرت بعا الشخصيات المرجعية نذكر منها:  

شاهدته فيلم الرسالة ومحاولته  ظرا لمالإسلام ن  "عيسى"محمد صلى الله عليه وسلم: أحب   -
ستزادة  لم يظهر   الفيلم، زاد شغفه للا  ، وإعجابه به رغم أنهو سلم  التعرف على محمد صلى الله عليه

م، فقدم له صديقه إبراهيم اسلام كتاب الرحيق المختوم، يظهر جليا سعيه  والبحث عن دين الإسلا
خطبة الوداع، يقول أن ربكم واحد وأباكم واحد    نبي،  محمد ال»:  قائلا   " خولة"وبحثه   نقاشه مع  

 3. «لعربي على عجمي فضل إلا بالتقوى كلكم لآدم وندم من تراب أكرمكم عند الله أتقاكم، وليئ
عليه   - و  عيسى  الميلاد   قبل  بد عيسى  نتصادم  الرواية  فصول  عناوين  قراءة  عند  السلام: 

ليه السلام يسوع   الديانة المسيحية، لكن سرعان ما   عيسى بعد الميلاد  وكأ ا تحيل إلى عيسى ع
رغم  »  :ى بالمسيح، حيث يقولنفهم أنه عيسى الطاروف، وبالغوص   الرواية نشهد على تأ ر عيس 

بالغفران، وأن أدير خدي الأيسر لمن يصفع الأيمن،   الظلم الذي أعانيه، اعتدت أن أقابل الإساءة كل  
أصأحبب حن  المسيح  أراه     مبح   أحلامي  يرب     ، رأسي    بتسما  أ ر  على  بها  تزال  لا  بكف 

 4.«المسمار الكبير الذي اخ قها يوم تثبيته   الصليب
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ماذا عن »عن بوذا وتعاليمه دفعته للقول:    الديانة البوذية، معرفة عيسى التي أسسها  بوذا: م سئ-
من حولي والتصاقي بالأشجار    بها ذاتي، ورغبلا الدائمة في التوحد مع الطبيعة  أجد خلواتي اللا  

المعا ة كما يقول بوذا في  جدي ميندوزا حتى أوشك أن أفقد حواسي اللا هي مصدر    في أرض
 1. « تعاليمه، تلك التعاليم اللا أدمنث قرأءتها ..

، فأطلق  على ابنها اسم خوسيه تيمنا بها، وهو بطل "جوزافين" خوسيه ريزال: شخصية تأ رت بها  -
كان لمبادئه    2مساهم كبير    ورة الشعب على ا تل الاسباني،، هذا الطبيب والروائي قومي   الفلبين

ح    الرواية، فاستفتح الم لف كلا من الفصول أو الأجزاء الخمسة للرواية بمقولة له، فشارك بشكل 
فيقول   فيها،  مقولاته  الرواية من خلال تضمين  يوجد مستبدون حيث لا يوجد لا»:أو بآخر      

 .4« حدوثه إلا عن طريق جبن الآخرين تسلط البعض لا يمكن»:قولهو  3«عبيد

نيون أحد أهم الأبطال القوميين، أول من قاوم  يلابولابو: سلطان ماكتان الشهير الذي يعتبره الفلب-
الاستعمار   القرن السادس عشر، هذا البطل الأسطوري مثل الرمز المسلم الوحيد الذي كان يعرفه  

بطولة السلطان المسلم لا بولابو وسيرته وتقدير عموم الناس له في الفلبين، على  »:لقو ي  ،هوزيه
 5. «جميلة قربتني إلى الإسام كثيرااختاف أديانهم، واعترافهم بدوره في مقاومة المحتل، صور 

أو الفتاة التي تحول  إلى مرة أناناس،    pinyaوهي بينيا    " شخصية أسطورية "كما تم أيضا ذكر  
ها والدتها المريضة تحضير طبق أرز لها، لكن بسبب  ول الأسطورة أن هذه الفتاة الكسولة طلب  منتق

وبالفعل استحال    ،زن  أمها أن تنب  لها ألف عين كي تتمكن من مشاهدة الأشياء نفاذ صبرها  
عين   ألف  ولها  غريبة  تبدو  نسبةpinyaلثمرة   وب  "هوزيه "كان    6أناناس،   pineapple   إلى    

كايات ما عدا هذه الأسطورة فقد كرهها منذ اول مرة سمعها لأن جده اللئيم ميندوزا استغل خوفه  الح
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ألف    أزم لو تنب  لك »كلما طلب حاجاته منه ولم ينفذها  منها وصار يقذف بهذه الأمنية   وجهه  
 1. «عين حن ترى الأشياء بوضوح

أن عنصر الحب متمثل      يا للقارئمح كذلك شخصيات مجازية كالحب والكره، يتضح جل ونل 
مجاهزة  "خولة "و  "جوزافين"الأم   يظهر    الكره  اما  اعتبار    "عيسى"بكره    "نورية " ،  أي  وضع  دون 

ذا الصبي لما تخلى عنه  لوكان ثمة خير وراء ه»: يكرهه قائلا  " ميندوزا"، كذلك كان  " راشد"لأخيها  
ات حيث  دوسلطة العا  "الطاروف"عائلة  ، كما حد شخصية مجازية أخرى وهي سمعة  2«أهله هناك

 تتحكم   نراء وأفكار بعا الشخصيات   الرواية فيمشون تح  لواءها ويسلمون لها. 

 فئة الشخصيات الإشارية:  -6

أو من ينوب عنهما   النل، شخصيات ناطقة باسمه  القارئ    وليل على حضور الم لف أإ ا د
الس   – ا د ون  القديمة،  ال اجيديا  شابههمجوقة  ومن  رواة  عابرة،  شخصيات  واتسون  قراطيون،   ،

شا س انب  رسام، كاتب،  شخصيات  هولمز،  من  رلوك  يكون  و   ، الخ  فنانون  مهذارون،  اردون 
أيضا،   وهنا  الشخصيات،  بهذه  الإمساك  أحيانا  تعليقه  النصوص  الصعب  يمكن  الإبلاغ  ولأن 
زو  عمليات  او  صتلفة،  تشويشية  نير  تتسرب  لرموز  المكتوبة ،  مباشر  فك  بامكانيات  لتخل  يهية، 
على علم بالمف ضات وبالسياق، فالكاتب  "معم" يعود إلى شخصية معينة  من الضروري أن نكون  

"، أو وراء شخصية أقل زيزا، أو وراء  قد يكون حاضرا بشكل قبلي بنفئ الدرجة وراء "هو" و"أنا
 3البطل دائما. شخصية  يزة بشكل كبير  والمشكل   العمق هو مشكل 

تظهر هذه الفئة جليا   شخصية البطل عيسى، فكان الكاتب حاضرا    "البامبو "  رواية ساق  
: يقول عيسىوراء "أنا"   كثير من الأحيان، وأوصل من خلال هذه الفئة حقائق وأفكار ورؤى، ف

عليه  اللا صعب    بالأمور  " غسان"يصعب شرحه، لعل ذلك ما كان يعنيه  ما فهمته من خولة  »
محيطها،    شرحها في  العائلة  شأن  من  يقلل  خولة،  أفهمتني  وجودي، كما  فهمها  عليا  ويصعب 

ت عيسى التي يقبع ومن استنتاجا   4، «ذاتها قد لا تصاهر عائللا بسببي  عائات أخرى من الدرجة
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ق له، بقدر  اليد الواحدة لا تصفق، لكنها تصفع، والبعض ليس بحاجة إلى يد تصف  »الم لف وراءها
شيء معقد ما فهمته في باد أبي، كل طبقة  »، وقوله أيضا  1«تصفعه، لعله يستفيق.د  حاجته إلى ي

 2. «اعية تبحث عن طبقة أدنى تمتطيهااجتم

البامبو      الم لف   ساق  أمثلة حضور  الذي قدمته  من  الشرح  ماذا  »  قائلة:  "خولة "،  هل تعرف 
ية صرفة، يكاد  ذا سؤال، فهي كلمة كويتأنتظر منك إجابة على هكتعني كلمة الطاروف  لسث  

فيها   الكويتيون لصيد السمك ... تعلق  الطاروف شبكة يستخدمها  الكثير لا يعرف لها معنى، 
  ... عائلتنا  باسم  عالقون  الطاروف،  بهذا  عالقون  العائلة،  أفراد  ونحن،   ... الكبيرة  الأسماك 

غل الكاتب هذه المساحة للتعبير است، ف3« إفعل ما تريدر ..  ... أنث محظوظ ... أنث ح  ! عيسى
على لسان خولة، أحيانا يكون من الصعب الإمساك بهذه الفئة لكن قوة المعم وجرأة التحليل تشير 

 .  إلى ان الكاتب يختفي وراءها

 فئة الشخصيات الاستذكارية:  -7

فهذه   وحده،  بالعمل  الخاص  النسق  مرجعية  هو  الشخصيات  من  الفئة  هذه  هوية  ودد  ما 
أا التداعيات والتذكير بجزاء ملفورية ذات  ينسج شبكة من  تقوم داخل ملفوظ  حجام لشخصيات 

إ ا   وترابطية بالأساس،  تنظيمية  طبيعة  من  وريفتها  وتكون  فقرة ،  الجملة، كلمة  من  متفاوتة  جزء 
تن إ ا  ش   علامات  أخرى،  بعبارة  القارئ،  تأويل  ذاكرة  أو  بنشر  تقوم  فهي  للتبشير،  شخصيات 

الاعالأ ومشهد  التخذيري  الحلم  إن  الخ.   والاس جاع  مارات  والذكرى  والتكهن  والتمني   اف 
الصفات.  أفضل  تعد  العناصر  هذه  برنامج، كل  وتحديد  والمشروع  والصحو  والاستشهاد بالأسلاف 

الدا الصور  العمل بالإحالة على نفسه  وأفضل  يقوم  الشخصيات ومن خلالها  النوع من  لة على هذا 
 4عتباره توتولجيا. ويبم با
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نفئ   "هامون"ويلاح    تنتمي    ان  أن بإمكان أي شخصية  التيبولوجية  على هامش هذه 
الثلاث   الفئات  هذه  من  واحدة  من  لأكثر  بالتناوب  أو  بتعدد ،الوق   تتميز  فيها  وحدة  لأن كل 

 1ورائفها ضمن السياق الواحد. 

وتأوي "التكهن  خلال  من  الشخصيات  هذه  تبرز  الرواية  المتطيرة    غنيمة  زثله  الأمارات"    ل 
والمتشائمة، التي ت من بما تراه   منامها وتعتبره رسالة  ب أخذها بعين الاعتبار، وكذلك تظهر    

الاع اف" اع افات   ،"مشهد  يأخذ  حيث  قسيئ  بمشاركة  ب تيبه  المدرسة  قام   الذي  الطقئ  أو 
تل  ذنوب  من  ويالها  الصغار،  الأطفال  ذنوب  عداويستقبل  ما  مرتكبيها  بعمر  التي كان   عيسى    ك 

تلك العجوز الطاعنة   السن، حيث سرق طعامها يوما    " إينانغ تشولينغ"الذي كان يرى ذنبه بعمر  
بسبب شدة جوعه ومن يومها لم يخرج طنين النحلة التي ارتطم بها رأسه، ولم يكن هذا الطنين سوى 

 2شعوره بالذنب. 

أحلام   فيتجلى    التمني  الأما  باهضة  سيارة  بامتلاك  من ثمن  عيسى  له  طاب  ما  شراء،  أو 
  في الكويث ... هناك .... سيشتري»:  السوق، حيث كان  والدته متيقنة من تحقيق أمنياته يقولها

كان يتخيل نفسه مثل نليئ يتبع وعود امه بدلا من الأرنب، ليسق      3.«لك راشد واحدا مثله
 ئب وأرن الأمنيات.حفرة تفضي إلى الكوي  بلاد العجا

حيندرج   الاس جاع،  الفئة  هذه  لدى أيضا ضمن  نستذكر   "جوزافين"ده  ما كان   دائما  التي 
لعيسى حياتها   الكوي  وتعرفها على والده وعائلته وسردها لأهم الوقائع والأحداث التي عايشتها 

تذكره   وباس جاعها  الرحيل،  درب  له  زهد  أمام »  :لقو ي  للكوي   بانتمائهننذاك، كان   أجلس 
، الصفحات  التي تبرز الاس جاع  4« لي عن والدي  والدتي، في بيتنا هناك منصتا إليها وهي تحكي 

الصفحة   من  هي  الصفحة     31 بكثرة  من     37 إلى  النوع  هذا  على  الدالة  الصور  أهم  هذه  إذن 
 الشخصيات.  
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 المبحث الثالث: وظائف الشخصية في الرواية 

العالم  الشخ فاصية    ذات  ومتأ رة الروائي  م  رة  متعددة مع  علة،  تدخل   شبكة علاقات   ،
الشخصيات   أحيان كثيرة، ويعد عمل   العلاقات أنماط هذه  الشخصيات الأخرى، وتتحدد هذه 

بعد،  فيما  انطلق   التي  الدراسات  الزاوية    الخرافية  حجر  بعد ذلك    1بروب  مورفولوجيا الحكاية 
الجم  إلى  سوربعمد  كريماس   ش اوس،  نراء  بروب،  بين  التطبيقي ع  الإطار  من  يوسع  وأن  و  

وهذا  السردي،  الخطاب  أنماط  لكل  يصلح  الذي  العاملي،  الانموذج  خلال  من  النظرية،  للمفاهيم 
مو  والمقام  فاعل  طرف  من  والمقصود  فيه،  المرغوب  الشيء  أو  الموضوع  على  يتمحور  ضعا الأنموذج 

ح الشخصية   رل هذا  المفهوم فاعلا م  را، أي على وفق  بيه، وتصللاتصال، بين مرسل ومرسل إل
 2.    الهيئةما تفعله وليئ ما هي عليه، وبذلك تفقد هويتها وبطاقتها الدلالية  الاسم، اللقب، السن، 

المصطل   "غريماس"وقد رأى   أن يضع بالضرورة  العوامل دون  نفسه، أن بروب أوضح مفهوم  ح 
، وهي التي اعتبرها غريماس بمثابة  المتعددة على سبع شخصيات أساسية  وخاصة عندما وزع الورائف

الأشخبالتالي    3عوامل،  وانما كمشار حدد  نفسية،  لا ككائنات  مواقفاص  لهم  وأدوارهم    كين  هم 
 4القصة.

العلاقات المتضادة أو  بينهما شبكة من  فهو ينتظم   إطار ستة مناصب أو س  قوى ترب    
القوى هي:  5المتآزرة  المعارن، وهذه  المساعد،  إليه،  المرسل  المرسل،  الفاعلة، الموضوع،  أما     الذات 

وعلاقة   الرغبة  علاقة  تتمثل    الصراع،العلاقات  وعلاقة  تظهر    6التواصل  البامبو  ساق  رواية    
 كالتالي:    الشخصيات مشاركة ولها أدوار، ت دي ورائف   القصة وهي

 

 
 

 .191 ، ص  2010-2009،  1وي، عمان الأردن، طفيصل غازي النعيمي، العلامة والرواية، دار مجدلا- 1
 . 192المرجع نفسه، ص - 2
 . 33ص  المرجع السابق، بنية النل السردي، - 3
 . 16، ص المرجع السابق  شعرية الخطاب السردي،  - 4
 . 203، ص المرجع السابقالشخصية   القصة،  - 5
 . 66-65، ص المرجع السابق تحليل النل السردي،  - 6
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 الذات الفاعلة:  .1

 والم  ر   الأحداث هوزيه / عيسى.    بطل الرواية الفاعل تمثلة م

 الموضوع:  .2

وطم للكوي     "عيسى"وح  رغبة  وعودته  أصله،  إلى  عائلته للانتساب  لعيشه   كنف    إضافة 
والدته  "الطاروف" نمال  وكذلك  الرغيد  بالعيش  أمنيته  بهذا  محققا  الذي ،  راشد  وعود  على  المبنية 

ي أن  الأقدار  قاسية شاءت  بتجارب  فمر  سهلا  يكن  لم  هذا  لكن  يراه،  أن  قبل  ومراحل   فارقهم 
عن النم     بابتعاده وصعوبات   تحقيق مبتغاه، هذا ما جعل الموضوع مشوقا ومحمسا  ذب القارئ  

 العادي.

 المرسل:  .1

 الفليبنية التي تزوج  براشد وكان  مرة زواجهما عيسى صاحب القضية.   "جوزافين"

 يه:  المرسل إل .2

وفاة راشد أصبح عيسى من مس وليتهم حن وإن    "الطاروف"منزل عائلة   فبعد  الكوي ،    
، لكن من الملاح   "راشد الطاروفعيسى  "رفضوه فلا الدين ولا القانون يمنعه من الانتماء لهم، لأنه  

 لمجتمع يفعل وبشدة.أن ا

 المعارض:  .3

الكبير  السيدة  شخصيات  الطاروف"ة  تجلى    العادات    ،"نورية "وابنتها    "غنيمة  إلى  إضافة 
عدم    والرفا  البئيسة بسبب  ولا الاجتماعي  فكري  قا ،  تقارب  أو  عرقي،  او  ديني  توافق  وجود 

 وتقديسهم له.  ننسى حكم الناس 

 المساعد: .4

،  "إبراهيم سلام"و  " بوراكاي " ، مجانين  "خولة"و  "كغسان"زثل هذا الدور عدد من الشخصيات  
أ"، كذلك  ميرلا" الإ بات   "عيسى"ساعدا    "جوزافين"و  "راشد"ن  حد  فامتلك  المو ق،  بزواجهما 

 .ة السوداء  جواز السفر الأزرق وشهادة الجنسي  القطعي على انتماءه
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 : ها علاقات نوضحها   الجدول الاتيهذه القوى الستة تربط

 عاقة الصراع  عاقة التواصل عاقة الرغبة
 والمعارضبين المساعد  سل والمرسل إليهبين المر  بين الذات والموضوع 

تقوم هذه العلاقة بين  -
هوزيه وسعيه للانتماء لعائلته  

 ووطنه. 
حارب هوزيه من أجل  -

رغبته وهدفه والظفر  تحقيق
بهوية رغم تشتته وضياعه  
 ولومه المستمر لوالديه.  

هذه العلاقة بين الراغب  -
والمرغوب كان  إ ابية كو ا  

سببا   تفجير أحداث  
 .  الرواية

بين الوالدين راشد وجوزافين  -
 وعائلة الطاروف.  

 و عيش عيسى   الفلبين -
والاجتماعي   الاقتصادي احتياجه

دفعاه لبدء التغيير والبحث عن ما 
ينقصه، حقه   امتلاك عائلة 
وكذلك حقه   عيش مستوى  

يناسبه كونه ابن راشد الطاروف،  
يبدو أنه لم تنشأ علاقة تواصل  لكن 

 هذا راجع  بين الطرفينصحيحة 
لرفا المستقبل  عائلة الطاروف   

 لعيسى. 
برحيل عيسى الذي كان سببه   -

رفضهم له وتزوجه ميرلا واحابه  
لولده راشد، يتواصل ضياعه بين  

وطنه الكوي  ووطنه الفلبين يتضح  
فحات الرواية  هذا   نخر ص

ضد   عندما لعب المنتخبان
بعضهما، فقد توازنه بينهما وفضل 

 نسحاب. الا

غسان الداعم ورفا  بين -
بالأخل الممانعة بقوة  العائلة 

نورية وغنيمة الراضخة لكلام 
 الناس.  

على الرغم من وجود العنصر  -
المساعد والم يد كخولة 

غسان أخذ  وأصدقائه، إلا ان 
 دورا كبيرا   تقدك العون لعيسى
منذ وصوله للكوي  واحتضانه  
  منزله إلى حين الولوج به لمنزل  
عائلة الطاروف وزهيد الطريق 

 له.  
لاقى الطيبة رغم نوايا غسان  -

هو الآخر رفضا من الطاروف  
كونه بدون، ما جعل بعا 
أفرادها و  من قيمته فغسان  
الذي لم يستطع الاندماج   

العائلة بعد رفضهم زواجه بهند،  
أن يدمج عيسى فيها هذا واول 

 1بينهم.   ما عزز عنصر الصراع
  

 
 الرواية. - 1
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 القول لما تم طرقه   هذا الفصل: وخلاصة 
وال بالإواءات  مليئا  جذابا  عنوانا  البامبو  ساق  رواية  أولا  زتلك  القارئ  مع  يتفاعل  دلالات، 

 لا إلى الشخصيات وأهمها عيسى الوجه الفلبيني ذي الهوية الكويتية. منتق
باتحفل   وشخصيالرواية  عمقها،  للغوص    تدفعنا  شخصيات  بين  تتنوع  ات لشخصيات، 
تتطور بشكل جلي وشخصيات بسيطة يبتة على ما هي    هي،لاحظتها كما  نكتفي بم شخصيات 

ت  ر   جريان للأحداث وتشكل ب رة الصراع، وأخرى عابرة لا تحتل مكانة  فاعلة  عليه، شخصيات  
 الموجودة   العمل الروائي.لأهم التصنيفات خلاصة  يرة   الرواية، بهذا شكل كب

ة ومشاكل تعانيها شروة  بو الجائزة على جائزة البوكر، تصور حالات اجتماعيرواية ساق البام
أة   بسطها  من الناس، أو يمكننا تسميتهم ضحايا القضايا المسكوت عنها، هذا النل تسلح بالجر 

البدون،  ، فأضاء  وكشفها بكل تفاصيلها الستار عن إشكالية الهوية، العنصرية،  المناطق المعتمة وأزاح 
 الديني، مجهولي الآباء. التيه 

علاقات تبرز مدى  شكل من وراءها ت  هذه الرواية أدوارا وورائف تتلعب الشخصيات 
  فاعليتها   المتن السردي.



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

  

     الفصل الثاي: فاعلية الشخصيات
 وتاحمها في بناء المنجز السردي
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 المبحث الأول: الشخصية والحد  السردي: 

، علدى ايدةالرو  حدداث بة تتحدد معالم الشخصية الروائية عبر علاقتها الوطيدة والمسدتمرة والواضدح
اختلاف المضامين التي تعبر عنها، وكلمدا كاند  الشخصدية علدى صدلة بالأحدداث اسدتطاع الكاتدب أن 

ثم إن ارتباط الحدث  1  كل متكامل تتحقق معه الوحدة العضوية للعمل كله، أجزاء العمليوحد بين  
لحدددث أبددرز بالشخصددية والشخصددية بالحدددث يعددني التفاعددل بينهمددا، بحيددث يقدددم الكاتددب مددن خددلال ا

، إلى وانفعددال ومعتقدددات وسددلوكيات، وطبددائع وسددجاياسمددات الشخصددية   أبعادهددا المختلفددة مددن فكددر 
من خلال الأبعداد الدتي تظهدر غير ذلك، كما يقدم الكاتب جذور الحدث والدوافع إليه ونيره ونتائجه 

، ولا غريبددا مددن سددلوك الشخصددية وتفكيرهددا فددلا يكددون صدددور الحدددث مددن تلددك الشخصددية غددير معقددول
 2عنه.

ام، وتصدددور يعتدددبر الحددددث مجوعدددة الأفعدددال والوقدددائع مرتبدددة ترتيبدددا سدددببيا، تددددور حدددول موضدددوع عددد
الشخصدددددية وتكشدددددف عدددددن أبعادهدددددا وهدددددي تعمدددددل عمدددددلا لددددده معدددددم، كمدددددا تكشدددددف عدددددن صدددددراعها مدددددع 

تي ولا تأ 3الأخرى وهي ا ور الأساسي الذي ترتب  به باقي عناصر القصة ارتباطا و يقدا،الشخصيات  
الددتي إلى نددوى، وهددي تلددك تقسدديمها الأحددداث   الروايددة علددى القدددر نفسدده مددن الأهميددة، ولددذلك أمكددن 

الددذي تتبعدده، وأخددرى توابددع  لحدد تشددكل لحظددات سددردية ترفددع الحكايددة إلى نقدداط حاسمددة وأساسددية   ا
 4.يمكن حذفها دون ان يتأ ر المنطق السردي بذلك 

 "هناك  لاث طرق لبناء الحدث: 

 زة.تتبع التطور النسبي المنطقي للحدث حيث تتدرج من المقدمة إلى العقدة فالخايقة التقليدية: الطر -أ

، يبدددأ عددرن الحدددث مددن لحظددة التددأزم أو العقدددة، ثم يعددود إلى الماضددي لدديروي قصددته الطريقــة الحديثــة:-ب
 يستعين   ذلك بساليب كالمناجاة والذكريات. 

 
 . 269، ص 2010، 1نادر أحمد عبد الخالق، الشخصية الروائية، دار العلم والايمان، كفر الشيخ، مصر، ط- 1
 . 271-270المرجع نفسه، ص - 2
 . 124، ص المرجع السابقمدخل إلى تحليل النل الأدبي،  - 3
 . 27، ص المرجع السابق البنية السردية   الرواية،  - 4
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الحدددددث    ايتدددده ثم يرجددددع إلى الماضددددي ليسددددرد القصددددة  طريقددددة الارتجدددداع الفددددني: يبدددددأ عددددرن  .أ
 1"كاملة.

 "ويمكن تحديد العلاقات التي ترب  الأحداث ببعضها البعا   أنواع  لا ة: 

 علاقات منطقية قائمة على السببية.   1
 علاقات تراتبية تنظم الأحداث حسب أهميتها.   2
هددذه قة وبندداء علدى درجددة تدداخل علاقدات تتابعيدة وكمهددا الموقدع الددزمني فتكدون تابعددة أو سداب  3

بالحددديث عددن الحبكددة تعددد مددن أهددم عناصددر  2اطة الحبكددة أو تعقيدددها،العلاقددات فيمددا بينهددا تحدددد ببسدد
 3الحدث، وهي   أبس  معانيها حدث يقود إلى حدث، يقع التأكيد فيها على الأسباب والنتائج.

ط أحداث الرواية مل الروائي، والتقاوالحدث الروائي لا قيمة له إلا إذا كان  له وريفة داخل الع
الروايددة بشددكل منسددو  حرفيددا لا  حدددود السددطح وأن يقتصددر علددى سددرد وقددائععنددد  لا ينبغددي أن يقددف

تحمدددل   ذاتهدددا مدددا وراء الأحدددداث وتكشدددف عدددن  ث الروايدددةبدددل إن أحددددا ،ينظدددر إلى أبعادهدددا ودلالاتهدددا
 4دلالات متعددة وغنية.

مددن الأحددداث الددتي تنمددو وتتكددا ر بواسددطة الشخصدديات،    يختددزن هددذا العمددل الروائددي مجموعددة
التي تنها بالعديد من الأحداث   محطات حياته المختلفة وتساهم مستهلها شخصية عيسى المركزية 

أخرى سداهم    صدناعة   تحريك عجلة هذه العملية، بالإضافة إلى هذه الشخصية حد شخصيات 
ركددة والصددراع   الروايددة كالوالدددة جددوزافين والجدددة غنيمددة الحدددث، مددن خددلال خلقهددا لعنصددر الح وتطددور

 وغسان وخولة. 

 

 
 . 24-23، ص المرجع السابق   القصة الجزائرية المعاصرة،  ينظر: تطور البنية الفنية- 1
دث الروائي والرؤية   النل ، مجلة دواة  مجلة فصلية محكمة تعني بالبحوث والدراسات اللغوية  أسماء بدر محمد،  د/ت ، الح- 2

 . 22وال بوية  ، ص 
 . 24المرجع نفسه، ص - 3
 . 22المرجع نفسه، ص - 4
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قبل التفصيل   الأحداث شكل دقيق سنتناول الأحداث الكبرى   الرواية التي رسم  الخطوط 
 العريضة لها: 

للعمدل كخادمدة   الكويد ، وحملهدا لمسد ولية عائلتهدا الدتي   "جدوزافين"بداية الحددث كاند  بسدفر  - 1
الذي مهد لتعرفهدا  "الطاروف"بي    الاجتماعية المتدنية والعوز الشديد، وعملها اني من الظروف  تع
راشدددد ابدددنهم، ثم زواجهدددا   السدددر الدددذي أسددفر عدددن حملهدددا بعيسدددى، ثم اكتشددداف السددديدة الكبددديرة  ىعلدد

 لذلك ورفضها القاطع. 

 "كهوزيدده ميندددوزا"لبددين، وعيشدده بنهددا عيسددى إلى الفاو  "جددوزافين"لحدددث الرئيسددي بددرز بعددد تسددفير ا- 2
، فوقع ضحية لدزواج والديده، نشدا مدزدوج الاسدم والددين والدوطن، هدذا "كعيسى راشد الطاروف"وليئ  

أبيده  ما خلق له تيها حفزه للبحث عن هوية واحدة وعن الانتماء الدذي يفقدده، فيقدرر السدفر إلى بدلاد
 متأملا لأسرة محبة وحياة متوازنة على جميع الأصعدة. 

الانخدددراط   عائلدددة إلى الكويددد ، ومحاولدددة  "عيسدددى"تتصددداعد الأحدددداث وتتشدددكل العقددددة بوصدددول - 3
ه من أحلامده ومدا كاند  ترويده والدتده، عد مدة من ا اولة، كل هذا أيقظالطاروف، ثم المكوث معهم ب

د بعدددد الحقيقددي للعددديش   الكويددد ، فمددن القبدددول المشدددروط لعائلتدده ثم الدددرفا والصدددلأندده جدددرب الواقدددع 
ذلدك، واعتبدداره فضديحة للمجتمددع ولعنددة علدى العائلددة بسدبب شددكله، كددل هدذا كشددف لده الوجدده المسددت  

 1للكوي ، فرغم شرعية انتماءه إلا أنه عانى الرفا الاسري والاجتماعي.

للعدديش وحددده لكندده لم يسددلم عندددما   عدديش معهددم وانتقددلى قددرر عيسددى تددرك المددن صددعوبة إلى أخددر 
هذا الحدث زاد التأزم وزعزع رغبته للبقاء   الكوي ، ومن جانب نخدر حفدزه كشف أمره للعامة، بل 

 على كتابة روايته. 

وصدل عيسدى لقناعدة ألا وهدي انده لا بعد مشوار طويل ومحاولات مستميتة للتمسك بصله ووطنه - 4
 العائلدددة وهددددذا الدددوطن، وأن الددددوطن يتمثدددل   الأشددددخاص الدددذين  ددددبهم ولددديئ   خريطددددةينتمدددي لهددددذه 
 رسمية،   النهاية عجز عيسى أن يكون كساق البامبو أينما يزرع ينمو.و يقة  جغرافية أو

وأجزاء حيدث حمدل كدل جدزء حددث ينمدو بالتفصيل   الأحداث نلح  أ ا تنوع    محطات 
 وم بتتبع أهم وأبرز تلك الأحداث. ويتطور بفعل الشخصيات، سنق

 
 . 20و12، ص الرواية- 1
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سدددي  لفحدددوى الروايدددة نقلددد  علدددى لسدددان بطلهدددا بعدددد الافتتاحيدددة الدددتي جددداءت   شدددكل زهيدددد ب
عيسى، يروي فيها عدن تعددد أسمداءه والسدبب وراء ذلدك بالتوغدل   الروايدة نلحد  أن الاسدتهلال كدان  

ود بقرائدده .. لدديقل علدديهم تطددور كنتيجددة، "فكثدديرا مددا يبدددأ الكاتددب قصددته حيددث  ددب أن ينتهددي ثم يعدد
إلى هدددذه  يلجددد ونبهدددا .. كثدددير مدددن كتددداب القصدددة  الأحدددداث الدددذي أدى إلى هدددذه النهايدددة الدددتي اسدددتهل

 1"ن نشاطه يكون   أشده   البدايةالطريقة   سبيل الاستئثار بانتباه القارئ لأ

الصددورة الكاملددة متفاعلددة مددع الشخصدديات   طريقهددا لتشددكيل نلمددح أن الأحددداث بدددأت تنبثددق 
أحدددداي لولددددها عيسدددى متبعدددة الدددتي صدددورت  "جدددوزافين"الحددددث الأكدددبر او الرئيسدددي، بدايدددة بشخصدددية 

 وروايتها عن والده والكوي .ميلاده باك   ذلك ، أي قبل الفلاش 

تزوجد  مدن الكبيرة وكيدف  السيدةل له، فتسرد أجزاء حياتها   منزل محاولة ان زهد درب الرحي
ع أيضــا رجان بالتوقي ــحرر ورقة بعد موافقتنــا، قمنــا بالتوقيــع عليهــا أ  وراشــد، ثم قــام ال ــ»  "راشد"

، كان لهذا الحدث وقع كبدير علدى حيداة شخصديات الروايدة،   الماضدي والحاضدر، فبعدد 2«.. ثم مبروك
 ... جــوزافين»:برة ة مدن ابنهدا، إ دارت مدن الصددمة معدلحمل الخادم "غنيمة"اكتشاف السيدة الكبيرة 

بتها نحو عماتي هذه المصيبة هذه فضيحة ... أشارت بسبا»مضيفة    3«السافلة ... تسافر في الغد
رفددا  "راشددد"لكددن  4.«! مــن ســيتزوجهن بعــد فعلتــك  ! يا حقــير  ! أخواتــك يا ا ي، البــابعنــد 

أن أرتكــب ارتكبــث خطــأ يصــنع هــذا الجنــين، ولا أريــد » :يقددول هددا،لأن بعددا الأفعددال لا رجعددة في
 "روفالطدددا"بعدددد هددذه الحاد دددة مددن بيددد   "جددوزافين"و "راشدددد"، رحددل 5«خطـــأ أكـــبر في التخلـــي عنـــه

 "غنيمدة"يدة عين أن مجيئه كفيل بتغيير رأي السد، طام"عيسى"وسكنا   شقة متواضعة إلى حين ولادة 
 الأم وابنها.راشد وقام بتسفير   استسلملكن هذا لم ودث، وبعد مدة 

وقائعهدا، فيدبرز انفعالهدا يظهدر و نتواصل الأحداث   الرواية مشكلة تلاحم كبير مع الشخصيات 
    :بعد غياب طويل "ميندوزا"ولهما على ووالدته إلى الفلبين، ودخ "عيسى"وصول هذا جليا عند 
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 همس في أذي »

 ! مزيدا من مجهولي لي الآباء

شد شعري إلى الوراء، ارتطم رأسي برأسك الصغير: انفجــرت أنــث باكيــا، في حــين كنــث أ  
 على وشك ... 

 لو مارسث عهرك هنا بدلا من قاطعته:

 1.«الده هو .. زوجي ..س مجهولا .. و لي

الهجيمدددة، هدددذا  الدددديني كدددان وراءه سدددبب سددداهم بشدددكل كبدددير   تشدددكيل هويتددده "عيسدددى"ضدددياع 
أهملــث والــدتي تــربيلا دينيــا علــى »قددول :الحدددث كددان لدده وقددع كبددير علددى مسدداره حاضددرا ومسددتقبلا، ي

المسلمين في أذي  بأن الإسام ينتظري مستقبا في باد أبي ، ورغم أن أبي همس بنداء صاةيقين  
لك لم يمنع والــدتي مــن أن تحملــني إلى كنيســة الحــي الصــغيرة ليــتم تغطيســي في المــاء اليمنى .. فإن ذ

ــا المقــدس رغددم   12عنددد بلوغدده   ، لم يتوقددف الأمددر هنددا بددل 2«في طقــوس تعميــدي مســيحيا كثوليكي
يمندع نيددا هدذا لم  3.«آجــا ســيعتنق الإســام عــاجا أو »وإصرارها على رأيها قائلة:   "جوزافين"رفا  
 إجراء طقئ التثبي  له.من 

وتركده للدراسدة توجدد للعمدل، مدن عمدل  ميندوزامن ذل   "عيسى"تتسلسل الأحداث، فبعد تحرر  
إلى نخر وصل للاشتعال   منتجع بوراكاي أين حالفه الح  بمعرفدة شدباب كدويتيين مدرحين وإ دابيين، 

توصددد أبوابهددا   وجهدده، بعددد أن شددرع  بددلاد أمدده الفلبددين ه شددجعوه للعددودة إلى الكويدد  والظفددر بحقوقدد
، ردن 4«لمــث أن المركــب يضــم شــبابا كــويتيينعكم أحببتهم وكم كنــث أطــير فرحــا إذا مــا »يقول:  

 ستكون على شاكلة ه لاء الشباب. أن الكوي  
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اة راشدددد الدددذي وصددداه لم تطدددل المددددة بدددين هدددذا اللقددداء ا فدددز وبدددين اتصدددال غسدددان يدددذيع خدددبر وفددد
، راشدد مددات لكدن وعددده لم 1«ع تســلمث عائلــة الطــاروف وفــاة راشــدقبــل أســبو  »:، يقدول"بعيسدى"

فيهدا الأحدداث وتعديش ، وم سسا لبيئة جديدة تنمو فيهدا "لعيسى"يم ، هذا الاتصال كان حبل حاة 
 شخصيات أخرى.

حدداد، إلى الكوي  وصادف وصوله يدوم وفداة أمدير الدبلاد، أيدن كاند  الدولدة    "عيسى"سافر  
هذا التحول من مكان إلى مكان جعل الأحداث تتنوع و ا بشخصيات صتلفة، اسدتقبله غسدان   

يقــف فيهــا  هــل أتوجــه للطــوابير الــلا»يوضدع قدائلا:  مشدكلة،  "عيسى"المطار لكن قبل لقاءهما واجه  
لم  2،«ونني ن كانوا معي في الرحلة  أم تلك الطوابير اللا يقــف فيهــا أ س لا يشــبهالفلبينيون الذي

بطريقدة فظدة مدن طدرف موردف  ، لكنده يقابدل بالدرفاتطل حيرته كثيرا أكيد سيتوجه لطدابور الكدويتيين
هــو محظــور كنث أرتعــ ، والنــاس تنظــر إلى هــل »انه فلبيني الجنسية يقول عيسدى:   هناك اعتقادا منه

 .»3! فريأهي منطقة عسكرية .. رفض وجهي قبل أن يرى جواز س، الوقوف في ذلك الطابور 

اصددة بعددد معرفددة أندده كددويتي المورددف ودودا معدده خ ابور الآخددر أيددن يصددطف الأجانددب كددان  الطدد
الكاتددب ورددف شخصددية إ ابيددة وأخددرى ، مددن هنددا نلحدد  أن 4«أعتــذر عمــا بــدر مــن زميلــي»قددائلا: 

 مضادة   الحدث بهدف إرهار فكرة أو جانب مهم.

و ابدددددراز فاعليدددددة  لروايدددددة وتغيدددددير مجرياتهددددداتظهدددددر   الروايدددددة أحدددددداث أخدددددرى تسددددداهم   تشدددددكيل ا
عنددما ذهدب مدع  ، فبعدد رفدا غنيمدة لقداءه"الطداروف"لعائلدة  "عيسدى"كمشهد مقابلة   الشخصيات،

 "غسددان"وإلحاحهددا وافقدد  علددى رؤيتدده لتقددرر مصدديره، توجدده  "خولددة"غسددان المددرة الأولى، لكددن بمسدداهمة 
وف، كاند  اول مدرة يلتقدى فيهدا معهدم، هدذه الحاد دة إلى المنزل الكبدير لعائلدة الطدار مرة ينية    "عيسى"و

 يددددة والمعارضدددة، يقدددول لمالهدددا وقدددع كبدددير علدددى الشخصددديات، مدددن هندددا سيتضدددح مسدددار كدددل واحددددة بدددين 
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ك متهمــا، تفص ــأمــام محقــق ي، الجلــوس لم أشــعر بالارتيــاح في حضــرتها»عددن جدتدده غنيمددة:  "عيسددى"
  1.«! في حضرة نسر ئا، فكيف وأنث جرذ يبعث في النفس شعورا بعدم الارتياح، وإن كنث بري

أمــا خولــة فقــد كانــث تنظــر »: أدوار الشخصيات بطريقدة غدير مباشدرة إذ يقدول  "عيسى"يوضح  
إلى بابتسامتها اللا لم تفارقها منذ دخلث بصحبة غسان .. غسان يهــز رأســه إيجــابا .. عمــلا هنــد 

ية... والنســر المنغــولي العجــوز متــوترة.. الــدلفين يبتســم بســذاجة... سمكــة القــر  تتحــد  بعصــب
لكددل شخصددية المشددهد حقيقددي  "عيسددى" . ولددل هددذا المشددهد رؤيددة2«مــن رأســهبإشــارة يخــرس الجميــع 

 الحدددث  مددن تصدويربيددنهم لعددم إجادتده اللغددة العربيدة، لم يمنعده لكنده يغذيده  يالدده، فعددم فهمده لمددا  دري 
 مغايرة.من زاوية ا ره عليه و 

قبددول منقددوص كوندده لعائليددة قبددول عيسددى للحضددور والعدديش معهددم، لكددن انبثددق عددن هددذه الجمعددة ا
ورطين بي، يريــدونني ولا وجدتهم مت»:لى أنه الطبا  أمام الناس، يقولسيستقر   ملحق البي  سرا ع

 3.«يريدونني

 تجسد الحدث أيضا   مشهد نخر شارك فيه عديدد الشخصديات كونده كدان يدوم احتفدال العائلدة
لغرفددة  "عيسددى"، اقتحددام الأمددر   اوج اشددتعالهزوج نوريددة وعواطددف..، مددا جعددل  "بالقرقيعددان" فحضددر

 نوريــة الــلا تكـــرهني»:ين كاندد  تنددادي ولدددها، يقددول عيسددى   حددالجلددوس رنددا مندده أن نوريددة نادتدده 
عمــلا عواطــف مــذعورة »، ويوضدح ويفضدل   الحددث قدائلا: 4«تناديني باسمــي وتــدعوي لمشــاركتهم

 الطويلــة هــب واقفــا ينظــر إلي والشــرر بتطــاير مــن عينيــه، فيصــل ينظــر إلى زوجهــا أحمــد ذو الــذقن
، مددا 5«أحمــد يصــرب بي بكلمــات لم أهمهمــاا يحــد  .. انفجــر زوجتــه نوريــة بنظــرة يطلــب تفســيرا لم ــ
لكنهددا لم أندده الخددادم الجديددد،  لنفسددها ولدديئ لعيسددى، فددأفهمنهمحدددث أن نوريددة تدددارك  الوضددع إنقدداذا 
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قبضــتها علــى قميصــي، هــزتني.. إذا مــا  ديتــك يا فلبيــني أحكمث نوريــة  »  يقول:  "عيسى"تسامح  
 1.«.! عندها فقط يمكنك أن تجيب

  بعد حضورها بشكل تدر ي من الأحداث اق البامبو حد هناك شخصيات اختف  رواية س
وأخددرى رهددرت ثم اختفدد  ثم عددادت للظهددور مددرة أخددرى، كشخصدديات المجددانين أصدددقاء عيسددى، فبعددد 

جددراء كددل المشدداكل والعراقيددل وعددم اعدد افهم بدده امددام الندداس، أصددابه نددوع مددن  "الطدداروف"تده لمنددزل مغادر 
 ه.الخذلان والب س من وجوه الكوي  العدة وتناقا عائلت

ظهــور مشــعل علــى » إذ يقول: "لعيسى"خلق جوا جديدا  "يبوراكا"لقاءه بمشعل أحد مجانين 
، انتشل المجانين عيسى من ب س الغربة، بتقربهم منه 2«منحنى فرصة الاقتراب من كويتيلا  هذا النحو

هم ترتددب عددن لقدداءيدد ، لكددن مددن غددير قصددد وجمعدداتهم المسددتمرة   الدوانيددة، كددانوا الوجدده الإ ددابي للكو 
عاقــلا بهنــد عــن لم أخطــئ حــين أخــبرت صــديقي  « :"عيسدى"إذاعدة خددبر انتمدداءه للطدداروف، يقددول 

لأن  3. » ســرا كمــا أرادت عــائللابالأمــر    منــه الاحتفــاظالطاروف، ولكني أخطأت حــين لم أطلــب  
الكويدد  صددغيرة وفضدداءات النميمددة فيهددا كبدديرة كددان لهددذا الحدددث وطددئ كبددير علددى شخصدديات الروايددة، 

مامـــا غنيمـــة مريضـــة ... نوريـــة تتوعـــد .. أ س تربطنـــا بهـــم  أم جـــابر حقـــيرة ...« :"خولدددة"توضدددح 
المتضرر الأكدبر فقدد عائلتده، فصدل مدن عملده  "عيسى"أن  النتيجة ،4 » بالأمر ..  عاقة نسب عرفوا

ضــاقث الكويــث فجــأة.. «   الكويدد ، قددائلا: ورغبتدده بالعدديشوأكثددر مددن هددذا الددتهم الفشددل حددافزه 
 5. » أصبحث بحجم غرفة إبراهيم سام

بكتابة روايته بتشجيع من خولدة، ومدا إن فدرغ مدن كتابدة   "عيسى"بعد تكالب الظروف عليه بدأ  
 الديار أجســاد ..إن لفظث « :الأول رحل تاركا وراءه أصدقاءه واخته، ترك الكوي  وقناعتهالفصل  

 كساق البامبو. ، وهكذا اكتشف أنه لن يكون أبدا  6. » لأرواحنا اوطان قلوب الأصدقاء
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القائمددة بعددبء التمثيددل لأ ددا فقدد  هددي الروائيددة تعددد عنصددرا مهمددا لدديئ  نخلددل إلى أن الشخصددية
إبرازا للمضمون، بل لأ دا تحقيقا للغاية و من خلال سلوكها وأفكارها مشاعرها وتصويره    وتنفيذ الحدث 

 1فوق ذلك زثل ببعادها الداخلية والخارجية جزءا كبيرا ن قيمة النل المضمونية والفنية.

 الثاي: الشخصية وثنائية الزمان والمكان:المبحث 

 الشخصية والزمان: -1

ية بعدا بنائيا له خصوصيته   توضيح الحددث وإبدراز سمدات الشخصدية يمثل عنصر الزمن   الروا
  إطدار محددد ومددرك  دا  علهدا مقيددة بواقدع معدين وعلاقتها بالواقع، فدالزمن  عدل الشخصدية تتحدرك  

يد زمدن وحياة معينة، والكاتب يعلم حقيقة الشخصية وحقيقة عصرها ومكا ا، لذا فهو مطالب بتحد
وعدن طريدق التواجدد  2ل تحديدد البعدد الاجتمداعي والتداريخي للموضدوع الروائدي،هذه الشخصية من خدلا

مدا فالروايدة  الزمني   النل الروائي، وقق الأخير حضوره المنطقدي بواسدطة العلاقدات الزمانيدة المتشدابكة
 3هي إلا تركيبة معقدة من قيم الزمن.

 ة وتسلسدل مدن الماضدي إلى الحاضدروإذا كان الزمن الواقعي الموضوعي يتقدم بصدورة خطيدة مباشدر 
، فإن الزمن الروائي يتسع ويدتقلل .. فمدن خدلال النظدر إلى الدوراء وإلى الأمدام ومدن خدلال ثم المستقبل

هددذا الأخددير لدده أهميددة   الحكددي  4ذكددريات الماضددي وتوقعددات المسددتقبل بتلاشددي وزتددزج الفدد ات الزمنيددة،
  "تلقي ... وللزمن مستويات:ى المفهو يعمق الإحساس بالحدث وبالشخصيات لد

: وهو زمن وقوع الأحداث المروية   القصة، فلكل قصة بداية و اية، يخضع زمدن القصدة زمن القصة-أ
 للتتابع المنطقي. 

: هدو الددزمن الدذي يقددم مددن خلالده السددارد القصدة ... علددى خدلاف زمددن القصدة الددذي زمــن الســرد-ب 
ن السرد للروائي إمكانيات واحتمالات متعددة لإعادة كتابدة الطبيعي المنطقي، ويتيح زم  يخضر لل تيب
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القصة، ذلك أن القصة الواحدة يمكن ان تروى بطرق متعددة وصتلفة فلو أعطينا قصة واحدة لمجموعدة 
تده الفنيدة، ترتيبدا زمنيدا يتناسدب مدع اختياراتده الفنيدة وغايا  من الروائيين، فإن كل واحد سيمنح لأحددا ها

 1الأحداث بما وقق غاياته الجمالية. فيقدم وي خر  

 المفارقات الزمنية في رواية ساق البامبو: -1

 2لكدددل زمدددن نظامددده الخددداص ومدددا وددددث بدددين الدددزمنيين مدددن تفددداوت بينهمدددا يولدددد مفارقدددات زمنيدددة
  الاس جاع، الاستباق .

 الاسترجاع )الاستذكار(:-أ

الماضددية ويرويهددا   لحظددة لاحقددة ليعددود إلى بعددا الأحددداث  القددل الأوليدد ك الددراوي مسددتوى 
 لحدو ها.. وهو أنواع.

ووتاج الكاتب إلى العودة إلى الماضي الخدارجي    3يعود إلى ما قبل بداية الرواية،  استرجاع خارجي:-(1
 4بعا المواقف،   الافتتاحية، وكذلك   إعادة بعا الأحداث السابقة لتفسيرها تفسيرا جديدا.

لم ينددتهج الكاتددب أسددلوب الددزمن الخطددي، فلددم تكددن الأحددداث متسلسددلة   روايددة سدداق البددامبو 
، 2008لسدان البطدل عيسدى، بدايدة الروايدة كاند  سدنة زمنيا، بل كاند  عبدارة عدن اسد جاع جداء علدى 

أي قبدل ، 2008"تركد  الكويد    أغسدطئ  :أين قرر هوزيه أو عيسى كتابة قصة يعد تركه للكوي 
 5."2011. اليوم هو الخميئ الثامن والعشرون من يوليو  لاث سنوات من اليوم..حوالي 

أ دا تقدوم علدى اسد جاعات كثديرة، حيدث بددأت هذا ما جاء   نخر صفحات الرواية،  ا يعني 
بعيسى قبل الميلاد ثم انتقل  إلى عيسى بعد الميلاد، تضدم فد ة قبدل المديلاد سدرد والدتده لحياتهدا وسدفرها 

 ، كدذلك يسدتعرن 1988  واحابده  1987لدذكريات زواجهدا براشدد     ثم اسد جاعها1985للكوي   
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،  م2008 ، تم بدايددة كتابدة الروايددة  م2006 إلى سددفره للكويد  ويتددذكر طفولتده ومراهقتدده وصدولا  "عيسدى"
 .، بالتالي فالرواية تخللتها أزمنة صتلفة واس جاعات كثيرة م2011إلى ختام فصولها  

اختــارت « :ة بعددد ذكددره لتعدددد أسمائدده. قددائلاارجي يظهددر   الافتتاحيددبالعددودة إلى الاسدد جاع الخدد
بطــل الفلبــين القــومي، الطبيــب والروائــي الــذي مــا كــان  "بخوســيه ريــزال"والــدتي هــذا الاســم تيمنــا 

رجدع فهندا  1، » للشعب أن يثور لطرد المحتل الاسباي لولاه، وإن جــاءت تلــك الثــورة بعــد إعدامــه
 اضي الخارجي ما قبل بداية الرواية. أي البطل إلى المبنا الكاتب الاف اضي 

" عدددددددن والدددددددده لعيسدددددددى" "جدددددددوزافين"يأتي ذكدددددددر نخدددددددر لفددددددد ة زمنيدددددددة مدددددددا قبدددددددل الروايدددددددة، ترويهدددددددا 
، بــل تخشى جدتك على ولــدها كثــيرا، فهــو لــيس ابنهــا الوحيــد وحســب « :قائلدة  "الطاروفوعائلة"

ه مــع ســفنهم الشــراعية في البحــر منــذ زمــن الــذكور مــن أســافإنــه آخــر الرجــال في العائلــة، اختفــى 
رت ذريــتهم في الإ  ، تغــزو الســيدة أخــرى، أمــا البقيــة، فقــد حص ــ ظــروف طويــل، وبعضــهم في 

 2. » امرأة حاسدة من عائلة وضيعة منذ زمن طويلالكبيرة هذا الامر إلى سحر صنعته 

 1966في عــام  « ول:إذ يقدد "ميندددوزا" نددا السددارد إلى فدد ة أخددرى تخددل جددده  اسددتذكار يعددود ب
، مــع كــوريا الجنوبيــة وتايانــد وأســتراليا انضــم جــدي إلى صــفوف الجــي  الفلبيــني المتحــالف آنــذاك

عـــاد « :يفيضدد ، » ونيوزيلنــدا بقيــادة الــولايات المتحــدة ضــد فيتنــام الشــمالية، في حــرب فيتنــام
ن لهدذا الاسد جاع ، كدا3 » وهو لا يملك سوى ذكــرى معــا ة نجهلهــا  1973جدي إلى منزله في عام  

فيمكننددا تفسددير تفكدديره الغريددب واسددلوبه الفدد   ،"ميندددوزا"وقددع علددى الشخصدديات بالتحديددد شخصددية 
 والتي بقي  محفورة   ذاكرته.  ع لما عايشه   هذه الف ة الصعبةوسوء تعامله مع عائلته، أنه راج

سدد جع فيهددا قصددة السددلطان أخددرى لمددا قبددل بدايددة الروايددة، ينخددر إلى فدد ة وملنددا أيضددا   مقطددع 
يخالطهـــا كنـــث أرى الإســـام، عنـــدما كنـــث صـــغيرا، بشـــيء مـــن دهشـــة « :، إذ يقدددول"لابدددو-لابددو"

الفلبيون أحد أهم  الذي يعتبره  لابو، سلطان مكتان الشهيرة-لابو احترام إذا ما توقفث عند هيبة
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لتذكاريـــة وتماثيلـــه الأبطـــال القـــوميين أول مـــن قـــاوم الاســـتعمار في القـــرن الســـادس عشـــر، نصـــبه ا
 1. » العماقة اللا تصوره يشعر طويل عاري الصدر غارسا سيفه في الأرض مسندا إليه كفيه ..

ــترجاع داخلـــي:-(2 هدددذا  2لاحدددق لبدايدددة الروايدددة ، قدددد تأخدددر تقديمددده   الدددنل،يعدددود إلى ماضدددي  اسـ
منددة، حيددث يسددتلزم تتددابع الاسدد جاع يتطلبدده ترتيددب القددل   الروايددة وبدده يعددالج الكاتددب الأحددداث المتزا
 3النل أن ي ك الشخصية الأولى ويعود إلى الوراء ليصاحب الشخصية الثانية.

د، منهدا اسدتذكار عيسدى لوعدد أبيده راشد نلمح   الرواية ما يوضح هدذا الندوع مدن الاسد جاعات 
الددذي : "وعدددا كددان قددد قطعدده والدددي لوالدددتي بن يعيدددني إلى حيددث وددب أن أكددون، إلى الددوطن قددائلا

 كان لهذا الوعد دور   تغيير مسار حياة البطل.   4أحبه وينتمي إليه، لأنتمي إليه أنا أيضا".

أيام تواجدددده   جزيدددرة بوراكددداي حدددين كدددان    "عيسدددى"لدددتق  اسددد جاعا نخدددر حيدددث يسدددتذكر ن
. والظــام وصــوت الأمــواج البعيــدة ورطوبــة الجــو أحــالوي إلى بوراكــاي..الهــدوء  « :فيقولالكوي ،  

خالهــا زمنا طويا يفصلني عن تلك الأيام، للمسافات المكانيــة أبعــاد أخــرى نجهلهــا، يتمــدد يبدو  
أي كنــث منــذ  في البعــد .. لم أصــدق، في ذلــك الوقــث،الزمن، لكما ابتعد  بالمسافة يوغــل الــزمن 

 5. » أقل من سنة في بوراكاي

، وهم الشدباب الكويتيدون راكايلقاءه بمشعل أحد مجانين بو  " عيسى"  موضع نخر يستحضر 
إذ    الجزيددددرة أ ندددداء عملدددده   المنتجددددع، لكدددن هددددذا اللقدددداء الثدددداني جمعهددددم   الكويدددد ، وا الدددذي تواجددددد

س المصعد ثم أسندت ظهري إلى الحائط منتظرا وصوله .. هــل في بهو البناية ضغطث مكب« يقول:
عــن شــاب لم ينتبــه  المصــعد الكويــث .. كشــف بابأقــول أن باب المصــعد فــتح امــامي أم أبــواب 

.. لحظــة مــن فضــلك .. أدار ظهــره يهــم ! لوجودي، أو لعله لم يهتم لذلك الآسيوي .. تبعه، هيي
هــورس توقــف ... التفــث -بالخــروج... صــحث لــه: أ  عيســى ... جزيــرة بوراكــاي .. جعــة الريــد
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الــلا الرقصــة م .. نعــم ... تلــك نع ــ أجبتــه ضــاحكا‌Made in pholoppines نحــوي ... الكــويلا 
ث واللا مارستها معه قبل سنتين في باد امي .. تقدمث إليه .. واجهته .. شرعث بمحاكاته أحبب

 1. » رقصا وا  أجيبه: نعم .. نعم أ  هو

تغلــب علــى وجهــك مثلمــا تغلبــث أ  «   رسالتها:  "ميرلا"  مقام نخر قول    "عيسى"يتذكر  
تطوعيدة للمنداداة بنزاهدة الانتخدابات البرلمانيدة، حيدث لعدب  . كدان هدذا   يدوم وقفتده ال2 » على وجهــي

 دورا هاما   تعزيز إيمان عيسى بنفسه و  شعوره بالانتماء للكوي . "ميرلا"كلام 

 الاستباق )الاستشراف(:-ب 

 3عندما يعلن السرد مسبقا عما سيحدث قبل حدو ه.

قددمها لا تتصدف باليقينيدة، فمدا الاستشدرا  هدي كدون المعلومدات الدتي يلعل أبرز خصيصة للسرد 
 4حصوله.فليئ هناك ما ي كد  لم يتم قيام الحدث بالفعل

الحكايدددة بضدددمير المدددتكلم أحسدددن ملائمدددة للاستشدددراف مدددن أي حكايدددة أخدددرى، بسدددبب طابعهدددا 
، ولاسديما إلى وضدعه   تلميحدات إلى المسدتقبل  والذي يرخل للسدارد  لذات الاستعدادي المصرح به با

او شدكلان  وهنداك علدى الأقدل طريقتدان 5ه التلميحات تشكل جزءا من دوره نوعدا مدا،الراهن، لأن هذ
 لاشتغال الاستشراف.

استشراف كتمهيد:   حالات كثيرة يكون الاستشراف مجرد استباق زمني الغرن منه التطلع  •
 6لحدوث   العالم ا كي.إلى ما هو متوقع أو محتمل ا
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إلى الكويد ، وايما دا  "عيسدى"لعدودة ابنهدا  "جدوزافين"هيدد نلتمئ هذا النوع مدن الاسدتباق   ز
مع صعوبة الحياة والصورة الــلا كانــث « القوي بحصوله على مستقبل نمن وعيش كرك فيها ، فيقدول:

اليوم الذي أصبح فيه غنيا .. أقنعتني عن الجنة اللا تنتظري، أصبحث أنتظر ذلك لي أمي  ترسمها  
الأحددداث الددتي تأتي لاحقددا  1، » وأن الكويــث هــي الجنــة الــلا أســتحقأمــي اننــا نعــي  في الجحــيم، 

مغددداير لاحتمالاتهدددا،  ، فمسدددتقبل شخصدددية عيسدددى   الكويددد لم تحددددث  "جدددوزافين"ت كدددد أن تطلعدددات 
الكويث بالنسبة لي حقيقة مزيفة ... أوزيف حقيقــي .. الكويــث وجــوه عــدة « يتضح هذا   قوله:

الطــاروف بنظــرتهم الدونيــة .. الكويــث غــرفلا في ملحــق بيــث  ... الكويث هي خــذلان أبناءهــا لي
 .2 » حقيقية.. مقدار كثير من المال .. وقليل من الحب لا يصلح لبناء عاقة 

ــاد « :  مقدددام نخدددر تقدددول جدددوزافين ــام في بـ ــه إلى الإسـ ــيتحول هوزيـ ــا .. سـ ــاجا أو آجـ عـ
، لاستشرافات لم يتأكد حددو ها كدذلك ا واية نكتشف   مراحل أخرى أن هذهمع تطور الر   3. » أبيه

قيهــا نالأديان أعظــم مــن معت« بدين الأديان يصدل لقناعدة وهدي   قولده: "عيسدى"فبعد تخدب  شخصدية  
ــه فلددم يعتنددق الإسددلام كمددا توقعدد ، لكددن خلددل إلى أن الايمددان يسددتقر    4، » هــذا مــا خلصــث إلي

فــع، في اذي اليســرى قــرع أجــراس في أذي اليمــنى صــوت الآذان يرت« القلددب، يظهددر هددذا   قولدده:
 رائحــة مخــور المعابــد البوذيــة تســتقر، انصــرفث عــن الأصــوات والرائحــة، والتفــث  الكنيسة في أنفــي

 .5 » أن الله ..هنا فعرفثإلى نبضات قلبي المطمئنة، 

ــإعان: - ــراف كـ يقدددوم الاستشدددراف بوريفدددة الإعدددلان عنددددما يخدددبر صدددراحة عدددن سلسدددلة  استشـ
كقدول عيسدى "جداءت والددتي للعمدل هندا،   مندزل   6السرد   وقد  لاحدق،  الأحداث التي سيشهدها
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للروايددة وودددث فعددلا يددرد هددذا الاسددتباق الددزمني   الصددفحات الأولى 1مددن جدددتي"،ز  دمددن أصددبح  بعدد
 زواج والدته جوزافين براشد لتصبح غنيمة جدته فيما بعد.

 الإيقاع الزمني في رواية ساق البامبو: -1

 الحكائية التالية: التقنيات الزمني من خلال ر جيني " أن يدرس الإيقاع يق ح "جيرا    

 . Scéne المشهد   Léllipse القطع   Pause الاس احة   Sommaire  الخلاصة

سددرد أحددداث ووقددائع يفدد ن أ ددا جددرت   سددنوات أو وتعتمددد الخلاصددة   الحكددي علددى  الخاصــة:.1
 2التعرن للتفاصيل.دون و أسطر او كلمات قليلة أشهر أو ساعات، واختزالها   صفحات أ

في صــباح اليــوم « :"جدوزافين"  عبدارة "بعدد سداعات"، تقدول تظهر مثلا   اختدزال مددة زمنيدة 
 .3 » جديدة داخله أربعة ديوكالتالي خرج والدي باكرا حاما قفصا من الق  في 

ــتراحة.2 الروائددددي بسددددبب لجوئدددده إلى الوصددددف، فتكددددون   السددددرد الروائددددي توقفددددات معينددددة وددددد ها  :الاســ
 4فالوصف يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطل حركتها.

الم لددف لتعطيددل الحركددة الزمنيددة نلاحدد  أن الروايددة تضددم الكثددير مددن الوقفددات الوصددفية، لجددأ إليهددا 
الجالســين  تجاوز عدد الواقفين عــددي« :، قائلاالفلبينيةلة للناس   الحاف  "عيسى"قليلا، مثلا وصف  

وقد صبغ التعب وجوههم بلونه الباهث .. مــن الوجــوه،    إلى المقاعد ينام البعض وقوفا كالأحصنة
كنث أرســل نظــراتي باحثــا عــن شــيء .. موظفــون وموظفــات بلباســهم الرسمــي،  رضــون و رضــات 

أة، يشــكلون فريقــا أبــيض اللــون .. تهتــز الحافلــة .. تهتــز الــرؤوس لاهتزازهــا وتتمايــل، تتوقــف فج ــ
الوجوه من حــولي، لا أحتــاج لتخمــين القصــص   تحمل مزيدا من الركاب .. وأ ، مسحور بحكايات

 .5 » اللا تحتفي وراءها، فكل وجه بحكايته يبوح
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دون الإشارة بشيء إليها، ويكتفي عادة بالقول مدثلا "ومدرت تجاوز بعا المراحل من القصة    القطع:.3
القطددع  ل مدن غيبتدده... ويتضدح   هدذين المثددالين بالدذات أنأو "انقضدى زمددن طويدل فعداد البطدد سدنتان"

 1ددا أو غير محدد".إما أن يكون مح

ور مـــن الترتيبـــات بعـــد مكالمـــة غســـان الأولى، بعـــد حـــوالي ســـتة شـــه« :  الروايدددةمثدددال ذلدددك 
 2. » استلمث جواز السفر من سفارة الكويث في مانيا 

  تضددداعيف السدددرد، إن المشددداهد تتمثدددل مدددن الدددروايات المقطددع الحدددواري الدددذي يأتي   كثدددير : المشـــهد.4
 3يتطابق فيها زمن السرد بزمن القل من حيث مدة الاستغراق.بشكل عام اللحظة التي يكاد 

الحوارات التي دارت بين شخصياتها، وشغل  عدة صدفحات، و  ية عن عدد من المشاهدم الرواتن
 نلتق  منها مثالين   الجدول الآتي: 

 مؤشراته موضوع المشهد  أطراف المشهد
انتددزاع ميندددوزا المظددروف المددال جنددون نيدددا بعددد  - نيدا وميندوزا

ا، فكان  ردة ربهإضافة إلى شتمها وضالذي ادخرته  
، امتدددد المشدددهد مدددن لمينددددوزابدددة فعلهدددا هيسددد ية، ومرع

  26  إلى الصفحة  24الصفحة  

 قال صاح  همئ

عيسى وتهديددهما   اقتحام نورية وعواطف لشقة - عيسى عواطف نورية
 له وطلب رحيله من الكوي . 

محاولة عيسى   إ بات شرعية نسبه للطاروف  -
أمدام نوريدة المتسدلطة، امتدد المشدهد مدن بكل شدجاعة  
  374الصفحة    إلى 369الصفحة  

قالدد  تصددر  بي أجبتهددا 
وجهددددد  حدددددديثها قلددددد  

   م كدا استطردت 
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ي السدارد بتنظديم الحدوار  قالد ، قدال الدزوج،   المشهد ي اجع السرد لصالح الحوار، حيدث يكتفد
قالددد  الأم  ثم نلاحددد  أن السدددارد يتخلدددى عدددن هدددذا الددددور التنظيمدددي ويددد ك شخصدددياته تتبدددادل الحدددوار 

 1مباشرة.
أصدالتها مدن كفايدة تعبيرهدا  رواية جيدة كما نمطها الزمني وقيم الزمن الخاصة بها وتسدتمدإذن كل  

إضددافة إلى أن الددزمن   الروايددة ذو أهميددة قصددوى  2ا إلى القددارئ،عددن ذلددك الددنم  وتلددك القدديم وإيصدداله
 3بالنسبة للموضوع والشخصية، حن اللحظة ذاتها ت دي إلى إدراك زاوية ما   الشخصية.

 الشخصية والمكان: -1

يعد المكان عنصرا شكليا فاعلا   الرواية لما يتوفر عليه من أهمية كبرى   تأطير المادة الحكائية  
والمكان لا يظهر إلا من خلال وجهة نظر شخصية تعيش فيه أو تخ قه،    4ظيم الأحداث والحوافز، وتن

 5وليئ لديه استقلال إزاء الشخل الذي يندرج فيه.

الذي يسعى دائما إلى الارتباط بالمكان والاستقرار فيه، ومن ثم الانتماء إليه وتأصيل    الانسان
وية شكل الفعل على المكان لتحويله إلى مرنة ترى فيها "الأنا"  هويته لذا يأخذ البحث عن الكيان واله

أين تحيا البشرية قل لي  الشخصية  بناء  المكان وتهيئته يمثلان جزءا من  فاختيار  أقل لك من   صورتها 
ويقول حميد لحمداني: "إن التلاعب بصورة المكان   الرواية يمكن استغلاله إلى أقصى الحدود،   6أن .

يوجدون فيه  عل للمكان دلالة تفوق    ديو النفسية للأبطال على ا ي  الالفكرية أ  فإسقاط الحالة
لحالة إلى محاور حقيقي ويقتحم إنه يتحول   هذه ا،دوره المألوف كديكور أو كوس  ي طر الأحداث  
 7عالم السرد محررا نفسه هكذا من أغلال الوصف." 
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د شيء مصم  تبدو أهمية المكان المعنوي    إن المكان حامل لمعم ولدلالة أكثر  ا هو مجر 
 1البناء الروائي للشخصيات قضية أساسية   بنية الشخصيات الروائية، رئيسية كان  أو غير رئيسية. 

الحكائية  وبصور  للمادة  أساسيا  محددا  يصح  أن  يمكنه  الرواية  المكاني    الوضع  فإن  عامة  ة 
 النهاية إلى مكون روائي جوهري وودث قطيعة مع ولتلاحق الأحداث والحوافز، أي انه سيتحول،  

 2مفهومه كديكور.

 فاعلية الشخصية في المكان: *

الشخصية   علاقة فاعلية متبادلة، في  ر فيها، تهجره  تسكن الشخصية المكان ويسكن المكان  
وكذ والنفسية،  الخارجية  سماتها  خلاله  من  لتتكشف  معها  تحمله  وتكرهه، كما  تألفه  ا  وتشتاقه، 
الاجتماعية والاقتصادية، وهي بدورها ت  ر فيه من خلال جعله عنصرا هاما تتحرك فيه وتصنع أحداي  

يسكنه الشخل مرنة لطباعه، فالمكان يعكئ حقيقة الشخصية     إطاره، "حيث أن المكان الذي
 3ومن جانب نخر، إن حياة الشخصية تفسرها طبيعة المكان الذي يرتب  بها." 

ا هذه  عن  نميز    صتلف  جو  منهما  لكل  والكوي   الفلبين  هما  أساسيين  مكانين  بين  لرواية 
المكان، "فكل المميزة    الآخر وسمات خاصة تطبع بآيرها على شخصيات  المختلفة  مدينة لها روحها 

الطبيعي" موقعها  وأعرافهم وكذا  لنشاطات ساكنيها  تبعا  أخرى  مدينة  أي  مقياس  4عن  نغفل  "ولا   .
الأ له  تخضع  والانغلاق،"نخر  الانفتاح  وهو  تشكلاتها،  ب  5مكنة    يساهم  فعالذي  ال    شكل 

 بينهما.  كشف أحوال الشخصيات وفهم خصوصية كل مكان ومدى التفاعل
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 فاعلية الشخصية في المكان )الفلبين(: -أ
فيلإا يتجلى  التي  بالأمكنة  فالفلبين كان   رية  فيها،  يعيش  التي  المكانية  بالبيئة  يتأ ر  ها  نسان 

الفلبين،   نشأت    عيسى  البطل  فشخصية  الشخصية،  وفعالية  و قافته    واندمج علاقة  المجتمع  مع 
 ولغته وحن ملامحه، فيصف لنا بعا الأماكن التي منح  شخصية الشكل الذي هي عليه. 

تبنته وترعر من الأم التي  فيها، "أرن الجد ميندوزا"، فيقول:كنة  كم كنث أعشق الأرض « ع 
به نشأت  خلتني  اللا  من حولي حتى  الأشياء  متأما  بنفسي  فيه  أختلي  الوقث كنث  من  ا، كم 

إحدى أشجار أرض جدي، لا أستبعد فكرة أن بورق رأسي، أو أن تنبث ثمرة مانجو خلف أذي..  
شف عن عنق موز نبث في إبطي.. أحببث اللون الأخضر، لون الحياة،  أو ان أرفع ذراعي لأك

، هذا دليل على انصهار شخصية عيسى  1 » وحيد في هذا الكون.. بدرجاته حتى خلته اللون ال
البامبو المنتشرة     مع مكونات المكان  الحديقة ، وعمق علاقته وتوحده مع الطبيعة خاصة سيقان 
مساحة كبيرة متمنيا أن يكون مثلها أينما زرع ينمو، فيكون هذا التواصل مع الأرن شعورا بالألفة  

حيث قام برب  صورة المكان  ياله الذي يفشي رغبته    واق انه بها،  التصاقهق  والاس خاء لديه، ويعم
 النفسية بن تصرب جذوره   هذه الأرن.

فيقول   الشخصية،  المكاني على  الأ ر  تبرز  الرواية  في شوارع  « :" هوزيه"تنبثق صورة أخرى   
أكش  امام  المثلج  الشاي  نشرب  زيار مانيا،  الأرصفة..  على  العصائر  سانتياغو،    تنا اك  لفورت 

آل الشهير.. كنا  -باتو، جلوسنا أمام بركان تا- -اك عسكر الاسباي القديم.. ولوجنا كهوف بيلما
فق مبلغا رمزيا من المال لوسائل النقل وحسب.. لا حاتنا تلك على سعادة مجانية.. نننحصل في ر 

س هناك من يمنعك من أن  أحد يسألك المال مقابل ساعات تقضيها محدقا في جبل بركاي.. لي
شعرها البطل ويعايشها   مساحات  لالية والتحرر التي ي، الاستق2 »يدك إلى ثمرة شهية تقطفها.  دتم
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الثقا  والاجتماعي لهذا المكان،   النفسي على الشخصيات،    وانعكاسهجغرافية كهذه، تومئ بالبعد 
 يه. عليه من خلال بث الحركة والحيوية ف س الشخصيات،وكذا انعكا

الشخصيات  تصنعها  التي  التعبدية  والشعائر  الدينية  بالمعتقدات  ارتباط كبير  للمكان  أن  كما 
 وتحملها معها عبر الأجيال لتستوطن المكان،   الرواية يتبين ذلك   قول السارد: "مقابل الشاطئ

روك،..  الماء،ويلز  وس   بركانية  صخرة  سير وج  تنتصب  الناس  يزورها   .. وجميل  هادئ  على هها  ا 
هذه  1احة وق  المد .. يقفون أمام ا راب .. يصلون.. يشعلون شمعة."ب الأقدام وق  الجزر، أو س

الدي الجانب  البطل    شخصية  على  أ ر  لها  المتوار ة كان  هذا    الممارسات  يتوضح  والنفسي،  ني 
شرعث تمثال السيدة العذراء، ضممث كفي أسفل ذقني و ارتقيث السلم. انتصبث أمام  « قوله:

 2 » في الصاة أصوات الأمواج من حولي، على ارتفاعها، بثث في داخلي شيئا من الهدوء

  مثال نخر يعزز البعد الديني للمكان حالة التشت  والتمزق التي بعيشها عيسى   رل بحثه  
واحد   دين  و  وتويه  واحد  مكان  واضحة،  ملامح  فيقول:عن  به،  وأم  « يدين  لأب  ولدت  لو 

ما، أسكن في بيث كبير تحتل غرفلا فيه مساحة لا بأس بها في الدور العلوي ...  لس كويتيين، م
يوم   المسجد  إلى  أذهب   .. ليا  الشباب  مجالس  أرتاد   .. الفخمة  والمطاعم  المقاهي  في  أجلس 

سيحيا ميسور الحال، مع عائللا  الجمعة .. لو ولدت لأب وأم فليبيين، من طينة واحدة، أعي  م
مل مع والدي في أحد متاجر الحي الصيني في منيا، و بوذيا من أصول صينية، أعا .. أفي ماني

واضح   .. شيء  أي  شيئا  لو كنث   .. للرزق  جلبا  بوذا  تمثال  أمام  صباح  البخور كل  أحرق 
تب  ،3 » المعالم.. الذي  التوازن  خلق  باستطاعته  المكان  أن  هنا  وذلك نلمح  الشخصية،  عنه  حث 

يبثها   التي  للشخصية، بالخصوصيات  المواساة  من  نوعا  المكان  يصبح  نخر  مشهد  ساكنيه     
فتخ قه وتحاول ضم نفسها إليه فق  لتحئ بالاستقرار وعدم النقل، هذا ما عاشته شخصية ميرلا 
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ث الفلبين وكل ما بحوجدتني أعوض نقصي  « الفتاة مجهولة النسب وهي تجرب إ بات ذاتها، فتقول: 
 1. » ي الأوروبي على وجهيا الحب آثارا تركها والدهو فلبيني وكأنني أمحو بهذ 

 فاعلية الشخصية في المكان )الكويث(: -ب
لها   النفسية  الجوانب  بشكل كبير  ويمئ  فيه،  المرسومة  الشخصيات  بشكال  المكان  يتلون 
الكوي    للمكان  عدة  صور  الشارد  لنا  يعرن  والاجتماعية،  الاقتصادية  أوضاعها  وكذا  وقناعاتها، 

وما عاشه   كنفه بين ذهاب    -المختلف عن الفلبين–لعجائب ، فيبث لنا  قافة هذا المكان   بلاد ا
 دة، انتماء وغربته، ألفة وتنابذ، ويفسر أ ر كل هذه الصور   شخصيته. وعو 

على  تعرفها  بداية  الشخصية    معها  تفاعل   التي  الحيوية  من جوانبها  جانبا  الكوي   تظهر 
فيقول: يصطحبني  جميلة ه« المكان،  أراه حين  ما كنث  هذا  الكويث،  المجمعات   "غسان"ي  إلى 

الشوارع   اللا تسير فوقها عادية،  التجارية والمطاعم،  السيارات  ليسث   .. نظيفة بشكل ملفث 
أوه شيء..  فيه  يجذبك  ... كل  والبيوت  أجملها  ! المباي  تفاعل  2 » ما  نلاح   مع   "عيسى"، 

وعية الأشياء فيه مثيرة مقارنة بما تعود عليه   الفلبين، لم عه، فنواحذابه للاختلاف الذي يطبالمكان  
الشكل فق  بل تعداه إلى عادات وسلوكيات السكان، من طريقة التحية التقليدية  ينحصر إعجابه    

فيقول:  والملابئ،  والاشكال  الوجوه  اختلاف  يرتد« إلى  ثياباالبعض  صي  ي  آخر  حات تحاكي 
ا بالثياب  والبعض  يغطين  الموضة،  وأخريات   .. قصيرة  تنانير   .. فتيات كثيرات   ،.. لتقليدية 

أ س بيض .. أ س سود مع كل هذه الاختافات، كنث أمني    -أ س سمررؤوسهن بالحجاب ..  
 3. » نفسي "سوف أذوب بين هؤلاء
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عيسى   نفئ  أملا    وباعثة  الكويتي،  الفرد  و قافة  هوية  مشكلة  والأشكال  الملامح  تنوع  
لفون بفئة  ام والانخراط   هذا المكان، رغم وجهه الفلبيني الذي يربطه ه لاء الأشخاص المختبالانسج

 الخدم الوضيعة.  

والم  رة على   الكبرى  السلطة  فيصبح  الأفراد،  المكان على عقليات  تبين تأ ير  أخرى    صورة 
ا الكوي   الكلام عكئ  فيها  ينتشر  التي  الصغيرة  فالكوي   عدمه،  من  عيسى  وعد  تقبل  التي  لجنة 

فيقول:  "عيسى" ير « بها،  بي،  متورطين  وجدتهم  أبي  باد  إلى  عدت  يريدونني،  حين  ولا  يدونني 
بعضهم سعيد بعودتي، بعضهم في حيرة، والبعض يطلب تسوية الأمر ماديا ويطلب مني العودة،  

وباد    إلى باد أمك، وأ ، أقف على أرض ليسث أعرفها، باحثا عن أرض تأويني بين باد أبي 
من   "عيسى" يكتشف    ،1 » .!  أمي متنوعة  أصنافا  تستوعب  التي  الجنة  للكوي ،  نخر  وجها 

تسيير   فكرة  يمارس  الذي  والمجتمع  المكان  لسلطة  الراضخة  الشخصيات  تظهره  الوجه  هذا  البشر، 
حدة،  الأشخاص وفق ما يتماشى مع الأعراف والتقاليد، هذا ما ي جم التناقا بين أفراد العائلة الوا

 كليا له.   انصياعاات المكان بقبوله لعيسى، والبعا الآخر ينصاع فالبعا يتمرد على حواجز وعاد

طبعها المكان على تجاوز الظاهر إلى الخلفيات التي يالكوي  بوجوه عدة، في  "عيسى"يشاهد  
عر به إذا ما  شخصيته بسلبياتها وإ ابياتها. "الكوي  وجوه عدة، غربتي التي أكره .. انتمائي الذي أش

ءها بصفتي واحدا منهم .. مقدار كثير من المال .. وقليل من الحب لا يصلح أساء أحدهم إلى أبنا
والشوارع  الأسواق  البعا    بعضهم  أفرادها  وي  عائلة كبيرة  بصورة  أراها   .. حقيقية  علاقة  لبناء 

تكرهني التي  نورية  الكوي   السلام"  وعليكم   .. عليكم  السلام  ..   والمساجد:  الاع اف بي  وترفا 
ي ولا تعطي مثل عمق هند زاما .. الكوي  مجتمع يشبه الطاروف .. مهما اق ب  منه  الكوي  تعط

ما   أدري  لس   الكوي    .. الكوي    .. أفراده  عن  بعيدا  أبقى   .. غرفه  إحدى  سكن   او   ..
 .2الكوي "
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تها حيث ترى أن فكرتها  تسجل الشخصية كل ما مر بها   هذا المكان، وكل ما حفره   ذاكر 
الكوي  شعورية    عن  وانفعالات  وأفعالا  نمالا  احتوت  مكانية كثيرة  صور  بفعل  بالنضوج  أخذت 
 عديدة.  

بدون   تدعى  المجتمع  من  شروة  تظهر  بالمكان،  الشخصية  لتأ ر  صورة  الرواية  أيضا    ترد 
هذه الفئة شخصية غسان    موجودة فق    الكوي ، أناس ينتمون إلى مكان ولا ينتمون إليه، مثل 

من عنصرية وإزدراء ولدت له إحباطا وحزنا وكآبة، فرغم تعلقه بالمكان وإقامته فيه لا يمكنه    وما عاناه 
ذلك الحزن الذي على وجهه بسبب صفة لصيقة به لم يستطع  « :"عيسى"أخذ جنسيته، يسرح  

سردين منشأها المحيط  أن يتخلص منها، هو بدون .. هو با جنسية، خلق هكذا، لوكان سمكة  
 1 » .بح سمكة أطلسيةالأطلسي لأص

عليها،   وقع  لها  الشخصية وكان  فاعلية  أبرزت  أيضا  بدورها  التي  المغلقة  الأمكنة  بعا   صي 
منها المسجد والملحق   بي  الطاروف، الديوانية والسجن، حيث تفشي هذه الأماكن  وانب شن 

 هذه الأمكنة فق :تخل الشخصية وهي على مسرحها، نذكر من 

المشهد بتفاصيله والأ ر النفسي الذي استعمره   تلك اللحظة   " عيسى"المسجد: يرسم لنا   -
الهواء بارد، فور دخولي المسجد، داعب  « :وذلك المكان الذي تغشاه السكينة والأمان، إذ يقول

الأرض  قدمي العاريتين شعرت بأنني أخف من أي وقث مضى كدت أطير.. أهذا هو المسجد..  
جاد بالكامل .. ثرية كبيرة تتدلى من السقف .. أميم محراب عبارة عن تجويف يشبه  مفروشة بالس 

عربية حروف  لعلها  وزخارف  نقو   أعاه  تنتشر  المسجد.  صدر  في  المقوس   . 2 «الباب 
الشعور الذي داعب قدمي فور دخولي، تكرر حين كنث أتجه نحو المحراب، ولكن في « ويواصل:

ررا من كل شيء .. الله أكبر .. أشعر بقربك كما لم أشعر به من  سسث عاريا .. متح قلبي .. أح
قبل .. لأننا، انث وا ، هنا وحد  .. لا شيء في بيتك يدعو للتأمل سوى روحك اللا تسكن 
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وتأمله    1 » المكان الله  من  تقربه  وبين  بينه  عائقا  يكن  لم  العربية  واللغة  الصلاة  لطريقة  جهله   ،
 لاله.  يته وعظمته جل جوحدان

  الكوي ، أو المنفى الذي انفجرت فيه انفعالاته      بي  الطاروف: غرفة "عيسى"  الملحق -
الفلبيني   البي   القيمة الشعورية وحالة الدفء التي تطبع  وشعوره بالعزلة والحصار، موقع يفتقد لتلك 

المقابلوجده مغلفا بالجفاء والشروط   لذ وطاب     رغم الفقر والمشاكل مع ميندوزا، هذا المكان وفر ما 
ه للعلن، لكي لا يتم إكتشاف أمره وتفضح العائلة   وسطها الراقي الذي  التي تنل على عدم رهرو 

فيقول: السيد،  وليئ  الخادم  على  دلالة  الفلبيني  الوجه  من  على  «  عل  لتوافق  جدتي  تكن  لم 
لأن السمكة الفاسدة، كما تقول، تفسد احتكاكي ببقية أحفادها ولا أن يعرفوا شيئا من أمري،  

وق أنه منبوذ يزداد شعوره بالغربة   دياره وبين بين اهله والمكان الذي ينتمي  ، فف2 » بقية الأسماك
إليه شرعا وقانونا، وبدل أن يكون بي  الطاروف محفزا له على الاستمرارية والتغلب على وجهه يصبح  

 لديه.  شعور اللاإنتماءي  عزيمته وتعزيز السبب الأول   تثب
الشخصية   سلوكيات  ان  إلى  نخلل  المكان  ومنه  تجسيد  بفعالية    تساهم  و قافتها  وقيمها 

 ومنحه قيمة وبعدا معنويا. 

 الشخصية وعاقتها بالراوي*
يعددد الددراوي عنصددرا مهمددا مددن عناصددر البندداء السددردي بتوسددل بدده الكاتددب غددي نقددل وجدده نظدددره  

وقد عالجد  بعدا الدراسدات عنصدر الدراوي   3خصيات الوقائع والاحداث وت كز وضيفته   تقدك الش 
باعتباره خيطداً صدغيرا داخدلا   اطارهدا يسدمى"بزاوية الرؤيدة" او "وجده النظدر" او "المنظدور" او "التدأبير" 

 . 4حسب اختلاف النقاد العرب   مسمى هذا المصطلح
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لدراوي لان للروائدي التمييدز بدين الروائدي واان الراوي هو الوسي  بين م لف الرواية وقارئهدا وينبغدي 
هددو الددذي يختددار الددراوي لينددوب عندده   نقددل احددداث الروايددة فددالروائي خددالق العددالم الروائددي التخيلددي ولا 

وقدد  1يظهر بشكل مباشر   الرواية اما الدراوي فهدو اسدلوب صدياغة او اسدلوب تقددك المدادة القصصدية
كددل شخصددية   القصددة ان   العمددل القصصددي، فمددن حددق يكددون واحددداً مددن الشددخوص الفاعلددة داخددل

تتحدث وتفكر وتحكي كما يشاء لها صانعها بالتالي فالراوي موقع خيالي ومقالي يصنعه الم لف داخل 
  2النل يرصد ما تفعله الشخصيات وما تقوله وما تفكر فيه وما تتناجى به ثم يعرضه

او يتسددداوى    يكدددون اكثدددر منهدددا معرفدددةوتتحددددد علاقدددة السدددارد المعرفيدددة بالشخصددديات فأمدددا ان 
المعرفدددة معهدددا او تكدددون معرفتددده اقدددل مدددن معرفدددة الشخصددديات و اصدددة اذا عرفندددا ان الشخصدددية الروائيدددة 
شخصددية فاعلددة اساسدداً ولكنهددا قددد زكددن مددن الكددلام والرؤيددة والسددارد هددو الددذي يسددرد افاعلهددا وينقددل  

 .3كلامها

عرفدة مددن الشخصدية وعددالم يكددون السدارد تكثددر م فعنددما "تودوروف"وهدذا مدا ينطبددق علدى تصددور،
. وعندددما يعددرف السددارد بقدددر مددا 4بكددل شددي وحاضددر   كددل مكددان فهددذه تسددمى "رؤيددة مددن الخلددف" 

تعددرف الشخصددية فددلا يقدددم للمددروى معلومددات او تفسدديرات الا بعددد ان تكددون الشخصددية نفسددها قدددد 
السدارد اقدل مدن معرفدة التي تكدون معرفدة  ، فتدعى "رؤية مع او مصاحبة" اما تلك الحالة5توصل  اليها

الشخصية بمعم انه يروي ما ودث   الخارج ولا يعدرف مطلقدا مدا يددور   ذهدن الشخصديات فيطلدق 
 .6عليها "رؤية من الخارج" وهي حسب تودورف قليلة من مقارنة مع الانواع الاخرى
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فهددوزي الم لددف ولى الافتتاحيددة فسنصدددم بدده للوهلددة الا "سدداق البددامبو"اذا حاولنددا تتبددع الددرواي   
الاف اضي والشخصية الرئيسية لهذه الرواية هو نفسه الراوي الذي يعرن الموضوعة وودد ازمته ويرصد 

 Joséالشخصيات مستعملا ضمير المتكلم لعرن قصته والحالة التي يعيشها فيدأتي علدى لسدانه «اسمدي" 
امدددا هندددا   الكويددد  فدددلا شدددأن لكدددل تلدددك  ههوزيددد"هكدددذا يكتدددب ننطقددده   الفلبدددين كمدددا   الاحليزيدددة 

 "ههوزيدد" «، ويضدديف بددنفئ الصدديغة وصددفا للتشددظي الددذي يعيشدده1الاسمدداء باسمددي حيددث هددو عيسددى"
.... لسددددي  مشددددكلتي مددددع الاسمدددداء امددددراً ملحدددداً للحددددديث حولدددده ولا اسددددباب التمسدددديه هخوسدددديه جوزيدددد

  الفلبدين الدذي  ه: «لم اكدن الوحيددقولد» وكدذلك 2فمشكلتي ليس  مع الاسمداء بدل بمدا يختفدي ورائهدا"
 .3ولد من اب كويتي

  الروايدددة فمدددن الوهلدددة الاولى وددددد الضدددمير السدددارد المعدددني بسدددرد  لددد نانلدددتمئ هيمندددة لضدددمير 
السارد ضمير المتكلم لتعيين احدى شخصيات الروايدة يعدني حكمدا أن السدارد هدو   فاستخدام  ،الحكاية

لسدددارد ضدددمير الغائدددب لتعيدددين احددددى الشخصددديات يعدددني ان هدددذه الشخصدددية وبالعكدددئ ان اسدددتخدام ا
 . 4السارد ليئ هو هذه الشخصية

لم  راويا ذلددك لتددبرز وجدده نظددر لحدددث  دوبعددا المقدداطع السددردية فتغدد"وزافين جدد"تقددتحم شخصددية 
حاضددراً ومشدداركا فيدده بمددا ا ددا تقددوم بعمليددة اسدد جاع تددروي فيهددا احددداث حصددل    فدد ة  "هوزيدده"يكددن 

مــا كــدت ابلــغ « يشدها مسدتقبلاً   الكويد  فيقدول:بها الى تجهيدز هوزيده لفد ة اخدرى سيعمحددة تومئ  
 .5 » مولديالعاشرة من عمري حتى بدأت والدتي تخبري بتلك الحكايات اللا مضث قبل 

هيــأت نفســي للســفر « عديددد مددن الاحددداث ومددن ذلددك قولهددا:لنقددل ال "جددوزفين"فيددأتي صددوت   
دد نصف مــا أجنيــه مــن العمــل في الخــارج الى جماعــة البومبــاي سنني سأرغم ادراكي با  ،وا  سعيدة
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ســيتقاسمون امــوالي وسأدفع بالنصف الاخر الى اسرتي قبلــث بالأمــر عــن طيــب خــاطر طــال مــا أنــه 
كــان ســعيداك بي كمــا  «:عددن ابيدده راشددد  وزيددهو  حددديثها له،1 » ويتركــون لي حريــة التصــرف  ســدي

  .3 » اك مثاليا كما كنث أرىجكان ر  «:وقولها  ، » 2يقول لأنني مثله احب القراءة

فنددرى هنددا ان الددراوي البطددل تددرك مجددالا   شخصددية اخددرى لتصددرح عددن نفسددها وتددروي احددداث  
 ومواقف جرت   الرواية.

ا فمددثلا مدن جهدة اخدرى يهديمن الددراوي علدى وصدف بعدا الشخصدديات وابدراز سديماتها وسدلوكيه
ما كم كرهث اسمــي حــين يخــرج مــن بــين شــفتيه الــداكنتين حــا« :يقول    يندوزا  تصوير الشخصية م

معه رائحة التبغ متسلا من الفارغات بين اسنانه البنية يخيل لي انــه سيســقط ميتــاك مــا ان يفــر  مــن 
صرخته المعتادة "هوزيييييييه!!!!!! قصير القامة كان داكن البشــرة.. يســلع لاســتمرار كانــه يوشــك 

ــذ كنـــث ــه منـ ــتفر  رئتيـ ــا ان يسـ ــن احتضـ ــر ولكـ ــدوزا يحتضـ ــين بأن مينـ ــى يقـ ــغيراك وا  علـ ــد صـ ره امتـ
قرفده مدن بكرهد " ليدبرز رؤيتده لجدده ا ملدة بصديغة المدتكلم "كدم    يده"هوز "فديروي    ،4 » لسنوات طويلــة

 حالته.

تبــدو اكــبر مــن ســنواتها الســتة عشــرة سمــراء تتجــاوزي « : مثددال اخددر رؤيتدده لخولددة قددائلاً ويددرد  
امــا خولــة فكانــث تنظــر الي  «:ويضيف كدذلك  ،5 » بحجاب اسود...... جميلةطولا تغطي شعرها 

بابتسامتها اللا لم تفارقها منذ دخلث بصحبلا غسان.. في حــين بقــي الجــرذ للــذي هــو ا  اخــر  
ــة مــن عصــفورة وديعــة  ــه مرتبكــا مــن دون ان يفهــم شــيئاك  ــا يــدور ســوى نظــرات حاني ينقــل نظرات
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علدى عكدئ مدا رواه  اوي هنا هن شخصدية خولدة ومددى رقتهدا وهددوئهايفصح الر   ،1 » اسمها.. خولة
 عن الحد ميندوزا وبذلك نلاح  ان الراوي كان متفاعلا مع شخصية الرواية.

خر تبرز "الرؤية" مع اين تتساوى معرفة الروائي بمعرفة البطل، تتجلى   مشهد وصدول أ  مثال  
ــا مـــن  كنـــث« وي /البطدددل، لمطدددار الكويددد  فيقدددول:هدددوزي الدددرا ــار اراقـــب الشـــوارع بعـــد خروجنـ المطـ

 ..سألث غسان في حين كنث انظر الى الشوارع وراء زجاج النافذة.

ــا مختلفــة في رفــع الاعــام عــن طــريقتكم اشــرت باتجــاه الاعــام المثبتــة الى منتصــف - طريقتن
 الساريات واصلث: 

 في الفلبيين يكون العلم اعلى السارية-

 ية اللهجة قال : هز غسان رأسه وبإنكليزيه غرب

كــذلك وفي كــل مكــان ولكــن الدولــة في حالــة حــداد ..الاعــام المنكســة.. وفي الكويــث  -
 . 2 » مات امير باد فجر اليوم

قرأت لي بعضاك من رسائل والدي اليها عندما كنــث هنــاك   « :نستشهد بمقطع اخر يقول فيه  
ــا بأبي ــغير... اخبرتـــــني بكـــــل تفاصـــــيل عاقتهـــ ــا الصـــ ــالون بيتنـــ ــود الى حيـــــث في صـــ  قبـــــل ان اعـــ

 3. » وعدها

  4فالراوي   هذا النوع اما ان يكون شاهداً على الاحداث او شخصية مساهمة   القصة.

صدديات القصددة لهددا سدديماتها الذاتيددة وخصائصددها الددتي لا تخددرج ذات الددراوي عددن كو ددا احدددى شخ
موضددوع الروايددة لا يخددرج يميزهددا عددن غيرهددا فنجددد ان كددلام الددراوي خصددل للحددديث عددن الددراوي نفسدده و 

 
 . 220الرواية ، ص  -1
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فاعددل   المواقددف والاحددداث المرويددة  ثم ان الددراوي   سدداق البددامبو راوعددن كوندده كشددفا لددذات الددراوي 
 1ث.وامتلك تأ يراً ملموساً على هذه المواقف والاحدا

 
 135، ص2003، 1، قاموس السرديات، تر: السيد إمام مري  للنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، طبرنئجيرارد ينظر:   - 1
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هدددا قدددد وصدددلنا الى طدددي  صدددفحة النهايدددة لهدددذا البحدددث ، الدددذي حاولندددا فيددده الكشدددف عدددن بعدددا 
  :لتي تكتنف الموضوع, فتوصل  الدراسة الى نتائج عديدة أهمهاالجوانب الخفية ا

مشاركة فيه فتصبح فاعلة فيه تدخل الشخصية   لحمة النسيج الحكائي وتسند اليها مهام لل  -
 .وغيابها عنه  عله عملا مبتورا منه، يتجزألا  وجزء

عندددوان طابعدددا يتصددددرها ال تقبدددع بدددين غدددلا  هدددذه الروايدددة عدددوالم وشدددخوص وفضددداءات صتلفدددة ، -
غوايته على المتلقي، فيظهر متفداعلا مدع الشخصدية   البدايدة ومشدابهاً لهدا ية وبايً لدلالاته عن الشخص

  .، لكن   النهاية نكتشف الاختلاف بينهما
فات الشخصدددية   هدددذه الروايدددة لكدددن يبقدددى تصدددنيف فيليدددب هدددامون للشخصدددية تتندددوع تصدددني -

 .الشخصيات المتحركة   الرواية الأقرب الى الشمولية كونه وي  بمجمل
تفاوتدد  فاعليددة الشخصدديات   المنجددز السددردي فمنهددا مددن زيددزت ب ددر عميددق علددى مجددريات  -

 .فلم يتأ ر السرد بهاالأحداث وتطورها ونتائجها ومنها من لم تكن بهذا العمق 
ية يختزن هذا العمدل الروائدي جملدة مدن الأحدداث الدتي تنمدو بفعدل الشخصديات ابرزهدا الشخصد -

 .خلق  عنصر الحركة و الصراع   الرواية التيا ورية  هوزيه/عيسى  
الدزمن الروائدي   روايدة سداق البدامبو مدن خدلال تكسدير التتدابع والتسلسدل وإعتمداد تقنيدتي   برز -
 .والاستباق ، حيث كان لهما دورا كبير   تحريك عملية السرد جاعالاس  

متفاعلددة مددع الشخصدديات ومددبرزة أ ددر الشددكل  جدداءت عمليددة وصددف المكددان   سدداق البددامبو -
 والنفسددية والدينيددة لهددذه الشخصدديات ، خاصددة بطددل الروايددة ومددا الاجتماعيددةالمكدداني   تكددوين الأبعدداد 

 . والكوي  من أير طبع  على شخصيتهخلفه التشت  المكاني بين الفلبين

شخصيات وأ رت على التنوع المكاني   رواية ساق البامبو سل  الضوء على قضايا مس  ال -
المسددتوى الاجتمدداعي والنفسددي والددديني لددديها ،كقضددية مجهددولي الآباء والهويددة   الفلبددين وقضددية العمالددة 

 . التشت  الدينيالأجنبية والبدون   الكوي  وكذا قضية 
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كان الرواي   ساق البامبو واحدا من الشخوص الفاعلة والم  رة فيها ،فشدارك   الأحدداث  -
 .تفعله ،فعبر عنها بضمير المتكلم معمقا الاحساس بها وبزمتها خصيات ورصد ماوعرن الش 

وهكذا الكمال من صفة الواحد الباس  عز وجل ،والنقل   عموم البشر ،فإن كان الصواب فمن   
 .وبا  استعين، هو حسبي   كل حال وكفى . فضله سبحانه، وإن حصل الزلل فمن نفسي
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 سعود السنعوسي:التعريف بالروائي 

، عضددددددو رابطددددددة الأدباء   الكويدددددد  وجمعيددددددة الصددددددحفيين الكددددددويتيين. فدددددداز  كددددددويتي وروائددددددي كاتددددددب (1981) 
التي حصددت جدائزة الدولدة   ساق البامبو   دورتها السادسة عن روايته العربية  بالجائزة العالمية للرواية 2013 عام

وهدددي روايدددة تتنددداول موضدددوع العمالدددة الأجنبيدددة   دول الخلددديج. وقدددد   .2012 التشدددجيعية   دولدددة الكويددد  عدددام
وكتددب السنعوسددي   عدددد مددن الصددحف والمجددلات الكويتيددة   .ل الجددائزةروايددة مقدمددة لنيدد  133اختدديرت مددن بددين  

 .ينشر فيها مقالًا أسبوعيا زهرة الخليج لأسرة كتاب مجلة 2018 والخليجية، وانضم   عام

والبنوك بعدد دراسدته لهدا. تنوعد  الأعمدال الأدبيدة    عمل الكاتب الكويتي سعود السنعوسي   مجال الأغذية      
لعديدد مدن الأعمدال  التي قدمها لنا. فقذ بدأ شغفه بالكتابة منذ سن التاسعة وتطورت موهبته مع السنين لينشدر ا

الروائيدددة والمسدددرحية إلى جاندددب مقدددالات أسدددبوعية   العديدددد مدددن الصدددحف والمجدددلات الشدددهيرة. نال العديدددد مدددن  
يمددات علدى أعمالدده الأدبيدة وذلددك علدى الددرغم مددن صدغر سددنه. تعدرف علددى السديرة الذاتيددة الإحددازات  الجدوائز والتكر 

 .سعود السنعوسيوالحكم والأقوال وكل المعلومات التي تحتاجها عن 
 :بدايات سعود السنعوسي

ومددارس العمددل    .درس اختصاصدداً متعلقدداً بالأغذيددة  1981ولددد الروائددي سددعود السنعوسددي   الكويدد  عددام        
بدددأ اهتمامدده بالكتابددة مددن عمددر مبكددر حيددث كتددب قصدديدة بعمددر التسددع سددنوات وعددبر فيهددا عددن  ،  معمددل للأغذيددة

اسددتمر بعدددها بالتدددوين عددبر الان ندد  لينتقددل بعدددها للكتابددة  ،.ويدد خددوف أسددرته خددلال حددرب العددراق علددى الك
 .لصالح العديد من الصحف والمجلات   الكوي  والخليج العربي

والدتي نال عنهدا    2010روايته الأولى بعنوان "سجين المدرايا"   العدام      مجال الرواية أطلق السنعوسي            
  القصددة القصدديرة والروايددة   دورتهددا الرابعددة وتتحدددث الروايددة عددن قصددة    ابالشددبجددائزة "ليلددى العثمددان" لإبددداع  

شدداب وحيددد ومشدداعر الحددب والاكتئدداب الددتي يعيشددها والقدددرة علددى التكيددف مددع شددروط الحيدداة والتشددابه لمددا هددو  
 .أفضل دائماً 

 :إنجازات سعود السنعوسي

.  2012وايته الشهيرة "ساق البدامبو"   العدام  ر   بعد حاحه   رواية سجين المرايا قدم الروائي السنعوسي       
 .دارت أحداث الرواية بين الكوي  والفلبين وتحد   عن شاب كويتي والدته فلبينية

ي عددرع مددع والدتدده   الفلبددين وعندددما يصددبح شدداباً يعددود إلى الكويدد  باحثدداً عددن أصددوله وهويتدده الكويتيددة المنسددية.  
يددة لموضددوع العمالددة الأجنبيددة   الكويدد  وفقدددان الهويددة وسددديطرت  واويتطددرق السنعوسددي مددن خددلال أحددداث الر 
 .التقاليد والدين على الأمور الحياتية المختلفة

الكويد   -علدى جدائزة الدولدة التشدجيعية  2012حقق السنعوسي عن هذه الرواية حاحاً باهراً وحصل   العام  
 .حصل عنها على جائزة البوكر العربية 2013و  العام  

يدوني تنداول قصدة الروايدة وحمدل اسمهدا وضدم نخبدة مدن حدوم التمثيدل     تم إنتداج مسلسدل تلفدز  2016ام  لعدو  ا
 .الخليج العربي

https://ar.wikipedia.org/wiki/1981
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%83%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%8A%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/2013
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D9%84%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D9%85%D8%A8%D9%88_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/2012
https://ar.wikipedia.org/wiki/2018
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%87%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%84%D9%8A%D8%AC
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