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 أولاً: بطاقة فنية حول المقياس 

وحدات        ضمن  المقياس  هذا  الأساسيةيصنف  "  التعليم  بـ  الصحفي والموسوم  الإخراج 
، إذ يعد من  مزدوج إعلام آلي/إعلام رقميالسنة الثانية ليسانس  " وهو موجه لطلبة  الرقمي

آفاق فهم أوسع لأسس الإخراج الصحفي التقليدي  المقررات المحورية التي تفتح أمام الطالب  
وربطها بالفضاءات الرقمي لفهم أوجه التشابه والاختلاف بينهما، والتعرف على أهم الأدوات  
والتقنيات المساهمة في إنجاح عملية الإخراج الصحفي الرقمي كآخر مرحلة قبل تقديم المادة  

 . الإعلامية للمستخدمين 
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 المعارف المسبقة المطلوبة : ثانياً

  في   يتمثل   قبلي   معرفي  رصيد  امتلاك"  الرقمي  الصحفي  الإخراج "  مقياس   لدراسة  الطالب   في  يشترط 
  التصميم   بعناصر  الأولي  الإلمام  جانب  إلى  الصحفي،  التحرير  ومبادئ  والاتصال،  الإعلام  علوم  أساسيات

  مهارات   توفر  يفترض   كما.  المتعددة  الوسائط  وخصائص  الرقمية  البيئة  وفهم  والتيبوغرافيا،   الجرافيكي
  الجمالية   الأبعاد  باستيعاب  له  يسمح  بما  والإعلامي،  البصري  الخطاب  قراءة  على   وقدرة  أولية  تحليلية

 .والرقمية المطبوعة بيئتيه في الصحفي للإخراج  والوظيفية

 ثالثاً: أهداف المقياس وفق صنافة بلوم 

 على مستوى التذكّر  .1
 :بنهاية المقياس، يفترض بالطالب أن يكون قادراً على 

  .تعريف مفاهيم الإخراج الصحفي المطبوع والرقمي •
  .تعداد وظائف الإخراج الصحفي وأهميته في العملية الاتصالية •
  .الإخراج الصحفي (التقليدية، المعتدلة، الحديثة)التعرف على مدارس  •
  .تحديد العناصر التيبوغرافية الأساسية في الصحافة •
  .ذكر مكونات تصميم الصحف الإلكترونية وعناصرها البنائية •

 على مستوى الفهم  .2
 :بنهاية المقياس، يفترض بالطالب أن يكون قادراً على 

  .شرح العلاقة بين الشكل والمضمون في الإخراج الصحفي •
  .تفسير الفروق بين مدارس الإخراج الصحفي من حيث الفلسفة والتطبيق •
  .توضيح وظائف العناصر التيبوغرافية في بناء المعنى الصحفي •
  .شرح مبادئ تصميم الصحف الإلكترونية (الوضوح، التوازن، التسلسل البصري...) •
  .تفسير دور الوسائط المتعددة في تعزيز التجربة الاتصالية •
 .شرح أساليب عرض المعلومات على واجهات الصحف الإلكترونية •

 على مستوى التطبيق  .3
 :بنهاية المقياس، يفترض بالطالب أن يكون قادراً على 

  .تطبيق قواعد الإخراج الصحفي على نماذج مطبوعة (صفحات جرائد أو مجلات) •
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  .صحفيةتوظيف العناصر التيبوغرافية بشكل صحيح في تصميم صفحة  •
  .لصفحة صحيفة إلكترونية (Prototype) تصميم نموذج أولي •
  .استخدام مبادئ التوازن البصري والتدرج الهرمي في إخراج صفحة رقمية •
  .إدماج عناصر الوسائط المتعددة داخل محتوى صحفي رقمي •
 .تطبيق قواعد الإخراج في سياقات سمعية بصرية (إذاعي/تلفزيوني) •

 التحليل على مستوى   . 4
 :بنهاية المقياس، يفترض بالطالب أن يكون قادراً على 

  .تحليل نماذج من الصحف المطبوعة وفق مدارس الإخراج المختلفة •
  .تفكيك بنية الصفحة الصحفية إلى عناصرها التيبوغرافية والدلالية •
  (UX) تحليل واجهات الصحف الإلكترونية من حيث تجربة المستخدم •
  .أنماط عرض المعلومات في الصحافة التقليدية والرقميةالمقارنة بين  •
 .تحليل توظيف الوسائط المتعددة والتفاعلية في مواقع إخبارية •

 على مستوى التقويم  .5
 :بنهاية المقياس، يفترض بالطالب أن يكون قادراً على 

  .تقييم جودة الإخراج الصحفي في نماذج مطبوعة ورقمية •
  .الحكم على مدى احترام المعايير المهنية والجمالية في تصميم الصفحات •
  .نقد اختيارات التصميم في واجهات الصحف الإلكترونية •
  .تقييم فعالية استخدام الوسائط المتعددة في نقل الرسالة الإعلامية •

 على مستوى الإبداع  .6
 :بنهاية المقياس، يفترض بالطالب أن يكون قادراً على 

  .متكاملة (مطبوعة أو رقمية) وفق رؤية إخراجية واضحةتصميم صفحة صحيفة   •
  .ابتكار نموذج تصميم لواجهة صحيفة إلكترونية •
  .إنتاج محتوى صحفي رقمي متعدد الوسائط •
  .تطوير تصور إخراجي يجمع بين البعدين الجمالي والوظيفي •
 .الرقميةاقتراح حلول تصميمية مبتكرة لتحسين تجربة المستخدم في الصحافة   •
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 رابعاً: الخريطة الذهنية للمقياس 
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 محاور المقياس  فهرس  امساً:خ
 الصفحة  عنوان المحور الرقم

 08 الإخراج الصحفي المطبوع: المفهوم، الوظائف، الأسس والمحددات   01

مدارس الإخراج الصحفي: المدرسة التقليدية، المدرسة المعتدلة، المدرسة    02
 21 الحديثة 

03 
 إخراج ومعالجة العناصر التيبوغرافية  

 إخراج الصفحات على الموقع في الجريدة  
 إخراج المجلة 

33 

 تعريف تصميم الصحف الإلكترونية، وظائفه ومبادئه   04
 52 العناصر البنائية لها وضوابط إخراجها 

 الوسائط الفائقة والوسائط المتعددة   05
 69 العناصر التفاعلية 

 83 تصميم واجهات الصحف الإلكترونية وأساليب عرض المعلومات عليها  06

أساليب عرض المعلومات  ونماذج تصميم صفحة البداية للصحف الإلكترونية  07
 94 على واجهتها

 الإخراج الإذاعي   08
 104 الإخراج التلفزيوني  
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 مقدمة عامة

التكنولو��  التطور  نتيجة  أ�عاده،  مختلف  مست  عميقة  تحوّلات  الأخ��ة  العقود   �� الإعلامي  ا�جال  �شهد 

المتسارع واندماج الوسائط داخل بيئة رقمية متشابكة. ولم �عد العمل ال�حفي قائمًا فقط ع�� إنتاج ا�حتوى، 

ا �ش�ل وثيق بكيفية تقديمھ وإخراجھ �� صيغ �ستجي
ً
ب لرهانات ا�جاذبية، والوضوح، والتفاعل. بل أصبح مرتبط

و�� هذا السياق، ي��ز الإخراج ال�حفي بوصفھ عنصرًا حاسمًا �� بناء الرسالة الإعلامية، إذ لا يقتصر دوره ع��  

 .تنظيم العناصر، بل يتجاوز ذلك إ�� توجيھ إدراك المتلقي و�شكيل تجر�تھ القرائية والبصر�ة والسمعية

ا، انتقل خلالھ من نماذج تقليدية قائمة ع�� الطباعة والتنظيم 
ً
لقد عرف الإخراج ال�حفي تطورًا م�حوظ

 إ�� الإخراج السم�� البصري الذي يجمع 
ً

ا�خطي، إ�� أش�ال رقمية �عتمد ع�� التفاعلية و�عدد الوسائط، وصولا

إ�� أن الوسائط الرقمية لا تمثل مجرد  Lev Manovich  ب�ن الصورة والصوت �� بناء سرد إعلامي مت�امل. ويش�� 

الوسائط  ب�ن  الدمج  ع��  قائم  المعلومات،  وتلقي  إنتاج   �� جديد  لمنطق  تؤسس  بل  السابقة،  للتقنيات  امتداد 

ب�ن الأش�ال   Henry Jenkins  والتفاعل مع المستخدم. كما يؤكد التقليدية  ا�حدود  أن تقارب الوسائط قد أل�� 

 .الإعلامية، مما فرض إعادة التفك�� �� أدوار الفاعل�ن داخل العملية الاتصالية، وع�� رأسهم ا�خرج الإعلامي

الإخراج  أسس  فهم  من  الطلبة  تمك�ن  إ��  البيداغوجية  المطبوعة  هذه  ��دف  التحولات،  هذه  من  ا 
ً
وانطلاق

ال�حفي بمختلف تجلياتھ، من خلال مقار�ة تجمع ب�ن التأصيل النظري والتحليل التطبيقي. ف�ي �س�� إ�� تقديم 

وما يطرحھ من رهانات تتعلق بتجر�ة المستخدم    رؤ�ة شاملة تبدأ بالإخراج ال�حفي المطبوع، مرورًا بالإخراج الرق�ي 

 يجمع ب�ن البعد ا�جما�� والتق�ي والزم�ي
ً

 إ�� الإخراج الإذا�� والتلفز�و�ي باعتباره مجالا
ً

 .والتفاعلية، وصولا

و�عتمد هذه المطبوعة ع�� من�جية تحليلية تقوم ع�� تفكيك المفاهيم، ور�طها �سياقا��ا النظر�ة، واستحضار 

نماذج تطبيقية �عكس تنوع الممارسات الإخراجية. كما �ستند إ�� مراجع علمية عر�ية وأجنبية، ��دف إضفاء عمق  

 .النقدي   أ�ادي�ي يتيح للطالب الانتقال من الفهم الوصفي إ�� التحليل

إن الرهان الأسا��ي لهذه المطبوعة لا يتمثل فقط �� تزو�د الطلبة بالمعارف التقنية المرتبطة بالإخراج، بل �� 

الوظائف،  مع  ا�جماليات  ف��ا  تتقاطع  مت�املة،  اتصالية  عملية  بوصفھ  الإخراج   �� التفك��  ع��  قدر��م  تنمية 

 .مي المتغ�� والتقنيات مع الإدراك، والإبداع مع متطلبات الواقع الإعلا 

ل  
ّ
وعليھ، فإن دراسة الإخراج ال�حفي اليوم لم �عد خيارًا تكميليًا، بل ضرورة علمية ومهنية لفهم كيفية �ش�

النشر  منصات  فيھ  وتتعدد  التفاعل،  وت��ة  فيھ  وتتسارع  الصورة،  أهمية  فيھ  ت��ايد  �� عصر  الإعلامي  ا�خطاب 

 .والتلقي
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 لمحور الأول ا

  المطبوع: الإخراج الصحفي

المفهوم، الوظائف، 

 الأسس والمحدّدات
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 تمهيد 
، فهو لا  داخل المؤسسات الإعلامية  الأساسية �� العمل الإعلاميُ�عدّ الإخراج ال�حفي أحد الأعمدة  

يتجاوز ذلك إ��  ، بل  بطر�قة مي�انيكية  يقتصر ع�� مجرد ترتيب النصوص والعناو�ن داخل الصفحات 

عملية فنية واتصالية ��دف إ��    أو   نظامًا بصرً�ا دلاليًا �ساهم �� بناء المع�ى وتوجيھ إدراك القارئ   �ونھ

، فالإخراج لا ينفصل  تقديم المادة ال�حفية �� صورة مشوقة ومنظمة �سهّل ع�� القارئ التصفح والفهم

 �� إطار ما ُ�عرف بـ"اللغة البصر�ة لل�حافة"
ً
 لھ ويعمل ع�� ترجمتھ بصر�ا

ً
ل امتدادا

ّ
 1عن المضمون بل �ش�

بالنصوص فقط، لقد تطور الإخراج ال�حفي مع تطور ال�حافة المطبوعة: من صفحات مكتظة  

العناو�ن الصور،  ع��  �عتمد  متوازنة  تصميمات  الألوانإ��  البيضاء و   ،  يقلّ    الفراغات  لا  دلا��  كعنصر 

با�� العناصر . و�ذلك أصبح الإخراج لغة بصر�ة مواز�ة للغة المكتو�ة، تجمع ب�ن ا�جاذبية  2أهمية عن 

 ا�جمالية والوضوح الوظيفي.

أنّ   القول  يمكننا  "نقل  بالتا��  منطق  من  ال�حافة  انتقال  �عكس  ال�حفي  الإخراج   �� التحوّل 

المعلومات" إ�� منطق "تجر�ة التّلقّي" أين لم �عد القارئ يبحث فقط عن قراءة الأخبار، بل عن طر�قة  

تقديمها لھ، وهو ما يفرض ع�� ا�خرج ال�حفي التفك�� �� الإدراك البصري للقارئ وليس فقط �� طر�قة  

 تو�ات والأخبار. ترتيب ا�ح

 أهداف المحور 
 . �عر�ف الإخراج ال�حفي واستيعاب أ�عاده النظر�ة والتطبيقية -

 . تمي�� وظائف الإخراج ال�حفي وأهدافھ -

 . التعرف ع�� الأسس الفنية ال�ي يقوم عل��ا الإخراج -

 . استيعاب ا�حددات والأش�ال ا�ختلفة ال�ي تؤثر ع�� عملية الإخراج -

 . إدراك العلاقة الت�املية ب�ن الش�ل (التصميم) والمضمون (ا�حتوى) -

 

 
 .  17ص ،  2019، دار العر�ي للنشر والتوزيع، مصر، فن الإخراج ال�حفي ب�ن النظر�ة والتطبيقفت�� إبراهيم إسماعيل،   1
 21، ص 1995، مصر، 11ط، دار العر�ي للنشر والتوزيع، فن الإخراج ال�حفيشر�ف درويش اللبان،   2
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 الإخراج ال�حفي   مفهوم  - 1

وهو ما أي أظهر أو أبان، أي إخراج ال��يء وإظهاره للوجود،    "أخرج"  يرتبط مفهوم الإخراج بالفعل لغة:   - 

وعناصر مجتمعة  والإخراج ال�حفي فيھ إظهار أش�ال  ،  1يحيل إ�� تحو�ل ال�ىيء من حالة الكمون إ�� حالة الظهور 

 إ�� ح�� الوجود. 

-   :
ً
"اصطلاحا أنھ  ع��  ال�حفي  الإخراج  العناصر  ُ�عرّف  وتنسيق  تنظيم  (نصوص،   التيبوغرافيةعملية 

 . 2بما يحقق الا��جام البصري ويعزز عملية الاتصالال�حفية  عناو�ن، صور، رسوم، فراغات) داخل الصفحة  

-   
ً
 يحدّد كيفية توزيع النصوص والعناو�ن والصور وفق رؤ�ة تحر�ر�ة كما يُنظر إليھ باعتباره "نظاما

ً
تخطيطيا

 . 3وجمالية مت�املة"

و�رى �عض الباحث�ن أنّ الإخراج ال�حفي "هو العامل ا�حاسم �� ت�و�ن �خصية ال�حيفة، لأنھ المسؤول  -

 . 4عن الش�ل الّ��ائي الذي يتلقّاه القارئ"

 -   :
ً
ال�حفي  إجرائيا الإخراج  أنّ  القول   

ً
إجمالا اليمكننا  ب�ن  تجمع  بة 

ّ
مرك و عملية  و الفنٌّ  سيلة الو تقنية 

 ؛يةتصالالا

إ�� �ستند  لأنھ  وا�جمالياتو   ا�حس   فن  البصري   الذوق  و والت�و�ن  الطباعة  ،  أدوات  ع��  �عتمد  لأنھ  تقنية 

 للقارئ.   هاإيصالتوجيھ الرسالة الإعلامية و وسيلة اتصال لأنھ �ساهم ��  ،  والنشر

 لأنھ �ساعد الطالب ع�� فهم العملية الإخراجية هذا  
ً
التعر�ف الثلا�ي (فن، تقنية، اتصال) مهم بيداغوجيا

ونظر�ات  الإدرا�ي  النّفس  التصميم وعلم  ب�ن  تقاط��  مجال  عبارة عن  بل  فقط،  تقنية  مهارة  ليست  ا��ا  ع�� 

 الاتصال. 

 :5يمكن إجمالها وفق ما ي��: وظائف الإخراج ال�حفي  - 2

�ساهم الإخراج �� �سهيل انتقال الرسالة الإعلامية من المرسل إ�� المتلقي ع�� تنظيم   إذ وظيفة اتصالية:   - 

 . العناصر بطر�قة تقلل من التشويش وتز�د من وضوح المع�ى

�عمل ع�� إضفاء ا�جاذبية البصر�ة، مما يز�د من احتمالية قراءة المادة ال�حفية، حيث   وظيفة جمالية:  -

 . �ش�� الدراسات إ�� أن القارئ يقرر �� ثوانٍ قليلة ما إذا �ان سيقرأ الصفحة أم لا   كما

يقوم الإخراج ب��تيب الأولو�ات داخل الصفحة من خلال إبراز العناو�ن الرئيسية وتدرج   وظيفة تنظيمية:  - 

 .العناصر

 
 24، ص 2012، عمان، 1، دار اليازوري، طوالعوامل المؤثرة فيھ وعناصرهالإخراج ال�حفي اتجاهاتھ ومبادئھ  ع�� نجادات،   1
 . 9، ص  1989، دار العر�ي للنشر والتوزيع، مصر، الإخراج ال�حفيمحمود علم الدين،   2
 19، ص 2014، عمان، 1دار المس��ة، ط ،-الأسس العلمية والعملية -الإخراج ال�حفي ا�حديث  تيس�� أبو عرجة و�سر�ن ر�اض عبد الله،   3
 10المرجع نفسھ، ص   4
 25-18، انظر أيضا محمود علم الدين، مرجع سابق، ص ص   24المرجع نفسھ ص  5
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ع�� ت�لفة الإنتاج �ساهم �� استغلال المساحات الطباعية �ش�ل أمثل، وهو ما يؤثر إذ   وظيفة اقتصادية:  -

 . والإعلانات

�عكس هو�ة ال�حيفة وخطها التحر�ري، حيث يمكن التعرف ع�� �عض ال�حف  وظيفة رمز�ة هوّ�اتية:  -

 .من خلال أسلوب إخراجها فقط

إقناعية:  - العناصر   وظيفة توج��ية  القارئ والتأث�� ع�� مواقفھ من خلال ترتيب  انتباه  �� توجيھ  �ساعد 

 .وإبرازها

من خلال الاستقراء ا�جيد لهذه الوظائف يظهر البعد الإيديولو�� للإخراج، إذ لا يقتصر دوره ع�� العرض         

 من سلطة الوسيط الإعلامي. 
ً
 مهما

ً
 فقط، بل يمكن أن يوجّھ القرّاء ويعيد ترتيب أهمية الأخبار، وهو ما يجعلھ جزءا

 أهداف الإخراج ال�حفي  - 3

بة تتقاطع ف��ا الأ�عاد  لا يمكن اخ��ال أهداف        
ّ
الإخراج ال�حفي �� وظائف تقنية مباشرة، بل �� أهداف مرك

 .الاتصالية والإدراكية والتسو�قية

 تحقيق الوضوح وسهولة القراءة  - أ 

بـ"قابلية القراءة    Colin Wheildonُ�عدّ الوضوح الهدف المركزي �� الإخراج ال�حفي، إذ يرتبط بما �سميھ  

السطر، (Visual Readability)   "البصر�ة طول  ا�خط،  (حجم  النص  عرض  طر�قة  أن  دراساتھ  أثبتت  حيث   ،

 .1ةالتباعد) تؤثر مباشرة ع�� الفهم وليس فقط ع�� ا�جاذبي

 .بمع�ى آخر، لا يكفي أن ت�ون المعلومة �حيحة، بل يجب أن ت�ون قابلة للإدراك �سهولة

بينما هو �� ا�حقيقة مرتبط �علم النفس الإدرا�ي؛ ف�لما  كث�� من الطلبة �عتقدون أن الإخراج مسألة ذوق،  

 .وانخفض الفهم (Cognitive Load) "زاد التعقيد البصري، زاد "العبء المعر��

 جذب الانتباه  - ب 

�� سياق "اقتصاد الانتباه"، أصبح الهدف من الإخراج هو المنافسة ع�� ترك�� القارئ داخل فضاء مشبع 

، وهو ما )F أو  Z مثل نمط(   إ�� أن الع�ن البشر�ة تتبع مسارات بصر�ة محددة   Mario Garcíaيش��  ، و بالرسائل

 . 2يفرض ع�� المصمم توجيھ هذه المسارات

 

 

 
1   Colin Wheildon, a guide to build a career in visual communication design, whistling woods 
international, Australia, 2005, p29 
2 Mario Garcia, Contemporary newspaper design, Prentice-Hall, 3rd edition, New Jersey, 1993, p23 
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 إبراز الأهمية  - ت 

استخدام  و موقعها  و حجم العناو�ن    :يقوم الإخراج ببناء "هرمية بصر�ة" �عكس أهمية الأخبار، من خلال

 1  (Visual Hierarchy) ""التدرج البصري   بـ Harrower Timوهو ما �سميھ  ،  الصور 

 �عز�ز الهو�ة البصر�ة  - ث 

والألوان  ا�خطوط  فاختيارات  الإعلامية.  للمؤسسة  التحر�ري  ا�خط  �عكس  بل  محايدًا،  ليس  الإخراج 

ل ما ُ�عرف بـ
ّ
 ."ال�خصية البصر�ة" لل�حيفة  وأنماط التصميم �ش�

 تحس�ن تجر�ة التصفّح والقراءة  - ج 

تقليل ا�جهد ،  �سهيل التنقل :تطور الإعلام، أصبح القارئ "مستخدمًا"، و�التا�� فإن الإخراج �س�� إ��مع  

 . توف�� تجر�ة قراءة مر�حةو 

 الأسس ا�خاصة بالإخراج ال�حفي  - 4

 الأسس الفنيّة:  - أ 

التّوازن:  - بصري   مبدأ  استقرار  تحقيق  بل  فقط،  التماثل  �ع�ي  لا  الإطار  التوازن  هذا  و��  يم��  ، 

أن التوازن غ�� المتماثل    Harold Evans�رى  ، و توازن غ�� متماثل (حديث)،  توازن متماثل (تقليدي)  :الباحثون ب�ن

 فقط، أك�� قدرة ع�� خلق ا�جاذبية لأنھ �عكس حركة الع�ن الطبيعية
ً
 جماليا

ً
. بالتا�� التوازن هنا ليس هدفا

 2الانتباه.بل وسيلة لتوجيھ  

التّباين: - المهمة  مبدأ  العناصر  بتمي��  �سمح  إذ  البصري،  الإدراك  أساس  هو   .التباين 

 .غيابھ يؤدي إ�� "تجا�س ممل" يمنع القراءة الفعالة. كما أنّ  الش�ل و   اللون ،  التباين �� ا�حجم  :ويشمل

فواصل) �ش�ل منتظم، مما يخلق ينتج عن تكرار العناصر (عناو�ن، صور،    مبدأ التّناغم (الإيقاع):  -

 .""حركة بصر�ة

الوحدة  - منفصلة  : مبدأ  كعناصر  وليس  مت�امل،  ككيان  الصفحة  تبدو  أن   .�ع�ي 

 . (Grid System)   انتظام الشبكةو توحيد ا�خطوط    :وتتحقق ع�� 

النّفسية:  - ب   الإخبار�ة  القيم  أولو�ات   من  تفرضھ  حسبما  المنشورة  الإعلامية  المادة  إبراز   إ��  ��دف  الأسس 

 ��م  ما  واختيار   النشر   ومواد  والموضوعات  الأخبار   بتقو�م   وتتصل  والإعلام،  ال�حافة  علوم  ��  عل��ا  المتعارف

 :3م��ا  ا�جمهور 

 
1 Tim Harrower, The Newspaper Designer’s Handbook, McGraw-Hill, New York, 2002, p31 
2 Harold Evans, Editing and Design: Newspaper design, Holt, Rinehart and Winston, 1972, p45 

 90-81ع�� نجادات، مرجع سابق، ص ص   3

https://www.google.dz/search?hl=fr&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Harold+Evans%22
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.   الشباب يفضلون الإخراج الدينامي�يكأنّ  السّنّ:   - 
ً
 أك�� من الفئات العمر�ة الأك�� سنا

 للم�ح السريع للمضام�ن.كتفضيل عدد من القراء  العادات القرائية:  - 

فا�جمهور المتخصص �� مجال مع�ن أو صاحب رأي ما يقبل الكثافة الثقافة واتجاهات الرأي:   - 

 النصية ال�ي تقدّم لھ المعلومات ال�ي يحتاج إل��ا ضمن إطار اهتماماتھ.

 .الإخراج لا ينقل الواقع فقط، بل �عيد "ترتيب أهميتھ" بصرً�ابالتا��، يمكننا القول هنا أنّ 

��دف إ�� إبراز المادة الإعلامية المنشورة حسبما تفرضھ من أولو�ات القيم الإخبار�ة   الأسس ال�حفية:  - ت 

المتعارف عل��ا �� علوم ال�حافة والإعلام، وتتصل بتقو�م الأخبار والموضوعات ومواد النشر واختيار ما ��م 

 : ا�جمهور م��ا

 بإبراز أك��، وهو ما ينعكس �� حجم العنوان وموقعھ.الأخبار ا�حديثة تحظى  ا�حداثة:   - 

عطى  المعروفة   ال�خصيات  أو   الك��ى   الأحداثال�خامة:   - 
ُ
 . أك��   مساحة �

 .القارئ يتفاعل أك�� مع ما هو قر�ب منھ جغرافيًا أو ثقافيًاالقرب:  - 

 :تأخذ �ع�ن الاعتبار قدرات الع�ن البشر�ة الأسس الفيسيولوجية:  - ث 

ا  75و  45�ش�� الدراسات إ�� أن الطول المثا�� ي��اوح ب�ن  طول السّطر:   -
ً
 . حرف

و�ي: -
ّ
.   التّباين الل

ً
 بصر�ا

ً
 يؤكد المتخصصون �� الإخراج أنّ ضعف التباين اللو�ي �سبب إجهادا

ليست بمع�ى الفراغ، بل هو عنصر مساعد ع�� الراحة البصر�ة، �� هذا الإطار    الفراغات البيضاء: -

؛ فهم يرونھ "مساحة ضائعة"، بينما هو عنصر تنظي�ي أهمية هذا العنصر  ���يء الطلبة فهمقد  

 .أسا��ي

 :1ا�حدّدات المؤثرة �� الإخراج الّ�حفي  - 5

والأداء:  -أ ومعرفة  فهمًا  : يتطلب  بل  التنفيذ،  ع��  ا�خرج  دور   يقتصر   لا   المهارات   نفسية  تحر�رً�ا 

الاستعدادات الطبيعية إذ ينب�� عليھ أن يتح�� بالعديد من الصّفات لعلّ من أهمها:    .تقنيًا  إتقانًاو   با�جمهور 

والقدرات ا�خاصة، ا�خلفية العلمية أو التحصيل العل�ي العام أو المتخصص، ا�خ��ة الفنية والعلمية �� مجال  

 التصميم، الاطلاع المعر�� ع�� �ل ما يتعلق بالتحر�ر من أجل الر�ط ب�ن ا�جال�ن. 

 وظيفة التصميم:  -ب

  :وظائف جمالية 

 ال�حيفة.   مواضيع  ع��  والاطلاع  للقراءة  القارئ   دفع  ��دفجذب الانتباه:   ←

 
 118-110، ص ص 2009، عمان، 1، دار أسامة، طتصميم ال�حافة المطبوعة وإخراجهاأنظر إياد الصقر،   1
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الاهتمام: ←    المعتمدة  ا�خ��ية   القيم   حسب  أخرى   مواضيع   من  أك��   بمواضيع  إثارة 
ً
  أساسا

 ....)   القرب،   ا�حداثة،  الأهمية،(

اب: ←
ّ
 . والف�ي ل�جر�دة وتخليصها من الرتابةبتنويع المظهر ا�جما��    ش�ل جميل وجذ

 . والعناو�ن  والصور  المتون  تنويع  مناسبة،  حروف  باختيار   إبراز القيم ا�جمالية: ←

  :وظائف وظيفية   

 . نحو المضام�ن المهمة حسب سياسة ال�حيفة التحر�ر�ة توجيھ الع�ن:   ←

(العنوان، المقدمة،  ب�ن مختلف عناصر ال�حيفة التيبوغرافية والمرئية  تحقيق الا��جام:   ←

 الم�ن، الصور) 

استغلال المساحة لنشر أك�� قدر ممكن من المواد بأفضل وأجمل طر�قة النشر الأق�ىى:  ←

 .ممكنة

 تحقيق �خصية متم��ة لل�حيفة وفق سياس��ا التحر�ر�ة والإخراجية�خصية ال�حيفة:  ←

 الموضوع المصمّم:  - ت 

  ِالموضوع �َ غ    وتجعلھ  التصميم  طبيعة  ع��  تؤثر   الموضوع  تفاصيل:  ى 
ً
  بالتفاصيل   أك��   غنيا

 . الإيضاحية  والعناصر 

   :الموضوعات   التفس��ية،  الموضوعات  القص��ة،  النصوصتناسب التصميم مع نوع الموضوع  

 ... والتقار�ر  �الدراسات  الطو�لة 

  :المواضيع ا�خرائط، ا�جداول التكرار�ة، المنحنيات تتناسب أك�� مع   عناصر الإيضاح المرافقة

 
ً
 . الاقتصادية مثلا

  :اختيار نوع ا�خط المناسب حسب طبيعة المواضيع (ا�جادة، الدرامية، الدينية،  نوعية ا�خط

 مواضيع المرأة ...) 

   :ليس من حيث المضمون فقط، بل ح�ى ا�جو العام والتفاصيلملاءمة الصورة للموضوع. 

  :ال�حيفة المواضيع    �خصية  �ل  تتناسب  مع أن  تصميمها  وطر�قة  مضامي��ا   �� ا�ختارة 

 . ال�خصية العامة لل�حيفة
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 : 1لأدوات وا�خامات المتاحة ا  - ث 

: الأدوات التقليدية:           
ً
 أولا

   :ستخدم لهذا المسطرة
ُ
للمسطرة استخدامات عديدة بيد المصمّم ال�حفي م��ا: عدد ا�حروف، و�

مسطرة   بطر�قة   gaugeالغرض  تكب��ها  أو  (تصغ��ها  الصورة  أ�عاد  لتحديد  �ستخدم  كما  ا�حروف،  ومسطرة 

 هندسية) والقلم والممحاة وأطقم ا�حروف ا�جاهزة. 

   :(ماكيت) الصفحة  نوع�ن  نموذج  إ��  وتنقسم  ا�جر�دة،  لصفحة  الأو��  الش�ل  الماكيت  تمثل 

(ماكيت التصميم) و(ماكيت التنفيذ) وهو من رتبة أو نوعية جيدة من الورق تفوق �� جود��ا ورق ال�حف، 

 ويستخدم �� المطبوعات ال�ي �ستخدم المونتاج الور��. 

: الأدوات ا�حديثة 
ً
 : ثانيا

   :تمثل هذه العناصر �ل ما تحتو�ھ الصفحة من أش�ال مطبوعة أو الإعداد الإلك��و�ي للصفحة

النسب  بوضع  وا�جمالية  الوظيفية  ب�ن  يجمع  الذي  هو  الناجح  والتصميم  وظيفية،  لأغراض  م��وكة  فراغات 

ال�حيحة ال�ي تر�ط ب�ن عناصر الت�و�ن، وتركز تطبيقات ا�حاسب الآ�� ع��: ش�ل ا�حروف، أحجامها وكثاف��ا،  

(النصوص   الأرضيات،  التيبوغرافية  العناصر  الأسطر،  ب�ن  الفراغات  الألوان،  الفواصل،  ا�جداول  الصور، 

 والعناو�ن) ... 

   :الصفحة عناصر  �عرف  تصميم  ما  أو  الصفحة  تصميم  إ��  الانتقال  يتم  ا�حروف  جمع  �عد 

  (�
ّ
، و�استخدام ا�حاسب الآ�� تتم �ل العمليات معا: إدخال المواد ال�حفية من طرف Total Systemبـ(النظام الك�

ستد�� العناو�ن والصور والقصص والإعلانات من 
ُ
ال�حفي�ن، تحو�لها إ�� شاشات الإخراج ليتم التوضيب أين �

ل ع�� تحر�كها والتحكم ��ا لبناء الش
ّ
�ل الذي يتطلبھ ذاكرة ا�حاسوب وتوضع ككتل ع�� الشاشة، ويعمل المشغ

 التصميم. 

   برامج الإخراج الّ�حفي:  - ج 

، وهو نظام (Desktop Publishing) ""النشر المكت�ي   شهد الإخراج ال�حفي نقلة نوعية مع ظهور ما ُ�عرف بـ       

ثورة   التحول  ل هذا 
ّ
مث اليدو�ة. وقد  التقليدية  الطرق  بدل  ا�حاسوب  باستخدام  الصفحات  يتيح تصميم  رق�ي 

 .¹حقيقية �� غرف التحر�ر، حيث أصبح ا�خرج ال�حفي يتحكم �� �ل مراحل التصميم داخل بيئة رقمية واحدة

شر المكت�ي،        
ّ
، وهو ما �ان يحدّ (Paste-up) ان الإخراج يتم ع�� القص واللصق اليدوي وإن عُدنا بالزّمن قبل الن

 .من الإبداع و�ز�د من زمن الإنتاج. أما مع هذه ال��امج، فقد أصبح الإخراج عملية ديناميكية تفاعلية

 
 50-42تيس�� أبو عرجة و�سر�ن ر�اض عبد الله، مرجع سابق، ص ص   1



16 

 

  بصري   تخطيط  داخل  والصور   النصوص  بدمج  �سمح  ال�ي   ال��مجيات  مجموعة  بھ  يُقصد : الناشر المكت�ي 

شر، إتاحة التعديل موحد
ّ
، وقد ساهم �� تطو�ر و�سهيل عملية الإخراج من خلال تقليص الزمن ب�ن الكتابة والن

الوسائط و�عز�ز دقة التصميم. لهذا يمكننا القول أنّ برامج النشر المكت�ي قد حوّلت العملية ، دمج  الفوري

 الإخراجية من عملية صناعية إ�� عملية إبداعية رقمية. 

   1بيج ميكرAdobe PageMaker:    ّال�ي ظهرت مع ثمانينات القرن الما��ي،   من أوائل برامج النشر المكت�يُ�عد

ال��نامج   ن من إعداد الصفحات للطباعة. هذا 
ّ
مك

ُ
الصور والنّصوص وت ال��نامج بواجهة �سيطة تدعم  يتم�� هذا 

ن المؤسسات الصغ��ة من إنتاج �حف بت�لفة منخفضةأدخل ال�حافة إ�� العصر الرّق�ي و 
ّ
، وهو بذلك أسّس مك

  "لفكرة "ا�خرج ال�حفي الرق�يلأول مرة  
ً
 المطا�ع  من  التصميم  ��   التحكم  نقل  لأنھ ، فرغم �ساطتھ إلا أنھ �ان ثور�ا

 . التحر�ر  غرف  إ��

   فر�م ميكرAdobe Frame Maker2:    عا�� التقنية،    ، فهو موجّھ أساسًا للوثائق الطو�لة والمعقدةهذا ال��نامج

 �ستخدمھ المتخصصون �� النشر أك�� من مصم�ي الغرافيك لقدرتھ ع�� التعامل مع مئات الصفحات �سرعة وفعالية 

ت والدّور�ات الأ�اديمية
ّ

تھ العالية �� التنسيق، خاصة �� ا�جلا
ّ
، لهذا يمكننا من حيث دعم الهي�لة النّصية ودق

 .لم يكن برنامجًا �حفيًا بامتياز، لكنھ ساهم �� تطو�ر الإخراج المتخصص، خاصة �� ال�حافة العلميةالقول أنھ  

   وارك اكس��س�Quark Express3  :  ��أوّل إصدار لھ �ان سنة من أهم برامج الإخراج �� التسعينياتُ�عت ،

م الدّقيق �� عملية التخطيط ودعم متقدّم لعملية  1987
ّ
الطباعة الاح��افية، ، وقد ساهم هذا ال��نامج �� التحك

 بالتا�� أصبح هذا ال��نامج آنذاك المعيار العالمي لغرفة الأخبار. 

   ديزاين حاليًا�عدّ    :Adobe IN Design4إن  استخدامًا  الأك��  سنة  ال��نامج  ��ختھ   1999، صدر  تجمع 

فهو يدعم النشر الرق�ي   النظام�ن، ويعمل ��  illustrator  و إليس��اتور   Photoshop  المطورة ب�ن مم��ات فوتوشوب

بيئة متعدّدة الوسائط �سهل ف��ا العمل ا�جما�� داخل غرف   إ��  �� نقل الإخراج  بالتا�� ساهم  والتّفاع��، إذن 

مرحلة "الإخراج متعدد المنصات"، حيث لم �عد التصميم موجهًا للورق فقط، بل  InDesign يمثلالتّحر�ر. إذن  

 .أيضًا للشاشات

   5�ور�ل فينتوراCorel Ventura:  عمل ��    3199  سنة  ، ثم اش��تھ �ور�ل1985  سنة   طورتھ شركة فينتورا�

، ساعد هذا ال��نامج  بيئة ماكنتوش، مخصص لإ�شاء الكتب والكتالوجات والمنشورات التقنية والأ�اديمية وغ��ها

 لبعض  
ً
 اقتصاديا

ً
 المؤسسات.ع�� إنتاج ال�حف وا�جلات كما �ان بديلا

 :يمكن تقسيم تطور برامج الإخراج ال�حفي إ�� ثلاث مراحلبالتا��،       

 
1 https://www.lenovo.com/ca/fr/glossary/adobe-pagemaker  
2 https://www.adobe.com/fr/products/framemaker.html  
3 https://www.quark.com/fr/products/quarkxpress  
4 https://www.adobe.com/fr/products/indesign.html  
5 https://www.pcmag.com/encyclopedia/term/corel-ventura   

https://www.lenovo.com/ca/fr/glossary/adobe-pagemaker
https://www.adobe.com/fr/products/framemaker.html
https://www.quark.com/fr/products/quarkxpress
https://www.adobe.com/fr/products/indesign.html
https://www.pcmag.com/encyclopedia/term/corel-ventura
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 إدخال ا�حاسوب   :(Page Maker) مرحلة التأسيس  .1

 ضبط القواعد التقنية  :(Quark XPress) مرحلة الاح��اف  .2

 دمج الوسائط والمنصات :(InDesign) مرحلة الت�امل  .3

 إ��"  تق�ي   منفّذ "  من  انتقل  الذي   ال�حفي،  ا�خرج  دور   �شكيل   أعادت   بل  أدوات،   مجرد  تكن   لم   ال��امج  هذه      

 .الإعلامي  المع�ى  بناء  ��  �شارك"  اس��اتي��  بصري   مصمم"

 1أش�ال الإخراج الّ�حفي  - 6

وكذا باستخدام التوازن   يتم�� هذا النوع من الإخراج ��يمنة النص ع�� حساب الصورة  الإخراج التّقليدي:  •

(
ً
 .       المتماثل الذي يتج�� �� الأعمدة المنتظمة والمتساو�ة مع محدودية �� الألوان (أبيض/أسود غالبا

ا نخبوً�ا" بالتا��،        
ً
يمثل هذا الش�ل المرحلة الكلاسيكية لل�حافة، حيث �ان يُنظر إ�� القارئ باعتباره "قارئ

"ال�حافة النصّية" ال�ي تركز   بـ Harold Evansويعكس هذا النموذج ما �سميھ  ،  مستعدًا لبذل جهد معر�� كب�� 

بل هو مناسب  لكنّ هذا الكلام لا �ع�ي بأنّ الإخراج التقليدي ضعيف بالضرورة،    2.ل�ع�� المضمون أك�� من الش

 .الكثافة المعرفية أولو�ةلأنماط معينة من ال�حافة مثل ال�حافة الفكر�ة أو التحليلية، حيث ت�ون  

�ل الإخرا�� �  الإخراج ا�حديث:  •
ّ

استخدام التوازن من جهة و   �يمنة الصورة والعناصر البصر�ةيتم�� هذا الش

 �� الإخراج التقليدي،   غ�� المتماثل
ً
وذلك من خلال توظيف الفراغات البيضاء بطر�قة مختلفة عما �ان سائدا

ظهر هذا الش�ل استجابة لتحولات سلوك القارئ، الذي أصبح بالإضافة إ�� تنوع كب�� �� ا�خطوط والألوان. وقد  

�� هذا الصّدد    Mario Garcíaيش��  ، و بدل القراءة ا�خطية  (Scanning) القراءة السريعة والم�ح البصري يميل إ��  

الإخراج بالتا��، بات    .، ما يجعل الصورة والعنوان عنصر�ن حاسم�ن3إ�� أن القارئ ا�حديث "يرى قبل أن يقرأ"

ا�حديث �عكس انتقال ال�حافة من منطق "الإعلام" إ�� منطق "الاتصال البصري"، حيث أصبحت الصفحة 

ب�ى �واجهة
ُ
 .وليس �وعاء ن��ي (Interface) ت

ھ �ستخدم الصور باعتدال النص العميق والعناصر البصر�ةيجمع ب�ن    الإخراج المزدوج (ال�ج�ن):  •
ّ
، إذ أن

. ويعدّ هذا النّموذج محاولة للتوفيق ب�ن متطلبات العمق ولا يبالغ �� ذلك، مما يحافظ ع�� التوازن وا�جاذبية

 Timوهو الش�ل الأك�� انتشارًا �� ال�حف المعاصرة، لأنھ يحقق ما �سميھ  الّ�حفي وضغوط ا�جذب البصري،  

Harrower النموذج الواق��"، لأنھ �عكس التوتر "و��ذا يمكن اعتباره    .4"التوازن ب�ن القابلية للقراءة وا�جاذبية"  بـ

 .الدائم ب�ن منطق�ن: منطق المعرفة ومنطق السوق 

 
 75، ص 2001، عالم الكتب، القاهرة، الإخراج ال�حفي فن وعلمها�ي إبراهيم البطل،   1

2 Harold Evans, Opcit 
3 Mario Garcia, Opcit 
4 Tim Harrower, Opcit 
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ووضوح بصري   شب�ات تصميم دقيقةيختلف هذا الش�ل عمّا سبقھ باعتماده ع��    الإخراج الغر�ي/الدّو��:  •

 ، وهذا ناتج عن تأثره بالمدرسة السويسر�ةعا��، لكنھ يركز أيضا ع�� التسلسل البصري والاقتصاد �� العناصر

(Swiss Design)��ع تقوم  ال�ي  مثل  .  الوضوحو الوظيفة  ،  البساطة  :،  مصمم�ن  أعمال  ساهمت   Marioوقد 

García   عميم هذا النموذج عالميًا� ��. 

يقوم هذا الش�ل ع�� مبدأ "تكييف الإخراج مع ا�جمهور"، وهو ما يتقاطع مع نظر�ات   المتخصّص: الإخراج   •

الاتصال (Segmentation) التجزئة أمّا   .��   ،
ً
ومنظما  

ً
هادئا  

ً
إخراجا �عتمد  نجدها  الاقتصادية  ال�حافة  فمثلا 

الإخراج المتخصص �عكس انتقال ال�حافة ال�حافة الر�اضية ف��كز ع�� الإخراج الدينامي�ي الم��ء با�حركة. ف

 .من "جمهور عام" إ�� "جماه�� متعددة"، وهو تحول سوسيولو�� مهم

(الإبدا��):  • التجر��ي  ��  الإخراج  غالبًا  الش�ل  هذا  ا�خاصة  :يظهر  الفنية  ،  الأعداد  المشاريع و ا�جلات 

 .هو مرتبط بما �س�ى "التصميم التعب��ي"، حيث يصبح الإخراج جزءًا من الرسالة نفسها، فال�حفية الإبداعية

ف أو التوزيع 
ّ
و�تم�� بكسره للقواعد التقليدية واستخدام تصاميم غ�� مألوفة سواء �� التوظيف البصري المكث

 الوظيفة نتدور حول الصراع ب�  رغم قوتھ الإبداعية، إلا أن هذا النمط يطرح إش�الية أساسيةا�حرّ للعناصر. و 

(Function)   وا�جمالية (Aesthetics)   .العملية الإخراجية �� 

 
 خلاصة المحور 

أو تقنية، بل هو لغة بصر�ة للتواصل. فا�حرر يكتب   إن الإخراج ال�حفي ليس مجرد عملية تز�ينية

ال�لمة، بينما ا�خرج يجعلها مرئية وقابلة للتأث��. نجاح ال�حيفة لا يتوقف فقط ع�� جودة المضمون،  

م فيھ.   وإنما أيضًا ع�� جاذبية الش�ل الذي يُقدَّ
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 شاطات نهاية المحور ن 
 إخراج صحيفة مطبوعة النشاط الأول: تحليل  

 .، الشرق الأوسط، الأهرام El Watan  ،Le Soir d’Algérieالشروق اليومي، ا�خ��، الوطن،   :ال�حف المق��حة 

   .تدر�ب الطلبة ع�� تفكيك البنية الإخراجية وفهم فلسفة التصميم  :الهدف 

 خطوات الإنجاز: 

 .اختيار �حيفت�ن مطبوعت�ن (محلية وأخرى عر�ية)  - 

 .أعداد متتالية من �ل �حيفة جمع ثلاث   - 

 :تحليل الصفحة الأو�� من �ل عدد وفق العناصر التالية  - 

 التبو�ب وتوزيع المواد 
مساحة الصورة  

 والعنوان 

توازن الأبيض  

 والأسود 
 استخدام الألوان 

التوازن البصري  

 والهيمنة 

     

 .عرض النتائج �� جدول مقارنة  - 

ص الانطباع العام   15- 10كتابة فقرة تحليل نقدي (  - 
ّ
 . سطرًا) ت�خ

 الأولى   الصفحة   داخل   القارئ   جذب   في   والصورة   اللون   النشاط الثاني: أثر 

ون   وا�جمالية   الاتصالية   الوظيفة   فهم   الهدف: 
ّ
ستخدم   كيف   واكتشاف   المطبوعة،   لل�حف   الأو��   الصفحة   ��   والصورة   لل

ُ
�  

 . مع�ن   ومعر��   نف��ي   تأث��   وإحداث   القارئ   نظرة   لتوجيھ   العناصر   هذه 

 :ال�حف المق��حة 

  .Le Soir d’Algérieالشروق اليومي، ا�خ��، الوطن،   :ال�حف ا�جزائر�ة  •

  .الشرق الأوسط، الأهرام  :ال�حف العر�ية  •

 .El Watan  ،Le Figaro  ،The Guardian :ال�حف الأجنبية (اختياري)  •

 خطوات الإنجاز: 

 : جمع المادة ال�حفية 1المرحلة  

  )  PDF   يمكن تحميلها من الموقع الإلك��و�ي أو أرشيف ال�حف (  الصفحة الأو�� ل�ل �حيفة البحث عن   •
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  .يفضّل أن ت�ون الأعداد من أسبوع واحد أو حدث واحد للمقارنة �� معا�جة نفس الموضوع  •

بالألوان أم تميل  ما أول عنصر جذب انتباهك؟ هل الصفحة مشبعة    :انطباعهم الأو�� حول الصفحة : وصف  2المرحلة  

 إ�� البساطة؟ هل الصورة كب��ة ومهيمنة أم ثانو�ة؟ 

   تحليل العناصر البصر�ة الأساسية : 3المرحلة  

 3�حيفة   2�حيفة   1�حيفة   المعيار 

    نوع الصورة 

    حجم الصورة وموقعها 

    ألوان الصورة 

    الألوان المسيطرة �� الصفحة 

    الا��جام اللو�ي 

    العلاقة ب�ن الصورة والعنوان الرئي��ي 

 : تحليل الوظائف الدلالية للألوان 4المرحلة  

 التأث�� ع�� القارئ  مثال تطبيقي (من النماذج)  الوظيفة 

 (البحث عن دلالة الألوان)  (اختيار لون مع�ن تمّ استخدامھ)  تمي�� ا�خ�� الرئي��ي 

   الدلالة الرمز�ة 

   توجيھ البصر 

   نف��ي خلق جو  

 سطرًا)   15–10�� فقرة تحليلية ( : 5المرحلة  

  .تفس�� العلاقة ب�ن اللون والصورة والعنوان  •

  .تحليل الأثر النف��ي (هل الصفحة مر�حة؟ مب�جة؟ مث��ة؟ مضطر�ة؟)  •

  :هو�ة ال�حيفة توضيح كيف ي��جم الإخراج   •

 .رصينة ومحايدة، ألوان محدودة وصورة دقيقة  :ا�خ�� مثال:  

 اق��اح تحس�ن بصري   : 6المرحلة  

ر لإحدى الصفحات الثلاث، مع توضيح سبب التعديل 
ّ
 .اق��اح �عديل أو إعادة تصميم مصغ

  .Photoshop Express ، أو Canva  ،PowerPoint :  يمكن استعمال أدوات �سيطة  •

�عديل خلفية أو  و   الصورة أو حجمها �غي�� موقع  ،  تحس�ن توازن الألوان  :المطلوب ليس إعادة الإخراج ال�امل، بل  •

  .لون العنوان الرئي��ي 

 .أن ي��هن الطالب أنھ فهم كيف يؤثر �ل عنصر بصري �� “رحلة نظر القارئ” داخل الصفحة  :الفكرة 
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 الثانيالمحور 

مدارس 

 الإخـــــــــــــراج

 الصّــــــحـــــــفي 
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 مهيد ت 

 لروح العصر  لم يكن الإخراج ال�حفي يومًا مجرد عملية  
ً
تنظيم للنصوص والصور، بل �ان مرآة

الذي تنت�ي إليھ ا�جر�دة. ف�ل مدرسة إخراجية حملت �� طيا��ا فلسفة فنية وجمالية متأثرة بالتحولات  

 الاجتماعية والتقنية والاتصالية. 

والصور  من صفحات ال�حف الأو�� ال�ي ا�سمت با�جمود والرصانة، إ�� صفحات تفيض بالألوان 

المكتو�ة. لل�حافة  بصرً�ا  ا 
ً
تار�خ معًا  ش�لت  رئيسية  ثلاث  بمراحل  ال�حفي  الإخراج  مرّ   وا�حركة، 

المدرسة   ثم  الطباعية،  التقليدية وصرام��ا  المدرسة  برحلة زمنية لاكتشاف  ا�حاضرة سنقوم  �� هذه 

 إ�� المدرسة ا�حديثة ال�ي حملت معها روح ا�حداثة الرقمية. 
ً

 المعتدلة بتواز��ا ا�جما��، وصولا

 أهداف المحاضرة       

 التمي�� ب�ن مدارس الإخراج ال�حفي الثلاث: التقليدية، المعتدلة، وا�حديثة.  -

 فهم السياقات التار�خية ال�ي أدت إ�� ظهور �ل مدرسة. -

 التعرف ع�� أبرز رواد ومبادئ �ل مدرسة.  -

 تحليل النماذج الإخراجية لل�حف ع�� المراحل ا�ختلفة. -
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 المدرسة الكلاسيكية: التوازن الدقيق في إخراج الصحف الورقية أولاً:               
 معلومات عامة  - 1

 الو��   بقلة   ومصطدمة  العالم ��  بال�حافة  الأو��  للمعرفة  مواكبة  جاءت   حيث   ظهورا   المدارس  أقدم  من  و��

أي حوا�� النصف الثا�ي من القرن التاسع   1آنذاك الف��ات  تلك   القراء   ولدى   ا�جال  هذا   ��  العامل�ن  لدى  الم�ي

 �� الفنون التصو�ر�ة    ،عشر
ً
 أساسيا

ً
 من فكرة محا�اة �عتمد هذه المدرسة التوازن الشك�� باعتباره عنصرا

ً
انطلاقا

التيبوغرافية أعضاء ال�ائن ال�� تتماثل �� نصف�ن متساو��ن، بالتا�� يجب أن تتوازن العناصر  الطبيعة، أي أنّ  

 ا�ختلفة ب�ن نصفي الصفحة الأيمن والأ�سر. 

"  Le Figaroومن أبرز ال�حف ال�ي اعتمدت هذا الأسلوب آنذاك ال�حف ال��يطانية والفر�سية، ع�� غرار " 

 " The Timesو"

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبادئ الإخراجية  - 2
" الذي دافع  Stanley Morison "من خلال مختلف الأف�ار ال�ي حملها روّاد المدرسة الكلاسيكية من قبيل  

و" الطباعية،  والرصانة  البساطة  الطباعة  William Morris عن  ع��  رت 
ّ
أث ال�ي  وا�حرف  الفنون  حركة  من   "

 الكلاسيكية، يمكننا أن نجمل أهم المبادئ الإخراجية ال�ي تقوم عل��ا هذه المدرسة فيما ي��: 

 ا�جمود والتناظر: وذلك من خلال التخطيط الصارم والمتناظر للصفحات وعناصرها. -أ

ال��ك�� ع�� النص المكتوب مع الإهمال   -ب البحتة: وذلك من خلال  للعناصر  الوظيفية  التّام  شبھ 

 البصر�ة المرافقة. 

 �ش�ل صارم. التسلسل الرأ��ي: من خلال ترتيب المواد الإعلامية داخل  -ت
ً
 الصفحة عموديا

 
  105، ص 1984، الأردن، 1، دار الفرقان، طمائة سؤال عن الإخراج ال�حفيطلعت همام،   1
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الكتل النصية المتصلة: وذلك يظهر �� المقالات الطو�لة دون فواصل أو تقطيع أو فراغات بيضاء،  -ث

 وح�ى إن تجاوزت العمود الواحد ت�ون أعمد��ا ضيقة ومتقار�ة. 

 ). Serifا�خطوط الطباعية الرصينة: تتج�� �� خطوط الس��ف التقليدية ( -ج

 ف�ي تقدّس الوظيفية عوض ا�جمالية. -ح
ً
 و�عب��ا

ً
 العناو�ن: اعتماد العناو�ن القص��ة والرصينة شكلا

 غياب الألوان: وذلك بالاكتفاء بالأبيض والأسود فقط لتحقيق قيمة التباين والاقتصاد.  -خ

 مذاهب المدرسة الكلاسيكية  - 3
 تذهب المدرسة الكلاسيكية إ�� تحقيق هذا التوازن عن طر�ق أسلو��ن أساسي�ن، هما: 

 الدّقيق):   التوازن أسلوب التماثل التّام (  - أ 

تماثل ع��  التوجھ  هذا   المواقع   ��  المتماثلة  الوحدات بناء  ��  المستخدمة  الطباعية  العناصر   يقوم 

 العمودين  بأع��  العنوان  هذا  �ان  فإذا  الصفحة،  جانب  ع��  والأحجام

 والثا�ي،  الأول   العمودين  بأع��  مماثل  عنوان  يقابلھ  والثامن  السا�ع

و�ذلك ينطبق نصفا الصفحة �ل ع�� الآخر تمام الانطباق كما يقول  

، إذ تخضع موضوعات الصفحة لتقسيم هند��ي �ساوي 1الر�اضيون 

كأ��ا ش�ل   الصفحة جامدة  فتبدو  العرض  �� طر�قة  الشق�ن  ب�ن 

هند�ىي حيث تختفي الموضوعات المهمة ع�� حساب عملية الإخراج. 

�عدّ   للتنوع، بالتا��   
ً
افتقارا أك��ها  لكنھ   

ً
الاتزان وضوحا أنواع   أك�� 

  عن   للتعب��   ملائم  أسلوب  ع��  �عتمد  أنھ  الأسلوب  هذا يم��   ما  وأهم

 . ا�حياد  سياسة  تتبع  وال�ي  ا�حافظة  ال�حيفة  �خصية

 أسلوب التوازن الشك�� التقر��ي:  - ب 

للانتقادات   
ً
نظرا التام  التماثل  قيود  عن  المذهب  هذا  خرج 

حيث أعطى للمخرج حر�ة تحقيق التوازن �ش�ل تقر��ي من خلال الكب��ة ال�ي وجّهت للأسلوب الذي سبقھ،  

 عدة أساليب:

  دون التقيّد   التوازن   عند  �عض  �عضها  الطباعية  العناصر   �عوض  وفيھ  : بالتعو�ض   التوازن

  عمود   ع��  يمتد  م��ما  �ل  �عنوان�ن  عمودين  ع��  يمتد  عنوان  أو   بخر�طة  الصورة  كموازنة   ،بما يماثلھ �� النوع 

 بالتا�� سمح هذا الأسلوب بالتنوع الدّافع للملل.   .واحد 

 
 49ع�� نجادات، مرجع سابق، ص   1



25 

 

 :الصفحة من  �� قسم  أو عمودين من قيود    التوازن   
ً
�ستث�ي ا�خرج من خلالھ عمودا

منتصف   �� الأص��  موقعھ  عن  الارت�از  محور  فيتحرك  الصفحة،  با��   �� الدقيق  التوازن  و�حقق  التّوازن، 

 الصفحة، مما �ساعد ع�� توزيع �عض المواد المتفرقة. 

 :يتحقق �� هذا الأسلوب التماثل ب�ن عناصر نصفي    التوازن �� أع�� الصفحة وأسفلها

 الصفحة �� الصدر والقاعدة، أما وسط الصفحة فيطلق دون قيد التماثل. 

 :وذلك من خلال تحقيق التوازن �� صدر الصفحة فقط،   التوازن �� أع�� الصفحة فقط

أما بقية العناصر فتنسّق حسب ما يتوفر من مواد مرافقة للنص وحسب طول الموضوع أو قصره، هذا النوع 

 يتناسب أك�� مع ال�حف ال�ي تتوسط صفح��ا الأو�� صورة. 

  :يتج�� هذا الأسلوب �� إيجاد أك�� من محور ارت�از متوسط ع��  التوازن خلال الصفحة

    . 1وتحر�ر المصمّم من قيد ا�حور الواحد، ثم استخدام فكرة التعو�ض عند موازنة العناصر المتقار�ةالصفحة،  

 أهم الانتقادات الموجهة للمدرسة الكلاسيكية  - 4
 : 2لقد وجهت لهذا المذهب الكث�� من الانتقادات، نحاول إجمالها فيما ي��

موضوعات الصفحة لتخطيط هند��ي بدلا من    إذ أنھ يخضع  عدم مراعاة أهمية الأخبار: -

 إخضاعها لطبيعة الموضوعات ال�ي تتفاوت �� أهمي��ا. 

شعر الق  الملل البصري: -
ُ
 تبدو الصفحة رتيبة �

ً
 يقصد لذاتھ، بدلا

ً
ارئ بأ��ا تقدم إليھ رسما جامدا

 للأنباء، فالش�ل الف�ي ليس غاية إنما هو وسيلة لتقديم الأنباء.من تقديم صورة صادقة  

حيث أنّ الكتل النصية الكثيفة والأعمدة الطو�لة والأسطر العر�ضة تجعل من    صعو�ة القراءة: -

 يُرهق ع�ن القارئ و�صعّب عليھ متا�عة الأخبار.
ً
 صعبا

ً
 مهمة القراءة أمرا

فملاءمة الموضوع للم�ان ا�خصّص لھ تقت��ي إما حذف   مراعاة الش�ل ع�� حساب المضمون: -

زة �ستع��ي فهمها أو استفاضة لا طائل م��ا.
ّ
 تفصيلات منھ، أو استعمال عبارات مرك
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 المدرسة المعتدلة: تحقيق الأداء الوظيفي للإخراج الصحفي ثانياً:        
 معلومات عامة  - 1

تبعا ل��سيخ المفاهيم الوظيفية �� كث�� من الفنون 

  �� العالميةأوالصناعات  ا�حرب  ظهرت   عقاب  الثانية، 

  �� المعتدلة  لتحقيق    الإخراجالمدرسة    الأداءال�حفي 

  �� الشك��الإخراجالوظيفي  التوازن  قيود  ع��  والقضاء   ،  

المدرسة  الدقيق هذه  ارتبطت  وقد  المصمم ،  باسم 

بالازو " الأمر��ي آرنولد " و  (Peter Palazzo)  "بي��   "إدموند 

)Edmund C. Arnold( .الذي وضع أسس التصميم الوظيفي 

ت هذا النّمط، نجد
ّ
 Newومن أبرز ا�جلات ال�ي تبن

York Herald Tribune ; The Guardian    Le Monde . 

  المبادئ الإخراجية - 2
المتناظر:  - أ  غ��   لصا�ح   ا�جمود   عن  التخ��   التوازن 

 البصري   التوازن   ع��  ا�حفاظ  مع  وحيو�ة  مرونة  أك��   تخطيط

الهدف الأسا��ي هو �سهيل القراءة. استخدام مسافات بيضاء أك��،  الوظيفة الموجهة للقارئ:  - ب 

 . وعناو�ن فرعية، وتقطيع للمقالات الطو�لة

الصفحة (نص، ب�ن جميع عناصر  محاولة خلق علاقة متناغمة  وذلك من خلال    الوحدة البصر�ة:  - ت 

 . صور، عناو�ن)

وضع أهم عنصر (صورة أو خ�� رئي��ي) �� مركز القوة البصري عن طر�ق  الهرم البصري المقلوب:   -ث

(
ً
 .(أع�� اليسار عادة

 مذاهب المدرسة المعتدلة  - 3
ز أنصار هذه المدرسة ع�� ثلاثة (

ّ
 : 1) أساليب أساسية03يرك

شك��: -أ
ّ
اللا التوازن  ك��   مذهب 

ّ
الش التوازن  قيود  بتجنّب  م�حوظ  غ��   

ً
توازنا المذهب  يحقق هذا 

باعية.الهند��ي،  
ّ
 أو الاعتماد ع�� المركز الهند�ىي �� توزيع العناصر الط
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بالتا�� فهو يحرّر ا�خرج من قيد التّماثل ب�ن العناصر 

النّوع، من قيد وقوعها ع�� نفس   أو  المساحة   �� المتقابلة 

محور   من  يتوازن  ،  الارت�ازالبعد  أن  يمكن  ذلك  وع�� 

عنصران ع�� الصفحة الواحدة مع اختلافهما �� ا�حجم،  

 أو  
ً
كما يمكن أن تتوازن العناصر ع�� الصفحة طولا وعرضا

 1ب�ن ركن�ن متقابل�ن.

، إذا �انت هناك صورة ع�� يم�ن الصفحة 
ً
فمثلا

الصفحة  �سار  ع��  هناك صورة  ت�ون  أن  فلابد  العلوي، 

السف��، ولا ُ�ش��ط أن ت�ون الصورتان بنفس المساحة أو  

قل، بحيث ي�ون هناك تباين �سيط مما �عطي الصفحة  
ّ
الث

الفوتوغرافية  الصورة  ت��ن  أن  يمكن  كما  حركة وحيو�ة، 

الصغ��ة مع الرسوم الباهتة الكب��ة مع اختلاف المساحات 

 2بي��ا و��ن ا�حور.

تقسيم يقوم ع�� أساس    المذهب ال��بي��:  - ب 

جسم الصفحة إ�� أر�عة أقسام متساو�ة، ثم ُ�عامَل �لّ ر�ع ع�� 

حدى، في��زه �عنصر تيبوغرا�� ثقيل أو عنصر�ن، ثم يوزع العناصر  

وم��ة هذا   الباقية حول هذه العناصر الرئيسية بحيث تتناسق معها.

ھ �شبع ا�حركة �� جوانب الصفحة و�يسّر قراء��ا مطو�ة، 
ّ
المذهب أن

لتثبيت  الثقيلة  العناصر  استخدام  بضرورة  ا�خرج  يقيد  ھ 
ّ
أن غ�� 

، كما أنّ  
ً
أر�ان الصفحة، وه ما قد لا �ستلزمھ طبيعة الأنباء دائما

 3تثبيت �عضها دون الآخر يؤدي إ�� الإخلال بتماسكها وتواز��ا.

 
 133حس�ن شفيق، مرجع سابق، ص   1
 53ع�� نجدات، مرجع سابق، ص   2
 134حس�ن شفيق، مرجع سابق، ص  3



28 

 

  استظهار   أهمية  ع��  المبدأ  هذا  يقوم  المذهب ال��ك��ي:  - ج 

 ا�خرج  ويس��  الأخرى،  الوحدات   بقية  إ��  بالنظر   معينة  طباعية  وحدة

، أي أنھ يطبّق نظر�ة الصفحة ��  مواقع  لأهم احتلالها  خلال  من لإبرازها 

 لإبراز الموضوع  
ً
 جزئيا

ً
الرئي�ىي الأول ع�� سائر الموضوعات البؤر استخداما

البؤرة  �عت��  الرئي�ىي  للموضوع  ا�خصص  ا�جزء  أنّ  �ع�ي  مما  الأخرى، 

 
ّ

قل الأخرى أخف
ّ
البصر�ة الأو�� ع�� الصفحة، و�را�� أن ت�ون عناصر الث

 من عناصر الموضوع الرئي��ي حيث يحتفظ ب��وزه. 
ً
 كث��ا

هذا المذهب يفيد �� حالة وجود موضوع خط�� أو بالغ الأهمية، 

فوقها،  يمتد  ال�ي  الأعمدة  وعدد  العنوان  حروف  حجم  يرا��  و�التا�� 

ونوع الصورة وحجمها، لكنھ قد يؤدي إ�� وم�ان الموضوع ع�� الصفحة  

 .1إضعاف الموضوعات الأخرى ع�� الصفحة

 

 التحرر من أي تقليد تيبوغرافي أو شكلي المدرسة الحديثة:  ثالثاً:       

 معلومات عامة  -1
 عليھ تب�ى شك�� قيد أي  أو   ال�حف  عليھ درجت  تيبوغرا�� تقليد أي من متحرّرة بأ��ا المدرسة هذه تتم�� 

إذ ��دف إ�� جعل الصفحة �لها تحظى بنفس الأهمية، فالإخراج ف��ا ينطلق من مبدأ عدم التّماثل    ال�حيفة،

والتوازن وال��ك�� ع�� جانب واحد من الصّفحة، بل جعل الأمور �س�� وفق ما تفرضھ المادة التحر�ر�ة المطلوب 

البصري وإضفاء   الصفحة وت�و���ا  تناسق  ا�حرص ع��  إ��  بالإضافة  ا�ختلفة �شرها،  ا�حيو�ة ع�� أجزا��ا 

 وليس جزء م��ا فقط. 

" وا�خرج Mario Garcia�حيفة "  700من أبرز روّاد هذه المدرسة نجد خب�� الإخراج ومستشار لأك�� من  

" Nigel Holmes  جلة� "Times   .
ً
 وا�ختص �� تبسيط المعلومات بصر�ا

من أوائل من اعتمد الإخراج    USA Todayأما أبرز الّ�حف وا�جلات ال�ي اعتمدت هذا الأسلوب، نجد  

 Theال�حف الرقمية مثل  )، ومواقع  2005�عد إعادة تصميمها  (  The Guardian، بالإضافة إ��  اللو�ي ا�جذاب

New York Times Online وEl País Digital. 
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 المبادئ الإخراجية  -2
 . وذلك ب��ايد ا�حجم الذي تحتھ الصور والعناصر البصر�ة ع�� حساب النص  الهيمنة البصر�ة:  -أ

 وذلك من خلال تالتفتيت والوحدة:   -ب
ً
قسيم الصفحة إ�� كتل أو "موديلات" مستقلة لك��ا م��ابطة بصر�ا

 . (التصميم المتعدي) 

التصميم:  - ت  وجرأة  ا�جديدة    حر�ة  ا�خطوط  استخدام  من خلال  (وذلك  وكذا Sans Serifوا�ختلفة   (

 الألوان والأش�ال غ�� التقليدية.

 بالإضافة إ�� اعتماد التداخل ب�ن العناصر.  القص غ�� المنتظم للصور:  - ث 

أين تحولت الرسومات والأش�ال البيانية والصور والتصاميم إ��   :الانفوجرافيك الاعتماد الكب�� ع��   - ج 

 �� المادة ال�حفية، تز�د أهمي��ا �� �عض الأحيان عن النص. 
ً
 عناصر مهمة جدا

 تصميم الصفحة حسب أولو�ات ا�حتوى وليس التّماثل.   - ح 

 مذاهب المدرسة ا�حديثة:  -3

 ) مذاهب أساسية:03تتم�� هذه المدرسة بثلاثة (

   مذهب الإخراج الأفقي:  -أ
ً
 ثم رأسيا

ً
 أولا

ً
، يُف��ض با�خرج هنا أن يرا�� مسرى الع�ن �� القراءة، أفقيا

 مسارها الأفقي، وتتباين �� ش�ل الصفحة الطو��، ولذلك  
ً
ب�ى الصفحة من وحدات عرضية توفر للع�ن أولا

ُ
ت

و�تحقق ذلك من خلال جعل معظم العناو�ن من النوع المم��، وتوزيع الم�ن أو معظمھ ع�� الأعمدة ال�ي يمتد 

 
ً
 أفقيا

ً
 بما يحقق فوقها العنوان، بحيث ي�ون الموضوع �لھ مستطيلا

َّ
، ولا ��تم هذا المذهب من أسس التصميم إلا

 . 1جمالية الصفحة (الإكثار من العناصر الطباعية الثقيلة، العناو�ن العر�ضة، استخدام الألوان وخاصة الأحمر)
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   مذهب التجديد الوظيفي:  -ب

يركز ع�� أنّ الوظيفة �� ال�ي يوجّھ لها الاهتمام الأوّل، أما العوامل         

�الش�ل أو البناء ف�ي �عدّل بأ��ا تخدم الهدف الرئي��ي. فغاية هذا الأخرى  

المذهب أن يقدّم للقارئ أهم الأنباء بطر�قة طبيعية لا قيود ف��ا ولا افتعال،  

لا  الغاية  هذه  إ��  وللوصول  الاستيعاب،  لھ  وتيسر  انتباهھ  تجذب  بحيث 

��ا  بنائية معينة يتقيد  م الصفحة ع�� أساس ش�ل خاص أو فكرة  صمَّ
ُ
ت

عرض �ل مادة حسب أهمي��ا
ُ
 .1ا�خرج، بل �

 مذهب الإخراج ا�ختلط:  - ت 

القيود  ع��  للقضاء  محاولة  وأك��ها  المدرسة  هذه  مذاهب  آخر  ُ�عدّ 

باعية المتوارثة 
ّ
�� هذا ا�جال، ومن هنا فهو مختلف عن المذاهب الأخرى الط

 �� النظر إ�� طبيعة عمل إخراج الصّفحات، حيث ينظر هذا  
ً
 مستقلا

ً
المذهب إ�� �ل وحدة طباعية بصف��ا جزءا

ر، ولهذا يتم العمل �� هذا   لهذا التصوُّ
ً
يمكن أن ُ�عرض ع�� حدى، ولذلك �عمل ع�� إبراز �ل وحدة وفقا

ذات ا�حروف الكب��ة والصور   المذهب ع�� استخدام العناصر الطباعية الثقيلة �العناو�ن العر�ضة والممتدّة

 .2ذات الا�ساعات الكب��ة، إضافة إ�� الألوان و�الذات ا�حمراء �� بناء �ل الوحدات المنشورة �� الصفحة

 3أهم الانتقادات الموجهة للمدرسة ا�حديثة  - 4

إنّ ازدحام الصفحة بالعناصر الثقيلة لا �ساعد ع�� قراء��ا �سهولة، باعتبار أنّ من أهم قواعد ُ�سر  -

 ا�خفيفة والمساحات البيضاء.القراءة تباين العناصر الثقيلة مع  

 إنّ إبراز المواضيع بنفس الأهمية �ساعد ع�� إبراز مواضيع قليلة الأهمية.  -

 ال��ك�� المفرط ع�� الش�ل ع�� حساب المضمون يضر بمصداقية ال�حيفة لدى ا�جمهور.  -
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 خلاصة المحور 
لقد شهد الإخراج ال�حفي رحلة تطور متسارعة، من مدرسة تقليدية جعلت القارئ يبحث عن ا�خ��  

 إ�� المدرسة ا�حديثة ال�ي تقدمھ لھ  
ً
ب�ن كثافة النص، إ�� مدرسة معتدلة سهلت عليھ الوصول إليھ، وصولا

لتطور التكنولوجيا  ع�� طبق من ذهب بصري. هذا التطور لم يكن �جرد الموضة، بل �ان استجابة حتمية  

  →   الراديو (  الأخرى   الإعلام  وسائل  ومنافسة  القراءة،  عادات  و�غ��   ،)الرق�ي  →  الأوفست  →(الطباعة  
 ). الإن��نت →  التلفز�ون 

اليوم، �� عصر الوسائط المتعددة والهواتف الذكية، لم �عد الإخراج مجرد تخطيط لصفحة ورقية،   

 بذاتھ يجمع ب�ن ال�حافة، التصميم ا�جرافي�ي، وعلم النفس البصري، حيث الهدف  
ً
 قائما

ً
بل أصبح علما

 الأس�ى هو إخبار قصة جيدة، �ش�ل جميل، يصل إ�� أك�� عدد ممكن من القراء. 
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 نشاطات نهاية المحور 
 واحدة   صحيفة   في   الإخراج   تطور   النشاط: تتبع 

 .إدراك العلاقة ب�ن تطور التكنولوجيا والتحولات �� فلسفة التصميم والإخراج ال�حفي  :الهدف 

 .El Watan  ،Le Figaro  ،The New York Times  ،Daily Telegraph :ال�حف المق��حة 

 :خطوات الإنجاز 

 .حديث)   – وسطي    – ف��ات زمنية (قديم  جمع صفحات من ثلاث   . 1

 .مقارنة العناصر البصر�ة (العناو�ن، الصور، الأعمدة، ا�خطوط)  . 2

 .تحديد إ�� أي مدرسة إخراجية تنت�ي �ل مرحلة  . 3

 .ت�خيص النتائج �� خط زم�ي مصوّر  . 4

أمثلة  مع  ي��ز مراحل التطور      (timeline)عرض زم�ي تحليل وصفي (مرفق بصور من ال�حيفة ا�ختارة) +  : ا�خرجات 

   .بصر�ة 
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 لث الثا المحور 
إخـــــــــــــراج ومعالجة 

العناصر التيبوغرافية في 

الصحيفة والمجلة وعلى 

 المواقع الإلكترونية
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 تمهيد 

 تواصليًا مع تطور ال�حافة الرقمية، لم �عد الإخراج مجرّد تنسيق بصري للصفحة، بل أصبح  
ً
  فعلا

 �عكس فلسفة الوسيلة الإعلامية و�ؤثر �� تجر�ة القارئ ع�� الشاشة.

إ�� �و��ا    خاصًا با�حروف المطبوعة 
ً
التيبوغرافيا من �و��ا فنا ، توجّھ  لغة رقمية مرئيةلقد انتقلت 

 انتباه القارئ وتحدّد إيقاع قراءتھ وتفاعلھ مع النص والصورة.

  –من حروف، وعناو�ن، وصور، وألوان    –�� هذا السياق، أصبحت معا�جة العناصر التيبوغرافية  

  �� أساسية  الرق�ي رك��ة  ال�حفي  الثقة  الإخراج  و�ناء  التصفح  الرسالة و�سهيل  �� وضوح  �سهم  لأ��ا   ،

 ا�جمالية والمهنية لدى ا�جمهور.

 أهداف المحور 

 .التعرف ع�� مفهوم التيبوغرافيا ودورها �� الإخراج ال�حفي -

 فهم الفروقات ا�جمالية والتقنية ب�ن الإخراج �� ال�حافة المطبوعة والرقمية. -

 . المطبوعة ال�حافة  ��  والمرئية  التيبوغرافية العناصر  توظيف كيفية  تحليل -

 تحليل تطور العناصر التيبوغرافية والمرئية �� ال�حافة الرقمية.  -

 استيعاب مبادئ إخراج الصفحات �� المواقع الإخبار�ة وا�جلات الرقمية.  -
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 والرقمنة الإخراج التيبوغرافي بين الصحافة التقليدية أولاً: 
 تقديم

�� القرن ا�خامس عشر، �انت التيبوغرافيا أحد أعمدة الإخراج ال�حفي،   منذ اخ��اع المطبعة ع�� يد غوتن��غ

لت ا�حروف أداة التعب�� الأو�� عن هو�ة ال�حيفة و�خصي��ا البصر�ة. 
ّ
 إذ مث

ف�ل جر�دة أو مجلة تختار نوع ا�حرف، حجمھ، وتوزيعھ ع�� الصفحة بدقة، بما �عكس أسلو��ا التحر�ري 

 وجمهورها المس��دف. 

 �� الصارم  الكلاسي�ي  �المذهب  الطباعية،  بتقاليدها  تم��ت  إخراجية  مدارس  �ش�لت  العقود،  مرور  ومع 

 ا�جرائد الأورو�ية، والمدرسة ا�جمالية �� ا�جلات الأمر�كية. 

المشهد جذرً�ا: تحررت  �غّ��  الما��ي،  القرن  �� �سعينيات  الرق�ي  التحول  لكن مع دخول ال�حافة مرحلة 

ا�حروف من قيود الورق، وأصبحت عناصر ديناميكية قابلة للتفاعل، تتحرك وتتكيف مع حجم الشاشة ولغة 

 المتلقي. 

وهكذا انتقل الإخراج من هندسة الصفحة إ�� هندسة التجر�ة البصر�ة الرقمية، حيث لم �عد ا�حروف 

 وسيلة طباعة فحسب، بل جزءًا من لغة التصميم التفاع��.

وا�خرج اليوم أن يفهم أصول الإخراج التيبوغرا�� �� ال�حافة التقليدية هذا التحول يفرض ع�� ال�حفي  

 ليُتقن قواعده الرقمية ا�حديثة، وهو ما سنعا�جھ �� ا�حاور التالية. 

 مفهوم التيبوغرافيا وأصل المصط�ح  - 1

وتنقل   المر�حة،  القراءة  تتيح  بطر�قة  السطح  ع��  وال�لمات  ا�حروف  تنظيم  "فن  بأ��ا  التيبوغرافيا  عرّف 
ُ
�

 . 1الرسالة البصر�ة بدقة وجمال"

الكتابة أو النقش، وهو ما  )grapheinش�ل أو أثر، و( )typos�عود أصل المصط�ح إ�� ال�لمت�ن الإغر�قيت�ن (  

 �عّ�� عن الطبيعة المزدوجة لهذا الفن: كتابة + �شكيل بصري. 

ستخدم لنقل   أما �� ا�جال ال�حفي، فالتيبوغرافيا
ُ
ليست مجرد اختيار ل�خطوط، بل لغة �عب��ية بصر�ة �

 . 2الإحساس با�جدية أو ا�خفة، الرسمية أو ا�حيو�ة، وفق هو�ة الوسيلة الإعلامية وجمهورها

 من هذه التعار�ف، يمكننا ا�حديث عن أهم ال
ً
 : 3ال�حفية  التيبوغرافيا  �اتؤد�ال�ي    وظائف انطلاقا

 
 . 35، ص  2011، دار المعرفة ا�جامعية للطبع والنشر والتوزيع، ب��وت، الإخراج ال�حفي وال�حافة الإلك��ونيةأشرف فه�ي خوخة،  1
 107، ص  2010، 1للنشر والتوزيع، ط، دار الإعصار العل�ي تكنولوجيا الطباعة والإخراج، فداء حسن أبو د�سة وخلود بدر الدين غيث  2
 71، ص 2000، الأردن، 1، دار أسامة للنشر والتوزيع، طتكنولوجيا الفن ال�حفيمصطفى فر�د،   3
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 القارئ داخل الصفحة وفق مسار بصري منظم. توجيھ ع�ن   • 

 خلق توازن ب�ن الكثافة النصية والمساحات البيضاء.  • 

 إبراز ال��اتبية الهرمية للأخبار (العنوان الرئي��ي، العناو�ن الفرعية، النصوص).  • 

 التعب�� عن هو�ة ا�جر�دة أو ا�جلة وتمي��ها عن غ��ها.  • 

 بناء علاقة إدراكية ب�ن المتلقي والنص البصري.  • 

 التيبوغرافيا �� ال�حافة التقليدية  - 2

التصميم   �� ال�حفية  المدارس  ب�ن  الإخراجية  الاختلافات  عن  السابقة  ا�حاور   �� تحدثنا  مثلما 

والإخراج، لابد لنا من الإشارة الآن إ�� أهم الاختلافات التيبوغرافية ب�ن ال�حافة التقليدية وا�حديثة، ومن 

 وفق أ�عاد وا�حة ع�� النحو الآ�ي:   هذا المنطلق وح�ى ت�ون المقارنة بي��ما مجدية ووا�حة ارتأينا تقسيمها

باعية:  - أ 
ّ
 Times New  مثل  الكلاسيكية   ا�خطوط  ساد �� ال�حافة التقليدية استخدام  ا�حروف الط

Roman  وBaskerville   
ُ
�  مثل   مرونة   أك��   خطوط   إ��   الشبابية  ا�جلات   اتجهت  بينما  للرصانة،   رموزًا  عت�� وال�ي 

Helvetica   أو  Futura.   سائية  مجلة  عن  اقتصادية جر�دة تختلف   إذ   ا�جمهور، لطبيعة  الاختيارات  هذه   تخضعو� 

 .1الطبا��  طا�عها  ��  ر�اضية   جر�دة  أو 

�� ال�حف   6إ��    4يقوم الإخراج الور�� ع�� أعمدة ثابتة (عادة من    نظام الأعمدة والمسافات:  - ب 

ستخدم المساحات البيضاء كعنصر تواصل بصري اليومية)، بحيث توزّع  
ُ
المادة النصية �� توازن مع الصور. و�

 يتيح للقارئ التنفس البصري ب�ن الكتل النصية الكثيفة. 

درج العلاقة ب�ن النصّ والصورة:   - ت 
ُ
�� ال�حافة الورقية، الصورة تخدم النص ولا تتجاوزه؛ ف�ي ت

بالمر�عات   را�� داخل تصميم مح�وم 
ُ
ت إذ  ب�ن الصورة والعنوان دقيقة جدًا،  المواءمة  الطباعية. �انت عملية 

 خطوط النظر واتجاهات ا�حركة داخل الصفحة. 

تحافظ �ل جر�دة ع�� تصميم طبا�� ثابت لعناو���ا وشعارها ولون صفحا��ا    الهو�ة الطباعية:  -ث

مثال: جر�دة “الشروق اليومي” �� ا�جزائر، حافظت ع�� عنوا��ا بخط عر�ض أسود وأرضية بيضاء ��   الأو��.

 ترويسة الصفحة، مما منحها هو�ة بصر�ة مستقرة �سهل التعرف عل��ا ح�ى من �عيد. 

 التيبوغرافيا �� ال�حافة الرقمية  - 3

�� المقابل، إذا استندنا ع�� نفس الأ�عاد وقمنا بإسقاطها ع�� ال�حافة الرقمية، فستبدو لنا المعاي�� 

 التيبوغرافية �� الإخراج ال�حفي �� ال�حافة الرقمية بالمم��ات الآتية: 

 
 96، ص 2012، الأردن، 1، دار أسامة للنشر والتوزيع، طإيديولوجيا الإخراج ال�حفيغسان عبد الوهاب،   1
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الرقمية:  -أ ا�خطوط   آلاف  استخدام  Adobe Fontsو  Google Fonts  مثل  مكتبات  أتاحت  تطوّر 

 السطور،  ب�ن  المسافة  ا�حرف،   سماكة  ��   التحكم  إم�انية  أصبحت   كما  .للتخصيص  والقابلة   ا�جانية   ا�خطوط 

 . ا�حديث   الدينامي�ي  التصميم  من  جزءًا  ال��اري   أو   اللي��  الوضع  حسب  اللون   و�غ�� 

التفاعل:  - ب  هاتف،   لم   قابلية  (حاسوب،  ا�جهاز  تلقائيًا وفق حجم  تتغ��  بل  ثابتة؛  الصفحة  �عد 

ع�� الهاتف لتناسب أ�عاد   ) px  14(  ع�� شاشة ا�حاسوب قد يظهر   )px  18(  ا�خط الذي يظهر بحجم  لو��). 

 .1الشاشة، مما يجعل القراءة مر�حة دون فقدان التوازن البصري 

  يمكن للنصوص أن تتفاعل مع المستخدم ع�� الروابط التشعبية   الديناميكية البصر�ة للنص:  -ت

)Hyperlinks(،  التمر�ر  )Scrolling effects(، ة  والرموز التعب��ي)Emojis  ( ��بل يمكن إدماج نصوص متحركة ع

 تضيف �عدًا حيوً�ا ل�حروف.    CSS Animationتقنيات  

ختار �جمالها فقط، بل لأ��ا تؤثر ��   التيبوغرافيا وتجر�ة المستخدم:  -ث
ُ
ا�خطوط والألوان اليوم لا ت

 صُمم خصيصًا للواجهات الرقمية لأنھ متوازن بصرً�ا     Robotoخط    تجر�ة القراءة.
ً

وُ�قرأ �سهولة ع�� مثلا

إضافة إ�� ذلك، تلعب التيبوغرافيا دورًا �� توجيھ المستخدم داخل الصفحة، ع�� أحجام مختلفة   الشاشات.

 ).Scanning(  للعناو�ن، وألوان تدل ع�� الروابط، ومسافات تفصل ب�ن الفقرات لتسهيل الم�ح البصري السريع 

 مقارنة ب�ن التيبوغرافيا التقليدية والرقمية  - 4

 ال�حافة الرقمية  ال�حافة التقليدية  أ�عاد المقارنة 

 شاشة متغ��ة ا�حجم والدقة ورق مطبوع وسيلة العرض 

 ) Web Fonts( خطوط رقمية تفاعلية  ة خطوط معدنية أو مي�انيكية ثابت نوع ا�حروف 

�ل 
ّ

م �� الش
ّ
 وواجهة المستخدم  CSSمرن ومتغ�� ع��  محدود بإم�انات المطبعة  التحك

 ت�امل دينامي�ي وتفاع��  تخطيط يدوي ثابت  العلاقة مع الصورة 

 ع�� ا�حركة والتفاعل والمؤثرات ع�� توازن الصفحة الورقية  ا�جاذبية البصر�ة 

 مرنة وتجر�بية وفق تجر�ة المستخدم  ثابتة وش�لية  هو�ة الوسيلة 

 . وا�حركةبصري إدرا�ي تفاع�� يدمج ا�حس  بصري ثابت  الأثر الإدرا�ي 

 

 

 

 
  223، ص 2003القاهرة،   ،1، طالدار المصر�ة اللبنانية، افة �� عصر التقنية الرقميةتكنولوجيا ال�ح سعيد غر�ب النّجّار،   1
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 ثانياً: إخراج ومعالجة العناصر التيبوغرافية
 تقديم

التقليدية  ال�حافة  ب�ن  التيبوغرا��  الإخراج  عرفها  ال�ي  الك��ى  التحولات  الأول  ا�حور   �� تناولنا  أن  �عد 

ع�� قواعد ثابتة والرقمية، ننتقل الآن إ�� ا�جانب العم�� التطبيقي لهذا الإخراج. فإذا �ان الإخراج الور�� �عتمد  

�� توزيع النصوص والعناو�ن والصور، فإن الإخراج الرق�ي أضاف إ�� هذه العناصر ُ�عدًا تفاعليًا ووظيفيًا جديدًا، 

لذلك أصبح التعامل مع ا�خطوط،  )User Visual Experienceيقوم ع�� مبدأ التجر�ة البصر�ة الموجهة للقارئ (

الرسالة  فهم  مدى   �� يؤثر  اتصا��  اس��اتي��  قرار  بل  جما��،  اختيار  مجرد  ليس  والعناو�ن  الصور،  الألوان، 

 واستيعا��ا. 

الم�ن  - 1 ي  الم�ن  ُ�عت�� :  حروف  عدّ   �حفي،  منتج  لأي   الفقري   العمود  الن��ّ
ُ
   إخراجھ  طر�قة  و�

ً
 عاملا

 
ً
 ، و�تم ذلك باح��ام القواعد الآتية: 1القراءة  وسلاسة  الوضوح  تحقيق  ��  أساسيا

 Times  مثل  الكلاسيكية  ا�خطوط  ع��  ال��ك��   �ان  الورقية،   ال�حافة  ��اختيار ا�خطوط الملائمة:   -أ

New Roman  وGaramond  مخصصة   خطوط   ظهرت  فقد   الرقمية،   ال�حافة  ��  أما  .الطباعة  عند  وا�حة  لأ��ا 

 اللغات  لدعم  Lato  و   Noto Sans Arabic و  Google  واجهات  ��  ستخدمالم  Roboto:  مثل  الشاشة  ع��   للقراءة

 والهو�ة  للقراءة   القابلية   الوضوح،  ب�ن   ا�خط   يجمع   أن   �� هذا الإطار هو   التصميم   مبدأ ، بالتا��  الاتجاهات  متعددة

 .للمؤسسة  البصر�ة

البصري:  - ب  القاعدة  السطر   ��  ال�لمات  وعدد  الأسطر   طول   ضبط  ع��   يتحقق  التوازن    الواحد، 

 الواحد  السطر   يتجاوز   ألا   يُفضّل   إذ   .” القراءة سهولة  ازدادت  السطر،  عرض  قلّ   �لما: “الرق�ي   الإخراج   ��   الذهبية 

ا  80–60
ً
 . الم�ن  ��  حرف

 .”القراءة  إرهاق“  و�منع   الع�ن  راحة   ��  ُ�سهم   وال�لمات  ا�حروف  ب�ن  التباعد  التباعد والمسافات:  - ت 

 السطور،  ب�ن  المسافة  لتحديد  ا�حروف  ب�ن  المسافة  لضبط)  Letter spacing(  ��  التحكم  يمكن  الرقمية،  الن�خ  ��و

و�ىى
ُ
 ب�ن   البصري   الانتقال  لتسهيل  )Paragraph spacing(  الرقمية  النصوص  ��  1.8و  1.4  ب�ن  ت��اوح  بنسبة  وت

 . الفقرات

   تقنيات تحس�ن القراءة الرقمية:  - ث 

 Contrast   :   ��أبيض، أو رمادي داكن ع��  استخدام تباين مناسب ب�ن النص وا�خلفية (أسود ع

 . خلفية فاتحة

 
 251، ص 2001، القاهرة، 1، دار ال��ضة العر�ية، ط-الأسس النظر�ة والتطبيقات العملية - الإخراج ال�حفي  أشرف صا�ح وشر�ف درويش اللبّان،   1
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 Font-weight  : يمكن استعمال أوزان مختلفة من ا�خط (خفيف، متوسط، ثقيل) لتوجيھ القارئ

  بصرً�ا.

 Responsive type    : ��أي أن ا�خط يتكيّف تلقائيًا مع حجم الشاشة، وهو ما يجعل القراءة ع

 الهاتف مر�حة �ا�حاسوب. 

الأسطر ال�ي �سبق الموضوع وتدل ع�� محتواه، والعنوان    العنوان هو السّطر أو مجموعة:  العناو�ن  - 2

 . 1القارئ   ع�ن  جذب  ع��  �عمل  صفحة  ت�و�ن  ��  �سهم  أنھ  كما  العام،  هي�لها  وتحديدعنصر مهم �� بناء الصفحات  

 وتحدد   القراء،  انتباه تجذب  ال�ي   العناصر   أو�� �عد  ف�ي  الصفحة،  ��  بارزا  دورا  العناو�ن  تلعب  وحيث

 يطالع   القارئ   ظل  استخدامها  أحسن   إذا   ال�ي   العناصر   من  و��   الصفحة،   ع��  المعروضة  الموضوعات  نوعية   لهم

 . 2للنظر  وملفتة  جذابة  بطر�قة   ��مھ   ال�ي  والموضوعات  الأخبار  ع��  يده  تضع   بحيث ممكن،   وقت  أطول   �حيفتھ

ص 
ّ
 :3العناو�ن ال�حفية فيما ي�� أهم وظائف  "كمال عبد الباسط الوحي��ي"وقد �خ

 ��إو   جهة  من  ال�حيفة   إ��   القارئ   نظر   بلفت   وذلك   ال�حيفة،   �شراء  القارئ إغراء  و   الانتباه  جذب  -

 . أخرى   جهة  من  الأخبار  من  غ��ها  دون   العامة  الاخبار 

 هذا   �سمح  بحيث  لل�حيفة،ة  بالنسب  المواضيع  أهمية  حسب  ب��تي��ا  وذلك:  وتدرجها  الأخبار   ترتيب -

 المواضيع   أهمية قلت الصفحة أسفل نحو  اتجهنا �لما حيث الصفحة،  ع�� القارئ  تحرك بتسهيل التدرج

 .ومساح��ا

 ونحدد   ال�حيفة  ع��  نتعرف  بالعناو�ن  أنھ  ذلك:  �خصي��ا  وتحديد  ال�حيفة  بناء  ��  المساهمة -

 . عل��ا  التعرف القارئ   ع��  �سهل  عناو���ا  لإخراج  ومم��ا  خاصا  طا�عا   �حيفة ل�لّ    لأنّ   هو���ا

يكمن أما إذا نقلنا ا�حديث من البيئة التقليدية إ�� البيئة الإلك��ونية، فسنجد أن عنصر ا�جذب �� العنوان  

 �� التفاعل وا�حركة، واستخداماتھ تكمن �� جذب النقرات وتحس�ن الأرشفة. 

م��ا قابلية النّقر، الإيجاز وا�جاذبية والتكيف مع الوسائط   كما تتم�� هذه العناو�ن الرقمية �عدة خصائص

 أي الظهور بطر�قة مختلفة ب�ن الهاتف ا�حاسوب واللوح الإلك��و�ي. 

فالعنوان ا�جذاب قد  الشائعة �� ال�حافة الرقمية “الضغط ب�ن الإغراء والمصداقية”.   ومن أهم الإش�الات 

 يجذب النقرات لكنھ يضر بثقة القارئ إن لم �عكس محتوى النص بدقة. 

 
 22ص  ،2017-2016، قسم ال�حافة والإعلام والأدب، ا�جامعة الإسلامية، غزة، مدخل �� الإخراج ال�حفي من�� سليم أبوراس،  1
 131نجادات، مرجع سابق، ص ع��   2
منشورات جامعة قار�وسن،   -1973- 1969دراسة تطبيقية ع�� الصفحات الأو�� �� ال�حف اليومية الليبية  - أسس الإخراج ال�حفي  كمال عبد الباسط الوحي��ي،   3

 376-375، ص ص 1999بنغازي، 
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 الصور الفوتوغرافية والرسوم  - 3

 ت�و���ا  ��  �ش��ك  لا   ال�ي   العناصر   بأ��ا  "نجادات  ع��"  يقول   كما   الغرافيكية  العناصر   �عر�ف  يمكننا

 مرئية  أشياء  لأ��ا  واستيعا��ا،  فهمها  ��  القارئ   من  جهدا   �ستلزم  ولا   الصفحة،   بناء  ��  أساسيا  ركنا  و�عد   ا�حروف، 

 وجذاب،   مؤثر   �ش�ل الإخراج  عملية  ��  بفعالية  شاركت الصفحة  ع��  استخدامها  أحسن  ما  واذا   مقروءة،  وليست

 1.القراء  أبصار   �� مباشر   �ش�ل  تؤثر   لأ��ا  ا�خرج  من  جهدا  �ستلزم  لذلك   و��

 : إ��  ال�حفي  الإخراج  ��  الغرافيكية   العناصر   نقسم أن  يمكننا  فإنھ  هنا  ومن

  الفوتوغرافية  الصور . 

 الإيضاحية   والرسومات  )ال�ار��ات�� (  الساخرة  الرسومات . 

 الألوان . 

  البيضاء  الفراغات  ،الإطارات  الفواصل،   ا�جداول،( الصفحة ع��  الفصل  أدوات .( 

  �املة   معلومات  وتقدم  المتعة،  تجلب  مهم   حدث  لتغطية   منفردة  صورةوالصورة ال�حفية �ش�ل عام ��  

 الاعتيادي  غ��   وال��كيب   الف�ي   التأث��   بإتقان  تتجسد   ما  وغالبا  ا�خ��،   بؤر   باتجاه  وتتجھ  الموضوع   زمن  و��جل

 2ة.ا�حرك  وافرة  ت�ون   ال�ي  للصورة

 النصوص  �غط��ا  ال�ي  ��   المساحات   وهذ   الصفحة،  م��ا   تت�ون   ال�ي   المساحات  من  مهما  جانبا   الصورة  تحتل

  تمتاز   حيث   ، الأسطر  ب�ن  وما  الصفحة   أعمدة  ب�ن  وما  جانب��ا  وع��  وأسفلها  الصفحة أع��  ��  والهوامش  والعناو�ن

 للنص  الصور   تقدمھ  وما  ال�حفية   المادة  فعالية  ز�ادة  ��  �ساهم  ال�ي   التأث��ية   بالقدرات  والرسوم  الصور   هذه

 ا�حدث،  صا�عة  ال�خصيات  ع��  والتعرف  ل�حدث  الدقيق  والتقديم  الت�جيل  دقة   ��  المساعدة  ��  يتمثل  ال�حفي

 3.المس��لك   ع��  المعروضة  بالصور   التعر�ف   وكذلك

 الذي  الف�ي   الش�ل  تحديد :  عرجة   أبو   تيس��   يقول   كما   الصور   بإخراج   قصديُ أمّا من الناحية الإخراجية، ف 

 ��   المستخدمالإطار    وطبيعة  وحجمها  وتقديمها  عرضها،  وأسلوب   وم�ا��ا  موقعها  حيث  من  ال�حيفة   ��   بھ   تظهر 

 : 4تحقيق  أجل  من  القارئ،  ذهن  ��  المطلوب  للتأث��   تحقيقا  إبرازها، 

 
 178-177ع�� نجادات، مرجع سابق، ص ص   1
 . 148سم�� أحمد خليل، مرجع سابق، ص   2
 .157، ص 2014، الأردن، 1دار المس��ة للنشر والتوزيع والطباعة، ط ،-الأسس العلمية والعملية -الإخراج ال�حفي ا�حديث  تيس�� أبو عرجة و�سر�ن ر�اض عبد الله،  3
 158المرجع نفسھ، ص   4
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  ��لها  �خصية  تحديد  ال�حيفة،  تمي . 

 المتم��  الف�ي  �ش�لها ال�حيفة  إ�� القارئ  جذب . 

 م��ا  والملل  الرتابةوإزالة    ا�جيد  الف�ي  والمظهر   التنوع   تحقيق. 

 المساندة الألوان والفواصل والعناصر البصر�ة   - 4

�عّ�� عن القوالب والأش�ال ال�حفية المش��كة ��   عادة ما تفصل ب�ن النصوص التيبوغرافية عناصر فاصلة

بناء الصفحة، إضافة إ�� استخدامها �� الفصل ب�ن العناصر الطباعية الداخلة �� بناء هذه الوحدات، وتنبع أهمية 

استخدام هذه العناصر �الألوان والعناصر البصر�ة المرافقة والفراغات البيضاء وا�جداول والأش�ال بأنواعها ��  

و�مكن إجمال ا�حديث عن هذه العناصر فيما    1راج الصفحة رغبة �� خدمة القراء من خلال �سهيل القراءة.إخ

 ي��: 

والتنظيم:  -أ الفصل  ستخدم  الزخرفية   والعناصر   الأفقية  وا�خطوط   الفواصل  وسائل 
ُ
 لتنظيم   �

ستبدل  الرق�ي،   ��   أما  . بصرً�ا  ا�حتوى 
ُ
 المظللة  ، الإطارات)Animated Dividers(  المتحركة  الفواصل  : بـ  الأدوات   هذه  �

)Shadows (  الرمز�ة والأيقونات  )Icons  (التصفح  لتسهيل . 

�� التصميم:  -ب اللو�ي  تحقق  )Color Palettes�عتمد الإخراج الرق�ي ع�� لوحات لونية (   التناسق 

 . Coolorsأو     Adobe Colorيمكن توليدها باستخدام أدوات مثل    العناو�ن، ا�خلفية، والأزرار. الا��جام ب�ن  

 . أو تحذير   أو إثارة،  طارئ،   يدل ع�� حدث  فالأحمر   :وإعلامية  نفسية  دلالة   لون   ل�لرمز�ة الألوان:   -ت

فاستخدامھ    الأسودأما    .والتوازن   والطبيعة،  الاستدامة،  ع��  والأخضر   .والهدوء   والاح��افية  الثقة،  �عّ�� عن  والأزرق

 إ�خ ...   .والأناقة  والرسمية،  القوة،  دليل ع��

 تخصيص  يمكن الرقمية  ال�حافة  �� بينما ا�جر�دة، بطبعة محدودًا  اللون   �ان التقليدية،  ال�حافة �� 

 . موضوع  أو   قسم  ل�ل   �املة  ألوان

 الجريدةالصفحات على الموقع في اً: إخراج لثثا

 تقديم
يمثل إخراج الصفحات ع�� الموقع الإخباري النقلة النوعية الك��ى �� تار�خ الإخراج ال�حفي، ففـي ح�ن  

م �� حدود مساحة محددة وثابتة (الصفحة المطبوعة)، أصبح الإخراج الرق�ي �عتمد ع�� 
َّ
�ان الإخراج الور�� يُنظ

� ع�� مختلف الأجهزة (حاسوب، هاتف، لوح مساحة مرنة ومتحركة، �ستجيب لاحتياجات القارئ وسلوكھ التصفّ�

 إلك��و�ي). 

 
 54فهد بن عبد العز�ز بدر العسكر، مرجع سابق، ص   1
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 التقنية  ف��ا  تتحكم  جديدة  مرحلة  ال�حافة  صناعة  دخلت ":  شفيق  حسن�ن"  يقول و�� هذا السياق  

 واخراجها،  الصفحات  بتصميم  ومرورا  وصفها  التحر�ر�ة   المادة  إعداد  من  بدءا  وعمليا��ا  أطرافها  مختلف  ��   الرقمية

 وال�ي  والصوت،   والرسوم  والصورة  ال�لمة  حدود  تتحدد سوف  لل�حف  الرق�ي   للإنتاج  ا�جديد   النظام هذا  ووفق

 Digital  الرق�ي   الإنتاج  فكرة  تقوم  إذ   ومرونة،   ودقة   جودة  ذات   ووثائق  مستندات  لإنتاج  تفاع��  و�ش�ل  معا  ستعمل

production   وغ��ها   وإعلانات   ورسوم   وصور   نصوص   من   الصفحات  لعناصر   ال�امل  التجميع   أساس  ع��   لل�حيفة 

  ا�حاسبات   من  مجموعة  ع��   أو   �لها،  الإنتاجية  المراحل  يضم  واحد  حاسوب  شاشة  ع��  البنائية  العناصر   من

 . 1واحدة  انتاجية  شبكة   خلال  من  معا  المرتبطة

تجر�ة   إ�� تصميم  الصفحة  تنسيق  من  الــ��ك��  انتقل  الرق�ي و�التا��  الإخراج  ما جعل  التصفح، وهو 

 ). UX Designوتجر�ة المستخدم ( )UI Designيتقاطع مع مجالات مثل تصميم الواجهات (

 البنية التخطيطية للصفحة الرئيسية الرقمية  - 1

 من  ال�حيفة  واجهة  بمثابة  الأوسع  المفهوم  حيث   من  )Home Pageرئيسية (ال  الأو��  الصفحة  �عد

 عمليات   ��  والمؤثرة   التحر�ر�ة،  �سياس��ا  المرتبطة  ا�خاصة  �خصي��ا  ��  المتمثلة  المتم��ة  جوان��ا  من  �عكسھ  مالال  خ

 إذ  الوحدات،  بناء  ��  المستخدمة  البنائية  والعناصر   للصفحات،  الأساس  الش�ل  ضو��ا  ع��  يتحدد  ال�ي  الإنتاج

 الباب  بمثابة  الرئيسة، وت�ون الصفحة  2للصفحات  الأساس  المظهر   إبراز   ��  الوحدات   هذه  استخدام  طر�قة  إضافة

 يقدم   أن   �ستطيع  الذي    المتم��   الإخراج  ع��   الصفحة  هذه   �ستثمر   لذلك   ال�حيفة،  إ��  القراء  منھ  ينفذ  الذي

 ��   البنائية  الوحدات   أهم  عرض  خلال   من   وذلك   ،)ال�حيفة(   الموقع   عن  مهم  إعلان  ش�ل  ��   الرئيسية  الصفحة

 . 3ال�حيفة  محتو�ات  أهم ف��ا  ال�ي  ا�خزانة  بمثابة  �عد  ال�ي  الأو��  الصفحة

 مفهوم الصفحة الرئيسية:  - أ 

 أحد   إ��  )Entry Pageالمدخل (  الصفحة  أو   الدليلية  الصفحة  )Home Page(  الرئيسة  بالصفحة  يقصد

 صفحة   من  مز�ج   ��  عموما  ، الافتتاحية  والصفحة   الأم  والصفحة   البدء   بصفحة   أيضا  عل��ا   و�طلق الان��نت،    مواقع

 تحتوي   عادة  و��   ،الموقع  ��  الأع��  أو   الأو�� الصفحة  و��  ومقدمة،  وفهرس  محتو�ات وقائمة  ،) Title Page(  عنوان

 المواقع الكب��ة.  ��  الأخرى   الأقسام  إ��   أو   وقع الم  محتو�ات  جميع   إ��  التشعبية  تلا بالوص  وقائمة  ية لالاس��   مواد  ع��

 
 175حسن�ن شفيق، مرجع سابق، ص   1
 137العسكر، مرجع سابق، ص فهد بن عبد العز�ز    2
 139المرجع نفسھ، ص   3
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عن   الرقمية  أمّا  الصفحة  الفيديو، فإخراج  الصور،  (النصوص،  ال�حفية  العناصر  ترتيب  فن  هو 

إ�� تحقيق ثلاثة أهداف   و�رمي،  الروابط، الإعلانات...) داخل واجهة الموقع بطر�قة توازن ب�ن ا�جمالية والوظيفة

 رئيسية:

 توجيھ نظر القارئ نحو أهم ا�حتو�ات. ): Visual Guidanceالتوجيھ البصري (  • 

تحقيق توازن ب�ن النصوص والصور والإعلانات دون ):  Functional Harmonyالا��جام الوظيفي (  • 

 إر�اك. 

 �سهيل التنقل والاكتشاف داخل الموقع. ): Smooth Experienceالتجر�ة السلسة (  • 

 أجزاء الصفحة الرئيسية:  - ب 

(  و��  أجزاء  ثلاثة  إ��  تنقسم  الإلك��ونية  والمواقع   ال�حف   واجهة  إن وجسم   )،Headerال��ويسة 

 والوظيفية لل�حيفة   الش�لية  أهميتھ  الأقسام  هذه  من  قسم   ول�ل  )،Footer(  الصفحة  وتذييل  )،bodyالصفحة (

 . والموقع   الإلك��ونية 

  ) ال��ويسةHeader (  :والموقع   ال�حيفة  إعطاء  ��  الرئيسة  العناصر   أحد   �ش�ل  ال�حيفة  ترويسة 

المواقع   من  غ��ه  عن  الموقع   يتم��   هالالخ  ومن  وال�حيفة  للموقع  العلوي   ا�جزء  تمثل  و��  الش�لية،  هو�تھ

 الروابط  -العنق    –  ال�حيفة  شعار   -   اللافتة:  وقعالم   ��  �سبيا  الثابتة  البنائية  العناصر   تحوي   و��  ، الأخرى 

 ... 1سبتايتل  الإخباري   الشر�ط   -  الأفقية

  ) ا�جسمBody  :( توزيع المواد التحر�ر�ة،   بداخلها  يتم  ال�ي  الأعمدة  تحوي   المساحة ال�ي   يمثل  وهو

 ا�خ ...   2التشعبية  والوصلات  والإعلانات  للصفحة  الم�ونة   البنائية  و�ا�� العناصر 

حيث   ومحتواه،  الموقع   لبنية  عامة  نظرة  وإعطائھ  القاري   لتوجيھ  ووسيلة  الموقع  خارطة  ا�جسم  ويعت�� 

وسيلة   عل��ا سواء �انت �� ش�ل نصوص أو رسومات توضيحية، وهو   إ�� ا�حتو�ات بالنقر   لھ الوصول   يوفر 

  مثل الأبواب    عناو�ن  إ��  �ش��   ال�ي  ال�حيفة  أبواب  ع��  ا�جسمي  يحتو   كما  أخرى،  قوائم   و�ضم  الموقع إدارة  

 .3التشعبية   الروابط إ��  ضافةلإ با ا�خ،.. ال��فیھ ، الأخبار، ا�حوادث ،الر�اضة

  ) السّف��  الهامش  ال�حيفة   حول   أساسية  معلومات  ع��  يحتوي   ): Bottom Footerشر�ط 

 الموقع  تدير   ال�ي   أو   الناشرة  ا�جهة   واسم  الإلك��و�ي  والعنوان  وتجديده  إ�شا��ا  تار�خ:  مثل  الإلك��ونية،

 
 40، ص 2008، عمان، 1، دار أسامة، طال�حافة الإلك��ونيةز�د من�� سلمان،   1
 32عبّاس مصطفى صادق، مرجع سابق، ص    2
دراسة شبھ تجر�بية ع�� عينة من طلاب    –ال�حفي المقدّم ��ا  تأث�� الأساليب الإخراجية لل�حف الإلك��ونية ع�� تذكر الطلاب للمحتوى هيثم جودة محمد مؤ�د،   3

  289 ، ص 2010، 3، ا�جلة العلمية لبحوث الصفحة، جامعة القاهرة، ع-ا�جامعة 
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وأيضا   الإلك��و�ي من  عناو�ن  أحيانا  يحمل  لل�حيفة،  وغ��ها  الموقع  مثل  أجزاء  الروابط   الروابط،   �عض 

 Previous.1  ا�خلف   أو   Next  التالية  والصفحة   ،TOPإ�� الأع��   التشعبية �الرجوع 

 

 

 

 

 

 

 

 التوازن ب�ن الوسائط المتعددة  - 2

الإخراج الور��، �ان النص هو العنصر المركزي، بينما �� البيئة الرقمية أصبح الت�امل ب�ن الوسائط    ��

 المتعددة هو القاعدة.

 يتحقق ع�� توزيع ا�حتوى البصري واللغوي بنسب مت�افئة:   مبدأ التوازن الإعلامي: -أ

  النصوص: تقدم التحليل والمضمون . 

   الفكرة. الصور: تث�� الاهتمام وتختصر 

 .الفيديو: يقدّم القصة �� ش�ل حر�ي ومباشر 

 الإخراج الرق�ي ا�جيد لا ُ�غرق الصفحة بالصور ولا يُجردها من النص، بل يوازن بي��ما وفق أولو�ة المع�ى. 

 وذلك من خلال:   تقنيات الدمج البصري:    -ب

 إدراج الفيديو داخل الم�ن الن��ي  )Inline Video ( 

 ) استخدام الصور كروابط لمقالات متفرعةLinked Images(. 

 ) إضافة تفاعل بالصوت أو الرسوم البيانية المتحركةInfographics & Data Visuals( . 

 

 
 288هيثم جودة محمد مؤ�د، مرجع سابق، ص   1
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 علية بادئ إخراج الصفحة القابلة للتصفّح والتّفا م  - 3

إدراك  بكيفية  أساسًا  ترتبط  ال�ي  المبادئ  من  مجموعة  إ��  الإلك��ونية  الصفحات  إخراج  يخضع 

أن المستخدم ع�� الو�ب "لا يقرأ، بل يم�ح الصفحة    Jakob Nielsenالمستخدم للمحتوى وتفاعلھ معھ. و�ؤكد  

ا عن المعلومات"
ً
، وهو ما يفرض إعادة التفك�� �� تصميم الصفحة بوصفها مسارًا إدراكيًا وليس مجرد مساحة 1بحث

 ، ومن ذلك يمكننا حصر أهم المبادئ الإخراجية ��: عرض

ما قلّ ا�جهد المبذول  ��دف هذا المبدأ إ�� تنظيم ا�حتوى �ش�ل منطقي:  قابلية التصفّح  - 
ّ
، ف�ل

من طرف المستخدم �انت البنية وا�حة، وذلك من خلال توف�� القوائم والروابط الداخلية وا�خارجية حسب 

 .2المستخدم، بل فقدان ا�حتوى لقيمتھ، مهما �ان جيدًافشل التصفح لا �ع�ي فقط ضياع ا�حاجة، ف

�ع�ي قدرة المستخدم ع�� التقاط المعلومات �سرعة دون قراءة تفصيلية،   : قابلية الم�ح البصري  -

المتعلقة بحركة ع�ن    Jakob Nielsen، فقد أثبتت دراسات إبراز ال�لمات المفتاحيةو القوائم و العناو�ن الفرعية  ع�� 

ا بصرً�ا ع�� ش�ل حرفالمستخدم�ن �� البيئة الرقمية أ��م  
ً
�� ا�جزء العلوي    ، حيث يركزون ع��(F) يتبعون نمط

، 3هذا �ع�ي أن المعلومة الأهم يجب أن توضع �� "مناطق الانتباه الساخنة"بالذات، و   �دايات الأسطر و ا�جانب الأ�سر  

 .وليس �ش�ل عشوائي

 

 ال�ي تو�ح الطر�قة ال�ي يقرأ ��ا مستخدم الو�ب   (Eyetraking Heatmap)خر�طة تتبع حركة الع�ن  

 
1 Jakob Nielsen, Opcit 

 71، ص 2020، ا�جزائر، 1، طألفا للوثائقدار  ، ال�حافة الإلك��ونية ب�ن التّحر�ر والتصميم والتّفاعليةشهيناز العيد��،   2
3 Jakob Nielsen, Opcit 
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إ�� أن غالبية من شمل��م هذه الدراسة لا يرغبون �� اعتماد أسلوب القراءة �� دراستھ  نلسنأشار  كما 

% من الأ�خاص الذين شمل��م إحدى هذه الدراسات، يقومون 79�لمة �لمة، والقلة فقط من تقوم بذلك. إذ أن  

 . 1% فقط من يقومون بالقراءة بالمع�ى ا�حر��16�عملية م�ح لأي صفحة جديدة يصلون إل��ا، و  

الاستخدام     - الوظائف    و�شمل وضوح  �عقيد،  دون   الموقع  استخدام  سهولة  مدى  �ع�ي:  قابلية 

المستخدم لا ير�د أن لأنّ    فعاليتھ الاتصالية �لما �ان التصميم بد��يًا، زادت  ، ف الأخطاء  التفاعل وتقليل  وسهولة

 ."يتعلم" الموقع، بل ير�د أن �ستخدمھ مباشرة

البصري  - باستخدام :  التسلسل  أهمي��ا،  درجة  وفق  الصفحة  داخل  العناصر  ترتيب  إ��    �ش�� 

إذ  2الموقعو اللون  و   ا�حجم الع�ن،  ،  لتوجيھ  أساسية  أداة  البصري  التسلسل  أنھُ�عد  يبدأ   يحدد  ذلك  أين  من 

  و المستخدم  
ً

غياب دون إر�اك و تقود الع�ن �ش�ل طبي��    الصفحة ا�جيدة ف  ، بالتا��ماذا يتجاهلو ماذا يقرأ أولا

ز 
ّ
 .التسلسل البصري يؤدي إ�� "فو�ىى إدراكية"، حيث لا �عرف المستخدم أين يرك

أن   ، وهو ما �ع�ي"لك�� التصميم ا�حديث، يُنظر إ�� ا�حتوى باعتباره "الم  : ال��ك�� ع�� ا�حتوى  -

دعمها بصرً�ا و إبراز النصوص المهمة  و تقليل العناصر غ�� الضرور�ة  أي ب  أي عنصر لا يخدم ا�حتوى يجب حذفھ

 .أحيانًا حذف ما هو زائدعناصر، بل  وحشو الصفحة بالالإخراج ا�جيد لا �ع�ي إضافة  ، فدون �شتيت

حيث �س�� التصميم   �"يرتبط هذا المبدأ بما ُ�عرف بـ"تقليل العبء المعر�  :الوضوح والبساطة  -

 ، ع�� 3قديم ا�حتوى بطر�قة مباشرة وخالية من التعقيدتوذلك من خلال  تقليل ا�جهد الذه�يو  �سهيل الفهم إ��

البساطة ليست نقصًا �� الإبداع، بل �� أع�� درجاتھ، . فالتشويشتقليل  و لغة بصر�ة وا�حة  ،  تصميم �سيط

 .لأ��ا تتطلب اختيارًا دقيقًا لما يجب الاحتفاظ بھ وما يجب حذفھ

ال�حظية - �شعر  :  الاستجابة  حيث  الثقة،  بناء   �� أساسيًا  عنصرًا  الفور�ة  الاستجابة  عد 
ُ
�

ح�ى التأخ�� البسيط . فإرسال �عليقأو  تحميل صفحة   ،ر الضغط ع�� ز  عند  "المستخدم أن النظام "�ستجيب لھ

 .دون إشعار (مثل مؤشر التحميل) يمكن أن يُفهم كخلل، مما يؤثر سلبًا ع�� التجر�ة 

 تجارب عالمية في الإخراج التفاعلي  - 4
�عتمد ع�� تصميم �سيط ووا�ح، بخلفية بيضاء، ومساحات فارغة   :4The Guardian�حيفة   -

تقسيم   مع  الهاتف.واسعة،   �� واحد  وعمود  المكتبية  الن�خة   �� أعمدة  ثلاثة  إ��   الصفحة 

 �ستخدم ألوانًا محددة ل�ل قسم (الأزرق للسياسة، ال��تقا�� للثقافة...) مما �سهل التصفح الإدرا�ي. 

 
1 IBID 

   81، ص 2007، مصر، 2الدّار المصر�ة اللبنانية، ط ،الاتجاهات ا�حديثة  تكنولوجيا النشر ال�حفيشر�ف درويش اللبّان،  2
 32، ص 2008مصر، ، رؤ�ة مستقبلية، الدار المصر�ة اللبنانية، الان��نت وال�حافة الإلك��ونيةماجد سالم تر�ان،   3

4 https://www.theguardian.com/international   

https://www.theguardian.com/international
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(  :1The New York Times�حيفة   - التفاع��"  البصري  "السرد  أسلوب   Interactiveتتب�ى 

Storytelling)، “ ��حيث يم��ج النص بالصورة والفيديو �� تجر�ة غامرة، مثل تقر�رها الشهSnow Fall”  الذي أصبح

 نموذجًا عالميًا �� الإخراج الرق�ي السردي. 

توازن ب�ن ا�جدية التحر�ر�ة والبساطة ا�جمالية، و�ستخدم الألوان الفاتحة   : 2Le Monde�حيفة   -

 لتعكس هو���ا الراقية. وا�خطوط الدقيقة  

ا    :4عر�ية/العر�ية.نت   3DW�حيفة   -
ً
وخطوط الشاشات،  مع  متجاوً�ا  شبكيًا  ا 

ً
تخطيط اعتمدتا 

 مع توظيف الفيديو القص�� �� الصفحة الأو��. ،"Noto Sans Arabic"عر�ية حديثة مثل  

 المجلات الرقميةاً: إخراج ابعر

 تقديم
 جذرً�ا ��  

ً
بني��ا الإخراجية مع الانتقال من الن�خة الورقية إ�� الرقمية. فبينما �انت شهدت ا�جلات تحولا

بمدى  اليوم  قاس 
ُ
ت الرقمية  ا�جلة  أصبحت  الطباعية،  عناصرها  وتوازن  طبعها  بجودة  قاس 

ُ
ت المطبوعة  ا�جلة 

 تفاعلي��ا وقدر��ا ع�� دمج الوسائط المتعددة �� تجر�ة قراءة غامرة ومت�املة.

التصميم       إ��  الطبا��  التنسيق  مهارات  بتجاوز  مطالبًا  الرقمية  البيئة   �� ال�حفي  ا�خرج  أصبح 

 الغرافي�ي الدينامي�ي وفهم سلوك القارئ التفاع�� داخل الفضاء الرق�ي. 

 خصوصيات المجلة الرقمية  -1
  الوسائط   من  مختلفة  أش�ال  ب�ن  ا�جمع  ع��  بقدر��ا  الرقمية  ا�جلة  تمتاز   الطبيعة الوسائطية:  - أ 

 .التفاعلية  والروابط   البيانية،  الرسوم  الفيديو،   والمتحركة،  الثابتة  الصورة  الصوت،  النص،:  الواحدة  المادة  ضمن

لا يبقـى ا�حتوى ثابتًا كما فـي المطبوع، بل يُحدّث بصفة مستمرة، ما يمنح    ديناميكية ا�حتوى:  - ب 

العودة للمقال ذاتھ ليجد تحديثات أو روابط إضافية مرتبطة بنفس يمكن للقارئ  ،  ا�جلة طا�عًا حيًا ومتجددًا

 الموضوع. 

الإخراج �� ا�جلة الرقمية ليس ��ائيًا، بل قابل للتعديل حسب المنصة أو ا�جهاز   مرونة الإخراج:  - ت 

)Web, Mobile, Tablette  وهذا ما ُ�عرف بـ (Responsive Layout Design     الذي يضمن تجر�ة قراءة متناسقة

 ع�� مختلف الشاشات.

 
1 https://www.nytimes.com/international/  
2 https://www.lemonde.fr/  
3 https://www.dw.com/ar/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A6%D9%8A%D8%B3%D9%8A%D8%A9/s-9106  
4 https://www.alarabiya.net/   

https://www.nytimes.com/international/
https://www.lemonde.fr/
https://www.dw.com/ar/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A6%D9%8A%D8%B3%D9%8A%D8%A9/s-9106
https://www.alarabiya.net/


48 

 

 لتفاعلية والوسائط المتعددة ا -2

التفاعلية �� السمة ا�جوهر�ة ال�ي تمّ�� ا�جلة الرقمية عن الورقية، إذ تحوّل القارئ من متلقٍّ سل�ي            

 إ�� فاعل مشارك �� بناء التجر�ة. 

   أنماط التفاعل:  - أ 

 داخل المقال.ت  البيانات �� استطلاعاع�� النقر، التمر�ر، أو إدخال  التفاعل المباشر:   -

ال�ي تدمج القارئ ��   )AR) أو الواقع المعزز (VRع�� تجارب الواقع الاف��ا��ي ( التفاعل الغامر:   -

 ا�حدث. 

 من خلال مشاركة المقال أو التعليق داخل المنصة. التفاعل الاجتما��:   -

 الوسائط المتعددة كعنصر إخرا��:   - ب 

ستخدم لتوضيح الأحداث أو تقديم خلفية وثائقية. -
ُ
 الفيديوهات �

 الإنفوغرافيك التفاع�� لتبسيط المعلومات المعقدة. -

 المؤثرات الصوتية تضيف أجواء درامية أو واقعية.  -

 ) لتوجيھ الانتباه نحو النقاط المهمة. Animationsالرسوم المتحركة ( -

 التصميم الجرافيكي والهوية البصرية   -3
ب�ى من لهو ا

ُ
عدّ جزءًا من عملية التصميم الغرافي�ي نفسها، ف�ي ت

ُ
�ة البصر�ة �� ا�جلة الرقمية �

 خلال اختيارات تصميمية مت�املة �شمل الألوان، ا�خطوط، الشب�ات البصر�ة، وأنماط الصور. 

ستخدم بذ�اء �خلق انطباع بصري متمايز  الألوان:  -أ
ُ
و�� ، ف�

ُ
ت (ال��تقا��، الأحمر)  الدافئة  الألوان 

 با�حيو�ة، بينما الألوان الباردة (الأزرق، الرمادي) �عكس ا�جدية والمهنية. 

ا�خطوط ا�خصّصة ، أما  يجب أن ت�ون مقروءة ع�� الشاشات عالية الدقة  الرقمية: ا�خطوط   -ب

)Custom Web Fonts ( الإعلامية. أصبحت جزءًا من هو�ة الوسيلة  فقد 

ستخدم  الشعارات والأيقونات:  -ت
ُ
 وقابلية   البساطة  ف��ا  المنصات، يُرا��  جميع  ع��  ا�جلة   هو�ة  لتعز�ز   �

 . السريع  التعرّف

البصري:  -ث  Gestalt(   ا�جشطلت  مبادئ  وفق   الرقمية  الصفحة   ضمن   العناصر   توزيع  التوازن 

principles (بوضوح  القارئ   ع�ن  لتوجيھ . 
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 الحديثة في إخراج المجلات الرقميةالاتجاهات  -4
حا�ي تجر�ة تقليب الصفحات الورقية مع : ) Flip Magazines�جلات القابلة للتقليب ( ا  -أ

ُ
ت

  Calameoو  Issuuإضافة مؤثرات صوتية و�صر�ة. مثال: منصات  

المزج ب�ن النص والصورة : )Interactive Visual Storytelling(   لسّرد البصري التفاع�� ا -ب

روى بالتدرج أثناء التمر�ر (
ُ
مثال:    ) scroll-based storytellingوالفيديو ضمن قصة ت

  Snow Fallتقر�ر

�خلق تجر�ة ثلاثية  ARو VRاستخدام تقنيات  : ) Immersive Content(   لـمحتوى الغامـر ا -ت

 .TIME Magazine – The Marchمثال: تجر�ة    الأ�عاد تجعل القارئ �عيش ا�حدث.

قرأ ع�� تطبيقات  ا :  )App-based Magazines(   �جلات المعتمدة ع�� التطبيقات ا  -ث
ُ
�جلات ال�ي ت

 The Economistذكية تتيح إشعارات، تخصيص واجهة القراءة، وحفظ المقالات. مثال:  

Espresso. 

 لاصة المحور خ 
ل الإخراج ال�حفي الرق�ي اليوم أحد أهمّ مفاتيح النجاح �� بيئة       

ّ
الإعلام ا�جديد، فهو ليس مجرد  يمث

عّ�� عن هو�ة الوسيلة وتوجّھ تجر�ـة  
ُ
ترتيب بصري للصفحة أو تنسيق للعناصر، بل هو لغة تواصل بصر�ة �

المتلقي. ومع تطور المنصّات وتنوّع وسائط العرض، أصبح ا�خرج ال�حفي مطالبًا بدمج البعد ا�جما�� بالبعد  

 وى وجاذبية التفاعل.التق�ي، و�التوفيق ب�ن وضوح ا�حت

ا�جلات         إخراج  ب 
ّ
يتطل بينما  التصفح،  الوصول وسهولة  ز ع�� سرعة 

ّ
يرك الإخبار�ة  الصفحة  فإخراج 

 الرقمية تجر�ة بصر�ة أك�� غ�ى واندماجًا مع الوسائط المتعددة.  

البصر�ة للمؤسسة الإعلامية وتكريس طا�عها الممّ��    ا�جرافي�يوتظهر أهمية التصميم         �� دعم الهو�ة 

 وسط المنافسة الرقمية. 

ختامًا، يمكن القول إنّ الإخراج �� الفضاء الرق�ي لم �عد عملية ش�لية، بل هو عملية تواصلية مت�املة       

سهم �� �شكيل الانطباع، و�عز�ز مصداقية الرسالة الإعلامية، و�ناء علاقة تفاعلية ب�ن ا�حتوى وا�جمهور.  
ُ
�

 واحد. فا�خرج الرق�ي الناجح هو من يفكر بصرً�ا واس��اتيجيًا �� آنٍ 
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 نشاطات نهاية المحور 
 دراسة الحروف والعناوين في صفحة ثقافية أو رياضية النشاط الأول:  

 .تحليل اختيار ا�خطوط وأحجامها �� الصفحات الثقافية أو الر�اضية  المطلوب: 

 .وا�جما�� ل�حروف تدر�ب الطلبة ع�� قراءة البعد الرمزي  : الهدف 

 ال�حف المق��حة 

 .الشروق اليومي، ا�خ��، النصر، الوطن  :محلية  •

 .الأهرام، الشرق الأوسط، العر�ي ا�جديد، القدس العر�ي  :عر�ية  •

 .Le Monde  ،El Watan  ،The Guardian  ،The New York Times :فرانكفونية/عالمية  •

 .هذه العناو�ن �� ��خها الورقية أو الرقمية يمكن اختيار الصفحة الثقافية أو الر�اضية من أحد  

 :خطوات الإنجاز  

 : جمع العينات 1المرحلة  

•  
ً
� �حيفت�ن مختلفت�ن (مثلا

َ
 )  العر�ي ا�جديد   – ا�خ��   :اخ�

 ر�اضية أو ثقافية   :من �ل �حيفة، استخرج صفحة واحدة فقط  •

 : الملاحظة الأولية 2المرحلة  

 للصفحة والإحساس الذي تولده لدى القارئ. دوّن ملاحظاتك حول الانطباع العام   - 

 : التحليل التيبوغرا�� التفصي�� (هذا ا�جدول مثال مبدئي يمكنك التعديل عليھ بالإضافة أو ا�حذف) 3المرحلة  

 نوع ا�خط  العنصر 
حجم ا�خط  

 (تقر��ي) 
 اللون المستخدم 

التباين ب�ن العنوان  

 والم�ن 

الأثر ا�جما��  

 والدلا�� 

 Time New Roman الرئي��ي العنوان  
 كب�� جدا 

 )40-50 pt ( 
 قوي جدا  أسود 

يو�� با�جدية  

 والرصانة.

 .........  .........  .........  .........  .........  ......... 

 : التحليل ا�جما�� والدلا�� 4المرحلة  

 :أجب ع�� الأسئلة التحليلية التالية �� فقرات ذات دلالة 
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 التيبوغرافيا �� خلق هو�ة بصر�ة للصفحة؟ كيف ساهمت   . 1

 ما العلاقة ب�ن نوع ا�خط ومضمون المادة ال�حفية؟  . 2

 هل تخدم أحجام ا�خطوط �سلسل القراءة (من العنوان إ�� التفاصيل)؟  . 3

 ما الرسائل العاطفية أو الرمز�ة ال�ي يمكن أن تنقلها الألوان والأنماط؟  . 4

 هل هناك ا��جام ب�ن التيبوغرافيا والصور أو الرسوم المصاحبة للمقالات؟  . 5

 النشاط الثاني: إعادة إخراج صفحة مطبوعة أو رقمية 

لتنمية ا�حس ا�جما�� والتوازن    إعادة إخراج صفحة مطبوعة (أو رقمية) مع تحسينات �� التوازن والتيبوغرافيا  :لهدف  ا 

 البصري 

 :خطوات الإنجاز 

 .اختيار صفحة مطبوعة واقعية  . 1

 .نصوص)   – عناو�ن    – (صورة  تفكيك عناصرها   . 2

3 .  
ً
 .إعادة تنظيمها بطر�قة أك�� توازنا

 .ت��ير الاختيارات التصميمية  . 4

 (أو أي برنامج تتقن استخدامھ).  .Photoshopأو   Canvaتصميم عم�� باستخدام : ا�خرجات 
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 الرابعالمحور 
 الصحف تصميم 

 :الإلكترونية

  المبادئ،  المفهوم، 

 الإخراج وعناصر الوظائف
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 تمهيد
 من النمط الور�� التقليدي إ�� النمط الإلك��و�ي القائم  

ً
 عميقا

ً
�شهد عالم ال�حافة اليوم تحوّلا

ع�� التفاعلية والوسائط المتعددة. و�� هذا التحوّل، لم �عد التصميم مجرّد إطار جما�� للنصوص والصور،  

جمهورها. لذلك فإن دراسة  بل أصبح لغة بصر�ة تواصلية �عّ�� عن هو�ة ال�حيفة وطر�ق��ا �� مخاطبة  

 �� فهم كيفية بناء تجر�ة القارئ الرق�ي وتوج��ھ داخل 
ً
 أساسيا

ً
تصميم ال�حف الإلك��ونية تمثل محورا

 فضاء ا�حتوى.

 أهداف المحور
 الإخراج. حيث من  التقليدية ال�حافة و��ن بي��ا  والتمي��  الإلك��ونية ال�حافة �عر�ف -

 . والوظائف المبادئ  حيث  من  الإلك��ونية ال�حف تصميم فهم -

 الم�ي. الإخراج وضوابط الإلك��ونية  للصفحة البنائية العناصر  ع�� التعرّف -

 . الإلك��ونية ال�حف  واجهات  ع�� المعلومات  عرض أساليب تحليل -
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 التقليدية مدخل إلى الصحافة الإلكترونية والفروق بينها وبين الصحافة أولاً: 

 �عر�ف ال�حافة الإلك��ونية  - 1

 ا��  �ش��   أيضا  ولكنھ  المعلومات،  قواعد  استعمال  ��إ  �ش��   ما  غالبا  الإلك��ونية  ال�حافة  مصط�ح  إن

 .الموضوعات  مالي�ن  عن  ومعلومات  وثائق  مصادر   ع�� ل�حصول   الان��نت   استعمال

  لها  مواقع  ع��   محتو�ا��ا  تبث  ومرئية  ومسموعة  مقروءة  الورقية،  غ��   ال�حافة  ��  الإلك��ونية  وال�حافة

 مجهز   كمبيوتر   ع��   القراء  متناول   ��  وجعلها  ا�خط،  ع��  بوضعها  ور��   غ��   هو   ما  �ل  ف�ي  عالمية،  معلومات  شبكة

 .1بمودم

 أو   ��خ   بمثابة  ال�حف  هذه   �انت   سواء   ، الان��نت  شبكة   ع��   و�شرها  إصدارها   يتم   ال�ي   ال�حف   ��   أو 

 إصدارات   لها  ليس   إلك��ونية   ومجلات  كجرائد   أو   محتو�ا��ا،  لأهم  موجز   أو   ورقية،  ل�حف  إلك��ونية   إصدارات 

 .2وأش�ال  أنواع   عدة  ذتتخ  ف�ي   الورق،   ع��  مطبوعة

 خصائص ال�حافة الإلك��ونية  - 2

عن             �� خصائصها  الأخ��ة  هذه  وتختلف  الاتصالية،  ا�خصائص  من  بالعديد  الإلك��ونية  ال�حف  تتسم 

ال�حافة التقليدية، وهذا انطلاقا من قدرات شبكة الان��نت �وسيلة أو تقنية اتصالية حديثة، و�� هذا السياق 

القصة الإخبار�ة �� أش� الإلك��ونية بوضع  �� ال�حف  القائم بالاتصال  ال متعددة باستخدام الوسائط يقوم 

  المتعددة، وأهم هذه ا�خصائص تتمثل ��:  

 ع�� التفاعلية الإلك��ونية  ال�حافة  ��ا  تتم��  ال�ي  ا�خصائص  أهم  ب�ن  من  التفاعلية  خاصية  �عت��   :

ال�حافة الورقية، حيث لا �عد التفاعلية سمة للوسيلة بقدر ما �� عملية ترتبط بالاتصال نفسھ، والتفاعلية �� 

المباشر، والاتصال   ب�ن الاتصال  التقاء  بمثابة نقطة  الإلك��ونية ��  ا�جماه��ي، ال�حافة  الوسطي والاتصال 

ذا النمط �� الاتصال المواقف الاتصالية ال�ي تنتج ع��ا تبادل الأدوار ب�ن المش��ك�ن فيما تأثر �ل طرف  هو�مثل  

 .  3بمعطيات الطرف الآخر والأطراف الأخرى 

 إذا �ان الراديو يقدم الصوت والتلفز�ون يقدم الصوت والصورة وال�حافة المطبوعة �عدد الوسائط :

تقدم النص، فإن ال�حافة الإلك��ونية �� الوسيلة الوحيدة ال�ي بإم�ا��ا تقديم ثلاثة معا �ش�ل م��ابط و�� قمة  

 
 27ماجد سالم تر�ان، مرجع سابق، ص   1
، مركز ا�جز�رة  سياقات التطور وتحدياتھ -بيئة ال�حافة الإلك��ونية العر�ية، سياقات النشأة وتحديات التطور الم العر�ي  ال�حافة الإلك��ونية �� العباسم الطوي��ي،   2

 19، ص 2020للدراسات، الدوحة، 
 94، ص 2014مان، ، ع1للنشر والتوزيع، ط، دار الإعصار ال�حافة الإلك��ونية الرقمية�ا��، ومحمد عزت ال�حام ومصطفى ال ماهر عودة الشمايلة   3
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المتبادلة،  والإفادة  ا�جمع   الا��جام  رقميا، ومن سماتھ  ا�خزن  المضمون  مع  تتعامل  الإلك��ونية  ال�حافة  لأن 

 . 1والتخز�ن و�ث جميع أش�ال المعلومات �عدها ذات طبيعة واحدة سواء �انت صوتا أو صورة أو نص مكتوب

 الفور�ة أو  إحاطة المباشرة  �س��دف  آنية،  إخبار�ة  �خدمات  الإلك��ونية  ال�حف  تقديم  ��ا  و�قصد   :

مستخدم��ا بآخر الأخبار والمعلومات �� مختلف ا�جالات لملاحظة تطورات الأحداث المتلاحقة، وهذه ا�خاصية جعلت 

لإلك��ونية باتت تنافس ال�حافة الإلك��ونية تنافس الوسائل الإعلام الأخرى �الإذاعة والتلفز�ون بل أن ال�حف ا

هات�ن الوسيلت�ن �� عنصر الفور�ة الذي احتكرتھ، و�دأت �سبق ح�ى القنوات الفضائية ال�ي تبث الأخبار �� مواعيد  

 ثانية من وقوع ا�حدث.   30ثابتة، فيما وصل �شر �عض الأخبار �� ال�حف الإلك��ونية �عد أقل من  

 ��تتسم ا�خدمات ال�ي تقدمها ال�حف الإلك��ونية بالعمق والشمول و���يأ ذلك من ا�ساع العمق المعر :

المساحة كما �� ال�حف المطبوعة، تقدم المساحة المتاحة لهذه ال�حف فلا ترتبط ال�حف الإلك��ونية بقيد  

خدمات إضافية من شأ��ا تقديم خلفيات الأحداث، ور�طها بالأحداث، ور�طها بالقضايا المتعلقة ��ا، وتمثل ذلك 

��2 : 

 تصفح موضوعات ذات صلة بالموضوع الذي يطالعھ القارئ.  -

إم�انية العودة لأرشيف ال�حيفة، حيث تتيح �عض ال�حف إم�انية العودة لأعدادها الماضية بف��ات  -

 زمنية متفاوتة.  

 النفاذ لمركز المعلومات ا�خاصة بال�حيفة للاطلاع ع�� المز�د من المعلومات.  -

 الاطلاع ع�� عدد من �عض الطبعات ال�ي تصدرها ال�حيفة �الطبعة الدولية.  -

وإ�� جانب ذلك يتوفر �� المواد ال�حفية المنشورة بال�حف الإلك��ونية قدر معر�� مناسب حيث �عمل          

 ع�� تقديم عمق معر�� إضا�� للمواد المنشورة ف��ا. 

   :عد سهولة التعرض إحدى أهم عوامل تفضيل ا�جمهور بالوسائل الاتصالية، ولذلك سهولة التعرض�

فإن إقبال ا�جماه�� يزداد ع�� الوسائل ال�ي لا تحتاج إ�� بذل ا�جهد ا�جسدي والعق�� لفهم واستيعاب ما تتوفر  

ت التعرض لها، حيث عليھ من مواد، وتبعا لما تنتجھ ال�حف الإلك��ونية من مزايا عديدة �س��دف �سهيل عمليا

أصبح ا�خيار الاتصا�� المفضل ل�جيل ا�جديد من القراء الشباب ذلك أن أفراد هذا ا�جيل "��تمون بالإن��نت، 

  يميلون إ�� تلقي الأخبار من الشاشة أك�� من الورق.

 :3�� ال�حيفة المطبوعة ليس للقارئ خيار سوى قراءة ما هو مكتوب �� ال�حيفة الورقية فقط  التمك�ن ،

أما �� ال�حافة الإلك��ونية فإ��ا تقبل فكرة التمك�ن المستخدم أو القارئ من سيطرتھ ع�� موضوعات منشورة  

 
 210، ص 2014، ن، عما 1، دار الباية، طأسس التحر�ر ال�حفي والتلفز�و�ي والإلك��و�يفاضل حس�ن محمد البدرا�ي،   1
 94ماهر عودة الشمايلة، مرجع سابق، ص   2
 211د حسن البدرا�ي، مرجع سابق، ص فاضل محم  3
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الإلك��ونية  �� ال�حافة  ب�ن الصوت والصورة والنص المرافق للمحتوى ال�حفي، لأن المستخدم  أو اختبار ما 

 أمامھ عدة موضوعات من تقار�ر وأخبار عدة �شرت عن موضوع موجود حسب الرابط أو روابط أخرى ذات علاقة. 

   :المفتوحة لل�حيفة ا�حدود  ال�حفي  ا�حرر  ع�� حسابات  الموجودة  الهائلة  التخز�ن  مساحات  �سمح 

الإلك��ونية بنشر ما ير�د با�حجم الذي يناسبھ حسب مادتھ الإعلامية، حيث توجد مش�لة محدودية المساحة 

المطبوعة. تطرحھ ال�حافة  مثلما  لنشر  تكنولوجيا   ا�خصصة  الان��نت خاصة  تكنولوجيا  أن  يضاف ع�� ذلك 

النص الفائق والروابط الناشطة ال�ي �سمح بت�و�ن �سيج متنوع وذا فروقات لا��ائية �سمح باستيعاب جميع ما  

 .1لدى ال�حيفة من معلوماتيتجمع  

   :المقدم للمضمون  المستمر  الإلك��ونية ع�� تحديث خدما��ا الإخبار�ة التحديث  ينطوي عمل ال�حف 

�ش�ل مستمر طوال اليوم، وذلك لمسايرة الطبيعة ا�خاصة �شبكة الان��نت ال�ي �عد الفور�ة إحدى أهم سما��ا.  

وتف��ض علاقة الوقت بطبيعة ا�حتوى المقدم �� ال�حف الالك��ونية لنشر المعلومات واستكمالها، وت�حيحها 

 . 2حدي��ا �ش�ل دائم مستمر فتتحول بذلك من مادة �حفية منشورة إ�� مادة متطورةوت

 الفروق الإخراجية ب�ن ال�حافة التقليدية والإلك��ونية  - 3

إعادة تفك�� �� طر�قة عرض الإخراج الإلك��و�ي ليس مجرد نقل للصفحة المطبوعة إ�� الشاشة، بل هو  

ومن هذا المنطلق حاولنا ت�خيص أهم   ا�حتوى بما يتوافق مع طبيعة الوسيط الرق�ي وسلوك القارئ التفاع��.

 الفروقات الإخراجية ب�ن ال�حافة التقليدية والإلك��ونية �� ا�جدول الآ�ي: 

 الإخراج �� ال�حافة التقليدية  المقارنة  الإخراج �� ال�حافة الإلك��ونية 

 ور�� ثابت.  الوسيط  شاشة رقمية متغ��ة. 

 الطباعة، القوالب الثابتة، ا�حروف. أدوات الإخراج  التصميم الرق�ي، ال��مجة، التفاعل.

 قراءة خطية محددة الاتجاه. تجر�ة القارئ  تصفح دينامي�ي متعدد المسارات. 

 مطبوع.ثابتة �� �ل عدد  الهو�ة البصر�ة  قابلة للتحديث المستمر.

 منضبط بقواعد الماكيت الطبا��.  توزيع العناصر  مرن ومتكيّف مع حجم الشاشة. 

 سل�ي (القارئ متلقٍ فقط).  التفاعل مع ا�حتوى  إيجا�ي (القارئ مشارك �� الإنتاج).

 
 11، ص 2009، 1، دار أسامة للنشر والتوزيع، طال�حافة الإلك��ونيةز�د من�� سلمان،  1
 96ر عودة الشمايلة وآخرون، مرجع سابق، ص ماه 2
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 ثانياً: تصميم الصحف الإلكترونية

 مفهوم تصميم ال�حف الإلك��ونية  - 1

 ومبادئ التصميم   الع�ن  حركة  ب�ن  واجهة  وهناك  الصفحة،  ع��  البنائية   العناصر   وترتيب   تنظيم   طر�قة   ��

 أن  اعتاد   قد   ي�ون   المستخدم  لأن  زمنية،   ف��ة   إلا عند   تتغ��   ولا   وتحدي��ا  ال�حفية   للإصدارات  الش�ل  ��   الثبات  أو 

 . ال�حيفة   هو�ة  �عكس الواجهة إن  كذلك  مع�ن، �ش�ل  ال�حيفة واجهة  يرى 

 الأدوات  ��  أساسية  عمليات  ثلاث  ع��   المستخدم  إ��  الإلك��ونية   ال�حيفة  ��ا   تقدم  ال�ي   الطر�قة  وهو 

 . ��اي��ا  إ��   البداية  صفحة  من  ال�حيفة   يتا�ع القارئ   �جعل  ،1والتصميم  البنائية  والعناصر   التكنولوجية، 

 المطبوعة،   وال�حف  الإلك��ونية   ال�حف  وإخراج  تصميم  ب�ن  وثيقة  عالقة  هناك  أن  ع��  ا�خ��اء  يجمع

 أن  ن   أخرو   و�رى   ، الإلك��ونية  ال�حف  تصميم   عند  المطبوعات  تصميم  ��   العامة  ئبالمباد   الاستعانة  يمكن   حيث

  يتعلق   ما  وخاصة  الإلك��ونية  ال�حفية  المواقع  ��  استخدامها  يمكن  المطبوعات  خراجإو   تصميم  قواعد  من  80%

  ويستخدم   ما،  حد  إ��  الوسيلت�ن  ��   التصميم  جوانب  �شابھ  إ��  يؤدي  ما  وهو   والتباين،  والفراغات  الألوان  باستخدام

 عناو�ن   من  تقر�با   الورقية   الإصدارات   مصممو   �ستخدمها  ال�ي   نفسها  العناصر   الإلك��ونية  ال�حف  مصممو 

 مثل  الإلك��ونية  بالإصدارات  خاصة   جديدة   أخرى   عناصر   جانب  إ��...  وجداول   وفواصل  ،  وألوان  وصور   ونصوص

 الوحدة، التناسب،  التباين، ،الاتزان  ،الأساسية  القيم   تحقيق  إ��   �سعون   حيث  التجوال  ووسائل  ليات آو   ، الوصلات

 . والإيقاع التم��،

هذه   �� المنشورة  والموضوعات  الإلك��ونية  الوحدات  بناء  طرق  الإلك��ونية  ال�حف  إخراج  �شمل  كما 

والوسائط ال�حف   والألوان  وا�جداول  التوضيحية  والرسوم  والصور  ا�ختلفة  الإلك��ونية  العناصر  باستخدام 

 2المتعدّدة، إضافة إ�� الكيفية ال�ي يتم من خلالها توزيع هذه الوحدات ع�� الشاشة.

 

 

 

 
،  1، دار العلوم، طدراسة تطبيقية مقارنة ب�ن ال�حافت�ن المصر�ة والأمر�كية – إخراج ال�حف الإلك��ونية ع�� شبكة الان��نت حل�ي محمود محمد أحمد محسب،  1

    10، ص 2007القاهرة، 
، رسالة مقدمة لنيل شهادة  إخراج ال�حف السعودية الإلك��ونية �� ضوء السّمات الاتصالية لشبكة الان��نت، دراسة وصفية تحليليةصا�ح بن ز�د صا�ح العن�ي،   2

 18هـ، ص  1427الماجست�� �� الإعلام، �لية الدعوة والإعلام، جامعة الإمام محمد بن سعود، المملكة العر�ية السعودية، 
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 ا�خصائص التصميمية لل�حف الإلك��ونية  - 2

 وتصميم   إخراج  عملية  عن  تحدثت  ال�ي  السابقة  الدراسات  ع��  ا�جيد  اطلا��  يقول درويش اللبّان "أثناء

 والسمات  ا�خصائص  أبرز   من  عددا   جمعت  الإلك��ونية   المواقع  �عض  ��  المباشر   عم��  خلال  ومن  الإلك��ونية،  المواقع

 :1الإلك��ونية ال�حافة  وتصميم   إخراج عل��ا  بناءً   يتم أن  يجب   ال�ي

 . توقعها  و�الإم�ان  ثابتة  مواقع  ��  الموقع  شعار   بوضع  قم •

 . الأساسية  القائمة  ��  البيضاء  المساحة  وجود   من  قلل •

 .الشائعة أو   العادية ا�حروف  أنواع  باستعمال  قم •

 .  النص  حروف  وحجم   ش�ل  توحيد •

 و��ن  بي��ا  ا�خلط  يمكن( ال�لمات  تحت   خط  ووضع   )��ااءقر   تصعب(  المائلة  ا�حروف  استعمال  تجنب •

 . ) Links  الوصلات

 . اللزوم من  أك��   المطول   النص  تجنب •

 .  (التباين الإيجا�ي)  بي��ما  كب��  الفرق   ي�ون   أن   ع��  وا�خلفية  النص  من  �ل  ألوان  اختيار  •

 . الصفحات  ��   الألوان  ع��  �امل  �ش�ل   �غي��ات  إحداث   تجنب •

 . لزائرل  الاستعمال  آمنة  ألوان   لوحة  اختيار  •

 . القراءة  يصعب  ذلك   ، لأنالشب�ي  النسق  ذات  ا�خلفيات  استعمال  تجنب •

 . والملاءمة  بالبساطة  تتسم  وأش�ال  تصاميم  باستعمال  المضمون   توضيح •

  .الطو�لة  الصفحات  ��اية   ��  )أع��  إ��  العودة(  وصلة  باستعمال  قم •

 . بالصفحة   ا�خاص  )URL(  وال ـ  المضمون  حسب  الوصلات/    الروابط  بتسمية  قم •

   ذلك   �ان   إذا   أما  وصلات،  أ��ا   ع��  الصور   عرض  تجنب •
ً
 محتوى   يصف  أن  يجب   البديل   النص   فإن   ضرور�ا

 . الموصلة   الصفحة

 . متصلة  صفحات خلال من  المضمون   ببناء  قم •

   و�جب  ،الموقع  ضمن  أقل  أو   ثلاثة  ت�ون   أن   يجب   الموصولة  الصفحات •
ً
 ع��  هم  أين   الزائرون  �عرف  أن  دائما

 . البداية  نقطة   إ�� الرجوع  ع��  قادر�ن  ي�ونوا  وأن  ،الموقع

  سه  النص  اجعل •
ً
 .ا�حرف  وحجم   ،الفرعية  العناو�ن  ،العناو�ن،  القص��ة  ت راالفق   خلال  من  وذلك  ءةراللقلا

 . بيضاء  مساحات  بواسطة  النص  أجزاء   بفصل  وقم
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 وحاشية ى �سر  بحاشية محاطة ت�ون  وأن الوسط ��  تقع النص  أجزاء اجعل يأ بالنص، الشاشة لا تملأ  •

 .أعمدة  إ��  ومقسمة  يم�ى

  ) Macintosh(   12  أو )  PC(  10  ي�ون   أن  يجب  ل�حروف  حجم   أصغر   إن •

 . السن  وكبار   الصغار   الأطفال  تخاطب  ال�ي  المواقع   ��   ا�حروف  من  كب��   حجم  باستعمال  قم •

 تحقق  لا   ا�حروف  هذه  الأحيان أغلب  ففي )وتختفي تظهر   ال�ي الملونة( الأش�ال ذات  ا�حروف  أنواع  تجنب •

 
ً
 . مز�جة  �عت��   أ��ا  أو   مناسبا  عرضا

 للصور )  gif(  ملفات  باستعمال  قم   ح�ن   �� .  الفوتوغرافية  للصور   وذلك   )JPG(  الـ  ملفات  باستعمال  قم •

 . المتحركة

 وظائف التصميم �� ال�حف الإلك��ونية  - 3

قدّمة، و�شمل هذه 
ُ
يحقّق إخراج ال�حف الإلك��ونية عدّة وظائف �شمل العديد من الأ�عاد للمضام�ن الم

 : 1الأ�عاد ما ي��

 أيضًا �عدد  �شمل  بل   العرض،  ع��  الاتصالية   الوظيفة  تقتصر   لا   الرقمية،   البيئة  ��  الوظيفة الاتصالية:  •

تنظيم  العناصر  ب�ن  والت�امل  إنفوغرافيك)  فيديو،  صورة،   (نص،  الوسائط  ��  
ً
أساسا الوظيفة  هذه  وتتمثل   ،

الإخراج الرق�ي لا ينقل ا�خ�� فقط، بل �عيد صياغتھ إدراكيًا، ا�حتوى وترتيب الأولو�ات و�سهيل الفهم. بالتا��،  

 .إذ يمكن لنفس ا�حتوى أن يُفهم �ش�ل مختلف حسب طر�قة عرضھ

من خلال  ��دف الإخراج ال�حفي من خلال هذه الوظيفة إ�� جذب انتباه المستخدم    الوظيفة ا�جمالية:  •

خلق تجر�ة بصر�ة ممتعة، ومن جهة أخرى �عز�ز هو�ة الوسيلة الإعلامية، فجمالية الاستخدام �� البيئة الرقمية 

 ينعكس ع�� 
ً
 إيجابيا

ً
 أوليا

ً
ما سهولة الاستخدام و�عز�ز وظيفية التجر�ة، ما يخلق انطباعا

ّ
لا �ع�ي الزخرفة، وإن

 تقييم ا�حتوى نفسھ. 

�عدّ ا�خاصية التفاعلية أهم ما يم�� البيئة الرقمية، وال�ي تتج�� �� إم�انية مشاركة    الوظيفة التفاعلية:  •

تنوع الوسائط المستخدمة ب�ن المتعددة والتفاعلية والروابط التشعبية مما  إضافة إ��    ا�حتو�ات والتعليق عل��ا

 �� إنتاج المع�ى وليس مجرد متلق سل�ي. 
ً
 يجعل المستخدم مشار�ا

ع�� القوائم والروابط والأزرار ال�ي   ��دف إ�� توجيھ المستخدِم داخل الصفحة أو الموقع  الوظيفة التوج��ية:  •

�ساهم �� التسلسل البصري، إذ �عتمد هذه الوظيفة ع�� هندسة المعلومات أي تنظيم ا�حتوى بطر�قة �سهّل 

الذي  هو  ا�جيد  فالإخراج  التفك��،  من  كث��  دون  الصفحات  مختلف  ب�ن  والتنقل  وفهمها  للمعلومة  الوصول 

 دون أن �شعر بذلك. "يختفي"، أي الذي يوجھ المستخدم  

 
 38، ص 2015والتوزيع، الأردن، ، دار غيداء للنشر فن الإخراج ال�حفي لمواقع ا�جرائد الإلك��ونية ب��ق حس�ن مو�ىى،  1
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�شمل ا�جوانب المرتبطة بالبنية التكنولوجية للإخراج من حيث سرعة التحميل وتوافق   الوظيفة التقنية:  •

، ففي ال�حافة الإلك��ونية لا يمكن فصل الإخراج عن التقنية، إذ أنّ هذه واستقرار الأداء  الموقع مع الأجهزة

التحتية اللامرئية للإخراج،  ل البنية 
ّ
الأخ��ة تؤثر مباشرة ع�� تجر�ة المستخدم وانتشار ا�حتوى، ف�ي بذلك تمث

 أو غ�� متوافق. 
ً
 فح�ى أفضل تصميم يفشل إذا �ان بطيئا

 بالتا��، يمكن فهم وظائف الإخراج ال�حفي الرق�ي من خلال ت�املها الذي يتجسّد �� هذا ا�جدول: 

 البُعد  الوظيفة 

 نقل المع�ى الاتصالية 

 جذب الانتباه  ا�جمالية

 إشراك المستخدم التفاعلية 

ل التوج��ية   �سهيل التنقُّ

 ضمان الأداء  التقنية 
 

 بادئ تصميم ال�حف الإلك��ونية م - 4

 :1يُمكن عرض مبادئ التصميم ���يء من الإيجاز من خلال العناصر الآتية

 بالعناصر   أك��   أو   ال�حيفة  من  جزء   ثقالإ  وعدم  التصميم  عناصر   و�ساوي   بتوازن   إحساس  و��  التوازن:  -أ

  التوازن :  مثل  أش�ال  ع��  التوازن   ويشمل  العناصر،  هذه   من  أك��   أو   جزء   فيھ  يخلو   الذي   الوقت  ��  البنائية

 . التماث�� التوازن   ، لاتماث��ال   التوازن   ،الإشعا��

 ب�ن   تنظيمها  خلال  من  الا��جام  �عطي  وال�ي  المرئية   العناصر   ب�ن   ال�ي   العلاقة  و��  : (الاتحاد)   الوحدة  - ب 

 هذه  وتحظى  .واحد   بمع�ى  الإحساس  �عطي  اللون   مثل  مش��كة  أشياء  بي��ا  ال�ي  والنصوص  فالصورة  العناصر،  تلك

. الوحدة  إ��   البعض تؤدي  �عضها  من  القر�بة   العناصر   أن   ترى   وال�ي  الش�لية   المدرسة  لدى  بالاهتمام  الدراسة

 : إ��   الوحدة  وتقسم

  :بقية الموضوعات  عن  متفرد  كأنھ   يظهر   موضوع  �ل  جعل  وهو   وحدة الموضوع . 

  :الموضوعات  وحدات  تر�ط  وحدة  خلق   خلال  وذلك   ك�ل،   الصفحة   وحدة  ��  وال�ي  وحدة الصفحة 

 .البعض  ببعضها  الفرعية

المرئي، و�تطلب تحر�ك   التصميم   وخلال عناصر   ع�ن المشاهد حول   و�� الطر�قة ال�ي تتحرك ��ا  ا�حركة:  -ت

 :أهمها  الاعتبارات  من  مجموعة  مراعاة  يجب   وال�ي  الو�ب  صفحة   خلال  المشاهد  ع�ن
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 . المتشا��ة بطر�قة متدرجة ضرورة ترتيب العناصر  •

 . أدوات الإبحار المتمثلة �� الروابط   ضرورة وضوح •

  عشوائية  تتحرك حركة  لا   ح�ى  ع�� الصفحة  البنائية ضرورة ترتيب العناصر  •

 :ي��  ما  التصميم   حركة  و�شمل

  :تتحرك  الع�ن  حركة  أما  العر�ية،  ��  القراءة  ��  ظهر ي  ي ذوال  اليسار   إ��  اليم�ن  من  خذؤ ي  يذوال  الاتجاه 

  من   مجموعة  ترتيب  مع  يظهر   وهذا  ،الأسفل  إ��  الأع��  ومن  اليم�ن  إ��  اليسار   من  اللاتينية  للغة  قراء��ا  ��

 . ا�خلف   إ��  الأمام  من  أو   الصفحة،  ع��  رأسية  بطر�قة  الصور 

  :ع��  المصفوفة  للأش�ال  إدراكها  ��  الع�ن  �سلكها   ال�ي   الطر�قة   ا�حركة  بنوع   يقصد  والذي  النوع 

  مكتوب  مع�ن  سطر   لقراءة  الع�ن  تحر�ك  عند  تحدث  طو�لة  مرسومة  حركة  ش�ل  وتأخذ   الصفحة،

 الدائر�ة وال�ي   ا�حركة   ثم.  اليسار والعكس  إ��  اليم�ن  تتأرجح من  حركة البنائية ال�ي  ثم.  أفقية  بطر�قة

 . بصري   تتمتع بجذب   ال�ي   الثقيلة   البنائية   العناصر   �عض  وضع  عند  تحدث

  :متوسطة  وحركة  سريعة   حركة :  إ��  وتنقسم  للأش�ال  �� إدراكها  حركة الع�ن  سرعة أو بطء   وهو   المعدّل 

 . بطيئة  حركة   ثم

  :والإظلام،   الإضاءة  ب�ن  التبادل  مثل  ا�ختلفة  التصميم  عناصر   ب�ن  التبادلية  العناصر   هو   التّباين

  الأحجام   ب�ن   التباين  �شمل  أش�الھ   من  مجموعة  وهنالك .  والصغر  والك��   والدفء،   وال��ودة   وا�خشونة 

 .والأش�ال  والألوان  القيم  و��ن

  إ��  وتنقسم  الصفحة،  خلال  التصميم  عناصر   ��ا  تصطف   ال�ي   الطر�قة  إ��  ش�� �  ي�وال ا�حاذاة:  -ث

ال�حف إ��  الوسط، وهنالك محاذاة رأسية وال�ي ت�جأ أو  اليسار  أو  ناحية اليم�ن من �شمل أفقية محاذاة

 . المرئية  أش�الها  تقديم  ��   الرأس  الاتجاه

إ��   والذي  التناسب:  -ج ��   العناصر   ووزن   الأحجام  تناسب  �ش��  التناسب  التصميم،   المتنوعة   ��  و�أخذ 

 مع  المقدمة  مع  الم�ن  حروف  تناسب  �ع�ي   وال�ي   النصوص  حروف  حجم  ��   تناسب:  أهمها  أش�ال  الصفحة

 تناسب   وهناك  عليھ،  تحتوي   ال�ي  المواد  ومع  البعض  �عضها  مع  الأعمدة  حجم  وتناسب  الفرعية،  العناو�ن

 . لھ  �عرض  الذي  الموضوع  ومع  البعض  �عضها  مع  تتناسب  أن  يجب   وال�ي  الصور   مساحة  ��

�عطي التصميم   ل�ي  والفراغات  وا�خطوط   والألوان  الأش�ال  التصميم، مثل  عناصر   تكرار   وهو   الإيقاع:  - ح 

يرتبط   و�� العادة  .ع�� الصفحة  إ�� آخر   عنصر   من  القارئ   ينتقل  أن  ير�د  عندما  �ستخدم  وعادة  ا�حيو�ة. 

 . والرأسية  بمحاذاة الصور الأفقية  الإيقاع
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 العناصر البنائية للصحيفة الإلكترونية الثاً: ث

و�� العناصر ال�ي ورث��ا ال�حف الإلك��ونية عن ال�حف الورقية عند انتقالها إ�� الان��نت، وقد تأثرت 

 خلال ذلك بالمتطلبات التقنية والبصر�ة للوسيلة ا�جديدة وتتمثل هذه العناصر ��: 

و�� �شمل �ل العناصر التيبوغرافية التقليدية المستخدمة �� ال�حافة   العناصر التيبوغرافية: - 1

 ... والألوانوالفواصل والصور والرسوم    الورقية و�� عادة تتمثل �� النصوص وا�خطوط والعناو�ن

الرقمية: - 2 والمواقع    العناصر  ال�حف  ��ا  تتم��  ال�ي  العناصر  الصور و�شمل    الإلك��ونية و�� 

، وهذه العناصر Multimedia، والوسائط المتعددة  Hypertext، والنصوص المتشعبة  animationالرسوم المتحركة  و 

 ا�حديثة �عضها ببعض، وال�ي أدت إ�� ظهور أنماط تفاعلية.  الاتصالناتجة عن دمج وسائل  

 ، الإلك��ونية  وال�حف   المواقع   ومظهر   الف�ي   للش�ل  الم�ونة   البنائية   العناصر   من  الثا�ي  النوع   ��  العناصر   هذه

 الصوت النصوص،   من البنائية  العناصر   أنواع جميع  تحو�ل ع��) Digital Technology(  الرقمية التقنية  تقوم  إذ

 سرعة  من  يز�د   مما  ومساح��ا  العناصر   حجم   ضغط  الرقمنة  هذه   تتيح  إذ )،  1،  0(  الرقم�ن  إ��  والرسوم  والصور 

 .1الشاشة  ع��  والوضوح   والصورة،  الصوت  ��  والدقة   النقاء  ع��  ا�حفاظ  مع  والإرسال  التحميل

 و�مكن ت�خيص العناصر البنائية الأساسية لل�حف الإلك��ونية �� ا�جدول الآ�ي:        

 

 
 99-90، ص ص مرجع سابق ب��ق حس�ن مو�ىى،  1

 العنصر  الدور  ملاحظات تصميمية 

 ) Logoالشعار (  تمثيل الهو�ة البصر�ة لل�حيفة. يوضع عادة �� أع�� الواجهة اليسرى. 

ا.يجب أن ي�ون 
ً
 شر�ط التنقل  توجيھ المستخدم نحو الأقسام ا�ختلفة.  وا�حًا و�سيط

 الصفحة الرئيسية  نقطة الدخول الأساسية للموقع. تتضمن الأخبار الأبرز وا�حتوى المتنوع.

 العناو�ن والصور  جذب القارئ وتحديد أولو�ات القراءة.  التوازن ب�ن ا�حجم وا�حتوى.

 الروابط التفاعلية  �سهّل التصفح والمشاركة.  وا�حة اللون وقابلة للنقر �سهولة. 

ز�ج القارئ أو �عيق التصفح.
ُ
 المساحات الإعلانية  مصدر تمو��� مهم.  لا ت

 ) Footerالتذييل (  يضم المعلومات القانونية وحقوق النشر. تصميم �سيط ووا�ح. 
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 رابعاً: ضوابط إخراج الصحف الإلكترونية

 قائمًا بذاتھ، تحكمھ 
ً

لم �عد إخراج ال�حف الإلك��ونية مجرد امتداد رق�ي للإخراج المطبوع، بل أصبح مجالا

أن تصميم الواجهات الرقمية    Jakob Nielsenضوابط تتداخل ف��ا الاعتبارات التقنية والإدراكية والأخلاقية. و�ؤكد  

. ومن هذا المنطلق حاولنا 1، وليس فقط ع�� ا�جمالية(Usability) "يجب أن يُب�ى أساسًا ع�� "قابلية الاستخدام

 حصر أهم الضوابط الواجب مراعا��ا أثناء إخراج ال�حف الإلك��ونية وأجملناها �� الآ�ي:

 بصرً�ا،   الإعلامية  الوسيلة  تم��   ال�ي   العناصر   مجموعة  إ��  البصر�ة   الهو�ة  �ش�� :  الهو�ة البصر�ة - 1

 حساسية   أك��   الهو�ة  تصبح  الإلك��ونية،   ال�حافة   الصور... و��  ، ا�خطوط، أسلوب )Logo(  الألوان، الشعار   :مثل

 . ثوانٍ   خلال  المواقع  ب�ن  الانتقال  للمستخدم  يمكن   حيث   شديدة، تنافسية  بيئة  ��  �عمل  لأ��ا

 Davidلهذا، فالال��ام بالهو�ة البصر�ة يحقق لل�حيفة الإلك��ونية التمّ�� والاستمرار�ة و�ناء الثقة، وحسب  

Aaker     عنصر �عت��  الا�ساق البصري 
ً
 أساسي  ا

ً
ل�ل �حيفة إلك��ونية أو مؤسسة    "2�� بناء "رأس المال العلاما�ي   ا

بالتا�� يمكننا القول أنّ الهو�ة �� البيئة الرقمية ليست مجرد ش�ل بل ذاكرة بصر�ة يتعرف عن طر�قها    �ش�ل عام.

 المستخدم ع�� الموقع من خلال نمط التصميم وح�ى قبل قراءة ا�حتوى. 

�شمل هذا المتغّ�� �ش�ل عام سرعة تحميل الصفحة، سرعة التفاعل وكذا سرعة تحميل :  السرعة  - 2

(ا�حتوى  الثلاث  وا�ي 
ّ
الث فإنّ  ا�حديثة،  الرقمية  الدراسات  �ش��  وكما  الأو��  03.  أو )  الموقع  حياة   �� ذهبية  �عدّ 

ح إن لم يجد ما يجذبھ خلالها أو تأخر التحميل سيغادر الصفحة ، لهذا نقول أنّ السرعة 3الصفحة، إذ أنّ المتصفِّ

 قد تحوّلت إ�� جزء لا يتجزأ من تجر�ة المستخدم وليس فقط مجرّد عامل تق�ي، فالموقع البطيء يفهم  
ً
ضمنيا

 بالنسبة للزائر ع�� أنھ موقع غ�� اح��ا�� وهذا ما يؤثر �ش�ل كب�� ع�� الانطباع الأول.

الطبا��  - 3 (:  الأسلوب  ا�خط  نوع  �شمل  إذ   ،
ً
رقميا النصوص  بكيفية عرض   

ً
أساسا ) Fontيرتبط 

الطباعة ا�جيدة تجعل النص غ�� مرئي، أي . وع�� اعتبار أنّ  وحجمھ والمسافات ب�ن الأسطر وكذا التباين �� الألوان

فإن البيئة الرقمية تفضّل استخدام ا�خطوط البسيطة ، 4Robert Bringhurstع�� حدّ �عب��  أ��ا لا �عيق القراءة 

)Sans-Serif  أك�� من القراءة 
ً
) والتدرّج البصري �� العناو�ن والنصوص، ذلك أنّ القراءة ع�� الشاشة تحتاج جهدا

 يفرض تبسيط التصميم الطبا��. العادية من الورق مما  

 
1 Jakob Nielsen, Usability Engineering, Toppan Publishing, 2012, p 15 
2 David A. Aaker, Building Strong Brands, library of congress, USA, 1996, p37 
3 IBID 
4 Robert Bringhurst, The Elements of Typographic Style, Hartley & Marks Publisher, 2nd edition, 2004 

https://www.nngroup.com/people/jakob-nielsen/
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التصميم - 4 الذكية، :  تكييف  (الهواتف  الأجهزة  مختلف  مع  ف  التكيُّ ع��  الموقع  قدرة  بھ  يُقصد 

اللوحية) والأجهزة  بـا�حواسيب  ُ�عرف  الذي  المعيار  هذا  ُ�عدّ  إذ   ، ) المتجاوب"    Responsive Design(1"التصميم 

 �� تصميم الو�ب ا�حديث. 
ً
 أساسيا

 سهولة عملية التصفّح : تجر�ة المستخدم  - 5
ً
من  باستخدام بنية وا�حة �شمل هذه التجر�ة أساسا

للمعلومة الوصول  وسرعة  القوائم  وضوح  النّقرات   خلال  عدد  ا�حتوى   بتقليل  مع  التفاعل  فضاءات  ر 
ّ
. وتوف

هو الذي يجعل الأشياء وا�حة دون شرح، و�التا�� يحقق تجر�ة جيدة   Don Normanفالتصميم ا�جيد حسب  

 .القارئ إ�� "فاعل" يتنقل و�تفاعل، وليس مجرد متلقٍ �سمح لھ بالتحول من دور    2للمستخدم

تبقى أساسية لا تتغ�� سواء �� البيئة التقليدية أو الرقمية، لكن ما  :  المعاي�� الأخلاقية وا�جمالية - 6

يجب ال��ك�� عليھ أك�� �� بيئة ال�حافة الإلك��ونية هو اح��ام خصوصية المستخدِم وتجنب إزعاجھ بالإعلانات 

والمعلومات. المفرطة إضافة إ�� التوازن ب�ن ا�جذب والصدق أي أن لا �غلب العناصر البصر�ة ع�� قيمة الأخبار  

ا�ح��ف�ن   ال�حفي�ن  جمعية  حسب  الأخلاقية  أيضًا   Society of Professional Journalistsفالمسؤولية  �شمل 

الإخراج يمكن أن ي�ون أداة إقناع أو أداة تضليل، وهنا تكمن ، لهذا ف3"طر�قة عرض ا�خ��" وليس فقط محتواه

 .خطورتھ؛ لذلك يجب تأط��ه أخلاقيًا

ظهر هذه الضوابط أن إخراج ال�حف الإلك��ونية يقوم ع�� توازن دقيق ب�ن
ُ
) ف السرعة، التكيّ (التقنية  ت

و�التا��، فإن ا�خرج ال�حفي  دون أن �غفل ا�جانب الأخلا��.  التصميم ��  ا�جمالية  ) و القراءة، الانتباه( الإدراك  و 

أصبح بل  مصمم،  مجرد  �عد  لم  الرقمية  البيئة  اتصال  ��  تجر�ة   Communication Experience) مهندس 

Designer) . 

 خامساً: أساليب عرض المعلومات على واجهات الصحف الإلكترونية

، �عضها تحاول  الان��نتتتفاوت أساليب إخراج الصفحات الرئيسة ع�� نحو واسع �� �عض الطبعات ع��  

 نفسها  والصور الأخبار  اليومية لل�حف اليومية �عرض    الأو��ا�خروج بن�خة مشا��ة للنظرة العامة للصفحة  

يقسم الصفحة إ�� أقسام و�ضع قائمة   والبعض  أخرى،   قام أخرى وأخبار ر أ  روابط وإ��  إ��  �ش��   مث��ة  ولكن بطر�قة 

ن أ  بأخرى يحاول �ل موقع   أو   ذلك اليوم بطر�قة   ��   يضعون رابط ل�ل قصة  الآخرونب�ل قسم بينما    لأخبار با

 . 4الأخباربأسهل طر�قة لتغطية    بالأخبار و�زودهم    القراء  يجذب

 �� إخراج الصفحة الرئيسة ��:   المستخدمة الإخراجية  الأساليبومن    

 
1 Ethan Marcotte, Responsive Web Design, A book Apart, New York,2010 
2 Don Norman, The Design of Everyday Things, Basic Books, New York, 2013 
3 Society of Professional Journalists, SPJ Code of Ethics, Link: https://www.spj.org/spj-code-of-ethics/  

 71ب��ق حس�ن مو�ىى، مرجع سابق، ص   4
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الأعمدة:   - 1 مع    تؤدي  أن  يمكنأسلوب   متعددة   ز�ارات   إ��  الو�ب  مواقع   وإخراج  تصميم الألفة 

 التصميم  لإعادة ممكنة مرونة أك��  تتيح الرأسية الأعمدة من سلسلة مفهوم ع�� بنيت الو�ب  مواقع  وإن للموقع،

 الإصدارات   لش�ل  كمعيار   استقر   التصميم  ��  الأسلوب  هذا  وإن  ،المتغ��ة  الأخبار   لملاحقة  �سرعة  والإخراج

 24  طوال  تقدم  ال�يالإخبار�ة    وا�خدمات  ا�جرائد   ف��ا  بما  �افة،  الإعلام  وسائل  مواقع  ��  والمستخدم  ،الإلك��ونية 

 هو   ا�جديدة   الوسيلة   ��   الأهم  ولكن   ،الإخراجية   الصيغة  هذه   ��   محدد   �عد  ا�جما��  ا�جانب   أن   ح�ن   ��  ساعة

 . المنخفضة   وال�لفة  ا�خ��ية  المادة  تحميل  ��  السرعة

  التشعبية   الروابط  من  كب��ة  مجموعة  عرض  ع��  الأسلوب  هذا   يركز أسلوب البوابة الإلك��ونية:   - 2

 عما   تفاصيل  أي   تقديم   عدم  مع  الداخلية،   الصفحات  ��   نشورةالم  ال�حفية بالأبواب والمواد    ا�خاصة   والعناو�ن

  باعتماده   الأسلوب   هذا  و�متاز   .الداخلية   الصفحات   ��  التفاصيل   هذه  تقدم  حيث   ال�حفية،   المواد  عليھ   تتوافر 

 :ع��

 . المتون   وندرة  المقدمات  قلة  مع  العناو�ن •

 . قص��  امتداد   ذات  سطور   استخدام •

 . العناو�ن  من  قدر   أك��   عرضا  يوفر   مما  الصغ��ة  ا�خطوط   أحجام  استخدام •

الأسلوب   هذا   البعض  ينتقد  ذلك  ورغم  ، المواقع الإلك��ونية  وأدلة   البحث   محر�ات  إخراج  الأسلوب  هذا   ويشابھ       

 1.و�شع��ا  الروابط بك��ة  لك��ونيةلإا ال�حف  قراء  �شتيت  ع��  �عمل  �ونھ

 الصفحة �ش�ل موجز،  ع�� الأخبار  سرد ع��  الأسلوب هذا �عتمدأسلوب الوحدات الإلك��ونية:   - 3

 الصور   مع  ا�خ��   مقدمة  أو   م�خصا  الأسلوب  هذا  و���ز  ا�خ��،   عن  ةس��ادلا ل  موجز   �ل   ��اية  ��   روابط  مع وجود

 . ا�حدث  عن  المع��ة

 ال�ي   زايا لما  من  فادةلإ ا  �غية  وذلك   لك��ونية لإ ا  الوحدات  أسلوب  ع��  لك��ونية لإ ا  ال�حف  من  كث��   �عتمد  

 �سهيل  ��   سلوبلأ ا  هذا   �ساعد  كما  لك��ونية، لإ ا  ال�حافة  طبيعة  ع��  كث��ا  و�حافظ  ، الأسلوب  هذا   يوفرها

  تفاصيلها   إ��  الدخول   قبل   وضوعاتلموا  بار لأخا  عن  مختصرة  نبذة   الان��نت   مستخدم  إعطاء  للا خ  من  التصفح

  الأسلوب   هذا  اعتماد  سهولة  عن  لا فض  ،الاختصار)  ع��  تقوم  ال�ي  الان��نت  طبيعة  مع  ى   يتماش  الذي  الأمر   وهو (

 . 2الهادئة  والألوان   الصغ��ة الصور   ع��

 ��دف  وذلك  سهل،   �ش�ل  المعلومات  �عرض   أسلوب  هو   أسلوب الوحدة الإلك��ونية المسيطرة:  - 4

 وحدة  ع��  بال��ك��   الأسلوب  هذا  و�قوم  مجهود.  بذل  م��م  يتطلب   لا   مباشر   �ش�ل  المعلومات  إ��  المستخدم�ن  توجيھ

 
 114صا�ح بن ز�د ابن صا�ح العن�ي، مرجع سابق، ص   1
 115المرجع نفسھ، ص   2
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هذه   وت�ون مثل  الكب��ة �� ا�حجم، الصور المتحركة أو لقطات الفلاش    إحدى   ع��  ال��ك��   مثل  واحدة،  إلك��ونية 

 1�� العادة.  الصفحات بطيئة التحميل

ال�حف  و�عض ال�خصية،  المواقع  أو  التجار�ة الشر�ات  مواقع  تصميم �� الأسلوب هذا استخدام ويشيع

 ذات  لك��ونية لإا   ا�جلات   سلوبلأ ا  هذا   من   تفيد  كما  الرئيسة،  ع�� صفحا��ا  الإخبار�ة ال�ي تك�� الإعلانات التجار�ة

 . صفحا��ا  ��   القو�ة  الكب��ة والألوان  الصور  وإبراز بالإثارة    ��تم   ال�ي  طبوع الم  صللأ ا

ال�حفية   المضام�ن  عرض  ��  أك��   أو   أسلو��ن  ب�ن  الأسلوب  هذا  يجمعالأسلوب الإخرا�� ا�ختلط:   - 5

من  �ستخدمھ  أسلوب   وهو   ا�ختلفة،  ويساعدال�حفية    المواقع   عدد   المصمم�ن  الأسلوب   هذا   الإلك��ونية، 

 جانبا  ع�� الصفحة الرئيسة بصورة متباينة، فيضفي   عرض المواد ال�حفية   أساليب  ��   التنويع   ع��  وا�خرج�ن 

  أمام   �املة   للموقع  الرئيسة  الصفحة   تحميل  بطء   هو   الأسلوب   هذا  ع��  يؤخذ  ما  لكن  الصفحة،  ع��  جماليا

 2المتصفح.

 المحورخلاصة 

بإظهار   يكتفي  والاتصال، فهو لا  والتقنية  الفن  ب�ن  الالتقاء  نقطة  الإلك��ونية  ال�حف  ُ�عد تصميم 

عزّز حضور ال�حيفة �� الفضاء الرق�ي.
ُ
 ا�حتوى �� ش�ل جميل، بل يب�ي تجر�ة بصر�ة وتفاعلية �

إن المصمم ال�حفي اليوم هو شر�ك أسا�ىي �� صناعة المع�ى الإعلامي، والمسؤول عن تحو�ل النصوص  

 إ�� تجر�ة رقمية جاذبة ومؤثرة. 

 

 

 

 

 

 

 
 74ب��ق حس�ن مو�ىى، مرجع سابق، ص   1
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 نشاطات نهاية المحور 
 مقارنة بين موقعين لصحف إلكترونية النشاط الأول:  

 .�� ال�حافة الرقمية  UX ”فهم مبدأ “التجر�ة البصر�ة للمستخدم  :الهدف 

 ) للمقارنة يُفضل اختيار واحدة محلية وأخرى عالمية  (  :ال�حف الإلك��ونية المق��حة 

 .ال��ار أونلاين  – TSA Algérie – الشروق أونلاين  :محلية  •

 .العر�ية  CNN Arabic – BBC Arabic – France24 – ا�جز�رة نت  :عر�ية  •

 Le Monde – El Watan – 20minutes.fr :فرانكفونية  •

 خطوات الإنجاز: 

 اختيار العينت�ن  - 1

 التصفح الموجھ والملاحظة  - 2

 دقائق، مع ال��ك�� ع�� العناصر التالية:    10قم بتصفح الصفحة الرئيسية ل�ل موقع لمدة  

التنظيم العام للصفحة: (كم عدد الأعمدة؟، هل توجد فواصل وا�حة ب�ن الأقسام؟ هل توزيع   - أ 

 الأخبار متوازن أم مزدحم؟ 

تحتوي ع�� تصنيفات منطقية  (هل القوائم وا�حة وسهلة الفهم؟ هل    ): Navigationالقوائم والتنقل (  - ب 

 (سياسة، اقتصاد، ر�اضة...؟) هل توجد قائمة بحث فعّالة؟) 

ستخدم للز�نة؟ ما جودة الصور وأحجامها؟ هل   - 2
ُ
الصور والوسائط: (هل الصور تخدم ا�حتوى أم �

 توجد مقاطع فيديو أو وسائط تفاعلية؟) 

تباين جيد؟ هل ا�خطوط سهلة القراءة؟ هل  الألوان وا�خطوط: (ما الألوان المسيطرة؟ هل هناك   - د 

 هناك ا��جام بصري ب�ن النص والصور؟ 

التفاعل والوظائف الرقمية: (هل يمكن التعليق أو المشاركة �سهولة؟ هل الروابط الاجتماعية وا�حة؟   - ه 

 هل هناك تحديث مباشر للأخبار؟ 

): (هل يمكن للقارئ الوصول للمعلومة �سرعة؟ هل توجد عناصر مشتتة  UXتجر�ة المستخدم (  - و 

 )؟ Responsive(إعلانات مز�جة، نوافذ منبثقة...)؟ هل الموقع متجاوب مع الأجهزة ا�ختلفة ( 
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 إعداد جدول المقارنة (هذا جدول �ستند ع�� الملاحظات السابقة)  - 3

 ملاحظات عامة  الموقع الثا�ي  الموقع الأول  عنصر المقارنة 

    التنظيم العام للصفحة 

 التقر�ر النقدي    - 4

جيب ف��ا عن الأسئلة التالية 
ُ
 :اكتب فقرة تحليلية (ل�ل موقع) ت

 ما الانطباع البصري الأو�� الذي تولده الصفحة الرئيسية؟  . 1

 ما أبرز نقاط القوة �� إخراج الموقع؟  . 2

 ما أبرز نقاط الضعف أو الازدحام أو سوء التنظيم؟  . 3

 هل �سهّل الواجهة الوصول إ�� الأخبار؟  . 4

 ؟ (UX) ما التوصيات ال�ي تق��حها لتحس�ن تجر�ة المستخدم  . 5

 ""أي الموقع�ن يقدم تجر�ة قراءة أفضل ولماذا؟   :ثم اختم بت�خيص مقارن يو�ح 

 إعادة تصميم واجهة صحيفة إلكترونية :  الثاني النشاط  
 .إعادة تصميم واجهة �حيفة إلك��ونية محلية وفق مبادئ التصميم ا�حديثة : المطلوب

 .تنمية ا�حس البصري والقدرة ع�� التنظيم الرق�ي  :الهدف 

  .Figmaأو  Canva :الأدوات 

 :خطوات الإنجاز 

 .اختيار �حيفة إلك��ونية محلية  . 1

 .دراسة هي�ل صفح��ا الرئيسية  . 2

 .لتوزيع العناصر  (Wireframe) رسم مخطط  . 3

 .اق��اح تصميم بديل مع تفس�� الأسباب  . 4

 تفس��ي لشرح فلسفة الاختيارات التصميمية. تصميم واجهة بديلة + عرض  : ا�خرجات 
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 الخامس المحور  

الوسائط الفائقة والمتعدّدة  

 في الإخراج الرقمي
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 تمهيد 

المنصات الإلك��ونية، أصبح الإخراج ال�حفي لا يقتصر ع��   الرق�ي وانتشار  التطور  مع 

تجمع ب�ن النص، النص والصورة فحسب، بل يمتد ليشمل الوسائط المتعددة والفائقة ال�ي  

الصورة، الصوت، الفيديو، والرسوم التوضيحية التفاعلية. هذه الوسائط لا �عزز فقط جاذبية  

 ا�حتوى، بل تلعب دورًا أساسيًا �� تجر�ة القارئ والتفاعل معھ.

�� هذ ا�حور، سنتعرف ع�� مفهوم الوسائط الفائقة والمتعددة، العناصر التفاعلية ال�ي 

 إضاف��ا، وأثرها �� تحس�ن الإخراج ال�حفي الرق�ي.يمكن 

 أهداف المحور

 فهم مفهوم الوسائط الفائقة والمتعددة �� الإخراج الرق�ي. -

 تمي�� العناصر التفاعلية ا�ختلفة �� ا�حتوى الرق�ي. -

 تحليل دور هذه العناصر �� �عز�ز تجر�ة القارئ وجاذبية الصفحات الرقمية.  -

 أساسيات تصميم إخراج رق�ي تفاع�� يجمع ب�ن النصوص والوسائط المتعددة. تطبيق  -

 

 

 



71 

 

: نقطة تحول المادة الصحفية من "محتوى"  أولاً: الوسائط المتعددة والفائقة
 إلى "تجربة" 

 �عر�ف الوسائط المتعدّدة  -أ

 أما الوسائط  .)فيديو   صوت،  صورة،   نص، (  المعلومات  أش�ال  من  ش�ل   من  أك��   دمج  �ش�� الوسائط المتعددة إ��     

  (Hyperlinks)�شعبية    روابط  مع  الوسائطامتداد لهذا المفهوم، حيث يتم ر�ط هذه   ف�ي   (Hypermedia)   الفائقة

 .مختلفة  محتو�ات  ب�ن  القارئ   توجھ  تفاعلية

الوسائطي"، حيث لا يتم أن الوسائط الرقمية تقوم ع�� مبدأ "ال��اكب   Lev Manovichيرى �� هذا الصدد،       

 1.فقط ا�جمع ب�ن الوسائط، بل إعادة تنظيمها داخل بنية تفاعلية جديدة

 تحتوي   ال�ي  والمقالات  .المتحركة  والصور   الفيديوهات   مع  النص  ال�ي تدمج  الإلك��ونية   الإخبار�ة  الصفحات  :مثل      

 . إضافية   بيانات  أو  تقار�ر  إ��  تؤدي  روابط  ع��

 ما  وهو   ،"مسارات  تفتح "  الفائقة  الوسائط  بينما  ،"�عرض"  المتعددة  الوسائط   أن   هو   هنا  ا�جوهري   الفرق إذن،       

 . معلوما�ي  فضاء   داخل مستكشف   إ�� القارئ   يحوّل 

 2خصائص الوسائط المتعددة  -ب

-  ) ي  ا�ح��ّ مما  ):  Multisensory Engagementالتعدّد  السمع)،  (البصر،  أك�� من حاسة  تخاطب 

 .�عزز الفهم والتذكر 

 .لا �عمل الوسائط �ش�ل منفصل، بل ضمن نظام دلا�� واحد ): Integrationالت�امل (  - 

 .تتيح للمستخدم التحكم �� مسار التلقي): Interactivity(   التفاعلية  - 

 .تكسر التسلسل التقليدي للقراءة):  Non-linearity(   اللاخطية  - 

 .للتحديث والتغي�� ا�حتوى قابل  ): Dynamism(   الديناميكية  - 

 ."هذه ا�خصائص تجعل الوسائط المتعددة أقرب إ�� "بيئة تجر�ة" م��ا إ�� "منتج إعلامي ثابت

 

 

 
1 Lev Manovich, Le langage des nouveaux médias, l'Espace multimédia Gantner, édition française, 2010 

 97س�ن مو��ي، مرجع سابق، ص ب��ق ح   2
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 مثلة عن الوسائط المتعددة أ -ت

 

 

  -ث
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 Snow Fall: The Avalanche at Tunnel Creek:  مثال تطبيقي  -ج

هو مشروع �حفي تفاع�� �شرتھ جر�دة       

The New York Times   ويُعت�� من  2012عام ،

ال�حافة  ش�ل  غّ��ت  ال�ي  النماذج  أهم 

 الرقمية ا�حديثة. 

نقل       �انت  للمشروع  الأساسية  الفكرة 

جبال    �� وقع  ثل��  ا��يار  قصة حقيقية عن 

الم���ج�ن  من  وفاة عدد   �� و�سبب  واشنطن 

 ا�ح��ف�ن. 

أهمية        �� "   Snow Fall "لكن  تكمن  لا 

القصة فقط، بل �� الطر�قة ال�ي رُو�ت ��ا: 

المتحركة،  الصور  مع  النصوص  دمج  تم 

الفيديوهات ا�حقيقية، ا�خرائط التفاعلية، الرسوم ثلاثية الأ�عاد، والمقاطع الصوتية بطر�قة جعلت القارئ لا يقرأ 

 القصة فحسب، بل �عيشها و�تنقّل داخلها و�كتشف تفاصيلها بنفسھ.

 creek-fall/index.html#/?part=tunnel-https://www.nytimes.com/projects/2012/snowالرابط:  

: التحول من قارئ سلبي إلى مستخدم  ثانياً: العناصر التفاعلية في الإخراج الرقمي
 مشارك في بناء المحتوى 

 العناصر التفاعلية �عر�ف   - 1

تتيح   ال�ي  التصميم  التفاعل مع ا�حتوى، مثل�� �ل م�ونات   وكذا  النماذج،  الروابط،  الأزرار  :للمستخدم 

 . �� الإعلام الرق�ي  1أن التفاعلية �� جوهر "ثقافة المشاركة"   Henry Jenkinsيرى  ، �� هذا الإطار  التعليقات

 أنواع العناصر التفاعلية  - 2

 الأزرار والأيقونات التفاعلية.  -

 الروابط التشعبية. -

 
1 Henry Jenkins, La Culture de la convergence. Des médias au transmédia. trad. de l'anglais par C. Jaquet, 

Médiacultures, 2013Paris, A. Colin/Ina Éd., coll.  

https://www.nytimes.com/projects/2012/snow-fall/index.html
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 الاستطلاعات والاستبيانات. -

 ا�خرائط التفاعلية والرسوم البيانية المتحركة.  -

 التعليقات وردود الفعل الاجتماعية.  -

 أثر العناصر التفاعلية ع�� تجر�ة القارئ  - 3

لدى القارئ أو المستخدم �� المادة الإعلامية ال�ي   ز�ادة الانخراط�سهم استخدام العناصر التفاعلية ��  

إطالة زمن التصفح ل�لّ المعلومات والأف�ار مما �سهم �ش�ل غ�� مباشر ��  �عز�ز الفهم  يتعرض لها، وكذا ��  

إ�� أن التفاعل ا�جيد يخلق "تجر�ة    Don Norman�ش��  ، �� هذا الإطار،  خلق علاقة تفاعلية مع ا�حتوى و 

ا �� حد ذاتھ، بل وسيلة لتعميق الفهم؛ فالتفاعل غ�� الموجھ قد يتحول هنا  التفاعل  ، ف1ذات مع�ى"
ً
ليس هدف

 .إ�� �شتيت

 

 أمثلة عن العناصر التفاعلية  - 4

  

5 -  

 

6 -  

7 -  

8 -  

9 -  

 

 

 

 

 

 
1 Don Norman, Opcit 
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 Miles of Ice Collapsing Into the Sea:  مثال تطبيقي  - 5

ال�حافة     ع��  مهمًا   
ً

مثالا المشروع  هذا  �عدّ 

ال�حفي  السرد  ب�ن  تمزج  ال�ي  ا�حديثة  التفاعلية 

معقدة  بيئية  قضية  لتقديم  المتعددة  والوسائط 

 بطر�قة بصر�ة مؤثرة. 

مايو       �� المشروع  التغ��ات 2017صدر  و�تناول   ،

المناخية المتسارعة �� غر�نلاند، حيث �شهد الغطاء 

 �� تتسبب  ومتواصلة،  هائلة  ا��يارات  ا�جليدي 

 فقدان كميات �خمة من ا�جليد لصا�ح ا�حيط. 

يرافق التقر�ر صور جو�ة، خرائط، مقاطع فيديو،    

القارئ  �ساعد  تفاعلية  ورسوم  علمية  توضيحات 

فيما  خاصة  العالمي،  وأثرها  المش�لة  حجم  فهم  ع�� 

 يتعلق بـ:

 ارتفاع مستوى البحار عالميًا  • 

 �سارع ذو�ان ا�جليد �سبب ارتفاع درجات ا�حرارة • 

 تأث�� الظاهرة ع�� ا�جتمعات الساحلية حول العالم • 
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كما يقدم المشروع شهادات ا�خ��اء والباحث�ن �� الميدان، الذين �شرحون التحولات ا�جيولوجية والمناخية ع��      

 بيانات حقيقية ولقطات من أماكن ا�حدث. 

ليجعل      والصوت  التفاعلية،  البيانات  الفيديو،  الصورة،  ال�حفي،  التحقيق  ب�ن  العمل  يدمج  الأسلوب  ��ذا 

ا �� اكتشاف القصة بصرً�ا وواقعيًا، لا مجرد قارئ سل�ي للنص. 
ً
 المتلقي مشار�

climate-melt-ice-https://www.nytimes.com/interactive/2017/05/18/climate/antarctica-:  الرابط

hange.htmlc 

 الدمج بين الوسائط والعناصر التفاعلية: تكامل الحواس في السرد المرئي : لثاً ثا

 مفهوم الدّمج التفاع��  - 1

مثل النص، الصورة، الفيديو،   – يقصد بالدمج التفاع�� إ�شاء محتوى �ستخدم أك�� من وسيط واحد        

م��ابطة �سمح للقارئ بالتنقل  �� بنية    –الصوت، الرسوم التوضيحية، النماذج ثلاثية الأ�عاد، والبيانات التفاعلية  

 .1والاستكشاف وفق إيقاعھ ال�خ��ي

 هذا الدمج يجعل المادة ال�حفية:      

- .
ً
 وإقناعا

ً
 أك�� وضوحا

 أع�� قدرة ع�� الشرح.  -

 أقرب إ�� الواقع.  -

 للمتلقّي الرق�ي  -
ً
 . أك�� جذبا

 لماذا ندمج الوسائط؟  - 2

الواقع المعقد   لا   – ا�حروب، الظواهر الاجتماعية، ال�وارث الطبيعية  من �غ��ات المناخ،    – لأن دراسة 

 ، فالوسائط الأخرى: يكف��ا النص وحده

 .تحوّل الأرقام إ�� حقائق ملموسة -

- .
ً
 وعاطفيا

ً
 تح�ي القصة بصر�ا

 �شرح العمليات المعقدة بخطوات �سيطة.  -

 �سمح للقارئ بالتفاعل بنفسھ، لا بالتلقّي فقط.  -

 
1 Ethan Marcotte, Opcit 

https://www.nytimes.com/interactive/2017/05/18/climate/antarctica-ice-melt-climate-change.html
https://www.nytimes.com/interactive/2017/05/18/climate/antarctica-ice-melt-climate-change.html
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 1أنماط الدّمج ب�ن الوسائط  - 3

ي (  -
ّ
حيث يقرأ القارئ القصة �ش�ل متواصل، وتظهر الوسائط ب�ن الفقرات ): Linearالدّمج ا�خط

 . توضيحية  خر�طة  →  تفس��ي   رسم  →مشهد فيديو �عد وصف ن��ي    مثال:،  بطر�قة م��امنة ومن�جمة

شار�ي (  -
ّ
التحكم �� ،  المشاهدةالنقر، التصفح، اختيار زاو�ة    يتيح للقارئ:):  interactiveالدّمج الت

 فتصبح القصة تجر�ة فردية تختلف من قارئ لآخر. ،  فتح طبقات إضافية من البيانات،  المعلومات

 أساسيات تصميم الإخراج الرقمي التفاعلي رابعاً: 

يمثل الإخراج الرق�ي التفاع�� نقلة نوعية �� إنتاج ا�حتوى ال�حفي، حيث لم �عد التصميم ��دف فقط 

 عن خلق تجر�ة رقمية تفاعلية �شرك القارئ 
ً

إ�� عرض المعلومات �ش�ل جميل ومنظم، بل أصبح مسؤولا

�� هذا السياق، �ش�ل هذا ا�حور قاعدة أساسية لفهم كيفية بناء مشروع �حفي .  2وتضعھ داخل ا�حدث

 تفاع�� يجمع ب�ن جمالية الإخراج وفعالية السرد. 

 3الفلسفة العامة للإخراج التّفاع��  - 1

 أساسية:   اعديقوم الإخراج التفاع�� ع�� ثلاث قو 

 التجر�ة: حيث أنّ القارئ لا يمر ع�� ا�حتوى بل �عيش داخلھ.  -

للقارئ اختيار طر�قة اكتشاف القصة، وال�ي قد تختلف عن اختيار أي  - يمكن  التخصيص: إذ 

 �خص آخر. 

شعِر القارئ بواقعية ا�حدث.  -
ُ
عرض، بل �

ُ
 ا�حسّية/ الا�غماس: إذ أنّ الوسائط لا �

 4بادئ أساسية يجب مراعا��ا �� التّصميم م - 2

ووا�حة،   �سيطة   واجهة  :التفاع��  التصميم  مبادئ  أهم  من:  الوضوح والسّهولة البصر�ة  -

 سلسة. بطر�قة المادة داخل التنقل  مسارات  وتنظيممعر��   جهد دون   الفهم سهولة

 .”بوجوده القارئ  �شعر  لا  الذي  التصميم هو  ا�جيد التصميم: “ الذهبية هنا إذن القاعدة 

 
1 Robert Bringhurst, Opcit 
2 Mario Garcia, Opcit 

ة  مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجست�� �� علوم الإعلام والاتصال، �لي ،- حلية أنموذجا إذاعة جيجل ا� -واقع إخراج ال��امج التفاعلية �� الإذاعة الرقمية  نوال رضا،  3

 32، ص  2012-2011عة ا�حاج �خضر باتنة، ا�جزائر، العلوم الإ�سانية والاجتماعية، جام 
 64رضا، مرجع سابق، ص ل نوا 4
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  هنا   التقليدي،  عن   التفاع��  الإخراج  ��  القصة   ح�اية   تختلف:  التسلسل السّردي الرق�ي  -

  عنصر   �ل  ي��افقإذ    السردي  التطور   ��  قيمة   لھ   جزء   �ل  ي�ون وأن    بخطوة   خطوة  السرد   يتقدم   أن   يجب

 ؛ تفس��ية  أو  �عليمية فكرة مع بصري 

 
ً
  برؤ�ة   للقارئ   �سمح  تفاعل   →  دقيقة  خر�طة  →   ا�حدث   يو�ح  فيديو   →  قص��   نص :  مثلا

 .التفاصيل

 نصوص طو�لة  التصميم ا�جيد لا �غرق القارئ ��: لتوازن ب�ن النص والصورة والبيانات ا  -

  الوسيط البصري و �شرح،  الذي  النص  ب�ن    بل يخلق توازنًا وظيفيًا:،  بيانات معقدةأو    صور كث��ةأو  

 . يتيح للقارئ الاستكشاف الذي التفاعلو ي��جم  الذي 

السياق، طبيعة    �ع�� عنالألوان ليست تز�ينًا بل لغة بصر�ة  :  توظيف الألوان �ش�ل ذ�ي  -

:  ف.  نمط التلقيو   ا�حدث
ً
يلفت الانتباه للتحذير  الأحمر  ،  يناسبان قصص ا�جليد والمناخوالأبيض  الأزرق  مثلا

 . �ع�� عن الوثائقيات والتحليلالرمادي و  أو ا�خطر 

  البصر�ة ووضوح  المر�حة والهو�ة   يخدم القراءة  أن   يجب  ا�خطوط  إنّ اختيار :  التيبوغرافيا  - 

  ا�خطوط   عدد  من  الإكثار   العناو�ن وعدم   أحجام  للفقرات واختلاف   مناسب   مراعاة حجم   المعلومات، مع 

 . المستخدمة

التجر�ة   -  وموحدة  أن   يجب   المشروع  عناصر   ف�ل  :استمرار�ة  متناسقة   الروح   ��  تبدو 

 . القارئ  ترك��  ع�� يحافظ ا�خ��ة المادة، فتناسق  لنفس تنت�ي أ��ا إ��  بصرً�ا والأسلوب إذ �ش�� 

 معاي�� الإخراج التفاع�� النّاجح  - 3

 .قدرة التصميم ع�� نقل قصة مت�املةمن خلال : البعد السّردي  - 

 .سهولة الاستخدام والتنقلإذ �سمح � : البعد الوظيفي  - 

ز ع��: البعد ا�جما��  - 
ّ
 .جاذبية التصميم وا��جامھ يرك
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 خاتمة المحور

ك��ة    �� ولا  الكمّ   �� ليست  للمحتوى  ا�حقيقية  القوة  أن  إ��  الرق�ي  ال�حفي  الإخراج  دراسات  �ش�� 

 الوسائط المستخدمة، بل �� قدرة المشروع ع�� تحو�ل القارئ من متلقٍ إ�� مشارك داخل القصة.  

لقد أثبتت الوسائط المتعددة والعناصر التفاعلية أ��ا ليست مجرد تقنيات جمالية، بل أدوات سردية  

ا ��  
ً
عيد �شكيل علاقة ا�جمهور بالمادة ال�حفية، فتجعل القصة أك�� وضوحًا، وأك�� عمقًا، وأك�� رسوخ

ُ
�

 الو��.

إن ال�حفي �� البيئة الرقمية لا يكتب فقط، بل يصمّم و�خطط و�نسّق و�را�� الإدراك البصري وعلم  

 التلقي، ��دف بناء نص رق�ي �عيش فيھ المستخدم بدل أن يمرّ عليھ.  

السرد   ورهانًا ع�� جيل جديد من  الإعلامية،  العملية   �� التفاع�� قيمة مضافة  الإخراج  وهنا يصبح 

 الرق�ي يقوم ع��:

 التجر�ة بدل القراءة، الاستكشاف بدل الاكتفاء، الفهم العميق بدل المتا�عة السريعة.

ن من
ّ
هذا النمط من الإخراج هو ما يؤهل ال�حفي المعاصر لكتابة قصة ُ�شاهدها   ومن ثمّ، فإن التمك

 القارئ كما لو �ان �عيش داخلها.

 هذه �� الرسالة الك��ى ال�ي نختتم ��ا ا�حور:

 أن الإخراج التفاع�� ليس امتدادًا ل�حافة الأمس… بل لغة القصّ ال�حفي �� الغد. 
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 نشاطات نهاية المحور 
 الصحافة الإلكترونية استخدام الوسائط في  النشاط الأول:  

 .تحليل استخدام الوسائط المتعددة (فيديو، بود�است، إنفوغرافيك) �� �حيفة إلك��ونية : المطلوب

إدراك الت�امل الوظيفي وا�جما�� ب�ن النص والصورة والصوت والفيديو �� المواد ال�حفية الرقمية، وتقييم مدى   :الهدف 

 .تجر�ة المستخدم وجودة التلقي توظيف الوسائط المتعددة �� �عز�ز  

 .Sky News Arabiaعر�ية،   BBC Arabic  ،DWا�جز�رة نت،  : ال�حف المق��حة 

 :خطوات الإنجاز 

 .مواد �حفية متعددة الوسائط  3اختيار   . 1

يختار الطالب ثلاث مواد �حفية منشورة مؤخرًا، تتضمن أك�� من وسيلة (فيديو، بود�است، إنفوغرافيك،  

خر�طة تفاعلية...) وُ�فضّل أن تنت�ي إ�� أنواع مختلفة من المواضيع: سياسية، إ�سانية، بيئية أو ثقافية، لبيان  

 تنوّع الاستخدامات. 

 .وصف العناصر المستخدمة (صور، فيديو، خرائط تفاعلية...)  . 2

 :تحديد الوسائط بدقة داخل المادة

  .توثيق، إثارة...) الفيديو: مدتھ، موقعھ �� الصفحة، جودتھ، وظيفتھ (تفس��،   •

  .البود�است أو الصوت: نوعھ، م�انھ �� البنية السردية، طا�عھ (حوار، تقر�ر، �عليق صو�ي)  •

  .الإنفوغرافيك/ا�خرائط: طبيع��ا (ساكنة أو تفاعلية)، كمّ المعلومات ال�ي تقدمها  •

  .الصور: عددها، زواياها، ألوا��ا، دلال��ا البصر�ة  •

 .النص: مدى اختصاره، توزيع الفقرات، ارتباطھ بالوسائط  •

 .تحليل مدى ا��جامها مع ا�حتوى  . 3

 كيف يخدم �ل وسيط الهدف الاتصا�� للمادة؟  •

 هل هناك ا��جام زم�ي و�صري ب�ن النص والفيديو؟  •

كمل المع�ى أم تكرّره فقط؟  •
ُ
 هل الوسائط ت

شتت القارئ؟  •
ُ
 هل �ساعد �� تيس�� الفهم وإثارة التفاعل أم �

 )؟ UXإ�� أي مدى ترا�� التصميم التفاع�� وتجر�ة المستخدم (  •

 التحليل ا�جما�� والتق�ي  . 4
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 .تحليل ا�جانب ا�جما�� (ألوان، خطوط، توازن بصري)  •

 تقييم الأداء التق�ي (سرعة تحميل الوسائط، جودة الصوت والصورة، قابلية الاستخدام ع�� الهاتف).  •

 .اق��اح تطو�ر أو تحس�ن �� العرض  . 5

 .ترتيب الوسائط أو ش�ل عرضها لتحس�ن التجر�ة اق��اح �غي��ات ع��   •

 تقديم تصور بديل �� ش�ل سكتش بصري (مخطط مبسط لصفحة أو نموذج عرض جديد).  •

 .دراسة وصفية + عرض أمثلة مرئية  :ا�خرجات 

 : إنشاء قصة صحفية تفاعلية النشاط الأول 

صورة، صوت، فيديو، روابط) �� بناء قصة �حفية  تدر�ب الطلبة ع�� توظيف أدوات الوسائط المتعددة (نص،   :الهدف 

ظهر فهمهم لعناصر الإخراج الرق�ي، ولآليات السرد البصري والسم�� �� البيئة الإلك��ونية. 
ُ
 تفاعلية قص��ة، ت

  Canva Interactiveو  أ   Thinglinkأو   Geniallyالأدوات 

 :خطوات الإنجاز 

 .اختيار موضوع �حفي (ثقا��، بيئي، اجتما��)  . 1

: مبادرة شبابية بيئية، معرض ف�ي، حملة  
ً
يختار الطلبة موضوعًا ذا �عد إ�سا�ي أو اجتما�� أو بيئي أو ثقا�� (مثلا

 توعو�ة، تراث مح��...)، يُن�ح أن ي�ون الموضوع محددًا ووا�ح الفكرة ح�ى لا يتشتت السرد البصري. 

 .جمع المواد (نصوص، صور، فيديو)  . 2

  .�لمة ل�ل شاشة)   50قص��ة ووا�حة (لا تتجاوز  كتابة نصوص   :النصوص  •

  .التقاط أو اختيار صور أصلية �عّ�� عن مراحل القصة  :الصور  •

  .ثانية) تو�ح المشهد أو �عطي �عدًا واقعيًا   20–10مقاطع قص��ة (  :الفيديوهات  •

  .مؤثرات خفيفة أو �عليق صو�ي إن أمكن  :الأصوات أو الموسيقى  •

 .يمكن إضافة روابط خارجية لمصادر موثوقة أو مقابلات أو خرائط  :الروابط  •

 .ع�� الأقل   شاشات)   5– 3تصميم قصة تفاعلية قص��ة (  . 3

 .فتح مشروع جديد ع�� إحدى الأدوات ا�ختارة  •

 .شاشات أو مشاهد تمثل �سلسل القصة   5إ��    3إ�شاء   •

 :إدراج الوسائط �ش�ل متوازن  •

 .: مقدمة وتمهيد للقصة 1شاشة  

 .ا�حدث أو المعلومات الرئيسة : عرض  3– 2شاشة  

 .: ا�خاتمة أو الرسالة ا�ختامية 5– 4شاشة  

 .استخدام الأزرار أو الأسهم للتنقل ب�ن الشاشات  •
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 ا�حفاظ ع�� تناسق الألوان وا�خطوط والرموز (هو�ة بصر�ة موحدة).  •

 .اختبارها مع زملاء القسم  . 4

  :يتم جمع انطباعا��م حول ،  القسم �عد الان��اء، �عرض الطالب مشروعھ ع�� زملائھ داخل  

  .وضوح الفكرة  •

  .جاذبية التصميم  •

  .سهولة التصفح  •

  .ا��جام الوسائط  •

 ) ُ��جل الطالب ملاحظاتھ و�جري �عديلات طفيفة قبل التسليم ال��ائي (

 .قصة تفاعلية + توثيق مراحل الإنجاز  :ا�خرجات 
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 السادس المحور 
 إخـــــــــــــراج ومعالجة 

تصميم واجهات الصحف 

الإلكترونية وأساليب 

 عرض المعلومات عليها 
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 تهميد 
ل واجهة ال�حيفة الإلك��ونية الواجهة البصر�ة والأسلو�ية ال�ي �عرّف القارئ ع��  

ّ
تمث

منظومة   بل  الصفحة،  لعناصر  ترتيب  مجرد  ليست  ف�ي  التحر�ر�ة.  وتوجّهاتھ  الوسيلة  هو�ة 

تفاعلية تت�امل ف��ا مبادئ الإخراج الرق�ي مع أساليب العرض ا�حديثة ومعاي�� تجر�ة المستخدم  

UX 

جمالية     مسألة  الواجهة  تصميم  �عد  لم  المعاصرة،  الرقمية  الإعلامية  البيئة  و�� 

المضمون.  عن  الأول  الانطباع  ل 
ّ
و�ش� القراءة  مسارات  تحدّد  تأث��  أداة  أصبح  بل  فحسب، 

ا�حتوى  داخل  رحلتھ  و�سهيل  انتباهھ،  توجيھ  المتلقي،  جذب  ع��  قادرة  ا�جيّدة  فالواجهة 

 بطر�قة سلسة ومتوازنة. 

ومن هنا تأ�ي أهمية هذه ا�حاضرة ال�ي تختتم سلسلة دروس الإخراج �� ال�حافة    

الإلك��ونية، باعتبارها تتوّج ما تمّ اكتسابھ من مفاهيم التوازن، التيبوغرافيا، هندسة الصفحة، 

 واس��اتيجيات العرض، وتجمعها داخل تصميم واحد هو أك�� العناصر حضورًا �� تجر�ة القارئ. 

 أهداف المحور
 .التعرّف ع�� مفهوم واجهة ال�حيفة الإلك��ونية ودورها �� بيئة العمل ال�حفي الرق�ي -

 فهم م�وّنات الواجهة والعناصر ال�ي تتحكم �� بنا��ا. -

 تحليل نماذج عالمية لواجهات �حفية وفق معاي�� الإخراج الرق�ي. -

اكتساب القدرة ع�� تقييم الواجهة بصرً�ا ووظيفيًا بناءً ع�� متطلبات المتلقي وسياق   -

 التصفح الرق�ي.
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 واجهة الصحیفة الإلکترونیة أولاً: 
 مفهوم الواجهة  - 1

وا�حتوى  المستخدم  ب�ن  التفاعل  خلالها  من  يتم  ال�ي  الأساسية  البوابة  الإلك��ونية  ال�حيفة  واجهة  عد 
ُ
�

م العلاقة 
ّ
الإعلامي، ف�ي ليست مجرد غلاف بصري أو ترتيب شك�� للعناصر، بل تمثل نظامًا اتصاليًا معقدًا يُنظ

الواجهة ضمن  Jesse James Garrettالإطار، �عرّف    ب�ن الإ�سان والمعلومة داخل بيئة رقمية ديناميكية. و�� هذا

نموذج تجر�ة المستخدم بوصفها المستوى الذي تتجسد فيھ البنية المعلوماتية �� ش�ل مرئي قابل للتفاعل، حيث 

ا معرفيًا، لا 
ً
تتحول الأف�ار وا�حتو�ات إ�� عناصر قابلة للإدراك والاستخدام. هذا التصور يجعل الواجهة وسيط

 .1ع�� العرض، بل �ساهم �� �شكيل الفهم ذاتھ  يقتصر 

 خصائص واجهة ال�حيفة الإلك��ونية  - 2

إن خصوصية واجهة ال�حيفة الإلك��ونية تنبع من �و��ا �عمل �� سياق يتسم بالتدفق المعلوما�ي السريع  

والمنافسة الشديدة ع�� انتباه المستخدم، وهو ما يفرض عل��ا أن تجمع ب�ن الوضوح، السرعة، وا�جاذبية. ويش�� 

Jakob Nielsen  ا
ً
إ�� أن المستخدم لا يتعامل مع الواجهة بوصفها نصًا يُقرأ، بل كمساحة يتم "م�حها بصرً�ا" بحث

عن نقاط الاهتمام، مما يجعل تصميمها خاضعًا لقواعد الإدراك البصري أك�� من القواعد اللغو�ة. ومن هنا، 

وجّھ الانتباه و�عيد ترتيب أولو�ات القرا
ُ
 .ءةتصبح الواجهة بنية إدراكية ت

 م�ونات واجهة ال�حيفة الإلك��ونية  - 3

 (Header) وع�� هذا الأساس، تت�وّن واجهة ال�حيفة الإلك��ونية من مجموعة عناصر متداخلة �شمل الرأس

التنقل ومنطقة  للموقع،  البصر�ة  الهو�ة  يحمل  ا�حتوى،  (Navigation) الذي  إ��  الوصول  مسارات  م 
ّ
تنظ ال�ي 

 عن الأعمدة ا�جانبية ال�ي 
ً

إضافة إ�� المساحة الرئيسية ال�ي �عرض الأخبار وفق �سلسل بصري مدروس، فضلا

فهم بوصفها أجزاء منفصلة، 
ُ
تؤدي وظائف مكملة مثل إبراز ا�حتوى الثانوي أو الإعلانات. غ�� أن هذه الم�ونات لا ت

مت�ام كنسق  بمدى بل  عنصر  �ل  قيمة  تتحدد  حيث  الصفحة،  داخل  المستخدم  تجر�ة  توجيھ  ع��  �عمل  ل 

 .لمعلومةمساهمتھ �� �سهيل الوصول إ�� ا

عيد إنتاجھ بصرً�ا"، إذ يمكن إذن، يمكننا القول أنّ  
ُ
واجهة ال�حيفة الإلك��ونية لا تنقل ا�حتوى فقط، بل "�

 .لنفس ا�خ�� أن يُفهم �ش�ل مختلف حسب موقعھ داخل الواجهة وطر�قة إبرازِه

 
 137مرجع سابق، ص ، عسكرالد العز�ز  فهد بن عب   1
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يضـــــــــــــم  )Header(الشـــــــــــرـــ�ط العلوي: 

عــــــادة: شـــــــــــــعــــــار ال�ـــــــــــــحيفــــــة، قــــــائمــــــة  

الأقســـام، صـــندوق البحث، ارتباطات  

حســابات التواصــل، روابط الاشــ��اك  

 أو الدخول.

الـ    يحدد  Headerُ�عد  عنصر  أهم 

و�ضبط  ال�حفية  العلامة  هو�ة 

 منطق التصفح. 

 العناصر التفاعلية والإعلانات:  

تتضمن عادة: الفيديوهات القص��ة 

ــهـم   الانـفـوجـرافـيـــــــك الـتـفـــــــاعـ�ـ�، أســـــــــــ

 التمر�ر، الأزرار، الروابط.

 ,Banner, Sidebar Adsوكـــــــــــــــذا  

Native Ads 

 ):Footerذيل الصفحة (

 يضم عادة: معلومات قانونية، اتفاقيات الاستخدام، أرشيف الموقع، روابط إضافية.

 وهو عنصر مكمّل لهو�ة ال�حيفة ومقروئية معلوما��ا.

 شر�ط الأخبار العاجلة:

)Breaking News( 

�ستخدم �� المواقع الإخبار�ة ذات   

التحــديــث المســـــــــــــتمر، ويعــد عنصـــــــــــــرًا  

ا   مم�ً�ا يوجـــــھ الانتبـــــاه و�خلق إيقـــــاعـــــً

 خ��يًا سريعًا.

 التدرّج الهرمي للمحتوى: 

 �شمل: 

 ا�خ�� الرئي��ي  •

)Top Story( 

 الأخبار الثانو�ة •

المــــتــــخصـــــــــــــصـــــــــــــــــــة  • الــــكــــتـــــــل 

 –اقتصـــــــــاد  –(ســـــــــياســـــــــة 

 ر�اضة…)

الكتــــــل البصـــــــــــــر�ــــــة المم��ة   •

Featured Blocks)( 
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 مبادئ تصمیم واجهة الصحیفة الإلکترونیةثانیاً: 
تجر�ة يقوم تصميم واجهة ال�حيفة الإلك��ونية ع�� مجموعة من المبادئ ال�ي تتجاوز البعد ا�جما�� إ�� بناء  

 :1، كما ي��استخدام مت�املة، حيث تتداخل الاعتبارات الإدراكية مع الوظائف التقنية

 إذ  المبادئ، هذه  أهم  أحد)  Typography(   الرق�ي  الطبا��  الأسلوب  ُ�عدّ : التيبوغرافيا الرقمية  - 1

 السياق،   هذا   �� .  الشاشة  ع��  القراءة   سهولة   يضمن  بما  النص  تنظيم   بكيفية   بل   ا�خطوط،  باختيار   فقط   يتعلق   لا 

ل  لا   ال�ي   أي  القراءة،  أثناء"  تختفي"  ال�ي   ��   ا�جيدة   الطباعة  أن  Robert Bringhurst  يو�ح
ّ
 الفهم،   أمام  عائقًا  �ش�

 . بالورق مقارنة  أع�� بصري   بإجهاد  تتسم  ال�ي  الرقمية البيئة  ��  مضاعفة  أهمية   يكتسب  ما  وهو 

  الإدرا�ي،   الاستقرار   تحقق   بطر�قة  الواجهة   داخل  العناصر   توزيع  إ��  ��دف:  التوازن البصري  - 2

 . أك��   ديناميكية  الصفحة  يمنح  متماثل  غ��   توازن   ع��   يتحقق  قد   بل  التماثل، بالضرورة  ذلك �ع�ي  أن  دون 

ا��جام العناصر من حيث الألوان وا�خطوط وأنماط  هذا المبدأ  يضمن  :  التجا�س البصري  - 3

 العرض، بما �عزز الهو�ة البصر�ة و�منع التشتت. 

ن  :  التسلسل الهرمي البصري  - 4
ّ
المستخدم من التمي�� ب�ن العناصر وفق  اح��ام هذا المبدأ  يُمك

 .أهمي��ا، وهو ما يتحقق ع�� التحكم �� ا�حجم، اللون، والموقع

 حاكمًا، حيث  (Usability) �� هذا السياق، تصبح سهولة الاستخدام:  سهولة الاستخدام - 5
ً
مبدأ

و�ؤكد   ممكن.  جهد  بأقل  المعلومة  إ��  الوصول  من  المستخدم  تمك�ن  ع��  بقدر��ا  الواجهة  نجاح   Donيُقاس 

Norman أن التصميم ا�جيد هو الذي يجعل الاستخدام بد��يًا، دون ا�حاجة إ�� تفك�� أو �علم مسبق. 

 �� فلسفة  :  تصميم الاستجابة  - 6
ً

�سمح للواجهة بالتكيف مع مختلف الأجهزة، مما �عكس تحولا

 .التصميم من الثبات إ�� المرونة

ع�� المستوى التق�ي، فإن السرعة والأداء لا ُ�عدّان مجرد عناصر داعمة، بل : السرعة والأداء  - 7

إ�� أن بطء تحميل الصفحة يؤثر سلبًا     Google�شكلان جزءًا من تجر�ة المستخدم نفسها، حيث �ش�� دراسات  

ع�� تفاعل المستخدم وثقتھ بالموقع. ومن ثم، فإن التصميم الناجح هو الذي يحقق توازنًا ب�ن ا�جاذبية البصر�ة 

 .والكفاءة التقنية

 

 

 
 112ق حس�ن مو�ىى، مرجع سابق، ص ب��   1
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 توجهات عالمیة في تصمیم واجهات الصحف الإلکترونیةالثاً: ث
ال�حف الإلك��ونية تحولات عميقة �� فلسفة العرض  �عكس النماذج العالمية �� تصميم واجهات  

 يخضع لمنطق  
ً

الإعلامي، حيث لم �عد الواجهة مجرد امتداد لل�حيفة المطبوعة، بل أصبحت فضاءً مستقلا

 .رق�ي خاص

النموذج من أقدم هذه النماذج، إذ �ستلهم بنية ال�حيفة  هذا  ُ�عد  :  النموذج الكلاسي�ي  - 1

الأعمدة وال��تيب ا�خطي، وهو ما يمنحھ وضوحًا تنظيميًا، لكنھ قد يفتقر إ�� الديناميكية  الورقية من حيث  

 .المطلو�ة �� البيئة الرقمية

 

CNN 

 
France 24 
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ب�ي  -2
ّ

الش   ا�حتوى   لتنظيم )  Grid System(  الشب�ات  نظام  استخدام  ع��  يقوم :  النموذج 

  النظام  ب�ن   توازنًا  يحقق  ما   وهو   الأخبار،   وأهمية  أحجام  وفق  العناصر   توزيع  بإعادة  �سمح   مرنة،  بطر�قة

 . والمرونة

 

 

 
EL PAIS 
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البصري  - 3 ��  :  النموذج  البصر�ة  العناصر  تصبح  الصورة، حيث  هيمنة  نحو   
ً

تحولا �عكس 

إ�� الإدراك السريع.   المدخل الأسا�ىي للمحتوى، وهو ما يتما�ىى مع سلوك المستخدم الرق�ي الذي يميل 

هذا   Mario Garcíaويش��   يفسر صعود  ما  يقرأ"، وهو  أن  قبل  "يرى  الرق�ي  العصر   �� المستخدم  أن  إ�� 

 .النموذج

 

 

المعياري ل ا  - 4 ترتي��ا  :  نموذج  إعادة  يمكن  مستقلة  وحدات  إ��  الصفحة  تقسيم  ع��  يقوم 

�سهولة، مما يمنح الواجهة مرونة عالية �� التحديث والتكيّف مع مختلف السياقات. ويُعد هذا النموذج  

الأك�� توافقًا مع متطلبات النشر الرق�ي المستمر، حيث �سمح بإدماج ا�حتوى ا�جديد دون الإخلال بالبنية  

 .ةالعام

 

NATIONAL GEOGRAPHIC 

ALJAZEERA 
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اختيار نموذج الواجهة ليس قرارًا تقنيًا فقط، بل هو اختيار �عكس تصور المؤسسة الإعلامية  إنّ 

 �جمهورها: هل هو قارئ يبحث عن العمق، أم مستخدم يبحث عن السرعة؟ 

 خاتمة المحور 
الإلك��ونية ليست قالبًا بصرً�ا فحسب، بل خطابٌ موازً�ا ُ�عيد �شكيل المعلومة  إن واجهة ال�حيفة  

و�وجھ المتلقي ع�� مسارات قراءة دقيقة. إن نجاح ال�حيفة الرقمية اليوم لا يُقاس بجودة ا�حتوى فقط،  

سلسة،    بل بقدر��ا ع�� تقديمھ داخل تصميم متقن يجمع ب�ن ا�جمالية والوظيفية، و�منح القارئ تجر�ة

 مت�املة، وممتعة. 

مهارات   عندها  تتقاطع  تصميمية،  أداة  هو  ما  بقدر  تحر�ر�ة  أداة  الرق�ي  الإخراج  يصبح  وهكذا، 

ب�ى من خلالها هو�ة الوسيلة �� البيئة الرقمية المعاصرة
ُ
 .ال�حفي وا�خرج والمصمم، وت
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 نشاطات نهاية المحور 
 الإلكترونية   المستخدم في واجهات الصحف دراسة تجربة  النشاط الأول:  

 .�� �حيفة دولية معروفة   (UX/UI)دراسة تجر�ة المستخدم : الموضوع 

تمك�ن الطلبة من تحليل البنية التفاعلية والتنظيم البصري للمواقع ال�حفية العالمية، من خلال مقار�ة عملية   :الهدف 

 تر�ط ب�ن التصميم والإخراج من جهة، وتجر�ة المستخدم من جهة أخرى. 

 The New York Times  ،The Guardian:  ال�حف المق��حة 

Al Jazeera  ،BBC News  ،Le Monde 

 خطوات الإنجاز:  

 اختيار الموقع وتحميل الصفحة  - 1

 التحليل البنيوي للواجهة  - 2

 ملاحظات تحليلية  الوصف �� الموقع  المعيار 

الأخبار؟ (أعمدة، كتل،  كيف يتم توزيع   تنظيم ا�حتوى 

 مر�عات، شر�ط علوي...) 

هل التوزيع �ساعد ع�� القراءة المر�حة؟ هل  

 هناك ازدحام بصري؟ 

هل القوائم وا�حة؟ م�ى تظهر   القوائم والتنقل 

 (ثابتة/منسدلة)؟ 

هل الوصول للأقسام سهل؟ هل هناك منطق ��  

 ترتي��ا؟ 

ما الألوان الغالبة؟ ا�خلفية؟ ألوان العناو�ن   استخدام الألوان 

 والروابط؟ 

هل الألوان مر�حة أم مز�جة؟ هل تخدم هو�ة  

 ال�حيفة؟ 

ستخدم الصور؟ هل تخدم ا�حتوى أم   الصر والوسائط 
ُ
كيف �

 �شتت الانتباه؟ 

هل جودة الصور عالية؟ هل الأحجام  

 متناسقة؟ 

هل يمكن التعليق أو المشاركة؟ هل هناك   التفاعل 

 روابط تفاعلية أو عناصر ديناميكية؟ 

 هل ��جع المستخدم ع�� البقاء والتفاعل؟ 

 تقييم تجر�ة المستخدم  - 3

 :جاوب ع�� الأسئلة التالية �� فقرة تحليلية 

 هل المستخدم ا�جديد �ستطيع فهم بنية الموقع �سرعة؟  . 1

 هل تصميم الواجهة �ساعد ع�� الوصول إ�� الأخبار دون مجهود كب��؟  . 2

 الصور، وا�خلفيات؟ هل هناك ا��جام ب�ن النصوص،   . 3

ا؟  . 4
ً
 ما أك�� عنصر جذبًا �� الواجهة؟ وما أك�� عنصر إر�ا�

https://www.nytimes.com/
https://www.theguardian.com/international
https://www.bbc.com/arabic
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 هل الموقع مناسب للتصفح ع�� الهاتف الذ�ي؟  . 5

  (Wireframe)إعداد خر�طة هي�لية  - 4

 .كيف بُنيت الصفحة بصرً�ا ووظيفيًا فهم   :الغرض  - 

 .A4 ورقة ، أو ح�ى الرسم اليدوي ع��  Figma  ،Canvaاستخدم أدوات �سيطة مثل   - 

المناطق ا�خصصة للأخبار  ،  القوائم الأساسية ، Header م�ان الشعار (   :ارسم خر�طة تمثيلية (وليست فنية) تب�ن  - 

 Footer التذييل ،  الأشرطة ا�جانبية (إن وجدت) ،  الرئيسية والثانو�ة 

 -  
ً
 الهدف هو تمثيل الهي�ل المنطقي للموقع، لا إعادة تصميمھ فنيا

 التحلي�� كتابة التقر�ر   - 5

 :أنجز تقر�رًا �� صفحت�ن إ�� ثلاث صفحات، يتضمن 

 .مقدمة قص��ة �شرح فكرة تجر�ة المستخدم �� الإعلام الرق�ي  . 1

 .(screenshots) عرض المعاي�� السابقة مرفقة بلقطات من الموقع  . 2

 .تحليل نقدي للتجر�ة (نقاط القوة + نقاط الضعف)  . 3

: تقليل الإعلانات، �عديل ألوان ا�خلفية، تبسيط القوائم...)  . 4
ً
 .توصيات للتحس�ن (مثلا
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 السابعالمحور 
 نماذج

 تصميم واجهات  

 الصحف الإلكترونية 
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 تمهيد 
ل تحليل النماذج التطبيقية خطوة أساسية �� الانتقال من الفهم النظري لمبادئ الإخراج ال�حفي  

ّ
يمث

خت��  
ُ
الرق�ي إ�� إدراك تجليا��ا الفعلية داخل بيئات إعلامية حقيقية. فواجهة ال�حيفة الإلك��ونية لا ت

�� تصميمات ملموسة �عكس    قيم��ا من خلال القواعد ا�جردة، بل من خلال كيفية تجسيد هذه القواعد

يؤكد   السياق،  هذا  و��  المس��دف.  جمهورها  وطبيعة  التحر�ر�ة،  وتوجّها��ا  الإعلامية،  المؤسسة  فلسفة 

Donald Norman   قاس فقط بجماليتھ، بل بمدى فعاليتھ �� تمك�ن المستخدم من
ُ
أن جودة التصميم لا ت

ل النماذج الواقعية أداة ضرور�ة لفهم العلاقة  التفاعل مع ا�حتوى �سهولة ووضوح، وهو ما يجعل تحلي

 .ب�ن الش�ل والوظيفة

كما يتيح هذا ا�حور الكشف عن التباينات ب�ن المدارس الإخراجية ا�ختلفة، من خلال دراسة كيفية  

توظيف عناصر مثل التسلسل الهرمي البصري، والتيبوغرافيا، والتفاعل، داخل واجهات تنت�ي إ�� سياقات  

ويش��   متباينة.  وثقافية  عدة   Jesse James Garrettإعلامية  تفاعل  ع��  تتش�ل  المستخدم  تجر�ة  أن  إ�� 

ي��ز أهمية تحليل هذه   مستو�ات تصميمية، تبدأ من البنية المعلوماتية وتنت�ي بالواجهة المرئية، وهو ما 

 Echoroukنت و  Al Jazeeraو BBC Newsالمستو�ات �� سياق تطبيقي. ومن ثم، فإن اختيار نماذج مثل  

Online  تجسد المبادئ النظر�ة �� ممارسات تصميمية مختلفة،  لا ��دف فقط إ�� المقارنة، بل إ�� فهم كيف ت

 .وما الذي تكشفھ هذه الاختلافات عن تحولات الإخراج ال�حفي �� البيئة الرقمية
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 BBC Newsالنموذج الأول: 

  الشبكي   النظام   – المدرسة الوظيفية (

 )الاحترافي 

 
واجهة عد 

ُ
� BBC News   حيث الإخبار�ة،  الواجهات  تصميم   �� واح��افية  استقرارًا  النماذج  أك��  من 

دقيقة تضمن تنظيم ا�حتوى �ش�ل وا�ح ومتدرج. تقوم فلسفة   (Grid System) �عتمد ع�� بنية شبكية 

"، حيث يتم  
ً

تقليل العناصر الزخرفية لصا�ح إبراز ا�حتوى  التصميم �� هذا النموذج ع�� مبدأ "الوضوح أولا

 .الإخباري بطر�قة مباشرة

أع��    �� بارزًا  الرئي�ىي موقعًا  ا�خ��  �� اعتماد �سلسل هرمي بصري صارم، حيث يحتل  يتج�� ذلك 

الصفحة مدعومًا بصورة قو�ة، بينما تتوزع الأخبار الثانو�ة ضمن وحدات شبكية متساو�ة تقر�بًا. كما أن  
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مبادئ   مع  يتما�ىى  ما  وهو  القراءة،  قابلية  �عزز  ما  ووظيفية،  �سيطة  المستخدمة   Jakobالتيبوغرافيا 

Nielsen  حول تقليل العبء الإدرا�ي. 

ظهر الواجهة مستوى عاليًا من قابلية التصفح، بفضل قوائم وا�حة  
ُ
من حيث تجر�ة المستخدم، ت

 .وتنظيم منطقي للأقسام، إضافة إ�� سرعة تحميل جيدة، ما �عكس ت�امل البعد التق�ي مع التصمي�ي

 :نقاط القوة 

 وضوح بصري عا�� وتنظيم محكم   •

 �سلسل هرمي فعال يوجھ القراءة   •

 سرعة وأداء تق�ي ممتاز   •

 توافق كب�� مع مختلف الأجهزة   •

 :نقاط الضعف 

 طا�ع محافظ قد يقلل من ا�جاذبية البصر�ة   •

 محدودية الابت�ار �� العرض  •

 هيمنة النموذج التقليدي ع�� حساب التفاعلية العميقة   •

 

 .هذا النموذج يمثل "المدرسة الوظيفية"، حيث يتم الت�حية بجزء من الإبداع لصا�ح الكفاءة والوضوح 
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 Aljazeera.netالنموذج الثاني: 

 ) والبصرية   المحتوى   بين   التوازن   –  الهجينة  المدرسة  (

 
�عتمد واجهة ا�جز�رة نت ع�� نموذج �ج�ن يجمع ب�ن التنظيم الشب�ي والاهتمام بالعناصر البصر�ة، 

حيث تحاول الموازنة ب�ن العمق ال�حفي وا�جاذبية الرقمية. يظهر ذلك �� تنوع أحجام الوحدات الإخبار�ة،  

 .BBC واستخدام الصور �ش�ل أك�� كثافة مقارنة بنموذج
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تتم�� الواجهة بمرونة أك�� �� توزيع ا�حتوى، حيث لا تل��م دائمًا بتقسيم صارم، بل �سمح بقدر من  

�عز�ز    �� �ساهم  للهو�ة،  المم��  اللون  خاصة  الألوان،  استخدام  أن  كما  الأخبار.  عرض   �� الديناميكية 

 .التماسك البصري 

الفيديوهات والروابط الداخلية، لك��ا ع�� مستوى التفاعلية، توفر ا�جز�رة نت عناصر متعددة مثل  

 .تظل �� إطار "التفاعل ا�حدود"، دون الوصول إ�� تجارب غامرة متقدمة

 :نقاط القوة 

 توازن ب�ن النص والصورة   •

 هو�ة بصر�ة وا�حة ومم��ة   •

 مرونة �� توزيع ا�حتوى   •

 دعم جيد للوسائط المتعددة   •

 :نقاط الضعف 

 �عض التكدس البصري �� الصفحة الرئيسية   •

 تفاوت �� وضوح التسلسل الهرمي أحيانًا   •

 محدودية الابت�ار التفاع�� مقارنة بالمنصات العالمية   •

 

يمثل هذا النموذج مرحلة انتقالية ب�ن ال�حافة التقليدية والرقمية، حيث �س�� ل�جمع ب�ن  

 .منطق�ن دون حسم �امل لأي م��ما 
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 Echorouk Onlineالنموذج الثالث:  

 )  أولوية المحتوى على التصميم –  الكثيفة   المدرسة  (

 
�عكس واجهة الشروق أونلاين نموذجًا مختلفًا يقوم ع�� كثافة ا�حتوى، حيث يتم عرض عدد كب��  

 .البصري المتوازن من الأخبار �� الصفحة الرئيسية، مع اعتماد أقل ع�� الفراغات البيضاء والتنظيم 

يتسم التصميم بطا�ع عم�� يركز ع�� الكم الإخباري، وهو ما يجعل الصفحة غنية بالمعلومات، لكنھ  

�� الوقت نفسھ قد يخلق نوعًا من التشويش البصري. كما أن التسلسل الهرمي أقل وضوحًا مقارنة بالنماذج  

 .السابقة، حيث تتنافس عدة عناصر ع�� جذب الانتباه 

ناحية التفاعلية، توفر المنصة وظائف أساسية، لك��ا لا �ستثمر �ش�ل �افٍ �� إم�انيات الوسائط  من  

 .المتعددة أو السرد التفاع��

 :نقاط القوة 
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 كثافة معلوماتية عالية   •

 تنوع �� ا�حتوى   •

 استجابة لاهتمامات ا�جمهور ا�ح��   •

 :نقاط الضعف 

 ضعف �� التوازن البصري   •

 �شويش إدرا�ي �سبب ك��ة العناصر   •

 محدودية �� التصميم التفاع��  •

 غياب وا�ح للتسلسل الهرمي   •

 

هذا النموذج �عكس أولو�ة "ا�خ��" ع�� "التجر�ة"، وهو ما قد ي�ون مناسبًا �جمهور مع�ن، لكنھ لا  

 .يتما�ىى مع المعاي�� ا�حديثة لتصميم الواجهات 

 التحليل المقارن بين النماذج الثلاثة 
 :المقارنة ب�ن هذه النماذج، يت�ح أ��ا تمثل ثلاث مدارس مختلفة �� إخراج ال�حف الإلك��ونيةعند  

 يمثل المدرسة الوظيفية المنظمة   BBC Newsنموذج  •

 يمثل المدرسة ال�جينة   Al Jazeeraنموذج  •

 يمثل المدرسة الكثيفة/الإخبار�ة   Echorouk Onlineنموذج  •

�� الوضوح، بينما تتم�� ا�جز�رة بالتوازن، �� ح�ن �عا�ي  BBC ، تتفوق التصميم البصري من حيث  

 .الشروق من الاكتظاظ

حيث   من  المستخدمأما  فتقدمتجر�ة   ، BBC   الشروق تواجھ  بينما  ا�جز�رة،  تل��ا  سلسة،  تجر�ة 

 .تحديات �� قابلية التصفح

 .، تبقى النماذج الثلاثة ضمن مستوى متوسط، مع تفوق �س�ي ل�جز�رةبـالتفاعليةوفيما يتعلق 

 خاتمة المحور 
  :تكشف هذه الدراسة أن إخراج واجهات ال�حف الإلك��ونية لا يخضع لنموذج واحد، بل يتحدد وفق

 :غ�� أن الاتجاه العام عالميًا يتجھ نحو. الإم�انيات التقنيةمع طبيعة ا�جمهور و فلسفة المؤسسة الإعلامية  

 . التفاعل، وتحس�ن تجر�ة المستخدمالتقليل من الكثافة، و�عز�ز 
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من الانتقال  هو  العر�ية،  خاصة  الإلك��ونية،  ال�حف  أمام  ا�حقيقي  التحدي  فإن  منطق    :و�التا��، 

 . "إ�� منطق "تقديم أفضل تجر�ة لتلقي ا�خ�� ""عرض أك�� قدر من الأخبار 

 نشاطات نهاية المحور 
 إلكترونية   واجهات صحف   3مقارنة النشاط:  

عرض    الهدف:  التصميم،  حيث  من  الإلك��ونية،  ال�حف   �� الرئيسة  للصفحات  والتفاعلية  البصر�ة  البنية  تحليل 

 المعلومات، سهولة الاستخدام، والهو�ة البصر�ة، لاكتشاف مدى جودة تجر�ة المستخدم وتناسق الإخراج. 

 ال�حف المق��حة:  

 عر�ية... عر�ية: الشروق أونلاين، ا�جز�رة نت، س�اي نيوز  

 BBC Arabic, CNN Arabic, France24 Arabic, The Guardianدولية:  

ل اختيار �حيفة عر�ية وأخرى دولية للمقارنة الثقافية �� الأسلوب الإخرا�� ملاحظة:    .يُفضَّ

 :خطوات الإنجاز 

 .الز�ارة والملاحظة الأو��  . 1

��جيل الانطباع الأول لمدة دقيقة واحدة ل�ل  ثم    والعناو�ن فتح المواقع الثلاثة �� نفس اليوم لتجنب �غّ�� الأخبار  

هل �سهل معرفة أين أبدأ    هل الصفحة مزدحمة أم متوازنة؟ هل الألوان مر�حة؟   ما أول ما لفت الانتباه؟ (  :موقع

 ) التصفح؟ 

 :رسم أو وصف الهي�ل التنظي�ي للصفحة بتحديد وذلك من خلال    الهي�ل العام للواجهة   تحليل  . 2

  .(Header) الشعار والهو�ة البصر�ة م�ان   •

  .منسدلة)   – جانبية    – م�ان القوائم (علو�ة   •

  .موضع الأخبار الرئيسة والعناو�ن الفرعية  •

  .وجود شر�ط أخبار عاجلة أو شر�ط فيديو  •

 .وجود روابط لشب�ات التواصل أو مساحة تفاعلية مع ا�جمهور  •

 تحليل العناصر البصر�ة  . 3

 الموجهة الأسئلة   العنصر  

 ما الألوان المهيمنة؟ هل �عّ�� عن هو�ة ال�حيفة؟ هل هناك توازن ب�ن الألوان الباردة وا�حارة؟  الألوان 

 هل ا�خطوط وا�حة وقابلة للقراءة؟ هل هناك تمي�� بصري ب�ن العناو�ن والنصوص؟  ا�خطوط 
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 تخدم النص أم �شتت الانتباه؟ ما نوع الصور المستخدمة؟ (إخبار�ة / رمز�ة / توضيحية). هل   الصور 

 هل العناو�ن قص��ة وجاذبة؟ هل هناك �سلسل هرمي بصري بي��ا؟  العناو�ن 

 ) UXدراسة التفاعل وتجر�ة المستخدم (  . 4

 :ال��ك�� هنا ع�� ا�جانب العم�� للواجهة 

  .سرعة تحميل الصفحة  •

  .وضوح القوائم وسهولة العثور ع�� ا�حتوى  •

  .و�عليقات وجود أدوات مشاركة   •

  .وجود محتوى مخصص (مثل مقالات مق��حة)  •

 .تجاوب التصميم مع الشاشات ا�ختلفة (حاسوب، هاتف، لوح ذ�ي)  •

 Responsive) يمكن اختبار الواجهة ع�� هاتف وحاسوب لملاحظة الفروقات �� التصميم الاستجا�ي ملاحظة:  

Design) 

 إعداد جدول المقارنة  . 5

 3ال�حيفة   2ال�حيفة   1ال�حيفة   معاي�� المقارنة 

    وضوح الهي�ل 

    الألوان والهو�ة 

    سهولة التصفّح 

    التّجاوب مع الأجهزة 

    الانطباع العام 

 إعداد التقر�ر النّقدي  . 6

 :يُكتب التقر�ر �� صفحت�ن إ�� ثلاث صفحات، ويشمل 

  .مقدمة حول أهمية الإخراج �� ال�حف الإلك��ونية  •

  .المقارنة (كيف تم اختيار ال�حف؟ ما المعاي��؟) عرض من�ج   •

  .عرض الملاحظات الرئيسة ل�ل �حيفة  •

  .تحليل نقدي للفروقات ب�ن المدارس الإخراجية (عر�ية/غر�ية)  •

 .خاتمة تتضمن توصيات لتحس�ن تجر�ة المستخدم �� ال�حافة الرقمية العر�ية  •

 .تو�ح النقاط المذ�ورة  (Screenshots) يمكن إرفاق التقر�ر بلقطات شاشة ملاحظة:  

 .جدول مقارنة + استنتاجات حول توجهات الإخراج المعاصر  :ا�خرجات 
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 الثامنالمحور 
 الإخراج الإذاعي

 و

 الإخراج التلفزيوني
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 تمهید

ا�حتوى        لعرض  مختلفة  مسارات  ثلاثة  والتلفز�و�ي  الإذا��  والإخراج  الرق�ي  ال�حفي  الإخراج  يمثل 

 الإعلامي، لك��ا �ش��ك �� هدف واحد: صناعة تجر�ة إعلامية وا�حة ومؤثرة. 

ومع التطور الرق�ي أصبحت ا�حدود ب�ن هذه الوسائط أك�� مرونة، وأصبح ال�حفي مطالبًا بفهم كيف        

 ينتقل النص من صفحة مكتو�ة إ�� مادة صوتية أو بصر�ة. 

متموه  يقدم فقط مبادئ الإخراج الإذا�� والتلفز�و�ي، بل  يا�ختامي لا  ور  ا�ح  اهذ      
ّ
ر�طها جذرً�ا بما �عل

 سابقًا �� الإخراج الرق�ي الن��ي، لتطو�ر رؤ�ة شاملة للوسائط المتعددة.

 أهداف المحور 

��دف هذا ا�حور إ�� تمك�ن الطلبة من فهم الفروق ا�جوهر�ة ب�ن الإخراج ال�حفي الرق�ي والإخراج       

وفق   أو بصري  منتج صو�ي  إ��  الإعلامية من نص مكتوب  المادة  تتحول  كيف  وإدراك  البصري،  السم�� 

مية ال�ي تم�� �ل  متطلبات الوسيط. وسيكتشف الطلبة خلال ا�حاضرة الأ�عاد التقنية وا�جمالية والتنظي

وسيلة، مع تقديم أمثلة تطبيقية �ساعدهم ع�� تصور عملية الإخراج كمنظومة مت�املة تحكمها الطبيعة  

كما   (نص/صوت/صورة).  للرسالة  مستقبل  �ا�حسية  حول  الطلبة  لدى  النقدي  التفك��  تحف��  إ��  �دف 

 ب�ن ال�حفي وا�خرج أك�� مرونة.الإخراج داخل بيئة وسائط متعددة متشابكة، حيث تصبح ا�حدود 
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 ماهیة الإخراج الإذاعي والتلفزیوني أولاً:           

 �عر�ف الإخراج الإذا��  - 1

الإخراج ال�حفي، غ�� أنھ يتجاوز تنظيم ُ�عدّ الإخراج �� الوسائط السمعية البصر�ة امتدادًا متطورًا لمفهوم  

العناصر البصر�ة إ�� التحكم �� الزمن والإيقاع والتجر�ة ا�حسية ال�املة. فالإخراج هنا لا �شتغل فقط ع�� "ما 

ُ�عرض"، بل ع�� "كيف يُدرَك" ع�� ا�حواس، وهو ما يجعلھ عملية تركيبية تجمع ب�ن الفن والتقنية والاتصال �� 

 .1آن واحد

من كلام   –�� هذا السياق، يمكن �عر�ف الإخراج الإذا�� بوصفھ عملية تنظيم وتوظيف العناصر الصوتية  

ومؤثرات   ويش��    –وموسيقى  المستمع.  لدى  ذهنية  خلق صورة  إ��  ��دف  مت�املة،  زمنية  بنية   Rudolfداخل 

Arnheim    ��ب�ى داخل ذهن المتلقي ع
ُ
ت الصورة �ش�ل مباشر، بل  م  قدَّ

ُ
ت الراديو "فن تخيي��"، حيث لا  إ�� أن 

 .". وهذا �ع�ي أن ا�خرج الإذا�� لا �عمل ع�� عرض الواقع، بل ع�� "استدعائھ سمعيًا2الصوت

 �عر�ف الإخراج التلفز�و�ي  - 2

أما الإخراج التلفز�و�ي، فيُعرّف بوصفھ عملية تنسيق وتوظيف العناصر البصر�ة والصوتية داخل إطار بصري 

و�رى   وا�حركة.  والصوت  الصورة  ب�ن  تجمع  مت�املة  إعلامية  رسالة  إنتاج  إ��  ��دف  أن  Herbert Zettlزم�ي، 

، حيث يتم التحكم �� الإضاءة، الت�و�ن، ا�حركة، (Media Aesthetics) "3التلفز�ون يقوم ع�� "جماليات الوسيط

 .²والصوت �خلق تجر�ة إدراكية مت�املة

 ة مقارن  - 3

ُ�عوّض  النمط�ن، يت�ح أن الإخراج الإذا�� �عتمد ع�� "اقتصاد ا�حواس"، حيث  ب�ن  ومن خلال المقارنة 

تتداخل  ا�حواس"، حيث  "ت�امل  ع��  التلفز�و�ي  الإخراج  �عتمد  بينما  والتخييل،  الصوت  بقوة  الصورة  غياب 

ان ع�� الزمن كعنصر أسا�ىي �� تنظيم الصورة والصوت �� بناء المع�ى. ومع ذلك، �ش��ك النمطان �� �و��ما �عتمدَ 

 .الرسالة، بخلاف الإخراج المطبوع الذي يقوم ع�� الفضاء

 
   https://ia804501.us.archive.org/  شریف وعصام نصر سلیم، الإخراج الإذاعي والتلفزیوني، متاح على الرابط:سامي ال  1

2 Rudolf Arnheim, Radio, El arte de la escucha, Van Dieren editeur, 1936 
3 Herbert Zettl, Television production handbook, Stamford, Connecticut : Cengage Learning, 
2015 
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"إدراكھ  يراهن ع��  التلفز�و�ي  بينما الإخراج  المتلقي"،  يراهن ع�� "خيال  إن الإخراج الإذا��  القول  يمكن 

 .البصري"، وهو ما يحدد طبيعة الأدوات المستخدمة �� �ل م��ما

 مبادئ الإخراج الإذاعي ثانیاً:         

 العناصر الصوتية الأساسية  - 1

يقوم الإخراج الإذا�� ع�� مجموعة من المبادئ ال�ي تنبع من طبيعة الوسيط السم��، حيث ُ�عد الصوت 

 .المع�ى، مما يفرض ع�� ا�خرج التحكم الدقيق �� خصائصھ ووظائفھالوسيلة الوحيدة لنقل  

 :تتمثل العناصر الصوتية الأساسية �� ثلاث م�ونات رئيسية

ھ يحمل المعلومة المباشرة  هو ا�حور المركزي   صوت المذ�ع: - أ 
ّ
ذا إيقاع   وا�حًا   . يجب أن ي�ون:إذ أن

ال��نامج،  مناسب موضوع  مع  من  متناغمًا  الإخبار�ة    :ذلك   أمثلة.  ودرجة  ال�ي  ال��امج  ثابتًا  إيقاعًا  �ستخدم 

 �عتمد ن��ة حيو�ة وسريعة.ال�ي  ال��امج الشبابية  و   منخفضة

الصوتية: - ب  ا�حدث. ال�ي    المؤثرات  أو  بالم�ان  الإحساس  صوت   :ذلك  أمثلة من    �ستخدم لإيصال 

ال�ي تتناسب صفارات وال سياحةالسفر أو ال ال�ي تصاحب مواضيعأمواج البحر ، توتر ال الذي يرافق خطوات ا�

 . شرطةالرور أو  الم مع حالات

عاطفيًا  الموسيقى:  - ت  ُ�عدًا  تضيف  الفقرة  ال�ي  مزاج  �الموتحدّد   هو�ة   �خلق  فتتاحية الا   وسيقى. 

  . الانتقالات  لتنظيم  وسيقيةالم  فواصل وال  الصوت   ل��طيب  خلفيةا�  موسيقى،  ال��نامج

العناصر لا �عمل �ش�ل منفصل، بل تت�امل لإنتاج "نص سم��" متعدد أن هذه     Andrew Crisellو�ؤكد  

 .1الطبقات

 تقنيات الإخراج الإذا��  - 2

 Fadeالـ  و   .فا��المنتقال  عند الا   �ستخدم Cutالـف  �ستخدم لقصّ المواد و�عديلها:المونتاج الصّو�ي:   -أ

in/out   ���الـ  أما    �ستخدم للدخول/ا�خروج التدرMix .
ً
 ُ�ستخدم عند دمج صوت�ن معا

م �� الطبقات الصوتية: - ب 
ّ
، طبقة المذ�ع  الصوت �� الإذاعة ليس عنصرًا واحدًا، بل طبقات:  التحك

 يحدد أي الطبقات ت��ز وأ��ا تنخفض. هو من  ا�خرج ، فطبقة ا�خلفيةو   طبقة الموسيقى،  طبقة المؤثرات

 الأصوات المرافقة: ت�ون  مثال: تقر�ر عن مستشفى. تصميم الم�ان بالأذن فقط.الفضاء الصّو�ي:  -ت

 . ط�يالحيط  ا�  دلالة ع��أجهزة طبية  و أصوات خطوات  ،  ممر طو�ل  للدلالة ع��صدى خفيف  

 
1 Andrew Crisell. Understanding Radio, Routledge, 2nd edition, 1994 
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 قارنة م  - ث 

خلال المقارنة مع الإخراج التلفز�و�ي، يت�ح أن الإخراج الإذا�� يتطلب درجة أع�� من التكثيف، حيث من  

المع�ى ع�� قناة واحدة، بينما يتيح التلفز�ون توزيع المع�ى ب�ن الصوت والصورة. ومع ذلك، يجب نقل أك�� قدر من 

 .فإن الإخراج الإذا�� يمتاز بقدرتھ ع�� تحف�� ا�خيال، وهو ما يمنحھ عمقًا دلاليًا خاصًا

 .الإخراج الإذا�� الناجح هو الذي يجعل المستمع "يرى" ما �سمع، أي الذي يحول الصوت إ�� صورة ذهنية 

 ثالثاً: مبادئ الإخراج التلفزیوني         

 أساسيات الإخراج التلفز�و�ي  - 1

ُ�عدّ الإخراج التلفز�و�ي أك�� �عقيدًا من نظ��ه الإذا��، نظرًا لتعدد العناصر ال�ي يتعامل معها، حيث يجمع 

إ��  Herbert Zettl1 ب�ن الت�و�ن البصري، ا�حركة، الإضاءة، الصوت، والمونتاج داخل بنية زمنية مت�املة. ويش��  

أن فهم هذه العناصر يتطلب إدراك العلاقة ب�ن "الش�ل وا�حتوى"، حيث لا يمكن فصل الرسالة عن طر�قة 

 .عرضها

، الذي يحدد ما يظهر داخل الشاشة، و�� (Frame) تتمثل أساسيات الإخراج التلفز�و�ي �� التحكم �� ال�ادر

زوايا التصو�ر ال�ي تؤثر ع�� دلالة المشهد، إضافة إ�� حركة ال�ام��ا ال�ي تضيف ديناميكية للعرض. كما تلعب  

الإضاءة دورًا حاسمًا �� إبراز العناصر وتوجيھ الانتباه، بينما �ساهم المونتاج �� تنظيم الزمن السردي، سواء ع�� 

 .2و القطع أو التوازي التتا�ع أ

م الصورة جاهزة  قدَّ
ُ
و�ختلف الإخراج التلفز�و�ي عن الإذا�� �� �ونھ �عتمد ع�� "الإظهار المباشر"، حيث ت

للمشاهد، مما يقلل من دور ا�خيال، لكنھ يز�د من قوة التأث�� البصري. ومع ذلك، فإن هذا لا �ع�ي غياب البعد 

الية ع�� تنسيق العناصر ا�ختلفة ضمن رؤ�ة إخراجية الإبدا��، بل ع�� العكس، يتطلب الإخراج التلفز�و�ي قدرة ع

 .مت�املة

إذا �ان الراديو يب�ي الصورة داخل ذهن المتلقي، فإن التلفز�ون يبن��ا أمام عينيھ، لكن التحدي �� ا�حالت�ن 

 .هو نفسھ: كيف نحول الوسيط إ�� تجر�ة مؤثرة

 

 
1 Herbert Zettl, Opcit 

 81-80ص ص ،  2021جاز�ة بايو، أسس الإنتاج التلفز�و�ي، دار الكتب، لندن،   2
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 ابعاً: مقارنة بین الإخراج الصحفي والإخراج الإذاعي والتلفزیوني ر

��ز المقارنة ب�ن الإخراج ال�حفي (المطبوع والرق�ي) والإخراج الإذا�� والتلفز�و�ي اختلافات عميقة �� طبيعة  
ُ
ت

الوسيط، وهو ما ينعكس مباشرة ع�� آليات الإخراج ووظائفھ. فالإخراج ال�حفي، خاصة �� ش�لھ المطبوع، يقوم 

أساسًا ع�� تنظيم العناصر داخل فضاء ثابت، حيث يتحكم ا�خرج �� توزيع النصوص والصور ضمن الصفحة،  

ا للقارئ حر�ة تحديد مسار القراءة وزم��ا. و�� هذا السياق، يص
ً
قاس جودة تار�

ُ
بح الفضاء هو العنصر ا�حاكم، وت

 .الإخراج بمدى تحقيقھ للتوازن البصري وسهولة التصفح

أما �� الإخراج الرق�ي، فقد حدث انتقال جزئي من منطق الفضاء إ�� منطق التفاعل، حيث لم �عد القارئ 

لا  بنية  داخل  مساراتھ  و�ختار  ا�حتوى،  مع  يتفاعل  مستخدمًا  أصبح  بل  سلبيًا،  ويش��    متلقيًا   Levخطية. 
1Manovich    إ�� أن الوسائط الرقمية �عيد �عر�ف العلاقة ب�ن المستخدم وا�حتوى، من خلال إدماج التفاعلية

ا بجذوره البصر�ة، حيث �ستمر �� ¹كعنصر بنيوي �� التصميم
ً
. ومع ذلك، يظل الإخراج ال�حفي الرق�ي محتفظ

 .تنظيم العناصر داخل واجهة مرئية

�� المقابل، يقوم الإخراج الإذا�� والتلفز�و�ي ع�� منطق مختلف، حيث ُ�عد الزمن هو العنصر المركزي �� بناء 

 الرسالة. فالمتلقي هنا لا يتحكم �� �سلسل العرض بنفس الدرجة، بل يتلقاه وفق إيقاع يحدده ا�خرج. و�ؤكد  

Herbert Zettl  م المع�ى ع�� "الزمن ال��"، حيث تتتا�ع الصور والأصوات وفق
ّ
نظ

ُ
أن الوسائط السمعية البصر�ة ت

 .2بنية سردية محددة

ومن زاو�ة ا�حواس، يختلف الإخراج ال�حفي عن الإخراج السم�� البصري �� عدد القنوات الإدراكية ال�ي 

�عتمد عل��ا؛ فالإخراج ال�حفي �عتمد أساسًا ع�� البصر، بينما �عتمد الإخراج الإذا�� ع�� السمع فقط، و�جمع 

أك��، لكنھ �� الوقت نفسھ يز�د من �عقيد العملية الإخراج التلفز�و�ي ب�ن البصر والسمع، وهو ما يمنحھ قوة تأث��  

 .الإخراجية

 ا�جدول الآ�ي:   يمكن ت�خيص هذه الفروقات ��     

 

 

 
1 Lev Manovich, Opcit 
2 Herbert Zettl, Opcit 
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 المعيار  الإخراج ال�حفي  الإخراج الإذا��  الإخراج التلفز�و�ي 

 طبيعة الوسيط  نصوص + صور ثابتة  صوت فقط  صورة + صوت + حركة 

 طر�قة بناء المع�ى  القراءة والفهم البصري  السمع + التخيل  الرؤ�ة المباشرة + التلقي البصري 

 وحدة البناء الأساسية  الأعمدة   – العنوان    – الفقرة   (Sound Sceneالمقطع الصو�ي (  (Shotاللقطة ( 

 دور المتلقي  يختار مسار القراءة  الإيقاع الصو�ي المفروض يتبع   يتبع الإيقاع البصري المتحرك 

  – مونتاج    – إضاءة    – �ام��ات  

 جرافيك 

  – مكساج    – مؤثرات صوتية  

 هندسة صوت 

Layout –   عديل الصور� –  

Infographics 
 الأدوات التقنية 

 الزمن إدارة   ثابت (الصفحة لا تتحرك)  زما�ي (تتا�ع صو�ي)  زما�ي + بصري (تتا�ع لقطات) 

 الإيقاع  يحدده القارئ  يحدده المذ�ع وا�خرج  يحدده المونتاج وحركة الصورة 

  – الت�و�ن    – ا�حركة    – اللقطة  

 الألوان 
 الصمت   – الموسيقى    – ن��ة الصوت  

  – ا�خط    – الصور    – العناو�ن  

 الألوان 
 عنصر ا�جذب 

مهندس    – مونت��    – مصور    – مخرج  

 مصمم جرافيك   – صوت  

  – مهندس صوت    – مخرج إذا��  

 مذ�ع 
 أدوار فر�ق العمل  محرّر   – مصوّر    – مصمّم صفحات  

سمعية  – صناعة تجر�ة بصر�ة 

 مت�املة 
 الهدف ال��ائي  إيصال المعلومات بصرً�ا بوضوح  خلق تجر�ة صوتية غامرة 

 

 

 



111 

 

 خامساً: التحوّلات الرقمیة وأثرها علی الإخراج الإذاعي والتلفزیوني 

ا أحدثت التحولات الرقمية  
ً
�غي�ً�ا جذرً�ا �� بنية الإخراج الإذا�� والتلفز�و�ي، حيث لم �عد هذا الإخراج مرتبط

فقط بالبث ا�خطي التقليدي، بل أصبح جزءًا من منظومة رقمية متعددة المنصات. فمع انتشار الإن��نت والهواتف 

فرض ع�� ا�خرج إعادة التفك�� الذكية، انتقل ا�حتوى السم�� البصري من شاشة واحدة إ�� بيئات متعددة، مما  

 .�� كيفية إنتاج وتقديم المادة الإعلامية

، حيث تتداخل (Media Convergence) "إ�� مفهوم "تقارب الوسائط1Henry Jenkins �� هذا السياق، �ش��  

. ³الوسائط ا�ختلفة داخل بيئة رقمية واحدة، مما يؤدي إ�� تلا�ىي ا�حدود ب�ن ال�حافة، والإذاعة، والتلفز�ون 

ونتيجة لذلك، أصبح الإخراج التلفز�و�ي يتضمن عناصر تفاعلية، كما أصبحت الإذاعة �عتمد ع�� الصورة ع�� 

 .، �� ح�ن �ستفيد ال�حافة الرقمية من تقنيات الفيديو والصوت (Radio Visualisation) البث المرئي

 :ومن أبرز مظاهر هذا التحول ظهور أنماط جديدة مثل

  (On-demand) الطلبالبث عند  •

  (Streaming Platforms) المنصات الرقمية •

 الفيديوهات القص��ة  •

 البود�است  •

وقد أدى ذلك إ�� �غي�� جذري �� دور ا�خرج، حيث لم �عد يكتفي بإنتاج محتوى للبث، بل أصبح مطالبًا  

الشاشات وسلوك المستخدم�ن. و�رى   �ع�ن الاعتبار اختلاف  تأخذ  المنصات،   Manuelبتصميم تجر�ة متعددة 

Castells  "حيث يتم إنتاج وتوزيع ا�حتوى داخل شب�ات م��ابطة2أن ا�جتمع الرق�ي يقوم ع�� "الشبكية ،. 

كما أثرت التحولات الرقمية ع�� ا�جوانب ا�جمالية، حيث أصبح الإخراج أك�� سرعة وديناميكية، مع اعتماد 

 :أك�� ع�� المونتاج السريع، والرسوم المتحركة، والتصميم البصري. و�� المقابل، ظهرت تحديات جديدة، مثل

 �شتيت انتباه ا�جمهور  •

 ضغط السرعة ع�� حساب ا�جودة  •

 ا�حاجة إ�� التكيّف المستمر مع التكنولوجيا  •

التحول الرق�ي لم �غّ�� فقط أدوات الإخراج، بل غّ�� "منطقھ"، حيث لم �عد الهدف هو إنتاج محتوى  

عاش 
ُ
 .ُ�شاهَد، بل تجر�ة �

 
1 Henry Jenkins, Opcit 
2 Manuel Castells, The Rise of the Network Society, oxford blackwell publishers, 1996 
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 خلاصة المحور 

بالرسالة   ا�جمهور  تؤطر علاقة  �املة  لغة  أن يصبح  إ��  تقنية  �ونھ مجرد  الإخراج  يتجاوز  ختامًا، 

 الإعلامية. 

التلفز�ون        و��  ا�خيال،  داخل  يتش�ل  الإذاعة   �� الصفحة،  داخل  المع�ى  يتش�ل  ال�حافة   ��

 يتش�ل داخل الصورة المتحركة. 

و�لما فهم ال�حفي هذه اللغات الثلاث، أصبح أك�� قدرة ع�� ابت�ار محتوى متعدد المنصات،        

 وخلق جسر حقيقي ب�ن ال�لمة والصوت والصورة.
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 نشاطات نهاية المحور 
 الأول: تحليل إخراج نشرة إخبارية   النشاط 

 .تحليل بصري أو صو�ي لإخراج �شرة إخبار�ة (تلفز�ونية أو إذاعية) : الموضوع 

 التعرف ع�� الإخراج كمنظومة صوتية و�صر�ة مت�املة، تمي�� عناصر الإخراج السم�� البصري. : الهدف 

 .، ا�جز�رة TV   ،France24التلفز�ون ا�جزائري، ال��ار  :القنوات المق��حة 

 خطوات الإنجاز: 

 دقائق)   10التحض�� والمشاهدة (اختيار القناة والنشرة مد��ا لا تتجاوز   - 4

 تحليل عناصر الإخراج السم�� البصري  - 5

 تحليل وتأث��  ملاحظات وصفية  العنصر الإخرا�� 

هل تو�� با�جدية؟ السرعة؟ الثقة؟ كيف   البداية، الشعار، الألوان، ا�حركة موسيقى   المقدمة البصر�ة (ا�جن��يك) 

 �عكس هو�ة القناة؟ 

هل التنويع يخدم وضوح الرسالة؟ هل هناك   لقطة عامة، قر�بة، نصفية، حركة ال�ام��ا  زوايا التصو�ر 

 ثبات بصري؟ 

ا��جام ب�ن الصور والكلام؟ هل  هل هناك   إيقاع الانتقال ب�ن الأخبار، مدة اللقطات  المونتاج 

 الإيقاع سريع أم بطيء؟ 

هل الألوان متناسقة مع هو�ة القناة؟ هل ا�خط   الألوان، ا�خطوط، الأيقونات  ا�جرافيك والعناو�ن الفرعية 

 مقروء؟ 

 هل تنقل صورة اح��افية؟ هل تخدم المضمون؟  موقع المذ�ع، خلفية الأستوديو، الإضاءة العامة  الدي�ور والإضاءة 

هل الصوت وا�ح؟ هل الموسيقى مناسبة لطا�ع   شارة البداية وال��اية، التوازن الصو�ي  الصوت والموسيقى ا�خلفية 

 النشرة؟ 
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 الر�ط بالهو�ة البصر�ة للقناة  - 6

) تميل إ�� ألوان باردة، وتوازن ��  France 24حلل كيف �عكس عناصر الإخراج هو�ة القناة: (مثلا: قناة جادة (مثل  

 الصوت والصورة) 

 إعداد الورقة التحليلية  - 7

 .أسماء الطلبة   – تار�خ البث    – عنوان النشرة    – صفحة الغلاف: اسم القناة  

 :ا�حتوى 

 .مقدمة �عر�فية بالقناة  •

 .وصف عام للنشرة (طولها، ترتيب الأخبار، المذ�ع)  •

 .تحليل العناصر �� جدول  •

 .�عليق نقدي ي��ز نقاط القوة والضعف  •

: تقليص استخدام المؤثرات أو �عديل ألوان ا�خلفية) توصيات فنية   •
ً
 .لتحس�ن الإخراج (مثلا
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 : إنتاج نموذج نشرة إخبارية من إخراج الطلبة الثاني النشاط  

 .تطبيق مبادئ الإخراج التلفز�و�ي عمليًا ع�� تجر�ة جماعية، �سمح بفهم ديناميكية العمل داخل غرفة الأخبار   الهدف:

 خطوات الإنجاز 

 تقسيم الأدوار (محرّر، مذ�ع، مخرج، مصور، ... )  - 1

 اختيار المواضيع (سياسية، اقتصادية، ثقافية، �عليمية، ر�اضية، ...)  - 2

 الإخراج والتصو�ر  - 3

 المونتاج (ترتيب المواد وفق التسلسل مع شارة البداية وال��اية ولوغو القناة )  - 4

 إعداد البطاقة الفنية    - 5

 التوضيح  العنصر 

 عنوان النشرة 

 المدة 

 الفر�ق 

 أدوات التصو�ر والمونتاج 

 وصف مختصر للفكرة 

 الإخراج البصري 

 

 

 (أسماء وأدوار) 

 

 

 عناصر الشعار، الموسيقى، ا�خلفية، العنوان، الألوان، ... 
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 خاتمة عامة

ف�ىي هذه المطبوعة، ع�� محاورها المتعددة، إ�� نتيجة مركز�ة مفادها أن الإخراج الإعلامي لم �عد  
ُ
ت

مجرد مرحلة تقنية ت�� إنتاج ا�حتوى، بل أصبح بنية حاكمة �� �شكيل المع�ى وتنظيم تجر�ة التلقي. فمن  

إ�� الإخراج الإذا�� والتلفز�و�ي،  خلال تتبع تطور الإخراج من ال�حافة المطبوعة إ�� ال�حافة الرقمية، ثم  

يتبّ�ن أن هذا ا�جال قد انتقل من منطق ترتيب العناصر داخل فضاء ثابت، إ�� منطق أك�� �عقيدًا يقوم  

 .ع�� إدارة التفاعل، وتنسيق ا�حواس، والتحكم �� الزمن السردي 

التوازن   مبادئ  ع��  يرتكز  �ان  التقليدية  صيغتھ   �� ال�حفي  الإخراج  أن  الدراسة  كشفت  لقد 

والتيبوغرافيا والتنظيم البصري، قبل أن �عيد البيئة الرقمية صياغة هذه المبادئ ضمن سياق جديد قائم  

رد متلقٍ، بل أصبح  ع�� التفاعلية، و�عدد الوسائط، وتجر�ة المستخدم. و�� هذا الإطار، لم �عد القارئ مج

ا يحدد مسار القراءة، و�تفاعل مع ا�حتوى، وهو ما أفرز تحولات عميقة �� فلسفة التصميم  
ً
 مشار�

ً
فاعلا

إ�� أن الوسائط الرقمية لا �غّ�� ش�ل ا�حتوى فقط، بل �عيد �شكيل   Lev Manovich  الإعلامي. وقد أشار 

 .منطق إنتاجھ وتلقيھ، وهو ما يتج�� بوضوح �� نماذج الإخراج الرق�ي المعاصر

يتم   حيث  التطور،  هذا   �� متقدمة  مرحلة  يمثل  البصري  السم��  الإخراج  أن  المطبوعة  بيّنت  كما 

الانتقال من تنظيم الفضاء إ�� تنظيم الزمن، ومن مخاطبة حاسة واحدة إ�� ت�امل ا�حواس. ففي الإذاعة، 

بنية سردية ديناميكية.    يُب�ى المع�ى ع�� الصوت والتخييل، بينما �� التلفز�ون تت�امل الصورة والصوت ضمن

الش�ل  Herbert Zettl  و�ؤكد ب�ن  العلاقة  إدراك  يقت��ي  البصر�ة  السمعية  الوسائط  جماليات  فهم  أن 

 .وا�حتوى داخل إطار زم�ي متحرك، وهو ما يم�� هذا النوع من الإخراج عن غ��ه

ومن خلال المقارنات والنماذج التطبيقية ال�ي تم تحليلها، تبّ�ن أن الإخراج الإعلامي لا يخضع لنموذج  

والتطورات   ا�جمهور،  وخصوصية  الوسيط،  طبيعة  م��ا  عوامل،  عدة  تفاعل  وفق  يتش�ل  بل  واحد، 

�ك ب�ن هذه الأش�ال  التكنولوجية، إضافة إ�� الرؤ�ة التحر�ر�ة للمؤسسة الإعلامية. غ�� أن القاسم المش�

 .جميعًا يتمثل �� سع��ا إ�� تحقيق التوازن ب�ن الوظيفة وا�جمال، و��ن وضوح الرسالة وجاذبية العرض

الإخراج، حيث   أش�ال  ب�ن مختلف  الفصل  بالإم�ان  �عد  لم  المتسارعة،  الرقمية  التحولات  و�� ظل 

 Henry Jenkins  تتقاطع اليوم ال�حافة، والإذاعة، والتلفز�ون داخل بيئة رقمية موحّدة تقوم ع�� ما �سميھ 

تقارب الوسائط". ونتيجة لذلك، أصبح ا�خرج الإعلامي مطالبًا بامتلاك رؤ�ة شمولية تجمع ب�ن المهارات  "

 .التقنية، والمعرفة ا�جمالية، والفهم العميق لسلوك المستخدم
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وعليھ، يمكن القول إن مستقبل الإخراج الإعلامي يتجھ نحو بناء تجارب إعلامية مت�املة، متعددة  

الوسائط والمنصات، ومتمركزة حول المستخدم، حيث لا ي�ون الهدف مجرد نقل المعلومات، بل خلق تجر�ة  

�ن ع�� التفك�� الإبدا��  إدراكية وتفاعلية ذات مع�ى. ومن هنا، ت��ز أهمية ت�و�ن جيل من ا�خرج�ن القادر 

 .والنقدي، والقادر�ن ع�� التكيف مع التحولات المستمرة �� بيئة الاتصال الرق�ي

ا لتنظيم الإدراك الإ�سا�ي ع�� الوسائط،   و�� ا�ختام، فإن الإخراج الإعلامي، بمختلف تجلياتھ، يظل فن�

 .ووسيلة لإعادة �شكيل العلاقة ب�ن الإ�سان والمعلومة �� عالم يتسم بالتدفق والسرعة والتعقيد
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