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  مقدمة :
    لبة كالسلبـ على من بعثو الله ىدل كربضة للعابؼين بسم الله الربضن الرحيم ، كالص     

 سيٌدنا بؿمٌد عليو كعلى آلو أفضل الصٌلبة كأزكى التسليم . 
 د :ػػػػػػا بعػػػػأمٌ 

يشدٌ بعضيها تنطلق الدٌراسة التحليليٌة للنصٌ الشٌعرم من اعتباره كتلةن مكوٌنةن من مستويات     
 فلك ، كابؼستول الدٌلالي كيدكر بُ( كيدكر بُ فلك اللفظ  ابؼستول النٌحوم ) التركيبي بعضان :

لكنٌ ذلك لا بينع من أف بزتصٌ بعض  كيدكر بُ فلك الإيقاع ، كابؼستول الصٌوبٌ ، ابؼعنى
   الدٌراسات بدقاربة مستولن كاحد من ىذه ابؼستويات دكف إبناؿ علبقتو بابؼستويات الأخرل

بٌ اىتمامها على ابعانب الإيقاعي لإحدل ابؼدكٌنات ينصكما ىو ابغاؿ بُ دراستنا ىذه التي 
 . للشٌاعر مفدم زكرياٌ  "إلياذة ابعزائر "ىي الشٌعريةٌ بُ العصر ابغديث 

  ذاتيٌة كموضوعيٌة : ، كقد اخترنا أف نقوـ بدراسة ىذا ابؼوضوع لأسباب عديدة
ة كقد بدأ ىذا الاىتماـ من بصفة عامٌ فالأسباب الذٌاتية بسثلٌت بُ اىتمامنا بدوضوع الإيقاع     

بعد بزصٌصنا بُ  بٌٍ ازداد حًرصنا على ىذا ابؼوضوع العركض ،مقياس أكٌؿ مرةٌ درسنا فيها 
 بُ فرع الدٌراسات الإيقاعيٌة .مرحلة ابؼاجستير 

فقد كجدنا أفٌ أغلب مدكٌنات  ة ابؼوضوع ؛ب ابؼوضوعيٌة فترتبط أساسان بًجدى أمٌا الأسبا    
كمن سلوبية عامٌة قد استهلكت من ناحية الدٌراسة الأ - قدبيان كحديثان  - زينالشٌعراء البار 

من ابؼدكٌنات الشٌعريةٌ البارزة بُ الأدب  " إلياذة ابعزائر"  ا كانتمػػٌ ػالنٌاحية الإيقاعيٌة خاصٌة ، كل
إلى طرؽ  سعيان مناٌ كذلكنتوجو بكوىا ،ارتأينا أف  خاصة بأيةٌ دراسةلم برظى التي العربي ابغديث 
التي كالابتعاد عن تكرار ابؼواضيع يستحقٌ الاىتماـ بيغية الوصوؿ إلى نتائج مفيدة  موضوع جديد

 . إلى إعادة البحث فيها بحاجة دطرقها الدٌارسوف قبلنا كلم تعي 
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      ىذه ابؼدكٌنة الشٌعريةٌعلى أننٌا لا نعدـ كيجيود دراسات سابقة تناكلت بصفة جزئيٌة       
الاستفادة منها  ا بُ البحث عن ىذه الدٌراسات بغيةلك فهي قليلة جدان ، كقد اجتهدنكمع ذ

فوجدنا دراستين جديرتين بالاىتماـ ، أكٌبؽما دراسة ، حتٌّ كإف لم تهتمٌ بابعانب الإيقاعي 
دراسة فنػٌيٌة برليلية "  –" شعر الثٌورة عند مفدم زكرياٌ  : الباحث " بويى الشٌيخ صابّ " بعنواف

، كقد خصٌص ـ  1986سنة  كىي رسالة ماجستير نوقشت بدعهد الآداب بجامعة قسنطينة
الشٌعر ابؼلحمي عند مفدم  من دراستو الفصلى الثالث من الباب الثالٍ لدراسةىذا الباحث 

 كأقسامها .ضموف الإلياذة كموضوعها زكريا  فتطرٌؽ إلى م
ينا أف نفهم مضموف الإلياذة كالمحاكر الرئٌيسيٌة دٌ عللأنوٌ كاف لا بكقد استفدنا من ىذه الدٌراسة 

استثنينا إشارةن خاطفة  ما ، إذا ىذا الباحثانب الإيقاعي فلم يهتمٌ بو أمٌا ابع، التي تقوـ عليها 
 منو إلى الوزف الذم يناسب الشٌعر ابؼلحمي .

"  دراسة كتطبيق -لة ل لوشن " بعنواف " علم الدٌلاأمٌا الدٌراسة الثاٌنية فهي لػ " نور ابؽد      
يقات دلاليٌة بُ إلياذة ابعزائر  كقد خصٌصت " لوشن " بابان من ىذه الدٌراسة برت عنواف تطب

بُ حيث تنبٌهنا إلى بعض القضايا التي تندرج  منو ، بُ ابؼستول الصٌوبٌ استفدنا من ىذا الباب
 .سياؽ الأبعاد الدٌلاليٌة للئيقاع 

 

 طةٌ أك التصوٌر ابؼسبق بؽدؼ ما كلمة ) استراتيجيٌة ( التي تدؿٌ على ابػي يبدأ عنواف بحثنا ىذا ب    
نان مناٌ بأفٌ الشٌاعر كانت لديو اختيارات ميسبقة واف بحثنا مقترنان ّٔذه الكلمة إيػػماكقد جاء عن

كقد كسٌعنا انتشار ىذا بالشكل الذم ىي عليو ، صاغ لنا الإلياذة كبعد أف قلٌب رأيو فيها 
 .ليقترف بعنواف كلٌ فصل صطلح ابؼ
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من بصلةو من التساؤلات ، بدءان بالإشكاليٌة الرئيسيٌة التي  –كعادة أمٌ بحث   -انطلق بحثنا     
 تتمثٌل بُ السؤاؿ التالي :

؟ ككيػف بذلػٌػت بُ نػػصٌ التي يقوـ عليها الإيقاع بُ إلياذة ابعزائر ما ىي ابؼستويات كالأشكاؿ 
 .الإليػػػاذة ؟ 

 من بينها :فرعيٌة اؿ تقتضي مناٌ أف بقيب على أسئلة جابة على ىذا السؤ كالإ
  . ما مفهوـ الإيقاع كما دكره بُ تشكيل النصٌ الشٌعرم ؟ -
ما ىو دكر الوزف كالقافية بُ بناء النصٌ الشٌعرم ؟ كىل يقتصر الإيقاع بُ القصيدة العموديةٌ  -

 . على ىذين العنصرين أـ افٌ لو عناصر أخرل ؟
 . ما ىو مفهوـ الإيقاع الدٌاخلي بُ القصيدة كما ىي مكوٌناتو ؟ -
دكران بُ إبراز ابؼعنى بُ الشٌعر على ابعانب الفنٌّ ابعمالي أـ أفٌ لو ىل تقتصر كظيفة الإيقاع  -

 . ؟ كالدٌلالة
 .كللئجابة على ىذه الأسئلة انتهجنا خطةٌ مقسٌمة إلى ثلبثة فصوؿ يتقدٌمها مدخل  -

، فتطرٌقنا إلى ابؼدخل بسهيدان تناكلنا فيو ابؼفاىيم الأساسيٌة التي تنبنّ عليها الدٌراسة كقد كاف 
الذم يقوـ على بؾموعة من العناصر من بينها الوزف ، كمن ىنا كاف لا بيدٌ علينا مفهوـ الشٌعر 

عليها   ا أىمٌ الأسس التي يقوـ فبيٌن ،يدرس الأكزاف بُ الشٌعر العربي  أف نتعرٌض للعلم الذم
كإذا  شعر فقط ،باعتباره مفهوما شاملب لا بىتصٌ بالبٌٍ انتقلنا إلى مفهوـ الإيقاع  ، العركض علم

بعلم  كمنها الإيقاع الوزلٍ الذم يرتبط متعدٌدة ، الشٌعر بقده يتٌخذ أشكالان نظرنا إليو بُ 
دثها  لصٌوتيٌة الوحدات االعركض كالإيقاع الصٌوبٌ التركيبي الذم ينشأ من التوازنات التي بري

فالفصل الأكٌؿ تطرٌقنا فيو للئيقاع الوزلٍ يرتكز تقسيمنا للفصوؿ ، كعلى ىذا الأساس ،كالتركيبيٌة 
  اذة كقد تنوٌعت ابؼصطلحات التي ابٌزذىا الدٌارسوف بؽذا الشٌكل من الإيقاعػػػػيلاتو بُ الإػػػكبذلٌي

ناتو كىي الوزف كالقافية ىي عبارة عن فاخترنا منها مصطلح الإيقاع ابػارجي كذلك لأفٌ مكوٌ 
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كقد كضٌحنا بُ ىذا الفصل ابؼكوٌنات الوزنيٌة لإلياذة ابعزائر كأبرزىا الوزف الذم  قوالب خارجيٌة 
ف كما بيتاز بو بُ نصٌ الإلياذة اعتمد عليو الشٌاعر كىو " ابؼتقارب " كبيٌنا خصائص ىذا الوز 

 لياذة بالتٌحليل كالإحصاء .كتعرٌضنا لأشكاؿ القوابُ ابؼوجودة بُ الإ
الفصل الثالٍ بدثابة مقابل للفصل الأكٌؿ كيظهر ذلك من عنوانو " الإيقاع الدٌاخلي "  بٌٍ جاء    

الشاعر للطاٌقات الصوتية كابؼعجمية كالتركيبية للغة كتتجلٌى فيو حريٌةٌ الذم يعتمد على استثمار 
  بؿورين مهمٌين بنا : التجنيس كالترصيع أكثر من الإيقاع ابػارجي كقد انطول علىالشاعر 

 .كضٌحنا كلٌبن منهما كعرضنا لتجلياٌتهما بُ مقطوعات الإلياذة 
أمٌا الفصل الثالث فتطرٌقنا فيو لقضيٌة مهمٌة كىي علبقة الإيقاع بالدٌلالة بُ النصٌ الشعرم      

ناقشنا فيو  الوزلٍ حيثمستول الإيقاع  : كتظهر ىذه العلبقة بُ إلياذة ابعزائر على مستويين
ت الواحد أم على ثلبثة مستويات : مستول البيمفهومي التضمين كالاتٌساؽ ، كقد ظهر ذلك 

بحكم طبيعتها كىو ، كمستول آخر اختصٌت بو الإلياذة الأبيات ابؼتعاقبة بين شطريو ، كمستول 
من خلبؿ  قاعللئي على ابؼستول الدٌاخلي ، كتظهر أيضان ىذه العلبقةمستول ابؼقطوعات 

 التكرار بأنواعو ابؼختلفة ، تكرار الأصوات ، تكرار ابؼقاطع ، تكرار الصٌيغ الصٌرفيٌة . 
للئنشاد كدكره ابؼزدكج الإيقاعي الدٌلالي ، كمن خلبؿ ذلك كلم يفيتنا بُ ىذا الفصل أف نتعرٌض 

  ر .ػػاذة ابعزائػػػادم بُ إليػػعرٌجنا على البعد الإنش
 . حاكلنا أف نلخٌص أىمٌ النٌتائج التي توصلنا إليهابحثنا  خابسةكبُ 
فرضتو طبيعة ابؼوضوع القائمة كقد بنيت ىذه الدٌراسة على ابؼنهج التحليلي أساسان ، كىو أمر    

   استعناٌ أيضان بابؼنهج الإحصائي لكننا  يقاعيٌة بُ ابؼدكٌنة الشٌعرية ،على تبياف التشكٌلبت الإ
 نتائج .بعض ال بٌٍ الوصوؿ إلى باستخراج النٌسب كالتعليق عليهابُ بعض جوانب الدٌراسة 
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ىدفنا من ىذه الدٌراسة ىو لفت الانتباه بؽذا النصٌ الشٌعرم الذم لقي إبنالان من إفٌ       
لدراسات كلذلك نرجو أف يكوف بحثنا ىذا فابرة  بُ بؾاؿ الدراسات الإيقاعية ، طرؼ الدٌارسين

 أخرل بُ ىذا آّاؿ .
تدكر بُ بؾملها حوؿ فهم بعض  بُ ىذا البحث تناكاجهكقد كانت الصعوبات التي     

ابعزئيٌات ابؼتعلٌقة بشركط البحث العلمي بصفة عامٌة ، كحوؿ الأسس التي يقوـ عليها موضوعنا 
" بؼشرؼ الدكٌتور :" عيسى بريهماتالأستاذ الكنٌنا تغلٌبنا عليها بفضل توجيهات  بصفة خاصٌة
بُ توجيهو كابغرص على إبقازه فلو منٌا  بُ اقتراح ىذا ابؼوضوع ، كآخران  لو الفضل أكٌلان الذم يعود 
 .ر كالامتناف كجزيل الشٌ 

ل لكلٌ من ػػػقليبال افعة كلوػػػػدة كنػػوف مفيػوف قد كيفقٌنا بُ ىذه الدٌراسة ، كأف تكػنرجو أف نكك   
 يقوـ بالاطٌلبع عليها .
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 المهاد المعرفي  ) الشّعر ، العروض ، الإيقاع ( .                   
 أوّلا : الشّـــعـــر 

إفٌ ابؼتصفحٌ لكتب النقد القدبية يلبحظ أفٌ أكثر موضوعاتها تدكر حوؿ الشعر               
، فهو حسب أحد الباحثين     كلعلٌ ذلك يرجع إلى سببين : أحدبنا يتعلٌق بقًدـ ىذا الفنٌ الأدبي

(         1أكٌؿ الأشكاؿ التٌعبيريةٌ الأدبية التي بعأ إليها الإنساف للتٌعبير عن انفعالاتو منذ القدـ )
يرجع إلى كفرة النصوص الشعرية ، فالعرب مثلب كاف الإنتاج الأدبي   –كىو الأىمٌ  -كالآخر 

ن الشعريةٌ دليل على ثراء التراث        الأساسي عندىم ىو الشعر، كما كصلنا من الدكاكي
العربي بابؼادٌة الشعريةٌ ، التي تناكبؽا النٌقاد من جوانب متعددة ، كمن ىذه ابعوانب برديدىم 

 لػمػػفهوـ الشعر .   
 تعريـــف الشّـعـر في النّقد العربي القديم :

د انقسم النقٌاد العرب بُ يرتكز الشٌعر على عنصرين أساسيٌين بنا الوزف كالمحاكاة ، كق     
تعريفهم للشٌعر إلى قسمين : قسمه ماؿ إلى الوزف كاعتبره العنصر الأساسي بُ الشٌعر ، كأبنل 
عنصر التٌخييػػػل ، كعلى رأس ىذا القسم " قدامة بن جعفر " الذم ييعتبر أقدـ كاضع بغدٌ الشٌعر 

 ( . 2لى معنى " )من النقاد العرب ، فهو عنده : " قوؿه موزكف مقفى يدؿُّ ع
ركٌز بُ تعريفو للشٌعر على عنصر المحاكاة          -بيثلٌو الفلبسفة ابؼسلموف  -كقسم آخر

كيظهر ذلك من تعريف "الفارابي " للؤقاكيل الشعريةٌ بأنٌّا ىي:" التي توقع بُ ذىن السامعين 
وزف ، لأنوٌ يعتبر عندىم ( ، إلٌا أفٌ تركيزىم على عنصر المحاكاة لا يقصي ال3المحاكي للشيء " )

من الوسائل التي تتمٌ ّٔا المحاكاة ، كىذا يؤكٌد أفٌ الشعر لا بيكن أف يستغنّ عن الوزف        

                                                 
 .  75ـ ، ص :  2002دراسة كنقد ، الطبٌعة الثاٌمنة ، دار الفكر العربي ، القاىرة ،  -اعيل عزٌ الدٌين : الأدب كفنونو بظإ - 1
 .  64الشٌعر ، برقيق كتعليق : عبد ابؼنعم خفاجي ، دار الكتب العلميٌة ، بيركت ، ص : ابن جعفر قدامة : نقد  - 2
         سػػػػلمين  ، الطبٌعػػػػة الاكلى لفػػػت كمػػػػاؿ : نظريػػػة الشٌػػػػعر عنػػػػد الفلبسػػػفة ابؼإي بػػػػػالرك  نقػػػلب عػػػػن : -الفػػػارابي : رسػػػػالة بُ قػػػوانين صػػػػناعة الشػػػػعراء  - 3

 .  71ـ ، ص :  1983  لتٌنوير للطباعة كالنشر ، بيركتدار ا
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لأفٌ  " اقتراف الوزف بالتٌخييل الشعرم ليس أمران عشوائيان  أك بؾرٌد إكماؿ شكلي لتعريف الشٌعر 
ه بُ ذات ابؼتلقي كأىمٌ من ذلك العلبقة كإبما ىو أمر يرتبط بخاصية الوزف نفسو من حيث تأثير 

 ( . 1الوثيقة بين الشٌعر كالنٌغم " )
كبؼا كاف للوزف ىذه الأبنيٌٌة بُ الشٌعر بحيث يعتبر جوىره ابػاص الذم لا يقوـ إلا بو كاف لا     

 بدٌ من أف يوضع علم خاص يدرس أكزاف الشٌعر ، كقد بًٌ ذلك كبظي ىذا العلم علم العركض .
 : العروض  ثانياً 
 نشأة علم العروض :  - 01

ظهر علم العركض على يد "ابػليل بن أبضد الفراىيدم"  الذم أسٌس ىذا العلم كأرسى       
 قواعده بناء على استقرائو للشعر العربي الذم أنتج بُ فترة ما قبل الإسلبـ .

لم إلا أفٌ ىناؾ     كعلى الرٌغم من إبصاع الباحثين على أفٌ ابػليل ىو مكتشف ىذا الع     
من ينكر ذلك كيرل أفٌ العركض كجد قبل ابػليل ، كمن ىؤلاء " ابن فارس " الذم  ذىب إلى 
أفٌ ابػليل ما ىو إلٌا بؾدد بؽذا العلم الذم كاف موجودا قبلو كاندثر بدركر الزمن كاستدؿٌ على 

فأخذ بييٌزه  عن الشٌعر فذكر  قدـ العركض بالقصٌة ابؼشهورة  للوليد بن ابؼغيرة  عندما بظع القرآف
 ( . 2مصطلحات عركضيٌة كابؽزج كالرجز ، بفاٌ يدؿٌ على علم العرب بالعركض قبل ابػليل )

كإلى جانب ىذا الرأم الذم ينفي ابتداع ابػليل لعلم العركض ظهر رأم آخر يرل       
بأعاريض الأمم     أصحابو أف ابػليل قد استنبط ىذا العلم من أعماؿ سابقة ، أم أنوٌ تأثرٌ

التي سبقت العرب كاليوناف كابؽنود ، كمرجعهم بُ ذلك أف ىناؾ تشأّان بين العركض العربي    
 ( .3كتلك الأعاريض )

                                                 
   .192ص : ،  ـ  1995 مصر ب ،لتراث النقدم ، الطبٌعة ابػامسة ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاا بُ دراسة –ور جابر : مفهوـ الشٌعر عصف - 1
 .   10 ص ـ ،1910، القاىرة كسنن العرب بُ كلبمها ، تصحيح ابؼكتبة السٌلفيٌة ، مطبعة ابؼؤيٌد : الصاحبي بُ فقو اللغة  أبضد ابن فارس - 2
                   ـ 1986   الرٌائػػػػػػػػد العػػػػػػػربي ، بػػػػػػػػيركتعمالػػػػػػػو كمناىجػػػػػػػػو ، الطبٌعػػػػػػػة الثانيػػػػػػػة ، دار أ - م : ابػليػػػػػػػػل بػػػػػػػن أبضػػػػػػػد الفراىيػػػػػػػػدم ابؼخزكمػػػػػػػي مهػػػػػػػد - 3

 .  192 – 190ص  
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إفٌ ىذه الآراء كإف كانت صحيحة إلا أنّا لا تنقص من قيمة عمل ابػليل ، ذلك أفٌ     
يعدٌ حدثان علميان ىاما بُ تاريخ العلوـ  استنباطو لعلم العركض كصياغتو لو بطريقة بفيٌزة بؿكمة

عند العرب ، كبفاٌ يؤكٌد أبنيٌتو أنوٌ ما زاؿ موجودان إلى يومنا ىذا ، كأشاد بو كثيره من الباحثين 
 ابؼعاصرين حتٌّ من الذيػػػن بوػػػػػاكلػػػوف أف يتػػػػخلٌصػػػوا مػػػػن ىذا العػػػلم ليػػػػحلٌوا بؿلٌو نظريػٌػػات جديدة 

ئم الإنتاج الشٌعرم ابؼعاصر ، فهذا " كماؿ أبو ديب" الذم يزعم أنو أتى بنظريةٌ يعتبرىا تلب
بديلب جذريا عن عركض ابػليل يصف ابػليل فيقوؿ :" كاف العقل الذم اىتدل أكٌلان إلى إدراؾ 

ذكر كامتاز التشكيلبت الإيقاعيٌة كأبماطها بُ القرف الثالٍ للهجرة عقلبن مكتنهان منقٌبان يعود إلى ابع
ىذا العقل بسًمىتين قد تكوناف ألصق السٌمػػات بالعقػػػل ابؼبػػػػػدع الكػػػػػاشف : القػػػدرة الفذٌة على 

 ( . 1ابؼلبحظة الدٌقيقة ، كالاستقراء ابؼتقصٌي ابغذًر ")
ليل كيذىب " أدكنيس " كىو أحد ابؼنظرٌين البارزين للحداثة الإيقاعيٌة إلى أفٌ " استنباط ابػ     

للؤكزاف الشٌعريةٌ كتقعيدىا عمله إبداعي لا يكشف عن حسٌو ابؼوسيقي الأصيل فحسب كإبٌما 
 ( .      2يكشف كذلك عمٌا كاف بيتلكو من قدرة برليلية باىرة " )

بللص بفاٌ سبق إلى أفٌ " ابػليل بن أبضد " قد اجتمعت لو عوامل كثيرة ساعدتو على      
يسو بناءن على الواقع الشٌعرم ، من بينها أنوٌ كػػػاف على دراية اكتشاؼ علم العركض كتأسػػػ

بالأبغػػػػاف كالأنغػػػػاـ فقد ركت كثيػػػر من الكتب القدبية أفٌ لو مؤلفٌػػػات بُ ىذا آّاؿ بفاٌ بهعل 
 ( . 3معرفتو بابؼػػػوسيػػػقى أمران لا بوتمل ابعدؿ )

على علمو ببعض ابؼفاىيم التي تتعلق بالأكزاف   كمن بين العوامل أيضان أفٌ العرب كانوا     
كالتقطيع مثلبن ، كابػليل نفسو لو كلبـ بُ ذلك فقد ركم أفٌ " الأخفش " سألو عن العركض         

                                                 
 الطبعػػػة الأكلى        ابؼقػػػارف ،كمقدٌمػػػة بُ علػػػم الإيقػػػاع  ابػليػػػل لشٌػػػعر العػػػربي  بكػػػو بػػػديل جػػػذرم للعػػػركض أبػػػو ديػػػب كمػػػاؿ : بُ البنيػػػة الإيقاعيػٌػػة ل - 1

 .  44ـ ، ص :  1974 بيركت ، دار العلم للملبيين 
 .  18 – 17ـ ، ص :  1985 عة الأكلى ، دار الآداب ، بيركت أدكنيس علي أبضد سعيد : الشعرية العربية ، الطبٌ - 2
 .  95ـ ، ص :  1989 الشؤكف الثقافية العامة ، بغداد بصرة ، الطبٌعة الثانية ، دار ابؼخزكمي مهدم : الفراىيدم عبقرم من ال - 3
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فقاؿ لو : " ىلب عرفت بؽا أصلبن قاؿ : نعم ؛ مررت بابؼدينة حاجان فبينما أنا بُ بعض طرقاتها 
 مان كىو يقوؿ لو  قل :إذ بصيرت بشيخ على باب ييعلٌم غلب

 نعم لا نعم لا لا نعم لا نعم نعم *** نعم لا نعم لا لا نعم لا نعم لا لا             
قاؿ ابػليل فدنوت منو فسلٌمت عليػػػػػو  كقلت لو : أيهٌا الشٌيخ ما الذم تقػولو بؽذا الصٌبي ؟ 

عندىم يسمى التٌنعيم لقوبؽم  فذكر أفٌ ىذا العلم شيءه يتوارثو ىؤلاء الصٌبية عن سلفهم ، كىو
 ( . 1فيو نعم ، قاؿ ابػليل : فحججت بٍ رجعت إلى ابؼدينة فأحكمتها " )

كىذا يدلنٌا على أفٌ العرب كانت تتعلٌم قوؿ الشٌعر بالتقطيع الذم ىو أحد الأدكات الإجرائية 
 التي استعملها ابػليل بُ برليل أكزاف الشٌعر . 

طة عوامل ذاتية كموضوعيٌة أف يفهىم البنية الإيقاعية للشعر العربي كىكذا استطاع ابػليل بواس   
 كبييٌز بين البحور التي نسج العرب عليها أشعارىم بٌٍ يصوغها بُ نظاـ متكامل .

 حدّ علم العروض : – 02
لقد عرٌؼ كثير من العلماء الذين ألفٌوا بُ ىذا الفنٌ العركض بأنوٌ ميزاف الشٌعر ككفقان لذلك       

( ، كمن ىنا 2حدٌدكا كظيفتو ابؼتمثلٌة بُ ضبط أكزاف الشٌعر حتٌّ ييعرؼ صحيحو من مكسوره )
فإفٌ علػػػم العػػػػركض ىو علم تابع للشٌعر ، كقد ذكر القدماء أفٌ من ابؼعالٍ اللغويةٌ لكلمة عركض 

 ( . 3ن علوـ الشٌعر)ىي النػٌػػاحيػػػة ، فييحتملي أف يكوف بٌظي ىذا العلم بالعركض باعتباره ناحية م

                                                 
           ـ  1993ة العامػػػػػة للكتػػػػػاب ، مصػػػػػر  بؿاكلػػػػػة لإنتػػػػػاج معرفػػػػػة علميػػػػػة ، ابؽيئػػػػػة ابؼصػػػػػري -البحػػػػػػػػراكم سيػػػػػػػػد : العػػػػػركض كإيقػػػػػاع الشٌػػػػػعر العػػػػػربي   - 1

 .  17 – 16ص : 
كم ، مطبوعػات نػادم مكٌػة ابعػوىرم أبػو نصػر ابظاعيػل ابػن بضػاد ، عػركض الورقػة ، برقيػق كتقػدلَ : صػابّ بصػاؿ بػد -:   الكتب التٌاليةانظر  - 2

 .  54ـ ، ص :  1985 مكة ابؼكرٌمة  ،الثقابُ 
     ـ 1994بػػابقي ، القػاىرة ، التبريزم ابػطيب : كتاب الكابُ بُ العػركض كالقػوابُ ، برقيػق : ابغسػنّ حسػن عبػد الله ، الطبٌعػة الثالثػة ، مكتبػة ا -

 .  17ص : 
ص            ـ 1989 ة الثانية ، دار القلم ، الكويت ابن جنّ أبو الفتح عثماف : كتاب العركض ، برقيق كتقدلَ : أبضد فوزم ابؽيب ، الطبع -
 :59  . 
  . 17رجع السابق ، صالتبريزم : ابؼ - 3
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كإذا نظرنا إلى الوظيفة التي أعطاىا ىؤلاء العلماء للعركض فإننٌا بقدىم قد حصركا ىذه        
الوظيفة كضيٌقوىا بأف جعلوه أداة للتمييز بين صحيح الشعر كمكسوره ، كلم ينظركا إلى ما     

كرد إلينا كصفان علميان ىو أىمٌ من ذلك كىو أفٌ علم العركض قد " كصف الشعر العربي كما 
كذلك بتعريف الوحدات ابؼكوٌنة للوزف كبرديد قوانين تركيبها ككضع القواعد التي بزضع بؽا 

 ( .1القصيدة العربية ")
 المبادئ الأساسيّة لعلم العروض : – 03

 السّاكن والمتحرّك : – 1 – 3
ارة إلى أفٌ أبسط كحدة يتألٌف قبل أف ندخل إلى مفهوـ السٌاكن كابؼتحرٌؾ لا بيدٌ من الإش      

منها البيت الشٌعرم ىي ابغرؼ ، كابغركؼ بُ اللغة العربيٌة قد تكوف منطوقة كقد تكوف مكتوبة  
كالأكلى ىي ابؼعتمدة بُ علم العركض لأفٌ الشٌعر العربي نشأ نشأة شفوية فهو يعتمد على 

لم يظهر بُ الكتابة ، كلا يعتدٌ السماع  كلذلك فإفٌ علم العركض يعتدٌ بدا ىو منطوؽ حتّ كلو 
 بدا ىوغير منطوؽ حتّ كلو كاف مكتوبا ، كتنقسم ابغركؼ ابؼنطوقة إلى متحركٌات كسواكن . 

كيعتبر مفهوـ السٌاكن كابؼتحرٌؾ أصلبن من الأصوؿ التي بنّ عليها علم العركض، كقد كضٌح 
ردت أف تعرؼ ابغرؼ السٌاكن العركضيٌوف الفرؽ بينهما ، فقاؿ أبو ابغسن العركضي : " فإذا أ

من ابغرؼ ابؼتحرٌؾ عمدت إلى ابغرؼ الذم الشكٌ فيو ىل ىو ساكن أـ متحرٌؾ فامتحنتو 
بابغركات الثلبث كىي الفتحة كالضمٌة كالكسرة فإف جرت ابغركات الثٌلبث فأزالتو عن بنيتو 

ورتو بُ اللفظ بل  كصورتو بُ اللفظ فاعلم أفٌ ذلك ابغرؼ ساكن ، كإف لم تغيٌره عن بنيتو كص
 ( . 2كاف لفظو على إحدل ابغركات إمٌا الضمٌة أك الكسرة أك الفتحة فهو لا بؿالة متحرٌؾ ")

 

                                                 
 .  10ـ ، ص :  1989 طنية للفنوف ابؼطبعية ، ابعزائر كالقافية ، ابؼؤسسة الو  العركض -قواعد الشٌعر  :حركات مصطفى  - 1
      ي ، الطبٌعػػػة الأكلى  العركضػػػي أبػػػو ابغسػػػن أبضػػػد بػػػن بؿمٌػػػد : ابعػػػامع بُ العػػػركض كالقػػػوابُ ، برقيػػػق كتقػػػدلَ : زىػػػير غػػػازم زاىػػػد ، كىػػػلبؿ نػػػاج - 2

 .  51ـ ، ص :  1996 دار ابعيل  بيركت 
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كنستنتج من ىذا الكلبـ أفٌ ابغرؼ ابؼتحرٌؾ ىو ابغرؼ الذم اقترف بإحدل ابغركات      
ات ، كيضاؼ إلى الثلبث الضمٌة كالكسرة كالفتحة ، كابغرؼ السٌاكن ىو ما لم يقترف ّٔذه ابغرك

 ابغرؼ السٌاكن أيضان حركؼ ابؼدٌ : الواك ، الياء ، كالألف .
كقد كضع العركضيٌوف لتساكؽ ابؼتحركٌات كالسٌواكن بُ الشٌعر حدكدان ، فرأكا بأنوٌ لا بهوز      

أف بهتمع بُ الشٌعر أكثر من أربعة متحركٌات ليس بينهما حرؼ ساكن ، كما لا بهوز أف 
 ( .  1ناف ليس بينهما متحرٌؾ ، إلاٌ أف يكوف الركمٌ مقيٌدان فيجوز ذلك )بهتمع فيو ساك

 المقاطع الصّوتيّة : – 2 – 3
تتشكٌل ابؼقاطع الصٌوتيٌة من اجتماع كمٌيٌة من الأصوات ، كقد غاب ىذا الاصطلبح بُ       

كة فهو بيثٌل كتب العركض القدبية ، إلٌا أنوٌ كمفهوـ كاف موجودان فابغرؼ حينما يقترف بابغر 
مقطعا ، كبذلك فإفٌ مفهوـ ابؼقطع بيتاز بُ العربيٌة بالسٌهولة ، فهو يرتبط بابغركة كيتٌضح ذلك 

 من خلبؿ برليلنا لقوؿ امرئ القيس :        قفا نبك من ذكرل حبيب كمنزؿ 
( حركة   14( مقطعا كأفٌ عدد ابغركات ىو أيضان )  14نلبحظ أفٌ عدد ابؼقاطع ىو )     

 ( . 2التٌالي فعدد ابؼقاطع بُ العربيٌة ييساكم عدد ابغركات )كب
 الأسباب والأوتاد : – 3 – 3

ينقسم السبب إلى نوعين : سبب خفيف ، كىو ما تألٌف من حرفين أكٌبؽما متحرٌؾ ، كالثاٌلٍ 
 ساكن مثل ) قد ، ما ( ، كسبب ثقيل : كىو عبارة عن تتالي متحركٌين .

كتد بؾموع يتشكٌل من حرفين متحركٌين بعدبنا ساكن ، ككتد مفركؽ  أمٌا الوتد فهو نوعاف :
       ( .3يتشكٌل من ثلبث حركؼ الأكسط منها ساكن كابغرفاف الآخراف متحركاف )

                                                 
 .  53، ص :  : ابعامع بُ العركض كالقوابُالعركضي  - 1
 .  100ـ ، ص :  2002حركات مصطفى : نظريٌتي بُ تقطيع الشٌعر ، دار الآفاؽ ، ابعزائر ،  - 2
 .  16، ص :  رجع السابقابؼ عركضي :ال - 3
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كتقوـ الأسباب كالأكتاد بعدٌة كظائف مهمٌة داخل النٌظاـ العركضي ، كمن ذلك أنٌّا بردٌد     
فاعيل عبارة عن سواكن كمتحركٌات دكف حدكد تنظمها  كعلى بنية التٌفاعيل فلولاىا لكانت التٌ 

 ( . 1مستول الدٌكائر تعتبر مواقعى يتمٌ عن طريقها التٌبديل الدٌكرالٍ )
 الأجزاء ) التفاعيل ( :  – 4 – 3

تتشػػكٌل التٌفاعيػػل مػػن ابٌرػػػاد الأسػػباب كالأكتػػاد بطريقػػة خاصٌػػػة ، كقػػد نظػػر القػػدماء إليهػػػا          
دات الصُّغرل ابؼكوٌنػة بؽػا كىػي  ابغػركؼ ، فقسٌػموىا إلى بطاسػيٌة كسػباعيٌة كفقػان من جانب الوح

لعػػػدد ابغػػػركؼ بٌٍ فصٌػػػلوا بُ ىػػػذا التٌقسػػػيم علػػػى أسػػػاس تشػػػكيل الأسػػػباب كالأكتػػػاد بُ التفعيلػػػة   
كىذا ما بقده مػثلبن عنػد الزبـشػرم حيػث يقػوؿ بُ القسػطاس :" كالتفاعيػل اثنػاف منهػا بطاسػيٌاف 

( بٌٍ يفصٌػل بُ ابػماسػيٌة فيقػوؿ : " فأحػد ابػماسػيين متركٌػب مػن كتػد بؾمػوع 2يٌة ")كستٌة سػباع
بعده سبب خفيف كىو فعولن كالثالٍ عكس ىػذا أعػنّ أفٌ سػببو متقػدٌـ علػى كتػده كىػو فػاعلن  

 ( .3ألا ترل أنٌك لو قلبت فاعلن فقلت " علن فا " كاف بوزف فعولن  ؟ " )
تركيبات متعدٌدة منها ما ىو متركٌب من سببين خفيفين ككتد بؾموع أمٌا الأجزاء السٌباعيٌة فلها 

كىو ثلبثة أجزاء ، كتسػػػػػػمٌى أركانان أيضان ، كىو مستفعلن ، مفاعيلن ، فاعلبتن ، كمنها ما 
تركٌب من سببين  ثقيل كخفيف ، كىو الذم يسمٌونو الفاصلة ، كمن كتد بؾموع كىو جزآف : 

 (.4ما تركٌب من سببين خفيفين ككتد مفركؽ كىو مفعولات كحده ) مفاعلتن كمتفاعلن ، كمنها
 كيضاؼ إلى الأجزاء السٌباعيٌة جزءاف لم يذكربنا الزٌبـشرم ، كبنا: "فاع لاتن " ك" مستفع لن".

كمن ىنا نستنتج أفٌ التفعيلة ىي بؾموعة من الأسباب كالأكتاد بركمها قاعدة مهمٌة ، كىي أفٌ  
 توم على كتد كاحد ، كسبب أك سببين .كلٌ تفعيلة بهب أف بر

 

                                                 
 . 16، ص :  نظريٌتي بُ تقطيع الشعرحركات :  - 1
 .  28ـ ، ص :  1989 بيركت فخر الدٌين قباكة  الطبٌعة الثانية ، مكتبة ابؼعارؼ ، كض ، برقيقالقسطاس بُ علم العر  الزبـشرم جار الله : - 2
 نفس ابؼرجع كالصٌفحة .  - 3
   . 30 – 29ص :  :نفس ابؼرجع  - 4



 

 
16 

كتنقسم التفاعيل إلى أصوؿ كفركع بحيث تستخرج الفركع من الأصوؿ عن طريق التبديل     
 الدٌكرالٍ ، كقد اعتمد العركضيٌوف قاعدة بُ تقسيمها فاعتبركا الأجزاء الأصوؿ ىي ما ابتدأ بوتد  

 (:1كفيما يلي توضيح لذلك )

               
        

 ( : مخطّط دائري يوُضّح التفاعيل الأصول والتفاعيل الفروع .  01الشكل رقم ) 
 
 

 فالتفاعيل الأصوؿ كفقان لذلك ىي أربعة : فعولن ، مفاعيلن ، مفاعلتن ، فاع لاتن . 
 كالأخرل ىي فركع ، مع ملبحظة أفٌ ىناؾ تفعيلة نابذة عن قلب " مفاعلتن " كىي "فاعلبتك" 

 ملة .كىي تفعيلة مه
كقد رفض الباحث "بؿمد خليفة" أف يكوف الابتداء بالوتد ىو ابؼعيار الذم بميٌز بو الأجزاء      

الأصػػوؿ كاعتبر ذلك كبنان من العركضيٌين بأفٌ ابػليل اعتمد ذلك ، كاحتجٌ بأفٌ ابػليل لا بييكن 
بابؼوضوع ، بالإضافة   أف يعتمد معياران لا يتٌصف بالشموليٌة كالثبٌات ، كلا بينح إحاطة كاملة

إلى أنوٌ معيار شكلي ، كمن ىنا ذىب الباحث إلى أفٌ ابؼعيار الأجدل الذم اعتمده ابػليل       
 0/0/0ك مفاعيلن // 0/0لا بؿالة ىو " أيحاديةٌ القراءة " ؛ فإذا نظرنا إلى الأجزاء : فعولن //

تتركٌب منها ) الأسباب كالأكتاد (  بقد أفٌ بؽا قراءة كاحدة للمواقع التي  0///0ك مفاعلتن //
(  0/   0//  0( ك ) / 0/   0/   /0أمٌا فاع لاتن  فييمكننا أف نقرأىا قراءتين كما يلي : ) /

كبذلك لا تعتبر أصلبن ، كإبما ىي فرع فتيحذؼ من الأجزاء الأصوؿ كبولٌ بؿلٌها ابعزء 

                                                 
 .  39ص :  القصيدة العربيٌة النظرية كالواقع ، دار الآفاؽ ، ابعزائر ، -عن : حركات مصطفى : كتاب العركض ابؼخطٌط نقلبن  - 1
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/  ( ، كمن ىنا فإفٌ الأجزاء 0/  0/   0"مفعولات" لأنوٌ يتوفرٌ على قراءة كاحدة بؼواقعو ) /
 ( . 1الأصوؿ ىي : فعولن ، مفاعيلن ، مفاعلتن ، مفعولاتي )

 

 الوحدات الإيقاعيّة : – 5 – 3
( ، كلكي يتٌضح لنا ىذا ابؼفهوـ 2الوحدة الإيقاعيٌة ىي : " كمٌ يتكرٌر بانتظاوـ كاطرٌاد " )     

تشكٌل بحر الطٌويل ، يبدأ ىذا البحر بابعزء         بكاكؿ أف نتعرٌؼ على الوحدة الإيقاعيٌة التي
" فعولن" كإذا نظرنا إلى ىذا ابعزء بقد أنوٌ بوقٌق شرط الكمٌ فهو مكوٌف من أصوات كحركؼ 
قٌق الشٌرط الثاٌلٍ كىو التٌكرار فقد تكرٌر ثلبث مراٌت : ) فعولن  كمقاطع كمواقع ، بٌٍ بقده بوي

قٌق شرط الانتظاـ  مفاعيلن فعولن مفاعلن *** فعولن  مفاعيلن فعولن مفاعيلن ( ، بٌٍ بقده بوي
 3 – 1كقد ظهر ذلك على مستويين على مستول الثبٌات بحيث احتلٌ ابؼواقع الأحاديةٌ دائمان ) 

( ، أمٌا شرط  2( كعلى مستول التحرٌؾ بحيث يتحرٌؾ بنفس القيمة كىي : ) ف +  7 - 5 –
الظاٌىرة كمكرٌرىا بفاصل مغاير فلم يتحقٌق بُ ابعزء     الاطرٌاد الذم يقتضي عدـ الفصل بين 

" فعولن ". كلذلك فمفهوـ الوحدة الإيقاعيٌة بُ الطٌويل لا يتحقٌق بُ ابعزء " فعولن " لعدـ 
توفٌر كامل الشٌركط ، أمٌا إذا نظرنا إلى ابعزء فعولن مع مفاعيلن بؾتمعىين فإننٌا بقد شركط 

قٌقة ، كعليو فالوحدة الإيقاعيٌة بُ بحر الطٌويل ىي" فعولن مفاعيلن"  الوحدة الإيقاعيٌة فيهما متح
إلاٌ أفٌ ذلك لا بينع من أف برقق التفعيلة ابؼنفردة مفهوـ الوحدة الإيقاعيٌة بُ بحور أخرل  فابعزء  

قٌق ذلك فيكوف كحدة إيقاعيٌة بُ بحر ابؼتقارب )  ( .3فعولن مثلبن بقده بوي
 (: 4الإيقاعيٌة تصنف تصنيفات عديدة كما يلي ) كبناءن على ذلك فالوحدة 

                                                 
 النٌظريػٌة الإيقاعيػٌة العربيػٌة  على طلبة السنة الأكلى ماجستير بزصٌػص الدٌراسػات الإيقاعيػٌة العربيػٌة ، بُ مقيػاس قاىاد : بؿاضرات ألد. خليفة بؿمٌ  - 1

 ، جامعة الأغواط .  أّادآقسم اللغة العربيٌة ك ـ ، ب 2010 –ـ  2009سنة : 
 نفس ابؼرجع .  - 2
3

 نفسه . - 
 . ابؼرجع السابق - 4
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الوحػػػػدة الإيػػػقػػػاعيٌة الأحػػػاديةٌ : تقوـ على جزء كاحد كمػػػا ىو ابغػػػاؿ بُ البحػػػور  – 01
 الصافية ) الكامل ، بؼتقارب ، ابؽزج ، الرجز ( . 

 كالبسيط .الوحدة الإيقاعيٌة الثنائيٌة : تقوـ على جزءين كما بُ الطٌويل  – 02
 الوحدة الإيقاعيٌة الثٌلبثيٌة : تقوـ على ثلبثة أجزاء كما بُ ابػفيف كالسٌريع كابؼنسرح .  – 03
 الدّوائر والبحور : – 6 – 3

جعل ابػليل بحور الشٌعر بُ دكائر تقوـ كلٌ دائرة على بحر أصل يستخرج منو بؾموعة من      
شٌعر العربي لم تأتً إلى الوجود بصفة عشوائيٌة كإبٌما البحور كذلك تأكيدان منو على أفٌ " أكزاف ال

 ( . 1ىي داخلة بُ نظاـ عاـ ىو النٌظاـ الدٌائرم " )
 كقد اتفٌقت كتب العركض على أفٌ دكائر ابػليل العركضيٌة  بطسة ، كنفصٌلها كما يلي :

 الدائرة الأكلى : تسمٌى دائرة ابؼختلف كأصل ىذه الدائرة ىو بحر الطٌويل .

 
 

 .  x 4( : ىو بداية أصل الدٌائرة ، كىو بحر الطٌويل : فعولن مفاعيلن   01ابؼوقع رقم ) 
 . x 4( : نفرعٌ بحر ابؼديد : فاعلبتن فاعلن  02ابؼوقع رقم ) 

 . x4( نفرعٌ مقلوب الطٌويل : مفاعيلن فعولن 03كمن ابؼوقع رقم ) 
 

 . x 4علن ( : نفرعٌ بحر البسيط مستفعلن فا 04من ابؼوقع رقم ) 
 ( : نفرعٌ مقلوب ابؼديد : فاعلن فاعلبتن ، كىو كزف مهمل . 05كمن ابؼوقع رقم ) 

                                                 
 .  25حركات : قواعد الشعر ، ص  - 1
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 الدائرة الثانية : تسمٌى دائرة ابؼؤتلف ، كأصل ىذه الدٌائرة ىو بحر الوافر .     

 
 ا

 . x 6( : بحر الوافر : مفاعلتن  01بؼوقع رقم ) 
 .  x 6 ( : بحر الكامل : متفاعلن 02ابؼوقع رقم ) 
 ( .  x 6( : كزف مهمل ) فاعلبتك  03ابؼوقع رقم ) 

 الدٌائرة الثالثة : تيسمٌى دائرة آّتلب كأصل ىذه الدٌائرة ىو بحر ابؽزج . 

 
 

  x 6( : بحر ابؽزج : مفاعيلن  01ابؼوقع رقم ) 
 .  x 6( : بحر الرجز : مستفعلن  02ابؼوقع رقم ) 
 .  x 6: فاعلبتن ( : بحر الرمىل  03ابؼوقع رقم ) 

الدٌائرة الرابعة : تسمٌى دائرة ابؼشتبو ، كقد ذىب العركضيٌوف إلى أفٌ أصل ىذه الدٌائرة ىو        
بحر السٌريع ، إلٌا أفٌ ذلك حسب الباحث " بؿمٌد خليفة " مناقضه لنظاـ الدٌكائر الذم أقامو 
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لا يتحقٌقاف بُ ىذه الدائرة  ابػليل على شرطين :شرط الأصل كشرط التٌماـ ، كىذاف الشٌرطاف
بُ بحر السٌريع ، كلا يتحقٌقاف إلاٌ بُ بحر ابؼنسرح  الذم بوتوم على جزء أصل كىو "مفعولات"   
كبوقٌق شرط التٌماـ ) مستفعلن مفعولات مستفعلن ( على مستول النٌظريةٌ كعلى مستول 

 تٌفريع منها كالتٌالي : ( ،  كيكوف ال1الاستعماؿ كبذلك فإفٌ ابؼنسرح ىو أصل الدٌائرة )
 

 
 

 .  x 2ابؼنسرح : مستفعلن مفعولات مستفعلن  – 01
 .  x 2ابػفيف : فاعلبتن مستفع لن فاعلبتن  – 02
 . x 2ابؼضارع : مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن  – 03
 . x 2ابؼقتضب : مفعولاتي مستفعلن مستفعلن  – 04
 . x 2آّتث  : مستفع لن فاعلبتن فاعلبتن  – 05
 . x 2) مهمل ( : فاع لاتن مفاعيلن مفاعيلن  – 06
 . x 2السٌريع : مستفعتلن مستفعلن مفعولات  – 07

 

 . x 2) مهمل ( : فاعلبتن فاعلبتن مستفع لن  – 08
 . x 2) مهمل ( : فاعلبتن فاعلبتن مستفع لن  – 09

                                                 
 .  بؿاضرات بُ النٌظريةٌ الإيقاعية د . بؿمٌد خليفة :  - 1
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ر ابؼتقارب ابؼبنٌّ على تكرار الدٌائرة ابػامسة : تسمٌى دائرة ابؼتٌفق ، كأصل ىذه الدٌائرة بح     
 ابعزء  " فعولن " بشالٍ مراٌت . 

 
قاؿ أبو ابغسن العركضي عن ىذه الدٌائرة : " كفيها على مذىب ابػليل باب كاحد كىو      

ابؼتقارب ، كالقياس يوجب أف يكوف أقلٌ ما يقع فيها من الأبواب باباف ، كإلاٌ فلم قيل دائرة إلا 
يدرل بالدٌائرة كيف كضع الفكٌ ككيف سبيلو ؟ فإذا كاف بُ دائرة باب لييفكٌ باب من باب ك 

 ( . 1كاحد فمن أمٌ شيء ييفكٌ ذلك الباب ؟ كلم خصٌ بدائرة لولا أفٌ ىا ىنا فائدة عظيمة " )
لا شكٌ أفٌ السٌؤاؿ الذم يطرحو دارس العركض ىو بؼاذا اقتصر ابػليل على ذكر باب كاحد بُ 

غم من إمكانيٌة تفريع باب آخر ، كىو ما قاـ بو تلميذه الأخفش حيث ىذه الدٌائرة على الرٌ 
 ( . x 8أضاؼ بُ ىذه الدٌائرة بحرا آخر بظاٌه ابؼتدارؾ ) فاعلن 

كقد أرجع كثير من الدٌارسين السبب بُ ذلك إلى أفٌ ابػليل بؼػػػػٌا كجد ىذا البحر غير       
أبنلو كلم يذكره ، إلٌا أفٌ ىذا     -تعماؿ أك بالأحرل قليل الاس -مستعمل من طرؼ الشعراء 

لا ييعتبر تبريرا لعدـ ذكر ابػليل لبحر ابؼتدارؾ ، لأفٌ الأمر يتعلٌق بشيء أىمٌ من ذلك كىو 
 علبقة ىذا البحر بالنٌظػػػػاـ العركضػػػي الذم بنػػػاه ابػليػػػل ، كقد كضٌح ذلك أبػػػو ابغسن العركضػػػي

 

ؾ ينطوم على فساد بُ بنيتو بسبب الزٌحاؼ الذم يلحقو فتصير كلٌ حيث ذكر أفٌ كزف ابؼتدار 
أجزائو إلى فعلن ، كىذا لا يقع إلاٌ بُ الضٌرب أك العركض كلا بهوز أف يقع بُ ابغشو ، كييضيف  

                                                 
 .  95قوابُ ، ص : ػالعركضي : ابعامع بُ العركض كال - 1



 

 
22 

قائلبن: " كذلك أفٌ الزٌحاؼ إبٌما يكوف بُ الأسباب كالقطع بُ الأكتاد ، كلا يكوف القطع إلا بُ 
 ( . 1 بُ كتد فلما جاء ىذا النوع بـالفا لسائر أنواع الشٌعر تيرؾ كاطرٌح ")ضرب كلا يكوف إلاٌ 

كمن ىنا نتبيٌن سبب قلٌة استعمػػػاؿ الشٌعراء لو من جهة ، كعدـ اعتداد ابػليػػػػل بو بُ نظريتٌو  
 من جهة أخرل .

 

عمل أحدبنا للدٌلالة كبفاٌ بهب التنبيو إليو ضركرة التفريق بين البحر كالوزف ، فحتٌّ كإف است   
على الآخر إلٌا أف لكلٌ منهما مفهومو ، فالبحر ليس بؾرٌد سلسلة من التفاعيل كبالتالي لا 

 ( . 2بيكن أف يقتصر على كزف بعينو )
فمفهوـ البحر إذف أكسع من الوزف كلا شكٌ أفٌ تسميتو توحي بالسٌعة ، فهو " أشبو بالبحر     

 ( . 3بُ كونو يػػػوزف بو ما لا يتنػػػاىى من الشٌعر ")الذم لا يتناىى بدا يغترؼ منو 
( ، كابؼقصود 4كقد ذكر بعض الباحثين بإفٌ البحر " ىو بؾموعة من بماذج القصائد ")   

 بنماذج القصائد ىي الأكزاف ، فكلٌ قصيدة تنبنّ على كزف كاحد يعتبر بموذجان بؽا .
التغييرات التي تطرأ عليو ، كبزتلف ىذه التغيرات كتنشأ الأكزاف ابؼتعدٌدة للبحر الواحد بسبب    

فمنها ما يصيب بنية ابعزء دكف أف يلغيو كلٌيان كىي الزٌحافات كالعلل ، كمنها التغييرات التي 
 تؤدٌم إلى حذؼ جزء بأكملو أك أجزاء متعددة ، كىي ثلبثة أنواع : ابعىزء كالشٌطر كالإنّاؾ . 

 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .  259ص :  : ابؼرجع السٌابق - 1
 .  53حركات : نظريتي بُ تقطيع الشعر ، ص :  - 2
    1995 لدٌين : الشعرية العربيٌة ، دراسة بُ التطوٌر الفنّ للقصيدة العربية حتّ العصر العباسي ، ديواف ابؼطبوعات ابعامعيػة ، ابعزائػرالسدٌ نور ا - 3

 .  79 ص :
 .  54ابؼرجع السابق ، ص :  :حركات  - 4
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 القافية : – 7 – 3
ى الرٌغم من الارتباط الشٌديد بين القافية كالعركض ) الوزف ( إلٌا أنٌّا تتمتع عل          

باستقلبؿ نسبي عنو عند كثير بفنٌ ألفٌوا بُ العركض ، ابتداءن من الأخفش ) سعيد بن مسعدة ( 
الذم ميٌز العركض عن القافية بأفٌ خصص لكلٌ منهما كتابان مستقلبن كبقد ذلك عند كثير من 

عده كمنهم " ابن جنّ " ك " الزبـشرم" اللٌذين لم يتطرٌقا بُ دراستهما للعركض      العلماء ب
 إلى القافية .

كبؽذا السبب ارتأينا أفٌ نكتفي ىنا بالإشارة إلى العلبقة التي تربط العركض بالقافية ، كنػػؤجل    
 ( . ابغديث عن مفهوـ كحيثيٌات القافية إلى موضع آخر من ىذا البحث )

 ثاً : الإيقاع :ثال
 شمولية الإيقاع :  – 01

يعتبر الإيقاع من بين العناصر التي تتحكم بُ الأنظمة الكونيٌة ، فتعاقب الليل كالنهار        
مثلب ينطوم على إيقاع كاضح ، كإذا نظرنا إلى أحد عناصر ىذا الكوف كىو الإنساف بقد أفٌ 

نبضػػػػات القلب كحركة التنفٌس كالدٌكرة الدٌمويةٌ  الإيقػػػػػػػاع شيء فطرمٌ فيو ؛ كيظهر ذلك بُ 
( . 1موجود بُ جسم الإنساف كفيما حولو من حركة الطبػػيػػػعة كالكػػػائنػػػات ) -إذف  –فالإيقاع 

كقد حاكؿ الإنساف بذسيد الإيقاع بحركات جسده كنبرات صوتو كالأشيػػػػػاء التي حولو لكي 
فأدل بو ذلك إلى إبداع فنػػػػوف شتٌّ تقوـ على الانسجاـ كالتوازف  تتمتٌع حواسو بالراٌحة كابؼتعة ،

 ( . 2كمنها الرسم كابؼوسيقى كالنحت ، كبالتالي فإفٌ الإيقاع أساس كثير من الفنوف )
 

                                                 

 - . انظر ابؼبحث الثاٌلٍ من الفصل الأكٌؿ  

 . 62 : ص ، صفاقس ابؼعهد العالي للموسيقى ، العربي من خلبؿ نظرية ابػليل بُ علم العركض ، عبيد علي : نظاـ الايقاع بُ الشعر - 1
كلى ، دار القلم بضد عبد الله فرىود ، الطبٌعة الاألعصر العباسي ، مراجعة كتدقيق : أبضد بضداف ابتساـ : الأسس ابعمالية للئيقاع البلبغي بُ ا - 2

 .  17ـ ، ص :  1997 العربي ، سورية 
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 المفهوم العام للإيقاع :  – 02
ها لقد اختلفت كجهات النٌظر بُ برديد مفهوـ الإيقاع نظران للصعوبة التي ينطوم علي       

ىذا ابؼفهوـ ، فحاكؿ بعضهم أف يضع لو قوانين بركمو فعدٌ لو سبع قوانين : ) النٌظاـ ، التٌغيٌر  
التساكم ، التٌوازم ، التوازف ، التلبزـ ، التكرار ( ، كرأل بأفٌ ىذه القوانين حين تعمل مع 

 ( .  1بعضها تنتج ما يسمى بالإيقاع )
سٌد مفهو       مو فقاؿ : " عندما نقف على شاطئ البحر نراقب كبعضهم بحث لو عن شيء بهي

الأمواج تتكسٌر على الرٌمل لتعود من جديد بشػػػةٌ  تشابو أساسي بُ حركة كل موجة ، لكن ليس 
من موجتين تتكسراف بُ شكل متناظر بسامان ، ىذا التشابو بُ اختلبؼ حركة الأمواج قد   

 ( .    2ندعوه بالإيقاع ")
الباحثين من العناصر التي ركٌز عليها مىن تناكلوا مفهوـ الإيقاع ، كمن ىذه  كقد استفاد أحد     

العناصر التكرار كالاختلبؼ كالتجاكر كغير ذلك ، كرأل بأفٌ ىذه العناصر ترتبط بعنصر رئيسي 
مهمٌ كىو الزمن ، كمن ىنا عرٌؼ الإيقاع بقولو : " ىو حدث متكرٌر يقطع الزمن إلى أزمنة 

 ( . 3علبقات بـتلفة ") متجاكرة تربطها
 الإيقاع الشّعري : – 03

يكاد مصطلح الإيقاع بُ نقد الشٌعر العربي القدلَ يكوف غائبان إذا ما استثنينا الدٌراسات         
التي قدٌمها الفلبسفة ابؼسلموف الذين ربطوا بين الشعر كابؼوسيقى ، فكاف حتمان عليهم أف 

ف ) الإيقاع ( أعلق بابؼوسيقى منو بالشعر ، كبُ ابؼقابل يستعملوا ىذا ابؼصطلح ، كمن ىنا كا
سيطر مصطلح آخر ىو مصطلح " الوزف " الذم لقي انتشاران كاسعان بُ كتب النٌقد كالعركض  

                                                 
 .  102ـ ، ص :  1992بظاعيل عز الدين : الأسس ابعمالية بُ النقد العربي ، عرض تفسير كمقارنة ، دار الفكر العربي ، القاىرة ، إ - 1
        ابعزء الثامن ) الوزف كالقافية كالشعر ابغرٌ ( ، تربصة : عبد الواحد لؤلؤة  ، دار الرٌشيد –: موسوعة ابؼصطلح النقدم  فريزر ج.س - 2

 . 11، ص   1980العراؽ 
 .  18الشعر العربي بين اللغة كابؼوسيقي ، دار الآفاؽ ، ابعزائر ، ص :  -: نظرية الإيقاع  مصطفى حركات - 3
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كعلى الرغم من ذلك بقد كثيران من النقٌاد كخصوصان ابؼعاصرين ييطلق مصطلح الإيقاع للدٌلالة 
 علينا أف نيبيٌن العلبقة بين الإيقاع كالوزف . على العركض كالوزف ، كلذلك يتوجٌب 

ننطلق من نقطة أساسيٌة ذكرناىا سابقان ، كىي أفٌ الإيقاع مفهوـ شامل ، فنقوؿ إفٌ       
الإيقاع أكسع كأشمل من الوزف ، كبفا يدعم ذلك أفٌ " كثيران بفنٌ كتبوا عن الوزف يعتبركنو صورة 

الشٌكلبنيوٌف الرٌكس ، فالوزف عندىم  -سبيل ابؼثاؿ على  –( ، كمنهم 1من صور الإيقاع " )
( ، كمنهم أيضا  " أدكنيس" 2ىو حػػالة من حػػػػػالات الإيػػػػػػػقػػػاع كبرىػػػاف ملمػػػػػوس على كجػػػوده )

 ( . 3حيث عبٌر عن ذلك بقولو : " الإيقػػػػػاع نبع كالػػػػوزف بؾرل من بؾػػػارم ىذا النبع " )
ىو جزء من الإيقاع ، كبؽذا اعتبر أحد الباحثين أفٌ ما توصٌل إليو "ابػليل بن أبضد الوزف إذف    

الفراىيدم" من الأكزاف ابؼختلفة التي استعملها الشعراء ليست إلٌا كمٌان قليلبن من الطاٌقات 
الإيقاعيٌة للشٌعر العربي ، كالدٌليل على ذلك أفٌ بحور ابؼوشٌحات قد خالفت البحور الشٌعريةٌ 

 ( .     4ابػليلية لكنٌها لم بزالف الوزف )
كقد حاكؿ بؾموعة من الدٌارسين أف بهعلوا معاييػػػػرى للتمييز بين الوزف كالإيقاع ، كمن بين        

ىذه ابؼعايير أفٌ الوزف ما ىو مقنن بُ مقابل أفٌ الإيقاع ىو مالم يتقيٌد بقواعد بركمو ،أم ما  
لو فينيرابل " : " إفٌ الإيقاع بييكن أف بوصل من نفسو دكف كزف  كاف حراٌن  كبُ ذلك يقوؿ " باد

كلكن الوزف لا بيكن أف يتصوٌر دكف إيػػػػقاع أك قياس ، ككل ما بيكن قولو ىو إفٌ الوزف نشيد 
( ، كبؽذا 5يقع برت طائلة منطق ما ، بُ حين أفٌ الإيقاع ىو نشيد حرٌ لا بىضع لأمٌ قانوف ")

 ( .   6ركات " يعرٌؼ الوزف بأنوٌ : " إيقاع خاضع لقواعد ")بقد الباحث " مصطفى ح
 

                                                 
 .  17ـ ، ص :  1993يونس علي : نظرة جديدة بُ موسيقى الشعر العربي ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب ،  - 1
 .  50ص : ،  1998الطبعة الأكلى ، دار الشركؽ ، القاىرة  ، الأدبي بنائية بُ النقدفضل صلبح : نظرية ال - 2
 . 64علي أبضد سعيد : زمن الشعر ، الطبعة الثانية ، دار العودة ، بيركت ، ص أدكنيس - 3
 .  68عبيد : نظاـ الإيقاع بُ الشعر العربي ، ص :  - 4
 .  336ص :  ، ـ 2006لى ، مركز النشر ابعامعي ، تونس رياٌت ابغديثة للشعر العربي ، الطبٌعة الاك ركض كالإيقاع بُ النظعبي ربيعة : العالك - 5
 .  51حركات : نظريةٌ الإيقاع ، ص :  - 6
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كيبدك أفٌ بعض الباحثين لا يهمٌو التمييز بين الإيقاع كالوزف ، بقدر ما يهمٌو التٌوفيق بينهما      
كالسٌعي إلى إثبات التٌقارب الشٌديد بينهما ، كبُ ذلك يرل " البحراكم " بأنو بيكننا أف ننظر 

اعتباره برقٌقا للوزف كبذلك تتعدٌد الإيقاعات للوزف الواحد ، لأفٌ لو برقٌقات إلى الإيقاع ب
متعدٌدة ، كإذا كانت علبقة الوزف بالإيقاع ىكذا فإنوٌ لا بييكن دراسة أحدبنا منفصلبن عن 
الآخر ، فلب تصلح دراسة الإيقاع منفردان دكف دراسة جذره الذم ىو الوزف ، كبُ ابؼقابل فإفٌ 

زف دكف الإيقاع تؤدٌم إلى نتيجة سلبيٌة ، كىي إبناؿ ابػصوصياٌت التي بسيٌز النصٌ عن دراسة الو 
( ، كإلى مثل ىذا ذىب أحد الباحثين حيث 1بقيٌة النٌصوص الأخرل التي ىي من نفس الوزف )

باعتباره ابؼنظّْم  -اعتبر أفٌ الإيقاع كالوزف تربط بينهما علبقة التٌداخل ، كمن ىنا فالإيقاع 
 ( .    2يعدٌ أىمٌ التٌجلٌيات الوزنيٌة التي تظهر بُ بنية النٌص الشعرم  ) -ساسى للوزف الأ

 

إفٌ النٌتيجة التي بييكن أف بلرج ّٔا ىي أفٌ الإيقاع كالوزف بُ الشٌعر على الرٌغم من الفركؽ      
يان بُ الوقت نفسو  التي بينهما إلٌا أنٌّما شيئاف متلبزماف ، فالشٌاعر يبنّ قصيدتو كزنيان كإيقاع

كلذلك بقد كثيران  من الدٌراسات التي برلٌل النصوص الشعريةٌ تصنٌف الإيقاع إلى : إيقاع كزلٍ 
ييدعى " الإيقاع ابػارجي" ، كإيػػقػػػاع صوبٌ تركيػػػبي ييدعى " الإيقاع الدٌاخلي" ، كىذا ما 

 سنحاكؿ أف نقف عنده بُ فصوؿ دراستنا ىذه . 
 
 
 
 

                                                 
 .16، ص : ـ 1991، الطبعة الثانية ، دار ابؼعارؼ ، القاىرة  وأبول شعراء عند موسيقى الشعرالبحراكم سيد :  - 1
عيٌات بُ النٌقد كالأدب ابؼرج :بعنواف  مؤبسر النٌقد الدكلي الثالث عشر ر : التٌداخل بين الوزف العركضي كالإيقاع الشعرم ،الػخريشة خلف خاز  - 2

ـ  2011، الأردف ، الطبٌعة الأكلى ، عالم الكتب ابغديث ـ (2010بسوٌز 29-27)  الأردف –قسم اللٌغة العربيٌة كآدأّا ، جامعة اليرموؾ ،  كاللٌغة
 . 387، ص  2ج
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 تمهيد : الإيقاع الخارجي مدلولو وأىمّيتّو في النصّ الشّعري : 
يتٌفق معظػػػػم الباحثين على أفٌ الإيقاع بُ النصٌ الشٌعرم يتجلٌى بُ مظهرين أساسيٌين بنا       

التٌمييز بين البناء الصٌوبٌ  الإيقاع ابػارجي كالإيقػػػػػػاع الداخػػػػػػلي ، كمن ىنػػػا دعوا إلى ضركرة "
الإيقاعي ابؼقنٌن ) الوزف كالقافية ( كبين ما يتخلٌلو من صناعة صوتيٌة إيقاعيٌة حرةٌ أك شبو حرةٌ  
فقد اعتبرت الأخيرة أحيانان كثيرة موسيقى داخليٌة ، كىذه التٌسمية مبعثها الإحساس بوجود 

 ( .1")إطار خارجي ىو كابؼعرض الذم تيقدٌـ فيو ؛ فضاؤىا 
ابؼظهر الأساسي الذم يقوـ         -أك بالأحرل الإيقاع الوزلٍ -كييعتبر الإيقاع ابػارجي     

عليو الإيقاع بُ الشٌعر العربي ؛ لأنوٌ بيتاز بالاستقلبليٌة فقد خصٌ بعلم قائم بذاتو كاضح ابؼعالم 
قة بيػػػن علػػػوـ شتٌّ منها     بُ مقابل الإيقػػػاع الداخلي الذم ىو عبػػػػارة عن مفػػاىيػػم متفرٌ 

 البلبغة كالصٌرؼ .
كقد أطلق أحد الباحثين على الإيقاع ابػارجي مصطلح " موسيقى الإطار" التي بستاز       

حسب رأيو بالوجوب ، لأفٌ ىذا النٌوع من الإيقاع يدخل ضمن الاختيارات القبليٌة للشٌاعر عند 
"  التي تأخذ صفة ابعواز  كتتغيٌر من بيت لآخر   نظمو للشٌعر ، بُ مقابل " موسيقى ابغشو

 ( . 2كلا ينجرٌ عن غيأّا أمٌ خلل )
ىو الإيقاع الأصلي الأساسي للقصيدة  -حسب بعض الباحثين  -إفٌ الإيقاع ابػارجي      

 ( .3كما الإيقاعات الأخرل إلا رديفة لو )
 ف يستغنّ عنو بالإيقػػاعػػػات الأخرل            كمن ىنا كاف لو ىذه الأبنيٌٌة بحيث لا بيكن لنصٌ شعرم أ 

                                                 
        اب ػػػػػػػيٌة للكتابؼػػػػػػالبنيػػة الصػػػوتية بُ الشػػعر ) الكثافػػػة الفضػػاء التفاعػػػل ( ، الطبٌعػػة الاكلى ، الػػػدٌار الع -رم بؿمػػد : برليػػػل ابػطػػاب الشٌػػػعرم العمػػ - 1

 .  169ـ ، ص :  1990ابؼغرب  الدٌار البيضاء 
    ـ  1981، ابعمهوريػٌة التونسػية ، ات ، منشػورات ابعامعػة التونسػيٌة ، ابؼطبعػة الربظيػٌة بؿمد ابؽادم : خصػائص الأسػلوب بُ الشػوقيٌ  الطرابلسي - 2

 .  21 – 20ص : 
النٌجٌار أفناف :الإيقاعات الرٌديفة كالإيقاعات البديلة بُ الشعر العربي ، بؾلٌة جامعة دمشق ، آّلٌد عبد الفتٌاح  د الفتٌاح النٌجٌار مصلح  كعب - 3

 . 122ـ ، ص 2007كٌؿ العدد الأ 23
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كقد أشار إلى ذلك " كركتشو " بقولو : " إنٌك لو جرٌدت الشٌاعر من أبحره كألفاظو كقوافيو     
يٌل إلى بعضهم بل ما بقي شيءه البتٌة ، فإبٌما نشأ الشٌعر مع  بؼا بقي ىناؾ فكرة شعريةٌ كما بىي

 ( . 1ذه الأبحر ")ىذه الألفاظ  كىذه القوابُ كى
 المبحث الأوّل : الوزن 

 أوّلا : مفهوم الوزن وأىمّيتّو في النصّ الشّعري .
 تعريف الوزن : - 01

على الرٌغم من شيوع ىذا ابؼصطلح عند النقٌاد القدماء ككثرة استعمابؽم لو كلما تعلٌق       
لٌا بعد حين من الدٌىر ، فقد ظهر الأمر بالشٌعر كعركضو إلا أنٌّم لم ييعطوا لو تعريفان كاضحان إ

على الأرجح التعريف الدٌقيق للوزف مع الفلبسفة ابؼسلمين ابتداءن من الفارابي ، الذم توصل إليو 
حسب بعض الباحثين بسبب تأثره بابؼفاىيم اليونانيٌة ، فقد كاف أحد نقلة أرسطو كمقتبسي 

 ( . 2آرائو بُ الشٌعر لكن مع كثير من التصرٌؼ )
الوزف عند الفارابي ىو زماف النٌطق بأجزاء لفظيٌة متساكية كبؿدكدة العدد ، فهو يشترط أف      

 ( . 3تكوف الأجزاء بؿدكدة العدد كأف يكوف ترتيبها بُ كل جزء مثل ترتيبها بُ ابعزء الآخر )
ه كعلى الرغم من أف الفارابي كاف كاضحان بُ تعريفو للوزف ، إلٌا أفٌ ىناؾ من جاء بعد     

فاقتبس منو  كركٌب تعريفان أقلٌ ما ييقاؿ عنو أنوٌ أدؽٌ كأعمق من سابقو ، إنوٌ "حازـ القرطاجنٌّ" 
الذم حدٌد أبعاد الوزف بقولو : " أف تكوف ابؼقادير ابؼقفٌاة تتساكل بُ أزمنة متساكية لاتفٌاقها بُ 

 ( . 4عدد ابغركات كالسٌكنات كالتٌرتيب ")
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رطاجنٌّ بُ تعريفهما للوزف يركٌزاف على مصطلح التٌساكم بُ ابؼقدار نلبحظ أفٌ الفارابي كالق
كالتساكم بُ العدد ، كمن ذلك نستنتج أفٌ الوزف الشٌعرم يعتمد على خاصيٌة أساسيٌة ، كىي 

 قيامو على ابؼساكاة بين أجزائو التي تػػتشكٌل من السٌواكن كابؼتحركٌات .
أمٌا العرب فكاف بؽم أكٌلان فنٌ الشٌعر يؤلفٌوف فيو كقد عبٌر عن ذلك  ابن خلدكف بقولو : " ك 

 ( . 1الكلبـ أجزاء متساكية على تناسيب بينها بُ عدٌة حركفها ابؼتحركٌة كالسٌاكنة " )
كعلى أساس ىذا ابؼبدأ ييصنٌف حازـ بحور الشٌعر إلى أكزاف سبطة كجعدة كليٌنة كشديدة      

دٌة كاللين ، يقوؿ بُ ذلك :" السٌبطات ىي التي تتوالى كمتوسٌطة بين السٌباطة كابععودة كبين الش
فيها ثلبثة متحركٌات ، كابععدة ىي التي تتوالى فيها أربعة سواكن من جزأين أك ثلبثة من جزء  
كأعنّ بتواليها ألٌا يكوف بين ساكن منها كآخر إلٌا حركة ، كابؼعتدلة ىي التي تتلبقى فيها ثلبثة 

 ( . 2بُ جزء  " ) سواكن من جزأين أك ساكناف
كىكذا فإفٌ من حسن الوزف أف يكوف تعاقب ابغركات كالسٌكنات منتظمان ، فمعيار جودة الوزف 
عند حازـ ىو نسبة ابؼتحركٌات إلى السٌواكن بُ الأجزاء ابؼؤتلفة كبُ ذلك يقوؿ : " كما ائتلف 

أجزاء تكثر فيها ابؼتحركٌات  من أجزاء تكثر فيها السٌواكن فإفٌ فيو كزازة كتوعٌران ، كما ائتلف من
 ( . 3فإفٌ فيو لدكنة كسباطة " )

كبللص إلى أفٌ للوزف الشٌعرم ميزتين أساسيتٌين : أكٌبؽما أنوٌ ييشكٌل خطاٌن أفقيان ينطلق من     
أكٌؿ البيت كيتوقف عند نّايتو أم عند القافية ، ثػػػػػم يبدأ من جديد بُ البيت ابؼوالي على نفس 

لثاٌنية أنوٌ يتكوٌف من كحدات متساكية ، كىذه الوحدات تتمثٌل بُ التٌفعيلبت التي الوتيرة ، كا
 بروم كلٌ منها قيم عددية متجسٌدة بُ السٌواكن كابؼتحركٌات . 
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ككفقان لذلك فإفٌ الوزف ىو " كمٌيٌة من التٌفاعيل العركضيٌة ابؼتجاكرة كابؼمتدٌة أفقيان بين مطلع 
( ، أك بتعبير آخر ىو "سلسلة السٌواكن كابؼتحركٌات ابؼستنتجة 1ىٌ " )البيت الشٌعرم كآخره ابؼقف

 ( .2منو بؾزأٌة إلى مستويات بـتلفة من ابؼكوٌنات : الشٌطراف ، التٌفاعيل ، الأسباب، الأكتاد " )
      مكانة الوزن في البناء الشّعري : -02

لنٌقاد ؛ حيث اعتبركه مكوٌنا أساسياٌ      تتجلٌى مكانة الوزف من خلبؿ القيمة التي أعطاىا لو ا      
من مكوٌنات الشٌعر ، كيظهر ذلك بُ تعريفهم ابؼشهور لو بأنو " قوؿ موزكف مقفى يدؿ     

( ، كمن ىنا رأل ابن رشيق أفٌ الوزف ىو " أعظم أركاف حدٌ الشٌعر كأكلاىػػػا         3على معنى ")
 ( . 4بو خصػػػػوصيٌة " )

أيضا عند الفلبسفة ابؼسلمين ؛ فعلى الرٌغم من أنٌّم لم  يعتبركا الوزف عنصرا كيظهر ذلك       
باعتباره   -جوىريان بُ الشٌعر ، إلٌا أنٌّم أسندكا إليو كظيفة مهمة كىي الارتقاء بالكلبـ ابؼخيٌل 

 ( . 5إلى درجة الشٌعر ) -قولا شعرياٌ 
ث عن خاصٌية مهمٌة يعطيها الوزف للشٌعر إفٌ الكلبـ عن الوزف الشٌعرم بهرنٌا إلى ابغدي      

كىي سهػػػولة ابغفظ ، كذلك لأف الكلبـ ابؼػػػوزكف يتذكره الانساف دكف إرىاؽ للذٌاكرة       
كبؽذا أرجع مؤرخٌو الأدب العربي سبب كثرة ما ركم لنا من أشعار القدماء ، بابؼقارنة مع ما 

سر كأىوف لًما فيو من انسجاـ بُ ابؼقاطع      ركم من نثرىم ، إلى أفٌ حفظ الشٌعر كتذكٌره أي
 ( . 6كتنظيم خاصٌ لتواليها تألفو الآذاف ، كتتذكٌره بسهولة  )
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كعملب بذلك قاـ القدماء كحتٌّ المحدثوف بُ بؾاؿ تلقين العلوـ بإعطاء مبادئها للمتعلٌم بُ شكل 
 منظومات شعريةٌ ، كذلك حتٌّ يسهل عليو حفظها .

ابػطاب الشٌعرم ىو بُ أغلبو موجٌو إلى العاطفة كابغسٌ كالقلب ، فلب بيدٌ أف  كإذا كاف      
يتٌخذ شكلبن حسنا يعتمد على التٌناسب كالتٌناغم ، كالتٌساكم بين أجزاء الكلبـ ، لكي يبلغ 
ىدفو كىو التأثير بُ ابؼتلقى ، كلا يتأتٌى لو ذلك إلٌا " باعتماد أدكات موسيقيٌة يتٌزف كيستقيم  

كالتي تعدٌ بُ بؾملها مبػػػادئ أكٌليٌة للبنية الوزنيٌة التي لا يتػػػػػاح لقػػػائل أف ينتج خطػػػابػػػان من   ّٔا
ىذا النٌوع ابؼتنػػػاسق الوحدات ابؼتٌزف الأجزاء ابؼنسجم الكلٌ ابؼتناغم النٌهايات إلٌا إذا كانت     

أبسط كحدة كىي النٌوطة ابؼتشكٌلة من صوت  لو كفاية معرفيٌة ّٔذه البنية ، كتبدأ ىذه ابؼعرفة من
متحرٌؾ أك ساكن إلى ابؼقاطع الصٌوتيٌة إلى الوحدات الوزنيٌة فالبنية الوزنيٌة الكلٌيٌة التي ىي    

      ( . 1عمود البيت")
لكن القوؿ بضركرة الإحاطة بعلم الأكزاف كتعلٌمو أمره لا بىلو من نظر ؛ ذلك أفٌ كثيران        

اد القدماء لم يرغٌبوا بُ ذلك ، كعزا بعضهم بقاح العمل الشٌعرم إلى صحٌة الطبٌع من النقٌ 
كسلبمة الذٌكؽ كأفٌ الشٌاعر إذا اجتمعت لديو ىاتاف الصٌفتاف فإنوٌ لا بوصل لو ضرر إذا كاف 

بههل قواعد العركض ، كىذا ما ذىب إليو " قدامة بن جعفر " بقولو : " فإفٌ من يعلمو كمن   
( ، كقد بيٌن          2و ليس يعوٌؿ بُ شعر إذا أراد قولو إلٌا على ذكقو دكف الرٌجوع إليو ")لا يعلم

ذلك بقولو : " ابؼطبوع مستغن بطبعو عن معرفة الأكزاف كأبظائها  -أيضا  –" ابن رشيق" 
كعللها لنبوٌ ذكقو عن ابؼزاحف منها كابؼستكره ، كالضٌعيف الطبٌع بؿتاج إلى معرفة شيء من 

 ( . 3لك يعينو على ما بواكلو من ىذا الشٌأف " )ذ
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كلعلٌ السٌبب الذم أدٌل ّٔؤلاء النقٌاد إلى ابٌزاذ ىذا ابؼوقف ىو ما أشار إليو " ابن سناف"      
موضٌحان أفٌ لو علبقة بجودة الإنتاج الشٌعرم ، يقوؿ بُ ذلك : " كلستي أكجب عليو ابؼعرفة   

النٌظم مبنٌّ على الذٌكؽ كلو نظم بتقطيع الأفاعيل جاء شعره متكلٌفان   ّٔا لينظم بعلمو ، فإفٌ 
 ( . 1غير ميرض " )

غير أفٌ ىناؾ من النقٌاد من حاكؿ أف ينتصر بؼعرفة العركض كابغذؽ بو على الرٌغم من أنوٌ      
الذم  يرتكز على فكرة الذكؽ كالطبع التي ذكرىا ابن سناف ، كمن ىؤلاء النقاد " ابن طباطبا "

يرل أفٌ : " من اضطرب عليو الذٌكؽ لم يستغن من تصحيحو كتقوبيو بدعرفة العركض كابغذؽ بو 
 ( . 2حتٌّ تعتبر معرفتو ابؼستفادة كالطبٌع الذم لا تكلٌف فيو " )

فنفهم من ىذا الكلبـ أفٌ ابؼعرفة بالعركض بييكن أف ترتقي بالشاعر إلى درجة الطبٌع ، كذلك    
 كرار .بابؼمارسة كالتٌ 

    

كإذا اجتمع لدل الشٌاعر الطبٌع كمعرفة العركض فإفٌ ذلك أفضل لو ، كبُ ذلك يقوؿ            
أبو ابغسن العركضي : " كمن النٌاس من يزعم أفٌ العركض إبٌما يراد لأف يقوؿ صاحبو       

ذلك       الشٌعر فقط كأفٌ من قاؿ الشٌعر بطباعو فقد استغنى عن العركض ، كليس الأمري ك
لأفٌ صاحب العركض كإف قاؿ الشٌعر كعلم كيف كضع الكلبـ كرصفو فلعمرم إنوٌ قد سلك 

 ( . 3طريقان يعرفو ككضع الكلبـ موضعو " )
 

 
 

                                                 
      عػػػػة الأكلى ، دار الفكػػػػػر  غطاشػػػػة الشػػػػوايكة ، الطبٌ دكاداعتػػػػنى بػػػػو كخػػػػػرجٌ شػػػػعره كعمػػػػل فهارسػػػػو ،   سػػػػناف : سػػػػرٌ الفصػػػػاحة ،ابػػػػن  ابػفػػػػاجي  - 1

 . 278ص : ـ ،  2006الأردف  
     علميػػػػة  الدار الكتػػػػب ،الطبٌعػػػػة الأكلى بؿمػػػػد أبضػػػػد : عيػػػػار الشٌػػػػعر ، شػػػػرح كبرقيػػػػق عبػػػػاس عبػػػػد السػػػػاتر ، مراجعػػػػة نعػػػػيم زرزكر ،   اابػػػػن طباطبػػػػ - 2

 .  09ـ ، ص   1982 بيركت 
 .  35ص :  )مرجع سابق ( ابعامع بُ العركض كالقوابُ  العركضي : - 3



 

 
34 

  ثانياً : البنية الوزنيّة في إلياذة الجزائر 
 وزن الإلياذة : – 01

كلٌ مقطوعة برتوم على  لقد قسٌم الشٌاعر" مفدم زكرياٌ " إلياذتو إلى مقطوعات ،         
عشرة أبيات ، باستثناء ابؼقطوعة الثالثة بعد التسعين التي برتوم على أحد عشر بيتان ، كبعد كلٌ 

 مقطوعة تأبٌ اللبزمة التي تتكرٌر دكف تغيٌر بُ كزنّا أك مضمونّا .
 كسنحاكؿ دراسة الوزف بُ الإلياذة من خلبؿ بماذج من بعض ابؼقطوعات .

دراسة الوزف بُ مدكٌنة شعريةٌ ما تقتضي القياـ بطريقة إحصائيٌة ، فنحن لم نقم كإذا كانت     
بذلك ؛ إذ لا جدكل من كرائها بُ دراستنا ىذه التي تقارب نصٌان شعرياٌن يعتمد على بحر كاحد  

لأنٌّا تشتمل على نفس  –على العموـ  –كحتٌّ إف تنوٌعت الأكزاف داخلو إلٌا أنوٌ لا فارؽ بينها 
 صائص التي يتوفرٌ عليها الوزف العاـ ) البحر ( . ابػ

اعتمد الشٌاعر مفدم زكريا على كزف ) بحر ( ابؼتقارب ، الذم ينتمي إلى دائرة ) ابؼتفػػػػق (       
 ( . 1كىي الدٌائرة ابػامسة ، كفيها على مذىب ابػليل باب كاحد مؤلٌف من أجزاء بطاسيٌة )

 فأمٌا التٌاـ ، ففيو ابؼكتمل كابؼستوبُ : يأبٌ ابؼتقارب تامان كبؾزكءان ،
 .  x 2ابؼكتمل :     فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ  

 ( :2كمثاؿ ىذا الوزف قوؿ بشر بن أبي خازـ )
 

 فأمٌا بسيمه بسيمي بن مرٌ    ***    فألفاىيم القويـ ركبى نياما             
 ابؼستوبُ : يأبٌ على ثلبثة أكزاف :

 فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ  *** فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ فػىعيوؿٍ  - 01
 ( :1كذلك كقوؿ الشٌاعر )
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 كيأكم إلى نسوة بائسات   ***   كشعث مراضع مثل السٌعاؿ               
 فىعًلٍ  فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ *** فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ  -02

 ( :2كذلك كقوؿ الشٌاعر )
 كأبنّ من الشٌعر شعران عويصان   ***   يػينىسٌي الرٌكاة الذم قد رككا            

 فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ *** فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ فىلٍ  -03
 ( :3كذلك كقوؿ الشٌاعر )

 *    خلت من سليمى كمن ميَّوخليليٌ عوجا على رسم دارو   **          
 كأمٌا آّزكء فإنوٌ يشتمل على كزنين :

 x 2فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ فىعًلٍ  -01
 (           4كقوؿ الشٌاعر : )

 أمن دمنة أقفرت      ***      لسلمى بذات الغضا                
 فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ فىعًلٍ *** فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ فيلٍ  -02
 ( :5ك كقوؿ الشٌاعر )كذل

 تعفٌف كلا تبتئس   ***    فما يقض يأتيكا             
 ( :6يبدأ الشٌاعر مفدم زكرياٌ الإلياذة بالوزف ابؼستوبُ ، حيث يقوؿ )

 جزائر يا مطلع ابؼعجزات   ***   كيا حيجٌة الله بُ الكائنات  .           
 

 فػىعيوؿٍ *** فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ فػىعيوؿٍ فهو على زنة : فػىعيوؿي فػىعيولينٍ فػىعيولينٍ 
                                                                                                                                                    

 .  166، ص :  العركضي : ابعامع بُ العركض كالقوابُ - 1
 .  167ص :  : ابؼرجع نفس - 2
  . 167ص :  :نفسو  - 3
 .  67ص :  : نفسو - 4
 نفسو .  - 5
6

 19، ص1992ابؼؤسٌسة الوطنيٌة للكتاب ، ابعزائر  ،زكريا مفدم : إلياذة ابعزائر ، الطبٌعة الثاٌنية   -
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كقد جاءت العركض على شاكلة  الضرب ، كذلك بسبب التصريع ، كيستمرٌ الشٌاعر على ىذا 
طواؿ ابؼقطوعة الأكلى ، كنلبحظ أفٌ العركض من كزف ىذه ابؼقطوعة   -بطبيعة ابغاؿ  –الوزف 

ة نقصاف ) ابغذؼ ( كىو سقوط السٌبب ابػفيف قد يطرأ عليها تغيير بنيوم ، فتدخل عليها علٌ 
 من آخر ابعزء ، فتنتقل فػىعيولينٍ إلى فػىعيو كذلك كما بُ البيت السٌابق .

     

بُ ابؼقطوعة الثاٌنية بقد الشٌاعر ينتقل إلى الوزف ابؼستوبُ الثالٍ كيظهر ذلك من البيت الأكٌؿ      
 (:1بُ ابؼقطوعة حيث يقوؿ )

 زائر يا بدعة الفاطر   ***   كيا ركعة الصٌانع القادرج                
 ( بُ البيت الأكٌؿ :2أمٌا بُ ابؼقطوعة الثاٌلثة فنجد الشٌاعر يستعمل الوزف التٌاـ ، يقوؿ )    

 جزائر يا بغكاية حبٌي   ***   كيا من بضلت السٌلبـ لقلبي              
 ( :3ف ابؼستوبُ الثاٌلٍ ، ك يظهر ذلك من قولو )كبُ ابؼقطوعة الراٌبعة يعود الشٌاعر إلى الوز 

 جزائر أنت عركس الدٌنا   ***  كمنك استمدٌ الصٌباحي السٌنا              
 ( بُ البيت الأكٌؿ :4أمٌا بُ ابؼقطوعة ابػامسة فنجد الشٌاعر يعود إلى الوزف التٌاـ ، يقوؿ )

                 

 حائر   ***   كتذىل عن كجهو بُ ابعزائر أبُ رؤية الله فكرؾ               
      

كبفا سبق نلبحظ أفٌ الشٌاعر ينٌوع استعمالو للوزف بُ الإلياذة ؛ ففي كلٌ مقطوعة يلتزـ      
بوزف معيٌن ، فنجده يأتى بالوزف التاٌـ بٍ  يبتعد عنو بكو الوزف ابؼستوبُ بٌٍ يعود إلى الوزف التاـ  

تنظيم الشاعر للوزف ، كإلى ذلك تيشير " إليزابيت درك"    كىذه طريقة بفيزة تعكس حسن 

                                                 
 .  20ص :  الإلياذة : - 1
 .  21ص :  : نفسو  - 2
 .  22ص :  :نفسو  - 3
 .  23ص :  : نفسو  - 4
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بقوبؽا:  " إبٌما نقرة الوزف ابؼنتظمة بالنٌسبة للشٌاعر ابغاذؽ ىي الأساس أك القاعدة التي يتباعد 
 ( .1عنها بٌٍ يعود إليها " )

      

مط ابؼستعمل     كنستطيع بتحليلنا بؽذه النٌماذج من الوزف بُ الإلياذة أف بككم بأفٌ النٌ      
فيها  ىو نفسو النٌمط السٌائد بُ بصيع ابؼقطوعات الأخرل من الإلياذة ، ذلك أفٌ البيت 

يعبٌر عما تشترؾ فيو بصيع أبيات القصيدة ، كىذا ما أشار  -فضلبن عن الأبيات الكثيرة -الواحد
أساسها أكثر القواسم  إليو أحد النقاد بقولو : " إفٌ البنية الوزنيٌة للبيت الشٌعرم تتضمٌن بُ

 ( .    2ابؼشتركة من قواعد معمار النصٌ الفنٌّ" )
 

 أنواع التغييرات الطارئة على وزن الإلياذة : -02
نظران لأفٌ الشٌاعر لم يعتمد الوزف آّزكء أك ابؼشطور فإفٌ التٌغييرات ابؼستعملة بُ الأكزاف       

غييرات البنيويةٌ ىي ما اصطلح عليو العركضيٌوف بالزحٌافات ىي التٌغييرات البنيويةٌ لا البنائيٌة ، كالتٌ 
كالعلل ؛ كىي ما يلحق الأجزاء من نقص أك زيادة أك تقدلَ حرؼ أك تأخيره أك تسكينو      

( ، على أفٌ ىنالك فركقات بين الزٌحاؼ كالعلٌة ذكرىا العركضيٌوف 3كلا يكاد يسلم منها شعر )
على عكس العلٌة التي ىي تغيٌر لازـ بُ غالب الأحياف كأفٌ  كىي أفٌ الزٌحاؼ تغيٌر اختيارم

الزٌحاؼ يقتصر على ابغرؼ الثاٌلٍ من السٌبب بنوعيو ، أمٌا العلٌة فتخصٌ الأسباب كالأكتاد   
كأفٌ الزٌحاؼ ليس لو موضع معيٌن من البيت أمٌا العلٌة فتختص بالدخوؿ على العركض  

 ( . 4كالضٌرب )
      

                                                 
 .   21ص  ، فلسفة الايقاع ابؽاشمي :نقلب عن :  - مو كنتذكٌقوإليزابيت درك : الشٌعر كيف نفه - 1
 .  82: بؿمٌد فتوح أبضد ، دار ابؼعارؼ ، القاىرة ، ص :  ية القصيدة ، تربصةبن - يورم : برليل النصٌ الشٌعرم  لوبساف - 2
 .  138، ص :  1العمدة ، ج  ابن رشيق : - 3
 . 45 – 44:  ص (مرجع سابق  )حركات  : كتاب العركض  - 4
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أف تتعرٌض لأنواع الزٌحافات كالعلل بشكل عاـ فهي موجودة  -بُ ىذا السٌياؽ  -كلا يهمٌنا   
بُ كتب العركض بل نقتصر منها على ما يتعلٌق بدوضوع دراستنا ، أم الزٌحافات كالعلل التي 

 (:1بزتصٌ ببحر ابؼتقارب ، كقد أبصلها أبو ابغسن العركضي كما يلي )
 ن فعولن ( فتصيري فػىعيوؿي . القبض : سقوط ابغرؼ ابػامس ) النوف م

ابغذؼ : كىو ذىاب سبب فػىعيولينٍ فيبقى" فػىعيو" فتنتقل إلى " فعلٍ " ، كلا يكوف ذلك إلٌا بُ 
 ضربو أك عركض .

 كالبتر : ىو اجتماع ابغذؼ كالقطع فتنتقل فػىعيولينٍ إلى فىعٍ  .
       

اد بقد مقطوعة إلٌا كقد تعرٌضت فأمٌا زحاؼ " القبض " فاستعملو شاعرنا كثيران ، كلا نك     
بعض أجزاء أبياتها أك معظمها بؽذا التغيير ، الذم يدخل على الأجزاء الواقعة حشوان ، كلا يقع 
بُ العركض أك الضٌرب كالسٌبب بُ ذلك كاضح لأفٌ القبض يسقط السٌاكن الأخير فيبقى 

 ابؼتحرٌؾ الذم لا بهوز الوقوؼ عليو.   
   

ذؼ " فالشٌاعر يلتزـ ىذا التٌغيير حين ييلحقو بالضركب داخل ابؼقطوعة كأمٌا علٌة " ابغ    
الواحدة لأف ذلك  أمره برتٌمو عليو ضركرة القافية ، على خلبؼ الأعاريض التي ينوعٌ فيها   
فمرةٌن يأبٌ بعركض بؿذكفة كمرةٌ يأبٌ بعركض سابؼة ، كيظهر ذلك مثلبن بُ ابؼقطوعة الراٌبعة فهو 

 البيت الأكٌؿ :( بُ 2يقوؿ )
                  

 جزائر أنت عركس الدٌنا     ***    كمنك استمدٌ الصٌباح السٌنا                   
 فػىعىلٍ                                     فػىعىلٍ                                       

 
 

                                                 
 .  168ابعامع بُ العركض كالقوابُ ، ص :  العركضي : - 1
 .  22ص :  :الإلياذة  - 2
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 قطوعة فهي قولو :فهذه العركض المحذكفة ، أمٌا العركض السٌابؼة من نفس ابؼ
               

 كعبٌدت درب النٌجاح لشعب   ***     ذبيػػػػح فلم ينصهر مثلنا               
 فعولن                                 فعىل                                      

                                                                                     

كىناؾ بعض ابؼقطوعات التزـ فيها الشٌاعر علٌة ابغذؼ بُ كلٌ أعاريضها كأضرّٔا ، كمثاؿ ذلك 
( 1ابؼقطوعة الثاٌمنة بعد الثلبثين التي يتحدٌث فيها عن آّاىدة " فاطمة نسومر"، حيث يقوؿ )

 بُ بداية ىذه ابؼقطوعة  :
 ***     بطولات سيٌدبٌ فاطمو   كتذكر ثورتنا العارمو                    

 فػىعىلٍ                                فػىعىلٍ                                   
إفٌ استعماؿ الشاعر لعلٌة ابغذؼ بُ الإلياذة بصفة عامٌة لم يأت عبثان كإبٌما لديو كظيفة مهمٌة 

فٌ تكرارىا على تلك الصٌفة يؤدٌم إلى ىي كسر الرتٌابة الناٌبصة عن تكرار كحدة إيقاعيٌة سابؼة لأ
قٌق التنوعٌ الإيقاعي .   ثقل بُ الإيقاع بوتٌم على الشٌاعر أف يدخل بعض التٌغييرات لكيٌ بوي

 

 علاقة البنية الوزنيّة بالموضوع الشّعري : – 03
 ماىية العلاقة بين الوزن والغرض : –3-1 

فكرة ضاربة بُ القدـ تعود إلى " أرسطو طاليس " إفٌ فكػػػػرة التٌناسيب بين الوزف كالغرض      
فقد نقل لنا ابن رشد مذىب أرسطو بُ ذلك ، كمفاديه أفٌ صناعة ابؼديح بزتصٌ بالأعاريض 

الطٌويلة لا القصيرة ، كأفٌ أخصٌ ىذه الأعاريض الطٌويلة بابؼديح ىو الوزف البسيط            
 ربط " ابن رشد " بين التخييػػػلبت كابؼعػػػػالٍ كبيػػػػن الػػػػػوزف ( ، كعلى ىذا الأسػػػػػػاس ي2غير ابؼركٌب )

                                                 
 .  57ص :  :الإلياذة  - 1
 .  26ص  )مرجع سابق ( بعوزك : نظريات الشعر عند العرب ا نقلب عن :  –ابن رشد : تلخيص كتاب أرسطو طاليس بُ الشعر   - 2



 

 
41 

فيرل أفٌ "من التخيٌلبت كابؼعالٍ ما يناسب الأكزاف الطٌويلة ، كمنها ما يناسب القصيرة ، كربٌدا  
كاف الوزف مناسبان للمعنى غير مناسب للتٌخييل ، كربٌدا كاف الأمر بالعكس كربٌدا كاف غير 

 ( . 1ما " )مناسب لكليه
غير أننٌا نلبحظ أفٌ " ابن رشد " قد شكٌك بُ إمكانيٌة تطبيق كلبـ أرسطو على الشٌعر العربي  
لعدـ توفٌره على أمثلة بُ ىذا الصٌدد ، كىو الأمر الذم أثبتو حازـ القرطاجنٌّ فرأل أفٌ من 

ل كالبسيط ... "الأعاريض فخمة رصينة تصلح بؼقاصد ابعدٌ كالفخر كبكوه ، بكو عركض الطٌوي
كأمٌا ابؼقاصد التي يقصد فيها إظهار الشٌجو كالاكتئاب فقد تليق ّٔا الأعاريض التي فيها حناف 

( ، كبناء على ذلك يؤكد حازـ بُ سياؽ آخر على ضركرة 2كرقةٌ ... كذلك بكو ابؼديد كالرمل ")
راض الشٌعر شتٌّ ككاف أف براكى ابؼقاصد بدا يناسبها من الأكزاف كبُ ذلك يقوؿ :"كبؼا كانت أغ

منها ما يقصد بو ابعدٌ كالرٌصانة كما يقصد بو ابؽزؿ كالرٌشاقة كمنها ما يقصد بو البهاء كالتٌفخيم 
       ( .3كما يقصد بو الصٌغار كالتٌحقير كجب أف براكى تلك ابؼقاصد بدا يناسبها من الأكزاف ")

      

يو النقٌاد العرب قبل حازـ ، كلكنٌهم لم يفصلوا بُ على أفٌ بزيٌر الوزف ابؼلبئم قد تعرٌض إل     
أمٌ الأكزاف يناسب غرضان دكف آخر ، كاكتفوا بالدعوة إلى ضركرة اختيار الوزف ابؼناسب للمعنى   
كقد كاف اىتمامهم ّٔذه القضيٌة بُ سياؽ ابغديث عن عمليٌة التأليف الشٌعرم التي ىي بُ 

، كمن بين ىذه العناصر الوزف ، يقوؿ " أبو ىلبؿ  رأيهم تظافر لعناصر يرتبط بعضها ببعض
العسكرم" بُ ذلك : " إذا أردت أف تعمل شعرا فأحضر ابؼعالٍ التي تريد نظمها بُ فكرؾ 

 (.     4كاخطرىا على قلبك ، كاطلب بؽا كزنا يتأتى فيو إيرادىا كقافية برتملها " )
 

                                                 
 .صفحة ال نفس السابق : ابؼرجع - 1
 .  205 ص  ) مرجع سابق (  ابؼنهاج القرطاجنّ :  - 2
 .  266 ص  : نفسو - 3
       عػػػػة الثانيػػػػة ، دار الكتػػػػب العلميػػػػة العسػػػػكرم أبػػػػو ىػػػػلبؿ ابغسػػػػن بػػػػن عبػػػػد الله : الصػػػػناعتين ) الكتابػػػػة كالشػػػػعر ( برقيػػػػق مفيػػػػد قميحػػػػة ، الطب - 4

 . 157ص 1989بيركت 
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اختيار الوزف منفصلبن عن العمليٌة الشٌعريةٌ  ينفي أف يكوف  كلا بىفى أفٌ من بين الدارسين من    
كلعلو بوتجٌ على ذلك بأفٌ شعراء ابعاىليٌة كانوا ينظموف القصائد دكف علم أصلبن بالأكزاف 

 كالعركض إضافةن إلى أفٌ بعض الأكزاف قد استعملت بُ أغراض متعدٌدة .       
نصطدـ بسؤاؿ مهمٌ بودٌ من صحٌتو   بيكن القوؿ إفٌ ىذا الكلبـ لو جانب من الصٌحٌة لكنٌنا    

 كىو : ما داـ الأمر كذلك فلماذا تعددت الأكزاف إذا كاف كزف كاحد يصليح لأغراض عديدة ؟.
كقد تطرٌؽ إلى ىذه القضية الباحث " عبد الله الطيٌب آّذكب " الذم قدٌـ دراسة ىدفها  ربط  

كقد يقوؿ قائل ما معنى قولك ىذا ؟  أنواع الشٌعر بالبحور التي تناسبها ، يقوؿ بُ ذلك : "
أتعنّ أفٌ أغراض الشٌعر ابؼختلفة تتطلٌب بحوران بعينها كتنفر من بحور بعينها ؟ ىذا عين الباطل  
ألسنا بقد مراثي بُ الطٌويل كأخرل بُ البسيط كأخرل بُ ابؼنسرح ، كىلمٌ جراٌن ؟ ألا يدؿٌ ىذا 

و لأمٌ غرض ؟ كجوابي : بلى كما يبدك كيظهر  على أفٌ أمٌ بحر من البحور يصلح أف ينظم في
كلكن كلٌب كألف كلٌب لو تأمٌل النٌاقد كدقٌق كتعمٌق ، فاختلبؼ أكزاف البحور نفسو معناه أفٌ 

 ( .  1أغراضان بـتلفة دعت إلى ذلك كإلاٌ فقد كاف أغنى بحر كاحد  ككزف كاحد ")
ء يقترب من الغرض كىو العاطفة كيذىب بعض الدارسين ابؼعاصرين إلى ربط الوزف بشي     

بحيث يرتبط ذلك بعدد ابؼقاطع كطوبؽا كقصرىا الذم يتفاعل مع نفسيٌة الشٌاعر بُ التٌعبير عن 
غرضو كإلى ذلك يذىب إبراىيم أنيس بقولو : " نستطيع كبكن مطمئنوف أف نقرٌر أفٌ الشٌاعر بُ 

ابؼقاطع كيصبٌ فيو من أشجانو ما ينفس حالة اليأس كابعزع يتخيٌر كزنان عادة كزنان طويلبن كثير 
حزنو كجزعو ، فإذا قيل الشٌعر كقت ابؼصيبة كابؽلع تأثرٌ بالانفعاؿ النٌفسي كتطلٌب بحران قصيران 

 ( .2يتلبءـ كسرعة التنفس كازدياد النٌبضات القلبيٌة كمثل ىذا الرثاء " )

                                                 
     1ج ،   1989ابؼرشد إلى فهم أشعػػػار العرب كصنػػػػاعتهػػػػا ، الطبعة الثػػػػالثة ، مطبعة حكػػػػومة الكويػت ، الكويػت : عبد الله الطيب آّذكب  - 1

 .   93 ص 
 .  196موسيقى الشٌعر ، ص  أنيس : - 2
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يقي للقصيدة العربيٌة كبين بؿتواىا نستنتج  بفاٌ سبق أنوٌ لا يوجد انفصاؿ بين التٌشكيل ابؼوس   
من حيث مناسبة كلٌ منهما للآخر ، فليس ىناؾ اعتباطيٌة بين الوزف كالغرض  كلو كاف الأمر  

 كذلك بعاز لنا أف بلتزؿ بصيع الأكزاف بُ كزف كاحد يصلح لكلٌ الأغراض .
 التّناسب بين الوزن والإلياذة : – 2 – 3

بيتاز بالفخامة ، فقد رأل بعضهم أفٌ كزنّا كذلك ينبغي أف يتٌسم بدا أفٌ ابؼلحمة فنٌ أدبي       
بالسٌعة كالرٌزانة كالفخامة ، كأفٌ بحرم الطوٌيل كابؼتقارب يعتبراف من أكثر البحور صلبحية 

 ( .1للملحمة كلوصف القتاؿ )
تقارب" كلذلك فقد اختار الشاعر " مفدم زكريا " الوزف ابؼناسب للئلياذة ، كىو كزف " ابؼ      

الذم يعتبر " بحر تػىغىنٌ من النٌوع ابؼناسب ابؼتدفٌق ، كىو أيسر البحور بؼن يريد النٌظم كأعصاىا 
 ( . 2بؼن ييريد الإحساف كالإتقاف بؼا يتطلبٌو من سلبمة الطبٌع كامتداد النػٌفىس" )

كامتداد    كىذا الكلبـ يزيدنا ثقةن بأفٌ ابؼتقارب قد ناسب الإلياذة من جهة خاصيٌة التدفٌق
 النٌفس كىو ما لو علبقة كطيدة بالطٌوؿ بُ نصٌ الإليػػػػاذة التي بذػػػػاكزت الألف بيت ، فكاف لزاما       

على الشٌػػػاعر أف يستعمل البحر الذم يسػػػػاعده على الإطالة ، خصػػػػوصػػػا كأفٌ ىذا الػػػوزف         
 ( . 3تيٌار من غير ما توقٌف " )" يتطلٌب اندفاعان كراء النٌغم كما يندفع ال

كيعتمد بحر ابؼتقارب على نغمة كاحدة متكرٌرة مكوٌف من ثلبثة مقاطع ، مقطع قصير        
كمقطعين طويلين ، كتعدٌ ابؼقاطع الطٌويلة أظهر شيء فيو ، إذ يبلغ عددىا ستة عشر مقطعان 

لتٌغييرات التي تعتريو فإنٌّا تأبٌ      طويلبن  كذلك أمره لا يكاد يسايره فيو بحره آخر ، كأمٌا عن ا
من أجل التٌنويع ككسر الرتٌابة كعلى ابعملة فإنوٌ " بحره بسيط النٌغم منسابي مطرٌد التٌفاعيل  

                                                 
الطبعػة الاكلى ، دار البعػث  ،  ة فنيػة برليليػةالشٌيخ  صابّ بوػيى: شػعر الثػٌورة عنػد مفػدم زكريػٌا دراسػنقلب عن  –ملحم على : بُ الأدب كفنونو  - 1

 .  253 :ص ،  1987قسنطينة  ابعزائر 
 .   405 ص ،  1ج ،  شد إلى فهم أشعار العرب: ابؼر  آّذكب - 2
 .  382 :ص نفس ابؼرجع :  - 3
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كيصلح لتعداد الصٌفات كالتلذٌذ بجرس الألفاظ ، كما يصلح لسرد الأحداث بصفة مستمرةٌ  
 بيدٌ للناٌظم فيو أف يعنى بتجريد         كبيتاز بالدندنة كالتي تظهر فيو بشكل كاضح ، فلب

 (. 1صناعتو " )
كلا شكٌ أفٌ " مفدم زكرياٌ " قد كضع بُ اعتباره ىذه الامتيازات التي يوفٌرىا لو بحر ابؼتقارب  

 فجاء نصٌ الإلياذة حافلبن بالػمػػيزات الوزنيٌة كالصٌوتيٌة بؽذا البحر .
      

بحر ابؼتقارب " بحره لا يبدع فيو إلٌا من أدرؾ حقيقتو  كقد ذىب بعض الدٌارسين إلى أفٌ    
كتقصٌى تركيبو ، لكوف أغلب الكلمات ابؼعجميٌة بُ اللغة الشٌعريةٌ تأبٌ على نفس صيغتو الوزنيٌة 

 ( .2" فعولن " بفاٌ بهعل ترادفها يقترب من التٌراص اللغوم أكثر من التٌعبير الشٌعرم " )
خير فيو نظر ؛ ذلك أفٌ تطابق الكلمات مع الوزف العركضي       لكنٌ ىذا الرأٌم بُ جانبو الأ

لا يبعد النصٌ من التٌعبير الشٌعرم ، بل إنوٌ يعدٌ ميزة من  ميزات التٌنظيم الإيقاعي لو  ، ذلك أفٌ 
 ( . 3الوزف العركضي يعتبر حسب بعض الدٌارسين فضاءن موقعيان للموازنات الصٌوتيٌة بُ الشٌعر )

إلى الإلياذة بقد أفٌ الشٌاعر قد استفاد من ىذه ابؼيزة فهو ييطابق بُ بعض الأبيات كإذا نظرنا 
 ( :4بين الكلمات كالتٌفعيلبت كما بُ قولو )

 كمهما بعدتي كمهما قربتي    ***    غرامك فوؽ ظنولٍ كلبٌي                
تعماؿ ىذه الطرٌيقة قليله فقد جاءت كلمات الشٌطر الأكٌؿ متطابقة مع التٌفعيلبت ، إلٌا أفٌ اس

 جدٌان  فأغلب أبيات الإلياذة لم تأت الكلمات فيها متطابقة مع التٌفعيلبت . 
 
 

                                                 
 .  383 :ص  : ابؼرجع السٌابق - 1
 .  45 ـ ، ص  2002كلى ، دار أبي رقراؽ ، الرٌباط  الطبٌعة الأ من بصاليٌات إيقاع الشٌعر العربي ، :كنواف عبد الرٌحيم   - 2
  .   09ـ ، ص :  2001، ابؼغرب ،  العمرم بؿمٌد : ابؼوازنات الصٌوتيٌة بُ الرٌؤية البلبغيٌة كابؼمارسة الشٌعريةٌ ، أفريقيا الشٌرؽ - 3
 .  21ص :  :إلياذة ابعزائر  - 4
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 المبحث الثاّني : القــــــــافيـــة .
 أوّلًا : القافية في النصّ الشّعري .

 أىمّيّة القافية في النصّ الشّعري : – 01
ة للوزف الذم يقػػػػوـ عليو الشٌعر، بل أكثر من ذلك ىي    لقد اعتبر النقٌػػػػاد القػػػافية مكمٌل     

 ( . 1" شريكة لو بُ الاختصاص بالشٌعر " )
كبفاٌ بيرز أبنيٌٌة القافية أفٌ من الشٌعراء القدامى من كاف يبنّ أبياتو على أساسها ، فقد ذكر    

ىذا العمل فيقوؿ :   "ابن رشيق" أفٌ أبا بساٌـ كاف يفعل ذلك ، كيقرٌر ابن رشيق صحٌة كصواب
 ( .  2" كالصٌواب أف لا يصنع الشٌاعر بيتان لا يعرؼ قافيتو " )

إفٌ عدـ بناء البيت على القافية يفضي إلى صعوبة بُ انسياب الأبيات الأخرل على نفس 
ابؼنواؿ القافوم ، كبُ ذلك يقوؿ ابن خلدكف: " كليكن بناء البيت على القافية من أكٌؿ صوغو 

ا كيبنّ الكلبـ عليها إلى آخره ، لأنوٌ إف غفل عن بناء البيت على القافية صعب كنسجو يضعه
 ( . 3عليو كضعها بُ بؿلٌها فربٌدا بذيء نافرة قلقة ")

كللقافية بُ الشٌعر العربي أبعاد موسيقيٌة ، لذلك شبٌهها القدماء بحوافر الفرس ، كبؽذا      
حوافر الفرس منتظمة على الأرض ، ذلك الوقع المحبب  التٌشبيو دلالتو الإيقاعيٌة فهو يصوٌر كقع

إلى نفس العربي ، الذم يشعر بالسٌرعة أحيانان كبالبطء أحيانان أخرل فكأفٌ القافية سبب إيقاع 
 ( . 4البيت الشٌعرم مثلما أفٌ ابغافر سبب إيقاع السٌير )

لأمم الأخرل خصوصان  كتعتبر القافية عند العرب خصيصة بُ شعرىم لا تشاركيهم فيها ا     
بُ القدـ كبُ ذلك يقوؿ الفارابي : " كأشعار العرب بُ القدلَ كابغديث كلٌها ذات قواؼ      

                                                 
 .  151، ص :  1العمدة ، ج  ابن رشيق : - 1
 .  210ص :  نفسو : - 2
 .  732ابن خلدكف : ابؼقدٌمة  ) مرجع سابق ( ص :  - 3
 .   38، ص :  1: نظرياٌت الشٌعر عند العرب  ، ج  ابعوزك - 4
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إلاٌ الشٌاذ منها ، كأمٌا أشعار سائر الأمم الذين بظعنا أشعارىم فجلٌها غير ذات قواؼ ، كخاصٌة 
 ( . 1بُ نّاياتها حذك العرب ")القدبية منها كأمٌا المحدثة منها ، فهم يركموف ّٔا أف بوتذكا 

كنستنتج بفاٌ سبق أفٌ القافية عنصر جوىرم بُ الشعر العربي ، حتٌّ أفٌ بعض الشعراء يسمٌي     
القصيدة كلٌها قافية على سبيل آّاز، كنظرنا بؽذه الأبنيٌة فإفٌ الشٌعراء قد اعتنوا ّٔا عن طريق 

يدة لكنٌ ىذا الاختيار كاف كفق الضٌوابط التي الاختيار ابؼسبق مثل اختيار بقيٌة عناصر القص
 كضعها النقٌاد للقافية لكي تنسجم مع بقيٌة العناصر الأخرل .

 

 إحداثيّات القافية : – 02
القافية على حدٌ تعبير أحد الباحثين : " بظة صوتيٌة لازمة للشٌعر ، كتتحدٌد بدوقعها            

اختلف العركضيوف بُ برديد القافية ابتداء من ابػليل ( ، كقد 2بُ نّاية البيت أك السٌطر ")
الذم رأل بأنٌّا " السٌاكناف الأخيراف من البيت كما بينهما مع حركة ما قبل السٌاكن الأكٌؿ 

 ( . 3منهما ")
كرأل الأخفش أفٌ القافية ىي الكلمة الأخيرة من البيت كحجٌتو بُ ذلك أنوٌ لو طلب منٌا أف 

تاب لأتينا بػػػػ : شباب كأحباب ، كعرفٌها أبو موسى ابغامض بأنٌّا ما بقمع قوابُ تصلح مع ك
 ( . 4يلزـ الشٌاعر تكراره بُ كلٌ بيت من ابغركؼ كابغركات )

كرأل ابن عبػػد ربوٌ أفٌ القافية ىي حرؼ الركمٌ الذم يبنى عليو الشٌعر كأنوٌ لابدٌ من تكراره     
ػػزـ مع حػػػػػػرؼ الركمٌ ، كىي التػػػػػأسيػػػس كالرٌدؼ كالوصػػػػل بُ كلٌ بيت ، كذكر حركفا أخػػػػرل تلتػػ

 (. 5كابػركج )

                                                 
 .  1091 ص : ، ـ 1967 ار الكتاب العربي ، القػاىرةبو نصر:  ابؼػوسيقى الكبيػر ، برقيػػق غطػاس عبد ابؼالك خشبة ، دأرابي الفػػػا - 1
 ،ص ـ 1991ابؼاكرم بؿمد : الشٌكل كابػطاب ، مدخل لتحليل ظاىرابٌ ، الطبعة الأكلى ، ابؼركز الثقابُ العربي ، الدار البيضاء ،  - 2
 .   3عبد الرؤكؼ بؿمد عولٍ : القافية كالأصوات اللٌغوية ، مكتبة ابػابقي ، مصر ، ص - 3
 . 192( صق ع سابمرج) قواعد الشعر  حركات : - 4
 .  343،ص6،ج2006الطبعة الثالثة ،دار الكتب العلميٌة ، بيركت  ، عبد آّيد الترحينّ:برقيقأبضد بن بؿمٌد : العقد الفريد ،  ابن عبد ربو - 5
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إفٌ سلسلة ابغركؼ كابغركات التي حدٌد ّٔا ابػليل القافية لا تأبٌ كلٌها ثابتةن بُ قصائد الشٌعراء 
 فلو نظرنا إلى قصيدة الفرزدؽ التي مطلعها :

 لذم قد قالو ابػبري لقد علمت كعلم ابؼرء أصدقو *** ما عنده با
لوجدنا الكلمات الأخيرة من كلٌ بيت كالتاٌلي : ابػبري ، ذكري ، القمري ، بذتبري ، ابؼطري ، عمري  
صعري ، البصري ، الشٌجري . كبذلك فإفٌ ابعزء الذم يتكرٌر بُ القصيدة ىو ) رك ( أمٌا ما يسبقو 

ثابت ، كمن ىنا نفهم بأفٌ ابػليل حتّ السٌاكن ما قبل الأخير من ابغركؼ كابغركات فهو غير 
بُ برديده للقافية لم يقصد السٌلسلة التٌكراريةٌ بُ البيت كإبٌما حدٌد أكسع بؾاؿ بييكن أف برتويو 

 ( ،  كبذلك يكوف تعريف ابػليل ىو أدؽٌ تعريف للقافية .1القافية )
 مستويات البناء القافوي في القصيدة العموديةّ :  – 03
                 فية موقعان مركزيان بيتدٌ تأثيره على القصيدة أفقيان كعموديان .بسثٌل القا     

 المستوى الأفقي : 
لقد فصٌل حازـ القرطاجنٌّ بُ صلة القافية ببناء البيت الشٌعرم كفقان بؼبدء بظاٌه مبدأ التٌقابل      

أكٌؿ البيت على القافية        بين ابؼعالٍ ، كيرل حازـ أفٌ ىناؾ طريقتين : إمٌا أف يبنّ الشٌاعر
أك يبنّ القافية على أكٌؿ البيت ؛ فأمٌا الطرٌيقة الأكلى التي تبنى فيها صدكر الأبيات على القوابُ 
فإفٌ حازمان يرل أفٌ الشٌاعر " يتأتػٌػػى لو حسن النٌظم لكوف ابؼلبءمة بين أكائػػػل البيػػوت كما 

ية لو بُ أكثر الأمر ، إذ لكلٌ معنىن معاف تناظره متأتٌ  –التي ىي كاجبة للنٌظم  -تقدٌمها 
كتنتسب إليو من جهة ابؼماثلة  كابؼنػػػػاسبػػػة كابؼخػػػػالفػػػة كابؼضػػػادة كابؼشػػػأّة كابؼقػػػابظػػػة ، فإذا كضع 

نى على كاحد ابؼػػػعنػػى بُ القػػػافية أك مػػػا يلي القػػػػافية كحاكؿ أف يقابلو كبهعل بإزائو بُ الصٌدر مع
 ( . 2من ىذه الأبكاء لم يبعد عليو أف بهد بُ ابؼعالٍ ما يكوف لو علقة بدعنى القافية ")

                                                 
 .  193، ص :  قواعد الشعرحركات :  - 1
 .  278القرطاجنٌّ : ابؼنهاج ، ص   - 2
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 معنى القافية

 قابلابؼعنى ابؼ

 القافية

 تقدٌـابؼعنى ابؼ قابلابؼعنى ابؼ
 قافيةالمعنى 

 ما يلي القافية

كأمٌا الطرٌيقة الثاٌنية فهي التي تبنى فيها القوابُ على صدكر الأبيات فإفٌ الشٌاعر يضع ابؼعنى      
بفاٌ يزيد ابؼعنى فائدةن فيقابل بدعناه بُ أكٌؿ البيت بٌٍ بىتار القافية أك ما بييكن أف توصل بو القافية 

معنى أكٌؿ البيت إلٌا أفٌ بُ ذلك تضييقان على النفس كتكلٌفان كالسٌبب بُ ذلك أفٌ ابؼعنى ابؼقابل 
بهب أف يوافق الركمٌ أك ما يتصل بو من الكلبـ ، كىذا قلٌما يتأتٌى لشاعر ، كمن ىنا فإفٌ ىذه 

كأبعد من التكلٌف بالنٌسبة للشٌاعر الذم تنبٌو إلى  الطرٌيقة أصعب من الأكلى التي ىي أيسر
حيسن تقابل ابؼعالٍ )

1 . ) 
 (:2كقد كضٌح أحد الدٌارسين تصوٌر حازـ لطرؽ بناء القافية بابؼخطط التالي )

 - - -+  - - - - - - - -***    - - - - - - - -البيت الأكٌؿ : 
                                                              

 ما يلي القافية                                                     
  - - - - - - - - - - - -***    - - - - - - - -البيت الثالٍ : 

                                                                   
   - - -+  - - - - - - - ***    - - - - - - - -البيت الأكٌؿ :  
 

                   
   - - -+  - - - - - - - -***    - - - - - - - -البيت الثالٍ : 

 

 ( مخطّط يوضّح طرق بناء القافية من وجهة نظر حازم القرطاجنّي .  02الشّكل رقم ) 
 

                                                 
 .  279ص :  : السابق ابؼرجع  - 1
 .  52، ص :  1: نظرياٌت الشٌعر عند العرب ، ج  ابعوزك - 2



 

 
48 

كيفيٌة بناء القوابُ إلاٌ أنوٌ قد قدٌـ   كعلى الرٌغم من أننٌا نلمس جانبان من التٌعقيد بُ نظرة حازـ إلى
 لنا أكبَ كأنضج شرح بُ النٌقد العربي لدكر القافية بُ بناء البيت كالقصيدة ككلٌ .

تظهر القافية بُ ىذا ابؼستول بدثابة برصين كبسكين لاستقلبليٌة البيت  المستوى العمودي :
يل ابؼتلقٌي على نّاية البيت ، كتشغل داخل ابػطاب دكر الوسيط بين الأبيات الشعريةٌ  فهي بري

للقصيدة بإحداثها بساثلبن موسيقيان يشكٌل بغمة موسيقيٌة تنغيميٌة على المحور العمودم للقصيدة  
 ( . 1كىي بذلك بسثلٌ رؤكس كنّايات الوحدات ابؼشكٌلة للخطاب )

ذانان ببداية بيت آخر  كيرل بعض الباحثين أفٌ أبنيٌة القافية تتأتٌى من كونّا نّاية للبيت كإي     
فهي بؿطةٌ لتوالي ابغركات ابؼتناغمة التي تتمثلٌ بُ الأبيات كعليو فهي بُ الوقت الذم بسثٌل فيو 
انفصالان بين البيتين فإنٌّا تنطوم على تقدير للبتٌصاؿ بينهما ، كبيثلٌ الباحث بؽذه الفكرة 

 (:2عر كما يلي )بدخطٌط يوضٌح فيو حركة التٌماكج الصٌوبٌ بُ بيتين من الشٌ 
                          

 
 
 
 
 
 
 

 ( مخطّط يوضّح حركة التّماوج الصّوتي في بيتين من الشّعر .03الشكل رقم : )

                                                 
 .  132: أصوؿ الشٌعريةٌ العربية ، ص :  بومزبر - 1
 .  67 – 66ص :  ، بيكل القصيدة  بُ النقد العر : ش فخر الدٌين - 2
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 ( : الركن ابغاصل بُ آخر عركض البيت الأكٌؿ ما بين الشطرين .  01) 
 الثالٍ .( : الركن ابغاصل بُ آخر ساكن بُ قافية البيت الأكؿ كبداية البيت  02) 
 ( : الركن ابغاصل ما بين شطرم البيت الثالٍ .  03) 
 ( : الركن ابغاصل بُ آخر ساكن بُ قافية البيت الثالٍ كبداية البيت الثالث . 04) 

كنستنتج بفاٌ سبق أفٌ القافية على ابؼستول العمودم بسثٌل مرتكزان للتٌماسك الإيقاعي       
 ربط الوحػػػدات للبنيػػػػػة الكلٌيػٌػػػػػة للقصيػػػػػدة فتػػػػربط الوحػػػػػدة للقصيدة  كىي بذلك " تشػػػػػارؾ بُ

الأكٌليػٌػػػة للقصيدة ) البيت ( بدا قبلها كما بعدىا عموديان بحكم التٌماثل بُ البنية ابػتاميٌة 
  ( .1للوحدات ابؼشكٌلة للكلٌ ابؼتماثل النٌهايات ")

 القافية في علاقتها بالوزن : - 04
لقد عيدٌت القافية بُ النقد العربي بتردٌدىا ابؼنتظم عنصران أساسيان ضمن ابػط الذم يسير       

عليو الوزف فهي تشكٌل إيقاعي يتمتٌع بقدر كاؼ من الانسجاـ ، كلذلك اعتبرىا حازـ 
القرطاجنٌّ "حوافر الشٌعر عليها جريانو كاطرٌاده كىي مواقفو فإف صحٌت استقامت جريتو 

( ، كمن ىنا فإفٌ القافية ترتكز على عنصرم الثبٌػػات كالتكرار   2واقفو كنّاياتو " )كحسنت م
 عبر أزمنة متساكية ، كبذلك يظهر دكرىا الإيقاعي ابؼنظمٌ الذم يندرج ضمن إيقاع الوزف . 

كبؽذا السبب بردٌث النٌقاد القدماء عن ضركرة ملبءمة القافية للوزف ، فقد  ذكر ابن رشيق أفٌ   
ن الشٌعراء  "من إذا أخذ بُ صنعة الشٌعر كتب من القوابُ ما يصلح لذلك الوزف الذم ىو فيو م

بٌٍ أخذ مستعملها كشريفها كمساعد معانيو كما كافقها كاطرٌح ما سول ذلك إلٌا أنوٌ لا بيدٌ أف 
 ( . 3قوـ ")بهمعها ليكرٌر فيها نظره كييعيد عليها بزيٌره بُ حين العمل ، ىذا الذم عليو حيذٌاؽ ال

 
 

                                                 
 .  133 ، ص أصوؿ الشعرية  بو مزبر : - 1
 .  271 القرطاجنّ : ابؼنهاج ، ص  - 2
 .  211، ص  1ج  ابن رشيق : العمدة ، - 3
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  القافية في علاقتها بالدّلالة : – 05
بسثٌل ركيزة معنوية ىامٌة بُ القصيدة ، فلب بدٌ  -بالإضافة إلى دكرىا الإيقاعي  -إفٌ القافية     

لكل معنى من قافية تلبئمو ، يقوؿ " أبو ىلبؿ  العسكرم "  : " فمن ابؼعالٍ ما تتمكٌن     
ن منو بُ أخرل ، أك تكوف بُ ىذه أقرب طريقان كأيسر كلفو      من نظمو بُ قافية كلا تتمكٌ 

 ( . 1منو بُ تلك ")
كقد ذىب بعض النػٌقٌاد إلى أف القافية عند العرب قد دعت إلى استعمابؽا ضركرة التفريق       

بين ابؼعالٍ يقوؿ حازـ القرطاجنّ بُ ذلك : " كإبٌما التزمت العرب إجراء اللواحق ابؼصوٌتة على 
عقاب الكلم كنّاياتها لأنٌّا احتاجت إلى فركؽ بين ابؼعالٍ ، كقد كاف بيكنها أف بذعل لذلك أ

علبمات غير اختلبؼ بؾارم الأكاخر كما فعل غيرىا من الأمم ، لكنٌها اختصرت كجعلت 
بؾارم الأكاخر التي احتاجت إليها لتنويع بؾارم القوابُ كالأسجاع كبرسين نّايات الكلمة 

 ( .2كقان بين ابؼعالٍ فاجتمع بؽا بُ إجراء الاكاخر على ما أجرتها فائدتاف ")بابعملة فر 
كبفاٌ يدؿٌ على عناية العرب بالبعد الدٌلالي للقافية اىتمامهم بالقيمة التعبيريةٌ بغرؼ الركمٌ       

م " كىو ما يفسٌره ميلهم إلى استعماؿ أحرؼ دكف أخرل ، كىذا ما أشار إليو " أبو العلبء ابؼعرٌ 
عندما بردٌث عن الأحرؼ النٌافرة بُ القافية ، كىي: الغين كالطاٌء كالظاٌء ، كما ذكر من 
الأحرؼ ما ىو قليل بُ قوابُ العرب ، كمن ذلك : الثاٌء ، كابعيم ، كالزاٌم كبكوىا ، كاعتبارا 

ديثان  لذلك فقد قسٌم القوابُ إلى ثلبثة أقساـ : الذلل : كىي ما كثر على الألسن قدبيان كح
كالنفر : كىي الأقلٌ استعمالان كابعيم كالزاٌم كبكو ذلك ، كابغوشي : كىي القوابُ ابؼهجػػػورة التي 

 ( . 3سقط استعمػػابؽػػػا ، كبيثٌل بؽذا القسم الأخيػػر ببيت قػػػافيتو كلمة " ابػلخل " )

                                                 
 .  157الصناعتين ، ص : العسكرم :   - 1
 . 123ص :  ، ابؼنهاج  القرطاجنّ : - 2
 .  32، ) ابؼقدٌمة ( ، ص :  1ـ ، ج  1986أبو العلبء : لزكـ ما لا يلزـ ، برقيق بصاعة من الأخصٌائيٌين ، الطبٌعة الثاٌنية ، بيركت ،  ابؼعرٌم - 3
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عندمػػػػا تكلموا عن  قصٌة خلف الأبضر مع أصحػػػابو -بُ سياؽ آخر -كقد نقل لنا ابؼعرٌم      
 بيتي الشاعر" النمر بن تولب" :

ٌـ حصن                       ألمٌ بصحبتي كىم ىجوع    ***    خياؿ طارؽ من أ
 بؽا ما تشتهي عسلبن مصفٌى   ***    إذا شاءت كحوٌارل بسمن                   

 ابغركؼ فإذا كاف الركمٌ صادان  فجعلوا يذكركف احتمالات تغيٌر الرٌكمٌ بُ البيتين بحسب تغيٌر 
ٌـ حفص ، كبظن إلى بؼص ، بٌٍ يتناكؿ ذلك مع بقيٌة ابغركؼ مراعيا  ٌـ حصن إلى أ تغيٌرت أ
ٌـ حرب ، كحوارل بصرب أك حوارل بأرب ، أك حوارل  الدٌلالة الثاٌبتة ، ففي الباء تأبٌ أ

ٌـ صمت كحوارل بكمت ، أك حوارل بحمت ،  ( . 1إلى آخر ذلك ) بكشب ، كبُ التاٌء تأبٌ أ
كبفاٌ يؤكٌد الارتباط الوثيق بين القافية كدلالة البيت كالقصيدة أفٌ القافية إذا جاءت            

غير متناسبة مع ابؼعنى الذم يريد الشٌاعر إيصالو فإفٌ ذلك يينقص من قيمة العمل الشعرم 
" عبد ابؼلك بن مركاف "  كمثاؿ ذلك ما ركم عن الشٌاعر" ابن قيس الرقياٌت "  أنوٌ أنشد 

 البيتين التٌاليين:
 إفٌ ابغوادث بابؼدينة قد     ***     أكجعننّ كقرعن مركتيػىػػػو                 
نىنّ جبٌ السٌناـ كلم    ***     يتركن ريشان بُ مناكبيىو                    كجبىبػٍ

، كمعنى التٌخنيث ىو الضٌعف  (2فقاؿ لو عبد ابؼلك أحسنت لولا أنٌك خنٌثت قوافيك )    
ذلك أفٌ حرؼ الركمٌ ىو ابغرؼ الذم تبنى عليو القصيدة فهو أىمٌ حركفها ، كبؼا كاف كذلك 
فإنوٌ لا بيدٌ أف يكوف من ابغركؼ القويةٌ التي ىي الصٌوامت كألٌا يكوف من ابغركؼ الضٌعيفة  

" قد نظر إلى القافية من حيث  كحركؼ ابؼدٌ كالضٌمائر ، كمن ىنا فإفٌ " عبد ابؼلك ابن مركاف
 تأثيرىا ابؼعنوم . 

  

                                                 
 .  33 – 32كشرح : بؿمد عزت نصر الله ، دار إحياء التراث العربي ، بيركت ، ص :  رسالة الغفراف ، برقيق العلبء :أبو  عرٌم ابؼ - 1
 . 159، ص :  : بؿاسن النٌثر كالنٌظم أك الكتابة كالشٌعر ، مصر العسكرم أبو ىلبؿ ابغسن بن عبد الله - 2
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 القافية في علاقتها بالغناء والإنشاد : - 06
لقد تعرٌض النقٌاد لإمكانية تكيف القافية مع الغناء كالإنشاد كابغداء فذىب ابن رشيق       

داء بُ إتباع القافية إلى أنوٌ " ليس بين العرب اختلبؼ إذا أرادكا الترلًٌ كمدٌ الصٌوت بُ الغناء كابغ
ابؼطلقة مثلها من حركؼ ابؼدٌ كاللين بُ حاؿ الرفٌع كالنٌصب كابػفض ، كانت بفاٌ ينوٌف أك بفاٌ   
لا ينوٌف ، فإذا لم يقصدكا ذلك اختلفوا فمنهم من يصنع كما يصنع بُ حاؿ الغناء كالترلًٌ 

نوف خفيفة مكاف الوصل فجعل كمنهم من ينوٌف ما ينوٌف كما لا ينوٌف إذا كصل الإنشاد أتى ب
 ( . 1ذلك فصلبن بين كلٌ بيتين ")

كييرجع بعض الباحثين السٌبب بُ اختصاص الشٌعر العربي بفنوف الوزف كالقافية إلى ابغداء      
الذم ىو غناء مفرد موقٌع على نغمة ثابتة ، كىي حركة ابعمل بُ حالتي الإسراع كالإبطاء ، كلا 

 ( . 2د من القافية التي من شأنّا أف تنبٌو السٌامع إلى ابؼقاطع كالنٌهايات )بيدٌ بؽذا الغناء ابؼفر 
كلذلك فإفٌ القافية بسثٌل مرتكزان ملبئػػمان للئنشػػػاد فهي كقفة طويػػػلة يتحدٌد عندىػػػا انتهػػػاء البيت 

 لكي يبدأ ابؼنشد مػػوجةن جديدة .
 ائر :ثانياً : دراسة تحليليّة للقوافي في إلياذة الجز 

قبل أف نلج إلى معاينة كبرليل قوابُ الإلياذة بهدر بنا أف نتطرٌؽ إلى نقطة مهمٌة      تمهيد :  
بُ ىذا السٌياؽ كىي علبقة القافية بطوؿ القصيدة ، فقد رأل عدد من الباحثين بأفٌ القافية 

لذم ذىب  عامل كبير من العوامل التي بردٌ من طوؿ القصيدة ، كمنهم "سليماف البستالٍ" ا
 ( .3إلى أفٌ القافية قد تنحبس على الشٌاعر إذا ما بذاكز ابغدٌ بُ إطالة القصيدة )

                                                 
 بُ باب " إبصاع العرب بُ الإنشاد كاختلبفهػا "  الأخفش تلخيص بؼا ذكره ىو  كلبـ ابن رشيقك  ، 311، ص :  2ج  ،ابن رشيق : العمدة  - 1

 .  105 – 104ـ ، ص :  1970 حسن عزةٌ ، دمشق : برقيق  ،كتاب القوابُ   : انظر
 .  25، ص :  ـ1995عباس بؿمود : اللغة الشاعرة ، نّضة مصر للطباعة ،القاىرة  العقٌاد  - 2
          ـ 1996مقدٌمػػػػػة بُ تربصػػػػػة الإليػػػػػاذة ، الطبٌعػػػػػة الثالثػػػػػة ، منشػػػػػورات كزارة الثقافػػػػػة السػػػػػوريةٌ ، دمشػػػػػق ،  –الشٌػػػػػعر البسػػػػػتالٍ سػػػػػليماف : نظريػٌػػػػة  - 3

 . 256ص : 
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طٌئ ىذا  كإلى ىذا السبب أرجع بعضهم عدـ كجود ابؼلبحم عند العرب ، لكنٌ ىناؾ من بىي
ساعد الرأم القائل بأفٌ القافية بردٌ من طوؿ القصيدة ، كيرل بأفٌ " العربيٌة كاسعة جدان كبنيتها ت

 ( . 1على كثرة القوابُ إذ فيها أكثر من ستين أصل ثلبثي كرباعي ")
كمهما يكن فإفٌ الأمر بىتلف بُ إلياذة ابعزائر فبالنٌسبة للقافية التي كانت حاجزان بسنع     

فإفٌ الشٌاعر مفدم زكريا قد انتهج  –إف صحٌ ىذا الرأم  –الشٌعراء من نظم القصائد الطوٌاؿ 
فيو من ىذا العائق ، حيث إنوٌ لم يبًن إلياذتو على قافية كاحدة ، كبُ الوقت  منهجان يتخلٌص

نفسو لم بىرج عن إطار القافية ابؼوحٌدة التي بزصٌ كلٌ مقطوعة فجعل لكلٌ مقطوعة قافية 
بزتلف عن ابؼقطوعات الأخرل بفاٌ ساعده على الإبداع لأفٌ نػىفىسىو يتجدٌد بعد كلٌ مقطوعة فلب 

اد كلا يقع بُ عيب التٌكرار ، كقد كجد أحد الباحثيين من خلبؿ استقصائو ييصاب بالإجه
لشعر " مفدم زكرياٌ " أفٌ تنويع القوابُ ىو دأب الشٌاعر بُ أكثر قصائده حيث يلجأ إليو 

لكسر الرتٌابة النٌابصة عن القصيدة ذات القافية ابؼوحٌدة ، كىو مع ذلك يلتزـ ببحر كاحد      
      ( .2بُ القصيدة )

 

 الرّويّ ونِسَب انتشاره : – 01
يعدٌ حرؼ الركمٌ أىمٌ حركؼ القافية على الإطلبؽ كقد ذكرنا أفٌ من النقٌاد من يعتبر أفٌ             

 ( . 3القافية ىي " حرؼ الركمٌ ييبنى عليو الشٌعر كلا بيدٌ من تكريره فيكوف بُ كلٌ بيت " )
افية الأخرل فهي إبٌما بذيء بدلالتو ، فالدٌخيل بظي كيعتبر ىذا ابغرؼ أساس حركؼ الق      

بذلك لأنوٌ يدخل بين الركمٌ كألف التأسيس ، كالوصل لأنوٌ يصل الركم ، كالرٌدؼ لأنوٌ يأبٌ 
كراء الركمٌ فكأنو رديفو ، كبستاز حركؼ القافية باللزكـ بدعنى أفٌ الشٌاعر إذا جاء ّٔا يلتزمها    

                                                 
 .  07، ص :  1ج  ، فهم أشعار العرب ، ) مرجع سابق (آّذكب : ابؼرشد إلى  - 1
 . 280،  277، ص  ـ1994بوعات ابعامعيٌة ، ابعزائر دراسة كتقولَ ، ديواف ابؼط –مفدم زكرياٌ  برٌم حوٌاس : شعر -  2
 . 343، ص 6بن عبد ربوٌ : العقد الفريد ، ج ا - 3
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زة عن حركؼ القافية كىي ميزة الويجيوب ، كذلك لأفٌ " ما ينبغي أف إلٌا أفٌ الركمٌ ينفرد بدي
ييوجد من حركؼ القافية ىو حرؼ الركمٌ كحده كما بقي قد ييوجد كقد لا ييوجد ")

1 . ) 
كلذلك بهب على الشٌاعر أف يأبٌ بحرؼ الركمٌ كيلتزـ بو ، بخلبؼ ابغركؼ الأخرل التي ىو 

 بـيٌر بُ  الإتياف ّٔا . 
ظران بؽذه الأبنيٌٌة التي يكتسبها حرؼ الركمٌ فقد اشترط النقٌاد فيو حركفان صوتيٌة فهناؾ كن     

بعض ابغركؼ ليست مناسبة لو لأنٌّا تتٌصف بالضٌعف كاشترطوا أيضان شركطان بكويةٌ من بينها أفٌ 
لكاؼ حرؼ الألف لكي يكوف ركيان بهب اف يكوف أصلبن بُ الكلمة كأفٌ الواك كالياء كالتاٌء كا

 ( . 2تصلح لاف تكوف ركيان إذا لم تكن ضميران )
 

كإذا نظرنا إلى ابغركؼ التي استعملها الشاعر" مفدم زكريا " أركاء بُ الإلياذة فإننٌا بقدىا      
 متنوٌعة كابعدكؿ التاٌلي يوضٌح ذلك :
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 ( يوضّح أصوات الرويّ في الإلياذة وعدد المقطوعات التي وردت فيها . 01الجدول رقم )
 

 
 

                                                 
 .  87) مرجع سابق ( ، ص :  البحراكم  : العركض كإيقاع الشٌعر العربي - 1
  199 – 198: قواعد الشٌعر ، ص : حركات  - 2
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كنلبحظ من خلبؿ ىذا العرض لنسب حركؼ الركمٌ بُ الإلياذة أفٌ ىناؾ بطسة أحرؼ     
ىي ابؼهيمنة كىي النٌوف ، الراء ، اللبـ ، ابؼيم ، الدٌاؿ . كىذا يتوافق مع ما ذىب إليو إبراىيم 

 ( . 1أنيس من أفٌ ىذه الأحرؼ ىي الأكثر كركدان بُ قوابُ الشٌعر العربي )
فٌ بؽذه ابغركؼ أسبابان بذعلها تتميٌز عن غيرىا كمن ىذه الأسباب " سهولة كلا شكٌ أ    

( ، كقد رأل أحد الباحثين أنٌّا تشتمل على       2بـارجها ككثرة أصوبؽا بُ اللغة العربيٌة " )
ميزة ىامٌة ، كىي أنٌّا " تشبو ابغركات بُ خاصيٌة بظعيٌة مهمٌة تتمثلٌ فيما يعرؼ بالوضوح 

( ، كمن ىنا فإفٌ استخدامها كحرؼ ركم يؤدٌم إلى " قوة الإبظاع الذم يزيد من 3السٌمعي ")
 ( .4ركعة موسيقى الشٌعر كنغمات الإنشاد " )

كعليو فإفٌ الشٌاعر " مفدم زكرياٌ " لم بىرج عمٌا ىو متداكؿ لدل عامٌة الشٌعراء ، فاستفاد     
 ركٌز عليها كاستعملها بشكل كبير .بفاٌ توفرٌه ىذه ابغركؼ من طاقات موسيقيٌة ، كلذلك 

 

 أنواع القوافي بالنّظر إلى الرويّ :  – 02
بودٌد الركمٌ نوع القافية ، فإذا اختتم البيت بحرؼ الركمٌ كحده فالقافية " مقيٌدة " كإذا كقع      

ى بعد الركمٌ حرؼ أك حرفاف فالقافية مطلقة . كإذا نظرنا إلى قوابُ الإلياذة بقدىا تتوفرٌ عل
 ىذين النٌوعين من القوابُ معان ، كلتبيين نسبة كلٌ منهما نعتمد على الدٌائرة النٌسبيٌة التاٌلية :

                                                 
 .  248ص :  (مرجع سابق  )قى الشعر : موسي أنيس - 1
 .  23ـ ، ص :  1997ابؽزابية خالد بؿمد : الأكزاف كالقوابُ بُ شعر ابن عنين الأنصارم ، بؾلة مؤتة ، العدد الثالٍ ،  - 2
 .  358ـ ، ص :  2000علم الأصوات ، دار غريب للطبٌاعة كالنٌشر كالتٌوزيع ، القاىرة ،  :بشر كماؿ  - 3
 .  359نفس ابؼرجع ، ص :  - 4
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79 %

21 %

القافية المطلقة

القافية المقيّدة

 
 ( دائرة نسبيّة توضّح أنواع القوافي في الإلياذة باعتبار حرف الرويّ  05الشّكل رقم ) 

      

ة من قوابُ مقطوعات الإلياذة ، كذلك راجع إلى نلبحظ أفٌ القافية ابؼطلقة برتلٌ أكبر نسب
ابؼردكديةٌ الإيقاعيٌة بؽذا النٌوع من القافية ، فهي تلعب دكران موسيقيان ىامان " بسبب انفتاحها على 
حركؼ ابؼدٌ فلهذه ابغركؼ قوٌة موسيقيٌة بسبب كضوحها الصٌوبٌ كيأبٌ ذلك على عكس القافية 

 ( . 1اية ابغركؼ الصٌامتة ")ابؼقيٌدة التي تقفل الصٌوت على نّ
 أنواع القوافي بالنّظر إلى الوزن : – 03

إفٌ القافية كما مرٌ بنا بُ تعريفها ىي سلسلة بؿدٌدة من ابغركات كالسٌواكن ، كىي بذلك       
تدخل بُ إطار الوزف ، كقد صنٌف العركضيٌوف على أساس ذلك القافية إلى بطسة أنواع على 

بين السٌاكن الأكٌؿ كالسٌاكن الثالٍ للقافية ، كىذه الأنواع ىي :  حسب ابغركؼ التي ىي
 ابؼترادؼ ، كابؼتواتر  كابؼتدارؾ  كابؼتراكب ، كابؼتكاكس . 

 كإذا نظرنا إلى قوابُ الإلياذة بقدىا تشتمل على الأنواع الثٌلبثة الأكلى فقط .
نيها فاصل ، كىي تيسمٌى عند العركضيين النٌوع الأكٌؿ : كىي القػػػػػافية التي لا يفصػػػػػل بين ساك

 ابؼترادؼ ، كقد كردت قوابُ ابؼقطوعة الأكلى على ىذا ابؼنواؿ .

                                                 
فػة : بنية الإيقاع بُ ابػطاب الشٌعرم ، قراءة برليليٌة للقصيدة العربيٌة بُ القرنين السٌابع كالثػٌامن ابؽجػريين ، منشػورات كزارة الثقا بظاعيل يوسفإ - 1

 . 130ـ ، ص :  2004بُ ابعمهورية العربية السورية ، دمشق ، 
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59 %

18 % 23 %

المتواتر

المترادف

المتدارك

 ( :1كيتٌضح ذلك من البيت الأكؿ الذم يقوؿ فيو ) 
 جزائر يا مطلع ابؼعجزات *** كيا حجٌة الله بُ الكائنات

حد ، كتسمٌى عند العركضيين النٌوع الثالٍ : كىي القافية التي يفصل بين ساكنيها متحرٌؾ كا
 ( :2بابؼتواتر ، كقد جاءت قوابُ ابؼقطوعة الثالثة من ىذا النٌوع ، كمطلعها قولو )
 جزائر يا بغكاية حبٌي *** كيا من بضلت السلبـ لقلبي

النوع الثالث : كىي القافية التي يفصل بين ساكنيها متحركٌاف ، كتسمٌى" ابؼتدارؾ " ، كقد 
 ( بُ مطلعها :3وعة الثانية على ىذه الوتيرة ، يقوؿ )جاءت قوابُ ابؼقط

 جزائر يا بدعة الفاطر *** كيا ركعة الصٌانع القادر
كقد خلت قوابُ الإلياذة من النٌوعين الأخيرين : ابؼتراكب كىي القافية التي يفصل بين       

أربع متحركٌات  ساكنيها ثلبثة متحركٌات ، كابؼتكاكس كىي القافية التي يفصل بين ساكنيها 
 كىذا راجع إلى طبيعة الوزف بُ الإلياذة الذم لا يتفق مع ىذين النوعين من القافية .

 كبزتلف نسب انتشار الأنواع الثٌلبثة بُ الإلياذة ، كنوضح ذلك بالدٌائرة النٌسبية التالية :
 
 
 

  
 

 تبار الوزن . ( دائرة نسبيّة توضّح أنواع القوافي في الإلياذة باع 06الشّكل رقم ) 
 

                                                 
 .  19ص :  :إلياذة ابعزائر  - 1
 .  21ص :  : نفس ابؼرجع - 2
 .  20:  ص :نفسو  - 3
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كمن استعراض ىذه النسب نلبحظ أفٌ القافية ابؼتواترة برتلٌ أكبر نسبة ، تليها القافية      
ابؼتداركة بٌٍ تأبٌ القافية ابؼترادفة بأقلٌ نسبة ، كيرجع سبب ابلفاض نسبة ىذه الأخيرة إلى       

( ،  كبؽذا قلٌل الشٌاعر 1القافية ") " الفقر الإيقاعي النٌاشئ من بذاكر السٌاكنين بُ ىذا النٌوع من
 من استعمابؽا كركٌز على النٌوعين الآخرين كخصوصان القافية ابؼتواترة .

كنستنتج من برليلنا لقوابُ الإلياذة أنٌّا لم بزرج بُ بؾملها عمٌا ىو معموؿ بو لدل الشٌعراء      
شٌاعر قد نوعٌ فيو فاستخدـ بصيع الذين انتهجوا الشٌعر العمودم ، فبالنٌسبة بغرؼ الركم بقد ال

ابغركؼ تقريبان إلٌا أنوٌ ركٌز على بعضها كىي ابغركؼ التي تعطي فاعليٌة إيقاعيٌة أكثر من غيرىا 
كخصوصان منها النٌوف كالراٌء كاللبـ كابؼيم كالدٌاؿ ، كىي ما اعتاد الشٌعراء أف يركٌزكا عليها اعتمادان 

عن تنويع القوابُ فالشٌاعر مفدم زكريا اختار تشكيلبت على إحصاءات بعض الباحثين ، كأمٌا 
بـتلفة من القوابُ مع التزامو بقافية موحٌدة بُ كلٌ مقطوعة ، كىذا ما أضفى نوعان من ابغركة 

 كابغيويةٌ ، ابؼوسيقيٌة بين ابؼقطوعات . 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .  131ـ ، ص :  2010بؿمد شكر قاسم مقداد : البنية الإيقاعية بُ شعر ابعواىرم ، الطبٌعة الأكلى ، دار دجلة ، الأردف ،  - 1
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 خـصائصو : و  مدلـول الإيقـاع الدّاخـلي
لا يقتصػػر الإيقػػػاع بُ الشٌػػػعر العػػربي علػػػى الشَّػػػكل ابػػػػارجي ابؼتمثػٌػل بُ الػػػوزف كالقافيػػػة فقػػػط       

كإبٌمػػا يتٌخػػذ بيعػػدان آخػػر أعمػػق مػػن ذلػػك ، غرضيػػو تعزيػػز بنيػػة التٌعبػػير الشٌػػعريَّة بقػػيم التػٌػوازيف الصَّػػوبٌ 
قاع الدٌاخلي الذم يتَّضح لنا من خلبؿ ما كالتٌركيبي كىو ما اصطيلح عليو بُ النَّقد ابغديث بالإي

ذىػػب إليػػو بعػػض البػػاحثين بأنػػو ىػػو " الطَّريقػػة الػػتي تتػػوزَّع ّٔػػا بعػػضي العناصػػر ابؼػػتردٌدة علػػى طػػوؿ 
ػػػػرىات كالوقفػػػػػات بُ ابؼقػػػػاـ الأكَّؿ ، بٍَّ الوحػػػػدات الصَّػػػػػوتيَّة  ابؼعطػػػػى اللغػػػػوم كخيصيوصػػػػػان منهػػػػا النَّبػى

ػػػػود إيقاع ")كالتٌركيبات الترَّكيبيَّة كابؼع  ( .1جميَّة التي بييكن لتردُّدىا أف بىلق شيعيوران بويجي
كننا أف نستنتج خصائص الإيقاع الدَّاخلي كما يلي :    ككفقان لذلك بيي

يقػػػوـ الإيقػػػاع الػػػدَّاخلي علػػػى مػػػا تيػػػوفٌره اللغػػػة مػػػن طاقػػػات صػػػوتيَّة ، كميعجميَّػػػة كتركيبيَّػػػة   – 01
ستثماره ىذه الطَّاقات بغرض برقيق الانسجاـ كتكثيف ابؼعنى بُ كيعتمد على قيدرة الشٌاعر بُ ا

ػػريكؼ  الػػنصٌ ابؼنجػػز ، كىػػذا مػػا برػػدٌث عنػػو الشػػاعر " نػػزار قبػٌػالٍ " بقولػػو : " الشٌػػعر ىندسػػة حي
كأصػػوات نعمٌػػر ّٔػػا نفػػوس الآخػػرين عابؼػػان ييشػػبو عابؼنػػا الػػدٌاخلي كالشُّػػعراء مهندسػػوف لكػػلٌ مػػنهم 

 ( . 2كتعميرىا " ) طريقتو بُ بناء ابغيريكؼ
وليَّػػة الإيقػػاع الػػدَّاخلي ، فهػػو لا يقتصػػر علػػى الػػنصٌ الشٌػػعرم بػػل ييوجػػد بُ النَّثػػر أيضػػان  – 02 شمي

كػن أف تيػبرزه  على عكس الإيقاع الوزلٍ الذم بىتصٌ بو الشٌعر فقط فهو " يلزـ الشٌعر كحػده كبيي
 ( .3ة ما ")نيصيوص نثريَّة ما كلكن بشكلو استثنائي لا تكمن كراءه قصديَّ 

 
 

                                                 
 .  132ص :  ) مرجع سابق (ابؼاكرم : الشَّكل كابػطاب  - 1
 . 17، ص  1، ج 1989كتاب ، مصر ، ابؽيئة ابؼصريةٌ العامة للعبد ابعليل يوسف حسنّ : موسيقى الشعر العربي  - 2
ذلػػػك         ىنػػػا ىػػػي الػػػتي تػػػدخيلي بُ الشٌػػػركط الػػػتي يتحقَّػػػق ّٔػػػا الشٌػػػعر ، كقػػػد كضٌػػػح  ةر و ، كالقصػػػديَّة ابؼػػػذك 133: ص :  ابؼػػػاكرم : ابؼرجػػػع السػػػابق - 3

ػل الشٌػعر ،  أفَّ أكَّؿ ىػذه الشُّػركط النيَّػة ، ذكػرك  " ابن رشػيق " ان مقفػى ػػػػوزكنػػػمػن الكػلبـ م ه بؽػذا الشَّػرط بقولػو : " لأفَّ ادى علػٌل إيػر ك أم القصػد إلى عىمى
     . و شػػػعر "ػػػػػػى ا لم ييطلػػق عليػػػو أنٌ ػػػػػػػاء اتػَّزىنػػت مػػػن القػػػرآف كمػػن كػػػلبـ النػػػبٌي صػػلَّى الله عليػػػو كسػػػلٌم كغػػير ذلػػػك بفٌ ػػػػػكلػػيس بشػػػعر لعػػػدـ القصػػد كالنيَّػػػة كأشي

 .  120 – 119ص :  ، 1العمدة : ج 
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علػى اعتبػار أفَّ  -إذا كػاف الإيقػاع ابػػارجي يػرتبط بدعػايير كقوالػب شػكليَّة بستػازي بالثَّبػات  – 03
فػػإفَّ الإيقػػاع الػػدٌاخلي بيتػػازي  -البيػػت الأكَّؿ يكشػػف عػػن الػػوزف كالقافيػػة ابؼعتمػػدين بُ القصػػيدة 

كػػػن أف بابغيريٌَّػػػة لأنػػػو  " يقػػػوـ علػػػى أسػػػاسو مػػػن التَّغيػػػير كالتٌخػػػالف  داخػػػل الػػػنصٌ الأدبي ، فمػػػا بيي
كػن أف نرصيػدىهي  نرصيده من الطَّاقات الصَّػوتيَّة ابؼنتظمػة بُ موضػع مػا منػو ليسػت ىػي بعينهػا مػا بيي

 ( .1منها بُ موضعو آخر منو ... فهو يتغيرَّ كفق تغيرُّ الدٌلالات بُ النصٌ " )
 

 مكوّنات الإيقاع الدَّاخلي في النقد العربي : 
مضػػموف الإيقػػاع الػػدَّاخلي كجػػوىره يرتكػػز بُ النٌقػػد العػػربي علػػى آليَّػػات البلبغػػة العربيَّػػة  إفَّ       

صػػيع ، كقػػد تعػػدَّدىت تقسػػيمات البلبغيػٌػين  القدبيػػة ابؼتمثلٌػػة بُ مبحثػػين كبػػيرين بنػػا التَّجنػػيس كالترَّ
دثين   بؽػػػذين ابؼبحثػػػين إلى درجػػػة أصػػػبحى مػػػن الصَّػػػعب إدراكهػػػا لػػػولا جهػػػود بعػػػض الدَّارسػػػين المحػػػ

كبلصُّ بالذكٌر المحاكلة ابعادَّة للباحث " بؿمَّد العمرم " التي بػدأت ببحػثو لنيػل درجػة الػدكٌتوراه 
برػػت عنػػواف "برليػػل ابػطػػاب الشٌػػعرم البنيػػة الصَّػػوتيَّة بُ الشٌػػعر " بٍَّ تطػػوَّرت إلى مشػػركع متميػٌػز 

العربيَّة ، ككاف ىذا ابؼشركع برت عنواف  يعكس تصوٌران دقيقان لوظيفة ابؼوازنات الصَّوتيَّة بُ البلبغة
 "ابؼوازنات الصَّوتيَّة بُ الرٌؤية البلبغيٌة كابؼمارسة الشٌعريَّة بكو كتابة تاريخ جديد للبلبغة كالشٌعر" .

إفَّ اختيػار العمػرم  بؼوضػوع  ابؼوازنػػات الصَّػوتيَّة عنوانػا أساسػيا لبحثػػو لا ينبغػي أف ييػوىم القػػارئ 
ابؼباحػػث الصَّػػوتيَّة للبلبغػػة العربيَّػػة ، بػػل ىػػو عبػػارة عػػن نقطػػة ينطلػػق منهػػا لييعػػابِ بأنَّػػو ينحصػػر بُ 

قضايا تركيبيَّة كدلاليَّة ، كبُ ذلك يقوؿ : " لا بيدَّ من التَّنبيو إلى أفَّ حصػر ابؼوضػوع بُ ابؼوازنػات 
تشػعَّب منهػا لينػاؿ الصَّوتيَّة قد لا يعنّ بُ كثيرو من الأحياف أكثػر مػن برديػد نػواة ابؼوضػوع الػتي ي

جوانػػب متعػػػدٌدة صػػػوتيَّة كدلاليَّػػة كتركيبيَّػػػة ... فابؼوضػػػوع لػػيس ضػػػيٌقان كمػػػا قػػد يتبػػػادر إلى الػػػذٌىن    

                                                 
 مَّد : بنية إيقػاع القصػيدة العربيَّػة ابلوحي بؿ - 1

ي
 ىػػ  1426،  04، العػدد : عاصػر ، بؾلَّػة الآداب كالعلػوـ الإنسػانيَّة لقدبيػة بُ ضػوء النَّقػد العػربي ابؼ

 .   99ـ ، ص :  2005
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إنَّػػػػػػو يسػػػػػػػتوعب كػػػػػػلٌ بذليَّػػػػػػػات ابغركػػػػػػة الإيقاعيَّػػػػػػػة ذات ابؼردكديَّػػػػػػة الصَّػػػػػػػوتيَّة الػػػػػػتي تسػػػػػػػاىم فيهػػػػػػػا         
 ( .1الدٌلالة كالترَّكيب ")

ديده بؼفهػوـ ابؼوازنػة بتعيػين بؾابؽػا التَّكػوينّ اللغػوم فهػي تضػمٌ " كػلَّ صيػور كينطلق الباحث بُ بر
 ( . 2تكرار الصَّوامت كالصَّوائت مستقلَّة أك ضمن كلمات ")

كللموازنة حسبو شرطػاف : شرطه كمٌي يقوـ على أسػاس التَّشابيو كشرطه موقعيٌ يقوـ على أساس 
ثٌل بؽذا ابؼنطلق با  ( :                 3لصٌياغة الآتية )التَّجىاكير ،  كبيي

                  

 ابؼوازنة = التَّعاديؿ +  التَّقابيل .                           
 = الكمٌ   +   ابؼوقع                                   

و يػػديكري حػػوؿ      كحػػتَّّ إف كػػاف مفهػػوـ ابؼوازنػػة مفهومػػان كاسػػع النٌطػػاؽ عنػػد البلبغيػٌػين العػػرب إلاَّ أنَّػػ
" التَّعاديؿ كالتٌقابيل بين الأنساؽ الزَّمنيَّة القائمػة علػى الكػمٌ آّػرَّد ) الػوزف العركضػي ( ، أك الكػمٌ 

صػيعيَّة القائمػة علػى التَّقابيػل بػين أنػواع ابغركػات كابؼػدٌ " ) ( . 4ابؼشخَّص ابؼتجلَّى بُ الأنسػاؽ الترَّ
كالتَّقابيل بُ مفهوـ ابؼوازنػة يشػمل أيضػان التَّجنػيس بأنواعػو ، كىػو  كيرل الباحث أفَّ معنى التَّعاديؿ

ما يسعى إلى برقيقو كييعلٌل سعيو ىذا بأفَّ التَّجنيس " يقوـ ىو الآخر على توازيف طػرفين لغػويَّين 
قٌق ابؼقابلة " )  ( . 5بُ صوامتهما ككيقيوعهما بُ مواقع متقاربة بري

صػيع ، كيقػوـ ىػذاف ابؼكوٌنػاف علػى   كىكذا فػإفَّ للتَّػوازيف مكػوٌ      نين أساسػيَّين بنػا التَّجنػيس كالترَّ
أسػػس صػػوتيٌة كصػػرفيٌة كتركيبيػٌػة ، كينػػتج عنهمػػا حركػػة إيقاعيػٌػة بسثػٌػل الإيقػػاع الػػدٌاخلي للػػنٌص شػػعرنا  

 كاف أك نثرا . 
 

                                                 
 .  13ص :  ( العمرم :برليل ابػطاب الشعرم ) مرجع سابق - 1
 .  11ص :  و :نفس - 2
 . 58ص :  نفسو : - 3
 . 18ص :   ) مرجع سابق (ابؼوازنات الصَّوتيَّة : العمرم  - 4
 .  19نفس ابؼرجع ، ص :  - 5
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 بنية الإيقاع الدَّاخلي في إلياذة الجزائر : 
      تمهيد : 

 برليػػػػل نػػػػصٌ شػػػػعرم مػػػػا الولػػػػوج إلى عابؼػػػػو الإيقػػػػاعي الػػػػدَّاخلي ، لأنَّنػػػػا        إفَّ مػػػػن الصَّػػػػعب بُ     
لا ننطلػػق مػػن قواعػػد ثابتػػة مسػػبقة كػػالتي بُ الإيقػػاع ابػػػارجي ، كحػػتَّّ إف كانػػت ىنػػاؾ مفػػػاىيم 

ادَّة بؿػػدَّدة سػػلفان مػػن طػػرؼ البلبغيػٌػين بُ ىػػذا الشَّػػأف إلاَّ أفَّ الشَّػػاعر لػػو ابغريٌَّػػة بُ التَّصػػرُّؼ بُ ابؼػػ
ػا علػى العكػس مػن ذلػك فقػد تػأبٌ الظَّػواىر الإيقاعيَّػة  اللغويَّة على الشَّكل الػذم يػركؽ لػو ، كربدَّ
الدَّاخليَّػػة للػػنصٌ الشٌػػعرم بطريقػػة لا إراديَّػػة تبعػػان لنفسػػيَّة الشَّػػاعر كالأفكػػار ابؼتسػػلٌطة عليػػو بسػػبب 

 الانفعاؿ الوجدالٍ. 
ػػػن الصُّػػػعوبة بُ اختيػػػار الطَّري    قػػػة ابؼلبئمػػػة لدراسػػػة ابؼدكَّنػػػة ، كبُ ابؼقابػػػل إذا انطلقنػػػا مػػػن كتكمي

ابؼدكَّنػػة ذاتهػػا فانػػو يصػػعب علينػػا تصنيػػػػػف الظػػواىر الإيقػػػػػػاعية كفػػق مػػنهج معػػين ، كلػػذلك رأينػػػػػػػػا     
ي  أف نوفٌق بين الأمرين ؛ بلتاري منهجان معيَّنان نستقي منو تصػوُّران كاضػحان بؼكوٌنػات الإيقػاع الػدَّاخل

 بٍَّ بكاكؿ برليل الإلياذة على ضوء من ىذا ابؼنهج . 
    

ػػػد العمػػرم "     تتَّسػػم بالشٌمػػػػػػػوليَّة  –الػػػتي سػػبق ذكرىػػػػػا  -كبؼػػػػػػا كػػػػػػانت دراسػػػػػػػة البػػػػػاحث " بؿمَّ
ك كالاسػتقلبليَّة ) التَّخصٌػػص ( بُ ىػػذا ابؼوضػػوع ، فإنَّػػو ييعتػػبر بُ نظرنػػا رائػػدان بُ ىػػذا آّػػاؿ كلػػذل

سػػػنجعل منهجػػػػو الػػػػذم يعتمػػػػد علػػػػى ابؼوازنػػػػات الصَّػػػوتيَّة منػػػػارة نّتػػػػدم ّٔػػػػا إلى مظػػػػاىر الإيقػػػػاع 
 الدَّاخلي بُ الإلياذة . 

كننا القوؿ بأفَّ بنية الإيقاع الدَّاخلي بُ إلياذة ابعزائر ترتكػز علػى بؿػورين      كمن ىذا ابؼنطلق بيي
صيع ، نتناكؿ كلبَّ    منهما بالتَّفصيل  كما يلي : أساسيَّين بنا : التَّجنيس كالترَّ
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 المبحث الأول : التَّجنيس 
 مفهوم التجنيس : – 01

ييعتػػبر التَّجنػػيس مبحثػػان مهمٌػػان بُ الػػدَّرس النَّقػػدم العػػربي القػػدلَ ، فقلَّمػػا بقػػد كتابػػان بُ ىػػذا       
عضيػػهم مػػن شػػأنو كاعتػػبره آّػػاؿ لم يتطػػرَّؽ إلى دكره كأىػػػػػمٌيتو بُ البنػػاء الشٌػػعرم ، كحػػتَّّ إف قلَّػػل ب

زينةن كزخرفان لفظيان ، إلاَّ أفَّ ذلك لا ينقص من خطورتو باعتباره ظاىرة بؽا أثرىا الإيقاعي الواضح 
 بُ أمٌ عملو شعرمٌ . 

ػانس أخػرل بُ بيػت شػعر أك       يعرٌؼ " ابن ابؼعتزٌ " ابعناس بقولو : " ىو أف بذيء الكلمػة بذي
( ، كيػػػذكر ابػػػن رشػػػيق ضػػػركبا كثػػػيرة 1ا بُ تػػػأليف حيريكفهػػػا " )كػػػلبـ ، كبؾانسػػػتها بؽػػػا أف تشػػػبهه

 ( . 2للتجنيس منها ابؼماثلة ، كىي بُ نظره أف تكوف اللفظة كاحدة باختلبؼ ابؼعنى " )
ػػود شػػرط مهػػمٌ للتَّجنػػيس كىػػو تشػػابيو حػػركؼ  كننػػا مػػن خػػلبؿ ىػػذين التَّعػػريفين أف نسػػتنتج كيجي كبيي

 معنييهما . الكلمتين ابؼتجانستين مع عدـ تشابيو
كيىنهج " بؿمَّد العمرم " منهجان دقيقا بُ برليػػػػل ظػػػاىرة ابعناس ، فهو يعقد مقارنة بينو كبين    

صيع ، كبعد استعراضو لأكجيو الاتٌصاؿ كالانفصاؿ بينهما يصل إلى نتيجػة مفاديىػا أفَّ جػوىر  الترَّ
بُ الصَّوائت كيتجلَّى ذلك بُ بذنيػػس  التَّجنيس ابػاصٌ بو ىو التَّماثيل بُ الصوامت كالاختػلبؼ

 ( . 3الاشتقاؽ من مثل غالب / مغلوب )
كيبدك أف ما ذىب إليو العمرم ىو تصور دقيق لأبعاد الظاىرة  كىو نابعه من أفكار القيدماء بُ 
ذلػػك  ، فػػإذا رجعنػػا إلى " ابػػن رشػػيق " بقػػديه بُ ثنايػػا حديثػػو عػػن التَّجنػػيس كأنواعػػو ، يػػرل أفَّ 

 (. 4يس المحقٌق ىو " ما اتَّفقت فيو ابغركؼ دكف الوزف رىجىعى إلى الاشتقاؽ أك لم يرجع ")التَّجن

                                                 
 .  25ص :  ، 1982تعليق :إغناطيوس كراتشقوفسكي ، الطبعة الثالثة ، دار ابؼسيرة ، بيركت  ، كتاب البديع  : عبد اللهٌ  ابن ابؼعتز - 1
 .  321، ص :  1العمدة : ج  ابن رشيق : - 2
 .  67رم : برليل ابػطاب الشٌعرم ، ص : العم - 3
 .  323، ص :  1ج ابؼرجع السابق  : بن رشيق ا - 4
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 كبعد أف بيثٌل لذلك بقوؿ أحد الشٌعراء من بنّ عبس :           
 كذلكم أفَّ ذيؿَّ ابعار حالفكم   **   كأفَّ أنفىكيمي لا يعرؼ الأنػىفىا .                  

مػا ذىػب إليػو بػأقواؿ النػٌقَّػاد قبلػو ، فػػ " قدامػة " يػرل أفَّ ىػذا أفضػلي بذنػيسو ييعزٌز " ابن رشيق " 
 ( . 1كقع   ك" ابعرجالٍ " ييسمٌي ىذا التَّجنيس بذنيسان ميطلقان )

يرتكػػز التَّجػػانيس الصَّػػوبٌ إذف علػػى بنػػاء الكلمػػة كدلالتهػػا ، كذلػػك مػػن خػػلبؿ علبقػػة عكسػػيَّة    
الاخػػػتلبؼ بُ الدلالػػػة ، كبكػػػن بُ ىػػػذا السٌػػػياؽ لا يهمٌنػػػا ابعانػػػب قواميهػػػا التَّشػػػابيو بُ ابغػػػركؼ ك 

دثػػػو التَّناسيػػػق الصَّػػػوبٌ بػػػين الكلمػػػات  الػػػدَّلالي ، بقػػػدر مػػػا يهمٌنػػػا ذلػػػك الأثػػػر الإيقػػػاعي الػػػذم بوي
دث نغمان تلذٌ بسماعو الأذف كبُ ذلك يقوؿ " ابن الأثير ":  ابؼتجانسة ، كىو ما من شأنو أف بوي

ة يعلػػػم أفَّ للؤلفػػػاظ بُ الأذف نغمػػػة لذيػػػذة كنغمػػػة أكتػػػار ، كصػػػوتان منكػػػران  " كمػػػن لػػػو أدلٌ بصػػػير 
كصوت بضار ، كأفَّ بؽػا بُ الفػم أيضػان حػلبكة كحػلبكة العسػل كمػرارة كمػرارة ابغنظػل كىػي علػى 

 ( . 2ذلك بذرم بؾرل النَّغمات كالطعٌوـ " )
خلببؽػػا إلى برقيػػق أغػػراض  كعليػػو فػػإفَّ اختيػػار الشَّػػاعر للكلمػػات ابؼتشػػأّة بُ البيػػت يهػػدؼ مػػن

فنػٌيَّػػػة تيضػػػفي صػػػفة بصاليَّػػػة علػػػى نصٌػػػو ، كمػػػن ىنػػػا تعػػػدَّدىت الاختيػػػارات كفقػػػان لتعػػػدٌد الأىػػػداؼ  
 ( . 3كلذلك تنوٌعت الأشكاؿ التَّجنيسيَّة )

إفَّ التَّجنيس يتَّخذ صيوران متعػدٌدة قػد فصػل فيهػا " النػٌقَّػاد " كمػن ىػذه الصٌػور عنػد ابػن رشػيق     
ة كابؼضارعة ، فابؼماثلة ىي " أف تكػوف اللفظػة كاحػدة بػاختلبؼ ابؼعػنى ، بكػو قػوؿ " زيػاد ابؼماثل

 الأعجم " يرثي ابؼغيرة :
 فانعى ابؼغيرة للمغيرة إذ بىدىت   **   شعواء مشعلة كنبح النَّابح            

                                                 
 .  324، ص :  1ج  ابؼرجع السابق : - 1
 هضة ، مصر الأكلى ، مطبعة النَّ  ضياء الدٌين : ابؼثل السَّائر بُ أدب الكاتب كالشَّاعر ، برقيق : أبضد ابغوبُ ، كبدكم طبانة ، الطَّبعة ابن الأثير - 2

 .  221، ص :  1ـ ، ج  1960
 .  58ـ ، ص :  2010بؿمَّد عبد الله : التٌكرارات الصَّوتيَّة بُ لغة الشٌعر ، الطَّبعة الأكلى ، عالم الكتب ابغديث ، الأردف ،  القابظي - 3
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 ( . 1فػ ) ابؼغيرة ( الأكلى : رجيل ، ك ) ابؼغيرة ( الثَّانية : الفرىس " )
 مَّا ابؼضارعة فتأبٌ على ضيركب متعدٌدة منها : أ

 " أف تزيد ابغركؼ كتنقيص ، بكو قوؿ " أبي بسَّاـ " : 
 بيدٌكف من أيد عواصو عواصم .                            

 ... كمنها أف تتقدَّـ ابغيركؼ كتتأخَّر كقوؿ " الطَّائي " : 
    **    متونّن جلبء الشكٌ كالريٌب .بيض الصَّفائح لا سيودي الصَّحائف بُ         

 ( . 2.... كأصلي ابؼضارعة أف تتقارب بـارج ابغركؼ " )
ػػد العمػػرم " حػػين تطػػرَّؽ إلى صػػور التَّجػػانيس ىػػذه قػػد جعلهػػا عامَّػػة يشػػترؾ فيهػػا  علػػى أفَّ " بؿمَّ

صيع ، كأضاؼ إليها صورة أخرل كىي " ابؼقاربة " .   التَّجنيس كالترَّ
( ، كابؼضػػػػارعة ىي " حالػة 3ه ىي " حالة تطابيق بُ كلٌ الصٌفات أك بُ أغلبها " )فابؼماثلة عند

 ( . 4الاشتػػػػػػػراؾ بُ بعػػػػػض الصٌفػػػػػات بهعػػػػل ابؼشػػػػػأّة بين الطَّرفين ميدركة كقابلة للوصف ")
بعػػػد أسػػػلوبي ىػػػي صػػػورة  كلم يكتػػفً " العمػػػرم " ّٔػػػاتين الصُّػػػورتين فأضػػػػػػاؼ صػػػػػػػػػورة أخػػػرل بؽػػػػػػػا

ابؼقاربػػػة كىػػػي " حالػػػة الاشػػػتراؾ بُ ملبمػػػح عامَّػػػة أك ثانويَّػػػة بوتمػػػل أف يكػػػوف بؽػػػا مػػػردكد أسػػػلوبي   
 ( .5كىذا ابؼستول بوتاج إلى قرائن كمؤشٌرات تبرزه " )

ػا تبػدك بعيػدةن عػن التَّجنػيس   كابؼلبحظ علػى ىػذه الصُّػورة الأخػيرة الػتي اسػتعملها " العمػرم " أنَّّ
فَّ شرط ىذا الأخير كاضح كما أكردنا سابقان ، كلا بوتاج إلى قرائن كمؤشٌرات تيبرزيه ، كمن ىنا لأ

صيع منها إلى التَّجنيس .   فإفَّ صيورة ابؼقاربة ىي أقرب إلى الترَّ
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 صور التَّجانُس الصَّوتي في الإلياذة :  - 02
 تجنيس الاشتقاق :  - 1 – 2

قَّػاد القػدماء الػذم بىػرج جنػاس الاشػتقاؽ مػن دائػرة ابعنػاس على الرٌغم من موقػف بعػض النػٌ     
باعتباره بؾرَّد كلمة اختلفت تصريفاتها إلاَّ أنَّو ييعدٌ بمطان من أبمػاط ابعنػاس ، ذلػك أفَّ التَّصػريفات 

الػػػػتي تعػػػػترم الكلمػػػػة الواحػػػػدة فتنقلهػػػػا مػػػػن الابظيَّػػػػة إلى الفعليَّػػػػة ، أك مػػػػن التَّػػػػذكير إلى التأنيػػػػث         
ػا ىػي تغيػػيرات بُ ابؼعػنى ، كىػذه الأخػيرة تيعػدُّ شػرطان ضػركريان لتحقيػػق أ ك غػير ذلػك مػن الصُّػور إبمَّ

 ( . 1ابعناس )
كقػػد كرد جنػػاس الاشػػتقاؽ بُ الإليػػاذة بشػػكلو كبػػير ، كبصػػيغ بـتلفػػة تنوَّعػػت فيهػػا العلبقػػات     

 ابؼفرد كابعمع ، كما بين بين أطراؼ التٌجنيس فمنها ما بين ابؼصدر كاسم الفاعل ، كمنها ما بين
الفعػػػل كالفاعػػػل كغيرىػػػا ، كسػػػنورد بمػػػاذج منهػػػا كفػػػق ترتيػػػب ابؼقطوعػػػات ، ففػػػي ابؼقطوعػػػة الأكلى   

 ( الشَّاعر : 2يقوؿ )
 كيا تربةن تاهى فيها ابعلبؿ   ***   فتاىت ّٔا القمم الشَّابـات                

انس بين كلمتي ) تاه ( ك) تاىت ( ككلب بنا على صيغة الفعػل ابؼاضػي مػع الاخػتلبؼ فنجديه بهي
 بُ التَّذكير كالتَّأنيث .

 (: 3كقد تعدَّدىت الأمثلة بُ ابؼقطوعة الثَّانية ، فنجد قولو )
 

 كيا بابل السٌحر من كحيها   ***   تلقٌب ىاركت بالسَّاحرً              
 الغيبي بابغاضرً كيا جنَّة غارى منها ابعناف     ***   كأشغىلىو               

 فقد جانىسى بين ابؼصدر "السٌحر" كاسم الفاعل "السَّاحر" كبين ابؼفرد "جنَّة " كابعمع" ابعناف" . 
 

                                                 
 .  71ص :  ،ات الصَّوتيَّة بُ لغة الشٌعر القابظي : التٌكرار  - 1
 . 19ص :  : ياذة ابعزائر لإ - 2
 . 20ص :  : نفسو - 3



 

 
69 

 ( : 1كبُ ابؼقطوعة ذاتها بقد قولو )
 كيا ثورة حار فيها الزَّماف    ***   كبُ شعبها ابؽادئ الثَّائر .              

 رة ( كاسم الفاعل ) الثَّائر ( . حيثي يقع ابعناس بين ابؼصدر ) ثو 
 ( : 2كبقدي بُ آخر ابؼقطوعة الثَّالثة قولو )

 تنبَّأت فيها إلياذبٌ   ***   فآمن بي كّٔا ابؼتنبٌي .             
 فقد أتى بابعناس بين الفعل "تنبَّأت"  كاسم الفاعل "ابؼتنبٌي" . 

 (: 3كبُ ابؼقطوعة الرَّابعة بقدي قولو )
 كمنك استمدَّ البناة البقػ  ***  ػػاءى فكاف ابػلود أساس البنا .             

 حيثي كقع التَّجنيس بين اسم الفاعل ) البيناة ( كابؼصدر ) البناء ( . 
كبُ ابؼقطوعػػػة ابػامسػػػة بقػػػد ابعنػػػاس بػػػين صػػػيغة ابعمػػػع " السَّػػػهارل " كصػػػيغة ابؼفػػػرد " سػػػاىر "  

 ( :  4كذلك بُ قولو )
 ة امتدَّ ليلي السَّهارل  ***  كنّر ابؼػجرَّة نشػػػػػػػػػوافي سػػػػاىر كبُ القصب         

 ( : 5كقد تكرَّرت الصُّورة نفسها بُ ابؼقطوعة الثَّامنة بُ قولو )
 يتيو بو النَّجمي بين النٌجػػ  ***  ػوـ دلالان فيطلع بُ الليل صبحا             

 ( : 6) كتكرَّرت أيضان بُ ابؼقطوعة العاشرة بُ قولو
 تشيٌعهم أدمع العاشقػات    ***   كىيهات بذرم دموع العشيقة             

                                                 
 .  20الإلياذة : ص :  - 1
 .  21ص :  : نفسو - 2
 .  22ص :  : ونفس - 3
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أمَّػػا بُ ابؼقطوعػػة ابغاديػػة عشػػرة فقػػد كرد ابعنػػاس بػػين صػػيغة ابعمػػع ، ) ثػػورات ( كاسػػم الفاعػػل      
 (: 1" الثَّائرينا " بُ قولو )

 ـ بُ الثَّائرينا كغاصىت بو ثورات ابؽول   ***   ففجرَّت العز                 
 (: 2كبُ ابؼقطوعة الثَّانية عشرة بقد قولو )

 كمنها استمدَّ آّاىد عزما  ***  فراع الدٌنا بالعجيب العجاب                 
فنجد التَّجنيس صيغة " عجيػب " كصػيغة " عجػاب " ككػلب الصٌػيغتين مػن أبنيػة الصٌػفة ابؼشػبَّهة 

رقان ، فقد ذكر" ابن منظور" بُ ذلك  أفَّ " ابػليل " قاؿ : " بين باسم الفاعل ، إلاَّ أفَّ بينهما ف
العجيػػب كالعجػػاب فػػرؽ ؛ أمَّػػا العجيػػب فالعجػػب يكػػوف مثلػػو كأمَّػػا العجػػاب فالػػذم بذػػاكز حػػدَّ 

 ( . 3العجب " )
ػػػػابعة عشػػػػػػػرة بقػػػػد بذنيػػػػػػػػس الاشتقػػػػػػػػػاؽ بػػػػين الفعػػػػل " نػػػػادل " كاسػػػػم الفاعػػػػل          كبُ ابؼقطػػػػػوعة السَّ

" مينادم" بُ قولو )
4 :) 

 إذا للكريهة نادل ابؼنادم  ***    بىذىلتي حيابٌ ككدَّعتي أينسي .                
 ( : 5كتكرَّرت نفس الصُّورة بُ ابؼقطوعة التَّاسعة عشرة بُ قولو )

 كأرسلتي شعرم يسيوؽ ابػيطى  ***  بساحً الفدل يوىـ نادل ابؼنادم .             
طوعػػػػة الثَّلبثػػػػين بقػػػػد ابعنػػػػاس بػػػػين صػػػػيغة ابؼفػػػػرد ) ىبػػػػة ( كبصعهػػػػا ) ىبػػػػات ( كذلػػػػك بُ      كبُ ابؼق
 ( : 6قولو )

 أيا كمضىةن من جلبؿ الشَّريعة   ***    كيا ىبة من ىبات الطَّبيعة .             

                                                 
 .  29ص :  : الإلياذة - 1
 .  30ص :  و :نفس - 2
 لساف العرب :مادة عجب .  - 3
 .  35ص :  الإلياذة :- 4
 .  37ص :  : ونفس - 5
 .  48ص :  : سونف - 6
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 كنكتفي ّٔذه الأمثلة على جناس الاشػتقاؽ ، فقػد تكػرَّرت ميعظػم ىػذه الصػور بُ بػاقي الإليػاذة 
كننػػا أف نقػػوؿ أفَّ ىنػػاؾ صػػيغةن مػػن صػػيغ جنػػاس الاشػػتقاؽ ىػػي الغالبػػة علػػى الإليػػاذة لأفَّ  كلا بيي

 ىناؾ صيغان متنوٌعةن تكرَّرت بشكل كبير .
ديػػد  إفَّ بؽػذا النَّػوع مػن ابعنػاس قيمتػػو الفنػٌيَّػة الإيقاعيَّػة بُ نػصٌ الإليػاذة ، ذلػػك أنَّػو يقػوـ علػى الترَّ

 كرار ابؼادَّة نفسها كابعذر اللغوم للكلمات ابؼتجانسة . الصَّوبٌ الذم يعتمد على ت
كننا إنكار ذلك التٌقػاريب بُ ابؼعػنى بػين الكلمتػين ابؼتجانسػين بُ ىػذا النَّػوع  كبالرٌغم من أنَّو لا بيي
مػػن ابعنػػػاس إلاَّ أفَّ الاخػػػتلبؼ بُ الصٌػػيغة بينهمػػػا يػػػؤدٌم لا بؿالػػة إلى تقويػػػة الاخػػػتلبؼ الػػػدَّلالي 

 ذا ما ييضفي عليهما صفة ابعناس حقاِّ . بينهما ، كى
 تجنيس المضارعة :  - 2 – 2
ييعتبر ىذا النَّوع مػن التَّجنػيس الأكثػر انتشػاران مػن بػين أنػواع التَّجنػيس بُ الإليػاذة ، كذلػك بؼػا    

فيو من سعة بُ الشُّركط اللبزمة لتحقُّقو ، إذ يكفي لذلك أف يشترؾ الطَّرىفػاف ابؼتجانسػاف فقػط 
عػض الصٌػفات علػػى حسػب رأم " العمػرم " الػػذم أكردنػاهي سػابقان ، بػػل إفَّ أصػل ابؼضػػارعة بُ ب

 ( . 1فيو دليل على سعتها ، فهو على حدٌ قوؿ ابن رشيق : " أف تتقارب بـارج ابغركؼ " )
كنتيجةن لذلك فقد كىرىدى كثيران بُ كلبـ العرب من دكف تكلُّف كىكىرىد بُ القرآف الكرلَ ، كمن ذلػك 

وٍفى عىنٍوي كىيػىنٍأىكٍفى عىنٍوي  ليو عزَّ كجلَّ : قو  هى  [ .  26] الأنعاـ :  كىىيمٍ يػىنػٍ
ككىرىدى أيضػػػان بُ كػػػلبـ الرَّسػػػوؿ صػػػلَّى الله عليػػػو كسػػػلَّم ، كمػػػن ذلػػػك قولػػػو : "نعػػػوذي بػػػالله مػػػن الأبيػػػة 

كالعىيمة كالغيمة كالكزـ كالقزـ " )
2 . ) 

ػػػػورتاف : ابؼضارعة باختلبؼ ابغركؼ ، كابؼضػارعة بالزيٌػػػػػػػادة كلتجنيس ابؼضارعة بُ الإليػػػاذة ص   
 أك النىقص .
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 المضارعة باختلاف الحروف :  –
كىرىدىت أمثلةه كثيرةه من ىذا الصٌنف ، كقد تنوَّعىت إلى اختلبؼ بُ الصَّوامت كاختلبؼ بُ       

   (:    1الصَّوائت ، ففي ابؼقطوعة الأكلى بقد قوؿ الشَّاعر )
 كيا صفحةن خطَّ فيها الويجيود  ***  بنار كنور جهػػػػاد الأباة                 

 فهناؾ مضارعة بين كلمتي "نار" ك " نور" كىي مضارعة باختلبؼ الصَّوائت )ألف ككاك ابؼدٌ( . 
 ( : 2كبُ ابؼقطوعة الرَّابعة بقدي قولو )

 نك استمدَّ الصَّباحي السَّنا جزائري أنت عركس الدُّنا  ***  كم                
 حيثي كقع جناس ابؼضارعة بين كلمتي " الدُّنا " ك " السَّنا " باختلبؼ حربُ الدَّاؿ كالسٌين . 

 ( : 3كبُ نفس ابؼقطوعة بقدي قولو )
 كأنت ابغنافي ، كأنت السٌماح *** كأنت الطٌماح ، كأنت ابؽنا              

 ماح ػػػـــطـّػػماح ***       الػػػــسّـػال                                
فهنػػاؾ بساثيػػل بػػين بصيػػع حػػركؼ الكلمػػة مػػا عػػدا حػػرؼ كاحػػد ، كىػػذا ىػػو الفػػرؽ بػػين ابؼضػػارعة 
كابؼماثلة ؛ حيثي إفَّ ابؼماثلة تقتضي بساثيػل بصيػع ابغػركؼ ، فػإذا لم يتحقَّػق ىػذا الشَّػرط بُ بصيػع 

 ابغركؼ كقعت ابؼضارعة .
 ( بُ ابؼقطوعة ابغادية عشرة : 4كمن ذلك قولو )

                   

 الضمينىا القصاصى  الرَّصىاصي كأعلن توبتو بُ ابعبػػػاؿ   ***  فكافى               

 صىاصى قــــصىاصي الػػػــرَّ ػال                                                    

                                                 
 .  19ص :  :الإلياذة  - 1
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 عليو ضنيػػنىا ابعػلبؿي ككػاف     عليو جلبلان  *** ابعماؿي كأضفى              

 ؿي ـلاػػػاؿي                              ابعػــمـابعػػ                     
 (: 1كبُ ابؼقطوعة ابػامسة بعد العشرين بقدي قولو )

                

 بأبناء عمٍّ  ***  نزىلتيم جزائرنا فابرينا  سهلبك  أىلبفػ               

 ىلبســـــ ىلب أ                 
 ( : 2كبقدي بُ ابؼقطوعة الثَّامنة بعد العشرين قولو )

 كبُ قدس جنَّاتنا النَّاظرة  ***  كيجيوهه إلى رٌّٔا ناضرة             

     رة   ظ    نا                             

  رة   ض   نا                             

 ( : 3ثين بقد قولو )بٍَّ بُ ابؼقطوعة الثَّلب
 جرل مثل كاديك ، ناديك علما   ***   فبوَّأ أبضدي فيك الطَّليعة            

 ك  اديك                       
 ف  اديك                        

 كيقوؿ بُ بداية ابؼقطوعة الرَّابعة كالثَّلبثين : 
              

 قود   ***    علبنان كأمعىنى فينا ابغسودي كأكغر قلب الصَّليب ابغ             
 ك د قا ؿ  ح                                            
 ك د سا ؿ ح                                            

                                                 
 .  43ص :  :  الإلياذة - 1
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 ( بُ ابؼقطوعة التي تليها :1كيقوؿ )
 ضي ابؼناماكضاؽ الفرنسيُّوف بالعاطليػػػ  ***  ػن كما ذاؽ شارؿ ابؼري           

 ض   اؽ                               
 ذ    اؽ                                 

 ( بُ السَّابعة كالثَّلبثين عن الأمير " عبد القادر " :2بٍَّ يقوؿ )
 كنظَّمت جيشان كسيست بلبدان   ***   فكينت الأمير ابػبيرا ابػطيرا            
 قػابعين ابغنايا      ***   كأيقظتى بُ ابػانعين الضَّميرا كأبؽبت بُ ال           
 ع م ف    با     قم ر                      ا ؿ      با ؿ خ   
 ع م ف     نا     خم ر                      ا ؿ      طا ؿ خ   

 ( : 3بٍَّ بُ ابؼقطوعة الثالثة بعد الأربعين بقد قولو )
 ع أعادى الصٌرا  *** ع ، يقود سراياهي بقم الشَّماؿ فحربي اليرا           

      ع ا ر      ي    ؿ ا                       

   ع ا ر    ص     ؿ ا                       

 ( بُ ابؼقطوعة الواحدة كابػمسين :4كيقوؿ )
 كيأبى ابغديدي استماع ابغديث  ***  إذا لم يكين من ركائع شعرم           

  د     م د ح ؿ ا                      

 ث     م د ح ؿ ا                      
 
 

                                                 
 .  53ص :  : الإلياذة - 1
 .  55ص :  : ونفس - 2
 .  61ص :   نفسو : - 3
 . 69ص :  و :نفس - 4



 

 
75 

 المضارعة بالزّيادة أو النّقصان :  –
كرىدىت ابؼضارعة بزيادة ابغركؼ بُ عدَّة أمثلة منها قوليو )    

 ( بُ ابؼقطوعة الثَّالثة عشرة : 1
 حذَّرنا الظلٌ نّج الضَّلبؿ كجنَّبنا الغدرى ماء الغدير  ***   ك              

 كذلك بزيادة حرؼ بُ الوسط :  ) الغدر(         ) الغدير ( .
 ( بُ ابؼقطوعة التَّاسعة بعد العشرين : 2كمنها قولو )  

 علب بابؼديَّة تاجي ابعلب   ***  ؿً فأعلى بدليانة ابؼفرقا             
 ) أعلى ( .        كذلك بزيادة حرؼ بُ أكَّؿ الكلمة : ) علب (   

 ( بُ ابؼقطوعة التَّاسعة بعد الثَّلبثين : 3كمنها قولو )
 نسومر مذ نسبوؾ لتاكلب  ***  رفضت التَّواكل يا فاطمة              

 بزيادة حرؼ ابؼوقع الثَّالٍ من الكلمة : ) تاكلب (         ) تواكل ( . 
 ( : 4سين بُ قولو )ككىرىدىت أيضان بُ ابؼقطوعة الرَّابعة بعد ابػم

 كبطسه كبطسوف بُ الذكٌريات  ***  جلبؿه يهدىد صدر الوجود           
 بزيادة حرفين : ) بطس (        ) بطسوف ( .  

 ( : 5كبُ ابؼقطوعة الثَّالثة بعد الستٌين قولو )
 ف . سلبهـ على البغل يعلو ابعبًاؿ   ***  ثقيػػػػػػلبن فيكبػػػػره الثَّقػػػلب         

 بزيادة حرؼ بُ الأخير : ) ثقيلبن (         ) ثقلبف ( . 
( بُ ابؼقطوعػػة 1كأمَّػػا ابؼضػػارعة بػػنقص ابغػػركؼ فقػػد كردت كػػذلك بُ عػػدَّة أمثلػػة ، منهػػا قولػػو )

 الثَّالثة : 
                                                 

 .  21ص :  لإلياذة :ا - 1
 .  47ص :  و :نفس - 2
 .  57ص :  و :نفس - 3
 . 72ص :  : ونفس - 4
 .  81ص :  نفسو : - 5



 

 
76 

ةه من غوايات صبٌ .              كبُ كلٌ حيٍّ لنا صبوةه    ***   ميربكَّ
 بوةه (        ) صبٌ ( فأنقص حرفين من كلمة : ) ص

 ( بُ ابؼقطوعة ابغادية عشرة : 2كمنها قولو )
 كبضَّاـ ملواف ملَّ ابؼػػجونا    ***   كأنّى غوايتو كالفنونا .            

 فأنقص ثلبثة حركؼ من كلمة ) ملواف (         ) ملَّ ( . 
 ( بُ ابؼقطوعة السَّابعة بعد العشرين : 3كمنها قولو )

 كإف تسألوا عن بنّ الأغلب  ***  سلوا الزَّاب عن جاره الأقربً .        
 فأنقص حرفين بُ الأكَّؿ كالوسط من الكلمة : ) تسألو(         ) سلوا ( .  

 ( بُ ابؼقطوعة التَّاسعة بعد ابػمسين : 4كمنها قولو )
 كمن دمو يرتوم كيركم   ***   سنابلو كيفدٌم البلبدا .        

 فان من كلمة : ) يرتوم (         ) يركم ( . فأنقص حر 
بلليػػصي مػػن الأمثلػػة السَّػػابقة إلى أفَّ بذنػػيس ابؼضػػارعة ىػػو نػػوعه مػػن التَّجنػػيس الصَّػػوبٌ يقػػوـ علػػى 
التَّغييرات ابغاصلة بين طربُ التَّجنيس إمَّا باختلبؼ ابغركؼ بُ ابؼواقع ابؼتقابلػة أك بإخضػاع بنيػة 

نٌقصاف ، كىو بذلك يرتكز على فكرة ابؼوقع ، فينتج عن عمليَّة اختياريَّة الكلمة إلى الزيٌادة أك ال
انس بين أصوات الكلمات ، سواءه ما كقع منها بُ الأكَّؿ  قد عمد الشَّاعر من خلببؽا إلى أف بهي

 أك بُ الوسط أك بُ الأخير ، أك بابغذؼ أك بالإضافة . 
 

 التَّرديد :  - 3 – 2
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ديػػد نوعػػػان مػػن ابؼػػػجانسة ، كمػػنهم " ابػػػن رشػػيق "  الػػذم ييعرٌفػػو بقولػػػو      لقػػد اعتػػبر النٌقػػاد       الترَّ
" ىػػو أف يػػأبٌ الشَّػػاعر بلفظػػة مغلقػػة بدعػػنى بٍَّ يردٌىػػا بعينهػػا متعلٌقػػة بدعػػنىن آخػػر بُ البيػػت نفسػػو     

 أك بُ قسمو منو  كذلك بكو قوؿ " زىير " :      
 ىرمًا   ***  يلقى السَّماحةى منو كالنَّدل خلقا من يلقى يومان على علبَّتو              

 ( . 1فعلَّق ) يلق ( ّٔرـ ، بٍَّ علَّقها بالسَّماحة " )
ديػػػػد لا يػػػػدخل برػػػػت بػػػػاب     إفَّ عبػػػػارة  ابػػػػن رشػػػػيق : " بٍَّ يردُّىػػػػا بعينهػػػػا " قػػػػد تيػػػػوىم بػػػػأفَّ الترَّ

لبؼ بُ ابؼعػػنى بػػين طػػربُ ابؼػػػجانسة علػػى اعتبػػار أفٌ شػػرط ابؼػػػجانسة نػػاقصه بُ ظػػلٌ غيػػاب الاخػػت
انسػػة سػػياقيَّة  ديػػد ىػػو نػػوعه مػػن ابؼػػػجانسة لكنَّهػػا بؾي التَّجنػػيس ، إلاٌ أفَّ ذلػػك غػػير صػػحيح ، فالترَّ

 ترتبط بالعبارة التي تأبٌ بعد طربُ التَّجنيس .
     

ػػػػا تكػػػػرَّ      ديػػػػد ، فقػػػػد كرد بُ ميعظػػػػم ابؼقطوعػػػػات ، كريبدَّ ر         كقػػػػد جػػػػاء نػػػػصٌ الإليػػػػاذة حػػػػافلبن بالترَّ
 بُ مقطوعةو كاحدةو مرَّتين إلى أربع مرَّات . 

 ( الشَّاعر : 2ففي ابؼقطوعة الثَّانية بقد قوؿ )
 سلبهـ على مهرجاف ابػلود   ***   سلبهـ على عيدؾ العاشر .          

 فعلَّق كلمة سلبـ بُ الشَّطر الأكَّؿ بدعنى بٍَّ علَّقها بُ الشَّطر الثَّالٍ بدعنى آخر . 
ديد بُ شطرو كاحد بُ ابؼقطوعة الثَّالثة بُ قولو )  ( : 3بٍَّ جاء الترَّ

 كمهما بعدت كمهما قربت  ***   غرامك فوؽ ظنولٍ كليبٌي .           
ديد بُ قولو )  ( عن الأطلس ابؼغربي : 4كبُ ابؼقطوعة السَّادسة جاء الترَّ

 ربىنا الأعصرا أما طوَّقتنا سلبسلو      ***     فطوٌؽ تا           
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ديد بُ ثلبثة أبيات ، كذلك بُ قولو )  ( : 1كبُ ابؼقطوعة السَّابعة تكرَّر الترَّ
 ّٔا ذاب قلبي كذكب الرَّصا  ***  صً فػػػأكقد قلبي كشعػػبي بصرا         

 كثػػػػورة قلبي كثػػػػػػورة شعػػػػػبػي     ***   بنا أبؽمالٍ فأبدعت شعرا          
 القلوب كحرب الشُّعو *** بً كمن صدَّؽ العهد أحرز نصرا . كحربي      

 ( : 2كبُ ابؼقطوعة العاشرة يتكلَّم عن ابعلبَّد " ماسو " فيقوؿ )
 فأيقن ماسو ككاف تغابى   ***  كما عاد بههل ماسو ابغقيقة .          

 :  (3بٍَّ بُ ابؼقطوعة التي تليها يتكلَّم الشَّاعر عن بضَّاـ ملواف فيقوؿ )
 ككاف كمين الضٌبا كالذٌئاب  ***  فصار لصيد الذٌئاب كمينا .       

 ( : 4كبُ ابؼقطوعة الرَّابعة عشرة يتحدَّث الشَّاعر عن حوض " سيدم مسيد " بقسنطينة فيقوؿ)
دىدي طوع الكرل طفلها !                ّـٍ تهي دىده النَّسمات كأ   ***    تهي

 ( : 5ها بقدي قولو )كبُ بداية ابؼقطوعة التي تلي
 أمانا ربوع النَّدل كابغىسىبٍ   ***   أماف تلمساف مغنى الأدىب .              

 ( : 6بٍَّ بُ ابؼقطوعة التي تليها بقد قولو )
 كبوفظ ميزابي لوح ابعلب    ***   ؿ فييصبحي ميزابي بُ اللوح حرفا .            

 
 

 ( :  7) كبُ ابؼقطوعة التَّاسعة عشرة بقد قولو
 عشقت لأجلك كلَّ بصيػػػل   ***     كبنتي بحبٌك بُ كلٌ كادم .            
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 ( بُ بداية ابؼقطوعة ابػامسة بعد العشرين : 1كيقوؿ )
 كيىبنا العركبة جنسان كدينان    ***     كإنَّا بدا قد كىبنا رضينا .             

 ثَّلبثين : ( بُ بداية ابؼقطوعة الثَّالثة بعد ال2كيقوؿ )
 تلمساف مهما أطلنا الطٌوافا   ***   إليك تلمساف ننهي ابؼطافا .            

    

ديد بُ الإلياذة ، لنقوؿ إفَّ بؽػذه الظَّػاىرة أثرىػا الإيقػاعي      نكتفي ّٔذه الأمثلة على ظاىرة الترَّ
م علػػػػى مسػػػتول البيػػػػت      بُ إليػػػاذة ابعزائػػػر ، فتكػػػػرار الكلمػػػة لفظػػػػان كمعػػػنىن ييػػػؤدٌم إلى إبهػػػػاد تنػػػاغي 

ديػػػػػد فإنَّػػػػو يػػػػػؤدٌم إلى التَّنػػػػاغيم علػػػػى مسػػػػػتول ابؼقطوعػػػػة ، كمػػػػػن ىنػػػػا تظهػػػػػر       كإذا تكػػػػرَّر ىػػػػذا الترَّ
ديػػد بُ كونػػو يقػػوـ بػػػ " تػػدعيم الإيقػػاع الػػدَّاخلي للبيػػت كتنويعػػو عػػبر تكػػرار  الأبنيَّػػة الإيقاعيَّػػة للترَّ

تلفة بفَّا  ييساىم بُ ميواكبة ابؼعنى ابؼراد كالتَّساكيؽ معو " )لفظتين ميتجانستين بُ مواقع بـي
3. ) 

 

 المبحث الثاني : التَّرصيع :  
 مفهوم التَّرصيع : – 01

صػػػػيع تقنيَّػػػػة مػػػػن تقنيَّػػػػات الإيقػػػػاع الػػػػدَّاخلي خصوصػػػػان كأنَّػػػػو يتقػػػػاطع مػػػػع بعػػػػض           ييعتػػػػبر الترَّ
كمنهػػػػا مفهػػػػوـ التَّػػػػوازم الػػػػذم تكلػٌػػػم عنػػػػو                  ابؼفػػػػاىيم الشٌػػػػعريَّة ابغديثػػػػة ابؼنبثقػػػػة عػػػػن اللسػػػػانيَّات ، 

 كثير من النقٌاد ابؼعاصرين كأبرزىم " ركماف ياكبسوف " . 
     

 

صيع بُ البلبغة العربيَّة بُ زاكية مقابلة للتَّجنيس الذم يرتكز أساسنا علػى الصَّػوامت     كيقع الترَّ
صيع أساسان على الصَّوائت  ، كىذا ما نلمسيو من تعريف " قيدامة بن جعفر " بُ حين يرتكز الترَّ
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صػػيع ، كىػو أف يتػػوخَّى فيػو تصيػػير مقػػاطع الأجػزاء بُ البيػػت  لػو بقولػو : " مػػن نعػػػػػػوت الػوزف الترَّ
 ( . 1على سجع أك شبيو بو ، أك من جنس كاحد بُ التَّصريف " )

صيػػػػػع ىو إبهػػػػاد نظػػػػاـ سجعػػػػ     ي توازلٍ داخػػػػػل القصيػػػػدة يعتمػػػػد علػى تسػػاكم كعليو فإفَّ الترَّ
  البنيػػػػة الإيقاعيَّة ) البيت ( كمٌان كنوعان .

 أنواع التّرصيع : -02
صػػػيع أشػػػكالان ميتعػػػدٌدة كلػػػذلك تعػػػدَّدىت تصػػػنيفات كتقسػػػيمات القيػػػدماء بؼظػػػاىره       يتَّخػػػذ الترَّ

ا بُ نظر " بؿمَّد العمػرم " ليسػت كافيػة لاحتػواء  كعلى الرٌغم من كثرة ىذه التَّقسيمػػػػػات إلاَّ  أنَّّ
صػػيع يرتكػػػز فيػػػو علػػػى آراء  صػػػيعيَّة ، كلػػػذلك يقػػترح تصػػػنيفان جديػػػدان لأنػػػواع الترَّ بصيػػع الظَّػػػواىر الترَّ
القيدماء ، كيسعى بُ ابؼقػابل إلى " الاستجػابة لنزكع المحدىثين إلى ابغديث عن ابؼردكديَّة الإيقاعيَّة 

 ( ، كلذلك  يقسٌمو إلى ما يلي : 2يَّة لتردٌد ابغركات " )كالتَّعبير 
 التَّرصيع الصَّرفي :  –1- 2

يرل " العمرم " أنوٌ " يقػوـ علػى تػوازم الصَّػوائت بػالنَّوع بُ نطػاؽ الكلمػة أك بُ مسػتول       
ػػػػطر أك البيػػػػت ") صػػػػيع بتماثيػػػػل الصٌػػػػيغة3القرينػػػػة أك الشَّ الصَّػػػػرفيَّة      ( ، كيتعلَّػػػػق ىػػػػذا النػٌػػػوع مػػػػن الترَّ

لكػػػػػػن ىػػػػػػذه الأخػػػػػػيرة بُ نظػػػػػػره برتػػػػػػػػػػػػاج إلى توضيػػػػػػػػػػح إذ لػػػػػػيس ابؼقصػػػػػػػػػػود ّٔػػػػػػا الصٌػػػػػػيغ الصَّػػػػػػرفيَّة       
ػػػا  ابؼتعلٌقػػػة بأصػػػل الكلمػػػة كمػػػا بوصيػػػل بؽػػػا مػػػن تغػػػيٌر إمَّػػػا بالزيٌػػػػػػػػادة أك الػػػنٌقص أك غػػػير ذلػػػك  كإبمَّ

 ابغػػػػػالة التي ىي عليػػػػهػػػا دكف النَّػػػظر إلى مػػػػا قد يػػػطرأ عليهػػػاابؼقصػػػػػود بػهػػا الصٌيػػػػغة ابؼتحقٌقة أم 
كىػػػػذا ييوافػػػػق مػػػػا ذىػػػػب إليػػػػو " قيدامػػػػة بػػػػن جعفػػػػر " حػػػػين اعتػػػػبر قػػػػوؿ  زىػػػػير : " كبػػػػداءي ميقبلػػػػةه       

 ( . 4ركلبءي ميدبرةه " أنَّو على كزف فػىعٍلبىءي ميفٍعًلىةه )

                                                 
 .    40ص :  ) مرجع سابق (ابن جعفر : نقد الشٌعر  - 1
 .  111العمرم : برليل ابػطاب الشٌعرم ، ص :   - 2
 .  ابؼرجع كالصفحة  نفس  - 3
 .  112ص :  ، العمرم : برليل ابػطاب الشٌعرم - 4
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 التَّرصيع التَّقطيعي :  - 2 –2
صػػػيعيَّة ، سػػػواء كانػػػت ىػػػذه     يعتمػػػد علػػػى التَّكػػػافؤ بُ بؾمػػػوع ابؼقػػػاطع الػػػتي تؤلػٌػػف القػػػرائن الترَّ

 ( .1ابؼقاطع متوازية من ناحية النٌوع أك لم تكن كذلك )
صيع بقوؿ " النَّابغة الذٌبيالٍ " ) ثٌل على ىذا النَّوع من الترَّ كننا أف بمي  ( : 2كبيي

 أىل قبَّة    ***   أضرٌ بؼن عادل كأكثر نافعا .كلله عينا من رأل             
 كأعظم أحلبمان كأكبر سيٌدا   ***   كأفضل مشفوعان إليو كشافعا .             

 فبين ) نافعا ( ك ) سيٌدا ( ترصيع تقطيعي . 
     - u -     - u -   

 ككذلك بين ) أحلبمان ( ك ) مشفوعان ( . 
              - - -       - - -  

 التَّرصيع السَّجعي :  - 3 –2
" يعتمد على تردٌد صائت أك صائتين متجانسين  -حسب العمرم –ىذا النٌوع من الترصيع     

 ( . 3بُ بيت أك مقطوعة أك قصيدة كغلبتو على غيره حسب ابؼعيار العاـ لتردٌد كلٌ صائت " )
حين أعارهي الػمحدىثيوف أبنيٌَّػة كبػيرة نظػران كقد نبٌو إلى أفٌ ىذا القسم لم يتحدَّث عنو القيدماء ، بُ 

 ( . 4لارتباطو عندىم بتعبيريَّة الأصوات )
 علاقة التَّرصيع بالوزن العروضي :  - 03
صػػيع بػػالوزف العركضػػي مػػن خػػلبؿ ابؼوقػػع أك ابؼظهػػر الفضػػائي الػػذم يػػبرز لنػػا كيفيَّػػة      يػػرتبط الترَّ

صػػػػيعيَّة فػػػػوؽ التَّفعػػػػيلبت  كالأشػػػػطير كالأبيػػػات إمَّػػػػا بطريقػػػػة ميتَّسػػػػقة مػػػػع الػػػػوزف رصػػػف القػػػػرائن الترَّ

                                                 
 .  111ص :  : ونفس - 1
 .   25 ، ص 2 ج العيمدة : ، انظر :الذم ىو عنده نوعه من التَّقسيم حينما تكلَّم عن التَّقطيع  " ابن رشيق "  ابؼثاؿ ذاأتى ّٔ - 2
 .  111ص :  :سابق الرجع ابؼ :مرم الع - 3
 .  116ص :  :نفس ابؼرجع  - 4
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صػيعيَّة 1العركضي أك بـالفة لو ) ( ، كتتمٌ ىذه العلبقػة كًفػق مسػتويات ؛ فقػد برتػلٌ الوحػدات الترَّ
ثػٌػػػل           ػػػػطر الآخػػػػر ، كىػػػػو مػػػػا ييسػػػػمَّى عنػػػػد البلبغيػٌػػػين بالتَّشػػػػطير كبيي شػػػػطران كػػػػاملبن مػػػػع ميقابلتػػػػو بالشَّ

 ( : 2ابؼستول بالبيت التَّالي )" العمرم" بؽذا 
 فػىتىحديركم عبسه إلينا كعامره   ***   كترفعينا بكره إليكيم كتغلبي .               

 كيوضٌح ذلك بابعدكؿ التالي :

تقابػػػػػػػػػػػػػػػػل 
 فضائي

 ؼ
 ك

 بردر
 ترفع

 كم 
 نا

 عبس
 بكر

 إليػ
 إليػ

 نا 
 كم 

 ك 
 ك 

 عامر
 تغلب

تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواز 
 بكوم

 معطوؼ عاطف بؾركر جار فاعل مفعوؿ      فعل  رابط

 
صيعيَّة مع التَّفعيلبت ، كىذا ما ييسمَّى عند البلبغيٌين بالتَّجزئة ، كقد  كقد تتمػاىى الوحدات الترَّ

 ( : 3مثَّل " العمرم " بؽذا ابؼستول بابؼثاؿ الآبٌ )

 
 
 

صيع بُ ىذا ابؼثاؿ كضَّح الفرؽ بين التَّفعيلتين ) مستفعلن (  لٌتين تتبادلاف ) متفاعلن ( ال –فالترَّ
 (. 4ابؼوقع كإذا حدث أف استبدلت إحدابنا بالأخرل فإفَّ ذلك يؤدم خلل بُ انسجاـ البيت )

                                                 
 .  178ص :  : ابؼرجع السَّابق - 1
 .  179ص :  و :نفس - 2
 .   182:  ص :  ونفس - 3
 .  182العمرم : برليل ابػطاب الشعرم ، ص  - 4
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 التَّرصيع والتَّوازي : - 04
 التَّوازي في الشّعريَّة الحديثة :  -1–4

اد الذين ييعتبر التَّوازم من بين ابؼفاىيم التي ظهرت بُ النَّقد الأدبي ابغديث ، كمن أبرز النقَّ      
ػػن ىػػو أكٌؿ مػػن أسٌػػس ىػػذا ابؼفهػػوـ    تطرَّقػػوا إلى ىػػذا ابؼفهػػوـ " ركمػػاف ياكبسػػوف " ، لكنػػو لم يكي

ا كاف ميستندان إلى نقٌاد سػبقوه ، كمػن بيػنهم الرَّاىػب " ر . لػوث " الػذم كانػت لػو الأسػبقيَّة  كإبمَّ
عػدَّ التَّػوازم مبػدءان منظٌمػان  بُ الإشارة إلى ىذا ابؼفهوـ ، كمن بينهم أيضا " جيرار مانلي " الػذم

 ( . 1لليغة الشٌعر )
لقد جعل " ياكبسوف " مفهػوـ التَّػوازم خاصػيَّة بيتػازي ّٔػا الشٌػعر ، كبؽػا تأثيرىػا علػى عناصػره      

كلذلك يرل أفٌ القافية تعتبر حالة خاصَّة تدخيلي برت ىذا ابؼفهوـ ، كمن ىنا بوتلُّ التَّوازم عنده 
لغة الشٌعر انطلبقان من أفَّ الوحدات اللغويَّػة ابؼكوٌنػة للخطػاب الشٌػعرم بزضػع  مكانة جوىريَّة بُ

بؽذا ابؼفهوـ ، فابؼتواليات الشٌعريَّة تتحدَّد كفق التٌكرار ابؼنظَّم للوحدات ابؼتساكية التي ترتكز على 
 ( . 2ابؼقولات النَّحويَّة كالأشكاؿ الدٌلاليَّة ابؼختلفة كالطبٌاؽ كالاستعارة كغيرىا )

 الفرق بين التَّرصيع والتَّوازي :  -2 –4
ػػػو مثػػل " كػػػيفن " مفهومػػا علبئقيػػػا       جى ػػج نّى يعتػػبر مفهػػوـ التَّػػػوازم عنػػد " ياكبسػػػوف " كمػػن نػىهى

صػيع ضػػمن التَّػوازيف النَّحػوم بُ حػػين أفَّ  يهػتمٌ بػالرَّكابط الترَّكيبيَّػػة الدٌلاليَّػة ، فهػو يتنػػاكؿ صيػور الترَّ
صػيع عنػػد ا لبلبغيػٌػين العػػرب يرتكػػز علػػى الوظيفػة الصَّػػوتيَّة الإيقاعيَّػػة ، كلػػذلك كػػاف اىتمػػامهم الترَّ

بالعناصر ذات الطَّبيعة الوزنيَّة كالتَّوازنيَّة أكثر من اىتمػامهم بالعلبقػات النَّحويَّػة الترَّكيبيَّػة ، كحػتَّّ 

                                                 
 .  100ص :  ، ـ2001 ابؼغرب  ، ا الشرؽقييأفر  الغربُ حسن : حركيَّة الإيقاع بُ الشٌعر العربي ابؼعاصر ، - 1
 .  12 – 11 – 10، ص :  ) مرجع سابق ( القابظي : التٌكرارات الصَّوتيَّة بُ لغة الشٌعر - 2
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م لا يقصػدكف بػػو إف اسػتعمل البلبغيُّػػوف ميصػطلحات اسػػتعملها " ياكبسػوف " مثػػل التَّعػاديؿ  فػػإنَّّ
ا يقصدكف بو تعاديؿ الصٌيغ الصَّرفيَّة ، أك الكمٌ الإيقاعي )  ( . 1التَّعاديؿ النَّحوم ، كإبمَّ

كلعلَّ ىذا ابؼوقػف مػن البلبغيػٌين العػرب سػببو طبيعػة الفػنٌ الشٌػعرم الػذم يرتكػز علػى الإيقػاع    
لػرٌغم مػن أفٌ التَّػوازم النٌحػوم يػؤدٌم كيعتبره ابؼبدأ الأساسي الػذم بهػب الانطػلبؽ منػو ، كعلػى ا

 كظيفة توازنيَّة إلاَّ أنَّو يبقى عينصيران ثانويان ييساعد على برقيق التَّوازيف .
 

 مظاىر التَّرصيع في إلياذة الجزائر :  - 05
صيع من كػلٌ مقطوعػة       نعتمد بُ إبراز ىذه ابؼظاىر على سوؽ الشَّواىد التي برتوم على الترَّ
ليلهػػػا كفػػػق مػػػا تتػػػوفَّر عليػػػو مػػػن صيػػػور ترصػػػيعيَّة ، كلم نيػػػرد تصػػػنيف أنػػػواع التَّصػػػريع بٍَّ الإتيػػػاف بٍَّ بر

تمعة .  صيع بؾي  بالأمثلة على كلٌ نوع نظران لأفَّ أكثر الأمثلة برتوم على أنواع كصيور للترَّ
صيع بُ الإلياذة تبدأ من ابؼقطوعة الثَّانية ، كذلك بُ ق  ( : 2ولو )كيبدك أفَّ بوادر الترَّ

 جزائر يا بدعة الفاطر    ***   كيا ركعة الصَّانع القادر .                
فهيناؾ ميقابلة بين الشَّطرين لكن ىذه ابؼقابلة ليست تامَّة ، كمع ذلك فهي بستػازي بكونّػا داخليَّػة 

 تتموقىع بين الكلمة الأكلى كالأخيرة من البيت ّٔذا الشَّكل : 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ...... ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ***  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ..               

       

صػػيع تظهػػر بُ البيػػت كإذا نظرنػػا إلى ابؼقطوعػػة ككػػلٌ بقػػد أفَّ ى       نػػاؾ تقنيَّػػة مػػن تقنيَّػػات الترَّ
الأكَّؿ على ابؼستول الأفقي بٍَّ بُ الأبيػات الأخػرل علػى ابؼسػتول العمػودم كبالػذَّات بُ الشَّػطر 

الأكَّؿ مػػن كػػلٌ بيػػت كىػػذه التٌقنيَّػػة تيسػػمَّى ابؼقارنػػة كتػػرتبط بػػابؼوقع الترَّكيػػبي ، حيػػثي " يقػػع طرفػػاف   

                                                 
 .  153ابػطاب الشٌعرم ، ص :  العمرم : برليل - 1
 .  20الإلياذة : ص :  - 2
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وقعان كاحدان بالنٌسبة لطرؼ ثالث ... كيكوف ىذا الطَّرؼ بدثابة ابؼشهد تتبعيو أك أطراؼ متعادلة م
 ( . 1بؾموعة من القرائن تنتسب كلٌها إليو " )

 ففي ىذه ابؼقطوعة تيوجد كلمة " جزائر " كممهٌد للنٌعوت التي بعدىا ، كبييكن بسثيليها كما يلي: 
   

                                 
 
 

 كلٌها على صيغة " فػىعٍلىةى " .                                                               
 
 
 
 

صيعي بُ قولو )  ( : 2بُ ابؼقطوعة الثَّالثة بقد التَّشطير الترَّ
 كيا من سكىبت ابعماؿ بركحي   ***  كيا من أشىعت الضٌياء بدربي            

 كحير  بػ ابعماؿ ت سكب من يا ك تقابل 
 دربي بػ الضٌياء  تً  أشىع من يا ك فضائي

تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواز 
 بكوم

حػػػػػػػػػػػػػرؼ  رابط
 نداء

فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  منادل
 ماض

مفعػػػػػػػػػػوؿ  فاعل
 بو

 بؾركر جار

 

                                                 
 .  147العمرم : برليل ابػطاب الشٌعرم ، ص :  - 1
 .  21ص :  :الإلياذة  - 2
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صيعي بُ ىذه ابؼقطوعة على ميستويين : مستول أفقي ، كىو ما مثَّلنا لو آنفان   يعتمد التَّشطير الترَّ
 ( :   1ءت متتالية بُ قولو )كميستول عمودم يظهر بُ ىذه الأبيات الثَّلبثة التي جا

 ففي كلٌ دربو لنا بغيمةه     ***   ميقدَّسةه من كًشاجو كصيلبً            
ةه من غوايات صبّْ               كبُ كلٌ حيٍّ لنا صىبوةه     ***   ميربكَّ

نَّحةه من سلبوـ كحربً                كبُ كلٌ شبرو لنا قصَّةه     ***   بؾي
  

 الشَّطر الثَّالٍ لأكَّؿالشَّطر ا 

تقابيػػػػػػػػػػػػل 
فضػػػػػائي 
 عمودم

 ؼ
 ك
 ك

 بُ
 بُ
 بُ

 كلٌ 
 كلٌ 
 كلٌ 

 دربً 
 حيٍّ 
 شبرو 

 لنا
 لنا
 لنا

 بغمةه 
 صبوةه 
 قصَّةه 

 ميقدَّسةه 
ةه   ميربكَّ
نَّحةه   بؾي

 من
 من
 من

 كًشاجو 
 غوايات

 سلبـ

 صلب
 صبّْ 
 حرب

 
تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواز 

 بكوم
مضاؼ  بؾركر جار رابط

 إليو
جػػػػػػػػػػػػػار 
 كبؾركر

 مبتدأ
 مؤخٌر

 معطوؼ بؾركر جار نعت

 
صيع التَّجزيئي بُ قولو ) صيع الصَّربُ كالترَّ  ( : 2كبُ ابؼقطوعة ذاتها بقد اجتماع الترَّ

 كمهما بعدتي ، كمهما قريبتي    ***    غراميكً فوؽى ظينولٍ كليبيّْ .           
 ة للوحدتين : فقد بنّ الشَّطر الأكَّؿ على ترصيعين ، ترصيع صربُ حيثي بساثلت الصٌيغ الصَّرفيَّ 

 كمهما بعدتي ، كمهما قربتي      
 كفػىعٍلبى فػىعىلتي ، كفػىعٍلبى فػىعىلتي .      

 

                                                 
 .  21 الإلياذة : ص - 1
 نفسيو .  - 2
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صيعيَّة مع التَّفعيلبت :  كبينّ أيضا على ترصيع بذزيئي نتج عن تطابيق القرائن الترَّ
 كمهما  /   بعدتي   /   كمهما  /  قربتي                         

 فعولين   /   فعوؿي     /   فعيولن  /   فعوؿي                         
صيع حينما تفاعػل مػع الػوزف العركضػي إلى توضػيح التَّغيػير الػذم طػرأ علػى التَّفعيلػة  لقد أدَّل الترَّ

 كىو زحاؼ القبض ، كبفَّا زاده كيضيوحان ذلك التَّناكيب بين التَّفعيلبت : 
                

 فعيوؿي         فعيولين           فعيوؿي        فعيولين                   
 ) سابؼة (     ) مغيٌرة (     ) سابؼة (        ) مغيٌرة (               

صيع الصَّربُ بُ قولو )  ( : 1كبُ ابؼقطوعة الرَّابعة بقد الترَّ
 كأنت ابغناف كأنت السَّماح  ***  كأنت الطٌماح كأنت ابؽنا                   
 كفػىعٍلً الفًعىاؿي كفػىعٍلً الفًعىاؿي   ***  كفػىعٍلً الفًعىاؿي كىفػىعٍلً الفًعىاؿي                   

 ( : 2كبقديه كذلك بُ ابؼقطوعة السَّابعة بُ قولو )
 كثورة قلبي كثورة شعبي    ***   بنا أبؽمالٍ فأبدىعتي شعران                    
 لًي / كفىعٍلىةً فػىعٍلًي كفػىعٍلىةي فػىعٍ                   

ػػػػػطر الأكَّؿ فقػػػػػط         صػػػػػيع الصَّػػػػػربُ علػػػػػى ميسػػػػػتول الشَّ ػػػػػاعر يػػػػػأبٌ بالترَّ كبُ ىػػػػػذه ابؼقطوعػػػػػة بقػػػػػد الشَّ
 ( : 3كمن ذلك أيضان قوليو )

             

 كحرب القيلوب كحرب الشُّعوب  ***   كمن صدؽ العهد أحرز نصران            
 ؿً / كفىعٍلً  الفيعيوؿً كفػىعٍلي  الفعيو            
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صيع الصَّربُ بُ قولو )  ( : 1كبُ ابؼقطوعة الثَّامنة بقد الترَّ
 فكم بات يبكي بو موجىعه    ***   كيسفىحي دمعان فيغميري سفحا             

 كيىفعىلي فىعلبى / فيىفعىلي فىعلبى                                                   
صػػػيعي بُ البيتػػػين الأخػػػيرين لكػػػن ىػػػذا كبُ ابؼقطوعػػػة ن فسػػػها بقػػػد الشَّػػػاعر يسػػػتعمل التَّشػػػطير الترَّ

صػػػيع يظهػػػر علػػػى ابؼسػػػتول العمػػػودم ، كبالػػػذَّات بُ الشَّػػػطرين الأكَّلػػػين مػػػن البيتػػػين ، أمَّػػػا بُ  الترَّ
صيع إلاَّ جزئيان ، يقوؿ )  ( : 2الشَّطرين الآخرين فلب يظهر الترَّ

               

 ككم من جريح الفؤاد اشتكى ***  فأثخن بايناـ بُ الصبٌ جرحا              
 ككم من صريع الغوالٍ تداكل ***  بأنسػػػػػػػػػاـ بايػنػػػػاـ فازداد لػػػػػفحػػػػػػػا              

صيعي التَّاـ يظهر بُ الشَّطرين الأكَّلين كما يلي :  فالتَّشطير الترَّ
 

تقابيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل 
فضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائي 

 عمودم

 ك
 ك

 كم 
 كم

 من
 من

 جريح
 صريع

 الفؤاد 
 الغوالٍ

 اشتكى
 تداكل

 فعل ماض ميضاؼ إليو بؾركر جار مبتدأ رابط تواز بكوم
 

 

أمَّا الشَّطراف الآخراف فهناؾ ترصيع نسبي ، يتمثَّل بُ التَّقابيل بين " باينػاـ " بُ البيػت الأكَّؿ مػع       
 كَّؿ مع " لفحا " بُ البيت الثَّالٍ ." بايناـ " بُ البيت الثَّالٍ ، ك" جرحا " بُ البيت الأ
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صيع التَّقطيعي بُ قولو )  ( : 1أمَّا بُ ابؼقطوعة التَّاسعة ، فنجد الترَّ

 
صيعيَّة التي جاءت متناكبة ، كبُ  بُ الشَّطر الأكَّؿ بقد بساثيلبن بُ ابؼقاطع كمٌان كنوعان بين القرائن الترَّ

بُ ابؼقاطع للكلمات الثَّلبثة دكف أف يكوف ىناؾ توازو بين مقاطعها الشَّطر الثَّالٍ بقد بساثيلبن كميان 
، أمَّػػا بالنٌسػػبة للكلمػػة الأخػػيرة فػػييمكن تعػػويض ابؼقطػػع الأخػػير الػػذم نقػػص منهػػا بػػابؼقطع الأكَّؿ 

صيع التَّقطيعي بُ الشَّطر الثَّالٍ .   الذم بيثلٌو حرؼ العطف ) الواك ( كبذلك يكتمل الترَّ
صيعي بُ ابؼقطوعة ابغادية عشرة بُ قولو )بٍَّ بقد التَّش  ( :2طير الترَّ

   

 كأضفى ابعماؿ عليو جلبلان     ***    ككاف ابعلبؿي عليو ضنينا            
  

تقابيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل 
 فضائي 

 ك
 ك

 أضفى
 كاف

 ابعماؿ 
 ابعلبؿ

 عليو
 عليو

 جلبلان 
 ضنينان 

 مفعوؿ بو جار كبؾركر فاعل فعل ماض رابط تواز بكوم
 
 

صػػػيع بواسػػػطة تقنيَّػػػة ابؼقارنػػػة حيػػػثي إفَّ   ك        ػػػابعة عشػػػرة إلى الترَّ يعػػػود الشَّػػػاعر بُ ابؼقطوعػػػة السَّ
ىػذه ابؼقطوعػػة بؽػا علبقػػة بػػآخر ابؼقطوعػة السػػابقة بؽػػا الػتي ختمهػػا الشَّػػاعر بابغػديث عػػن مسػػقط 

:       رأسػػػو منطقػػػة " ميػػػزاب" بٍَّ يػػػأبٌ بُ ىػػػذه ابؼقطوعػػػة ليمػػػدح مسػػػقط رأسػػػو  فيبػػػدأ ذلػػػك بعبػػػارة 
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" تقدَّس كاديك " التي تيعتبر كميمهٌد تتعلَّق بو كلٌ القػرائن الػتي تػأبٌ بعػده فتتشػكَّل بنيػة ترصػيعيَّة  
 ( :1كما يلي )

                                              
                                              

                                                                             
           

 
 
 
 

صػػػيع الصَّػػػربُ بػػػين " منبػػػع عػػػزٌم " ك " مسػػػقط رأسػػػي " ) مىفٍعىػػػلى فػىعٍلػًػػي ( ، كبػػػين        كمػػػا بقػػػد الترَّ
صػػػػيع التَّقطيعػػػػي بػػػػين: ) إبؽػػػػػاـ  ػػػػي ك عيرسػػػػي ( ، كالترَّ        u - -) رىبػٍػػػضى  كفىخٍػػػػرى ( ، كبػػػػين ) حًسّْ

                                                    .(  u - -كأحلبـ 
صػيع ، حيػث بقػده ييػورد بيتػين ميتتػاليين علػى  كيستمرٌ الشَّاعر بُ ابؼقطوعػة ذاتهػا بُ اسػتعماؿ الترَّ

 ( :2صيغة التَّشطير ، كذلك بُ قولو )
 كعرؽ الأصالة طهَّر طبعي *** كنور ابؽداية أذىب رجسي              
تقابيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل 

 ائي فض
 ك
 ك

 عرؽ
 نور

 الأصالة
 ابؽداية

 طهَّر
 أذىب

 طبعي
 رجًسي

 مفعوؿ بو فعل مضاؼ إليو فاعل رابط تواز بكوم
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 ( : 1كبُ قولو )
 ككرَّمٍتي باسم ابؼفاخر قومي   ***  كشرَّفتي باسم ابعزائر جنسي             

 

تقابيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل 
 فضائي 

 ك
 ك

 كرٌمػػػػػػػ
 شرٌفػػػػػػػ

 ت
 ت

 بػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػبػػػ

 اسم
 اسم

 ابؼفاخر
 ابعزائر

 قومي
 جنسي

 ضمير  فعل ماض رابط تواز بكوم
 ) فاعل (

مضػػػػػػػػػاؼ  اسم بؾركر حرؼ جرٌ 
 إليو

مفعػػػػػػػػػػػػػوؿ 
 بو

 

صيع التَّقطيعي بُ ابؼقطوعة الواحدة كالثَّلبثين بُ قولو )  (: 2كبقد الترَّ
              

 اد عن بؾدنا سل ابن علناس عن ذكرنا   ***    كقلعة بضَّ              
 بهبك بن بضديس بُ ابػالد   ***   ين كيصنع قوافيو من كحينا           

فهناؾ بساثيل بُ ابؼقاطع بين ) علناس ، كبضَّاد ، كبضديس (كمٌػان كنوعػان ، كعػزَّز ذلػك كيقػوع ىػذه 
 الكلمات ابؼتماثلة مقطعياِّ بُ نفس ابؼواقع من البيت .

 

صيع الصَّربُ بُ  ( : 3ابؼقطوعة الواحدة كابػمسين ، بُ قولو ) كبقد الترَّ
              

 كقاؿ لو الشَّعبي : أمريؾ ربٌي   ***   كقاؿ لو الربٌ : أمريؾ أمرم !             
 كقاؿ لو الفىعٍلي  : فػىعٍليكى فػىعٍلًي        كقاؿى لوي الفىعٍلي : فػىعٍليكى فػىعٍلًي               
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صيع التَّ   ( : 1قطيعي بُ ابؼقطوعة السَّبعين بُ قولو )كبقد الترَّ

 
ػذت شػكلبن تقػػػػػابليػػػػػػان بيػػػػػ صيػػػػػعيَّة الػتي ابزَّ ػػػن فهنػػػػػػاؾ بساثيل بُ ابؼقػػػػػػػاطع كمٌػان كنوعػان بػين القػرائن الترَّ

 ( :2بُ قولو ) شطرم البيت . كقد تكرَّرىت مثلي ىذه الصُّورة بُ ابؼقطوعة الرَّابعة بعد الثَّمانين

 
فقد بساثلت ابؼقاطع كمٌان كنوعان بُ آّموعات ) أ ، ب ، ج ( التي برتوم على كحدات ترصيعيَّة 

 متقابلة . 
صػػيع بواسػػطة التَّشػػطير علػػى ميسػػتول البيػػت الواحػػد ، بُ ابؼقطوعػػة الثَّامنػػة  كيعيػػودي الشَّػػاعر إلى الترَّ

 ( :3بعد التٌسعين ، كذلك بُ قولو )
 كلن يينكر آّد إلا ابعباف  ***  كلن بهحد الفضل إلاَّ العيتيلُّ            
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تقابيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل 
 فضائي 

 ك
 ك

 لن
 لن

 يينكر
 بهحد

 آّد
 الفضل

 إلاَّ 
 إلاَّ 

 ابعباف
 العيتيلٌ 

حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ  رابط تواز بكوم
 نصب

فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل 
 ميضارع

أداة  مفعوؿ بو
 استثناء

 ميستثنى

 

 التَّرصيع السَّجعي : 
صيع السَّ      على تردٌد صائت بُ صفة  –كما أكردنا سابقان   –جعي عند " العمرم " يرتكز الترَّ

غالبة بُ بيت أك مقطوعة أك قصيدة ، كيستند بُ ذلك إلى ابؼعيار العاـ لتردٌد الصَّوائت بُ اللغة 
% ( ، كالكسػػػرة   58.68العربيَّػػػة ؛ فالفتحػػػة برتػػػلٌ حػػػوالي ثلبثػػػة أبطػػػاس ابغركػػػات أم بنسػػػبة ) 

% ( ، أمٌػػا الضػػمَّة فهػػي أقػػلُّ قلػػيلبن مػػن ابػيمػػس   22.03مػػس أم بنسػػبة ) أكثػػر قلػػيلبن مػػن ابػي 
 ( .1% ) 19.19أم بنسبة : 

 كبيكننا أف نوضٌح ىذا ابؼعيار بالدٌائرة النٌسبيٌة التٌالية :  

19,29 %

22,03 %

58,68 %

ة   الضمَّ

  الكسرة

الفتحة  

 
 في اللغة العربيَّة ( : دائرة نسبيَّة توضّح المعيار العام لتردّد الصَّوائت 07الشكل رقم ) 
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صػيع ، كىػي أف  كييضيف لنا " العمرم " بُ كتابو ابؼوازنات الصَّوتيَّة ميزة ىامَّة بؽذا النَّوع مػن الترَّ
 ( . 1تردٌد الصَّائت لا يشترط فيو أف يكوف ميرتبطان بكلمات أك بأنساؽ صرفيَّة أك تقطيعيَّة )

لٌل ابؼقطوعة ا اكؿ كفق ىذه النَّظرة أف بكي  لأكلى من الإلياذة كما يلي : كبكي
 

 الشَّطر الثَّاني الشَّطر الأوَّل الرقم
 -_  -_ _  - - -د  - - -د _  - - -_ د  - - - 01

 - - - -_  -د  - - - - _ _ -_ _  - - - - - - 02

 -_  -د  –د  -د د _  - -_ _ _ _ د د  - - - - - 03

 - -_  - _ د د _ _ - - د د د - - - - - -_  - - 04

 -د  - -د _ _  -_  -_  - - -_  - - - - - - - 05

 -_  - - -_  -د _ د  - -د د  -_  -_ د د  - - 06

 - -_  -_  - -_  - - - د د د - - - - - -د د  - 07

 -_  -د  -_  -_  - - - - - -_  - - - -د  - - 08

 -_  - -_  - -_  -د  - د - - -_  - - -_  - - - 09

 -د  - - - - - - - - - د - - - - - - - - - - 10

 
ػػػبها ابؼئويَّػػػة مػػػن خػػػلبؿ    كننتقػػػل إلى توضػػػيح ابعانػػػب الكمٌػػػي لػػػتردٌد ىػػػذه الصَّػػػوائت كبرديػػػد نًسى

 ابعدكؿ التَّالي :
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 المقطوعة الأولى
المجموع  الضمَّة الكسرة الفتحة رقم البيت

 العام
01 14 05 03  

02 16 05 01 

03 10 07 06 

04 12 06 05 

05 15 05 02 

06 11 05 06 

07 15 03 05 

08 16 05 02 

09 16 05 02 

10 20 0 02 

 225 34 46 145 المجموع

 % 100 % 15.11 % 20.44 % 64.44 النسبة المئويَّة %

 

 ( : يوضّح عدد الحركات ونسبها في المقطوعة الأولى من الإلياذة    02الجدول رقم ) 
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يظهر لنا برليل ىذه ابؼقطوعػة أفَّ بنيػة الصَّػوائت لا ييوجػد فيهػا خػرؽ للمعيػار العػاـ ، ذلػك      
أفَّ ابغركات الثَّلبثػة بقيػت بُ حيػديكد بنيتهػا حسػب ابؼعيػار العػاـ ، فالفتحػة زادت نسػبتها بحػوالي      

صىػػػت بنسػػػبة     % ( ، كالضػػػمَّة نقي  02% (  كالكسػػػرة نقيصىػػػت عػػػن معيارىػػػا بأقػػػلَّ مػػػن )  06) 
كننا أف نغيضَّ الطَّرؼ عن التقػدُّـ الػذم أحرزتػو  04)  % ( عن معيارىا العاـ ، كمع ذلك لا بيي

الفتحػػػػة ، فقػػػػد ازدادت بنسػػػػبة ميعتػػػػبرة بُ مقابػػػػل الكسػػػػرة كالضَّػػػػمَّة اللتػػػػين نقصػػػػتا عػػػػن حػػػػدٌبنا    
قٌػػػ كننػػػا القػػػوؿ بػػػأفَّ تػػػردٌد الفتحػػػة ّٔػػػذه النٌسػػػبة الغالبػػػة بوي ق بنيػػػة ترصػػػيعيَّة صػػػائتية علػػػى   كلػػػذلك بيي

 ميستول ابؼقطوعة . 
كإذا نظىرنػػا إلى كػػمٌ الصَّػػوائت علػػى ميسػػتول الأبيػػات داخػػل ابؼقطوعػػة فإنَّنػػا بقػػد بعػػض القػػرائن    

صيع :   الَّة على الترَّ  الدَّ
ر ( مػرَّتين ، كتكػرا 15( بُ عمود الفتحػة ثػلبث مػرَّات ، كالػرَّقم )  16من ذلك تكرار الرَّقم ) 

( بُ عمود الكسرة ستَّ مرَّات ، أم بُ غالبيَّػة ابؼقطوعػة ، بفَّػا يػدؿُّ علػى اسػتقرار  05الرَّقم  ) 
نًسػػبىتها علػػى ميسػػتول ابؼقطوعػػة، كمػػا أفَّ البيتػػين الثَّػػامن كالتَّاسػػع يتَّفقػػاف بُ كػػمٌ ابغركػػات ككػػلٌ     

ر إلى أقصػػػػى حػػػدٌ  علػػػػػػػى ( كقػػد ارتفعػػػت نسبػػػػػػػة الفتحػػة بُ البيػػػت العػػػػػػاش02 - 05 – 16) 
( مػػػرةٌ بفَّػػػا أدَّل إلى إقصػػػاء الكسػػػرة كاختفائهػػػا بسامػػػان   20مسػػػتول ابؼقطػػػػػػػوعة  بحيػػػث تػػػردَّدىت ) 

صػيع السَّػجعي للفتحػة بشػكل كاضػح حيػث كتردٌد الضمَّة مرَّتين فقط ، ك  بُ ىذا البيػت يػبرز الترَّ
 % ( من كمٌ ابغركات بُ البيت .  90.91استحوذت على ) 

كنهػػا  بطبيعػػة  –إفَّ ىػػذه ابؼلبحظػػات الػػتي توصَّػػلنا إليهػػا مػػن خػػلبؿ برليػػل ابؼقطوعػػة الأكلى لا بيي
صػػػيع السَّػػػجعي بُ الإ –ابغػػػاؿ  ليػػػاذة ، كلػػػذلك سنوسٌػػػع بؾػػػاؿ أف تيعطينػػػا صػػػورة كاملػػػة عػػػن الترَّ

 التَّحليل ، كذلك باستخراج البنية الصَّوائتيَّة للمقطوعات العشر الأكلى كما يلي : 
 
 



 

 
97 

 

 الضمَّة الكسرة الفتحة رقم المقطوعة
المجموع 

 العام
01 145 45 34 224 

02 131 56 12 199 

03 122 57 28 207 

04 114 51 27 192 

05 122 50 27 199 

06 146 34 31 211 

07 127 52 33 212 

08 113 37 36 186 

09 137 39 33 209 

10 152 43 34 229 

 206 295 464 1309 المجموع :

 % 100 % 14.26 % 22.44 % 63.30 النّسبة المئويَّة 

 

 ( :يوُضّح عدد الحركات ونسبها في المقطوعات العشر الأولى للإلياذة  03الجدول رقم )

 
 

 تكرار كلٌ من الفتحة كالضمة كالكسرة من خلبؿ الدائرة النٌسبيٌة التٌالية : كنوضٌح نسب 
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14,44 %

22,44 %

63,30 %

ة   الضمَّ

  الكسرة

الفتحة  

 
 ( : يوُضّح نسب عدد الحركات في المقطوعات العشر الأولى للإلياذة   08الشكل رقم ) 

 

ف عن النٌسبة إفٌ نسبة تكرار الفتحة كالضمٌة كالكسرة بُ كلٌ مقطوعة على حده لا بزتل    
الكلٌيٌة بؽا بُ ابؼقطوعات العشر بؾتمعة ، كمن خلبؿ ىذه الدٌائرة النٌسبيٌة نلحظ أفٌ نسبة تكرار 
الكسرة مطابقة للمعيار العاـ ، بُ حين أفٌ الضمٌة ابلفضت عن معيارىا العاـ كذلك راجعه إلى 

ننا أف نستنتج بأفٌ عن معيارىا العاـ ، كمن ىنا بيك % 05زيادة نسبة الفتحة بػحوالي : 
 الإلياذة برتوم على بنية ترصيعيٌة صائتيٌة تعتمد على الفتحة .
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 تمهيد : تعالق الصوت والمعنى في النص الشعري : 
يل بهب علينا أكلا أف نبيٌن علبقة الوزف الشعرم بالصوت ، فالوزف ذك طبيعة صوتية كالدل    

على ذلك أنو يرتبط بالنطق لا بالكتابة ، كىذا من بديهيات علم العركض ، فكل ما ينطق من 
حرؼ ساكن أك متحرؾ يدخل بُ إطار الوزف ، حتّ كإف لم يكن مكتوبا ، ككل ما لم ينطق لا 
يدخل ضمن الوزف حتّ كإف كاف مكتوبا ، كلذلك بقد " ابعاحظ " قد تنبو إلى ىذه القضية 

صوت ىو آلة اللفظ كابعػػػػػػوىر الذم يقػػػوـ بو التقطيع كبو يوجد التأليف، كلن تكوف فقاؿ " ال
 ( .1حركات اللساف لفظا كلا كلبما موزكنا ، كلا منثورا إلا بظهور الصوت " )

( ، كبؼا كاف مرتبطان بالكلبـ فهو 2كمن ىنا يعتبر الوزف " من ابػصائص الصوتية للكلبـ " ) 
ابؼعنى كالدلالة ، كقد بردث النقاد قدبيا كحديثا عن ىذه العلبقة ، فالقدماء مرتبط بالضركرة ب

تناكلوىا بُ برديدىم بؼفهوـ الشعر ، كمنهم على سبيل ابؼثاؿ " قدامة بن جعفر " الذم عرؼ 
 ( .3الشعر بأنو " قوؿ موزكف مقفى يدؿ على معنى " )

 رآه " ابن طباطبا " من أف الشعر      كما تناكلوىا أيضا بُ معايير جودة الشعر كمن ذلك ما 
 ( . 4يكوف مقبولان إذا اجتمعت لو ثلبثة أشياء : صحة الوزف كصحة ابؼعنى كعذكبة اللفظ  )

كنستنتج من ىذين الرأيين أف الوزف ىو من العناصر الصوتية ابؼكونة للشعر لكنو لا يكفي 
 كحده لتحقيق الشعر ما لم يقترف بابؼعنى . 

د بُ العصر ابغديث كخصوصا الغربيين منهم فقد ركزكا على تبياف أبنية ىذه العلبقة أما النقا   
 بُ العمل الأدبػػي عمػػػػػوما كبُ الشعر خصػػوصػػا ، فبعضهم عمٌم ىذه العلبقة فرأل أف كل عمػػػل    

 ( .1أدبي فنّ " ىو قبل كل شيء سلسلة من الأصوات ينبعث عنها ابؼعنى " )
                                                 

ة ، مكتبػػػػػػػة ابغػػػػػػػػابقي                   ، الطبعػػػػػػػة السػػػػػػػابعىػػػػػػػاركف  بؿمٌػػػػػػػػد : البيػػػػػػػاف كالتبيػػػػػػػين ، برقيػػػػػػػق عبػػػػػػػد السػػػػػػػلبـ أبػػػػػػػو عثمػػػػػػػاف عمػػػػػػػرك بػػػػػػػن بحػػػػػػػػر ابعػػػػػػػاحظ - 1
 .  56ص : ،  1ج ،  1998القاىرة 

 .   220ص :  ، 1999ديواف ابؼطبوعات ابعامعيٌة ، ابعزائر ،  النقد العربي القدلَ بُ عبد القادر : نظرية الإبداع ىنٌّ  - 2
 .  64ص :  ، ( مرجع سابق )ابن جعفر  : نقد الشعر  - 3
 .  21ص : ،  (مرجع سابق  )عيار الشعر  ابن طباطبا : - 4
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ك على الشٌعر فإفٌ ارتباط الوزف بالدلالة ييعتبر مبدءان مهيمنا فيو كونو يرتبط كإذا قصرنا ذل 
يقوؿ " ركماف ياكبسوف " : " تفاعل  ذلك بجميع ابػصائص الأساسية ابؼتعلقة بالشعر ، كبُ

 ( . 2الوزف كابؼعنى ىو ابؼبدأ الفعٌاؿ للشعر كيشمل كل خاصياتو ابؽامة " )
" أف الصوت كابؼعنى تػػػوجد بينهما علبقػة داخليػة كمػن ىنػا فػالوزف لا  كيرل " جػػػاف كػػػػوىن     

يعتبر عنصرا خارجيا مستقلب عن بؿتول القصيدة كإبما ىو جزء لا يتجزأ من السػياؽ الػدلالي بؽػا  
 ( .3كبالتالي فهو يعزكه إلى علم اللغة لا إلى ابؼوسيقى )

عهمػػا خاصػػية الػػنظم الػػتي تعتػػبر إحػػدل كيػػرل بُ سػػياؽ آخػػر أف الصػػوت كابؼعػػنى بُ الشػػعر بذم 
كننػػػا كفقػػان لػػػذلك أف بكصػػر الػػػنظم بُ ابؼسػػتول الصػػػوبٌ فقػػػط  مقومػػات العمليػػػة الشػػعرية ، كلا بيي
كإبماىو " بنية صػوتية دلاليػة كبػذلك يتميػز عػن ابؼقومػات الشػعرية الأخػرل كالاسػتعارة مػثلبن الػتي 

 ( .4توجد بُ مستول الدلالة فحسب ")
   

سبق إلى أف ارتباط الصوت بالدلالة بُ النص الشعرم يعتبر من الأسػس الػتي لا  بللص بفا     
يتحقػػػق الشػػػعر إلا ّٔػػػا ، لكػػػنٌ ىػػػذه العلبقػػػة لا تتجلػػػى بُ مظهػػػر كاحػػػد ، كإبمػػػا تأخػػػذ أشػػػكالان 
متعػػددة ، بيكننػػا أف نصػػنٌفها إلى مسػػتويين ، مسػػتول داخلػػي تظهػػر فيػػو ىػػذه العلبقػػة بُ حػػدكد 

ارجي تتمتػع فيػو العلبقػة بػين الصػوت كالدلالػة بوجػود حقيقػي ، كذلػك اللغة فقط ، كمستول خ
عنػػدما نسػػتمع إلى القصػػيدة مػػن منشػػدىا ، لأف الإنشػػاد يضػػيف للػػنص الشػػعرم أبعػػادان دلاليػػة 

 أخرل بواسطة ابؼد كالنبر كالتنغيم كالوقف كغير ذلك ... 
 

 

                                                                                                                                                    
        ابؼؤسسػة العربيػة للدراسػات كالنشػػر  ي ، مراجعػة حسػػػػػػاـ ابػطػػػػػػػػيب ،كاريػن أكسػػتين : نظريػة الأدب ،  تربصػة بؿػي الػػدين صػبح ك كيليػو رينينػك  - 1

 .  165ـ ، ص : 1987بيركت 
 .  49ص :  ،1988ابؼغرب   ، لطبعة الاكلى ، دار توبقاؿ للنشرا بؿمد الولي ك مبارؾ حنوف ، : ياكبسوف ركماف : قضايا الشعرية ، تربصة - 2
 .  43ـ ، ص :  1993: أبضد دركيش ، الطبعة الثالثة ، دار ابؼعارؼ ، القاىرة ،  شعر ، تربصةلغة ال كوىن جاف : بناء  - 3
 .  52ـ ، ص :  1986 كلى ، دار توبقاؿ للنشر ، ابؼغربكوىن جاف : بنية اللغة الشعرية ، تربصة : بؿمد الولي كبؿمد العمرم ، الطبعة الأ  - 4
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 المبحث الأول : علاقة الإيقاع بالدلالة في إلياذة الجزائر :
 لا : الإيقـــاع الخارجي والدّلالة : أوّ 

من ابؼعلوـ أفٌ الوزف بُ القصيدة العربيَّة ىو بنية بؽا تركيب خاصٌ ، فتساكؽ ابؼتحركٌات      
 كالسَّػػػواكن تػػػجمعو كحدات كبرل  بهب الوقػػػػوؼ عندىػػػا ، ىذه الػػػػوحدات ىي الشَّطػػػر كالبيػػػت 

لبقة الوزف بالدٌلالة بهب أف تتمٌ بُ حدكد تلك الوقفات أم أف كقد رأل النقاد قدبيا أفٌ ع
تتطابق الوحدات الدلالية مع الوحدات الوزنية ، فيستقل كل شطر بدعنى أك يستقل البيت كلو 
بدعنى ما  كىذا ما عرؼ بُ النقد العربي القػػػػػػػدلَ بديصػػػػػػػػطلح " الاستقػػػػػػػػلبؿ " الذم استبػػػدلو أحد 

( ، كانطلبقان من ىذه النظرة مىنىعى النٌقاد بذاكز الدٌلالة 1احثين ابؼعاصرين بديصطلح " الإتّْساؽ ")الب
( ، كمنهم من عممو فاعتبره عيبان من عيوب 2بغدكد القافية كاعتبركه عيبان من عيوب القافية )

لإيقاع الوزلٍ ( ، كأطلقوا على ذلك  مصطلح " التَّضمين " ، كمن ىنا فإفٌ علبقة ا3الشٌعر )
بالدَّلالة تدكر حوؿ ىذين العنصرين ابؼتقابلين ) الإتٌساؽ كالتَّضمين ( ، كسنحاكؿ أف نتطرَّؽ 

 بنوع من التَّفصيل بٍ نعرض لتجليَّاتهما بُ الإلياذة . حدةإلى كلٌ منهما على 
 

 الاتّساق : – 01
  مفهوم الاتّساق : - 

رة استقلبؿ البيت باعتباره فضاء بؿدكدان بهب على  لقد ركَّز النػٌقَّاد القدماء على ضرك     
الشَّاعر أف بيلؤه بدعنى تاـ ، كقد أدَّل ىذا الاىتماـ البالغ منهم إلى انعكاس سلبي على    
تصور مفهوـ القصيدة عند بعض الدارسين ، خاصَّة عند ابؼستشرقين الذين ذىب بعضهم    

ي بسبب اىتماـ النػٌقَّاد ببنية البيت على حساب إلى أفَّ الكلبـ عن بنية القصيدة يكاد بىتف

                                                 
 230ص :  ( ع سابقمرج)العمرم : برليل ابػطاب الشٌعرم  - 1
 .  40، ص :  1343بُ مآخذ العلماء على الشعراء  ، ابؼطبعة السلفية ، القاىرة  ابؼوشَّحأبو عبيد الله بؿمد :  ابؼرزبالٍ - 2
 .  171، ص :  1ج ) مرجع سابق ( ،العمدة  :ابن رشيق  - 3
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( ، غير أفَّ ما ذىب إليو ىؤلاء ابؼستشرقوف ىو بُ ابغقيقة فهم خاطئ بؽذه الظَّاىرة  1القصيدة )
لأفٌ دعوة النػٌقٌاد إلى استقلبليَّة البيت لم تكن تهدؼ إلى قطع الصٌلة بينو كبين الأبيات الأخرل 

لغرض بىدـ البيت كالقصيدة على حد سواء ؛ كمفاده  أفَّ البيت داخل القصيدة ، كإبٌما كانت 
إذا اقتطع من القصيدة لا يؤدٌم إلى خلل بداخلها ، كبُ الوقت نفسو يؤدٌم معنى تػػػامػػان دكف أف 

قٌق مػػا بظػٌػػػػاه البلبغيػٌػػػيوف "حسن النَّسىق " )  ( . 2بوتػػػاج إلى القصيػػػدة ، كبذلك بوي
راء آراء القدماء حوؿ ىذه القضية يكشف لنا سبب اىتمامهم  باستقلبلية البيت  إفٌ استق    

فهو بُ نظرىم معيار للحكم على جودة البيت ، يقوؿ ابن عبد ربو : " كإبٌما بومىدي البيت إذا  
( ، كقد ذكر" أبو منصور الثعالبي " حين بردٌث عن إحدل قصائد      3كاف قائمان بنفسو" )

( ، كمن ىنا ذىب بعض النقاد 4بأنٌّا بستاز بالبراعة كباستقلبؿ أكثر أبياتها بأنفسها  )" ابؼتنبٌي " 
إلى أف الشاعر إذا لم ينجح بُ التعبير عن ابؼعنى كإبسامو بُ حدكد البيت الواحد فإفٌ ذلك ييعتبر 

بوتاج دليلبن على تقصيره ، يقوؿ ابن رشيق:" كأنا أستحسن أف يكوف كلٌ بيت قائمان  بنفسو لا 
إلى ما قبلو كلا إلى ما بعده  كما سول ذلك فهو عندم تقصيره ، إلا بُ مواضع معركفة مثل 

 (.5ابغكايات كما شاكلها فإفٌ بناء اللفظة على اللفظة أجود ىناؾ من جهة السرد ")
كلم يقف الأمر عند حدٌ الانطباعات كالآراء ، بل تعدٌل ذلك إلى إدخاؿ شرط استقلبؿ      

الشٌعر كىذا ما بقده عند " ابن خلدكف " ، فبعد أف تكلٌم بُ تعريفو للشعر  مفهوـ البيت بُ
ساكم الوزلٍ بؼقاطع الكلبـ كابٌراد ىذه ابؼقاطع بُ ابغرؼ عن بنيتو التكوينية التي تقوـ على التٌ 

                                                 
ػػػػد أكراغ  ،نػػػػوف : الشٌػػػػعريَّة العربيَّػػػػة ، تربصػػػػة : مبػػػػارؾ حالػػػػدين ابػػػػن الشٌػػػػيخ  بصػػػػاؿ  - 1 ػػػػد العمػػػػرم ، بؿمَّ       دار توبقػػػػاؿ للنَّشػػػػر   ،ة الطَّبعػػػػة الثَّانيػػػػ ،بؿمَّ

 .  188ـ ، ص :  2008ابؼغرب 
           1963قيػػػػق حفػػػػنّ بؿمػػػػد شػػػػرؼ ،القػػػػػاىرة برريػػػػر التحبػػػػير بُ صػػػػناعة الشػػػػعر كالنثػػػػر كبيػػػػاف إعجػػػػاز القػػػػرآف ،بر :ابػػػػن أبي الأصػػػػبع ابؼصػػػػرم :  - 2

 .  427ص : 
 . 369/ ص :  5، ج  ) مرجع سابق ( العقد الفريد :ابن عبد ربو  - 3
برقيػػػػق : مفيػػػػد قميحػػػػة ، الطبعػػػػة الأكلى ، دار الكتػػػػب العلميػٌػػػة        بؿاسػػػػن أىػػػػل العصػػػػر ،  : يتيمػػػػة الػػػػدٌىر بُ عبػػػػد ابؼلػػػػك  الثعػػػػالبي أبػػػػو منصػػػػور - 4

 .  239ص : ، 1ج ـ ، 1983بيركت 
 .  262 – 261/ ص :  1العمدة ، ج  :ابن رشيق  - 5
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كأنو  الأخير الذم بيثل القافية ، استطرد قائلبن : " كينفرد كل بيت منو بإفادتو بُ تراكيبو حتّ  
كلبـ كاحد مستقل عمٌا قبلو كما بعده كإذا أفرد كاف تامان بُ بابو بُ مدح أك نسيب أك رثاء 

فيحرص الشاعر على إعطاء ذلك البيت ما يستقل بُ إفادتو ، بٌٍ يستأنف بُ البيت      
 ( . 1الآخر كلبمان آخر كذلك" )

مع الوحدة النظمية التي ىي البيت  لقد بردث ىؤلاء النقاد عن ضركرة توازم الوحدة الدلالية    
لكنهم لم يتحدثوا عن الوحدة الأدلٌ من البيت كىي الشٌطر فمعظم النقٌاد لم يهتمٌوا ّٔا 
 باستثناء قلٌة قليلة يتصدٌرىم "أبو العبٌاس ثعلب" الذم سنحاكؿ استجلبء رأيو بُ ىذا ابؼوضوع. 

دة كالرٌداءة ، كبوتكم بُ ذلك إلى مبدأ يضع "أبو العبٌاس" الشٌعر درجات متفاكتة بُ ابعو     
 الاستقلبؿ الدلالي للوحدات النظمية ، كمن ىنا يقسٌم الشٌعر إلى بطس طبقات كما يلي : 

 الطبٌقة الأكلى : كييسمٌيها : " الأبيات ابؼعدَّلة " . 
 الطبٌقة الثانية : كيسمٌيها : " الأبيات الغرٌ " . 

 لأبيات المحجَّلة " . الطبٌقة الثالثة : كيسمٌيها : " ا
 الطبٌقة الرابعة : كيسمٌيها : " الأبيات ابؼوضّْحة " . 
 الطبٌقة ابػامسة : كيسمٌيها : " الأبيات ابؼرجَّلة " . 

    

فنلبحظ أنو يولي أبنيٌٌة كبيرة للبستقلبؿ الدٌلالي للشٌطر ، لذلك جعل الأبيات التي تنطوم    
ة ، يقوؿ عن الطبٌقة الأكلى : " ابؼعدَّؿ من أبيات الشٌعر ما اعتدؿ بُ الطبٌقتين الأكلى كالثاٌني عليو

 ( .2شطراه ، كتكافأت حاشيتاه كبًٌ بأيهٌما كقف عليو معناه " )

                                                 
 .  727ص :  (مرجع سابق  )ابؼقدمة  :ابن خلدكف  - 1
         ـ 1995 انيػػػة ، مكتبػػػة ابػػػػابقي ، القػػػاىرة : رمضػػػاف عبػػػد التػػػوٌاب ، الطبٌعػػػة الث قيػػػقبرلشٌػػػعر ، قواعػػػد ا :ثعلػػػب أبػػػو العبػػػاس أبضػػػد بػػػن بوػػػي  - 2

 .  66ص : 
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يتحدٌث " أبو العباس " بُ ىذه الطبٌقة عن الأبيات التي يكوف فيها كلٌ شطر مستقلبن     
بىلٌ بتكافؤ الشٌطرين ، كمن النٌاحية الدٌلالية بنفسو من النٌاحية العركضيٌة بأف يسلم البيت بفاٌ 

بأف بوقٌق كلٌ شطر معنىن تامان لا بوتاج فيو إلى الشٌطر الآخر ، كقد اعتبر " أبو العباس " ىذا 
النٌوع من الشٌعر أحسن الطبٌقات نظرا لكونو " أقرب الأشعار من البلبغة كأبضدىا عند أىل 

 ( .  1" )الرٌكاية كأشبهها بالأمثاؿ السٌائرة 
 (" ابغطيئة" : 2كقد مثل بؽذه الطبٌقة بأبيات كثيرة منها قوؿ )

 من يفعل ابػير لا يعدـ جوازيىوي   ***  لا يذىب العرؼ بين الله كالنٌاس                
 ( " الأضبط بن قريع " : 3كمنها قوؿ )

 ان بعيشو نفىعىو اقبل من الدٌىر ما أتاؾ بو     ***     من قرَّ عين                
أمٌا بُ الطبٌقة الثانية فيقوؿ : " الأبيات الغرٌ : كاحدىا أغرٌ ، كىو ما بقم من صدر البيت 

 ( . 4بتماـ معناه دكف عجزه ، ككاف لو طرح آخره لأغنى أكٌلو بوضوح دلالتو " )
الأكٌؿ دكف  كتعتبر ىذه الطبٌقة أقلٌ من سابقتها بُ برقيق الاستقلبؿ ، بحيث يقتصر على الشٌطر

الشٌطر الثالٍ ، كقد امتدح " ثعلب " ىذا النٌوع من الأبيات لأنوٌ يعتمد على الإبهاز  كذلك 
بتوضيح ابؼعنى بُ بداية البيت بفاٌ بوقٌق غاية ابؼتكلٌم كالسٌامع على حدٌ سواء ، يقوؿ :" لأفٌ 

ى الناٌطق مؤكنة كأسهلو على سبيل ابؼتكلٌم الإفهاـ ، كبغية ابؼكلَّم الاستفهاـ ، فأخفٌ الكلبـ عل
 السٌامع بؿملبن ما فيهم عن ابتدائو مراد قائلو ، كأباف قليلو ككضح دليلو ... قاؿ النٌابغة :

 ( .5فإنٌك كالليل الذم ىو مدركي  ***  كإف خلت أفٌ ابؼنتأل عنك كاسعي " )             
  

                                                 
 .  68 – 67، ص :  ثعلب :  قواعد الشعر - 1
 .  70ص :  : ابؼرجعنفس  - 2
 . 71ص :  :نفسو  - 3
 .  72ص :  :نفسو  - 4
 .  73 – 72ص :  :نفسو  - 5
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 مظاىر الاتِّساق في إلياذة الجزائر : -
حدٌ تعبير صاحب ىذا ابؼصطلح ىو" ابٌراد الوقف الدٌلالي مع الوقف  الاتٌساؽ على     

( ، كيتجلٌى ىذا الابٌراد بُ إلياذة ابعزائر بُ ابؼستويات التي ناقشناىا آنفان ، كىي 1النَّظمي " )
البيت كالشٌطراف كالشٌطر الواحد ، كيضاؼ إليها مستول آخر فرضتو طبيعة الإلياذة كىو 

 مستول ابؼقطوعة .
فأمٌا على مستول البيت فإفٌ السٌمة الغالبة على علبقة الأبيات ببعضها داخل كلٌ مقطوعة     

ىي أف ينفرد كلٌ بيت بدعنى تاـ لا بوتاج إلى ما قبلو كلا إلى ما بعده ، كىذا ما نلبحظو مثلبن بُ 
إفٌ ابغالات الأكلى بحيث جاءت بصيع أبياتها على ىذا ابؼثاؿ ، كبُ ابؼقابل ف الثلبثابؼقطوعات 

التي يتمٌ فيها التداخل الدلالي بين بيتين متجاكرين قليلة إذا ما قورنت ّٔيمنة الأبيات ابؼستقلة 
دلاليان ، كتأبٌ ىذه ابغالات التضمينية من حين لآخر لكسر الرتابة الناٌبصة عن تساكؽ الأبيات 

بقدىا أقرب إلى الاتساؽ كيتضح ابؼستقلة ، كإذا بسعنٌا بُ الأمثلة التي كرد فيها التضمين فإننا 
 ( :2ذلك من برليل أكؿ مثاؿ كرد فيو التضمين بُ الإلياذة ، كىو قولو )

 كبُ كل شبر لنا قصة      ***      بؾنحة من سلبـ كحرب                    
 تنبأت فيها بإلياذتػي       ***       فآمن بػي كبػها ابؼتنبػػػي                     

يت الأكؿ مستقل بذاتو بيكن الوقوؼ عليو دكف أف بوتاج إلى البيت الذم يليو إلٌا لتوضيح فالب
ابؼعنى كزيادتو ، كبذلك تزداد نسبة الاتساؽ ، لأف التضمين لم يؤثر إلا على البيت الثالٍ بأف 

 جعلو ميفتقران إلى الأكؿ لا يتضح معناه إلا بو .
كلٌ منهما بدعنى تاـ ىو بُ ابغقيقة أمره عسير لا يتأتى   كأمٌا على مستول الشٌطرين فاستقلبؿ    

بعميع الشعراء لأف بنية البيت قد تضيق على أف برتمل معنى معينان فما بالنا بالشطر الواحد  

                                                 
 .  138ص :  ) مرجع سابق (العمرم : ابؼوازنات الصوتية  - 1
 .  21ص :  :الإلياذة  - 2
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الأبيات التي يتحقق فيها الاستقلبؿ الدلالي بُ  -كما مرَّ بنا   –كلذلك عد أبو العباس ثعلب 
 للصعوبة التي تنطوم عليها . شطريها أعلى مراتب الشعر نظران 

برقيق ىذه ابؼيزة الشعرية ، فقد كردت أبيات كثيرة  عنلكن ىذه الصعوبة لم تيعًق شاعرنا     
برقق الاستقلبؿ الدلالي بُ كلب الشطرين ، كيظهر ذلك من بداية الإلياذة ، فقد جاء البيت 

ابؼنواؿ بُ ابؼقطوعات ابؼوالية ، كمن الأكَّؿ على ىذه الشَّاكلة ، بٌٍ تلتو أبيات أخرل على نفس 
 ( بُ ابؼقطوعة الثالثة :1ذلك قولو )

ػػػػػػػلبـ لقلبي                  جزائػػػػػػػػػػػػػػر يػػػػػػػػػا بغكػػػػػػػػاية حبػػػػػػيٌ    ***     كيا من بضلت السَّ
 ياء بدربيكيا من سكبت ابعماؿ بركحي    ***     كيا من أشعت الضٌ                

 فكلٌ شطر من ىذين البيتين يؤدٌم معنى تامان دكف أف بوتاج إلى الشَّطر الآخر . 
كلا شكٌ أفَّ التٌكرار ابؼلحوظ بؽذا ابؼستول من الاتٌساؽ بُ بصيع الإلياذة بهعلو ظاىرة من 

 الظَّواىر التي يرتكز عليها تعالق النَّظم كالدَّلالة بُ نصٌ الإلياذة .
دكف الثَّالٍ فإنَّو ييعتبر العلبقة  الأكَّؿ لى مستول الشَّطر الواحد ؛ أم استقلبؿ الشَّطركأمَّا ع    

الأساسيَّة بين شطرم البيت بُ الإلياذة حيث إفَّ الشَّاعر بُ معظم الأبيات يعمد إلى إبراز 
أك إغنائو ، كبالتَّالي ابؼعنى بأكملو بُ الشَّطر الأكَّؿ بٍَّ بُ الشَّطر الثَّالٍ يقوـ بتوضيحو أك توسيعو 

بييكن الوقوؼ على الشَّطر الأكَّؿ دكف أف بىتلَّ ابؼعنى ، أمٌا الشَّطر الثَّالٍ فهو بُ حاجة إلى 
 الشٌطر الأكَّؿ إذ لا يقوـ معناه إلاَّ بو . 

 ( بُ ابؼقطوعو الأكلى : 2كمن أمثلة ذلك قولو )
 فهاجت بأعماقنا الذكٌريات كأسطورةن ردَّدتها القركف    ***                   
  الشٌابـاتكيا تيربةن تاهى فيها ابعلبؿ   ***    فتاىت ّٔا القمم                 

 

                                                 
 .  21ص :  الإلياذة  : - 1
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 ( بُ ابؼقطوعة الثَّانية : 1كقولو )
                

 كيا ثورةن حار فيها الزَّماف   ***    كبُ شعبها ابؽادئ الثاٌئر                
ػػػائركيا م                 ثلبن لصفاء الضَّمير    ***    يػجلٌ عػػن ابؼثػػػل السَّ

إفٌ استغناء الشَّطر الأكَّؿ بنفسو يؤدٌم كظيفةن مهمَّة كىي التَّخفيف من حدَّة بساسيك     
الشَّطرين كذلك عن طريق الفصل النٌسبي بين معنييهما ، كبذلك يقول الاتٌساؽ بُ البيت 

 كيضعيفي التَّضمين .
     

كيبدك أفَّ الإلياذة تتوفَّر على مستول آخر من مستويات الاتٌساؽ لا ينحصر بُ حدكد     
 البيت أك الشَّطر ، إنَّو مستول ابؼقطوعة ، فكيف يتحقَّق الاتٌساؽ بُ ىذا ابؼستول ؟ .

يتعدَّل  -التي ىي عبارة عن بؾموعة من الأبيات  -إفَّ ابغديث عن الاتٌساؽ داخل ابؼقطوعة   
ىتماـ بالاستقلبؿ ابعزئي ابؼتعلٌق بالأبيات أك الأشطير إلى النَّظر إلى ابؼقطوعة باعتبارىا كتلةن الا

كاحدة بؽا حدكدىا النَّظميَّة التي تنتهي عند اللبزمة ، كبالتَّالي لا بيدَّ أف تستقلَّ بدعنىن ميعينَّ   
إف تداخلت بعض ابؼقطوعات كىذا ما ىو موجوده بالفعل بُ ميعظم مقطوعات الإلياذة ، كحتَّّ 

كذلك راجع لأفَّ الإلياذة ميقسَّمةه إلى بؿاكر كبرل منها : كصف بصاؿ ابعزائر   -بُ ابؼعنى العاـ 
إلٌا أفَّ لكلٌ مقطوعة معنى خاصٌ ّٔا  -كالتَّاريخ القدلَ للجزائر ، الثَّورة ، التَّاريخ ابغديث ... 

التي يتداخل بينها ابؼعنى تداخلبن كاضحان بحيث بقد ينتهي بانتهائها ، باستثناء بعض ابؼقطوعات 
البيت الأكَّؿ من ابؼقطوعة شديد التعلٌق بآخر ابؼقطوعة التي قبلها ، كسنحدٌد ىذه ابؼقطوعات 

 كنشرح ىذا التَّداخيل بُ حديثنا عن التَّضمين .
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 التَّضمين : – 02
 في مفهوم التَّضمين :  -

ية النػٌقَّاد يركف التَّضمين عيبان من عيوب الشٌعر إلاَّ أفَّ استقراء  على الرٌغم من أفَّ غالب      
كلبمهم بُ ىذا ابؼوضوع ييظهر لنا أفَّ حيكمهم لا يتَّخذ صفة الشٌموليَّة ؛ لأفَّ التَّضمين بُ 

 نظرىم ليس صورةن كاحدة بل ىو صيور متعدٌدة كمن ىنا كجب تقييم كلٌ صورة على حًدة . 
 ن قراءة بعض النٌصوص النَّقديَّة ، فقد كرد بُ كتاب " ابؼوشَّح " ما يلي :كيتَّضح لنا ذلك م

 " التَّضمين أحد عيوب القوابُ ابػمسة كليس يكوف فيو أقبح من قوؿ النَّابغة الذٌبيالٍ : 
 كىم كردكا ابعفار على بسيم    ***   كىم أصحاب يوـ عكاظ إلٌٍ               
 اطن صابغاتو  ***     أتيػػػػػػنهم بحيسػػػػػن الػػػودٌ منػػػػػػػػػػػيٌ شهدت بؽم مو               

 فأمَّا قوؿ امرئ القيس : 
 كتعرؼ فيو من أبيو شمائلبن    ***   كمن خالو كمن يزيد كمن حيجيرٍ               
 بظاحة ذا ، كبرٌ ذا ككفاء ذا   ***   كنائل ذا ، إذا صحا كإذا سكرٍ               

س ىذا بدعيب عندىم ، كإف كاف مضمنان لأف التٌضمين لم بولل قافية البيت الأكَّؿ مثل   فلي
قولو : " إلٌٍ شهدت بؽم " ، كقد بهوز أف يوقف على البيت الأكَّؿ من بيتي امرئ القيس كىذا 

 ( .  1عند نقاد الشٌعر ييسمَّى الاقتضاء ")
تبر عيبان إلٌا إذا أدَّل إلى كيقوع خلل بُ قافية البيت نستنتج من ىذا النصٌ أفَّ التَّضمين لا ييع     

الأكَّؿ بأف تيصبح تابعةن للبيت الثَّالٍ لا تتمٌ إلا بو كبالتَّالي يصبح البيتاف كأف لا فاصل بينهما  
كىذا بـالف لشركط النَّظم التي تقتضي أف يكوف البيت منفصلبن عن البيت الذم يليو بفاصلة 

ا سلمت القافية ككاف البيت الأكَّؿ لا بوتاج إلى البيت الثَّالٍ إلاَّ لزيادة ابؼعنى مستقلَّة ، أمَّا إذ
كتوضيحو فليس ذلك عيبان ، كقد ذىب ابن رشيق  أيضان إلى ذلك  فرأل أنَّو " كلَّما كانت 
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ػػلة ( ، كبعد أف يأبٌ بأمثػ1اللفظة ابؼتعلٌقة بالبيت الثَّالٍ بعيدة من القافية كاف أسهل عيبان " )
على رأيو ىذا ييضيف لنا شرطان آخر لنفي العيب عن التَّضمين ، كىو أفَّ الشَّاعر إذا حصلت لو 
الإجادة فإفَّ التَّضمين لا يؤثرٌ على شعره حتَّّ كإف طاؿ الكلبـ بين بيتي التَّضمين ، كبُ ذلك 

ـ كينبسط الشَّاعر بُ يقوؿ : " كربدا حالت بين بيتي التَّضمين أبيات كثيرة بقدر ما يتَّسع الكلب
 ( . 2ابؼعالٍ كلا يضرُّه ذلك إذا أجاد ")

التَّضمين غير ابؼعيب ؛ إنَّو تضمين الاقتضاء ، أمَّا التَّضمين ابؼعيب  –إذف  –لقد اتَّضىح لنا     
فقد اكتفى صاحب " ابؼوشَّح " بتهجينو فقط ، كلم يفصٌل بُ حيثيَّاتو ، كلذلك بكتاج إلى نصٌ 

 ا صورة أكضىح عن التَّضمين ابؼعيب . آخر ييعطين
ييشير " ابن الأثير " إلى التَّضمين ابؼعيب بقولو : " ىو تضمين الإسناد كذلك يقع بُ بيتين     

من الشٌعر أك فصيلتين من الكلبـ ابؼنثور على أف يكوف الأكَّؿ منها مسندان إلى الثَّالٍ ، فلب يقوـ 
 (.3 بالثَّالٍ " )الأكَّؿ بنفسو ، كلا يتمٌ معناهي إلا

كلا شكَّ أفَّ معنى الإسناد كاضح فهو مرتبط بابؼفهوـ النَّحوم ابؼعركؼ الذم بهعل طربُ      
الإسناد ) ابؼسند كابؼسند إليو ( عمدة أمٌ كلبـ مفيد ، كتتعدَّد أشكاؿ الإسناد ، فقد يكوف 

إليو كغير ذلك ، كبالتَّالي فإفَّ  فعلب كفاعلب  كقد يكوف مبتدءان كخبران  كقد يكوف ميضافان كميضافان 
تضمين الإسناد يفصل بين طرفين شديدىم الارتباط من النَّاحية ابؼعنويَّة ، كذلك كاضحه بُ 
الأمثلة التي قدَّمها النػٌقَّاد على ىذا الشَّكل من التَّضمين ، ففي قوؿ " النَّابغة " مثلبن الذم كرد 

 ، بقدي فيو فصلبن بين طربُ التَّوكيد ) إلٌٍ / شهدت ( . بُ نصٌ ابؼوشَّح الذم ذكرناه قبل قليل 

                                                 
 .  171ص : ،  1العمدة ، ج :ابن رشيق  - 1
 .  172، ص :  1ج  :نفسو  - 2
3

ػػػػائر بُ أدب الكاتػػػب ك  -  ػػػػاعر ، برقيػػػػق : أبضػػػد ابغػػػػوبُابػػػن الأثػػػػير ضػػػياء الػػػػدٌين : ابؼثػػػل السَّ      طَّبعػػػة الأكلى ، مطبعػػػػة النَّهضػػػػة  ال ،كبػػػدكم طبانػػػػة  الشَّ
 . ـ 1960 مصر 



 

 
111 

كقد أكرد "السَّكَّاكي " أيضان مثالان على تضمين الإسناد كإف لم يصرح بديصطلح الإسناد إلاَّ أفَّ  
كلبمو يدؿُّ على ذلك ، فهو يرل أفَّ التَّضمين الذم يعتبر عيبان ىو أف يتعلَّق " معنى آخر 

 لذم يليو ، على بكو قولو :البيت بأكَّؿ البيت ا
 كسائل بسيمان بنا كالرَّباب  ***  كسائل ىوازف عناٌ إذا مىا            
 لقيناىيم كيف نعلو بؽم    ***   ببيضو تفلق بيضان كىامىا            

 ( . 1فعلقو بالقافية " )
 يناىم ( . ففي ىذا ابؼثاؿ بًَّ الفصل بين الظَّرؼ ) إذا ما ( كبين ابغدث ) لق     

كنستنتج من ىذه الأمثلة أفَّ تضمين الإسناد يؤدٌم إلى نتيجة سلبيَّة لأنَّو بهعل البيت الأكَّؿ بُ 
 حاجة ماسَّة إلى البيت الثَّالٍ بسبب قطعو للعلبقة الإسناديَّة .

 كبؼا كاف التَّضمين يقع بُ زاكية مقابلة الاتٌساؽ ، فإنَّنا سنطرح ىنا نفس الفكرة التي    
طرحناىا بُ الاتٌساؽ  ، فقد رأينا أنَّو يظهر على ابؼستول ابػارجي للبيت أم بُ علبقة البيت 

، كالتَّضمين كذلك   ببعضهمابدا يليو ، كيظهر على ابؼستول الدَّاخلي لو أم بُ علبقة الشَّطرين 
ثٌل الشَّكل ا بػارجي لو ، أمَّا الشَّكل كبالتَّالي فإفَّ ما ذكرناه عن التَّضمين بفا يقع بين الأبيات بيي

الدَّاخلي فيتَّضح لنا بالرٌجوع إلى التَّقسيم الذم قدَّمو " أبو العبَّاس ثعلب " من خلبؿ الطَّبقتين 
 الثَّالثة كابػامسة .

فأمَّا الطَّبقة الثَّالثة التي ييسمٌيها بالأبيات ابؼػػحجَّلة فهي : " ما نتج قافية البيت عن عركضو     
 ( . 2بغية قائلو ككاف كتحجيل ابػيل ، كالنٌور بعًقب الليل ") كأباف عجزه

إفَّ الأبيات التي صنَّفها " ثعلب " ضمن ىذه الطَّبقة ىي التي يلعب فيها التَّضمين دكران   
توفيقيان بين شطرم البيت من خلبؿ علبقة تكامليَّة تسند للشَّطر الأكَّؿ مهمَّة إنتاج القافية  
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مهمَّة توضيح ابؼعنى كبذلك ييصبح ىذا الأخير بدثابة النٌور الذم يعقب الظَّلبـ  كللشَّطر الثَّالٍ
النَّاتج عن عدـ كيضيوح ابؼعنى بُ الشَّطر الأكَّؿ ، كقد مثل بؽذه الطَّبقة بأبيات عديدة منها قوؿ 

 ( : 1" امرئ القيس " )
 بك من غًنىن شًبىعه كرمًُّ فتملؤ بيػػتػػػنا أىقًطػػػػان كسػىػمٍننا  ***  كحس             

كأمَّا الطَّبقة ابػامسة التي ييسمٌيها الأبيات ابؼرجَّلة فهي : " التي يكمل معنى كلٌ بيت منها    
 ( . 2بتمامو ، كلا ينفصل الكلبـ منو ببعض بوسن الوقوؼ عليو غير قافيتو " )

بؼعنى بُ البيت خطِّا متَّصلبن أكَّلو كبُ ىذه الطَّبقة يتجلَّى الدَّكر السٌلبي للتَّضمين الذم بهعل ا
بآخره كلا بييكن الوقوؼ إلٌا على القافية ، فمعنى البيت كلٌو مرىوف بالقافية فلو حذفت 
لاستحاؿ ابؼعنى ، كمن ىنا فقد استهجىنى ثعلب ىذا النَّوع من الشٌعر بأف جعلو بُ آخر 

الرٌكاية  إذا كاف فهم الابتداء مقركنان  الطَّبقات لأنَّو " أبعد عن عمود البلبغة كأذمٌها عند أىل
 بآخره ، كصدريه منوطان بعجزه ... قاؿ زىير :

 ( . 3فإفَّ ابغقٌ مقطعة ثلبث   ***   بيين أك نفار أك جلبءي " )              
 

 مظاىر التَّضمين في الإلياذة : -
اذة ابعزائر ؛ فنظران لأفَّ بعدان آخر بُ إلي -الدَّاخلي كابػارجي  -يأخذ شكلب التَّضمين      

الإلياذة تتَّخذ شكل مقطوعات فإفَّ التَّضمين الدَّاخلي ىو ما بودث داخل ابؼقطوعة سواء كاف 
بُ بنية البيت أم بين شطريو أك بين الأبيات ابؼتعاقبة ، أمَّا التَّضمين ابػارجي فهو ما بوديث 

عة التي تليها على الرٌغم من ذلك الفصل بين ابؼقطوعات مًن تعلٌق آخر ابؼقطوعة بأكَّؿ ابؼقطو 
 ابؼوجود بينهما ابؼتمثلٌ بُ اللبزمة كقد حدث ىذا بين مقطوعات بؿدكدة من الإلياذة .
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 كابؼخطَّط التَّالي يوضٌح أنواع التَّضمين بُ الإلياذة : 
 التَّضمين في إلياذة الجزائر                                

 
 ي ) داخل ابؼقطوعة (                             خارجي ) بين ابؼقطوعات (داخل            

 
 بين شطرم البيت                             بين الأبيات ابؼتعاقبة 

 
 التَّحجيل     إدماج الشَّطرين        تضمين الاقتضاء         تضمين الإسناد

 

 أنواع التضمين في إلياذة الجزائر . ( : مخطط يوضح 09الشكل رقم : ) 
 

فأمَّا التَّضمين بين شطرم البيت فقد انتشر بُ بصيع مقطوعات الإلياذة ، كمن استقراء     
الأبيات التي كرد فيها ىذا النَّوع من التَّضمين بقد أفَّ أغلبها ينتمي إلى الأبيات المحجَّلة         

  :( بُ ابؼقطوعة الأكلى1كمثاؿ ذلك قولو )
 كيا قصَّةن بثٌ فيها الوجود    ***    معالٍ السموٌ بركع ابغياة              
 كيا صفحة خطَّ فيها البقاء    ***   بنار كنور جهاد الأبػػػػػػػػػػػػػػػاة             

ين كقد عدؿ الشَّاعر عن الأبيات ابؼرجَّلة  التي ذمَّها " ثعلب " إلى تقنية أخرل بُ تداخل الشَّطر 
حيث سعى بُ كثير من الأبيات إلى إدماج الشَّطرين ، كىذه التٌقنيَّة حتَّّ كإف لم ينصٌ القدمػػاء 

ا تدخل بُ باب التَّضمين الدَّاخلي  ا لم ترد بُ التَّصنيف الذم  -صراحةن على أنَّّ كقد رأينا أنَّّ
ا تقتر  -قدَّمو  ثعلب  ب كثيران من مفهوـ الأبيات ابؼرجَّلة  إلاَّ أنَّنا نعتبرىا شكلبن من أشكالو ؛ لأنَّّ

إذ ابؼغزل فيهما كاحد كىو اتٌصاؿ الكلبـ ببعضو على نسق لا بييكن الوقوؼ فيو على        
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غير القافية ، كقد بردَّث " ابن رشيق " عن ىذا النَّوع من الأبيات فقاؿ : " كابؼداخل من 
و ، قد بصعتهما كلمة كاحدة ، كىو الأبيات ما كاف قسيمو متَّصلبن بالآخر غير منفصلو من

 ( . 1ابؼدمج أيضان " )
إفَّ إدماج الشَّطرين ييعتبر ظاىرة بُ إلياذة ابعزائر ، ذلك أنَّو كرد بُ أكثر مقطوعاتها ، كبقد      

الشَّاعر بُ بعض ابؼقطوعات يبنّ معظم أبياتها على ىذه الشَّاكلة كما ىو ابغاؿ بُ ابؼقطوعتين 
 ، كابػامسة كالستٌين ، كلكي تتَّضح لنا صورة تداخل الشَّطرين لا بأس أف ابػامسة كابػمسين

نورد نصٌ ابؼقطوعة ابػامسة بعد الستٌين ، كالتي يصل فيها عدد الأبيات ابؼدبؾة إلى سبعة أبيات  
 (  الشٌاعر مفدم زكرياٌ  : 2يقوؿ )

 *** كلم تػخبي  نيػػػراننػػػػػػا الدَّالعػػو  فرضنػػػػػػػا إرادتنػػػػػػا الفػػػػػارعو                     
 كصغنا مصائرنا بالرصا *** صً، كبالرَّأم كابغجَّة القاطعو                       
 كبسَّت ّٔا كلمػػػػات الإلػػػػػػػػػو ، التي كقعت بػػػػػابظهػػػػػػا الػػػػػواقعػػػو                     
 ػػػػلبص ، بحلم الليػػػػػػالي ، ترفرؼ أعلبمو اللبمعػػػػػػػوكلاح ابػ                    
 كدكَّل نشيػػػػػػد ابعزائػػػر يغزك الدٌنا ، قسمان بالدٌما النَّاصعػػػػػػو                     
 كجلجل صوت نشيػػػػػد اللواء ، فتعنوا الرٌؤكس لو خاشعػػػػػو                     
 ػػػػػشه يردٌد ىػػػػػػذم دمػػػػانػػػػا الغػػػػوالي دكافػقػػػػهػػػػػػػػا دافػػػػعػػػػػػػػػػو كجيػ                    
ػػػػػالنػػػػػػػا ، كاليػػػػػػدي الزَّارعػػػػػػػو                       كيصدع طيلبَّبػػػػنػا بالنَّشيػػػػػػػػد ، كعيمَّ
 ارل ، فتصغي الدٌنػا راكعػػػػػػػػػػوكبنت ابعزائر تتلو نشيد العذ                    
 كقمنا نشيٌد صرح البلب *** د ، كنبنّ سيػػػادتنػػػػػػػا الطَّالعػػػو                    
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إفَّ استعماؿ الشَّاعر ىذه الطَّريقة بُ بناء الكثير من أبياتو ، لم يأتً عبثان كلنا أف نتساءؿ      
 ك ؟ .ما السَّبب كماالغرض من كراء ذل

لا بييكننا أف نعزك ذلك إلى ابعانب الدٌلالي فقط على اعتبار أفَّ الشَّاعر يسعى إلى إبساـ      
ابؼعنى بوصل الشطرين ببعضهما لأفَّ ذلك أمره كاضح ، بل بهب علينا أف ننظر إلى ابعانب 

 إدماج الشطرين الوزلٍ لأنَّو ىو جوىر ىذه الظَّاىرة ككفقان لذلك نقوؿ إفَّ الشَّاعر قد بعأ إلى
ىركبا من علَّة ابغذؼ التي تسيطر على معظم أعاريض الإلياذة كذلك بغرض برقيق الانسجاـ 
الإيقاعي بين آخر الشَّطر الأكَّؿ كبداية الشَّطر الثَّالٍ ، كىذا ما أشار إليو أحد الباحثين الذين 

ط بإيقاع البحور ، فهي أكثر شيوعان تعرَّضوا بؼفهوـ الإدماج بقولو : " يبدك أفَّ ىذه الظَّاىرة ترتب
ا أخصٌ كيجودان بُ البحور القصيرة ، خاصَّة تلك التي تيصاب عركضها بعلَّة من العلل  بل ربدَّ

 ( . 1بذعلها غير متوازنة مع أكَّؿ الشَّطر " )
ل الشَّاعر  بلليص من ىذا النَّوع من التَّضمين الذم بيسٌ البنية الدَّاخليَّة للبيت ، إلى أفَّ مي      

"مفدم زكريا " إلى الأبيات المحجَّلة ، كإلى إدماج الشَّطرين فيو دليل على أنَّو يسعى إلى الارتقاء 
بأبياتو إلى ابؼستول الذم يلعػػػػب فيو التَّضميػػػػػن دكران إبهابيان بنٌاءن بُ حوار الدَّلالة كالإيقاع  

ين الشَّكلين فالأبيات المحجَّلة جعلها " ثعلب " كالدَّليل على ذلك أفَّ القدماء قد استحسنوا ىذ
 ( .3( ، كالأبيات ابؼدبؾة اعتبرىا " ابن رشيق "  دليلبن على القوَّة )2بفَّا برصيل بو ابعودة )

كأمَّا التَّضمين الذم يربط بين الأبيات فهو قليل بُ الإلياذة ، كالسَّبىب بُ ذلك أفَّ الشَّاعر لا    
ضركرة ، كذلك عندما لا ينتهي معنى ما بُ البيت الواحد فيقوـ بإبسامو بُ البيت يلجأ إليو إلاَّ لل

ابؼوالي  كابؼلبحظ أفَّ ميعظم الأبيات التي كرد بينها التَّضمين قد جاءت على صورة الاقتضاء  
ىو أبعد أنواع التَّضمين عن العيب   -كما مرَّ بنا   -كتلك ميزةه حسنة ؛ لأفٌ تضمين الاقتضاء 
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أمثلتو ما كرد بُ ابؼقطوعة الثَّامنة عشرة من كصف ثركات أرض ابعزائر ابؼتمثلٌة بُ النَّفط   كمن
 ( :1بُ قولو )

 كأخرجت الأرض أثقابؽا ***   فطار ّٔا العلم فوؽ ابػياؿ                
 توفػٌػػػػر للشَّعب أقػػػػػداره   ***   كتكفي ابعزائر ذيؿَّ السٌؤاؿ                

( بُ ابؼقطوعة 2كبُ ابؼقابل لا يظهر تضمين الإسناد إلاَّ بُ أبيات قليلة جدان منها قولو )  
 السَّابعة :

 إذا القلب لم ينتفض للجماؿ *** كلم يبلي بُ ابغبٌ حلوان كمرَّا                  
 مد بُ ابؼهمات صخران فلب تثقػػػػػػػػػػنَّ بػػػػػػػو بُ النٌضػػػػػػػػاؿ *** كلا تعت                 

حيث لا سبيل بُ ىذا ابؼثاؿ لإبساـ ابؼعنى إلاَّ بالبيت الثَّالٍ ، كذلك ناتج عن الفصل بين الشَّرط 
 الذم كقع بُ البيت الأكَّؿ كبين جوابو الذم كقع بُ البيت الثَّالٍ .

     

ات فقط ، كذلك بين كأمَّا التٌضمين ابػارجي فهو قليل بُ الإلياذة ، حيث تكرَّر ستَّ مرَّ     
(          46 - 45( ، ) مق  37 - 36( ، ) مق  17 - 16ابؼقطوعات التَّالية : ) مق 

 ( . 82 - 81( ، ) مق  68 - 67( ، ) مق  52 - 51) مق 
 كمن استقراء ىذه ابؼقطوعات بقد أفَّ التَّضمين بينها يأخذ ثلبث صيور كما يلي : 
 

طوعة الأكلى إلى ابؼقطوعة الثَّانية ، بحيث لا يفهم آخر ابؼقطوعة افتقار ابؼق الصُّورة الأولى :
(     37 - 36الأكلى إلاَّ بالانتقاؿ إلى ابؼقطوعة التي تليها ، كقد كرد ذلك بين ابؼقطوعات ) 

 ( ، كلكي تتَّضح ىذه الصػػػػورة نػػمثٌل بابؼقطوعتيػػن الأخيػرتين  82 - 81( ك )  46 - 45ك) 
 ( بُ البيت الأخير من ابؼقطوعة الواحدة كالثٌمانين :3اعر يقوؿ )حيث بقد الشٌ  

                                                 
 .  36ص :  :الإلياذة  - 1
 .  25ص :  : ونفس - 2
 .  99ص :  :الإلياذة  - 3
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 كلا زاؿ فينا بؼستعمرينا     ***     عيوفه كإف أسلمونا التٌرابا               
فمن ىي ىذه العيوف التي تركها ابؼستعمر بُ بلبدنا بعد الاستعمار ؟ نفهم ذلك من البيت 

 (:1قولو )الأكٌؿ من ابؼقطوعة ابؼوالية ، كىي 
 كم اندسَّ بين ابؼثقٌف حركي   ***    فأبدؿ فيو اليقين بشكٌ !              

فالعيوف التي ذكرىا الشٌاعر يقصد ّٔا العملبء الذين ابٌرذتهم فرنسا قبل الاستقلبؿ لضرب الثوٌرة   
 كبعد الاستقلبؿ اندسٌوا بُ صفوؼ ابؼثقفين .

ثاٌنية إلى ابؼقطوعة الأكلى ، كقد ظهر ذلك بين ابؼقطوعتين افتقار ابؼقطوعة ال الصّورة الثاّنية :
 السٌادسة عشرة كالسٌابعة عشرة ، كنوضٌح ىذه الصورة كما يلي : 

 ( الشاعر بُ بداية ابؼقطوعة السابعة عشرة :2يقوؿ )
 تقدٌس كاديك منبع عزٌم   ***  كمسقط رأسي كإبؽاـ حسٌي               

عر ؟ لا بييكننا التعرٌؼ عليو إلاَّ بالرٌجوع إلى البيت الأخير من أمٌ كاد يتحدٌث عنو الشٌا
 (:3ابؼقطوعة التي قبلها ، كىو قولو )

 كيػحفظ ميزاب لوح ابعلب  *** ؿً ، فييصبحي ميزابي بُ اللوح حرفا             
 إنوٌ إذف " كادم ميزاب " مكاف ميلبد شاعرنا ، بددينة غرداية .

تداخل الػمػػػقطوعتيػػػن دكف افتقار إحداىػػػما إلػى الأخرل ، كىذا ما حدث  :الصّــورة الثـّـالثة 
( ، ففي الػػمقطوعة  68 - 67( كبيػػػػن الػػػػمقطوعتيػػػن )  52 - 51بيػػػػن الػػػمقطوعتيػػػػن ) 

 ػػن ثػػػورة نػوفمػػبر ابػالدةالأكلػى بعد الػػػػخمسيػػػن نػػػجد الشٌػػاعر فػي البيػػػتيػػػػن الأخيػػػػريػػن يتػحدٌث عػ
 (:4فيقوؿ ) 

                                                 
 .  100ص :  : ونفس - 1
 .  35ص :  و :نفس - 2
 .  34ص : :  و نفس - 3
 .  69ص :  :الإلياذة  - 4
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 نوفمبر غيٌرت بؾرل ابغيػػػػػػػػػػاة ، ككنت نوفمبر مطلع فجر               
 كذكٌرتنابُ ابعزائر بدرا  ***  فقمنا نضاىي صحابة بدر               

 ( :1بٌٍ يكمل حديثو عن ابؼوضوع نفسو بُ ابؼقطوعة ابؼوالية فيقوؿ )
 نوفمبر جلٌ جلبلك فينا  ***   ألست الذم بثٌ فينا اليقينا ؟              

 كىكذا اشتركت ابؼقطوعتاف بُ معنى كاحد ، دكف أف تكوف إحدابنا بُ حاجة إلى الأخرل . 
بللص بفاٌ سبق إلى أفٌ الشٌاعر " مفدم زكريا " قد استعمل التٌضمين بُ الإلياذة ، مثلما      

رجع السٌبب بُ ذلك إلى صعوبة برقيق الاستقلبؿ الدٌلالي بعميع يستعملو بصيع الشٌعراء كي
الأبيات فقلٌما يىتػىػػأتٌى لشاعر أف يأبٌ بقصيدة كلٌ أبياتها مستقلٌة ، كذلك لأفٌ " الأفكار قائمة 
على التنوعٌ كالتٌفاكت بُ مستول البساطة كالتٌركيب ، بُ حين كانت الوحدة النٌظميٌة ثابتة 

  عجب إذف أف بقد التٌضمين عند شعراء فحوؿ مثل " امرئ القيس " . ( ، فلب2ابغجم ")
 

 ثـــانيا: الإيــقــاع الدّاخلــي والدّلالة :
يعتبر الإيقاع الدٌاخلي أقرب الأشكاؿ الإيقاعيٌة إلى ابعانب الدٌلالي بُ النصٌ الشٌعرم       

، كىي الأصوات كالكلمات  كذلك راجع إلى طبيعة مكوٌناتو التي بؽا ارتباط مباشر باللغة
كالتٌعابير كالصٌيغ الصٌرفيٌة ، ىذه ابؼكوٌنات قد تكتسب بفعل التٌمظهرات الإيقاعيٌة التي تأخذىا 

دلالات جديدة بُ النصٌ الشٌعرم ، كمن بين الآلياٌت التي يعتمد عليها الإيقاع الدٌاخلي     
لات خاصٌة ، كلذلك سنسلٌط الضٌوء آليٌة التٌكرار التي يكتسب النصٌ الشٌعرم من خلببؽا دلا

 على ىذه الآليٌة بؼعرفة مدل فاعليتٌهػػػػا الدٌلاليػػػةٌ بُ الإلياذة . 
 
 

                                                 
 .  70ص :  : نفسو - 1
 .  246 – 245العمرم : برليل ابػطاب الشٌعرم ، ص :  - 2
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 التّكرار في النصّ الشّعري بين الإيقاع والدّلالة : -01 
ابػارجي  ييعتبر التٌكػػرار أحػػػد العنػػاصر ابؼكػػػػػوٌنة للئيقػػػػػاع بُ النصٌ الشٌعرم على ابؼستويين      

 كالدٌاخلي؛ فالإيقاع ابػارجي يقوـ على تكرار الوحدات الإيقاعيٌة كالعناصر الوزنيٌة أفقيان كعموديان  
كالإيقاع الدٌاخلي ترتكز أبرز مكوٌناتو كىي : التٌجنيس كالتٌرصيع على تكرار ابغركؼ صامتةن  

 كانت أك صائتة .
غة الشٌعريةٌ ، بل ىو بُ الشٌعر كالنثٌر على لا يقتصر على الل -كما ىو معلوـ -كالتٌكرار     

حدٌ سواء ، إلٌا أنوٌ بُ الشٌعر بيتاز بالكثافة كالتٌنظيم أكثر بفاٌ ىو عليو بُ النٌثر ، كيرجع ذلك  
 ( . 1إلى أفٌ الشٌاعر يغلٌب بؿور الاختيار على بؿور التٌأليف بُ أجزاء النصٌ الشٌعرم )

ة للتٌكرار تنبع من ىذه ابػاصية ابؼميٌزة للتٌكرار بُ النصٌ الشٌعرم إفٌ القيمة الإيقاعيٌة الدٌلاليٌ   
 ذلك أفٌ التكرار يؤدٌم إلى إبهاد بساثيل بين مكوٌنات القصيدة يساىم بُ توسيع الدٌلالة كتعميقها

كيؤدٌم بساثل الوحدات ابؼعجميٌة إلى خلق معاجم بؿدٌدة بُ ذىن ابؼتلقٌي كبذلك يأخذ ابؼعنى 
 ( . 2لان بـتلفة )الواحد أشكا

كبؽذا اعتبر بعض النػٌقٌاد التكرار مسابنا بُ تشكيل اللغة الشٌعريةٌ ، كالبعض الآخر جعل لو     
( . 3مكانة ىامٌة جدان بحيث " لا يستقيم قوؿه شعرمّّ إلٌا بو ، كلا تتحقٌق طاقة شعريةٌ دكنو " )

قوؿ" نازؾ ابؼلبئكة " :        كمنهم من رأل أنوٌ يكشف عن نفسيٌة الشٌاعر كعن مقاصده ، ت
" التٌكرار يضع بُ أيدينا مفتاحان للفكرة ابؼتسلٌطة على الشٌاعر ، كىو بذلك أحد الأضواء 

 ( .4اللٌبشعوريةٌ التي يسلٌطها الشٌعر على أعماؽ الشٌاعر فيضيئها بحيث نطلع عليها ")

                                                 
 . 57، ص :   ـ 2010، القابظي بؿمَّد عبد الله : التٌكرارات الصَّوتيَّة بُ لغة الشٌعر ، الطَّبعة الأكلى ، عالم الكتب ابغديث ، الأردف   - 1
           ـ  2010الكتػػػػب ابغػػػػديث ، الأردف  سػػػػحيمي بظػػػػير : الإيقػػػػاع بُ شػػػػعر نػػػػزار قبػػػػالٍ مػػػػن خػػػػلبؿ " ديػػػػواف قصػػػػائد " ، الطبٌعػػػػة الأكلى ، عػػػػالم  - 2

 .  154ص : 
 .  128 – 127ص :  :نفس ابؼرجع  - 3
 .  277 – 276ـ ، ص :  1983 ة ، دار العلم للملبيين ، بيركتنازؾ : قضايا الشٌعر ابؼعاصر ، الطبٌعة السٌابع ابؼلبئكة - 4
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ى ابؼتلقٌى ، يقػػوؿ " بؿمٌد عزاٌـ " :    كقد نظر بعض النػٌقٌاد إلى أبنيٌة التٌكرار من زاكية تأثيره عل
" كأمٌا التٌكرار على مستول الصٌوت ، كالكلمة ، كالتركيب ، فيقوـ بدكر كبير بُ الإقناع ، كلو 

 ( .1تأثيره بُ نفس ابؼتلقٌي ، سواء أكاف التٌأثير إبهابيٌا أك سلبيٌا " )
ملها الشٌاعر لأغراض دلاليٌة ، ذلك أفٌ كبللص بفاٌ سبق إلى أفٌ التٌكرار كسيلة إيقاعيٌة يستع   

الأثر ابؼوسيقي الذم بودثو التٌكرار بُ النصٌ الشٌعرم كثيران ما ينطوم على دلالات ضمنيٌة لا 
تأبٌ بؿض الصٌدفة ، كإبٌما يقصد إليها الشٌػػػاعر بأف يلحٌ على حركؼ أك كلمػػػػات بعينهػػػػا 

 فيجعلهػػػا بظة غالبة على نصٌو . 
 اىر التّكرار المنتج للدّلالة في إلياذة الجزائر :مظ -02

إفٌ استخداـ " الشٌاعر مفدم زكريا " لنظاـ ابؼقطوعات بُ الإلياذة قد مكٌنو من الاستفادة       
من فاعليٌة التٌكرار الدٌلاليٌة كذلك راجع إلى طبيعة ىذا النٌظاـ " فابؼقطوعة تكتسب شكلبن بصاليان 

شٌاعر صياغتها كخاصٌة أنٌّا تعتمد على التٌكثيف بُ أعلى مستوياتو لا سيما متميٌزان  إذا أتقن ال
( ، كلا شكٌ أفٌ التٌكثيف 2أفٌ قصرىا بوتّْم تبليغ معاف كافية بُ إطار زمنّ ضيٌق كبصل بؿدكدة ")

يعتمد على آليٌات عديدة من بينها التٌكرار الذم يأخذ بُ إلياذة ابعزائر أشكالان متعدٌدة ؛ من 
دٌ الأدلٌ الذم ىو الصٌوت بُ دلالتو ابؼعزكلة إلى ابؼقاطع الصٌوتيٌة إلى الكلمات كالعبارات ابغ

 كالصٌيغ الصٌرفيٌة ، كبييكننا أف نقسٌم مظاىر التٌكرار ابؼنتج للدٌلالة بُ إلياذة ابعزائر إلى قسمين :
باشرة تلك الدٌلالة       التٌكرار ابؼنتج للدٌلالة ابؼباشرة ، كنقصد بالدٌلالة ابؼ القسم الأوّل :

ابؼتٌفق عليها عند أكثر البلبغيٌين كحتٌّ النٌحاة ، كىي أفٌ التٌكرار بُ الغالب بويل إلى تأكيد 
ابؼعنى  فالشٌاعر عندما يكرٌر كلمةٌ أك بصلة فهو ييريد إبرازىا كإعطاءىا أبنيٌة كبيرة كبالتٌالي 

التكرار بُ الإلياذة ، تكرار الكلمات    التٌأكيد عليها  كيدخل ضمن ىذا القسم نوعاف من 

                                                 
  . 134ـ ، ص  1996بكو برليل سيميائي للؤدب ، منشورات كزارة الثقافة السٌوريةٌ ، دمشق   –: النٌقد كالدٌلالة  عزٌاـ بؿمٌد -  1
 .  59ـ ، ص :  2002  ابؼغرب ر أبي رقراؽ ،كلى ، داكنواف عبد الرٌحيم : من بصاليٌات إيقاع الشٌعر العربي ، الطبٌعة الأ  - 2
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كقد شاع ىذا النٌوع بُ كثير من ابؼقطوعات كمنها على سبيل ابؼثاؿ ابؼقطوعة الراٌبعة التي تكرٌرت 
فيها كلمة " أنتً " بشالٍ مراٌت ، التي بىاطب ّٔا الشٌاعر بلده ابعزائر ، كلػمٌػا كاف تكرار 

عض النػٌقٌاد إلى أفٌ ىذا النٌمط من التٌكرار ينطوم الكلمات يوحي بدلالة مباشرة فقد ذىب ب
( ، كىذا ابغكم بيكننا أف نسقطو أيضان على تكرار العبارات الذم 1على بساطة كاضحة )

 انتشر ىو الآخر انتشاران كاسعان بُ الإلياذة . 
كضوحو ،كىذا ما كبالتػػػاٌلي فهذا النٌمط من التٌكرار لا يفضي إلى قيػػمة فنػٌيٌة كبيرة بحكم بساطتو ك 

 أدٌل بالشٌاعر إلى أف يعزٌزه بنمط آخر من التٌكرار يعطي النصٌ دلالة أعمق ىي الدٌلالة الرٌمزيةٌ . 
 

التٌكرار ابؼنتج للدٌلالة الإبوائيٌة ، كىي الدلالة الرٌمزيةٌ التي نستنتجها من السٌياؽ  القسم الثاّني :
 واع التاٌلية :ابؼعنوم للمقطوعة ، كيدخل ضمن ىذا القسم الأن

 أوّلا : تكرار الأصوات :
لا شكٌ أفٌ لتكرار الأصوات بُ النصٌ الشٌعرم بغضٌ النٌظر عن انتمائها إلى الكلمات قيمة     

دلاليٌة فنػٌيٌة ، فقد ظهر ذلك بُ شعر القدماء كالمحدثين على حدٌ سواء ، إلٌا أفٌ النػٌقٌػػػػاد لم يولوا 
، كقد أشار أحد الباحثين إلى ىذا الصنف من التكرار بُ سياؽ   اىتمامان كبيران بؽذه الظاٌىرة

حديثو عن الرٌمزيةٌ الصٌوتيٌة بُ النص الشعرم ، كرأل أنوٌ على الرغم من عدـ كجود شركط كافية 
تضبطها إلٌا أنوٌ بيكننا أف نضع بؽا شرطان مهمان كىو تكرار أصوات بعينها بُ بيت أك مقطوعة 

ىذا الباحث عن ابؼوضوع نفسو بُ سياؽ آخر ، فذكر بأفٌ بعض  ( ، كبردٌث2أك قصيدة )
الأشعار " تتقصٌد بعض الأصػػػوات قصدان ، حتٌّ تؤدٌم ّٔا معالٍ تريػػػػد أف تبلٌغها  بغضٌ النٌظر 

 (. 3عن ابؼفػػػردات كالتٌراكيب ")

                                                 
 .  254، ص :  قضايا الشٌعر ابؼعاصرابؼلبئكة  نازؾ :  - 1
 .  36ـ ، ص :  2005، الطبٌعة الرٌابعة ، ابؼركز الثقابُ العربي ، الدٌار البيضاء  استراتيجيٌة التٌناص  -الشٌعرم  مفتاح بؿمٌد : برليل ابػطاب - 2
 .  238ـ ، ص :  2005ؤيا التٌماثيل ، مقالة بُ البنيات العميقة ، الطبٌعة الأكلى ، ابؼركز الثقابُ العربي ، الدار البيضاء ، مفتاح بؿمٌد : ري  - 3
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ة ترتبط بنفسيٌة كمن ىنا ندرؾ أفٌ تكرار أصوات معيٌنة بُ النصٌ الشٌعرم يفضي إلى دلالة رمزيٌ 
الشٌاعر، فللؤصوات " ارتباط كثيق مع ظلبؿ ابؼعالٍ بُ أنفسها كمع إشعاع ابؼشاعر الوجدانيٌة 
ابؼنبثقة عن التٌجربة الشٌعريةٌ ، كمن التقاء ىذين ابؼنبعين تغتنّ اللغة كتتكاثف دلالتها كييصبح 

 ( . 1للصٌوت دلالة إبوائيٌة كصدل بصالي بُ النٌفس " )
اف الأثر الدٌلالي لتكرار بعض الأصوات كاضحان بُ مقطوعات عديدة من الإلياذة   كقد ك   

فإذا نظرنا على سبيل ابؼثاؿ إلى ابؼقطوعة الثاٌلثة ،فلب بيكننا أف نتجاىل ذلك الانتشار القومٌ 
ابؼكثٌف للؤصوات ابؼهموسة ، التي بصعها علماء اللغة بُ عبارة ) حثوٌ شخص فسكت ( ، كلا 

 ( " مفدم زكريا " :2نورد ىذه ابؼقطوعة لكي تتٌضح الصٌورة ، يقوؿ )بأس أف 
 جػػػػػػزائػػر، يػػا لػحكػػػػػػػػػػػػػاية حػػبػػػيٌ        كيا من بضلتً الػسلبـ لقلػػػػبي                 
 كيا من سػكبػػت ابعماؿ بركحي      كيا من أشعت الضٌياء بدربي                

 فلػػػػولا بصػػػػػػػالك مػػػا صحٌ ديػػػػػػنػػػػي      كمػػػػا إف عرفت الطرٌيػػػػػػػػق لربٌي                 
 كلػػػػػػػػولا العقيػػػػػدة تػػػػغمػػػػػر قلػػػػػػبػػػػػي      لػػػػػمػػا كنت أكمػػػػػن إلاٌ بشعػػػػبي                 
 ػػعٌ كػػػػػيػػػػػػػانػػػػػػػػي       كإمٌػػػػػا سػػمعػػػت نداؾ ألػػػػػبػػػػػػػيٌ كإذا ذكػػػػػرتػػػػػك شػػػ                
 كمػػػهمػػػػا بعدتي كمػػػهمػػػا قربتي        غرامك فػػػػوؽ ظنػػػػػػونػػي كليبػػيٌ                
 ن كشػػػػػػاج كصػػػػلب فػػفػػػػػي كلٌ درب لنػػػػا لػػحػػمػػػػػػػػػة         مقدٌسة م                
 كفػػػي كلٌ حػػػػيٌ لػػنػػػػا صبػػػػػػػػػػػػػػػػػوة          مرنػػػػحٌػػػػةه مػػػػن غوايػػػػات صبٌ                 
 كفػػػػي كلٌ شػػػبر لػنػػػػػا قصٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه          مػػػجنٌحػػػػةه من سػػػػػلبـ كحػػػػػرب                 

 يتػػػنػػػػػبػٌػػػأت فػػػػيػػػػهػػػػا بإليػػػػػػػػاذتػػػػػػػػػػي          فػػػػآمػػػن بػػػػػي كبػػػػهػػػػا الػػمتػػنػػػػػػبػػػػٌ                 
 
 

                                                 
القلم لأكلى ، دار الأسس ابعماليٌة للئيقاع البلبغي بُ العصر العبٌاسي ، مراجعة كبرقيق : أبضد عبد الله فرىود ، الطبٌعة ا :أبضد بضداف ابتساـ  - 1

 .  154ـ ، ص :  1997 سورية العربي ،
 .  21ص  :الإلياذة  - 2
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نلبحظ تكرار صوت التٌاء ثلبثا كعشرين مرةٌ ، كتكرار صوت الكاؼ إثنا عشر مرةٌ ، كصوت 
تسع مراٌت ، بٌٍ صوت السٌين كالشٌين كالصٌاد بطس مراٌت   ابغاء عشر مراٌت ، بٌٍ صوت الفاء

 كأخيران صوت ابؽاء أربع مراٌت . 
إفٌ ابغركؼ ابؼهموسة بُ اللغة العربيٌة ترتبط بخاصيتٌين أساسيٌتين إذا ما قورنت بابغركؼ     

كؼ بحيث    آّهورة ، الأكلى أنّا تتعلٌق بابلفاض الصٌوت ، كالثاٌنية بؽا علبقة بنطق ىذه ابغر 
أنٌّا " بؾهدة للنٌفس بوتاجي النٌطق ّٔا إلى قدرو من ىواء الرئٌتين أكبر بفاٌ تتطلٌبو الأصوات    

( ، كمن ىاتين ابػاصيٌتين بيكننا أف نستنتج الدٌلالة الإبوائيٌة لتكرار ابغركؼ 1آّهورة ")
قطوعة يناجي كطنو ابعزائر ابؼهموسة بُ ىذه ابؼقطوعة من الإلياذة حيث إفٌ الشٌاعر بُ ىذه ابؼ

فاختار أف يناجيو بصوت خافت  كذلك لقرّٔا من قلبو فلب حاجة للصٌوت آّهور ابؼرتفع     
ما داـ ابؼناجى قريبان ، كقد ابٌزذت ىذه ابؼناجاة صفة التٌعبير عن ابؼشاعر التي لا بيكن 

مليٌة النٌطق ّٔا من أعماؽ استخراجها من أعماؽ نفس الشٌاعر إلاٌ بواسطة الأصوات التي تبدأ ع
 ابعهاز النٌطقي ) الرئٌتين ( . 

من ىنا كجب علينا أف نعترؼ بالأبنيٌة الدٌلاليٌة للؤصوات بُ حدٌ ذاتها ، كىذا ما دعا إليو      
بعض الباحثين حيث رأل بأفٌ " النٌظاـ الصٌوبٌ مهمٌتو أف يبحث بُ أصوات الكلبـ من خلبؿ 

ملها ، أم الأصوات منظوران إليها بوصفها دكالان ، كأف يسلط الضٌوء قبل  علبقتها بابؼعالٍ التي بر
 ( .2كلٌ شيء على بنية العلبقة بين الأصوات كابؼعنى ")

قيمة تعبيريةٌ تتجلٌى بوضوح بُ النصوص الشٌعريةٌ على كجو ابػصوص  -إذف  –فللؤصوات    
 دلاليٌة بُ الوقت ذاتو . عن طريق التٌكرار فتصبح ذات فاعليٌة مزدكجة : إيقاعيٌة ك 

 

                                                 
 . 32ص :  ( ،مرجع سابق  )أنيس : موسيقى الشٌعر  - 1
ابؼركػػز الثقػػابُ العػػػربي   ( بؿاضػػرات بُ الصٌػػوت كابؼعػػنى ، تربصػػة : حسػػن نػػاظم كعلػػي حػػاكم صػػابّ ، الطبٌعػػة الأكلى ، 06)  :ياكبسػػوف ركمػػاف  - 2

 .  134، ص :  ـ 1994 بيركت 
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 ثانياً : تكرار المقاطع الصّوتيّة : 
تتنوعٌ ابؼقاطع الصٌوتيٌة بُ اللغة العربيٌة كفق ما حدٌده كاتفٌق عليو كثير من الباحثين إلى      

 ( :1بطسة أنواع )
مقطع قصير : يتكوٌف من صامت كحركة قصيرة مثل كلمة " كىتىبى " ، فكلٌ حرؼ مع حركتو  -
 ثٌل مقطعان قصيران .بي
 مقطع طويل مفتوح : يتكوٌف من صامت كحركة طويلة مثل كلمة " ما " . -
 مقطع طويل مغلق : كيأبٌ على بمطين : -
 أف يتكوٌف من صامت كحركة قصيرة كصامت مثل كلمة " مىنٍ " . -
 أف يتكوٌف من صامت كحركة طويلة كصامت مثل كلمة " بىابٍ " . -

 وؿ : كيتكوٌف من صامت كحركة قصيرة كصامتين مثل كلمة " بنت " .مقطع زائد بُ الطٌ 
     

كيعتبر ابؼقطع الصٌوبٌ البنية التي تتوسٌط بين الأصوات كالكلمات ؛ فالأصوات لكي      
تتشكٌل بُ كلمات لا بيدٌ أف بسرٌ بدرحلة ابؼقاطع ، كعلى الرٌغم من أفٌ ابؼقطع الصٌوبٌ بوتلٌ موقعان 

لسٌلسلة الدٌلاليٌة ، إلٌا افٌ القوؿ بأنوٌ ينطوم على دلالة بُ حدٌ ذاتو ، أمره لم يلق متميٌزان بُ ا
اىتمامان من طرؼ النقٌاد باستثناء قلٌة قليلة منهم اعتبرت أفٌ " كظيفة الصٌوت متجليٌة بُ ما 

 . ( 2يؤسسو من تشكٌلبت تتضافر فيها بظات الأصوات مع الدٌلالة بُ بؾاؿ ابؼقطع الصٌوبٌ " )
كبؽذا سنحاكؿ استجلبء الفاعليٌة الدلالية لتكرار ابؼقاطع الصٌوتيٌة بُ الإلياذة على         

مستول ابؼقطوعات ، كقد أشارت الباحثة " نور ابؽدل لوشن " إلى ذلك من خلبؿ استقرائها   
 الطٌويل ابؼفتوح للمقاطع الصٌوتيٌة الغالبة على ابؼقطوعتين الأكلى كالثاٌنية حيث تكرٌر فيهما ابؼقطع 

                                                 
 .   92انظر مثلب : أنيس ابراىيم : الأصوات اللٌغويةٌ ، مطبعة نّضة مصر ، مصر ، ص  - 1
 .  43سحيمي : الإيقاع بُ شعر نزار قبالٍ ، ص :  - 2
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ابؼتكوٌف من صامت كحركة طويلة ، فابؼقطوعة الأكلى تكرٌر فيها بشالٍ كثلبثين مرةٌ بُ الكلمات 
نور     –نار  –البقا  –معالٍ  –فيها  –ّٔا  –بسوج  –الضاحك  –يا  –التالية : جزائر 

ابعماؿ  –ؿ ابعلب –تاه  –أعماقنا  –ىاجت  –تلهمها  –الدٌنا  –البطولات  تغزك  –جهاد 
 ( . 1الزماف ) –أىول  قدميها   -أسرارىا –بننا 

 كابؼقطوعة الثانية تكرر فيها سبعان كأربعين مرةٌ ، بُ الكلمات التالية : 
غار   –الساحر  –ىاركت  –كحيها  –بابل  –القادر  –الصانع  –الفاطر  –يا  –جزائر  

صهرتها   –الثائر  –حار  –لشاعر ا –خاطرم  –الكافر  –موجها  –ابغاضر  –منها ابعناف 
سلبـ  –السائر  –صفاء  –الظاىر  –ابغجى  –ساد  –الغائر  –دمها  –ابػطوب  قامت 
 ( . 2العاشر ) –عيدؾ  –مهرجاف ابػلود 

يأخذ  -فضلبن عن أثره الإيقاعي الواضح  -فتكرار ابؼقطع الطويل ابؼفتوح بُ بداية الإلياذة     
يعطي الانطلبقة ابغرةٌ للصٌوت الذم يصدره الشٌاعر من أعماقو بعدان آخر دلاليا حيث " 

( ، بفاٌ يدلنٌا على أفٌ الشٌاعر قد قصد إلى تكرار ىذا 3ليستحوذ على أطوؿ فترة زمنيٌة بفكنة ")
النٌوع من ابؼقاطع لأفٌ فيو امتدادان للنٌفس يسهٌل عليو الإبداع ، فهو بصدد إبقاز قصيدة طويلة 

كبفاٌ يدعم ىذا الاستنتاج أفٌ الشٌاعر بُ آخر مقطػػػػػوعة من الإليػػػػػاذة  تتجاكز ألف بيت ،
البياف   –لساف  –استعمل ابؼقطع الطوٌيل ابؼغلق إثنا عشر مرةٌ بُ الكلمات التالية : الأماف 

(  4الأماف ) –ابغناف  –ابعباف  –الرٌىاف  –النيراف  -ابؽواف  –الصٌوبعاف  –الزٌماف  –الطغٌاة 
لك تتقابل دلالتا ابؼقطعين : الطويل ابؼفتوح ابؼوحي بالانطلبقة ، كالطويل ابؼغلق     كبذ

 ابؼتناسب مع ابػتاـ.
       

                                                 
 .  19ص :  :الإلياذة  - 1
 .   20ص :  : ونفس - 2
 .  128ـ ، ص :  2006عي ابغديث ، الإسكندريةٌ ، ، ابؼكتب ابعام دراسة كتطبيق -علم الدلالة  :لوشن نور ابؽدل  - 3
 .  118ص :  :الإلياذة  - 4
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لقد كاف لتكرار للمقاطع الطٌويلة بُ الإليػػاذة أثره الػػػػواضح بُ موسيػػػقى النصٌ كدلالتو  لأفٌ      
ابؼدٌ كاللين التي بستاز بخصائص موسيقيٌة " أكثر الأصوات تأثيران بُ ابؼسار الإيقاعي حركؼ 

بذعلها أقدر على إحداث تأثيرات نفسيٌة أشبو بالتٌأثير الذم بودثو اللحن ابؼوسيقي ... كذلك 
 ( . 1ناجم عن طوبؽا ابؼقطعي ابؼتناسب مع حركة النػٌفىس " )

 

 ثالثاً : تكرار الصّيغ الصّرفيّة :
 أنواع التٌكرار ابؼنتج للدلالة الإبوائيٌة ، كذلك لسببين :لقد أدرجنا الصٌيغة الصٌرفيٌة ضمن      
صلة الصٌيغ الصٌرفيٌة بالنٌوعين الأكٌلين ) الأصوات ،كابؼقاطع ( ، لأفٌ " البناء أك الصٌرؼ  – 01

يدخل عالم الأصوات من حيث تكرار صوت معيٌن أك إضافة صوت أك حذفو خضوعان للصٌيغ 
اؼ إلى ىذا أفٌ دلالة الصٌيغة تفهم من السٌمع ، كمثاؿ ذلك أفٌ ( ، كيض2الصٌرفيٌة ابؼختلفة " )

" استعماؿ كلمة كذٌابٍ بيدٌ السٌامع بقدر من الدٌلالة لم يكن ليصل إليو أك يتصوٌره لو أفٌ 
( ، كمن ىنا ندرؾ أفٌ الاختلبفات بين الصٌيغ الصٌرفيٌة ىي نتيجة 3ابؼتكلٌم استعمل " كاذب " )

 تي تطرأ على بنية الكلمات.  للتغييرات الصوتية ال
أفٌ الصيغة الصرفية ترتبط بالدٌلالة الإبوائيٌة ، كذلك لأفٌ غالبيٌة الصٌيغ ىي ذات دلالة  -02

معانيها كفقان للسٌياؽ ابؼعنوم كابغالي " فابؼبنى الصٌربُ الواحد صابّ لأف  تتعدداحتماليٌة بحيث 
بعلبمة ما بُ سياؽ ما ، فإذا برقٌق ابؼعنى يعبٌر عن أكثر من معنى كاحد ما داـ غير متحقٌق 

بعلبمة أصبح نصٌان بُ معنى كاحد بعينو بردٌده القرائن اللفظيٌة كابؼعنويةٌ كابغاليٌة على حدٌ 
، كىذا ما بقده فعلب بُ كتب الصٌرؼ فصيغة " فعَّلى " مثلبن تأبٌ لثمانية معاف منها :  (4")سواء

                                                 
 .  155: الأسس ابعماليٌة للئيقاع البلبغي بُ العصر العبٌاسي ، ص :  أبضد بضداف - 1
 .  127، ص :  علم الدٌلالة  :لوشن  - 2
 . 47ـ ، ص :  1984ابؼصريةٌ ، مصر ، إبراىيم : دلالة الألفاظ ، الطبعة ابػامسة ، مكتبة الأبقلو يس أن - 3
 .  163ـ ، ص :  1994حساف بساـ : اللغة العربيٌة معناىا كمبناىا ، مطبعة النٌجاح ابعديدة ، الدٌار البيضاء ،  - 4
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، كنسبػػػػة الشٌيء إلى أصل الفعل ، كالتوجٌو إلى الشٌيء ، كاختصار  التٌعدية  كالإزالة ، كالتٌكثيػػػػر
 ( . 1حكاية الشٌيء )

كقد فطن الشٌاعر " مفدم زكريا " إلى البعد الدٌلالي لتكرار الصٌيغ الصٌرفيٌة ، فاستثمر ذلك    
بُ مقطوعات عديدة من الإلياذة ، لكن يبدك أفٌ أثرىا الدٌلالي يظهر بشكل كاضح على 

 ستول البيت الواحد ، كقد تنوٌعت الصٌيغ الصٌرفيٌة ابؼكرٌرة ، كنذكر منها ما يلي :م
 

 تكرار صيغة اسم الفاعل :  -
 ( بُ ابؼقطوعة الثانية :2كذلك مثل قولو )

             

 كيا ثورةن حار فيها الزماف     ***    كبُ شعبها ابؽادئ الثاٌئر .                
صيغة اسم الفاعل ىنا لا ترتبط بابؼعنى الذم بريل إليو الصٌيغة بُ حدٌ       إفٌ دلالة تكرار 

ذاتها  كإبٌما ترتبط بالأزمنة التي يقترف ّٔا اسم الفاعل ، كالشٌطر الأكٌؿ فيو دلالة على ذلك  
حيث كردت فيو كلمة  " الزٌماف " ، كقد ذكر أحد الباحثين أفٌ اسم الفاعل يأبٌ للؤزمنة  

فيدؿٌ على ابؼاضي بكو قولو تعالى : " أبُ الله شكٌ فاطر السٌموات كالأرض " ، كيدؿٌ الثلبثة  
على ابغاؿ بكو قولو تعالى : " فما بؽم عن التذكرة معرضين " كيدؿٌ على الاستقباؿ بكو قولو 

ع تعالى : " إفٌ الله فالق ابغبٌ كالنٌول " كيأبٌ للدٌلالة على الثبٌوت بكو قوبؽم : " فلبفه كاس
(  كنستنتج من ذلك أفٌ تكرار الشٌاعر " مفدم زكريا " لصيغة اسم الفاعل : 3العينين " )

ابؽادئ الثاٌئر ، ىو للدٌلالة على أفٌ شعب ابعزائر ، يتٌصف ّٔتين الصٌفتين على كجو       
 الثبٌات كالاستمرار .

 
                                                 

 .  34ـ ، ص :  2007أبضد : شذا العرؼ بُ فنٌ الصٌرؼ ، الطبٌعة الأكلى ، مؤسٌسة الرٌسالة ، بيركت ،  ابغملبكم - 1
 .  20ص :  :إلياذة ابعزائر  - 2
 .  52 – 51 – 50ـ ، ص :  1981 عة الكويت ، الكويتفاضل صابّ : معالٍ الأبنية بُ العربيٌة ، الطبٌعة الاكلى ، جام السامرائي - 3
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 تكرار الصفة المشبهة :  -
كمعػػػنى ذلػػػك أنٌّػػػا " تػػػدؿٌ علػػػى أفٌ الصٌػػػفة تثبػػػت بُ  ذكػػػر النٌحػػػاة أنٌّػػػا برمػػػل معػػػنى اللػػػزكـ ،    

( ، كقػػد اسػتعمل الشٌػاعر " مفػػدم 1صػاحبها علػى كجػػو الػدٌكاـ بكػو : بصيػػل ، طويػل ، كػرلَ " )
 (: 2زكريا " ىذه الصٌيغة كثيران كمن ذلك كصفو لػ " الأمير عبد القادر" بقولو )

 الأمير ابػبير ابػطيرا كنظمٌت جيشان كسيست بلبدان   ***   فكنت             
 فصفات الإمارة كابػبرة كابػطورة ، ملبزمة للؤمير " عبد القادر " على كجو الثبٌات . 

 تكرار صيغة الفعل المبني للمجهول :
 ( بُ ابؼقطوعة التاسعة بعد الثلبثين :3كذلك مثل قولو )

 ستأجر السائمةكجينٍده يػيباع كيػػيشترل كما    ***   تيػػػػباع كتي                
فقد تكرٌرت صيغة الفعل ابؼضارع ابؼبنّ للمجهوؿ أربع مراٌت بُ ىذا البيت ، ككانت بذلك 

 معبٌرةن عن شدٌة ابػضوع كالانقياد . 
ىذه بعض الأمثلة الدٌالةٌ على الوظيفة الدٌلاليٌة لتكرار الصٌيغة الصٌرفيٌة ، كابؼلبحظ عليها       

رة تأبٌ بُ مواقع متجاكرة حيث يكرر الشٌاعر نفس الكمٌ الصٌوبٌ  أفٌ الصٌيغ الصٌرفيٌة ابؼكرٌ 
كبذلك يعزٌز الإيقاع كالدٌلالة بُ الوقت نفسو داخل البيت ، كلعلٌها ميزة بستاز ّٔا لغة الشٌعر  
فهي تعتمد على " التوسٌع بُ ابؼعنى بالاعتماد على الدٌلالة الانطباعيٌة كالتوسٌع بُ الصٌرؼ 

كغير ضركرة لأنوٌ لولا ىذه ابغريٌةٌ الصٌرفيٌة كالنٌحويةٌ ما أمكن مع قيود الشٌعر أف كالنٌحو لضركرة 
 ( . 4يكوف الشٌعر أداة ناجحة من أدكات التٌعبير الفنٌّ " )

 
                                                 

 .  74ص : ابؼرجع السٌابق ،  السٌامرٌائي : - 1
 .   55ص :  :الإلياذة  - 2
 .  57ص :  :  ونفس - 3
   ـ 2000، عالم الكتب ، القاىرة ، : الأصوؿ ، دراسػػػة إبستيمػػػولوجيٌة للفكر اللغوم عند العرب ) النحو ، فقو اللغة ، البلبغة ( حساف بساـ  - 4

 .  77ص : 
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 المبحث الثاني : الإنشاد وعلاقتو بالإيقاع والدلالة :
 ارتباط الشّعر بالغناء والإنشاد :  -01
لشٌعر أفٌ ىناؾ صلة كثيقة بين الشٌعر كالغناء عامٌة ، كبين الشٌعر لا بىفى على أمٌ دارس ل     

كالإنشاد خاصٌة ، ىذه العلبقة بُ الشٌعر العربي تعود إلى عهد قدلَ يرجع حسب بعض 
الباحثين إلى أكثر من مائتي سنػػػػػػة السػػػػػابقة للئسلبـ ، كىي الفترة التي أينتج فيها شعر شعراء 

 ( .  1رفهم )ابعاىليٌة الذين نع
كيذىب بعض الدارسين إلى أفٌ الغناء غريزة من غرائز الإنساف كما أفٌ النٌطق غريزة فيو        

كما الشٌعر إلا كليد ىاتين الغريزتين ، كمن ىنا فإفٌ النٌطق كىو أسنى مظهر من مظاىر الشعور 
 ( . 2غنٌى بو )بؼا اقترف بالغناء تولٌد الشٌعر ، فالشٌعر لا ييقاؿ إلاٌ ليينشد كييت

كترجع العلبقة بيػػػػن الشٌعر كالغنػػػػاء إلى الأصػػػػوؿ الأكلى لكلمة " شعر " ، فقػػػد أكٌد بعض 
البػػػػػاحثين أفٌ لفظة " شعر " العربية  مأخوذة  من اللهجات الكنعانيٌة ، التي تعتبر أخوات للغة 

لشٌعر ، كفعل شار ييشير بُ الكنعانيٌة معناه العربيٌة ، كأفٌ أصلها لفظة "شير" التي تعنّ الغناء كا
غنٌى يغنّّْ ، كلذلك فالقافلة بُ الكنعانيٌة تيسمٌى " شياٌرة " أم كثيرة الغناء ) ابغداء (     

 ( . 3فالشٌعر كالغناء تستعمل بؽما ألفاظ كاحدة بفاٌ يدؿٌ على أفٌ مصدربنا كمعنابنا كاحد )
كالعبريةٌ ، فكلمة " شيرك " بُ الآكاديةٌ القدبية تدؿٌ على  كبقد مًثل ذلك بُ الآكاديةٌ القدبية

ىتاؼ الأناشيد ، كمنها انتقلت إلى العبريةٌ التي تأبٌ فيها كلمة " شير " بدعنى " نشيد " 
كانتقلت إلى الآراميٌة التي تترادؼ فيها كلمة " شور " مع كلمات الترلً كالتٌرتيل ، كييسمٌى كتاب 

 ( .4يةٌ " شير ىشيم " )نشيد الأناشيد بالعبر 
     

                                                 
 .  92ص :  ، 1950مطبعة دار الكتب ابؼصرية ، القاىرة  خر القرف الثاٌلث ابؽجرم ،آ: تاريخ الشٌعر العربي حتٌّ  بؿمٌد ي بقيبػػيتالبه - 1
 .  34ص :  2001حسين : القافية بُ العركض كالأدب ، الطبعة الاكلى،مكتبة الثقافة الدينية ،مصر  ارنصٌ  - 2
 .  68، ص :  1ج ،  ) مرجع سابق (: نظرياٌت الشٌعر عند العرب زكابعو  - 3
 .  25ص : ،  )مرجع سابق ( د : اللغة الشاعرة العقٌا - 4
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كبؼا كانت علبقة الشٌعر بالغناء ىكذا فقد قرٌر " ابن رشيق " أفٌ الغناء حلٌة الشٌعر إف لم     
( ، كقد كانت للغناء عند العرب أكجو متعدٌدة ، فمن ىذه الأكجو         1يلبسها طويت " )

نابي" نسبة إلى رجل يدعى جناب ، كيرل " النصب " كىو غناء الركٌباف كالفتياف ، كييقاؿ لو "ابع
 ( . 2" ابن رشيق " أفٌ ىذا النٌوع من الغناء ىو " أصل ابغداء كلٌو " )

كمنها أيضان السٌناد ، كىو بيتاز بالثقٌل كالتٌرجيع ككثرة النٌغمات كالنٌبرات ، كينقسم إلى ستٌة 
رمل كخفيفو ، كمنها ابؽزج كىو أقساـ ىي الثقيل الأكٌؿ كخفيفو ، كالثقيل الثالٍ كخفيفو ، كال

 ( . 3ابػفيف الذم يرقص عليو كيستعمل فيو الدؼٌ كابؼزمار )
كيضيػػػف "ابن رشيق " بعد ذلك نوعيػػن آخريػػن من الغناء ابؼعركؼ عند العرب ، كبنا      

جع ابغداء كالتٌغبير ، فامٌا ابغداء ، فهو الغناء للئبل كيىركل لأكٌؿ من حدا ركايات عدٌة تير 
معظمها أسبقيٌة ابغداء إلى " مضر بن نزار " حيث يركل أنوٌ سقط عن بصل فانكسرت يده  
ككاف من أحسن خلق الله صوتان ، فلػمٌا بضلوه كمشوا بو جعل يصيح: كايداه ، كايداه ، فأصغت 
الإبل إلى صوتو كأسرعت بُ السٌير ، فأخذت العرب ذلك كأصبحت بردك للئبل بػ : ىا يدا  

 ( . 4، كأمٌا التٌغبير فهو تهليل أك ترديد أصوات بقراءة أك غيرىا ) ىا يدا
     علاقة الإنشاد بالإيقاع والدلالة في النصّ الشّعري : -02
ترجع علبقة الإنشاد بالإيقاع بُ الشٌعر إلى البدايات الأكلى للئيقاع فقد ذىب كثير من     

جعان ، كبذلك يكوف السٌجع ىو الشٌكل الأكٌؿ الباحثين إلى أف الإيقاع قد بدأ بُ ابعاىليٌة س
 ( . 5الذم بذلٌى فيو الأداء الصٌوبٌ للكلبـ الشٌعرم ابؼستوم على نسق كاحد )

                                                 
 .  39، ص :  1ج  العمدة ، ابن رشيق : - 1
 .  313، ص :  2ج  :نفسو  - 2
 .  314، ص :  2ج  نفسو : - 3
4

 .315، ص :  2ج  :نفسو  - 

 .  10ص :  ) مرجع سابق ( ،  لشٌعريةٌ العربيٌة : ا أدكنيس - 5
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يل إلى معنى الغناء كتقطيع الكلبـ      كإذا رجعنا إلى التفسير اللغوم لكلمة سجع بقد أنٌّا بري
 و موالاة الكلبـ على كزف كاحد .  بطريقة إيقاعيٌة  فقد ذىب أىل اللغة إلى أفٌ السٌجع ى

كرد بُ اللٌساف سجعت ابغمامة إذا ردٌدت صوتها ، كسجعت الناقة بدعنى مدىت حنينها على  
جهة كاحدة  كسجعي ابغماـ من ىذا القبيل فهو كسجع الناقة بُ موالاة الصٌوت على طريقة 

 ( . 1بو بُ الكلبـ )كاحدة ، كمن ىنا أصبح السٌجع يعنّ الاستواء كالاستقامة كالتٌشا
كقد عبٌر أحد الباحثين عن العلبقة بين الإنشاد كالإيقاع بقولو : " النٌشيد جسد مفاصلو     

الوزف كالإيقاع كالنغم ، كعلى إحكامو الغنّ تتوقٌف استجابة السٌمع ، كقد بًٌ ىذا الإحكاـ 
 ( . 2بالتوصٌل شيئان فشيئان إلى ابتكار بًنى إيقاعيٌة خاصٌة " )

الإنشاد ابعيٌد إذف ىو الذم تيراعى فيو شركط الإيقاع ، كلذلك قالت العرب قدبيان : " إفٌ    
ابؼصيب المحسن من ابؼغنٌين ىو الذم يعدٌؿ الأكزاف كيستػػػوبُ النغم الطوٌاؿ كيصيب أجناس 

( ،كارتكاز الإنشاد على ابعانب الإيقاعي لا يهمل 3الإيقاع ، كبىتلس مواقع النبرات " )
انب الدلالي ، لأفٌ إلقاء الشٌعر يؤدٌم إلى إظهار ابؼكوٌنات اللغويةٌ فهو يبرز حدكد ابع

الكلمػػػػػات كالتٌراكيب كابعمل ، كمن ىنا فعلبقة الإنشاد بالإيقاع كالدلالة ىي علبقة متماسكة 
أخرل   يتفاعل مع الوقف النظمي تارة كمع الوقف الدٌلالي تارة –أم الإنشاد  –بحيػػػػػػػث أنوٌ 

كقد رأل أحد الباحثين أفٌ الإنشاد حتٌّ بُ جانبو الإيقاعي لا ييغفل الدٌلالة ، ذلك أفٌ " إلقاء 
الشٌػػػػػػػػعر يتػػػػػػأرجح بين قطبين ، قطب دلالي كظيفتو إبراز ابؼعنى ، كقطب إيقاعي يهتمٌ بإبراز 

                                                 
 لساف العرب ، مادة سجع .  :ابن منظور  - 1
 .  10 – 09، ص : الشٌعريةٌ العربيٌة  أدكنيس : - 2
 .  81ـ ، ص :  1993د يوسف : التوشيح بُ ابؼوشٌحات الاندلسيٌة ، الطبعة الاكلى ، دار الفكر اللبنالٍ ، لبناف ، عبي - 3
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 (.2ي فهو إيقاع لغة كإيقاع كزف")( ، كالسٌبب بُ ذلك يعود إلى أفٌ " إيقاع الشٌعر ثنائ1ابؼعنى")
 
 

الإنشاد إذف ىو مرآة للؤشكاؿ الإيقاعيٌة ابؼوجودة بُ النصٌ الشٌعرم ، يعكس فاعليٌتها     
الإيقاعيٌة كالدلاليٌة على حدٌ سواء ، كلذلك عرؼ أحد الباحثين إلقاء النصٌ الشٌعرم بأنوٌ " ىو 

العناصر الوزنيٌة ، كما يقع بينها من انسجاـ  عمليٌة التٌجسيد الشفوم حيث يقوـ القارئ بتأكيل
كاختلبؼ بُ تفاعل مع الدٌلالة اتٌساقان كاختلبفان ، كىناؾ تدخل مباحث التٌنغيم كالنبر    

 ( . 3كالوقف " )
 وظيفة الإنشاد في الشعر العربي : -03
(. 4مكوٌناتو ")يعرٌؼ بعض الباحثين الإنشاد بأنوٌ " الإلقاء الإيقاعي الذم يبرز الوزف ك      

كيبدك لنا من ىذا التعريف أفٌ كظيفة الإنشاد كظيفة إيقاعيٌة تنحصر بُ إبراز مكوٌنات الوزف  
 كلكن ابغقيقة ليست كذلك ، فللئنشاد كظائف أخرل نوجزىا كما يلي : 

 الوظيفة التأثيريةّ : -3-1
لي ابعذب كالتأثير بُ ابؼتلقٌي لقد كاف بؼوىبة الإنشاد أبنيٌٌة كبيرة بُ امتلبؾ السٌمع كبالتا    

كلذلك اعتنى العرب عناية خاصٌة بطريقة الإنشاد فلم يكن الإنشاد لغة كلبمية فقط ، بل كاف 
يعتمد على الإشارة عن طريق الإبياء كالتعبير الوجهي ، فهو يتجاكز فعل الصٌوت ليرتبط بحركة 

الشعراء حين ينشد شعره يلبس  اليد كابعسم بل أكثر من ذلك يرتبط باللباس ، فقد كاف بعض
ثيابان بصيلة بـتلفػػػػة عن ثيػػػػػابو العػػػاديةٌ ، ككاف بعض الشٌعراء يننشد قائمان ، ككاف بعضيهم لا 

يينشد إلا جالسان ، كلكل تقاليده ابػاصٌة بُ ذلك )
5 . ) 

                                                 
 . 165ص :  ( ،مرجع سابق  )حركات : نظريةٌ الإيقاع  - 1
 .  166ص :  :نفسو  - 2
 .  11 – 10ص :  (مرجع سابق )  :ات الصٌوتيٌة ابؼوازن :العمرم  - 3
 .  166، ص :  نظريةٌ الإيقاع :  حركات - 4
 .  166ـ ،ص :  1994سلوـ تامر : أسرار الإيقاع بُ الشعر العربي ، الطبعة الاكلى ، دار ابؼرساة للطباعة ، سورية ،  - 5
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واتو تعتبر كيذىب "ابن خلدكف " إلى أفٌ إدراؾ الإنساف للجماؿ كابغسن بُ بزاطبو كأص      
من ابؼدارؾ القريبة إلى فطرتو ، فكلٌ إنساف يلهج بابغسن بُ ابؼرئيٌ أك ابؼسموع بدقتضى الفطرة  
بٌٍ يوضٌح علٌة ابغسن بُ ابؼسموعات ، كىي بُ نظره تقتضي تناسب الأصوات كعدـ تنافرىا  

ار ابغيسن فيها ىو لأفٌ للؤصوات كيفيٌات متعدٌدة فمنها ابعهر كابؽمس كالرٌخاكة كالشدٌة ، كمعي
كلا شكٌ أفٌ حسن اختيار الأصوات يرتبط بإنشاد الشعر كغنائو ، كلذلك يرل ( ، 1التناسيب )

" ابن خلدكف " أفٌ صناعة الغناء ىي تلحين الأشعار ابؼوزكنة على نسب منتظمة معركفة كذلك 
 ( .2)بتقطيع الأصوات  كالغرض بُ ذلك كلٌو أف" يلذٌ بظاعها لأجل ذلك التناسب " 

 

 الوظيفة الإبداعيّة :  -2 - 3
لقد أعطى القدماء لإنشاد الشٌعر أبنيٌة بالغة ، فقد كاف العرب بُ ابعاىليٌة يعتبركنو موىبة       

غير أفٌ ذلك لا يوحي بالفصل ابؼطلق بين ابؼوىبتين  ( ، 3أخرل إلى جانب موىبة قوؿ الشٌعر  )
، نعم إفٌ ذلك أمر كاقػػػػػع فالشاعر يكتب القصيدة بٌٍ  فقد يتراءل لنا أفٌ بينهما فاصلبن زمنيان 

يلقيها ىو أك من ينوب عنو أماـ الناس ، لكن ىناؾ حقيقة لا بدٌ أف نتنبٌو إليها ، كىي أفٌ 
الإنشاد قد يأبٌ بُ مرحلة موازية للعمل الشٌعرم ، كما ىو ابغاؿ بُ الأبيات ابؼقولة على    

ت العاديةٌ التي ليس فيها اربذاؿ فإفٌ الشٌاعر يستعين بالإنشاد بُ كجو الاربذاؿ ، كحتّ بُ ابغالا
بناء قصيدتو ، فقد ذكره النقٌاد القدماء ضمن الوسائل التي يستدعى ّٔا الشٌعر ، كمن ذلك   
ما ركاه ابن رشيق عن أبي الطيٌب ابؼتنبٌي أنوٌ كاف " يتغنٌى كيصنع ، فإذا توقٌف رجٌع بالإنشاد  

( ، فالشٌاعر عندما يردٌد أبياتو على نفسو       4ة إلى حيثي انتهى منها " )من أكٌؿ القصيد

                                                 
 .  513ص :  ،ابؼقدمة  ابن خلدكف : - 1
 .  510ص :  :نفس ابؼرجع  - 2
 . 7أدكنيس : الشعرية العربية ، ص - 3
 .  212، ص :  1العمدة ، ج  ق :ابن رشي - 4
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فهو يقصد أف بويط نفسو بجوٌ النٌغم الذم يسيطر عليو ىذا العمل ، ليبقى بُ رحاب الانفعاؿ 
 (. 1الذم تولٌد منو النٌغم )

 

ذلك لأنوٌ بُ رأيو بوصر الشٌعر كبوثٌ بعػػػػػػض الشٌعػػػػػػراء على ضركرة الترلًٌ أثناء عمل الشٌعر ، ك 
 ( حسٌاف بن ثابت : 2بُ دائرتو فلب يزيغ عنها ، يقوؿ )

 تغنَّ بالشٌعر إمٌا كنت قائلو     ***    إفٌ الغناء بؽذا الشٌعر مضمار             
كيذىب بعض الباحثين ابؼعاصرين إلى أفٌ الإنشاد الذم ييستعاف بو على تأليف الشٌعر     

لإنشاد الدٌاخلي " فالشاعر بُ نظره بيلك إنشاده الداخلي ابػاصٌ بكلٌ بحر ، كىذا ييسمٌى  "ا
الإنشاد ىو الأداة التي يكتب ّٔا الشٌعر ابؼوزكف ، فيزاحف حيث يلزـ الزٌحاؼ ، كيتجنٌب 

الزٌحاؼ بُ الأماكن ابؼمنوعة لو كبناء على ىذا بىلص الباحث إلى افٌ الإنشاد الداخلي ىو    
لملكة الإيقاعيٌة للشاعر كظيفتو بسكين الشٌاعر من كتابة الشٌعر ابؼوزكف بدراعاة بصيع " بذسيد ل

 ( . 3قواعده الضٌمنيٌة )
  : الوظيفة التقويميّة -3 - 3

لقد أدرؾ القدماء أفٌ عرض الشٌعر على الإنشاد من شأنو أف يقوٌمو كيضعو بُ شكلو     
" عبد الله بن بويى " أفٌ العرب كانت تغنٌّ  الصٌحيح ، فقد جاء بُ ابؼوشٌح للمرزبالٍ عن

( ، كلا شكٌ أفٌ جعل الغناء ميزانان للشٌعر 4النٌصب كبسدٌ أصواتها بالنشيد ، كتزف الشٌعر بالغناء )
فيو دلالة كاضحة على أفٌ الإنشاد يقوٌـ الشٌعر كيبيٌن الأخطاء التي يقع فيها الشٌاعر ، خصوصان 

د القدماء عيؤّا ، كىي معركفة بُ كتب النٌقد كالعركض ، ليس من بُ القافية التي رصد النػٌقٌا
الضٌركرم ذكرىا بُ ىذا ابؼقاـ ، كمن ىذه العيوب "الإقواء" ، الذم كاف كثيران ما ييكتشف كييتنبٌو 

                                                 
 .  303ص :  ) مرجع سابق (الإبداع بُ النقد العربي القدلَ : نظريةٌ  يػػػنٌ ػػى - 1
 . 53رزبالٍ : ابؼوشح ) مرجع سابق ( ، صابؼ - 2
 .  66نظريةٌ الإيقاع ، ص   :حركات  - 3
 .  39، ص :  رجع السٌابقابؼ :ابؼرزبالٍ  - 4
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إليو عن طريق الإنشاد ، فقد كرد بُ ابؼوشٌح أيضنا بُ حديث لأبي عمرك بن العلبء أفٌ " فحلبف 
نا يقوياف ، النٌابغة كبشر بن أبي خازـ ، فأمٌا النٌابغة فدخل يثرب فغينٌّ بشعره  من الشٌعراء كا

ففطن فلم يعد إلى إقواء ، كأمٌا بشر فقاؿ لو سوادة  أخوه : إنٌك تقوم ، فقاؿ : كما الإقواء ؟ 
يـ " ، فرفع ، بٌٍ قاؿ : إلى البلد الشآمي   فأنشد بيػػػتٍػػػىيٍػػػو ، كآخر الأكٌؿ منهما " نسيت جذا

 ( . 1فخفض ، ففطن بشر فلم يعد " )
 كبيتا النٌابغة اللذين كرد فيهما الإقواء بنا :

 أمن آؿ ميٌة رائحه أك مغتدم  ***   عجلبف ذا زاد كغير مزكٌدً             
 زعم البوارح أفٌ رحلتنا غدا  ***    كبذاؾ خبٌرنا الغرابي الأسودي             

بإقوائو كأفهموه ، فلم يفهم حتٌّ جاؤكه  -كما ذكرنا   –بره أىل ابؼدينة كييركل أفٌ النابغة أخ
بقينة جعلت تغنٌيو البيت الأكٌؿ كتيبيٌن الياء بُ ) مزكٌدً ( ك) مغتدم ( بٌٍ غنٌت البيت الثالٍ 

ػػػاؿ : " كبذاؾ فغيػٌػػػػػره كقػ بػطػػئو فبيٌنت الضمٌة بُ قػػػولو : " الأسػودي " فعنػػػػد ذلك فطػػػن النػٌػػابغة
 ( . 2تنعػػػػاب الغػػػػػراب الأسػػػػودً " )

 

 البُعد الإنشادي في إلياذة الجزائر : - 04
لا بىتلف النٌشيد بدفهومو ابغديث عن ابؼفهوـ القدلَ إلٌا بُ بعض الأمور الشٌكليٌة       

رسين على الشٌاعر كابؼوضوعيٌة ابؼتعلٌقة بالنصٌ ابؼنشد ذاتو ، كمن ذلك ما يشترطو بعض الدٌا
الذم ينظم نشيدان أف يضع بُ اعتباره طواعية ىذا النٌشيد كقبولو للتلٌحين كالغناء ، كما أفٌ 
التٌلحين أيضان لا بيدٌ أف يكوف مناسبان للنٌشيد ، فمثلبن إذا كاف موضوع النٌشيد بضاسة لا بيدَّ أف 

يان بُ نفس الوقت ، أمٌا من ناحية يكوف التلحين ملبئمان بؼوضوع ابغماسة بأف يكوف مؤثران كقو 

                                                 
 .  59ص :  ح ،رزبالٍ : ابؼوشابؼ - 1
  .  52ص :  :نفسو  - 2
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كالشٌهداء ، فهو  كالأمٌةابؼضموف فلب بيدٌ أف يكوف النٌشيد معبٌران عن قضيٌة تشترؾ فيها ابعماعة  
لٌد بطولاتهم )  ( . 1يتطرٌؽ للقواسم ابؼشتركة بينهم ، كيتحدٌث بلسانّم كييعبٌر عن كاقعهم كبىي

      

مفدم زكريا" بالإنشاد علبقة كاضحة لا بزفى على عاقل فهو إفٌ العلبقة التي تربط الشاعر "    
صاحب النٌشيد الوطنّ ابعزائرم " قسما بالنٌازلات ابؼاحقات " فضلبن عن أناشيد أخرل لا 
نستطيع أف نغضٌ الطرٌؼ عنها كنشيد الشٌهداء ، كالنٌشيد الرٌبظي للطلٌبب ابعزائريٌين ، كغيرىا 

ػػػذا ابؼقػػػاـ ىو علبقة الإنشاد بنصٌ الإلياذة ، فهل الإلياذة تعتبر من الأناشيد ، كما يهمٌنا بُ ىػ
من أناشيد مفدم زكريا ؟ إفٌ الإلياذة كفق شركط النٌشيد التي أسلفناىا سابقان تعتبر نشيدان بحقٌ  

 إضافة إلى أفٌ مقدٌمة الإلياذة فيها إشارة كاضحة إلى أفٌ الإلياذة تعتبر من الأناشيد .
ما يتعلٌق بالشٌركط الشٌكليٌة فإفٌ إلياذة ابعزائر قد ثبت قبوبؽا للتلٌحين كالغناء ، لأفٌ أمٌا في    

الشاعر قد اختار بؽا كزنان مناسبان للغناء كالتلحين كىو كزف ابؼتقارب الذم يعتبر حسب أحد 
( ، كقد ذكرنا بُ موضع سابق من ىذا البحث 2الباحثين" أنسب البحور للئنشاد ابغماسي " )

 ( . 3فٌ بحر  ابؼتقارب يصفو بعض الدارسين بأنو " بحر تغنٌ من النٌوع ابؼناسب ابؼتدفٌق " )أ
كأمٌا فيما يتعلٌق بالشٌركط ابؼوضوعيٌة ، فقد استوفتها الإلياذة بأكملها ، فجاء نصٌ الإلياذة تعبيران 

 نفوسهم   عن شعور مشترؾ لدل كلٌ ابعزائريٌين كىو الإحساس بقيمة ىذا الوطن كمكانتو بُ
 كما تعتبر الإلياذة سجلبن خالدان لأبؾاد كبطولات الشٌعب ابعزائرم بُ ابؼاضي كابغاضر .

كيؤكٌد لنا صحٌة ما نقولو رجوعنا إلى مقدٌمة الإلياذة التي ىي من بذبير " مولود قاسم       
كفاح الثورم نايت بلقاسم " حيث يقوؿ : " طلبنا من ابؼناضل الكبير الشٌاعر ابؼلهم ، شاعر ال

ابؼسلٌح ، الأستاذ مفدم زكريا ، صاحب الاناشيد الوطنيٌة "من جبالنا طلع صوت الأحرار" 
                                                 

 .  180ص :  )مرجع سابق ( ،الشيخ صابّ : شعر الثورة عند مفدم زكريا  - 1
 .  60ص :  )مرجع سابق ( يٌة رم : ابؼوازنات الصٌوتالعم - 2
" بُ الفصػل ب بػين الػوزف كالإليػاذة التناسػ " كانظػر : عنصػر ، 405ص :  )مرجع سابق ( د إلى فهم أشعار العرب كصناعتهاآّذكب : ابؼرش - 3

 من ىذا البحث . الأكٌؿ 
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ـ ، كنشيد    "جيش  1955ـ ، ك"قسما"  1936ـ ، ك"فداء ابعزائر ركحي كمالي"  1932
و التحرير" ... أقوؿ طلبنا منو أف يضع لنا نشيدان جديدان بهمع ىذه الأناشيد كلٌها  كيشمل في

كبو تاريخ ابعزائر من أقدـ عصورىا حتٌّ اليوـ ، مركٌزا على مقاكمتنا بؼختلف الاحتلبلات 
الأجنبيٌة ، كعلى العهود ابغضاريةٌ الزاٌىرة ابؼتعاقبة ، كحاضرنا كمستقبلنا ...   كمقوٌمات 

         شخصيٌتنا ، كبناء بؾد جديد لأمٌتنا ، كىذا ما فعلو مفدم كبظيٌنا نشيد الأناشيد ىذا   
 (  .1" إلياذة ابعزائر" )

كبذدر الإشارة إلى أفٌ مفدم زكريا أنشد بصوتو ما يزيد عن ستٌمائة بيت من الإلياذة          
ـ ، فهو لم ينشد الإلياذة كاملة أماـ ابعمهور   1972بُ ابؼلتقى السٌادس للفكر الإسلبمي سنة 

مفدم زكريا الذم يتميٌز بصوتو ابعهورم   كما من أحد يينكر بصاليٌة الإلقاء كالإنشاد عند 
كنبراتو ، كصىرىخاتو كإشاراتو ، كصيحاتو ، كسخرياتو ، كتهليلبتو ، كغضباتو ، كتعجٌباتو ، كّٔذا 
يكوف شاعرنا قد استوبَ بصيع شركط الأداء الشفوم للئلياذة ، لأفٌ الإنشاد لا يقتصر على 

ػػػارات كابغػػػػػػػركات كملبمػػػػػػح كجػػػػػػو ابؼتكػػػػلٌم ككلٌها الأداء الصٌوبٌ فقط ، كإبٌما يشمل " الإشػػػ
( ، كّٔا بوقٌق الإنشاد للقصيدة خصائص 2عناصر تعبيريةٌ مساعدة بُ سياؽ الأداء الشفوم " )

جديدة لم تكن برويها قبلو ، كتتفاكت قيمة ىذه ابػصائص بتفاكت القدرة الإنشاديةٌ لدل 
نشاد للقصيدة ىو أكثر من القصيدة الأصليٌة ، فكلٌ أداء بووم عناصر الشٌعراء ، لأفٌ " كلٌ إ

خارجة عن القصيػػػػػدة كمػػػػا بوػػػػوم خػػػػواصٌ التلفٌػػػػػػظ كطبقػػػػػػة الصٌوت كتوزيع النٌبرات ، كىي 
 ( . 3عناصر بردٌدىا شخصيٌة ابؼنشد " )

 
 

                                                 
 .  12ص :  (ابؼقدمة  : )إلياذة ابعزائر  - 1
 .  133، ص : ) مرجع سابق ( الشكل كابػطاب  :ابؼاكرم  - 2
 .  152 – 151ص :  )مرجع سابق (نظريةٌ الأدب  : كارين رينيو ك - 3
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 :  خــاتمة    
حاكلنا من خلبؿ ىذا البحث أف نوضٌح البنية الإيقاعيٌة لإلياذة ابعزائر ، انطلبقان من تصوٌر      

ميسبق ىو أفٌ الإيقاع بُ النصٌ الشٌعرم لو جوانب متعدٌدة تتجلٌى بُ أشكاؿ بـتلفة أك بالأحرل 
سػيٌين بنػا الإيقػاع مسػتويات ، كقػد كجػدنا أفٌ الإيقػاع بُ إليػاذة ابعزائػر يظهػر علػى مسػتويين أسا

 ابػارجي كالإيقاع الدٌاخلي ، كلكلٌ منهما خصائصو كبفيٌزاتو . 
فالإيقاع ابػارجي الذم ييسمٌى بالإيقاع الوزلٍ ، كيسمٌى موسيقى الإطار ، ككلٌ ىذه     

التسميات تدكر حوؿ مدلوؿ كاحد ىو ذلك الإيقاع الذم يتميٌز بكونو مقنٌنان ، لكن على الرٌغم 
ي بو ىذه العبارة من أفٌ ىناؾ قيودان مفركضة على الشٌاعر بُ ىذا ابعانب ، إلٌا أنٌّا لا بفاٌ توح

تسلبو ابغريٌةٌ مطلقان ، لأفٌ لديو بؾموعة من الاختيارات ابؼتمثلٌة بُ الأبماط كالقوالب الوزنيٌة    
قوانينها ابؼتمثلٌة  ابؼتعدٌدة فإذا اختار منها ما يناسبو كجب عليو حينئذ أف يلتزـ بدا بسليو عليو

أساسان بُ علم العركض ، كيتكوٌف الإيقاع ابػارجي من عنصرين أساسيين بنا الوزف كالقافية  
كإذا نظرنا إلى الوزف الذم بنيت عليو الإلياذة ، كىو " ابؼتقارب " بقد أفٌ لو ميزتين أساسيتٌين 

الطواؿ لأنوٌ بيتاز بخاصيٌة الانسياب  أكٌبؽما تتعلٌق بدلبءمتو لطبيعة الإلياذة ، فهو يلبئم القصائد
مقطعان طويلب بُ كزف البيت  16كامتداد النٌفس كذلك راجع إلى كثرة ابؼقاطع الطٌويلة بُ بنيتة ) 

التٌاـ ( ، كمن ىنا تولٌدت ابؼيزة الثاٌنية كىي ميل الشٌاعر بكو الوزف التاٌـ كعدـ استعمالو للؤبماط 
اء البيت ، كىي ) ابعىزء كالشَّطر كالإنّاؾ ( لأنٌّا بردٌ من الوزنيٌة الأخرل التي تنقص من بن

 انسياب الوزف .
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أمٌا القافية فلب شكٌ أفٌ ميزتها الظاٌىرة بُ الإلياذة ىي أنٌّا تعتمد على التنوعٌ ، فالشٌاعر        
لم يلتزـ قافية كاحدةن ، حيث خصٌ كلٌ مقطوعة بقافية بـتلفة عن ابؼقطوعات الأخرل       

قد ساعده ذلك على أف يبدع بُ نصٌ الإلياذة لأفٌ التزاـ قافية كاحدة قد يؤدٌم إلى نتائج ك 
 سلبيٌة كالتٌكرار الذم يعدٌ عيبان من عيوب القوابُ .

 

لكن خاصيٌة تنويع القوابُ لم تصرؼ الشٌاعر عن الاىتماـ بابػصائص الصٌوتيٌة بغرؼ      
ابغركؼ التي بستاز بالوضوح السٌمعي حيث أخذت         الركمٌ كيتجلٌى ذلك من خلبؿ تركيزه على 

" النٌوف كالراٌء كاللبـ كابؼيم كالدٌاؿ " أكبر النٌسب التكراريةٌ كىكذا فإفٌ الشٌاعر يعتمد إلى جانب 
خاصيٌة التٌنويع خاصيٌة التٌشابو بُ حرؼ الركم بين ابؼقطوعات ، كيظهر ذلك أيضان بُ أفٌ 

از بالإطلبؽ الذم كاف لو أثره الإيقاعي الواضح النٌاجم عن القوٌة معظم قوابُ الإلياذة بست
 ابؼوسيقيٌة بغركؼ ابؼدٌ . 

      

أمٌا الإيقاع الدٌاخلي الذم ييسمٌى أيضان " موسيقى ابغشو " فعلى العموـ ليس لو ضوابط     
 بعزائر .بركمو كللشٌاعر ابغريٌةٌ فيو ، كقد تعدٌدت مظاىر الإيقاع الدٌاخلي بُ إلياذة ا

لكنٌنا كجدنا أفٌ ىناؾ مظهرين بارزين بنا التٌجنيس كالتٌرصيع ، كلذلك ركٌزنا الاىتماـ عليهما   
فوجدنا أفٌ الشٌاعر استعمل كثيران من مظاىر التٌجنيس كالتٌرصيع كصوربنا بطريقة بفيٌزة مكٌنتو   

عتماد على آراء القدماء  من الاستفادة من القيمة الإيقاعيٌة بؽا ، كلم يقتصر عملنا على الا
حوؿ ىذه الظوٌاىر فاعتمدنا على ما أفاد بو الباحثوف ابؼعاصركف بُ ىذا ابعانب كمن ىؤلاء        

" بؿمٌد العمرم " الذم تنبٌهنا من خلبؿ كتابو " برليل ابػطاب الشٌعرم" إلى مظهر جديد من 
يقاعي ، كىو التٌرصيع السٌجعي الذم مظاىر التٌرصيع لم يهتمٌ بو القدماء على الرٌغم من أثره الإ

ينشأ من تكرار نوع من الصٌوائت بنسبة أكبر من الصٌوائت الأخرل بالنٌظر إلى ابؼعيار العاـ 
لتردٌد الصٌوائت بُ اللغة العربيٌة ، كقد كجدنا أفٌ ىذا النٌوع من التٌرصيع موجود بُ الإلياذة        



 

 
141 

ابؼقطػػػػوعػػػات العشر الأكلى أنٌّػػا برتوم على ترصيػػػػع  كلو أثره ، حيث استنتجنا من خلبؿ برليل
سجعي بسبب ارتفػػػػاع نسبة تكرار الفتحة كإقصائها للكسرة  تارة كللضمٌة تارة أخرل بابلفاض 

 نسبة كلٌ منهما عن معياره العاـ . 
قاع الوزلٍ يرتبط كلا بيكننا أف نتجاىل أف لتلك الأشكاؿ الإيقاعيٌة  ارتباطا بابؼعنى ، فالإي    

بالدلالة من خلبؿ قضيٌتي التٌضمين كالاتٌساؽ التي تنصب حوؿ علبقة الدٌلالة بابغدكد النظميٌة 
) الوقفات ( كالأصل بُ ىذه العلبقة أف تتمٌ الدٌلالة مع الوقف ، كذلك ىو الاتٌساؽ ، فإذا 

قٌاد عيبان من عيوب الشٌعر  بذاكزتو فإفٌ ذلك ييعتبر خرقان للقاعدة كلذلك يعتبره الكثير من الن
كتظهر ىذه العلبقة بُ إلياذة ابعزائر على ثلبثة  مستويات ؛ على مستول البيت أم بين شطريو  
كعلى مستول الأبيات ابؼتعاقبة  كعلى مستول ابؼقطوعات ، كىذا الاخير ىو مستول بزتصٌ بو 

لٌب الاتساؽ على التضمين كأفٌ الإلياذة ، كقد لاحظنا على ابؼستويات الثلبثة أفٌ الشٌاعر ييغ
 ابغالات التي كرد فيها التضمين ىي من التضمين غير ابؼعيب .

أمٌا الإيقاع الدٌاخلي ، فيرتبط بالدٌلالة بُ مظهر أساسي ىو التكرار ، فقد أدرؾ الشٌاعر     
لات خاصٌة   القيمة التٌعبيريةٌ لتكرار ابغركؼ كالألفاظ كالصٌيغ الصٌرفيٌة كتنبٌو بؼا بؽا من دلا

كلذلك كجدنا أنوٌ بيتلك قدرة كبيرة على اختيار الأصوات كابؼلبءمة بينها كبين ابؼعنى ، كما 
لاحظنا أفٌ الدٌلالة النٌابصة عن التٌكرار ىي بُ معظمها دلالة إبوائيٌة رمزيةٌ تستنتج من السٌياؽ 

 ابؼعنوم للمقطوعة .
كننا أف نستخلصو من دراستنا ى       ذه ، التي نرجو بُ ختامها أف نكوف قد كفقٌنا ىذا ما بيي

إلى استيفاء كثير من ابعوانب ابؼهمٌة التي بزصٌ مبحث الإيقاع بُ إلياذة ابعزائر ، كنأمل أف تأبٌ 
دراسات أخرل تنطلق من ىذا البحث لدراسة  ابعوانب التي لم ترد فيو ، كىذه ىي طبيعة 

، بُ إطار علبقة تكاملية تهدؼ إلى إنتاج  البحوث يستدرؾ اللبحق منها ما أغفلو السابق
 ابؼعرفة كإثراء البحث العلمي . 
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