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 اءــــــدع
 

ن    ن أ عطيتني نجاحا فلا تأ خذ توإضعي وإ  ياربي إ 

ذإ أ سأ ت  عتزإزي بكرإمتي وإ  أ عطيتني توإضعا فلا تأ خذ إ 

 إلعفوللناس فأ محني شجاعة 

 

 

 أ مين يارب إلعاملين                               
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 مقدمة 



 مقدمة:
 

 أ 

 

ا يقوـ عليها العمل الروائي فهو بذلك يساىم بُ بذسيد وتقريب  أداةالفني يعد الحوار 
العناصر السردية الأساسية والتي تتمثل بُ: الدكاف لرموعة من الأحداث والوقائع من خلبؿ تضافر 

ل مدونة بحثنا ىذا الدعنوف والزماف والحدث والشخصيات، وىو ما يتجلى بُ رواية "ظل أفعى" ،التي بسث
 فعى ليوس  زيداف" الأبػ"فنيات الحوار الروائي بُ رواية ظل 

ناىيك أف "، فعع الأظل رواية " عنواف وأسباب إختيارنا لذذا الدوضوع  تعود إبٔ جاذبية 
 ع الرواية ظل الأفعى حفلت من بدايتها  إبٔ نهايتها على الحوار وىذا مادفعني إبٔ إختيار ىذا الدوضو 

 : أما الإشكالية الأساسية التي سنحاوؿ الإجابة عنها بُ ثنايا ىذا البحث ىي
  ما ىي خصوصية الحوار الفني بُ ىذه الرواية؟ 
  وإبٔ أي مدى لصح الكاتب بُ الكش  عن فنيات الحوار وطرائقو للكش  عن الحدث

 الروائي؟ 
 جة بسثلت بُ:ىذه الإشكالية حاولنا الإجابة عن تفاصيلها من خلبؿ خطة لشنه

  فصل أوؿ بسهيدي تطرقنا فيو إبٔ الدعاني اللغوية والاصطلبحية للحوار بشكل عاـ والحوار
 القصصي بشكل خاص وفق النظريات النقدية بُ علم الرواية 

  ،أما الفصل الثاني التطبيقي فتناولنا فيو بذليات الحوار الروائي من خلبؿ علبقة الحوار بالدكاف
 لشخصيات والزمن، والحدث وا

  رصدنا أىم النتائج الدتوصل إليها من خلبؿ الدراسة والتي لذا علبقة أما بُ خابسة البحث فقد
 بفنيات الحوار بُ الرواية 

  وبُ الأخنً ملحق عرفنا بو بصاحب الرواية وأوجزنا فيو ملخص رواية ظل الأفعى مع تربصة
 بعض الأعلبـ والدصطلحات إبٔ اللغة الأجنبية

يل والدراسة إبزذنا الدنهج الوصفي التحليلي كونو مناسبا لدوضوعنا ىذا فقد ركزنا على للتحل      
دراسة الحوار وربطو من خلبؿ العناصر السردية الدكاف والزمن والحدث والشخصيات بٍ برليلها وفق 

 ىذا الدنهج  
 ألعها: الدراجع التي ساعدتنا على إبسامو نذكرالدصادر و على لرموعة من  كما إستندنا 



 مقدمة:
 

 ب 

 

  رواية ظل أفعى يوس  زيداف 
  البنية الحوارية بُ النص الدسرحي لقيس عمر لزمد 
  الحوار بُ قصص لزي الدين زنطنة القصنًة لسيقا علي عارؼ 
  مشكلة الحوار بُ الرواية العربية لنجم عبد ا﵁ كاظم 

ة من وبالطبع فإف كل عمل بحثي لا يستوي للدارس بشكل يسنً بحيث اعترضتنا لرموع
 الصعوبات والعراقيل والتي بسثل بعضها بُ:

  صعوبة الحصوؿ على الدراجع الدفيدة للموضوع 
  ظروؼ الوباء وعزلنا عن الأساتذة 
  غلق الدكتبات صعب علينا الدهمة 

ومع ذلك اجتهدنا وعملنا ما بوسعنا وىذا بفضل ا﵁ عز وجل أولا والدشرؼ ثانيا الذي بٓ 
 ة وبرفيزنا على مواصلة البحث رغم الظروؼ التي عشناىا يبخل علينا بالكلمة الطيب

 
 
 
 
 
 
 
 
 

        10/10/0101  



 

 

 

:تمهيديفصل    
 الحوار في العمل الروائي
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 المبحث الأول: مفهوم الحوار
 لغة واصطلاحا الحوار  المطلب الأول :

  بُ البداية لغدر بنا أف نتطرؽ إبٔ تعري  الحوار كظاىرة لغوية بٍ التطرؽ إليو اصطلبحا 
 :أ( الحوار لغة

يقػاؿ حػار بعػد مػا   -الرجػوع -ف الحػوْرُ "أوْرُ فقػد جػاء بُ لسػاف العػرب لابػن منظػور صػلو مػن الحػأالحػوار  -
حػػاؿ، وبُ الحػػديث نعػػوذ بػػا﵁ مػػن الحػػوْرِ بعػػد  إبٔالرجػػوع مػػن حػػاؿ  لأنػػوالنقصػػاف بعػػد الزيػػادة  كػػارَ و الحػػوْرُ 

 .الكَوْرِ ، معناه من النقصاف بعد الزيادة
 "1.بعد صلبحها أمورناو قيل : معناه من فساد 

   وعليو فاف الحوار جاء بدعنى الرجوع
جَاوَبػػػػػػػػػػةُ و التّحػػػػػػػػػػاوَرُ أ

ُ
 ." 2مػػػػػػػػػػا فيمػػػػػػػػػػا اختػػػػػػػػػػار الصػػػػػػػػػػحاح لػػػػػػػػػػرازي فقػػػػػػػػػػد جػػػػػػػػػػاء بدعػػػػػػػػػػنى "الد

  كثرأ أوفهو التجاوب بنٌ شخصية 
 3"وبُ معجم الوسيط جاء الحوار بدعنى " لزاوره لُزاورة و حِواراً : جاوبو وجادلو

 .اكثر أونٌ طرفنٌ انو يقوـ على الجداؿ ب أي
 :  اصطلاحا  ب( الحوار

لؽثػػل الحػػوار عنصػػرا مهمػػا بُ حياتنػػا اليوميػػة و وسػػيلة مػػن وسػػائل التواصػػل اليػػومي بػػنٌ النػػاس فلببػػد مػػن  -  
يط يقتضػػي منػػو ذلػػك، وقػػد تعػػدد مفهػػوـ الحػػوار بُ لزػػجتمػػاعي بػػدوره يعػػي  بُ إكػػائن   الإنسػػافالحػػوار لاف 
 :مواطن عدة

فػػريقنٌ، حػػوؿ موضػػوع لزػػدد، لكػػل منهمػػا وجهػػة نظػػر  أوعػػنى "لزادثػػة بػػنٌ شخصػػنٌ فقػػد جػػاء الحػػوار بد -
و أكبر قدر لشكن من التطابق وجهات النظر، بعيدا عن الخصومة أو أبٔ الحقيقة، إخاصة بو ىدفها الوصوؿ 

                                                 
 260، ص  0، ج 0118،  0ور ، لساف العرب  اعتنى بو ، د خالد رشيد القاضي ، الناشر دار الأبحاث ، الجزائر ، طظابن من  1
  68  ص 0086لستار الصحاح ، مكتبة لبناف ، د ط    لزمد الرازي ،  2
 0114  4، مكتبة الشروؽ الدولية ، مصر ، ط آخروفىذه الطبعة شوقي ضي  و  إخراجاشرؼ ، على  معجم الوسيط ،  3
  012 ص
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التعصػػب، بطريػػق يعتمػػد علػػى العلػػم والعقػػل، مػػع اسػػتعداد كػػلب الطػػرفنٌ بقػػوؿ الحقيقػػة، ولػػو ظهػػرت علػػى يػػد 
 1"الأخرلطرؼ ا

حػق،  وإثبػاتحجػة،  وإظهػاروالحػوار ىػو " الدناقشػة بػنٌ طػرفنٌ أو اطػراؼ، يقصػد حػا تصػحيح الكػلبـ،  -
 2"ودفع شبهة ورد فاسد من القوؿ والراي

فهو وسػيلة يكػوف ىػدفها تصػحيح وجهػات النظػر بػنٌ الطػرفنٌ مػع بيػاف الحجػة لاسػتفادة بعضػهم الػبعض  -
 .بالدليل والبرىاف

، بل انو قد ذكر بُ القراف الكرنً بُ مواطن عدة قاؿ تعابٔ والحوار  -   : ليس وليد اليوـ
  3﴾ 43 قاَؿَ لِصَاحِبِوِ وَىُوَ لُػَاوِرهُُ أنَاَ أَكْثػَرُ مِنكَ مَالًا وَأعََزُّ نػَفَراً ﴿

 رَجُلً  سَوَّاؾَ  بٍَُّ  نطُْفَةٍ  بٍَُّ مِنْ  تػُراَبٍ  مِنْ  خَلَقَكَ  باِلَّذِي أَكَفَرْتَ  لُػَاوِرهُُ  وَىُوَ  صَاحِبُوُ  قاَؿَ لَوُ  ﴿ : وقولو تعابٔ
23﴾4 

ػعَ  قػَدْ  ﴿    : و قولػو عػز و جػل  ابَرَاوُركَُمػ يَسْػمَعُ  وَاللَّػوُ  اللَّػوِ  إِبَٔ  وَتَشْػتَكِي زَوْجِهَػا بُ  بُذَادِلػُكَ  الَّػتِي  قػَػوْؿَ  اللَّػوُ  سََِ
 5بَصِنًٌ﴾ سََِيعٌ  اللَّوَ  إِفَّ 
 "6والرد فيو والأخذف الحوار ىو مراجعة الكلبـ متداولنٌ بنٌ الطرفنٌ أاضع ويظهر من ىذه ثلبثة الدو  " 

الروائيػة خاصػة والػذي قػدـ لػو  الأعمػاؿالػذي يتمثػل بُ  الأدبيولعل ما يهمنا بُ ىػذا الجانػب ىػو الحػوار  - 
 :ألعهالرموعة من التعاري  نذكر  الأدباء

ديػػب و ىػػو كػػلبـ يقػػع بػػنٌ الأأؿ شػػا الدوضػػوعات، ، ويتنػػاو الأقػػل" حػػديث يػػدور بػػنٌ اثنػػنٌ علػػى الحػػوار ىػػو 
بُ الدسػرحيات وشػائع  غسػلوب طػا خياؿ الحبيبة مثلب  وىذا الأ أوالشعر  بةو من ينزلو مقاـ نفسو كر أونفسو 

                                                 
   01 ص0008   0شر و التوزيع ، طالدسيحي ، دار قتيبة للطباعة و الن الإسلبميبساـ داود عجك ، الحوار   1
  16  ص  0004   0أصوؿ الحوار و آدابو بُ الإسلبـ ، دار الدنارة للنشر و التوزيع ، جدة  مكة   ط صابّ بن عبد ا﵁ بن بضيد ،  2
  24 الآيةسورة الكه    3
  23 الآيةسورة الكه    4
  0 الآيةالمجادلة   5
   01  ص 0004   0الحوار و آدابو بُ ضوء الكتاب و السنة ، دار التربية و التراث ، ط لػي بن لزمد حسن بن ابضد زمزمي ،  6
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، الحػوار عنصػر 1بانة عن الدواق ، والكشػ  عػن خبايػا الػنفس"مهمة من الروايات  ويفرض فيو الإ أقساـبُ 
 .ذ بواسطو يكش  ويعبر عما برس بو الذاتإلسردية ا الأعماؿمهم بُ تشكيل 

بُ التعبػنً عػن الدشػاعر  الأديػب إبٔوالحوار ىو" وسيلة لتحقيق الذدؼ سواء كػاف الذػدؼ ذاتيػا يرجػع  -
  2ر"بصاليات النص ولغة الحوا إبرازوالانفعالات الداخلية بُ النفس عن طريق  والأحاسيس

 لفنية والجمالية داخل العمل الأدبي تكمن قيمة الحوار من خلبؿ إبراز قيمتو ا -
اكثر عن طريق التناوب، ولابد منو بُ العمل الدسرحي، ومن خلبلو  أووالحوار ىو" لزادثة بنٌ اثننٌ،  -

 .بُ الرواية والقصة أيضافكار، ويوجد تتوضح الأ
ف يرتفػػع أب ف الحػػوار لػػب الدسػػرحية وعمودىػػا الفقػػري ويعػػد مػػن عوامػػل الحيويػػة فيهػػا، وتطػػوير الحػػوادث، ولغػػإ

 "3...عن الاحاديث العادية، واف يكوف سلساً رشيق مناسبا، للشخصيات موجزاً بعيدا عن الثرثرة
 أي أف الحوار يقوـ بوظيفة تطوير الأحداث ولظوىا مع ما يناسب شخصياتها  

كثػػػر علػػػى أ وأبػػػنٌ لشثلػػػنٌ  أو كثػػػر بُ العمػػػل القصصػػػي،أو أوالحػػػوار ىػػػو حػػػديث لغػػػري بػػػنٌ شخصػػػنٌ  "
 4"رحالدس
جػل أف الحػوار ىػو وسػيلة وتقنيػة مػن تقنيػات السػرد يتخػذه الكاتػب مػن أيتضػح مػن خػلبؿ ىاتػو التعريػ   -

 .الأحداثحد الصور التي تساعد بُ بناء الشخوص وتطوير أحداث القصة، كما يعتبر الحوار أالبوح على 
 
 
 
 
 

                                                 
  011، ص 0030   0ط ? ، دار العلم للملبينٌ ، بنًوت الأدبيالدعجم  جبور عبد النور   1
  02 ص0104   0،ط الحوار بُ قصي لزي الدين زنطنة القصنًة دار غيداء للنشر و التوزيع عماف سيقا علي عارؼ ،  2
  (003-008،الدار الوطنية للكتاب  ، الجزائر العاصمة ، دط  ص ) الأدبمعجم مصطلحات  لزمد بوزواوي ،  3
 012الدصدر السابق ص   4
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 ميخائيل باختينعند الحوارية مفهوم : المبحث الثاني
 الحوارية عند ميخائيل المطلب الأول :

يتسػػػم مفهػػػوـ الحواريػػػة الػػػذي اقترحػػػو الفيلسػػػوؼ واللغػػػوي والناقػػػد الروسػػػي ميخائيػػػل بػػػاختنٌ، بالصػػػعوبة  "
دب واللغػػػػة وعلػػػػم الجمػػػػاؿ والفلسػػػػفة بٔ مسػػػػتوى النظريػػػػة الشػػػػاملة لعلػػػػوـ شػػػػا، بُ الأإوالتعقيػػػػد، كونػػػػو يرقػػػػى 

 "1ليوإبرديد الاطار الدعربُ الذي ينتمي     ، لشا لغعل القارئ الباحث يتلوى بُوالأنثروبولوجيا
خػذ مػن الحػوار، لدػا أومصطلح الحوارية ظهر بُ العصر الحديث بُ مطلع القرف العشػرينات، ىػذا الدصػطلح  -

الػػتي يفػػترض   لظػػا ىػػي القػػراءإنواعهػػا " و أف الحواريػػة تتجػػاوز الحػػوار بُ خصائصػػها و ألا إلػػو علبقػػة وطيػػدة بػػو، 
 2"هاالكلبـ وفحص الدلالة وكيفية تشكلثر معاينة إالقياـ حا 

بػو " وذلػك مػن خػلبؿ اىتمامػو بالكتابػة  تػثثرديستوفسػكي فقػد  أعمػاؿف باختنٌ درس الحواريػة مػن خػلبؿ إ
 إبٔ إضػػػافة(  0062رابليػػػو " )"حػػػوؿ الروائػػػي لأطروحػػػة( و الصػػػاز 0000فيسػػػكي" )و حػػػوؿ شػػػعرية " دوست

 .3"ايةالدؤلفنٌ الذين وضعولعا بُ التنظنً لجنس الرو 
ثرا واضػػح وجلػػي فكانػػت نقطػػة انطػػلبؽ لطػػرح بػػاختنٌ فهػػو " يعتمػػد ثدستوفيسػػكي تػػب تػػثثراف بػػاختنٌ  -

 4 "ئيعناصر ومقولات مستمدة من روايات ديستوفيسكي باعتبارىا مثلب اعلى بُ برقيق الشكل الروا
 :مفهوم الحوارية من منظور ميخائيل باختين أ( 
 تعدالدراسة التي تنتج عنها معرفة لسصوصة فهي  الأساليبباختنٌ على بنى مفهوـ الحوارية بُ تصور تن  

  .5بذاتومنهج ومذىب بُ التفكنً مستقل 
ىذا الدصطلح  وأعطىسرد برت مسمى الحوارية،  إبٔ الحوار(وقد نقل باختنٌ قواـ ىذا الدصطلح )"  

ظائ  الدتعددة )الكش  والصراع، النقدي مفهوما واسعا، لغاوز بُ دلالتو الحوار العادي والدشهدي ذا الو 

                                                 
  81  ص20عدد، عنابة،جامعة باجي لستار  وآداحاحوارية باختنٌ  دراسة بُ الدرجعيات و الدفردات ، قسم اللغة العربية  ?لصاة عرب،  1
  30 ص0101  0الأدبية مؤسسة الانتشار العربي ، لبناف ، ط الأجناسالتفاعل بُ  بسمة عروس ،  2
 36ص ، نفسو   3
   02  ص0لزمد برادة دار الفكر للدراسات و النشر و التوزيع   القاىرة   ط: تر ، الخطاب الروائي ، ميخائيل باختنٌ  4
   38ص السابق ، الدرجع بسمة عروس، ينظر  5
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بدختل   الأدبية أوسلبة اللغات الاجتماعية أبٔ سرد الحواري، وبرقق بُ السرد الحواري إوالاستجابة وغنًىا( 
 1"مستوياتها

صوات بنٌ الشخصيات ف الحوارية بُ نظره مرتبطة و ملبزمة لفن الرواية كونها تتجسد فيها تعدد الأأذ إ - 
 .ساليب الكتابةأمن خلبؿ تعددية  الآراء فكار والدواق  و الأينتج عنها تعدد بُ

كثر لشا عليها بُ الشعر كوف الرواية تتسم بالتعقيد وتتجسد فيها انفتاح أوالحوارية تتجسد فيها الرواية  -
نشئ فيها الرؤيا بنٌ طياتها  لذلك ربط باختنٌ الحوارية بالحقل الروائي  " فهو ي دالدلالات والدعاني وتتجس

ف راي بُ الرواية صورة عن اللغة ألحوارية وما يقوؿ بو متوقع، منذ باختنٌ نظرية الرواية على نظرية اللغة ا
 2".يدا لوسالرواية، فهي ىذه الرؤية، صفات الحوار وتكوف بذ تثخذوراي بُ اللغة صورة حوار لا ينقطع  

ضمن  الأقواؿىر عدة منها كيفية بسثيل وظ  باختنٌ حواريتو داخل الرواية وىذا ما ينتج عنو "مظاف -
 3"نسيج الرواية

 :بُ الأوبٔتتمحور بالدرجة  والأىداؼلشا ينتج عن الحوارية لرموعة من الوظائ   -
 .بسنح للتلفظ طبيعة نسبية وتفاعلية أنها" (0
  .كثر بُ اللحظات التلفظيةأبركم بُ الدرجة الثانية عن الدتكلمنٌ  و  (0
  "4الجملة بُ وضعية بزاطبية العميقة للتلفظ:  الدلالة (2

فهو مفتوح على العابٓ الخارجي فلب يربطو ذلك  يتجاوز  وإلظافالحوارية لا تتجسد داخل العمل روائي فقط -
 .لا زماف ولا مكاف

 
 
 

                                                 
  ص  0116   0الأدبية بُ الرواية العربية ، الدؤسسة العربية للدراسات و النشر ، الأردف  ط الأجناستداخل  صبحة ابضد علقم ،  1
40-41 

  31  ص 0000   0نظرية الرواية و الروائية العربية ، الدركز الثقابُ العربي ، بنًوت لبناف ط فيصل دراج،  2
   80   صالدرجع السابق ،بسمة عروس  3
  .www.alukah.net 040لزاضرات بُ لسانيات النص ، شبكة الالوكة  ص  بصيل بضداوي ، 4 

http://www.alukah.net/
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 : مفردات حوارية باختينب( 
 :و من خلبؿ ما بً ذكره سابقا، عن حوارية الرواية لصد مصطلحات تكمل ىذا الدفهوـ

 التهجين : 
يضػػا التقػػاء وعينػػنٌ لغػػوينٌ مفصػػولنٌ بحقبػػة أنػػو مػػزج لغتػػنٌ داخػػل ملفػػوظ، وىػػو ثيعرفػػو ميخائيػػل بػػاختنٌ : " ب

ف يكػػػوف أو حمػػػا مػػػا عػػػن داخػػػل سػػػاحة الدلفػػػوظ، ولابػػػد أجتمػػػاعي إو بفػػػارؽ أيديولوجيػػػة إو حيمنػػػة أزمنيػػػة 
 1"متعديا

 :بٔ نوعنٌإوينقسم التهجنٌ   -
 رادي )القصدي(نوع الثاني التهجنٌ الإرادي )لا قصدي( والإتهجنٌ لا 
رادي: " حيػث يقػوـ علػى الدػزج بػنٌ لرموعػة مػن اللغػات الدختلفػة تتعػاي  فيهػا بينهػا ضػمن اطػار إتهجنٌ لا 

 2."حدوثو يكوف دوف ضوابط معينة بركمو فلألذجة فريدة ، ويتميز ىذا النوع بالعشوائية 
و تراكيب معينة بغية أات الواعية عبر انتخاب خطابات : " ويتحقق وفق بصلة من الاستدعاءالإراديتهجنٌ 

 3."ذكاء قضاء دلابٕ ماإ
طلق ألفاظ فيما بينهما داخل نسيج الروائي وىو ما الأطبق على الرواية من خلبؿ تفاعل ينفتهجنٌ  - 

ىي باعتبارىا ىجنة قصدية،  ف لغة الرواية ىي لغة ىجنة و صورة اللغة،أعتبار إب"عليو مصطلح التهجنٌ 
بدعنى من الدعاني، لغة مؤدلجة خاضعة لتنبنً معنٌ ولتشديدات  إنها أيوقبل كل شيء ىجنة واعية،  أولا

 وبٔ موضوع التشخيص، الشيء الذي لغعل الوعي صاف ابذاه اللغة الأاوموقفها الخ إيقاعهادقيقة لذا 
 "4خص وعيا لستلفا لو بنيتو اللسانية الدغايرةشم

 
 

                                                 
  40،ص الدرجع السابق ،صبحة ابضد علقم  1
   01ص  الدرجع السابق ،،لصاة عرب    2
  01الدرجع نفسو ص  3
 0118   0قاربة أسلوبية  لرواية زقاؽ الددؽ لنجيب لزفوظ ، عابٓ الكتب الحديث   الأردف   طالرواية   م أسلوبية قصوري ، إدريس  4

  401  ص
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  ليفونية()البو  الأصواتتعددية 
صوات داخل العمل لأالروائية لدوستوفيسكي باىتمامو لدا لذا من تداخل وتعدد ا حظيت الأعماؿلقد 
ىي الجنس الذي ينحدر من  remanpohyphonique الأصواتف الرواية متعددة إ" إذ  الروائي
  إبٔخرى تعود أا و سية ذاتهاجنبٔ السلبلة الأإ وأياهجناس تنتمي أجناس قريبة وبعيدة، أصوؿ عدة ، من أ
 1" جنبيو عنوأعراؽ أصولو و أ

الكش   إبٔصوات الدتداخلة فيها وتشنً تعددية الأ الأصواتكش  اىم   إبٔويسعى ىذا الطرح       -
ختنٌ الفلسفية والايديولوجية ا" التعبنً عن التوجهات ب إبٔالدتداخلة فيها  فهو يسعى  الأيديولوجياعن 

 فيتحدد بُ ارتباطو بخصوصية الخطاب الروائي الذي يشتغل الناص بُ نسجو على  والدنهجية والنقدية )   (
 2.الروائية الأصواتتعددية 
 الابذاىات صوات داخل العمل الروائي كلما تعددت فيو الروئ وف كلما كانت تعددية الأأنستنتج       -

فقط امكن  الأغراضه ىذو بفضل وىذا ما أشارت إليها الباحثة بسمة عروس :"إن فتسهم بُ بلورة الوعي 
وثوقيتها وليتسنى تشكيل خطاب روائي جديد ليقوـ  ف تبلور وعيا حواريا واف بزرج عن احاديثها وإللرواية 

 3"أركانو على التفاعل بنٌ 
 )الكرنفال )الكرنفالية   : 
لظػاط أو لظػط مػن أاه الكرنفاليػة ليسػت لرػرد ابذػ"بٔ قولذػا :إتشنً الباحثة بسمة عروس بُ مفهوـ الكرفلػة   - 

 الأوروبيػػػػةثػػػري الروايػػػة أذ ىػػػو فلسػػػفة و تيػػػار إبُ الروايػػػة  التػػػػثلي لظػػػاط أذ ىػػػو لظػػػط مػػػن إبُ الروايػػػة  التػػػثلي 
مقوماتػػػو علػػػى مفهػػػوـ ا﵀اكػػػاة السػػػاخرة  اىػػػمبذػػػاه بُ بٔ تطويرىػػػا  ويقػػػوـ ىػػػذا الإإدت أشػػػكاؿ أبدمارسػػػات و 

 4"واريةلظاط الروائية والحنواع والأوعلى الدزج بنٌ الأ

                                                 
  86الدرجع السابق ص،بسمة عروس    1
   80ص الدرجع السابق ، ،لصاة عرب  2
   80ص  الدرجع السابق ، ،بسمة عروس  3
   80الدرجع نفسو ص  4
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لظػاط داخػل الروايػة وتتميػز الكرنفاليػة بتعدديػة نػواع والأغة الكرنفالية تتشػكل عػن طريػق الدػزج بػنٌ الأف اللّ أي أ
لا بتعدديػة إف يتحقػق ذلػك أحداثها من حزف وفرح ومثسػاة الػتي تقػوـ عليهػا ولا لؽكػن أختلبؼ إصوات و الأ
ختلبؼ،" ومن ىنا جاء توظي  ية القائمة على الإجتماعصوات الدخالفة وىذا ما ينعكس على حياتنا الإالأ

نعكػاس لطبيعػة إو تعارضػها، وىػو أختلبفهػا، إصػوات و الخطاب الكرنفابٕ بُ البناء الروائي بُ شكل تعدد الأ
 1"ساسا من التنوع والتعارض الاجتماعينٌ والذي يدؿ على طبيعة اللغةث أالمجتمع الذي ينش
 :تناص جوليا كرستيفا إل  باختين  من حوارية المطلب الثاني :

كتشػاؼ مصػطلحات نقديػة ف طرح الباختيني الذي قاـ بو ميخائيل باختنٌ حوؿ الحواريػة كانػت بدايػة لإ إ -
الػتي كتبتهػػا مػا بػػنٌ  أبحاثهػػاجديػدة  وىػو مػػا مهػد لظهػػور التناصػية لػػدى جوليػا كريسػػتيفا " وذلػك مػػن خػلبؿ 

عػادت نشػرىا بُ  أو  .Critique و كرتيػك Telquel بُ لرلػتي تػل كيػل اصػدرتهأو   ،0063و  0066سػنو 
،وبُ مقدمػة كتػاب ديستوفيسػكي Le Texte Du Romoونػص الروايػة Sémiotique كتبهػا :سػيميوتيك

 "2.لباختنٌ
ومفرداتو التي جػاء حػا ميخائيػل بػاختنٌ  أفكاره أسهمتمفهوـ التناص فقد  إبٔومنو انتقل مفهوـ الحوارية  -
مػن خػلبؿ دراسػات حػوؿ الروايػة وتعػدد  الأدبيبُ النقػد  التػثثنًفقػد اسػتطاع تولد مصطلح نقدي جديػد  إبٔ

 كريسػػػتيفا الجوليػػػا  أقامػػػتفيهػػػا لاف " الحواريػػػة تنطلػػػق مػػػن التفاعػػػل بػػػنٌ صػػػوبٌ الدػػػتكلم والسػػػامع،  الأصػػػوات
(0060 J .kristera) بناءىػا النظػري لدفهػوـ التنػاص وتفاعػل الخطابػات والنصػوص بعضػها مػع  أسػس

 .و "التناصية" يندرج ضمن حوارية باختنٌأف ظهور مصطلح "التناص" أ إبٔفهي تشنً " ، 3بعض 
ليو كريسػتينا بُ كتاحػا الدعنػوف إف مفهوـ التناص يتقاطع مع النص وىذا ما ذىبت أويشنً بعض الباحثنٌ  - 
علبقة مػع  نو يدخل بُأوؿ نشاء ويعني ىذا بُ الدقاـ الأإنو إ  "recherche pour une sémanlyse" : ب

 ف الػنص يصػبح قػابلبأعادة توزيػع ويترتػب علػى ذلػك إاللغة التي يتحدد من خلبلذا ىذا   العلبقة ىي علبقة 

                                                 
  80ص  الدرجع السابق ، ،لصاة عرب  1
   08  ص 0113التناص بُ الخطاب النقدي و البلبغي   دراسة نظرية وتطبيقية ، افريقيا الشرؽ  الدغرب  دط   عبد القادر بقشى ،  2
  060  ص 0101  0معجم السرديات   دار لزمد علي للنشر   تونس   ط ، أخروفلزمد القاضي و   3
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نػو تنػاص، ففػي أي إف الػنص برويػل النصػوص أللمباشرة عبر مقولات اللسانية الصرؼ ويعني بُ الدقػاـ الثػاني 
 1"يادخرى وترغم الحأمن نصوص  الدثخوذةقواؿ فضاء النص ما تتقاطع بصلة من الأ

ويرتبط التناص بتوالد النصوص أي أف كػل نػص يسػتمد مػن نصػوص أخػرى فتضػمحل النصػوص مػع بعضػها 
 البعض 

من خلبؿ الحوارات ومن خلبؿ تفاعػل النصػوص  يتثسسستيفا التناصية ر ف ما جاءت بو جوليا كإوعليو ف -
ؿ الحواريػػة ولغػػة الكتابػػة )لغػػة روائيػػة ( بعض معتمػػدة بُ ذلػػك بدػػا جػػاء بػػو ميخائيػػل بػػاختنٌ حػػو الػػمػػع بعضػػها 

عتبػػػاره إعلػػػى مفهػػػوـ للػػػنص " ب التنػػػاص أف التنػػػاص يتشػػػكلالدوجػػػودة بُ الػػػنص الروائػػػي وىػػػذا مػػػا يتقػػػاطع بُ 
 2"و عمل يوظ  فيو حوار الذات والغنًأ ةف عمليأ أيلشارسة دالة، 

 
 
 
 
 

           
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
  02الدرجع السابق  ص  ،بسمة عروس 1
  004ص الدرجع السابق ، ،لزمد القاضي  2
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 عند العربالقصصي المبحث الثالث: الحوار 
 :الحوار فعي الفن القصصي القديم مطلب الأول :ال 
ف إوظهػور القصػص والحكايػات والخرافػات فػ نشػثةف العرب بُ القدنً كانوا سػباقنٌ بُ ألشا لا شك فيو       

ف العػػرب يسػػتمدوف حكايػػاتهم مػػن الحػػروب وخػػوض الدعػػارؾ والصػػراعات الػػتي كانػػت أو الدتتبػػع لغػػد أالقػػارئ 
، وى عن البطولات والفرساف والدؤامرات  اوقصص اخبار أها " ئذه الصراعات خلقت وراقائمة بنٌ العرب والروـ

، وىػذا مػا انعكػس بُ حكاياتػو مػن 1و الدسائس والدغامرات يتناقلها الركباف ويتسامر حا النػاس بُ لرالسػهم"
فهة، فهػم قصصهم الشعبية والتي كانت عبارة عن مشافهة، فالعرب كػانوا يتميػزوف بالخطابػة والصػحافة والدشػا

شػػػديدا مػػػن النػػػاس لانهػػػم يهتمػػػوف لذػػػذا النػػػوع مػػػن  إقبػػػالافعرفػػػت  الأسػػػواؽبُ  وأشػػػعارىميتغنػػػوف بقصصػػػهم 
 .وبٔ لذمات و يعتبر سوؽ عكاظ الوجهة الأيالدرو  خبار والأ
 :الدرويات العربية القدلؽة كانت تقوـ على مبدأين لعاف
بٔ الخنً والحق يقوؿ إ برارب الشر وتدعو الشخصيات التير" و "الخنً" وىو ما لؼل  تصادـ بنٌ شال"

 وأشرار، أخيار لغسدىا متضادة لنوازع مستمر تعاقب من "فتال بُ ىذا الصياغ :  إبراىيمدكتور عبد ا﵁ 
لثابت   لذا صلة بالتصورات الشفافية السائدة بُ عابٓ ا القيم الصراع من نوع على يقوـ فمضمونها وبذلك

، فالصراع لا ينتهي وذلك لطبيعة الحياة التي نعيشها التي تقوـ 2الخنً والشر" مفهوـ إبٔيرجع علو حركتو 
 .على ىذا الدبدأ

عػػن غنًىػػا  أشػػكالذالذػػا طابعػػا خػػاص فتنوعػػت وبسيػػزت  وأصػػبحتسػػلبـ تنوعػػت القصػػة ف بدجيػػئ الإإ  
نػػػػواع لزػػػػددة  أغػػػػراض و أف شػػػػكلت لنفسػػػػها مصػػػػنفات انتظمػػػػت فيمػػػػا بعػػػػد بُ أبٔ إفظلػػػػت تتسػػػػع وتتمػػػػايز "

السػػرد بُ الػػتراث القصصػػي العػػربي القػػدنً  أشػػكاؿ، و تنوعػػت 3سػػاطنً والخرافػػات"خبػػار والأوالأ كالحكايػػات
                                                 

دط ،ركاف الصفدي ، الفن القصصي بُ النثر العربي حا مطلع القرف الخامس ىجري ،منشورات الذيئة العامة السورية للكتاب ،دمشق  1
   01  ص0100،

ة العربية للدراسات و النشر ، الدؤسس  ،  النشثةالسردية العربية الحديثة  تفكيك الخطاب الاستعماري و إعادة تفسنً  ، عبد ا﵁ إبراىيم  2
  06  ص 0102   0  ط بنًوت

السرد و امتداد الحكاية   قراءة النصوص بُ نصوص جزائرية وعربية معاصرة :إبراد الكتاب الجزائرينٌ ،الجزائر ، عبد القادر بن سابٓ  3
  02،ص0،0110،ط
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السػردية فصػاحة  الأشػكاؿىػم مػا لؽيػز ىػذه أو ، مثل نشثة الدقامات وحكايات ال  ليلة وليلة والسنً الشػعبية
فػػالحوار ىػػو جػػزء مػػن  ،حػػداث والحػػوار الػػذي يتجسػػد بػػنٌ الشخصػػيات داخػػل القصػػةاللغػػة وطريقػػة سػػرد الأ

  الحكي وىو مكوف من مكوناتها
لظػا بشػكل إو وواضػح ف العرب القدامى تناولوا موضوع الحوار لكػن لػيس بشػكل جلػي أف نشنً أب لغو 

ىتمػػوا حػػوؿ علبقػػة الكػػلبـ بالدخاطػػب لصػػد إالػػذين  أولئػػك مقتضػػب حػػوؿ علبقػػة الكػػلبـ بػػالدتكلم، ومػػن بػػنٌ
 : قوؿالجاحظ بُ كتابو البياف والتبينٌ ي

قػػدار الحاجػػات، أقػػدار الدسػػتمعنٌ، وبػػنٌ أقػػدار الدعػػاني، ويػػوازف بينهػػا وبػػنٌ أف يعػػرؼ أينبغػػي للمػػتكلم   "
قػدار الدعػاني، أقدار الكلبـ على أفيجعل لكل طبقة من ذلك كلبما، ولكل حاؿ من ذلك مقاما حا يقسم 

ويبػػػدو مػػػن    1قػػػدار تلػػػك الحػػالات" أقػػػدار الدسػػػتمعنٌ علػػى أالدقامػػات ، و  أقػػػدارقػػػدار الدعػػاني علػػػى أويقسػػم 
ف العلبقػػة الػػتي تػػربط بػػنٌ الدػػتكلم والدسػػتمع ىػػي مػػا ىػػي مػػا يشػػبو عنػػدنا بُ الدراسػػات أخػػلبؿ قػػوؿ الجػػاحظ 

موضػوع الحػوار مػع  طراؼ الحديث ولابد من ملبئمة وموازنةأذا ينقسماف بُ تبادؿ بُ تبادؿ إالحديثة بالحوار 
 ما يتناسب مع الدخاطب  

ر حوؿ و ، واىتماـ العرب كاف يتمح آنذاؾما نسميو بالدشكلة   يصل إبٔ حد بٓفاف الحوار ىذا   رغمو 
 .سلوب وعلبقة الدتكلم بالدخاطب ومطابقة الكلبـ لدقتضى الحاؿاللغة والأ

 :الحوار فعي الفن القصصي الحديث المطلب الثاني : 
تناولوا مشكلة توظيػ  الحػوار الروائػي بُ العصر الحديث   ف ىناؾ عدد كبنً من النقاد بُأف نشنً ألابد من 

جانػػب الزمػػاف  إبٔالفػػن القصصػػي )القصػػة، الدسػػرح، الروايػػة( ، وبػػذلك فػػالحوار يعػػد تقنيػػة مػػن تقنيػػات السػػرد 
 .النص إنتاجوالدكاف و غنًه وآلية من آلياتو بُ 

  لؼتلػػػ  عػػػن يػػػاً يفوظ اً ولؼتلػػػ  توظيػػػ  الحػػػوار بُ القصػػػة والدسػػػرحية والروايػػػة فلكػػػل واحػػػدة منهػػػا تػػػؤدي دور 
 .سابقاتها

                                                 
، نقلب عن 08،ص 0،بنًوت ،ج0ات دار مكتبة ،الذلبؿ ، طملحم منشور  اف والتبنٌ ،تقدنً وشرح وتوبيب على أبويالجاحظ ،الب  1

 ، وىراف ،الجزائرجامعة أبضد بن بلة  بنية اللغة الحوارية بُ روايات لزمد مفلبح ، أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه ، زاوي أبضد ،
  02-04،ص 0104/0102،
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 القصة: 

و حػػوادث عػػدة، تتعلػػق أحػػداث يرويهػػا الكاتػػب، وىػػي تتنػػاوؿ حادثػػة واحػػدة القصػػة " ىػػي لرموعػػة مػػن الأ
تتبػػاين حيػػاة النػػاس  تصػػرفها بُ الحيػػاة، علػػى غػػرار مػػاو سػػاليب عيشػػها أبشخصػػيات إنسػػانية لستلفػػة ،تتبػػاين 

 "1ا حيث التثثرويكوف نصيبها بُ القصة متفاوت الأرضعلى وجو 
 تشكيل الحوار فعي القصة: 
بُ القصػػة لكونهػػا تعتمػػد عليػػو بُ بنائهػػا السػػردي ومػػن خػػلبؿ الحػػوارات القائمػػة بػػنٌ  أساسػػيةالحػػوار بنيػػة  إف
ونػات الشخصػية وبُ ىػذا السػياؽ يقػوؿ دكتػور لزمػد يوسػ  نكشػ  مك  إبٔطراؼ الشخصيات فتؤدي بنا أ

 أىػم مػن كػاف ولذػذا الوجػوه مػن بوجػو الشخصػية عػن تنفصػل لا الػتي العقليػة، الصػفات مػن صػفة "لصم انو :
 حينمػا فػالراوي القصػة داخػل وجػوده مػن فلببػد "،2الشخصػيات رسػم بُ الكاتػب عليهػا يعتمػد التي الوسائل
بثخرى، وقد يكش  الحػوار عػن شخصػية صػاحبو  أو بطريقة الحدث ينمي"  فإنو القصصي النص بُ يوظفو

عاملػػو مػػع الأشػػياء أو أفكػػاره أو قيمػػو كمػػا أنػػو يكسػػر رتابػػة السػػرد وينبػػو القػػارئ وطريقػػة تفكػػنًه أو أسػػلوب ت
تعامػل  أسػلوب أووالإصدار حكم صحيح علػى الشخصػية مػا لغػب وضػع الحػوار الشخصػية وكلبمهػا ضػمن 

حكػػػم صػػػحيح علػػػى  ولإصػػػدارنػػػو يكسػػػر رتابػػػة السػػػرد وبينػػػو القػػػارئ أو قيمػػػو كمػػػا أ أفكػػػارهو أ الأشػػػياءمػػػع 
لرػردا وبدعػزؿ  تثخػذه إف طػار العػاـ للحػدث، لاب وضع الحوار الشخصية وكلبمهػا ضػمن الإالشخصية ما لغ

 3 "عن السياؽ العاـ القصصي
 :بصلة من الوظائ  يؤديها داخل القصة تتمثل بُ إبٔنو لؼضع أي أ
 .ف يندمج بُ صلب القصةأنو لغب أعلى " -
 ".صميم العمل القصصي إبٔتغلغل الحوار  -
بُ الدشػهد  الأحػداثنػو يػرتبط مػع أ أيف يكػوف جػزء منػو أف تػتقمص الحػوار و أالشخصيات  فلببد من      

تتشػػابو فيمػػا  لأنهػػاالقصصػػي فيتماشػػى معهػػا، وىػػذا مػػا ينػػتج القػػارئ القػػدرة علػػى التعػػرؼ علػػى الشخصػػيات 
                                                 

   0  ص 2بنًوت  ط ? فن القصة ، دار الثقافة لزمد يوس  لصم ،  1
  003الدرجع نفسو ص  2
  066 ص  0، الأردف   ط ة بُ العربية دار الدناىج للنشر و التوزيعتطور الأساليب الكتاب ، عيد بضد الخريشة  3



 فصل تمهيدي 7                                                                  الحىار في عمل الروائي

 

16 

 

 خػػرىالأفلكػػل شخصػػية ميػػزة بسيزىػػا عػػن  وأفكػػارىمتفريػػق بيػػنهم بنقػػل انطباعػػاتهم  إبٔبينهػػا ، وىػػو مػػا يػػؤدي 
 1.بكاء   ابْ أوغضب  أوفهو يقوـ بتصوير حالاتها وانفعالاتها فيها بُ و شعورىا لحظة فرح 

 المسرح: 
ف أبٔ مهارة فنية خاصة تستطيع إدب استعصاءً على كتابو أشدىا حاجة كثر الفنوف الأأالدسرحية ىي "  - 

ف بزضػع بُ غػنً افتعػاؿ لقيػود أ، و تؤل  بنٌ عناصر ىذا الفن الدتشبعة من قصة ولشثػل ومسػرح بصهػور وحػوار
 2"استلزماتو الدسرح و
 الحوار فعي المسرح: 

ف أالناس " فالحوار لابد  إبٔلشا يؤدي بُ تقريب الدشاىد  الأساسية أركانهابسثل لغة الحوار بُ الدسرح احد 
 3."عراً ـ شأيلبئم بنٌ نفسو وبنٌ موضوع الدسرحية وروحها وىو الوسيط الوحيد لتعبنً سواء جاء نثرا 

بٔ نهايتو إفالحوار ارتبط بالدسرح اكثر منو بُ القصة والرواية ولاف الدسرح يقوـ على الحوار من بدايتو 
ف تقوـ بدوف لغة حوار الذي يعد شريانها " كما يعتبر الحوار العمود الفقري للمسرحية أفالدسرحية لا لؽكن 

 ،أسَاعهم أو الجماىنً أفئدة إبٔ واقرب لدراميا العمل بُ جزء أوضحشكلها ووجودىا وىو   تثخذبواسطتو 
 يكوف فأ لؽكن كما ،4"مسرحيتو بُ والجارية الدقبلة الأحداث عن ويكش  فكرتو عن الكاتب بو ويعبر
من خلبؿ " صياغو كل  إلاف يتجسد أوذلك لا لؽكن  الأحداثبُ الدسرحية بناءً فعاؿ بُ تفاعل  للحوار

        .5"ية لكي تلبئم طبيعة الشخصية التي تنطق حابصلة من بصل الدسرحية بطريقة فن
تعبر عػن الواقػع و عػن  لأنها، وذلك الأدبيالتي لذا اثر بُ الجانب  الأدبيةيعتبر الحوار الدسرحي احد الفنوف  -

ف ينطبػػق علػػى الحػػوار أوالحػػوار بُ الدسػػرح لػػيس كػػالحوار العػػادي وىػػو مػػا لا لغػػب  للئنسػػافالدشػػاعر الداخليػػة 
 أدبيػػةالحػػوار الدسػػرحي فهػػو لػتػػوي علػػى لغػػة   ي، لاف الحػػوار اليػػومي لػػػافظ علػػى اللهجػػة العاميػػة بينمػػااليػػوم

 .ويقوـ الحوار الدسرحي على الذوؽ الجمابٕ والدهارة الفنية
                                                 

   000يوس  لصم ،الدرجع السابق  ،ص 1
  06 ص 0110  0، ط دراسات بُ السرد الحديث و الدعاصر ، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر ، الإسكندرية ابضد عوين ،  2
  02الدرجع نفسو ،ص  3
  240الدسرح الجزائري و الثورة التحريرية ، دار الساحل لكتاب ، جزائر  دط  صاحسن ثلبثيني ،  4
   02ص 0003 ، دط،الحديث دار نهضة مصر للطباعة و النشر و التوزيع مصر  الأدبيينظر د لزمد غينمي ىلبؿ النقد   5
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 الرواية  " 
 الأحػداثية طويلة تصور شخصيات فردية من خػلبؿ سلسػلة مػن ثر بدعناىا العاـ قصة ن Roman الرواية"

 1."والدشاىد معتمدة على السرد وعنصر التشويق، الأفعاؿ
 الحوار فعي الرواية: 
نػػو مكػػوف مػػن مكونػػات السػػرد، فلببػػد مػػن أالػػنص الروائػػي فضػػلب علػػى  إنتػػاجيعػػد الحػػوار آليػػة مػػن آليػػات  -

يتتبػػػػع لررياتهػػػػا  أساسػػػػياطػػػػراؼ الشخصػػػػيات، لكػػػػي لغعػػػػل مػػػػن القػػػػارئ ركنػػػػا أالػػػػراوي توظيفػػػػو بُ الروايػػػػة بػػػػنٌ 
لتي تنبع مػن العمػل الروائػي " فتقػوـ الشخصػيات بدسػاعدة السػارد الدتػواري، بتقػدنً الدػادة السػردية وانفعالاتها ا

 2."بطريقة مباشرة والذدؼ من وراء ذلك التخلص من تسلط السارد
وكػػذلك رسػػم  أفكارىػػاو   طبائعهػػا أحوالذػػاويقػػوـ الحػػوار الروائػػي بػػدوره بُ" التعريػػ  عػػن الشخصػػيات ورسػػم 

للشخصػيات  الإيػديولوجياتومشػاعر خفيػة عػن الظػاىر، وكػذلك رسػم  أحاسػيسلذي لػمػل العابٓ الباطني ا
فيتخػػذ  3متقدمػػة" أخػػرىمراحػػل  إبٔوتقػػدمها وتنقلهػػا  الأحػػداثويسػػاعد علػػى تطػػور سػػنً  أنواعهػػابدختلػػ  

 :لعا أساسينٌبوجود عنصرين  إلاالحوار مطيتو بُ تشكيل رصد معابٓ الرواية وذلك لا يتحقق فيها 
نػػػػػو عنصػػػػػر دخػػػػػل عليهػػػػػا ويتطفػػػػػل علػػػػػى ثلب الروايػػػػػة لكػػػػػي لا يبػػػػػدو للقػػػػػارئ كنػػػػػدمج بُ صػػػػػف يأ"  -

 .شخصياتها
 4"ف يكػػػوف طبعػػػا سلسػػػا رشػػػيقا مناسػػػبا للشخصػػػيات والدواقػػػ  فضػػػلب عػػػن احتوائػػػو طاقػػػات بسثيليػػػةأ -
عػن طريػق الحػوار الروائػي  والأحػداثف الراوي لابد من توظي  الحوار بشكل يلبئم طبيعػة الشخصػيات أي أ

 .التي تعيشها الأحداثسد طبائع الشخصيات من خلبؿ تتج

                                                 
   02،الجزائر العاصمة   دط  ص ، الدار الوطنية للكتاب الأدبمصطلحات  معجم ي ،او لزمد بزو   1
  044ص 0الحساسة الجديدة بُ الرواية العربية ، روايات أدوار خراط لظوذجا ، دار الأماف ، رباط طعبد الدالك اشبهوف ،  2
  26الدرجع السابق،ص ،سيقا علي  عارؼ  3
 الجزائر ط 02لرلة كلية العلوـ الإنسانية ، العدد  ة لحماد الدين خليل ،ئذنو الد الإعصاربساـ خل  سليماف" الحوار بُ الرواية   4
رواية القلب الليل لنجيب لزفوظ ، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداستر بُ  عن رحاؿ بصيلة ، بوعزيز كترة ، توظي  الحوار بُ  ، نقلب12 ص
   18ص 0108/0103رة الحاج جامعة بوي أوالعربي جامعة اكلي لزند  الأدب
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السػردية    لتحقيػق الغايػات الفنيػة مػن   والأشػكاؿحدى الوسائل الػتي يسػنً حػا العمػل الروائػي إكما " يعتبر 
 1" كتابة العمل السردي بناء وتقنية

ر رتابػة السػرد لكػي لا وتطورىا وبرريك لررياتها من اجل كس الأحداثومنو فاف الحوار الروائي يقوـ بصنع  -
 .لؽل القارئ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

                                                 
 80ص  01113مشكلة ، الحوار بُ الرواية العربية عابٓ الكتب الحديث ، للنشر و التوزيع   اربد   دط  ينظر لصم عبد ا﵁ كاظم ،  1
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 الحوار الروائي ووظائفو أنواعالمبحث الرابع: 
 :نواع الحوار الروائيأ المطلب الأول : 

 Dialogueالإلصليزيةداخل النسيج القصصي ويسمى باللغة  والأحداثيسهم الحوار بُ رسم الدشاىد 

ويكش  خباياىا وينقل لنا مواقفهم فبذلك  إحداثهائية، يسنً فالحوار الذي يدور بنٌ الشخصيات الحكا 
والحوار   ) الدباشر( نوعنٌ: الحوار الخارجي إبٔمن الحوار والحوار ينقسم  أدبياف لؼلو عملب أفانو لا لؽكن 

 .تتفرع عنهما بسيزىا عن غنًىا ألظاطالداخلي )الحوار الذابٌ( ولكل منهما 
 :المباشر(الحوار الخارجي )الحوار  أ(  
خػػل شػػهد داالد بُطػػار إاكثػػر بُ  أوبػػالحوار الخػػارجي ىػػو ذلػػك " الحػػوار الػػذي يػػدور بػػنٌ شخصػػنٌ  يعػػنى -

اكثػر  أوالػذي تتنػاوب فيػو شخصػيات  أيطلق عليو تسمية الحوار التنػاوبي أالعمل القصصي بطريقة مباشرة و 
انو يفترض وجود علبقة تبادليػة  أي، 1"الظاىرة عليو الإحداثيةناوب ىو السمة لتف اأبطريقو مباشرة، وذلك 

 ي " وجود متلقي حاضرا داخل الخطاب فاف الدتلقي بالضرورة أا﵀كى لو فلببد من حضورلعا  بنٌ ا﵀كي و
  2"سيكوف مباشراً 

الشخصػيات بُ بسػاس بعضػها  أفػواهويقوؿ د لصم عبد ا﵁ كاظم على انو " ىو الكلبـ الػذي لؼػرج مػن 
 أفعػاؿضػمن ذلػك، وبُ تعبػنً عػن الػردود  والرواية، بُ تفسػنً بعػض شػؤون أحداث ضمن سنً الآخربالبعض 

"، فالحوار الخارجي ىو ذلك الحوار الػذي 3ذلك إبٔوالوقائع وما  الأحداثوابذاه  الآخربعضها بذاه البعض 
ف ظػاىرا اكثر والحوار بينهمػا يكػو  أويدور بنٌ اطراؼ الشخصيات الحكائية فيما بينها، يفترض وجود طرفنٌ 

تػػدخل السػػارد، ودوف فعػػل القػػوؿ    دوف لساطػػب مباشػػر إبٔانػػو " يػػتكلم فيػػو الدػػتكلم مباشػػرة  أيومسػػموعا 
ويفػػػػترض الخطػػػػاب الدباشػػػػر تبػػػػدلا بُ الدػػػػتكلم لاف السػػػػارد يػػػػترؾ مكانػػػػو للشخصػػػػية لتعػػػػبر بصػػػػوتها ولذجتهػػػػا 

                                                 

   20 ص 0110هاف حسوف سعدوف ،الحوار بُ قصص على الفاىدي ،دراسة برليلية  دراسات الدوصلية  العدد السادس والعشروف نب 1 
  008ص  0003   2برليل الخطاب الروائي ،الدركز الثقابُ للطباعة و النشر و التوزيع  بنًوت ط، ينظر سعيد يقطنٌ  2
  08مشكلة الحوار بُ الرواية ص لصم عبد ا﵁ كاظم ،  3
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نفسػػها تصػػبح ضػػمائر الدػػتكلم  ، لشػػا يعطػػي للػػنص حيويػػة وقػػوة تعبػػنً وحػػنٌ تتػػوبٔ الشخصػػية الكػػلبـوألفاظهػػا
 1"والخطاب وعلبمات الدكاف والزماف بُ كلبمها تابعة لعلبمها

   وبذلك يكوف الحوار الخارجي حوار يتفاعل فيو طرفاف يتبادلاف الكلبـ بطريقة مباشرة و مسموعة - 
 :الحوار الداخليب( 
انػو  أيي ىػو حػوار لغػري مػع نفسػو، اذا كاف الحوار الخػارجي ىػو حػوار مباشػر ومسػموع فػاف الحػوار الػداخلو 

الحػػوار الػػداخلي مػػن دافػػع نفسػػي تعيشػػو الشخصػػية بكػػل  ويػػثبٌخػػر " آيتحػػاور مػػع ذاتػػو دوف وجػػود طػػرؼ 
مػػن تػػوتر وصػػراع ومواقػػ  فكريػػة ، وىػػو لظػػط تواصػػلي يتجػػو لضػػو ذوات عػػدة، ليقػػدـ لذػػا داخػػلب غػػػنً  إبعػػاده
مػا لؼػتلج والانفعالات لاف الشخصػية تعػبر عاعر نقل الذات والدش إبٔ، ويسعى 2مازاؿ يتشكل" أومتشكل 

الشخصػيات الروائيػة فسػػحة نصػية ىامػة للبػػوح والدكاشػفة، برلػل نفسػػها  إعطػػاءشػعورىا البػاطني " فيسػهم بُ 
الحوار الػداخلي لرالػو الػنفس لا يتعػدى فػ، 3بنفسها، وتكش  عن النػوازع نفسػيتها، وعلبقتهػا الاجتماعيػة "

 أفكارىػػالتوصػػل الػػيهم عػػبره  أو للؤخػػرينه بػػو الشخصػػيات ولكػػن لا لتسػػمعو وىػػو مػػا " تتفػػو  طػػرؼ ثػػاف إلا
 أو لأنفسػنانقاشا لذا وكل ذلك  أوتساؤلا عنها  أو بالأشياء إفرازاوىواجسها بقدر ما ىو تعبنً عن دواخلها 

 4"     لنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراّء
 إبٔا وينقسػم الحػوار الػداخلي وعليو فاف الحوار الداخلي يعمػل علػى كشػ  الصػراعات النفسػية الدتداخلػة فيهػ

 :ألظاط
 المونولوج 

ف الصػػوت الػػراوي لؼفػػت إيعتػػبر الدونولػػوج " احػػد مظػػاىر تطػػور الروايػػة الحديثػػة، ومػػن اىػػم دوافعهػػا  - :
 "5وصوت الشخصية يعلو ، وابذاه الرواية لضو الدنظور النفسي الذابٌ ويتضاءؿ

                                                 
   040الحساسية الجديدة بُ الرواية العربية ص عبد الدالك اشبهوف   1
  23  ص0100 عماف  0،دار غيداء للنشر والتوزيع ،ط  النص الدسرحي ناىض الرمضاني الظوذجابُ الحواريةالبينة قيس عمر لزمد ،  2
  021صالسابق ، ،الدرجع  ،عبد الدالك أشبهوف  3
   03،صبقاالدرجع الس، لصم عبد ا﵁ كاظم   4
  000الدرجع السابق  ،ص،أبضد عوين   5
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و حوار بنٌ النفس وذاتها، أوىو حوار طرؼ واحد حداثها، أويعمل الدونولوج على " رسم شخوصها وتقدنً 
 ."1حػػنٌ إبٔ الأشػػياءوتغيػػب كػػل  وتنعػػدـ فيػػو اللحظػػة الآنيػػة ،ويبهػػت الدكػػاف، تتػػداخل بُ كػػل التناقضػػات،

ضػمن دائػرة  للؤفكػارف يكش  عنو الطريق صػورة متسلسػلة أو يريد أوىو ما يعبر الكاتب عمّا يشعر بو   -
       أفكػػػاره أيو بالقػػػاص نفسػػػو أبالشخصػػػية  إمػػػاعبػػػنًا ذاتيػػػا وجػػػدانيا متعلقػػػا و يكػػػوف تأواحػػػدة مػػػن الدوضػػػوع، 

 2"    ويكشػػػػػػػػػػ  نفسػػػػػػػػػػو  الػػػػػػػػػػداخلي حػػػػػػػػػػواره إبٔوآراءه تتسػػػػػػػػػػرب 
 :قسمنٌ إبٔوالدونولوج ينقسم  

 المونولوج المباشر:  
ىنػاؾ ف إذلك النمط من الدنولوج الداخلي الذي لؽثلو عدـ اىتمػاـ بتػدخل الدؤلػ ، وعػدـ افػتراض "وىو  

، فالشخصػية تتحػػاوز 3سػامعا    وكشػ  البحػث بطػرؽ خاصػة عػن انػػو يقػدـ الػوعي للقػارئ بصػورة مباشػرة"
 بُ داخلها دوف اىتماـ بدا تسمعو من الخارج

 غير المباشر  المونولوج: 
حضػور الدؤلػ  الدسػتمر، ويسػتخدـ وجهػة نظػر الدفػرد الغائػب بػدلا  إحساسػاو ىو الذي " يعطػي القػارئ - 

 4"ظر الدفرد الدتكلم والطرؽ الوصفية والتعبنًيةمن وجهة ن
فاف ىذين النمطنٌ من الدنولوج الدباشر وغنً الدباشر يتمثل الاختلبؼ بينهما بُ " استخداـ ضمنً الدفرد  -

ف الدونولوج غنً أبنٌ ىذين التكنيكينٌ  الأساسي    والفرؽ الآخر، و ضمنً الغائب بُ إحدالعاالدتكلم بُ 
بحضور الدؤل  الدستمر ، بينما يستغني الدونولوج الدباشر عن ىذا الحضور كليا  إحساساالقارئ الدباشر يعطي 

ف يتخيل صوت الدؤل  وحضوره بينما الدونولوج أغنً الدباشر يترؾ للقارئ   ،الدونولوج5و على لضو واضح"أ
 .الدباشر يستغني عليو

                                                 

، 0116، 0الخطاب الروائي ، دار المجدلاوي ،للنشر والتوزيع ،الأردف ،ط صبحية عود زعرب، غساف كنيفابٌ بصاليات السرد بُ  1
  036ص
   00صالسابق  ،الدرجع  ،سيقا علي عارؼ  2
  00الدرجع نفسو ،ص  3
   20الدرجع السابق ص ،قيس عمر لزمد  4
  02الدرجع السابق   ص ،سيقا علي عارؼ  5
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 المناجاة    : 
نها ىي: "تكنيك قدنً ا﵀توى الزمني والعمليات أتعريفها على نواع الحوار الداخلي ولؽكن أحد أىي     

القارئ بدوف حضور الدؤل  لكن مع افتراض وجود الجمهور  إبٔالذىنية للشخصيات مباشرة مع الشخصية 
ذا فاف التكنيك ىذا بالضرورة اقل عشوائية واكثر برديدا بالنسبة لعمق الوعي الذي لؽكن لافتراضا صامتا ، 

تقوـ على "تقدنً ا﵀توى الذىني والعمليات الذىنية للشخصية  أنها، كما 1الداخلي"  من الدونولوجف يقدمو أ
 "2.الدباشرة     بدوف حضور الدؤل ، ولكن مع افتراض وجود الجمهور افتراضا صامتا

 .تقوـ الدناجاة على بوح ما تشعر بو الشخصية دوف تدخل من الراوي -
 الارتجاع الفني. 

الاسترجاع و ىو من الرجوع راوي بُ توظيفو داخل الشخصية فتقوـ الشخصية على "  أو الاربذاع -
تضيء مساحات من ماضيها والاربذاع  للؤحداثعاشتها بُ الداضي وحذا الاستدعاء  أحداثاستدعاء 
 ضية حداث الداذكر الأ إبٔ، يستهدؼ استطرادا يعود الأدبيالتسلسل الزمني الدنطقي للعمل  أثناءقطع يتم 

 ا فقو التوضيح ملببسات موقفه
نوعا من الحلمية وكثنو الداضي وحذا الاربذاع بسارس الشخصية  إبٔويستهدؼ الاربذاع على الحننٌ 
، فتقوـ الشخصية بدحاورة 3"الإنسانيةف الداضي يبقى بُ الذات لأ ، فترة لذيذة من حياة الشخصية عادة

ومقارنتها بدا  والأحداثلى استرجاع تلك ذكريات والدشاعر ذكريات قد مضت وتقوـ ع إبٔنفسها والحننٌ 
 .عليها طرأتسلبية  أو إلغابية    من تطورات الآفىي عليها 
 تيار الوعي: 

القصصية  الأعماؿتتجسد بُ  الأدبيالحوار الداخلي و تقنية من تقنيات العمل  أشكاؿىو شكل من 
الخػارج ومػن الػداخل بكػل ماضػيها وحاضػرىا وىػو  بدختل  جوانبهػا مػن إنسانيةرسم شخصية  فتسعى إبٔ" 

                                                 

  60الدرجع السابق ، ص، سيقا علي عارؼ  1
  060ص ،الدرجع السابق،زعرب  ة عودصبحي  2
  30الدرجع السابق  ،ص ،قيس عمر لزمد   3
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الػػتي طػػرأت بُ  الأحػػداثيعمػػل تيػػار الػػوعي علػػى تصػػوير  1رسػػم ىويػػة ذىنيػػة ولزتػػوي ذىػػني" إبٔتقنيػػة تسػػعى 
، فهػػػي ليسػػػت  إراديػػػالا  أو بإرادتهػػػاحػػػداث والدواقػػػ  النفسػػػية النابذػػػة ذىػػػن الشخصػػػية سػػػواء كانػػػت ىػػػذه الأ

 .مرتبطة بدا يقع بُ خارجها
 وظائف الحوار الروائي  ب الثاني:المطل

داخل العمل الروائي ، وكل وظيفة بزتل  عن الوظيفة عن الوظيفة الأخػرى  حسػب  للحوار وظائ  متعددة
، داخػػل العمػػل الأدبي ، كػػذلك لؼتلػػ  مػػا برققػػو ىػػذه الوظػػائ  مػػن قيمػػة  بصاليػػة  الروائيػػةطريقػػة إسػػتخداـ  

وظيفػػػة الرمػػػز ووظيفػػػة رسػػػم الشخصػػػيات ائ  الحػػػوار بُ : وفنيػػػة وأدبيػػػة داخػػػل نسػػػيج القصصػػػي وتتمثػػػل وظػػػ
 ووظيفة تطوير العقدة  

 إلا أننا نقتصر على وظيفتنٌ لعا : وظيفة رسم الشخصيات ووظيفة تطوير العقدة 
 :وظيفة رسم الشخصيات -أ( 
ولوجيػة والفيزي يقوـ الحوار بالكش  عن ملبمح الشخصية عن طريق الحػوارات فيصػور لنػا جوانبهػا النفسػية -

ف الحػػوار يسػػاعدنا علػػى معرفػػة الشخصػػية بُ العديػػد مػػن جوانبهػػا، مثػػل معرفػػة مػػا عػػن طريػػق مػػا تتفػػوه بػػو " لأ
حػداث، وكػذلك و أفكػار، أو معرفػة تصػرفاتها وسػلوكها مػع تطػور الأ يدور بُ داخلها من مشػاعر وعواطػ ،

 2."الأحداثمع ملبئمة الشخصية وحوارىا مع الدوق  الذي تدور فيو 
 اتػػوتعػػد ى مػايزىػا عػػن غنًىػا وكثػػنًا لؽكػػل شخصػية طػػابع لف لظيػز بػػنٌ الشخصػيات فأوار نسػػتطيع وبػالح

كشػػ  ىاتػػو الطبػػائع   إبٔى سػػعف الحػػوار يأذ إالشخصػػيات فنجػػد الشخصػػية الذادئػػة بالعصػػبية والحزينػػة   ابْ، 
  وبو لؽيزىا عن بعضها البعض
ف لػسػػن أعػػن طريػػق الحػوار النػػاجح فلببػػد مػػن  إلاذىػػن القػارئ وذلػػك لا يػػتم  إبٔويقػوـ بتقريػػب الصػػورة 

و متلبئمػػا مػػع كػػلبـ الشخصػػيات كمػػا أف يكػػوف متناسػػبا أرسػػم الشخصػػيات وملبئمػػة الحػػوار لذػػا   " فلببػػد 
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فاعلػة بُ تقػدنً  أداةليها )   ( ليكػوف بػذلك إف يكوف، ومع الحالة التي فيها، ومع البيئة التي تنتمي أيفترض 
 "1.عة من جهةالشخصيات حية وواقعية ومقن

)القصػة، الدسػرح، الروايػة( مػن خػلبؿ  الأدبيداخػل العمػل  اوناتهػنوبذلك يقوـ الحوار بالكش  عػن مك
 .الدتلقي القدرة على تعرؼ الشخصيات أوالحوارات القائمة بينهم، وبذلك يستطيع القارئ 

 :وظيفة تطوير العقدة -ب( 
، وىػػػو يقػػػوـ بتطػػػوير أحػػػداثهاوبالتػػػابٕ تعػػػدد  لررياتهػػػاو  ثالأحػػػدادبي بتطػػػوير يتميػػػز الحػػػوار بُ العمػػػل الأ      

يقلػل مػن وطػثة السػرد ويسػاعد بُ برليػل  إذالحػدث القصصػي،  سػنًيتالنص مػن خػلبؿ الحػوادث فيقػوـ بُ " 
  2"ةصبُ الق أخرىجوانب  إضاءةومعرفة الدستوى الاجتماعي والثقابُ للشخصية فضلب عن 

 إبٔفيقػوـ بتشػويق القػارئ ويدفعػو  الأحػداثوـ الحػوار بتسلسػل قي أي والأثارةيقوـ على عنصر التشويق 
 .ما لػصل لاحقا معرفة
يهػػاـ القػػارئ بواقعيػػة الحػػدث إو  حيويػػة علػػى الحادثػػة و أبطالذػػا، فاءضػػوإيعمػػل "علػػى كسػػر رتابػػة السػػرد ،    

 3"خرآب أوتطورىا بشكل  أو الأحداثيساىم بُ صنع ف)   (  الأشخاصوحركية 
لكػػي  الأدبيوار وظيفتػػو مػػن خػػلبؿ قػػدرة وموىبػػة الكاتػػب وخيالػػو الدتػػدفق بُ العمػػل وبػػذلك يكتسػػب الحػػ -

ني البػارع ىػو الػذي يػتمكن مػن اصػطناع فػ" والكاتػب ال الأحػداثيلبئم الحوار الشخصيات وعلبقتها بتطػور 
 4."بُ مواضع مناسبة  ىذه الوسيلة الفعالة، و تقدلؽها

ولؽنحػو الػذوؽ الجمػابٕ لػدى  الأدبيائل الجماليػة داخػل النسػيج و يتخذ الكاتب تقنية الحوار وسيلة من وسػ-
 .القدرة والدوىبة من طرؼ الكاتب الأخنًالقارئ ويتطلب ىذا 
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 تمهيد:
بٔ الكش  عن إو بو يسعى  الأدبية  الأعماؿمن عناصر السرد بُ  ايشكل الحوار عنصر 

 الحدث و ابْ الشخصياتو الزماف الدكاف  العناصر الدتمثلة بُ  ي من خلبؿئالروا الفضاء
 الحوار و المكانالمبحث الأول: 

إسقاطا  فالدكاف لؽارس"الشخصيات   تكوين  إبٔوسيلة تسعى  الروائية الأعماؿالدكاف بُ  يعد         
الدكاف لدى فاختلبؼ الجسمي والنفسي  دورا ىاما بُ التشكيل   يؤدي على حياة الناس غنً مباشر  

عوبِ الدكاف بُ  و بينو)   ( وقد الإنسافالتي قامت بنٌ  الألفةقلقا بُ و عيو بسبب  يشكل الإنساف
 طرائقو  تثثنًاتو و أشكالوذ تنوعت إن زوايا عديدة و صار فلسفة خاصة م الأدبيةالنصوص 
 الروائيخلبؿ العمل  و دلالاتها من أحداثهافالدكاف يعد لزورا تستقطب فيو الشخصيات ، 1"معالجتو
تلك  بإسقاط من خلبؿ الشخصيات فإنو يقوـ الأحداثيقوـ بسرد  ماالراوي حين لٔاف

الشخصيات  و النفسية بالدكاف الذي تعي  فيو العقائديةو الخلفيات الفلسفية و  الأيديولوجيات
   و الثانوية( ،الرئيسيةبنوعيها )

 ،الخارجي(، وكذلك كلها )الداخلي  بثشكالذافيمكن توظي  وص  الدكاف و تعميقو بُ الحوار "
ف يفيد أ  الحوار عن الزماف و الدكاف بُ الدقطع الحواري ، و كذلك لؽكنوعبرف يكش  أ للروائيلؽكن 
 أفعىفنجد بُ رواية ظل "  2الحوار أدواتمن  فاعلة أداةالدكاف( بُ جعلو  )الزماف،الروائي منو 

  الرواية اثأحدالتي تدور من خلبلذا  الأمكنةاف الكاتب يص   ليوس  زيداف
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 تشكيل المكان فعي الرواية المطلب الأول :

 حوار: ق تشكل الئالعامة وطرا الأمكنةوصف  ( أ

ينتقل بنا يوس  زيداف بُ روايتو ظل أفعى إبٔ وص  الأماكن العامة ودورىا بُ تثثنًىا على 
 السردي شخصيات الرواية من خلبؿ تقنية  الحوار التي بذسدىا شخصياتها مشكلة بُ ذلك بنائها 

 :المنزل -
بُ رواية ظل أفعى لصد أف معظم أحداث الرواية جرت بُ منزؿ جدي عبده الذي أصبح الآف 

فنجده يناجي نفسو من خلبؿ ىذا الدقطع ت ا يتذكر معابٓ البينويق  عبده ىلؽتلكو بعد وفاتهما ،
 الحوار الداخلي :

زماف، تزين باب عقود من ال بلتنهد عبده لحطة أف لدح صدأ القطع النحاسية التي كانت ق "
لدن يناىز الثماننٌ ؟  جدتو ،كلبلعا مات بُ صحة مقبولة بالنسبةجده و وفاة  الشقة، تذكر يومي

أترالعا اليوـ ينعماف معا،  ا  سأؿ نفسومصحة الجد كانت افضل    أي شيء ذلك الذي إنطوى بدوته
فلب يبدو من  ةالجد أما ربدا يرتع الجد ، معناه: و بداجاوب نفس ويرتعاف بُ رياض الجنة؟  بسكينة الخلود ،

ىي التي  بو الخلود و ما الذي سيخلد منها بالضبط!  تستحق شيئاعملت  حياتها الدديدة الفارغة أنها 
طيلة عمره خارجة من مألوفها  الا تضحك ولا تبكي بٓ يرى الثلبثنٌ الٔاخنًة من عمرىا الأعواـقضت 

يوـ لعس بُ  باربذافة شديدة ،   انفعلت مرة ،وصرخت بُ وجهو  غنً أنها دوما، ، ا﵀ايد، الساكن 
 1،نزؿ"اختيار موقع ىذا الد ا بأف جده بٓ لػسنذنهأ

الحواري ىنا يكش  عن النمطية السائدة التي  فالدكاف ىنا يتسم بالجمود وقلة النشاط فالدشهد
بُ تذكر الاحداث الداضية من خلبؿ توظي  بزلو من الإنفعالات وتتجسد علبقة الدكاف بالحوار 

فقد تعمد يوس  زيداف أف يستذكر الأماكن  ووصفها على لساف شخصيتها فقد حاوؿ أف الحوار 
 على تأثنًهبُ  وذلك أف للمكاف دورا  أف يعكسو على صفات شخصياتها، يسقط مواصفات البيت و 
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 "من خلبؿ بذسيد الحوار حداث الرواية أنقل يجعل من الدكاف أداة فاعلة تسعى إبٔ ف الشخصيات 
 البيئةأو  عي  فيوتتبادؿ بنٌ الشخصية والدكاف الذي م  تثثنًمن اللبزـ أف يكوف ىنالك  لأنووذلك 

الشعورية التي تعيشها  الفضاء الروائي أف تكش  لنا الحالة ةبني  ح بالٕامكاف التي بريط حا بحيث يصب
 " 1التحولات الداخلية التي تطرأ عليها الشخصية بل وقد تساىم بُ

 الدكاف بنٌ الراوي ربط فقد الدوت من عبده خوؼ عن يكش  الرواية من خرآوبُ مقطع  
تدخلها  بٓ تعد"  :قائلبلػدث عبده نفسو  ) الدكاف ،الدوت(  تلبزمية    بعلبقة   الدوت وىذا ما يشبو  

ىذه  لٔاف  ،بللا  ية للعمارات الثلبث ا﵀يطة بو لاالشمس منذ صار الدنزؿ برت حصار الجدراف الخلف
  الفارقة النهائيةالرخامية ىي العلبمة    الدرجة 

 عليها فكلما تعادؿ  نعم ،ىي الفارقة بنٌ الدوت والحياة ،ىي علبمة وجودؾ يا عبده يا مطحوف  
لا تعادؿ  بٍ  دا وىبوطا ويوما ما يستمر على ىذه الدرجة صعو  فأنت حي       مرورؾ)الصاعد/الذابط( 

 2"قدمت ئذو الذبوط بصعود فتكوف عندأ الصعود حبوط ، 
يكوف على  بالصعود أو الذبوط فإنو  إماعندما لؽر عليو عبده ف عبدلؽثل السلم علبمة فارقة بُ حياة  

أف يصعد  ينزؿ فيو لكن لا يستطيع ف يأبٌ يوـ أبُ قرارة نفسو يعلم انو لابد من ولكن  قيد الحياة،
على  ىاجس خوؼ تنعكس ةفيشكل الدكاف تار  ىذه الدعادلة  فتختل وبذلك يكوف قد مات 

بذلك يشكل الدكاف سلطة بُ بناء الرواية  بُ الدشهد الروائي ، الشخصيات التي تغنً لررى أحداثها 
  تأثنًىا بُ سنً أحداثها بُ الحوار ىنا يوضح لنا علبقة الدكاف وما مدى

 .الاماكن المتدرجة وصفب(   
 الدكاف فيبدأ لخاصةا الأماكنإبٔ  بٔ التدرج بنا إ العامة  الأماكناتب من وص  بُ يتنقل بنٌ الك 

تعري   لة ، لؽكنيخمت الأحيافمكانية واقعية وبُ بعض   انتقالاتالتدرلغي بالظهور بُ النص عبر 
الدكاف على  لزدد لتضم ما بعدىا شكل مكاني وأالٔامكنة التي تبدأ من موقع   نهابثالٔامكنة الدتدرجة 
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واضح بٍ يبدأ  لؽثل طريقا عاما غنً ،كأف يبدأ النص من شكل مكاني  اختلبؼ مستويات تكوينو 
 1 " الدكاف بالظهور التدرلغي

 تنجم عن طريق رؤية متدرجة بُ شكل أحداثرواية ظل أفعى بتشكل عن طريق  بُ والدكاف
  :بُ أحداثهافتدور  الأحداثكش  عن   إبٔالحوار  فينتقل بنا   الأمكنة

  غرفعة النوم 
 ويظهر بُ ىذا الدقطع:يوـ  43الجنة التي طرد منها قبل  بدثابةتعتبر ىذه الغرفة 

 أدخل 
 سريرىا، إبٔ الدؤديلغرفة نومها،  قالتها حازمة و استدارت مبتعدة، فتوغلت بُ الدمر الدؤدي  

فالغرفة تعتبر الدلبذ والدلجث والدتنفس من ،2"ليلة وأربعنٌقبل سبع  الدؤدي للجنة التي طرد منها
أصبحت بدثابة مكاف للنفور بينما كانت بُ  –غرفة النوـ  –الضغوطات التفسية إلا أف ىاتو الغرفة 

 السابق الدلجث ىذا ماتوظحو ىذه الثنائية الضدية النفور /التجاذب 
 مايبن ىذا الدشهد الحواري:ينفراف منو وىذا  فقد أصبح جسدىا وروحها

ماما    أخبريني ،ىل الأفاؽ  ؟    القدلؽة ف أيتها الروح السارية بُ العوابٓماما ،أين أنتي الآ"
التي تتقاذفني الآف ،مع ىذا الرجل الذي يكاد ينغرس بُ أرضو ىو ماذكرتو بُ رسالتك التاسعة ؟  

سنو بُ الدعابد ؟ أتراني بُ ىذه اللحظة تلك أىذا ىو الجنس الدقدس الذي كانت كاىنات الربة ،لؽار 
  3الانثى بُ ذاتها التي حكيتِ بٕ عنها ،وماىو إلا واحد من الرجاؿ ،لا أكثر ولا أقل "

ىذا الدشهد الحواري يكش  عن منعط  فكري مغاير لدا عهدناه فنواعم تريد أف تبنٌ أف الدرأة 
سابقةفالدرأة كانت تبجل عكس ماعليو الآف فقد قدسيتها على عكس ما كانت عليو بُ الحضارات ال
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 : غرفعة الشرق 
كاف ينفردا فيها عبده وزوجتو، كانت تشع بداخلها ا﵀بة تتسم ىذه الغرفة بالدفئ، ىذه الغرفة  

فتقوـ بإنتظاره بُ تلك  لرؤيتوحيث كانت تتوؽ  والعاطفة فهي ملجثلعا من الضغوطات النفسية
    الغرفة وىذا ما يبنو ىذا مشهد:

تتلقاه فور عودتو من عملو  الأوؿعاشا بُ ىذه الغرفة احلى الساعات   كانت بُ زمانهما "
   بٍ تقوده لذذه الغرفة الدافئة التي تسميها غرفة الشرؽ ،ة مكتنزة لا بسل التقبيل فبدلببس خليعة وشفا

رحم  إبٔاب الشقة تثخذ بيده من ب،أياـ الذنا ،كانت ! تسمى الطبلية بلفظ غريب عليو السماط   و 
السماط لشدود بُ ،تعاؿ يا حبيبي  : عشرات الدرات أيامهاو تقوؿ العبارة نفسها التي سَعها  ،الغرفة 

الثلبثة الدعلقة  الأثواببزرج ىي فترتدي واد من  النص  الأوؿ من طعامو يثكلريثما و  ! غرفة الشرؽ
من طعامو بٍ تضمو  الأخركو النص  لتشار  ،و تدخل متبخترة بدلاؿ ما بعده دلاؿ  ، خل  الباب

  1صار كالحلم"و  الآفوقد تبدد  ،لتمنحو بعضا من فاكهة الجنة   كاف ذلك كلو قبل سنوات
 سخرية وىاموضع ديث معها بدواضيع كاف بُ الداضي يعتبرىا الحأف لغذب أطراؼ حاوؿ عبده 

ن خلبؿ ىذا مقطع الحواري ف لػاوؿ أف يثنً إىتمامها عبر إستدراج زوجتو لغرفة الشرؽ مىو الآ
 الذي دار بينها:

 حببتي، إيو الموسيق  والأغاني الجميلة دى؟" -
 كارمينا بروانا، كارل أورف  -
 ! إيو -

إندى  حا  لو اكتملت ابتسامتها، لصار الطريق أقصر  بٓ يعبث  تسم للبلبىة التيكادت تب
الحوار، بعد الحوار ندخل  كاف أصلب  يعبث بسؤالو  الدهم عنده اف يستمر بإجابتها، ولا ىو

من قريب، مكاف اقرب  دوف أف تكترث بو،  الددار جلس على طرؼ السرير، بحيث يراىا
 عادت إبٔ الكتاب 

                                                 
  64الرواية ،ص  1



 فعي رواية ظل أفعع  الحوار الروائي قتياتت                                       ني : الفصل الثا
 

31 

 

 حبيبتي، إيو لغة الأغاني الحلوة دى؟ -
 اللاتينية. -
  ! اكيد بتعلمها اليومين دول، ياعفريتو -

ف ترحل فورا عن يلب بُ سلبـ وأف تتركني قلأماذا تريد مني الآف؟ ارجوؾ، لو كنت برس،  ...
    أين كاف عقلي    كي  تزوجت ىذا الشخص؟ كي  رضيت حذا الزواج، كل ىذه سريري

لوكاف  ! السننٌ  وىاىي النتيجة، ىذا التافو لغلس على طرؼ سريرى، ويسثؿ عن كارلؽينا بورانا
باللبتينية قاـ كارؿ  الأعرفو أنه جابة،فرحت بسؤالو وتنمقت بُ الإ سثلني قبل بضع سننٌ، لكنت

شوف بُ دير ناءٍ بشماؿ يأورؼ بتلحينها منذ مائة عاـ، بعدما بصعها من أشعار رىباف كانوا يع
الأغنيات ق والدتعة فانهمكوا بُ غواياتهم، وتركوا الصلوات وألفوا ىذه  بأوروبا، بٍ مسَهم جنوف الش

 الدرحة ، باللبتينية التي كانت آنذاؾ قد بدأت تندثر  
كاف كارؿ أورؼ من الفجور الإبداعي ، بحيث ل  الأغنيات الدبتذلة بدوامات بديعة من و 

الإيقاعات الكنسية الدتوالية ، بادئا مقطوعتو ومنتهيا منها ، بنداء موسيقي ملحمي مزلزؿ ،موّجو 
فحوى  للربة فورتونا إلذة الحق والدتعة لتبقى من بعده كارمينا بورانا بغلبفها الدوسيقي الدهيب ،و 

خنًة ، ائة عاـ الأكلماتها اللبتينية الدبتذلة ، التي لا يعرؼ معناىا إلا القلة ، أشهر مقطوعة بُ الد
 !أشهر مقطوعة يسمعها الناس ، إطارىا مهيب وقلبها عاىرّ 

 حبيبتي ،ليو بتحبي المزيكا دي؟ -
 لأنها صورة حياتنا. -
 "1آه -

الحوار وسيلة من أجل التقرب إبٔ زوجتو  من خلبؿ ىذا الدقطع الحواري لصد بثف عبده إبزذ من
 إلا أنها بٓ تعد تكترث ولا تبابٕ لدا يقولو لذا  

ف ىذه الدقاطع و الدشاىد الحوارية ابزذت من الدكاف صورة  يتشكل من خلبلذا النسيج الروائي إ
 ار الدكاف اىم عنصر من العناصر الفنية و السردية تتظافر تلك الفنيات و العناصر بإعتبل
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 الحوار و الزمنالمبحث الثاني :
مثل   الأدبف  "القصصي لزورا رئيسيا بُ تشكيل النصوص الأدبية)الحكائية( يشكل الزمن بُ الفن 

ازدادت خبرة ا وكلم الزمن ىو الوسيط الرواية كما ىو وسيط الحياة )   (  لأنو فن زماني، الدوسيقى ىو
الزمن   والفكرية،  ينعكس ذلك بدوره على حياتو الأدبية الكاتب بُ الحياة كلما ازداد وعيو بالزماف ،

صر من عنك وبذلك يرتبط الزمن  1 "كامن وعي كل إنساف فنًى كمونو بُ وعي الكاتب اشد،
التشويق لدى  إثارة   كاتب داخل العمل الأدبي فيترتب عنو  دهعناصر تشكيل السردي الروائي لغس

بُ ما بينها  الأحداث الشخصيات بتداخل " الحواربنٌالقارئ من خلبؿ انتقاؿ الكاتب الأحداث عبر
سيد آليات الزمن بتعدد بذ" قد توق  لوىلة ما و ىكذا تتعدد موضوعات الرواية ف الزمن أفيبدو لنا 
الأحداث و الرؤى بنٌ  وعليو بثف الرواية تشهد تعدد بُ الأزمنة بإختلبؼ تعدد بُ ،2"بُ الرواية

توضح ذلك عبر الشواىد  يتنٌ لعا الإسترجاع و الإستباؽ، وسوؼالشخصيات ، ويتصل الزمن بتقن
 .التي تدرجها كل حسب نوعها عند تلك التقنيتنٌ

 : تقنيات الزمنالمطلب الأول : 
 أساسية بُ العمل الأدبي  ونذكر من ألعها تقنيتنٌ أساسيتنٌ لعا الإسترجاع والإستباؽللزمن تقنيات 

 الاسترجاع ( أ

الداضي و استنكار  إبٔتقنية سردية يتضمنها الزمن و ىو العودة عد الاسترجاع وسيلة و ي
الحكاية التي يندرج  إبٔبالقياس  يشكل كل استرجاع،مضت و يرى جنًار جتيت انو"  قد  أحداث
 الحكاية الأوبٔة "سميت، الأفثانية زمنيا ،تابعة للؤوبٔ)   ( ونطلق من  ليها، حكايةإضاؼ ينفيها التي 

، عندما يقوـ 3"ذلككليو تتجدد مفارقة زمنية بصفتها  إللحكاية الذي بالقياس  منيعلى الدستوى الز "

                                                 
  2ص،0008، بناء الزماف بُ الرواية الدعاصرة ، الذيئة الصرية للكتاب ،دط د مراد عبد الربضن مبروؾ ،  1
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 0003، 0، الذيئة العامة للمطابع الامنًية ،طأخروفة بحث بُ الدنهج ، تر لزمد معتصم و يخطاب بُ الحكا،جنيتار جنً   3
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ويظهر الاسترجاع  .ماضية وربطها بزمن الحاضر فإنو يقوـ بعملية الإسترجاع أحداث السارد بإستذكار
ت منو ف يتكلم تاىأراد أ " زوجتو بُ الدقاطع الحوارية التي يسترجع فيها عبده ذكرياتو لقائو الأوؿ مع
،آه   وىدوئها قبل سنوات، قبل سنوات لفظو البدء   وىدوؤلعا الوقور يقلقو ،مع انو كاف مولعا بوقارىا

 يوـ نوى للمرة الأوبٔ   خفق قلبو للمرة الأوبٔ، يوـ الأوبٔوقورا   يوـ رآىا للمرة  كانت بيضاء، ىادئة،
 .1"والأخنًة أف يتزوج

،  سلط الضوء حوؿ بداية علبقتهما الاسترجاعيىذا الدشهد فالحوار الذي دار بنٌ عبده و نفسو بُ 
 يكش  من خلبؿ ىذا الدشهد مدى ووقار بٍوكي  كاف مولعا حا و ما كانت تتميز بو من ىدوء 

ب باحا ، وقد صارت ىو واق  قر والآف  "من خلبؿ ىذا الدشهد  اختلبؼ الداض مع الحاضر
 2" ثىن القاصية ، نائية عنو موغلة بُ نعومتها قاسية ،

،كي  كانت  الحواري وىو يقص على صديقو نايل من خلبؿ ىذا الدشهد ذكرياتو  وتتوارى بُ لسيلتو  
أف تتغنً زوجتو دوف  فرصة إلا وأف يستذكر حالتو سعيدة قبل أيمعاملة زوجتو لو، فهو لا يترؾ 

حكى، ما كاف من  و يغرؽ فيو نيوكادت عينا عبده تدمعاف و ىو يقص عليو ما يعا" إنذارسابق 
و فرح بإنتظاـ الٔامر بُ  كي  فرح حا يوـ التقاىا و فرح يوـ وافقت على الزواج منو، إمرأتو   أمره مع

شكايتو انقضى زمن الفرح  )كاف نايل يعرؼ كل ذلك( تابع عبده حكايتو و سنوات الزواج الٔاوبٔ
ما انفصلت بروحها عنو، بٓ  ط،ف لػدد بالضبأيستطيع  و يضع سنتنٌ، ىو لاأ من بضعة شعور،

 يةئما شاردة ، نائدا تفعل للمنزؿ، بٓ تعد تتزين لو كما كانت بدجيئوتعد برادثو ، بٓ تعد تسعد 
من غياحا عنو بكل  ف يردىا إليوأحاوؿ  ة على النصوص التي تتربصها، كأنو غنً موجود،ئمنكف
  الطرؽ
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 صاؿ، تعمل شاشة باللمس، إنتاج اصلي لشركةالٕات وسائل،فيو كل  اشترى جهازا جامعا جديدا
فشط  دفع فيو مبلغا كبنًا و ألوانو زاىية، ضي مطبخا جديدا،االد الأسبوعبٓ تسعد بو ،اشترى  لزترمة 
  1"نسيتو ف لػادثها ردتو   داعبها صدتو   صبر عليهاأبٓ تسعد بو بالقدر الكابُ ، حاوؿ  الباقي،
عبده  لشخصية البطلةلسترجاعي عن تغنً الحالة النفسية الدشهد الافيكش  لنا ىذا الحوار بُ ىذا -
الجالزة بُ  فيسلط لنا ىذا الحوار عن رغبتو و تفاقم مشاكلو و الحننٌ لذكرياتو الداضية، تثزـمن 

 .استعادة تلك الٔاياـ التي تلبشت فيها ذكرياتهما
ماضية من خلبؿ الحوار  اثأحدكشفت عن الداضي لوضعها   أفعىو الٕاسترجاعات بُ رواية ظل 

  الذي ساعد بُ سنً أحداث الرواية
 ستباقالإ ( ب

 الأنيستباقي بُ توظيفو بُ الدشهد الروائي بانو :" لؽثل عملية استباؽ للزمن يتمثل الدشهد الإ
 ويثبٌالاستشراؼ  إبٔمستقبلية وىي حذا تكوف قد فارقت نقطة زمن السرد وبذاوزتو  أحداثبذكر 

ا واذا  يموضوع أوذاتيا  أماالاستباؽ  ويثبٌشيء قبل وقوعو مقارنة بزمن السرد من خلبؿ حكي ال
 2"كانت التطلعات الدستقبلية بزص الشخصية فتلك سابقة ذاتية

، وىو ما لؽهد الأحداثتغنً بُ لرريات  إبٔداخل الرواية لشا يؤدي  أحداثيقوـ الراوي بتوقع 
خر آيفاجئنا الراوي بنمط فيتحقق ستباقي واحيانا لا شاىد وبذلك يتحقق لنا الدشهد الإلنا بعض الد
ف أروائي :" يومها كانت تعرؼ مسبقا ستباقي بُ ىذا الدقطع ال، ويتجسد ىن الدشهد الإللؤحداث

الراي  إبداءمن قبيل  تثثنًا، اقل  ىأخر  أشياءوبٔ( لن بسر بسلبـ، لكنها توقعت منو زيارة جدىا) الأ
 الأشجارغرس  ألعية إبٔالتنبيو  أونصح باستبداؿ ىذه الخادمة ، ال وأبالدنزؿ  الأثاثبُ توزيع 

 لأيترضى بدا سيقوؿ، وكاف زوجها سنًضخ وكانت سبالحديقة الشريطية الجرداء ا﵀يطة بالبيت    
بو الباشا بل سيجتهد بُ تنفيذه  لكن الذي حدث، كاف اعلى لشا توقعتو  فالجد ينظر  يثمرشيء 
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مر ف تعأو الشديد بُ النوافذ التي فتحها سكاف العمارات الثلبث، من قبل ق، ويعرب عن ضيلأعلى
انو نشأ و  مر، وبٓ يكن زوجها يرى ضررا من تلك النوافذ    معىي البيت بسنوات ! بٓ تلحظ الأ

 1"ابٕوستموت حذا الدنزؿ الدتواضع بُ الطابقنٌ والسطح الخ تزوج 
بُ الزوجة  لٕاستباؽ بُ تنبأ لدا سيقع من خلبؿ ىذه الزيارة الٔاوبٔي يتمثل لنا ىذا ائبُ ىذا الدقطع الروا 

الزيارة الٔاوبٔ تتفاجأ  بُ ىذه داء الرأي بُ الدنزؿ بشكل عاـ، إبتتوقع أف تكوف ىذه الزيارة تقتصر على 
 .الحوار الخارجي لبحظو من خلبؿ ىذانما  ويأمر بغلقها وى بقلق الجد لضو نوافذ العمارات و

 2" الشبابيك دي غنً قانونية   لازـ نتصرؼ"  
  الزيارة الٔاوبٔ لن بسر مرور الكراـ ومنو يتحقق الدشهد الٕاستباقي ىاتووبذلك تكوف توقعات  

 عبده بنٌ جرى الذي الحديث خلبؿ من الاستباؽ عبره يتجسد خرآبالٕاضافة إبٔ حوار  
أحدلعا كانا مثل  ق مشهدين من الٕاستباؽ حوؿ ما لؽر بو عبده من مشاكل زوجية فهنا يتحقوالجد 
 وذلك حل للمشكلة  إلغادمابٓ يتوقعو عبده ىو فشل الجد بُ  ىو متوقع وىو إنصراؼ الجد أما  ما

إبٔ صواحا ورشدىا وىذا مانوضحو من خلبؿ ىذا الدقطع  بُ أف يرجع حفيدتو فشل  حينما   ظهر 
 تعدت العاشرة كاف متوقعا أف الجد" عقارب الساعة" ، الحواري الدباشر الذي دار بنٌ الجد وعبده

رحيلو  الذي كاف وبٓ يتوقعو عبده فهو ما قرره الجد/الباشا عند أما  سيتصرؼ وقد كاف ما كاف متوقعا
مشاكل،  قابلهما مني ما بحل يقوما لٔاف وافالآ فأذ قاؿ بوضوح و استسلبـ انو، وياللعجب، قد إ

، صغارا، فعليهما توبٕ الٔامر اما عاد ، كلبلعا بُ الثلبثنٌ من العمرناضجة أسرة فبنفسيهما  لعا الآ
يحة الذىبية التي لا يك  عن النصىي  لذا، و لو يقدمها فأ فالدساعدة الوحيدة التي لؽكن الآ

لن لؼرجها من حالتها ىذه الاّ  :تلميحا و تصرلػا، عليكما بالٕالصاب أضاؼ ما معناه هاإسدائ
ياة الٔاولاد يا ولدي،فرحة ،زينة الح نت يا عبده، بأنك رب الٔاسرة إلّا بالٔاولاد،ألن تشعر الٔاولاد، و 
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نػْيَا "الدنيا قاؿ تعابٔ وقاؿ الرسوؿ الكرنً :تكاثرو فإني مباه بكم يوـ " الْمَاؿُ وَالْبػَنُوفَ زيِنَةُ الْحيََاةِ الدُّ
   1"القيامة شد حيلك يا عبده
ف أ إلاارا حازما بإنهاء ىاتو الدشكلة : تخذ قر ه من خلبلذا بأف الجد سيىاتو الزيارة توقع عبد

والجد  الحوار الذي جرى بنٌ عبدهفتفاء بإسداء نصيحة لذما ،وعليو يتوقعو منو و ذلك عبر الٕاك بٓ
تنافر  يكش  لنا عن مدى تأزـ العلبقات و تفاقم الدشاكل وما تؤدي إليها مستقبلب وذلك بسبب

باقات قليلة تو من خلبؿ ىاتو الرواية لصد أف الٕاس زهئرضاء غراإورغبتو الجالزة فهو كل ما يهمو  زوجتو
  العمل الروائي إلا أف الحوار استطاع أف لؽنح رؤيا بُ تشكيل
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 الحوار و الحدث المبحث الثالث :
 جانب كل من )الدكاف إبٔبي بعد الحدث مكوف من مكونات العناصر السردية بُ الخطاب الٔاد

يؤدي  ،يئنٌ مكونات و أجزاء العمل الرواربط ببُ والزماف و الشخصيات(، حيث يسهم الحدث 
ا و يقوـ الحدث على شبكة من الدعطيات الٔالسنية والفنية شديدة التعقيد ئهتلبحم أجزا تضافر و إبٔ

 ، ويسهم الحدث بُ ربط بنٌ مكونات1" والذي من العسنً الفصل بنٌ عناصر ىذه الشبكة العجيبة
أجزاء العمل الروائي فيؤدي إبٔ التظافر والتلبحم أجزائها مع بعض فالكاتب يعمل على شد ولفت 

لصد بُ الغالب يستهل عملو ب  أننا أيتسلسلها،  من خلبؿ طريقة عرض الٔاحداث و إنتباه القارئ
  مقدمة و العقدة و الحل
 تتمثل عناصر الحدث الروائي بُ مقدمة وعقدة وحل:  عناصر الحدث المطلب الأول :

 لمقدمةا ( أ

و إثارة الٕانتباه  ألعيةو و مفاصلو ئاجزا كثرأمن  الأدبيتعتبر بداية النص "و الدقدمة أو الفابرة فهي 
 .2"و من جهة أخرىئمن جهة و قار  مؤلفولٔانها منطلق الٕاتصاؿ الحقيقي بنٌ النص و 

و من رجل جاوايتو حوؿ عبده الشخصية البطلة حيث استهلها بدصنً زو يستهل الكاتب بُ بداية ر 
 : تيةخر و يظهر ذلك من خلبؿ الدقاطع الحوارية الآآ
خر؟ ىل آىل ستقترف إمرأبٌ الناعمة برجل  : عندما أموت:أنفاسوو ىو يلتقط  حدث نفسو "

عبده يا  جسدىا العاري الدمدد بجواره؟    ايو يا ألضاءستربزي لو؟ ىل سيمر بباطن كفو الخشنة على 
 .لسلوؿ

   ىو   مشغوؿالأفكار لداذا ترعدؾ ىذه الخواطر و 
       بيئ،ليلك ك كالترس بس بُ الفراغ حي تدور  وأنتميت  الآفوت إنك بسبدا سيحدث عندما  

 .وما طيبطيب صبر عم ر من شيء،صو نهارؾ   لا احد يهتم بك، يا مسكنٌ مع انك بٓ تق
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 .الليلة وتكوف اخرتها حلوة الأمورو مطلوب قد تتصلح 
ر ئب لوجهو لضو أماؿو  الفارقة الأخنًة الدرجةقبل أف يوبٕ وجهو لضو باب شقتو تسمرت قدماه على 

الضفرت بداخلو  ر الفراغ التيئاغ التي يستقر منزلو بقاعها ،وبالفر  رئكب،فارغة   أخرىا ئر ىا بآالسلم ر 
  بئربٍ  بئربٍ  بئر الداضية يعالأسابخلبؿ 

 1 "بار الدتداخلةما سيخرج من دوامات الآف
 عنو ىذا الدقطع الحواري يشنً فيو الكاتب برغبة عبده لدا سيحدث بُ الدستقبل و معرفة سبب بعدىا

 ىذه تثزمتحصل و كي  سيمعرفة ما  إبٔ القارئف يعي  بُ دوامة من الحنًة و ىذا ما يدفع و الآ
 .العلبقة
 الحبكة )العقدة( ( ب

 القارئ)العقدة( على تتابع الحوادث)  ( بزضع لصراع ما ، وتعمل على شد ) أوتطلق )الحبكة( "
 2" قبل النهاية أقصاه التثزـلحظة احتداد بُ قصتو، حيث يصل وىي ليها إالدتوىم( 
 ى حينما يفشلالٔاحداث و تشابك الدواق  فيما بينها، ويظهر الصراع بُ رواية ظل أفع أي تأزـ 

 لغاد حل لدشكلتو مع زوجتو، وما يعانيو من تنافر و كره بسبب تلقيهاإعبده بُ إحتواء الدوق  و 
بٔ بيتو دوف علم من إ دعاها، ملكي لػل الدشكلة حين .فقد استعاف عبده من جدىا أمهال من ئرسا

قطع الحواري الذي جرى بنٌ بٔ تفاقم الدشكلة و يظهر بُ ىذا الدإ الزيارة أدت ف ىذه أ إلازوجتو، 
  عبده و زوجتو

 " مالك يا حبيبتي؟"
لحق -بٓ ترد، و بٓ ترده عن الجلوس بجوارىا على حافة السرير، غنً أنها قامت من فورىا لضو الشرفة 

حا،حاذاىا،دوف أف لغرؤ  فيمد ذراعو على كتفيها،كما كاف يود مرت عليهما نسمة لطيفة، حركت 
 .تبشر خنًااطراؼ شعرىا لضوه  اس
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 .وزعلبف منك، كلميو بكرة الصبح متثثرحبيبتي جدؾ مشى  -
 .لشكن بزليك بُ نفسك، كفايو اللي عملتو -

ليها وانو إمن الحالة التي صارت  إخراجها إلاأفهمها حدوء انو بٓ يقصد من زيارتو للباشا صباح اليوـ 
 .ساءة لذاإي أبٓ يقصد 

 .ن دوف قصد، الدهم النيةومع ذلك، فانو يعتذر عما سببو لذا م
 .تعابٕ لطرج نروح نتعشى برة -
 .شكرا -
 .هإيانروح الدطعم -جيعاف فعلب أنا -
 .كلك جاىز بُ الدطبخأ -

لوى و لبى ىو دعوتها لدطعم الخأدعاىا للخروج مساء  إذأىذه ىي الدرأة التي كانت تطنً فرحا 
، إذف ىي التي تغنًت  ىي أنانا أو، و و الدطعم ىو ى ما الذي جرى لذا، الخروج ىو ىو،-الفاخر

ليها لتخرج معي، لقد فعلت كل ما بوسعي  كاف نايل إحرة   ىي الجانية على نفسها  ىل سثتوسل 
يستو ! وانا صبرت  الأرزو اصبر على  لزقا حنٌ يردد  : احتقر الدرأة برترمك، وارفض الدرأة تطلبك،

فسوؼ احتقرىا حا  برترمني   الأمرو إف اقتضى  ف تطلبني،أ إبٔعليها فلم تستو ،ولسوؼ ارفضها 
بصيلة، وشهية،  أنهالداذا لا برترمني ىذه الدرأة،  ىل تظن نفسها فلتة بنٌ النساء  صحيح  -   -

ىا  مثلهن بصيعا   غنً ب عند اللزوـ وبنت أكابر، لكنها ليست فلتة نادرة  ىي مثل و وناعمة، ولاع
 .بصيعهن سواء

 .1"خرثتا م  ىخرج لوحدي ا طيب ى -
: إلا  لإرضائهافقد ادرؾ عبده سبب ىذه الدشكلة وانطواء زوجتو بسبب رسائل رغم كل ما فعلو، 

ليو ىذا إف ترجع عما كانت عليو بُ السابق وىذا ما يشنً ألا تريد  أنها أينها تثبو الخضوع لو أ
 : الدقطع الحواري
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الجرأة دي على الباشا  على  إيوكلبة،   ف يعلنو: آه ياأ، بدا يود رتحدث نفسو بعد ما توا "-
؟  إيوالباشا   تقاطعيو، وبررجيو، وتتركيو وبسشي  طبعا، ىي دي آخرة الدلع   طيب آخرة الحكاية 

 .نت و  امكأجدؾ فضيع    طبعا ىا لؼطط لػطمك و لػطمني معاكي! طيب وانا مابٕ منك ﵁ 
ف يكوف مروعا  ماذا أ إلالا لؽكن لذذا الانهيار ، لدو  كلو يرتج وينذر بانهيار مروع  اف عأاحس عبده 

 "1 .تريد ىذه البنت ، و ماذا تريد أمها منها
 الحل ) لحظة الانفراج( ج( 
ي بسبب أمتعارضو، نات دجدث ما،  نتيجة الصراع بنٌ و لػدبي أ رديقصد بالحل ىو " انتهاء س -

  "،وبزتل  2مسرحية أويات رواية التعرؼ على الدصنً النهائي، لشخص ىو فاجعة مفاجئة  والحل
 : من النهايات أنواعلصد ثلبثو  الأحداثف تتشابك أو قصة، فبعد أالنهايات حسب كل رواية 

 بٔ الحل مباشرة بعد تثزـ الدشاكلإتجو الكاتب يف أوىو  0
 حزينةنهاية  إبٔوقد لغرنا أ 0
 يترؾ نهايتها مفتوحة للقارئ أو 2

حينما  ترؾ عبده ىائما بُ  يوس  زيداف نوعا من الفضوؿ والتشويق،وبُ ىذه الرواية يترؾ لنا  -
لسيلتو يناجي نفسو بُ حوار داخلي لا يدرؾ كي  حدث ذلك؟  كي  تغنًت حياتو؟ كي  غادرت 

 ؟  زوجتو
ليها وىي بذر عجلبت الشنطة الكبنًة  وقد علقت بكتفها اليمنى، شنطة الكتب عند إبالكاد، انتبو "

رضيتها مغطاه بالرسائل المجمعة ، وقطعها الدمزقة   التفتت للوراء بحدة  و أصارت  باب غرفتها التي
، وبكل احتقار الذي ىاج  بقلبها أبدا  ؟ بصقت  نمحىبذاىو، والحقد الدرير الذي لن ي باشمئزاز عارـ

ناحيتو   و رحلت )        ( ، سَع لزرؾ السيارة يزلرر من بعيد، فيشق السكوت الذي بداخلو  
؟ كي ؟سىي اذ   3"...تثخذ السيارة التي اذىب حا للعمل كل يوـ
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 .حياتو وجوده مثل عدمو بُ ىذا الكوفعلى يشعر بالصدمات والحسرة والندـ  أفكارهتتلبشى  
فراح يلتقط  و كاف ضوء النهار قد اشتد بدا يكفي للقراءة، ايقظ عبده من ىيمانو، الأخنًالسؤاؿ  ”

ا من أرضية الغرفة، كيفما اتفق لو، أسند ظهره للحائط للملبصق للشرفة، الدتناثرة   بصعه الأوراؽ
قرأ دوف أف يفهم  ، وبعنٌ زائفة وسنانة ،بلب ترتيب، بنٌ رجليو   التي بصعها الأوراؽبعدما كوـ 

  1بساما"
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 : الحوار و الشخصياتالمبحث الرابع 
ف يدرج ألرواية، فلببد من القاص لي دناء السر تعد الشخصية لزورا رئيسيا  بُ تشكيل الب -

الرئيسية والثانوية والبسيطة والدركبة والنامية بُ العمل الأدبي، لتتظافر ىذه  بثنواعهاالشخصيات 
شخصية  أوالشخصيات  وبزلق لنا تصادـ فيما بينها" فمهما كانت طبيعة الشخصية، ناظرة، رائية، 

نكوف بُ  فإنناصاحبة كلبـ  أوصاحبة مشروع عمل  أوظرة، ثرثارة شارحة، وصاحبة ن أومشغولة، 
 بإختيارالراوي  أو  فيقوـ الكاتب 1السردية" الأدوارنسق صغنً منسجم من  أماـبصيع ىذه الحالات 

قد تكوف مستمدة من خيالو، و ىذا راجع حسب رؤيا الكاتب عما  أو شخصياتو قد تكوف حقيقية
 .يريد التعبنً عنو

 :شخصيات أنواع المطلب الأول :
 الأدوار طبيعةيدرج الكاتب شخصياتو بثنواعها: الرئيسية و الثانوية بُ العمل الروائي حسب  -

 -الدنسوبة لذم
 : الرئيسية اتالشخصي -أ

"وتظهر أكثر من الشخصيات  الأدبيالعمل  أحداثىي الشخصية البطلة التي تتمحور حولذا  -
شخصية عليها، وإلظا تهدؼ  أيلذا، فلب تطغى حو  الأخرى، و يكوف حديث الشخوص الأخرى
  وقد تكوف الشخصية  رمزا إظهارىاصفاتها ومن بٍ تبرز الفكرة التي يريد الكاتب  لإبرازبصيعا 
الدلحوظة    وحياة الشخصيات تكمن بُ  أولؽكن فهمها من القرائن الدلحوظة  أحداث أولجماعة 

  2مقنعة"  أيوجعلها صغنًة على الدوق  دوف تصنع قدرة الكاتب على ربطها بالحدث وتفاعلها معو،
،  وعليو فالشخصيات الرئيسية الدوجودة بُ أحداثهافهي ا﵀رؾ الرئيسي فمن خلبلذا تتضح  وتتطور 

 : ؿ : يوس  زيداف ىي أفعىظل  رواية
 عبده )الزوج(*
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 ىنادي )الزوجة(*
 عبده: 

كاف يعي  مع   الأىلم ياية، عبده ىو يتالرو  أحداثىي الشخصية البطلة التي  ترتكز عليها     
جديو قبل وفاتهما تركا لو ىذا الدنزؿ القدنً، يشتغل عبده بُ شركة، متزوج من امرأة اعلى منو شانا، 

ويعتبر نايل الصديق الدفضل والوحيد لو،  ،شخصيو تتسم بالغرور بسبب افتخاره بثنو نسيب الباشا
ر بفترة حرجة بُ حياتو العائلية بسبب نفور زوجتو والدواق  ا﵀رجة، فعبده لؽ الأزماتصديق 

ف ترجع أوابتعادىا عنو يناجي نفسو بُ كل لحظة بدشكلتو التي لا يعرؼ سببها، يستعنٌ بجدىا عسى 
 : ف شكى لو من حفيدتو ويظهر بُ ىذا الدقطع الحواريأبٔ صواحا و رشدىا، فتثبٌ تلك الزيارة بعد إ

الكرسي  إبٔب لا لؼلو من تصاغر والدناءة، مشنًا بباطن يده اليمنى دبثقالذا عبده  تفضل يا باشا-
الدشروب  الإعدادالدطبخ  إبٔالكبنً الذي اعتقد انو افضل موضع لجلوس الجد بٍ انطلق من فوره 

بعد دقائق، وجد الجد قد  الصالةبٔ إف الباشا لػبو لدا عاد أالطبيعي، سابق التجهيز، الذي يعرؼ 
 ..الوثنًة التي بوسط الصالة، واجلس حفيدتو بجواره الأريكةجلس فوؽ 

 .بداية غنً مطمئنة
، فجاوحا ليطمئنها، سنرى ما سيكوف من امر بالأمرغاص عبده بُ حنًتو، حدثتو نفسو الدضطربة 

التي قاربت الثماننٌ، واف  أعواموا﵁  أطاؿجدىا الدسؤوؿ عنها،  وأبلغتمسؤوليتي،  أخليتلعا، لقد 
لصالحي،  الأمر، فلب دين بٕ  ليتو لػسم للئصلبح، بعد كل لزاولابٌ الأمرا الرجل الكبنً بٓ لػكم ىذ

، يعد أويردىا فما صارت فيو   على انو يهتم، ويستجيب بسرعة، دليلب    إلصازاف لررد لريئو اليوـ
قاـ الكبنً نسيبو الوحيد مقاـ كبنً عند صاحب الد أنامنزبٕ  أماـ الدميزة الأرقاـفيق  بسيارتو ذات 

 . " 1على الغنيمةوىو قائد بطبعو ، وسيقود معركة حا النصر سينتصر ىو وأحصل أنا 
 دفعوانو يفشل وىذا ما  إلاىذه الجمل الحوارية توضح لنا رغبة عبده بُ السيطرة على الوضع،  -

صية لا مبتغاه  ولكن ىذه الشخ إبٔانو بٓ يستطع الوصوؿ  إلابالاستعانة من الباشا ) الجد( ، 
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 إبٔنو كثنً ما يتعرض إلا أ ،ارضائهملإتو كل لزاولاو رغم و تتعرض للبحتراـ من طرؼ الباشا وزوجتو، 
 :داخليالوار الحنفسو من خلبؿ  مناجاة، يواصل عبده الإحراج

يا  إيودار عبده ثانية، بُ البئر الذي بداخلو، يناجي نفسو: طيب و بعدين يا عبده؟ اخرتها  "
ي القوه مننٌ  وادي الباشا، عماؿ يقوؿ  يوامك، ىا بذ أبوؾزـ تكوف مسكنٌ، زي مسكنٌ  طبعا لا
برصل بُ   الأزماتوضوع حساس  البنت حساسة من صغرىا، الدوضوع عايز رفق، الدكلبـ بسيط: 

 .ا﵁ بإذفكل بيت، وبسر بسلبـ 
ي دظها  ىي افتكرت ، كانت نالؽة كالفتنة، لعنها ا﵁ ولعن من ايقأمهادفع شر الولية ا﵁ كفيل ب
 1."ف عندىا بنت، بعد كل السيننٌ دي   كلبـ، كلبـ، كلبـ    يا خيبتك يا عبدهأالوقت 

مواق  لزرجة رغم انو  إبٔف ىذه الشخصية تتعرض أو من خلبؿ ىذا الحوار الداخلي تبنٌ لنا  -
 .لإرضائهاكل الوسائل   إستعمل
 وىي شخصيو  إلابُ برريك العمل الروائي  سالعت أخرىلصد شخصيو  الروايةوبُ ىذه  -لإرضائو

  نواعم 
ذات فهي ، كليا عن الشخصية السابقةالشخصية ذات دور رئيسي، بزتل   فهاتو )زوجة عبده(، 

شخصية منعزلة عن ىذا  أنهاعلى  الروايةمغاير عن الشخصية السابقة، وتظهر ىذه بُ فكري طابع 
بات زوجها كل ما ترغب بو الوحدة والعزلة مع تلك العابٓ الخارجي تتميز بعدـ اكتراثها حوؿ متطل

على  أثرتتلك الرسائل والكتب التي تتلقاىا من عند والدتها، اثر بالغ بُ حياتها، فقد فسائل ر ال
بنظرة لستلفة وابٔ الدرأة بنظرة مقدسة، و كي  كاف الرجل بُ  الأشياء إبٔتنظر  أصبحتتفكنًىا، فقد 

البشر، ىذا الدقطع الحواري الدباشر  أحواؿبد ولزوجاتهم، بٍ انقلبت القدنً يهب نفسو ومالو للمعا
 : يتمثل بُ الذي دار بينهما

 إيو الجديد بُ الكتاب؟-يعني حبيبتي،-
 !فيو اللي فيو-
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 يعني إيو؟-
 حاجات كثنًة

ال   لثلبثنٌ للبشر الربات اللوابٌ عبدىن أفكثنًه جدا، أكثر لشا تتخيل، اكثر لشا تود معرفتو فيو،   -
ار و بعض الحفريات والرسوـ تبوابة عش إلا، بٓ يبقى من زمانهم البديع الإنسافسنة من عمر حضارة 

 نايم التي كانت تتلى بُ معابد الربات   إنانالكهوؼ، نصوص ىذه الصلوات والترا
   عشتار  اربسيس  ايريس  لو كنت تسمع، لقرأت لك بعضها  و لو كنت تعي لأخبرتك

الربة ويتعبد حذه الصلوات بُ لزراب  إبٔلزماف قدنً كاف يبتهل حذه الترانيم ف الرجل بُ اإ
ف يقدـ رجولتو أف يلحق بدعبد الربة، ليخدمها عليو أالدقدس  وكاف الذي يريد من الرجاؿ  الأنوثة

ف يربط خصيتو بخيط حا تضمر أذ كاف الشرط من يهب نفسو لدعابد الربات  إتضحية للربة، 
عاشو ىذا إقريتو، يتوبٔ ىذا الغني الدختار  أغنياءحد أ ل مهيب، على بابفضعها بُ لزوتسقط، بٍ ي
ي صورة أمرة من إي إللزواج من  يتثىلوا  وكاف بقيو الرجاؿ، لكي الآلذةبٔ خدمة إالراىب الدنطلق 
  الأرضمن ربة  بُ 

الحلقات الدقطوعة الربة، بعقد  بسثاؿ عنق واف يقطعوا قلفتهم بختاف القضيب، ليزينأفعليهم 
 أيمتطهرين بدا يكفي لدضاجعة أي امراة،  ةمن بعد الختاف، الدسمى بُ بلبدنا طهار  ، ويكوف منهم
   كاف رجاؿ يقدموف جزء من جسمهم، بٍ صاروا يقدموف بعض الداؿ ويسمونو للآلذة إنسانيةصورة 

مؤخرا، بٍ  وآخرساء جزء مقدما مهرا   والدهر بُ اللغة، التوقيع! بٍ غلبهم الشح، وجعلوا )مهر( الن
نسوا انفسهم واستباحوا الطلبؽ، بٍ بذرؤا على الجمع بنٌ زوجات و تلهوا بفض البكارات، بٍ 

قوامنٌ على من  ، فانقلبواالأمورف الدرأة خلقت من ضلع الرجل الأعوج   قلبوا أتبجحوا بالادعاء 
   البشر أحواؿ الأياـقاموا من ربضها الدقدس فتقلبت مع 

 1سرف على غنً الذدى ، فصرنا إبٔ مالضن فيو "
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ف الصفات التي كانت تتحلى حا تلك الشخصية إمن خلبؿ تلك الدقاطع الحوارية الدباشرة لصد  -
بنظرة مغايرة سبب ىذا  الأشياء إبٔجعلها تنظر  الأحداثالرئيسية، تطورت بفعل النمو وتطور 

 .التحوؿ ىو تلقيها لتلك الرسائل
 :الثانوية الشخصيات -ب
 أمينةتكوف  أوللشخصية الرئيسية  المجهولة أوالشخصيات الثانوية ىي التي "تضيء الجوانب الخفية  -
، وىي شخصيات مساعدة للشخصيات الرئيسية، 1لع عليها القارئ"طّ التي ي الأسرارىا فتبيح لذا بسر 

على خلبؼ الشخصية  الأدبيبُ العمل  تثثنًاوىي اقل  الأحداثجل تنامي أمن يوظفها الكاتب 
 .الأحداثالرئيسية التي تتمحور حولذا 

 : كالتابٕ  أفعىتتمثل الشخصيات الثانوية  بُ رواية ظل   -
 الباشا )الجد(*
 نايل*
 دلاؿ*
 الأـ*

 : الباشا
     شثف وحضور وذىنادي، وىي شخصية تتص  بالقوة والعلو وىو  وىو جد حفيدتو )نواعم( -
طراؼ الحديث بينو وبنٌ أنو يقع تصادـ وتشابك بُ أ إلا ن شثنوتقليل محد لأ لا يستطيع و

 .حفيدتو
 ويظهر من خلبؿ ىذا الدقطع الذي يتخللو الحوار الخارجي

 ، اف شاء ا﵁؟إيووالست دي بتجاوبك على  -
 يا جدو، حاجات كدا كنت عاوز اعرفها ابدأ -
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ت دي ماتت واربرنا منها  وا﵁ شيء ف السأنا كنت فاكر أبدا، ػ نت م  عارفو حاجةأ، إيوتعربُ  -
 بوؾ لؽوت بُ عز شبابو، ودي تعي  لحد النهارده؟أعجيب، 
 استغفر ا﵁ -استغفر ا﵁ 

 .يا جدو مفي  داعي لكل الكلبـ ده -
جوزؾ ة عيل، حتي خلفيلك حلميني كده  الكلبـ الفاضي ده، رو زاي تكإيو مفي  داعي، إيعني  -

يعني ايو والد! الراجل ما بيقدرش يولد يا جدو! وما يصح  نقوؿ -برضو من حقو لػس إف ىو والد
مفي  داعي،  -ىو بس أب  و بعدين مافي  داعي، أصلب، نتكلم بُ الدوضوع ده -عليو والد

دب اللي أنا ربيتك عليو  خلبص، إنتي و أمك  نويتم على   ىو ده الأؿوا﵁ عا بتقوليها ثاني،
 هابعيالخراب  أنا عارفها و عارؼ الا 

 .ياجد و مايصح  كده، ماما إنسانة لزترمة و لذا سَعة دولية-
انتي تقومي دلوقت و بررقي الجوابات دي   ف شاء ا﵁   اسَعي،أعلى إيو  سَعة إيو، سَعة دولية، -

وا﵁   وا﵁ لو خربتي بيتك بثفكارىا السودا، أنا ىخرب  إلاتتصلي بيها، و  صو تبطلي خال كلها،
 .عرؼ أوصلها فثي مكاف ، تكوف مستخبية فيوبيتها  و ىا 

 ماما م  مستخببة ياجدو-
 بنت؟ يعني إيو يا-
يعني م  معقوؿ كده ياجدو، كفاية بقى،كفاية اللي عملتو معها زماف  و بعدين ىي دلوقتي -

 1بتعمل دراسات مشهود لذا بُ أكبر أكادلؽيات العابٓ، ىاتوصل لذا ازاي يعني؟
انو يطلب منها اف تشيل إذ مدى اىتماـ الجد بحفيدتو ومدى بزوفو عليها،  ىذا الدقطع يكش  لنا -
الا  -، واف تلتهي بدنزلذا وبعائلتها و اف عليها اف تنجب ولدهالتي تقراىا بنظر  الدسمومة الأفكارتلك 

 :انو انو يتفاجا بذلك الرد الدفاجئ والقاسي منها
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 نايل : 
غنًىا، ويتميز نايل  أو ده حينما يكوف بُ ازمو نفسيةفهو ملجا عب الأزماتيسميو عبده صديق  -

فرصة لنيل لزبتهن وعطفهن، وعلى خلبؼ  أيةريقو اىتمامو لذن فهو لا يفوت بخبرتو للنساء وط
معرفتو للنساء فهو لػب اف لؼترع كلمات بُ اللغة العربية ظنا منو انو لػمي اللغو العربية وىذا ما 

 : باشر بنٌ عبده ودلاؿ ونايليظهر بُ ىذا الدقطع الحواري الد
 دلاؿ-

 اسم حلو  بتعربُ نايل من فترة؟ -
 اه من فترة طويلة جدا من سبع ساعات -

 : صاح نايل يطرب
 .ده ياحلوة يامزىللةكايوه  -

تطوع عبده بالشرح لذا ، من وقاع خبرتو الطويلة بعابٓ نايل ومفرداتو :  الأخنًةولدا استغربت الكلمة 
من الضياع، اصلها : زىلل، يزىلل، زىللة،  وإنقاذىاترعها نايل لتجديد اللغة العربية الزىللة كلمة اخ

ما تفاجئنا البهجات و الفرحات  فهو مزىلل و ىي مزىللة و ىم مزىللوف  و تكوف حالة الزىللة، حين
لة العروس بُ  فرحة الدراىقنٌ بالقبلة العاطفة الأوبٔ   ط الأعيادالنارية بُ ليابٕ  بالألعابجة الطفل ح

جلجلة الرقص ا﵀موـ بالرغبة، الطائره لرحلة طاؿ  ر عند السكر،هكامل زينتها، ىيجاف جلسة الس
 لذا، الطنًاف لدوعد غراـ طاؿ انتظاره، زقزقة العصافنً بُ الفجر الصابُ   ىذه كلها زىللبت!"  الإعداد

 دلال : 
ع بجسم بصيل ومتناسق وىو ما لفت انتباىو ىي احد الفتيات التي قابلهن نايل بُ طريقو وىي تتمت -

، وكي  تنجذب للرجل على حسب الدرأةكل من عبده ، بٍ تقوـ دلاؿ بشرح لعبده على كيفيو صيد 
 خبرتها  وىذا ما يظهر بُ ىذا الدشهد بنٌ عبده ودلاؿ

 ىو شاطر بُ صيد النساء صح؟ ازاي عرفتي نايل، - "
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لا إؤالو داؿ على انو شخص طيب، لا يعرؼ عن النساء ف سألخصو  بدابلب اىتماـ كبنً  إجابتو
ولا، بٍ أتنوي  الدرأةف أركيكة،  بثلفاظمراة شرحت لو إالقليل! اذ لا يوجد رجل واحد قادر على سيد 

تهرب، فيطاردىا من  وكثنهابحسب ما يسمح بو الحاؿ والمجاؿ، بٍ تبتعد قليلب  الإشاراتترسل بعض 
اللذيذ بانها طريدة فثرة، وانو صياد ماىر  بٍ  الإحساسعليو حا تعطيو  تنع  بٍ بسأولااختارتو ىي 
لذا، بٍ بسنح ما قررت ىي منذ البدأ أف بسنحو بٍ تتركو يتلذذ حا حينا،  بٍ ترضى بقنصو تتلكث ليدركها،

 . "1 إسعادهمن ألعية  ما تراهو ينتشى ىي وفق 
فية تفكنً النساء من خلبؿ الحديث مع ىذا الدشهد الحواري يكش  عن مدى اىتماـ عبده بكي -

 من الرجل فريسة لذا الدرأةلو كي  بذعل  وأوضحتدلاؿ بحكم خبرتها ومدى بذارحا الكثنًة، 
 الأم : 

الرئيسية، فهي شخصية لذا حضور بفعل  الأحداثلذا دور بُ برريك  أنها إلاىي شخصية ثانوية،  -
مستمدة من الحضارات  أفكارالتي تطرحها   الأفكارق لابنتها، وعن طري بإرسالذاالرسائل التي تقوـ 

وقداسة الأـ  الأنثىف تبنٌ قداسة أف تتجاىل بُ كل رسالة من الرسائل أالسابقة، فلب لؽكنها 
وىذا ما يوضحو ىذا  الآلذةبُ الحضارات القدلؽة ىي رمز  الأفعىخصوصا، ولدا لذا علبقة بقداسة 

 : الدشهد الحواري
 .روحها وحشها الباطن فيها إلاالتي لا قيود لذا  -لؤفعىلعود ت - "
للدفاع، ولا تسعى  إلايفعل العسكر  لا تقاتل  مثلماالبط ،  لإظهار أولا تعتدى للبعتداء فنراىا 

شيء تبتلعو، مهما كاف، فهي لا تتخم نفسها  أيتهضم  أنها   ومع القواد للتوسع مثلما يفعل القواد
ف ينظر للآخر، نظرة الوجل و أدبري يا ابنتي، من الذي من شانو فت نسافلإ الإنسافمثلما يفعل 
بنصوص بُ  آداحات فللو كانت لذا لغة، لح الأفاعيف إ؟   الأفعىـ أ الإنساف: التثف الإزدراء و 

، كانوا الأفعىبرقنً البشر، برقنً حضارة الرجل الحديث، برديدا لاف البشر قدلؽا كانوا يعرفوف قدر 
الدقدسة بُ كل الحضارات القدلؽة، كاف  للؤنثىرىا رمزا وبذليا وصورة للراية الحالقة، يبجلونها باعتبا
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( يتخذ بُ الأكبرالناس بُ مصر القدلؽة، يؤمنوف باف الالو     وتنبهي ىنا يا أفعىصورة  الأرض)أتوـ
الصورة  أما  ( فهي ذكورية  متثخرة) ولأنهانوعا ما،  متثخرةتوـ ذاتو، ىو صورىا الذية أف أ إبٔابنتي 
الخالقة التي ابزذت قبلب  الأنثىالدعروؼ باسم وازيت فهي صورة الربة  الأوبٔ، الأصلية، الدصرية، الإلذية

 1ا﵀يطة بالوجود" الأفعى، صورة  الأسراتومنذ زمن ما قبل 
لدؾ   يوـ مو  "وىذا ما يظهر بُ الدشهد الروائي  بُ القدنً  الأفعىبقداسة  الألصاب الأـفقد ربطت  -

 .والإلغادبنشوة الخلق  ض الدخاأبٓ، بلحظة اقتراف الأوبٔ إطلبلتككنت واعية بساما بلحظة 
وامتزجت ساعتها معاناه انبثاؽ دكي من باطني بدعاناة انبثاؽ الروح بُ بدنك  لحظتها بكيت، مثلما 

القدنً لتتجدد التي تنبثق من جلدىا  الأفعىنت وانا توحدنا مع أبرققت باننا  -بكيت   بكينا معا
ارتباط  أوؿوىبتك  فإننياذ ولدتك ىكذا،  إنني   لقد شعرت وقتها، يا ابنتي، الإفهاـحية، صية عن 

وجودىا  إبٔ( منبعثة أناالدنبثقة من ذاتها  من جلدىا القدنً، من وجودىا السابق)وجودي  بالأفعاؿ
 2. " نتأالدتجدد   الدائم  الدرتبط بالخلود وجودؾ 

 .ىنا منحت لابنتها خلود فالأـ  )الحية( وىي رمز الخلود والحياة بالأفعىالقدنً يرمز لذا  بُ الأنثى -
نا العربية السلطة اتتلك القدسية وطغت بُ لرتمع تبُ القدنً ليست ما ىي عليها اليوـ توار  والدرأة -

 .الذكورية
فاعلة ينتهجها   داةأبُ الكش  عن الشخصيات باعتبار الحوار  أسهمتىذه الدقاطع الحوارية  -

الكاتب للتعبنً عن مواقفهم، ويسهم الحوار الروائي بُ الكش  عن الفضاء الزماني والدكاني 
  للشخصيات داخل العمل الروائي باعتباره تقنية سردية
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 يلي: فيما وثللظو تطرؽ إليو البحث  وبُ الأخنً لضاوؿ أف نرصد أىم ما      

 ئل الرئيسة من الوسائل السرد الروائي  يعد الحوار الروائي أحد الوسا -0

 أجاز العرب بشكل مقتضب حوؿ دراسة الحوار وإلظا أنصبت اىتماماتهم حوؿ اللغة و الأسلوب   -0

 يسهم الحوار الروائي بُ التعبنً عن الانفعالات والأحاسيس الوجدانية داخل الرواية   -2

 ىا  يسهم الحوار الروائي بُ رسم الشخوص وبناء أحداثها و تطور  -4

شكل الحوار الروائي بُ رواية ظل الأفعى أحد الوسائل بُ كش  عن تطور مسار الشخصية  -2

  وتوجهاتها داخل الرواية 

 يعمل الحوار الروائي على تنمية الحدث عن طريق بلورتو داخل الحكي    -6

سالعت تقنيات الزمن من خلبؿ إسترجاع والإستباؽ بُ رواية ظل الأفعى إبٔ إصثارة التشويق  -3

 لدى القارئ من خلبؿ إنتقاؿ الكاتب بالأحداث عبر الحوار بنٌ الشخصيات  

  عمل الحوار بُ رواية ظل الأفعى على ترابط الأحداث فيما بينها  من خلبؿ عناصر الحدث  -8

 يسعى الروائي من خلبؿ توظيفو للحوار الروائي إبٔ بث الدصداقية بُ نقل الأحداث   -0

 اية ظل الأفعى إبٔ لظو الأحداث وتطورىا سالعت الشخصيات الروائية بُ رو  -01

وظ  يوس  زيداف بُ روايتو ظل الأفعى لرموعة من التقنيات السردية الدتمثلة بُ الدكاف  -00

 والزماف والشخصيات والحدث والتي سالعت بُ تفعيل جور الحوار 

تسيل  وحذا نكوف قد اطلعنا على جزء يسنً من ىذه الدراسة ولو بشكل مقتضب نثمل أف       

 أقلبمنا بُ البحث والتنقيب أكثر بُ مشوارنا القادـ  
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 السيرة الذاتية
 يوسف زيدان :

 اسمو ومولده: 
 بُ مدينة سوىاج ـ0028يونيو سنة   من 21ولد يوس  زيداف يوـ الاثننٌ    .ىو يوس  لزمد طو زيداف

 .بصعيد مصر

 :نشأتو 

و جدتو للؤـ بُ صباه إبٔ الإسكندرية إثر الخلبؼ بنٌ أمو ووالده، والذي أدى إبٔ الطلبؽ بينهما  فنشث بُ أخذت
بيت جده للؤـ بُ الإسكندرية بنٌ الأخواؿ  وكاف طفلب ىادئا، يسرح كثنًا، ولا يلعب مع الصغار  وحسب قولو 

ت عوضا بٕ   معانابٌ الوحيدة كانت بسبب بٓ أشعر بدعاناة لانفصاؿ أبى وأمي   فعائلة أمي الكبنًة كان»
صخب الحي الشعبي الذي أعي  بو   لكنى استطعت أف أصنع لنفسي عالدا خاصا من خلبؿ حبي للقراءة 

  والكتابة
 :دراستو 

الدراسة، وأحد  ألحقو جده للؤـ بددرسة خاصة بُ الإسكندرية، فدرس بُ مدارسها  وكاف يشجعو على القراءة و
إمداده بالكتب  وكاف من شدة حبو للكتابة والدراسة  با، وأسهم بدرجة كبنًة بُ تنشئتو الأوبٔ وأخوالو كاف أدي

يعيد كتابة الواجبات الددرسية يوميا لحد نهاية الكراسة، لدرجة أف مُدَرِّسة العربي أعفتو من الواجبات  ففي الص  
 ، وانبهر بقدرة اللغة الشعرية على التعبنً الأوؿ الإعدادي قرأ أعماؿ شكسبنً، بٍ جذبتنو أشعار لزمود دروي

والإلػاء بصورة خيالية ذات أفق أوسع  وبَ الدرحلة الثانوية ابذهت أغلب قراءاتو للفلسفة، وكاف معجبا بالفيلسوؼ 
  نيتشو وتعبنًاتو البليغة وصوره الدركبة والجريئة بُ رواياتو 

ـ، بٍ حصل  0081الآداب جامعة الإسكندرية عاـ حصل يوس  زيداف على شهادة ليسانس الفلسفة من كلية 
على درجة الداجستنً بُ الفلسفة الإسلبمية برسالتو عن الفكر الصوبُ عند عبد الكرنً الجيلي، دراسة وبرقيق 

ـ، بٍ حصل على درجة الدكتوراه بُ ذات القسم 0082لقصيدة النادرات العينية للجيلي مع شرح النابلسي سنة 
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ـ، بٍ 0080قة القادرية فكراً ومنهجًا وسلوكًا، دراسة وبرقيق لديواف عبد القادر الجيلبني سنة برسالتو عن الطري
 1 ـ 0000حصل على درجة الأستاذية بُ الفلسفة وتاريخ العلوـ عاـ 

 المناصب التعليمية والإدارية التي تولاىا: 
 التكريمات : الجوائز و 

 0000جامعة الإسػكندرية )الفػترة مػن عػاـ -بكلية الآداب بدمنهور قاـ بتدريس الفلسفة الإسلبمية وتاريخ العلوـ 
(، وبُ نفػػس الوقػػت أشػػرؼ علػػى سلسػػلة كتػػب الفلسػػفة والعلػػم الػػتي تصػػدرىا الذيئػػة العامػػة لقصػػور 0003إبٔ عػػاـ 

لػتي كانػت الثقافة، وزارة الثقافة الدصرية، وعمل مشرفاً ومديراً لتحريػر مػواد الفلسػفة وتػاريخ العلػوـ بدوسػوعة الشػروؽ ا
وأنشػػػػػث قسػػػػػم ،  ـ0004تصػػػػػدرىا دار الشػػػػػروؽ بالقػػػػػاىرة  كمػػػػػا عمػػػػػل مستشػػػػػارا لدكتبػػػػػة الإسػػػػػكندرية منػػػػػذ سػػػػػنة 

ـ صػػار مػػديرا لدركػػز ومتحػػ  الدخطوطػػات، ٠ٓٓٓـ وكػػاف رئيسػػا لػػو أيضػػا، وبَ عػػاـ 0004الدخطوطػػات فيهػػا سػػنة 
وينشػػر مقالاتػػو أو قصصػػو أسػػبوعيا  ،بُ الكتابػػة  بٍ اكتفػػى بالكتابػػة، يقضػػي كػػل وقتػػو ،ـ0100حػػا اسػػتقاؿ سػػنة 

 .اليومية اليوـ الدصريجريدة بُ 

حصل د  يوسػ  زيػداف علػى العديػد مػن الجػوائز والتكرلؽػات، علػى سػبيل الدثػاؿ حصػل علػى )جػائزة البػوكر الدوليػة 
ى وحصػل علػػ  .ـ عػن روايتػػو عزازيػل كثحسػن روايػة عربيػة منشػػورة خػلبؿ السػنة السػابقة0110للروايػة العربيػة( سػنة 

جػػائزة الفقػػو الطػػبي وبرقيػػق الػػتراث مػػن مؤسسػػة الكويػػت للتقػػدـ العلمػػي بالدشػػاركة مػػع الدنظمػػة الإسػػلبمية، لدراسػػاتو 
عػػن برقيقػػو لػػػ موسػػوعة الشػػامل بُ الصػػناعة   عػػن عػػلبء الػػدين بػػن النفػػيس، وجػػائزة مؤسسػػة الكويػػت للتقػػدـ العلمػػي

ؿ رواياتػػػػػو نػػػػػدوات ولزاضػػػػػرات كثػػػػػنًة بالقػػػػػاىرة كمػػػػػا أقيمػػػػػت حػػػػػو  لرلػػػػػدا 21الطبيػػػػػة لعػػػػػلبء الػػػػػدين بػػػػػن النفػػػػػيس بُ 
والإسػكندرية والكثػػنً مػن الػػبلبد العربيػة مثػػل لبنػاف، الأردف، الكويػػت، السػعودية، الإمػػارات العربيػة الدتحػػدة، تػػونس، 

 .والدغرب

 :أعمالو العلمية والأدبية 

طوط وعلومو  وقد د  يوس  زيداف كاتب، أديب، روائي، فيلسوؼ، لزقق، ومتخصص بُ التراث العربي الدخ
مؤلفا بُ لرالات متعددة، يتصل معظمها بالتراث العربي، وتتوزع أعمالو على فروع الفلسفة  62أخرج أكثر من 
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الإسلبمية، والتصوؼ الإسلبمي الفلسفي، وتاريخ العلوـ العربية )وبخاصة الطب(، وفهرسة الدخطوطات العربية 
 1والروايات والقصص 

شرح مشكلبت الفتوحات الدكية لابن عربي، وعبد الكرنً الجيلي فيلسوؼ الصوفية فلو بُ التصوؼ الإسلبمي 
والفكر الصوبُ عند عبد الكرنً الجيلي وعبد القادر الجيلبني باز ا﵁ الأشهب، شعراء الصوفية المجهولوف، فمؤلفاتو 

  بُ التصوؼ ىي أقرب إبٔ التصوؼ الفلسفي من فروع التصوؼ الأخرى
صوؼ شعراء الصوفية المجهولوف، الدتواليات: دراسات بُ التصوؼ، الطريق الصوبُ وفروع القادرية ولو أيضاً بُ الت

بدصر، التصوؼ، فوائح الجماؿ وفواتح الجلبؿ لنجم الدين كبرى)دراسة وبرقيق( وبرقيق ودراسة الدقدمة بُ 
ديواف عفي  الدين التلمساني )الجزء التصوؼ للسُّلَمى، وبرقيق ودراسة ديواف عبد القادر الجيلبني، برقيق ودراسة 

  الأوؿ( وغنًىا
،   الدخطوطات الألفية إطلبلة على عابٓ الدخطوطات، و –ولو بُ التراث العربي الدخطوط وعلومو: التراث المجهوؿ 

كما قاـ بفهرسة ما يقرب من بشانية عشر أل  لسطوطة، موزَّعة على مكتبات مصر  فلو فيها فهرس لسطوطات 
س الدرسي )جزءاف(، فهرس لسطوطات الدعهد الديني بسموحة، فهرس لسطوطات بلدة الإسكندرية، فهرس أبي العبا

لسطوطات جامعة الإسكندرية، فهرس لسطوطات دار الكتب بطنطا، فهرس لسطوطات رفاعة الطهطاوي، وكنوز 
  الدخطوطات بُ مدف العابٓ )برنامج تفاعلي(: الإسكندرية، وغنًىا

رى: دوامات التدين، شجوف مصرية، شجوف تراثية، شجوف عربية، فقو الثورة، فقو الحب، ولو بُ لرالات أخ
 النصوص الأربعة ومبدعوىا وغنًىا -متاىات الوىم، اللبىوت العربي وأصوؿ العن  الديني، حي بن يقظاف 
ـ(، النبطي 0118ـ(، عزازيل )0116وساىم بُ كتابة الروايات وكتب ست روايات ىي: ظل الأفعى)

 ـ( 0106ـ( ونور )0104ـ(، جونتنامو )0100ـ(، لزاؿ )0101)
إف الدكتور يوس  زيداف من كبار الروائينٌ وا﵀ققنٌ للتراث العربي الدخطوط، فهو كاتب، روائي، قاص، لزقق  

ذ طبعة متتالية لروايتو عزازيل من 22وىو من كبار الروائينٌ العرب، ويقد مدى قبوؿ رواياتو أنو صدرت أكثر من 
ـ  وقد أدى يوس  زيداف ولا يزاؿ يؤدي خدمات جليلة إبٔ الأدب العربي بُ العابٓ العربي  0118صدورىا بُ 

أعماؿ ىذه الشخصية الجليلة الأدبية والتراثية  دراسات تتناوؿ حياة و والدكتبة العربية بحاجة ماسة إبٔ بحوث و
 2 وتبرز خدماتها 
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 ملخص رواية بل الأفعع 
ة قد بردثك نفسك على عدـ قراءتها عند أوؿ صفحتنٌ، وربدا ترمى حا، وربدا ظل الافعى رواي

 .تصنفها ىى وكاتبها من اسوأ الكُتاب، ولكن شتاف بنٌ الاسوأ والاحسن، الجماؿ والاحار
يوس  زيداف الكاتب الحائز على جائزة بوكر العربية على روايتو الرائعة عزازيل ، ربدا لا تكوف قد 

ن قبل، وربدا تكوف قد سَعت بإسَو ولكنك بٓ تقرأ لو، ولكن بُ كلتا الحالتنٌ أنصحك سَعت بإسَو م
 .بثف لا تفوت فرصة قراءة كتاب لو، وبدا إننا الآف بُ حضرة إحدى كتبو فتردد ىنا لا يسمح بو
فرع  الأمومة يا بنا طبيعة، والابوة ثقافة، الامومة يقنٌ، والأبوة غلبة الظن، الأمومة أصل، والأبوة

السؤاؿ ىو الانساف، والانساف سؤاؿ  مكتسب، ىجرة الدور الغابرة، بُ كل جسارة خسارة   وفوز، 
وإجابة، الإجابة مضى وقتها، وانتهت ازمنتها ولضن اليوـ بُ زمن التساؤؿ، كل ىذا وأكثر من الجمل 

 .الرائعة بذدىا داخل لزتوى العرض

سنًا لذا، الرواية لزبوكة بإسلوب ولغة لا شك بثف اللغة ىنا ستسحرؾ أو قل ستجعلك أ
 .متميزة بذدىا حصريا عند يوس  زيداف، فهى تتنوع ما بنٌ الشعر والسرد والحكي والدنلوجات
تنقسم الرواية لقسمنٌ القسم الأوؿ قسم يكثر فيو الحكى والسرد والدنلوجات، أما القسم الثانى قسم 

 .خاص بالرسائل

ة ربدا تكوف رواية لستلفة عن باقى الروايات الا قراءتها ودعني أعترؼ لك بثف ىذه الرواي
 .وستقراءىا لاحقا

وللتنويو فقط فثف أحداث ىذه الرواية وقعت بصيعها بُ الليلة التي يسفر صباحها عن الثلبثاء 
 0101ىجرية   الدوافق أيضا للثلبثنٌ من يونيو سنة0440الدوافق للتاسع من ذى القعده سنة 

الشمسية  0022القبطية الاثيوبية،  0100القبطية الدصرية، وسنة  0326ة ميلبدية، وىى سن
 .بحسب التاريخ التورابٌ البادئ من آدـ اليهود 2381الفارسية،وسنة 
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 1.آخرتها إيو يا عبدو ،يا غلباف

ىكذا يهمس عبدو بُ سره، وىو يصعد بُ الدرج الثالث من منزلو الدكوف من طابقنٌ، دارت 
وتوق  لحظة عندما بزيل إنو لا يستطيع أف  كريات عن منزلو وجده وجدتو،بُ نفسو خواطر وذ 

يصعد ىذا السلم مرة اخرى، حينها سيكوف بالتثكيد قد مات، وفجثة دالعتو خاطره ماذا سيكوف 
 لداذا  حاؿ امرأتو الناعمة ىل ستتزوج أحد غنًه؟ ىل سينعم حا ىذا الرجل؟   إيو يا عبدو يا لسلوؿ

واطر والافكار   ىو مشغوؿ بدا سيحدث عندما بسوت؟ وأنت الآف ميت وأنت ترعدؾ ىذه الخ
حي     ىكذا يبدأ الكاتب كتابو مع خواطر عبدو ، ينتقل الكاتب بعدما إبٔ لرموعة من السرد عن 
عبدو وزجتو، نواعم زوجة عبدو، حب عمره وحياتو يص  لنا كاتبنا عند لقاء عبدو لذا أوؿ 

ما مرت أمامو  صبا لضو بصالذا، حنٌ دنا  انقلبت دولتو، لدا تدانت  ذاب لدا مرة)    ىفا عليها عند
حيتو بابتسامة من قاب منزين أو أدنى  تدلو، لدا أوحت إليو بالاقتراب أكثر  طار فرحا، عندما بادلتو 
الإبتسامات والنظرات، يتمادى الكاتب بُ وصفو كاف ىدؤوىا من النوع الأبيض الذي لػبو الرجاؿ  

ف كذلك بُ ذلك الزمن بٍ أصبح رمادي من النوع الذى يبغضو الرجاؿ بُ النساء   صار عميقا كا
 .  مقلقاً 

ولكن شتاف بنٌ الأمس واليوـ تغينًت زوجتو بعد مرور سبع سنوات، بٓ تعد كما كانت أصبحت 
ار ىو أكثر أكثر رفضا لو، بعد أف كانت أكثر إذعانا لو، أكثر بعدا بعد أف كانت أكثر قربا منو، وص

  .........إشتياقا لذا يتمنى أف يقضى معها لليلة واحده من ليابٔ زماف ولكن

بٓ يبدو على عبدو ىنا لزاولة لدعرفة سبب بعد زوجتو لو، بٓ لػاوؿ أف يناقشها ، يعرؼ سبب 
 بعدىا عنو، كل ما لػاوؿ فعلو أف لؽتلكها لنفسو، أعتقد ىنا أف الكاتب أصاب القارئ أو قل الرجل
بُ مقتل، فعبدو بٓ يكن يهمو إلا نفسو وىذه عاده الرجاؿ الأنانية وىنا لا أعمم ولكن الأغلبية 
يتميزوف حذه الصفة، الرجل يريد من الدرأة أف تبقى كما ىى منذ أف عرفها بغض النظر عن معرفة ما 

، جدىا الرجل لؽر حا، ويبدو ىذا جليا عند ذىابو لجدىا يشكو إليو ما وصل بو الأمر مع حفيدتو
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العسكرى الصارـ الذي كاف سببا بُ فراقها عن أمها، بٓ يكن لػب أمها وكاف يتمنى اليوـ الذى 
 1.تفارؽ فيو ابنتها وتبعد عن حياتو وىذا ما حصل عند وفاة ابنو، فساوـ الأـ على درؾ ابنتها

وجتو يوما تدور أحداث القصة ما بنٌ السرد والدنلوجات، وعبدو الذى يتمنى أف لؼتلى بز 
واحدا وزوجتو الا تستزاد تغينًا بعد وصوؿ رسائل من أمها، وما بنٌ الرواية تتلخص ىنا كلمات 
الكاتب الدليئة بالالػاءات الجنسية فالكاتب لا يفوت فرصة ويص  لنا كي  يستطيع عبدو أف 

يها أحداث لػصل على ليلة من زوجتو، ويص  لنا جسد نواعم بكل تفاصيلو، تفاصيل كثنًة تدور ف
الرواية، عبدو الذى يلجث لصديقة ليحل لو مشاكلو وصديقو نايل الذى يعتقد عبدو أنو خبنً بعابٓ 
الدرأة، مشكلة ثانية تواجو الرجاؿ عندنا بُ العابٓ العربى اللجوء للؤصدقاء لحل مشاكلهم حا إذا بٓ 

عادة لا لػب أف يناق  زوجتو بُ ذوي خبرة، لشا يؤدى دمار الحياة الزوجية، والرجل الشرقي  يكونوا 
مشاكلو الخاصة، ربدا يكوف إلؽانو بالدثل القائل شاور زوجتك وعصها، مثل متخل  ينم عن عقلية 

 .غنً متفهمة، روبدا كاف من الأفضل لو أف يقوؿ شاور زوجتك وأطعها

د بعد لزاولة مستبيدة أخذ عبدو الرسائل من زوجتو الا كانت سبب تغينًىا، وحقيقة عن
قراءتى لذذه الرسائل بٓ أجد أروع ولا أبصل ولا أحسن من ىذه الرسائل، وكم سعدت أف ىناؾ أـ 
تهتم بابنتها كل ىذا الاىتماـ رغم عدـ رؤيتها لذا منذ عشرين سنة تقريباً، لزتوى الرسائل يتلخص 

حيث بُ عبارة  ىعن ألعية الدرأة وقداستها منذ قروف طويلة، ونرى ىنا كي  ربطت الأـ الأفعى بالأنث
رائعة تقوؿ الأـ لابنتها أف الأفعى ارتبطت منذ القدـ بالدراة وأف الربات كن شعارىن الأفعى مثل 
عشتار، أنانا، ايزيس، وأف تسع وتسعوف من الأفاعي غنً سامة، ومن الجمل الرائعة ىناحيث تقوؿ: 

الأكثر قداسة عند أىل الأزمنة أف جلبؿ الافعى الدمزوج بجمالذا، يتجلى على أنصع صورة، بُ النوع 
 ....الأوبٔ
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وبُ رسالة أخرى تتحدث الأـ عن وأد البنات وكي  أنها نفت أف تكوف العرب قد وأدت 
بناتها وأعجبنى شرحها لذذه النقطة، كذلك عندما تساءلت إذا كانت العرب كن لؽارسن وأد البنات 

 فكي  تناسل الجاىليوف جيلب بعد جيل؟

ترسلها الاـ لابنتها التي تركتها منذ أف كانت صغنًة وبالرغم من ىذا كانت  رسائل كثنًة رائعة
برت نظرىا من غنً أف برس، رسائل رائعة تتحدث فيها الأـ عن الرجل أنانيتو، جبروتو، كبريائو 
استعلبئو، كل ىذا بذده عند الرجل، وكي  فسرت الأـ أف الربات منذ القدـ عندما كن لػكمن 

ناؾ جيوش ولا قوات عسكرية، ولكن عند ظهور الرجل وحكمو أصبحت الحروب العابٓ بٓ تكن ى
 .والدمار ىى لغة العابٓ الجديد بدوف النساء

كثننى اقرأ رواية تراثية، رواية بسجد الدرأة ، تظهر حقيقة الدرأة الاساسية وألعيتها بُ الكوف، 
 ....رواية أكثر ما أقوؿ عنها رواية بزلب اللب عند قراءتك لذا

ما أفرحنى أكثر ىو قراءة عبدو لذذه الرسائل، وسؤابٔ ىل سيغنً نظرتو للمرأة عموما وزجتو 
 .....خصوصا؟؟؟؟

إذا بُ ىذا الكتاب ستتجوؿ ما بنٌ الحضارة الفرعونية والسومرية والبابلية مرورا بالعصور الوسطى 
رب الدتنبى، سي  بن والسحقية ابٔ عصر الاسلبـ، ليس ىذا فقط ستتجوؿ على شاطئ الشعراء الع

 .يزف، وستدور بُ جو قرانى وتربصة لبعض آياتو

، من  لؼتم الكاتب روايتو حذه الدعلومة، النساء قدلؽا كانت الواحدة تتزوج رجلنٌ النساء اليوـ
 1"لاحظى ابنا، إنو لا عقوبة تقع على الزوج الاوؿ، ولا الثاني"تفعل ذلك ترجم بالحجارة   
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:ملخص البحث  

، التي اختصصناها في مدونة ذه الدراسة عن التجربة الروائية ليوسف زيدانكشف هت 

 الحوار الروائي داخل، حيث اختصت هذه الدراسة بتفعيل دور  بحثنا في روايته ظل افعى

من العمل الروائي حيث عملت عى تطوير احداثها و نموها من خلال تضافر مجموعة 

العناصر السردية الاساسية. من اهمها توظيف عنصري المكان والزمان فبواسطتهما 

لبداية الى تازم في حداث من ايعملان على كشف الحدث الروائي بواسطة تدرج الا

، كما يعمل الحوار على افصاح عن الخلفيات الفكرية و العقائدية الاحداث ثم الحل

عبر اسلوب الحوار.                                                 الكاتب  صيات التي اوردها  للشخ   

:المفتاحية لكلماتا  

.  ، الزمان ، الحدث، الشخصياتي ، الرواية ، المكانحوار الروائال      

Absract:  

This current study reveals the narrative experience of Youcef Zaidan’s  novel Snakes’s 

Shadow   in this thesis, which is concerned with activating the role of narrative dialogue 

within the novel, make as it worked on developing its events and growth through a 

concerted set of basic narrative elements. The main important elements employed is the 

place and the time because they work on revealing the narrative event by the use of 

gradation of the event from the very beginning to press in the events and then the solution. 

This dialogue works at disclosure the intellectual and ideological backgrounds for the 

characters which is used in the dialogue style.    
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