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 إلى وَ بمغ السضالٛ، ٔأدٝ الأواٌٛ، ٌٔصح الأوٛ، إلى ٌبي السحمٛ ٌٕٔز العالمين

 ضٗدٌا محىد صمٜ الله عمْٗ ٔضمي. 

 احتازت كمىات٘ ٔتبعثست أٔزاق٘، فأخرت أجمع اشتاتّا لأضىّا بكمىات عسفاُ ٔاوتٍاُ،

 فٕجدت أطٗافا جمٗمٛ تتراٞٝ أواً ٌاظسٙ ٔفي مخٗمتي أٌاس ممٗصَٖ ٖعجص المطاُ 

 عَ بٗاُ فضمّي خلاه وصٕاز حٗات٘، إلٗك ٖا وَ عمىتني الصىٕد دُٔ اٌكطاز ٖا  

 وَ عمىتني العطاٞ دُٔ اٌتظاز... ٖاوَ كمىاتك مدٕٝ أِتدٙ بّا، لتٍير دزب٘ الًٕٗ ٔغدا ٔأبدا.....

 الى الغالٗٛ أو٘. 

 ٔأجمن وا زشقني الحٗاٚ ِٕ أب٘ أطاه الله في عىسك دوت ل٘ ضٍدا ٔفخسا.

 جمٗع اخٕت٘ حفظّي الله ٔزعاِي ٔضدد خطاِي.

 كن وَ شزعت وعّي برٔز صداقٛ لا تٍطٜ ٔلا تقدز بثىَ سمٗٛ، فاطىٛ، أً الخير. إلى

 .ٔزقتي إلى كن عاٟمتي ٔأحباٟ٘، إلى وَ حممّي قمبي ٔلم تحىمّي

 

 

 

 

 

هداءإ  

       نور الهدى 





 

 

 

لله حمدا كثيرا وبازكا فْٗ مذىدٓ ٌٔصكسٓ عمٜ ٌعىٛ العمي التي بّا أمدصٌا ِرا العىن ٔعىلا  الحىد

بطٍٛ حبٗبٍا ٔقسٚ أعٍٍٗا زضٕه دعٕتٍا ِٔادٙ عاوتٍا ٔشفٗع أوتٍا ٌبٍٗا محىد عمْٗ أفضن الصلاٚ 

 ٔأشكٜ التطمٗي القاٟن

 "وَ لم ٖصكس الٍاس لم ٖصكس الله"

ُ، ٔوَ أِداك كمىٛ أعطٗتْ وَ الحٗاٚ عٍٕاُ، ٔوَ قاه لك خر قن فىَ ود لك ٔزدٚ تمٍٜ لْ بطتا

لْ حٗات٘ لك ٖا أغمٜ اٌطاُ فىّىا ٌبحث عَ كمىات ٌعبر بّا عَ عىق شكسٌا ٔاوتٍاٌاٌ إلى كن وَ 

 ضاعدٌا الى الٕصٕه الى وا مذَ فْٗ خير ٔوستبٛ عمىٗٛ.

 كن وَ ضاعدٌا في إمداش ِرٓ المركسٚ المتٕاضعٛ

 الأفاضن ٔخاصٛ الأضتاذ قأٙ عبد الحىٗدجمٗع الأضاترٚ 

الرَٖ لم ٖبخمٕا عمٍٗا بتٕجّٗاتّي ٔإزشاداتّي القٗىٛ ٔالتي أفادتٍا كثيرا ٔبالإضافٛ إلى وطؤٔل٘ 

 الإدازٚ

 ٔكن عىاه الكمٗٛ

 جصاِي الله عٍا كن الخير

 ر ابؽدلنو                                                                             
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لقد عرؼ النقد ابؼعاصر مناهج نقدية كثتَة منها "البنيوية" التي سابنت في برليل النصوص الأدبية 
تطبيقات بؼا عموما  كالشعرية خصوصا ، ككانت أبرز كأعمق ابؼناهج النقدية الأخرل لأنها قدمت 

كصلت إليه على مستول التنظتَ ، كقد استطاعت اف تصوغ مبادئها كمفاهيمها في منظومة بؿكمة ذات 
 بناء متكامل .

فهي تهتم بالنص ذاته لاخارجه إذ بذعل من النص ظاهرة أدبية تطبق عليها مفاهيمها كإجراءاتها من 
 جاءت به كأسسته من قواعد كمفاهيم .قلها كالبرهنة  على بقاعة ما الداخل ، فيؤدم ذلك إلى ص

 فالبنيوية تعتبر منهج نقدم يدرس اللغة ذاتها كبذعل من النص مرجعا لنفسها.

كهي كيف  دراستنا لشعر بؿمود دركيش التي تدكر حوبؽا  هه  ابؼقاربة برديد الإككالية بكاكؿ في
ة ؟ كملببؿه الفنية  في سبك تتعامل البنوية مع النص ابغديث ؟  ، ككيف تكشف عن مكامنه الإبداعي

 بنياته كتظافر مكوناته .

، كأقتضى ا ابؼوضوع بهه  ابؼنهجية العلميةدفعتتٍ الرغبة الهاتية كالأسس ابؼوضوعية ، في أف أطرؽ ههبفا 
 .خل كفصلتُابغاؿ  في هه  ابؼقاربة نقسمها إلى مد

فيه غلى بعض مفاهيم البنيوية كمصطلحها كتعريف بها ، كأما الفصل الأكؿ  أما ابؼدخل فاتعرض
، كأما البنية ابػارجية فتدكر حوؿ البنية التًكيبية الايقاعية الداخلية، كابػارجية فأتعرض فيه إلى البنية

 .كالدلالية 

ستويات ابؼتتلفة في ى تتبع ابؼالهم يراع الوصفي التحليلي الاستقرائيكأما ابؼنهج ابؼتتبع هو ابؼنهج 
 تلببضا فنيا ابداعيا .،  كيكشف عن تلبحم هه  العناصر نص الابداعي ابغديثال

 : استفدت من بعض ابؼراجع من بينها كقد
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 ب

، دراسة الصوت اللغوم ، أبضد بـتار ، نظرية الأدب في النقد كابعماؿ، مشكلة البنية لابراهيم زكريا -
عكاكة القضية البنية دراسة كبماذج لعبد السلبـ ابؼسدم ، كمعرفة الآخر عبدالله ابراهيم ،  كايف

 كابػطيئة كالتكفتَ عبد الله الغهامي ، كغتَها بفا أكجدنا  صابغا بؽه  ابؼقاربة .

لقلة الدربة كالتمارين  منها صعوبة التعامل مع التطبيق كمع هها ابعهد ، فقد تلقينا بعض الصعوبات 
أيدينا كتفتحه بتُ  الشعر ابغديث  كغموضلك  لعمق في تناكؿ الاجراء التطبيقي،ذاكباحثتُ تعدد 
كمتنوع ابؼنابع التي كرب منها،كعلى   كدلالات متعددة بـتلفة التوجيهات كابؼقاصد، ،على رؤل كثتَة

نهج البنيوم كل حاؿ حاكلنا الاقتًاب منه كفك كفراته كبرديد بعض معابؼه الابداعية في اطار ابؼ
  .الوصفي 

ككيف  كفي ابػابسة حددنا بعض الصور الابداعية التي اكتشفناها من خلبؿ مكونات نص بؿمود دركيش
بالدلالات  تشكلت حدكدها كربظت معابؼه ،كقد تظافرت هه  البتٍ في تكوين نص  ابداعي يتميز

 ابؼتتلفة .

اـ إلى أسػػػتاذم الفاضػػػل "عبػػػد ابغميػػػد كأخػػػتَا لا انسػػػى أف اتقػػػدـ بػػػأبظى عبػػػارات التقػػػدير كالإحػػػتً 
                  قاكم" الهم كاف رحب الصدر في توجيهاته كإركاداته لي من أجل إبساـ هها البحث بكل جوانبه العلمية                                  
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الشعرم ، حيث بؽا مفاهيم عديدة لم  تعد البنيوية من ابؼصطلحات النقدية في برليل ابػطاب

ف البنيوية نشاط ذهتٍ دقيق مفصل يرتكز نستطع من خلببؽا برديد مفهوـ كاحد ، بل عدة مفاهيم ، لأ

عتبارها منهج قديم منه القرف السابع إبدعرفة علمية حقيقية بشكل بنية قائمة كمستقلة بهاتها كالبنيوية ب

 مفهومه غتَ بؿدد بالنسبة إلى اللسانيوف . نه يعتٍألا إعشر 

ذا جئنا إلى مفهوـ البنيوية بقد أنها مفهوـ عاـ بالنسبة بؼفهوـ البنية الهم يعد مفهوـ خاص إك 

 كجزء من البنيوية .

 مفهوـ البنية:  (1

: هي البنية كالبنية ما بنيته ، كهو البتٌ كالبتٌ يقاؿ بنية كهي مثل ركوة ، كركا كاف البنية  لغة - أ

، مثل جزية ، ابؼقصور الضم بنية كبتٍ بكسر الباء مقصورابؽيئة التي بتٍ عليها مثل ابؼشبه كالرتبة كالبتٌ ب

 .1عطيته بناء كما يبتتٌ به دار  أبنيت الرجل امثل البتٌ كيقاؿ جزل كفلبف صحيح البنية أم الفطرة ك 

: تعتٌ البنية الكيفية التي تنتظم بها عناصر بؾموعة ما أم أنها تعتتٍ بؾموعة اصطلاحا - ب

العناصر ابؼتماسكة فيما بينها ، بحيث يتوقف كل عنصر على باقي العناصر الأخرل ، كبحيث يتحدد 

أف البنية تعتٍ الطريقة التي  larausse هها العنصر بعلبقته بتلك العناصر كجاء في القاموس الفرنسي

جزاء أم كل مادة معينة أك جسم حي أك أأك بالعموـ فيها ابؽيئة التي تكوف بها  أيبتٌ بها صرح أك منش

 .2ظاهرة 

 .صل كليس له بديلنه ثابت في الأألا إ بزتلفراء أكمن خلبؿ دراستنا بؼفهوـ البنية بقد عدة مفاهيم ك 

                                       
 .106، ص2004، 3لبناف ، ط –بتَكت  أبو الفضل بصاؿ الدين ابن منظور، لساف العرب، دار صادرة ، 1
 .175، ص2لبناف، ط -انظر: صلبح فضل ، نظرية البنائية في النقد الأدبي ، منشورات، دار الافاؽ ابعديدة، بتَكت2
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 مفهوـ البنيوية  (2

الفردية بل في العلبقات البنيوية في معناها الواسع هي طريقة بحث في الواقع كليس في الأكياء 

 .1بينها

ذلك ابؽيئة أك  تعتٍأم هي   striereفكلمة البنيوية في الفكر العربي مشتقة من الفعل اللبتيتٍ 

إلا بتبديل ابت كلا يتبدؿ ل فيه كجوهرم كثالكيفية التي يوجد الشيء عليها أما في اللغة تعتٍ ما هو أص

 2كضاع كالكيفيات.الأ

كياء الفردية بل في في الواقع كليس في الأ يبحثكبيكن القوؿ في معناها الواسع هي طريقة 

 العلبقات بينها. 

 .3هي بؿاكلة نقل النموذج اللغوم إلى حقوؿ ثقافية أخرل ابؼعرفيكالبنيوية في معناها 

لكنه يفيد عدة  بفارسةعلى مستول الدلالة العامة أك  كبرليل البنيوم نوع من الغموض سواء 

 بؾالات كله أبنية بالغة في ابؼنهجية البنيوية.

كثر من أدكنة إلى ذكر مصطلح البنيوية في في هه  ابؼ بدي بوأكماؿ لى رصد قوؿ   إ ككما تطرؽ

فيها تيار مغلقا بالسحر كجاذبية ابؼهم كما موضع فقاؿ عنها مرت سنوات أصبحت البنيوية 

 4أصبحت مثار جداؿ كخلبؼ عقائدم كمنهجي .

 

                                       
 .14، ص1994سوريا ،  -ركبرت كولز ، البنيوية افي الأدب ، تر : حنا عبود ، ابراد الكتاب العرب ، دط، دمشق  - 1
 .45البنيوية في الفكر الفلسفي ابؼعاصر ، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، د ط، ص عمر مهيل ، - 2
، بتَكت 2عبد الله ابراهيم ،في معرفة الآخر ، مدخل إلى ابؼناهج النقدية ابغديثة ، الدار البيضاء مركز الإبماء القومي ، د ت ، ط  - 3
 .41، ص1986لبناف ،  –
و منهج بنيوم في دراسة الشعر ابعاهلي ، الإخراج الفتٍ ، راجيه حستُ ، مطابع ابؽيئة ابؼصرية كماؿ أبو ديب ، الرؤل ابؼقنعة بك  - 4

 .10العامة للكتاب ، ص
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 .1كفي مصطلح آخر ليست فلسفة كلكنها طريقة في الرؤية كمنهج في معاينة الوجود 

كمن خلبؿ ذلك بقد النقاد ابؼعاصرين بىتلفوف في مفهوـ البنيوية حيث له رؤل بـتلفة بالرغم من 

دبيا في قراءته النقدية للتطاب الشعرم القديم لكنه تطور في ضوء الدراسات النقدية أنها معركفة ق

ابؼعاصرة من ناحية الشكل كابؼضموف فهي اختلفت في كونها منهجا أك نظرية أك فلسفة أك مههبا بفا 

 ثارت جداؿ كدراسات حوؿ الباحثتُ مفادها رؤية نقدية بنيوية.أ

 : ربغمفهوـ البنيوية عند ال (3

عن البنيوية يعتٍ بالكشف عن  " من مؤسسي البنيوية حيث يقوؿتراكسشكلو دليفي يعد " 

نية العقلية اللبكاعية في النشاط اللغوم للئنساف فإف البنييوين في بؾاؿ النقد الأدبي كانوا معنيتُ بالأ

يعيد توزيع  " تعرؼ النص بأنه جهاز نقل لسانيجوليا كريستيفابالكشف عن طبيعة النظاـ اللساني، ك"

 2نظاـ اللغة كاضعا ابغديث التواصلي في علبقة مع ملفوظات بـتلفة سابقة أك متزامنة. 

كأعطى مفهوـ للبنية " هي بموذج ذم خاصية منتظمة مطردة كمفهوـ آخر هي أداة منهجية في 

 نفس الوقت الهم تعد فيه خاصية للواقع .

" هو عملية بذسيد لنظاـ اللغة بذسيدا بنيوم كبناء على ككريستيفا ثار بكيقوؿ  ناقد الغربي "

عتقادهم بأف اللغة لإ ت جهود البنيويتُ في الكشف عن قواعد تنظم البنية اللسانية للؤدبز ركتذلك 

مل كأبماط ابع ،كمن هنا كاف التشريد على برليل الأبماط الصوتية ،تنتج ابؼعتٌ كليس حاملة له فقط

                                       
، 1لبناف ، ط -كماؿ أبو ديب ، جدلية ابػفاء كالتجلي ، دراسات بنيوية في الشعر ، مكتبة ابؼغربي ، دار العلم ابؼلبيتُ ، بتَكت   - 1

 .06، ص 1979
كريرت، ابغقيقة الشعرية على ضوء ابؼناهج النقدية ابؼعاصرة كالنظريات الشعرية، دراسة في الأصوؿ كابؼفاهيم ، عالم الكتب بشتَ تا - 2

 .29ـ ، ص2010ق  1431، 1الأردف ، ط -ابغديث ، إربد 
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النظاـ اللساني الهم كجهه العقل  طبيعةككاف ذلك قائما على رغبة منهم في الكشف عن  ،كعلبقاتها

  1بطريقة لا كاعية.

برتوم على قوانتُ خاصة باعتبار   التحويلبت" هي نسق من جاف بياجيو" يعرؼ كفي مفهوـ آخر

تها دكف أف عن طريق برويلب تتٌغكبرافظ ابؼنظومة على نفسها كت ،منظومة مقابل خصائص الوحدات

  2كأف تستدعي عناصر خارجية عنها. ،بزرج عن حدكدها

كمن خلبؿ مفاهيم البنيوية عند الغرب بقدها بزتلف لكن في برليلها تنطبق على نفس ابػطوات 

 ب كابعمل كالأساليب.كيمن ناحية التًا 

 مفهوـ البنيوية عند العرب:  (4

أم كيء جديد في هها الإبداع الأدبي  لقد اختلفت مفاهيم البنيوية عند العرب لكن لم يضيفوا

عتبارها منهج بصيغة النظرية يقوؿ إ" يعطي مفهوـ للبنيوية بعبد السلاـ المسدمكمن بتُ نقاد العرب "

  3."استقامت منهجا في تناكؿ الظواهر أكثر منها كيء آخر"

ند ف أغلب ما قدـ من مفاهيم نقدية للئبداع الأدبي عإ»" شايف عكاشةكفي قوؿ ناقد "

 .4«أ عن ما قدمه النقد الغربي في هها ابؼيدافن يلمأصحاب ابؼنهج البنيوم في النقد العربي 

وية بست ينبكمن خلبؿ هه  ابؼفاهيم بقد أف أحدبنا سيقيم البنيوية كفق ابؼنهج كالآخر يتبتُ أف ال

خرين في مصطلح البنيوية من أنها كفق ما آكيبرز ناقدين ، قراءته في النقد العربي أكثر ما هو في الغرب
                                       

 .29ابؼرجع نفسه: ص- 1
 8، ص1985، 4ت ، بتَكت ، طجاف بياجيه ، البنيوية ، تر: عارؼ مهبيتة ، بشتَ أكبرم ، منشورات عويدا - 2
، نقلب عن سامية راجع، 18، ص1991، تونس ، 1عبد السلبـ ابؼسدم ، قضية بنيوية دراسة كبماذج ، منشورات دار أموية، ط - 3

 ،5ابعزائر ، ع -إككالات البنيوية في كتابات النقاد العرب ابؼعاصرين، بؾلة الأثر للآداب كاللغات، جامعة قاصدم مرباح ، كرقلة 
 .213، ص2006

 .97، ص1992كايف عكاكة ، نظرية الأدب في النقد البنيوم كابعماؿ في الوطن العربي ، ديواف ابؼطبوعات ابعزائرية، د ط،   - 4
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م يعرفانها على أنها منهج فكرم يقوـ على البحث أف العلبقات التي تعطي سدقاله عبد السلبـ ابؼ

دراؾ هه  المجموعات إالعناصر ابؼتحدة قيمة ذات معتٌ ككصفها في بؾموعة منتظمة بفا بهعل من ابؼمكن 

 . 1في اكضاعها الدالة

غياب تعريف موحد هو غياب لكبؾمل القوؿ في تعريف بؼصطلح البنيوية عند العرب، كهها نتيجة 

لها فالبنيوية منهج نقدم  ،تربصة موحدة للمصطلح نفسه كتربصة ابؼصطلح بزتلف من ناقد إلى آخر

 في القديم أكثر تداكلا من النقد ابغديث. بقيإلا أنه  ،معركؼ قدبيا كتطور حديثا

 نية: خصائص الب (5

قدـ نقاد العرب كالغرب عدة مفاهيم للبنية بأنها عنصر مهم مرتبط بدجموعة من العناصر فيما 

 " درس برليل البنية كفق خصائص ثلبث: جاف بياجيوبينها كمن خلبؿ ذلك بقد الناقد "

 (الشمولية الكلية:1

 .2«ذاتهاكيقصد بها البنية تتألف من عناصر داخلية متماسكة بحيث تصبح كاملة في »

بعبارة  أك، كهي عبارة عن مكونات تصنف إلى بؾموعات من خصائصا في الشمولية كالكلية 

بل هي تتكوف من عناصر داخلية خاضعة ،خرل هي عناصر خارجية تراكمية مستقلة عن الكل أ

الكل من في على ضرتباطات تراكمية بل تإللقوانتُ ابؼميزة للنسق كلا تريد تركيب قوانتُ هها النسق إلى 

 . 3متمايزة عن خصائص العناصر تحيث هو خواص المجموعة باعتبارها بظا

                                       
،  العراؽ، دط -انظر: فائق مصطفى كعبد الرضا، في النقد ابغديث ، منطلقات كتطبيقات،  دار الكتب للطباعة كالنشر ، بغداد - 1

 .182، ص1989
بشتَ تاكريريت، ابغقيقة الشعرية على ضوء ابؼناهج النقدية ابؼعاصرة كالنظريات الشعرية )دراسة في الأصوؿ كابؼفاهيم (، عالم  - 2

 .29، ص2010-1431، 1الأردف، ط -الكتب ابغديث ، اربد
 .30، ص 1976د ط،  مشكلة البنية كأضواء على البنيوية، دار مصر للطباعة،، إبراهيم زكرياء  - 3
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سجم على نكهها يعتٍ أف البنية تشكل من عناصر لغوية متعددة غتَ أنها تتماسك في بينها كت

 ختلبفاتها بصلة كاحدة.إالرغم من 

البنية غتَ ثابتة فا أم الشمولية تعتٍ التماسك الداخلي للوحدة كليست تشكيلب لعناصر متفرقة له

 كهي بزتلف من ابغاصل الكلي للجمع. 

أم أف السمات  ،الشمولية تعد بظة تؤسس الوحدة فتجعلها كاملة متحولة كمتحكمة في البنية

 لا بالشمولية ليشكل قاعدة ككحدة متميزة.إالتحوؿ كالتحكم لا يكتمل 

دائمة التحوؿ كهي ليست ساكنة : هي تغتَات في القانوف الداخلي داخل البنية فهي التحوؿ( 2

 كهي تتألف من سلسلة من التغتَات الباطنية التي بردث داخل النسق أك ابؼنظومة.  ،مطلقا

لأف هها التغتَ أخهته مصطلح  ،كإذا جئنا للبنيوية في كل نص بوتوم ضمنيا على نشاط داخلي

 .  1البنيوية براصر بروؿ البنية كما قد يغتَ بها من بعض التغتَ

 .2لها البنية غتَ ثابتة فتظل تولد من داخلها دائمة التوثب -

: هي بنية تعتمد على نفسها لا على كيء خارج عنها كهي ابؼيزة تكتفي التحكم الذاتي(3

 .3كهها الضبط الهاتي يؤدم إلى ابغفاظ عليها كإلى نوع من الانغلبؽ  ،بهاتها

يعتٍ البنية ليست ساكنة بل هي دائمة ابغركة التحكم هو قيمة جوهرية ذاتية التولد كذاتية التحوؿ 

 من علبقتها بالواقع ابػارجي بل من انتظامها الداخلي. كظيفتهالا تستمر أم البنية 

                                       
انظر : ديفيد يشبندر، نظرية الأدب ابؼعاصر كقراءة الشعر، تر: عبد ابؼقصود عبد الكريم ، سلسلة ابؽيئة ابؼصرية للكتاب،  - 1

 .10،ص  1996دط،
،دت 1، ط لبناف -، السادسة ، بتَكت 1عبد الله الغهامي، ابػطيئة كالتفكتَ من البنيوية إلى التشربوية نظرية كتطبيق، ط - 2

 .32،ص
 .31-30، ص 1976مشكلة البنية كأضواء على البنيوية، دار مصر للطباعة ،  - 3
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فالبنيوية تؤسس على الوحدة كفق هه  السمات الثلبث تسعي إلى توحيد بصيع العلوـ في نظاـ 

مل برلأف البنيوية مبدأ أساسي كمسألة بزضع بصاليات النص الشعرم إلى ابؼنطق كلابد أف  ،كاحد

 جوهرها كخصائصها كذاتها. 

ادؿ في الفكر العلمي كلا تلغي بكتت تتفاعلأنها  هي دراسة بؿاكية اللغة ككلها فالدراسة البنيوية 

 ابؼناهج الأخرل كتبتٌ على كحدة كاحدة كفق التحكم كالتحوؿ كالاكتماؿ.      
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 المبحث الأكؿ: الموسيقى الداخلية 

 :تمهيد

يقاعية في ابؼفردات الداخلية في نسيج القصيدة إيعد الصوت أصغر كحدة لغوية كهو بيثل أصغر كحدة  
من خلبؿ الفعليات التي تنهض بها ،ك الشعرية كهو يكتسب في دخوله الشعرم قيمة إيقاعية مضافة 

 ة معينة.لك ادتبؾموعة الأصوات ابؼتجانسة كابؼتنافرة التي تؤلف موجات تشغل بكو تكوين القيم ابؼ

 صوتالأتكرار  :أكلا

  :مفهوـ الصوت

 :فيقوؿ "أحمد مختار فه  "ر يع 

ف الأصوات هي اللبنات التي تشكل اللغة كابؼادة ابػاـ التي تبتٌ منها الكلمات كالعبارات، فما اللغة إ»
 . 1«إلا سلسلة من الأصوات ابؼتتابعة أك المجتمعة في كحدة أكبر

نستنتج من خلبؿ هها التعريف يعتبر الصوت أصغر كحدة لغوية كالتي بسثل أصوات في هها  كمنه
 ابعدكؿ:

 :الأصوات المجتمعة في قصيدة حالة حصار

 مخارجو                   عدد التكرار الصوت  الرقم
 كمرقق بؾهوركديد  2138 ابؽمزة  01
 بؾهورمنحرؼ  1329 اللبـ 02
 مرقق  بؾهور لتُ 994 الياء 03
 كديد مهوس مرقق 755 التاء  04

                                       
 .401،ص  1997مصر،د ط، -أبضد بـتار،دراسة الصوت اللغوم، عالم الكتب، القاهرة 1
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 مرقق بؾهور 745 النوف 05
 مرقق بؾهور 609 ابؼيم 06
 مرقق بؾهور 540 الواك 07
 بؾهورمكرر  538 الراء 08
 مرقق بؾهوركديد  419 الياء 09
 رخو مهوس مرقق 348 الفاء 10
 كمفتم بؾهوركديد  343 الداؿ 11
 كابؼرقق بؾهوربتُ الشديد كالرخو  315 العتُ 12
 رخو مهوس مرقق 315 ابؽاء 13
 رخو مهموس مرقق 301 ابغاء 14
 كديد مهوس مرقق 246 الكاؼ 15
 رخو مهوكس مرقق 238 الستُ 16
 مفتمبؾهور كديد  237 القاؼ 17
 كديد بؾهور مرقق 148 ابعيم 18
 رخو مهموس مفتم 137 الصاد 19
 مرقق مهموس 121 الشتُ 20
 رخو مهوس مفتم 120 ابػاء 21
 مرقق بؾهوررخو  93 الهاؿ  22
 كديد بؾهور مفتم 87 الطاء 23
 ر مفتمبؾهو رخو  78 الغتُ 24
 رخو مهوس مرقق 68 الزام 25
 مفتم بؾهوررخو  66 الضاد 26
 رخو مهوس مرقق  63 الثاء 27
 ر مفتمبؾهو رخو  38 الظاء 28

 .صوتا إحدل عشر ألف كثلببشائة 11369بؾموع الأصوات
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الصوتي  النتوءهو الصوت الهم لا يهتز عند النطق به الوتراف الصوتاف في الأصوات المهوسة:  (1
  :ستنادا إلى علم الأصوات ابغديث هيإابغنجرم كالأصوات ابؼهوسة 

 .1ر كلا ابؼهموسو ه/ ليس بالمجء/صوت/ؼ، ح،ث،ش،خ،ص،س، ؾ،ت
( 63(، التاء)301(،كصوت ابغاء تكرار)348من خلبؿ تواتر الأصوات نلبحظ أف الصوت ابؽاء) 

 .(755(، التاء)246(،الكاؼ)238(،الستُ)137(،الصاد)120(، ابػاء)121(،الشتُ)315ابؽاء)
الأصوات ابؼهموسة له دكر فعاؿ لإف ابؽمس له صفة بارزة أف كمن خلبؿ العشر الأصوات نلبحظ -
لشاعر، بفا يدؿ على الآهات كالزفرات لسية الشاعر كصوت ابؽمزة دلالة على التنفس الطويل بنف صقتلت

  .الطويلة النابذة عن ابؼعاناة
 : رةو الأصوات المجه (2

هو الصوت الهم لا يهتز عند النطق به الوتراف الصوتياف في التنبؤ الصوتي ابغنجرم بحيث يسمع رنتُ 
-ؿ-غ-ع-ظ-ض-ز -ر-ذ-د-ج-ب :كهي بطسة عشر صوتا كهي تنشر  الهبهبات ابغنجرية

 .2م-ر-ق-ف-ـ
(، 343(، الداؿ)148( ابعيم)419صوت الباء) أف ظحكمن خلبؿ ذلك تكرار الأصوات نلب

 اللبـ (،78( الغتُ)315(،العتُ)38(، الظاد)66(، الضاد)68(،الزاء)538(، الراء)93الهاؿ)
 .( 994الياء) (،540الواك) (،715(،ابؽاء)745) (،النوف،609) ابؼيم (،1329)

كما نلبحظ أف الأصوات العشرة الأكلى بصيعها أصوات بؾهورة عدا الأصوات ابؽمزة كالتاء كالفاء     
صار الهم يعانيه الشعب ابؼضطهد في أرضه حة حالور سهل النطق فالشاعر يصف لنا لأف الصوت المجه

      راء هها ابغصار الهم فرض عليه التي يعيشها الشاعر من جابؼسلوبة، بفا يدؿ على حالة الغضب 
رة لأنها تتسبب حالته كنفسيته و ختار بؽا الشاعر الأصوات المجهإكل هه  ابؼشاعر ابؼتأججة    لدب في

 .الغاضبة على الأكضاع السائدة

                                       
 .55،ص1،2006مصر،ط-صبرم ابؼتولي، دراسات في علم الأصوات مكتبة زهراء الشرؼ،القاهرة- 1
 .49،ص1،2012بتَكت ط -ركعة بؿمد ناجي، علم الأصوات كالأصوات اللغة العربية،مؤسسة ابغديثة للكتاب، لبناف 2
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 .1ـ كصوت اللبـ: من الأصوات اللغة العربية هي حرؼ اللبالأصوات المنحرفة (3
(،كالهم في بـرجه في حافة اللساف إلى الطرؽ ما فوقهما 1329ـ)لبقطع تكرر صوت الابؼهها في ك 

 اؽ.تسكله دكر في ابػطاب كالتماسك كالا ،كهها التكرار لا يأتي عبثا ،رو منحرؼ بؾه
 . 2ك،مصوت  :كهي من الأصوات اللغة العربية صوتاف كهي الأصوات اللينة: (4

  :ق تكرار في القصيدة كالتاليقر كمر و هبـرجه بؾ(مرة كالهم 540ت الواك )تكرار صو 

 .3كما يفعل العاطلوف عن العمل-

 .4كأعداؤنا يشعلوف لنا النور -

 .كابغياة هنا -

 :لتُ بؾهور مرقق كنلبحظ تكرر القصيدة كالتالي (مرة994الياء)صوت أما 

 .ابغياة -
 .ابغياة بكاملها -
 .ابغياة بنقصانها -
 .5تستضيف بقوما بؾاكرة -

 

 

                                       
 .139،ص1992،  1لبناف،ط-عصاـ نورالدين، علم كظائف الأصوات اللغوية ،دارالفكر اللبناني،بتَكت 1 

 .139ابؼرجع نفسه :ص  2
 .177،ص 2009، 1لبناف،ط-الوطنية،بتَكت  الأعما ؿ ابعديدة الكاملة، دار،بؿمود دركيش  3
 .178نفسه: ص   4
 .181بؿمود دركيش ،الأعماؿ ابعديدة الكاملة ،ص 5
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  الشدة كالرخاكة: (5
من الرئتتُ، فالصوت  معيار الشدة كالرخاكة يرجع أساسا إلى درجة التحكم في معيار النفس ابؼنطلق

 ض تاـ على هواء الزفتَ القادـ من الرئتتُ انفجارم( هو الصوت الهم بودث معه اعتً الشديد ) الإ

 .إعتًاضالصوت ابؼتوسط) بتُ الشدة كالرخو( كهو الصوت الهم بودث معه  -
 .1عتًاض ناقصاالصوت الرخو)الإحتكاكي( كهو الصوت الهم بودث معه  -
كما كمابتُ الرخوة كالشديدة  ق،ح،غ،غ،ش،ص،ض،ز،س،ظ،ث،ذ،ؼ:كحركؼ الرخوة هي   -

 .2"ع"كصوته العين حرؼ 

 :ثانيا/ تكرار الكلمات 

ترد الكلمة مرادفة بؽا، بفا إعادة ذكر لفظة معجمية معينة، كقد يكوف هها التكرار  هو : مفهوـ التكرار
 .3ة القصيدةيبودث نوعا من التماسك كالتًابط لبن

كبعد دراستنا للقصيدة بؿمود  :من خلبؿ هها التعريف نستتلص أنه أحد عوامل التماسك النصي   
نستترج مظاهر التكرار كذلك بقه في مواضع متنوعة على بكو  "حالة حصار"دركيش بعنواف 

 .لمة كتكرار العبارة كتكرار ابغرؼالك  تكرار: التالي

 

 

 

 

                                       
 .57ص،الدراسات  النظرية كصبرم ابؼتولى، دراسات في علم الأصوات   1
 .139ابؼرجع السابق: عصاـ نوردين ، علم الوظائف الأصوات اللغوية الفونولوجيا، ص 2
 .17غنيمة لوصيف،اتساؽ كانسجاـ النص الشعرم ابغديث ،ص : انظر 3
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 :تكرار الكلمات

تكرار الكلمة لا يأتي اعتباطيا فكل كلمة بؽا مدلوبؽا في سياؽ الهم كردت فيه اللفظ ابؼكرر ينبغي     
بسط ألواف التكرار، أأف يكوف كثيق الإرتباط بابؼعتٌ، كإلا كاف لفظية متكلفة لا سبيل إلى قبوبؽا، كلعل 

 .1تكرار كلمة كاحدة،كهو كائع في كعرنا ابؼعاصر
 "السلاـ كالحصار": كمن الألفاظ التي كردت في الديواف مكررة نهكر على سبيل ابؼثاؿ كمايلي

 : السلاـ -
 .سلنفلا تعلموف بأف السلبـ مع اأ : فأجابوا

 2بوابنا فعلتناأيفتح  
 السلبـ حنتُ عدكيتُ،كل على حدة

 3السلبـ أنتُ بؿبيتُ يغتسلبف 
 السلبـ نهار أليف،لطيف، خفيف

 4السلبـ قطار يوحد سكانه العائدين 

تسعة عشر مرة، لأف السلبـ هو ابغلم بابغرية التي   (مرة 19 )في الديواف "السلاـ"تكررت لفظة  -
يدفع بشنه الشهداء  الهم  يفتقدها الشاعر كالشعب الفلسطيتٍ فهو يبحث عن السلبـ كينشد  إنه السلبـ

كل يوـ مقابل حياة تنعم بابغرية، إنه يريد السلبـ التاـ الهم تكوف فيه فلسطتُ دكلة كاملة تنعم 
 .بالسيادة بكل رموزها الوطنية

 

 

                                       
 .231،ص1967، العراؽ،3نازؾ ابؼلبئكة، قضايا الشعر ابؼعاصر، منشورات مكتبة النهضة،بغداد، ط 1
 .255بؿمود دركيش، الأعماؿ ابعديدةالكاملة،ص 2
 .260نفسه:ص  3
 . 262نفسه: ص 4
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 :الحصار -
  1ابغصار هو الإنتظار  -

 2سيمتد هها ابغصار إلى أف
مرة تسعة عشر مرة، دلالة على ابغصار ابؼفركض على الشعب الفلسطيتٍ  19جاء تكرار لفظة ابغصار 

الهم يعاني من الألم، هه  اللفظة ابؼكررة كالتي هي عنواف ذاته للديواف،بذعل ابؼتلقي ينفعل كيتجاكب مع 
كل أحاسيسنا كنشعر بدا الشاعر ، كيشعر بالألم ذاته الهم يشعر الهم يسسببه ابغصار  لنتفاعل معه ب

 .3يشعر به الفلسطيتٍ
 تكرار العبارة :ثالثا

قد لا يكتفي الشاعر بتكرار صوت أك كلمة لأداء ابؼعتٍ،فيظهر نوع آخر من التكررات كهو تكرار 
أكفي أسطر متباعدة، أك نفس ابؼقطع، كقد يكوف  ،أما في نفس السطر د يكوف هها التكرارقالعبارة، ك 

 .مقطعند نهايةعلازمة كعرية تتكرر 
كتكرار العبارة بقد  بؿملب بالأحاسيس الفياضة التي تكوف كتعطي للمتلقي معاف أكثر إيضاحا كقوة 

 .كنهكر منه

 .صدل هومتَم -
 .لا صدل هومتَم لشيء هنا -
 .بنا حتُ بكتاجهاافالأساطتَ تطرؽ أبو   -
 .4لشيءلا صدل هومتَم  -

                                       
 .200ص بؿمود دركيش،الأعماؿ ابعديدة الكاملة،  1

 .220نفسه : ص  2
فاؼ ، بنية الأسلوبية في ديواف بؿمود دركيش ، حالة حصار ، ماستً ، جامعة بؿمد بوضياؼ ، مسيلة ، حكناسة   3

 .43، ص2015/2016
 .184نفسه:  ص   4
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أك الأساطتَ التي عرفتها  هيرمز لبطولة هومتَكس، كلكنها لا تضاهي صبر الفلسطنيتُ سواء  عراالش -
 .البشرية عبر التاريخ

 :إلى حارس -

 .1نتظارسأعلمك الإ ]ارسحإلى [

 .دار كالفلسطيتٍ يقاكـ ابؼوت حتى النصرالليدخل إلى  تٍيابغارس ينتظر موت الفلسط

 .2سأعلمك الإنتظار]آخر حارسإلى  [
 .ابغارس يقف على باب مقهى كلا يستطيع الدخوؿ،لأنه الفلسطيتٍ لا يتًؾ له أم بؾاؿ لإقتحاـ حياته

 .3سأعلمك الإنتظار ]رس ثالثحاإلى [
عل اليهود به ابفعلى قوة الصبر عند الفلسطيتٍ دلالة  ابغارس الثالث بهلس على مقعد حجرم، كهها 

 .يستعملوف كل الأساليب كلكن الفلسطيتٍ  لا بيلك إلا ابغجر
 بلاد على أىمية الحجر

 4 بلبد على أهبة الفجر
 5بلبد على أهبة الفجر 

 6بلبد على أهبة الفجر
 7بلبد على أهبة الفجر

                                       
 .236بؿمود دركيش، الأعما ؿ ابعديدة الكاملة ،ص   1
 .237نفسه:ص  2
 .238نفسه:ص 3
 .178نفسه: ص   4
 .195:ص  نفسه  5 
 .219نفسه :ص   6 
 .257نفسه :ص  7 
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       مرات في مقاطع متباعدة دلالة إف تكرار عبارة بلبد على أهبة الفجر على رأس كل مقطع أربع    
،فهوف لفت الإنتبا  ابؼتلقي، فالشاعر يلمح إلى أ على  يعطينا أمل بأف بلبد ستعرؼ هها ابغصار لا يدكـ

فبلبد  تقاكـ هها الاحتلبؿ  تكاثفت الأيدم يدا بيد، قادـ بإذف الله إذ وما بدكف حصار، كهها اليوـي
 .كتنعدـ بابغرية كالسلبـ ليضيء نور الفجرعليها

ك العبارة تتكرر دائما في القصيدة،كقد بيتد هها أ" يأتي لرسم صورة أك تأكيد كلمة كتكرار العبارة 
بكو الصورة ابؼستحضرة، بػلق  نهمنه هو إثارة ابؼتلقي كتوجيه ذه التكرار ليشمل بيتتُ متتاليتُ،ك الغرض

 .1ابؼتلقي سواء كاف في بداية القصيدة أك نهايتهاالشعورم بتُ ابؼبدع ك  ما يسمى بغظة التكثيف
تأكيد ابؼعتٌ،يستعمله الشاعر لأنه يركز على قضية مهمة تشغل باله كتفكتَ ،فالأمر  لىإالتكرار يهدؼ 

الهم بهعل الشاعر يلجأإلى تكرار العبارة هو أمر يقلقه كبهعله لا يعرؼ طعم الراحة،إلا ببث انفعاله 
 .ابؼواقف ابغزف كالأسى كأحاسيسه التي تعبر عن

كهها التكرار يشكل في القصيدة ايقاعا موسيقيا قادر على نقل التجربة الشعورية بهعل الكلمة ابؼكررة »
أك البيت ابؼكرر ابؼفتاح الأساسي للولوج إلى عالم النص الداخلي، فالشاعر تبعا لهلك بىتار الأسلوب 

 .2«أك موقف معتُدث بح ئلنقل أحاسيسه عبر مؤكرات تنب هالهم يوافق موقفه كينسجم مع
 :هلك بقد موقف آخر نهكر فيه مايليك

 أيها الواقغفوف على  العتبات ادخلوا
 كاكبربوا معنا القهوة العربية 
 ]كقد يشعركف بأنكم بشر مثلنا[

 أيها الواقفوف على عتبات البيوت
 .3اخرجوا من صبا حاتنا

                                       
 .16،ص2005سوريا،دط، -بل، منشورات ابراد الكتاب العرب،دمشقعصاـ كرتح،ظواهر أسلوبية في الشعر بدكم ابع  1
 .62نقلب عن : كناسة حفاؼ ، بنية الأسلوبية في ديواف بؿمود دركيش ، ص.16صابؼرجع نفسه :  2
 .17ابعديدة الكاملة ،صبؿمود دركيش ،الأعماؿ 3
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حتلبؿ لأرضنا كلا يستطيعوف أف يدخلوا بيوتنا لأف ابغصار إحتلبؿ رغم الإالشاعر يوجه نداء بعنود 
 .تيتم، لأنكم غرباء أما بكن فأصحاب الدارأحتلبؿ سيزكؿ يوما كأنتم ستعودكف من حيث لإكهها ا
 : كصل كلا الناهية نهكر على سبيل ابؼثاؿ مايليكاك  تكرار حرفيتكرار الحركؼ  رابعا
 :كاك الوصل -

 1اعلى تطتَكاللهو اعلى كابعو  -
 ضباطهمكاعتهر للجنود كناقصا ختاما  -
 2 بستحتٍلمكما زلت طفلب....... ك -

مئة كبشانية كستوف مرة،كالواك أداة الوصل في هها الديواف كيعمل الوصل على اجتماع  (مرة 168) :رتكر 
 .العناصر كالصور 

اللحق مع السابق بشكل منظم، معتُ  نه التجسيد للطريقة التي يتًابط بهاأ»:" محمد خطابي"يعرفه 
هها النص عبارة عن بصل أك متتاليات متعاقبة خطيا، كلكن تدرؾ كوحدة متناسقة بكتاج إلى عناصر 

 .3«متًابطة تصل بتُ أجزاء النص
فإذا لم يكن هناؾ بنية متماسكة الأجزاء، لهلك بوتاج الشاعر إلى ركابط التي تعطي النص تلبحم      

 .جزائه كبساسك بتُ أ
 :"لا "النفيكهلك حرؼ 

 .أربعة  كبطسوف مرة (مرة  54 ")لا"تكرر حرؼ النفي   
 4لا قيامة فيها كلا آخرة 
 الشعب الفلسطيتٍ يقدس ابعهاد في سبيل الله فهو يدافع عن كطنه بكل مابيلك في سبيل بررير كطنه. 

                                       
 .186بؿمود دركيش، الأعماؿ ابعديدة الكاملة ، ص  1
 .191نفسه: ص  2
 .  23،ص 2006، 2لبناف ،ط -بؿمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجاـ ابػطاب، ابؼركز الثقافي العربي بتَكت 3
 . 196بؿمود دركيش، الأعماؿ ابعديدة الكاملة ،ص  4
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 نهكر بموذج آخر كما يلي: 
 لا تثق بالقصيدة [ ئقار الإلى   [

 الغياب بيت
 فلب هي حدس  

 كلا هي فكر 
 :1كلكنها حاسة ابؽاكية

 .كإصرار منه على هها الرفضبل النفي دليل على رفض الشاعر للحالة التي فرضت عليه " لا "ك
 ه فنجد  يكررتكمن خلبؿ ما سبق يتضح أف بؿمود دركيش كظف كهلك ظاهرة التكرار في قصيد  
ضفى على ابؼقاطع جرسا موسيقيا بفا يرسخ في أالعبارة بصاليا ك أخرل يكرر  كلمة أحيانا كأحياناال

يعيش مع الشاعر حالة كعورية بكل أحاسيسه  الراقي الأذهاف ابؼوضوع ابؼستهدؼ كجعل ابؼتلقي
 .ككجدانه

                                          الجناس:خامسا 
من المحسنات اللفظية  كابعناس لعله زينتها كأكهرها، كلها خصه السجع الشيخ عبد القادر بالهكر       

ف يتفق اللفظ في النطق كبىتلفاف في ابؼعتٌ، كمعتٌ هها انك تهكر أكيسمى المجانسة كالتجانس كهو 
ابظتُ أك الكلمة في موضعتُ فيكوف بؽا في كل موضع معتٌ بىتلف عن الآخر، كقد تكوف الكلمتاف 

 :كهو قسماف ،فعلتُ أك تكوف أحدبنا ابظا كالأخرل فعلب
 .جناس ناقص كجناس تاـ

 :الكلمتاف في أربعة أكياءف تتفق أ :الجناس التاـ-أ
 في نوع ابغركؼ  .1
 في الشكل .2
 كفي العدد .3

                                       
 .251بؿمود دركيش ،الأعماؿ ابعديدةالكاملة ،ص   1
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 كفي التًتيب  .4
 .رتبةبداعا كابظا إهو أكمل أنواع ابعناس بؽها ك 

ف ابعناس إبما يقبل في الكلبـ أعلم أالكلمتاف في كاحد من هه  الأربع ك ف بزتلف أكابعناس الناقص      
 .وافق الطبعة فيه تنعإذا كانت الص

عدد  أك ترتيبه لمتاف في نوع ابغركؼ أك ككله أك ف ابعناس الناقص بىتلف الكإ : الجناس الناقص-ب
 .1فالإختلبؼ في نوع ابغركؼ 

" ككصفه جناف الجناسا "الهم ألف كتاب ابظ "لصلاح الدين الأيوبي الصفد "كيعرؼ أيضا
كطراز    بديع خاؿ خدالفهو "من البديع فكاف بفا قاله  قل بالسجع كابعناس كالتورية كما إليهاثبأسلوب م

طاؼ  مة، كزهر عمامة، كقمر بسامه، كمتىكبرد  كفص خابسة، كجود خابسة، كسجع بضاسة كسخ غما
كاف للسحر ابغلبؿ باب كاف في ابغقيقة كمتى  ،  كحجابه حجاز ، كانه كعتبيةأر فكانت ،بلبغة متكلم 

 ." 2 ليه بؾاز إ

نه اتفاؽ لفظتُ كردا في سياؽ كاحد، في كجه من الوجو  أكبعد مفهوـ مفهومنا للجناس نلبحظ 
  .مع اختلبؼ دلالتيها كهها التعريف من أكجز التعريفات كأكثرها دلالة على ابؼراد

يعطي  ك لهمفهما في ابؼعتٌ كيزيد اللفظ، كبهاختلبك كفي كتاب آخر هو تشابه كلمتتُ في اللفظ  
 .3جرسا موسيقيا عهبا

 :كمن خلبؿ دراستنا للقصيدة نستترج كالتالي
 نوعها الكلمة

 تاـجناس  ابغياة =ابغياة 
 تاـجناس  السلبـ =السلبـ

                                       
 .381،ص 2009، 2الأردف ،ط –فضل حستُ عباس،أساليب البياف في علم البلبغة ، دار النفائس، عماف   1  

 .127،ص 2006، 1مصر،ط -كفيع السيد، أساليب البديع في البلبغة العربية، دار الغريب، القاهرة  2
 .50،ص 2003ط،.الإسكندرية،د   -يتَ البلبغة، مصربضدم الشيخ، الوافر في تس  3
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 تاـجناس  الشهيد =الشهيد
 تاـجناس  ابؼكاف =ابؼكاف
 تاـجناس  بيضاء=بيضاء 

 تاـجناس  الألم =الألم
 تاـجناس  السماء =السماء
 تاـجناس  ظلبـ =ظلبـ
 تاـجناس  ابؽاكية= ابؽاكية
 تاـجناس  عميقا =عميقا 

 تاـجناس  الوطن =الوطن 
 تاـجناس  خفيفا =خفيفا

 تاـجناس  الإنتظار =نتظارالإ
 ناقصجناس  يشعلوف =ركفهيس

 ناقصجناس  بنقصناها =بكاملها
 ناقصجناس  مهاجرة =بؾاكرة
 ناقصجناس  الوجود =ابعنود
 ناقصجناس  البداية =النهاية
 ناقصجناس  قاعدكف =كاقفوف
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 الطباؽ:سادسا
الطباؽ في الأصل مصدر يقاؿ طابقت بتُ الشيئتُ طباقا، كقد لوحظ هها ابؼعتٌ في الطباؽ    : مفهومو

 .صطلبحيالا
أك بشيء كضد  كقد يكوف الشيئاف لمجموع بينهما ابظتُ  كمقابلة هو ابعمع بتُ الشيء الإصطلاحفي ك 

 .1أك فعلينأك حرفتُ متضادين
 :أنواع الطباؽ

 :أنواع كللطباؽ
 الإيجابطباؽ -
 السلبطباؽ  -

 .2الضداف إبهابا كسلبا اهي ما صرح فيها بإظهار الضدين، كهي مالم بىتلف فيه :الإيجابطباؽ - ( أ
إبهابا  افالضد اختلف بها اهي م كأكهي مالم يصرح فيها بإظهار الضدين،  :السلبطباؽ - ( ب

 .3كسلبا
 :السلب تعريف الطباؽ كبقد في كتاب آخر

 .4نفيا في ابعملة نفسهامموجبا كأخرل  كيكوف بهكر اللفظ مرة 
 :نستترج من القصيدة كالتالي ، كمن خلبؿ دراستنا باب البياف كالبديع كهو الطباؽ 
 
 
 

                                       
 .363، ص2009، 2الأردف،ط -فضل حستُ عباس ، أساليب البياف في علم البلبغة ، دار النقاش، عماف 1 

 .79لبناف،دط ،دت، ص -عبد العزيز عتيق، علم البديع، دار النهضة العربية،بتَكت 2
 .80ابؼرجع نفسه: ص  3
 . 58ستَ البلبغة، صيلوافر في تانظر:بضدم الشيخ ،ا   4
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 :الطباؽ -

 : يقوؿ دركيش

 ىفي الطريق ابؼضاء بقنديل منف 

 أرل خيمة في مهب ابعهات

 ياح ابعنوب عصي على الرٌ  

 ؼكالشرؽ غرب تصوٌ  

 .وف نقد السلبـك  سي كالغرب هدنة قتلى ي 

 ما الشماؿ، الشماؿ البعيدأ ك 

 1.!إنه بؾمع الآبؽة 

مايعتٍ أنه  الشاعر في ابؼنفى يصف حالته كيشبهها بابػيمة فالأختَة  ليس بؽا أساس أك بسركز ثابت    
الشاعر التشبث به  صستعإ ى، فالشاعر خيمة في طريق  ابغياة يضيئها أمل منف امن السهل خلعه

من ابعنوب، فالعرب سابقا كانوا بىافوف من الريح التي تهب من جهة  أتتجاذب ابغياة من كل جانب بد
ستعمل الشاعر هها اك ،خيامهم كإستقرارهم ددب معها العواصف الرملية، التي تهابعنوب، لأنها بذل

 .اءثبوت فيه كالقادـ أسو  البداية حتى بىبرنا أف أساسه ابؼتزعزع لا نالوصف م

ا خفي من ابؼعتٌ فيدؿ على ابؼشرؽ العربي مفي ابذا  جغرافي أمإأما الشرؽ ففي معنا  الظاهر هو     
الهم أصبح تابعا للغرب في كل برركاته، فطبيعة الأختَ امتدت من الشرؽ حتى بات ككأنه متصوؼ 

 .على الطريقة الغربية يعيش طرائقه كأساليبه

                                       
 .208بؿمود دركش، الأعماؿ ابعديدة الكاملة ،ص  1
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 انوعه الكلمة  
 إبهابيطباؽ  الشرؽ ≠الغرب 
 إبهابيطباؽ  ابعنوب ≠الشماؿ 

 إبهابيطباؽ  الفجر ≠الليل
 إبهابيطباؽ  اليوـ  ≠ الأمس
 إبهابيطباؽ  بيضاء ≠سوداء 

 إبهابيطباؽ  الفرح  ≠الألم  
 إبهابيطباؽ  الضوء ≠ظلبـ  
 إبهابيطباؽ  كاقفوف ≠ قاعدكف
إبهابيطباؽ  ابؼوت ≠ابغياة   

إبهابيطباؽ  ابؼكاف ≠الزماف     

إبهابيطباؽ  أكرهك ≠ أحبك   

إبهابيطباؽ  كاقعي ≠ خيالي  

إبهابيطباؽ  السماء  ≠الأرض  

إبهابيطباؽ  حرية ≠ عبودية    

إبهابيطباؽ  اقول   ≠أضعف  

إبهابيطباؽ  آخرها ≠أكبؽا   

  :كيقوؿ أيضا

 لا أحبك، أكرهك

 قلبي مليء    :قاؿ معتقل للمحقق 

 ليس يعنيك، قلبي يفيض برائحة ابؼريضة بدا

 نت حتى أحبكألا أحبك من 
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 نت بعض أنام كموعد الشامأهل  

 غنية كي أحبكأة نام ك كبحٌ  

 .لكنتٍ أكر  الاعتقاؿ كلا أكرهك

عند  لا  بىاطب ابؼعتقل المحقق بشيء من اللبمبالاة بىبر  أف كعور  ابذاهه معدكـ لا يهمه أمر كليس    
 .فعل الإعتقاؿ الهم يقوـ به له بحد ذاته بل هو عنيه أمر  كإف خصائصه ليس كيء بؼا قد ي

 . طباؽ سلبأكرهك[  = لا ≠كر  أ]

 : نستخرج من القصيدة  الطباؽ السلبي من خلاؿ الجدكؿ التالي

 انوعه  الكلمة 
 سلبيطباؽ  لا أكر  ≠اكر  

 سلبيطباؽ  لا أحبك ≠احبك 
 سلبيطباؽ  لاهناؾ ≠هنا 
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 المبحث الثاني : الموسيقى الخارجية 

 أكلا :مفهوـ الوزف 

 " كزف فلبف الدراهم كزنا بابؼيزاف كإذا كاله فقد كزنه أيضا، كيقاؿ كزف الشيء إذا قدر . ا/لغة :

  1كابؼيزاف: ابؼقدار، ك أكزاف العرب ما بنت عليه أكعارها كأحدها ، كلقد كزف الشعر كزنا فاتزف

جزء من التشكيلبت الإيقاعية حيث "تكوف ابؼقادير ابؼثقفات تساكم في أزمنة هو ب/ اصطلاحا : 
 " 2متساكية لاتفاقها في عدد ابغركات كالسكنات كالتًتيب

 هه  ابغركات كالسكنات بؽا مستويات ابؼمثلة في الشطرين كالتفاعل كالأكتاد الأساليب .

نفسية التي تتعكس في إبداعية الشعرم أما الوزف كالوزف له كاف عظيم في بناء التجربة الشعرية كحالته ال
فهو ابؼوسيقي ابػارجية للقصيدة مبتٍ على بصلة من التفعيلبت فيها كهو ينقسم إلى قسمتُ : أكزاف 

 .رجز كابؼتقارب كابؼتدارؾ كالبسيطصافية تشكلها تفعيلية كاحدة في كطرم البيت كالكامل كال

تطرؽ إليها الدارسوف منه القديم فحركة الوزف حركة أنية لا الوزف هو دالة ذات صلة قوية بالعرض ، 
تنفصل من حركته ابؼعنتُ كالتناسب الهم بيكن أف يتميز به الوزف  لا بيكن أف يفهم بعيدا عن فن 

 .3التجربة

 

 
                                       

، 6991لبناف ،  –أبو الفضل بصاؿ الدين بن بؿمد بن مكر بن منظور ، لساف العرب ، دار إحياء التًاث العربي ، بتَكت  1
 284ص

الأدباء ، تح : بؿمد ابغبيب دار الغريب الإسلبمي بتَكت لبناف ينظر : أبو ابغسن حازـ القرطاجي ، مناهج  البلغاء ، كسراج - 2
 .431،ص6991
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 التقطيع القصيدة نذكر نماذج كما يلي :

 لقد مزج الشاعر بين البحرين المتدارؾ كالمتقارب 

 منحدرات التلبؿ أماـ الغركبعند ،هنا -

 عركبي امامل تلبؿ دراتت دمنج هنا  عن
//0 /0 //0/ //0/0 //0/0 //0/ //0/0 

 فعولن فعولن فعوؿ فعولن فعوؿ فعولن
 صحيحة صحيحة مقبوضة صحيحة مقبوضة صحيحة

 كفوهة الوقت قرب بساتتُ مقطوعة الظل

 لظطعت مقطوف  بساتي تقرب كؽ هتل فوؽك 
//0/ //0/0 //0/ //0/0 //0/0 //0/0 

 فعولن فعولن فعولن فعولن فعوؿ فعوؿ
 صحيحة صحيحة صحيحة مقبوضة صحيحة مقبوضة

 بحر المتقارب 

 نفعل ما يفعل السجناء

 جناء ك علل س ما يف نفعل
/0/0 /0/0 //0/ //0/0 

 فعولن فعولن فعلن فعلن
 صحيحة مقبوضة كعشة كعشة
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 بحر المتدارؾ

 العاطلوف عن العملكما يفعل 

 عمل عنل طلوف علل عا ك ما يفع
//0/0 //0/0 //0/ //0 //0 

 فعل فعل فعوؿ نفعول نفعول
 بـبونة بـبونة مقبوضة صحيحة صحيحة

 :بحر المتقارب

 نربي الأمل 

 يل أمل نربب
//0/ /0//0 

 فاعلن فعوؿ
 صحيحة مقبوضة

 بلبد على أهبة الفجر 

 فجرم هب بتل على أ بلبدف
//0/0 //0/ /0//0 /0/0 

 فاعل فاعلن فعوؿ نفعول
 مشعشة صحيحة مقبوضة صحيحة

 

 

 

 



 المستوى الصوتي                                        الفصل الأول

 
36 

 صرنا أقل ذكاء

 ذكاءف أقل صرنا 
/0/0 //0 //0/0 

 فعولن فعو فعلن
 صحيحة بـبونة مشعشة

 لاننا بكملق  في ساعة النصر

 عتن نص ر قفي سا بكم ؿ لاننا
//0/0 //0/ //0/0 //0/00 

 فعولن فعولن فعوؿ نفعول
 مشعشة صحيحة مقبوضة صحيحة

 في ليلينا ابؼتلبلئ بابؼدفعيةلا ليل 

 مدفعي بل لئن متلؤ لي لئل لن في  لالي 
/0/0 /0/0 /0//0 ///0 ///0 /0//0 

 فاعلن فعلن فعولن فعوؿ فعلن فعلن
 صحيحة صحيحة  بـبونة صحيحة  مشعشة  مشعشة 

 أعدؤنا يسهركف 

 هركف ؤنا يس تأع دا
//0/0 //0/0 //0/ 

 فعوؿ نفعول نفعول
 مقبوضة صحيحة صحيحة
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 أعداؤنا يشعلوف لنا بالنور

 لنن نور علوف ؤنايش كأع دا
//0/0 //0/ //0/ //0/0 

 فعولن فعوؿ فعولن فعولن
 صحيحة مقبوضة صحيحة  صحيحة

 في حلكة الأقبية

 بيتي كتل أؽ كفي حل
//0/ //0/0 ///0 

 فعل فعولن فعولن
 مشعشة  صحيحة صحيحة

 البحر المتدارؾ

 لم تكن ىذه القافية

 قافي ها ذهل لم تكن 
/0//0 /0//0 /0/0 

 فاعل فاعلن فاعلن
 البحر المتقارب 

 ضركرية لضبط النغم

 نغم لضبطن رم تلب ت ضرك 
///0 /0//0 //0/0 //0 

 فعو قعولن فاعلن فعلن
 بـبونة صحيحة صحيحة  بـبونة 
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 المتقارب  بحر

 كلالا قتصاد الألم

 ألم تصا دؿ كلالق
//0/0 //0/0 //0 

 فعو فعولن فعولن
 بؿهكفة صحيحة صحيحة

 بحر المتدارؾ

 إنها زائدة 

 زائدة إف ننه 
/0//0 /0//0 

 فاعلن فاعلن
 صحيحة صحيحة

 بحر المتدراؾ
 كهباب على ابؼائدة

 مائدة بن علل كهبا 
///0 /0//0 /0//0 

 فاعلن فاعلن فعلن
 صحيحة صحيحة بـبونة
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 بحر المتدارؾ

 الضباب ضلبـ ضلبـ كثيف البيا

 فل بيا من كثي مضلب بظلب ض ضا 
/0//0 ///0 ///0 /0//0 /0//0 

 فاعلن فاعلن فعلن فاعلن فاعلن
 صحيحة  صححية بـبونة  بـبونة  صحيحة 
 بحر ابؼتدارؾ

 تقشر  البرتقالة كابؼراة الواعدة

 كاعدة مرأتل لتوؿ برتقا كرهل ضتقش
///0 ///0 /0//0 ///0 /0//0 /0//0 

 فاعلن فاعلن فعلن فاعلن فعلن فعلن
 صحيحة صحيحة  بـبونة صحيحة  بـبونة  بـبونة 
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  مثانيا : الرك 

 مفهومو :

هو ابغرؼ الصحيح الهم انتهت به في آخر البيت كهو إما ساكن أك متحرؾ ، كجاءت تسمية من 
 الرؤاء كهو ابغبل بأف يصل أبيات القصيدة .

سب القصيدة فيقاؿ تكرار كل أبيات القصيدة كإليه تن التي ينتهي بها البيت كيلتزـ الشاعر مةغكهو الن
 1ميهيلامية أك م

اعتمد بؿمود دركيش في بناء القافية لقصائد  على حرؼ الركم ، كهو حرؼ الهم  يعتمد عليه في 
لبؿ حركته كسكونه كمن أكثر ابغركؼ التي اعتمدنا كحرؼ ركم في قصدته منها ، بذديد نوع القافية خ

ية في القصيدة التاء جاء حاملب يعود بخفة بؾرافا كمن الأصوات الطاغ  اللاـ ، الداؿ ، التاء ، النوف
 كحنة إيقاعية .

عنه الشاعر  كهها ما عبر هأرض بوايريد  الشاعر من خلبله إيصاؿ كإبظاع صوته لليهود الهين سل
 مستتدما صوت التاء الهم يوحي بصدؽ ابؼشاعر لتنشد السلبـ.

تشتًؾ في ضواحها الصوتي كهي من أكضح الأصوات الساكنة في  النوف كاللاـ كالراءأما الأصوات 
 السمع كبؽها أكبهت من هه  الناحية أصوات اللتُ فهي بصيعا ليست كديدة.

كليست رخوة فلب يكاد يسمع ذلك ابػفيف الهم تتميز به الأصوات الرخوة  أف لا يسمع معها إنفجار
 كلهلك أعدها القدماء من الأصوات ابؼتوسطة .

                                       
 .639ابؼرجع السابق : عبد العزيز عتيق ، علم العركض كالقافية ، ص - 1
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أما صوت النوف بؾهور إسناني لثوم عبر عن معاناة  كعبة حالة مأساكية إنه غاضب فهو أف كاف يتكلم 
نوم كالنوف حرؼ اسناني كيدؿ هها بضمتَ الأناء فإنه يعبر لساف كعب فلسطتُ فهو بؿاصر كحصار مع

 على أف الشاعر ساخط كغاضب على الوضع .

كهها ابغركؼ اللبـ ك الداؿ كالتاء كالنوف بكثرة على مستول حركؼ الركل على القصيدة عهكبة كنغما 
 موسيقيا خاصا بفا جعل النص ذا ارتفاع موسيقي متميز .

 ثالثا: القافية 

خر أبيات القصيدة أم ابؼقاطع يلزـ كاا ابؼقاطع الصوتية التي تكوف في أيعرؼ علماء العركض القافية بأنه
 1تكرار نوعها في كل بيت 

القافية هي من الدلالات تبرز فيها نفسية الشاعر كهي من السمات الأسلوبية لشعر العربي كتتمثل 

ف// ٍٍ وٍ  /.0القافية في ابؼقطع الصوتي الأختَ كهو من البيت كهو هىريكً

 مطلقة فعوؿ القافية هنا 

رل بالأحكبالتالي  الركم هو حرؼ النوف إلى جانب ذلك بقد حرؼ النوف أكثر قصيدة بؿمود دركيش أك 
 في أغلب قصائدها.
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بعد دراستنا البتٌ الصوتية التي تقتصر دراستنا على مستول الصوت اللغوم كدراسة البتٌ الصرفية التي     
تدرس أيضا الكلمة من حيث تصريفها كدلالاتها في السياؽ نأتي الآف لدراسة البتٌ التًكيبية كالتي تأخه 

ل التي كونت عناصر ابػطاب إطار بالغ الأبنية في الدراسات اللغوية حيث نكشف بناء التًاكيب كابعم
اللغوم، كإدراؾ أبنية الأداء في ابػطاب الشعرم، حيث أف هها ابػطاب مكوف من بتٌ تركيبية نبتُ 

بزهها ا" بالنظر إلى ابعملة كأجزائها كالأساليب الإنشائية التي "حالة حصارطريقة نظم هها الديواف 
 الشاعر في ديوانه.

 مل  جبنية ال : المبحث الأكؿ

 توظيف الأزمنة :أكلا

 / تعريف الفعل:1

يراد به الكلمة الدالة على حدث مقتًف بزمن كقد يطلق على الاسم ابؼشتق الهم يعمل عمل      
 1الفعل.

 ابؼاضي كابؼضارع كالأمر. : كالفعل ثلاثة أقساـ  

 : الفعل الماضي

 : ما دؿ على حدث كقع في زمن قبل زمن ابؼتكلم، كبؽها الفعل علبمتاف هو"     

 قبوؿ تاء التأنيث الساكنة -

 "2قبوؿ تاء الفاعل -

                                       
 .231،ص1،2011بؿمد إ براهيم عبادة ،معجم ابؼصطلحات  النحو كالصرؼ كالعركض كالقافية،مكتبة الآداب، ط  - 1
 .19/20، ص1996، 1ت، طبؿمود سليماف ياقوت، النحو التعليمي كالتطبيق في القرآف الكريم مكتبة ابؼنار الإسلبمية، الكوي - 2
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كسنستعرض الأفعاؿ ابؼاضية في هها الديواف، كهي قليلة مقارنة بالأفعاؿ ابؼضارعة، كهها يعود إلى       
ا كيقرر لنا حقائق تطبيق على التعب أف الشاعر في الديواف يتحدث عن كقائع بردث أمامه يومي

الفلسطيتٍ، لأف الشاعر لا يريد أف يتهكر ، لأف ما يعشه يغنيه عن كصف الصورة التي رستت في 
 بـيلته.

 :حسب السياؽ ىي كما يلي القصيدةكالأفعاؿ الماضية التي كردت في   

، نفعل، نربي، بكلق، ننظر، ننتظر، نعلم، ظلت، جاءني، عرفت، غتَت، صار - ت، فعلت، خبأتها، كرـ
زغردت، رقصت، مضى، كاقفوف، قاعدكف، دائموف، خالدكف، كتبت، نصبت، مسها، جنحن، غاب، 

 خفف، صدؽ، نسأؿ، نبدأ بكهر، ثقبت.

 : الفعل المضارع

كهو ما دؿ على معتٌ نفسه مقتًف بزمن بوتمل ابغاؿ أك الاستقباؿ مثل يكتب، يدرس، كقد بظي     
اسم الفاعل أم أنه يشبهه في ابغركات كالسكنات كعدد ابغركؼ كصلبحيته للحاؿ مضارعا لأنه يضارع 

 : كالاستقباؿ كمن علبماته

 ".سوؼ" ك"السين" ك"لن" ك ""لمأف يقبل دخوؿ  -

   1."أ، ف، م، تكلابد أف يكوف في أكله حرؼ من حركفه ابؼضارعة " -

الشاعر هنا يعبر عن الوقت الراهن كالتي كلقد كردت الأفعاؿ ابؼضارعة في الديواف بأكبر نسبة، لأف    
 : ستستمر معه الأحداث، كالأفعاؿ ابؼضارعة كما كردت في السياؽ هي كما يلي

، تعلق، تكتفي، تطرؽ، تنقبل،  يفعل، يسهركف، يشعلوف، يتهكر، سيتمدد، تستضيف، نتساءؿ - 
بواصرني، يعرؼ، -يقيس، تشعركف، تبتسم، يفكر، توجعتٍ، تنتعش، بزتفي، تطتَ، تغسل، تستعيد، 
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يكتبتٍ، يتًكتٍ، برمي، يكمل، يفركوف، يصل، يلدغ، تأملت، تهكرت، برررت، تستعاد، تركت، 
قشر ، بوبوننا، ينظركف، يبكوف، ت،تغتَت، ينتهي، يتهكر، يكبر، يصبح، يدرس، يقعاف، ينجباف، أحبت 

يقولوف، يكملوف، تتًكونا، تستعتُ، فاستبدلت، توقضتٍ، يؤرقهم، يؤرؽ، تتجمع، تكمل، يفاجئنا، 
، ف، بوس، بهد، يواصل، برررتصتَ، يشتفي، يغتَ، ترددت، أعدت، بزيلت، يفكر، تزكج، يستكملب

بذلس، تورطت، برملبف، تراجع، بهد، بوملق، بسشي، تتًجل، يقتسماف، تقطع، تههب، بزتار، بزتار، 
يرف، ينقب، انتظارؾ، بسشي، بسضتُ، بزتار، تهكرنا، تقشر ، بزتار، بوط، يصل، يعنيك، يفيض، 
، بوولتٍ،  يتحرؾ، ينقح، يدخل، تسأـ، ترفع، تدخل، تسمع، تعرؼ، تصفر، ترفض، بولم، تدمر، تتلوـ

 يقابظتٍ، تغفر، يشاطرني، يفتح.

هو الوقت ابغقيقي، هو زمن ابغصار الهم يسرد لنا الشاعر أحداثه بكل مرارة إف الفعل ابؼضارع -  
كيأس لأنه هو ابغقيقة التي يتألم منها الشاعر، كهي الأحداث التي بذرم عادة يوميا، كهو من الأزمنة 

في ، لأف كدة الألم بذعل الأمر ر الداؿ على الاستمرارية كابغركةابؼسيطر على الديواف، لأنه هو ابغاض
 الهكرة على اللساف كصدر للؤمل عند الفلسطينيتُ.

 :نشائيةلإالأساليب الخبرية كاثانيا :

 :الأسلوب الخبرم -1

  :مفهوـ الخبر -

ابػبر ما يصح أف يقاؿ لقائله إنه صادؽ فيه أك كاذب، فإف كاف الكلبـ مطابقا للواقع كلبـ قائله   
كإبما يكوف بالنظر  ،حتماؿ ابػبر للصدؽ كالكهبإإف صادقا كإف كاف غتَ مطابق له كاف قائله كاذبا، 

  1.لى ابؼتبر كالواقعإلى مفهوـ الكلبـ ابػبرم ذاته دكف النظر إ
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كبعدما قمنا بتعريف ابػبر كجدنا أف الأسلوب ابػبرم هو الغالب لأف الشاعر يصف لنا أحداثا      
جرت في ابؼاضي، إنه يقرر ما في نفسيته كيؤكد  لنا، ككأف هها  النا كقائعا بذرم يوميا أك أحداث كيسرد

 الديواف أخه الطابع القصصي لسرد الأحداث ابؼؤبؼة التي بردث هناؾ.

  : كمن نماذجو - 

 نلعب النرد أك نتصفح أخبارنا  

 في جرائد أمس ابعريح  

 1عاـ ألفتُ كاثنتُ تبتسم الكامتَ كنقر زاكية ابغظ في  

 فراغ كالأمل ، كالفعل نلعب ، نتصفح ، يقر ، تبتسم .هه  العبارة بالانتضار كالتوحي 

لى آخر ابؼساء، فهو إإف الشاعر يأخهنا في جو قصصي يسرد لنا أحداث يومه، منه بزكغ الفجر      
كتعازم الشهداء، كبير  يتسلى مع رفاقه بلعب النرد كعندما بيل يتصفح ابعرائد التي برمل نعي كتراعد

كيقرأ الأبراج كيف ستكوف في هها العاـ، فهه  الأحداث التي يرككنها لنا هي أحداث كاقعية مؤكدة، إف 
 الشاعر يريد أف بوس أنه بشر مثل باقي البشر، يتسلى كيقرأ ابعرائد كبولم بدستقبل بصيل.

 : أحسن من هها الواقع كفي ابؼقطع التالي
 ت كجه الضحية لو تأمل ]إلى قاتل[

 كفكرت، كنت تهكرت أمك في غرفة
 الغاز، كنت برررت من حكمة البندقية

 2ما هكها تستعاد ابؽوية. : كغيرت رأيك

 بؾمع بتُ الأسس الضركرية بغياة البشر .ابعانب الفتٍ 
                                       

 .187بؿمود دركيش، الأعماؿ ابعديدة الكاملة، ص  - 1
 .197صنفسه:ابؼصدر  - 2
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لى تأمل إ يدعو ا ابؼقطع ابػبرم الشاعر يقف موقف الواعظ ابؼركد إنه بىاطب بؿاصر ، ك هكفي ه    
كجه الضحية كالضحية هنا هم اليهود الهين قتلهم هتلر في غرؼ الغاز بصاعات بصاعات، ماذا لو 
تهكرت أمك الآف ربدا كسيوقظ في نفسك الشعور بالربضة، كأف ذلك سيجعلك تتتلى عن القتل على 

قظ من هها ابغلم عر كيستيالعكس بساما لأف اليهودم لا يعرؼ الربضة في غتَ بتٍ جنسه ثم يستسلم الشا
بدا لا يعرفوف الربضة، كيسأله كيف سيستعيد هويته الضائعة، هل القتل أأف اليهود  زما قاطعاكبوزـ ج

كالتعهيب للشعب الفلسطيتٍ هو ما يعيد به كرامته على هها الشعب الهم لا بيلك أبسط كسائل 
ابغجارة فكيف سيكوف هنا  الدفاع عن نفسه لا يوجد عدؿ، لا يوجد تساكم فهم عزؿ لا بيلكوف سول

 تكافؤ بتُ ابغجر كابؼدفعية بتُ ابغجر كالقنابل.

هي تأكيد على كيء معتُ موجود فعلب في كاقعه، لأف  القصيدة  ة الأساليب ابػبرية في ههفاثإف ك    
 .1بؼته كثتَاأر لا يسرد لنا إلا ابغقائق التي الشاع

 :كنجد كذلك في مقطع آخر نذكر ما يلي  

 من كهيدين حتى بشانية خسائرنا
 كل يوـ

 كعشرة جرحى
 كعشركف بيتا

 كبطسوف زيتونة
  بالإضافة للتلل البنيوم الهم

 2سيصيب القصيدة ابؼسرحية كاللوحة الناقصة

                                       
 .130كناسة حفاؼ ، البنيات الأسلوبية في ديواف حالة حصار بؿمود دركيش ، ص - 1
 .206الأعماؿ ابعديدة الكاملة، ص بؿمود دركيش،   - 2
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عن ابػسائر التي تلحق بهم يوما من كهداء كقتلى كتدمتَ  في هها ابؼقطع الشاعر يقدـ لنا إحصاءا     
للبيوت كحرؽ للغابات، كحتى العاطفة كالوجداف كابغالة النفسية تتأثر بهه  ابؼشاهد كيصيبها خلل 

 بنيوم.

( على النص أثر بصالي لأف أضفتإف الأساليب ابػبرية في هها الديواف تعددت أغراضها بحيث)-  
 1اؽ.الأغراض تفهم من السي

 : الأسلوب الانشائي-

هو الكلبـ الهم لا بوتمل الصدؽ كالكهب لهاته، كذلك لأنه ليس بؼدلوله لفظة قبل النطق به كجود    
خارجي يطابق أك لا يطابقه، كعدـ احتماؿ الأسلوب الإنشائي للصدؽ كالكهب إبما هو النظر إلى ذات 

 الأسلوب بغض النظر كما بوتمل الصدؽ كالكهب كالإنشاء قسماف طلبي كغتَ طلبي.

 : إنشاء طلبي أ/

 ستفهاـ، التمنيلإالأمر، النهي، ا:هو ما يستدعي مطلوبا غتَ حاصل كقت الطلب كهو بطسة أنواع   
 كالنداء.

  : ب/ إنشاء غير طلبي

 2المدح، الذـ، التعجب كالرجاء :دعي مطلوبا كله أساليب كصيغ كثتَة منها فهو لا يست      

 

 

                                       
 .630 كناسة حفاؼ ، البنيات الأسلوبية في ديواف بؿمود دركيش حالة حصار ، ص - 1
، 2ابؼغرب، ط -معاصرة، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء عبد الله الغهامي، تشريع النص مقاربات تشربوية لنصوص كعرية - 2

 .131نقلب عن : كناسة حفاؼ ، البنيات الأسلوبية في ديواف بؿمود دركيش حالة حصار ، ص.51، ص 2006
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 : ستفهاـلإأسلوب ا -

 :طلب الفهم كاصطلبحا طلب العلم بشيء لم يكن معلوما من قبل، بواسطة كاحدة من أدكاته :لغة   
 1.كىي الهمزة، ىل، من، ما، مت، أين، أنى، أياف، أنى كيف، كم، أم

 : "ستفهاـ "كيفلإاسم ا-

 : ستفهامات كنهكر مايليلإ" قرابة ثلث عدد اكيفستفهاـ "لإلقد جاء أسلوب ا        

 2ابغياةعيد نكيف -

 3الشاعر يتساءؿ كيف سيعيد ابغرية بؽه  الأرض ابؼغتصبة التي لا تعرؼ معتٌ ابغياة في ظل ابغصار.  

 : كنجد كذلك في مقطع آخر-

 4كيف بدلت أدكارنا، يابتٍ-

 بنه بؼاذا ناؿ كرؼ الشهادة قلبه، فالدكر للؤب قبل الابن.إالشاعر يعاتب   

 "حرؼ الهمزة"أ-

 ألم تتعبوا !أيها الساهركف

 من مراقبة الضوء في ملحنا؟

 كمن كهج الورد في جرحنا؟

                                       
 .263عيسى علي العكوب، الكافي في علوـ البلبغة العربية، د ط، د ت، ص - 1
 .181ملة، ص، الأعماؿ ابعديدة الكابؿمود دركيش - 2
 .633 كناسة حفاؼ ، البنيات الأسلوبية في ديواف بؿمود دركيش حالة حصار ، ص - 3
 .247ص  :نفسه ابؼصدر - 4
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 1ألم تتبعوا أيضا أيها الساهركف؟

سرائليتُ ألم يتعبوا من السهر كابغراسة جراء مراقبة لإالشاعر في كضع تساؤؿ كحتَة حوؿ ابعنود ا      
 الفلسطينيتُ، ألم تأخههم الرأفة عند القتلى كابعرحى.

 2يصباح أبمت كما ينبغقوؿ بؽا في الأ-

الشاعر هنا يسأؿ ابغرية التي جسدها في صورة امرأة، هل نامت كما ينبغي كهنا دلالة على الشاعر     
 حريص أكد ابغرص في معاملته بابغرية حتى كهو يتتيلها لا يريد أف يفقدها.

 "منستفهاـ "لإاسم ا-

 3لا أحبك. من أنت حتى أحبك؟

إنه يوجه سؤاله للمحقق الهم اعتقله، فلب كجود لأم رابط دموم يربطه به كهنا تنعدـ العاطفة بتُ   
 ابؼعتقل كالمحقق.

 "أين"ستفهاـ لإاسم ا-

 إلى أين بسضي بي : يقوؿ

  .4لى أين ستأخه أحلبمه فمن كدة مرارة العيش كالبؤس بهنح بخياله بعيداإ  

 

 
                                       

 .215بؿمود دركيش ،الأعماؿ الأدبية،ص 1
 .220ص ابؼصدرنفسه: - 2
 .233ص  نفسه: - 3
 631 كناسة حفاؼ ، البنيات الأسلوبية في ديواف بؿمود دركيش حالة حصار ، ص - 4
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 "ما".ستفهاـ لإاسم ا-        

 1ما هكها تستعاد ابؽوية : غيرت رأيككما  

اليهود في فلسطتُ يركنهم على ابغقد كالكر  لكل من حوبؽم فيكبر معهم هها ابغقد كالكر ، بفا بهعلهم   
  2.يقتلوف الفلسطينيتُ دكف ربضة كلكن الشاعر يهكرهم بأف هها لا يعيد بؽم هويتهم

 "لماذا"ستفهاـ الإاسم -

 3بؼاذا بزليت عتٍ إبؽي إبؽي

حتى الأطفاؿ في فلسطتُ يسقطوف كهداء فابؼوت لا يعرؼ الصغتَ كلا الكبتَ أف هه       
نفعالية عند الشاعر، لم يوظف الشاعر هه  الصورة عبثا، كإبما هي كيء إالتساؤلات كانت نتيجة بغظة 

 ير جعله بولم هها ابغلم.داخلي بولم به أم كاب فلسطيتٍ عبر عن معاناة داخلية متناثرة بواقع مر 

ليه أف أسلوب الاستفهاـ عند دركيش في معظم قصائد  نابع عن بذربة داخلية مبنية إكما بللص    
 عن بصلة من التساؤلات التي تقتًف إجاباتها دائما بالنفي لأف هها التساؤؿ نابع من داخله.

 أسلوب الأمر -

كيعتٍ الاستعلبء أف يعد الأمر نفسه عاليا، سواء الأمر هو طلب حصوؿ الفعل على جهة الاستعلبء،   
   أكاف عاليا على ابغقيقة كنفس الأمر أـ ادعاءا كمثاؿ الأمر بدعتٌ طلب حصوؿ الفعل على جهة 

                                       
 .197ص بؿمود دركيش،الأعماؿ ابعديدة الكاملة ، - 1
 .639 كناسة حفاؼ ، البنيات الأسلوبية في ديواف بؿمود دركيش حالة حصار ، ص - 2
 .212ص  :ابؼصدر نفسه - 3
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ستعلبء ابغقيقي، قوؿ كله أربع صيغ كهي فعل الأمر ابؼضارع ابؼقركف بلبـ الأمر، اسم فعل الأمر، الإ
  1ابؼصدر النائب عن فعل الأمر

 : جاء في الديواف كنذكر مايلي  

 أيها الواقفوف على العتبات ادخلوا-

 ألفاظ التحوؿ كالتغيتَ كإنتقاؿ ابؼشهد من حالة إلى أخرل ، كجاء بالنداء للفت انتبا  ابؼتلقي.

 كاكربوا القهوة العربية

 2اخرجوا من صباحتنا

 برولا كاستمرار بنهضة العربية كثورة العارمة .تراكيب طغت عليها ابعملة الفعلية 

الشاعر يوجه ابػطاب للمحتل بأسلوب الأمر، كهو في إنفعاله جراء هها ابغصار الهم أثر عليه   
نفسيا، بفا جعله يصرخ كيأمر  بالدخوؿ، كلا داعي لوقوفه على عتبة البيت، لأف ابعالس على العتبة 

يدعو  لتناكؿ القهوة كهها دليل على أف الفلسطيتٍ عربي أصيل بيتاز يتشاءـ منه الفلسطينيتُ، كما بقد  
بكرـ الضيافة كيكرر الشاعر النداء كلكن هه  ابؼرة يدعوهم للتركج من الصباح، لأف كقوفهم جلب بؽم 

 3.رابابػك دمار ال

 : كذلك نذكر مايلي-

، فلتبتعد.  ليس موعدنا اليوـ

                                       
 .251الكافي في علوـ البلبغة العربية، ص عيسى علي العاكوب ، - 1
 .186الأعماؿ ابعديدة الكاملة، ص بؿمود دركيش ، - 2
 .639 كناسة حفاؼ ، البنيات الأسلوبية في ديواف بؿمود دركيش حالة حصار ، ص - 3
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 1!كتعاؿ غدا

ذكريات ابؼنفى الأليمة، لأنها أثرت عليه كثتَا كمرارة ابغصار أكد من مرارة  ستًجاعإالشاعر لا يريد     
 2ابؼنفى لأف ابغصار يطبق عليه كهو داخل بلبد .

 3تعاؿ تعاؿ أنا ابؽاكية-

 لى آخر نفس في حياته.إستسلبـ لى عدـ الإإابغرية تنادم الشاعر كتدعو    

 4مرأة للسحابة غطي حبيبيإقالت  -

 5الأمطار. نزكؿب لإدلالة على أف دماء الشهداء التي سقطت على أرض فلسطتُ لا يههب أثرها ا   

 .ذ لم تكن مطرا ياحبيبيإ-

 فكن كجرا

 كجرا كنمشبعا بابػصوبة..  

 كإف لم تكن كجرا ياحبيبي

 أيقونة ابػصب كالنماء .

 كالعهاب كابؼوت . مطر السياب تارة للتصب كالنما كبالبنا كتارةللدمار

 فكن حجرا
                                       

 .188ص  نفسه : ابؼصدر- 1
 620 كناسة حفاؼ ، البنيات الأسلوبية في ديواف بؿمود دركيش حالة حصار ، ص - 2

 . 209الأعماؿ ابعديدة الكاملة، ص  بؿمود دركيش، - 3
 .209ص  نفسه:ابؼصدر  - 4
 620 كناسة حفاؼ ، البنيات الأسلوبية في ديواف بؿمود دركيش حالة حصار ، ص - 5
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 مشبعا بالرطوبة.. كن حجرا

 كاف لم تكن حجرا يا حبيبي

 فكن قمرا

 1كن قمرا.في مناـ ابغبيبة..

ستمرارية كبعث ابغماس في نفوس  هها ابؼقطع تدؿ على ابغركة كالإإف أفعاؿ الكينونة ككثافتها في    
 الشعب الفلسطيتٍ.

من خلبؿ هه  النماذج أف الأمر جاء تقريبا بفعل الأمر لأف الصورة ابؼستهدفة هي صورة تأثتَية في -
لى أبناء كطنه كينتج لنا دلالة الإنساف الهم بومل إابؼتلقي كالأمر في هها الديواف جاء موجها من الشاعر 

 لى دينه ككطنه. بنوـ أمته كيبلغ رسالة القضية التي باتت قضية مصرية فكل كاحد غيور ع

 أسلوب النداء  -

" كهها ابغرؼ قد يكوف أدعوهو طلب ابؼتكلم إقباؿ ابؼتاطب عليه بحرؼ نائب مناب ": النداء  
كهه  الأدكات في  ،الهمزة، أم، م، أيا، ىيا، آ، يا، كا"" ية:ملفوظا كأحرؼ النداء كأدكاته بشان

 2:الاستعماؿ نوعاف

 الهمزة كأم لنداء القريب -1
 الأدكات الست لنداء البعيد -2

 ، "تكرريا كعبي، يا حبيبي : مكرر احدل عشر مرة كمنه"يا"  محمود دركيشكلقد كرد في ديواف     
 يا غريبة، يا ليل، يا حب، يا بتٍ، يا طائر. خمس مرات"

                                       
 .210ص  ه:نفس - 1
 .287عيسى علي العاكوب، الكافي في علوـ اللبغة العربية، ص - 2
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ما أكياء يل كابغب فهل"ابغبيب، الطائر، الابن، أما ال ابؼنادل هنا هو اسم موجود فعلب في كاقع الشاعر  
نفعاؿ داخلي بومله ليشعر معه ابؼتلقي بالألم الدفتُ في لإمن ينادم عليه الشاعر يل هو ز بؾردة فالل

نه مبهم بالنسبة لنا، من هو يا ترل ابغبيب هل إصدر  ككثافة ابؼنادل حبيبي فهو لا يوضح لنا ابظه، 
 .الوطن، الابن، ابغرية؟

من خلبؿ السياقات التي كرد فيها ابؼنادل حبيبي يتضح لنا أنه الشهيد الهم ضحى بنفسه من      
 إنه رمز التضحية.، أجل كطنه 

ر الهم يتعرض له الفلسطيتٍ هإف أسلوب النداء الهم استعمله دركيش كاف يعبر به عن الألم كالق  
 زمن ابغصار.

  التضادثالثا: 

إثراء اللغة، إذ بالأضداد تتضح ابؼعاني كبؽها سنحاكؿ معرفة معنا  في  يعد التضاد منبعا من منابع    
 ريف بكو هها المجاؿ كل حسب رأيه.الدرس اللغوم بشكل عاـ كلقد كثرت التعا

 :تعريف التضاد

كل كيء ضد كيء ليغلبه كالسواد ضد البياض كابؼوت  بأنه :»يعرؼ ابن منظور التضاد قائلب : لغة  
 .«ضد النهار اذ جاء من ذهب ذلكضد ابغياة كالليل 

أضداد كقد مع ابعكابن سيدة يقوؿ ضد الشيء كضديد ، كضديدته خلبفه الأختَة كضد  أيضا مثله، ك   
 .1ضاد كبنا متضاداف

 2تنوعت التعريفات حوؿ ظاهرة التضاد كمن بينها "هو دلالة اللفظ على ابؼغزل كضد " : اصطلاحا  

                                       
 .25، ص1ج صادر،بصاؿ الدين بؿمد ابن مكرـ ابن منظور ، لساف العرب، دار  - 1
 .109، ص2006زاريطية، د ط، لإن، علم الدلالة دراسة كتطبيق ابؼكتب ابعامعي، ابغديث اكنور ابؽدل لو  - 2
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  : نذكر بعض النماذج من خلاؿ ديواف محمود دركيش  

 ناللي/لاليل 

 1 لا ليل في ليلنا ابؼتلؤلئ بابؼدفعية

 إف التضاد هنا دلالة على أف الفلسطيتٍ لا ليل له، لأف الليل ليله مثل نهار  مضيء بنتَاف ابؼدافع.  

 آخرها /أكبؽا  

 بتُ تهكر أكبؽا

 2كنسياف آخرها

 من ظركؼ كأحداؼ الفلسطيتٍ . تنبثقبـتصرة غامضة لكنها تشع دلالة فوقية بؽا معتٌ صورة 

 بادة للؤبرياء العزؿ.ا سول عمليات القتل كالإالأياـ في فلسطتُ زمن ابغصار تشابه، لاجديد فيه  

 .ابغياة بكاملها

 3ابغياة بنقصانها

لأف لا معتٌ للحياة ما دامت الأرض مسلوبة كالفلسطينيي أستَ  كل كيء في زمن ابغصار لا قيمة له،   
 فيها.

 .الغد /الأمس  

 

                                       
 . 698،ص عماؿ ابعديدة الكاملةالأبؿمود دركيش، -1

 .180ص  :ابؼصدر نفسه - 2
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 : كلما جاءني الأمس قلت لو

 ليس موعدنا اليوـ فلتبتعد

 1كتعاؿ غدا

ابؼنفى لا تزاؿ في بـيلة الشاعر فهي لا تفارقه، لأف ألم ابغصار كألم ابؼنفى لا فرؽ بينهما، بفا  ذكريات  
 سبب الشاعر ابغزف كعدـ الاستقرار النفسي.

 :النهاية/ البداية  

 2لو عرفت النهاية منه البداية  

أحد يستجيب لنداءاته  كتابات الشاعر يستر منها اليهودم لأنها لا تقدـ فائدة في زمن ابغصار، فلب   
 3.من خلبؿ اكعار  

 جنوب/ شماؿ ،غرب /كرؽ  

 ابعنوب عصي الريح  

 كالشرؽ غرب تصوؼ

 سيكوف نقد السلبـنة كالغرب هد  

 4كأما الشماؿ، الشماؿ البعيد  
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يديولوجي فالعالم لإختلبؼ انوب، كالشرؽ كالغرب مبينة على الإإف طبيعة العلبقة بتُ الشماؿ كابع     
 ابؼتقدـ يساند اليهود كبيدهم بالدعم ابؼادم، في حتُ أف الدكؿ العربية لا تساند فلسطتُ كلو معنويا.

 :نعزم/ نهنئه  

 "كرـ الله كجو الشهيدنه "إبنعزم أبا ب     

 1كبعد قليل، نهنئه بوليد جديد  

مرأة إابؼرأة الفلسطينية ولود جديد، دلالة على أف بدشر يبكل بيت فلسطيتٍ يسقط فيه كهيد، كبابؼقابل    
 كلود بعنس الهكور أكثر من الإناث.

 :قاعدكف /كاقفوف  

 2كاقفوف هنا، قاعدكف هنا، دائموف هنا  

 بردم كإصرار الفلسطيتٍ بأف يبقى في أرضه رغم ابغصار كلن يستسلم أبدا.  

 :ابػاص /العاـ  

 3ص.بة ابؼئوية، كالعاـ كابػابـتلفوف على النس  

 4 كاليهود بؾاؿ للمقارنة أبدا، فكل له حساباته كمبتغا .نتُالفلسط تُلا يوجد ب  
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 :سيدها/ عبدها  

 كيف أبضلها، كيف برملتٍ، كيف أصبح سيدها.   

 1كأنا عبدها، كيف أجعل حريتي حرة 

 لة عالية، فهو يريد أف يكوف عبدا بؽا.نز الشاعر يقدس ابغرية كيضع بؽا م  

 :حاضرا/ الغياب  

 2في الغياب كن حاضرا   

ستبقى أكعار الشاعر حاضرة على طوؿ ابؼدل، حتى كاف كاف غائبا لأنها سجل لأحداث ابغصار   
 ابؼرير.

 :لا أحبك/ لا أكرهك  

 لا أحبك، لا أكرهك 

  3قلبي مليء : قاؿ معتقل للمحقق

يوجه خطابه للمحقق، الهم لا تربطه به أم علبقة سول علبقة العداكة فهو يصرح بعواطفه  الشاعر  
 4ابذاهه، فقلبه مليء بابغقد كالكر  ابذا  ابؼستعمر الغاكم.
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 :ابػيالي/ الواقعي 

 1فأصيب ابػيالي بالواقع  

يريدكف تزييف ابغقائق من  حقيقة ابغصار لا يصدقها عقل بشرم، فهي حقيقة فعلب كاليهود لايركف  
 العالم، لأنه بومل جرائم لا بيكن أف تصدقها البشرية.

 :أضعف/ أقول 

  2أضعف منه سلبحا كأقول مدل  

 إلاالفلسطيتٍ ضعيف من ابعانب العسكرم، لأنه لا بيلك العتاد ابغربي الهم يواجه به العدك   
 بغجارة.با

 :أبطأ / أسرع  

  3رعفتسمع دقاؽ قلبك أبطأ، أس  

قلب اليهودم الرعب كابػوؼ فابغارس جباف يشعر بأف قلبه  ىنتفاضة الفلسطينية تدخل عللإا  
 سيتوقف كأف ابؼوت يطارد .

من خلبؿ هه  الأمثلة بقد أف التضاد هيمن في هها الديواف كهو ما يكشف لنا عن الصراع ابؼوجود  
هها ما يوحي لنا باستعماؿ الشاعر بؽه  في حياة المحاصر لأنه يعيش حياة  متناقضة منه البداية ك 

العلبقات بكثرة، كجعل حياة المحاصر حياة جدلية بتُ البقاء كالفناء بتُ ابغياة كابؼوت، إنها ابؼفارقة توحي 
 لنا بعمق الشعور النفسي الهم يعبر عن اليأس.
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 بنية الصور :المبحث الثاني

 الإستعارة :اكلا

في ابعملة أف يكوف اللفظ أصل في الوضع اللغوم معركفا تدؿ الشواهد على أنه اختص،  الإستعارة  
 1يستعمله الشاعر كغتَ الشاعر في غتَ ذلك الأصل كينقله إليه نقلب غتَ لازـ به حتُ كضع 

 :المكنية الإستعارة -1

 2هي تشبيه حهؼ ابؼشبه به، كذكر كيء من لوازمه ليدؿ عليه  

 3هي تشبيه حهؼ أحد طرفيه، كمن خلبؿ هه  الأمثلة يقوؿ دركيش الإستعارةكمن هها يتضح لنا أف   

 لا ليل في ليلنا ابؼتلؤلئ بابؼدفعية  

بقد الشاعر هنا استعار )ابؼدفعية( بدلا من النجوـ كذلك ليقرب للقارئ من حالة معاناة الفلسطيتٍ   
( كترؾ لازمته )تدؿ عليه ليلنا ابؼتلؤلئ( على سبيل  حيث كبه ابؼدفعية بالنجوـ كحهؼ ابؼشبه به )النجوـ

 سا.ابؼكنية كذلك لتقوية ابؼعتٌ كإلباس ابؼعتٌ المجرد ثوبا بؿسو  الإستعارة
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 1: ما في قولوأ

 الشمس تقفز  
نلبحظ في ابعملة الابظية )تقفز( العائد على الشمس استعارة مكنية حيث كبه الشمس بابغيواف   

فحهؼ ابؼشبه به ) ابغيواف( كاحتفظ بشيء من لوازمه )القفز( كقد بعأ الشاعر للجملة الابظية في 
 بواءا.إإمعانا منه في تصوير حركية الزمن كتضفي هه  ابغركية على الشعر بصالا كبسيزا ك  الإستعارة

 2: ستعارات التي بعأ إليها الشاعر قولهكمن الإ  

 نربي الأمل 

حيث كبه الأمل بطفل صغتَ بوتاج للتًبية كالرعاية فحهؼ ابؼشبه به كأبقى على ابؼشبه، كترؾ   
 ابؼكنية. الإستعارةلتًبية( على سبيل كيء من لوازمه كهو )نربي( )ا

  : التصريحية الإستعارة  

 هي تشبيه حهؼ منه ابؼشبه كصرح بابؼشبه به   

 3: يقوؿ دركيش  

 لا صدل هومتَم لشيء هنا.  

 فالأساطتَ تطرؽ أبوابنا حيث بكتاجها.  

في عبارة الأساطتَ تطرؽ أبوابها حيث صرح الشاعر بابؼشبه به)الأساطتَ( كحهؼ ابؼشبه  الإستعارة  
 )الأعداء( كأبقى على كيء من لوازمه)تطرؽ(، فالأساطتَ لا تطرؽ الأبواب كالهم يطرؽ هو الانساف.
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 التشبيو : ثانيا  

 :أ/ لغة  

 كتًاكهما  في صفةأك بؾرد( بشيء آخر حسي أك بؾرد لإهو صورة على بسثيل كيء )حسي   

 1) حسية أك بؾردة( أك أكثر.

 .التشبيه أف تشبيه صورة بصورة تنطبق عليه سواء تكوف بضيدة أك كبه بالنسبة بػصاؿ  

 تشبيه بسثيلي )تشبيه صورة بصورة( تشبيه بليغ، تشبيه ضمتٍ كتشبيه تاـ. : كللتشبيو أنواع 

 التمثيل، كبهت هها بهاؾ مثله به. :التشبيو لغة

   : اصطلاحا ب/

أدكات التشبيه ابؼهكورة ابؼفردة ابؼفهومة  حدلبياف أف كيئا أك أكياء، كاركت غتَها في صفة أك أكثر بإ  
، أك برهؼ الأداة كتعطي على ككل تشبيه كأف، مثل، كالكاؼمن سياؽ الكلبـ كمن أدكات التشبيه 

 .بليغكهها ما يسمى بالتشبيه ال

لا بالقليل كلا بالكثتَ  كمن خلبؿ استتراجنا للصور التشبيهية في قصيدة بؿمود دركيش، بقدها  
 :لأف أغلب قصائد  بقد صور التشبيه ابؼتكررة مثل
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 :أنواع التشبيو   

  : أ/ التشبيو البليغ

 1حهؼ منه طرفاف بنا أداة التشبيه ككجه الشبه كبقي طرفتُ بنا ابؼشبه كابؼشبه به تشبيه

 :الصور التي يأتي عليها

 .كفيه يكوف ابؼشبه مبتدأ كابؼشبه به خبرا له بكو السماء برتقالية : أ/ مبتدأ أك خبر  

 .كبه الوقت بالغرفة التي برتوم على فوهةأم  تشبيه بالإضافة: فوهة الوقتب/   

 .ذكرت فيه الأداة كعلى سبيل ابؼثاؿ تشبيه مرسل ذكرت فيه الأداة : في كارع كاسع كالكنيسة/ ج  

فوؽ السماء ملبكاف حيث كبه بالعركساف فوؽ السماءكهجاء الوطن كبه مديح الوطن بابؽجاء على   
 سبيل ابؼثاؿ تشبيه مرسل.

 .الواعدة كبه الظلبـ كالضباب ابؼرأة  :/ تقشر البرتقالةك  

ابة على سبيل ابؼثاؿ تشبيه مرسل لأف ذكرت فيه هب/ كهبابة على ابؼائدة كبه القافية )الشعر( بالم  
 الأداة.
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 الكناية : ثالثا

الكناية من لفظ يراد به ما يستلزمه ذلك اللفظ كنستنتج  » "جاء في ابؼعجم الادبي "جبور عبد النور
 « 1داة ابؼعتٌ الظاهر نفسهأمع جواز  ك 

 2 كمن النماذج نجد قوؿ محمود دركيش  

 أيها الواقفوف على العتبات  

، كإبما هو  عنههه  الصورة كناية أكؿ ما توحي يوافق على عتبة بيت لا هو داخل فيه كلا خارج   
على حيز ابؼكاف كالوجود كهي كناية عن موصوؼ، أما اذا نظرنا الى الصورة من زاكية فصوؿ كمعلق م

أخرل، من جانب فكرم تراثي بقد أف العرب قدبيا تتشاءـ من ابعلوس على العتبات فهي نظرتهم تدير 
لفلسطينية، ـ، لأف الواقف على أبواب العتبة بيد أبواب ابػتَ كالبركة كإذا أسقطنا أسقطنا كاقع ابغياة اك كؤ 

على هها ابؼعتٌ كسنجد أف الواقفتُ على العتبات هم الصهاينة كونهم يقفوف على عتبة التاريخ ففلسطتُ 
على  يعودكف إليها كما أنهم تدير كؤكـ حلك  كنهاليست بأرضهم كبيتهم فيدخلونها كلا بؽم أرض فتَ 

 .منهم فزعا أالبلبد، فحوؿ سكنتهم رعبا ك 

  3التي تشد الانتبا  قولهكمن الكنايات الشاعر   

 قرب بساتتُ مقطوعة الظل.  

هه  الصورة كناية، كهي صورة قابسة حزينة فهي كناية على أف ابؼكاف أجرد قاحل عديم ابػضرة كهه    
 البساتتُ مقطوعة الظل كذلك لعدـ كجود أكجار فيها بساتتُ ليست كباقي البساتتُ.
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 وؼ.لكناية عن صفة أك موصا : للكناية أنواع

 1كمن الكنايات التي كظفها الشاعر بقد كناية عن صفة في قوله  

 السماء رصاصية في الضحى، برتقالية في الليالي

هه  الصورة عبارة عن )كناية عن صفة ( تبيتُ مدل ابؼعاناة ابغزف كالألم الهم يعيشه الشعب   
 الفلسطيتٍ.

كدركيش يصف لنا لوف السماء في ليلة ابغصار فعند ما يكوف لوف السماء أزرقا مشرقا، تتته في بلد   
ماء الشاعر لونا رصاصيا كيقصد هنا لوف الرصاص ابؼنبعث من دخاف بنادؽ العدك كحتُ يكوف لوف الس

 يكوف في بلد  برتقالية بسبب إطلبؽ النار. هأسودا داكنا تضيء أنوار بقوم

 2تمس كناية عن صفة أيضا في موضع آخر في قولهكنل   

 تطتَ ابغمامات بيضاء

 بيضاء تغسل خد السماء  

فعندما تتطهر السماء من طائرات العدك تسارع ابغمامات  ،كهي كناية عن الصفا كالنقا كالطهارة  
 بؼمارسة حياتها فتطتَ ناكرة ابغياة كابعماؿ كالبهاء فيظهر بصابؽا.
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 في نهاية ىذه الدراسة توصلنا إلى أىم النتائج كىي كالآتي:

في  في الكشػػػف عػػػن  إمكانيػػػات الإبداعيػػػة للػػػنص ابغػػػديث الوصػػػفي  البنيػػػوم  للمػػػنهج إبزػػػهناإف 
 النتائج في النقاط التالية: بعض  بكصرؿ أف ك بكا الفنية كبؽها هغراضه كمكوناتلأالولوج  

السػػػياؽ ابػػػػارجي أكالظػػػركؼ الػػػتي عػػػن بعيػػػدة  إف هػػػه  ابؼقاربػػػة غاصػػػت في معػػػالم اللغػػػة كتراكيبهػػػا-
 أحاطت بالنص.

بعػض  في بنػاء ابؼعػتٌ للػنص كأف تػراكم خلبؿ تعاملنا مع البنية الصوتية أف بؽػا أثػرا كبػتَا من كجدنا-
بحيػػث ركػػز الشػػاعر علػػى  الأصػػوات المجهػػورة لتناسػػب غػػرض الػػنص الثػػورم  دلالػػة معينػػة  الأصػػوات  بيػػنح

 التحريرم.

بؼػػػػادة نػػػػرل تعػػػػدد بنيػػػػات الػػػػنص الصػػػػوتية تشػػػػتَ إلى كثافػػػػة الػػػػنص لػػػػدل بؿمػػػػود دركيػػػػش كغنائػػػػه با-
 رموزا دلالية توحي بعمق بذربة الشاعر. ونات اللغوية كالإيقاعية التي تفيضكابؼك

 .لدل بؿمود دركيش  كدلالتها التًاكيب إلى انفتاحابؼعجمية أدت مكونات اللغوية ك  فإ-

الشػػاعر ظهػػرت بابػصػػوص في تراكيػػب اللغويػػة كدلالاتهػػا  م إسػػتعملهاإف الرمزيػػة ك الغمػػوض اللػػه-
 من خلبؿ عملية التفكيك كالبناء .

أكسػبت القصػػيدة هر الإبداعيػػة الػتي واإف ابؼػنهج البنيػوم الوصػفي مكننػػا مػن رصػد الكثػػتَ مػن الظػ-
م الشػػعرية ركحػػا جديػػدة كذلػػك مػػن خػػلبؿ تراكيػػب ابعمػػل الفعليػػة أكثػػر للدلالػػة علػػى التعبػػتَ ابؼباكػػر الػػه

يتطلبػػه ابؼشػػػهد التحريػػرم الثػػػورم ، كيعتمػػد علػػػى الأسػػلوب ابؼباكػػػر دكف اللجػػوء إلى الأسػػػاليب الإنشػػػائية 
 الغامضة .
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كفي ختاـ هه  ابؼقاربة بيكنتٍ اف أقوؿ إف ابؼػنهج البنيػوم مػن ابؼنػاهج الػتي نظػرت إلى حثيثػات اللغػة 
ب ، بفػا ادل إلى بقاعػة هػها ابؼػنهج نسػبيا كابؼنػاهج ابؼعاصػرة الإجرائيػة كركزت على تراكيبها كتنوع الأسػالي

        الأخرل. 
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 . 2006، 1مصر،ط -اهرة كفيع السيد، أساليب البديع في البلبغة العربية، دار الغريب، الق (9
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1424. 
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 .1986لبناف ،  –، بتَكت 2القومي ، د ت ، ط
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 .،دت 1، ط
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 .2005سوريا،دط، 
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 عيسى علي العكوب، الكافي في علوـ البلبغة العربية، د ط، د ت. (19
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 :عن محمود دركيش ةنبذ         
في قرية البركة الفلسطينية الواقعة في ابعليل كرؽ مدينة عكا  ـ1391كلد بؿمود دركيش في عاـ 

احتلت إسرائيل جزءان من فلسطتُ،  ـ1391كبعد حرب  ،8992أغسطس93كتوفي عاـالساحلية،
ككردت أهلها إلى البلداف المجاكرة فوجد بؿمود دركيش نفسه في قريةو داخل جنوب لبناف مع عشرات 
آلاؼو من أهله اللبجئتُ الفلسطينتُ، ككاف عمر  لم يتجاكز السادسة، ككاف الاعتقاد لدل اللبجئتُ بأفٌ 

مود دركيش فهمت بأف ذلك سيكوف طويلبن فعادت إلى قريتها عودتهم إلى ديارهم قريبة إلا أفٌ عائلة بؿ
إلا أفٌ إنهم كجدكا قريتهم قد دمرت بسامان كتم الاستيلبء على أملبكهم كبيوتهم فسكنوا في بلدةو بؾاكرةو 
؛ حيث  ابظها "دير الأسد" ثٌم انتقلت عائلة بؿمود دركيش إلى حيفا كمكثت العائلة فيها عشر سنواتو

 ركيش ابؼرحلة الثانوية فيها كعمل بؿرران في جريدة "الابراد".أنهى بؿمود د
 : محطات في حياة الشاعر المحطة الأكلى 

تعلٌم خلبؿ ـ، 1319كانت في موسكو؛ حيث سافر بقصد إكماؿ دراسته ابعامعية ككاف ذلك في عاـ 
 ذهنه فغادر موسكو هه  الرحلة كلو بشكلو بسيطو اللغة الركسية كلم تكن موسكو بالصورة التي كانت في

متوجهان إلى مصر. كانت القاهرة هي المحطة الثانية بحياة بؿمود دركيش، فبقي بها سنتتُ التقى خلبؿ 
إقامته في القاهرة بكتٌابها الهين يقرؤكف بؽم أمثاؿ بؿمد عبد الوهاب، كبقيب بؿفوظ، كيوسف إدريس؛ 

ن كتاب الأهراـ، كما كاف يلتقي بكثتَو من حيث عمل في نادم الأهراـ إلى جوار بقيب بؿفوظ كغتَ  م
كعراء مصر في ذلك الوقت مثل: صلبح عبد الصبور، كأبضد حجازم، كأمل دنقل، فتأثر بهؤلاء الشعراء 
كحدث بروؿه في بذربته الشعرية فلبقى الدعم كابؼساندة من هؤلاء الشعراء خاصةن في كعر  الوطتٍ الهم 

حيث كاف الشعب العربي يشجٌع الشعر  ـ1391بية العرب بحرب بيجٌد فيه ابؼقاكمة، خاصةن بعد هز 
الهم يتحدث عن فلسطتُ كابؼقاكمة فيها. أمٌا المحطة الثالثة ففيها انتقل بؿمود دركيش من القاهرة إلى 

فعاش ظركؼ ابغرب الأهلية اللبنانية التي أبغقت الدمار بالكياف اللبناني، ـ 1311بتَكت في عاـ 
انية تتقاتل، كابقرٌ إلى ابغرب الفلسطينيوف الهم كانوا يقيموف على أرض لبناف كهها فكانت القول اللبن



 

 

أحزف بؿمود دركيش كثتَان، فهاجر الكثتَ من اللبنانيتُ إلى البلداف الأخرل ككاف بؿمود دركيش من الناس 
 ادر إلى تونس. الهين تركوا بتَكت بعد دخوؿ ابعيش الإسرئيلي إليها فغادر بتَكت كهو بؿبان بؽا حيث غ

 :كأعماؿ محمود دركيش مؤلفات
يعتبرالشاعر بؿمود دركيش من أكثر الشعراء الفلسطينيتُ كهرةن، كقد نشر أكؿ بؾموعة من قصائد   

عامنا، كمنه ذلك ابغتُ نشر دركيش ما  88ـ، عندما كاف عمر  1399،ككانت أكراؽ الزيتوف، في عاـ 
لغة.بعض من عناكينه الشعرية الأختَة  88يقرب من ثلبثتُ بؾموعة كعرية كنثرية تربصت إلى أكثر من 

تشمل "أثرالفراكة" كقد كاف دركيش يعمل بؿررنا في بؾلة كهرية بؼنظمة التحرير الفلسطينية كمدير مركز 
 اللجنة التنفيهية بؼنظمة التحرير الفلسطينية، كاستقاؿ في عاـ عتُ في 1321أبحاث المجموعة.ك في عاـ 

في معارضة اتفاؽ أكسلو. كعمل ايضا في منصب رئيس بررير كمؤسس ابؼراجعة الأدبية الكرمل  1331
ـ. ككما حصل بؿمود دركيش على العديد من ابعوائز، 1331التي نشرت من مركز السكاكيتٍ منه عاـ 

ـ من 1393رفه جائزة ابن سينا، كجائزة لينتُ للسلبـ ، كجائزة لوتس لعاـ كتشمل جوائز  كأكبظة ك
ـ، 1331ابراد الكتاب الأفرك آسيويتُ، كمنح رتبة نبيل في فرنسا للفنوف، كميدالية بيلز ليتًز في عاـ 

 للحرية الثقافية من مؤسسة لاناف، كجائزة ستالتُ للسلبـ من الابراد السوفييتي. ـ8991كجائزة عاـ 
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 ملخص:

 دبية ابغديثة بشكل كاسع في برليل ابػطاب الأدبي .م ابؼنهج البنيوم في الدراسات الأأسه
كمن خلبؿ دراستنا لتمكننا التعرؼ على الآليات التي يتبعها المحلل في برليل النصوص الأدبية سواء 

ك كعرية مع إتباع أهم الأدكات التي يعتمدها أم ناقد بنيوم في دراسته، حيث اعتمدنا في أأكانت نثرية 
صصنا فيه ابؼوسيقى الداخلية أهم ابؼستويات، فتناكلنا في الفصل الأكؿ البنية الصوتية كخ لىبرليلنا  ع

 كابػارجية، أما الفصل الثاني تناكلنا فيه البنية التًكيبية كخصصنا فيه بنية ابعمل، كالصور البلبغية.
 . البنيويةالكلمات المفتاحية : البنية ،

Titre: Étude structurelle dans le modèle du poème Mahmoud 

Darwish "Situation de siège." 

Nom: Nour Huda Lakhdari                   Encadré: Abdul Hamid gaoui  

Résumé: 

L’approche structurelle dans les études littéraires modernes a largement 

contribué à l’analyse du discours littéraire. 

Dans notre étude, nous avons pu identifier les mécanismes suivis par 

l’analyste dans l’analyse de textes littéraires, qu’ils soient en prose ou 

poétiques, en suivant les outils les plus importants adoptés par tout 

critique structuraliste dans lequel nous nous sommes appuyés sur les 

niveaux les plus importants. Alors que le deuxième chapitre traitait de la 

structure structurelle et consacrait la structure des phrases et des images 

rhétoriques. 

Mots-clés: structure, structure, poème, analyse. 

 


