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صدق الله العظيم  " قل اعملوا فسيرى الله عملكم ورسوله والمؤمنون" الله الرحمن الرحيم  بسم  

ظات الا الا بعفوك ولا تطيب لح خرةالآالذي لا يطيب الليل الا بشكرك ولا يطيب النهار الا بطاعتك ولا تطيب 
 .الا برؤيتك اللهم جل جلالو ةبذكر الله ولا تطيب الجن

 .نور العالدين سيدنا محمد صلى الله عليو وسلم و  ةالى نبي الرحم ةونصح الام ةوادى الامان ةالى من بلغ الرسال 

نتظار الى من احمل اسمو بكل افتخار ارجو من الله ان يمد ا لاوالوقار الى من علمني العطاء ب ةكللو الله بالذيبالى من  
 .يمحمد عثمانالسيد   ى ثمارا قد حان قطافها بعد طول انتظار والدي العزيزفي عمرك لنر 

كان دعاءىا سر نجاحي امي   الى ملاكي في الحياه الى معنى الحب والحنان الى بسمو الحياه وسر الوجود الى من 
 ة.عباسي عائش ةالحبيب

 ة،خديج ة،الحر  ة،حوري ،عمار :صدق الصافي اخوتيبالوفاء والعطاء الى ينابيع ال واتميز و  بالإخاء والى من تحل 
 ةاخي وابنها الغالي والعزيز وبهج ةاختي التي لم تنجبها امي الى زوجفي الدنزل و  ة، ولا أنسى رفيقتناحليم ،ةطمفا

 .منزلنا امين عبد الرزاق

 ،خديجة ،خديجة ،فاطمة ،كلثوم  ،كلثوم  :ةلحد الساع ن وبقينا على العهدمعهترعرعت الا صديقات اللواتي  
 .ولا انسى صديقتي العزيزة والاخت الوفية زىرة بلقاسمي ،رحمة ،ذىيبة

 .ستاذ الذي ساعدني عثماني عمار الذي كان الدرشد والدوجو في طور الدتوسطولا انسى ان اشكر الا 

 الى كل من ساعدني في اتمام ىذا البحث من قريب او بعيد 

 أسماء

 



 

 
 

 

 " من لا يشكر الناس لا يشكر الله"قال الرسول صلى الله عليه وسلم 

بالغربي "ستاذ الفاضل الدشرف والدوجو الخالص للأ يتقدم بشكر أوبذلك  
الذي شاركني باحتضان ىذا العمل الدتواضع ورعايتو من بدايتو  "د القادرعب

 .الى نهايتو وصبره على اتمام ىذا البحث

مشوارنا  ةليالذي علمونا ولو حرفا ط ةساتذكما اتقدم بالشكر الى كل الأ 
 .التقدير والشكر ىاسم فلهم مني يالدراس

 
 

 أسماء  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة



 مقدمة
 

 

 

 ب‌

 ةمقدم

 الصلاة افضل عليو محمد وحبيبنا نبينا المرسلنٌ اشرف على والسلام والصلاة العالمنٌ رب لله الحمد        
 :بعد اما والسلام

 القديمة، البلاغة علم عن بديلا جاءت علم فهي ادبي، نص اي لدراسة الأساسية الركيزة الأسلوبية تعد     
 التي اللغوية اللسانيات فروع احد فهي اللغوية، بالدراسات لحق الذي التطور ىو لنشأتها الحقيقي فالدافع
 الحقول من النابغة ديوان ويعتبر للخطاب المكونة العناصر بنٌ القائمة العلاقات في البحث الى تهدف

 بمقاربة والموسومة دراستي لموضوع اختياري كان السياق ىذا ومن اسلوبيا، دراستها يمكن التي الشعرية
 في الرغبة ىو الموضوع لهذا اختياري سبب وكان" المعاىد مغنى سعداك من أىاجك" لقصيدة اسلوبيو

 .الذبياني النابغة قصيده استنطاق في الرغبة الاسلوبي، المنهج امكانات اكتشاف

 ،وما الأسلوبية واتجاىات بينهما، والفرق والاسلوب، الأسلوبية ىي ما: التالي الاشكال تولد ىنا ومن     
 الاسلوبي؟ التحليل جوانب ىي وما الادبي، النص قراءه وطرق والأسلوبية، الاسلوبي التحليل مبادئ ىي

 عن تحدثنا المدخل ففي وخاتمو، وفصلنٌ ومدخل مقدمو الى نقسمو ان البحث منا اقتضى وقد    
 التحليل مبادئ الى تطرقت الاول الفصل وفي الأسلوبية، واتجاىات بينهما والفرق والاسلوب الأسلوبية
 الى فقسم الثاني الفصل اما الاسلوبي، التحليل وجوانب الادبي النص قراءه وطرق والأسلوبية الاسلوبي
 الذبياني النابغة قصيده تحليل حول الثاني والشطر النابغة عند الاعتذار غرض الى تطرق الاول الشطر شطرين

 .والصرفي الصوتي المستويات وفقا

 .الصرفية الصيغ الصرفي والمستوى والقافية البحر الى فيو تطرقنا الصوتي المستوى ففي 

 الدلالات على بالتعرف يسمح منهج وىو التحليلي الوصفي المنهج على اعتمدنا ىدفنا الى للوصول و     
 .للقصيدة الأسلوبية المقاربة اثناء الاسلوبي والمنهج الأسلوبية



 مقدمة
 

 

 

 ج‌

 علم اسلوبيو والتطبيق، الرؤية الأسلوبية: منها والمراجع المصادر من مجموعو على اعتمدت وقد      
 .وغنًىا.... الاعجاز دلائل الأسلوبية، والتبينٌ، البيان الاسلوب،

 المراجع، بعض على الحصول صعوبة والمراجع، المصادر في المضامنٌ تشابو واجهتنا التي الصعوبات ومن     
 .التطبيقي الجانب في العسر بعض

 لي قدمو ما على قادرال عبد بلغربي ورعاه الله حفظو المشرف الاستاذ اشكر ان الا يسعني لا الاخنً وفي    
 .وتوجيهات نصائح من
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 تعريف الأسلوب
 لغة

في كتابو لسان العرب على أنو : يقال للسطر من النخيل أسلوب،  وكل طريقممتد فهو  ابن منظوريعرّف 
 أساليب والأسلوبأسلوب، والأسلوب الطريقة والوجو والدذىب ؛ يقال أنتم في أسلوب سوي .ويجمع 

 بالضم .الفن يقال أخذ فلان في أساليب من القول أي أفاننٌ منو .وإنّ أنفو لفي أسلوب إذاكان متكبّ 
يحولنا ىذا التعريف على أنالأسلوب يتفرعّ   .‎1قال : أنوفهم بالفخر ، في أسلوب أو شعر الأستّاه بالحبوب 

وعرفو على أنو  إلى مدلولات لغوية ، ويعود إلى الطبيعة الصحراوية حنٌ ينسب إلى السطر من النخيل، 
التكب ؛ حينينفردالشخص ويتميز الوجهة والدذىب ، وكما دل حسب ابن منظور على صفة مذمومة وىي 

 عن غنًه من حيث الأسلوب .

على أنو : الطريق والفن من القول، جمع أساليب،  محيط المحيطفي كتابو  بطرس البستاني  ويعرفو 
الأسلوبمادة  أساليب البلاغةفي كتابو  الزمخشري. ويعرفو 2والأسلوب أيضا عن الأسد والشموخ في الأنف

. ىنا الزلسشري اتجو عكساتجاه ابن 3ب فلان : طريقتو وكلامو على أساليب حسنةسَلَبَ أو سلكت أسلو 
 منظور حيث يرى ىذا الأخنً على ابن منظور أن يرى أن الأسلوب جيد وايجابي .

وجاء في تعريف آخر : الأسلوب الطريق ، ويقال : سلكت أسلوب فلان في كذا . طريقتو ومذىبهوطريقة 
 4يقال أخذنا في أساليب من القول : فنون متنوعة.الكاتب في كتابتو والفن 

تحمل كلمة الأسلوب في ذات استعمالذا اللغوي معنى الفن ، أو ما يكون متعلقا باللغة الدكتوبة أوالشفهية. 
لسان فإنوّ لا يزيد شيء على ما ذكره ابن منظور فيمعجمو  تاج العروسفي معجمو اللغوي  الزبيديأمّا 

لوب ، ومن ىنا يكون القول أن لفظ أسلوب حسب الدعاجمالعربيةيدل على الدذىب ؛ حول لفظ أس العرب
 5أو الطريقة أو الفن.

 
                                                           

 314،ص  1997أبنًوت، ،1ط صادر، ،دار 3 مج العرب لسان منظور، بن عد الدين جمال الفضل أبو1
 419،ص 1987بنًوت،  دط، الصلح، رياض ساحة المحيط لزيط البستاني، بطرس2
 217بنًوت،د.ت،ص   د. ط، الدعرفة، دار لزمود، الرحيم تح : عبد البلاغة، عمر،أساس بن لزم الرلسشري3
 441ص ، 1976،القاىرة،  2الدعارف،ط  ،دار1الج  الوسيط، معجم وآخرون، منصر الحليم، عبد أنس إبراىيم4
 . 219- 218صص  دط، والتوزيع، للنشر الغرب دار الدعاصرة، النقدية الددارس العربي، لخضر-5
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 اصطلاحا  

أو طريقةاختيار  الإنشاءالأسلوب بأنو طريقة الكتابة أو طريقة  لأسلوبكتابو ا  في أحمد الشايبيعرف 
.يميلالشايب  1أو الضرب من النظم والطريقة فيو ،عن الدعاني قصد الايضاح والتأثنًالألفاظ وتأليفها للتعبنً 

وكلها ،في تعريف الأسلوب إلى جهة الكاتب من حيث أنو طريقة في الكتابة والانشاء والاختيار والتأليف
مرتبطة بالكاتب على أنو ىو الذي يتحكم في جميعها بقصد أو بغنً قصد التأثنً في الدتلقي سلبا أوايجابا . 

أو ، الخيالاللفظية التي يعب بما عن الدعاني أو نظم الكلام وتأليفو لأداء الأفكار وعرض والأسلوب ىو الصورة
حيث أن الرجل  3؛ ويرى أحمد حسن الزيات أن الأسلوب ىو الرجل2العبارات اللفظية الدنسقة لأداء الدعاني

 .تركيبوالانشاء و التعبنًيظهر من خلال الاختيار وال ،مهما كانت صفتو ومقامو لو أسلوبو الخاص في الحياة 

 والإبانة،يقول : الأسلوب طريقة الكاتب في التعبنً عن موقف ما ريشير تاوريرت تعريق آخر للدكتور فيو 
وتفردىا عن سواىا في اختيار الدفردات وتأليفهاوصياغة  ،من خلال ىذا الدوقف عن شخصيتو الأدبية 

 4.ز للتشبيهات البلاغية العبارات وسحرىا وما إلى ذلك من الاستخدام الدمي

 مفهوم الأسلوبية

أسلوبية التي  إلى العربية بتسميات قليلة متقاربة يهيمن عليها الدقابل الشائع stylistiqueانتقل مصطلح 
الوجو الجمالي  أن الأسلوبية نور الدين السّد. يرى 5تفوق تداوليتو غنًىا في سائر البدائل الاصطلاحية

طابعاً علميا  إنما تبحث في الخصائص التعبنًية والشفوية التي يتوسلها الخطاب الأدبي وترتدي،الألسونية
 6موضوعي ومنهجي . لا في وصفها للوقائع وتصييفها بشكتقريري

                                                           
 44ص،  1956، 4أحمد شايب، الأسلوب ، ط  1
 2007 ،عمان ، 1ط ،دار الدسنًة  ،الأسلوبية الرؤية والتطبيق  ،يوسف أبو القدوس  2
 26الدرجع نفسة ص :  3
 أريد للنشر ،دراسة في الأصول والدفاىيم  ،الحقيقة الشعرية على ضوء الدناىج النقدية الدعاصرة  و النظريات الشعرية  ،بشنً تاوريرت  4

 149ص ، 2010 ،عمان ، 1ط ،والتوزيع
داد ع، بعنوان دراسة أسلوبية في شعر صولي الأحمدي نويوات ،مذكرة مقدمة ضمن متطلبات نيل شهادة الداستر تخصص : أذب جزائري 5
 مسيلة . 2019 - 2018داد الطالبتنٌ : رشيد صباحي مقدمي قندوز سنة ع
 نفسو الدرجع6
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، اللسانياتيشمل مناىج وأدوات يستعنًىا في معظمها في ،الأسلوبية علم مستقل من حيث ىدفو الخاص 
. معنى ىذا أن الأسلوبعلم ألسني يعنى 1أساسيتنٌ : البحث اللساني والأدبيةوىو بالتالي يتصف بسمتنٌ 

 2.بدراسة لرال التصّرف في حدود القواعد البنيوية لانتظام جهاز اللغةٌ 

في اللغة والأسلوب إلى الأسلوبية عدّاً إياىا : فرعا من شجرة اللسانياتومطمحها  عدنان بدر رذيليشنً 
 اسة وصفية لا تقوم على معيار . دراسة الأسلوب الأدبي در 

 الفرق بين الأسلوب و الأسلوبية

 تتطلب الدراسة ىنا الفرق بنٌ الدفهومنٌ

 وقواعد.الأسلوب ىو وصف للكلام والأسلوبية علم لو أسس  .1
للقيمة التأثرية منزلة خاصة في السياق والأسلوبية ىي الكشف عن ىذه القيمة  إنزالالأسلوب .2

 التأثريةمن الناحية الجمالية و النفسية والعاطفية
 الأسلوب ىو التعبنً اللساني والأسلوبية ىي دراسة ىذا التعبنً .3
ياتو في آل نقديةالأسلوب ىو الطريقة التي يلجأ إليها الكاتب في كتاباتو والأسلوبية منهج  .4

 تحليلالنصوص
بينما تعني الأسلوبية بتحليل ىذه الأنماط في جوانبها  اللغة،الأسلوب يمثل الأنماط الدتنوعة في  .5

 اللغة.تعنى بدراسة نتاج  إذنالفرديةفهي 
ونجده يهتم بكل ما يقال من حدث لغوي  الأسلوب؛تدثل الأسلوبية البعد اللساني لظاىرة  .6

 ىذا الحدث .بمختلفالطرق التي يقال بما 
 الأسلوب بوصفو طريقة في العبنً والأسلوبية بوصفها منهجاً في قراءة النصوص . .7

 اتجاهات الأسلوبية

 شارل بالي: لدى الأسلوبية التعبيرية -أ 

وخليفتو على كرسي علم اللغة العام مؤسس الأسلوبية التعبنًية ؛ابتداءً  دوسوسيرتلميذ  شارل بالييعتب 
م اعتمادا على قواعد وكائزعقلانية ؛  1920من نشر كتابو ] بحث في علم الأسلوب الفرنسي [ سنة 

                                                           
 . 73ص    ،2006، 2، طوالنشر ، الدؤسسة الجامعية للدراساتر:بسام بركةت جورج مولينيو ، الأسلوب، 1
 في كتابو الشعرية والأسلوبية في فرنسا . -ف . ي لوفر  :وىو التعريف الذي يذكره  2
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أي  ،معرفاً الأسلوبية التعبنًية كتالي : ىو العلم الذي يدرس وقائع التعبنً اللغوي من ناحية لزتواىاالعاطفي 
 1التعبنً عن واقع الحساسية الشعورية من خلال اللغة وواقع اللغة عب ىذه الحساسية.

 .2وبتالي يعتب شال بالي : أن الطابع الوجداني للغة ىو العلامة الدميزة في أية عملية تواصلية بنٌ مرسلومتلقي
و الذي يجبدراستو عب العبارة وى ،وىذا الدضمون الوجداني للغة ىو الذي يؤلف موضوع الأسلوبية في نظره 

 3اللغوية مفرداتها وتراكيبها من دون النزول والتمعن في خصوصيات الدتكلم . 

ني [ وتلميذه العالم اللغوي الألدا ليو سينزرقطب ىذه الددرسة العالم النمساوي ]  الأسلوبية التعبيرية -ب 
وبية وأهمها دراسات في الأسلوب وقد أسهمت كتبهفي ازدىار وتطوير الدراسات الأسل فوسلير []

 .م والأسلوبية والنقد الأدبي1928عام

 كما ساعد ىذا الاتجاه الأسلوبي في بلورة الاتجاه النفسي في البحث الأدبي وقد مهد لظهور ىذا الاتجاه
 اتهمراعا؛ ويعني ىذا الاتجاه الأسلوبي بمضمون الرسالة وتركيبها اللغوي مع الأسلوبي الأسلوبية العبنًية

في معظم  تجاوز -وىذا الأسلوب  ،والكلام والفن  الإنسانلدكونالحدث الأدبي الذي ىو نتيجة لإنجاز 
البحث في أوجو التراكيب ووظيفتها في نظام اللغة إلى العلل والأسباب الدتعلقة بالخطاب الأدبي ؛  -الأحيان

ولذلك فهو يدرس العلاقة بنٌ  ،لوب سبب ذلك إلى اعتقاد أصحاب ىذا الاتجاه بفردية وذاتية الأس ويعود
علاقة ىذه الوسائل التعبنًية بالجماعة التي تستعمل اللغة الدنتج فيها  إهمالالتعبنً والفرد دون  وسائل

 4.الخطابالأدبيةالددروسة 

 الأسلوبية البنيوية -ج

ويعني ىذا الاتجاه في تحليلو لنصوص الأدبية بعلاقات التكامل والتناقض بنٌ والوحدات اللغوية الدكتوبةللنص 
كما أن الأسلوبية البنيوية تتضمن بعداً ألسنيا قائماعًلى   ،التي تنمو بشكل منتظم  والإيحاءاتبالدلالات 

. ولذلك تراىا ترسابتكار الدعانٍي 5ارم بالقواعدعلمي الدعاني والصرف وعلم التركيب ؛ ولكن دون الالتزام الص

                                                           
قصوري إدريس ، أسلوبية الرواية ] مقارنة أسلوبية لرواية زقاق الددق لنجيب لزفوظ [ عالم الكتب الحديث لنشر والتوزيع ، اريد ،  1
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 . 67،الأسلوبيات وتحليل الخطاب ، ص  دسين ال. نور الد4
 82نور الدين السد ، الأسلوبيات وتحليل الخطاب ، ص   5
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أما توظيف التحليل الأسلوبي لعلم التراكيبفيبدوا من خلال ما  للمفردات،النابع من مناخ العبارات الدتضمنة 
 تفاعل بنٌ اللغة الددروسة وعلم التراكيب

كما تؤمن الأسلوبية البنائية بأنو لا وجود للموضع في الأدب إلا من خلال البنى التي تظهر في ثوبأشكال 
 لغوية وصورية و علامية .

 الأسلوبية الاحصائية -د 

أكما تعتمدعلى  1وتنطلق من فرضية امكان الوصول إلى الدلامح الأسلوبية للنص الأبي عن طريق ] الكم [
اضي ويما يتم قياس الانزياح أو الانحراف أو السمات الأسلوبية الدنتظمة وغنًمنتظمة الري الإحصاءمنهج 

 كما أنما تقترح الابتعاد عن الحدس لصالح القيم العددية .،داخل الخطاب الأدبي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

                                                           
 ،1ط، الدغرب ،دار البيضاء ، الدشرق ،افريقياالبلاغة والأسلوبية ؛نحوى نموذج سميائي لتحليل النص ترجمة : العمري عد  ،بليت ىنريش1
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 الأسلوبي التحليل مبادئ المبحث الاول:

 ككلجديد فيويركبو  ،يعمد الدتكلم إلى أن يختار من اللغة معجماً حاصاً يوظفو حسب غاياتو التعبتَية 
الخاص ؛ ومن ىنا تظهرعناصر  بأسلوبوفينفرد  ،ى حلو بهعن الدألوف ويقدمو للقارئ في أ ينزاح ،وفريد 

 الفتٍ. الأدبيالانزياح [ في تكوين العمل  ،التًكيب  ،ثلاثة :] الاختيار 

 الاختيار المطلب الأول:

إن لغة النص الأدبي ىي لغة لشيزة وىذا التمييز يبتُ لنا أن الكاتب أو الشاعر قد اختار من الدعجماللغوي 
وبالتاليالتواصل مع  نالضخم لرموعة من الكلمات حتى يستطيع تكوين رسالتو واحداث الأثر الدرجو منها 

الأدبي موضوعيا  الإنتاجيجعل منحى  أوليرشبيشل قول الباحث الألدانيكاختيار كما يالدتلقي والأسلوب ؛  
بشكل واضح وذلك لأن الاختيار ىو النشاط الفرعي في العمل اللغوي الذي يثبت فيهكيفية التعبتَ عن 

إلا أناستخدام الوسائل اللغوية  ،وعلى الرغم من أن مفهوم الاختيار يتضمن حرية الانتقاء  ،طريق الخيارات 
فأسلوب النصوصمصاغ على طريق عملية  ،دة في كثتَ من الابذاىات وذلك بوساطة معايتَ أسلوبية معق

اختيار حرة في الواقع وكذلك بوساطة الوسائل اللغوية الدعبرة اجتماعياً ... وإلى أنيتم ابزاذ القرار حول ىذا 
 1.ستخدام وسائل لغوية لزددة بساماً الاختيار لا يدكن أن يتوقع إلا ا

فالاختيار للغة عملية واعية يقوم بها الأديب لتحديد أسلوبو الخاص بو وبشكل واضح فإن كل مؤلف 
وإن ما يجعل الأساليب متميزة إنما ىو اختيار  ،يعتمدعلى الذختَة العامة للغة قي أي حقبة معينة 

فكل فكرة من .‎2وأن تعريف الأسلوب بدوجب الاختيار ىو تعريف كائع  ،الدفرداتوتوزيعها وتشكيلها
 3بأككال وكيفيات متنوعة .  إبلاغهاالأفكاريدكن 

فشأن الأديب كأن  ،وكل فرد يختار الكيفية الدناسبة لقناعاتو وعاطفتو وحاجة الدوقف الذي يتبناه
التي يستعملها رسام  ذاتهافهو لا يختًع ألوانا لا يسبق إليها وإنما يستعمل الألوان ،الرسامالذي يبدع لوجو ما 

ويستعمل ىذا اللون في ىذا الدوضع  ،فيختار منها ما يناسب موضوع لوحتو ومزج بعضها ببعض ، آخر

                                                           
 858ص ،الأسلوبية وبرليل الخطاب  ،نور الدين السد 1
 55ص  ،الأسلوبية  ،حسن ناظم البتٌ 2
 55-55 صص  ،عبد السلام الدسدّي 3
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ومهمتو 1.غتَه وكذلك الأديب فهو لا يخلق لغة جديدة إذا ىي بناء مفروض عليو من الخارج  في وذلك
 د بثها أو لنقل الدلالات الكامنة في ذىنو .تكون فيحسن اختيار العناصر اللغوية الدناسبة للدلالات التي يري

 ومن ثم كان الاختلاف بحسب وقدرة كل أديب في كيفية الاختيار وتشكيل اللغة وعلى وفق مفهوم
 الأسلوب ، نىكانت إحدى نظريات القرون الوسطى بسيز بتُ ثلاثة أساليب : الأسلوب الأد،الاختيار 
 2ة .ثفي النظريات الأسلوبية الحدي سيمالأسلوب الرفيع وقد تفوض التق ،الدتوسط 

 ولعل ىذا ما ذكره الجاحظ في تقسيم الشعر جيّده و رديفو ن وحسنو وقيحو حسب اللفظ وجمال ودقة
فمن الكلام ؛  ،التأليف ... يقول إن كلام الناس في طبقات كما أن الناس أنفسهم في طبقات 

 3.  الجزلوالسخيف ولدليح والحسن القبيح والثقيل وكلو عربي

 التركيب المطلب الثاني:

بدهارة  ولا يدكن لذا أن برقق الدرجو منها إلا ،إن عملية التًكيب عملية فنية يقوم بدا الشاعر أو الكاتب 
ونظمو  الدرسل وتكون ىذه العملية بعد عملية الاختيار السابقة لذا ومن ثم فظاىرة التًكيب ىي تنفيذ الكلام

 4الصحيحلتًكيب عنصر أساسي في الظاىرة اللغوية ؛ وعليو يقوم الكلاملتشكيل سياق الخطاب الأدبي ؛ وا
عملية التًكيب  وتقاس،كان التًكيب كذلك   ،وعليو تبتٍ سلامة الأسلوب ؛ فكلما كان الاختيار دقيقاً 

 .بالدرجوع إلى الدزاج النفسي للكاتب وثقافتو الخاصة ومن ثم يختلف أسلوب كاتب عن كاتب

تركيب  فالأسلوبية إذ ترى أن الكاتب لا يبتٌ لو الافصاح عن حسو ولا عن تصوره للوجود إلا انطلقاً من
الذات عبر  والانطباع النابع من ،الأدوات اللغوية تركيباً يقضي إلا إفراز الصورة الدنشورة والانفعال الدقصود 

على ظواىر  تقوم ذاتهان اللغة تركيبة قائمة في و باعتباره أ  ‎.5رارة من خلال اللغة ليحتضنو القارئ بح النص
بعلاقتو بالأخرى  متًابطة العناصر وماىية كل عنصر وقف على بقية العناصر بحيث لا يتحدد إحداهما إلا

تغتَه وضع  عن فتكون اللغة جماز تنظيف في صلبو عناصر متًابطة عضوياً ؛ بحيث لا يتغتَ عنصر إلا الصرّ 

                                                           
 81ص ،الأسلوبية في اضراتلز بنيحي، لزمد1

 55ص  ،الدرجع السابق  ،حسن ناظم 2
 855 ،ص ،5،8975ط ،8ج ،مصر  ،القاىرة  ،دار الدعارف ،البيان والتبتُ  ،الجاحظ 3
 861ص:  ،نور الدين السد الأسلوبية 4
  869نفس الدرجع، ص 5
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انتظامو  ث يستعيد الجهازوما إن يستجيب الكل لتغيتَ الجزء حي ،الجهازبقية العناصر وبالتالي كل 
 1الداخلي

حيث يقول :وأعلم  ،يقول عبد القاىر الجرجاني في التًكيب ومالو من فضل في حسن الكلام وجمال معناه 
الغلط  يوباب يكثر ف -وبتُ أن تكون في النظم  ،الفروق بتُ أن تكون الدزية في اللفظ  -أعتٍ  -أن ىذا 

الشبهة قد  ولا تزال ترى ،فلا تزال ترى مستحسناً قد أخطأً بالاستحسان موضوعو فيحل اللفظ ما ليس لو 
مثال ذلك  و أن النظم ،دخلت عليك في الكلام فد حسن من لفظو ونظمو ن أن حستو ذلك كلو للفظ 

 لى قول ابن الدعتز :عأن تنظر 

 رة ثم أطربوإني على كفاق عيتٍ من العدى لتجمح متٍ نظ

أول  بل لأتو قال في ،فتًى أن ىذه الطلاوة وىذا الظرف إنما ىو لأن جعل النظر يجمع وليس ىو لذلك 
]النظر [ يقل  [ ثم لأنو قال ]نظرة[ ومتٍم في قولو ] لتجمح [ ثم قولو ] م [ حتى دخل اللانيالبيت ] وا

اسم ]إن [  ثم الدكان ثم في قولو ] ثم أطرب [ وللطيفة أخرى نصرت ىذه اللطائف وىي اعتًاضو بتُ مثلا
 .2وخبرىا بقولو : على كفاق عيتٍ من العدى

 ة التًكيب في حسن الدعتٌذا التحليل الأسلوبي الذي قام بو الجرجاني على بيت ابن الدعتز يبتُ أهميبهو 
 .ولطافتو

ابداع  إلى –درجة الصفر  -ة التًكيب وقدرتو العجيبة في برويل الكلام العادي ومن خلال ما سبق نرى قيم
 .فتٍ

 الانزياح المطلب الثالث:

 الانزياح في الدفهوم الأسلوبي ىو القدرة أو قدرة الدبدع على اختًاق الدتناول الدألوف ؛ كما يطلق عليها
 فالانزياح في حقيقتو ىو ،الالضراف أو العدول ؛ وىو حدث لغوي يظهر في تشكيل الكلام وسياقتو 

ت عبارة ] فالتَي [التي  ىذا يقول الدكتور صلاح فضل لقد كاعفيالأسلوب في حالة الضرافو عن القاعدة و 
ودعوا  وكاركو في ذلك الرأي كثتَ من النقاد ،قال فيها أن الأسلوب ىم الالضراف في جوىره عن قاعدة ما 
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، إلى ضرورة أن يتعوّد الباحث بساماً عن القاعدة أولا حتى يتمكن من اكتشاف الالضرافات الدتولدة عنها
إلا  ازنة الأسلوب في الالضراف ؛ واعتبار علمو علم الالضرافاتوبالرغم من أن الباحث اليوم قد يتًدّد في مو 

وضعناه في  نا لا نستطيع أن نقوم بالحصانة اللغوية ولا الدهارة الابتدائية لدؤلف ما إلا إذاأنو من الواضح أن
 1.اطار يشمل القاعدة العريضة للاستخدام اللغوي الدعاصر لو

... ل ما ليس كائعاً و لا عادياً ولا مطابقاً للمعيار الدألوف[ الأسلوب ىو ك جون كوهنويقول الناقد ] 
 2. ولكنو خط مقصود  أي أنو خط،إنو انزياح بالنسبة لدعيار 

النقد  والانزياح كأيَ مصطلح من مصطلحات ،[ ينظر للانزياح باعتباره خروجاً عن الدألوف  فوكهن]  -
 مو وبردي مالو ؛ يبقى لرالًا للدراسةفقد تعرض للدرس والتحليل من أجل برديد مفهو  ،واللغة 

 [ ويشتَ إلى عبد السلام المسديأما الانزياح في النقد العربي فهو كما تطرق إليو الدكتور ] .والتحليل
 يتعدد نظام اللغة عن الاستعمال الدألوف،ضبط الأسلوبية لدفهوم الانزياح باعتباره حدثاً لغويا جديدًا 

ويحقق ، كنو من أدبيتوفيحدث في الخطاب انزياحاً يد ،اللغوية الشائعة وينحرف بأسلوب الخطاب عن ألسنة 
فلكو ؛ مع  التي تدور في أومبحث الانزياح ثبتاً بالدصطلحات الدالة عليو ،ملتقى متعة وفائدة ؛ كما يضمن 

 3إلى مرجعية ىذه الدصطلحات . الإكارة

 ،لغتو [ : وقد أدى الاىتمام بدراسة الأسلوب وبرليلو لغويا على وفق معايتَ عماد غزوانويقول الدكتور ] 
انزياحاً  إلى ظهور ما يسمى بالأسلوبية اللغوية الت ترى أن الأسلوب قد يكون ،أو فنياً وفق الدعايتَ الفنية 

النموذج  مثال ؛ أوأم الضرافاً عدولًا عن السياق اللغوي الدألوف في ىذه اللغة او تلك أو قد يكون تكرار لل
ولا سيّما  النصي الذي يهتم بو الذوق العام ؛ أو قد يكون كشفاً خاصاً ؛ لبعض أصول اللغة و مرجعياتها

 4في الوجو الجمالي للتعبتَ أو ما يسمى بالوجو البلاغي أو البياني.

وهما  سمتُ فيهاومن ىنا نفهم أن الأسلوب يعتمد اعتمادً كبتَا على الدراسات اللغوية ويركز على أىم ق
على  فالالضرافات التًكيبية تتصل بسلسلة السياقية الخطية للإكارات اللغوية عندما بزرج ،النحو والبلاغة 
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 بزرج على قواعد ،قواعد النظم والتًكيب ؛ مثل الاختلاف في ترتيب الكلمات . والضرافات الاستبدالية 
 و الصفة مكان الدوصوف ؛ أو اللفظ الغريب بدلالاختيار للرموز اللغوية مثل وضع الدفرد مكان الجمع أ

الجديدة  والصيغ ،أما الجانب البلاغي من خلال ما يستشفو القارئ من السياقات الدختلفة ،1الجمع الدألوف
 الدفاجأة وخرق أفق التوقع . رالتي تتحمل عنص
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 الأسلوبية وطرق قراءة النص الأدبي المبحث الثاني:

 الأول : الأسلوبيةالمطلب 

الأسلوبية مقاربة لعلاقة ترتيب الأبنية بحثاً عن الكامن وراءىا واستحضارا لطرق الصياغة الجمالية ؛وتتقصى 
وتكشف ، نقاط التميز لاكتشاف طرق لشارسة النص للعبة الدلالة على وجو خاص ينتج التجلي والتأثتَ 

الأدبي وصولًا للتقنيات التعبتَية الدسؤولة عن وجوه الجمال فيو ؛وتستشرف  النصطرق التي يؤسس عليها 
، الجمالي االبتٌ الدهيمنة على حركة النص للبيان على القيم التعبتَية التي بركم إليها الصياغة في تشكيله

الجمالي الدوافق  فالتوظي إطاروتظهر وجوه الدغايرة التي بسارسها الدعاني النحوية بطرق تكسب البتٌ تفردىا في 
دراسة وصفية و  الأدبيلدقتضى الحال . ويتبتُ أن : خطاب الأسلوبية في النقد يقوم على دراسة النص 

لغوياً بالدرجة  إذ يعدّ الأدب نتاجاً  ،الألسنيةولا يختلف عن النقد البنيوي في ابزاذ الدفاىيم  ،تصنيفية 
 ،رتكزاتو الأساسية تفكيك بنيةالنص الأساس ؛ وىو خطاب حول خطاب ؛ أو قول واصف يعتمد لد

وىكذا يتول  ويختلف في مسماه بتُ مناىجو الدتعددة . فهناك من يسعى إلى اعادة صياغة النص خلالو 
 إعادةهمو  الخطاب الأسلوبي توزيع لشتلكات النص وارثو على مستويات التحليل اللغوي دون أن يجعل

خلال النسيج  ام يكون بشكل كبتَ برصد البنيات الأسلوبية منتكوينو بنيوياً . ولأكثر من ذلك لصد الاىتم
 1.لأدبيا اللغوي ؛ وىنا يكون التوجو إلى كشف خاصية البناء الأدبي في ىذه البنية وىي مهمة الناقد

الوجدان  ومبادرة ،والوقوف عل مناطق الشفتَ ،وىكذا فإن الأسلوبية توصيف دينامي لتضاريس النص 
في قراءة  فهي رؤية شمولية،والرصد للاستخدام الدتًاخي لثنائياتها  ،اللغوية وتسجيل واعي لتعددية الخصب 

قيمتها  النص من حيث انما لا براوره من زوايا الدكون الاكاري الدال منعزلًا عن السياق وإنما من خلال
 2الشمولية ؛ وطاقتو التوزيعية .

 ا و انسياقها التعبتَية داخل مستوى بالعناصر اللغوية بل بدرجة قوتهلأسلوبية لا تعتٌوىذا يظهر أن : ا
القولية  ذلك فإنما تعتٌ بالكيفية،وأن اللغة في لزيطو تشكل أداتو الناقلة لمجموعة الانفعالات العاطفية ،النص 

 3.الإبداعيوابتعاده من درجة الصفر وىي الفراغ  ،ومدى اقتًاب الدنتج

                                                           
 56 ص،1115،  8ط الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، دراسة في برليل الخطاب ؛  ،يث دالعربي الح دالأسلوبية في النق ،الحربي 1
  855-855ص:  ، 8الأسلوبية وثلاثية الدوائر البلاغية ؛ ط ،عبد الجليل 2
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 برتكم تيللقيم التعبتَية ال إظهارايتضح أن الأسلوبية تؤطر للالضراف عن درجة الصفر  ومن ىذا
 جماليا مداره الدعتٌ العاطفي التي تقوده مزايا البيان وأساليب التأثتَ النابذة عن أثرالشا يحدث ،إليهاالصياغة 

 تكثيف الددرات البنائية.

للقياس  حوية وىي ذات خاصية ظاىرة ؛ وىذا يجعلها قابلةوتعد درجة الكثافة تصعيداً لدلاحظ الايقاع والن
الفاعلية  الكمي النوعي وتتصل أساساً بدعيار الوحدة والتعدد في الصوت والصورة وىذا يجعلها ترتبط بحركة

للنص  كما أنو تتجلى في مظاىر تتعلق بالفضاء اللغوي  ،ونسبة المجاز وعملية الحذف في النص الشعري 
يؤدي إلى  فهناك تراسل بتُ درجة الكثافة الشعرية وعدد العلاقات البنيوية في النص ؛ وىذا ،وطريقة توزيعو 

 ،وفق كثافتو الاعتماد بدرجة كبتَة على الاختيارات الدتاحة أسلوباً لتنظيم النص الشعري بدا يسمح بتوصيفو
ذ أن ئكن حينيدو ضوع الشعري ؛وبذلك نفهم الكثافة على أنما عدد العلاقات البنيوية التي يتطلبها تركيب الدو 

 1لصعل درجة الكثافة معياراً لتصنيف الأعمال الشعرية لشا يظهر فاعلية النص اللغوية . 

ويات البنائية بطريقة بزرجها عن أفق التوقع لتبلغ الذ ويلاحظ من ىذا أن الكثافة تعتمد على بسوقع
 مرحلةعليا من بذليات الفاعلية التي تثتَ حيوية المجاز .

 مطلب الثاني: خطوات التحليل الأسلوبيال

 ة خطوات :ثوالتحليل الأسلوبي يرتكز على ثلا

 . اقتناع البحث الأسلوبي بأن النص جدير بالتحليل وىذا ينشاً من قيام علاقة قبلية بتُ النص والناقد8
أحكام  ن ىناكالأسلوبي قائمة على القبول والاستحسان وىذه العلاقة تنتهي حتُ يبدا التحليل حتى لا تكو 

 وىي السمة الدميزة لتحليل الأسلوبي . ،مسبقة واتفاقات تؤدي إلى اختفاء الدوضوعية 

، دف الوقوف على مدى كيوع الظاىرة الأسلوبية أو ندرا حظة التجاوزات النصية وتسجيلها به. ملا1
 ثم تفكيك ىذه العناصر إلى جزئيات وبرليلها لغوياً  ،ويكون ذلك بتجزئة النص إلى عناصر

 . تتمثل في الوصول إلى برديد السمات والخصائص التي يتسم بها أسلوب الكاتب من خلال النص5
 .الدفقود ويتم ذلك بتجميع السمات الجزئية التي نتجت عن التحليل السابق واستخلاص النتائج العامة

                                                           
  18ص: ،8ط،أساليب الشعرية الدعاصرة  ،صلاح فضل 1
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من  وىذا يدكننا ،بعد تفكيك ووصول إلى الكليات انطلاقا من الجزئيات منها فهذه العملية بدثابة بذميع 
 1.للنص ووصف جاليات الأثر الأدبي وذلك بتحليل البنية اللغوية ،الوقوف على الثوابت والدتغتَات في اللغة

 رصدفهذا بيان للمرتكزات التي تسمى الأسلوبية لابزاذىا مناىج تنظر للنص من خللها ؛ فهي تستند إلى 
  بسد النص بأدبية الأدب وتؤدي إلى أسلوبية مائزة تكسر النسق التصوري اللغويتيالتجاوزات النصية ال

 العليا لتبلغ الإعلاميةالدعهود اعتمادا الدختلف الذي يقود إلى الدؤتلف ؛ إنما تقبض على الجزئيات ذات 
 النموذج الكلي الذي يكسب ىذه الجزئيات وجهاً مائزا .

 ث: أسس دراسة الأساليبالمطلب الثال

 والدلاحظ أن دراسة الأساليب تعتمد على أساستُ :

 يجب أن لا نغفل الاحساس الذي يلتبس بالصيغ التعبتَية ؛ ولكن في نفس الوقت يجب أن لا يكون-أ 
 إذ يلاحظ أن مثل ىذا التحليل يتأتى بالاعتماد على الدادة الدوجودة،برليلنا لذذه الصيغ لحسابنا الخاص 

، يعة نص أدبي يحكمو الاختيار الحراً في لسزوننا اللغوي والواجب ألا نفرض معارفنا السابقة على طبسلف
 والقدرة الابتكارية . 

 لا يتصل بالفعل حسن ؛ ولكن يجب أن يضع في -وىو بالضرورة مرتبط بالإحساس  -إن التعبتَ  -ب
 وكل ذلك يجعل ملف ،الذي يحيط بالنص اللغوي وإطار الاتصال« الاعتبار رد الفعل وقدرة الدتلقي اللغوية 

الدرس مفتوحا أمام الباحث لاستكشاف الجوانب الدتجددة وطبيعة النص يجب أن بركم بخواصها 
الداخلية؛ ذلك أن الاعتماد على الخواص الداخلية يقودنا إلى الكشف عن البنية الحقيقية أو التعرف على 

 الدسيطر والذي يضيف على النص خصوصية بسيزه عن غتَه النصوص. نظام

 

 

 

 
                                                           

  51-55ص: ، 1118 ،8دار الآفاق العربية للنشر، ط،الأسلوبية  ] مدخل نظري ودراسة تطبيقية[  ،سلمان 1



 الفصل الأول
 

 

 

05 

 المبحث الثالث: جوانب التحليل الأسلوبي

 المطلب الأول: الجانب الصوتي:

الصوت ىو وسيلة من وسائل التواصل البشري اليومي وقضاياه تتعلق بالقافية وحرف الروي والأوزان  
وتهتم  والأسلوبية الصوتية تدرس جروس الألفاظ والحروف«الشعرية وما يطرأ عليها من زحافات وعلل، 

بالنغمة والتكرار ورد الكلام بعضو وإكباع أنواع التوازن الدختلفة مثل توازن الألفاظ والتًاكيب والأسجاع، 
 1«.وتوازن الفواصل وانضباط القوافي وفقا لأسلوب الذي يجعل منو رنينا موسيقيا يتجاوز وظيفتو الدلالية

ه على الشعر وإنما ما ىو موجود في النثر أيضا، كما ترى الأسلوبية الصوتية أن الإيقاع لا يقتصر وجود«
فالسرد والدلائمة بتُ المحكي والدسكوت عنو وبث الفجوات بتُ الأسطر وانضباط حركة السرد وفقا لتًتيب 

 2»زمن دقيق

 :المطلب الثاني: الجانب المعجمي

عجمو الخاص بو پدرس أدبي العلاقة بتُ ألفاظ في حقل معتُ من الحقول الدلالية ثم إن لأي نص م«
 3»ونقصد بالدعجم ألفاظ اللغة الداخلية في عملية تركيب الكلام

وىنا في ىذا الدستوى يتم برديد جنس الكلمة ونوعها وطبيعة الدعجم الدهيمن في النص كذلك الحقول 
 .الدلالية التي تدرس العلاقة بتُ الألفاظ في حقل معتُ وذلك بتنوع دلالات الألفاظ

  :الجانب التركيبيالمطلب الثالث: 

التًكيب ىذا كان لا يهتم إلا بقواعد لضو الجملة ثم إن بعض العلاقات النحوية التي تسودىا علاقة الإحالة 
واستخدام الضمائر والاستبدال الدشتَات إلى التكرار والتًكيب وذكر النتيجة بعد السبب والجزء بعد الكل، 

يدثل تتابع العناصر اللغوية »الداخلي للنص. فالتًكيب النحوي وىذا كلهما يقع في دائرة التًابط والاتساق 

                                                           
 851م، ص 1111، الأردن،  ،دط ،إبراىيم خليل، في النقد الألستٍ، منشورات أمانة-1
 851الدرجع نفسو،ص  -2
، النادي الأدبي الثقافي في السعودي، 55والتطبيق، لرلة علامات في النقد، دج يوسف حامد جابر، برليل الخطاب الشعري في النظرية -3
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في إطار لزور تأليفي وىو الذي يؤلف بتُ مفردات المحور الأفقي السياقي والذي ىو المجموعة اللغوية 
 .»الحاضرة في الجملة

ىل جاءت  وفي الدستوى التًكيبي نتعرض إلى نوعية الجمل الدستخدمة وإلى طبيعة العلاقات القواعدية، أي
على الأصل أم خالفت ىذه العلاقات إلى ماذا ترجع ىذه الدخالفة، ىل ىي إلى التقدنً والتأختَ أو 

 1.الحذف

وأفعال وحروف والتي تتعلق أسماء ترتبط دراسة النص ببعض الصعوبات التي تتعلق بدكونات الأساسية من 
قابلات وتفاعلات، إذ أن مثل ذلك يعتُ .بدا برويو من ت2«من ناحية أخرى بالشكل البنائي بتجسيد فيو

على أن يفرز النص دلالتو الخفية ويجلبها للمتلقتُ، ذلك أن الكلمات عناصر غتَ موضوعية في ارتباطها 
من الدتيقن أن الأسلوب قد 3،بدبدئها بل ىي تكتسب منو الكثتَ، من ىذه الأككال الدتعارضة أو الدتقابلة

عبتَ بردىا علاقات تركيبية لغوية ومعجمية منظمة، وبهذا يكون للأسلوب ارتبط أساسا بطرق متنوعة في الت
استقلال متميز عن الفرد بحيث يطلب فيو إل ملائمة للشيء الذي يعينو، وليس معتٌ ىذا أن يتم التطابق 
الكامل بتُ مفردات أي أسلوب وبتُ مدلولاتها التي نعايشها في حياتنا اليومية ذلك وأن أخذت مفهوما 

ح فهي في أذىان كثتَ من الناس تظفر بجدل كبتَ من اللغويتُ الذين حاولوا برديد مدلولذا وبينا واض
 .حدودىا

 

 

 

 

 

                                                           
 85ص  ،8995، 1، مصر، طدار الدعارف للنشر لزمد عبد الدطلب، بناء الأسلوب في كعر الحداثة،-1
 الدرجع نفسو، الصفحة نفسها-2
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 تمهيد:

ويستحيل الإقداـ على اتططأ وارتكاب الزلل في التعامل مع الآخرين طبيعة بشرية؛ لا يتصور أنتنفك عنهم؛ 
ومن  ،أف يخلو منها أحدٌ إلا من عَصمو الله ولا إشكاؿ في وقوع ىذىالتجاوزات في تعاملنا مع الآخرين

تصفو مشاربو؟ ومن ذا الذي ترضى سجاياه كلها؟ غتَ أف  طلب رفيقاً لا يخطئ سيعيش وحيدا؛ً فأي الناس
شجاعة كبرى كي يقدـ اعتذاره  الإشكاؿ في ذلك ما ينبغي أنيصدر من اتظخطئ بعد ذلك حيث يحتاج إلى

لرضا الآخر ورغبة في مساتػتو؛ وإذا ذكُر الاعتذار فلا بد من استحضار أبرز الشعراءالعرب  اً وأسفو؛ طلب
الذين أبدعوا في التعامل مع ىذا الغرض اتظهم؛ وتفننوا في صياغة صوره وأساليبو؛رغم ما يكتنفو من 

للنعماف بن اتظنذر يدثل أىم النماذج  هتَ الذي اعتذر فيوحساسيات يجب أف تؤخذ في اتضسباف؛ ونصو الش
قراءة سريعة تعذا النص رغبة في كشف بعض  التي تؤكد على أفَّ الاعتذار فن لا يجيده كل أحد؛ ولعل

 للنابغة الذبياني في نظم حروؼ ىذا الغرض ورسم صوره. لياتو ختَ شاىد على أنو لا منافساتر

روع الكلمات وأرؽ الأساليب في تقديم ىذا الاعتذار الذي تظيكن في اتضقيقة لقد استخدـ النابغة الذبياني أ
وكشف اتضقائق واتظلابسات  ،الأوىاـ وتصحيح ،عن ذنب فعلو؛ ولا جريدة ارتكبها بل كاف لتصويب الأفهاـ

؛ بل  فجعلتو لا يعرؼ للنوـ طعما؛ً ولا للراحة شكلاً  الأحداث التي أحاطت بهذه اتضادثة التي أرقتو وشغلتو
كمن يوضع تحت جسده الشوؾ وىو مستلقٍ على فراشو فيتقلب  كانت لياليو حينها هموماً وآلاما؛ً وكاف

 .من الألم في كل تضظةعليو طواؿ الليل وىو يئن
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 المبحث الأول: الاعتذار عند النابغة

وقعت؛ ويريد  حاؿيدتاز الاعتذار بقلتو في شعر اتصاىليتُ ؛ ويأبٌ عادة لإظهار الندـ على فعل حدث؛ أو 
؛ أو يحاوؿ إصلاح اتضاؿ؛ بتفستَ أوشرح معقوؿ تعاء لكي يرجع  اتظعتذر أف يبرئ نفسو؛ لينجو من اللوـ

لكثتَ من الشعراء؛ ولكنو لم يحتل مكاناً ىامًا في  الأمور إلى تغراىا العادي؛ وقد ورد في ىذا الغرض أبيات
 شعر كل منهم.

 المطلب الأول: مفهوم الاعتذار

 :لغة -أ

 عذرتها. : الإقتضاض؛ ويقاؿ: فلاف أبو عذر فلانة إذا كاف افتًعها واقتضها ؛ وأبوالاعتذار

عذرتاف؛ أحدهما  : ما انت بذي عذر ىذا الكلاـ أي لست بأوؿ من اقتضو قاؿ اللحياني: للجاريةوقولهم
 1.التي تكوف بها بكرا و الأخرى فعلها 

من اتصارية والعذرة الثانية  إحداهما تؼفضها ؛ وىو موضع اتطفضوقاؿ الأزىري عن اللحياني: تعا عذرتاف ؛ 
قطعت نواتها ؛ وإذا افتًعت انقطع خابً  قضتها ؛ تشيت عذرة بالعذر وىو القطع؛ لأنها إذا خفضت

 عذرتها.

 : ما يقطع من تؼفض اتصاريةوالعاذور

 : اعتذرت إليو ىو قطع ما في قلبو وقولهم

 ت: اعتذرت اتظياه إذا انقطعويقال

 2.: قطع الرجل عن حاجتو و قطعو عما أمسك في قلبووالاعتذار

                                                           
1

؛ لساف العرب -  21ص، 1ط ،؛ دار صادر بتَوت للطباعة و النشر 10مج ،ابن منظور أبي الفضل تراؿ الدين تػمد بن مكرـ

 21اتظصدر نفسو؛ ص .-2
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  ومنو ندرؾ أف لاشتقاؽ الاعتذار ثلاثة أقواؿ

 .؛ كأنك تػوت آثار اتظوجدةأحدهما: أف يكوف من المحو

 من قوتعم: اعتذرت اتظنازؿ إذا درست ؛ و أنشدوا قوؿ ابن أتزر:

 رتعتذ إلفكَ بالودٍ كاء أطلالٍ                    جعلتأم كنتَ تعرّفٌ آياتٍ فقد 

والثاني: اف يكوف من الانقطاع ؛ كأنك قطعت الرجل عما أمسك في قلبو من اتظوجدةكما في قوتعم: 
 1اعتذرت اتظياه إذا انقطعت و انشدوا للبيد:

 ق الشيّطينْ من السمَاءُ انط                         إليو  واعتذرتالصّيف  رشهو 

 قاؿ:أما القوؿ الثالث أف يكوف اتضاجز بتُ الشيء و الشيئ ي

 عذراً يحجزىاً من الشّرود                          لها جعلتإذا  الدابةعذرتٌ 

ة عذراء؛ فمعتٌ اعتذر الرجل احتجز وعذرتو أي جعلت لو بقبوؿ ذلك حاجزا بينو و بتُ العقوبة؛ومنو جاري
 2.ها ئأي تعا حاجز يحجز عن وط

 اصطلاحا:-ب 

وىو  3الذي يقصد بو طلب الصفح و اتظغفرة؛ ولذا ففيو رجاء و أمل وكذلك مديح ىو شعر الاعتذار
التماس العذر عن خطأً أو ما يظن أنو خطأ يراد تػوه لتَضى اتظعتذر عن نفسو و يرضي غتَه 

                                                           
 . 199ابن رشيق أبو علي اتضسن؛ العمدة؛ في تػاسن الشعر و آدابو و نقده. ص 1
سلاـ؛ منشأة  زغلوؿر:؛ ت2ة في ادوات دوي التَاعة ؛ ج تلخيص كنز البراع جوىر الكنز ،لأثتَ تؾم الدين أتزد بن إتشاعيلابن اتػمد  2

 303اتظعارؼ بالإسكندرية؛ د ط ؛ دت ص 
 12عبد العزيز نبوي؛ دراسات في الأدب اتصاىلي؛ ص . 3
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عنو...لتستعمل ىذه الكلمة في علاقة إنساف بإنساف آخر غضب أحدهما على الآخر فأراد الثاني أف 
 1.يلو ويبقى على وده لوضاه و يستميتً 

منو من تصرؼ  كما يعتبر الاعتذار استعطاؼ اتظرغوب في عفو؛ حيث يبتُ الشاعر ندمو على ما بدر
وىو يدؿ على مهارة في القوؿ و تفنن ، اتظعتذر إليو اتظرجو عفوهم يقنع سابق؛ وتقديم العذر في عرض ملائ

مقروف بغرض اتظدح لأف الشاعر لا يأبٌ بو وسيلة لغتَه؛ وإنما  في الشعر؛ ويعتبر من الأغراض الرئيسية كونو
أجلو؛ لأف غرض الشاعر من قوؿ الاعتذار ىو اتضصوؿ على عفو لا يتأتى ىذا  ىو ينشئ القصيدة من

فالاعتذار ، للشاعر إلا عن طريق اتظدح اتصيد ن طريق الاعتذار اتصيد ؛ كما أف اتظاؿ لا يحصلالأختَ إلاع
فيها إلا من أوبٌ زماـ  ىدؼ يسعى إليو الشاعر ؛ وىو غرض من الأغراض الصعبة التي لا يجيد القوؿ

 2.الشعر

و فيو القضاء و أوقع لى ذلككما ينبغي للشاعر أف لا يقوؿ شيئا يحتاج اف يعتذر منو؛ فإف اضطره اتظقدار إ
وكيف يدسح أعطافو؛  ،وليقصد مقصدا عجيبا و ليعرؼ كيف يأخذ بقلباتظعتذر إليو ،فليذىب مذىبا لطيفا

وإقامة الدليل خطأً لاسيما مع اتظلوؾ؛ وذوي  ويستجلب رضاه فإف إتياف اتظعتذر من باب الاحتجاج
ؿ تحت عفو اتظلك ؛ وإعادة النظر في الكشف التضرع و الدخو  السلطاف و حقو اف يلطف برىانو مدتغا في

بما لم يجنو خوؼ تكذيب سلطانو أو رئيسو ؛ ويحيل الكذب على الناقل و  عن كذب الناقل ولا يعتًؼ
 3.فتلك طريقة أخرى الإخواف مع فأمااتضاسد؛ 

بمختلف اعتذاراتو إلى النعمانبن اتظنذر والتي  لنقوؿ أف فن الاعتذار اشتهر أوؿ مرة عند النابغة الذيباني
سنتعرض تعا لاحقا في الفصل التطبيقي بالشرح و التحليل؛ فهي من عيونشعره؛ بل من عيوف الشعر 

 اتصاىلي ككل؛ كما يعتبر من أبرز ما قيل في فنو.
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اتظعتذرين و عراء الش وبو اشتهر النابغة و علا مقامو وسيطو بتُ تؼتلف الشعراء ليمهد بذلك الطريق إلى
بعده و أرادوا تؿو سبيلو ؛ ومن ىؤلاء عمربن قميئة و الأعشى و آخروف سنتعرؼ  ءاتظستعطفتُ الذين جا

 عليهم و على إعتذاراياتهم لاحقا.

 المطلب الثاني: دوافع وجود الاعتذار في قصيدة النابغة

اف: أذى آت إماعن خطأً ارتكبو الاعتذار في اتضقيقة نوع من دفع الأذى عن النفس ؛ والأذى ىنا نوع
الأذى عن نفسو فيستًيح و ذلك  الإنساف ؛ فهو أذى لكنو يؤرقو و يثقل ضمتَه ؛ فهو تػتاج أف يدفع ىذا

 1.انو قد تزل عنها العبء أو كاد بالتماس الأعذار إلى نفسو و تهوين الأمر حتى يوحي إليها

‎ تَ منو و كراىيتهم تعو إعراضهم عنو ؛ فهو أذى  أما الأذى الآخر فهو آت من شعور الإنساف بنفور الغ
 كذلك يؤرقو.

اليو ويصفح عنو ويتخذ  وىو تػتاج كذلك اف يدفع ىذا الأذى عن نفسو لكي يريح غتَه فيلتُ لو ويديل
 الأذى. والتماس السبل التي تخلصو من ىذا العذرلنفسو الوسائل في إبداء 

نفسو عما تأتيو من  الى تخليص نفسو من الأذى و تػاسبةفالاعتذار فيو ناحية أخلاقية تدعوا الإنساف 
أعماؿ وتػاولة التعاوف مع الناس على أساس من الود و التفاىم وعلىأساس من إصلاح النفوس فتبقى 

 2.صافية تتجاذب و تتآلف

منهم ؛ و  فقد اختلفت دوافع و أسباب اعتذاريات الشعراء و ذلك حسب طبيعة اتضالة الشخصية لكل
بطبيعة اتضاؿ توافقا و انسجاما مع حالتهم النفسية التي تختلجهم إزاء ذلك اتظوضوع ليعبروا عنو في شكل 
اعتذار موجو إلى الطرؼ الآخر فمثلا النابغة الذيباني كاف السبب في اعتذارياتو اتظوجهة إلى النعماف بن 

في بعض قومو الذين وقعوا أسرى في أيدي  اتظنذر ؛ ىو انو كاف قد مدح الغساسنة رغبة منو وتشفعا
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منو  رجاءالنعماف بن اتظنذر ليقبل النابغة بتنظيم تغموعة من الاعتذارات  الغساسنة و ىو ما زاد في غضب
 رضى النعماف. الوصوؿ إلى

وقد وصل بعض الباحثتُ إلى استنتاج ىو أف ذلك الاعتذار نشأً من اتظديح وفي ظلهوىم يريدوف باتظديح 
 على شعر التكسب. شعر التكسب بينما يذىب آخروف إلى أف شعر الاعتذار كاف سابقاىناء 

صورة و إلى جانبها صورة  وعمرو بن قميئة ىو الذي ارسي أصولو و مقوماتو الكبرى؛ حتُ رسم للممدوح
 .لنفسو

و مظلوـ يرتجف خوفا  فإذا اتظمدوح غاضب قوي يوشك أف ينكل بالشاعر شر تنكيل و إذا الشاعر ضعيف
بتُ ىاتتُ الصورتتُ يدد الشاعر كل حباؿ النجاة لعل تؽدوحو يرقلو فيسعفو قبل أف يبتلعو اليم و يطويو؛ 

يتنصل من الذنب ؛ ويدعو على نفسو إف كاف قد  فهو يذكر الوشاة و يتهمهم و يحمل عليهم ؛ وىو
ص إلى التماس الباطل و يخلاتظمدوح بأىلو و يسألو أف يتبتُ اتضق من  اقتًؼ شيئا تؽا رمي بو؛ بٍ ىو يفدي

 فقد يكوف اتطوؼ باعثا الاعتذار ؛ فاتظرء يعتذر إلى اتظساء إليو حينما يكوف مذنبا أو، 1العفو و رد العقاب
كاتظذنب؛ ومن ىنا يكوف الاعتذار ناترا عن اتطوؼ من الآثار اتظتًتبة على الإساءة ؛ وىوفي الوقت عينو 

اتظعتذر في ىدا اتظضمار يرىب  ذي يعتًي اتظعتذر و يقلق باتعفسبيل من سبيل التخلص من ذلك اتطوؼ ال
التهديد و الوعيد بالقتل و الإبعاد فيجد في  العقبى؛ ويرجو النعمى و يشكر اتضستٌ استجابة لدواعي

حججو لاستمالة قلب اتظعتذر إليو ؛ لرفع اتصفوة او تبرئة  الاعتذار الوسيلة اتظثلى لتجسيد حساساتو و تقديم
 2.بالطمأنينة ونيل لصفح والظفرالذمة ؛ 
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صدره و انطوت عليو  وما اعتذارية عمرو بن قميئة الى عمرو بن ىند إلا صدى لذلك اتطوؼ الذي خالط
الإعظاـ و الإكبار ملتمسا منو العفو و  ضلوعو ؛ فوقف موقفا متضرعا متذللا يخلع عليو ضروب آيات

 1.البراءة و الأمن

 يقول

 أخاؼُ العتابّ ؛ وأرجو النوالاً                   إلى ابن الشقيقة أعملتها 

 دٍ حبالاً قوأوفاىمُ عند عَ                 إلى ابن الشقيقة ختٍَ اتظلوؾ

 وأفضلهمْ إِفْ أرادوا فضالاً                          ألست أبرىمُ دمة 

 عتبث فصدقتَ في اتظقالاً                      فأىلي فداؤؾ مُسْتػَعْتباً 

 فهلا نظرتَ ىُديتَ السَوَالاً                         ؾ عدوٌ فصدقتة؛أتا

 ولا كنثُ أرىبو أف يقُالاً                     نطقوا باطلا قلت مافما 

  ماالاً تُفلا وصّلت لي يد                   كما خبّروا   فإف كاف حقاً 

 ‎كالاً نأخاؼ على غتَ جُرـ                       تصدّؽ علي فإني امرؤ

كما كاف عمرو بن قميئة شاعرا فحلا مقدما ؛ وكاف شابا تريلا حسن الوجو مديد القامة ؛حسن الشعر 
تُ و كاف ووسطياهما ملتصقت فكفلو عمو مرثد بن سعد و كانت سبابتنا قدميومات أبوه و خلفو صغتَا ؛ 

 2.عمو تػبا لو رقيقا عليو

ذلك سائر الرواة:  عن لقيط و ذكر مثل  ؛راني قاؿ: حدثنا أبو عمر العمري حدثتٍ عمي قاؿ: حدثنا الك
وشغفت بو ولم  فهويت عمرا تراؿ ذات ةاإمر أف مرثد بن سعد بن مالك عم عمرو بن قميئة كانت عنده 
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تظهر لو ذلك فغاب مرثد لبعض أمره؛ وقاؿ لقيط فيخبره؛ مضى يضرب بالقداح؛ فبعث امراتو إلى عمرو 
فوقفت  بيوت؛ ففعل؛ فلما دخل أنكر شأنهاللرسوؿ: ائتتٍ بو من وراء ال تدعوه على لساف عمو ؛ وقالت

 1ما كاف مثلى ليدعى تظثل ىذا.م؛ و ساعة بٍ راودتهعن نفسو ؛ فقاؿ: لقد جئت بأمر عظي

عتٍ في العرب  والله لو لم امتنع من ذلك وفاء لعمي لامتنعن منو خوؼ الدناءة و الذكر القبيح الشائع
وخافت أف يخبر عمو  فخرج من عندىا فقالت: والله لتفعلن أو لأسوأنك ؛ قاؿ: إلى اتظساءة تدعينتٍ؛ بٍ قاـ

ما لك ؛ قالت إف  رجع عمو وجدىا متعصبة؛ فقاؿ تعا فلما ور بما جرى؛ فأمرت بجفنة فكفئت على أثر عم
ومن ىو؟ قالت أما  جاء يستامتٍ نفسي؛ ويريد فراشك منذ خرجت ؛ قاؿ؛ رجلا من قومك قريب القرابة

 2.تف أثره تحت اتصفنةقولكن قم فا، انا فلا أتشيو

سعد و غتَهمامن بتٍ قيس بن  فلما رأى الأثر عرفو ؛ قاؿ مؤرج في خبره: فحدثتٍ أبو برزة و علقمو بن
فأتى اتضتَة فكاف عند اللخميتُ ولم  قالوا: وكاف تظرثد سيف يسمى ذا الفقار ؛ فأتى ليضربو بو فهرب  ثعلبة

يكن يقوى على بتٍ مرثد لكثرتهم ؛ وقاؿ لعمروبن ىند:اف القوـ أطردوني؛ فقاؿ لو: ما فعلوا إلا وقد 
ا رددتك إلى قومك؛ فغضب وىم بهجاءه ؛ وىجاء مرثد بٍ تغرم أجرمت؛ وأنا أفحص عن أمرؾ فإف كنت

 3.عمو واعتذر إليو اعرض عن ذلك ومدح

ن قلبو ؛فقاؿ تظوضعو م وأما أبو عمر و فإنو قاؿ: تظا تشع مرثد بذلك ىجر عمرا و أعرض عنو ولم يعاقبو
 عمرو يعتذر إلى عمو

 نتظِراً عَدَاً تلي و ماتَجْمَعَا  وأـ                 خليليٌ لا تستعجلا أَفْ تَزودا 

 ماً بسَابقَة الرّدَى و رْعَتِي يسُ  ولا                    مغنق مَ ئماً بسَاو يّ يثفما لبَ 
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وَْـ أقَْضِ لبانةٌ   ‎وتَسْتػَوْجِباً مَنَاً عَلَى وتُحْمَدَا                     وإفْ تػُنْظِراَني اليػْ

 ا دني سِوءًاً لُأصْرَِـ مَرْثْ تػُوَامِرْ                       رشيدةٌ  دبج سلعمرؾ ما نف 

 وأفرع في لومي مراراً وأصعد                       ةٌ ترََ  رصقواوإفْ ظَهَرَتْ مِنْوُ 

 ا دسوى قوؿ باغ كادني فػَتَجَهَّ                    وعَلَى غَتٍَْ جرـ أفْ أَكُوفَ جَنػَيْتْ 

رَءُ تَدْعُو بَِِبْلِوِ 
ُ
 دا دذا ما اتظنادي في اتظقامة نإ                      لعَمْريِ لنػَعْمَ اتظ

 ىو أوقدا منها إذا  سولا مُؤْيِ  س                     يمُ رَمَادٍ القدرِ لا مُتػَعَبعَظِ 

 ريّح لم تتًؾ من اتظاؿٍ مِرفدا من ال                    لٌ وىَبَّتْ عَريةوإفْ صَرَّحْت تحَ 

وَالي وحَطْمِهِمْ  
َ
 القُربى عليهم وأتسدا إذا ضنَّ ذو             صَبػَرْتُ عَلَى وَطَءٍ اتظ

بشر بن أبي خازـ إلى أوس بن حارثة والتييصف فيها تأزمو و شدة  رياتاكما تتضح دواعي الرعب في اعتذ
قلقو و خوفو منو راجيا منو العفو و التفكتَ بأسلوب يطفحباتطضوع و الاستكانة معتًفا صراحة بالذنب 

وباتعجر الذيرماه بو في ىجائو إياه؛ فأي قوة ىذه التي تنطقو باتضق و تحملو  ،الذي اقتًفو حياؿ اتظعتذر إليو
على الإقرار بباطل ارتكبهو قوؿ كاذب نسجو على اتظهجو؟ وأي وازع ىذا الذي يدلي عليو أف يطلب من 

الأقواؿ؟ وسلك فيها أصدقا مهجو فتح صفحة جديدة من العلاقات ؛ لينشز عليها ألطف  ساؿ أو
 1.لأخبار

 مطرؽ الرأس ىذا ىو سوط اتطوؼ و الرىبة الذي من خلالو بدا الشاعر ووقف موقفا ذليلا مذعانا

 راىب  أوسوَإِني لأخر مِنك و                   نعمَةٌ  سوَإف لراّج مِنك ياَأوُ 

 سَأَشكّرْ إف أنَعَمتَ وَالشْكَرٌ واجُب                 فػَهَل ينفَعَن اليَُوَـّ إف قلُتُ إنتٍ
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 بائوَإِنيَّ مِنوُ يا بن سُعدى لت               ظاتظاوإِنيَّ قد أىُجَرتُ باِلقُوؿِ 

 لرِاَغُب  تُ يي ما حَ تٍوَيعفُوٌ عَ                  وَإِنّي إلى أوسٍ ليِقبَلَ عِذرّبٌ  

 أنَتَ واىب ا م بشكرؾ فيها خَتَْ                   لي حَيابٌ فاَتضيَاةُ لقائم  فو

 ب سخوتوِ وَاتُضكمْ في ذاؾ رالِا        قاؿ إبنَ يعقوبّ يوسُفٌ  كالذيقل  ف

 قاً ما قلُتُ إذ أنا كاذِبُ دصا                بوذّي أنا قائل الفإَِنيَّ سَأتػو ب

بٍ قيادتو إلى  ح أعداؤه في إحلاؿ اتصفوة بينو و بتُ اتظلك النعمافأما عدي بن زيد العبادي الذي تؾ
ليتوسل بعد ذلك بشعر اعتذاري يدرج من خلالو همومو إلى النعماف ويذكره بأياـ الصحبة و النقاء ، السجن

 منو من أذى و سوء ليزيح الغضب اتعائج من نفسو خوفا منو وما يدتلكو و يتوقعو

 والذي أعطى اتطبٍر  ولم اخن                     م  اني نبأ من منعِ تذْ أا

 رصفو الكدوقد يلفىّ مع ال                  قيلَ حتى جاءني مصدقة  

 من خاؼ اضطنانا فاعتذر                 قوؿلكا اأبلعٌ النعماف عتٍ م

وفي معتٌ ىذه الأبيات: لقد جاءني خبر من منعم أنك غاضب متٍ و أنا الآف أعتذر إليك وأذكرؾ بأياـ 
 .ننا عسى اف ترضى عتٍ و قصد اف تنزع من نفسك وتزيح الغضب اتعائج تجاىيالصحبة التي كانت بي

ذلك يتوقعو من فما نلاحظو من خلاؿ قراءة ىذه الأبيات لعدي بن زيد العبادي انو خائفا خوفا شديدا و 
 الأذى الذي سيسببو لو النعماف بسبب أعداءه الوشاة.

خازـ ىناؾ  كل من عمرو بن قميئة ومعدي بن زيد العبادي و بشر بن أبي  وبالإضافة إلى اعتذاريات
 1اتطوؼ . اعتذارية الأعشى على علقمة بن علاقة و التي كاف السبب في نظمها أيضا
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 :1كاف قد نذر دمو  فهذه الإعتذارية أتؾت الأعشى من اتعلاؾ و اتظوت و جعلت علقمة بعفو عنو بعد أف

 صومَا كَافَ لي مَنْكَ  ،يكال                أعلقم قد صتَتتٍ الأمورُ 

 ‎الأحوصكُمْ تَغْدَهُ ثوَوَرَ ،                   أثوابوكساكمْ علاثة

 وا لَكُمْ بَصْبَصُ حْ إذا عَاينوا فَ  ،               وَإِفْ أفَْحَلوا ،أناس لُ وكَُ  

 صْ حَ كُمْ عَنْوُ لا يػُفُ دُ فَسَي   ،           عنْ سيد ساّ النَ  وإفْ فحص

بْرِصْ أو ا          ،س في ضوئهامفهل تنكرُ الشّ 
ُ
 لقَمَرْ البَاىِرْ اتظ

 ولا زلتَ تنمي؛ ولا تنقصُ  س             فو نلاكَ تو لي ذُنوبي فَدَ ف

ىنا ىوفي منافرة بتُ  فالأعشى،عشى قد ىجاه و قومو يوـ نصب حكماوعلقمة بن علاتة ىذا كاف الأ
 2.نا إلى جانب ابن الطفيليها شاعر علقمة ؛وعامر بن الطفيل وقف ف

أعشى بن أبي ربيعة  وعن تػمد بن خلف وكيع قاؿ: حدثتٍ تزاد بن إسحاؽ عن أبيو قاؿ: بلغ اتضجاج أف
 ‎3رثى عبد الله بن اتصارود فغضب عليو فقاؿ يعتذر إليو: 

 طريد دـ ضاقت عليو اتظسالك             أبيتَ كأني من حدار ابن يوسف

 تزتتٍ من الضيم السيوؼ الفواتك                حجاج أراد ظلامتي ولو غتَ

 ادا اختلفت يوـ اللقاء النيازؾ                 صرةقُ ف صدؽ من ربيعة وفتيا

 و أرماحهم واليوـ أسود حالك                يحاموف عن أحسابهم بسيوفهم

 ولقد حدثنا أبو بكر رتزو الله قاؿ: حدثنا أبو عثماف عن سعد بن مسعودة الأخفش قاؿ:
                                                           

 . 157ص  ٓ ‎ديوانو،ينظر: الاعشى الكبتَ ميموف بن قيس1
 . 97ص   ديوانو  ،الأعشى الكبتَ؛ ميموف بن قيس2
 . 73ص  ، 18أبو الفرج الأصفهاني ؛ الأغاني؛ مج 3
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فاف فضلك ، ت بِرمتيقاؿ: اف زلتي و إف دانت ؛ قد أحاطاعتذر رجل من العرب إلى بعض ملوكهم ف
 1بٍ قاؿ: ،يحيط بها ؛ وكرمك يوفي عليها

 أرجو الا لو وصفحك اتظبثولا                 إني اليك سلمت كانت رحلتي

 فأحط بدنبي عفوؾ اتظأمولاً                   اف كاف دنبي قد أحاط بِرمتي 

متلمس وىناؾ اعتذار آخر لل عن زلتول من اتظلك أف يعفو عنو و فهو من خلاؿ ىذين البيتتُ يرجو و يأم
 2:لأخوالو حيث يقوؿ

 العراّنتَُ ميُسِمًا  ؽَ و جَعَلتٌ تعمُْ ف                 ا نقَيِصَتيْ و أراد لوْ غَيػ رَ أخوآليف

 أَحْدمًا حلوُ أخرىّ فأصب فبك                    ومآً كنثُ إلا مثلَ قاطع كَفَّوُ 

 فيها بأنو تظيهجوه أبدا:رو بن ىند؛ يقسم لو وبالإضافة إلى ىذا فلقد اعتذر طرفة بن العبد إلى عم

 :3يقوؿ

 دـهْنَ َ نػَ بيَ حنصاب يِسْفوالأ                       ،جَوْتُكىني وَجَنَكَ؛ ما ا

 ٌـ                   بذاؾ إذ حبست تولقد همم  وأمرَّ دوفَ عبيدة الودَّ

 فِيػُوْثرَ بيننا الكَلِمْ  درولم أغَْ                       أخشى عقابكَ إف قدرت 

و الأشخاص أنو ما  الله من التماثيلوىو ما عبد دوف وفي معتٌ ىذه الأبيات أف طرفة يقسم بالأنصاب 
فيشاع بذلك الكلاـ الفاحش  ذلك لكونو يخشى عقاب عمرو بن ىندىجاه قط . فقد عزـ على تبياف 

 1.عليو و على تشعتو 

                                                           
اتظتكبة العصرية ، أبو علي إتشاعيل بن القاسم بن عيدوف القالي؛ الأمالي؛ ت؛ الشيخ صلاح بن فتحي ىلل و الشيخ سيد عباس اتصليمي1

 846ص ،ـ2011 1422 ،1ط ،صيداء بتَوت ،للطباعة والنشر
2
http://www.montada.mergad.com 

 .74ص   ،‎طرفة بن العبد؛ ديوانو 3
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 النابغة لقصيدةأسلوبي تحليل المبحث الثاني: 

غضب غضبا  أما عن مناسبو قصيده اىاجك من سعداؾ مغتٌ اتظعاىد فتَوي باف ملك اتضتَة النعماف
شديدا من النابغة الذبياني ولكن غضبو لم يقم بسبب شيء فعلو حيث انو لم يفعل شيئا يستحق عليو كل 
ىذا الغضب ولكن اتظقربوف من اتظلك اخذوا يدسوف لو الاخبار الكاذبة لكي تشتعل بينهما اتطلافات كرىا 

ة وىدر دمو ووضع الكثتَ من الامواؿ تظن منهم للنابغة وغتَه منو وبسبب كل ذلك قاـ اتظلك بتهديد النابغ
يستطيع اف يأتيو بو حيا كاف اـ ميتا فهرب النابغة الذبياني وبينما ىو تؼتبئ خائف على حياتو اخذ يكتب 

 قصائد الاعتذار للنعماف

عاىِدِ 
َ
 رَوضَةِ نعُمِيٍّ فَذاتِ الَأساوِدِ بِ                     أىَاجَكَ مِن سُعداؾَ مَغتٌ اتظ

  كُلُّ مُلِثٍّ ذي أىَاضيبَ راعِدِ وَ                          ىا الَأرواحُ ينَسِفنَ ترُبَهاتَعاوَرَ   

  إِلى كُل  رَجّاؼٍ مِنَ الرَملِ فاردِِ                        بِها كُلُّ ذَياّؿٍ وَخَنساءَ تَرعَوي 

  ريرَةٌ عَروبٌ تَهادى في جَوارٍ خَرائِدِ غَ                       عَهِدتُ بِها سُعدى وَسُعدى 

راوِدِ  سِربنَا                          حَ لَعَمري لنَِعمَ اتَضي  صَبَّ  
َ
  وَأبَياتنَا يَوماً بِذاتِ اتظ

  وكََيدٍ يػَغُمُّ اتطارجِِيَّ مُناجِدِ                      يقَودُىُمُ النُعمافُ مِنوُ بمحُصَفٍ  

فيدوفَ صاعِدِ                      وَشيمَةِ لا وافٍ وَلا واىِنِ القُوى
ُ
  وَجَدٍّ إِذا خابَ اتظ

 غَتَُ زاىِدِ  أَوانِسَ يَحميها اِمرُؤٌ                         فَآبَ بأِبَكارٍ وَعوفٍ عَقائِلٍ  

 وَيَخبَأفَ رُمّافَ الثُدِي  النَواىِدِ                     يُخَطَّطنَ باِلعيدافِ في كُل  مَقعَدٍ 

 حِسافِ الوُجوهِ كَالظِباءِ العَواقِدِ                        وَيَضربِنَ باِلأيَدي وَراءَ برَاغِزٍ 

                                                                                                                                                                                                 
 .74ص  ،ينظر: اتظصدر نفسو1
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 المستوى الصوتيالمطلب الأول: 

الشعرية في نسيج صوبٌ متميز يفوؽ اللغة الاعتيادية ويجعل النص زاخراً بالإشارة اتصمالية  اللغةتنتظم  
ومشحوناً بالدلالة الإيحائية التي لم تكن لتثار لولا ىذا الاتساؽ الإيقاعي بتُ الوحدات اللغوية، ذلك اف 

بل أف ينتظم في ترل كإيقاع ق   "الشعر تشكيل خاص منقوؿ بموسيقى الإيقاع واللفظ، فهو يولد أولاً 
وتعابتَ، والأسلوبية إذ تولي اىتماماً خاصاً بتحليل اتصانب الصوبٌ فإنها "تبرز خصوصية العمل الأدبي 
بوصفو وسيلة توصيل رمزية تثتَ معتٌ ادراكياً من خلاؿ التًكيب الصوبٌ، وىذا أمر لا يتم الا من خلاؿ 

 .اؽ اتظكونة للنص الشعريتقصي الأثر الصوبٌ النابع عن الانتظاـ بتُ الأنس

وقد أطلق الباحثوف المحدثوف على التوافقات الصوتية الداخلية مصطلح التوازي، وىو "عبارة عن عنصر بنائي 
في الشعر يقوـ على تكرار أجزاء متساوية، ويهدؼ التوازي بجانب تراليتو في النسق الأدائي . مقروءاً 

  .في الذاكرة، وإلى تحقيق مبدأ التناسب والانسجاـ فيها ومسموعاً . إلى ضماف دواـ الرسالة الشعرية

 و يتجلى أوؿ مظهر من مظاىر التوازي بوضوح في مطلع القصيدة من خلاؿ تصوء النابغة إلى التصريع

 أَىاجَكَ مِن سُعداكَ مَغنى المَعاىِدِ     بِرَوضَةِ نعُمِيٍّ فَذاتِ الَأساوِدِ 

متكررة، إذ تتماثل نهاية الصدر مع نهاية العجز في النغمة الصوتية، الأمر لقد شكل التصريع نغمة موسيقية 
الذي يرفد الإيقاع النمطي بتماسك صوبٌ أشد، لأف "أهمية التصريع في قوؿ الشعر ىو الدخوؿ بالسامع 

 .إلى الإطار الإيقاعي

ديد اللفظ ، يتمثل في ويأخذ التوازي شكلا آخر في القصيدة ، وىو التذييل الذي يقوـ على "نوع من تر  
استعماؿ اللفظ في صدارة البيت وتكراره في حشوه، حيث ردد الشاعر لفظ )سعدى( مرتتُ، أحدهما في 

  .الصدارة، والآخر في اتضشو، وقد أفاد التذييل التأكيد إلى جانب تعزيز موسيقي البيت من خلاؿ التماثل

 هادى في جَوارٍ خَرائِدِ روبٌ تَ عَهِدتُ بِها سُعدى وَسُعدى غَريرَةٌ      عَ 
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وقد حفلت القصيدة بلوف آخر من ألواف التوازي الصوبٌ، وىو اتصناس الذي يجمع بتُ التماثل الصوبٌ 
صاعد(/  –والتكثيف الدلالي، وتتجسد ىذه اتظوازاة اتظوسيقية في أبيات متفرقة بتُ دواؿ عديدة ىي )راعد 

 )نواىد –زاىد( / )معاىد  -النواىد  ) / (واىن -)واف 

ويلحظ أف اتصناسات بعضها قد استقرت في موقع قار في القصيدة، وىو القافية، ويعرؼ ىذا بػ )جناس 
 )القوافي

وقد يكوف التوازي على الصعيد الأفقي بتُ اتظفردات ويفضي ذلك إلى تطابق دلالي شبو تاـ ، وبرىاف ذلك 
 : قولو

 مِنَ الرَملِ فارِدِ  كُلِّ رجَّافٍ إِلى                        وَخَنساءَ تَرعَوي  كُلُّ ذَياّلٍ بِها  

إف بداية الصدر تتماثل صوتياً وصرفياً مع بداية العجز، تؽا يؤثر في مستوى العمق ويخلق تناظراً دلالياً بتُ  
 .الأذف والقدر، إذ يحيلاف إلى مدلوؿ واحد في البنية التحتية 

على صعيد الفونيمات أـ على صعيد  ومن وجوه التوازي في القصيدة ظاىرة التكرار، سواء كاف التكرار
الدواؿ، والتكرار إذا جاء في سياقو اتطاص فإنو يضفي على النص الشعري طابعاً موسيقياً متميزاً ويرفده 
بطاقات إيحائية ىائلة، حيث أف "الأصوات و توافقاتها والكثافة والاستمرار والتكرار يتضمن طاقة تعبتَية 

  .فذة

  : تؿو لافت للنظر قولو فمن تكرار الفونيمات على

 إِذا خابَ المُفيدونَ صاعِدِ  وَجَدٍّ                     وَشيمَةِ لا وانٍ وَلا واىِنِ القُوى  

ست مرات، ولعل مرد ذلك التًدد اتظلحوظ إلى أف الياء  -الطويل والقصتَ  -كرر الشاعر صوت الواو 
 .بدلالتها على الانفعاؿ اتظؤثر في البواطن
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 :تذاني مرات في قولوصوت )الألف( النابغةويردد 

 اتنَا يَوماً بِذاتِ المَراوِدِ وَأبَي                لَعَمري لنَِعمَ الحَيِّ صَبَّحَ سِربنَا

إلى أف  -بجانب بعده الصوبٌ في تحقيق التناغم اتظوسيقي  -وربما يعود السبب في ىذا التًدد الواضح للؤلف 
تسمح المجاؿ للشاعر  -من حزـ صوتية عالية  الألف بانطلاقها إلى العلو وامتدادىا الزمتٍ الطويل ػ تظا فيو

  .للتعبتَ عن مشاعره و خواطره

أما البعد الآخر من البنية الإيقاعية فيتمثل في الوزف والقافية، فالقصيدة من بِر الطويل ، وىو بِر غزير 
ه اتظوسيقي، متدفق النغم يصلح لاستيعاب كل اتظشاعر ذات الصلة بالشجن أو اتضزف أو الغضب، وىذ

على تػورين،  -القصيدة لا تخرج عن تلك الأطر اتظعنوية اتظذكورة، إذ بنيت أساساً ػ من حيث اتظضموف 
  .أحدهما التعبتَ عن اتضزف الشديد على الفرار من القبيلة ، والآخر الغضب من أىل الوشاية و اتظكر

الدلالية، إذ "تبرز القافية عند النقاد في وللقافية إسهاـ لا يستهاف بو في توفتَ التشابو الصوبٌ وإبراز اتططورة 
أنها تلعب دور مولد صوبٌ معنوي، والقصيدة بنيت على روي )الداؿ (، وىو حرؼ لساني تغهور شديد 
يتسم بوضوح تشعي عاؿ "تظا فيو من ترددات عالية تثتَ أذف السامع" تؽا يؤكد ترسيخ قيم اتصهر والشدة في 

 حزنها ووجعها حيئا، وفي غضبها حيناً آخر، وكأنو يتنفس عن كرب ضاؽ التعبتَ عن الأحاسيس اتظندفعة في
 .بامتعاضو أمداً بعيداً مرة، ويرفع صوتو ويصيح في وجو الواشي غاضباً ومنفعلاً مرة أخرى

ولا يكتفي الشاعر بالداؿ روياً، و إنما يأبٌ قبلها بأصوات صائتة، حتُ جعل قبل الداؿ واوا مرة، واتعمزة مرة 
أخرى، أي الأمر الذي مكن النص الشعري من استيعاب كل اتظشاعر التي تفتقر إلى أصوات صائتة في 

 .الأداء

 المستوى الصرفيالمطلب الثاني: 

يعتبر اتظستوى الصرفي أحد مستويات التحليل اللغوي وىو كذلك فرع من فروع اللسانيات، ونقصد بو  
اطع الصوتية التي تشكل معتٌ صرفيا، وبلغة أخرى يدكن القوؿ إنو اتظستوى الذي يتناوؿ الأبنية والصيغ واتظق
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اتظستوى الذي يهتم ببنية الكلمة مستقلة عما حوتعا، وقد اصطلح على تسمية ىذا اتظستوى في اللسانيات 
 .اتضديثة باسم اتظورفولوجيا

غتَه من اتظستويات  واتظستوى الصرفي ركن أساسي في اتظستويات اللغوية، وىو ركن مشتًؾ أي يعتمد على 
وتعتمد ىي بدورىا عليو، فلا يدكن عزؿ واحدىا عن الآخر، ورغم أهمية الصرؼ إلا أف اتظؤلفات فيو كانت 
دائماً قليلة وىو الأمر الذي لا يزاؿ يصلح أف يفسر بقوؿ ابن جتٍ عن الصرؼ " بأنو صعب اتظسلك 

ىو أصغر وحدة ذات معتٌ..وتنقسم إلى  ودقيق اتظأخذ" و من اتصوانب الصوتية " اتظورفيمات" و ىي
قسمتُ حرة و مقيدة فاتضرة "مستقلة": وىي التي تقوـ بذاتها وتعبر عن تػتواىا الدلالي بذاتها و ىذا ما 

  :نلمسو في شعر النابغة الذبياني

  وَأبَياتنَا يَوماً بِذاتِ المَراوِدِ                       لَعَمري لنَِعمَ الحَيِّ صَبَّحَ سِربنَا   

سطرت تشكل وحدة صوتية ذات دلالة معينة إما ظرفية استغراقية أو دلالة ماولية أو دلالة ربط فكل كلمة 
 .و عطف

أما اتظورفيمات مقيدة: وىي التي لا يدكن أف تقوـ بذاتها ولا تعبر عن معناىا بذاتها وإنما تقتًف بما يوضح  
 .معناىا

 يٍّ فَذاتِ الَأساوِدِ بِرَوضَةِ نعُمِ                 أَىاجَكَ مِن سُعداكَ مَغنى المَعاىِدِ 

  كُلُّ مُلِثٍّ ذي أَىاضيبَ راعِدِ وَ                       ىا الَأرواحُ ينَسِفنَ تُربَهاتَعاوَرَ   

 عَروبٌ تَهادى في جَوارٍ خَرائِدِ                  عَهِدتُ بِها سُعدى وَسُعدى غَريرَةٌ 

  وَأبَياتنَا يَوماً بِذاتِ المَراوِدِ                      لَعَمري لنَِعمَ الحَيِّ صَبَّحَ سِربنَا 

لا يدكنها أف تؤدي دورا معينا )وحدات صوتية )مورفيمات)النوف -الياء -التاء -اتعاء -الكاؼ(نلاحظ أف
  .لوحدىا ، بل إف معناىا يتضح إذا تقيدت بوحدة صوتية معينة
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و نتعمق في اتصانب الصرفي الذي يخدـ العنصر الدلالي و ىنا نقصد جانب الاشتقاؽ فاستعماؿ الفعل  
 : لا يؤدي دور صيغة اتظبالغة التي تؾدىا في شعر النابغةليس كفاعلو و ىذا الأختَ

  إِلى كُلِّ رجَّافٍ مِنَ الرَملِ فارِدِ                       بِها كُلُّ ذَياّلٍ وَخَنساءَ تَرعَوي

 المستوى التركيبيالمطلب الثالث: 

بوصفها -في مستواىا اتظعجمي -إف تذوؽ النص الأدبي يتوقف إلى حد بعيد على فهم دلالات الكلمات 
وحدة لسانية ذات إشارات أولية داخل اتططاب غتَ إف "دراسة الكلمات في حد ذاتها لا تدثل شيئاً في فهم 
العمل الأدبي، بل إف ىذا الفهم لا يتمثل الا في العلاقات بتُ الكلمات، أي في وحدات اللغة، وىي 

إمكاناتو الواسعة"، ولا يقدـ التًكيب بدورىا تقوـ على أساس التسلسل بتُ التًاكيب التي يخلقها النحػو ب
مثل ىذه الرؤية الدلالية التي تعمل على تقريب أبعاد النص إلى ذىن اتظتلقي إلا من خلاؿ الوقوؼ على 
التواشجات النوعية التي يتم بها تشكيل النص، إذ "إف الطريقة التي يتم بها تركيب بنية النص ىي التي تدنح 

  ."ائيةالنص قيمتو التعبتَية والإيح

وتأبٌ فاعلية التًكيب في البحث الأسلوبي من "أف الأسلوبية ترى فيو عنصراً ذا حساسية في تحديد 
اتطصائص التي تربطو بمبدع معتُ، ولأنها تعطيو من اتظلامح مػا يديزه عن غتَه مػن اتظبدعتُ"، وإذ ترى 

نطلق اتظبدئي الذي تستند إليو نظرية الأسلوبية دلالة التًكيب على صاحبو فإنها تضع في اتضسباف "أف اتظ
اتططاب الأدبي يتمثل في اعتبار أف الكاتػب لا يتستٌ لو الإفصاح عن حسو ولا عن تصويره للوجػود إلا 

 . "انطلاقاً من تركيب الأدوات اللغوية تركيباً يفضي إلى صوغ الصورة اتظنشودة والانفعاؿ اتظقصود

ظاىرة أسلوبية تنتج دلالات إيحائية تتخطى اتظستوى السطحي  تشكل بنية الاستفهاـ في ىذه القصيدة
توزعت على ثنائية اتضضور والغياب، أما  -للتًاكيب، ويلحظ إف بنية التًاكيب الاستفهامية في داليو النابغة

على صعيد اتضضور فإف الاستفهاـ كغتَه من أساليب الطلب يأوي الباعث فيو إلى إسهاـ اتظخاطب الذي 
متقبل تغرد إلى طرؼ مشارؾ، ولعل اتضضور السياقي للآخر على ىيئة )أنا( أو )أنت( من أبرز يتحوؿ من 

 :مظاىر اتظتقبل في الناتج الدلالي في مثل قولو
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 رَوضَةِ نعُمِيٍّ فَذاتِ الَأساوِدِ بِ                 مَغنى المَعاىِدِ  سُعداكَ مِن  أَىاجَكَ 

 روبٌ تَهادى في جَوارٍ خَرائِدِ عَ                بِها سُعدى وَسُعدى غَريرَةٌ  عَهِدتُ 

 وَيَخبَأنَ رمُّانَ الثُدِيِّ النَواىِدِ                   باِلعيدانِ في كُلِّ مَقعَدٍ  يُخَطَّطنَ 

 حِسانِ الوُجوهِ كَالظِباءِ العَواقِدِ                       باِلأيَدي وَراءَ برَاغِزٍ  وَيَضربِنَ 

في اتظكاف )الأساود (أـ يتمثل  إف اتضضور السياقي في ىذه الأبنية يتوجو حينا إلى / أنت / سواء كاف يتمثل
في )تقديس العهود و الالتزاـ بها(، ويتوجو حينا آخر إلى / أنا / وىو الشاعر نفسو، وقد سيطر ىذا الأختَ 
على نسق اتضضور في البنية الاستفهامية، وربما يعود السبب في ىيمنة ىذا النمط إلى أف النابغة كاف يقبل في 

عبر توجيو اتططاب إلى ذاتو، وما ىػذا الامتعاض إلا "تعبتَ عن مواقف من  فورة الغضب على امتعاض نفسو
 النقد الذابٌ تحطمت فيو ملامح تحقيق اتظرامي الغائبة فانكسرت أمواج الأمل على جدراف الوسيلة"، و إنما

عن ىذا الامتعاض للكشف عن مدى ما يعانيو من الازمات النفسية في الغربة  يعمد النابغة الى الافصاح
جراء فراؽ الاحبة من جهة، وللتدليل على امتصاص النقمة على اىل الوشاية من جهة اخرى، ويبلغ ىذا 

 :الامتعاض الذابٌ اوجو في قولو

 لمَراوِدِ وَأبَياتنَا يَوماً بِذاتِ ا                      لَعَمري لنَِعمَ الحَيِّ صَبَّحَ سِربنَا

احد ابرز الظواىر الأسلوبية في القصيدة، وقد تدت تشكيلاتو بأدوات  -الصريح–ويشكل اسلوب النفي  
 لا(، غتَ اف الأداة الاكثر دوراف في النص ىي) لا(، وغالبا ما تأبٌ مكررة: -منها )غتَ

 وَجَدٍّ إِذا خابَ المُفيدونَ صاعِدِ                     القُوى  لا وانٍ وَلا واىِنِ وَشيمَةِ 

 غَيرُ زاىِدِ أَوانِسَ يَحميها اِمرُؤٌ                         فَآبَ بأِبَكارٍ وَعونٍ عَقائِلٍ  

وىناؾ مستويات صرفيو اخرى تساعد على صياغو التفعيل الرئيسية للبيت )مفاعلن( لذا تؾد عدة كلمات 
 العواقد...( -مناجد -مراود -تخدـ ىذا الغرض والتي تعطيو جرسا موسيقيا) اتظعاىد
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 رَوضَةِ نعُمِيٍّ فَذاتِ الَأساوِدِ بِ                    لمَعاىِدِ كَ مَغنى اأَىاجَكَ مِن سُعدا

 المَراوِدِ وَأبَياتنَا يَوماً بِذاتِ                      لَعَمري لنَِعمَ الحَيِّ صَبَّحَ سِربنَا 

 مُناجِدِ كَيدٍ يَ غُمُّ الخارجِِيَّ وَ                      يقَودُىُمُ النُعمانُ مِنوُ بِمُحصَفٍ  

 العَواقِدِ جوهِ كَالظِباءِ حِسانِ الوُ                          وَيَضربِنَ باِلأيَدي وَراءَ برَاغِزٍ 

ومن الصيغ الصرفية اتظتكررة في القصيدة " اسم الفاعل" والدالة على الثبات والاستقرار  على عكس الفعل  
 -مناجد -فارد–الذي اشتق منو، إذ أف الفعل يدؿ على التغتَ ومن اتشاء الفاعلتُ في القصيدة )راعد 

 زاىد(: -صاعد -واىن

 لى كُلِّ رجَّافٍ مِنَ الرَملِ فاردِِ إِ                          وَخَنساءَ تَرعَوي بِها كُلُّ ذَياّلٍ 

  كَيدٍ يَ غُمُّ الخارجِِيَّ مُناجِدِ وَ                       يقَودُىُمُ النُعمانُ مِنوُ بِمُحصَفٍ  

 أَوانِسَ يَحميها اِمرُؤٌ غَيرُ زاىِدِ                            فَآبَ بأِبَكارٍ وَعونٍ عَقائِلٍ  

 ثٍّ ذي أَىاضيبَ راعِدِ وكَُلُّ مُلِ                       تَعاوَرىَا الَأرواحُ ينَسِفنَ تُربَها   

 إِذا خابَ المُفيدونَ صاعِدِ  وَجَدٍّ                       وَشيمَةِ لا وانٍ وَلا واىِنِ القُوى

 الدلالي المستوى المطلب الرابع:

ينصب التحليل الأسلوبي في جانب كبتَ منو على رصد الدلالات التي تنبعث من النص، ذلك أف يتحرؾ  
ضمن دلالاتو، ولا شيء يقوى على ضبط ىذه الدلالات وتحديد مواقعها أو رتشها وبنائها قدر ما يقوى 

ع يحمل في طياتو طاقات الأسلوب عليو، والأسلوب بوصفو استعمالًا خاصاً للغة في تػوري الاختيار والتوزي
تعبتَية ىائلة تعمل على تشكيل فاعلية دلالية في النص الشعري على اتظستوى العميق ، إذ أف ىو نشيد 

 .اتظدلوؿ
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إذا كانت الدلالة تتحقق في النص الشعري عبر بناه الداخلية، فاف ذلك يقضي بأف ىناؾ نزوعاً أصيلا إلى 
تم استكناه ىذه الدلالة الإيحائية إلا عن طريق الدلالة اتظطابقة أو التعبتَ بالإيحاء في لغة الشعر، ولا ي

اتظباشرة، ومن بٍ تتشكل في باطن النص الشعري بنية مزدوجة وظيفتها إنتاج مدلولات عديدة 
 .وتدخلالاستعارة و الكناية و التشبيو كل الصور البيانية في الفضاء المحصور بهذه البنية الدلالية اتظزدوجة

ستعارة تتدخل في تشكيل بنية اللغة الشعرية لا من أجل إزالة اتظنافرة الدلالية التي قد تحدث بتُ الداؿ إف الا
 .واتظدلوؿ فحسب بل تحويلها إلى اتظلاءمة في السياؽ الاستبدالي

 ذي أَىاضيبَ راعِدِ  وكَُلُّ مُلِثٍّ                     تَعاوَرىَا الَأرواحُ ينَسِفنَ تُربَها  

يصرح بلفظ اتظشبو بو و ىي الأرواح و يحذؼ اتظشبو ، الرياح على سبيل الاستعارة حيث تؾد أف النابغة 
و يتكئ النص الشعري على الكناية بوصفها عنصراً بيانيا يؤدي اتظعتٌ أداء غتَ مباشر، على تؿو  .التصريحية

 :قولو

 دِ وَيَخبَأنَ رمُّانَ الثُدِيِّ النَواىِ                    يُخَطَّطنَ باِلعيدانِ في كُلِّ مَقعَدٍ 

و ىي كناية عن اتضزف و الأسى الذي أصاب النساء اللوابٌ بً سبيهن رغم عدـ تعرضهن للؤذى أو أي 
 و ليقف على حسن التصوير و ترالية الصورة و تجسيدىا تصأ إلى التشبيو.مكروه

 حِسانِ الوُجوهِ كَالظِباءِ العَواقِدِ                        يَضربِنَ باِلأيَدي وَراءَ برَاغِزٍ 
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 الخاتمة

 النابغةلديوان  ةسموبيأ ةعد هذا الجهد المتواضع في ما يتعمق بموضوع مقاربب     
 التالية:الذبياني توصمت الى النتائج 

   فهو  ،ديب تعبيرا عن ذاتهالتي ينتجها الأ التعبيرية الطريقةالاسموب يمثل تمك
 .ونقل ما في نفسه من تعابير ومعاني لإظهاريستخدمها  ةملازم ةداأو  ةوسيم

  القديمة. البلاغةبديلا عن عمم  جاءتعمم  الأسموبية 
  بل يتكامل بعضها مع البعض الأسموبيةلا يمكن ان تتعارض مع  البلاغة. 
  الاسموب بدراسةتعنى  الأسموبية. 
   باعتبارها وسيمه  ةوكناي ةمن تشبيه واستعار  القصيدةفي  البيانيةتنوع الصور

 .وتقويه المعنى للإقناع
   الدلالية.توظيف الشاعر العديد من الحقول 
  تنويع ضمائر. 
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 00 المطمب الثاني: دوافع وجود الاعتذار في قصيدة النابغة
 00 النابغة لقصيدة أسموبي تحميل :الثاني المبحث
 00 الصوتي المستوى :الأول المطمب
 00 الصرفي المستوى :الثاني المطمب
 02 التركيبي المستوى :الثالث المطمب
 00 الخاتمة

 00 قائمة المصادر والمراجع
  فهرس المحتويات

  الممخص
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الملخص



 لخصم

والفرق بينهما  يةسلوبسلوب والأالذبياني متطرقه بذلك الى الأ النابغةيوان لد أسلوبية مقاربةالى  الحالية الدراسةتهدف 
 .الانزياح ،التركيب ،الاختيار :ومبادئ التحليل الاسلوبي ةسلوبيواتجاهات الأ

في  ةتحليل الاسلوبي المتمثلالجوانب  لىا وتطرقت ايضا ،النص الادبي عبر الطرق ةوالاسلوبية وكيف نستطيع بها قراء 
 .والجانب المعجمي والجانب التركيبيالجانب الصوتي 

حه ودوافع وجود الاعتذار في والمتمثل في الاعتذار مع شر  ةلغرض من اغراض الشعر للنابغ ةوتطرقت ايضا الى دراس 
 .ةالنابغ ةقصيد

 .المعاهد مغنى جك من سعداكاوالتي بعنوان اه ةسلوبيأ ةدراس ةللنابغ ةقصيد درست بحثالخر آوفي  

Sommaire 

L'étude actuelle vise une approche stylistique du Diwan d'Al-Nabigha Al-Dhubyani, touchant le 

style, la stylistique, la différence entre eux, les tendances stylistiques et les principes d'analyse 

stylistique : sélection, composition, déplacement. 

 Et stylistique et comment nous pouvons lire le texte littéraire à travers les routes, et a également 

abordé les aspects de l'analyse stylistique représentés dans le côté phonétique, le côté lexical et le 

côté structurel. 

 Elle a également traité une étude de l'un des buts de la poésie pour Al-Nabiha, qui est représenté 

dans l'excuse avec son explication et les motifs de l'existence de l'excuse dans le poème d'Al-

Nabiha. 

 À la fin de la recherche, j'ai étudié un poème du génie, une étude stylistique, qui s'intitule "Ihhaak 

Min Sa'adak, Mughni Al-Moahed". 

Summary 

The current study aims at a stylistic approach to the Diwan of Al-Nabigha Al-Dhubyani, touching 

on style, stylistics, the difference between them, stylistic trends and principles of stylistic analysis: 

selection, composition, displacement. 

 And stylistics and how we can read the literary text through the roads, and also touched on the 

aspects of stylistic analysis represented in the phonetic side, the lexical side and the structural side. 

 She also dealt with a study of one of the purposes of poetry for Al-Nabiha, which is represented in 

the apology with its explanation and the motives for the existence of the apology in Al-Nabigha's 

poem. 

 At the end of the research, I studied a poem by the genius, a stylistic study, which is entitled 

“Ihhaak Min Sa’adak, Mughni Al-Moahed.” 


