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 ~ أ‌ ~
 

تثُبت وجودىا في الساحة الإبداعية، وأن تتصدر قائمة  الرواية الدعاصرة أن استطاعت 
الأدبية، بفعل ما تتوفر عليو من مرونة، وقدرة على مواكبة لرريات الواقع، إضافة إلى  الأجناس

في تشكيل ىذه ور البارز ان الروائي الدإسهامها في انتاج الدعرفة، وبث الأفكار، وقد كان للمك
 الدرونة.

وانفتاحو على عناصر السرد، ان بأطره الخاصة، وانفعالات الشخصية اتجاىو، فدراسة الدك
الدكان بعد جغرافي لزدد، أو لأنو فضاء متخيل،  ادة، ليس لأن   حتتاج إلى الوقفة التلليلية اجوالتي

وإنما لأنو عنصر سردي تجمع من خلالو كل أبعاد الرواية، ففيو تجري الأحداث، وىو يحيط بالزمن، 
لو تتلرك الشخصيات، فالدكان يتجاوز بعده اجغرافي المحدد إلى أبعاد نفسية متنوعة، لأنو وداخ

الدكون المحوري في البنية السردية، بحيث لا يدكن تصور حكاية دون مكان، ولا وجود لأحداث دونو، 
جعلت منو أساس العمل فالدكان الروائي عنصر قائم بذاتو ينهض على مقومات، وخصائص 

، فهو الحامل للدلالات الدتنوعة، والعلاقات الدختلفة التي تربط الإنسان بواقعو، ويعكس السردي
سلوك الفرد، وموقفو الانفعالي ليكون حصيلة للتفاعل بنٌ إشاراتو الددركة في المجتمع، وبنٌ النفاذ إلى 

  .ربة، وىذا ما أكسبو حضورا متميزاعمق التج

كون الفني، الذي أغفلتو أغلب الدراسات الروائية العربية، من ىنا تولد اىتمام البلث بهذا الد
مقارنة ببقية الدكونات السردية، على الرغم من الدور الذي يشغلو في إقامة دعائم الرواية، والحفاظ 

 البنية.على تماسك عناصرىا، إذ أنو يؤثر على سنًورة الحكي، ويشكل بنقطة إلتقاء عناصر 

ن، ىو ما وقف وراء اختياري لذذا الخطاب الروائي، وما يتسم بو فهذا الحضور الدتميز للمكا 
أساليب الكتابة التقليدية، ورغبة حادة في أعماق الواقع الإنساني، وتجاوز من ثراء، وغنى، وغوص في 

لفت انتباه القارئ العربي إلى كل ما ىو جديد ومثنً ولراوز للواقع الدألوف، والذي كان للمكان 
 لدرتكز في بناء الدلالة، وتعتيم الرؤيا.بأوجاعو وآلدو ا

فهذه الأهمية البالغة التي يكتسبها الدكان الروائي، ىي التي وقفت وراء حتفيزي للبلث عن  
 شوق الدرويش للروائي حمور زيادة.طريقة بناء الدكان وتمظهراتو، وما يحملو من رموز مشعة في رواية 
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 ~ ب‌ ~
 

من ىنا ينطلق البلث من إثارة إشكالية ألم الدكان وضبابية الرؤيا، ويهدف إلى الإجابة عن   
 التساؤلات الآتية: 

 ماىي الاستراتيجية التي تبناىا الروائي في رسم الدكان الدستقطب للذاكرة والتاريخ والذوية؟-

 وكيف كان حضور السارد في تجسيد أوجاع الدكان، وتعتيم الرؤيا؟-

الأمكنة، وتنوعها، وتراكم دلالاتها، ن الإلدام مووضوع الدكانية أمر صعب الدنال، نظرا لتعدد لأ 
حاولت الكشف عن العناصر الدكانية الأكثر دلالة في الرواية من خلال رصد حركية السرد، وحضور 

 ، للوصول إلى الرؤيا الدعتمة التي تخص الدكان وعلاقتو بالآخر.السارد

الدكان، وكشف دلالاتو، اعتمدت على الدنهج السيميائي، من خلال رصد  لدقاربة صورة 
لمحاولة الوصول إلى الذدف والإجابة على التساؤلات، ارتأيت تقسيم علامات الدكانية الكبرى الدالة، ال

 البلث إلى مدخل نظري تناولت فيو بعض الدفاىيم.

  مظاىر التجديد في الرواية.-1

 .أهمية الدكان -2

 الرمزية.ان دلالتو وأبعاده الدك-3

 دلالات الكامنة:القي للوقوف على وفصلنٌ اتسما بطابع تطبي 

 الدكان الدستقطب جميع وحدات السرد. الفصل الأول:

 العناصر الدكانية الدالة في الرواية.-1 

 الأمكنة الدرتبطة بالدعطيات الحسية الأكثر بلاغة.-2 

 والتاريخ والذوية. حضور الدكان بشكلو الحامل للذاكرة-3 

 الرؤيا. السرد بنٌ أوجاع الدكان، وضبابيةحركية  الفصل الثاني:

 حضور السارد في إطار احتواء الدكان.-1 
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 الدكان سمفونية للبوح والعزف على أوتار الذات والوجدان.-2 

 الرؤيا الدعتمة التي تخص الدكان وعلاقاتو بالآخر.-3 

لدستخلصة من البلث، والتي كانت موثابة حوصلة لدا ورد في وخاتمة دونت فيها أىم النتائج ا 
 اجانب النظري والتطبيقي.

 في دراستي على لرموعة من الدصادر والدراجع، أذكر منها:اعتمدت  

 اليات الدكان لغاستون باشلار.جم 
   الدكان في روايات عبد الرحمان منيف لدرشد أحمد.أنسنة 
  فؤادالرواية وحترير المجتمع لأماني  
 .الدكان في الرواية العربية لعبد الصمد زايد 
  قاسم.البناء الرواية لسيزا 
 .تخييل الذات والتاريخ والمجتمع لمحمد برادة 

لم يخل إنجاز ىذا البلث من بعض الصعوبات، والتي تعلق بعضها بتشعب موضوع الدكان، 
 والرؤيا، وصعوبة الإلدام بهما، خاصة وأن الدراسة تطبيقية .

ودعمو غنً لكن جمالية الدكان الروائي وحيويتو، إضافة إلى مساعدة الأستاذ الدشرف  
المحدود، قد ىو ن علي الكثنً من الصعوبات التي اعترضت سبيل البلث، وأؤكد أن ىذا 
العمل لم يكن ليكتمل على ىذه الصورة، لولا توجيهات أستاذي الدشرف الأستاذ الدكتور 

فلو مني  انت امتدادا لدا تعلمتو منو في الدراحل السابقة من الدراسة، الأخضر بن السايح التي ك
من التقدير كانت كل كلمات الشكر لا تفي أستاذي حقو كل الشكر والامتنان، وإن  

 .والاحترام
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 مظاىر التجديد في الرواية:-1

ظهر فن الرواية في الأدب العربي حديثا، في مطلع القرن العشرين، وذاع بعد ذلك، وانتشر 
الإنساني العام، حتى أصبح انتشارا واسعا، وتعددت أنواعو، وأغراضو، وميادينو التي يجمع بينها البعد 

عصرنا بحق عصر الرواية بلا منافس، كونها حاولت أنّ تقرب ابؼتلقي من تاريخو الاجتماعي، وبذعلو 
حادت وبشكل ظاىر عن على مسافة قريبة من خصوصيتو النفسية. لكنها ومع تغتَّ الأوضاع"
تكثيف إدراكنا لذذا الواقع،  الطرق الدألوفة، لتصوير ىذا الواقع في تنظيم عملية السرد، من أجل

والتقنية السردية، تتضمن ثورة في الرؤيا فتوالى صدور روايات "  ؛1أو تغيير ذلك الإدراك"
أي بؿاولة الروائيتُ ابعدد تناول الوجود  ؛2في إبداع مميز يعرض لعالم إنساني أكثر تحررا" وانصهارهما

م بابعرأة، وبؿاولة ابػروج عن التقنيات، والرؤيا فنيا، وفكريا بشكل مغاير، وىي عبارة عن مغامرة تتس
كأنهم ينزعون عن عالم الإبداع الروائي طبقات قشوره الأبوية، ويثُو ِّرون تقنياتو الفنية السابقة "
ويعبرون عن رؤيتهم ابعديدة في شكل غتَ نمطي، يتحرى عابؼا أكثر تعبتَا، لتوق الإنسان  ؛3الدستقرة"

" إن  الرواية الجديدة تثور على القواعد، وتتنكر لكل ابؼالك مرتاضللحرية، أو كما قال عبد 
الأصول، وترفض كل القيم والجماليات التي كانت سائدة قي كتابة الرواية، والتي أصبحت 

رفضت القوالب ابعاىزة، وابغدود الثابتة، وسعت إلى كسر  فالرواية ابؼعاصرة 4توصف بالتقليدية".
على الواقع، فلم تعد الرواية ذلك ابعنس ابؼنغلق على نفسو، بل أضحت  النمطية والرتابة، وبسردت

  لوحة فسيفسائية يربظها الروائي من خلال بنية سردية متمردة. 

وقد بذلى ىذا التمرد في اللغة، والبناء، والرؤيا، وتقنيات السرد؛ فأصبحت اللغة ملازمة بغياة  
تَ عنها من خلال لغة الإدراك، وإنتاج ابؼعاني، المجتمعات، تلاحق التحولات، وتسعى إلى التعب

والاستثمار الدلالي، وبرويل الأشياء إلى علامات، حتى أصبحت اللغة خزانا ىائلا للمعاني، داخل 
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فابؼبدع يسعى إلى بزصيص لغتو  1الامتدادات الرمزية اللامتناىية للكائن البشري  في كل ما يحيط بو.
الروائي ابؼشدود إلى التغتَات، يتخذ من لغتو الركن الأساسي لتلمس و دة. الإبداعية ضمن اللغة السائ

فاللغة 2ىذه التغتَّات، ومنو لا تصبح اللغة أداة تواصل فقط، وإنما لغة وعي وفكر واقتباس دلالات .
 برمل عابؼا من العلاقات الدالة على موقع ابؼبدع الفكري، والثقافي، والإيديولوجي.

د اتسمت الرواية ابؼعاصرة بالتجديد، والتشظي، أو الفانتازيا والعدمية، أما من حيث البناء فق 
أو الغرابة، ودرجات من شعرية السرد الذي يتوق للتغيتَ، أو لعبة جديدة مع التاريخ، ورصد العيش 
في وطأة العالم الافتًاضي، وتفكيك النظرات السابقة، وزعزعتها، وتقويض ابؼفاىيم ابعاىزة في الفكر 

داع الروائي، ومفارقة الواقع الكائن بدعطياتو بقصد الاشتباك مع مناطق، وبؤر توتره، ونسج عوالم والإب
  3فنية تتوسل بابػيال ابؼضفور بالفكر وفلسفة الإبداع الفتٍ.

تحول الخطاب السردي إلى رؤيا للعالم، والرؤيا ىي القدرة أما من حيث الرؤيا، فقد "     
، وإثارة الأسئلة الوجودية، وإعادة 4ما حجبتو عنا الألفة والعادة" على الكشف والخلق، وإزالة

أسئلة كينونية، فالنص الروائي يحدد مساره من ابػاص بكو العام، ومن ابؼعيش على مستوى بذربة الفرد 
فلم تعد الرواية بركي واقعا، بقدر ما يسعى صاحبها إلى خلق كيان فتٍ، أو  5إلى بؾابهة الأفق العام.

لتقاط مشاىدات، وترتيب جزئيات الواقع، واضعا الأشياء في خلق لعالم موجود، يقوم على إ عادةإ
 ومنو بزلق توترا في ذات القارئ، وتشده بؼتابعة ابغدث. 6سياقات جديدة.
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أما من حيث تقنيات السرد، فقد ظهر جليا التحرر من سكونية النص التقليدي، فالرواية  
غايرة من خلال إثارة الأسئلة ابؼتعلقة بابؼتن، والأبنية والأنساق لغة ابؼعاصرة تهدف إلى برقيق ابؼ

وخطابا، فالتقنيات ابؼعاصرة وابؼتمثلة في السرد وابغوار، وتوظيف الفنون الإبداعية، كالسينما، وكيفية 
عرض الشخوص، وىذا نتيجة حتمية لمجمل التحولات التي شهدىا العالم عموما، والعالم العربي 

كان ابؽدف من ىذه التقنيات كسر البنية التقليدية للخطاب الروائي، وذلك من خلال خصوصا، ف
التخلي عن السرد النمطي، وعن أحادية الصوت، وعن الإيحاء باستنساخ الواقع، وجعل الأزمنة 

 فالإبداع بذاوز وحركة قلقة متوترة بتًاكيبها ابؼتشابكة، وىندستها على بكو بـتلف.1والأمكنة متداخلة.

أما من الناحية اللغوية، أصبح الاىتمام بالتعدد اللغوي واضحا، بتعدد الأصوات الساردة  
ة، وىذا يرجع إلى كون الرواية جنسا تعبتَيا قادرا على امتصاص أجناس أدبية عدة، تلُبس موابؼتكل

ها الأجناس الرواية أقنعة، منها التاريخية، ومنها الشعبية، ومنها الاجتماعية، بلغة فصيحة بستزج في
السردية ، وتستحضر الأبعاد الفلسفية، وابؼعرفية، وىذا كلو بػلخلة ابؼبتٌ العام وبسزيق منطق التتابع، 
وتفجتَ منطق ابغبكة ابؼتماسكة، وإثارة الأسئلة من خلال ابغوار، وتشكل الزمان وابؼكان، وىذا ما 

 2يد معالم الرواية وشخصياتها وغاياتها.جعل القارئ دائما في حالة ارتباك وقلق، لكونو لا يستطيع برد
فأصبحت الإشارة اللغوية برمل الغياب الذي يحتّم ابغضور، والغياب ىو لغة ابؼسكوت عنو، 

 .الغياب يتم من خلال ابغضور بواستجلا

 وأحصى محمد برادة في كتابو الرواية العربية ورىان التجديد، أربع مكونات شكلية ودلالية ىي:

 تشظي الشكل:-1

يرجع تشظي الشكل الروائي إلى اىتزاز الشكل الواقعي الكلاسيكي ابؼعتمد على سرد خطي،  
لكن مع ظهور عوامل معرفية جديدة، وإلتزام منظور أحادي، وطموح القبض على الواقع، "

زحزحت ىذا الدفهوم للواقع، وفي طليعتها إثبات التحليل النفساني لتعددية الذات والأنا، 
مع طبقات من الحوار الداخلي، فأصبح السارد يحكي وىو يضع مسافة بينو  وتعايش الخطاب
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ومنو يتيح للذات ابؼشروخة ابؼتشظية أن ؛ 1وبين لزكياتو، ليكشف ما ىو قابع تحت السطح"
صمتو، ويتجلى ىذا في استعمال لغة تشكك في بساسك الواقع، وتقدمو بثقوبو، وثغراتو بضوضائو و 

طنب، وتوظيف التلميح والصمت، ودعوة ابؼتلقي ضمنيا إلى إعادة بزيل مقتصدة، وبذنب الوصف ابؼ
النص، وىذا ما يسجل إعراضا عن ملاحقة الواقع، واختصار السرد وتعويضو بتفاصيل صغتَة تكسر 

 وىم القبض على ما ىو عام وشمولي.

 تهجين اللغة:-2

التحولات  المجتمعات، تلاحقالتهجتُ اللغوي، بدعتٌ الإخصاب والتوليد وستَورة ملازمة بغياة  
وتفريغ دلالاتها وشحنها بدلالات  وتسعى إلى التعبتَ عنها من خلال إبتداع الكلمات وتلقيحها

وىو ما يجعل اللغة القومية تنقسم إلى لذجات، وطرائق كلام حسب الأجيال، فالدبدع  أخرى، "
إلى تغيرات السلوكات  شدودائدة، والروائي الديسعى إلى تخصيص لغتو الإبداعية ضمن اللغة الس

من لغتو الركن الأساسي لتلمس ىذه التغيرات التي تترجمها لغة  يتخذوالفضاءات والأزمنة، 
لإلتقاط التبدلات عبر  اأساسي ومنو يصبح ابػطاب الأدبي بؾالا؛ 2الخطابات الدؤطرة لثقافة المجتمع"

قدي يتجو إلى وىذا ما يجعل الاىتمام الن ابعدلية ابغوارية السارية في بؾموع مرافق العلائق البشرية،
الفكر الروائي للغة، لا بوصفها أداة تواصل فقط، وأنما في وصفها بُذلي وعي الروائي بتاريخ اللغة التي 

 .تهجتُ والتوليد والنحتيستعملها، واقتناصو للدلالات التي تتفرع عن ال

 نقد المحرمات)الجنس،الدين، السياسة(-3

ىذه ابؼناطق ابغساسة، وابؼسكوت عنها، فهي  الروائي العربي أسهم في إضاءةإن الانتاج  
لكن الرواية عرفت  بزضع دوما للتقاليد والتعاليم ابؼوروثة، وتستجيب بؼقتضيات الأخلاق ابعماعية، "

كيف تندس بين كتلة الواقع الظاىر، وثنايا شروخ الذات، واستطاعت أن تتغلغل إلى ىذه 
، لتبرز التناقضات والدفارقات  القائمة بين الدعلن عنو الدعتمد على اللغة الآمرة، الدناطق المحرمة 
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فاحتل ابعنس حيزا كبتَا في ؛ 1والدسكوت عنو الدهمش الضارب بجذوره في أعماق الدعيش "
الروائية، وابزذ من الغريزة والإحساس ابؼلموس، ووصف التفاصيل وسيلة للتعبتَ، حتى ولو  النصوص
 التعبتَ طابع العنف وابؼمارسة ابغيوانية. ابزذ ىذا

أما الدين فيحتل حيزا لابأس بو من ابػطاب الروائي، على اعتبار أنّ الدين لا تنحصر بذلياتو  
، وأكثر ما في مسألة الاعتقاد بوحدانية الله، بل تشمل الطقوس وابؼعاملات والثقافة ابؼتصلة بالدين

لكن الدين يتجلى أيضا من  ص، واختياراتهم وسلوكياتهم، "تبرز العلاقة بالدين في مواقف الشخو 
خلال الطبقة السائدة، وتوظيف الدؤسسات السياسية لو، ومن ثم كثيرا ما يغدو الدين موضوع 
نزاع ولرادلة وصراع في النصوص الروائية التي تحرص على تجسيد العلائق والاختلافات في الرؤيا 

ين يكون حاضرا وراء التساؤلات الديتافيزيقية التي تلاحق إلى العالم، وفضلا عن ذلك فإن الد
 بالتحولات والانقلابات ابؼعرفية. وىو يتلمس موقعو داخل عالم موار  ؛ 2الإنسان باستمرار"

أما بخصوص السياسة فتتخذ مظهرا بـتلفا، فالروائيتُ يتًصدون ابػراب الاجتماعي ابؼنحدر  
في عصر العولدة، ففي  تقر الدواطن وتعزز الفوارق والتبعيةوتحمن تطبيق سياسة تستبد بالقرار، " 

سياسة مشخصة في واقع ب ،م الدقهور الدتروك على الحسابالنصوص الدعاصرة يلتقي الفرد الدأزو 
بل يسعى إلى شق طريق لو وسط ؛ 3مسدود الآفاق فلا يعود يحس بانتماء إلى الوطن أو المجتمع"

بعيدا عن التعاليم وابؼواثيق التي سطرتها ابؼؤسسات لتحمي نفسها، كتل بشرية بركمها قوانتُ الغاب، 
 وتؤيد استمرارىا.

 تذويت الكتابة:-4

ىناك خاصية عامة تسم النصوص الروائية ابؼعاصرة، وىي ما نطلق عليو تذويت الكتابة، أي  
تجربة، حرص الروائي على إضفاء بظات ذاتية على كتابتو، وذلك من خلال ربط النص بابغياة وال

، لتميز بؿتوى النص  عن ابػطابات الأخرى جعل صوت الذات الكاتبة حاضرة بتُ الأصوات الروائية
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والحرص على تذويت الكتابة يقترن بتوفير رؤيا للعالم التي تعطي الأسبقية للقيم والأفكار الغتَية، " 
، ويعتمد تذويت السرد تحمل بصمات الذات الكاتبة، فالروائي يستحضر العالم ويدثلو تدثيلا فنيا

وتعديد الأصوات واللغات، ما يجعل الكتابة ملتصقة بذوات الشخوص والدتكلمين داخل 
ويتم ىذا بإفساح المجال أمام كل شخصية، وكل صوت داخل الرواية، ليعبر عن نفسو من ؛ 1الرواية"

 ها.نداخل التجربة ابؼعبر ع خلال مقومات وتضاريس ذاتية، برقق الاختلاف والتمايز

فتذويت الكتابة يتحقق من خلال عناصر بـتلفة، مثل ابػيال، وبؿمول الذاكرة، وبزصيص  
الفضاءات، واللغة مع حرص الروائي على إبراز ذاتيتو ابؼتفاعلة، حتى لا تكون علاقة كتابتو بعابؼو 

           ، علاقة استنساخ وبؿاكاة، بل علاقة تأويل ورؤيا ، وإعادة خلق.الروائي

 :أهمية الدكان-2

مكونا لزوريا في بنية السرد، بحيث لا يدكن تصور حكاية دون مكان، ولا  "يدثل ابؼكان  
؛ 2وجود لأحداث خارج الدكان، ذلك أن كل حدث يأخذ وجوده في مكان لزدد، وزمن معين" 

ألفاظ،  مكون لغوي تخييلي تصنعو اللغة الأدبية منفابؼكان الروائي يتأسس عن طريق اللغة، فهو " 
؛ فالتعامل الروائي مع ابؼكان لا يتم بالنظر إليو كأشكال وأحجام  3لا من موجودات وصور "

وفراغات، وإنما باعتباره بؾرد رموز لغوية حاملة للكثتَ من الدلالات ابعمالية، والوظائف الفنية، 
.  4اده الدميزة " عن طريق الكلمات مكانا خيالا لو مقوماتو الخاصة، وأبع " فالنص الروائي يخلق

        وقد ركّز غاستون باشلار عن القيم الإنسانية التي يتسم بها ابؼكان اعتمادا على فاعلية ابػيال
" الخيال يتخيل، ويغني نفسو دون توقف بالصور الجديدة، وما أود استكشافو ىو ثروة  ف
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الفتٍ، فهو الصورة الفنية التي ؛ فابؼكان كما يقدمو باشلار يتعلق بجوىر العمل 1الوجود الدتخيل "
 يتواصل معها ابؼتلقي، بفا يجعلو قادرا على استحضار الصورة ابؼتخيلة لذكريات مكانو الأليف.

فللمكان الروائي القدرة على خلق ابؼعتٌ، ولا تقف أهميتو على مستوى تشكيل البنية النصية،  
للغوي للنص الروائي، والدلالة الأدبية لا بل تتجاوز ذلك إلى مستوى الدلالة التي يحددىا التمظهر ا

تقتصر على معتٌ كل عنصر من العناصر التي تدخل في تشكيل البنية النصية، ولا على شبكة 
العلاقات ابؼتبادلة بينهما، بل لا بد أن تشمل طريقة أدائها لوظائفها، و كيفية انتظامها على السياق 

يد ابؼكان الروائي منها: الوصف، استخدام الصورة وللروائي سبل شتى في تشي 2الذي وردة فيو .
فالوصف يجعل الأشياء أكثر  الفنية، توظيف الرموز، ولكل منها دوره الفعّال في النص الروائي؛

أي ذكر الأشياء في مظهرىا ابغسي ابؼوجودة عليو في العالم ابػارجي، لكن العالم السكوني  وضوحا؛
فيما يروي، بجعل ابؼكان في الرواية بفاثلا في مظهره ابػارجي  ةداقيفإنو يرمي من وراء ىذا إلى بث ابؼص

 حتُ يعمد إلى إسقاط بؾموعة من الصفاتفالروائي  3للحقيقة، نابعا من مرجعيتو الواقعية.
، و القيم وىي عبارة عن معاني وصفية تدخل في تركيب صورة ابؼكان الطبوغرافية على ابؼكان الروائي؛

إنما يفعل ذلك بغية البرىنة على العلاقة بتُ ابؼكان والشخصية في النص الروائي،   نها؛الرمزية ابؼنبثقة ع
يسبر أغوار النفس  كما قد يكشف عن الوضع النفسي للشخوص، بحيث يصبح للمكان بعد نفسي

  4ما يثتَه ابؼكان من انفعال سلبي أو إيجابي. البشرية، عاكس

،      للمكان بعناصره الفيزيائية إلى ابؼشاركة الوجدانيةأما الصورة الفنية فتتعدى حدود الرؤية  
" فالصورة الفنية لا تثير في ذىن الدتلقي صورا بصرية فحسب، بل تثير صورا لذا صلة بكل 
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؛ وىنا تكمن عبقرية اللغة، 1الإحساسات الدمكنة التي يتكون منها نسيج الإدراك الإنساني ذاتو "
إلا بالوعي في إضفاء صفة الواقعية على ما  حسية لدا لا وجود لوإعطاء أبعاد  تتمكن من "حيث 

  2ىو تصويري لزض " 

أما توظيف الرمز فهو تصويري لغوي، وإيحاء لا نهائي يتجاوز الصورة ابؼرئية، لكونو صورة فنية  
ية، وغاية بستاز بأنها بشرة انتقاء وتهذيب للمادة المحسوسة، ابؼستمدة من الطبيعة أو من ابغياة الإنسان

فيخرج ىذا التصوير اللغوي من كونو بؾرد إشارات 3ىذا الانتقاء ىو إثارة التأثتَ، أو الانفعال ابعمالي.
لأشياء بعينها، إلى كونها رموز ذات كثافة دلالية، وىي بذلك تنتقل من معناىا الدلالي ابؼباشر، إلى 

  مستوى أعمق في الدلالة. 

    ة:الدكان دلالتو وأبعاده الرمزي-3

يشكل ابؼكان الرحم الذي يتشكل فيو العمل الأدبي، ليتحول ىذا التشكل وفق علاقات  
ديناميكية متسارعة بتُ كل من ابؼبدع والنص وابؼتلقي، إلى ثراء شعوري ووجداني متًامي الأطراف 

التي ترتبط  الفنية والأدبية، إلا أنّ ىذا التمظهر الفتٍ والأدبي يحمل بتُ ثناياه كثتَا من الدلالات
بابؼكان لدرجة التماىي في موجوداتو، فمجرد ذكر اسم ابؼكان فإنّ ذلك يستدعي في ذىن ابؼتلقي 
ابؼخزون الثقافي ابؼتًسخ لديو، فيما يحملو ىذا ابؼكان من دلالة تاريخية، أو نفسية، أو واقعية، أو دينية 

" الثقافية وابؼعرفية، فابؼكان بدا يحتويو  وغتَىا، لأنّ ابؼكان يعد علامة برمل زبطا كبتَا من الدلالات
يدتلئ بمئات بل آلاف الأشياء، ويسخر بها العالم الخارجي، وتدثل قوى ىائلة من العناصر يتفاعل 

؛ فلا تتوقف تلك الدلالات عند حدود بعينها بل بستد للإفصاح عن مكنونات 4معها الإنسان "
 شعورية وعقلية تسابق خيال ابؼبدع نفسو.
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 الدلالة الدينية:  -3-1

تعتبر من أىم الدلالات التي ترتبط بابؼكان، ولاسيما وأنّ الدين يشكل مرتكزا أساسيا في  
" انفتاح الدكان على الدقدس، يتجو إلى البحث في علاقة التجربة الشعرية ف  ثقافات الشعوب،

؛ 1أساسا دينيا استلهم علاقة الدكان بأحد الدكونات الثقافية الأساسية " هبالنص الدقدس، باعتبار 
فالرمز الديتٍ يسهم في تشكيل الرؤى الإبداعية التي تتجاوز الواقع إلى ابؼتخيل، ويساىم في توطيد 

 . العلاقة بتُ الإنسان ومكانو، وذلك من خلال تفاعل الذات مع موجوداتها ابؼادية وابؼعنوية معا

   لدلالة التاريخية:ا-3-2

إنّ قراءة ابؼاضي، واستحضاره لتًسم ملامح ابؼستقبل، لتأسيس رؤيا أدبية، وفي ىذه القضية  
" إلى استشارة الداضي، وتوظيفو في تأويلات الحاضر، باعتباره حالات ليست يشتَ إدوارد سعيد

ومنو تستمد  ؛2مشابهة تداما للحاضر، وإنما ىو موروث يسهم بشكل ما في فهم إشكالية الحاضر" 
 انتمائها.الذات 

 الدلالة الواقعية: -3-3

فالدكان داخل النص إنّ ابؼكان الواقعي يختلف عن ابؼكان الفتٍ ابؼتشكل في بـيلة ابؼبدع"  
التي بريط بو،  لكن الروائي يتشرب الأمكنة؛ 3لابد أن  يكون متغيرا بتغير  السياق الذي يدور فيو"

وأبعاده، ويعيد خلقها في النص. فالنص الروائي يخلق عن طريق الكلمات مكانا خياليا لو مقوماتو 
 لأنّ ابؼكان ليس بؾرد حيّز يدارس فيو حياتو فحسب، بل لو أبعاد بـتلفة منها:

 

                                       

بؾناح بصال، دلالات ابؼكان في الشعر الفلسطيتٍ ابؼعاصر، بحث مقدم لنيل درجة دكتوراه العلوم في الأدب العربي ابغديث،  -1
 . 402، ص2008كلية الآداب والعلوم الإنسانية، قسم اللغة العربية وآدابها، جامعة حاج بػضر باتنة، إشراف أ.د دحو العربي، 

 . 75، ص1988، 2لبنان، ط-مبريالية، تر/ كمال أبو ديب، دار الآداب، بتَوتإدوارد سعيد، الثقافة والإ- 2
دلالة البعدين ابؼكاني والزماني في رواية بيت الديب للروائي عزت قمحاوي، صحيفة 2013يناير ، 30صبري مسلم بضادي، - 3

 الابراد.
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 البعد النفسي والاجتماعي:-3-1

إنّ توظيف ابؼكان يكون من دواخل ابؼبدع الروائي، لذلك عندما يستعيد ابؼكان، فإنوّ  
ابؽواجس النفسية والشعورية  يستعيده وفق تأملات نفسية وانفعالية، ارتبطت عبر شبكة علائقية من 

معا، فحالة الإبداع لا تتأتى إلا بعد بساىيو مع موجودات مكانو ابؼادية وابؼعنوية، فعملية إنتاج النص 
عملية ابؼقاربة وفق آليات فنية  وتستلزم إبراز الدلالات النفسية والاجتماعية التي أثرّت فيو، لتنم

الإحساس بالدكان إحساس لو أصالتو، فهو ىوية تاريخية " وشعورية تؤدي إلى التفرد والتميّز، لأنّ 
 ؛ فالروائي ينتج مكانو من ذاتو ليعكس ىوية شخصيات عملو الروائي.1ووطنية ونفسية"

 الواقعي: البعد-3-2

فيسهم في تتجلى واقعية ابؼكان من بعده ابعغرافي الذي ينقلو ابؼؤلف الضمتٍ من عالم الواقع، " 
يد كينونتها الدصبوغة بصبغة الدكان، فينقلو إلى القارئ بوصفو من إبراز الشخصيات وتحد

 عالم الرواية الفتٍ.  ؛ فالكاتب يقوم بنقل القضايا ابعغرافية من عالم ابغقيقة إلى2"الداخل

 البعد الذندسي:-3-3

يأخذ ابؼكان بعدا ىندسيا من خلال مظاىر ابؼكان ابؽندسية، ففي ىذا البعد يركز الكاتب  
مما يساعد على إضفاء امتدادات على كل ابؼميزات والصفات ابؽندسية التي تأسس تلك الأمكنة،" 

ية في التشكيل لأنّ الرواية تشبو الفنون، 3تجنح دائما بالقارئ إلى تشكيل أبعاد ىندسية لذذا الدكان"
 تشكيلها للمكان.

 

                                       

بصاليات ابؼكان في رواية باب الساحة لسحر خليفة، بؾلة ابعامعة الإسلامية، جامعة الأقصى،  ،2007بسام علي أبو بشتَ،- 1
 .267، ص2، ع15فلسطتُ، مج-غزة

عتُ ، عبد ابؼنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية )دراسة في ثلاثية ختَي شلبي الأمالي لأبي علي حسن ولد خالي(- 2
 .142، ص2002، 1ة والاجتماعية للنشر، طللدراسات والبحوث الإنساني

 .14، ص( رجع سابقم ) سيزا القاسم، بناء الرواية،- 3
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 البعد الجمالي:-3-4

يتعلق ىذا البعد بدختلف التقنيات التي يلجأ إليها الروائيون في بناء أمكنتهم، فجمالية ابؼكان  
تكمن في ابػبرة الإنسانية، وفي تلك التجربة التي يحملها كل إنسان من حتُ إلى حتُ، ويجسدىا 

الدكان ىو كيان اجتماعي آخر النصر" ما يؤكده الناقد ياسر  ادىا، وىوابؼبدع في كتاباتو في كل أبع
شبكة من ابؼنطلق ينُظر إلى ابؼكان بوصفو  ومن ىذا؛ 1يحمل جزء من أخلاقية وأفكار ووعي ساكنو"

العلاقات والرؤيا، ووجهات النظر التي تتضامن مع بعضها لتشيّد الفضاء الروائي الذي ستجري فيو 
 تب بصورة بصالية توحي بأبعاد فنية.الأحداث، إذ ينقلها الكا

 البعد الفلسفي:-3-5

 ما ىو فلسفي ذىتٍ ومتخيل، وذلك منابؼبدع ببناء مكانو، وربطو بكل في ىذا البعد يقوم  
أن  أجل إغناء وإثراء العمل الفتٍ، وشحنو بدعطيات فلسفية ذات عمق ودلالة، وتؤكد سيزا القاسم"

لتصاق معاني أخلاقية بالإحداثيات الدكانية والدكانية يؤدي إلى إصور الذىنية التبادل بين ال
النابعة من حضارة المجتمع وثقافتو)...(كما أن  الأشياء تتحول في الرواية من لررد عناصر في العالم 

؛فالكاتب يقوم بتحويل العناصر الواقعية إلى عناصر ذات عمق فلسفي، وذلك 2الخارجي إلى رموز"
لأنّ حضور ابؼكان يغُتٍ ويسهم في اشتغال بصيع البتٌ ابؼكونة  ؛بغة بصالية فنيةمن أجل إكسابو ص

 للنص.

                                       

 .191، ص1الشريف حبيلة، بنية ابػطاب الروائي في روايات بقيب الكيلاني، عالم الكتب ابغديثة، دار بد، ط- 1

 .101، ص( سابقالرجع ابؼ ) ناء الرواية،بسيزا القاسم،  - 2
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 تبره البعض ابؽيكل الذم يحمل يعتبر ابؼكاف العنصر الأساسي في العمل الأدبي السردم، بل يع 
عناصر السرد، كمن خلالو يقدـ الركائي للمتلقي باقي عناصر العمل، كالزمن كالأحداث كالشخوص، 
كبالتالي يصبح العنصر الأىم الذم يدتلك توجيو الوظيفة السردية، متخطيا ابغدكد ابعغرافية، ليضفي 

ا، فيتجاكز ارتباطو طاقة مؤثرة على ابؼتلقي، فهو يسهم في إقامة دعائم الركاية، ك ابغفاظ على بساسكه
 بالتالي يعد ابؼكاف سيد العملبنية الركاية إلى تشكيل أبعادىا الدلالية، كالكشف عن بنياتها العميقة، ك 

 الركائي.

 العناصر ابؼكانية الدالة في الرواية: -1

 يكتسب ابؼكاف في الركاية أهمية كبتَة، كيعد أحد الركائز الأساسية، كلا يعتبر عنصرا زائدا، فهو 
يتخذ أشكالا، كيتضمن معاني عديدة، بل قد يكوف في بعض الأحياف ىو ابؽدؼ من كجود العمل، 

 فهو يضمن التماسك النصي للركاية، كينقسم إلى مكاف اختيارم، كمكاف إجبارم:

 ابؼكان الإجباري: -1-1

سف ىو مكاف يتميز بقيم الإلزاـ ك التعجيز، فهو رمز للحجز كمصادرة ابغقوؽ، كفضاء للتع 
إنّّا أماكن شديدة الانغلاؽ حتى كإفّ كانت مفتوحة، كنذكر  1كالتسلط كالذؿ كفرض لآراء الآخر.

 منها في ركاية شوؽ الدركيش:

 السجن:-1-1-1

ىو مكاف يعلن دكما عن عدائو ضد الشخصية، من خلاؿ انغلاقو كضيقو، لأنو مكاف بؿبط  
 إذ بقد أنواع عدة من السجن، منها: كاستلابي، فالسجن من ابؼعالم البارزة في الركاية،

 

 

                                     

، 2003، 1لبناف، ط-ركايات عبد الربضاف منيف، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكتينظر: صالح إبراىيم، الفضاء كلغة السرد في - 1
 .37ص
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 سجن الساير: -أ

يحضر السجن في ركاية شوؽ الدركيش مكاف ضغط نفسي، يؤجج إحساس البطل بالألم  
" السجن حوش كبتَ قريب من النهر، صور من اللّبن الأخضر داخلو  كابؼرارة، حيث كصفو قائلا

وس نهارا في الفناء، لكن ليلهم يقضوه حجرات صغتَة، أغلبها بلا نوافذ، يسمح للسجناء بابعل
؛ يحمل السجن في ىذا ابؼقطع الكثتَ من 1ابغجرات الضيقة، بعضهم فوق بعض " لمتكدستُ داخ

الدلالات السلبية الأليمة، فهو مكاف ضيق مكتظ، قذر مظلم، يوحي بالاختناؽ كالإحساس 
 بالغضب، كالسخط على ابعلادين خلف جدرانو.

 سجن الثأر:-ب

ىو سجن السجن، كىو سجن آخر داخل سجن الساير، يعيشو البطل بخيت منديل، إنو  
" لم يشعر أنو حر، بينو وبتُ حريتو دماء، بينو وبتُ سجن من نوع آخر، سجن حب حواء، فقاؿ 

؛ يحمل السجن في ىذا 2حريتو ثأر، دفع نفسو وسط الزحام خارج من السجن يشعر بالضعف "
الرغم أفّ بخيت خارج أسوار السجن، لكنو بؿبوس بتُ أسوار الثأر، فقد ابؼقطع بعدا آخر، فعلى 

انتقلت قيم بخيت، كتغتَت أكضاعو النفسية، كأصبح جسده يستجيب لانفعالات جديدة تفرضها 
عليو أسوار الثأر، فقد شكّل ىذا الألم انغلاؽ الأماكن رغم انفتاحها، لقد أصبح بخيت سجتُ ثأره 

تلفة، إنو سجن دكف قضباف، كهذذا يصبح مكاف معنوم، أم مكاف بذربة كىذا سجن لو خصوصية بـ
معاشة، كىو لا يظهر إلا من خلاؿ كجهة نظر الشخصية التي تعاني التجربة، كليس فيو استقلاؿ إزاء 
الشخصية؛ كعلى مستول السرد،  فإف الشخصية ىي التي بردد ابؼنظور الذم تتخذه كبذعلو يحقق 

 جن ابغقيقي في نظر بخيت ىو سجن الثأر، كابػلاص منو في الانتقاـ، حيث قاؿدلالتو ابػاصة، فالس
" برمّل السجن سبع سنوات في انتظار ىذه اللحظة، لن يدوت قبل أنّ يسوق أمامو خصومو 

                                     

 .22، ص2015، 15مصر، ط-بضور زيادة، ركاية شوؽ الدركيش، دار العتُ للنشر، القاىرة-1

 .10نفسو، ص-2



 ابؼكان ابؼستقطب بعميع وحدات السرد                                  الفصل الأول:

   

~ 71 ~ 

  

؛ يعيش بخيت في بذربة مزدكجة، بتُ ماض قريب، 1 قربانا، سيقدم على حواء وىم بتُ يديو "
 ور الأحداث كانفراجها.كحاضر يعيشو كيتطلع إلى تط

 سحن ابغب:-ج

ىو سجن معنوم عاشو بخيت، فقد أسرت حواء سجينها لدرجة ابؽذياف، فهو يراىا في نومو  
" تبرز إليو من مكان قسي، برمل الشمس في كفيها، فيشع جسده بالدفء، :كيقظتو، فيقوؿ

ضاء كالنهار، عيناىا تسري فيو كحلم، فارعة كما عهدىا، لونها الأبيض، قال بؽا يوما أنت بي
؛ كانت حواء سجن بخيت الذم فضّل 2مشاغبتان )...( ما أقصى الأمل حتُ تنتظر ما لا تأمن "

" وقد نجد النفس تغلب عليها بعض القوى ابؼصرفة معها العيش في غياىبو، كرفض الابتعاد عنها، 
بؿبة الطرؼ الآخر،  لنفس عاطفة، فإذا غلب على ىذه ا؛ فللنفس قائداف هما: العقل كال3في ابعسد "

كاف حبها أخركم بفا جعل منو غتَ فاف، فبخيت يعيش في صراع نفسي سجتُ ابغب كالواجب بكو 
حواء التي يعتبرىا سجينة بتُ مغتصبيها؛ يعتبر سجن ابغب كسجن الثأر مكاناف عاش فيهما بخيت 

ح حسب رأم سبينوزا سجينا بقيت حياتو، فابؼكاف ىنا أخذ بعدا آخر غتَ بعده ابؽندسي، كأصب
" لم يأت من الإحساسات، ولا من  فهو كما يعده كانط، 4" امتداد غتَ ابؼتناىي "كمالبرانش 

التجربة، بل ىو أصل التجربة، وبؽذا فإن حضور فكرة ابؼكان لدينا ىو الذي يساعدنا على 
 ؛ كمنو فابؼكاف يتحدد كيتشكل كيرسم معابؼو من التجربة. 5إنشاء التجربة "

 

 

                                     

  .11، صالركاية-1

 .44صنفسو،  -2

، طوؽ ابغمامة في الألفة كالألاؼ، باب السلو، -3 -تح/إحساف عباس، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكتعلي بن حزـ
  .134، ص1987، 2لبناف، ط

  .20، ص3، ج2016، 1بتَكت، ط-حسن بؾيد العبيدم، فلسفة ابؼكاف عند ابن سينا، منشورات الاختلاؼ، لبناف-4

  .20نفسو، ص -5
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 منزل إبراىيم ود الشواك:-1-1-2

الذات، كالغياب عن الأحبة،  ، كاقع الابكباس ك الانغلاؽ علىرىذا ابؼكاف يدثل الواقع ابؼري 
فهو رمز اللاحرية كالقهر، فهو مكاف سلبت فيو حرية حواء، كقهرت كاغتصبت كرامتها، كعاشت فيو 

بروطها وتداري عليها، تلوذ برتها من بطس سنوات في ظلها، وىي ":ذليلة مكسورة، فيقوؿ السارد
؛  1".( برنو عليها حتُ توجعها ابغياةىجتَ الأسر، كانت شفيعتها من قسوة الشيخ إبراىيم )..

على  ء، كيعكس الوضع الذم رسم ابؼعاناةفمثل ىذا ابؼكاف يعكس زمن القهر الذم عاشتو حوا
" تستغيث بعلو صوتها،  ابؼكاف فقاؿجسم حواء، حيث صور السارد حالة حواء ابؼأسوية داخل ىذا 

لكن العدم يبتلع صياحها، بسيل عليها أم الشول )...( جسدىا مثقل بابػدم ابؼتشبثات بو، 
عدما كانت تلك الأنثى ب؛ لقد شوه منزؿ إبراىيم كد الشواؾ حواء جسديا كنفسيا، ف2وجعها يهزىا "
حت مكسورة تعيش برت ىيمنة الظلم، التي تعيش في عالم الصفاء كالنقاء، أصب ابؼليئة بالأمل،

كتسلط الآخر، فقد أىينت حواء في أنوثتها، لأف الأنوثة كلمة توحي بالرقة ك اللطافة، كتثتَ مكامن 
العاطفة النبيلة في النفس الصافية، كبزتزف في حركفها صدؽ الإحساس، كنبل ابؼشاعر، تلك ابؼعاني 

 ف.طالتها يد الامتهاف، كسطا عليها لساف التزيي

  ابؼكان الاختياري:-1-2

ابؼكاف الاختيارم ىو ابؼكاف الذم يحمل صفة الألفة، كانبعاث الدؼء العاطفي، كيسعى  
، 3 لإبراز ابغماية ك الطمأنينة في فضائو، بؽذا فالشخصية تسعى إليو بإرادتها من دكف قيد أك ضغط

 :كقد تراكحت ىذه الأماكن الاختيارية بتُ مفتوحة ك ابؼغلقة كمنها
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 دار البعثة الأورثودكسية: -1-2-1

" في سلك بصاعة متآلفة لقد حققت دار البعثة بغواء ) ثيودكرا ( الاستقرار كابؼكوث  
؛ لقد رسم ابؼكاف في ذاكرة حواء حالة حنينية خاصة، لا يدكن التملص من 1متضامنة متجانسة " 

كحواء تعيش حالة الغربة ابعبرية كالقهرية، سطوتها، ك يتعاظم الأمر ليصبح تعالق ربضي موجع، لاسيما 
فقد ربظت حواء تأثتَا بينها كبتُ ابؼكاف الذم تقيم فيو ، كيكشف عن ابغياة اللاشعورية التي تعيشها، 

مل صفات مشتًكة فالعلاقة كطيدة بتُ حواء ك ابؼكاف، كالتأثتَ قد يكوف متخفيا غتَ مدرؾ، لأنو يح
" وحتُ ترجع عصرا إلى دار البعثة تكتب في دفتً مذكراتها :الساردجليا في قوؿ  بينهما، كيظهر ىذا

الذي امتلأ خواطرىا السعيدة، تسجل بعض ابؼلاحظات، وبزط إشارات لذكريات عاودتها على 
" الفضاء الذي يتسع بغركة الإنسان، ويتفاعل معو، ويكشف عن ؛ فقد مثلّت دار البعثة  2غرة "

ا بستلكو من حرية، وطبيعة العلاقة بينو وبتُ الأشياء و جوانب من الشخصية، ويبرز مدى م
فقد أصبح ىذا ابؼكاف ملجأ برتمي إليو من غربتها كحنينها، كمنو ؛3الأحياء، وبينو وبتُ الزمن "

" تتآلف أفّ الركائي أضفى صفة الإنسانية على ابؼكاف الركائي، حيث -حسب رأيي-نستطيع القوؿ
)...( وبزرج ذات غتَ العاقلة أو ابؼؤنسنة التي قد تكون مكانا الذات الإنسانية ابؼبدعة مع ال

عن وظيفتها البيولوجية، لتقوم بدور إنساني جديد، فيبدو عملها في العمل الأدبي متسما بابعمال 
كيظهر ىذا من خلاؿ بذليات العالم ابػارجي، كانعكاسو على نفسية حواء، كخلق مناخ ؛ 4والروعة "

لبعثة( تتقاسم معو مشاعرىا كأفكارىا، كابؼعاناة ك القهر، كالفرح في حياتها، خاص مع مكانّا )دار ا
" شخصية كتسعى إلى تفستَ الأحداث تفستَا داخليا؛ فالركائي منح للمكاف ملامح خاصة جسدتو 
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؛ كعمل على 1اعتبارية، وجعلتو يتصدر واجهة السرد، لكونو بذلى بِؤرة تشع منها ابؼادة الروائية "
 صيات ربطا ربضيا مع أماكنها، حتى أصبحت الشخصيات كالأماكن ذاتا كاحدة.ربط الشخ

 مدينة سواكن:-1-2-2

" بلد مشهور على ساحل بحر ابعار، قرب عيّذاب، ترفأ سواكن مدينة سودانية ساحلية، ك  
؛ تعتبر ىذه ابؼدينة المحطة الأكلى 2إليها سفن الذين يقدمون من جدة، وأىلها بجاه سود نصارى "

" نزلوا بديناء سواكن في يومهم  بغواء من مصر إلى السوداف، حيث رسم بؽا الركائي لوحة عربية فقاؿ
الرابع، أعظم مدن الساحل الغربي للبحر وأقدمها، بسشي ثيودورا وسط رفاقها في دىشة، مدينة 

لى الشوارع تها عن الليالي العربية، ألف ليلة وليلة )...( وععربية عتيقة، مبانيها أشبو بخيالا
؛ قد تفنّن الركائي في بذسيد مدينة 3الضيقة تطل الشرفات ابػشبية، ربدا خلفها تنام شهرزاد برلم "

سواكن، حيث ربظها بتُ بذاذبات ثلاث، بتُ ابغقيقة كابػياؿ كالأسطورة، فأعطى للمدينة أبعادا 
بتُ مكوناتها على  لاكتشاؼ بنيتها، كالكشف عن دلالات ىذه البنية، كعن بروؿ ىذه العلاقات

بكو يفضي إلى انبثاؽ برولات لافتة، كذات مغزل في شبكة علاقاتها الدلالية، كقد اقتضت عملية 
بسثلت الأكلى في البناء أك التصوير ابغقيقي،  البناء نموذجا كليا للبنية ابؼكانية على ثلاث حركات،

بؾتمعو، فوصف الركائي مدينة سواكن فابؼكاف يدثل الكياف الذم يحوم خلاصة التفاعل بتُ الإنساف ك 
في البداية بأبعادىا ابعغرافية، كبكل سلاسة كفنية يحيلنا لسياقات فنية تكثفها علاقة الإنساف بابؼكاف، 

تحوؿ من مكاف ساكن ة، ليحيث يخلف مكانا فنيا خياليا بدشاعر حواء كأحاسيسها بفعل لغة شعري
" ابؼكان ابؼمسوك بواسطة ابػيال لن كأكّد ىذا باشلار  كالدينامية الفنية،بابغركة إلى مكاف ينبض 

يظل مكانا بؿايدا، خاضعا لقياسات وتقييم ماسح أرضي، لقد عيش فيو لا بشكل وضعي بل كل 
؛ لقد منح باشلار للمكاف صفة الإطلاؽ ابػيالي، كلم يعده المحدد بالقياسات 4ما للخيال من بريز "
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بزرج فجرا، برفها أصوات الآذان ، " ثيودورا تعيش حلما:كقد كرد ىذا في قوؿ السارد ك الأمتار،
. أما 1من مسجدي سواكن في قافلة من الإبل، كأنها شهرزاد تسافر من بغداد الليالي العربية "

" كما تدخل في النص أبعاد ميثولوجية  ابعانب الأسطورم فيتشكل من خلق جوانب فنية كإبداعية
؛ كيظهر 2الذي يقدم الكلمة والتعابتَ التي تنقل ابؼعتٌ بصور شتى مباشرة وإيحائية ورمزية ")...( و 

" قبلت دعوة النسوة إلى ابؼطبخ، فرأتهن يسكبن، :ىذا في عدة مقاطع، كلعل أهمها قوؿ السارد
على الأرض ثلث ما يطبخن وجلات، سألت عن ذلك فأخبرنها أنهن يقدمن الطعام للجن قربانا 

؛ لقد قاـ الركائي بتطعيم الركاية بالغرائبية، التي خلقت عوالم بـتلفة، 3يفسده على الآكلتُ "ألا 
 كبصاليات نثرية، كخياؿ يفجر اللاشعور.

   مدينة ابػرطوم:-1-2-3

لتقاء النيل الأبيض بالنيل الأزرؽ )ابؼقرف(، اىي عاصمة السوداف، تقع عند نقطة ابػرطوـ  
صل التسمية مشتق من معتٌ اللفظة، كىذا يرجع إلى شكل قطعة الأرض التي ليشكلا معا نّر النيل؛ أ

تقع عليها ابؼدينة، كالتي يشقها نّرم النيل، كيلتقياف فيها مع بعضهما في شكل إبكنائي، لتَبظاف 
قطعة أرض أشبو بخرطوـ الفيل، إلا أفّ الراحل البريطاني كابتن جيمس جراند ذكر بأف الاسم مشتق 

 4قرطم، التي كانت تزرع بكثافة في ابؼنطقة لتصديرىا إلى مصر، لاستخراج الزيت للإنارة.من زىرة ال
" فدخلنا ابػرطوم بعد رحلة :لقد صور الركائي ابػرطوـ بوجهتُ بـتلفتُ فقاؿ على لساف السارد

؛ 5استغرقت بشانية وعشرين يوما، ىي مدينة بصيلة بروطها ابغدائق والأشجار والنخيل الظليلة "
قد تعامل الركائي مع ابؼكاف ) ابػرطوـ ( بدوضوعية تامة، كىذا لا يعتٍ أفّ ىناؾ قطيعة بتُ الواقعي ل

كالفتٍ، فعلامة الإحالة التخييلية قائمة بتُ ابؼكانتُ طابؼا بقيت الركاية موجودة، فابؼكاف في الركاية كما 
؛ 6طريق الكلمات مكانا خياليا "" ليس ابؼكان الطبيعي، وإنما النص الروائي يخلق عن يقوؿ بوتور 
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فالبعد الواقعي للمكاف الركائي يتجلى في الإحالة ابؼستمرة من ابػياؿ ابؼصنوع من الكلمات، إلى ؛ 1"
الواقعي ابؼصنوع من الطبيعة كعناصرىا ابؼادية، الرامية إلى إخراج اللغة كبذريدىا من موضوعيتها، 

" رائق جو ابؼدينة كبحر النيل ليا في ىذا ابؼقطع، كإلصاقها بدا يدكن أف تتموضع فيو، كيظهر ىذا ج
في الصيف، لكنو يتعكر دونما إنذار، ثيودورا حتُ رأت لأول مرة عواصف ابػريف، أصابها 

سحابا أبضر كجهنم، أمطرت السماء رملا، تصرخ  تالرعب، السماء أظلمت نهارا، واكتسب
؛ لقد أعطى الركائي للمكاف 2الأشجار "الريح، حاملة في صخبها ثيابا وأواني من الفخار وفروع 

" العلاقة بتُ الإنسان وابؼكان من ىذا ابؼنحى تظهر  حرية مرتبطة بحرية الإنساف، كيدكن القوؿ أفّ 
بوصفها علاقة جدلية، بتُ ابؼكان وابغرية، وتصبح ابغرية في ىذا ابؼضمار ىي بؾموع الأفعال 

؛ 3م بحواجز )...( نابذة عن الوسط ابػارجي "التي يستطيع الإنسان أن يقوم بها دون أن يصطد
فابغرية بزتلف باختلاؼ ابؼكاف، فهناؾ أماكن يشعر فيها الإنساف بابغرية، كأماكن بسارس عليك 

" وحتُ ينزل ابؼطر ابػانق تصبح ابؼدينة مستنقعا سلطتها القهرية، كىذا ما يظهر في ىذا ابؼقطع 
بس كل شخص حيث أدركو ابؼطر، وربدا اضطر للبقاء ضخما يفوح برائحة الفاكهة ابؼتعفنة، يحُ 

؛ كهذذا يكوف ابؼكاف قد أسهم في خلق ابؼعتٌ داخل الركاية، كبروؿ إلى 4أياما حتى بسسك السماء "
" فتستحضر فيها لغة الإبداع ابؽيئتتُ، ابغسية عبتَ عن موقف الشخصية كأحاسيسها،أداة ت

جديدة بسليها موىبة ابؼبدع وبذربتو، وفق معادلة فنية بتُ والشعورية للأجسام أو ابؼعاني بصياغة 
؛ فابؼكاف الركائي منجز من فعل دلالي لساني، بواسطة التخييل الذم 5طرفتُ هما ابغقيقة والمجاز "

يعد كسيلة خلاقة لتوليد الصورة، كيعيد تشكيل صور الأماكن، كيبتٍ صورا جديدة كعوالم بفكنة، 
" أشلاء منتزعة من كل بؾهول، ىي بؾال التي توحي هذا اللغة الركائية  تلتبدك ابؼعاني كالدلالا
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؛ كىذا ما يجعل من ابؼكاف الركائي لعبة في 1التلاعب والتّخفي، والتمويو والتًكيب غتَ ابؼنتظم "
التأكيل، كيبقى ابؼكاف بكافة أقطابو مرتكزا لدلالات نا يبرز دكر القارئ في التفستَ ك حوزة التأكيل، كى

 دث الفاعل، كالقول الفنية ابؼلهمة، كبرقيق دينامية كديدومة على كافة الأصعدة.ابغ

 مدينة أم درمان: -1-2-4

أـ درماف أكبر مدينة في السوداف، تقع على طوؿ الضفة الغربية لكل من نّر النيل كالنيل   
، كيرجع أصل التسمية إلى امرأة تسمى درماف، بؽا  منزؿ كاف مكاف آمن الأزرؽ، قبالة مدينة ابػرطوـ

بسبب ما يحيط بو من سور، كانت ابؼرأة تلقب بأـ دار الأماف، الذم بررّؼ كأصبح أـ درماف؛ كلأـ 
ها ابؼهدم بعد أف ابزذىا ابؼكاف كثتَ ابؼاء، كقد أطلق علي (، كيعتٍ درماف اسم آخر قديم ىو) كشل
مكاف في الركاية لقد صورىا الركائي ؛ تعتبر مدينة أـ درماف أكؿ 2( عاصمة لدكلتو) البقعة الطاىرة

" من يومتُ سقطت ابؼدينة، بلغهم :مكانا موحشا، كمرتعا للفوضة بعد سقوطها حيث قاؿ السارد
في سجنهم أنّ خليفة مهدي الله وقادتو فروا، دخل ابؼصريون أم درمان، وجاء إلى السجن بصاعة 

؛ لقد أعطى 3ابر الناس وتركوىم "من النصارى وابؼصريتُ أطلقوا سراح بعض من يعرفون من أك
الركائي بؼدينة أـ درماف بعدا يعبر عن التصدع، كفقداف التماسك، لأنّا تعاني قحطا كجوعا كفسادا، 
كتزعزع في القيم الاجتماعية، فعوض أف توفر الأماف لساكنيها، أصبحت كسطا مشحونا بالقهر 

" خرج :تفكك؛ كيظهر ىذا في ابؼقطع الآتيشعرىا بابؼعاناة، بؼا آلت إليو من تبراصر الشخصية، ك 
إلى الشارع متعثرا، النار والدخان في كل مكان، ابؼدينة مستباحة، العساكر السودانية تنهب 

؛ لقد فقدت ابؼدينة صفاءىا الركحي، ككثقّت علاقتها بدنس ابؼادة، بؽذا البطل بخيت 4البيوت "
رس ضده، كضد أمثالو من قبل زعامات ابؼدينة التي أدرؾ مرارة القهر، كسلب الذات، كالاستعباد ابؼما

تعمل على قطع كشائج العلاقات الإنسانية، كىكذا كاف الاغتًاب بظة كإحساس شعر بو بخيت ابذاه 
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ت جدا، كان عرفها، يسأل ابؼارة، أم درمان تغتَ " يدشي في شوارع مدينة لا ي:مدينتو، يقوؿ السارد
مرّت أعوام بتُ تلك اللحظة، وىذا ابؼشهد ابعنوني الذي  رآىا قبل أسبوعتُ)...( اليوم كأنما

؛ لقد كاف شعورا قاسيا فابؼدينة كصلت إلى درجة لم يعرفها، كىذا انعكس على 1يتعثر في جوفو "
بخيت؛ لكن من حيث التصوير استخدـ الركائي حاسة البصر ليحقق أكبر قدر من بصالية ابؼكاف 

لنا ما  " فهو ىنا يقدمن الوضوح، رغم أنو كصفها بالقبح، ابؼوصوؼ، كجاء الرسم بدرجة عالية م
؛ كنرل من خلاؿ ابؼقطع السابق أفّ الشعور 2ابعماليات السالبة "يسمى بالقبح ابعمالي، أو 

بالرعب ىو الذم رسم بصاليات ابؼكاف، فالرعب الذم يسود ابؼدينة بفثلا بالرعب من ابغاضر، 
يم الاجتماعية، كل ىذا الرعب جعل من ابؼدينة مغلقة في كجو كالرعب من ابؼستقبل، ك الرعب من الق

بخيت رغم انفتاحها. تضعنا ىذه الصورة أماـ كل من ابؼكاف ك الشخصية، كتبدك صفات ابؼكاف 
، كتفشي الفركقات القائمة على الابكدار، كعدـ الاستواء الداؿ على غياب العدالة الاجتماعية

ف اللذاف حولا ابؼدينة إلى مكاف موحش، تبدك ىذه الصفات إلى النار كالدخا الطبقية، إضافة
منسجمة بساما مع العالم الداخلي للشخصية، لأفّ بخيت يشتعل بنار ابغب كالانتقاـ كالتحرر من 

" إنما  العبودية، فابؼكاف يؤدم كظيفة الكشف عن مشاعر كأحاسيس الشخصية، فإف حضور ابؼكاف
؛ فابؼكاف مرآة تكشف عن 3عل بتُ الشخصية وابؼكان "ىو ضرب من الاستبطان، أساسو التفا

 الشخصية ابػفي.باطن 

 الصحراء:-1-2-5

الصحراء ىي ابؼكاف اللامتناىي، الذم لا يدتلكو أحد، كلا يخضع لسلطة أحد، كىي فضاء  
أسطورم ركحي، يتميز بالتضحية بابؼادم لصالح الركحي كالرمزم، لأفّ مفهومها يقتًف بالوضع 

" فالتطرف في العناصر ابؼناخية وابؼائية، وما يرافق ذلك من انعدام شبو تام أيضا ، القاسيابؼناخي 
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. استأثرت الصحراء كمكاف كحيّز بابغظ الأكفر من الوصف في الركاية، كفي كل مرة يلعب 1للحياة "
فيقوؿ  كصف ابؼكاف دكرا فنيا جديدا في إثراء ابغدث كبياف العلاقة الوطيدة بينو كبتُ الشخصية،

أبدٌ من الرمل وابغجر، حكيمة رأت كل شيء، فماذا يدىشها، " صحراء تسكن الروح، :السارد
؛ لقد تم 2مشى عليها مثلهم كثر، إذا عبروا مدت يدىا فمسحت عن وجهها أثر خطوطهم "

برويل ابؼكاف في ىذا ابؼقطع من عنصر مادم إلى عنصر معنوم، أك ملهم يسهم في بذسيد شعرية 
" لينقلو  التًميز، كالأنسنة، كابزذه بؾالا للتبئتَ، فقد بعئ الركائي إلى شحنو بآليات عديدة، كالركاية

؛ أم مغادرتو للمعتٌ الواحد إلى ابؼعاني ابؼتعددة، لقد 3من كونو نصا مغلقا إلى كونو نصا مفتوحا
 تشابو الأحداث " تعد رؤية فائقة لا بزضع للمقاييس ابؼنطقية، ولاكظف تقنية أنسنة ابؼكاف التي 

الواقعية، يضفي فيها الفنان صفات إنسانية بؿددة على الأمكنة)...( حتُ يشكلها تشكيلا 
إنسانيا، ويجعلها كأي إنسان تتحرك وبرس وتعبر وتتعاطف، وتستوجب ابؼوقف الذي أنسنة من 

، فقد اتسمت ؛ فيتحوؿ ابؼكاف إلى إنساف يتأثر كيؤثر، كيظهر ىذا جليا في ابؼقطع السابق4أجلو "
أخلاقو  كانا متماىيا مع الإنساف، مكتسبةالصحراء بسمات كخصائص إنسانية، جعلت منها م

كطباعو، حيث رسم للصحراء ملامح ابغكمة كالتدبر، كأسقط عليها صفات إنسانية إيجابية، جعلت  
 كاف.منها مكانا مألوفا، حيث قاؿ) الصحراء تسكن الركح(، يدفع الشخص للتماىي مع ىذا ابؼ

يحوّؿ الصحراء إلى بينة استدلالية، برمل النقائض كالشعور بالغريب غتَ  كفي مقطع آخر 
" من طبيعة تركيبها ابؼخالف القابل للقبض، تتحدد الفضاءات العجائبية كما يشتَ سعيد يقطتُ 

؛ كيظهر 5للفضاءات ابؼرجعية أو الواقعية الأليفة)...(، ومن زاوية الرؤيا التي تتخذىا بؼعاينتها "
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" يعبرون مراعي عشبية في ابػلاء، فالأرض الأسطورية التي :جليا في ىذا ابؼقطع حيث يقوؿ السارد
يدشون فيها لا حال بؽا، صحراء رملية ىي، ثم تنسى رملها وتتغتَ إلى دبعة صخرية قاسية، فإن 

ا، كىذا ؛ تبدك الصورة تشخيصا عجيبا للصحراء كبرولاته1”ملّت اكتست عشبا كمرج ربيعي 
" صامتا :يعكس صورة التشوه الذم تتعرض لو الشخصيات فقد جاء في حديث السارد عن بخيت

؛ 2التي رافقتو ما عاش بعد ذلك " لذكريات، انغرست فيو الأوىام، تلكشرع يكوي جلده با
يتكرّس ىذا التجاكز للمألوؼ بتُ ابؼكاف كالشخصية لصالح كاقع فوؽ الطبيعي، كيقف ىذا التًكيب 
بؽذه العلاقة معادلا موضوعيا، يعبر عن التشوه الذم أصاب مشاعر كأحاسيس بخيت بعد شحن قلبو 

رماؿ كعقلو حب حواء، كالثأر بؽا،. فالتحوؿ الذم طاؿ الصحراء، ىو بروؿ سلبي، فبعدما كانت 
منسابة، أصبحت صخورا قاسية، كىذا يعكس شخصية بخيت الذم كاف قبل حبو بغواء عبدا 

" برمل الشمس في  ساذجا، كبروؿ إلى كحش يطلب الثأر من قاتلي حلمو كما كاف يصفها قائلا: 
. لقد بضلت الصحراء 3كفيها، فيشع جسده بالدفء، تسري فيو كحلم فارعة كما عهدىا "

" لا ا مع بخيت؛ فالصحراء برمل دلالة رمزية ألا كىي ابغرية، ذلك أف الصحراء القساكة كتقابظته
؛ فالصحراء رمز التحرر، 4بزضع لسلطة أحد، ولا يدلكها أحد)...(، لذلك تصبح أسطورة نائية "

تصويرىا لغويا يشكل معادلا حسيا كمعنويا للمجاؿ الشعورم لشخصية بخيت، الذم يطلب فكهذذا 
كالنفسية، كيسعى جاىدا لأجل برقيقها؛ فابؼكاف ليس مكانا بؿايدا، كإنما ىو مكاف  ابغرية ابعسدية

فاعل مع الشخصيات، ركائي فتٍ ينم تصويره من كجهة نظر، أك من خلاؿ زاكية رؤية، كعبر الت
" يُخضع العلاقات الإنسانية والنظم لإحداثيات ابؼكان، ويلجأ إلى اللغة رل لوبساف فالركائي كما ي

؛ كىو بذلك يحمل قيمة، أك يدثلها، أك يرمز 5اء إحداثيات ابؼكانية على ابؼنظومة الذىنية "لإضف
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إليها، كيتخذ دلالتو من خلاؿ الأفعاؿ، كتشابك العلاقات، كتبدك أعلى دراجات ىذه القيمة حتُ 
الذات البشرية لا تكتمل داخل حدودىا، ولكنها "بؼكاف جزءا من بناء الشخصية، لأفيكوف ا

 ؛ 1"وتسقط على ابؼكان قيمها ابغضاريةتنبط خارج ىذه ابغدود لتصبغ كل ما حوبؽا بصبغتها، تُس
 فالعلاقة بتُ ابؼكاف كالشخصية إذا علاقة تأثتَ كتأثر.

 السوق:-1-2-6

السوؽ مكاف بذارم، بزتلف بنيتو العمرانية تبعا للمكاف الذم يوجد فيو، كابغيز ابعغرافي  
الإجتماعي ابؼتبادؿ،  لتقاء الأفراد، كالتعارؼ كابغواراف للبيع ك الشراء، كإالذم ينتمي إليو، فهو مك

استثمر الركائي ابػصائص كليس بالضركرم كل من يرتاد السوؽ قد شارؾ في عملية البيع كالشراء. 
، كاف الأساسية كابؽامةا لأمبا كالبنائي، كقد بدا في الركاية العامة بؽذا ابؼكاف على ابؼستويتُ ابغكائي

قتصادم، كىو على ابؼستول الفتٍ الأدكار كالوظائف على الصعيد الاجتماعي كالا يدتاز بالعديد من
تاحو على للركاية يساعد على بلورة ابغدث، كتصعيده بفعل استقطابو لشخصيات عديدة، كانق

د السار  جتماعية متنوعة. فقد إعتاد بطلا الركاية الذىاب إلى السوؽ، فذكرعقليات بـتلفة، كطبقات ا
بزرج ثيودورا إلى مشوارىا ابؼعتاد بعد غيبة يومتُ، يتلقاىا بخيت  "حالة حواء كأسباب ذىاهذا فقاؿ:

بلهفة الصائم، يدرغّ عينو في وجهها، يتقلب ظهرا لبطن في حضورىا، لا يلومها، ترى أثر النار 
س بؿتبية على على روحو)...(، يدر خلفها على سوق العيش، يحمل عنها ما اشتًت)...(، بذل

تظهر مهمة ككظيفة السوؽ في ىذا ؛ 2"الأرض برت نصبتو، يضع بخيت أبضالو ويزحف جوارىا 
 ابؼقطع، فهو مكاف يلتقي فيو بخيت كحواء، كهذذا يكوف السوؽ أخذ منحى آخر، فهو مكاف
متعاطف مع الشخصيات، يحتضن شوقهم، كقسوة الظركؼ التي بريط بكليهما، يبدك السوؽ في ىذا 
ابؼشهد السردم فارغ من الناس، لأنو لم يركز على السوؽ ككصف حالو، بل ركز على حالة البطلتُ 

حد الذين فقدا حريتهما، كأصبح السوؽ ملجأهما الوحيد الذم ينسى كل منهما مشاكلو كهمومو، فتتو 
مشاعرهما كأحاسيسهما كآلامهما، كلوعة الاشتياؽ، فقد أخذ السوؽ بعدا فلسفيا لأف الركائي ربطو 
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أنّ التبادل بتُ  "أف تكوف فيو؛ تؤكد سيزا القاسم  بدلالة أخرل كشحنو بدعطيات بـالفة بؼا يجب
ا أنّ الأشياء ابؼكانية)...(، كمالصور الذىنية ابؼكانية تؤدي إلى معاني أخلاقية بالإحداثيات 

؛ فالركائي لم يركز اىتمامو بوصف 1رجي إلى رموز "اتتحول في الرواية من بؾرد عناصر في العالم ابػ
العناصر ابػارجية الواقعية، أك لم يكتفي هذا، بل حوّبؽا كصبّ تركيزه على العمق الفلسفي، كذلك من 

ؽ في ىذا ابؼقطع مسرحا للتحرر، أجل إكساب العمل الركائي صبغة بصالية فنية، كهذذا يكوف السو 
كخشبة للقيم الإنسانية، كابغرية كالتعبتَ عن الذات، فرغم انفتاحو إلا أنو يبدك مغلقا لا يحوم إلا 
بخيت كحواء، لقد عمد الركائي إلى استخداـ آلية فنية متداخلة مع معطيات العالم ابػارجي، حتى 

كأبعادىا الفنية، كجعلها أكثر  رىا، كفتح أفق التقنيةيعمل على خلخلة الطرؽ ابؼعهودة في السرد كتثوي
نغز وتقويض ابؼفاىيم لتفكيك النظرات السابقة للأشياء وزعزعتها،  عمقا في عالم في ركايتو، أك "

ابعاىزة في الفكر والإبداع الروائي، وبث روح إبداعية قلقة في صلب التقنية ابؼستقرة من أجل 
؛ لقد عمد الركائي تصوير 2نحو جديد متسائل " د إلى ابغركة علىية، ودفع ابؼعتاشيطنتها النسب

ابؼكاف هذذه التقنية، حتى يجعل منو نقطة ارتكاز كاشتباؾ مع مناطق كبؤر التوتر، كنسج عوامل فنية 
 تتوسل بابػياؿ البشرم.

  الأمكنة ابؼرتبطة بابؼعطيات ابغسية الأكثر بلاغة:-2

دكف انفصاؿ، كتتكوف القصة من أحداث ىي  كل سرد ركائي يتألف من قصة كخطاب 
أفعاؿ، ككقائع في مكاف كزماف، بالإضافة إلى موجودات، كالتي تتمثل في شخصيات كمفردات 
كمشهد كخطاب؛ أم الطرؽ كالوسائل التعبتَية، أك ما يسمى بالتقنيات التي تنقل المحتول منصهرا 

ابؼركزية نابصة في   السرد الركائي، فهذه "داخل كجودىا كىندستها. كيلعب ابؼكاف دكر ابؼركزية في
كان، والتي لا معدى عنها الأساس عن الوظيفة التأطتَية، أو لنقل الديكورية التي يلعبها ابؼ
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كبدكنو تسقط ؛ فابؼكاف هذذا الاعتبار ىو بدثابة العمود الفقرم للركاية، 1بالنسبة للوظائف الأخرى "
يتكاثف معها كيتشابك، لإرساء دعائم العالم الركائي، كىذا العناصر كالوظائف الأخرل، فيجب أف 
لا شيء في الرواية يتميز بالاستقلالية عن البنية ابؼكانية،   ":ما يؤكده الناقد حسن بحراكم حتُ قاؿ

كما أنّ كل ابؼواد و الأجزاء و ابؼظاىر الداخلة في تركيب السرد، تصبح تعبتَا عن كيفية تنظيم 
شبكة من العلاقات والرؤيات التي  ليو يدكننا النظر إلى ابؼكان بوصفوالفضاء الروائي، وع

تتضامن مع بعضها لتشييد مواقع الأحداث، وبرديد مسار ابغبكة، ورسم ابؼنحتٌ الذي ترتاده 
، كلا سبيل للفصل فيها، حتى تنتج نسيج ركائي 2الشخوص " ؛ فالعلاقة إذا علاقة تكامل كتلازـ

ة شوؽ الدركيش متلازما مع بقية العناصر السردية، كىناؾ عدة في ركايمتكامل، كقد ظهر ابؼكاف 
أمكاف استقطبها الركائي كما سبق كذكرت، لكن ىناؾ أماكن مرتبطة بابؼعطيات ابغسية الأكثر بلاغة 

 كىي : 

 سجن الساير: -2-1

هر كالسيطرة يحيل إلى القالسجن من أماكن الإقامة ابعبرية، يتميز باللاإستقرار، كعدـ الثبات،  
التي برجب عن ابؼرء حريتو كتفقده الأمل، كالاستمتاع بابغياة، فهو مكاف تكبح فيو ابغرية كيتقيد فيو 

، كيظهر اابؼرء بالقوانتُ التي تفرضها سلطة ابؼكاف، كتنحصر العلاقة فيو بتُ الضحية كبؾاهذة جلادى
جيس الذين قادتهم أقدار السوء ابؼنا ":ىذا كاضحا في ابؼقطع السردم الآتي على لساف السارد

عة مساجتُ ليضمهم سجن الساير)...(، ينتقي ابغراس لأسباب لا يعرفها غتَىم، بض
ليجلدوىم، يكلفونهم أعمالا عبثية، يضعونهم في جولات مع العقارب، ويجرون ابؼراىنات  عمن 

 فيقوؿ:" ؛ كفي مقطع آخر يصف السارد السجن، كحالة ابؼساجتُ داخلو3يدوت، ومن ينجو "
السجن حوش كبتَ قريب من النهر، سور من اللبن الأخضر، داخلو حجرات صغتَة أغلبها بلا 

                                     

، 1لبناف، ط-بقيب العوفي، مقاربة الواقع في قصة قصتَة ابؼغربية من تأسيس إلى التجنيس، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت-1
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نوافذ، يُسمح للسجناء بابعلوس نهارا في الفناء، لكن ليلهم يقضوه متكدستُ داخل ابغجرات 
دقيقا، يصف ابغالة ابؼزرية ؛ فقد صوّر السارد مشهدا سرديا 1الضيقة بعضهم فوق بعض "

 جتُ .للمسا

 من ابؼاضي تستوحي الركاية أحداثها من حقبة تاريخية سودانية، أعاد الركائي بناء ىذه ابغقبة 
راكٍ لفظاعتها، كسارد لبطولات تفوؽ كلّ بطولات التاريخ السوداني؛ على بكو بزييلي، فانقسمت بتُ 

نديل، كىو عبد فتداخلت في النص شخصيات تاريخية معركفة، كأخرل متخيلة، كمنها البطل بخيت م
؛ الفتاة الإسكندرانية ابؼنشأ، اليونانية الأصل، التي تصل ابػرطوـ في البعثة (ثيودكرا) أسود يعشق حواء

الأرثوذكسية، تعمل ثيودكرا بابػرطوـ كتعشقها كتقرر أف تستوطنها حتُ قررت عائلتها بدصر العودة 
جارية لنفسو، كعندما بستنع عنو يعاقبها إلى اليوناف، كلكنها تؤسر، فيجعل منها التاجر كد الشواؾ 

فيقتلها، فيتعقب إليو بابػتاف مدعيا ابغاجة لتأكيد صحة إسلامها كبسامو، كعندما براكؿ ابؽرب تُسلم 
بخيت قاتلي حواء، كيجعل حياتو فداءن للثأر بؽا، فيقتل منهم بطسة، كينجو السادس، فيقع بخيت في 

يرفض ذلك، كيؤثر ابؼوت تقربا من بؿبوبتو، التي جعلوه يحمل الأسر، كحتُ تسمح لو الفرصة بابؽرب 
جتماعيا يتًاكح ما ىو بخيت منديل، الذم عاش صراعا ا جسدىا ابؼعتق بابؼسك. فالشخصية الرئيسية

بتُ الثقافة الصوفية الإسلامية، كالثقافة ابؼسيحية، كذلك في ظل بدء انّيار النموذج الديتٍ للدكلة، 
رة النفس على تنويعات ابغب، الإيداف، الوجع كابؼعاناة؛ فبخيت يبحث عن ىويتو من فالركاية تعيد بلو 

التي بصع بينهما قيد الاستعباد. فالركاية كمنذ صفحاتها الأكلى تكشف خلاؿ انغماسو في حب حواء 
عن  كاقع ابؼكاف كالشخصية، كما يعتًيو من رداءة كتدىور، كقد عكس السجن، كصوّر شخصية 

كالركاية  ،صراع الذم يعيشو من أجل برقيق ىدفو، فالظاىرة ابؼكانية في ىذا ابؼقطع خاصةن البطل، كال
" إنّ للمكان أهمية بوصفو ملموسا، إذ باستطاعة الأديب أن  عامةن أهمية بالغة، كذات حضور دائم،

كاف الفتٍ ؛ فابؼ2يوظفو لتجسيد الأفكار والرموز، وابغقائق المجردة ، وبالتالي تقريبها من الواقع "
ىو ابغلقة الرابطة بؼختلف العناصر ابغكائية، حيث يقوـ الركائي كعن طريق اللغة بتحويل العالم إلى 
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أنساؽ، باعتبار أفّ اللغة ىي بؾوعة العلاقات ابػاصعة لقوعد كقوانتُ، كعن حجم ابؼساحة التي 
الثقافي  ة في فضائهاوىي غارق البشرية "يشغلها ابؼكاف الفتٍ في علاقتو بالإنساف يقوؿ يورم لوبساف 

ائرة مكانية منظمة، ىذه الدائرة تشمل من جهة أخرى النشاط الإبداعي بزلق دائما حول ذاتها د
؛ فتفاعل العناصر ابؼكانية يشكل بعدا بصاليا في النص الركائي، بؼا يحملو من بظات 1البشري "

في بنيتو الفنية كالشكلية، فقد عمد  جتماعية بذعلو متكاملانسانية، كبذارب اإبداعية، كعواطف إ
الركائي إلى جعل السجن كعاء حسي، عمل على إسقاط ما في الذات من كوامن الشخصية، فاشتغل 

 على تبياف الوظيفة الرمزية للسجناء، كالقيمة الإنسانية التي تشبع هذا.

  ابؼدينة: -2-2

كإبداع عالم تتفاعل فيو العناصر الركائية، من خلق إفّ الركاية بناء فتٍ متكامل، بسكن الركائي  
من شخصيات، كأحداث كأماكن، كيعد ىذا الاختَ مسرحا للأحداث في كل ركاية، فكاف الاىتماـ 

تعددت التعريفات، كتنوعت حوؿ  كاف ىو حديث عن ابؼدينة، حيث قدبو كاضحا، فابغديث عن ابؼ
ن إلى موقع جغرافي متميز، يتفاعلون على أحد معتُ من السكا" انتماء مصطلح ابؼدينة، إذ تعتٍ 

ظاىرة اجتماعبة متعددة الوظائف، قوامها إدارة وطبقات من السكان، يتوزعون وفق صفقات 
؛ فابؼدينة إذف تدؿ على مرتبة راقية 2اقتصادية وثقافية في إطار قانوني ينظم العلاقات والأفعال

فق من المجتمع، يؤثركف كيتأثركف، كيتم فئة بذتمع فيها ظواىر كخصائص بسيزىا كرقعة جغرافية، تض
كبتَة وغتَ متجانسة، تعيش " ابؼدينة ىي بذمعات سكانية  الكثتَ من العلماء الاجتماع على أفّ 

بؼكاف، كلا يتحقق كجوده إلا بو، من با؛ كبدا أفّ الإنساف مرتبط 3على قطعة أرض بؿدودة نسبيا "
ابؼدينة سول البشر على حد تعبتَ شكسبتَ، كما أفّ خلاؿ عملية التأثتَ كالتأثر، فماذا تكوف 

" بؾموعة الأشياء على ابؼدينة يشتَ إلى ابؼكاف، فيورم لوبساف يعرؼ ىذا ابؼصطلح على أنو  ابغديث
                                     

  .40، ص2011، 1ابؼغرب، ط-يورم لوبساف، سيمياء الكوف، ت/ عبد المجيد نوسي، ابؼركز الثقافي العربي، دار البيضاء-1
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الأشياء، والصور، والدلالات ابؼتغتَة التي تقوم بينها ن الظواىر، وابغالات والوظائف، و المجانسة م
؛ فابؼدينة ليست رقعة 1كانية ابؼألوفة العادية، مثل الامتداد وابؼسافة "لعلاقات ابؼباعلاقات شبيهة 

جغرافية بؽا حدكد فحسب، بل بزضع إلى تغتَات تتحكم في ابؼكاف، كوف ابؼدينة مظهر من مظاىر 
الإبداع الإنساني، لتصبح عندئذ تربصة لكل أفعاؿ الفرد، كبرركاتو كسط حيّز مكاني أطُلق عليو اسم 

ا بالبشر، إذ تصوّر حياتهم ابؼادية ابؼدينة. كللمدينة علاقة كطيدة بالآخر، فهي مكاف أكثر إلتصاق
في علاقتو بابؼدينة لا يحتاج إلى رقعة جغرافية يعيش فيها، بقدر ما كابؼعنوية بأدؽ التفاصيل، كالإنساف 

" فإذا كان ابؼكان يتشكل بالدفءالذي ينهض يحتاج إلى رقعة يضرب فيها بجذكره ليتًسخ كجوده 
ستَتو بؾموعة من الأمكنة تشكّلت في ذاكرتو، من روح الكائنات فيو، وإذا كان الكائن بد

وشكّلت ذاتو، فإنّ ستَة ابؼكان لا تنفصل بشكل من الأشكال عن ستَة الكائن الذي يطلق 
روحو وذاتو في ابؼكان، بقدر ما يطلق ابؼكان روحو في ذلك الكائن، ليصبح الإنسان تكوينا 

ذم يعيش في ابؼدينة يكوف في احتكاؾ ؛ كمعتٌ ىذا أفّ الإنساف ال2واحدا يكتب تاريخ وجوده "
مدني كاجتماعي، فهو يعرؼ ذاتو من خلاؿ  ، كلأف الإنساف بطبيعتومع الآخر متواصل كمستمر

الآخر) ابؼدينة(ػ، كىي بدكرىا تؤثر في الكائن كفق علاقة الأخذ كالعطاء. كمن جهة أخرل يلعب 
ج فقط إلى مساحة فيزيقية جغرافية يعيش ابؼكاف دكرا أساسيا في برديد ىوية الإنساف، إذف لا يحتا 

فيها، لكنو يصبو إلى رقعة يضرب فيها بجذكره، كتتأصل فيها ىويتو، كمن ثم يأخذ في البحث عن 
الكياف كابؽوية، بؽذا اقتًنت لفظة ابؼكاف بكياف الإنساف ككجوده؛ كيظهر ىذا جليا في الركاية حيث 

في سجنهم إنّ خليفة مهدي الله وقادتو فروا، دخل من يومتُ سقطت ابؼدينة، بلغهم "قاؿ السارد:
؛ لقد اقتًنت ابؼدينة في ىذا ابؼقطع بالسجن، كعكست حقيقة الشخصية، 3ابؼصريون أم درمان "

كصوّرت أدؽ التفاصيل، فسقوط ابؼدينة مقركف بسقوط الشخصية كسلب حريتها، كىذا ما ناضل من 

                                     

، 2008، 1الأردف، ط-عماف باديس فوغالي، الزماف كابؼكاف في الشعر ابعابؽلي، عالم الكتب ابغديثة للنشر كالتوزيع،-1
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ني الرحب، كبؿاكلة إيجاد عالم حر يلتقي فيو مع حواء. أجلو بخيت، كىو التوؽ للحرية بدعناىا الإنسا
خرج إلى الشارع متعثرا، النار والدخان في كل مكان، ابؼدينة "كفي مقطع آخر يقوؿ السارد:

؛ لقد سعى الركائي إلى التعبتَ عن عالم ابؼدينة بكل 1مستباحة، العساكر السودانية تنهب البيوت "
ء توظيفها للدلالة عن الأبعاد ابعغرافية كابؽندسية كالتاريخية كالنفسية تناقضاتو، كصوره ابؼختلفة، إذ جا

" ابؼدينة بالذات ىي ابؼكان الذي يتسع لاستعاب  كالاجتماعية، كينبع ىذا الاىتماـ من كوف
كىنا أصبح ابؼكاف كائنا حيا يدارس حركاتو في  ؛2جدل وصراع التناقضات بكل أطرافها وبؿاورىا "

ونو متصل بالسلوؾ الإنساني. فالركائي لم يصور ابؼدينة كرقعة جغرافية فحسب، بل النص الركائي، ك
جسدىا كيانا مثقل بالعواطف كابؼشاعر كابؼواقف كابؽموـ كالانفعالات، كقد ذكر الركائي عدة مدف 

؛ فهذا التحوؿ في  منها: سواكن كىي المحطة الأكلى بغواء بعد قدكمها من مصر، كأـ درماف كابػرطوـ
بتٌ التًكيبية للمدف، ترتب عنو تغتَ في بنية المجتمع، ليجد الركائي نفسو أماـ فضاءات بـتلفة للمدف، ال

ترصد التحولات كالتغتَات العميقة الطارئة على ابؼكاف، باعتباره أحد العناصر ابؼكونة للنص الركائي. 
شارة إلى ابؼكان تدل على " إنّ ابؼكان في الرواية ىو خديم الدراما، فالإفقد ذىب غريقل بقولو: 

الإشارة إلى ابؼكان كافية كي بذعلنا ننتظر قيام حدث ما، أنوّ جرى وسيجري بو شيئا ما، فمجرد 
كعليو فابؼكاف ىو المحرؾ الأساسي  ؛3في الأحداث" وذلك لأنوّ ليس ىناك مكان غتَ متورط

"تأتي الصبغة الاستثنائية للأحداث، إذ لا يدكن كقوع حدث ما دكف ربطو بدكاف معتُ، كمن ىنا 
للمكان في الرواية، فهو لا يعتٍ الدلالة ابعغرافية المحددة ابؼرتبطة بدساحة بؿددة في الأرض في 
منطقة ما، وإنما أريد بو دلالتو الواسعة التي تتسع لتشمل البيئة بأرضها وناسها وأحداثها 

 كيل العمل السردم.فابؼكاف يحمل رموزا تساعد ابؼتلقي في قراءة كتأ؛ 4وهمومها"
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" جره بخيت بابؼدينة، حيث يقوؿ السارد:كفي مقطع آخر يظهر مدل ارتباط ابغالة ابغسية ل 
يتعثر خارجا، ىالتو شوارع ابؼدينة في ابغارس من عنقو ودفعو إلى صف طويل من ابؼساجتُ 

لسارد صورة لقد رسم ا؛ 1ىدوئها، رغم بذلده كان يظن ابؼدينة نائحة الشوارع، ترتدي ابغداد"
"عرف أنّ ابغزن حزنو، أدرك كم ىو وحيد في ىذا للمدينة كىي تقاسم بخيت ابغزف، حيث قاؿ:

نلاحظ ىنا تعلق ؛ 2العالم، ربدا ىناك باكون، لكنو ابغزين، ربدا ىناك آخرون، لكنو وحيد"
زانو، من خلاؿ الوصف الذم ربظو في بـيلتو، كالذم كاف يظن أنّّا تقابظو أح الشخصية بابؼكاف

" ابؼكان يرتقي بالكائن فيو إلى ابؼستوى الذي يجعلو يندمج فيو، مثلما يستَ الكائن كعليو فإفّ 
إلى ابؼكان الذي يوجد فيو شيئ من وحدتو ابػاصة، وىو نوع من تقابل التبادلات بتُ 

بخيت، فابؼكاف الذم ربظو السارد ىو عبارة عن متنفس للفراغ الذم يعيشو ؛ 3والأمكنة"شخاص الأ
 باعتبار أفّ كل ما يطرأ عل ابؼكاف تتأثر بو الذات.

"ثيودورا  وافق كرؤيا حواء، فقاؿ: تكفي مقطع آخر يرسم السارد ابؼدينة في مشهد سردم ي 
كانت تفكر: ىذه ابؼدينة درةّ الدنيا، سأحزن يوم أفارقها)...(، ثيودورا أحبت ابػرطوم، وصلّت 

هرة، واستجاب الرب بؽا، فحتُ ماتت على الضفة الغربية للنيل للرب أنّ تتمتٌ بؽذه ابؼدينة ابؼب
يظهر ابؼكاف في ىذا  ؛4بعد أعوام، عبروا بها شرقا ودفنوىا في ابؼدينة التي أحبتها حينا من الدّىر"

ابؼقطع بدثابة ابؼرآة التي تعكس حالة الشخصية كشعورىا، كلعل ىذا التفاعل الشديد بتُ الإنساف 
خلاؿ قدرة ابؼكاف على التأثتَ في الشخصية، كملامسة الذات في عمقها النفسي، كابؼكاف يبدك من 

كفي بنيتها الذىنية، فالإنساف يسكن ابؼكاف كيشحنو بدلالات تعكس حالة الشخصية، كطبعها 
أخذ شكل قوة ميتافيزيقية، كأصبح بدثابة القدر  أجد في ىذا ابؼقطع أفّ ابؼكافبشكل عميق، بل 
 كالذىنية، كمن بشة يحركها كيصنع لشخصية، كيضبط مصتَىا، كيحدد البنية النفسيةالذم يتحكم في ا
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مع كل ما يحيط هذا، فهذا ابؼقطع يجعلنا نقف أماـ شخصية مركّبة كقلقة كمتذبذبة، فهي  تفاعلها
السارد عن التذبذب كعدـ الاستقرار في ىذا ابؼقطع كصلبة، حابؼة ككاقعية، فقد عبّر  رىيفة
ق جو ابؼدينة كبحر النيل في الصيف، لكنو يتعكر دونما إنذار، ثيودورا حتُ رأت لأول "رائقائلا:

فابؼتأمل يدرؾ ىذا القلق كالذبذبة التي تتجلى عن طريق ؛ 1مرة عواصف ابػريف أصابها الرعب"
الوصف كالكلمات، كالتي انعكست على الشخصية، ففي ابؼقطع الأكؿ سعى السارد إلى انتقاء ألفاظ 

ة كعذبة، ليعبّر عن بصاؿ ابؼكاف كألفتو، كفي ابؼقطع الثاني ما لبث حتى تعكر بالعواصف، كربط رقراق
الألواف الزاىية إلى ألواف قابسة، كيتساكل خلالو الليل مع ىذا التعكر بفصل ابػريف الذم تتحوؿ فيو 

و الأشجار؛ فقد رسم النهار، ثم يبدأ طوؿ النهار بالتناقص تدريجيا، تهاجر فيو الطيور، يتوقف فيو نم
الركائي بنية نصية حية، بؽا قدرتها على التفاعل كالانسجاـ مع الأحداث كالشخصيات، كأخرج ابؼكاف 
من إطاره ابعغرافي ليشكّل فضاءات جديدة تتجاكز حدكد ابؼكاف كالزماف، فضاءات تصنعها فاعلية 

اخل كخارج سلطة ابؼكاف، بسارس لغة ابؼكاف كشخصياتو، تنحدر من تفاعل البنيات ابؼكونة للنص د
 فعلها الإيجابي على مستول ابغضور كالتفاعل كالتجدد.

     :حضور ابؼكان بشكلو ابغامل للذاكرة والتاريخ وابؽوية-3

، كبضلت قضايا متشعبة، حيث بزطّت العربية برولات كبتَة في حركتهالقد عرفت الركاية  
أقدامها على أبواب ابغداثة، فتمثل ذلك في خلقها العقبات كالظركؼ التي اعتًضتها، ككضعت 

ريخ، تَ عن بيئتها كعصرىا، كتوظيف التابؼستويات متفاكتة، مستخدمة كل الأساليب ابؼعاصرة للتعب
كابػياؿ، كقد عرفت الركاية حوار مع التاريخ، كالبحث عن العلاقة ابعدلية بتُ الإنساف كالتاريخ، 

الركاية كالتاريخ بصفة خاصة، على اعتبار أفّ الركاية ىي تاريخ  كاستعاب أبعادىا بصفة عامة، كبتُ
متخيل داخل التاريخ ابؼوضوعي. فالبعد التاريخي يدثل إحدل ابؼميزات الأساسية التي يتسم هذا الوجود 
البشرم، فالإنساف بخلالف الكائنات ابغية، لا يعيش منغلقا في بغظتو ابغاضرة فقط، بل يستطيع 

اضي لتمثيل حوادثو، أك التوجو بكو ابؼستقبل لتجسيد طموحاتو، لذلك بقده قد سعى العودة إلى ابؼ
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إلى تدكين ماضيو بغرض ابغفاظ على تراثو، أك أخذ العبرة منو، كىو ما يؤكد أف اكتشاؼ الكتابة قد 
 مثّل عاملا حابظا في ظهور عملية التأريخ بؼاضي الإنساف.

ة، لكونو يتناكؿ ابغادثة التاريخية، باعتبارىا ظاىرة برمل فالتاريخ يندرج ضمن العلوـ الإنساني 
ؿ على ما حدث للإنساف في ابؼاضي، فالتاريخ إذف علم ينصب على ماضي دلالة إنسانية، أم تد

الإنساف، كيدثل بذلك بؿاكلة لاستعادة حدث زاؿ كانقضى، كذلك من خلاؿ استنطاؽ الآثار 
التعرف عليها بشكل مباشر، بل يعتمد  يتم ادثة التاريخية لاأن ابغكالوثائق ابؼرتبطة بو، كمعتٌ ذلك"

ابؼؤرخ على ابؼخلفات الدالة عليها، سواء كانت إرادية خلقها الإنسان كشاىد عليو للأجيال 
اد ابغاضر، كتستدعي ابؼاضي فالركاية التاريخية ابؼعاصرة أضحت توظف التاريخ لفهم أبع ؛1اللاحقة"

ىن، فهذا النمط ابعديد من الكتابة يجمع بتُ طرفي ثنائية الواقع لتؤلف النسق الواقعي الرا
ابؼادة التاريخية ابؼتشكلة بواسطة السرد، وقد انقطعت عن وظيفتها  فالتخيل التّاريخي ىوابؼتخيل"ك 

التوثيقية أثناء مزجو بالسرد ابؼعزز بابػيال والتاريخ ابؼدعم بالوقائع، يستحضر حقائق ابؼاضي 
كىذا ما ترمي  ؛2وركائز لتفستَ ابغاضر، والبوح بدا ىو مسكوت عنو، وغتَ معلن"بوصفها أسس 

باعتباره إليو الركاية التاريخية من كراء توظيفيها للتاريخ، فحضور التاريخ في صميم النص الركائي، ك 
في حد بسنح النصوص الإبداعية تسيتَا بنيويا جديدا، ينبع من تقدير ابؼادة التاريخية مرجعية بصالية"

ذاتها، والقدرة على الإحساس بها، وتثمتُ ىذا الإحساس الذي يعُد مزية من ابؼزايا الإنسانية، 
فابؼؤرخ ينقل التاريخ كما ىو، كيعطي ؛ 3وىذا ما يثبت التفاوت الواضح بتُ ابؼؤرختُ والأدباء"

في منطق وجهة كغائية للأحداث التي يعرضها، كيدخل الوقائع كابؼسارات التي يصفها صورة م
تفستَم. أما الأديب أك الركائي لا يقوؿ التاريخ، بل يقيم معالم لو، فيظهر كينشئ من الواقع عابؼا، 
كيظهر ىذا في الركاية كاضحا، فقد انطلق من ابػطاب التاريخي، كلكنو لم يستنسخو، بل أجرل عليو 
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ر في ذلك الأماكن التي ضركبا من التحويل حتى يُخرج منو خطابا جيدا لو مواصفات خاصة، كاستثم
 بريلنا إلى التاريخ، كمن بتُ ىذه الأماكن بقد:

 :بقعة ابؼهدي أم درمان-3-1

الركاية مشبّعة بعبق التاريخ، فقد استخدـ الركائي خاصية ابغفر في ذاكرة ابؼكاف، كاستحضار  
بغضور في ا فائقة، فقد جعل من بقعة ابؼهدم مادة ركحية شديدةشخصيات حتى تضج الركاية بحيوية 

عابؼو، كيوثّق التاريخ العاطفي للشعوب، ليُعيد  الوعي كاللغة، فبهذا الاستحضار يرسم بالكلمات معالم
 رسم ابغدكد، كتقديم نماذج أصلية صارمة مكتوبة في كىج التاريخ.

فقد رسم الركائي من بخيت كحواء ثنائيا مناقضا للنماذج الشهتَة في الآداب، كجعل من  
التاريخ شاىدا، فإف بقعة ابؼهدم مكاف شاىد على بخيت الشخصية البطلة كالرئيسية للأحداث، ىذا 

تو، الرجل الذم بذرعّ القهر كؤكسا، فاستعبدتو ابغياة، كبيع في أسواؽ النخاسة، فوجد في ابؼهدم ضال
خرج مع مئات ابؼهاجرين من كل مكاف لنصرة مهدم الله، آملا في أف يجد خلاصا لنفسو من 

الاستخفاؼ بالدنيا هذدؼ الانصراؼ عنها، كىو أمر الكثتَ من العبودية، فحثّهم ابؼهدم على 
الدنيا ابؼتصوفة، بل إلى حد الاستهانة هذا، كابؼوت في سبيل الله، فاقتبس بخيت ىذا ابؼفهوـ كزىد في 

من أجل حبو بغواء، فاستأثر ابؼوت في سبيلها، فكاف للمكاف دكر بؽذه الدلالة الرمزية، حيث قاؿ 
الذي خرج ابؼهدي راكبا بصلو حتى إذا برك بدوضعو الذي أمره الله، بنا فيو بيتو، ذلك السارد:"

ينة ىي أـ درماف ىذه ابؼد؛ 1، وقامت ىناك قبتو ابؼباركة تضم جثمانو الطاىر"دُفن فيو بؼا مات
كىي قرية صغتَة على ضفة النيل الغربية، زعم ابؼهدم أفّ النبي قد أمره بنقل معسكره إليها في رؤياه، 
كأطلق عليها البقعة الطاىرة، فقد رسم ىذا ابؼقطع السردم ابؼكانة كالرمزية التي كانت للمهدم بتُ 

ع التاريخي من خلاؿ ىذه الأماكن، كيظهر الناس، فقد حاكؿ الركائي أف يربط الركاية كيعطيها الطاب
كان أحد مقاتلي قوات ابؼلازمتُ التّابعة لعثمان شيخ الدين ابن خليفة ىذا في ابؼقطع الآتي:"

؛ 2مهدي الله، جاء مهاجرا إلى بقعة ابؼهدي الطاىرة أم درمان، بعد انتقال ابؼهدي إلى السماء"
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نا، إلى البقعة الطاىرة أم درمان، ىذه الأرض التي لم أمرنا بعبور النهر إلى ى" كفي مقطع آخر يقوؿ:
؛ لقد حاكؿ الركائي التوغّل في ابؼاضي، كربطو 1" لتضم جسد مهديويلوثها الكفار، واختارىا الله 

بابغاضر، حتى يقدـ صورة سردية بفزكجة بتُ ابغقيقة كابػياؿ، تتداخل فيها شخصيات تاريخية مع 
تثتَ ابغاضر، ويعيشها أي رواية جورج لوكاتش بأنّا ركاية حقيقية؛ "شخصيات متخيلة، كقد عرفّها 

فهي عمل فتٍ يتخذ من التاريخ مادة لو، كلكنها لا  ؛2ابؼعاصرون بوصفها تاريخهم السابق للذات"
بحرفيتو، كإنما تتعامل معو من حيث ىو مكوف سردم داخل الفضاء الركائي ابؼتخيل، تنقل التاريخ 

دة كظّف أماكن من أهمها أـ درماف بقعة ابؼهدم في الفضاء الركائي، لفهم أبعاد فالركائي بضور زيا
ابغاضر، كتأليف نسق كاقعي، فكاف ينطلق من ابغاضر، كيعود إلى ابؼاضي ليغذم بـزكف الذاكرة، 

من التقنيات ابؼستحدثة في الرواية)...( والاعتماد يضع الاستًجاع في نطاق منظور كالتي تعد"
فابؼقاطع السابقة بصيعها تلتقي في ؛ 3يصبغو بصبغة خاصة تعطيو مذاقا عاطفيا"الشخصية، و 

للماضي تواصلها اللابؿدكد مع ابؼاضي الذم يبدك مهيمنا على لغة خطاهذا السردم كيدثل الارتداد 
كتوظيفو كعلامة دالة من العلامات التي بسيز ىذه الركاية، فهي بسثل صراع ابغب كابغرب بنفس من 

 ة.الصوفي

 قبة ابؼهدي:-3-2

ىي قبة الإماـ ابؼهدم في كسط أـ درماف، كالتي بزتلف عن بقية القباب، فهي تشكل رمزا  
سياسيا للأنصار، أكثر من كونّا رمزا دينيا، كالقبة تّم إنشائها في ابؼكاف الذم أناخ الإماـ ابؼهدم فيو 

قفت الناقة التي كاف يستقلها في تلك البقعة، نزؿ ابؼهدم ناقتو، تبعا لستَة رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم، فعندما تو 
الإعلاف الربظي منو باختيار ىذه البقعة ابؼباركة التي اختارتها فيها قبتو كمنزلو، ككاف ىذا بدثابة  كشيّد

الناقة عاصمةن للدكلة ابؼهدية. فقد جعل الركائي من القبة ابؼكاف التاريخي الشاىد على أكجاع بخيت، 
قاتلة، لكنو يضم إليو طيفها فيشم رائحتها مسكا، يتقلّب يراىا صحوا في أحلام السارد:"فيقوؿ 
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بوجهو، يفكر متى عادت من لقاء يونس، أين ذىبا من جوار  القبة، يدشي بخيالو بتُ الشوارع، 
تبدك شخصية بخيت شخصية ابؼنبع ؛ 1القبة ينحدر منها طريق ضيق ينتهي عند مساكن ابعهادية"

ي، فهي كحدة دينامكية تدخل في تفاعل إيجابي مع عوامل البيئة بأبعادىا الاجتماعية الإبداع
كالتاريخية، إنّا شخصية تشتمل جزئياتها ابؼتفرعة، لتؤكد كليتها ابؼتفاعلة، بؿددة نمط تفكتَىا كانفعابؽا 

إليها بتمعن،  كأحاسيسها من الواقع ابػارجي، فقد أعطى الركائي في ىذا ابؼقطع قراءة للذات كالنظر
بدور أساسي  كتابة عندما تتخذ بظة الإبداع، فإنما تتطلعلفاكفهم خصوصياتها التي تنطوم عليها، "

بالاستماع إلى صوت الذات الصامت الذي يصاحب تصورات واقعية بعينها، لذلك وجب أن 
ذي تتجسد تكون الكتابة في أبعادىا وتشكلاتها مطابقة للتصوير الفتٍ للواقع ابؼكتوب عنو ال

فهذه الصورة ىي التي بزلق آلية الإبداع بوضع العلاقات الدالة النابذة ؛ 2صورتو ابؼماثلة لاشعوريا"
عن خصوصية الشكل ابؼكتوب. فقد بضلت القبة ضمن السياؽ الركائي رمزا يساعد في فهم التاريخ 

 لكن على نسق آخر، نسق الصراع القائم بتُ ابغب كابغرب.

أما عن ابؼكاف ابغامل للهوية، فيتشكل بدا يحملو من علامات جغرافية مرتبطة بتشكيل ىوية  
ابؽوية الإنسانية التي تُصنع من ابؼكاف، كىوية الإنساف الذم يعيش عليو، فابؼكاف ىو ذاكرة 

ت فقد نعتقد أننّا نعرف أنفسنا من خلال الزمن، في حتُ أن كل ما نعرفو ىو تتابع تثبيتاالصور؛"
في أماكن استقرار الكائن الإنساني الذي يرفض الذوبان، والذي يود حتى في ابؼاضي حيث يبدأ 

فابؼكاف ىو الذم يشكل امتداد الزمن في ؛ 3البحث عن أحداث سابقة، أن يدسك بحركة الزمن"
 الإنساف، كىو ابؽوية التي ترسم صورا للتعريف عن الذات، كلذلك ينعكس ارتباط ابؽوية مع ابؼكاف؛ 

وابؽوية في أم أف ابؼكاف يلقي ببصمتو على كل شيء، فابؼكاف يشكل حالة خاصة في برديد ابؽوية، "
منغلقة على ذاتها، وإنما متفاعلة مع سياقات بعديها الشخصي وابعمعي ليست جامدة يابسة 

تتضمنو من بظات  ما ؛ حيث أف ابؽوية ىي4وثوابتها"التطور والتغيتَ دون انقلاب على أصالتها 
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بدا يتوفر  كقيم بسيز الفرد أك ابعماعة عن غتَىا، فابؽوية تنمو كتتطور خلاؿ التاريخ الشخصي للفرد"
وإشباع ابغاجات وفقا لتحديدات اللغة، والعادات لو من تدريبات أساسية لضبط السلوك، 

وابؼعايتَ والأدوار في إطار ابؼنظومة الثقافية للمجتمع، وىذه الإلتزامات تفرضها ابؼؤسسة 
فابؽوية حدث خاضع لتحولات ؛ 1الاجتماعية على الفرد، وعليو إيجاد حلول بؽا بطريقة إيجابية"

ويدثل إحدى الأدوات التي نظيم تعيد الانسجاـ ابؼتنافر، "التاريخ، كستَكرة الثقافة، كالسرد عملية ت
ىو ما يطلق عليو ابؼفكر  كىذا النوع من السرد؛ 2يحتمي بها في تشكيل ابؽوية وإبراز عناصرىا"

ابؼقاومة الثقافية التي تنهض على أساس التفاعل الثقافي الرامي إلى استًجاع العربي إدكارد سعيد" 
عالم جديد يسعى إلى إعادة رسم حدكد مادية أم خلق ؛ 3وجودىا من جديد"ىوية الأمم، وترميم 

 كمعنوية للأمم من أجل استًجاع ابؽوية.

كبفا سبق سنحاكؿ الاقتًاب من عالم الركاية، كالبحث عن الأماكن التي تشكل ابؽوية  
ثقّافي كالديتٍ، كقد كابػصوصية، من خلاؿ سعي أبطابؽا لإعادة بناء الذات كتأكيد بذذرىا التّاريخي كال

 رسدنا ىويتتُ من خلاؿ الأماكن الآتية:

 النيل:-3-3

ابؼاء، فإننا نقف في بؤرة السوداف، حيث يلتقي النيل الأبيض بالنيل  بؾرل  لأف التاريخ يجرم 
الأزرؽ، فيشكل النيل العظيم، النيل كاىب ابغياة على الدكاـ، كجالب الغزاة، فقد أعطى الركائي بؽذا 

خلاؿ ىوية شخصية أبعادا عدة، حيث يصفو السارد في ىذا ابؼقطع يرسم من الذم  ابؼكاف
يحكي بؽما عن ابؼدينة التي أنشأىا خورشيد باشا قبل بطستُ عاما لتصبح عاصمة بدلية قائلا:"

جتازي أرضك كالنيل يا الذي ذكره الرب في سفر إعشياء، ا بؼدينة مدني، منها يبدأ النيل، ذلك
ثيودورا تعرف النيل، لكن الأب بولس يخبرىا إن النيل في ابػرطوم يختلف عن  ،(بنت ترشيش)...

                                     

 .20، ص1998، 1الأردف، ط-عمافأبوجادك صالح محمد، سيكولوجية التنشئة الاجتماعية، دار ابؼستَة للنشر،  -1

ماجدة بضود، إشكالية الأنا كالآخر)نماذج الركائية عربية(، عالم ابؼعرفة المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت،   -2
 .16، ص2013

 .16نفسو، ص  -3
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نيل وحشي بكر كما صنعتو يد الرب، متحمس ذو عنفوان لم تهزمو ذلك الذي تعهد، إنو 
يحمل ىذا ابؼقطع الكثتَ من الدلالات، لأنو يحمل عدة رموز، كمنها الظلم ، 1ابؼشاوير كنيل مصر"

كان خورشيد كالذم رمز لو بخورشيد باشا حاكم كقائد، كصدر أعظم عثماني،" كالقهر كالاستعباد،
باشا سيء الرأي، فاسد التدبتَ، ميالا إلى الظلم، غتَ مكتًث بديول الشعب، معتمدا على القوة 

كذكر كذلك مدينة مدني، مدينة تقع في ؛ 2الغشوم، تعددت مظابؼو )...( ثار الشعب ضده بالقوة"
يعود اسم ابؼدينة إلى مؤسسها الفقيو محمد الأمتُ ابن ضفة النيل الأزرؽ، " كسط السوداف على

كذلك الكتاب ابؼقدس للعهد   كذكر؛ 3الفقيو مدني السّتٍ، وفيها ضريح الشيخ مدني السّتٍ"
لقد قاـ الركائي بشحن ىذا ابؼقطع بالعديد من ابؼدلولات التي تعطي ىويات عدة القديم.

ألف السارد في سرده لعالم ، إلى ابؼتصوؼ، إلى الظالم، لقد لى ابؼسيحيةللشخصيات، من ابؼسلمة، إ
ابغب، كالاستبداد، كالعبودية كالثورة ابؼهدية، فقد تناكلت الركاية لوحة متعددة الألواف، ككاسعة النطاؽ 
من الشخصيات كالأحداث، لتًسم صورة لزمن، كمكاف غتَ مألوؼ، كشخصيات معبرة عن أكجاعها 

ركح الإنساف كابغب، كالكره كالتسامح من خلاؿ بؾموعة من القضايا التي تشعل  كأحلامها،
كالانتقاـ كالايداف كالتعصب كالشك كقبوؿ الآخر، فقد بضلت الركاية حبا من نوع صوفي، يجعل المحب 
دركيشا بؼن يهول، كيجعل شوقو بؼن يحب كشوؽ الدركيش للجنة، كقد بضل ابؼكاف دلالات تبادبؽا 

        خصية، كاللغة الشعرية ابؼعبرة كابغاملة للدلالة.بتُ الش
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لدا يشكلو من علبقات مع باقي الدكونات، أىم مفاتيح قراءة النص الروائي،  يعد الدكاف من 
ذا يعتبر الدكاف الدوجو وقد يبرز ىذا التأثتَ بشكل خاص في علبقات الدكاف بالشخصية الروائية، وبه

لابذاه النص الروائي وطبيعتو، فالنص الروائي يعمل على نقل الدادة الدكانية الخاـ كما ىي في والمحدد 
يلية التي تصنعها اللغة، وىذا ما ينقل الدتلقي من جديدة من الانزياح والرؤيا التخي الواقع، إلى آفاؽ

، الذ  يتجو إلى ن في طبيعة الفنمكنة، إلى الوعي اجمماي  الذ  يكمالوعي الحدسي الدباشر بالأ
الدباشر يبقى نقطة الانطلبؽ في عمق الأشياء، من مكنوناتها، دوف أف ينفي ذلك أف الدكاف الحدسي 

 قراءة الدكاف الروائي وتأويلو.

 الدكان:حضور السارد في إطار احتواء -1

عد السرد من أبرز وسائل التعبتَ الفتٍ، ومن أىم العناصر التي يعتمدىا الكاتب لنقل ي 
حدداث، والوقائع، ورسم الأمكنة التي تساىم في لصاح العمل الروائي، وذلك راجع إلى مد  كفاءة الأ

 الروائي في توظيف عمل سارد وعلبقتو مع الشخصيات، والأمكنة، ويعرؼ سعيد يقطتُ السرد بكونو
حدود لو، يتسع ليشمل الخطابات سواء كانت أدبية أو غتَ أدبية، يبدعو الإنسان فعل لا  "

فالسرد ىو الطريقة التي لؼتارىا الروائي ليقدـ بها الحدث، أو أحدداث ؛ 1" أينما وجد، وحيثما كان
ذلك الشخص الذي  ىوو " الدتن الحكائي، ويكوف ىذا السرد بواسطة شخص يسمى السارد؛

يروي الحكاية، أو يخبر عنها سواء أكانت حقيقية أو متخيلة، ولا يشتًط أن يكون اسما معيّنا، 
فهو ؛ 2" د يتوارى خلف صوت أو ضمتَ يصوغ بواسطتو الدروي بدا فيو من أحداث ووقائعفق

الشخص الذ  يصنع القصة، باعتباره الوسيط الذ  يعوّؿ عليو الروائي في تقديم شخصياتو، وىو 
في عملية السرد، وىو بدثابة حدلقة وصل الراو  بدثابة الصانع الولعي للؤثر السرد ، وىو حدجر الزاوية 

                                  

 .19، ص1997، 1لبناف، ط-سعيد يقطتُ، الكلبـ والخبر مقدمة السرد العربي، الدركز الثقافي، بتَوت-1
 .7، ص2005، 1لبناف، ط-موسوعة السرد العربي، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوتعبد الله إبراىيم، -2
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والدتلقي، لذلك يعُتبر السارد صوت الرموز في أ  نص سرد ، ويقوـ بوظيفة الدنظم لعلبقات الوعي 
الفرد  والوعي اجمماعي، وكذا بتُ النزوع الرمز  الدوجود لد  اجمماعات، وبتُ رمزية الواقع، إذا 

طبيعتو، لا يوجد لزكي بدونو مهما كانت  " والتاريخ يصدراف عن ىذا السارد، لذلكة فالحقيق
ضمنيا أو لرسدا أو كامنا، عالدا أو جاىلا لدختلف التّفاصيل، ذاتيا أو موضوعيا، فهو الذات 

فالسارد ذات منتجة للعلبمات، والدرسلة لذا، ؛ 1" الدشكّلة لكون دلالي مصغر وتقاطعاتو الدختلفة
ن لرموع وىو أيضا بنية ذات أصداء وسيطة متعددة تتجلى وظيفتو نصيا فحسب، فهو يتشكل م

العلبمات التي بجمعها تتضح من لػكي القصة، وبدا أنو باني لعالدو التخيلي، وصانع سرده، فهو يقوـ 
جينات خمس وظائف يدكمن أن يضطلع  " بوظائف شتى، قد بزتلف من نص إلى آخر، فقد ميّز

اصر سون حتُ حدد وظائف اللغة، وىذا حسب العنوبلدا قام بو جاك يدثل مشابهةبها السارد، 
فقد وردت للسارد عدة وظائف في بسظهرات الدكاف في رواية شوؽ الدرويش ؛ 2" الدكونة للمحكي

 ومن ألعها:

 الوظيفة السردية: -1-1

 التي إذا انصرف عنها انتقلت عنوىذه الوظيفة من أىم الوظائف التي يشغلها السارد، " 
إنعداـ ىذه بف؛ 3" صفة السارد، وتتمثل ىذه الوظيفة في سرد الوقائع، وتقديم الشخصيات
ا مريسيلة ما أحبته ": الوظيفة، تنعدـ الحكاية، باعتبارىا جوىر السرد، ويظهر ىذا في الدقطع الآتي

إلى  غرب، جرتو بدعونة نسوة أخرياتقط، تتخيلها شر كاملا، شيطانا أبيض اللون، تلبّسو ساعة م
عريش من القش، أرقدتو على الأرض، وفحصت ساقيو، قيود الدكيّة نخرتهما حتى بان العظم، 

                                  

، السارد في السرديات الحديثة، لرلة الدخبر، أبحاث في اللغة والأدب اجمزائر ، قسم اللغة العربية وآدابها،  2012وسواس، لصاة -1
 .101، ص8، عاجمزائر-سيد  بلعباسكلية الآداب والعلوـ الإنسانية، جامعة اجميلبي  ليابس، 

 .107نفسو، ص-2
 .107نفسو، ص-3



 حركة السرد بيه أوجاع المكان وضبابية الرؤيا     الفصل الثاوي:                                

 

~ 54 ~ 

 

لقد قاـ السارد في ؛ 1" لحمى، كان ميتا لولا العهدبا ، جسده يلتهبلحمو متعفن يسيل صديدا
ىذا الدقطع يسرد وقائع، وتقديم شخصيات، متواجدة في مكاف لغسد حدالة بخيت الذ  إلتهب 

مى الاستعباد، حدي  قيود الدكية لطرت عظمو، وعفنت لحمو، لقد أعطى السارد للمكاف جسده بح
منسجما مع بتُ الثبات والتحوؿ، الانفتاح والانغلبؽ، القلق والفراغ، حدتى لغعلو  دلالات متعددة

حدالة الشخصية الباحدثة عن الحرية، فعريش القش مكاف تضافر مع الزمن والأحدداث والشخصيات، 
عن رؤية الروائي ابذاه لػمل دلالات عميقة تسهم في الكشف فيو الحياة وجعلو السارد رعت وزُ 

 والديتٍ، وتكثيف دلالة الحدث الروائي.الاستعباد الفكر  والثقافي 

 الوظيفة التنظيمية التنسيقية:-1-2

في ىذه الوظيفة يأخذ السارد على عاتقو التنظيم الداخلي للخطاب القصصي، أو العمل  
من أجل استتباب ما يريد النص قولو، بغض النظر عن  د ، الذ  لغب أف يتمتع بالتنسيق، "السر 

أخلاقية النص، فلابد من أن يقدم ما يريد قولو بصورة منظمة منسقة، ولا يدكن أن يحدث ىذا 
، أو ربطها دون أن يقوم السارد بهذه الوظيفة، فيقوم مثلا بالتذكتَ بالأحداث، أو استباقها

فالسارد قد يقوـ بدوره في تنسيق الأحدداث بالصورة التي يريد، والقياـ ؛ 2" أو التأليف بينها، بغتَىا
وتنظيم الأحدداث الروائية، وتنسيق العلبقات بتُ الشخصيات، وفيها يظُهر السارد  ،بدور الوسيط

 الروابط بتُ الشخصيات وعلبقتها بالأماكن؛ وقد اعتمد السارد ىذا في الرواية، وذلك في قولو:
فيها البريق، ظلم بظلم، لكن روحا كئيبة كانت برلق فوق العاملتُ الشوارع فقدت لونها، وخبا "

ظلم جديد )...( أمرىم العسكر أن علهم ألفوا الظلم القديم، لكنهم اليوم على بوابة الآن، ل

                                  

 .14، صالرواية-1
الأردف، -عبد الرحديم مراشدة وىيثم أبضد العزاـ، الدرأة في الخطاب الأدبي الإعلبمي والثقافي، دار الكتاب الثقافي، عماف-2

 .142، ص2016
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الأحشاء، رفع بخيت  منها يردموا حفر الشوارع، وينظفوىا من القذارات، يحملون الجثث فتندلق
يظهر جليا دور السارد في عملية التنسيق بتُ الدكاف ؛ 1" مع بعضهم جثة فخرجت ساقها من يده

ت، وربط بتُ حدالة الدكاف وحدالة الشخصية، فالشارع فضاء واسع لا لزدود، تتقاطع والشخصيا
الدمر أو  " وتتصادؼ فيو الناس بدقتضياتها ولسلّفاتها، وقد احدتل الشارع في الرواية مكانا بارزا، باعتباره

ما الدسلك الرئيسي، وفي الوقت نفسو الدصب الذي يصب فيو الليل والنهار، أشكالذما وبذلياته
ويخرج إليو ىاربا من  " كما أنو لػمل نبض الإنساف وأوجاعو؛ 2" فهو الدسار والدصب في آن واحد

؛ 3" الأمكنة حتى يضيقة بو الدكان بحثا عن الذواء والتنفس أين تزدىر بو الحرية وتتقد الأنظمة
ما صوّره لقد بروؿ الشارع بفعل العنف من مكاف حدركة وتنقل، إلى مكاف للقهر والدوت، وىذا 

السارد من خلبؿ فقداف الشّوارع للونها وبريقها، لذذا لم لػضر الدكاف كمكاف ىندسي يقف عند 
السارد أو الشخصية، بل قدّمو من منظور نفسي ليؤكد العنف والألم الواقع على ىذا الدكاف، الذ  

 يؤد  إلى قهر الإنساف.

 الوظيفة التواصلية:-1-3

ارد باعتباره حداكي الأحدداث الروائية، والدسرود لو كونو الدتلقي السرد ىو رابط يقوـ بتُ الس 
الذ  تتوجو إليو الرواية، وقد استخدمها السارد في روايتو، واعتمد عليها حدتى يعطي للمتلقي نوعا من 
إحدساس انضمامو إلى الرواية، ويشد انتباىو، حدتى لػس الدتلقي أف لو دور في الرواية، وتتمثل في إبلبغ 

فأحيانا تكون الرسالة متضمنة في القصة الدروية نفسها، وأحيانا تكون غايتها  " للمتلقيرسالة 
أ  يسعى السارد فيها إلى إيصاؿ أو إبلبغ رسالة ذات مغز  أخلبقي أو ؛ 4" أخلاقية أو إنسانية

                                  

 .23الرواية، ص-1
 .65، ص1994، 1لبناف، ط-النابلسي، بصاليات الدكاف في الرواية العربية، الدؤسسة العربية للدراسات، بتَوتشاكر -2
 .65نفسو، ص-3
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قذف في الحياة نفسو، جرّب الدهن كلها،  " إنساني، وقد ب  ىذه الرسالة عبر ىذا الدقطع قائلب
قطع أم درمان عاملا، من أدناىا إلى أقصاىا، كلما كبرت ىي كانت شجرة حريتو تزداد رسوخا، 
وكالددينة أصابو الجوع بدا لم يحتسب، مات الذين يعمل معهم أولا، ثم الذين بعمل لديهم بعدىم، 

كان يريد ، لن ينتظر الدوت، سيهرب منو،  يفرورأى الدوت يتبختً حولو ينتظر منو غفلة، قرر أن 
يظهر حدضور السارد في ىذا ؛ 1" الحياة بقوة، عمره بحسابو خمس سنوات، عمر حريتو، لن يدوت

الدقطع، من خلبؿ إبلبغ الدتلقي لحاؿ بخيت، وربط ىذا الحاؿ بحاؿ الدكاف، فلم يهتم بوصف 
مثل جعل الحياة مكاف  رة إلى بعض الأشياء فيوفي بالإشالزتويات الدكاف في ىذا الدقطع، بل كاف يكت

يلية على تصور صورة ىذه الحياة، ويردفها ىذا بأـ الدتلقي وقدراتو التخييقذؼ نفسو داخلها، ليحفز 
درماف التي قدمها لنا السارد في صورة بصرية، الدراد منها وعي القارئ بالمحيط العاـ للمكاف، ورافق 

شجرة الحرية، والددنية التي أصباىا اجموع، وبهذا يكوف السارد قد  ىذه الصورة، صورة متخيلة وىي
مدىا أربط بتُ الدكاف والشخصية، فلم يتوغل في وصف الأمكنة، بل اكتفى باختًاؽ الشخصية لذا، 

بالحيوية لإبعادىا عن لظطية اجممود بب  الحركة فيها، فكانت من عوامل فهم الشخصية والأحدداث، 
د لذا وجود وكينونة، خاصة في لغتها الشعرية التي فرضها التوجو العالم للعمل فقد ظهرت ذات السار 

الروائي، لقد قطع السارد مشهدا، ضمن البنية الكلية للحدث السرد ، فقد بضل رسالة فجة مباشرة 
للقارئ برمل رؤيا مسبوغة بواقع الحاؿ، وتتعلق بالسلوؾ الاجتماعي الذ  تعاني منو الطبقة 

 والباحدثة دوما عن التحرر والحرية.الدستعبدة، 

 الوظيفة الاستشهادية:-1-4

ىي وظيفة فرعية، ولا تعد شرطا كم شروط العملية السردية، ولكنها لا تكاد بزلو منها،  
منو معلوماتو أو  يقوم السارد بدحاولة إثبات مصدره الذي استمد وتظهر ىذه الوظيفة حتُ"

                                  

 .71، صالرواية-1



 حركة السرد بيه أوجاع المكان وضبابية الرؤيا     الفصل الثاوي:                                

 

~ 45 ~ 

 

بتحديد الدصدر الذ  استقى منو الدعلوماتو، أو الدشاعر التي  أ  يقوـ السارد؛ 1" درجة دقة ذكرياتو
توقظها حدادثة ما، وتتمثل في الإشارة إلى أحدداث تارلؼية، أو أحدداث عايشها ىذا السارد، أو تنبأ 

الددينة بسوت، الباشا الالصليزي لرنون، القاىرة تعِد  ": نص الرواية قوؿ السارد في بها، ومثاؿ ىذا
ذ لاتأتي، الدؤن تتناقص، والمجاعة برتشد لتغرقهم، دفاعات الددينة مقلقة، وبوابات ببعث حملة إنقا

لن تصمد طويلا، البرابرة السودانيون يتذمرون ويتكلمون عن الكفرة الأوروبيتُ، ويصفون السور 
يستشهد السارد في ىذا الدقطع بالثورة الدهدية التي قامت  ؛2" الدراويش، ومهديهم بأنصار الله

امة محمد أبضد الدهد ، ردا على مظالم الحكم التًكي الدصر ، والتي انتهت بانتصار الدهدية، ومقتل بزع
لػيل إلى الصراع الكبتَ الذ  أفقد التماسك القومي، ولونها غوردوف باشا، وىذا اجمنراؿ البريطاني 

نة بسوت، وىذا لػيل إلى الحركة استًاتيجية الدكاف، ويظهر ىذا في قولو الدديبألواف العنصرية، وفقدت 
إعادة تشكيل  على نص غائب، يفهم من نص حداضر، فقد جعل السارد من الددينة الديتة الشاىد

وفق رؤيا، فعملية تتبع الرواية لاستكشافها لا يتم إلا بأخذ الدتخيل الدشكل من العودة إلى الشاىد 
ية اخل الرواية، إف توظيف الدادة التارلؼالذ  وظفو الروائي، وبياف الدور الذ  لعبو في تشكيل الدعتٌ د

يعطي لذلك الزمن التارلؼي بعدا فنيا يبعده عن التوثيق التارلؼي،  بصوغ بزييلي، لغمعها في سرد روائي
 ويرتبط بو في الوقت نفسو بدسافة فنية.

 ديولوجية:يالإ أو الوظيفة التعليقية-1-5

بعض القضايا اجمانبية، سارد من الانتباه إلى بسكن ال ل ىذه الوظيفة بتعطيل السرد ىنيهةوتتمث 
لأحداث القصة، ويستطرد إلى الحديث عن الحب يتحدث عن قصة حب، ثم يوقف سرده  كأن"

                                  

 .144، ص( مرجع سابق) الرحديم مراشدة وىيثم أبضد عزاـ، الدرأة في الخطاب الأدبي الإعلبمي والثقافي، عبد -1
 .214، صالرواية-2
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وىذا  " حدتى يتستٌ لو تفستَ أمر معتُ والتعمق فيو؛ 1" نفسو كمظهر إنساني، أو غتَ ذلك
فيقوـ ؛ 2على التحليل النفسي" الخطاب التفستَي والتأويلي يبلغ ذروتو في الرويات الدعتمدة

روائي وقد اعتمد الو، وطرح قناعتو وتعليقو عليها، يالسارد بتوقيف عجلة السرد مؤقتا ولزاولة إبدأ رأي
ىذا رجل آخر نزل  " خذ منها ىذا الدقطع، حدي  قاؿ السارد:ىذه الوظيفة في عدة مواضع نأ

لشمس بدلالزو لعرفو، قلة لزظوظة من ضيفا على سجن الساير، ربدا لولا ما فعلتو العقبان وا
الناس من لم تنزل بالساير في السنوات الداضية، لقد عرف داخل السجن أضعاف من عرفهم في 

لحالة التي يظهر صوت السارد معلقا على ا؛ 3" حياتو خارجو والتقى داخلو بُجل من عرفهم خارجو
غتَت لدرجة أنو أصبح غتَ معروؼ، سجن الساير غتَ معروؼ، لأف ملبلزو تجعلت من الرجل نزيل 

فالعقباف والشمس غتَتا ملبلزو، فالعقباف والشمس دلالة على القوة والحرية، وربط ىذه القوة والحرية 
، وحدرارتها، وكل القوة، فالشمس تلقي بنورىا الساطعيسلب الحرية و  أنو بالسجن، الذ  من الدفروض

لقوة والسلطة لد  الإنساف والعقاب رمز لتطلعات الشمس مظهرا للحياة ورمزا ل ىذا يدؿ على أفّ 
الروح بالإنتصار على الطبيعة اجمسدية وإرتقائها من عالم الدادة، ورمزا من رموز الحرية وذلك ناتج عن 

وضح فيها اؿ، فالسارد قاـ بوظيفة تعليقية يبالتحليق لإرتفاعات عالية، والتعشيش في قمم اجمبقدرتو 
تَ الدلبمح، فطلب الرجل يغربطها بالشمس والعقباف، لأنهما سبب تالسجن و  سبب دخوؿ الرجل

تطل على  التيللحرية، وتطلع الروح للئنتصار أوديا بو لذذه الحاؿ، وجعل السارد من الدكاف الصفحة 
 تفاعل الإنساف ولرتمعو، فخالدة سعيد تسميو ةالداضي وتؤرخ لو، وبرمل التجربة الإنسانية، وخلبص

لكونو علامة في ي، وترى بأنو الدكان الذي يستحضر ارتباطو بعهد مضى، أو الدكان التاريخ"

                                  

 .145، ص ( مرجع سابق ) مراشدة وىيثم أبضد عزاـ، الدرأة في الخطاب الأدبي والإعلبمي والثقافي، عبد الرحديم-1
 .109، ص( مرجع سابق ) برليل القصة،سمتَ الدرزوقي وبصيل شاكر، مدخل إلى -2
 .77، صالرواية-3
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ابزذ من الدكاف ومنو نر  أف السارد ؛ 1" مكانية الزمن، وىكذا يتخذ الدكان شخصيةسياق 
شخصية تارلؼية شاىدة على الأحدداث وحداوؿ التعليق عن بذربة الشخصيات، وذلك بربط علبقة بتُ 

والأحدداث من اللغة الشعرية الدوحدية والدكثفة، فالدكاف يكتسب ألعية كبتَة  الدكاف والشخصيات
بالنسبة للسرد، فهو الذ  يعطي لأحدداث الرواية واقعيتها، فكل فعل لا لؽكن تصور وقوعو إلا ضمن 

 إطار مكاني، فقد تم تقديم الدكاف ورسمة بعدة تقنيات ألعها:

 الوصف: -أ

قاـ بواسطتها الدشاىد الدكانية في الرواية تعامات التي بعد الوصف دعامة أساسية من الد 
جوىره، وبذسيد عمقو أداة فاعلة للتعريف بالدكان، واستقصاء  " لتعرض أماـ القارئ، وىو

 وأصبح للوصف وظائف لستلفة تتحد في كل رواية لؽكن إلغازىا في الآتي:؛ 2الحضاري"

 الوظيفة الإخبارية:-1

ؤديو داخل ت الدهم الذ  الوصف، وذلك للدورظائف الرئيسية في الوظيفة من الو  تعتبر ىذه 
؛ 3" ن دور ىذه الوظيفة في تقديم معارف ومعلومات فهي لازم لدتابعة السردفيكم " العمل الروائي

كان أصل الددينة أم درمان قرية صغتَة  ": ويظهر ىذا النوع من الوصف في الدقطع الآتي
 التًك، ولدا نزل بها عام خرطومللصيادين، على ضفة النيل الغربية، تواجو عاصمة البلاد، 

فتح الله لو الخرطوم، جعلها دار مستقرة إلى يو السلام، بعد أن لسيدي مهدي الله ع 1885

                                  

، 1الأردف، ط-الشريف حدبيلة، بنية الخطاب الروائي، دراسات في رويات لصيب الكيلبني، عالم الكتب الحدي ، عماف-1
 .191، ص2010

 .22، ص2008، 1لبناف، ط-لصو  الرياحدي، في نظرية الوصف الروائي، دار الفارابي، بتَوت-2
 .207، ص( مرجع سابق ) الصادؽ قسومة، طرائف برليل القصة،-3
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الحالة التي تشهدىا بعد مواجهة التًؾ، قارئ عن أصل الددينة، و ؛ يتابع الروائي ىنا إخبار ال1حتُ"
 واصفا الددينة قبل وبعد نزوؿ مهد  الله الذ  جعلها دار مستقرة.

 وظيفة التطوير:-2

ولصد ذلك في الصفات في ىذه الوظيفة يتميز الوصف بالحركة، فهو ذو حدركة في ذاتو، " 
تطور وتغتَ في أعمال  عمال، بحيث يدكن لذاتو الصفات أنوالدوصوفات، التي تتصل بحركة الأ

سمعت ضجيج  "فيقوؿ السارد في ىذا الدقطع: ؛ 2الشخصيات، وذلك سيطوّر في أحداث الرواية"
الددينة البعيد، صراخ أو ضحكات يبعثرىا الذواء، طرقات مكتومة، دقات الوابورات في النهر، 

ما تعلنو من  ىل عوى كلب في مكان ما؟ ما أثقل ليل الخريف. ومضت حياتها أمامها، رغم كل
لقد شحن السارد ىذا الدقطع بالحركة، لأنوّ أضفى صفة الحركة ؛3" سخط، شعرت بشيء كالحسد

على اجممادات، فهذه الصفات التي ميّزت الأماكن أعطت ىذا النوع من الوصف وظيفة تصاعد 
 الأحدداث، وتطور االشخصية.

  وظيفة التفستَ:-3

" تفستَ سلوؾ الشخصيات وأوضاعها وعلبقاتها،ىذا النوع من الوظائف في الوصف يتُم  
ويقوم على وصف الشخصيات والدلابس والأثاث وغتَىا، بدا يساعد على تفستَ بعض ما سلف 

" جرّتو وتظهر ىذه الوظيفة في ىذا الدقطع حدي  قاؿ السارد: ؛4من سماتها أو أعمالذا وأحوالذا"
الأرض، وفحصت ساقيو، قيود الدكية بدعونة نسوة أخريات إلى عريش من القش، أرقدتو على 

                                  

 .26الرواية، ص-1
 .207، )مرجع سابق(، صالصادؽ قسومة، طرائق برليل القصة -2
 .49،48الرواية، ص.ص-3
 .207طرائق برليل القصة، )الدرجع السابق(، ص-4
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نخرتهما حتى بان العظم )...(، بيت مريسيلة كان لررد سور من الطتُ لا يضم إلا غرفة واحدة 
إفّ الوصف الذ  أعطاه الروائي لبيت مريسيلة يفسر الحالة التي كاف يعيشها جل أىل ؛ 1وعريشتُ"

 ستَ عن حدالة القهر والاضطهاد والاستعباد.وظّف الروائي الوصف ىنا للتف السوداف في تلك الدرحدلة،

  : وظيفة التمثيل-4

فعندما يرد  "في ىذه الوظيفة يكوف الوصف بسثيلب بسثيلب لبعض السمات والدوضوعات،  
وصف إحدى الشخصيات بالثراء والذوق الرفيع، ثم لصد بسثيل مظاىر ىذه السمة من خلال 

" تلك غرفة العجائب، ىذا الدقطع حدتُ قاؿ السارد: وتظهر ىذه الوظيفة في ؛2وصف بيتها وأثاثها"
بها ثلاثة مصريتُ، اثنان من موظفي الحكومة، وثالث جندي أمسكوه يتجسس في بربر، ومعهم 
رجل يزعم أنوّ عيسى بن مريم، وخامسهم شيخ من شيوخ النصارى، يأخذ الحراس من كل واحد 

لقد ، 3لغرفة لذم وحدىم دون مساجتُ أخرين"منهم، عدا نبي الله عيسى ريالا في اليوم ليتًكوا ا
وصف الروائي الغرفة بالعجائبية، وىذه الصفة بسيّزىا عن باقي غرؼ السجن، ثم وظّف بسثيل لذذه 
العجائبية حدتُ ذكر نزلاء ىذه الغرفة الدتمييزين عن باقس السجنا، وتكمن العجائبية في الخليط 

 تظمو ىذه الزنزانة. السياسي والثقافي والديتٍ والاجتماعي الذ 

 وظيفة التعبتَ:-5

" فوظيفة التعبتَ يضطلع بها في ىذه الوظيفة يكوف الوصف للتعبتَ عن أحدواؿ الشخصيات،  
الدعبر عن أحوال الشخصيات ونفوسها وقيمها، ويكون خاصة من خلال وصف الطبيعة الوصف 

إيغال في بواطن والبيئة وصفا يستحق بالتعبتَ عن الأفكار والأحاسيس، لكنّو ليس 
                                  

 .15،14الرواية، ص.ص-1
 .208سابق(، صالصادؽ قسومة، طرائق برليل القصة، )مرجع -2
 .33،32واية، ص.صالر -3
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" حتُ يكف تظهر بذليات ىذه الوظيفة في وصف السجن، حدي  قاؿ السارد:؛ 1الشخصيات"
الحاج تاج الدين الدغربي عن صمتو يدسك كف بخيت ويخرج بو إلى الفناء، يراقبان الطيور التي 

ود تنزل على الأرض تفتش عن حبة منسية، الحراس يتبختًون بتُ الدساجتُ، البؤس يسيل من قي
إفّ السارد من خلبؿ ؛ 2الأرجل، فيعطي الأرض، طيور الدوري الحزينة تلتقط حبات اليأس وتطتَ"

بخيت، فبخيت سجتُ حدبو، ىذا الوصف للسجن عبّر عن الخلجات والدكنونات، والحالة الدأسوية ل
 وسجتُ ثأره، وىذا السجن ىو ما جعل منو يعيش حدالة بؤس وإحدباط شديدين.

 :وظيفة الاستبطان-6

" يؤديها الدتصل باستكناه بواطن الشخصيات، والدوحي تتعلق ىذه الوظيفة بدا ىو داخلي 
بخلجات النفس وخواطر الذىن، وىنا يفقد العالم الخارجي عند وصفو السمات التي لو في الواقع، 

فينطلق السارد في ىذا الوصف ؛ 3ويكتسب سمات خاصة لرانسة لإحساس لزدد، أو رؤية معينة"
"الددينة عارية من ياؿ، حدتى يعود إلى الواقع، ويظهر ىذا في الدقطع الآتي حدي  يقوؿ السارد: من الخ

لقد قاـ ؛ 4الددينة ترجف يكسوىا يأس حزين" ،الطمأنية، ليلا تتًقب، حتى الذواء يتخبأحذرا)...(
الوصف  السارد بوصف الددينة وصفا يوحدي باستكناه السمات الداخلية بلغة خيالية، حدتى يضفي ىذا

ويؤد  الوظيفة الاستنباطية الدوحدية بدواخل الشخصيات، لأفّ بخيت فاقد للطمأنينة، وحدياتو يكسوىا 
 الحزف واليأس.

 

                                  

 .208الصادؽ قسومة، طرائق برليل القصة، )مرجع سايق(، ص-1
 .372الرواية، ص-2
 .208طرائق برليل القصة، )الدرجع السابق(، ص-3
 .216،215واية، ص.ص الر -4
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 الوظيفة التزينية:-7

"يهدف إلى خلق أثر نفسي عند الدستقبل، فإلى جانب  ا النوع من الوصف بصاي  بحت ىذ 
فهذه ؛ 1إحداث أثر شاعري لدى القارئ"كونو يصوّر مشهدا واقعيا، فإنوّ يهدف كذلك إلى 

" الأزقة مظلمة خاوية إلا من الوظيفة برمل بعدا بصاليا بلغة شاعرية، ويظهر ىذا في قوؿ السارد: 
ل أن بذد طريقها وسط زحام يد، لكنها مزدحمة بالذكريات، براو أصوات الذكر تأتي من بع

زقة وأعطاىا بعدا تزيينيا لتقريبها إلى ذىن إف السارد رسم صورة للؤ؛ 2التفاصيل، لكنها تصطدم بها"
وتكوف  ا لوحدة فنية برمل أدؽ التفاصيل.الدتلقي، فهذا الدقطع الوفي الذ  رُسم بطريقة جد رائعة، كأنهّ 

 عملية الوصف بطرؽ عدة منها: 

 الوصف البسيط:-1

على ويقصد بو الوصف الذ  يعطى من خلبؿ بصلة وصفية مهيمنة قصتَة، لا برتو  إلا  
يستطيع لراوزة الدسخر لذا من قبل " لا  التًاكيب الوصفية الصغر ، وىذا النوع من الوصف

السرد، إلا أنوّ يفُضل تلاحمو مع بقية الإشارات الوصفية الخاصة بالشخصيات والأمكنة والأشياء 
ذا في ؛ ويتجقق ى3التي تتيح دلالة اجتماعية، يكون لذا دور فعال في فهم الرواية وتأويليها "

 " بزرج ثيودورا كلّ يوم إلى مدرسة الإرسالية تراكيب وصفية موجزة. مثل قوؿ السارد في ىذا الدقطع 
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 تستأجره البعثة من تاجر تركي متواضع من طتُ اللبنطريق مشرع)...(، الددرسة منزل عبر 
 مباشرة.؛ لقد قاـ السارد بوصف الددرسة الإرسالية بطريقة بسيطة 1"والتمريضللتدريس 

  الوصف الدركب:-2

وؼ الذ  ينتمي إلى السرد الروائي، يكوف ىذا الوصف وىو وصف ينصب على الشيء الدوص 
يشكل إلى جانب الدقاطع الوصفية  معقدا بفضل الانتقاؿ من الدوصوؼ إلى أجزائو ومكوناتو فهو "

الأكثر  لدلالة ملةومذوبة للنص الظاىري، وحا في نفس الرواية قصة لسادعة، لدوجودةالأخرى ا
؛ فالوصف الدركب وبفضل انهماكو في إعطاء بصلة أشياء، وصفات "2عمقا، إنها قصة اللالزكي

معقدة، ومتشبعة تنتمي للسرد الروائي بفضل الدوصوؼ الذ  يقدـ للوصف بساطتو، ويتجاوزه في 
        :قوؿ الساردثانية تنتمي لبنية أرقى، ويتمظهر ىذا الوصف في نفس الوقت بفضل خلقو لدلالة 

عصاه الجن سليمان بن داوود، أرىق  سواكن بناىا نبي الله سليمان، حسبما يدعي أىلها، "
فأرسلهم مكبلتُ إلى ذلك الدكان، وأمر جنده من الجن الدطيع فشادوا مدينة حصينة، أسوارىا 

يظهر التًكيب في الوصف بالانتقاؿ  ؛3موصودة، حبس النبي العصاة في الددينة، وأسماىا سواجن "
من الدوصوؼ إلى الدضموـ ضمنو، لتذويب النص السطحي في نص عميق حدامل لذلالات دينية 

 واجتماعية وثقافية.

   الوصف الانتشاري:-3

ونقصد بالوصف الانتشار ، ذلك الوصف الذ  يركب الأشياء، والدشاىد واللوحدات بشكل  
فمثل ىذا النمط من الوصف بفعل  ، لؼضع لدشيئة لزور السرد "يسمح لو أف يصتَ لزورا مهيمنا
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تركيبو الدتميز يستطيع تقديم حكاية مذوبة برت قشرة الحكاية الظاىرة، وىي حكاية إما تكون 
معمقة للحكاية الظاىرة، أو معارضة لذا)...(، وىي في كل الأحوال لا بسضي بدون ترك عذوبة 

تفاصيل منفلتة من الدعتٌ الدسبق، وثائرة على بركيمو، بفضل ؛ فهو وصف تتوارد فيو ال1نوعية "
         مغايرة، ويشكل ىذا النمط أعلى درجات الوصف، ويظهر ىذا في قوؿ الساردخلقها لدلالة 

" الخرطوم ليست لزطة، كل من نزل بها أصابو حبها، حتى من يزعجو جوّىا الدتقلب وأمطارىا 
ذين يحاربون الفجور يحبونها رغم فسق أىلها وبيوت دعارتها، وعواصفها التًابية، القساوسة ال

، إفّ الوصف في ىذا 2 وحفلات اللواط الدائمة والأوربيتُ الدخادعتُ الذين يدتهنون الاحتيال "
سلطة القصة  متًاصفة لغعلها تولد قصة لا لزكية، تظل لزبوسة: وسجينةالدقطع يواكب الأحدداث 

دينة الغارقة في الفواحدش التي تؤشر على مظاىر البؤس والتخلف، فمن المحكية، يقدـ ىذا الوصف الد
خلبؿ ىذا الوصف تتضح الاستعارة الداخلية التي تتًجم ىروب الدشاىد وتعويضها بدشاىد أخر  ألا 
وىي حدب اجمميع لذا رغم الخانق، ومنو استطاع ىذا الوصف ومن خلبؿ رمزيتو أف يعوض الخطاب 

 ية إلى إبداع روائي يوظف الوصف بشكل مدروس.الدباشر حدوؿ حدالة الددن

 الحوار: -ب

يتشكل الدكاف في النصوص الأدبية لخضوع رؤيا الأديب الفلسفية واجممالية ويتمظهر من  
كما يبد  من خلبلو موقفو من الحياة الاجتماعية والسياسية، والدكاف يعبر خلبلو فكره وإيديولوجيتو،  

عن إسقاط فكر  فلسفي لرؤية الدؤلف، وشعوره ابذها الدكاف الذ  يوظفو، لتتحرؾ فيو الشخصيات، 
" وقد ظل الدكان يؤدي دورا رئيسيا في تشكيل الإطار العام وتؤد  أدوارىا كما رسمها الدؤلف، 
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؛ ويهذا 1وار، فالدكان يدارس السلطة في وعي الشخصيات التي تقدم الحوار "للشخصيات والح
ينموا الحوار ويتطور في النص السرد ، كلما أدكرت الشخصيات قيمة الدكاف، وغالبا ما يؤد  الدكاف 
دفع الحدث، وتطثيف الحوار بتُ الشخصيات الروائية، ولذلك لصد الروائي يكثف من الأمكنة، 

"فللمكان قدرة على التأثتَ في تصوير الشخوص وحبك الحوادث، لو السرد  في عموينوعها 
مثلما للشخصيات أثر في صياغة الدبتٌ الحكائي للرواية، فالتفاعل بتُ الأمكنة والشخوص بشيء 

؛ فكلما تنقلت الشخصيات عبر الأمكنة يزيد الحدث، ويتعدد الحوار، 2دائم ومستمر في الرواية "
 ؤلف عن قصد إخفاء العديد من وأحديانا يتعمد الد

العناصر الدكانية، فتتجلى من خلبؿ الدكاف بتُ الدتحاوريتُ، ومن ىذا الدنطلق يصبح من وظائف 
الحوار والسرد الكشف عن بصالية الدكاف، وبرديد بعض ملبلمحو، وحددوده بدقة، حدي  يقوـ السارد أو 

 لروائي، ويكوف ىذا بطريقتتُ لعا:بعض الشخصيات بوصف بعض الأماكن التي وقع فيها الحدث ا

 الحوار وبنية الدكانية الدتدرجة:-1

لدبدأ تدرج، وتعرؼ الأمكنة إفّ الدكاف الذ  يوظفو الدؤلف لا يظهر دفعة واحددة، بل لؼضع  
" التي تبدأ من موقع أو بشكل مكاني لزدد لتضم بعدىا الدكان على الدتدرجة بأنها أمكنة 

أن يبث النص من شكل مكاني يدثل طريقا عاما غتَ واضح، ثم يبدأ اختلاف مستويات تكوينو، ك
؛ فتؤد  حدركة الشخصيات الحوارية إلى الانتقاؿ من حدالة إلى حدالة ومن 3الدكان بالظهور التدريجي "

وىناؾ جزء من الدكاف في رواية شوؽ الدرويش ىو أـ  مكاف إلى مكاف آخر يتممو ولػدد معالدو،
لدهدية وسقوطها، فلب لؽكن أف تظهر لنا الأماكن التي وقع فيها الحدث دفعة درماف، عاصمة الدولة ا
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واحددة، فيبدأ الدكاف بتشكلو البطيء، فبدأ بخروج بخيت من السجن وىو يدرؾ أفّ بينو وبتُ حدريتو 
" خرج إلى الشارع متعثّرا، النار والدخان في كل مكان، فورد على لساف السارد قولو: دماء وثأر، 

؛ وفي مقطع آحدر يصف لنا أـ درماف في 1مستباحة العساكر السودانية تنهب البيوت " الددينة
؛ 2" يدشي في شوارع مدينة لا يعرفها، يسأل الدارة أم درمان تغتَت جدا "حدوار مع الدارة يقوؿ: 

يبدو الحوار مياشرا، وىو عبارة عن بصلة قصتَة تنبتٍ من سؤاؿ مباشر طرحدو على الدارة، وقد أسهم 
تغتَ الدكاف الذ  فع بخيت إلى لذ  دىذا اجموار في برديد معالم الددينة، وكاف ىذا الحوار القصتَ ىو ا

" أترك نفسك لم لػس فيو بالأماف فتجو لضو بيت متَيسيلة، والتي دار بينو وبينها حدوار، حدي  قاؿ: 
ب الددينة في حدوار ؛ وفي مقطع آخر تصف متَيسيلة العساكر التي تنه3لدتَيسيلة أنت الآن آمن "

" لا يرىبنك بهرج ما يرتدي، إنوّ فقط فرج الله عبد شيخ الجزارين في السوق، مان مع بخيت قائلة 
عبد سوء، ما عاش ىنا، ثم ىرب قبل عام، ظنوه غرق في النيل، ليتو كان، إندعتو نفسو لإظهار 

 مقطع حدوار  آخر بعد ؛ وفي4سيادة عليك فدكّره من ىو، إنّ ظهره مليء بأثار سياط أسياده "
عودة بخيت إلى السجن، يرسم مقاطع سردية حدوارية يبتُ فيها مد  الاستبداد والظلم، وحداؿ الددينة 

" اطوع كل واحد منهم بذكر تهمتو، أنا قتلت ثلاثة، جلبوني لتأخر سداد الدستباحدة، فيقوؿ: 
ربت من سيدي  خمس سنوات لتهريب الذرة من الشرق، أنا مظلوم، ىتين، لزكوميالدي

فأمسكتٍ الجهادية وجسوني ىنا، لا أعرف حتى متى، أقضي حكم ثلاثة أشهر لأنتٍ دخّنت 
؛ 5 ! التنباك، سرقت حمار من سوق الجزارين)...(، جريدتي المحبة، ىل ىذه تهمة رجل ؟ يالخيبتك
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لاجتماعية لقد بنا السارد لغة ىذا الحوار من بنية سردية خاصة، فقد كشف عن الحالة النفسية وا
للشخصيات، وربط كل ىذا بالدكاف، فقد للمكاف الأثر الأكبر على الشخوص، ومنو سار جنبا إلى 

 جنب مع الحوار، الذ  أسهم في الكشف عن الدكاف.

 الحوار وتعدد الأمكنة:-2

السرد الروائي وما فيو من أحدداث وشخصيات وأماكن لستلفة مستمدة من الواقع الاجتماعي،  
كاف يبدأ في التكشف من خلبؿ حدركت الشخصيات وتفاعلها من مكاف لآخر، ويشتَ وبهذا فالد

" فحضور البنية الاجتماعية في النص، يتشكل من تشكل الواقع سعيد يقطتُ إلى ألعية ىذا في 
خلال الدادة الحكائية التي يتفاعل الكاتب معها، في إطار اجتماعي واقتصادي وتاريخي خاص، 

؛ ويقصد بالفضاء 1جعية إلى فضاء أو إلى الزمان أو الحدث، أو العلاقات "وتبدو العناصر الدر 
توحدة أو منغلقة، واسعة أو الدختلف الأماكن التي يوظفها الكاتب، سواء كانت متباعدة أو متقاربة مف

ومن الواضح أفّ تعدد الدكاف في الرواية يدؿ على الحيوية والحركة: فكلما كثرت حدركة ضيقة، 
الشخصيات تعددت معها الأمكاف وتنوع الحوار، فالأماكن بالإضافة إلى اختلبفها من حدي  

" بزضع في تشكلاتها أيضا إلى مقياس آخر مرتبط طابعها، ونوعية الأشياء التي توحدد فيها، 
؛ فنجد أغلب الأماكن التي وظفّها بضور زيادة من 2، أو الانفتاح والانغلاق "قبالانساع والضي

الواقع الاجتماعي والتارلؼي لاخياي ، وكاف ينتقي من الأماكن الفضاءات التي تعج بالناس وبريل إلى 
البؤس والشقاء والاستعباد، ومنها يتناسل الحوار، ومن أشهر الأماكن السحن، السوؽ، قبة الدهد ، 

 ما تراه عيناه، يكذّب ما " يجهد أن ينكر قلبوالصحراء، حدي  جاء على لساف السارد قائلب 
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مشنقة السوق يقول لحتَتو، العصاة نافذ فيهم أمر سيدي خليفة  تسمعو أذناه، وحتُ يدر عند
الدهدي، لكن قلبو ذلك الذي أوصاه شيخو سلمان ود حمد الدويحي أن يتبعو لا يهدأ)...(، 

؛ لقد أعطى الحوار 1في شأن الله تلقى الدّم بزرج بالذنب فتلقاك يد الله بالراحة " ! يأنت يا شق
الداخلي لبخيت في ىذا الدقطع للمكاف ) مشنقة السوؽ (، الواقعية وقوة اجمذب وسطوة على 

"أين مرحك وثرثرتك؟ بعد جهد الشخصية، ومنو انبثق الحوار وصنع الحدث. وفي مقطع آحدر يقوؿ: 
إلى ظلي، إنوّ باىت، ينظر بخيت إلى ظل صاحبو الطويل على الأرض، الظل  ىر: انظريقول جو 

ظل يا أخي، ماذا بك؟ ليس الظل ظلا، ظلي باىت، عقلك ىو الذي باىت، عامو الثاني في 
السجن أوشك على التمام، صارح جوىر أنوّ يفكر في الانتقام دون انتظار، سأتعفن ىنا قبل أن 

لقد انطلق الحوار من السجن، لأنو ضم الشخصيات، وكاف الدوحدي بالحدث  ؛2" أقتلهم يا جوىر
 والحوار.

 اللغة:-ج

بسثل اللغة الدادة الخاـ جمميع الأجناس الأدبية، والقاعدة الأساس التي يقوـ عليها فعل الإبداع  
اللغة لإنتج  " على الوظيفة النوعية التي تؤديهاالأدبي، وما من شك في أفّ أدبية الأدب تركز أساسا 

اللغة ضرورة الحياة وصانعة رحلة الإنسان الطويلة على  دلالاتو، أو رموزه، أو معانيو، وذلك لأنّ 
العمود  " ؛ فاللغة في النص الروائي مكوف جوىر ، ويعتبرىا الناقد عبد الدالك مرتاض3الأرض "

؛ وبذلك 4اللغة ونشاطها "، حيث لا يدكن لأي مشكل أن يكون إلا بوجود الفقري لبنية الرواية
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تكوف اللغة الروائية أداة التشكيل الفتٍ للرواية، والوجو الدعبر عن أدبيتها وىويتها، فاللغة بروؿ الرواية 
من الداضي إلى الواقع الدعيش، وبستد بالحاضر إلى رؤيا مستقبلية مشحونة بالتوقعات، ويسعى الروائي 

عدة آليات، كالتًميز، والتغريب، أو الأنسنة، وشحن الدكاف لرسم الدكاف عن طريق اللغة، وباستعماؿ 
 بالرمز والكثافة الدلالية لتنقل الدكاف من كونو نصا مغلقا، إلى نص مفتوح، ومن أىم ىذه الآليات:

 اللغة الشعرية:-1

فالغة الشعرية تكرس نوعا من التداخل والتّضافر، وبسحى فيو الحدود بتُ الرواية ولغة الشعر  
ستو  الكلمة، وقد ألقى ىذا التماس بظلبلو على الدكاف الروائي فأكسبو أبعادا بصالية، من على م

خلبؿ الصياغة الشاعرية للمكاف ولأشيائو، وعلبقاتو من خلبؿ استعارة الرواية للغة الشعر، واستثمار 
ئية والإشعاع الغنا إمكاناتها الشعرية وطاقاتها اجممالية، ورفع مستو  السرد الدكاني إلى مستو  الكثافة

، وإشاعة مناخات جديدة تعجز لغة النثر عن بثها، وإضفاء مسحة بصالية 1النبرة الحارة والتوتر الحاد
على مستويات متنوعة،كتوظيف الألفاظ والتًاكيب ذات الصور المجازية. وإذا ما عدنا إلى الرواية 

أفّ الحكي الكاني مكسو في بعض للكشف عن دور اللغة الشعرية في توليد دلالات الدكاف نلحظ 
الدقاطع بلغة شاعرية تكرس نوعا من التداخل، ويظهر ىذا في الدقطع الآتي، حدي  يقوؿ السارد: 

يبكي خيانتها، قام مع الطاىر جبريل لربرا، ثم عاد إلى سكره، دخل عليو النعيم وىو لا يعي "
لنجوم، أيتها السماء لأدكن حتُ أبلغة مستخفا، ىاج ليلتها، رجفت الددينة، وصرخت معو ا

لقد شحن السارد الددينة في ىذا الدقطع بواسطة ؛ 2بروجك، سألتقط الكواكب وأرجم بها العالم" 
لغة شعرية بعدة دلالات، وقاـ بتكثيف الدعتٌ، وحداوؿ أف يربط بتُ حداؿ بخيت، وحداؿ الددينة 
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والخياي  والشعر ، فاللغة ىي جوىر الفعل الصارخة الثائرة، فالشعرية الدكانية نابعة من الطابع المجاز  
السرد ، وىي الأساس الذ  يكسو الرواية بدحتواىا الفتٍ؛ فقد كاف توظيف الروائي للغة الشعرية 
عمقا دلاليا، وأبعادا بصالية، ليبتُ أدبية وإبداعية الدشهد السرد  الذ  بساىت فيو الحدود بتُ لغتي 

 السرد والنثر.

 أنسنة الدكان:-2

رؤيا فائقة لا بزضع للمقاييس الدنطقية، ولا تشبو الأحداث الواقعية،  نة الدكاف ىي"نسأ 
فيطبع الروائي أماكنو الروائية بسمات  ؛1" يضفي فيها الفنان صفات إنسانية لزددة على الأمكنة

منو مكانا متماىيا مع الإنساف، مكتسبا أخلبقو وطباعو، ويظهر ىذا جليا  وخصائص إنسانية بذعل
إنو نيل وحشي، بكر كما صنعتو يد الرب، متحمس ذو عنفوان، لم تهزمو  في الدقطع الآتي:"

يصل الإعجاب بالدكاف حدد التوحدد بو، فأسقط السارد صفات إنسانية ؛ 2الدشاوير كنيل مصر"
وقد جعلت ىذه الصفات من الدكاف لستلفا، يدفع الشخصية لاكتشافو  تتًواح بتُ السلب والإلغاب،

 والتماىي معو.

 تغريب الدكان: -3

العجائبية لراؿ رحدب، عرفتو لستلف الأنواع السردية منذ القدـ، ظهر في الأدب اليوناني، في  
يم، الذي تزخر " ويدكن أن لصد بذور العجائبية في الدوروث النثري العربي القدالأساطتَ والخرافات،

؛ فالعجائبي 3نصوصو بدختلف العناصر العجائبية من: أماكن وأحداث وشخصيات وغتَىا "
يتصل بالخياؿ واللبواقعي، ويتداخل بالغريب؛ ويظهر ىذا في الرواية من خلبؿ قوؿ السارد في ىذا 
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ن يصيب " يرىب أىالي سواكن القطط، فهي جن عندىم، لا يريقون الداء الدغلي خوفا أالدقطع 
الدخلوقات التي لايرونها، وعند الدغرب يرفضون التحرك حتى  يستقر الظلام في كل ركن في 

في إطار  ؛ لقد استثمر الروائي العجائبية في تقدلؽو للمكاف،1الدنيا، كي لا يزاحموا الجن في خروجو "
الرمزية، وتبتعد عن  ف، يرصد الراىن، ويتمثلو أسطوريا باعتماد لغة بسيل إلىولستلتأسيس لظط جديد 

الواقعية، فالصورة تشخيص عجيب لوضع الدديتة التي سيطرت عليها الخرافات والأساطتَ، وماتتعرض 
 لو الشخصية من انتهاؾ لإنسانيتها.

فاللغة إذا ىي مادة الرواية ووسيلتها، وحداضنة الوجود، فمن خلبؿ اللغة تفصح التقنية الروائية  
" ويتحقق الجدل التذوقي بتُ الدؤلف والدتلقي، ، عن رؤيتو ويعبر الروائيعن تشكّلها ودراميتها، 

ويتم تفكيك الوعي بالدوال كرموز للموجودات، وإعادة بنائها؛ إنّ الوعي الإنساني باعتباره 
لاستعاب العالم الوسيلة الدنتجة للمعرفة، ىو في معناه الصوري تشكل اللغة في نظام لررد، ومنطق 

؛ فاللغة ىي الوعاء الحامل للفكر، 2ت وأيقونات لغوية ترمز بالتجريد للمجسد "من خلال علاما
 وتلجأ بهذا لتفعيل وظيفتها اجممالية والتّأثتَية للتعبتَ عن الذات بفعل الدكاف، وقوانتُ الحركة.

 الدكان سمفونية للبوح والعزف على أوتار الذات والوجدان:-2

معرفية في العمل الروائي، تنهض ببنيات النص التي تشكلها تشكل ثقافة الدكاف بنية نصية  
ية ثقافية لذا قوانينها عناصر الرواية، من أفكار وشخصيات وأحدداث وخياؿ، لذا فالدكاف ىو دالة حدرك

الدعرفية، يفصح عن وجوده وفعلو من خلبؿ إمكانية قدرتو على التفاعل الحي بتُ ىذه العناصر، 
تها بدا يتناسب ومساحدة الحوار وأشكالو، والصراع الذ  يتشكل في الرواية، وسيشارؾ في تكوينها وبلور 

ولعل قدرة الروائي الدبدع في عملية الضراؼ الدكاف عن وجوده الواقعي إلى متخيل، يعطي للرواية رؤيا 
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لتشكل بنية نصية حدية في النص واسعة لاحدتمالات كثتَة ومتعددة، لؼلقها الروائي من خلبؿ سرد 
    ، لذا قدرتها على التفاعل والانسجاـ مع الأحدداث والشخصيات، خاصة وأفّ الدكاف يستمد الروائي

تي ينتمي إليها، فهي التي تنقلو من لررد بقعة جغرافية إلى ويتو أساسا من الجذور الثقافية ال" ى
ر اف في الرواية ىو فضاء شامل، ومكاف تطو ك؛ فالد1مستوى الدلالات الرمزية واللاشعورية "

الشخصيات، فالكاف في الرواية مثتَ للؤلفة والمحبة والوجع، وىو مكاف منفتح يستنطق الشخصية، 
ويسعى لفرض التعايش الدمزوج بالألم، ويستنتج ىذا من التًكيب اللغو ، ويأخذ بعدا فلسفيا يتعلق 

 بفضاء الكتابة الإبداعية، وينقسم الدكاف من حدي  ارتباطو بالشخصية إلى:

 الذاكراتي: نالدكا-1-1

رحم الأم، والذي يبعث  كاف الذ  يبقى لستزف في ذاكرة الإنساف، وىو الذ  يشبو"وىو الد 
على الدفء والحماية والطمأنينة في أيام الطفولة، مثل بيت الطفولة والقرية، ويبقى عالقا بالذاكرة 

ظة للماضي وأحدداثو، أ  صورة تتحرؾ في الذاكرة، تظل بريا مد  الزمن، ذاكرة حداف؛ 2طول العمر"
ليجعلها تتذكر الحاضر بدجرد وجود إشارة بريل إلى الداضي، ومنو تكوف الذاكرة النواة الأساسية في 

ي ترُك، والدنزل الذي ىُجر تغمده سيل ويبدو أنّ العودة إلى الداضي الذ تصميم أبعاد الدكاف، "
 ظل أليفة، وعيش ىتٍء رغيد، لقد من الذاكرة الدؤلدة، لدا فيها من عودة إلى ماض حبيب، ووجوه

 ؛3" ىذا الشعور، وما يزال كامنا في كل غنائية تلتفت إلى الوجود، وبراول التعرف إلى أسره
فالدكاف الدرسوـ في الذاكرة ىو واحدد من أىم العوامل التي تدمج أفكار ذكريات الإنساف وعالدو، 
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من أىم العوامل التي تدمج أفكار  " وإن البيت ىو واحدفالبيت يعاش مرة أخر  كحلم يقظة، 
ذكريات وأحلام اليقظة، والبيت جسد وروح وعالم الإنسان الأول كما يدعي بعض الفلاسفة 

فالمحرؾ الأساسي بجانب الذاكرة ىو الحنتُ، أ  أفّ ، 1الديتافيزيقتُ، فإنوّ يجد مكانو في عهد البيت"
 مكاف آخر لو علبقة بتجربة الذات، ويتجلى إلىالحنتُ ىو الانفصاؿ عن الدكاف الحاي ، والاشتداد 

و لا يبخل عنو، يحكي لو رحلتهم " يدرك الأب جوىانس حيلو، لكنّ ىذا في الدشهد السرد  الآتي: 
و، من زمن مع الحكايات، وصارت تاريخمن سواكن إلى الخرطوم، يهيم بخيت مع الذكريات، توحد 
شم رائحة القهوة في مطبخ استًاحة يتذكر حتُ ركب الباخرة من السويس إلى سواكن، ي

إفّ الدكاف في ىذا الدشهد ؛ 2الضيوف، يرى مقام الشيخ برغوث الذي يحيو البحارة إذا مروا بو"
السرد ، مكاف يوحدي بالنطلبؽ والحرية، والعبق الصوفي، لأفّ بخيت أحدس بالنشوة لدرجة التوحدد 

نا مكاف واقعي معيش، لو خصوصية تفرض والتماىي مع ىذه الذكريات التي صارت تارلؼو، الدكاف ى
ىيبتها وسيطرتها على الشخصية، فهو مكاف انطلقت فيو عيناف وقيد بخيت، وىو لػمل بتُ طياتو 
بسسك بخيت الشديد بالحرية التي يراىا في الدوت، ةالتي يعتبرىا معادلا موضوعيا للحرية، لأفّ خروج 

" كما ىيمنت على الأنا فكرة اللاستقرار، بلها،الروح من اجمسد يعتٍ برررىا من القيد الذ  يك
بابذاه المجهول، وأنّ الرحيل من الجسد ىو ما يحقق للروح والخيال الذىاب بابذاه والذىاب 

فبخيت ير  في جسده ذلك السجن الذ  يقيد روحدو، ولػرمها من حدبها، فهذا الدشهد ؛ 3الحرية"
" في اللحظة التي يدخل قاؿ السارد:السرد  يصوّر مد  حدب بخيت لتحرره من جسده، حدي  

فيها بخيت منديل إلى الدوت سيظل يذكر دىشتتُ في حياتو، دىشتو لرؤيا يوم مرت ثيودورا في 
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لقد صوّر السارد ؛ 1" حوش الشيخ إبراىيم ود الشواك، ودىشة القاىرة حتُ فتح عينيو عليها
و التي يتمناىا وينضاؿ من أجلها دخوؿ بينما ىو خروج، لأفّ بخيت ير  في الدوت دخوؿ إلى حديات

ائحتها يو في رثاء، نورىا يغطي العالم، ر " صمتت تنظر إلويظهر ىذا جليا في ىذا الدقطع السرد  
آت يا حواء، أختَا، ربدا عرفت الآن ما كنت لا أعرفو، ربدا أبرز لنفسي تعبي تداعب النجوم، أنا 

وبتُ لقياك حبل مشنقة، لا برزني، فإنما ىو  ، لكتٍ لا أىتم لقد تعبت)...(بيتٍللنهاية وتعطشي
لػمل ىذا الدشهد ؛ 2" بعده، إنما ىو لقاء يسكن بعده الشوق، أن آت أختَا لقاء لا فراق

السرد  إلؽاف إنساني عميق بالخلبص عبر المحبة، ثيودورا وبخيت يفرقهما الدين واللوف، ويوحددلعا رباط 
شوق  تكوف إلا بالدوت، ومقولة ابن عربي" لا التي الإخلبص، فتنتهي الرواية مع فكرة التوحدد

 يل للفراق يديدو عند اللقاء، فربةبتحصيل الوصال يزول، والإشتياق مع الوصال يكون، إنّ التخ
صعبة، قلنا لو ما كل صعب في الوجود يهون ىو صفات العشق لا من  مغبون من قال ىون

عشق  وأسمى معاني العشق، فه بخيت العبد الأسودلقد رسم ؛ 3غتَه، والعشق داء في القلوب دفتُ"
 يفتٌ في ذات الدعشوؽ.

       الدكان الحلمي: -1-2

الحلم من الأدوات التي تغذ  السرد، وتعمل على ىيمنة معطيات حدلمية معينة تزيد من  
خصوبة الدلالات في العمل الإبداعي والسرد ، فالدكاف من بتُ الدكونات السردية التي لؼصبها 

، الزينة واسطة إشارات ذىنية، لا يقُصد بهايتم رسم جمالياتو ب لحلم، فالدكاف الحلمي ىو الذ "ا
ساطة الحلم، وليس بواسطة التصور الحقيقي، كأن تبدو الأطراف ضخمة طويلة، وتوضع فيو بو 
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الدكاف فهذا ؛ 1مظاىر غتَ حقيقية من الطبيعة، كالحدائق، وجدوال الداء في مكان لا يحتمل ذلك"
الذ  يصوّره الإنساف، ويكوف تصويره من نسيج الخياؿ، ليعيش فيو مع الآخر بسلبـ، والسعي 

أنّ الإنسان يعلن دائما إلى إقرار وجود البرىنة على كينونتو من خلال  للكشف عنو ينبع من "
هو لزطة ف؛ 2" الإقامة في مكان ثابت سعيا وراء رغبة متأصلة في الاستقرار، وطلب الأمن والذات

ىروب إلى متخيل حدلمي أكثر تفهما من واقع معيش، وىذا يعلن عن انتماء الشخصية إلى مكاف 
يغُلفو السحاب، بكل تفاصيلو الحلمية، والتي تأخذ بعدىا النفسي الغائر في تفاصيل الذات الساردة" 

يلفو، ويعانق ىذا الأبيض لا يكون إلا سحابا، ليس في الدنيا إلا عمود ىو مشدود عليو، وبياض 
بعضا كنتف السحاب، تبرز إليو من مكان قصي، برمل الشمس في كفيها، فيشع جسده 
بالدفء، تسري فيو كحلم فارعة كما عهدىا، لونها الأبيض، قال لذا يوما: أنت بيضاء  

لقد حدوّؿ السارد الدكاف الحلمي، إلى مكاف يتماىى ؛ 3كالنهار)...( يلفها ثوب من نور الشمس"
مع حدواء، ليستدعي مواقف تعبتَية تثتَ لرموعة من القضايا غتَ معيشة، وغتَ منتمية إلى  فيو بخيت

تقسيم أطر الدكاف، إلى مكاف غتَ معيش، واقع لؽكن عيشو، لذا فهذا الدكاف ينتمي على صعيد 
والذ  يفرض لرموعة من الأحدلبـ تزيد في عمق الذوة بتُ الدكاف والشخصيات، فالسارد لم يرو  

ل الدكاف، بل ركّز على ما لغر  في ىذا الدكاف، لفهم التخييل السرد  للحدث في تنظيم تفاصي
عثرة إلظا تقود إلى طرح سرد  لػمل وسائل الإقناع في عدائية بلرموعة أفكار شبو مبعثرة، وىذه ال

، الدكاف، فهو لم يصف، بل علّل الأحدداث ليقرّر مصتَ الشخصيات التي تعيش أحدلبـ في ظلمة الليل
في مكاف معزوؿ لُؼيّم عليو السكوف، لتظهر حدواء من بتُ السكوف، لتحوّلو من مكاف معاد ، إلى 

و عكس ما رٌوج لو، فالتصوير العاطفي مكاف مألوؼ، وىذا ما زاد من فاعلية تلقي الدكاف، وكأنّ 

                                  

 .20) مرجع سابق(، ص العربية،شاكر النابلسي، بصاليات الدكاف  في الرواية -1
 .53حدسن البحراو ، بنية الشكل الروائي، )مرجع سابق(، ص-2
 .44،43الرواية، ص.ص -3
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 تنعكس للمكاف والشخصية، وبساىي كل منهما في الآخر لػمل في طياتو الكثتَ من المجازية، والتي
توسلبت براوؿ أف بسسك  ىيعلى لضو ما على الواقع، فهذا التصوير العاطفي في رسم فضاء حدلمي، 

خيط قرائي، تغو  بو القارئ لضو تأكيد قيمتها الإشارية ولعبها على متوازيات النص، ومن ثم  بطرؼ
جود الذاتي للرواية، فهي تطرح لرموعة أسئلة حدوؿ ألعية الدكاف، وتشظيات انتمائو، لتبرز قضايا الو 

 لرتمعة في خصوصيتها التعبتَية واجممالية.

      الدكان الدألوف:-1-3

ىو مكاف تشعر فيو الشخصيات بالألفة والأماف، فهو مكاف يثتَ الإحدساس بالطمأنينة  
الدكان ىو الدكان الأليف، وذلك ىو البيت الذي ولدنا فيو، والأمن، والذكر ، فبشلبر ير  أفّ "

الطفولة، إنوّ الدكان الذي مارسنا فيو أحلام اليقظة، وتشكل فيو خيالنا، فالدكان في  أي بيت
الأدب ىي الصورة الفنية التي تذكرنا، وتبعث فينا ذكريات بيت الطفولة، ومكانية الأدب العظيم 

فالدكاف الأليف حدسب باشلبر ىو الذ  ينم عن وعي عاطفي، وبضيم ؛ 1تدور حول ىذا المحور"
الدكاف، فهو ير  أفّ الدكاف الأليف ىو مكاف الدعيشة الدقتًنة بالدؼء، والشعور بأفّ بشة بضاية، ابذاه 

فالدكان الأليف متنوع تبعا لشعرية الشخصية،  لذذا الدكاف من الخارج الدعاد ، وتهديداتو، "
ة فالشخصية ىي التي بردد الدكان الأليف والدعادي، وىناك أماكن غتَ الدنزل تبعث الراح

والأمان للشخصية، وقد يكون الدنزل نفسو مكانا معاديا للشخصية، ولا يبعث الراحة 
السرد  صورة  أ  أف لػدث انسجاما وتآلفا بتُ الشخصية والدكاف. ولؽثل ىذا الدشهد؛ 2والأمان"

جميلة ىي كأم درمان، لكنّها تسحقو كالخرطوم، يشتعل للمكاف الأليف، حدي  يقوؿ السارد: "

                                  

 .6غاستوف باشلبر، بصاليات الدكاف، )مرجع سابق(، ص-1
الدكاف في رواية الشماعية للروائي عبد الستار ناصر، لرلة كلية الآداب ، كلية التًبية ابن رشد  ،2012 ،خالدة حدسن خضر-2

 . 122ص ،102العراؽ، ع  -جامعة بغداد
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ظى حنقا، يعض شوقو، يطلب النوم، فتصهل الأحلام الدوجعة في روحو، يشتاقها  رغبة، يتش
لقد جعل الروائي الدكاف كمعادؿ موضوعي لحالة بخيت، وينطو  ىذا ؛ 1كشوق درويش للجنة"

على بعد موغل في الشوؽ إلى برقيق الحلم، فإفّ شعور التمتٍ ىذا الذ  يندمج مع شعور التحقيق 
الدنسجم بساـ الانسجاـ مع ىذه  لفرض ألفة ولزبة وود بتُ الدكاف والإنساف الفعلي للمكاف، يسعى

البؤرة، فقد حدوّؿ السارد ىذا الدكاف إلى شاىد بتفاصيل الدكاف الدسرود، والأفعاؿ التي يستخدمها 
تزيد من حدركة الدكاف إيقاعيا، وىو إيقاع يضبط حدركة الدكاف السرد ، ولػدد أطره، إذ أف العالم 

في سبيلو إلى سردنة الفنون ذىبت إلى لزاولة استثمار الطاقة الباطنية للفن الدستدعي إلى ي " الروائ
ميدان السرد، وتفعيلو قصصيا،ولعل فضاء الدوسيقى أحد أىم الفضاءات الجمالية للفنون التي 

ة، من أجل تطوير أساليب ديوالاستشارة بقيمو العميقة والفر  اجتهد القص الحديث في ولوجو
فالأفعاؿ ختَ لشثل لإيقاع الحراؾ السرد ، وىيمنتو ؛ 2ده، وفتحها على آفاق جمالية جديدة"سر 

على فضاء الرواية، فضلب على تفعيل الحراؾ الزمتٍ، والذ  لػدد الحركة إلى حدد ما، وعلبقة الدكاف 
ف عن سر بهذه البيئة الدناسبة، لأفّ البيئة ىي الدهاد الداد  والدعنو  للشخصيات، وىذا ما يكش

 على أكثر من صعيد. العلبقة بتُ شخصيات العمل الروائي، وألفة الدكاف وعدواتو من جهة أخر 

 الدكان الدعادي: -1-4

يعتبر الدكاف الدعاد  ىو ذلك الدكاف الذ  لا يرغب الإنساف بالعيش فيو، كالسجوف والدنفى،  
بالعداء والكراىية، فهو مكاف معاد    فلب تشعر الشخصية فيو بالألفة والطمأنينة والراحدة، بل تشعر

من بذسيد السجن والطبيعة الخيالية من البشر، ومكان الغربة وما شابهها، والدكان  يتخذ " 

                                  

 .364الرواية، ص-1
مغامرات النص الإبداعي، عالم الكتاب الحدي (، جدار للكتاب محمد صابر  عبيد، الدغامرة اجممالية للنص القصصي)سلسة -2

 .54، ص2010، 1العالدي، الأردف، ط
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وعليو  فالدكاف الدعاد  ؛ 1كتجربة معاناة، وىو الدكان القادر على إثارة ذكرى الدكان عند القارئ"
عند الإنساف عندما يشعر قاطنو بالغربة، ولا لا يكوف منحصرا في حددود ما، وبهذا فإنوّ يتمثل 

يستطيع أف يأتلف مع أىلو، وحدتُ لػل بينهم، فإلظا لػل حدلولا قسريا مفروضا، إذ أفّ ىناؾ أمكنة لا 
يشعر فيها الإنساف بالطمأنينة والأماف، وىي أماكن يقيم فيها برت ظروؼ إجبارية، كالسجوف، 

كانا معاديا غتَ مألوؼ، فتظهر معو الصلة وعواطف فالدكاف إذ لم ينسجم مع الشخصية، سمي م
أو العداء، وفي ىذا اجمانب  لفةالأوانفعالاتو، فيؤثر كل منهما في اللآخر، وعلى وفق علبقة  الإنساف

السجناء ميسروا الحال وىم كثر، كان لذم يصور السارد لنا الدكاف الدعاد  تصويرا واضحا، فيقوؿ: "
 سلسلة طويلة من الرشاوي، أما دواب الأرض مثل بخيت منديل  من يوفر الطعام والشراب عبر

فكان عليهم أن يعولوا أنفسهم داخل السجن، يُخرجون إلى الددينة بحثا عن عمل يدر عليهم 
دخلا، يخرجون مقيدون في حراسة بعض الحراس يقاسمونهم ما يتقاضونو مقابل خدماتهم، يحرص 

لقد ؛ 2ا الدبلغ الذي سيدفع للسجتُ، يحسبون حصتهم"الحراس على حضور اتفاق العمل  ليعرفو 
رسم السارد الدكاف بصورة برقق الألم، فالعيش في مكاف مبعثر معاد  لا لػقق أوصاؿ الألفة، فهو 

التأطتَ، مكاف يوحدي بالتأزـ النفسي، وما ينطو  عليو من رعب وخوؼ، ولرهوؿ يتًتب  على صعيد
ريات، وإجبار الشخصية على أفعاؿ شديدة الكره، كل على ما بعد السجن، فهو قهر وسلب للح

إستًاتيجية الدكاف، وتثتَ مسألة الأنا والآخر، فهي إشكالية سردية ترتبط ىذه العوامل تفرضها 
باختلبؼ وجهات النظر، أو الزاوية التي ينطلق منها الروائيفي إبرازىا بصورة قد تكوف معقدة 

ج جملة من الإحالات اللغوية والنفسية والفكرية التي غالبا أنا النص والآخر، منتوشائكة، فإفّ " 
وصفو التوليفة المحايثة ما تكون في خصوصية الدعتٌ، تعبر عن أنا وآخر في الوقت نفسو، فالسرد ب

منهما في تركيبة الوعي)...( كرغبة إرادية بستحن كل أشكال وصيغ التعايش الدمكنة  لتوظيف كل
                                  

 .105، ص)مرجع سابق(رد  )تقنيات ومفاىيم(، محمد بوعزة، برليل النص الس-1
 .22الرواية، ص-2
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تتحدد العلبقة بتُ الأنا والآخر، ولضن داخل حددود الدكاف الواحدد، حى وفي ىذا الدن؛ 1بينهما"
فالآخر الدعاد  ىو ما يفرض عدائية على عدائية الدكاف، وىذا ما ظهر في الدقطع السابق، لأفّ طبيعة 

      الدكاف الدعاد  ىي التي فرضت اجتماع ىذه الشخصيات الدتناقضة.

 : قتو بالآخرالرؤيا الدعتمة التي بزص الدكان وعلا-3

الرواية ىي دعوة إلى العيش في فصحة الخياؿ من خلبؿ ما نعيشو، لتًتفع فوؽ الواقع نسبيا،  
وتهيء مسافة لرؤيا أكثر عمقا لكثتَ من أسئلة الإنساف في شكل فتٍ يصوغ الحياة التي يعاصرىا 

" ذلك أنّ الرواية تقوم على لزاكاة الروائي، فالرواية ىي حدياة متخيلة، أو حدياة ينسجها التخييل 
مغايرة للاستنساخ، إذ تتوسل بالتخييل لتعيد صوغ الشخوص، وتقريب الأمكنة الدتباعدة، 

الرواية إعادة إيتداع للحياة اعتمادا على وتنشيظ اللغات الدتواجدة)...(، ومن ىنا تكون 
؛ بهذا تكوف الرواية 2التاريخ " التخييل والدتخيل المحيط بالأفراد والمجتمعات في حقب لشتدة في

تراىن على الاحدتماؿ واللبمتوقع وتتوخى الكشف عن الدخبوء واللبمرئي، فرواية شوؽ الدرويش تنيش 
، وعلبقتها الدلتبسة على عن جذور الشخصية السودانية منذ ثورة الدهد  نهاية القرف التاسع عشر

ليزية حدي  برفز الروائي بجرأة في أعماؽ الوعي بالشماؿ الدصر ، والبعثات التبشتَية، والسلطة الإلص
ع الأسطورة الفاجعة من واقع وغرائبية وقسوة " فتصنبالذات، وتشكيل الخياؿ، وعذاب الذوية 

ينفث في ثناياىا ببلاغة سردية فائقة عطر الإدراك ووحشية، وتصور مغلوط لحركة التاريخ، لكنّو 
من شوق للحرية، وفتنة بالجمال يلتف بغلالة صوفية  النافذ إلى أعماق الداضي، وما يتبلور فيو

                                  

، 2008، 1سوريا، ط-اللبذقيةمحمد صابر عبيد، سوسن البياتي، بصاليات التشكيل الروائي، دار الحوار للنشر والتوزيع، -1
  .64ص
  .14الذات والتاريخ والمجتمع، ) مرجع سابق (، صمحمد برادة، بزييل -2
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فهذه الرواية تعيد رسم الحدود، وتقديم لظاذج من وىج التاريخ وىي تتخبط في قيود  ؛1شفيفة "
العبودية، والتوؽ لنور الحضارة، والعلبقة التثنائية التصارعية بتُ الأنا وذاتو من جهة، حدي  الصراع 

لعربي الإسلبمي؛ وبتُ الأنا والآخر من جهة ثانية، بتُ الاستعمار القديم مع الحدي  في فكرنا ا
، بتُ اجمهل والعلم، بتُ الحضارة والتخلف، بتُ الغتٌ والفقر، بتُ دوالاستقلبؿ، بتُ الحرية الاستعبا

ىذه العلبقة بتُ، طرفتُ متناقضتُ، لا يقوـ أحددلعا إلا على أنقاض الآخر،  القوة والضعف،
لسيطرة، أو حدالة اللبقدرة، ولم تستطع التحكم في لرريات الأمور، وىذا ما فالشخصيات فقدت ا

عن المجتمع " وىو شعور الفرد بالانفصال أد  بها إلى الإحدباط، وىذا ما جعلها تشعر بالإغتًاب 
المحيط بو، وإحساسو بالغربة إزاءه، فهو إنسلاخ عن المجتمع والعجز عن التلاؤم والإخفاق في 

؛ أ  ىو انسحاب 2وضاع السائدة في المجتمع واللامبالاة وعدم الشعور بالإنتماء "التكيف مع الأ
الشخص وانفصالو وابتعاده عن لرتمعو، فقد رسم الروائي إغتًاب الشخصية بصورة حدقيقية نزعت 

في ظل عالدتُ إنسانية الإنساف، وأضعفت إنتمائو إلى أصولو الحضارية والثقافية ولذذا عاش بخيت 
، عالم الدراويش، عالم حدواء، ومنو أصبح منفصلب عن ذاتو، ويظهر ىذا الانفصاؿ في ىذا متناقضتُ

" قذف في الحياة نفسو، جرّب الدهن كلها، قطع أم درمان كاملا من الدقطع، حدي  قاؿ السارد: 
أدناىا إلى أقصاىا، كلما كبرت ىي كانت شجرة حريتو تزداد رسوخا، وكالددينة أصابو الجوع بدالم 

تسب)...(، لن يدوت، لذذا حمل رلزو وذىب مع الجيش ليغزو الديار الدصرية، اختار الحرب يح
في  ؛ يظهر ضياع بخيت بتُ حدبو وبتُ واجبو ابذاه مهد  الله، وقد كاف للمكاف دورا بارز3ليعيش "

ؿ إظهار ىذا الضياع، حدي  أصبح كالددينة الدستباحدةػ، فقاؿ) كالددينة أصابها اجموع (. فقد حداو 

                                  

  69،ص2008، 1مصر، ط-صلبح فضل، أساؽ التخييل الروائي، الدار الدصرية اللبنانية، القاىرة-1
، 2011، 1الأردف، ط-قلق الدستقبل، دار الصفاء للنشر والتوز ، عماف-التمرد-اقباؿ محمد رشيد صالح الحمداني، الأغتًاب-2
  .136ص
  .17الرواية، ص-3
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الروائي شحن شخصية بخيت بكثتَ من الدلالات، وكاف للمكاف دورا أكبر في ىذا الشحن، وقد 
 رصدت بعض الدلالات منها:

 الدين والذوية:-1

من اللبفت للبنتباه أفّ صراع عند الإنساف، وفي الفتًات الدتأخرة تغتَّ من صراع لػاوؿ من  
خلبلو إثبات ذاتو، عما لؽيزه عن غتَه من الدخلوقات، إلى صراع على الدستو  الفكر  والفلسفي، 

ة " وساعد في ىذه الصراعات ظهور تيار سياسي كبتَ في الساحوقد ساىم في تشكيل ىذا الواقع، 
تيار  العربية والإسلامية، يستمد شرعيتو من الدرجعية الإسلامية، ومن تراث الأمة، لشا مهد لظهور 

؛ فإفّ ىذا التيار ساىم وبشكل كبتَ في 1كبتَ في الواقع العربي الإسلامي، إنوّ الإسلام السياسي "
سياسية والثقافية، برريك الذوية، واشتعاؿ الصراع حدولذا، من خلبؿ اشتباكو مع باقي الدكونات ال

" مفهوم تتًنح معانيو بتُ عدة مدلولات أهمها السمات والدميزات التي بسيز الفرد أو فالذوية 
أو أمة عن غتَىا، كما ترمز من جانب آخر إلى ماىو خصوصي، وكذلك ماىو ذاتي فيما الجماعة 

سجم من القيم خليط من؛ فهي بهذا 2يتعلق باللغة والعقيدة والحضارية والتاريخ والجنس والعرق "
، أساسها الدعوة إلى بضاية الإنساف وصيانتو بتحقيق إنسانيتو ضد كل أشكاؿ والتقاليد والأفكار

ىذا الدنجز السرد  تأسس على ما بزتزنو  الإقصاء، فقد بضلت الرواية رؤيا معتمة، أو ضبابية لأفّ 
السرد  بخابسة مفتوحدة على اللبنهائي  الذكرة الفردية من أوجاع على شتى الدستويات إذ يبدأ ىذا النص

بسكن من توقعات زمنو فهي عودة ابذاه الداضي، لأنوّ المحرؾ الأساسي لفيض كبتَ من الانفعالات 
السارد من استقراء التجرية الدسرودة من خلبؿ الوضع الدتوتر وصراع الذوية، ويظهر ىذا جليا في ىذا 

                                  

الدين والذوية بتُ ضيق الإنتماء وسعة الإبداع، سلسلة ملفات بحثية الدين وقضايا المجتمع  ،2016مايو 13 محمد شهيد،-1
  .25ص الدغرب،-والأبحاث، الرباطالراىنة، مؤمنوف بلب حددود للدراسات 

  .27نفسو، ص-2
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" كل صباح كانت العمة ماري بزرج من بيتها يقوؿ السارد الدقطع الذ  لػمل رمزية الصراع والتوتر ف
، !! لتقطع شوارع الددينة إلى حي الجامع، حيث مسكن البعثة الأرثودكسية)...(، يا للهوان

يا فضل العزيز حقا ىو آخر الزمان، ثم الضيفة الخواجية تطمع أن تغسل ثياب الصبية ىنت 
؛ لػمل ىذا الدقطع 1دي فإنّ العالم أصابو الحزن "تصرخ لساطبة السماء: يا رب عجل بخروج الده

ثنائية الأنا والآخر حداوؿ السارد أف لغسد صورة حدقيقية للصراع والصداـ القائم بتُ الشرؽ والغرب، 
ويعود ىذا الصراع والتناقض إلى تواحدد الحضارتتُ، غربية تريد فرض نفسها، وشرقية تدافع عن 

ية رمزية وشعورية تساعد الانا على برقيق وجودىا، أو كينونتها نفسها، فظهر الآخر في الرواية كبن
يبدو  عرفي وعلى ضوئوالد" السياق ضمن علبقة جدلية، كما لؽكن برديد دلالة الآخر من خلبؿ 

؛ 2الآخر مفهوما تكوينيا أساسيا للهوية أي للذات، وىي بردد ىويتها، فلا ىوية دون الآخر "
الآخر دينيا ولغويا وثقافيا، وعرقيا تكوف الذوية، والتي بزتلف بدورىا أ  من خلبؿ اختلبؼ الأنا على 

أو خصوصيتو نتيجة ما  ىويتو، فالروائي حداوؿ إثارة بح  الإنساف العربي الدستمر والدائم عن ذاتوعن 
" بعد تضليلو عمدا في أغلب الاحيان عن خصوصية ناجمة يعانيو من شعور حداد بفقداف الذوية 

؛ فالذوية العربية موجودة لكنها ضائعة بفضل عدة أزمات 3الذي تعامل معو "عن خصوصية 
 وانكسارات، ومنعطفات تارلؼية حداسمة.

 الحرية والعدالة:-2

تتصارع في نقس الإنساف رغبتاف، يبدو التوفيق بينهما أمر معجزا أذ أنوّ لػب الحرية، وينشد  
لحياة، وىي أغلى ما لؽلك الإنساف، فيسعى يقتًف حدقو في ا العدؿ، فالحرية حدق طبيعي للئنساف

                                  

   .166،165ص.ص الرواية،-1
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كسر الأغلبؿ والقيود، وذلك في لزاولات لتقديم رواية عاصر إلى برطيم القواعد الفنية، و الروائي الد
فقد حدرص الروائي  ة واسعة عن جانب من جوانب الحياة،تتجاوز الواقع، وبرمل الرؤيا وقيمة عريض
 لا توحدي بتأويل، أو تأشتَ على دلالة معينة لد  الكاتب على انتهاج سرد معتم، ورؤيا لزايدة التي

رغم أفّ الحكاية مستوحداة من التاريخ، فكأننا أماـ رساـ يصور مشهد والأحدداث بكل دقة وتأني، 
وعلى الدتلقي استخلبص الرؤيا الكامنة وراء نص الرواية، فمن خلبؿ ىذه الصورة ظهر الصارع الأزي  

الدشاعر متناقضة في نفس شخصية بخيت، التي سعت عدؿ، وىذا ماجعل بتُ تقديس الحرية، وحدب ال
إلى برقيق الحرية، وأبدت اىتماما كبتَا لتحقيق العدؿ، فإذا حداولنا إلغاز الوظائف الواضحة للحرية 
التي يستمد منها الروائي وجدنا من أبرزىا إحدداث نقلة معرفية حداسمة في المجتمع، وتوعيتو بحقوقو 

فاظو على قيمو الدتميزة التي لا تنافي القيم الإنسانية، وبالتاي  الحفاظ على التماسك وواجباتو، وحد
الاجتماعي الإنساني، والتوازف الثقافي، فالحرية تتجسد فيها أعلى مراتب اجمماؿ في الحياة والفن 

مواج " وتصبح مقبولة ضمن مقاييس ثابتة تتجاوز الزمان والدكان، ولا تعبث بها أوالفكر والعلم 
؛ فهي الإفصاح عما ينتاب الإنساف من عوامل نفسية، 1الدتقلبة، وأذواق الناس الدتضاربة "

وانفعالات وتأثتَات لسنلفة، والحاجة إلى الحقيقة قولا وفعلب، والحاجة إلى الشعور باجمماؿ، والتعبتَ 
الطمأنينة ليلا  " الددينة عارية منيعكس الدقطع شوؽ الإنساف إلى الحرية فيقوؿ السارد: عنو، 

تتًقب حتى الذواء يتخبأ حذرا)...(، الددينة، ترجف يكسوىا يأس حزين، وحتُ صمتت آلات 
النحاس اندلق صمت كثيف، صمت موجع، الكون كلو أصابو الخرس)...(، يحكي بخيت لرفاق 

قطع ؛ لقد شحن ىذا الد2الزنزانة الدصريتُ أخبار أسره في ريف مصر، يسرد عليهم أشعار لرنون "
لأف ألدو وحدزنو انعكس على الشخصية بالعديد من الرموز والدلالات، وكاف للمكاف الدور الرئيسي 

                                  

اث، قسم مفهوـ الحرية في الإسلبـ وفي الفكر الغربي رؤية بانورامية، مؤمنوف بلب حددود، للدراسات والأبح عزيز العرباو ،-1
  .   3ص ،2016مايو  26 الفلسفة والعلوـ السياسية،
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الفاقدة للحرية، والتي تشعر بانعداـ الذات، والإحدساس بالاستضعار والدونية، فما استنتحتو ىو أفّ 
ة أو " ليست لررد انفلات من القوالب والآليات، وشبكات عقائدية أو السلطويالحرية 

الاجتماعية أو الإعلامية، بقدر ما ىي قيادة الذات، وصناعة الحياة، عبر خلق الوقائع وإنتاج 
الحقائق في لرال من المجالات الدعرفية  أو الجمالية أو التقنية أو الاقتصادية أو سياسيةن تلط ىي 

ل عوالم، وخلق ؛ أ  تشكي1مسألة، ىو أن نعمل على تفكيك آليات العجز لتغيتَ قواعد اللعبة "
الأولى للمؤسسة الاجتماعية، أساليب تسهم في تغتَ الواقع، وإرساء قواعد للعدالة التي تعتبر الفضيلة 

فسعي بخيت لطلب الثأر، ىو طلب لتحقيق العدالة ضد استبداد المجتمع الذكر  الذ  سحق الأنثى، 
يذكره بخيت أنوّ حتُ أفاق ما وجد " آخر ما وىذا ما لغسده ىذا الدقطع على لساف السارد قائلب: 

 الشوارع أم جواره أجد، كان السكارى قد غادروا وتركوه في غيبوبة، فحمل سيفو وخرج إلى
؛ 2فالويل لذم، يصرخ بالثأر... حتى وقع من السكر في أيدي العسس "درمان يصرخ: قتلوىا، 

إثبات وجودىا، وبرقيق معتٌ  لقد حداوؿ الروائي من خلبؿ ىذا الدقطع إثبات إرادة قوية تطمح إلى
ة كبتَة في أالدعاصر لؽتلك جر  حدريتها، بخلق صورة جديدة للواقع، وعدـ الاكتفاء برفضو ، فالروائي

" فالروائي إنسان تدفعو الذ  قادىم إلى وعي بصاي  إبداعي  بيقظة الوعي الإيديولوجيتعرية الواقع 
يو مع حركية الحياة فيو، إذ تتجاوز مرجعياتو الإنسانية إلى الانخراط في لرتمعو، والتفاعل بوع

الفكرية مع قضاياه الاجتماعية، فتكون نصوصو الإبداعية وليدة لذلك كلو، وإن كانت منسوجة 
؛ 3بلغتو وأسلوبو، إلا أنّها صنيعة رؤى متجددة، وفكر التعايش مع الواقع، والتأثر بدعطياتو "

                                  

  .8مفهوـ الحرية في الإسلبـ وفي الفكر الغربي رؤية بانورامية، ) مرجع سابق ( ، صعزيز العرباو ، -1
 .432الرواية، ص-2
مفيد عبد الله سالم، جدلية الحرية والعدالة في روايات لصيب لزفوظ، بح  مقدـ لنيل درجة دكتوراه في اللغة العربية انة بص-3

  . 53، ص2006وأدابها، كلية الدراسات العلية، اجمامعة الأردنية، 
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بتُ قيمتي الحرية والعدالة، وتعكس تلبزمها، وتزامنها، وتؤكد دقيقة للعلبقة الوديدة فالرواية برمل رؤيا 
 أنوّ لا يوجد لواحددة في غياب الأخر ، وأفّ برقيقها معا لا بد أف يقوـ أساس روحدي وماد .

 الأنا والآخر:-3

إفّ رؤية الأنا في مرآة الآخر، ورؤية الآخر في مرآة الأنا ليست خروج على الدوضوعية، أو  
الذات في ىذه الرواية على لرموعة من الذواجس فهي ذات قلقة بتُ إرث موروث،  بريزا، فتنازع

ومعطيات الحاضر، فبخيت لؽثل لظوذج الشخصية  التي تتنازعها مشاعر متضاربة، فهو متعطش إلى ما 
لكن مثواىم " ما أغربهم ىؤلاء النصارى، طيبون برملو ثيودورا من بصاؿ ونقاء وصفاء فيقوؿ: 

؛ وبتُ إخلبصو لدهد  1ضهم القبيح حرمهم الله جمال اللون، ومنحهم طيبة القلب "النار، وبيا
" انتفض بخيت، ىو الحبن حتُ فرغ من الله، فيظهر التضارب جليا في ىذا الدقطع حدي  قاؿ: 

الطعام تناول خنجره وقرّبو من صدره، أغمض عينيو، تشمم رائحة حواء الدنعشة قالدستغيثا: يا 
الروائي من خلبؿ خطابو أف يؤسس ذاتا  أراد ؛ لقد2غرس خنجره في صدره " ثم ! مهدي الله

القادـ بحمولتو، ويريد أف يهيمن على معطيات  جديدة تستطيع أف تقف فيوجو ىذا الآخر اجمديد
الوقت نفسو مطلوب وفي  سخ مكانها ذاتو الحضارية،ىا، لتَ الحضارة السائدة بكل مكوناتها، وعناصر 

روض عليها. فنرصد صورة واحددة للؤنا، سواء على مستو  تتعايش مع ىذا الواقع الدفنا أف من الأ
الأنا الفردية أـ اجمماعية، فالصورة متداخلة بسثل سواء على صورة الذات السودانية، وتبرز ىذه الصورة 
من خلبؿ صورة بطل بخيت، فعجائبية ىذه الشخصية تعكس عجائبية الواقع السوداني الذ  عاشو 

" يوم آمن بالدهدية سودانيوف في فتًة الدولة الدهدية، ويطرح الكاتب ذلك على لساف السارد قائلب: ال
تركيبة العدل والختَ، الإسلام ىو عكس  ا نهاية العالم)...(، كان يؤمن أنّ الإسلام ىوعرف أنهّ 
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العدل؟ الناس الظلم والقهر والقتل، لكنو في الدهدية ولغ في الدم وخاض في الدوت، لداذا يرفض 
ولداذا نبشر العدل الظلم؟ ما عادت الأمور واضحة، الدهدي حق لاشك فيو، كيف ينكر الدهدية 

؛ تتجسد ىذه العجائبية في النسيج الروائي 1"وىي رسالة إليو؟ ما بال رسالة الله تنشر الدوت؟ 
ذكر، والذ  يتمحور الذ  يتشكل من السرد، وتتقاطع فيو الحكاية على لساف السارد، والتداعي والت

في لرموعة من الشخصيات حدوؿ بخيت، والتي تعتبر المحور الأساسي للؤحدداث وأفعالذا، وردود أفعالذا 
ابذاه الآخر، إضافة إلى استدعاء التاريخ، وىذا ما أسس إيقاع الخطاب الروائي، فقد كاف التواصل 

دعها بتُ الشخصية الدخلصة، رغم تصاصلب عجائيبا لأفّ الأنا متعايشة بتُ الأنا والآخر تو 
ثيودورا تسأل باتهمام: ىل رائحة " والشخصية المحبة للآخر، والآخر العنصر ، ويظهر ىذا في قولذا: 

السود قبيحة كلون بشرتهم؟ )...(، دورتا أخبرتها ليلا في القمرة: رائحتهم قبيحة عطنة، رائحتو 
قطع الروائي على ثنائية الاتصاؿ والانفصاؿ، ؛ يؤشر ىذا الد2ثقيلة كفاكهة عفنة، أما عرقهم فسام "

بحبها حداولت التعايش مع الآخر وضحت في سبيلو، رغم أنوّ يعمل دائما بعقدة التوفق  فالأناّ 
م عن نظرة ن الأنا، وىو مبالغ فيو، والذ  ينالحضار ، ويعكس الدتخيل الذ  لػملو الآخر ع
عمق الإشكالية بتُ الأنا والآخر، والدتمثلة ت الرواية الاستعلبئية الدستحكمة في لسياؿ الآخر، فقد رسم

واللبتواصل وقد بذلى ذلك في مقابل الأنا الدضطهدة، والدرسونة في ثنائية التواصل  في غطرسة الآخر
الأولى من التاريخ مادتها لتًسم حدبها للآخر والتضحية والدوت في سبيلو، أما الثانية  في لوحدتتُ بستح

ر، والذ  يبتٌ على مصالح، رغم اشتغاؿ الروائي على فكرة تواصل الحذرية والالتي تطبعها العنص
رضية الدشتًكة، إلا أفّ ىذا الآخر لا زاؿ مستحكما التواصل مع الآخر، ومد جسور لضوه من إلغاد الأ

والذمجية، وما يبدر منها من  تخلفةبدنطق التفوؽ الحضر ، لذلك تبقى الأنا بالنسبة إليو بصورتها الد
على اعتًاؼ الآخر، ففكرة الصراع تقوـ على  صوؿالح تقتضي تواصلية لإثبات الذات التي لزاولات
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جانب الإنساني الدتميز بالحرية، والدسؤلية، وىذا ما جعل من الأنا الاربساء في أحدضاف الآخر، ولزاولة 
                                 الانسلبخ من أجل الآخر. 
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من خلال الدكانة الدرموقة التي يكتسبها الدكان داخل الرواية، صغت بعض النتائج الدتحصل 
عليها من خلال ىذا البحث ومن خلال قراءتي، وما تطرقت إليو في الددخل، حول مظاىر التجديد 

التي تبتٌ  في الرواية، وأهمية الدكان وأبعاده ودلالاتو. مكنّتٍ من فهم الدبادئ الاستًاتيجية والدنهجية
 عليها الرواية الدعاصرة أماكنها، وتتجلى ىذه الاستًاتيجية في: 

التمرد والتجديد، وتحويل الأشياء إلى علامات، وإثارة الأسئلة الوجودية، وإعادة صياغة أسئلة  -
كينونية، تجعل الدتلقي في حالة ارتباك وقلق، لكونو لا يستطيع تحديد معالم الرواية، وشخصياتها 

 تها.وغايا

بقيمة فنية كبرى في الأعمال الروائية، نظرا لاستناده إلى الواقع والخيال، فظاىرة الدكان يدتاز الدكان -
متميزة بتصورىا وعلاقاتها، وىذا ما حاولت ابرازه من خلال تناولي لدوضوع لدكان، الذي يعتبر وسيلة 

ور جمالي غاية منو لتأسيس تص الدبدع في خلق ىيكل النص، وتهييء الدناخ العام الذي تنمو فيو،
 واية.متكامل للمكان داخل الر 

الدكان جوىر النص الروائي، فكلما أحسن الكاتب توظيفو، كلما ترسخت قيمتو، وحددت مواقفو، -
فخاصية الدكان تتعلق بمقدار تجربة الدبدع الدختلفة، والحاملة لدلالات اجتماعية ونفسية وتاريخية، 

 قق للمكان انسجامو.فلمسة الدبدع الدتقنة تح

عمل الروائي على منح الدكان ملامح خاصة، جسدتو شخصية مهمة، وجعلتو يتصدر واجهة -
السرد، لكونو تجلى بؤرة تشع منها الدادة الروائية، وعمل على ربط الشخصيات ربطا رحميا مع 

 أماكنها، حتى أصبحت الشخصيات والأماكن ذاتا واحدة.

ليبقى الدكان عبة في حوزة التأويل، ليبرز دور الدتلقي في التفستَ والتأويل، لقد حعل الروائي الدكان ل-
 بكافة أقطابو مرتكزا لدلالات الحدث الفاعل والقوي، وتحقيق دينامية وديدومة على كافة الأصعدة.

 تفاعل العناصر الدكانية، أضفى بعدا جماليا في النص الروائي، لدا يحملو من سمات إبداعية، وعواطف -
 إنسانية، وتجارب اجتماعية، جعلت منو متكاملا في بنيتو الفنية والشكلية.

رسم الروائي بنية نصية حية، لذا قدرتها على التفاعل والانسجام مع الأحداث والشخصيات، وأخرج 
الدكان من إطاره الجغرافي، ليشكل فضاءات جديدة تتجاوز حدود الدكان والزمان، فضاءات تصنعها 
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الدكان وشخصياتو، تنحدر من تفاعل البنيات الدكونة للنص داخل وخارج سلطة الدكان، فاعلية لغة 
 تدارس فعلها الإيجابي على مستوى الحضور والتفاعل والتجدد.

ربط الروائي الدكان في النص بالذوية، وجعلو الحامل لذا، وكان تشكّلو بما يحملو من علامات جغرافية -
الإنسانية  ىوية الإنسان الذي يعيش عليو، فالدكان ىو ذاكرة الذويةمرتبطة بتشكيل ىوية الدكان، و 

 التي تُصنع من الصور.

كفاءة الروائي في توظيف عمل السارد وعلاقتو بالشخصيات والأمكنة، والتي تعتبر من أىم العناصر -
 التي اعتتٌ بها لنقل الأحداث والوقائع، ورسم الأمكنة.

لشخصيات، شاىدة على الأحداث، وحاول التعليق عن تجربة ااتخذ الروائي من الدكان شخصية -
صيات والأحداث، بواسطة عدة تقنيات منها: اللغة الشعرية والشخ وذلك بربط علاقة بتُ الأماكن

الدوحية والدكثفة، والوصف الذي يعد دعامة أساسية من دعامات الدشاىد الدكانية، وأداة فاعلة 
 ، والحوار الذي خضع لرؤية الأديب الفلسفية والجمالية.للتعريف بالدكان، واستقصاء جوىره

ببنيات النص التي تشكلها عناصر  تشكل ثقافة الدكان بنية نصية معرفية في العمل الروائي، تنهض-
الرواية، من أفكار وشخصيات وأحداث وخيال، لذا فالدكان ىو دالة حركية ثقافية لذا قوانينها 

 من خلال إمكانية قدرتو على التفاعل الحي بتُ ىذه العناصر. الدعرفية، يفصح عن وجوده وفعلو

الاحتمال واللامتوقع، وتتوخى  الرواية ىي صوغ فتٍ متخيل، لحياة يرسمها الروائي، تراىن على-
 الكشف عن الدخبؤ واللامرئي.

اية تتجاوز سعى الروائي إلى تحطيم القواعد الفنية، وكسر الأغلال والقيود، وذلك في لزاولة لتقديم رو -
 الواقع، وتحمل رؤيا لزايدة، لا توحي بتأويل على دلالة معينة رغم أنّ الحكاية مستوحاة من التاريخ.

في الرواية أماكن مثتَة للألم والوجع والمحبة، وىي أماكن تستنطق الشخصية، وتسعى لفرض التعايش -
 الدمزوج بالألم.

ت الدكانية في النص، فلن أتدكن من إبرازىا، مهما حاولت في ىذه الدراسة الجمع بتُ الدكونا 
لأن الدكان جوىر العناصر السردية، الذي يبتٍ الروائي من خلالو فلسفتو الفكرية، وصورتو الإبداعية، 
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وغايتو النفسية التي تحدد الدظهر الطبوغرافي، لنكون أما نص يضمن تحقيق مقروئيتو بعدد التفستَات، 
لقي، ولعل كل مكون من مكونات النص كفيل بصناعة ىيكلو وسط والتأويلات التي يفتحها الدت

 لرموعة من الشبكات، والعلاقات.

ونظرتو لاستقبال الواقع، ويبقى حضور  وباعتبار الدكان ىو واقع الروائي، فإنوّ يتًجم ىويتو، 
 الدكان قويا ومدعما داخل النص، بالنظر إلى بنيتو وانسجامو التي تنبأ القارئ بحقيقتو.

أنا لا أزعم أنتٍ أحطت بكل عناصر الدوضوع، لأنّ الدكان عنصر دقيق وفعّال، فباب البحث  
 فيو يظل مفتوحا بقدر النصوص الروائية الدتواجدة.

وفي الأختَ حاولت من خلال ىذه الدراسة أن ألتمس مواضع الألم التي رسمها الروائي،  
لإزالة العتمة، والكشف عن رؤيا الدبدع، ولا أدعي بتوظيفو للأماكن، ولزاولة الغوص في أعماق الرواية 

  أنّتٍ وصلت، ولكن حاولت قراءة الرواية حسب طبيعة الدراسة. 

   



 

 
قائمة المصادر 

 والمراجع
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 ملخص:

يحمل المكان في الرواية العربية المعاصرة دلالات متنوعة، وعلاقات مختلفةـ، تربط الإنسان  
بينهما، فتكون في اتصال أحيانا، ع الآخر، لينُشأ العلاقة مزدوجة بواقعه المكاني، فيتفاعل كل منهما م

أحايين أخرى، فالمكان يبسط حركته على الشخصيات، ليُولد الألم، وينتج الرؤيا المعتمة وفي انفصال 
إطار توظيفها داخل النصوص السردية،  على مدى جدلية تولدها اللغة فيفي أعماق النص الروائي، 

وهذا ما يُكسب المكان حضورا متميزا في النص الروائي، يفُهم من خلاله سلوك الفرد، وموقفه 
نفعالي الذي يعُبر عن الحالات الإنفعالية للمكان، ليكون حصيلة التفاعل بين إشاراته المدركة في الإ

عن رؤيته، ويتحقق الجدل التذوقي بين  المجتمع، وبين النفاذ إلى عمق التجربة المكانية، ليُعبر الروائي
فصا  عن المسكوت عنه، المؤلف والمتلقي، ويتم تفكيك الوعي، وإعادة بنائه في دائرة المؤثر، والإ

 بالمشاغب والمتمرد روحيا وجماليا في ذائقة المتلقي.

 الكلمات المفتاحية:

 الإفصا  عن المسكوت عنه. -الرؤيا المعتمة -ألم المكان -الرواية العربية المعاصرة 

Summary : 

 The place on location in the modern arabic novel has different 

connotations and varions relations, it relates the persons with their 

spatial reality so that there will be interaction among them forming a 

dual relationship, this relation is sometimes in connoction, and often 

in secession separation.so, the place facilitates their actions and 

movements on characters to generate pain, and to produce the gloomy 

side in bottom of the narrative text over dialectic produced ley the 

language used in the narrative texts. Thus, the location on place 

obtains special presence in the narrative text through which the 

persons behaviours and their emotive attitudes can lee understood to  

express their deepest emotions and feelings  of the location. theofore, 

there will outcome mteraction leetureen their perceptible signals in the 

society and the spatial experience. In addition, the novelist can express 

easily his vision, and there will be a tasty controversy between the 

editor and the reader. consequently, there will be dissociation of 

consciousness and rebuilding it in an influential circle and disclosing 
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the untold drawing it in the perceiver’s mind as spiritually and 

aesthetically rebelled. 

The key wods: 

 The modern Arabic novel_ The location’s pain_ The gloomy or 

the dark vision_ The disclosure of the untold. 

Résumé: 
La place dans le roman arabe contemporain porte diverses 

connotations et relations, liant l'homme à sa réalité spatiale, 

interagissant les unes avec les autres, créant une double relation entre 

elles, parfois en contact et dans la séparation de deux autres, le lieu 

simplifie son mouvement sur les personnages, génère de la douleur et 

produit la vision sombre Dans les profondeurs du texte du roman, sur 

la dialectique générée par la langue lors de l’utilisation de textes 

textuels, ce qui confère une présence importante au texte du roman, 

qui comprend le comportement de l’individu et la position 

émotionnelle qui reflète les situations émotionnelles du lieu, comme le 

résultat de l’interaction entre ses signaux perçus dans le film. La 

société, et l'accès à la profondeur de l'expérience spatiale, afin de 

refléter le récit de sa vision, a réalisé une controverse gastronomique 

entre l'auteur et le destinataire, et le démantèlement de la conscience, 

et reconstruit dans le cercle influent, et la divulgation du silence, 

Coquine et rebelle spirituellement et esthétiquement agréable dans le 

goût destinataire. 

les mots clés: 
Le roman arabe contemporain - la douleur de l'endroit - la vision 

sombre - Divulgation du silence 
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