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 سورة ابراهيم﴾(7وَلئَِن كَفَرْتُمْ إِنَّ عَذَابِي لَشَدِيدٌ ) ۖ  وَإِذْ تأََذَّنَ ربَُّكُمْ لئَِن شَكَرْتُمْ لَََزيِدَنَّكُمْ  ﴿ قال الله تعالى

 الحمد لله والشكر له لما وفقنا إليه من عمل

 أتقدم بجزيل الشكر للأستاذ المشرف على توجيهه و نصحه

     لا أنسى الدكتورتين الف اضلتين: ف اطمة مختاري و خيرة غريبي على نصحهما  كما  
 و إلى السيد وليد قرقور و زوجته الكريمة كريمة بن زيان    و توجيهاتهما لي

 بالإضافة إلى الأخوين  نضير بن عومر على تزويدي ييعض المؤلف ات    و إلى الأستاذ

و لم أنس الصديق العباسي العلمي الذي    الزميلين: مختار نارة و محمد رابحيإلى  و  
 حرص على تقديم المذكرة في أسرع وقت ممكن

 كل من كان له الفضل في مساعدتناو إلى      
 



 الإهداء

 
 إلى والدي اللذين غرسا في الحب و الطاعة و الاحترام  و جاىدا في سبيل تعليمي

 إلى روح جدتي الطاىرة
 إنياء عملي  و  إلى زوجتي المحترمة التي أمدتني بيد العون و الشجاعة على مواصلة دراستي

 إلى جميع أفراد العائلة كل باسمو
 و زوجتييما الكريمتين  خوي مختار و محمودأ إلى  

 إلى أخواتي الكريمات سكينة أمال و ف اطنة
 إلى البراعم الصغار عبد الق ادر أيوب، علي، عبد السلام معاذ، عبد الرحمان

 حليمة  سجى  إلى الكتكوتة و   
 إلى أستاذي المحترم الدكتور سعد بولنوار على ما أسداه إلي من نصح و إرشاد و توجيو

 إلى جميع أساتذة و إدارة و موظفي قسم اللغة و الأدب العربي بجامعة عمار ثليجي بالأغواط
 إلى جميع طلبة القسم  

 إلى الأخوين كريم بن نوار و العلمي العباسي  
و إلى الذين أعتبرىم العائلة الثانية قسم أدب   إلى الزميلين مختار نارة و محمد رابحي

عبد المجيد زقرير، محمد ق اوي، علي بركات، عربي قديم ) الطيب بوسماحة، 
بلق اسم حاجي، ياسين خلافي، أحمد الداي، بدر الدين جليخ، مجدوب بن كامو، 

بشير سعودي، بوزيد مخلوف، سعد بن شتوح عمر مالكي، عادل ثامر، محمد  
 العقون، أحمد السيلي نور الدين(

 إلى الصديق الغائب الحاضر: مصطفى بشايس
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و أصلي و أسلم جعل العربية أفصح لسان و الحمد لله الذي علَّم القرآن و خلق الإنسان علمو البيان       
 خاتم الأنبياء و الرسل و ختَ خلق الله منذ بدء الكون إلى آخر زمان و بعد: العدنان على النبي

أن القبيلة  على)القتَواني في كتابو ابن رشيق  هذكر ما و ىذا الشعر ديوان العرب و الشاعر لسان حالذم،    
تجتمع  العربية إذا نبغ فيها اسم شاعر محدّد فإنّ القبائل الأخرى تأتي لتهنئّها، فتُقام الولائم، و

الحماية  الحب و ومما يجب ذكره أن الشاعر الجاىلي يأخذ مكانة مميّزة تكسب و ،1(النساء كما في الأعراس
يدافع عنها و ان القبيلة، فتو الأساسية ىي أن يصبح لستكون وظي فهو بدنزلة تفوق بقيّة الأفراد، و من البقيّة
لّد جميل أعمالذا ا، وأنسابه يتغتٌّ بألرادىا و ويحمي شرفها  و ويحميها  و الشاعر بذلك يكون الشعر ، ويخخ

 .2مرآة تنعكس عليها الصورة الدثالية للجماعة القبلية

منتهى الحكمة  و الشعر، فقد كان ديوان العلم يّةمن منزلة الشاعر العظيمة بتُ قبيلتو تظهر لنا أهم و  
لتًتقي منزلة الشاعر من لسان  س القبائل الأخرىلدا فيو من وقع وتأثتَ في نفو  يوثقّون فيو و يأخذون بو

 .يحكميحكمون بدا  القبيلة إلى حكيمها، فتَضون بدا يرضى، و

جودة الشعر الجاىلي و حسن  قضية كاتفاقهم علىة  ضيق ىعل نلا المحدثو  النقاد القدامى و قيتف لــم و   
و، فهو بحق نسيج تنظمو و قوة سبكو و جمال صوره و لطافة معانيو و صدقها و قوة مبناه و عمق مدلولا

إذ  أشهر الشعر الجاىلي الدعلّقاتو من بتُ  وحده ظل قبلة الشعراء العرب في عصورىم الدتقدمة و الدتأخرة،
يّت إلين ن، أو ما وصلو الجاىليما كتبو الشعراء  ىي قصائد طويلة من ختَة ا من شعرىم، قيل إنّّا سُخ

قيل لأنّّا تعلق في النفس لجودتها  عخلّقت على جدار الكعبة، و بالدعلّقات لأنّا كختبت بداء الذىب و
أحسن حتى أنو أطلق عليها مثل يقال فيو  ، و من أجملها و أشهرىا معلقة امرئ القيس )قفا نبك(فخامتهاو 

   و التي نحن بصدد دراسة عنصر ىام من عناصرىا ألا و ىو الدكان. ،من قفا نبك و أجمل من قفا نبك

                                           
 ص:،8811دابو، ابن رشيق القتَواني، تحقيق:لزمد قرقزان، دار الدعرفة، الطبعة الأولى، آ بتصرّف عن كتاب العمدة في لزاسن الشعر و -1
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  الدارستُ لدا يشكلو من عنصر أساسي في نسيج النص الشعري حظي الدكان باىتمام الباحثتُ ولقد و   
الذي انبرى ليعرف  باشلاراستون غفي مقدمتهم  دلالاتو، و ىو مما وجههم للوقوف عند مفهومو و و

 الذي يمكن الدفاع عنه ضد القوى المعادية، و المكان الذي يمكننا الإمساك به، والدكان الفتٍ بأنو "
 1"حسب هذا المكان الذي ينجذب نحو الخيال لا يمكن أن يبقى مكاناً لا مبالياً ذا أبعاد هندسية و

للقصيدة الشعرية، كذلك للمعلقات أهمية بالغة في الشعر كما أنّ للمكان أهميتو في البناء الفتٍ  و  
و منو  ،في فكرىا خيالذا و الجاىلي، إذ برزت فيها خصائصو الفنية إضافة إلى أنّا بلغت الذروة في لغتها و

 تودلال الدكان ورمزية لذا في دراسة  نافكان اختيار حاولنا طرح الإشكالية حول تاريخ الرمزية، دورىا و نشأتها 
البحث عند عدد لزدود في قف ن شعري، ولا يدثلو من أهمية في نسيج النص ام ، و معلقة امرئ القيسفي

و التي تدثل جزءًا ىاما من حياة ما اشتملت عليو من ذكر الأمكنة،  من المحاور مما ىو واقع الدعلقات، و
حضارتو، الأمر الذي يجعلنا  حاضره و كيانو الداخلي وماضيو و تتصل بنفس الشاعر وامرئ القيس إذ أنّا 

 بتُ لدى تحليلنا الدعلقة جمعنادلالية، و لقد  رمزية وأبعاد أخرى  نقرأ الدكان قراءة جديدة ذات بعد ثقافي و
الذي  و ذلك حتُ تتبعنا تاريخ الرمزية و تطورىا و الدنهج الثاني: ي التاريخ منهجتُ: أمَّا الأول فهو الدنهج

لنكشف عن رمزية الدكان  ساعدنا في مقاربة القصيدة و استخراج الرمز فيها كان الدنهج الوصفي التحليلــــــي
صلنا على كثتَ من الدراسات التي تناولت الدكان تحعلما أننا قد  دلالتو عند القارئ و امرئ القيس معا، و

 قصد الحصول على مساعدة لا غتَ .ىذا و  الأمر الذي جعلنا حائرين أي الدراسات ىي الأقرب

و قد اعتمدنا على كثتَ من الدصادر و الدراجع لشرح الدوضوع على أتم وجو و نذكر منها بعض الدؤلفات  
 على سبيل الدثال لا الحصر:

أما الدعاجم فقد اعتمدنا على معجمتُ ىامتُ و هما لسان العرب لابن منظور و القاموس المحيط للفتَوز   
 ىذا لشرح بعض الدفردات كالرمز و الدكان و بعض الدصطلحات الخاصة بالددونة.أبادي، و 

 بحثنا فهي كثتَة و لـم نعرج عليها كلها و منها ما يلي:موضوع أما الكتب التي تناولت   

                                           
  03: ص ،2ط ،8811لبنان،-بتَوت الدكان، تر: غالب ىلسا، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر،غاستون باشلار، جماليات  -1
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 ديوان امرئ القيس
 شرح الدعلقات للزوزني

 و التبيتُ للحاجظ نالبيا
 العمدة لابن رشيق القتَواني

 الجاىلي عند ابن سلام الجمحي لمحمود شاكرقضية الشعر 
  الرمزية عند البحتًي موىوب مصطفاوي

 الزمان و الدكان في الشعر الجاىلي لباديس فوغالي
 جمالية الدكان غاستون باشلار

 .و القبول از بحثنا الذي نود أن ينال الرضىو غتَىا من الكتب التي ساعدتنا على انج

حاولنا فيهما التطرق إلى ما و قد ارتأينا تقسيم بحثنا إلى فصلتُ و زاوجنا فيهما بتُ النظري و التطبيقي و   
 :يلي

ما يلي: فيو تناولناو الذي  الرمزية بين الأدبين الغربي و العربي الفصل الأول الموسوم ب:
 بدفهومو اللغوي و اعتمدنا فيو على معجم لسان العرب و معجم القاموس المحيط.  :تعريف الرمز

ضارة ة باعتبار أن الرمز قد ظهر في الح: و تطرقنا فيو إلى الدفاىيم الغربية ثم العربيمفهومه الاصطلاحي
 اليونانية. 

 عند الغرب و عند العرب و بنوعيها مفهوم الرمزية:
 الرمزية العامة 

 الرمزية الأدبية 

 .و قد تطرقنا في ىذا العنصر إلى بعض النماذج من الأدبتُ الغربي و العربي
 : مفهوم المكان

  .: في نفس الدعجمتُلغة
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: عند لرموعة من الفلاسفة و النقاد و الباحثتُ و نذكر منهم بعض الأسُاء على سبيل الدثال لا اصطلاحا
كما  ... و غتَىم،الحصر و قد بدأنا بأرسطو و أفلاطون ثم ديكارت و غاستون باشلار و ىنري برغسون

 أننا أثناء الدفهوم الاصطلاحي تعرضنا إلى أنواعو عند بعض الباحثتُ كحسن بحراوي...

: و قد بدأنا ىذا العنوان بختَ الكلام كلام الله عز و جل لنغوص في ىذا العنصر علاقة المكان بالإنسان
وقد رأينا فيو كيف أن ابن رشيق القتَواني يربط العلاقة بتُ بيت الشعر و بيت الانسان و كذلك فعل حازم 

 جتٍ و غتَه من الباحثتُ الدعاصرين.االقرط

 فقد تناولنا فيو ما يلي:وسوم ب: رمزية المكان و دلالته في معلقة امرئ القيس أمَّا الفصل الثاني الم

  .و التي حاولنا فيها استعراض أسباب نظم الشاعر للقصة و ظروف نظمها: قصة معلقة امرئ القيس

ا إذ عددنا فيها الجانب الجميل منها و لاحظنا فيو بحر القصيدة و عدد أبياته: مميزات معلقة امرئ القيس
 وكيفية تقسيمها من حيث مواضيعها بالإضافة إلى مقدمتها الطللية الرائعة.

: و قد حاولنا إحصاءىا قدر الدستطاع و نأمل أننا قد وفقنا في ألفاظ الأماكن التي ذكرها الشاعر
 إحصائها كما أننا ذكرنا الأبيات التي ذكرت فيها و تطرقنا إلى شرحها كما فعل الزوزني موازاة مع معجم

 القاموس.

و على حسب النقاد أن القصيدة تبتٌ على عدة عناصر و ما يهمنا في بنائها ىو : بناء القصيدة الجاهلية
 دون الدقدمة الطللية.و من غتَ الدعقول أن نتطرق إلى موضوع الدكان الدقدمة الطللية 

 .و رغم كثرة الأمكنة إلا أننا حاولنا تقريب الصورة للقارئ :الصورة الشعرية للمكان و رمزيته

و في ىذا العنصر تطرقنا إلى الأبعاد التي تختلج نفسية الشاعر أثناء  :في المعلقة و وظيفته دلالة المكان
 وقوفو على الدكان.

 النتائج الدتحصل عليها من خلال الفصلتُ السابق ذكرهما. و فيها ذكرنا بعض :الخاتمة
دراستو نظرا لتخصصنا  الحصول على العنوان الدراد ن الصعوبات التي واجهناىا في ىذا البحث صعوبةو م
التي تعاملنا معها، إذ الدناسبة و الددونة دب العربي القديم إلاَّ أننا نكون قد وفقنا لحد ما في الحصول على الأ
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، كذلك نقص الكتب التي حاولنا دراسة رمزيتها و دلالتها و بلغ فيها عدد الأماكن واحد و خمستُ مكانا
 التي تطرقت إلى رمزية الدكان في الشعر العربي القديم.

بقدر من  الذي لم يبخل عليَّ  سعد بولنوارو في الأختَ أتقدم بجزيل الشكر للأستاذ الدشرف الدكتور: 
 .الدعلومات
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 : تػمهيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد

لصد أنفسنا أماـ  )رمػػػػػػػزية المكػػػػػاف و دلالتػػػػػػػو في معلقة امرئ القيس(لعلنا إذا تأملنا عنواف الدذكرة    
تو الدناسبة فايجاد كػإي فهمو فهما عميقا ك يناعل ك جرائيالإجالو ػم يأخذ أبعادا عديدة في ممصطلح نقد

ك الذم اعتمده الشعراء في كثتَ من  الرَّمزُ ألا ك ىو  اسػػػػػػػػػػػواء أكػػػػػػػػاف قديػمػػػػػػا أـ حديث في الأدب العربي
 معلقة امرئ القيس.لظوذج  ك الذم اختًنا منوالشعر العربي القديم  في خاصة ، أشعارىم

أنواعها ك حتى أبرز  ،مدرستو ك أسباب ظهورىا ك مفهومهامن ىنا كجب علينا أف لضدد مفهومو ك  ك   
 .تناكلتوأعلامها ك التطرؽ إلذ بعض الأعماؿ السابقة التي 

كانة بارزة في النقد الغربي تعد الدراسة الرمزية لأسلوب النص الشعرم من أىم الدراسات التي تبوأت مك     
 مكنوناتوػحػػػػػػػػػاءات ترتبػػػػػػط بػيو من إيحػػػػػػػاكلة لإدراؾ خبايا النػػػػػص ك ما تنطػػػػػػوم علػػػػػػػػػػك ذلك م ،ربيك الع

صارت أكثر المذاىب الفلسفية فقد ) ((LE SYMBOL)) الرَّمزِ ىذا انطػػػػػلاقا مػػػػػػن أىػػمية مصطلح ك 
لكونو تعبتَا غتَ  1،و الأدبية ( اؿ الفنيةالمعاصرة تتوسل بمناىجو للكشف عن الدلالات في الأعمػػػػػػػػػػػػ

إضافة إلذ كونو  ،ائها اللّغة في دلالاتها الوضعيةرة التي لا تقول على أدػمباشر عن النواحي النفسية الدستت
في العملية الإبداعية فإف الكثتَ من شػػعػػػػػػرنػػػا  الرَّمزالصلة بتُ الذات ك الأشياء ك إلؽانان بالألعية التي يكتسبها 

العربي قد اتجو اتجاىان رمزيان متخذان ترلة من الوسائل التي ترتكز على الوسيلة ك خصائصها سواءن الأسس 
اقضان من أكثر الدصطلحات التي عرفت اضطرابان ك تن الرَّمزك يعد  ،اللغوية أك الدوسيػػػػقيػػػػػػػة أك حتى التصويرية

د ماىيتو إلى طبيعة النظر إليو و تحدي)ك لعػػػػلّ ذلك راجػػػػػػػػػػػػػػػع كما ألح أحد الباحثتُ ،في تحديد ماىيتها
فهناؾ المستوى اللغوي المستوى  ،ى ذلك إلى تعدد دراستػػػػػػػػػػوو قد أد ،بمقاييس ليست من طبيعتو

ينطلق منها الدارسوف مما جعل المفاىيم تتعدد  و انطلاقا من الوجهة التي ،المستوى الأدبيالنفسي 
و للوقوؼ على حقيقة المصطلح و تطور مفهومو كاف  ،الدراسات الغربية أو العربيةوتتنوع سواءً مع 

  2(سيرورتو مع المدارس الغربية و العربيةبد من تتبػػػػػػػػػػػػػع حركتو و لا

                                                           

 1999سبتمبر  ( ،1)،العدد  (18)عالد الفكر،الكويت ،المجلد  ((لأسلوب النص الشعرم  الدراسات الرمزية))  فتيحة فرج العقدة - 1
   506،ص 

  32/33،ص :  1984 - 3في الشعر الدعاصر، دار الدعارؼ، مصر، ط الرمزية ك الرمز ،لزمد فتوح أتزدينظر،  -2
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 جانبوفي  الرَّمزِ لغب علينا أف نتطرؽ إلذ لرموعة من التعريفات التي أطلقت على مصطلح  من خلالوك     
اللغوم في لرموعة من معاجم اللغة العربية ك القواميس الأجنبية حتى يتستٌ لنا فهمو عند الصنفتُ ك من ثم 

 نتطرؽ إلذ مفهومو الاصطلاحي عند النقاد الغربيتُ ك كذا العرب.

 : الرَّمزِ مفهوـ  -1

ما من باحث في لراؿ الأدب إذا ما أشكل عليو فهم مصطلح ما إلا ك رجع إلذ الدعاجم العربية التي     
  تساعده في فهم بعض الدصطلحات ك الألفاظ الغريبة التي تواجهو في بحثو.

ا اجتمعت في تحديد مفا رغمك معاجم اللغة العربية ك     ىيم اختلافها ك تباعد عصور مؤلفيها إلا أنَّه
عديدة للمصطلحات التي تطرؽ إليها الانساف ك نطق بها ،ك من أىم الدعاجم التي اعتمد ك لا زاؿ يعتمد 

لساف العرب لابن عليها الباحثوف ك لا زلنا نعتمد عليها في شرح العديد من الدصطلحات الغامضة 
  القاموس المحيط للفيروز أبادي.و  ،منظور

 لغة: الرَّمزِ   - 1.1
   :ما يلي  1من مادة رمز الرَّمزُ في لساف العرب جاء قد   -1.1.1

تصويت خفي باللساف كالذمس ،ك يكوف تحريك الشفتتُ بكلاـ غتَ مفهوـ باللفظ من  رمز : الرَّمزُ :
إشارة ك إلؽاء بالعينتُ ك الحاجبتُ ك الشفتتُ كالفم        الرَّمزُ غتَ إبانة بصوت إلظا ىو إشارة بالشفتتُ ،ك قيل 

ك الرهمزُ في اللغة كل ما أشرت إليو لشا يباف بلفظ بأم شيء أشرت إليو بيد أك بعتُ ،ك رَمَزَ يرَمُزُ ك يرَمِزُ 
 اً .ألاَّ تكلم الناس ثلاثة أياـ إلا رمز رَمزان .ك في التنزيل العزيز في قصة زكرياء عليو السلاـ : 

ك رمزتو الدرأة بعينها ترمزه رمزا : غمزتو .ك جارية رمازة : غمازة ،ك قيل الرهمازة الفاجرة مشتق من ذلك    
الأخطل في الرهمازة من أيضا ،ك يقاؿ للجارية الغمازة بعينها رمازة أم ترمز بفيها ك تغمز بعينها ؛ك قاؿ 

ىي الفاجرة النساء ك   

 فرقد  و رمازة مالت لمن يستميلها.أحاديث سدَّاىا ابن حدراء 

                                                           

 357ـ ،ص : 1968ق/1388، مادة رمز، دار صادر للطباعة ك النشر، بتَكت، 5لساف العرب، ـ ابن منظور، ينظر، -1
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  :و جاء الرَّمز في القاموس المحيط للفيروز أبادي في باب الزاي و فصل الراء ما يلي -1.1.1  

: الإشارةُ، أك الإيػمػػػػاءُ بالشفتيػػن، أك العينيػػن، أك الحاجبيػػن، أك الفم، أك (يضػػػمُّ ك يػػحَُػػرهؾُ )ك الػػػرَّمػػػػزُ : 
السافلة، ك الدرأة الزانية، ك شحمة في عيػن الرُّكبة، ك الكتيبة  الرَّمَّازة:أك اللساف، يرَمُزُ ك يرَمِزُ. ك اليد، 

  1الكبتَة التي ترتػمز أم: تتحرؾ ك تضطرب من جوانبها.

 اصطلاحا: الرَّمزِ مفهػػػػػػػوـ   -1.1

عدة مفاىيم عند الغربيتُ ك عند نقادنا العرب ،ك لشا لا شك  الرهمزِ  على أف لدصطلحلا لؼتلف اثناف      
قدلؽة قدـ الإنساف منذ الحضارة اليونانية ،ك لأف الغرب كانت لذم يد السبق في التعرؼ  الرهمزِ فيو أف كلمة 

ك لصد أف  ،كجب علينا التطرؽ إلذ الدفاىيم الغربية ثم الدفاىيم العربية على ىذا الدصطلح ثم عند العرب
 أفلاطوف كأرسطو طاليس قد تطرقا لتحديد الدفهوـ الاصطلاحي للرهمزِ 

  المفاىيم الغربية للرمز الأدبي :   -  1.1.1 

في الفلسفة الركاقية  لرهمزُ ا ))من الدصطلحات التي عرفتها العلوـ النظرية قدلؽا فقد كاف  لرهمزِ إف مصطلح ا    
ك الحقيقة كراء  ،يرل أف الدسميات ترمز إلذ أشياء فأفلاطوف ،لدنطق ك البلاغة ك نظرية الدعرفةيتضمن ا

فما نراه في ىذا العالد ليس سول انعكاس لعالد الصور الخالصة كما يوضحو في تشبيهو الرمزم  ،المحسوسات
((لأشباح على الحائط ...

2
في الفكر اليوناني كىي ق فإف الرمز كلمة موغلة في القدـ ،ظهرت لمن ىذا الدنط  

بمعتٌ مع  (SUMM)ك تعتٍ الحزر ك التقدير ك ىي مؤلفة من ( SUMMBOLEUM ) مشتقة من
 –دلالة على الاىتماـ بالضيف  -بمعتٌ حزر ك ىي تعتٍ قطعة من خزؼ أك إناء ضيافة  (BOLEUM)ك

((ألقى في الوقت نفسو ))كقد اشتقت من الفعل اليوناني 
الشيء بتُ الإشارة ك أم الجمع في حركة كاحدة  3

  الدشار إليو
                                                           

 501، ص:2009، 1-الفتَكز أبادم، القاموس المحيط، شركة القدس للنشر ك التوزيع، ط ينظر، -1
11،ص : 1993 -1مكتبة ،الرياض ،ط(( الرمز في الشعر السعودم ))  مسعد بن عبد العطوم - 2  

  07 :ص ،1981منشورات عويدات ،بتَكت ،باريس ،  ((الأدب الرمزم   ))ىنرم بيتَ .ت. ىنرم زغيب  -3
علم الجماؿ الاستطيقا ىو ذلك الفرع من فركع  ."تعتٍ "إدراؾ ك ”Aesthesis “اشتقت كلمة "استطيقا "من الكلمة اليونانية -*

  تقدير الجماؿ أيضا إبداع ك ك الفن ك الذكؽ، الفلسفة الذم يهتم بطبيعة الجماؿ ك
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مثل للعقل ػُ منح للشيء المحسوس ،ك يػُ ىو الدصطلح الذم ي مزِ الرَّ أما دائرة الدعارؼ البريطانية فقد اعتبرت    
 مشبو الشيء غتَ الدرئي ك الذم لػس بالتعامل معو.

 ك)) عند أفلاطوفالمحاكاة عند أرسطو و المثالية حوؿ فلسفتتُ كبتَتتُ لعا :  مزِ الرَّ ك تدكر اتجاىات     
قد تفرعت من ىذين الدنطلقتُ عدة تعريفات تجلت عند كوكبة من الدفكرين الغربيتُ ك الأمريكيتُ أمثاؿ 

 رامبو، Hegel (9771-9589) ىيجل، )Bergson )95:1- 9191 برغسن Kant (1804-1724):كانط  

Rambeau (95:9-9519) ، إدجار آلاف بوE.A.Pae  (9511- 9591)  غتَىم.ك 

شاملان بقولذم :  مزِ الرَّ ك قد عرهؼ بعضهم      قلة بطابع ىو جماع لحظة تاريخية فريدة مست ))تعريفا ن
 كلو تأثر و مشادة بين   (*)و ىو من ىذه الوجهة مركب على نحو استطيقي ،زماني موسوـ بالمفارقة

الصورة الشعرية و ماىية بين المظهر الحسي الذي يكوف نواة  ،العابر الموقوت و الأبدي الدائم
طيقي جامع إنو نسيج أو تركيب است ،ونة و لدواـ ما ىو واحد لا متغيرالأشياء بوصفها أساساً للكين

صيرورة المظهر الحسي الذي يعبر الرمز بالنشاط التخيلي المتمثل في  ،بين الصورة و الكينونة
ى ما عليو بالتوغل في لبابها و أسبابها الصورة و الاشارات المجازية و كينونة الأشياء و تسميتها عل

  ك ىنا كما أسلفنا أف النقاد لد يضعوا تعريفا كاحدا شاملا للرمز ك إلظا عدة مفاىيم 1(( ..الُأوَّؿ 

 المفاىيم العربية للرمز الأدبي :    -1.1.1

 ۖ  قاَؿَ آيػَتُكَ أَلاَّ تُكَلّْمَ النَّاسَ ثَلَاثةََ أيََّاٍـ إِلاَّ رمَْزًا  ۖ  قاَؿَ رَبّْ اجْعَل لّْي آيةًَ ) مصداقا لقولو تعالذ : ك     
بْكَارِ   (2)( (99)وَاذكُْر رَّبَّكَ كَثِيرًا وَسَبّْحْ باِلْعَشِيّْ وَالْإِ

نتحدث عن الدفاىيم العربية  لذا كجب علينا أف ك ،
  .  مزِ لرَّ ل

لا شك أف القارئ لأشعار العرب منذ العصر الجاىلي إلذ عصرنا ىذا ،تصادفو في بعض الأحياف ك       
بعض الدفردات التي قد يعجز عن فهم معانيها الدراد الوصوؿ إليها ،لا معانيها الحقيقية فيعتبرىا القارئ رسالة 

ن أضمر في كلامو ىو امرؤ مشفرة أك مضمرة موجهة إلذ أشخاص معينتُ ،ك يرل كثتَ من النقاد أف أكؿ م
                                                           

   114 :، ص1983،  2ط ،بتَكت ،دار الأندلس ،الرمز الشعرم عند الصوفية ،عاطف جودة نصر -1

 41سورة آؿ عمراف : الآية : - 2
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القيس بن حجر الكندم ؛لأنو كما قيل أكؿ من كقف ك استوقف ك بكى ك أبكى ك ىذا لأنو كاف لغيد 
توظيف الاستعارات ك التشبيهات في قصائده ،ك لعلنا إذا تأملنا معلقتو الدشهورة لصده يتحدث عن أشياء 

 كيرمز بػها إلذ أشياء أخرل.

في الأدب العربي فلا لؽكننا حصره في مفهوـ كاحد لأف  الرَّمزِ أردنا معرفة مفهوـ مصطلح  إذاك بالتالر      
أغلب النقاد العرب قد اِختلفوا في طرح مفهوـ لو ،ك ىذا يعد من فائدة الاختلاؼ ،ك من بتُ ىؤلاء النقاد 

 ي.ػروانػيالجاحظ و ابن رشيق الق أبا عثمافاختًنا ناقدين من عصرين لستلفتُ ألا ك لعا : 

إلا أنو قد أطلق عليو اسم  في كتابو البياف ك التبيتُ الرَّمزِ مصطلح إلذ مفهوـ  الجاحظأشار  لقدف    
و جميع أصناؼ الدلالات على المعاني من لفظ و غير لفظ ،خمسة أشياء لا ))فقاؿ :  (الدلالة )

الحاؿ التي تسمى نصبة ،و يقترب من تنقص ولا تزيد أوَّلػُها اللَّفظ ثم الاشارة ثم العقد ثم الخط ثم 
((الرمز الاشاري ثلاث منها : الاشارة ،الخط و النصبة

1 . 

تباعد الشخصاف شارة فباليد ك بالرأس ك بالحاجب ك الدنكب إذا فأما الإ)):الجاحظشارة يقوؿ فعن الإ    
لفظ ك الالإشارة ك تحذيران ك  ادعان ك يكوف كعيدان ر  ،فيكوف ذلك زاجران ك مانعان كبالثوب ك السيف ك السوط ك 

((...ك نعم التًتراف ىي عنو ،ك ما أكثر ما تنوب عن اللفظ ك ما تغتٍ عن الخط  ك نعم العوف ىػػػػػػػػي لو
 2 

  (الطويل  )في دلالات الاشارة : من قصيدة لو  يزيد بن معاويةو قد قاؿ 

   ػػػمِ لَّ ػػػػكَ ػتَ تَ  ػػمْ لَ  وَ  ػػػػػػػػػورٍ عُ ذْ مَ  ةَ ػػػػػػػػػػػارَ شَ ػػػا         إِ هَ لِ ىْ أَ  ةَ يفَ خِ  نِ يْ عَ الْ  ؼِ رْ طَ بِ  تْ ارَ شَ أَ             
  مِ يَّػػػػػتػَ ػمُ الْ  يبِ بِ الْحَ  بِ لًا هْ سَ   وَ لًا ىْ أَ  وَ          باً حَ رْ مَ  اؿَ قَ  دْ قَ  ؼَ رْ طَّ الْ  فَّ أَ  تُ نْ قَ يػْ أَ فَ             

 

 

                                                           

/ىي الحاؿ الناطقة بغتَ  57 د . س ،ص:1تحقيق فوزم عطوم ،دار صعب ،بتَكت ،لبناف ،ط ج  ،البياف ك التبيتُ ، الجاحظ،ينظر 1
  اللفظ كالدشتَة بغتَ اليد ،ك ذلك ظاىر في السماكات ك الأراضي ،في كل صامت ك ناطق ك جامد ك تاـ.

 57،ص:  الدصدر السابقينظر  -2
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 : ) البسيط ( الحيص بيصو قاؿ 

 اانَ ا كَ ذَ اءَةِ أوْ حُبٍّ إِ الشَّنَ  مِنَ *** *** *** ا بِهَ احِ ي قػَلْبِ صَ ي فِ ذِ ي الَّ تػُبْدِ لعَيْنُ اَ 
  اانَ لْبِ كِتْمَ قَ ي الْ ا فِ مَ ػ تَسْتطيعُ لِ لَا *** *** *** وُ ػػػػػػػػػػػنٌ تُكَشّْفُ ػػػػيوُ عَ ػػػػػػػػػضَ لَ ػػػػػػػػيفَّ البَغِ إِ   
يَ لْ قَ نْ ضَميرِ الْ ى مِ ى تػَرَ تَّ حَ *** *** *** ةٌ ػػػػػػامِتَ اهُ صَ وَ ػػفْ الْأَ  قُ وَ ػػػػػػػػنُ تػَنْطِ ػػػػػػػيْ عَ الْ فَ        اانَ بِ تبِػْ

فقد صنفو أحد الباحثتُ إلذ  ،ك انتمائو في الشعر العربي الرهمزِ ك نظرا لتعدد الرؤل حوؿ طبيعة      
مستويات منها ما لغنح إلذ الرمزية العربية ذات الأصالة ك الجذكر الدمتدة من الشعر الجاىلي إلذ زمننا 

 الدوضوعية .ك التشبيهات ك الاستعارات  ك الكنايات ك الاشارة بأنواعها الرمزية في ك يتمثل الرمز  ،الحاضر

النقدية حيث جعلو من  في الدصطلحات البلاغية ك مزِ من الأكائل الذين أشاركا إلذ الره  ابن رشيقيػُعَدُ ك      
الكلاـ الخفي الذم لا  مزِ أصل الره ك ):  1شارة ،ك ىو في ذلك يقتًب في التعامل مع الرمزية الدعاصرةأنواع الإ

 .  (يكاد يفهم

 (الكامل  )كقوؿ أحد القدامى يصف امرأة قتل زكجها : 

 حِ أَو مَعَ جُنحِ كُلِ أَصِيلِ  زَوجِهَا عَدُ الحَصَى          مَعَ الصُّبْ  لػَهَا مِنْ  عَلَقَتْ               

ك نكتفي بهذا القدر  الرهمزيةك الأمثلة موجودة بكثرة في الشعر العربي ك التي تحوـ حوؿ الإشارة ك دلالتها    
 من الأمثلة، ك سنتطرؽ الآف إلذ مفهوـ الرمزية عند الغرب ك العرب  

 : ةػػػػػػػالرَّمزيمفهوـ  -1
 عند الغرب الرَّمزية  -1.1

 عاـ ك أك أدبي كىي في الأدب على نوعتُللدلالة على مذىب فلسفي  الرَّمزِ مصدر صيغ من  الرَّمزية  
 أدبي.

 

                                                           

  306: ص 1981الجزء الأكؿ ،دار الجيل ،بتَكت ،ط، العمدة ابن رشيق،  -1
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  العامة الرَّمزية - 2.1.1

 سانت أنطواف يقوؿ  الأدب العربي على اختلاؼ عصوره، عرفتها كل الآداب العالدية ك ىي شائعة في     
St Antoine؟ ا رمزيتُأف كل الشعراء كانو  -كما قيل  -أصحيح )) الرَّمزيةمعرض الكلاـ على تعريف  في

ىل فضلوا التشبيهات على الاستعارة فكل الشعراء استعملوىا ك لا حاجة إلذ أف نتساءؿ  الرَّمزَ إذا قصرنا 
إف قلت : زىرة الذكرل تذبل عوض قولك  ؟لناس يروف فيو ميزة الشعر الرمزيعلى الاستعارات تفضيلا كاف ا

إلظا جعلت مكاف التشبيو ك  *،تذبل الذكرل كالزىرة فإنك لا تنحو لضوا رمزيا متنكبا على الدذىب الطبيعي
الدعتٌ الدوسع الذم أعطيناه لذا أقركا حينئذ أف عدد الشعراء  الرَّمزِ استعارة ك لكن إذا أعطى الناس لكلمة 

كوت ك   Rabelaisك رابلي  Dante ك دانتي Eschyle ايشيلالرمزيتُ كاف قليلا نادرا فلم أر إلا 
Goethe  ك لا لؽكن حشر ىومتَكسHomère ك لوكريس Lucrèce  ك فرجيلVirgile  سرفانطيس ك

Cervantès  َك شكسبتShakespeare  ُك راستRacine  ك حتى فيكتور ىوجوVictor Hugo  في
 Vignyزمرة الرمزيتُ .لد يطبع الاىتماـ الرمزم الفن ك الأدب إلا في أيامنا فقط بفضل شعراء مثل فيتٍ 

إبسن ك  Swinburneك سوينبورف  Tennysonك تينيسوف  Shelleyك شيلي  Baudelaireبودلتَ ك 
Ibsen .فالديزة خاصة حينئذ بعصرنا الذم تنتسب إليو كحده))

1 

بدءان العامة موجودة عند تريع الشعراء  الرهمزيةأف  سانت أنطواف نفهم من كلاـىذه الدقالة  فمن خلاؿ   
دبية اختص بها تراعة قليلة ك انطلاقا من ىتو الدقالة الأ أما الرمزيةمن العصر الجاىلي إلذ غتَه من العصور، 

  .ضرب بعض النماذج الشعرية لكل منهما معالرهمزية العامة ثم نتطرؽ إلذ الأدبية كجب علينا التعرؼ على 

فيجعلونَّا توحي بإعطائهم الأكلوية للقصة التي يشرحونَّا بكل حرية،  زَ مْ ك قد عالج الشعراء البرناسيوف الره     
شعراء الرمزية بتُ ك من الخاص،  بفكرة ك ترمز إليها رمزا عاما؛ لأف الدقصود من معالجتهم للقصة ىو ترالذا

عن عزلة  –يعبر عن طريق الرمز  مؤلف مسرحيات فرنسي ركائي ك شاعر ك م1863 – 1797 فينيالعامة لصد 
 الذئب، ناصباً يديوأقبل  :هامطلع يقوؿ في أك قصيدة موت الذئب التي –الرجل العظيم 

                                                           

 الطبيعية في الأدب مذىب ظهر في القرف التاسع عشر -*
  750، ص: 1894ك رسالتها الشعرية، نقلا عن لرلة آرميتاج عدد جواف الرمزية كي ميشو، ينظر    -1
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 أقبل الذئب، ناصباً يديو، " 
 اللتين غرزىما في الرمل بأظافرىما المقوسة. 

 وقدر أنو ىالك، لأنو بوغت 
 وقطع عليو خط الرجعة، وسدت عليو الطرؽ، 

 وحينئذ أمسك بفمو المتوقد، 
 أجرأ الكلاب، من حلقومو اللاىث، 

 ولم يرح فكو الحديدي، 
 على الرغم من طلقاتنا النارية التي كانت تخترؽ لحمو،  -

 وخناجرنا الحادة التي كانت تتصالب 
 كالكماشات وىي تغوص في خاصرتيو العريضتين، 

 إلا في آخر لحظة حين رأى الكلب المخنوؽ، 
   يتدحرج معفراً  يسبقو إلى الموت بزمن طويل، و

 تحت أقدامو! 
  1"إلينا.تركو الذئب حينئذ ثمّ نظر 

منها فكرة الدماثلة إذ الشاعر في تجلده شبيو بالذئب الذم لؽوت، مظهرا أركع درس في  ناستخلصك التي ا
 الصبر ك قوة التحمل مهما كانت الصعاب.

 الػػػػػرَّمػػزيػػػػػةُ الأدبيػػػػػػػػػػة :     - 1.1.1

 تأريػخها :  

ك منذ ىذا التاريخ  فيكتور ىوجوك ىي السنة التي توفي فيها الشاعر الكبتَ  :955يرجع تارلؼها إلذ سنة    
إلذ مستهل القرف العشرين تشتهر الرمزية كمدرسة أدبية تضم تراعة من الشعراء يتفقوف في الاتجاه ك نظرتهم 

                                                           

 موقع أدباء الشاـ الذئب  موتقصيدة: ،ـ1863 – 1797)لألفريد دكفيتٍ(  - 1
http://www.odabasham.net/8:35 71273/متًجم :       12/05/2019 يوـ



مزية بين الأدبين الغربي و العربي                                                  الفصل الأول  الرَّ

 

 
15 

ػػػػػػػر إلذ نظم الشعر ك قبل ىذا التاريخ لا نستطيع أف نتحدث إلا عن تيار رمزم ك لذلك نلاحظ أف أكب
و فرلين و رامبو جيرار دونيرفاؿ و بودلير  الشعراء الرمزييػػػػػػػػن قد عاشػػػػػػػوا قبل تأسيس الددرسة ك نعتٍ،

 إف من بتُ ىؤلاء من عاش إلذ أف شاىد حدكثها ك لكن لػم ينضم إلذ أصحابها.ك مالارمي و 

ك باطنا ك أننا لزاطوف بالأسرار التي ىي  علة كجودىا فتعزل إلذ اعتقاد أصحابها أف للحياة ظاىراأما     
ركح الواقع ك جوىره ك إف الشعر لا ينبغي لو أف يكوف كصفيا فإذا أردنا أف ندرؾ ركح الأشياء التي تختفي 

سبيلا إلذ ذلك فيصيػر الشعر إلػائيا موسيقيا سحريا لأف ىذا الدذىب يعتمد على  الرَّمزكراء الدظاىر تتخذ 
ات ك بػما يػجرم تحت طبقة النفس الواعية، ك لذلك يعبػر أصحابو في شعرىم عما فلسفة تعتٍ بالغيبي

تحتوم أحلامهم من الطيوؼ ك الأخيلية ك ربما عدكىا أحق كجودا من الواقع الدلموس ك ىم في ىذا الاتجاه 
   1لؼالفوف أصحاب الفلسفة الوضعية ك أصحاب الدذىب البارناسي ك الواقعي.

 الأدبية: الرَّمزيةتعريف 

نهػها تفلت ، إشيء مبهم فَ لْ أَ  ماذا أعرؼ عن الرَّمزية ؟تعريفها فيقوؿ: "  ميدتػأ شلػاكؿ الأستاذ     
 دائما من مفاتن النقد ك تأبى كل تحديد ك تعريف ...

ك في الواقع أف الكُتهاب الرمزيتُ يتشابهوف في كثتَ من الدلامح التي يسهل علينا تدييزىا ك ىي ذكؽ التجربة    
الباطنية ك حب الاجتهاد في بحوث نظمية أك أسلوبية ك جعل موضوع انتاجهم أبعد من ىذه الانتاجات 

 Henri de Régnier) ك الأقلاـ كما يسميها نفسها ك في الختاـ لػتفلوف في تحمس العارفتُ الجدد لعبادة الحبر

تظهر خصوصا في نوع فهمهم  الرَّمزيينك لكن أصالة  ،"فاليػريفي قصيدة يشيد فيها بذكر  ( ريني ىنري دو
 للعالد 

 لزسوسإف العالد معتٌ لؼتفي كراء الدظاىر الحسية ك الشاعر ىو الذم يعرؼ أف كل شيء في العالد   

أف يكتشف ما كراء الدظاىر ك ىذه نظرية قديػمة موجودة في العلوـ الباطنية التي ظهرت في نَّاية فيحاكؿ 
في  فيكتور ىوجوفي أشعاره الدذىبة ك عند  جيرار دونيرفاؿالقرف الثامن عشر ك ظهرت في الركمنطقية عند 

 تأملاتو الشعرية.
                                                           

   143 -142، ص : 2007 ،1طموىوب مصطفاكم، الرمزية عند البحتًم، كزارة الثقافة الجزائرية،ينظر،  -1
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لا يعتقد الدذىب الرمزم كجوب الخضوع للعالد الحسي إذ _ حسب نظرية الدثالية _ أف الفكر ىو الذم   
 الرمزيةك من بتُ شعراء ،  1قيلي دوليل آداـينشئ العالد ك لا شيء يوجد سول الفكر ك منشآتو حسب 

 ، ((سطائر القطر  ))بقصيدتو الدوسومة ب  ىااختًنا بودلتَ رائد الأدبية

 باصطياد القطرس بالصنارة"

 وذاؾ طيرٌ من طير البحار

 يتّبعُ السفنَ غيرَ ضارِ 

 حتى إذا مدّوه فوؽ الخشب 

 وصلبوه أيَّمَا مُصطلب

 أضحى من كاف سيد الغيوـ

 عبدا أسيرا وأعشى من بوـ

 يسحب جناحا من كل جانب
 كمجدافين من حوالي قارب

 وىاىو المسافر المجنحُ 
 قد صار كالسكراف يترنح
 خلا مما كاف من جماؿ

 وبات ىزأةً للرجاؿ
 ذا بالغليوف يصفع منقاره
 ويستثير ضاحكا سعاره

 وذا يحكي بمشية عرجاء
 كسيحا كاف سيّْد السماء

 كذاؾ بين الناس حاؿُ الشاعر

                                                           

 201،203، ص : ، كي ميشو، مرجع سابقينظر - 1
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 حظُّو بينهم كحظ الطائر
 1"يقتحم الإعصار في الظلاـ

ك بتُ الدلاحيتُ الطائر العظيم الذم يصطاده ملاحو السفينة ليلهوا بو أثناء سفرىم، فهو في طتَانو  فهذا   
شبيو بالشاعر الذم لػلق في أجواء الشعر ك الذم يعيش بتُ قوـ يسخركف منو لأنو لا يستطيع أف لغاريهم 

   .في فهم الحياة

 لا في الشكل. الدضموف ك ك لكن في الدثالتُ لا يوجد اتحاد شطرم الرمز لا في  
ففي الدضموف مناسبة ذىنية أك مقابلة عن طريق التشبيو ك الاستعارة الحسية كحيدة في نوعها، أك مثاؿ    

ذك عموـ كاضح كضوحا ذىنيا، لا يدعو حقيقة خفية الرمز، ك في الشكل يستقل شطرا الرمز فيو كل كاحد 
ما إلا أف ىناؾ لاقات الدوجودة بينهما ك رغم ترتيب القصة منهما بموضوعيتو الخاصة، رغم الدعادلات ك الع

 العاـ من الرمز الأدبي.  الرمزلؽيز 

 الرَّمزية عند العرب     - 1.1

بنوعيها العاـ ك الأدبي أما الرمز العاـ فهو شائع في أدبهم شعرا ك نثرا على  الرَّمزيةؼ العرب لقد عرَ     
نو تعبتَ غتَ مباشر عن أاختلاؼ عصوره ك قد رأينا تعريفو سابقا عند الغربيتُ ك حتى العرب القدامى فعلمنا 

ن في التشبيهات مكػػحينئذ أف الرمز يفكرة بواسطة استعارة أك حكاية بينهػػا ك بتُ الفكرة مناسبة ك لاحظنا 
 الاستعارات ك القصص الأسطورم ك الدلحمي ك الغنػػػػائي ك في الدأساة ك القصة ك في أبطالذا . ك

ذلك لأف الناس قد لجأكا  قدلؽا إلذ الرمز ليبرزكا قيمة الفكرة بواسطة الاستعارة الحسية أك ليخفوىا كما    
 أغراضهم كذلك التوقي بو من الأذل .ىو الشأف عند الصوفيتُ ك في الأدياف ك من 

 

 

                                                           

/ 12حنها الطيهار ك جورجيت الطيهار، ص: :تر، شارؿ بودلتَ أزىار الشر - 1

https://kenanaonline.com/files/0091/91186/  8:40  12/05/2019يوـ      
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 الرَّمزية العامة:   - 1.1.1

باشر ك قد الدتعبتَ غتَ الكما تلجأ إلذ   –الذم ىو من خصائصها  –ك ىي تعتمد على الالغاز     
 استخدمها الشعراء الجاىليوف في شعرىم .

 جاز :ػيالإ -1

ىو أسلوب يتخذ لدخاطبة الأذكياء ك البلغاء الذين يكتفوف من الكلاـ باللمحة ك الاشارة ك تتعلق بو      
جاز ػالايالكلاـ كحيا ك تلميحا ك ها تريد أف يكوف ػطناب لأنتكره الشرح ك التفستَ إذ ترفض الإها ػمزية لأنالره 

 على نوعتُ ،الغاز قصر ك الغاز حذؼ.

 ايجاز القصر  -1.1

بإلؽاء ظ القليل مشتملا على معاف كثتَة ك ىو أف يكوف اللف ))ك يسميو قدامة بن جعفر الاشارة إذ يقوؿ :  
((إليها أك لمحة تدؿ عليها كما قاؿ بعضهم ك قد كصف البلاغة فقاؿ : ىي لمحة دالة 

 :،ثم قدـ شواىد منها1

     قوؿ امرئ القيس :
 *** *** *** أفانين جرى غير كز و لا واف على ىيكل يعطيك قبل سؤالو              

   2 ((فقد ترع بقولو أفانتُ جرل على ما لو عد لكاف كثتَان  )):  قدامة بن جعفر فقاؿ

 و قوؿ طرفة :

 موضوعها زوؿ و مرفوعها *** *** *** كمر غيث لجب وسط ريح

 مشاربو إلذ معاف كثتَة . (( زوؿ  ))فقولو : فقاؿ ،

 

                                                           

  175ص :  1963بن جعفر ،نقد الشعر ،تحقيق كماؿ مصطفى ،مكتبة الخانػجي ،مصر ، قدامة _ 1
    الدصدر السابق _ 2
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 و قوؿ زىير : 

 ي لو لقيتك و اتجهنا *** *** *** لكاف لكل منكرة كفاءػفإن

 و قوؿ أوس بن حجر :

 1فإف يهو أقواـ ردائي فإنني *** *** *** يقيني الإلو ما وقى و أصادؼ

ي بهذا القدر من نكتفمن خلاؿ ما سبق من الأبيات التي أكجز فيها أصحابها لإيصاؿ الدعتٌ الدراد  ك
 .لإلغاز الحذؼ مثلةالأبعض الشواىد لنأخذ 

 ايجاز الحذؼ     -1.1
 : (لا)قاؿ امرؤ القيس و قد حذؼ كلمة 

 فقلت يمين الله أبرح قاعدا *** *** *** و لو قطعوا رأسي لديك و أوصالي

 و قد قاؿ في حذؼ الموصوؼ:

 و قد أغتدي و الطير في وكناتها *** *** *** بػمنجرد قيد الأوابد ىيكل 

 يريد بفرس منجرد أم قصتَ الشعر

 بطليح أسفار تركن بقية *** *** *** منها فأحنق صلبها و سنامهاو قاؿ لبيد: 

 طليح بناقةأم 

 ىل تبلغني دارىا شدنية *** *** *** لعنت بمحروـ الشراب مصرـ و قاؿ عنترة:

 الشدنية صفة للناقة المحذوفةك 

                                                           

 نفسو صدرالد_  1
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 غير المباشرة في التعبير  -1.1

ك جعلو صاحب العمدة سببا من أسباب تفضيل الشاعر الكندم  امرؤ القيساشتهر بهذا الأسلوب    
و قاؿ العلماء بالشعر أف امرأ القيس لم يتقدـ الشعراء لأنو قاؿ ما  ))على غتَه من الشعراء إذ يقوؿ: 

ا لأنو قيل أوؿ من لطف المعاني لػم يقولوا ولكنو سبق إلى أشياء فاستحسنها الشعراء و اتبعوه فيه
و شبو الخيل بالعقباف و العصي  وؿ و وصف النساء بالظباء و المها و البيضاستوقف على الطلو 
د الأوابد و أجاد الاستعارة و فرؽ بين النسيب و ما سواه من القصيد و قرب مأخذ الكلاـ فقيَّ و 

  1((  التشبيو

الاستعارة ك التشبيو عند تريع الشعراء الجاىلييػن ك إف تفاكتوا في الجودة ك الكثػرة ك قد ك ىكذا لصد    
 عَده ابن الدعتز الاستعارة من البديع ك بيػهن أف الأكائل قد سبقوا المحدثيػن إليها ك استشهد بأمثلة منها :

    :قوؿ امرئ القيس

 و ليل كموج البحر أرخى سدولو *** *** *** علػػػػػيَّ بأنػػػػػػػػػواع الهموـ ليبتلػػػػػػػي       
ػػػػػػػػػػػا تػمطَّى بصلبو *** *** *** و أردؼ اعجازا و ناء بكلكل          فقلت لػػػػػػو لػمَّ

 و قوؿ زىيػر :

 الصبا وروا حلوصحا القلب عن سلمى و أقصر باطلو *** *** *** و عرى أفراس 

 ابن رشيقيقوؿ  ء كاف من الدطبوعيػن أك من أصحاب الصنعةلا يكاد لؼلو شعر منها سوا رةػك الأمثلة كثي  
لا ينبغي للشعر أف يكوف أيضا خاليا مغسولا من ىذه الحلي فارغا ككثيػر من شعر أشجع ك أشباىو من ) :

2.(ىؤلاء الدطبوعيػن
 

الشعراء في الجاىلية ليعبػركا بو عن معانيهم ك زعيمهم فيو امرؤ القيس ك من تشبيهاتو التشبيو فلجأ إليو أمها  
 ما يلي :

                                                           

  94: ابن رشيق، صسابق،  مصدر - 1

   94، ص: ابن رشيقسابق، ال الدصدر - 2
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 أيقتلني و المشرفي مضاجعي *** *** *** و مسنونة زرؽ كأنياب أغواؿ

 و قولو

 لو أيطلا ظبي و ساقا نعامة *** *** *** و إرخاء سرحاف و تقريب تتفل

 و قولو 

 يابساً *** *** *** لديَّ و كرىاً العناب و الحشف الباليكأف قلوب الطير رطباً و 

 و شبو لبيدا فقاؿ :

 و جلا السيوؿ عن الطلوؿ كأنها *** *** *** زبر تػػجد متػػػػػونػػػػها أقػػلامػػػػهػػػػػػػا       

ك اشتهر أكس بن حجر بتشبيهاتو الدادية ك اتبعو فيها كثتَ من الشعراء منهم زىتَ ك الحطيئة حتى عُده زعيم 
 مدرسة بيانية. 

 الرمزية الأدبية : -1.1.1
عندما تعرضنا للرمزية العامة رأينا أنَّا شائعة عند تريع الشعراء الجاىليتُ، إلظا الدهم الآف ىو معرفة 

هوـ الغربي، في العصر الجاىلي الذم لا نرل فيو إلاه شاعرا كاحدا لؽثلها تدثيلا الرمزية الأدبية حسب الدف
 صحيحا ألا ك ىو امرأ القيس ك يليو فيها طرفة بن العبد ك الأعشى الأكبر.

يونانية بما فيها من لغة ك أدب إذا علمنا أف الشرؽ كاف منذ فتح الإكسندر الدقدكني متأثرا بالثقافة ال
إذا   ،لاسيما شعرىم يسهل علينا أف ندرؾ أصل بعض الأفكار الدبثوثة في أدب الجاىليتُ ك ،فن ك فلسفةك 

س ك الذند كلها متأثرة بالثقافة اليونانية ك ظهر أثرىا جليا شاـ ك اليمن ك العراؽ ك بلاد فار كانت مصر ك ال
عزؿ عن العالد ك ىكذا لصد فلا عجب أف يتسرب إلذ العرب بالحجاز إذا لد يكونوا بمن ،في آدابهم ك فنونَّم
ذىب السعادة عن طريق استعجاؿ الطيبات في الحياة الدنيا ك ىو مذىب الفلسفة بمامرأ القيس يقوؿ 
 اليونانية إذ يقوؿ :

 تمتع من الدنيا فإنك فاف *** *** من النشوات و النساء الحساف
 رفة في ذلك قائلا:ك اعتناقو لذذا الدذىب جعلو ينكر حياة أخرل بعد الدوت ك قد تبعو ط
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 كريم يروي نفسو في حياتو *** *** ستعلم إف متنا غدا ابنا الصدى              

 الأعشى الأكبر أثرلعا فقاؿ :فاقتفى 

 و كأس شربت على لذة *** *** و أخرى تداوبت منها بها    
 لكي يعلم الناس أني امرؤ *** *** أتيت المعيشة من بابها 

ك من خلاؿ ما سبق من الأمثلة يتبتُ لنا أف امرأ القيس قد تشرد ك طرفة العبد قد ثار ك تدرد لأجل    
)العيش في  الحياة لذةمذىبهما، لأف العرب في الجاىلية كانوا يتسموف بالأخلاؽ النبيلة، ك كانوا ينظركف إلذ 

شاعرانا للدفاع عن نفسيهما ضطر التي لؽارسهما كل من شاعرينا مساسا بأخلاقهم، فا اللهو ك المجوف(
ا أف ىذا الدذىب لد يفقد منهما كرامتهما ك رجولتهما، ك أنَّما سلاح القبيلة ك فداىا متى تطلب ليظهر 

 .الواجب

ك يوافقو الكاتب  *عرسية الحياةك لا شك أف امرأ القيس يرمز إلذ مذىبو ك الذم تؤيده فيو نظرية    
إف شئت الدليل على أف الإنساف خلق للسعادة فاعلم أف كل الطبيعة ))قائلا :  "أندريو جيد"الفرنسي 

((ترشد إلى ذلك، إف الجهد في سبيل اللذة يخرج النبات من الأرض و يملأ الخلية عسلا عطفا و إحسانا
 

1   

ك لقد قيل أف امرأ القيس أكؿ شاعر عربي عرؼ الرمزية الأدبية التي يتخذ فيها الرامز ك الدرموز إليو عن    
، ك من يدرس بدقة معلقة امرئ القيس لغد فيها بيانا شافيا ، كما عرؼ الطريقة الدوضوعيةطريق الانطباعية

 اليوناني بت معرفة امرئ القيس لفن الدمىلذلك، فإذا نظرنا إلذ صورة الدرأة في شعره لصدىا مثالية ك تث

  :قائلا

                                                           

 مذىب لرازم يدؿ على حب اللهو ك الدرح ك الفرح -*
    212ص: مرجع سابق، ،ينظر،موىوب مصطفاكم -1

 كالسجنػجػل مصقولو ترائبها    مهفهفة بيضاء غػير مػفػاضة
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الفرس ك الصيد ك الدطر ألفينا أنو يرمز إلذ عرسية  الليل ك ك إذا درسنا أسلوبو الانطباعي في كصف    
إذ لصد في مظاىر الطبيعة كحيواناتها أكصافا إذا ترعت كونت فكرة رئيسية كاحدة ألا ك ىي فكرة  الحياة؛

 السعادة.العرس، لشا لغعل امرأ القيس لا يتًدد في الاعتقاد أف الإنساف خلق للمتاع ك 

في التعبتَ  ك يكوف ذلك عند الشاعر عندما يتجو اتجاىا ذاتيا لػلل فيو نفسو تحليلا دقيقا، فيكوف أسلوبو
 يا يدؿ على خفاء معانيو ك غموضها.عن ذاتو أسلوبا انطباعيا رمز 

  يقوؿ في وصف الليل :
 1ليبتػلػي علي بأنواع الهموـ        ليل كموج البحر أرخى سدولو و

 وأردؼ أعجازا وناء بكلكل       فقلت لو لما تمطى بصلبػو

 وما الإصباح منك بأمثلبصبح        ألا أيها الليل الطويل ألا انجلػي

 بكل مغار الفتل شدت بيذبل          فيا لك من ليل، كأف نجومػو

 كتاف إلى صم جندؿ  أمراسب         كأف الثريا علقت في مصامها

؛ لأف كصفو لليل لد يكن فعندما لضلل كصف امرئ القيس لليل كالفرس ك الصيد لصده انطباعيا رمزيا   
موضوعيا تتجلى فيو صفات الليل تامة بقطع النظر عن تأثتَ الدوصوؼ في الشاعر، لأنو قصد لذاتو على 
الطريقة البارناسية الدوضوعية لأف غرض امرئ القيس أف يبتُ لنا انطباعاتو من ىذا الليل الطويل الثقيل 

     .الوطأة الذم يبدك أنو زاد من لعوـ الشاعر

  يقوؿ امرؤ القيس : و في وصف الفرس  

  ىػيكػل منجرد قيد الأوابدػب      في وكناتهاوقد أغتدي والطير 
 2علو السيل من حطصخر  جلمودك      اػػػػعػػر مػػدبػقػبػل مػر مػفػر مػمك          

 

                                                           

 معلقة امرئ القيس -1
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  إلى قولو :

لفَّ متى ما ترؽ العين فيو تس      ورحنا يكاد الطرؼ يقصر دونو  

غدا غب ريعاف السواـ بأجدؿ         وأبداف السػلاح غػديةكأني   

1وبات بعيني قائما غير مرسل       فبات عليو سرجو ولجػامػو
 

ك النشاط ك قادر يوية بالح حبا ترا، ك لذذا يصف الفرس بأنو لشلوء نزعة تدؿ على حبو للحياةنلمس      
لا يلبث  بقوة كأنو جلمود صخر ينحدر من أعلى الجبلعلى الجرم فهو قيد الأكابد، كما يرل اندفاع فرسو 

اللبد على متنو لدلامستو، ك صدره يغلي كغلي الدرجل ك ىكذا كل الأكصاؼ فيها حركة تدؿ على أف ىذا 
في صيده ك اللذاف  الفرس فرس صيد يرمز مرحو ك نشاطو إلذ الدرح ك النشاط الذهينِ لػظى بهما الشاعر

  في الدتعة بالحياة.يبعثاف في نفسو الرغبة 

 : الذي يقوؿ فيو و في وصفو للصيد

 
 
 
 
 

  

 

 

 عرسيةفإذا تأملنا معا مظاىر الصيد بما أكحت للشاعر من تشبيهات ك ترعناىا ترعا، تركب لنا رمز إلذ 
الجزع أو العقد ، الجماعة أو الصرة التي لم تتفرؽ ، عدو الخيل و طهي الطعاـ  ،الحناء، العذارى، لأف: الحياة

                                                           
 

 على المتين منو إذا انتحى كأف
 

 مداؾ عروس أو صلاية حنظل
 كأف دماء الهاديات بنػحػره

 
 عصارة حناء بشيب مرجل

 فعن لنا سرب كأف نعػاجػو
 

 عذارى دوار في ملاء مذبل
 فأدبرف كالجزع المفصل بينو

 
 مخوؿبجيد معم في العشيرة 

 فظل طهاة اللحم ما بين منضج
 

 معجل أو قدير صفيف شواء
 ورحنا يكاد الطرؼ يقصر دونو

 
 لفَّ متى ما ترؽ العين فيو تس

 كأني وأبداف السػلاح غػدية
 

 غدا غب ريعاف السواـ بأجدؿ
 فبات عليو سرجو ولجػامػو

 
 وبات بعيني قائما غير مرسل
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كل ىذه الأشياء توحي إلذ لوازـ العرس ك قد أشار امرؤ  ؛ وترؾ الخيل بسروجها و لجمها و استعدادا للرحيل
  ة حنظلػػػػأو صلاي عروسداؾ ػػػػػػػمالقيس في عجز البيت الأكؿ من القطعة إلذ ذلك :  

 ا نفاهمه ػك نكتفي بهذا القدر من شعر امرئ القيس الذم يعبر فيو عن عرسية الحياة ، التي ألفها خاصة ل 
)على حسب قوؿ موىوب مصطفاكم( ك ىذا ما نراه الدمثل الوحيد للرمزية الأدبية، إذ أنو يعتبر ىو كالده

، ك ىذا منطقيا برجوعنا إلذ أقواؿ القدامى كابن سلاـ على أف امرأ القيس أكؿ من شبو النساء بالدها...
 لقدرتو الفائقة ك براعتو في الوصف. 

ة أدبية تدتاز بكثرة مؤلفات ذات معنيتُ أعتٍ في الختاـ أف الرمزية بمعناىا الدقيق ىي طريق نلاحظك    
و بصفة عامة كانت حقيقتنا تتميز ))بذلك أف رمزيتها تعتمد على القصة الأسطورية أك المجاز ك الاستعارة 

برد فعل على حقبة سابقة كاف الشعراء فيها مهتمين بإصابة المعنى و تدقيقو مع مراعاة الواقع و 
لمؤلفاتهم الأسطورة ليأخذ منها مواضيعو و اجتهد أىلو أف يعطوا ىكذا اتجو الفن نحو الحلم و 

((ذلك باستيحائهم معانيهم من الأفكار الفلسفية و الدينيةمعنى واحدا موغلا في البعد و 
1

ك ، 
 الدقصودكف ىنا ىم شعراء العصر الجاىلي.

 مفهوـ المكاف:  1

لستلفػة فػي   لصده بأشكاؿ متناسبة ك،الفنوف الأدبية  ك بتُ الأجناس مشتًؾ لالدكػػػاف عػػػام كلنا يعلم أف       
مػن العناصػر عنصران إذ يعػد م في الأعماؿ القصصية كالشعرية ،جوىر  فهػو عنصره ، كػل فػن مػن ىػذه الفنػوف
ػو لا يقػػػل فهػػ، تتفاعػػػل فيػػػو ػػػد شخصية دكف مكػػػاف تتحػػػرؾ كلصلؽكػػػن أف فػػػلا ، الدهمػة فػي بنػاء الشخصية
فهػم لرريات  فعالية فػي تحديد ك ألعية كبيػرة ك كفكلالعػا ذ ػػي بنػػػاء الشخصية،ألعية عػػػن دكر الزمػػػاف فػ

 . حػداثلأا

ػمل الجوانػػػب الفنية بػػػل اتسػػػعت لتشػػ الأركاف المحػدكدة بحػدكد معينػة،لد تعد دراسة الدكاف قاصرة على ك      
التي  ك ا الشاعر في القديم،هَ فَ لِ التي أَ ان جديدةن تضاؼ إلذ الأبعاد يها الدكاف أبعادأخذ ف ،الرمزية ك الدلالية ك

                                                           

 750 :ص ، مرجع سابق،كي ميشو ينظر، -1
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الاجتماعي تارة  التأثتَالتأثر ك  ك تارةصورة الحب  في ظهرت متعددة، ك متباينة تلفة كارتبطت بجوانب لس
 عن علاقات الارتباط أك النفور بتُ الشاعر كالدكاف.  تكشف ،لأخر  الجانب الفتٍ تارةن  أخرل ك

عنصران ىاما في بناء قصيدتو، ك من الصعب تصور  الدكاف في العصر الجاىلي بالنسبة للشاعر كاف قدلك     
ؿ علاقة من خلا ة الشاعر،تحريك شاعريقصيدة في العصر الجاىلي تخلو من عنصر الدكاف الذم ساعد في 

يشتَ إلذ تعلق  يشكل مقياسان  فتٍ شعرم تساىم في بناء عملأداة  ك عي الذكريات،تدالتلازـ التي تس
ك ىذا ما رحل عنو الشاعر ألفو ثم طن الحبيب أك الدوضع الذم ما لػملو من ذكريات أك مو  ك و؛الشاعر ب

بالبحث كلت من إحساسهم تعلق الشعراء بها تش فالتجارب الدكانية ك يطلق عليو النقاد الدقدمة الطللية،
 .لشعراء منذ القدـا لازاؿ كثيق الصلة بالشعر ك لذا كاف الدكاف ك ،عن الدكاف

 ةن شعر الجاىلي خاصالن مدلولات في لعامل الدكاف كما لػملو م ان طرحأردنا  ه الدعطياتمن ىذك انطلاقا ن   
 ألا ك ىو معلقة امرئ القيس الجاىلي من الشعر اختًناهذج و مػن إلذ ان استناد ك ان ذلك كفق ك ،الدعلقاتشعر 
 . في تلك الفتًةك تعددت فيها الأمكنة  تنوعتالتي 

 ؟المكافبوما ىي أىميتو؟ وما العلاقة التي تربط الشاعر  ؟ اً اصطلاح المكػاف لغػة وىو فمػا   

  (: اصطلاحاً   – )لغة المكاف 1

الدكاف في شعرىم منذ قد كظفوا ف لد نقل جلهم إالشعراء إف الدتأمل في الشعر العربي يدرؾ أف أغلب      
تلك ب همذلك راجع للصلة الوثيقة التي تربط ك، ك بصفة خاصة في استهلاؿ القصيدة الجاىلي العصر

الات التي الحيصور لنا من خلالذا  الشعرية، فالشاعر العربي الحياتية ك تهمنَّا كانت تتعلق بتجربلأ ،الأمكنة
 كاضحان  فكاف حضورىا، ان كاجتماعيتفاعل معها تفاعلا ن نفسيان يمة كالغربة فػكالذزي الحب كاليأسككاف يعيشها  

  تجلى  في دكاكينو الشعرية. كبارزا ن 

يستنطقها لتذكره بالأياـ الخوالر التي عاش في قصائدىم ىو أف الشاعر الجاىلي كاف  توظيفها بررما ي ك    
فيػرل أنػها الدرآة العاكسة للماضي أك الرفيق الدؤنس  ،الساحة بػها فيستًجع الداضي مع الػمػحبوب الغائب عن

  كانت أـ متحركةن    معها ساكنةن  متفاعلان ك  إلذ لزاكرتها كمناجاتها  مرتبطان  فيعمد في الوحشة 
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شاعر رمزا لا لذذا يظل الدكاف بالنسبة لل ك، فكانت تلك القصائد تحاكي الدكاف بكل عاطفة صادقة      
عند الشاعر لأنو كاف لؼاطبها على أنَّا إنساف لغيبو يحتل مكانة خاصة ف،لؽكن فصلو عن لسيلتو ك ذاكرتو 

 ذا نعني بالمكاف لغة و اصطلاحاً ؟فما .عن تساؤلاتو عن المحبوب

أكلان من القرآف الكريم في لزاكلة للوقوؼ على مفهوـ ىذه اللفظة لغويا، إذ كردت في تذانية ك عشرين  لننطلق
 موضعا، تحمل دلالات ك معاف متنوعة، ك منها ما يأتي: 

فَخُذْ قاَلُوا ياَ أيَػُّهَا الْعَزيِزُ إِفَّ لَوُ أبَاً شَيْخًا كَبِيرًا  ك منها ما جاء بمعتٌ )بدؿ( لضو قولو تعالذ :) -1
(إِنَّا نػَرَاؾَ مِنَ الْمُحْسِنِينَ  ۖ   مَكَانوَُ أَحَدَناَ 

1
 ك مكانو ىنا تعتٍ : بدلا منو. 

وَاذكُْرْ فِي الْكِتَابِ مَرْيَمَ إِذِ انتَبَذَتْ منها ما يدكر حوؿ معتٌ )الدوضع أك المحل( : كقولو تعالذ :)    -2
   .أىلها أك بيت الدقدسأم موضعا أك لزلا عن  2(شَرْقِيِّا مَكَاناًمِنْ أَىْلِهَا 

قُلْ مَن كَافَ فِي الضَّلَالَةِ فػَلْيَمْدُدْ لوَُ )بينما كردت في مواضع أخرل بمعتٌ الدنزلة كما في قولو تعالذ :  -3
ا  نُ مَدِّ  مَّكَاناًعْلَمُوفَ مَنْ ىُوَ شَرّّ حَتَّىَٰ إِذَا رأََوْا مَا يوُعَدُوفَ إِمَّا الْعَذَابَ وَإِمَّا السَّاعَةَ فَسَيػَ  ۖ  الرَّحْمََٰ
(وَأَضْعَفُ جُندًا

 ك شر مكانا أم : منزلة .3

  لغة : -

 في باب النوف في مادة مكن ما يلي : جاء في لساف العرب       

مقعدؾ؛  ؿ: كن مكانك، كقم مكانك، كاقعد؛ لأف العرب تقو  فعالان  قاؿ ثعلب: يبطل أف يكوف مكانا ن    
بن اف ، 4" لو عليو سلطانان  لو في الشيء: جعل (نَ مصدر من كاف موضع منو. ك)مكه  على أنوفقد دؿ ىذا 

 الدالة على الدوضع كالجمع.ك ( نَ لفظة )الدكاف( لزتواة في مادة مكه  عده ) منظور   

                                                           

 78:  يوسف الآية -1
   16سورة مريم الآية :  -2

 75سورة مريم الآية :  -3
 . 414: ص،  مادة )مكهنَ( ،  5ابن منظور: لساف العرب، مج مصدر سابق،  -4
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. كيقوؿ الدصارع  استمكن لشيء ك أمكنتو منو فتمكن منو ك"مكنتو من اكيذىب الزلسشرم إلذ القوؿ:   
 . 1من نفسو" من ظهرؾ ك أما أمكنتٍ الأمر فمعناه أمكنتٍ مكتٍّ لصاحبو: 

 و جاء في القاموس المحيط في باب النوف و فصل الميم ما يلي:  

 و المكاف: الموضع، ج: أمكنة و أماكن 

لػضن  لغمع الأشياء ،ك "الدكاف الواسع الذمنذىب إلذ القواميس الأجنبية لصد أف الدكاف ىو حتُ  ك 
نساف، كتوجد فيو الكائنات الحية بما فيها الإ كسع الذم تتحرؾ فيو تريعالعالد الأ نوإ 1".الكائناتحركة 

 شياء التي تحيط بنا، ككذا الأفعاؿ التي نقوـ بها؛ فالإنساف يتفاعل مع الفضاء الدوجود فيو.الأ
 2بلورة نظرية عامة ." حدالتصورات الدتعددة التي تصل إلذ  للاجتهاد ك مفتوحان  ىذا ما جعلو " لرالان  ك

اللغوم في معاجم اللغة العربية  الدكاف في القرآف الكريم ك تعريف الدكافك بعد جولتنا في دلالات ك معاني 
 سنتطرؽ فيما ىو آت إلذ مفهومو الاصطلاحي. 

  اصطلاحاً: -

و بالإنساف من ػػػػاطػػػػذلك لارتب ك ،نػػػمحدثيػال ن القدماء كػػػػػػػر من الباحثيػػػػة الدكاف عند كثيػػػػميػػظهرت أى   
تخذ الدفهوـ الدكاني ا" كقد كجوده في العديد من المجالات كالديادين الدعرفية كالعلمية من جهة أخرل.  ك، جهة
تَه من الدفاىيم إذ أخذ ىذا الدفهوـ معتٌ لػمل خصائص معينة تديزه عن غ؛ مع الفلسفة اليونانية ان فلسفي بعدان 

الشيء أك ما لػوم ذلك  وىو ما لػل في يعتٍ بالدكاف فلسفيان  ك ،الجسم الطبيعي الزماف ك ك لحركةالاخرل كا
ؿ اصطلاحي للمكاف في الفلسفة اأكؿ استعم كلصد أف ، شياءباقي الألػده، كيفصلو عن  لؽيزه ك ك الشيء،

  3للشيء. " قد صرح بو )افلاطوف( إذ عده حاكيا  كقابلان 

                                                           

3 – Bassam Baraké, Dictionnaire Larousse AL- Muhit, p :263    
  238، ص: 1997،  1 سعيد يقطتُ: قاؿ الراكم، البنيات الحكائية في الستَة الشعبية، الدركز الثقافي العربي، البيضاء، ط -4
 19،ص: 1987، 1،ط ،بغػداد ،دار الشؤكف الثقافية العامة :نظرية الدكاف في فلسفة ابن سينا حسن لريد العبيدم -3
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  فالدكاف عنده الكينونة ور العاـ للمكاف من حيث الوجود كفي التص أفلاطوفمع أرسطو  كما يتفق   
هػا حركة تالتي أبرز  كذلك يمكن إدراكو عن طريق الحركة و و، نتحيز فيو موجود ما دمنا نشغلو و"

  1." لا يفػسد بفسادىا سػابق عليهػا و ىو مفارؽ للأجساـ المتمكنة فيػو و و النقلة من مكاف إلى آخر
فهو  ،ة فيوجودو شياء الدالأ ك جساـ،حسي؛ أم مادم لا يتغتَ بتغتَ الأ كفالدكاف مرتبط بما ىو ملموس     

الإنساف البدائي، ىي صور مظاىر  ىي سمة الصور الذىنية للمكاف لدىالحسية " كليد الإحساس ك
  2." محسوسة تشير إلى أماكن أو مواقع لها خصائص عاطفية

ىو الفراغ "  إلذ أف الدكاف واكذلك  بوجود الدكاف، كذىب  افقد أقرك  للفلاسفة العربأما بالنسبة      
ك لذلك بأف الدكاف حاك لكل  3"يرادفو الحيز. ،و المتوىم الذي يشغلو الجسم و ينفذ فيو أبعاده

 الأشياء التي تدخلو ك لأنو فراغ ك لغب علينا أف لظلأه لنزيل فكرة الفراغ الدتوىم إلذ حيز 

  رونيو ديكارت)على رأسهم ك الدعاصرة، فقد شغل مفهوـ الدكاف اىتماـ الفلاسفة في الفلسفة الحديثة ك أما
Descartes)  "ىو ماىية الأشياء ذاتها وجوىرىا المادي، فامتداد المادة و حيث ذىب إلذ أف الدكاف

ليس في الكوف ماىيتها، فالمكاف إذا جوىر و رضا طارئا عليها، بل ىو صورتها و تحيزىا ليس ع
  4" .خلاء

سمات المأوى التي " باشلار: غاستوفالوصفي إلذ ما يسميو  أف الدكاف يتجاكز الحد الجغرافي ك كما   
من التجذر العميق في اللاوعي، يجعلها تستعاد بمجرد ذكرىا أكثر مما  تبلغ حدِّا من البساطة، و

 5."تستعاد من خلاؿ الوصف الدقيق لها

                                                           

ص ، 2،ط1994ؽ بن حنتُ، تحقيق ،عبد الرتزن بدكم، الذيئة الدصرية العامة للكتاب،ا: الطبيعة، ترترة: إسحأرسطو طاليس ينظر، -1
281  

حناف لزمد موسى : الزمكانية ك بنية الشعر الدعاصر )أتزد عبد الدعطي، حجازم لظوذجػا (، جػدار للكتػاب العالدي عماف،  -2
 18: ،ص 2006، 1طالأردف،

 412 تريل صليبا: الدعجم الفلسفي )عربي، فرنسي،الصليزم، لاتيتٍ(، ص -3

 350،ص ،، د ت3للنشر ك التوزيع، الجزائر، طلزمد يعقوبي: الوجيز في الفلسفة، الشركة الوطنية   - 4
 42:ص ،2،ط 1984لبناف،-بتَكت غاستوف باشلار، تراليات الدكاف، تر: غالب ىلسا، الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر، - 5
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ىؤلاء بتُ من  من أم خلط خارجي ك بالجانب الداخلي، كقاؿ بأنو خاؿ من ربط الدكافغتَ أف ىناؾ    
خاؿ من أي تنوع في  وسط متجانس و"عنده  الذم يعتبره ( كHenri Bergson)ىنرم برغسوف 

متمايزة و خالية من أي تداخل، بحيث  الأشياء الحالة في مكاف تؤلف كثرة مرصوصة و  الكيف
فإذا ما تسربت فكرة الوسط المتجانس  ،بينها فواصل وأف نعدىا، و نحدد مقدارىايستطيع أف نضع 

إنما  و، أقحم المكاف في الديمومة المحضة لم تعد ثمة ديمومة حقيقية إلى مجاؿ الشعور الخالص و
  1".المكاف –ا الزماف ميصح أف نسميه المكاف فكرتي الزماف و من اتصبح مزيج

يورم لوتداف الدكاف بقولو "ىو لرموعة من الأشياء  (Youri Lotman)ك يعرؼ الباحث السيميائي    
الدتجانسة من الظواىر، أك الحالات أك الوظائف أك الأشكاؿ الدتغتَة، تقوـ بينها علاقات شبيهة بالعلاقات 

  إلذ جانب الزماف الإحداثياتكاف ك لؽثل الد مثل: )الاتصاؿ، الدسافة ..الخ ( الدكانية الدألوفة العادية
الأساسية التي تحدد الأشياء الفيزيقية، فنستطيع أف لظيز فيما بتُ الأشياء من خلاؿ كضعها في الدكاف، كما 

 "2الزماف. الحوادث من خلاؿ تأريخ كقوعها فينستطيع أف لضدد 

فتكوف مسرحا لحركة  الانتقاؿأما أماكن  "أمكنة الإقامة فرؽ حسن بحراوي بين أمكنة الانتقاؿ وكما      
تها الشخصيات نفسها كلما غادرت أماكن إقام تدثل الفضاءات التي تجد فيها ا، كتنقلاته الشخصيات ك

ذلك  الدقاىي، ك بيوتهم كالمحلات ك أماكن لقاء الناس خارج المحطات ك اء كيالأح الثابتة، مثل: الشوارع ك
ض الأصلي الأكؿ انتقاؿ إقامة تقاطبات فرعية مشتقة، حيث بناء على قاعدة الاشتقاؽ، يشتق من التعار 

يولد من أمكنة الإقامة تقاطبات بتُ أماكن الإقامة الاختيارية كأماكن الإقامة الإجبارية  مثل: الدنزؿ مقابل 
 "مدف. الفيلات الأكواخ تقاطبات أخرل بتُ أماكن الإقامة الراقية مثل: القصور السجن ك

؛ لأف الدكاف لؽكن أف يكوف في النفس االدكاف في الجانب الشعورم فقط ليس صحيح إقحاـ دمج ك إفه    
 غتَ مادم كخارج النفس؛ أم في العالد الخارجي الذم يشمل كل شيء، يشمل كل ما ىو مادم ك

                                                           

 .96 :ص، 2000مصطفى غالب: في سبيل موسوعة فلسفية، منشورات، دار الذلاؿ، بتَكت، لبناف، ط - 1
  99، ص:2010، 1لزمد بوعزة: تحليل النص السردم )تقنيات كمفاىيم(، الدار العربية للعلوـ ناشركف، بتَكت لبناف، ط   - 2
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  ىو الذم ندركو بحواسنا فالمكاف النفسي" مكاف مثالي مكاف نفسي ومن ىنا كاف الدكاف نوعتُ:    
الذم ندركو بعقولنا مكاف  المكاف المثالينسبي لا ينفصل عن الجسم الدتمكن، على حتُ أف  مكاف

 "1.متصل د ك مطلق، كىو كحده متجانس كرياضي لرر 

الإحساس  يبدك من خلاؿ ىذا لكلاـ أننا بتُ نوعتُ من الدكاف، مكاف مرتبط بالنفس؛ أم بالشعور ك
الآخر مكاف مثالر يتمركز في عقولنا يتمثل في الأشكاؿ الذندسية التي نتصورىا  كحدىا، ك لؼص النفس

    بعقولنا. 

ذلك من خلاؿ  للمكاف، ك ان جديد ان تصور  لقد أعطت ىذه النظريات دفعا جديدا للفكر الإنساني ك   
أخرج  تطورم اء تلك النظريات، فقد أصبح فهم الدكاف بمنظور كاسع كالدعارؼ الدتحصل عليها من جره 

يدة دتدثلت في ظهور تفاستَ كمفاىيم ج كاسعة، الدكاف من الدائرة الضيقة كالتقليدية إلذ نظرة ن كاعية ك
        الية.جمأبعادا فكرية و  وللمكاف اكسبت

الدعائم في إنشاء العمل  ألعية ىذا العنصر، ىو أنو يعد إحدل الأسس ك لعل ما يزيد من مكانة ك ك     
أفق الدكاف يزاحم بجسدين؛ بجسده العياني الإنساني، كبجسده  ، كلشاعر حتُ تدتد يده لفضاء الورقة"فا الفتٍ

إنو لؼلق ترلة من العلاقات الدضاعفة في الدكاف، كفيما حولو، كبالتالر ىو مركز جدؿ  ،اللغوم الدتشكل
 " 2جسد اللغة. كحقل متحرؾ،   كفاعل كمغتَ في جسد العالد ك

اقلتو الأجياؿ عبر العصور الأساس لصد أف تاريخ  الدكاف تاريخ عريق في الشعر العربي، تنعلى ىذا  ك    
فقد أصبح الشعر الذم يتعلق  ،في ركح المجتمع التًاث الدتجدد صياغتو على لضو من استلهاـ كأعادت

 . كجداف الأمة جريانو على الألسن للمجتمع لغرم في بالدكاف فكران 

                                                           

 413تريل صليبا: الدعجم الفلسفي )عربي، فرنسي،الصليزم، لاتيتٍ(،ص.  - 1

 1،ط لدغربا الدار البيضاء، ز الثقافي العربي،الدرك تجليات الذات، القصيدة الدوجهة ك الجسد ك الدكاف ك، فاطمة عبد الله الوىيبي - 2
 31ص: ،2005
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إنما تتعداىا إلى  حسب و حدود التأطير و المسألة المكانية لا تقف عنػدف "يتضح لنا أك منو      
فكل ملامسة  ،1"تضطلع بها الدراسات الإنسانية في مختلف اىتماماتها وحقولها  مجالات أوسع

 الدعيشي ارتباط كجود كانتماء ك الأشخاص بالمجاؿللمكاف إلظا ىي ملامسػة لشػبكة العلاقػات التػي تػربط 
 .ىوية

إف القارئ للشعر العربي يرل في كثتَ من الأحياف سيطرة الدكاف على غتَه من العناصر في النص الشعرم     
ك يدرؾ من خلاؿ تكرار ألفاظ الدكاف في القصيدة أف الدكاف لو علاقة كطيدة بالشاعر، فيحاكؿ القارئ 

جعل الشاعر يركز على الدكاف ك فهم النص الشعرم ك الغوص في ثناياه، عساه يفك السر الغامض الذم 
ريات ػػتكراره ك الأىم من ذلك سبب بدء القصيدة بو، ك لا بد أف للشاعر في الحياة تجارب عديدة ك ذك

من ظلهم إلاه الديار، التي لطرت في ذاكرة الشاعر علما ك  ا، ك أحباب ىجركا الديار فلم يبقمرىوىا ك ػحلػب
، آملا عودتهم ذات يوـ أك راغبا اللقاء بهم في الدكاف الدثالر الذم يراه في صدره ألدا لد يشفو منو إلا الشعر

ىو الجامع بينهما، ك من ىنا يبدأ القارئ في طرح العديد من التساؤلات التي لا لؽنكو الإجابة عنها مباشرة 
تذكر أـ ك إلظا يدركها من خلاؿ غوصو في النص الشعرم قائلا في نفسو: ىل ذكر الشاعر للمكاف كسيلة لل

للتحسر؟ ك ىل العلاقة التي تجمع الشاعر بمحبوبتو ىي نفسها التي تجمعو بالدكاف؟ أـ أف الدكاف صورة 
  ما ىي العلاقة التي تربط الإنساف بالدكاف؟إذف فشبيهة للمحبوبة فقط؟ 

 علاقة المكاف بالإنساف: -

ُـ اسْكُنْ أنَتَ وَ  وقاؿ الله تعالى :"    هَا رَغَدًا حَيْثُ شِئْتُمَا وَ  زَوْجُكَ الْجَنَّةَ وَ  قػُلْنَا ياَ آدَ لَا تػَقْرَباَ  كُلَا مِنػْ
ذِهِ الشَّجَرَةَ فػَتَكُوناَ مِنَ الظَّالِمِينَ  هَا فأََخْرَجَهُمَا مِمَّا كَاناَ فِيوِ  (:8)ىََٰ وَقػُلْنَا اىْبِطوُا  ۖ  فأََزلََّهُمَا الشَّيْطاَفُ عَنػْ

2" وَلَكُمْ فِي الْأَرْضِ مُسْتػَقَرّّ وَمَتَاعٌ إِلَىَٰ حِينٍ  ۖ  بػَعْضُكُمْ لبِػَعْضٍ عَدُوّّ 
  

                                                           

   2:ص ، 2001 ،، منشورات اتحػاد الكتػاب العػرب، دمشقفلسفة الدكاف في الشعر العربي ،حبيب مونسي -1

 36 الآية: سورة البقرة -2
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أف مسألة علاقة الإنساف بالدكاف أمر لا سبيل إلذ  فيو لاشكمن خلاؿ قولو تعالذ يتضح لنا لشا ك      
لا إنساف بدكف مكاف ، فالشعور بفعالية الدكاف رىتُ بما  ك إنكاره أك تجاىلو فلا مكاف من دكف إنساف

)الداخلي كوف لذا صدل كتأثتَ على الصعيدينيفي ىذا الحيز من أفعاؿ كتصرفات يفعلو الإنساف 
 والخارجي(.

 تأثتَ بتُ الطرفتُ فكل مناحي الحياةال على التأثر ك إف علاقة الإنساف بالدكاف علاقة جدلية قائمة      
تعدد مظاىره كتكشف عن أثره  بل كػل أحواؿ النفس البشرية تشهد على حضور الدكاف ك كمظاىرىا

فهو جزء لا يتجزأ من كل الوجود في  1"الطاغي " فالدكػاف ىػو حاضػن  الوجود الإنساني كشرطو الرئيسي
ىو  ك ،الأحياءحركتو كسكونو فالإنساف مرتبط بالدكػاف منذ لحظة كجوده في الحياة إلذ ساعة رحيلو عن عالد 

  .ل مستمر من مكاف إلذ مكافتنق ة كمفي رحلػة دائ

أثره  يرتبط بػالإدراؾ الحسي أك التصور الذىتٍ، بمعتٌ أف الزمن لا يتجلى إلا من خلاؿ كما لصد أف الدكاف   
بتُ م حىذا التلا لعل ك ،الزماف لعا حقيقة الوجود الإنساني الدكاف كف، البشر ك الأشػياء في الأمكنة ك

الإنساف ىو ما جعل التجارب الإنسانية تخضع ،بحسب طبيعة الدكاف كالبيئة التي يعيش فيها  الدكاف ك
 الإنساف. 

 الدارستُ اـ الكثتَ من الباحثتُ كلذلك لصد أف علاقة الشاعر بالدكاف تعد من القضايا التي نالت اىتم   
زالت  لا تجعل الشاعر يتفاعل معو، فكانت ك يضفيو ىذا العنصر من تراليات كذلك راجع إلذ ما يفرزه ك

دراسة متأنية تراعي كل ما من شأنو  ، كرإمعاف نظ علاقة الدكاف بالشاعر" موضوعا  لػتاج إلذ كقفة تأمل ك
كالشعرم خصوصا ن ككذا القضايا الرمزية  ( في الإبداع الأدبي عمومان المكاف) يساعد على تشخيص أف

كإفراد كحداتو الدادية الدلموسة كيرصد  الية التي يكتسبها الدكاف في الشعر،كالدقومات الشعرية لذذه الجم

                                                           

 لبناف -بتَكتالنشر، الدؤسسػة العربيػة للدراسات ك ،ف كالإنساف في الركاية الخليجيػةالزما جدلية الدكاف ك، عبد الحميد المحادين -1
 20ص: 1،2001ط
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في  طللكالبحث في ترالية ال،  الاعتماد على تجزء الدكاف الأدبيذلك ب ك ظيفة الدلالية كالدعاني المجازيةالو 
 1أشياء أخرل تحمل خصائص مكانية معينة." أك الشعر

ىذا ما نلاحظو  ك ،زدىر بفعل الدكافاتطور الشعر العربي لصد أنو قد  ك إذا رجعنا إلذ عوامل ازدىار ك    
نية فالتسمية الدوحدة دليل البيت من الأب المحتول بتُ البيت الشعرم ك في ذلك البناء الدتقارب في الشكل ك

لت عنو صفة زا أساسات، إذا اختلت انَّار البيت ك ، كما أف قياـ بيت الشعر على دعامات كتشابو
ك أكؿ من انتبو  ينهار إذا تداعت، ك وف منها بيت السكنالأركاف التي يتك القواعد كرية، يشبو بتلك الشاع

البيت من الشعر كالبيت من الأبنية قراره الطبع وسمكو  و": ابن رشيق في قولوإلذ تلك العلاقة الخاصة 
صارت الأعاريض  مسكوف و الرواية ودعائمو العلم وبابو الدربة وساكنو المعنى، ولا خير في بيت غير

، ك ىذا ما كضحو لنا الدكتور لزمد 2"القوافي كالموازين والأمثلة للأبنية أو كالأواخي والأوتاد للأخبية و
خليفة بارؾ الله فيو ك في عمره أثناء إلقائو لنا في إحدل لزاضراتو في مقياس نظرية الإيقاع؛ على أف البيت 

فجزاه الله عن   ، فإف اختل جزء منو انَّار كلومنهما لو أكتاد ك دعائم الشعرم شبيو بالخيمة ) البيت( فكل
 كل حرؼ ختَان.

لما كاف أحق  و":تفستَىا حيث يقوؿ إلذ تأكيد كتأصيل الدسألة ك حازـ القرطاجتٍ كما يذىب    
البواعث بأف يكوف ىو السبب الأوؿ الداعي إلى قوؿ الشعر ىو الوجد والاشتياؽ والحنين إلى 

ذكرا أو  يكأف الشاعر يريد أف يبق عهودىم الحميدة فيها، و تذكر عهودىا و المنازؿ المألوفة، و
 .التي تعبر عن الوجد ك الاشتياؽ ك لذلك كانت الدقدمات الطللية 3".يصوغ مقالا يخيل فيو حاؿ أحبابو

لا "الإنساف بتُ الدكاف ك إلذ القوؿ بهذا  الكلاـ، ذلك أف العلاقة بعض الباحثتُ الدعاصرين قد ذىب ك   
عليو فإف المسألة ليست  المضموف و إنما ىناؾ اشتراؾ في الشكل و يمكن أف تكوف شكلية فقط و

                                                           

 209: ص ، 1984،الدكاف في الركاية العربية ،دار ابن رشد للطباعة كالنشر، لبناف ،غالب ىلسا - 1
  121مرجع سابق، ابن رشيق، ص: -2
الخوجة، دار الغرب   منهاج البلغاء كسراج الأدباء ، تحقيق: لزمد الحبيب ابن ،ازـ بن لزمد الأنصارم القرطاجتٍالحسن ح وأب -3

 249 :ص ،3،1986ط -بتَكت، الإسلامي
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ىي تجسد مكانة الشعر  و لكنها نابعة من عمق وجداف العربي شكلية كما يتبادر إلى بعض الأذىاف و
     1."والاستقرار والحماية عند العربي تلك التي توازي عنده المكاف الذي يجد فيو الراحة

ىذا ما يؤكد القيمة الفنية للنص، من خلاؿ فكرة العلاقة بتُ كحدة القصيدة كالوحدة العضوية  ك    
البراىتُ من  لػتاج إلذ مزيد من الأدلة ك الدكاف لا الربط بتُ الشاعرية كللمكاف من جهة ك يؤكد على أف 

جهة أخرل، ىذه العلاقة التي تكشف لنا بوضوح عن علائق أخرل تنأل عن الشكل لتمس جوانب نفسية 
ىو يرتب  كاجتماعية تربط بتُ بيت الشعر كبيت السكن. فنرل تلك الراحة النفسية التي يشعر بها الشاعر ك

ىو  لتي لغدىا الساكن في البيت كالأفكار في حدكد بيتو الشعرم، شبيهة بتلك الطمأنينة ا الكلمات ك
 . مقتنياتو داخل عالدو الصغتَ يرتب أثاثو ك

ك في الأختَ لطلص إلذ أف الدكاف ك الإنساف عنصراف متلازماف، لا لؽكن عزؿ أحدلعا عن الآخر إمّػا في   
فلا الدكاف لؼلو من الإنساف ك لا الإنساف يتصور نفسو بدكف مكاف، ك ىذا ما رأيناه في  الحياة أك الدماة،

عنصر علاقة الإنساف بالدكاف سابقا، بالرغم من أف الدكاف أسبق من الإنساف في الوجود ك ىذا لحكمة لا 
مانيو ك تستمر حياتو كثيق الصلة بالدكاف، فبو تتحقق أحلامو ك أيعلمها إلا الله عز ك جل إلا أف الإنساف 

 فيو إما دار الراحة ك السعادة الجنة أك دار الخيبة ك الدهانة النار.

                                                           

 9، ص:1992، جدة، د ط، شاعرية الدكاف ، مطابع شركة دار العلم للطباعة كالنشر ،جريدم سليم الدنصورم -1
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  : دـــــــتـمهي   

الشعر كانت من  بدايةروف أف أغلب النقاد ي يلاحظمنها  يةالنقدكتب الأدب و خاصة ل ابؼطالعإف      
أبو فهر في   فقد ذكر، و خالو ابؼهلهل بن ربيعة التغلبي زمن ابؼلك الضليل امرئ القيس بن حجر الكندي

و ليس يبقى في أيدينا من استظهاره الذي استظهره إلا أمر  )):ما يلي و قضية الشعر الجاىليكتاب
((... لينا شعرىم،واحد، ىو أن امرأ القيس و خالو المهلهل من أقدم شعراء الجاىلية الذين انتهى إ

1    
صاحب طبقات فحوؿ  و قد أَكَّدَ  ،في الشعر أبيا براعة و سبق الشعراء إلى أشياء كثنًةقد برع امرؤ القيس و 

و أن امرأ القيس سبق العرب إلى أشياء ابتدعها، و استحسنها العرب، و اتبعو  ))ذلك قائلا: الشعراء
قرب المأخذ و شبو النساء  ، و رقة النسيب، والديارفي  راء: استيقاف صحبو، و التبكاءفيها الشع

د الأوابد، و أجاد في التشبيو، و فصل بين بالظباء و البيض، و شبو الخيل بالعقبان و العصي، و قي  
((النسيب و بين المعنى

2
بعيد درسها الدارسوف منذ زمن  و التي و ىذا ما بقده بارزا في معلقتو ابؼشهورة ، 

 .يها النقاد في التعليل و التحليلإليرجع و  إلى يومنا ىذا سُ رَّ دَ تُ  لا زالتو 

خاض لقـــد ف ،استهلاؿ أغلب القصائد ابعاىلية ابؼقدمة الطللية أو الوقفة الطللية يصادفنا فيما  إف و   
ها كانت تنبئ في كل تغيير ـم يتقبل التحولات التي طرأت عليها لأن  ـلو  مع الأماكن عسيراً  الشاعر الجاىلي مخاضاً 

متشبثا  ولكن رغم ذلك بقي متعلقا بها، بالتالي اشتداد الحصار على نفسية الشاعر، لساكنيها و أبدياً  غياباً  و نفياً 
بعضها الآخر  و عن ارتباط القبيلة بها رَ بـ  بعضها عَ  ىو ما جعلو ينشئ دلالات مكانية، و عودة الحياة إليها،متمنياً 

لحقها القحط  سواء في حالة الحرب أو السلم  بها من ثم أضحت أسماء ىذه الأماكن عالقةعن غير ارتباط، و 
          القبيلةف الشاعر علاقة وطيدة مع ابؼكاف الذي ىو موطن ، إذ كوَّ 3النماء أو أصابها الغيث و والجدب
  ففي ذاؾ ابؼكاف ولد و كبر و ترعرع و شب فأحب و شاب .... و ابغبيبة

      

                                           
ـ، دار ابؼدني، جدَّة بؿمود بؿمد شاكر،أبو فهر  -   1 14، ص: 1997، 1السعودية، ط -قضية الشعر ابعاىلي في كتاب ابن سلاَّ
     18،ص:  السابق ابؼرجع ،ينظر -2
    175-169، ص : 2016، جواف 13بؾلة ابؼعيار، العدد  ،مقالة ؿ" بن بغداد أبضد، دلالة ابؼكاف في الشعر ابعاىلي ينظر -3
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بحيث في كثير من الحالات تشد المرأة الرحال إلى أماكن  ،بالمرأةعلاقة اتصال  الشاعر بالمكان علاقة و     
 يظهر عشقو لها بعينها شهدت بروز علامات الحياة مما يفتح المجال أمام الشاعر ليبرز معاني ىذا المكان و

ة وصل تربط لذلك كاف بنز ، 1تكرار ىذه الأماكن في نصو الشعريىا لمدة أطول ليعيد ؤ ويأمل أن يتواصل بقا
قد عمد لو أو الأمكنة التي افتتح بها الشاعر قصيدتو،  ابغاضر و ىنا نقصد بها الأطلاؿو بنٌ ابؼاضي 

تنقلاتهم التي  الشعراء ابعاىليوف إلى توظيف ابؼكاف توظيفاً حيوياً في معظم أشعارىم و أخضعوه لتجربتهم و
      .قصيدة ينظمهاشاعر ابعاىلي في أي عرفوىا ؛فكاف ابؼكاف مصاحبا لل

ما بوملو من مدلولات في الشعر ابعاىلي  و انطلاقاً من ىذه ابؼعطيات أردنا طرحاً لعامل ابؼكاف و    
نٌ لو ىا ىنا بكن اليوـ و بصدد مناقشة مذكرة ابؼاستر بزصص أدب عربي قديم بؿاو ات، خاصةً شعر ابؼعلق

و ذلك وفقاً و استناداً إلى أبحاثهم ألا و ىو ابؼكاف دراسة موضوع لطابؼا تعرض لو النقاد و الباحثوف في 
و لا  التي تنوعت و تعددت فيها الأمكنةنػموذج اخترناه من الشعر ابعاىلي ألا و ىو معلقة امرئ القيس 

شك أف أمرأ القيس قد وظف ابؼكاف في معلقتو توظيفا منطقيا؛ إذ أف الأماكن التي ذكرىا الرجل تشنً إلى 
القبائل التي كانت برت سلطة الكندينٌ وصولا إلى القبائل التي قصدىا بؼساعدتو على الثأر من مضاربهم و 

فارتأينا أف نتطرؽ إلى ، و الودياف قتلة أبيو و لكن أغلب الأماكن توحي إلى الطبيعة كابعباؿ و الصحاري
ابؼتواترة بفعل  اصد برولاتهر  و ابؼذكورة ابؼكافمعرفة ألفاظ  في ىذا الفصل رمزيتها و دلالتها، و سنحاوؿ

 ا.فلسفية بؽ و رمزيةعر إلى تثبيت دلالات توحي عن رؤية االش اسعى فيهالتي  عوامل بـتلفة و

أجمع )و التي  إلى يومنا ىذا صيتهاذاع نظمت في العصر ابعاىلي و أىم أشعار العرب التي  ابؼعلقات و   
أشهر قصائد الجاىليين، و أعظمها شأنا و أعلاىا الباحثون و النقاد القدامى على أن المعلقات ىي 

ابعاىلية دة ابؼعنى اختنًت من بنٌ القصائد قصائد بؿكمة النسج جيإذ ىي:  2(منزلة في أدبهم و تاريخهم
جعلوا شعراءىا  قيمتها فقدموىا على غنًىا و و ىاقد عرؼ الناس قدر  و نهجاً يتبع لتكوف مثالًا بوتذى و

ما زاؿ ابؼتذوقوف للشعر يعترفوف بتقدـ شعراء  ما تلاه من عصور، و العصر ابعاىلي وأئمة للشعراء في 
 . إلى يومنا ىذا من الشعراء على غنًىم ابؼعلقات

                                           
  175، ص: بغداد أبضد ابنالسابق، رجع ابؼ -1
 5ص: دط، لبناف، -للطباعة و النشر، بنًوت الزوزني، شرح ابؼعلقات السبع الطواؿ، دار الأرقم أبي الأرقم -2
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من بؾموع الشعر  1القصائد ىذه جمع *الراوية حـم اد أحمد بن محمد النحاس عزا إلى بأن و قد قيل   
أوائل  كاف ذلك في آخر عهد بني أمية، و ، وأشعار العرب من ابعاىلي بؼا تتمتع بو من التقدـ على غنًىا

لقد اختلف الرواة في عددىا  و ،القصائد المشهورةكاف يسميها  و  ىـ 511كانت وفاتو  عهد بني العباس و
سنتعرؼ على أصحاب  ة وأنها سبع راجحالالقوؿ  فقيل سبع معلقات و قيل عشر معلقات أو أكثر و

 ومطالعها  ابؼعلقات

 :و مطالع المعلقات أصحاب 

 لِ مَ وْ حَ فَ  ولِ خُ لد  اْ  نَ يْ ى ب ـَوَ للِ اْ  طِ قْ سِ ** بِ  لِ زِ نْ مَ  وَ  يبٍ بِ ى حَ رَ كْ ذِ  نْ مِ  كِ بْ ا ن ـَفَ قِ  :امرؤ القيس بن حجر الكندي  (10
  دِ ليَ اْ  رِ اىِ ي ظَ ـفِ  مِ شْ لوَ ي اْ اقِ ــبَ كَ   وحُ ـلُ ** ت ـَ دِ ـــــمَ ــــــهْ ـثَ  ةِ ـــ ـَقرْ ــبُ ــبِ  لٌ لَا ـــطْ أَ  ةَ ــــــلَ وْ ــــــخَ ـلِ  :ري ــــــــــــــد البكــعبــة بن الــرفــــــــط (10
 مِ ـث  ــلَ ت ـَمُ ـالْ ـــــفَ  الد ر اجِ  ةِ ــــــــــانَ ـــــــــــمَ وْ ـــــحَ ــ** بِ  ــمِ ل  ـــــكَ تَ  مْ ـلَ  ةٌ ــنَ ــــــمْ ى دِ ـــــــوفَ أَ  أمُ   نْ ـــــمِ أَ  :يـزنــــمُ ـى الـي سلمـــر بن أبــــــزىي (10
يَ ـــــتِ الــــفَ ـــــعَ  :ريــــــامـــــــــالعة ــعــــــــد بن ربيـــــــــلبي (10  اــامُـهَ رجَِ ـا فَ ـهَ ـــوْلـُــــــــغَ  تـَـــــأبَ ـــــــدَ  ىً ـــــمِنـبِ **  اــامُـهَ ـحلُّهَا فَمُقَ ـ ـَارُ مـــد 

 ــ بــألَا ىُ ي: ــــــلبــغـــوم التــــــلثـــن كــرو بـــــــعم (10  ـاـــــنَ ـــــــدريِْ ـــــورَ الأنـْــ ـــُمـــي خُ ــــقِ ــبْ ــــتُ  لَا  وَ **  اــــيْن ـَــــاصْبَحِ ــكِ فــحْنِ ــصَ ـي بـــ
ــــــعَ الْ  رَ ــــــــادَ غَ  لْ ي: ىَ ـــبســــــعـد اد الـــــــــــن شـــرة بــــعنت (10  مِ ـىُّ وَ ــــتَ  دَ ــعْ بَ  ــد ارَ الْ  تَ فْ ــــرَ عَ  ــــــــلْ ىَ  مْ ** أَ  مِ د  ــرَ تَ مُ  ــنْ مِ  اءُ ـــرَ ـشُّ
 2 اءُ وَ ـــــــــــث  الْ  وُ ــنْ ــــمِ  لُّ ــــــــــمَ ــــــيُ  اوٍ ــــــــــــثَ  ب  ** رُ  اءُ ــــمَ ـــــسْ ا أَ ــــــهَ ـــــــــنِ ــــيْ ــــبَ ـــا بِ ــــــــنَ ــــ ـْتــــــــنَ ري: آذَ ــــــــكــشـن حِلّزَة اليـارث بــــالح (10

أف امرأ القيس  وفالتي يقولو  معلقة امرئ القيسدباء الأ النقاد ومن ابؼعلقات التي حظيت باىتماـ  و    
، و قد أسرد فيها الشاعر قصتو بيتها الأوؿ أبصل بيت قيل في الوقوؼ على الأطلاؿو أحسن استهلابؽا  قد

نظمها الرجل في قد ، و لقد قيل أف ابؼعلقة راتو مع الصيد و الليل ...مع ابنة عمو و استطرد القصة و مغام
ه بعد عدة بؿاولات لتغينً طبعو لأنو كاف من ابؼغضوب عليهم في القبيلة فنفاه أبو  حياتو منمراحل متعددة 

أراد الشاعر أف يثأر و بعد ابغادثة قتل أبيو من طرؼ بني أسد مو ىذا قبل  منعو عن الشعر و التشبيب...و 
سكر غدا  و حملني ذنبو كبيرا، لا صحو اليوم و لا "ضيعني أبي صغيرا:لأبيو و قد قاؿ مقولتو الشهنًة

                                           
  ، وأخبارىابأياـ العربالديلمي الكوفي، ابؼعروؼ بػ"الراوية". كاف من أعلم الناس بن أبي ليلى بن ابؼبارؾ بن عبيد  بضادىو أبو القاسم  -*
فيفد  تػُقَدّمو وتؤثره وتستزيره بني أمية ملوؾوكانت  .أبو جعفر النحاسفيما ذكره  السبع الطواؿأشعارىا، وأنسابها ولغاتها، وىو الذي بصع  و

 .ا، و لقد أطلق عليو اسم الراوية لأنو كاف يروي عن كل الشعراءعلومه يسألونو عن أياـ العرب و م وعليهم ويناؿ منه
 6الزوزني، ص:مرجع سابق  -1
 16ابؼرجع نفسو، ص:  -2
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القبائل المجاورة لنصرتو و القضاء على بني أسد، لكنو تعرض إلى غدر من  فقصد "اليوم خمر و غدا أمر
    أحد ابؼلوؾ لػمَّا أىداه عدتو ابغربية و لكنَّها مسمومة، فمات مسموما و قيل أنو توفي بنواحي تركيا. 

 :القيس قصّة معلّقة امرئ -0
وقد جاءت ابؼعلقة  لشخصيتو، اصادق ار ػتعبي معلقة امرئ القيس نتاج لتجربة الشاعر في ابغياة وتعتبر     

ة عن مغامرة عاطفية للشاعر مع صاحبتو عُنيزة و  لا تكاد بزلوو التي دارة جلجل،  صواحبها في يوـ معبرر
، و مصادر الأدب امرؤ  رجعا بؼ و تعدّدىا تتفق في مضموف القصةابؼصادرُ على  من سرد وقائع ذلك اليوـ

 :ةفي مطلع ابؼعلق قاؿ في ذلك شعراً، فكاف بفا قاؿ وجد الديار بالية فبكى و القيس

 .بسِقط الل وى بين الد خول فحومل         قِفَا نَـبْكِ مِنْ ذِكرى حبيب ومنزل

صاحبو خطاب بدءًا من في القصيدة،  مغامرتوامرأ القيس كاف يسرد يلاحظ أفّ  لأبيات القصيدةابؼتأمّل  و
البكاء معو لأف الأمر جليل و من ثم استخدامو لأسلوبي السرد إلى الوقوؼ على الأطلاؿ و أو صاحبيو 

 :من ذلك قولوالوصف و و 

 جلجلِ   بدارة  يومٍ   لاسيّما و           ألا ربّ يومٍ لك منهن صالحٍ 
 . تحم لِ  ـُفيا عجباً من كورىا الم            ويوم عقرت للعذارى مطيتّي

جعلنا نقف و في ابؼعلقة و بشهادة كثنً من النقاد امرؤ القيس وصف لنا ابؼرئيات  و غنًىا من الأمثلة    
الصورة  و):زكي مبارك قائلاوقفة تأمل في القصيدة أنقرأىا أـ نشاىد مناظر بصيلة و ىذا ما أكده الدكتور 

شعره ما يدري أيَـقْرأُ  ئلُ قار وصْفاً يجع ((المَرْئيات))فْلق الذي يصفُ  ـُمـ: أثرُ الشاعر الىي الشعرية
 ئقصيدةً مسطورةً، أمْ يُشاىدُ منظراً من مناظر الوجود، والذي يَصِفُ الوجدانيّات وصْفاً يُخي لُ للقار 

عمر بن الخطاب رضي الله عنو فإنو لما سأل  أمير المؤمنينو ىذا ،  (1.أنوّ ينُاجي نفسَوُ، ويُحاورُ ضميره
القيس لو مكانة  أكما أف امر  ،أحدىم عن أجود العرب قيل لو حاتم الطائي قال فمن شاعرىا قال امرؤ القيس

سُئل لبيد الشاعر المشهور عن قد  و الشاعرية بالزعامة و الفرزدقعالية عند الشعراء حيث اعترؼ لو 

                                           
 65، ص:2012مصر،  -ابؼوازنة بنٌ الشعراء، مؤسسة ىنداوي للتعليم و الثقافة، القاىرةزكي مبارؾ،  -1
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بؽذا اعتبر صاحب طبقات فحوؿ الشعراء امرأ القيس أشعر  و ،القيس فقال عنو أنو أشعر الناس ئامر 
 الشعراء 

 : القيس ئمميزات معلقة امر   -0
  إف لم نقل ىي الأحسن من أحسن أشعار العربتعتبر ابؼعلقة أحسن ما نظم الرجل كما أنها     
و الذي تفعيلاتو  الطويل بحر  نظمها علىفقد  بإمامتو للشعراء، كثنً من النقاد  اعترؼ لوكما 
لأف الأمر الذي حل بو و قد اختاره الشاعر لطوؿ نفس القصيدة  : فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلنكالتالي
 جليل 
  ديوانو و شرح ابؼعلقات للزوزني كما رأينا في بيتا واحد و ثمانون عدد أبياتهاأمَّا     
 نظم الشاعر معلقتو و لقد أخذ فيها الوصف ابغظ الأوفرم و و سنلاحظ فيما ىو آت كيف قسَّ  

 (. 0-0الوقوف على الأطلال )الأبيات  -0
 (.00-0وصف مغامرات الشاعر مع صويحباتو )الأبيات  -0
 (.04-00وصف الليل )الأبيات  -0
 (. 00-04وصف مسالك الرحلة ) -0
 (. 01-00وصف الفرس )الأبيات  -0
 إلى آخر النص(.  00وصف البرق والمطر )الأبيات  -0

 بهذه ابؼقدمة الطللية الرائعة قائلاً : هاوقد استهل     
 بِسِقط الل وى بين الد خُولِ فَحَوملِ         قِفَا نَـبْكِ من ذكْرى حَبِيبٍ ومنزلِ 

هَ جَ سَ ا نَ ــــلِمَ         اـــــرَسْمُه  فالمِقْراةِ لمْ يعْفُ  فَـتُوضِحَ   مألِ ـــا من جنوبٍ و شتـْ
 فلفلِ   حبُّ    كأنوُّ    هاــُــــعانيــــــــقِ  و         رَ الأرْآمِ في عرَصاتــــــــــــــهاـترَى بَـعْ 

وقوؼ على طلل ابغبيبة ابؼقدمة الطللية الواضحة ابؼعالم التي افتتح بها معلقتو إذ بقده يستهلها بال ىذه و    
إعادة الذكريات  بكاء الأىل الراحلنٌ عنها و عند تلك الآثار و ،للوقوؼ معو أو صاحبيو ودعوة صاحب و

وىا أطلالًا لا ترك نزحوا عنها و رحلوا و ا ثمبهوا ل  تقصي آثار الأماكن التي حَ  و ،التي كانت بذمعو بالأحبة
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ترتع بقايا ابغيوانات التي كانت ل ؿ وأشم رياح التي تهب عليها من جنوب وبل أصبحت ملعباً لل ،حياة فيها
فبات في حزف  أسى كبنً قد خلفت الذكريات العارمة في قلب الشاعر ، وفيها مع أىلها الذين سكنوىا

 بكاء كثنً على ىؤلاء الأحبة. شديد و
 إليو   اىامنٌ للولوج إلى ما نصبو  نطرح سؤالنٌمن خلاؿ ىذه ابؼقدمة ابؼوجزة التي وقف فيها الشاعر  و   

 ما ىي الأماكن التي ذكرىا الشاعر في معلقتو؟ و ما ىي القرائن الدالة عنها؟ 

 الأماكن التي ذكرىا الشاعر :  ألفاظ  -0

قبل أف نتطرؽ إلى ىذه الألفاظ بهب علينا أف بكاوؿ البحث عن السبب الذي من أجلو ذكر ابؼكاف في      
بأنو بؿب للترحاؿ و الصيد و اللهو البؤس معا و  قد عاش حياة الترؼ و معلقتو، فامرؤ القيس كما قيل عنو
فما من شك أف الرجل ذكر بعض الأماكن لتعلقو و التصوير كما ذكرنا آنفا و العبث و أنو بارع في الوصف 

أثناء طلب ابؼساعدة لأخذ الثأر لأبيو من بني  و أماكن أخرى لم يتعلق بها و لكنو مرَّ بها أماكن قبليةبها 
التي انقسمت  و حسب شرح ابؼعلقات للزوزني نيففي بشاننٌ بيتا و  و قد نظم معلقتو صفها، فأراد أف ي أسد

فيها ألفاظ ابؼكاف بنٌ أماكن ابؼوطن و القبيلة و أماكن اللذة و الرذيلة و أماكن الطبيعة ابعميلة فوقف على 
كن ابؼذكورة بلغ عدد الأما  وأطلاؿ الديار يبكيها و أماكن الرذيلة و ما فيها و وصف الطبيعة و براريها، 

بؿيطو خاصة على  و ود الشاعر من ذاتمن ىذا السياؽ ابؼعجمي استرف وحوالي واحد و بطسنٌ مكانا 
حومل و الدخول  بين –سقط اللوى ب –)منزل :غنً المحددة  العامة، المحددة و مستوى الأماكن ابػاصة و

سمرات  ــمطيهم  –بين ال – هاقيعان –عرصات  – شمأل –جنوب  –رسمها  -المقراةف –توضح ف –
ساحة  -الستر –السماء  –خباؤىا  –الخدر  –الكثيب  -دارة جلجل –مأسل  –وقوفا بها  –الحي 
وكنات  –واد قفر  –بأمراس  –نجومو  –البحر  – المخلخل – فاف عقنقلح –بطن خبت  –الحي 
 – يذبل –الستار  –قطن   –العذيب  –ضارج  –صهواتو  – الكديد –حال متنو  –لِ عَ  -الطير

   .(1أرجائو.. –الجواء  –صحراء  –ذرى  –ثبيرا   –ما طأ –تيماء  – القنان – الأرض

                                           
 1     ديواف امرئ القيس -
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-11،  55-53، 51، 15-14، 12- 11، 15، 53، 51-51، 55-3،5 – 5ذكرىا في الأبيات التالية :من  و تم

12  ،25 ،31-45
(1)

  

بػػالرجوع إلى معجػػم القػػاموس  ةكمػػا ورد في كتػػاب شػػرح ابؼعلقػػات للػػزوزني مػػوازا   و قػػد تطرقنػػا إلى شػػرحها   
 المحيط قصد التعرؼ على معانيها الاصطلاحية لزيادة الرصيد اللغوي لا غنً.

و قػد بػدأ الأمػاكن مػن  حػ  نتعػرؼ علػى رمزيتهػا و دلالتهػامعرفة ألفاظ ابؼكاف حاولنا و من خلاؿ الشرح   
البيت الأوؿ إلى غاية آخر بيت، ىذا إف دؿَّ إبما يدؿ علػى أف الرجػل كثػنً ابؽمػوـ و في كػل مكػاف بوػاوؿ أف 
 بواكيو ليجعل منو مرتعا لتفريغ بنومو ىذا لأنو وحيد و بوتاج من يؤانسو في وحدتو بدءًا بابؼنزؿ ح  الأرجاء 

 : رمل يعوج و يلتوياللوى و منقطع الرمل: سقط ،طلل و أثر: منزل
  : ابذاىا الرياحشمأل وجنوب  -- : أثرىارسمها ،: جباؿالمقراة و توضحو  حومل والدخول 
  : ج/قػػاع ابؼسػػتوى مػػن الأرض هــاقيعان و : مفردىػػا عرصػػة و ىػػي البقعػػة الواسػػعة الػػتي لػػيس فيهػػا بنػػاءعرصــات

: ج/مطيػػة مطــيهممػػن الأعػػراب   القبيلػػةالحــي: شػػجر الطلػػح  : ج/سػػػمُرةالحــيســمرات  : الرحيػػل ،بــينال
  ابؼراكب

 : ضرب من ابؽوادج الغبيط: ابؽودج ، الخدر : غدير بعينو ،دارة جلجل جبل بعينو ،  :لمأسَ 
 : ابػباء البيت إذا كاف من قطن أو وبر أو صوؼ أو شعر بصعها أخبية خباؤىا : رمل كثنً ، الكثيب
  : مكاف مطمئن حولو أماكن مرتفعةخبتو البطن ال ،: منطقة القبيلةساحة الحي ، السماء

: رمل مشرؼ معوج، و ابعمع أحقاؼ و حقاؼ؛ ويروي: ذي قفػاؼ، و ىػي بصػع الحقف: اف عقنقلقح
  :الرمل ابؼنعقد ابؼتبلد  العقنقلقف، وىو ما غلظ و ارتفع من الأرض و لم يبلغ أف يكوف جبلا ، 

 ج/تريبة و ىي موضع القلادة من الصدر: ترائبها: موضع ابػلخاؿ من الساؽ ،المخلخل
 : ابؼكاف ابػالي، ابؼكاف إقفارا إذا خلاالقفرواد لا ماء فيو/ : قفر كجوف العير  واد

 : ابغاؿ : مقعد الفارس من ظهر الفرسحال متنو – من فوؽ :عَلِ  مواقع الطنً و أوكارىا، :وكنات الطير
 مقعد الفارس من ظهر الفرس :الصهوة، الأرض الصلبة ابؼطمئنة :الكديد

 من علا يعلو علوا أي ىذا السحاب   و يروى علا قطنا: قطن:، : موضعافضارج و العذيب

                                           
 لزوزنيامرجع سابق،  -1
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   موضع كالغابة بو أشجار كثنًة: كتيفة  ،: جباؿ القطن و الستار و يذبل
 قرية عادية في بلاد العرب  :تيماء، : اسم جبل لبني أسدالقنان

 أعلى الشيء، و ابعمع الذرى :وةذر ، بعينو جبل: ثبيرا،  القصر: مطالأ
  : أكمة قد ابلفض وسطها و ارتفع طرفاىاالغبيط -- بذمع على الصحارى: صحراء
  1نواحي الوادي: أرجائو -- الوادي :الجواء

 :و قد قسمناىا إلى ثلاثة حقػوؿ دلاليػة ألفاظ ابؼكاف ابؼوجودة بابؼعلقة كلها،عدد و نأمل أننا قد أحصينا    
 –ضػػارج  – ظػػبي –مأسػػل  –تيمػػاء  –ابغػػي  –ابؼقػػراة  –توضػػح  –حومػػل  )مػػن مثػػل  :حقــل المكــان

 ( ..–الليل  – المجيمر –طمية  –ثبنً  –القناف  –يذبل  –قطن  –العذيب  –الصحراء 

دوح  –إسحل  –حنظل  ) من ذلك  النماء ىو العنصر الذي كثنًاً ما يرتبط بابػصب و و :حقل النبات
 ( جذع بللة –أنبوب السقي  –النخلة  –جناؾ ابؼعلل  – الكنهبل

 –اه سن – برقاً  –ابؼتنزؿ  –السيل  –موج البحر  –واد  –دارة جلجل  –جديل  – بمنً ) :حقل الماء
 ى(غرق –ابؼاء  –ابغبي  –وميض 

و بعد إحصائنا للأماكن و تذكرنا لدروس و بؿاضرات  في ابعامعة، و قد كلفنا ببحث عنوانو بناء ابؼقدمة في 
أو الطلػػل، فحاولنػػا أف  أوؿ أركػػاف بنائهػػا ابؼقدمػػة الطلليػػة ؛ إذ يعػػدمػػا زادنػػا تعلقػػا بابؼوضػػوعالقصػػيدة ابعاىليػػة 

نعػػرج علػػى الطلػػل و جزئياتػػو مػػا زادنػػا إثػػراءً بؼوضػػوعنا، و مػػن غػػنً ابؼعقػػوؿ أف نعػػا  موضػػوع ابؼكػػاف في معلقػػة 
 فكيف كانت تبنى القصيدة الجاىلية؟امرئ القيس دوف أف نعرج على الطلل و ابؼقدمة الطللية، 

 

 

 

                                           
  كل ىذه الألفاظ ذكرت في معلقة امرئ القيس و لاحظنا شرحها كما ورد في القاموس المحيط و شرح ابؼعلقات السبع الطواؿ للزوزني  -1
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 :بناء القصيدة الجاىلية -0

سجية، فكانت قصيدتو من أحسن  قاؿ الشعر عن سليقة و (امرأ القيس )إف الشاعر ابعاىلي   
، و بنػػػاء القصيدة حسب النقاد )قفا نبك( ػرع فيها و خاصة معلقتو ابؼشهورةالابداعات الأدبية التي بػػػػػ

ة إذ أنو يفتح للقارئ الباب للولوج في النص بأربوية و سهول ،يشمل عدة عناصر بذعل منها نصا فنيا بصيلا
و يرى النقاد أف القصيدة تبنى على عناصر مهمة بذعل منها النسج المحكم الذي ابتدعو الشاعر و سنشرحها 

بناء عاـ بالقصيد و إبما  اخاص بدعلقة امرئ القيس وحدى لم عنو ليسفيما ىو آت، و لكن البناء الذي نتك
في الشعر  حديثة بحثنا أننا نعا  قضية العربي منذ العصر ابعاىلي إلى غاية يومنا ىذا، و ما يهمنا بكن في

      .ابعاىلي

   : المقدمة الطللية* 

يرصد ما أصاب ديار ابغبيبة بعد أف غادرىا أىلها فتحولت  حيث يقف الشاعر على الأطلاؿ يبكي و   
في خياؿ تسرح فيها أسراب ابغيوانات الوحشية بفا يستدعي صورة المحبوبة  إلى أطلاؿ مقفرة تغمرىا الرماؿ و

 ، و تتجزأ ابؼقدمات الطللية فيما يلي:الشاعر

 جزئيات الطلل أو المقدمات الطللية 
الأشياء التي يتحدث عنها الشاعر قصد الولوج إلى موضوعو و على ابؼفاتيح أو و نقصد بجزئيات الطلل      

فقد صنفها  ،معانيهادمة الطللية و مظاىرىا و لقد تعددت ظواىر ابؼقحسب ابغالة النفسية للشاعر، و 
لى أكثر من اثني عشر معنى و لكن توجد بعض ابؼعاني التي تعد أساسية في شعر الوقوؼ على إ الآمدي
ماما أكبر من كاف الشعراء يهتموف بها في شعرىم اىت  لقد ، وو ىذا ما بىدـ جزءًا من موضوعنا الأطلاؿ

 ىي  كالآتي: خلاؿ العصور الأدبية وىذه ابؼعاني التي طرأ عليها التطور  اىتمامهم بغنًىا  و
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 :عن الجواب استعجامها تكليمها و سؤال الديار و - 10

جل الشعراء ابعاىلينٌ قد بدؤوا بالوقوؼ على  لشعر العربي و خاصة القديم منو يلاحظ أفالقارئ ل إف      
الأطلاؿ و لكن كل شاعر لو وقوفو الػخػاص عند رؤيتها، فمنهم من وقف عنػػػدىػػػا و أنسنها حػػػػاورىا 

ذا لأنو ابتدع فيو الذي يطلق عليو النقاد أمنً الشعر؛ ىمامهم امرئ القيس بدءا من إ، سألػها و واستنطقها
و قال العلماء بالشعر أن امرأ :"ابن رشيق القيروانيبعده كما يقوؿ  استحسنها الشعراء من أمورا كثنًة و

لكنو سبق إلى أشياء فاستحسنها الشعراء و اتبعوه  م يقولوا وـالقيس لم يتقدم الشعراء لأنو قال ما ل
المها و و وصف النساء بالظباء و  استوقف على الطلول وفيها لأنو قيل أول من لط فَ المعاني 

فرق بين النسيب و ما سواه من القصيد و قرب مأخذ شبو الخيل بالعقبان و العصي و  ض والبي
تكلم في جودة شعر و لم يكن ابن رشيق وحده من ، "1الكلام فقي د الأوابد و أجاد الاستعارة و التشبيو.

أبو فهر في كتابو في قضية ابعاحظ و قد ذكربنا  قاد قد سبقوه كابن سلاـ ابعمحي وفهناؾ ن امرئ القيس
 كلهم قالوا بأنو أوؿ من استوقف على الطللو  الشعر ابعاىلي

فالطلل لم بىتص بو امرؤ القيس وحده و إبما ىو الذي سبق الشعراء إلى ذلك بالرغم من أف لو بيتا في   
  :الأطلاؿ إذ يقوؿيذكر فيو رجلا يقاؿ لو ابن حذاـ قد بكى قبلو عن  لمن الديار غشيتها بسحامقصيدة 

 ذامحنبكي الديار كما بكى ابن       عوجا على الطلل المحيل لعلنا 

يث عن قد بدؤوا مطالع قصائدىم بابغد لذينل على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر اذجلنا من شعراء ابعاىلية بمو و   
 كلمها كما يقوؿ عنترة بن شداد في مطلع معلقتو الشهنًة  الأطلاؿ فمنهم من أنسنها و

 أم ىل عرفت الدار بعد توىم ** ** ىل غادر الشعراء من متردم
 و عمي صباحاً دار عبلة و اسلمي** **  يا دار عبلة بالجواء تكلمي      

 
 

                                           
 سابق، ابن رشيق القنًواني مرجع -1
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 التحديد الجغرافي لمواقع الطلل: – 02

ا جغرافيا و فصلها تفصيلا و كأنو أراد أف أنو قد حدد ابؼوقع برديدعلقة امرئ القيس قد يلاحظ القارئ بؼ    
يبنٌ لنا مضاربهم و بضاىم، و التي قيل أنها من ديار بني أسد و لا أظن أف الشاعر يتأثر بديار غنً ديار 

ابغبيبة أف الشاعر يتغزؿ بالديار ديار الأىل و  ىي ابنة عمو، و من ابؼتعارؼ عليو التي قبيلتو و ديار حبيبتو
فالرجل يذكر لنا في مطلع قصيدتو البكاء على ابغبيب ثم ابؼنزؿ، و كلمة ابؼنزؿ ترمز إلى الطلل البالي أو 

  :ابؼكاف ابػالي فقاؿ

 بِسِقط الل وى بين الد خُولِ فَحَوملِ         قِفَا نَـبْكِ من ذكْرى حَبِيبٍ ومنزلِ 
هَ جَ سَ ا نَ ــــلِمَ         اـــــرَسْمُه  فالمِقْراةِ لمْ يعْفُ  فَـتُوضِحَ   مألِ ـــا من جنوبٍ و شتـْ

 خراب الديار – 03

فالرجل لم يزر قبيلتو منذ مدة  و ىنا بقد الشاعر متأثر منذ الوىلة الأولى بؼا رأى ابغاؿ الرثة للديار،     
فهو قد أتم  عند رؤيتو الطلل وقفة إعجاب و لم يكن وقوفو(، قفا)بعبارة  شهدابؼبدأُ فقد لسبب أخلاقي، 

ف في نفس الشاعر حزنا عميقا بؼا حلَّ بها من خراب لأف ابؼنظر بشع و صادـ خلَّ (، نبكِ ) العبارة بلفظة
 حزيناً باكياً داعياً في ابؼطلع تبدو صورةُ الشاعر واقفاً  و ،و مرور الرياح التي لم بسح أثرىا بعد تعاقب السننٌ
    :فقاؿ خربة بعد عودتو إلى الديار انبهر من ابؼشهد فالديار خالية  يشاطراه البكاء رفيقيو أف يقفا معو و

هَ جَ سَ ا نَ ــــلِمَ         اـــــرَسْمُه  فالمِقْراةِ لمْ يعْفُ  فَـتُوضِحَ   مألِ ـــا من جنوبٍ و شتـْ

و أحوالو و عن أثر ابغبيب  بؼا آؿ إليو خلاؿ البيت يتضح لنا جليا أف الرجل قد بكى عن الديار و من    
 فهما ابغب عينوابغبيب  ىجر و البيت ابؼوالي ىو الداؿ على أف الرجل بكى الديار كبكاءالغائبة عليو 

 قطعان الحيوان على مسارح الطلل – 04

ابغيوانات التي أضحت صاحبة ابؼكاف بعد أف ىجره أىلو و رحلوا عنو ثم يتطرؽ امرؤ القيس إلى ذكر     
عندما جعل ىذه و الرجل ما ذكر قطعاف ابغيوانات عبثا و إبما  إلى مكاف آخر باحثنٌ عن الكلأ و ابؼاء،

يراىا  ىذه الظباءلعلّ  قيعانها، و نثرت بعرىا في ساحات الديار و التيمرتعاً للظباء  الأىلالديار ابػالية من 
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كثنًاً ما يقرف  و ،و خصوصا حبيبتو عنيزة أو فاطمة صورة رمزيةّ معادلة لصورة النساء اللائي رحلنالشاعر 
( إلا لسبب واحد بعر الأرآم و حب الفلفلا ذكر الصورتنٌ )فالرجل مالشعراءُ ابؼرأة بالظبي في تشبيهاتهم، 
 ابؼكاف ابؼهجورذاؾ ابؼرتع أو ابؼكاف الذي بهمعهما، فالظباء سكنت بؼعرفة و ىو تقريب صورة ابؼرأة بالظباء 

 و ىذا ما كانت تقتضيو حياة البدو للحفاظ على ماشيتهم و على حياتهم فيقوؿ :       

  ترى بعر الأرآم في عرصاتها ** ** و قيعانها كأنو حب فلفل

مرة نبات خشبيّ متسلّق فالفلفل ث) ،الفلفل  بذمع بعر الأرآـ بحبّ ىنا تستوقفنا الصورة التشبيهيّة التي و
يُستعمل تابلاً، وقد  : أسود وأبيض، والفلفل حريق الطعم، ولو رائحة عطريةّ مميّزة، ووىو نوعان

 و يبدو من خلاؿ البيت أف الرجل كاف يراقب النساء و ىن تطهنٌ. ،1(يستعمل في الطبّ مُنبّهاً 

 :الوقوف على الأطلال حالة الشاعر النفسية عند – 05

ؿ قا من البديهي أف الرجل ماف كما ىو متعارؼ عليو في تعريف الشاعر و الشعر و علاقتهما بالشعور،و     
تلقيو نبأ وفاة أبيو حجر غدراً فقرر بعد و من القبيلة نفيو أثناء و شعر بها  الشعر إلا بغالة نفسية انتابتو

مأىولة و صارت مرتعا للظباء، فانفجر باكيا داعيا رفيقيو إلى البكاء العودة إلى الديار فوجدىا خالية غنً 
، و قد لاحظنا في عديد ابؼرات البيت الأوؿ معو ح  يشاركانو الألم الذي بىتلجو و كأف الأمر يعنيهما

 الذي يدؿ على ذلك، فامرؤ القيس بكى لأمرين أوبؽما فراؽ الأحبة و ثانيهما طرده من الديار.

 

 

 

 

                                           
أبضد عثماف أبضد : ابؼعلّقات دراسة أسلوبية،دار طيبة ، ، نقلا عن بذلريات صورة الأطلاؿ وابؼرأة ،عبد الربضن فضل أبضد طوينظر،  -1

 . 262: ـ ، ص2007القاىرة ،
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   : بيأو النس الغزل*

؛ فتغزلو و تشبيبو فهو أوؿ من أفحش في الشعرلقد برع الرجل في غرضي الغزؿ و النسيب أبيا براعة    
صلى الله قاَؿَ النَّبي  و لسبب فحشو  بنساء القبيلة و فحشو أسباب جعلت من أبيو ينفو عن الديار،

يَا  ذَاكَ رجَُلٌ مَذْكُورٌ : " عليو وسلم نْـ ، يَجِيءُ يَـوْمَ فِي الآخِرَةِ خَامِلٌ فِيهَا ، مَنْسِي  شَريِفٌ فِيهَافِي الدُّ
 فراقها على رحيلها و برسره عليها و حيث يصف الشاعر بؿبوبتو و ،1"الْقِيَامَةِ مَعَوُ لِوَاءُ الش عْرِ إِلَى الن ارِ 

فالرجل كما يعلم ابعميع أنو كثنً الغزؿ و التغزؿ بل قيل أنو تشبب بزوجات أبيو ما جعل الوالد بيقت فعل 
  ففي الغزؿ يقوؿ: .(ىو وصف الصحراء ) بفا يهيئ للعنصر الثالث وو نفيوابنو 

 وإن كنت قد أزمعت صرمي فأجملي             أفاطم مهلا بعـض ىـذا الـتـدلـل
  أنك مهما تأمري القلب يفعل و              أغرك مني أن أحبك قاتلي               

و على ما يبدو أف الرجل كاف مولعا و مهتما بالنساء و ابػمر أكثر من اىتمامو بابؼلك، فالرجل يذكر في    
يكاد القارئ بييز حبيبة امرئ ابؼعلقة أبظاءً كثنًة للنساء اللواتي ناؿ منهن و ىذا لإثارة غنًة ابنة عمو، فلا 
 القيس من خليلاتو، و لكن يا ترى ىل الأبظاء التي ذكرىا مستعارة أـ حقيقية؟

 : وصف الصحراء أو الرحلة*

كما أسلفنا في عديد ابؼرات على براعة شاعرنا و إجادتو في الوصف؛ إذ بقد أغلب أبيات ابؼعلقة في      
ف رحلتو ىو يصو من يوـ دارة جلجل إلى غاية طلب ابؼساعدة بدءاً فيصف لنا الرجل كل شيء  ،الوصف

باؿ و الصحراء و ح  الطبيعة كابعو فرسو حيث يصف ناقتو  ،مفتخراً بنفسو تو وأفي الصحراء مبيناً جر 
 ... ، كما أنو وصف مغامراتو مع صوبوباتو أثناء أكلهن بغم ناقتو التي عقرىا بؽنبرؽ و ابؼطر و الأوديةوال

  لذلك بقد أف أغلب الأماكن ابؼذكورة في ابؼعلقة أماكن طبيعية بؿظة.

                                           
رسوؿ الله صلى الله عليو وسلم قاؿ عن امرئ القيس: غنًبنا عن أبي ىريرة رضي الله عنو أف  معجم الطبراني و في مسند الإماـ أبضد و -1

اؿ ذاؾ رجل مذكور في الدنيا منسي في الآخرة، شريف في الدنيا خامل في الآخرة، بهيء يوـ القيامة بيده لواء الشعراء يقودىم إلى النار. ق
 .الأرناؤوط: إسناده ضعيف جداً، كما ضعفو الألباني في ضعيف ابعامع
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 لمكان و رمزيتو في المعلقة :ل صورة الشعريةـال -0

في كثنً  من الصور التي بذلَّتْ بوضوحٍ  قد تعدَّدتِ الصورُ الشعرية بتعدد ابؼواقف التي صوَّرىا الشاعر، و و   
، و كما أسلفنا الغزيرة التي ربظها امرؤ القيس في ىذه اللوحة الفنيةالأمكنة صور : منها و ما يهمنا فيها ىي 

ؼ على من الوصف الوقو  ابؼعلقةفي ابؼكاف صورة ما يطالعنا إفّ أوّؿ في بناء مقدمة القصيدة ابعاىلية ف
ىو ىهنا بهمع الغزؿ إلى  و ،ذا الوصف يستدعي بذاربو ابؼاضيةفالشاعر في ى ،الأطلاؿ الدارسة وتصويرىا

الطلل الدارس في معلقة الشاعر  و ريات تبث ابغياة في الرسم الدارسيبعث من ابؼاضي ابؼنصرـ ذك و الطلل
ىو بصعوبة يرى معابؼو  و –ليس لأنو مندثر إذ يقف الشاعر عليو  ،ىو طلل حزين ذو معنى نفسي مشحوف

لا  فهو أشبو بطلل مثاليبل قد يكوف ما حشده الشاعر من أوصاؼ لا وجود بؽا في الواقع ؛  –الباقية 
صورةُ ) مهما يكن من أمر فالطلل عند امرئ القيس يشكل صلب ابؼعلقة و ،وجود لو إلا في بـيلة الشاعر

ن ـــد غيبتها عـــــة بعـــقف عليها الشاعر ويستدعي تجاربوَُ الماضييالديار الخالية التي  الأطلال و
حلول الجدْبِ  ، وهاخراب و و عن الديارالطللِ يرتبطُ برحيل مشهد واسو عبر الذاكرة ثمّ يُصو رىا، وــــح

    استبكى بكى و قد وقف امرؤ القيس على الأطلاؿ واستوقف، و و ،1(والفناء محلّ الخصْب والحياة
 : ابؼنزؿ فقاؿ ذكر ابغبيب و و

 فَحَوملِ بِسِقط الل وى بين الد خُولِ         منزلِ  قِفَا نَـبْكِ من ذكْرى حَبِيبٍ و
هَ جَ سَ لِمَا نَ               فَـتُوضِحَ فالمِقْراةِ لمْ يعْفُ رَسْمُها  ا من جنوبٍ و شمألِ تـْ

 فلفلِ   حبُّ    كأنوُّ    وقِعانِها            ترَى بَـعَرَ الأرْآمِ في عرَصاتــــــــــــــها                 
 ناقفُ حنظلِ   سمُراتِ الحي  لدى              تحمّلوا  يوم  البينِ   كأنّي غداة

 وتجم لِ   أسىً   تهلكْ   يقولون لا           مطيـّهُم  علي    وقوفاً بها صحبي
 مُعَو لِ   دارسٍ منْ   فهلْ عند رسْمٍ          مهراقةٌٌ    عَبرةٌ     شفائيَ     وإنّ 

                                           

جامعة الفاشر/   36بؾلة جيل الدراسات الادبية والفكرية العدد ،  بذلريات صورة الأطلاؿ وابؼرأة ،بضن فضل أبضد طوعبد الر ، بتصرؼ -1
 09الصفحة  ،كليّة الآداب/ السوداف
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صورة ابغبيبة التي رحلت، وديارىا لَمّا استبدّت لواعج الذكرى بقلبو. وماذا برمل الذكرى في طياّتها؟ برملُ   
التي أضحتْ مقفرةً بعد أف كانت آىلةً عامرةً، فيصطدـ ابغاضر بابؼاضي وبردث ابؼفارقة بنٌ ماضٍ بصيل 

 لاحظ علماء الشعر أنقد  و) ،البنٌِْ حاضر أليمٍ يتجرعّ فيو مرارة  تنعّم فيو الشاعر بقرب ابغبيب، و
على  انتهاء بلبيد المخضرم، قد وقفوا ين ابتداء من ابن حذام مرورا بامرئ القيس، والشعراء الغابر 

          .1(العبث المرح و الفرح و الذكريات الفتيّة و ، وليبكوا الإنسان الفتي   -المكان الغائب -الأطلال
نقده على ناقدين  و ىذا ما وضحناه من خلاؿ كتاب قضية الشعر ابعاىلي لمحمود شاكر و الذي اعتمد في

ـ ابعمحي و أبي عثماف ابؼعروؼ بابعاحظ؛ من خلاؿ قوبؽما أف أوؿ من  لا يشق بؽما غبار و بنا أبي سلاَّ
  استوقف على الطلوؿ.....

فإنّ الأماكن التي مارسنا )استحضار ابؼكاف من أقصى الذاكرة يعني البعد النفسي والوجداني للمكاف،  و   
نظرا؛ً لأنّ ذكرياتنا عن البيوت التي  د تكوين نفسها في حلم يقظة جديدة، وفيها أحلام اليقظة تعُي

، وىذه الصورة 2(سكنّاىا نعيشها مرة أخرى كحلم يقظة، فإنّ ىذه البيوت تعيش معنا طيلة الحياة
         ضفي على ابؼشهد طابعاً واقعيّاً و في مكاف حدّده الشاعر جغرافياً ؛ لييقيرف ابغزينة الباكية للشاعر و

و الشاعر لا يبكي إلا عندما تنهار نفسيتو و يتأثر بحالة الطلل فتنتابو حالة نفسية، و الشعر في حد ذاتو 
الحالاتُ النفسيّة التي كانت تعتري الشعراء جميعاً  و) تعبنً عن حالة نفسية إما في حالة الفرح أو البكاء

على كثرتها تتّصف  ىي و أطلال الديار كثيرة، وحسّون بها حين وقوفهم على المشاعر التي كانوا يَ  و
أكثرىا دوراناً في الشعر  على أنّ أشهر ىذه الحالات التي تعتري الشعراء، و… دائماً بالحزن والكآبة

    وقوؼ و ىذا ما لاحظناه في مطلع معلقة امرئ القيس و التي افتتحها بال .3(حالة البكاء وذرف الدموع
و ىذا ما سنوضحو من خلاؿ  فرديةّ عميقة الشعر العربي رمزٌ لعواطفٍ إنسانيّة والطلل في لأف  بكاءو ال

 ألفاظ ابؼكاف التي استخلصناىا قبل قليل من نص ابؼعلقة الرائعة. 

                                           
 .38، ص1ـ، ط1999عبد الإلو الصائغ : دلالة ابؼكاف في قصيدة النثر، الأىالي للطباعة والنشر، دمشق ينظر،  -1
 38-37ص ،2ـ،ط1984للدراسات، استوف باشلار : بصاليات ابؼكاف، تربصة غالب ىلسا، ابؼؤسسة ابعامعيةغ -2
 63-62ص ـ،1968شعر الوقوؼ على الأطلاؿ من ابعاىلية إلى القرف الثالث ، دمشق، عزةّ حسن : د: -3
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كما سبق و أف رأينا في مطلع ابؼعلقة التي بكن قصد دراستها، كيف يبكي امرؤ القيس عند الطلل البالي      
بكاء  و)لل بعينو و إبما بكاه لأنو صورة جامعة بنٌ الشاعر و ابغبيبة و القبيلة و ربدا ما كاف يبكي الط

إن ما ينبغي البحث عن معنى أعمق وراء المعنى  و الطلل لا يعني بكاء المواد التي يتكو ن منها لذاتها
الأطلاؿ ىي رمز بؼوت و  ؛كاف بىفي في قلبو معاف أخرى خلف بكائو على الطللفالشاعر   ،1 (الظاىري
يريد أف يستعيدىا من خلاؿ للحياة الفانية التي  اً يعتبره رمز  كما أنو الأحبة فقداف الأىل وو ابؼكاف 

 الديار، مختلط بالحب إلا شعر في الحنين إلى الوطن وإف ابغقيقة ما ىي " والذكريات الكامنة 
  "والعواطف التي تشهدىا ىذه الأطلال

في ابغقيقة و ابعواب  ؟ابؼقراة توضح و حومل و الدخوؿ وبدنزؿ و لنبدأ بطرح سؤاؿ على أنفسنا بؼاذا بدأ و      
 نٌها رغم تعاقب السنػُ معابؼ ثارىُا ولم تنمحِ آالتي  تبدو ديار الكندينٌ أىل امرئ القيسأعتقد ىي على ما 

و قد يتجسَّدُ فيها صراع الطبيعة  تبادلية دورانيةريح الشماؿ في حركةٍ  عليها؛ لنسْج الربونٌِ: ريح ابعنوب، و
و لنبدأ اللساف تكلم و نطق وافق و  وبو و عشق و العقل أمر ذلك بدأ بها الشاعر أولا لأف القلب طلب 

فبكى بؼا آؿ إليو الذي كاف بحوزة الكندينٌ  :يرمز بو الشاعر إلى ضياع بيت العز الذي و منزلبلفظة 
عرش أبيو و ملكو، و ما جعلنا نتصور أف ابؼنزؿ الذي بكى عليو ىو أنو حدد معالم و حدود مضاربهم التي 

و الدليل ىو سبق ذكرىا فيما سبق، كما أف ابؼنزؿ قد يرمز إلى الفناء دوما و لكن ىذه ابؼرة منزؿ ابغبيبة 
  الكلمة التي سبقت كلمة منزؿ ىي كلمة حبيب

  :ى الموت أو الهجر أو فقدان الشيءترمز إل المقراة توضح، و حومل، و الدخول، و مناطق:زور ثم ن

و ما جعلنا نرمز بؽا  األيم يالأنها برمل ماضلا حياة فيها، الأحبة أضحت ميتة  ىاىجر أف فهذه الأماكن منذ   
، و الدليل الثاني على أف فقد شيء ما ف إلا على الأموات أوو البكاء لا يكو  )قفا نبك(بابؼوت أولا قوؿ الشاعر 
فهذه الكلمة بريلنا إلى ابؼاضي و بدا أف من عادة القبائل ابغل و الترحاؿ  )ذكرى(؛ىذه الديار مهجورة قولو 

ما عن الفقد و الافتقاد، فمن خلاؿ ػَّ ن فراغ و إنالبكاء عالشاعر ما طلب و ، فبديهي جدا أف ابؼكاف كاف مأىولا

                                           
  .200ص ،5ط ـ، 1992الأردف، -عماف فنّ الشعر، دار الشروؽ، ،إحساف عباس - 1
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التي كاف بوسده فيها الكثنً، و عند رجوعو غصبا عنو تذكر ابغبيب ابعميل ابؼفارؽ و ابؼاضي  نفيو فقد ابغياة
  الأليم و حياة ابؼلوؾ الغابرة.

 : رمز إلى الحياةـريح الجنوب ت
لأنّها تنسِفُ التراب عن  البعض في ابغكم عن الريح كيف بؽا أف تكوف رمز حياة؛ و ىذا قد يستغرب   
يقوؿ سأبدأ بريح ابعنوب لأنها بسنحني صورة  و كأني بالشاعر يريد أف ،فتعيدىا حيّة شاخصةً ار الديار آث

 فالشاعر ما زاؿ يبكي عن ابؼاضي، و لا يريد أف يبدأ بريح ابؼاضي و ابغياة فيو، و تشاركني ابغزف و الألم
لقبيلة لأنو بؽا عاشق، فهو الشماؿ لأف الرجل قد بلل الثرى ببكائو عن ابغبيب ابؼفارؽ و يريد أف يتذكر ا

 فقد قاؿ: لأنها أبقت على الأثر و لم بزفو يؤكد أف ريح ابعنوب أقوى من ريح الشماؿ

 لأـــمـش وب وـــنـــتو من جــــما نسجـل        هاــــــــرسم م يعفـمقراة لـفتوضح فال

  :رمز إلى الفناءـفتريح الشمال أما 

 بكن إذا تكلمناو ، الفناء بفعلها ىذا بركم عليها بالاندثار و من التراب، وتدفن الآثار بدا برملو لأنها    
فكلّما  ،لا نقصد بهما مكانا و إبما الأثر الذي تركاه عن طريق الدوراف ابغاصل بينهما الربونٌ في فعلهما عن

ابغركة الدائمة قد لاحظ الشاعر ىذه  أظهرتو، و و عنوالرمل  ريح ابعنوببالرمل سفرتْ  ريح الشماؿدفنتو 
الذي إذا أخلطت بنٌ الأواف أعطاؾ صورة فنية بصيلة   فشبّو فعل الربونٌ في تعاقبهما بفعل نسج الثياب

 أثناء تشابك خيوط النسيج؛ فهو يرى أثر الربونٌ إذ تركت إحدابنا الصخر عاريا و الأخرى كومة من الرمل.

  : عودة الحياة إلى ميت ترمز إلى بعر الأرآم 

ىي  العرصاتىذه  و ابغيواف في ابغياة الذي بزلفو حركة الإنساف و و التقادـ البعر فإنو رمز لعموـ الأثر    
اللقاء  و السمر للكبار حركة اللعب للصغار والتي غالباً ما تتخذ مسرح  و الساحات ابؼمتدة في الديار

الأكل و تطهنٌ لعلمو أف النساء كن تطبخن ربدا قد ذكره الرجل  نادراً ما تكوف خالية اللهو و وابؼتعة و
تستعملن ىذا النوع من التوابل، فلعلمو أنهن كن بذمعن ىذا التابل في أرجاء ابغي الذي تناثر فيو بعر و 

إذ أفّ صورة  ،الظباء الذي يشبو حب الفلفل و ىذا لإثبات ابؼوضع الذي كاف مهجورا فأصبح مرتعا للظباء
       استدارة الشكل في سواد اللوف، و ىيئةً  لرمل تشبو حبَّ الفلفل لوناً وصورةً وبعر الظباء ابؼتناثرة على ا
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إنّك إذا مثلّت الشيء بالشيء فإنمّا تقصد بو إثبات الخيال في النفس يقوؿ ابن الأثنً:) صِغر ابغجم و
  .ابؼاضي في ابغاضرفالرجل بؼا رأى بعر الأرآـ تذكر حبيبتو فأحيت صورة ،1 (.بصورة المشبو بو أو بمعناه

 البين يوم تحملوا الذي يرمز بو إلى الموت المحتم :

البنٌ أو الرحيل عن ابؼأوى الذي يرمز بو ليتذكر  و الذاكرة ابغية و من ثم يعرج بنا الرجل إلى عالم ابػياؿ   
ما أحالنا إلى ىذا الترميز ىو البكاء ابؼستمر، على رحيلهم ابؼبكر كما يرى الزوزني غداة و  إلى ابؼوت المحتم

، و البين: الفرقة، و ىو المراد في البيت الرابع و في : و الغداة الضحوة صباحكما جاء في الم
 .لا الوصل و ىو ابؼقصود و لعل الرجل كاف يبكي عن الفراؽ ،2القاموس: البين يكون فرقة و وصلا

على قوؿ  ماء بعينو لمأسِ  حرؼ السنٌكسر بفإف كاف  :فهم على حسب التشكيل و الذي يُ  مأسل
بابؼشترؾ  زاخرأدبنا  رمزين بـتلفنٌ في لفظة واحدة فو ىنا بكن بنٌجبل بعينو  لمأسَ  وفتحبالزوزني أو 
 .اللفظي
...( ،كثيبدارة جلجل،سقط، اللوى، ؾ) أو ابؼنخفضة فعلى غنًه من الأماكن ابؼنحدرة الكسرلبندأ ب

ترمز إلى ن سكاف القبيلة بؼمارسة العشق و الرذيلة و بالتالي فإنها أمكنة و اطمئناف م تعتبر أمكنة أماف
و التي ىي مربط الفرس في ابغب و العاطفة؛ لأف الرجل قد علم بالرحيل  لـــجـلـدارة جكالعاطفة و الحنان  

 .بأية طريقة و ىو الاختلاء بابنة عمو و بؿبوبتو عنيزة فبكى ثم تهيأ بؼكره و لنيل ما يصبو إليو
ابؼلوؾ الفتح فهو جبل كما ذكرنا و منو يرمز بو الشاعر إلى القوة و العلو و الرفعة، فهو ابن ملك و أمَّا عن 

   .لا يرضوف عيشة الذؿ خاصة و أنو غدر في أبيو
 
 
 
   

                                           
 .394، ص 1ابن الأثنً : ابؼثل السائر، ابؼطبعة البهيّة، القاىرة ، ج -1
 64مرجع سابق، الزوزني، ص:  -2
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  :العفة و الشرف للمرأةبيت ن يرمزان إلى االخدر و الغبيط اللذ

فابػدر مكاف ابؼرأة و لا يصلح للرجل أف يركبو، لكن دىاء امرئ  خدر عنيزةو لذلك قاؿ امرؤ القيس     
، فالرجل لا يأبو بعفة القيس و خبثو جعلو يعقر مطيتو ليمتطي ناقة عنيزة التي تعلم بحب و عشق الرجل بؽا

في شعره و شرؼ ابؼرأة إذ أنو يذكر أبظاء الكثنً من النساء في شعره، فلو كاف مهتما بشرفهن بؼا ذكرىن 
بيضة خدر لا يرام لأنو ما كاف يقصد ابغفاظ على  لرجل يرى في ابػدر أو الغبيط زمراً للعاطفة و الرذيلةفا

  و دعارة فالرجل قد غنً ابؼكاف من مكاف طهارة إلى مكاف حقارة ؟عقر مطيتو مَ ػو إلاَّ لِ ، خباؤىا

و لنتأمل الكلمات التالية كلها   ىي بغزارة و الودياف و كاف الطبيعية كابعباؿ و الفيافيبقد ألفاظ ابؼأننا كما 
إذ ىي أماكن للطبيعة و لكنها برمل رموزا أخرى فابعباؿ إذ يرمز بها الشاعر إلى  :التي سبق ذكرىا و شرحها

 الشموخ و القوة و الثقل و ابؽمة   
: رمل يعوج و يلتوياللوى منقطع الرمل و: سقط  

 الدخول و حومل و توضح و المقراة: جباؿ
 مأسَ ل: جبل بعينو -- الكثيب : رمل كثنً-- عَلِ : من فوؽ 

 ضارج و العذيب: موضعاف، قطن: و يروى علا قطنا: من علا يعلو علوا أي ىذا السحاب 

 القطن و الستار و يذبل : جباؿ -- القنان: اسم جبل لبني أسد -- ذر وة: أعلى الشيء-- ثبيرا: جبل بعينو

لوجدنا أف الرجل  بؼعرفة نوعها، و التي أعدنا كتابتها مع الشرح فلو تأملنا في ىذه المجموعة من الكلمات    
لم يعد يثق في ابغياة التي سابت منو بؾد و ملك أبيو، فبعد مقتل يرمز بها إلى ابغياة و ابؼوت معا؛ فالرجل 

 نسبو و شرفو، و السبب الرئيس يكمن في  أبيو كاف يرى أنو قد ضل و ضاع، و إذا ضاع ىو ضاع ملكو و
، و كما ىو معلوـ بأف الصعاليك لا مأوى بؽم سوى ابعباؿ فيو نو قد مارس حياة الصعلكةأقيل الذي نفيو 

 و ىذا متوقف على قدرة الرجلو الفيافي التي قد يلاقي فيها ساكنها ابؼصنًين معا إما ابغياة و إما ابؼوت 
 .بيعة و بـاطرىاو تأقلمو مع الط ابؼتصعلك
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 في معلقة امرئ القيس: و وظيفتو دلالة المكان
حضوراً قويا و فاعلًا في النفس الإنسانية، إذ يرتبط بوعي الإنسان منذ نعومة  لا شك أن للمكان     

أظفاره، فيختزن في ذاكرتو أشياء كثيرة من العواطف و الذكريات الإيجابية و السلبية كما يختزن في 
إذ  و ىذا ما بقده واضحا في مطلع معلقة امرئ القيس، 1مخيلتو العديد من الجزئيات الصغيرة و الكبيرة

أبعاده بودد أطره و  بهعلو ترعرع و نشأ و كبر و أحب فيو، فهذا ابؼكافو قد بكى ابؼنزؿ الذي ولد  أف الشاعر
ىو عبارة عن البيئة ، حومل و توضح و المقراةالدخول و الكلمات التالية: ابؼتمثل في و  و يرسم بصاليتو

أتراحو سعادتو و حزنو، فالشاعر يكن بؽا بؿبة   التي ألفها الشاعر منذ الصغر فهي بزبئ في طياتها أفراحو و
   كبنًة و لكنو قد يئس بؼا رأىا خالية على عرشها.

ي وـا ينطـدين لمـلناقا وين ـسارلدر ااـنظة ألمعاصرالنقدية ت اسارالدالمكان في  استقطب ا و لقد   
، حيث تنوعت الأدبيةغيره من الأجناس عليو من أبعاد نفسية و اجتماعية و لغوية في فضاء الشعر و 

 2.تلك الدراسات و كل واحدة تحاول استنطاق مكوناتو الدلالية و الاستيطيقية

عند الفلاسفة اىتماما كبنًا  رأينا في الفصل الأوؿ من خلاؿ تعريفنا للمكاف كيف أنو قد لاؽلقد و        
سواء أكان المكان حاويا للشيء أو )) بقوبؽا حناف بؿمدو ىذا ما أكدتو  من خلاؿ فكرة الاحتواء و ابغسية

محيطا بالجسم أو أن الجسم مستقر عليو، فكل ىده التصورات عن المكان حسية مرتبطة بوجود أشياء 
((محسوسة

  .اية من خلاؿ البحث في تشكيلاتوتوليو عنو  لمكافللتتطور بعد ذلك الدراسات النقدية  3

سماء و الأرض قبل لخلق الله ا و لقدتو ح  وفاتو، دمنذ ولا علاقة وطيدة بالإنسافلمكاف للأف و      
آمالو  حقق أمانيو وبدونو لا تت وه فهو رفيقة أينما حل و ارتحل مركز وجود فالمكان خلقو للإنساف،

                                           
، إشراؼ د: عمار بن لقريشي، بصالية ابؼكاف في الشعر ابعاىلي العربي أطروحة نيل شهادة الدكتوراه علوـ في الأدب فواز معمري، -1

 ، ص: أ2018 -ابؼسيلة، ابعزائر –جامعة بؿمد بوضياؼ 

دلالتو في الشعر  بن بغداد أبضد، أطروحة نيل شهادة الدكتوراىفي النقد ابؼعاصر، إشراؼ د: نور الدين صبار، شعرية ابؼكاف و -2
 188، ص: 2016 –سيدي بلعباس، ابعزائر  -ابعاىلي، جامعة جيلالي ليابس 

  19، ص:2006، 01، عالم الكتب ابغديثة، عماف، طعاصرة، الزمكانية و بنية الشعر ابؼحناف بؿمد موسى بضود -3
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، و لذلك ألفينا الكثنً من الشعراء في العصور القدبية 1الغياب عنو يعد مرارة و خسارة استقراره، وو 
 .ثاؿ لا ابغصربكائو كما فعل امرؤ القيس على سبيل ابؼ ويسرعوف إلى مناجاتو 

إذا كاف ابؼكاف ملجأ بوتمي بو ابؼرء من أذى الطبيعة و عنفوانها و يقيو يقوؿ الدكتور بن بغداد أبضد:)و      
من التشرد و الابتعاد، فإف ما بىفيو من أسرار في أحياف كثنًة يؤكد بدا لا يدع بؾالا للشك أف ما يؤديو من 
وظائف داخل النص الشعري يعتبر بسكينا لأحقيتو في ابؼتابعة و الدراسة و تثبيتا بؼرجعيتو الدلالية و البلاغية 

معرفية و الاجتماعية و النفسية تعددت العناصر اللغوية و العاطفية و ال))، و كلما (في ثنايا النص
((فإن وظيفتو تتعدد بتعدد ىذه العناصر  غيرىاو 

2
تلك الرغبات التي تعاظمت  شاعر يلبػيفال و بالتالي ،

يستجيب لنداءات الضمنً والانتماء و ابغالات الشعورية و اللاشعورية التي أرغمتو على تبني معاني عنده و 
لعل الشعر الجاىلي يمثل بكثرة أمكنتو ظاىرة تستحق الدراسة، إذ يبدو ))بـتلفة لوظائف ابؼكاف و

((صورة لقبيلتو التي لا تتوقف عن تحديد فضائها الأمنيالشاعر في إلحاحو على تحديد الأمكنة 
3    

لية، حيث كاف كل شاعر الانتماءات القبو ىو بذلك مرغم على تتبع كل الأماكن وتصنيفها انطلاقا من 
 يلجأ إلى تعديد الأماكن التي بستلكها القبيلة و ظلت بسثل فضاء لصنًورة ابغياة فيها.

لفة و متنوعة و ذلك بالنظر إلى الأقطاب التي بيكن أف تلتمسها دلالتو من أوجو يتخذ ابؼكاف أبعاداً بـتو    
في أن المكان ىو المكان الملموس، و الخيال ىو خيال الأديب الذي تكون لديو عبر تاريخ ))متعددة

طويل تحت وقع الظروف الاجتماعية و النفسية و السياسية و الدينية، و أما المكان لغويا فهو 
((المرسوم باللغة سواء كانت شعرية أم نثريةالمكان 

كثنًا ما يأخذ   يرى الدكتور بن بغداد أبضد أف:) ، و4
بذلك يبقى  و طار الذي على إثره يتم تعينٌ موقع ابؼرء في ابؼكاففي القصيدة؛ فهو الإابؼكاف دورا ىاما 

ابؼكاف وسط النص الشعري بدثابة البوصلة التي ينطلق منها القارئ لتحديد و ضبط نوع العملية التفكيكية 
فإذا كانت  (والتحليلية للنص، من خلابؽا بيكنو استخداـ الوظيفة الأنسب لاختراؽ أبعاد ابؼكاف في النص

                                           
 188د، مرجع سابق، ص: بن بغداد أبض - 1

 218، ص:2009، 1منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، طعبد الله العيشي، أسئلة شعرية،  - 2

 17، ص: 2000، 1رشيد نظيف، الفضاء ابؼتخيل في الشعر ابعاىلي، ابؼدارس، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط -3

 25:  ص عاصر،ة، الزمكانية و بنية الشعر ابؼحناف بؿمد موسى بضود، مرجع سابق - 4
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يف علاقاتو بالعالم ابػارجي إذ يستقر بو ذلك ابغياة متعددة الوظائف فإف الشعر كذلك، بفا بظح لو بتكث
 من استبصار كل ما بويط بو من قضايا إنسانية ىامة فالأمر بالنسبة للشاعر ينظر إلى كل ابغياة.

و ىكذا يكوف للشعر غايات يسعى إلى برقيقها للحفاظ على دبيومة الأحداث و البنى الداخلية داخل     
لتي يسعى الشاعر إلى بسثيلها و توظيفها داخل نصو الشعري، بدعزؿ عن النص الشعري و لا تبدو الأمكنة ا

خدمة أغراض دلالية و ثقافية و اجتماعية، كما أف الأمكنة حنٌ نتحدث عنها تعلن عن دلالتها الأسطورية 
و التاربىية و النفسية، إف كثافة ىذه الأماكن و تنوعها بىلق دلالات تساىم في شحن النص الشعري 

 ت بيتلكها ابؼتلقي فتوبنو بكل ما تشع بو اللفظة الدالة على ابؼكاف.ببديهيا

فمن خلاؿ ذلك رأى الشاعر ابعاىلي أف ذكر أماكن القبيلة بررره من عبودية ابؼكاف التي فرضتها أماكن     
ماـ بعينها، و بقاء و استمرار لوجودية القبيلة ابؼتحصنة بهذه الأماكن خوفا من مغادرتها طوعا و كرىا أ

ذلك، فقد تبنى خطابا مكانيا حرص فيو على التشبت بإرث دلالي قبلي تنازعت عليو القبائل العربية منها 
من تريد الذود عنو و منها من تريد السيطرة عليو، و في كل الأحواؿ يبقى ابؼكاف في الشعر ابعاىلي موضعا 

موضع حرب و قتل و دماء فيشتغل في  و حقلا للتزاوج و ابعمع بنٌ ابغضور الوظيفي و الدلالي،فابؼكاف
خضم ذلك الصراع و تشتد الصدامات بفا قد يسقط فوؽ ترابو الكثنً من الفوضى ليشهد بذلك على 

 الدموية التي تطبعو.

و الحق أن إغفال الدراسات الحديثة القائمة على أسس النقد الأدبي ليس بالأمر الصائب إنما    
   1يمة و الحديثة جنبا إلى جنب لخدمة الإبداع الشعري الجاىليالأصل أن ينال من الدراسات القد

 ج ابؼعاني الكبرى للبنية العميقةو اكتشاؼ أسراره فاخترقت بؾالاتو و أسواره ىادفة إلى استنباط و استنتا 
 )) و لعل شعراء الجاىلية واعون بهذه الدلالات عند استعمالهممترصدة عوالم الداخل مستنطقة مدلولو اللغوي

للأعلام الجغرافية مثلما استعملوا الأشكال الطبوغرافية، مع الإشارة إلى النوع الأول يتميز بغناه الدلالي في حين 
  .2(( يكاد النوع الثاني يقتصر على دلالتو الجغرافية

                                           
 191، ص: بن بغداد أبضد، مرجع سابق -1

  47، ص: رشيد نظيف، الفضاء ابؼتخيل في الشعر ابعاىلي مرجع سابق، -2
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 و من ىذا ابؼنطلق تتعدد دلالات ابؼكاف في الشعر ابعاىلي، و تظل رافدا من روافد ابغركية التي تطبع   
مضموف النص و تسهم في إدراؾ مراميو و تتبع مقاصده، لذلك ألفينا بعض الشعراء يلجئوف إلى ترديد 

)) فأما ظاىرة الأماكن الخفية فإنها تمثل في التأملات الشعرية التي ارتبطت أماكن في كثنً من ابؼواضع
مية و الألفة، كما بمفاىيم و فضاءات دلالية أخذت من المكان تصورات الإقامة، اللجوء و الحمي

 1أنها تلبي الرغبة في استعادة المكان على مستوى ذاتي.((

إف ابؼواقع التي تنتمي إليها القبيلة أضحى التعامل معها منطلقا من الانتماء الذي صار علامة شعرية     
بصلة إلى  جاىلية لا مراء فيها، و ىو ما يعطى الانطباع أف الشاعر يريد القبض و ابغصوؿ على كل ما بيت

 فليس الطلل أحجاراً أو رماداً و ملعبا للبهم عن ىجرة الحبيب)) القبيلة ح  لا تصبح عرضة للنسياف
((إنما ىو كوة تطل على الأيام الخوالي و ىنيهات الهناء و خيلاء الشبابو 

، و لقد تطابق ابؼكاف مع 2
الفترات التي يقضيها الشاعر وسط ىذه البيئة لا بفا يعكس و يبنٌ أف  الشباب الذي يرمز إلى القوة و الفتوة،

بيكن بأي حاؿ من الأحواؿ نكرانها، لأنها سجل و بسازج لأحداث مهمة و بـتلفة، لذلك يصعب فقداف 
ىذه الصور في أي ظرؼ من الظروؼ، و تبقى ذاكرة الشاعر بهذه الأماكن كلما مر عليها أو تذكرىا، فهو 

خاصة إذا رأى فيها أنها مكاف بهمع دلالات جغرافية كثنًة كارتباطو  في ىذه ابغالة يسعى إلى بسلكها
و نظرا للمكانة ابػاصة التي بسيز بها ابؼكاف ابػصب عن غنًه من الأماكن ، بابػصب و وفرة ابؼياه و السيوؿ

لة بيتاز بخاصية سهو على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر   اللوىجعلو قبلة لنزوؿ القوافل للاستقرار فيو، فمكاف 
الذي ذكر في مطلع معلقة امرئ القيس  لإقامة ابػياـ وللحل و التحديد و منو يرى أنو أرض صلبة صابغة 

 إذ يقوؿ: 

 فحومل الدخولبين  اللوى سقطب        منزل قفا نبك من ذكرى حبيب و

لأف متطلبات الغزؿ و ابغب ىو إذ عده موقعا بؼنزؿ ابغبيب )الطلل(؛ و قد بويل اللوى إلى دلالة غزلية 
فامرؤ وجود عناصر للاستقرار و ابؼاء و الغيث فحنٌ إذف فذكره عند الشعراء يرتبط بدناسبة غزلية ىامة، 

                                           
 21 :، ص5553 ،5ط ،ببؼغر، العربيا لثقافيا بؼركز، الفنيةا رةلصووا بعاىليا عيالإبدا ببػطاا ،لصائغا لإلوا عبد  -1

  ابؼرجع نفسو -2
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    القيس قد ذكر الكثنً من الألفاظ الدالة على متطلبات ابغب و الغزؿ، و نذكر من بينها سقط، الكثيب
  .وصولا عند دارة جلجل  ابػدر، الغبيط، ابػباء، البيض، و الوادي

و قد تنقلب مميزات و دلالات المكان الإيجابية من خصب و استقرار و ماء إلى ظواىر تنذر    
بانتشار ىاجس الجذب و العطش، و ىكذا تتغير ملامح المكان لتنبئ أصحابها بالر حيل، و من ىنا 

ن على ثنائية الاستقرار و الرحيل، فيدفع ذلك الشاعر إلى تغيير خطابو، يتبنى يتشكل بناء ىذا المكا
الدموع في مرحلة تالية كتعويض لغيث مفقود و انتظارا منو للحبيبة، و في ىذا الإطار تبدو الدموع  

 .1كمعادل موضوعي للمطر الغائب عن أرض اللوى

ماكن بعينها مفتاحا لرؤية معرفية انبسطت لدى و تبدو في بعض الأحياف التفاتة الشعراء إلى ىذه الأ  
الشاعر ليؤسس أبعاداً تاربىية و قبلية، يتخذ ىذا ابؼكاف ظاىرة اجتماعية استوطنت في بـيلة الشاعر 

أما السبب العام فإنو كامن في جوىر التصور العربي لوظيفة الشعر، و ىذا التصور قد  ))ابعاىلي
((لسان القبيلة و المدافع عن أحسابها و وجودىا تأسس منذ الجاىلية على أن الشاعر

2
لقد أثبتت   

لى أف موقعها بيثل أكثر لفظة اللوى الدالة على الرمل الناعم بعد أف لوت ريح ابعنوب تربة ىذه الأرض ع
بحيث أضحى مكانا بريط بو أماكن أخرى ليبصم على أبنيتو ابػاصة عند العرب، و الأمر الذي  من دلالة

استنبطو امرؤ القيس في معلقتو فحرَّؾ وجدانو و أظهر بسسكو الشديد بو؛ لأف تعلقو بو بيثل مقرا قلبيا 
ده أولا إلى التغينً الذي يتطلب بضايتو والذود عنو في كل بغظة و لعل توالي ألفاظ التساؤلات في ابؼعلقة مر 

طاؿ كل أرجاء الديار و بروبؽا إلى مركز للعبث و النكراف و النسياف حنٌ تطأىا أقداـ ابغيوانات، بفا دفع 
الشاعر إلى إطلاؽ صرخة للاستغاثة من أجل إنقاذ ما بيكن إنقاذه لدى الذات الإنسانية ابعاىلية، أما 

اضع و الأمكنة في مطالع الاستفهام و الأبيات التي تليها توال ذكر المو السبب الثاني فراجع إلى ))
أمارات و أدلة على تعرف المسؤول عنو و سبق عبوره أو الاستقرار فيو مع الإلف المهاجر، تماما 

 ها، حماية من نزوح غيرىا اتجاىهامثلما ىي توثيق تملكي لجغرافيا القبيلة و مساحات تنقلها و رعي

                                           
 193بن بغداد أبضد، مرجع سابق، ص:  -1
 16، ص: 1432/2011، 1نسيمة راشد الغيث، النص الشعري العربي القديم، مقاربات و إضاءات، دار جرير، الأردف، ط -2
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موطنا و  ، التي أقرىا ملجأ1((عن تلك المواضع ت الحروب منافحة و دفاعالأجل ذلك قد توقد شراراو 
كما في قوؿ امرئ القيس في   لا ينبغي لأي مغامر أو عدو أف بيسها بسوء لأف ىذه الأماكن بسثل ىوية قبلية

 فهي بسثل كل شيء بالنسبة إليو. مطلع معلقتو ابؼشهورة

حفلت بدلالات نفسية عميقة  اكنـــالمقراة كلها أم توضح و حومل و الدّخُول و سقط اللوى وف     
بدعنى أف  ،الشاعر توظيفاً نفسياً مشحوناً لتصعيد تيار الآسى والتوتر الذي انطلقت في ضوئو القصيدةوظفها 

 . ىذه ابؼعلقة الرائعة مرآة عاكسة للحالة النفسية للشاعر

معنى   السقوط وبقد معنى (سقط اللوى): قولو  استعماؿ دلالة الأبظاء ففيبراعة الشاعر في تظهر لنا و 
في الالتواء تعميق بؼعنى ابؼعاناة ثم بهيء  و قوط معاناة العثرة وصعوبة النهوضفي الس و التعرج الالتواء و

غنً أننا لا  لوج وىو أحد معاني الكشف وابػلاصالو  لنجد معنى الاجتياز و (بين الدخول)التعبنً بكلمة 
تستبعد  فإذا بالكلمة تؤكد معنى نفي الاستقامة و (فحومل)نكاد نركن إلى ذلك ح  يعابعنا الطرؼ الآخر 

إمكاف التوجو ابؼباشر ذلك أف الإبواء بالدوراف أو ابغوـ حوؿ ابؼكاف وما يدؿ عليو من عدـ تبنٌ ابؼدخل 
 . الصحيح يبدو ابؼعنى الأجلى الذي يلابس صيغة الاسم

ابؼباشرة دورىا في إمدادنا بالأمل حنٌ تقدـ لنا  قبل أف نستسلم لليأس بسارس الفاء الدالة على ابؼولاة و و
حالة السقوط والالتواء الوضوح فنستشعر حيوية التحرؾ بكو بذاوز  ابعلاء و فيها معنى التبنٌّ و و (فتوضح)
مع الشاعر نقترب من دائرة التحديد والتثبت كأننا  التقري و التحري و (المقراة)برمل كلمة  و الدوراف و

   .التي تعني في ضوء مفهوـ ابغبيب حصر الغاية

ارتأينا بدوافقة الأستاذ ابؼشرؼ على دراسة  في الرمزية عددا كبنًا من ألفاظ ابؼكافو بدا أننا قد أحصينا   
 و الأسى نفسها.  ماكن كلها لأف لواعج التحصرف دلالة عامة، و لا داعي لذكر الأدلالة ابؼكا

                                           
، ص : 2015، 1ط عبد الكريم الرحيوي، الشعر ابعاىلي في ضوء الدرس اللغوي الأسلوبي ابغديث، دار كنوز ابؼعرفة، الأردف، -1
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نخلص إلى القول إن ىذا النص قد حافظ على جملة من الخصائص التي ميزت القصائد الشعرية الجاىلية    
 : التالية منها أن   نتائجال بعض الدراسة إلى نا فيقد توصّل و منها

     إذ نجده عند الفيلسوفين أفلاطون و أرسطو الرمز قديم منذ الحضارة اليونانية -
، و قد احتك العرب بالفكر اليوناني منذ العصر الجاىلي و ىذا 91الرمزية مذىب غربي ظهر في القرن  -

 في شعر امرئ القيس.ظاىراً ما نجده 
 كل زمان   الدكان رفيق الإنسان في -
 .الدواقف التي عبَّ  عنها الشاعرفي الدعلّقة بتعدد  تتعدد للمكان الشعرية ةصور لا -
ةً عن الشعور بمرارة البيِن، مُُسردةً حالة الشاعر الكئيبة، مُؤط رة بالحزن جاءتْ صورة الأطلال  - مُعبَّر

 .العميق
 رائعة تمتلك القدرة على استدعاء فنيّةإلى تصوير تجاربو العاطفيّة من خلال خلق صورة لجأَ الشاعرُ  -

 .الداضي ومعايشتو في الزمن الحاضر
في تشكيل صورة الأطلال علي التشبيهات الفنية التي تلمع كأنّّا قطعٌ من بلّورٍ جمالًا ات كأ الشاعر  -

 .وإشراقاً 
يقتضي البحث عن ما  الاتفاق حفاظو على الدقدمة الطللية بوصفها علامة رمزية يحكمها مبدأ التعاقد و -

  .الثقافية قيمتها الذاتية أولا )بالنسبة إلى علاقتها بالدبدع(، ثم عن قيمتها الحضارية و
 في الدعلقة. واضحتا الدعالم حسية التعبير وسيادة التشبيو -
  من خصائص شعره. الوصف والتدقيق في الجزئيات -
  امة. دلالة على الرمزية الع استعمال بعض المحسنات البديعية -
 المحيط استعمالا لافتا للانتباه.  لبيئة ول واستعمال -
 الديول الحربية )رحلة الصيد( + البعد الاجتماعي )الرفقة إلى الصيد + النصح...(... الخ. -
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  القَيْس ئامر : التعريف بالشاعر  10الملحق 
امرؤ القيس بن حجر بن الحارث الكندي، من بني آكل المرار: أشهر شعراء العرب على        

ق ىـ   01 - 031الإطلاق يماني الأصل مولده بنجد ، أو بمخلاف السكاسك باليمن نحو 
م اشتهر بلقبو و اختلف المؤرخون في اسمو ، فقيل حندج وقيل مليكة وقيل  545 - 494نحو 

ك أسد و غطفان وأمو أخت المهلهل الشاعر، فلقنو المهلهل الشعر عديّ. وكان أبوه حجر مل
فقالو و ىو غلام، و جعل يشبب ويلهو ويعاشر صعاليك العرب، فبلغ ذلك أباه، فنهاه عن 

 سيرتو فلم ينتو. 

فأبعده إلى )دمّون( بحضرموت، موطن آبائو وعشيرتو، وىو في نحو العشرين من عمره. فأقام      
ثم جعل يتنقل مع أصحابو في أحياء العرب، يشرب ويطرب ويغزو ويلهو، إلى  زىاء خمس سنين،

 أن ثار بنو أسد على أبيو وقتلوه، فبلغ ذلك امرأ القيس وىو جالس للشراب فقال: رحم الله أبي
ضيعني صغيرا وحملني دمو كبيرا لا صحو اليوم، ولا سكر غدا! اليوم خمر، وغدا أمر!، ونهض من 

 ثأر لأبيو من بني أسد وقال في ذلك شعرا كثيرا. غده فلم يزل حتى

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 الملاحق 
 

 

 : نص معلقة امرئ القيس  2الملحق 
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