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 شكر وعرف ان
 

ٍن .. نلّذ أ تقدم بامشكر إلجزًل و إمؼرفان إمكبير نلذٍن لا ٌس تطَع إمقلم أ ن ًؼطيهم حقيم من إمشكر

س تاذ إمفاضل إل   وإحد.... وفي مقدمتهم أ س تاذي ومشرفيساػدوني في ىذإ إمؼمل ومو بحرف 

سي إلذي أ كن له أ سمى مؼاني الاحترإم وإمتقدٍر ياه ػلى توجيهو إمسدًد  إلدكتور ػُسى كوٌ شاكرإ إ 

 وهصائحو إمقيمة....

لى أ ساتذتي إلموقرٍن فيأ قوسى أ ن أ  كما لا  س تاذ إلدكتور لجنة إلمناقشة وػلى رأ سيم إل   دم شكري إ 

َقي متفضليم ػلّي بقبول مناقشة ىذه إلمذكرة، فيم أ ىل مسد خلليا وتقويم مؼوجها وإلا باهة شاًب وره 

 غن موإطن إمقصور فيها.....

 ن ًثُبهم غني خيرإ....أ  سائلا الله إمكريم 

 وإمشكر موصول مكل من ساػدني في إ نجاز ىذإ إمبحث......

 جزإكم الله خيرإ.
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 أ‌
 

 مقدمــــــة:
ا تنمو حيث تكون الحرية، والعرب  من النثر الذي ارتقى شأنو في الجاىلية الخطابة، لأنّه
بطبيعتهم أحرار فصحاء، شجعان في إبداء آرائهم، وما كان بينهم من تنافس وصراع وحروب يدفع 

، إلى الخطابة لإلذا الحماسة ، أو للإصلاح بين الدتخاصمين ، أ, للحث على مكرُمة والنهي عن مذمة
من أن يعلو بين العرب الجاىليين قدر الخطابة والخطباء وأن تفتخر القبيلة  –والحال ىذه -لا عجب 

بخطبائها كما تفخر بشعرائها، غير أنه ما نقُل من خطب الجاىليين نزر يسير إذا ما قسناه بالشعر 
 لفنون النثرية، أمايعتبر فن الخطابة أحد االذي اتسعت دائرة القول فيو، فشملت جميع الأغراض لذا 

وظيفتو الرئيسة ىو الإقناع، لكنو يختلف عن غيره بحضور الدتلقي، لكن لابد من توفر مواصفات في 
النص الذي يتم إلقاؤه وأن يكون مؤدي النص لو القدرة على برقيق الإقناع والتأثير في جمهور الدتلقي.  

ال الذيةة وحسن النبرة وسلامة جهازه كما اىتم النقاد العرب بدواصفات الخطيب، جهارة الصوت وجم
الكلامي من العيوب وأن يكون لديو نص يحتوي على الدقدمة ولب الدوضوع والخاتمة وأن يكون لديو 
القدرة على الإلقاء بشكل جيد مع التقليل من التنحنح والسعال وبذنب بعض الحركات كالعبث 

 باللحية والحركات الدشينة . 
 إشكالية البحث:

ن خلال ما سبق حاولت جاىدا في ىذا البحث الدوسوم بالخصائص الفنية للخطابة في لذا وم
العصر الجاىلي التطرق لأىم ىذه الخصائص وما ميزه الخطابة الجاىلية عن غيرىا من أنواع الفنون 
النثرية الأخرى التي كانت سائدة آنذاك فهل كانت الخطابة في العصر الجاىلي تمثل فنا نثريا قائما 

من منطلق ىذه الفرضية  الأخرىمن ألوان الفنون النثرية  عن غيره هلو خصائص فنية بها نميز ذاتو ب
 نطرح السؤال التالي: 

ىذه  بذليماىي أىم الخصائص الفنية التي ميزت الخطابة في العصر الجاىلي؟ وما مدى 
 الخصائص في خطبة قس بن ساعدة الإيادي ؟



 مقدمة 
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علمية واضحة ولزددة الجوانب اتباع منهجية  ىذه الأسةلة وغيرىا كان حري بنا للإجابة عن
، حيث أنّه في الفصل النظري على منهج الفنون الأدبية  لذلك فقد اعتمدت في ىذه الدراسة

كون ىذا البحث الدنهج التحليلي ،   وظفتاستخدمت الدنهج الوصفي أمها في الفصل التطبيقي فقد 
ستقراء الخصائص الفنية للخطابة في العصر الجاىلي وفق لرموعة من الأسس يقوم أساسا على ا

ىذا الدنهج : تمييز الجنس الأدبي وتوضيح القيم الشعورية  تهدف من خلال توظيف والقواعد ، و
، كما يقوم والتعبيرية، وكذلك معرفة خصائص الأديب أو الخطيب من الناحية الفنية أو التعبيرية 

د عناصر النص الدوضوعية والأصول الفنية ويقوم على مواجهة النص الدراد برليلو من أساسا على بردي
، كما اعتمدت كذلك على الدنهج خلال تمييزه شعرا أو نثرا وما مدى توفر الخصائص الفنية فيو

 . التاريخي لدعرفة الظروف التي نشأ فيها الخطيب 
فقد أما فيما يخص الطريقة التي اتبعتها في التوثيق للمعلومات الدأخوذة من الدراجع والدصادر 

اعتمدت على الطريقة التقليدية وذلك باستعمال الذامش وىو الجزء الفارغ الذي يوجد أسفل صفحة 
نهجة التي البحث العلمي ، والذي غالبا ما يفصل بينو وبين الدتن بخط أفقي، وىذه ىي الطريقة الدم

يستند إليها الطالب أو الباحث من أجل تسجيل الدراجع في منهج البحث العلمي من باب الأمانة 
 العلمية ، ونسب الفضل إلى أصحابو .

 : الموضوع اختيار ودوافع أسباب -
لقد كان لطبيعة وظيفتي أثر كبير في اختياري لدثل ىذا الدوضوع الذي يبحث في الخصائص الفنية 

وكذا مواصفات الخطيب في عصر من عصور ازدىار العربية ، كما أنو كان من الأسباب  للخطابة
الداعية إلى اختيار ىذا الدوضوع أو من باب كأنموذج للدراسة لأنّا تميزت بكونّا خطبة وعظية برض 

يان على الدعوة إلى التفكر في مال الإنسان والاتعاظ بالدوت وترك عبادة الأصنام وعبادة الواحد الد
ب الدشاعر، عبر الكلمة الصادقة، والصوت الذدار الدؤثر الذي يوقظ العقل، وينبو الضمير، ويله

التاريخية كما الأدبية فهو ليس لررد تركيب أدبي تم رسمو في زمن متأخر بل ىو  وكذلك لدكانة الخطيب
لى الله ، يقول النبي صشكل تاريخي، يعود إلى زمن حياتو، من ىذه الأدلة ما يأتينا من أفواه معاصريو
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ه يخطب في سوق عكاظ، ترد شهادة أخرى من دائرة الشعر ىذه الدرة، تدل آعليو وسلم: أنو يعرفو ور 
كبار أعلام الأدب القديم مثل الأعشى، ر أنه  لو بالبلاغة والحكمة، تقول الدصاد الاعتًافعلى قدم 

  .والبلاغةوالحطيةة ولبيد ضربوا بو الدثل في أشعارىم في البيان 
 خطة البحث:

بالخصائص الفنية للخطابة في العصر الجاىلي قس بن ساعدة الإيادي  الدوسومإعتمدت في بحثي ىذا 
 أنموذجا على خطة البحث التالية:

الخطابة وكيف أن العرب تأثروا بكتاب الخطابة الأرسطو وكذلك  نشأةمدخل وتناولت فيو  -
 تطرقت لبعض التعاريف وأنوع الخطب التي عرفها العرب

أما الفصل الأول فجاء برت عنوان: الخصائص الفنية للخطابة في العصر الجاىلي، ذكرت فيو  -
الى ظاىرة  ىذا الفصل  تطرقت في ، وكذلك  الجاىليةأىم الخصائص التي ميزت الخطابة 

 .الجمع بين النثر و الشعر عند الخطباء ومنهم قس بن ساعدة الايادي 

: فجاء برت عنوان: دراسة بعض الخصائص الفنية لخطبة قس بن ساعدة انّأما الفصل الث -
الإيادي، حاولت في ىذا الفصل التطرق لأىم ما ميز خطبة قس بن ساعدة الإيادي عن 

 غيرىا من خطب الجاىليين. 

 للبحث.البحث بخاتمة عرضت فيها أىم النتائج الدتوصل إليها كخلاصة  ختمت -
 صعوبات البحث: 

لا شك أن لكل عمل بشري نقائص برول دون التمام والكمال، لذا فقد واجهتني بعض الصعوبات 
قلة الدراجع نسبيا وىذا راجع إلى أنه النصوص النثرية التي وصلتنا من ىذا لعل من أبرزىا  يبحثفي 

لنا قسطا كبيرا من الخطب عكس الشعر، كذلك لعله من  ظُ العصر الجاىلي كانت قليلة فالرواة لم يحف
استيفاء بعض الصعوبات الديدانية التي حالت دون أىم الصعوبات التي واجهتني في عملي ىذا ىو 

لوقت الطويل عملية جمع جميع البيانات والدعلومات الدتعلقة بالبحث ، كما أنهني استغرقت بعضا من ا
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والجهد في سبيل إعداد خطة مناسبة لدراسة الدوضوع والإحاطة بو من كل الجوانب دون تغليب 
 الجانب النظري على الجانب التطبيقي أو العكس .

 أهداف البحث: 
يهدف البحث وينطلق من تفكيرنا بإثارة موضوع من خلال عيهنة أختيرت لتكون دافعا للمزيد من 

ا وبتعبير آخر خطوة متواضعة في التعريف بلون آخر من العمل في ىذا  الدسلك الدليء بالدصاعب، إنّه
، كما  ألوان النثر وإطلالة من زاوية خاصة على التًاث الفكري والأدبي العربي في العصر الجاىلي

يهدف البحث إلى استعراض نموذج من نماذج النثر في العصر الجاىلي وتناولو بالدراسة والتحليل 
 رتباطو وعلاقتو الوثيقة بتخصصنا .لإ

 مصادر البحث ومراجعه:
أهمها: كتاب فن الخطابة وتطوره عند  لعلفي بحثي ىذا على جملة من الدصادر والدراجع  اعتمدت

استفدت من كتاب الخطابة عند العرب لرامي منير وكذا كتاب  كماالعرب لصاحبو إيليا حادي،  
نمي ، كما أنني استعنت بعض الشيء بكتاب الخطابة للفيلسوف غا الخطبة كنثر فني للدكتور عثمان

، كذلك اعمتدت في الدوضوع من قريب أو بعيد  ترتبطأرسطو وغير ذلك من الدراجع والدصادر التي 
 .بحثي  ىذا على لرموعة من الدعلومات التي أمدهنّ بها الأستاذ الدشرف على ىذا العمل

موفور تقديري ، وامتنانّ ، لأستاذي الكريم، عيسى كويسي ، الذي و ختاما لا يسعني إلاه أن أزجي 
تعههد ىذا العمل بالرعاية السابغة، منذ أن كان لررهد عنوان ، حتى استوى على ىذا النحو، بحثا يجمع 
بين مواطن القوة والضعف شأن جل الأبحاث العلمية بحكم قصور الدعرفة الإنسانية عن بلوغ الحقيقة 

جل غاياتو، وأن  مل أن يكون ىذا البحث قد استوفىيات الشمول والكمال، كما آفي أعلى مستو 
الاستقصاء العملي على أمل أن يحظى بدراسة وافية في و يكون لرهودا طيبا على نّج البحث العلمي 

 .الدستقبل
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أف نتطرؽ لدوضوع الخطابة نعرج على تعريف بسيط للألوف الأدبية النثرية التي تندرج برتها قبل         
الخطابة كونها لوف من ىذه الألواف النثرية، فالنثر لغة مأخوذ من قولذم نثرت الشيء، أيّ رميتو متفرقا، 

ز والسكر وكذلك النثر نثرؾ الشيء بيدؾ ترمي بو متفرقا مثل نثر الجوز واللو : يقوؿ صاحب اللساف
 أو ىو كلاـ بدوف وزف وقافية، وىو نوع من أنواع الأدب وينقسمإلى قسمتُ:  1نثر الحب إذا بذُر

القسم الأوّؿ: وىو النثر العادي الدستخدـ في لغة التخاطب والكلاـ الإعتيادي، وليس لو قيمة أدبيّة 
 إلاّ إذا  احتوى على أمثاؿ وحكم.

يرتقي فيو أصحابو إلى لغة فيها فنّ و بلاغة كبتَة، وىذا النوع ىو الذي  القسم الثاني: ىو النثر الذي
 وبحث ما يدتاز بو من صفات وخصائص، وينقسم إلى جزئتُ كبتَين ، يهتم النقاد والباحثوف بالدراسة

، وىي تشمل القصص الدكتوب كما تشمل والكتابة الفنيّة وتسمى أيضا باسم النثر الفتٍ الخطابةهما 
 2.مل الكتابة التاريخية الدنمقةاالأدبية المحبرة، وقد تتسع فتش الرسائل

أمّا فيما يخص نشأة النثر الفتٍ في الجاىلية، فيؤكد الدكتور زكي مبارؾ أنوّ قد كاف للعرب في العصر 
الجاىلي نثر فتٍ لو خصائص وقيمة أدبية، وأفّ الجاىليتُ قد بلغوا في ذلك الدضمار شأوا بعيدا لا يقل 

وصل غليو الفرس واليوناف في ذلك الوقت، بل أنّهم في إنتاجهم الفتٍ الأدبي لم يكونوا متأثرين عما 
تأثرا كبتَا بدولة أخرى لراورة أو غتَ لراورة، وإنّّا كانت لذم في كثتَ من الأحياف أصالتهم وذاتيتهم 

للانعزاؿ، وإذا كانت واستقلالذم الأدبي الذي تقتضيو بيئتهم الدستقلة، وحياتهم التي كانت أقرب 
الظروؼ الدختلفة لم تساعد على بقاء ىذا التًاث، فليس معتٌ ىذا أف لضكم بعدـ وجوده مطلقا، وإنّّا 

ولضن إذا فعلنا ذلك سوؼ لصد بتُ أيدينا حجة لا  ، يجب علينا أف نبحث عليو في مصادر أخرى
تنكر ودليلا لا يجحد على أفّ بشة نثرا جاىليا، ألا وىو القرآف الكريم، فإذا كنا نؤمن بأفّ ىذا القرآف 

وإرشاىدـ وتنظيم حياتهم في نواحيها الدختلفة، وأنوّ إنّّا كاف يخاطبهم  ، إنّّا نزؿ لذداية ىؤلاء الجاىليتُ
والإتياف بسورة  ، اؿ إلّا بالأسلوب الذي يفهمونو ويتذوقونو، وأنوّ كاف يتحداىم في لزاكاتوبطبيعة الح

                                                           
 ـ، مادة)نثر(2992، 2دار إحياء التًاث العربي،بتَوت، ط لساف العرب،ابن منظور،  1
 25، بدوف تاريخ، ص22شوقي ضيف، الفن ومذاىبو في النثر العربي، دار الدعارؼ، القاىرة، ط 2
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 ، من مثلو، ولا يسوغ لعاقل أف يكن ىذا التحدي إلّا لقوـ قد بلغوا درجة كبتَة من بلاغة القوؿ
ا القرآف إذا كاف ىذا كلو، وأفّ ىذ ، وفصاحة اللساف بذعلهم أىلا لذذا التحدي حتى يصدؽ معناه

تأكد لنا أفّ العرب الجاىليتُ قد عرفوا النثر الفتٍ، و أفّ  ، نزؿ بلغة العربوعلى لساف واحد منهم
عن شكل ىذا النثر، ومنهجو، الحالة التي كاف  –ولو تقريبية  –القرآف الكريم يدكن أف يعطينا صورة 

 1عليها.
 د مواضيعها ولعلّ من أبرزىا ما يلي:ا فيما يخص أنواع ىذه الألواف النثرية فقد تعددت يتعدأمّ 

، أو عددا ػػ القصة: ىي فن نثري متميز ومشهور جدّا، وىو عبارة عن أحداث تتناوؿ حادثة واحدة
من الوقائع، بحيث تتعلّق ىذه الوقائع بشخصيّات إنسانيّة منها وأخرى غتَ إنسانية، تقسم القصة إلى 

ولشاّ تتميّز بو القصة أنّها تصوّر مدّة زمنية   ، يّة خرافيّةقسمتُ حسب أحداثها، حقيقيّة واقعيّة، وخيال
وتتكوّف كاملة من حياة خاصّة، فهي تعرض سلسلة من الأحداث الذامّة والشيّقة وفقا لتًتيب معتُّ 

 ، القصة من عدّة عناصر، ىي الاقتباس والأحداث والحبكة ووالتشويق والحوار و الخبر والأسلوب
واشيع الدختلفة، مثل الفروسية وتاريخ القبيلة، والنصر في الدعارؾ، و قصص من وتتناوؿ العديد من الد

 والقصص الخرافية، والأساطتَ. ، واقع الحياة الإجتماعية اليوميّة
نطق العرب الجاىليوف بالدثل والحكمة في أشعارىم وأقوالذم العادية، وتناقلوا ذلك فيما : والحكم الأمثاؿ

وإنّّا ذاعت الأمثاؿ عند العرب  ، دقيق صائب، وعبارة موجزة رائعة التصوير بينهم لدا تضمنو من فكر
الأمم لأنّها بسثل فهي إذف صورة صحيحة من صور  ، لأنّها تتفق مع عقليتهم ونظرتهم فيما يدور حولذم

 بسثل بيئتو وحياتو . ، عقليات الشعب كلّو
بقوة العبارة، وإيجاز اللفظ، وإصابة الدعتٌ،  قوؿ لزكي يدور على الألسنة، ويدتاز: ويعرؼ الدثل بأنوّ

 ودقة التشبيو.
فقد كثرت في العصر الجاىلي، لإعتماد الناس في حياتهم على التجارب واستخلاص : أمّا الحكمة

 العبرة منها .
                                                           

 ، 55زكي مبارؾ، النثر الفتٍ في القرف الرابع الذجري،الدكتبة العصرية، بتَوت، بدوف تاريخ،ص 1
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وىي قوؿ رائع يتضمن حكما صحيحا مسلما بو، يقاؿ على لساف رجل ذي بذربة وخبرة، وتشارؾ 
 1الدقة وقوة العبارة، ووضوح الفكرة، وبصاؿ الصياغة.الدثل في الإيجاز و 

الوصايا: ىو نثر فتٍ عتٌ بو حكماء العرب في الجاىلية، وقد استخلص ىؤلاء الحكماء وصاياىم من 
 .خبراتهم وبذاربهم في الحياة، وأمدوىا بفيض من صدؽ عاطفتهم، وبعد نظرىم

رأي والدكانة إلى نقل وصاياىم إلى أبنائهم وقد دعا إلى ىذا اللوف من النثر حرص الآباء وذوي ال
وشبابهم، لكي ينهضوا بأعباء مستقبلهم، مسرشدين بدا يسمعوف من قوؿ سديد، ورأي رشيد، وتتجو 

 موضوعات الوصايا غالبا إلى التحلي بدكارـ الأخلاؽ. 
والحكم، كما تعتمد  ومن لشيزاتها: التأني في أفكارىا وترتيبها، ووضوحها، وكثتَا ما برشد فيها الأمثاؿ 

ومن  ، كما يشيع فيها السجع  ، على سهولة العبارة وقصر الجمل، وقد يظهر فيها عدـ التًابط
 2أمثلتها: وصية ذي الأصبع العدواني لأبنو أسيد.

لأنها تنمو حيث  ، ىي من النثر الذي ارتقى شأنو في الجاىلية ، وىي موضوع بحثنا ىذا: الخطابة
وما كاف بينهم من تنافس  ، شجعاف في إبداء آرائهم ، فصحاءوالعرب بطبيعتهم أحرار  ، تكوف الحرية

أو للحث على  ، أوللإصلاح بتُ الدتخاصمتُ ، لإلذابب الحماسة ، وصراع وحروب يدفع إلى الخطابة
لا عجب وىذه الحاؿ من أف يعلو بتُ العرب الجاىليتُ قدر الخطابة  ، أو للنهي عن مذمةمكرمة 

غتَ أفّ مانقل من خطب الجاىليتُ نزر يستَ إذا ما قسناه بالشعر الذي اتسعت دائرة  ، طباءوالخ
 فشلمت بصيع الأغراض. ، القوؿ فيو

معاف كثتَة في ألفاظ قليلة، وعبارات : وما روي عن عرب الجاىلية  من خطب يدتاز بقوتو، وإيجازه
 ومن أشهر ، تتضمن الإقناع والاستمالةو الأساليب واضحة  ، لزكمة الصياغة تقل بينها الروابط

وكذا خطبة أبي  ، خطبة ىاشم بن عبد مناؼ في الحث على إكراـ الحجيج: خطب الجاىليتُ خطبة

                                                           
  77،ص2985عبد الربضاف شيباف، الدختار في الادب و النصوص والبلاغة،مصلحة الطباعة للمعهد التًبوي الوطتٍ،  1
 76الدصدر السابق، ص 2
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في التذكتَ بالدوت  الإيادي ساعدة بن قسوكذا خطبة  ، طالب بن عبد الدطلب في نكاح النبي صلى الله عليه وسلم
 .والأجل المحتوـ 
 : الخطابة نشأة-1

شأة الخطبة كأسس وأصوؿ فنية، ترجع قطعا إلى الثواني الأولى من غلس البداية، ككل بداية لا تؤكد ن
جوانبها الدشرقة ىكذا فجأة، بل أقرب تصور لذلك ىو أف تتمطی الدوجوادت فيو، حسب الرؤية 

ا في بررؾ ومزايا الأحجاـ الدتوازية أو الدنفصلة من بعضها رويدا رويدا، والظرؼ الدكاني يلعب دور 
التقشع بروافده الطبيعية، نسبة إلى مسافة الإشعاع وما حولو من حركة تشاملها، بعد الفينة والأخرى 

  1شروط ناشئة عن ذلك التحرؾ نفسو، وغتَه من الدؤثرات الخارجية.
 انهّ الخطبة وكيف أىكذا يستهل الدكتور عثماف بوغانّي كتابو الخطبة كنثر فتٍ حيث تكلم على نشأة 

 الدؤثرات الصوتية.مرتبطة بعوامل خارجية كالتجربة والحكمة والدثل و كانت 
يضيف السيد لزمود شكري الألوسي موضحا أسباب نشوء الخطابة وازدىارىا عند العرب: )من 

كاف عليو العرب أياـ جاىليتهم من الأنفة، والتفاخر بالأحساب والأنساب، والمحافظة على  الدعلوـ ما
دىم وسؤددىم، حتى حدث ما حدث بينهم من الوقائع والأياـ، والخطوب والدهاـ شرفهم، وعلو لر

ولا شك أف كل قوـ يتفق لذم مثل ذلك ىو أحوج الناس إلى ما يستنهض هممهم، ويوقظ أعينهم 
ويقيم قاعدىم، ويشجع جبانهم، ويشد جنانهم، ويثتَ أشجانهم، ويستوقد نتَانهم، صيانة لعزىم أف 

أف تستلاف، وتشفيا بأخذ الثأر، وبررزا من عار الغلبة وذؿ الدمار، وكل ذلك من  ، ولشوكتهميستهاف
مقاصد الخطب والوصايا، فكانوا أحوج إليها بعد الشعر لتخليد مآثرىم، وتأييد مفاخرىم 
.....ولذلك كثر فيهم الخطب والخطباء حتى كاف لكل قبيلة من قبائلهم خطيب، كما كاف لكل قبيلة 

  .شاعر...(

                                                           
  28، ص2555، 2رامي منتَ، الخطابة عند العرب، دار الفكر العربي، بتَوت لبناف، ط  - 1



 نشأة الخطابة                                                       مدخل
 

10 
 

اؿ صاحب )الريحاف والريعاف(: إف ما تكلمت بو العرب من أىل الددر والوبر، من جيد الدنثور وق
ومزدوج الكلاـ، أكثر لشا تكلمت بو من الدوزوف إلا أنو ـ يحفظ من الدنثور عشره ولا ضاع من الدوزوف 

لحالات، أو عشره، لأف الخطيب إنّا كاف يخطب في الدقاـ الذي يقوـ فيو في مشافهة الدلوؾ، أو ا
الإصلاح بتُ العشائر، أو خطبة النكاح فإذا انفض الدقاـ حفظو من حفظو، ونسيو من نسيو بخلاؼ 

  1الشعر فإنو لا يضيع منو بيت واحدة.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 254، ص2بتَوت، ج ، دار الكتب العلمية ، القلقشندي ، صبح الاعشی - 1
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 :_تعريف الخطابة2
اىتم العرب قديدا بالخطابة، لا سيما بعدما تعرفوا إلى كتاب )الخطابة( للفيلسوؼ اليوناني أرسطو 
الذي عربو بشر بن متى في القرف العاشر للمسيح، ثم قاـ بتلخيصو ابن رشد، فأخذ عنو ابن سينا 

 والفرابي و غتَهما من أىل الفكر والأدب العربي. 
فالخطابة ىي قوة أو ملكة نستطيع أف نستكشف بها على وجو نظري أو تأملي ما يدكن أف يكوف 

غتَىا إذ  الأدبيةشأنو الإقناع في كل حالة على حدة، ولا توجد ىذه الوظيفة في أي فن من الفنوف 
ب في موضوعو الخاص، لستصة بالتعليم والإقناع، مثلا يختص الط الأخرى تكوف سائر الفنوفأفّ 

الدقادير، ويختص علم الحساب بالعدد، وىكذا سائر الفنوف  تبتغتَابأحواؿ الصحة والدرض، والذندسة 
 والعلوـ الأخرى. 

ولكن من الجائز أف نقوؿ: إف الخطابة يبدو من أمرىا أنها قوة بها نكتشف نظريا الدقنع في كل أمر 
وىذا يدكننا من أف نتثبت بأف التقنية فيها لا تنتمي ولا تنتسب إلى أي جنس خاص متميز  معطى،

 ىو تقتٍ صناعي.  ىو خارج عن التقنية، ومنها ما والأدلة فيها تنقسم، منها ما
ونقصد بالأدلة غتَ التقنية تلك التي لا توفرىا لنا وسائلنا الشخصية ولكنها تعطي مسبقا، مثل 

برت التعذيب والوثائق والعقود وغتَىا من الوسائل الشبيهة لذا، أما الأدلة التقنية  اؼوالاعتً الشهود 
فهي التي يدكن أف يوفرىا لنا الدنهاج ووسائلنا الشخصية ونتيجة لذلك فإنو ينبغي أف نستعمل الأولى 

  1.ونبتكر الثانية بأف نستخرجها
 

أو قوة بها يدكن إقناع الدخاطب  ملكةىي ىذا ما جاء في كتاب الخطابة لأرسطو فالخطابة عنده 
الدستمع وىذا ما حاوؿ أف يبينو عبد الله بن الفضل الأنطاكي في كتابو الدنفعة حيث قاؿ بأف غاية 

تلتمس إقناع السامع في أي أمر كاف، والإقناع حسب قولو نوعاف منطقي وخطابي  اأنهّ الخطابة 
  .فالدنطقي غايتو إذعاف العقل لنتيجة مبنية على مقدمات ثبتت لو صحتها

                                                           
  25، ص 2558تربصة عد القادر قنيتٍ، افريقا الشرؽ، الدغرب،  ، ارسطو، الخطابة - 1
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أما الخطابي فإنو يتوخى إذعاف العقل لصحة الدقوؿ بأقيسة مركبة من الدشهورات أو الدظنونات مع 
 وإستمالة الإرادة إليو حبا بو.  برريك عواطف القلب إعجابا بو،

لا يبتعد ىذا الكلاـ عما قالو ابن سينا: ) إف الحكماء قد أدخلوا الخطابة والشعر في أقساـ الدنطق 
لأف الدقصود من الدنطق أف يوصل إلى التصديق، فإف أوقع التصديق يقينا فهو البرىاف، وإف أوقع ظنا 

الشعر فلا يوقع التصديق لكنو لإفادة التخييل الجاري لررى أو لزمولا على التصديق فهو الخطابة، أما 
 1.التصديق ومن حيث أنو يؤثر في النفس بسطا وقبضا لشد في الدوصل إلى التصديق(

جاء في الدعجم الفلسفي: )الخطبة عند العرب الكلاـ الدنشور الدسجع، مثل الرسالة التي لذا أوؿ وآخر 
لبلاغة وليس الغرض منها تعليم الكلاـ البليغ فحسب، ولكن ومدة وغاية. أما الخطابة فهي علم ا

 2ض منها عرض الأفكار بأسلوب مقنع(.الغر 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 8رامي منتَ، الخطابة عند العرب، ص - 1
 532، ص 2972بصيل صليبا، الدعجم الفلسفي، دار الكتاب اللبناني، بتَوت،  - 2
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 صفات الخطيب:  -3
ذكر مؤرخو العرب وكتابهم خاصة الجاحظ، صفات أحبوىا في الخطيب، وعيوبا کرىوىا فيو، كما 

 ذكروا عاداتو في إلقاء خطبو، وما يجب أف يرتد من لباس. 
  .كبتَ الفملقد استحسن العرب في الخطيب أف يكوف جهتَ الصوت،  

 سئل أعرابي: ما الجماؿ؟ 
 جهوري.   صوت

. وذلك أف يكوف الخطيب رابط الجأش، ة البلاغةآلجاء في صحيفة الذندي: أوؿ البلاغة اجتماع 
السوقة، ويكوف  ساكن الجوارح، قليل اللحظ، متخيذر اللفظ. لا يكلم سيد الأمة ولا الدلوؾ بكلاـ

 .في قولو فضل التصرؼ في كل طبقة
وأحب العرب في الخطيب حسن لسارج الحروؼ، وتلوين الصوت، وتكييفو حسب الدعتٌ، وحسن 

 الاشارة باليد أو الرأس وذلك ليكوف الإلقاء جيدا. 
ومس من جهة أخرى كرىوا في الخطيب اللثغة، والتأتأة، واحتباس اللساف، والنحنحة، واللجلجة، 

وإطالة النظر في وجوه مستمعيو، فقالوا: النظر في عيوف  اللحية، والعبث بالأصابع وضعف النفس
 لشا ثتٍ عليو أوؿ الكلاـ إسهاب. ، والخروجةكىلّ ومس اللحية  عي،الناس 

وقالوا أيضا: رأس الخطابة الطبع، وعمودىا الدربة، وجناحاىا رواية الكلاـ، وحليها الإعراب، وبهاؤىا  
  ه.تَ الألفاظ والمحبة مقرونة بقلة الاستكرابز

ومن عوائد الخطيب عندىم أف يأخذ الدخصرة بيده، وىي ما يتوكأ عليو كالعصا، أو أف يعتمد على 
 ومن الخطباء من كاف يأخذ الدخصرة في خطب السلم، والقسي في خطب الحرب.  الأرض بالقسي.

لى زي لسصوص في العمامة واللباس تنويها ومن عوائدىم أيضا في الخطابة أف يكوف الخطيب ع
 بشأنو. 
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 أنواع الخطابة: -4
لقد كاف ارسطو أوؿ من عتٌ بتقسيم الخطابة إلى أنواع، خاصا بهذا التقسيم الفصل الثالث من كتاب 

و الأجناس الخطابية عددىا ثلاثة، لأنو لا يوجد إلا ثلاثة أنواع من الدستمعتُ. وينبغي  الخطابة يقوؿ:
أف نّيز في كل خطاب ثلاثة عناصر مكونة أساسية، من يتكلم والدوضوع الذي يقع فيو الكلاـ، 

تتصل الغاية إما مشاىدا وإما قاضيا.  وأقصد بو الدستمعوالذي يوجو إليو الكلاـ وبهذا الأختَ، 
والقاضي أو الحاكم إما أف يكوف حاكما على الداضي، أو على الدستقبل والذي يحكم في الأمور 
الدستقبلية وينظر فيها ىو العضو في الجمعية والذي يحكم على أمور الداضي ىو القاضي. والذي يحكم 

يل على موىبة الخطيب ومقدرتو ىو الدشاىد، وإذف يجب أف تكوف ىناؾ ثلاثة أجناس من الأقاو 
 1والقضائية والإثباتية الحكمية(. الخطابية. الدشورية

، وقد ستشارية والقضائية، والاستدلاليةلشا سبق لصد أف ارسطو قد قسم لخطب إلى ثلاثة أنواع الإ
اعتمد في ىذا التقسيم على ثلاثة عناصر أيضا ىي: الخطيب والسامع والدوضوع فالسامع إما أف 

أما موضوع الخطبة  ة،من ذوي الدراتب العليا مشتَا بذلك إلى القضا يكوف رجلا عاديا وإما أف يكوف
فإما أف يتناوؿ مواضيع سبق حصولذا، أو أمورا قد بردث في الدستقبل فالخطبة التي تم بدوضوع سابق 
تكوف خطبة قضائية لأف الدتقاضتُ يطلبوف الحكم في أمر سبق أف جری لذم، أما الخطبة التي تتصدى 

 الدستقبل فتدعى الخطبة الثورية، أما الخطبة التي تقتصر على الدواضيع الحاضرة، فهي لدوضوع يجري في
  .الخطبة الإستدلالية، وكما أف لكل من ىذه الأنواع الخطابية موضوعو الخاص فإف لكل منو غاية

بينما  فالخطب الإستشارية تبتغي النصح والإرشاد والتحذير، والخطب القضائية غايتها الإتهاـ والدفع،
تهدؼ الخطبة الاستدلالية إلى الددح والذـ، فالنصح والتحذير يهدفاف إلى النافع والضار، والدفاع 

 والإتهاـ يهدفاف إلى العدؿ والجور، كما أف الددح والذجاء يهدفاف إلى الحسن والقبح.. 
 منها: ومهما يكن فإف تقسيم الأنواع الخطابية تتعدد وقد عرؼ العرب أنواعا عدة من الخطب
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 وأىم أجلها، من تلُقى التي والدناسبات الأسباب حسب أنواع إلى الجاىلي العصر في الخطب تنقسم
 : ىي الأنواع ىذه

 ولقد القوـ - بفضائل المحتشد الجمع في الدباىاة وىي واحد، بدعتٌ والدفاخرة الدنافرة: الدنافرة خطب•
 وشدة والفضائل النسب بكرـ والتباىي الفخر وغايتها والقبائل، الأفراد بتُ الجاىلية في اشتهرت

 وطريف الطفيل، بن وعامر علقمة منافرة: نذكر الدنافرات ىذه من. الفعاؿ وطيب الدنزلة وعلو البأس
 أزاؿ إذ الإسلاـ أبطلو الخطب من النوع ىذا. اليمن أقياؿ بعض عند ذيباف بن والحارث العاصي بن

       .الجاىلية العصبية ولزا الناس، بتُ وآخي الفوارؽ

 الحرب أياـ وفي أعمالو من يفرغ عندما السلم ياـأ في الخطيب يلقيها خطب ىي: الوعظ خطب•
 عنها، قومو يغفل أف يسيئو حقائق إلى ليصل الحياة أمور في التأمل في فكره فيُعمل غزوه ينهي عندما

 .الضياع من والدعاناة الدوت مشكلة عند معظمها في تلتقي حقائق وىي إليها إرشادىم فيحاوؿ

 في والشعراء- الخطباء فيتبارى والحلم الحكمة على والغضب الحماسة تغلب حيث: الحرب خطب•
 إطار إلى القبائل بتُ الصراع إطار عن الخطب ىذه بزرج وقد القبائل، بها برتًؽ التي النتَاف إشعاؿ
 .القتاؿ في ويرغب الحياة في ويزىد بالقيم الخطيب فيذكر القومية، الحمية

 من وشكل العرب، رقي مظاىر من مظهر الخطب من النمط ىذا في: الإملاؾ أو الزواج خطب •
 من بالقبوؿ ليظفر الخاطب مناقب الخطيب يعلن أف وفحواه الإنساني، تواصلهم عن التعبتَ أشكاؿ

  ويبَتُ الناس يؤنس لبقا ردا الكلاـ فيكوف فتكلم، الدخطوبة قوـ من خطيب نهض وربدا الدخطوبة، أىل
 .الأخلاؽ مكارـ

 ما: )عنو الله رضي الخطاب بن عمر قاؿ للنفس وتعبا للخاطر إجهادا الخطب أنواع أشد منوىي 
 (. النكاح خطبة تتصعدني كما كلاـ يتصعدني

 . خديجة بالسيدة وسلم عليو الله صلى محمد النبي خطبة في طالب أبي خطبة الخطب ىذه أشهر ومن
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 عند العهد قديم الخطابة من النوع ىذا: القتاؿ على والتحريض الحرب خطب أو العسكرية الخطب
 على والحروب اتالفتوحواستمر معهم حتى بعد ظهور الإسلاـ وذلك مع  الجاىلية في عرفوه العرب،

 على قومو فيها يحرض التي الشيباني قبيصة بن ىانئ خطبة منو إلينا وصل ما أقدـ ومن. العصور لشر
 . قار ذي يوـ في الفرس قتاؿ

 .معروفة تقاليد ولذا عصورىم، لستلف في العرب عند لصدىا: والتهنئة التكريم خطب

 الرأي أىل بتدخل وىذا الدتخاصمتُ بتُ بالصلح تنتهي الحروب كانت ما كثتَا: الصلح خطب•
 وينشروف الدتخاصمتُ بتُ كانت التي العداوة على فيقضوف الدكانة، أىل من العزـ وذوي السديد
 .صيفي ابن أكثم الأمر ىذا في قالوا الذين الخطباء أشهر ومن السلم،

 الفقد ألم يدفعو فقد مرىف واحساس جياشة مشاعر ذو بأنو العربي يتميز: والتهنئة التعزية خطب •
 .التهنئة إلى الفرح يدفعو قد كما الفقيد، لزامد وبذكر يحزف بدا التعزية إلى

 أف حاولوا عزوا إذا فكانوا والتهنئة، التعزية في كلامهم كثرُ فقد وفرح بؤس بتُ القوـ حياة كانت ولدا
 ويذكرونو الدهنأ، فضل يذكروف ىنأوا واذا زواؿ، إلى لأنها ترفها، في يزىدوا وأف الدنيا، شأف من نواو هيُ 

 .الغرور عن يكفونو بذلك ىم وكأف عليو، الله بفضل
خطب الوفود: في الجاىلية نذكر وفود العرب على كسرى وخطب بعض أعضائها كأكثم بن صيفي، 

 وحاجب بن زرارة والحارث بن عباد ... 
ونذكر كذلك الوفود التي كانت تفد إلى النبي محمد صلى الله عليه وسلم للمبايعة کوفود بتٍ نهد، وبتٍ مذحج. كذلك 

 ن وغتَىم.  تتابعت الوفود على الخلفاء الراشدي
 ستخلاؼ والولاية وغتَىا...الا كما عرؼ العرب أنواعا أخرى من الخطب كخطب الدناظرة و



 

 لالأوّ  الفصل
 في للخطابة الفنية الخصائص

 الجاهلي العصر
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 :الجاهلي العصر في الخطابة-1
 الدشافهة تعتمد على لأنها النثر، فنوف أقدـ فهي شأف، أي شأف الجاىلي العصر في للخطابة كاف لقد
 وجذب عواطف السامعتُ، إثارة وعلى الاستمالة على يعتمد بأسلوب الجمهور لساطبة فن فهي

 القبلية. للمنازعات الإسلاـ قبل تخر  أ " أنها كما مشاعرىم وبرريك انتباىهم
 القوؿ لذا يدكن ،1وحقائقو بأحداثو للاعتبار والدعوة الكوف في التأمل على بعثتو التي العربي ولدىشة

 معظمهاف القليل منها إلا يصلنا لمغتَ أنو  فطرية، وفيهم ضرورية لذم كانت العرب عند الخطابة أف
 تاريخيا سجلا يعد من خطبهم تبقى ما فإف ذلك ومع الدناسبات، شتى في اربذالا تلُقى وجيزة أقواؿ

  .الحياة في بذاربهم وخلاصة لداضيهم
وازف بتُ موقف العلاء بن عمرو أبو وقف فقد الخطابة بها برظى كانت التي للمكانة ونظرا

ُ
 الشاعر الد

 الشعر إلى لفرط حاجتهم الخطيب، على يقُدَّـ الجاىلية في الشاعر كاف " :يقوؿ فنجده والخطيب
 من ؼويُخو   فرسانهم، ويهُيب من ىم،زاغ ومن عدوىم على ويهوؿ ويفخم مآثرىم عليهم يديػُق   الذي
 الشعر وابزذوا والشعراء، كثرُ الشعر فلما .شاعرىم رقاب  في غتَىم شاعر ويهابهم عددىم، كثرة

    2 .الشاعر  فوؽ عندىم صار الخطيب الناس أعراض إلى وتسرعوا السرقة إلى ورجعوا مكسبة
 راقد أرفع الشاعر وكاف و:كتاب من في موضع يقوؿ لصدهحيث   يأالر  بهذا أخذ قد الجاحظ أف ويبدو

 الشعر وكثرُ الشعراء كثرُ فلما .بأيامهم عليهم، وتذكتَىم مآثرىم لرده أحوج إليو وىم الخطيب، من
  3الشاعر من دراق أعظم الخطيب صار

 في تقدـ كانت سببا وحدىا والشعراء الشعر كثرة يجعل الجاحظ أف السابقتُ القولتُ من يتضح
 التكسب الشعراء إلى بروؿ استتبعت الكثرة ىذه أف إلى ذلك فتَد العلاء بن عمرو أبو أما الخطباء،
 على الخطيب تفوؽ ىو أف أكثر منطقيا يبدو أف ما إلا عراض،لأا في الطعن إلى ومسارعتهم بشعرىم،

                                                           
 .145 ص ، 1968 القاىرة، الشروؽ، دار الخطيب، وأعداد الخطابة شلبي، عبده الجليل عبد    1

 .83 ،ص 1779 القاىرة، للكتاب، العامة الدصرية الذيئة ىاروف، السلاـ عبد برقيق ،4 ج والتبيتُ، البياف بحر، بن عمرو الجاحظ  2
 .241 ص ،1ج نفسو، الدرجع   3



الخصائص الفنية للخطابة في العصر الجاهلي               الفصل الأول                
 

19 
 

 الذين سادتهم لوازـ من كانت أف الخطابة منها الأسباب من لرموعة إلى يرجع الجاىلية في الشاعر
 والشوؽ الحكمة بها تقتًف كانت ذلك ومن أجل العظاـ، والمحافل الدواسم في باسمهم يتكلموف
 .لسادتهم ومدائحهم مراثيهم ذلك في ويتضح الشجاعة، بها تقتًف كما والرياسة،

 كاف يفاخر فقد وظيفتو، اتساع ىو الجاىلية في الشاعر على الخطيب تفوؽ أسباب بتُ من لعل  و 
 بدواقف يتفرد القتاؿ ولكنو على الحظ في معو يشتًؾ كما الشاعر مع بذلك فيشتًؾ قومو عن وينُافر
 أىم ومن مشهورة، والزواج في الإملاؾ وخطبهم والإرشاد، وكالنصح الدلوؾ، على كالوفادة بو خاصة

 بخلاؼ الدتخاصمة، القبائل بتُ الحرب وأف بزبو نتَاف السلم، إلى يدعو كاف أنو بها ينفرد التي الدواقف
 .1الحرب نار واشعاؿ إلى الثأر، إلا يدعو يكن لم الذي الشاعر 

 :الجاهلي العصر في الخطابة دواعي-2
 نفسو والأسباب والأمر الدواعي لو توفرت إذا إلا يتطور أو يظهر أف أدبي جنس أو نوع لأي يدكن لا

 العصر في على ظهورىا ساعدت التي الأسباب من لرموعة لذا توفرت فقد الخطابة، على ينطبق
 2الآتية النقاط في لصملها أف سنحاوؿ الجاىلي

 .سلم أو حرب من إليو تنتهي وما الخصومات كثرةػػػ  
 مع منافرةفي  بعضهم يدخل وقد وأحسابهم، بأنسابهم فيتفاخروف فيها يلتقوف كثتَة أسواؽ وجود  ػ

 .غتَه
 .والدناذرة الغساسنة أمراء على الوفادات كثرة  ػ

 خُطبة لإلقاء ولي الزوج كنيابة الخطب وأنواع الخطابة نطاؽ وسعت والتي الجاىلية في العرب عادات
 .ومآثره الخاطب خصاؿ لتعداد الفتاة أىل عند

 
 

                                                           
 الجاىلي  العصر في النثري الفتٍ الخطاب أشكاؿ الذنداوي، علي حستُ :ينظر  1
 . 45، ص  2007، 1القديم، ط  العربي النثر فنوف الدفتوحة، القدس جامعة :ينظر  2
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 :الجاهلي العصر في الخطباء سنن-3
 لخطُبهم عند إلقائهم إتباعها على الجاىلي العصر في العرب عكف التي التقاليد من لرموعة ىناؾ

 عند رواحلهم كانوا يعتلوف الخطباء أف التقاليد ىذه بتُ ومن الخطابة، بفن الارتقاء منها الذدؼ
 على العمائم يلووف أف ىم كانوا إلى بالإضافة والبعيد القريب يراىم أف أجل من لخطبهم إلقائهم

 ىذه فتبلغهم والدخاصر بالإشارة بالعصي نطقهم يدزجوف  كانوا كما ورفعة، وقارا لتزيدىم رؤوسهم
 ـ .القو  نفوس في التأثتَ مواطن الدوزونة الإشارات

 على ىؤلاء الجاحظ رد فكاف والعصي، للمخاصر حملهم العرب خطباء على الشعوبيوف عاب وقد
 شيء وذلك للإطناب والإطالة، والتهيؤ للخطبة، التأىب على دليل والدخصرة العصا أف حمل" :بقولو

 حوائجهم في أف ىم لا يذىبوف حتى إليهم، ومنسوب عليهم ومقصور العرب خطباء في خاص
 1والإشارة بها"  حملها يوجب ما لبعض توقعا أيديهم في والدخاصر

 حاضر الريق،كثتَ  الحجة، قوي العارضة، شديد الصوت، جهوري يكوف أف" الخطيب في يُدتدح ولشا
 أنو الحق.  يرى بدا الناس إقناع على قادرا الشخصية، قوي الالتفات، حسن البديهة،

 بالصوت الشدؽ، والتلاعب في السعة واصطناع الصوت في الجهارة اصطناع إلى الخطيب لجأ وربدا 
 بذدر ولشا 2بالحجة يقنعهم قبل أف بالصوت السامعتُ يسحر حتى وتنغيما وتوقيعا وتفخيما تضخيما
 .وبزليدىا ما خطبة رواج في الأحياف السبب بعض في كانت السنن ىذه أف  ىنا إليو الإشارة

 :الجاهلي العصر في الخطابة خصائص-4
 :منها الخصائص من بدجموعة العصور باقي خطب من غتَىا عن الجاىلية الخطبة تتميز

 .الفكرة وضوح -
 .ألفاظها وسلامة العبارة جودة-
 . الدتكلف غتَ السجع من الإكثار-

                                                           
 .17، ص  3والتبيتُ ، ج  البياف الجاحظ،  1
 .457، ص  1993،  1 ط دمشق، الإيداف، مكتبة فنونو، .أعلامو .أغراضو .قضاياه الجاىلي الأدب الأشقر، وعرفاف طليمات غازي  2
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 والإنشائي. الخبري بتُ الأسلوب في التنوع-
 .البيانية الصور قلة-
 صاحب الأسلوب يغفل ولا البتُ، ذات واصلاح المحافل خطب في الدرسل الأسلوب استخداـ -
 .واستمالتهم السامعتُ إثارة سعيا إلى فيها، والتًوي خطبتو، وتنقيح بذويد عن نفسو الوقت في سلر الد
 .والأمثاؿ الحكم ببعض وتوشيحها العبارة، قصر إيثار  -
 .1العناية من وقدر وموضع مقاـ منهما ولكل تقصر، وقد الخطبة، تطوؿ قد -

من أغراض الخطبة ونواحيها الفنية إثارة الحماس بأي وسيلة وبأي تعبتَ ، وإيقاد الفكر وتعديل 
ثابتة وطارئة يشتًؾ فيها السامع مع الخطيب، وبتلك الحقائق الضمائر بالتنبيو إلى حقائق ومعلومات 

ووسائل تقديدها، تدار الخطبة حسب الذدؼ الذي يرمي إليو الدتكلم ليوجو السامع وينتَ أمامو ما 
 عساه يختلط من سبل، وذلك بالتًكيز على ضرب من ضروب الحياة الرئيسية التالية: 

 الابذاىات، العلمية، الثقافية، إلى غتَ ذلك من الاقتصاديةالدينية، الإجتماعية، السياسية، الحربية، 
 .التي تكوف لزتوى الخطبة

وتبعا لتلك الإشارة كخاصية إنسانية يندرج استدرار العطف في إطاره الحركي الدعروؼ كعمل ختَ ومن 
ذلك، ولكن أىم ما يلفت النظر في مثل ىذه  وطلب الرحمة إلى غتَ والاستغفارىنا كاف الدعاء 

الختَة ىي ظاىرة التسوؿ وأسلوب الكلاـ الفتٍ فيها الذي يعتمد على الغريب وينسب  الابذاىات
الدقامات الدعروؼ وكلا النوعتُ يتحدث عن  بآدابعادة إلى الأعراب وىو على كل حاؿ أشبو 

سوؿ  تولي وإف كاف نسيجو عربيا إلا أف لزتواه کصبغتو الإسلامية البحتة، أما ابذاه ىذا النوع التس
لصد من أغراض الخطبة معالجة أحواؿ الطبيعة ككل، بدا في ذلك الإنساف،  وكذلكستخذاء، كإ

مثل الكائنات الأخرى وفي القرآف كنثر فتٍ ما يغدؽ كثتَا وبغزارة على  الذاتوفلسفة التأمل في 
 2بها قس بن ساعدة وأمثالو.اشتهر  الدتأمل في ىذا النوع الخطابي كظاىرة قديدة

                                                           
 الجاىلي. العصر في النثري الفتٍ الخطاب أشكاؿ الذنداوي، علي حستُ  1
 130عثماف بوغانمي، الخطبة كنثر فتٍ، ص - 2
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من أىم عناصر الخطبة إذف الكلمة، التي يجب بالدرجة الأولى أف تكوف فصيحة، أي واضحة 
ومفهومة لدى الدستمعتُ، ومتًجمة في الوقت نفسو عن تعاريف وحقائق للأشياء من شأنها الغموض 

لدفهومها كفصاحة في ىذه الحالة لا تبعد والتداخل، ومن شأنها الالتباس والاختفاء، وكأنها بالنسبة 
عن تفاصيل لظواىر علمية، وينحوا مفهومها كتعبتَ في الجملة وليس ككلمة، وأحوالذا كلها تنبئ عن 

 للخطبة، لا بد منها للخطيب وىي: انفصاؿ وبينونة وظهور شامل، كما أف ىناؾ خصائص لازمة
 النزعة التكرارية في الجملة: .أ 

ت الربط وإعادتها في الجملة لرزأة أو لرتمعة، كالنداء والاستفهاـ والإشارة سواء كاف ذلك بأدوا
والدوصوؿ وغالبا ما يقرف بينهما، وخاصة الإشارة والدوضوع، أيضا صيغ الايجاب والسلب، أو 

الصوتية الخاصة لدقطع ما من مقاطع الكلمة، وكذلك أيضا إعادة الكلمات كأوائل  الامتدادات
صوتي يتحكم في أصولو الدتكلم، وفي مقابل ذلك التكرار الكلي، ونعتٍ بو  لذا بتهاودللجملة أو أواخر 

الإعادة على وجو الإطلاؽ، سواء إعادة الأطراؼ الدوضوع ولأجل غرض ما، أو إعادة نفس الجمل 
 1.عاع والدتكلم مأو الفقرات حسب مقتضيات أحواؿ السام

لب على خطب الجاىليتُ لغاية الإيقاع وتبديل حلل وىذا ما يسمى بالنزعة التكرارية حيث أنها تغ
غتَ تاـ أو متصاعد لضعف الحس  حاجتو، ويرد التكرار غالبا لديهم في إيقاع متوازف ولاستنفادالقوؿ 

 البنائي في أسلوبهم الفتٍ، بحيث يتحوؿ إلى نوع من الأصوات الدتماثلة الأداء الدتباينة الدخارج. 
وإذا كاف لو فضيلة في ترسيخ الفكرة فإف الدبرر الفتٍ الخالص ينعدـ فيو، إذ قلما يوفق إلى الإيغاؿ 

 شابههما.والعمق وما 
 
 
 

                                                           
  133عثماف بوغانمي، الخطبة كنثر فتٍ، ص  - 1
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 الذدنة الصوتية القصيرة:  .ب 
حوار الدوضوع نفسو، ومهما كاف من كيفية تلك الذدنة  هابتُ مقاطع الكلاـ وفواصلة المحددة بنوعي

كونا خفيفا أو كالسكوت الذي يغذي الدتكلم ويشوؽ السامع، وتكوف فإنها لا تتعدى أف تكوف س
 .ىدير بحر وأحيانا مداعبة أمواج صافية ىادئة ػػ أحياناػػػ متًاوحة النبرات برت تأثتَ معانيها، وكأنها 

من خطب الجاىليتُ نستنتج أنها لا تعدوا بعض الفقرات التي لا يطوؿ فيها نفس الخطيب إلى 
النظريات العامة والدبادئ الكبرى التي تقتضي إسهابا وبرليلا وتعليلا موصولتُ وخطب الجاىليتُ  

مى. كشعرىم من ىذا القبيل، تبدوا متقطعة الأنفاس، ترد في سياؽ متًدد، متكرر، لا ينمو و يتسا
إذا كاف الفن تعبتَا عن النفس، بدا ىو واقع فيها، فإف قصر نفس الجاىلي في خطبو تأذي عن قصر و 

نفسو الفكري إذ جاز التعبتَ، فهو لم يتمرس بالفكر التجريدي الدوصوؿ، ليدرؾ الأبحاث الدتنامية 
لة والنظر الدتتالي، إذ الدوصولة، ولعل الخطابة في طبيعة موضوعها لا تتيسر للجمل الدستطيلة، الدتواص

يصيب ذلك السامع بالدلل ويؤدي بالخطيب إلى الإخفاؽ، أما الجملة الدبتسرة المحكمة الأداء الدتوازنة 
 1النفس وبزلق فيها أثر الإنفعاؿ. فإنها تدوي في

  الدباشرة في الدوضوع : .ج 
ة، وإذا كاف لبعض وضوعو مباشرة، وقلما يعمد فيو إلى الدقدمفي م و كاف الخطيب الجاىلي يدخل

الخطب سنن في القوؿ تتقدـ الدوضوع وبسهيدات بذعل السامع يسلس قيادة الخطيب فإف الجاىلي لم 
 .يتمهل لذا، لدا طبع عليو من جهارة وعنف في الإنفعاؿ

 فعل البيئة والوراثة:بملكة الخطابة  .د 
إلى قبيلتي إياد وبسيم، فيما لم  يجد أنهم كانوا ينتموف في معظمهم والناظر فيمن شهر من خطباء الجاىلية

برظ سائر القبائل بدثل منزلتهما في عدد الخطباء وشهرتهم فإلى قبيلة إياد ينتمي قس بن ساعدة أشهر 
ولقيط بن معبد وآخروف، وإلى بسيم ينتمي أكثم بن صيفي  2خطباء الجاىلية، وىند الدعروفة بالزرقاء
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قد يكوف لنشأة ىؤلاء في بيئتهم أثر على ملكتهم، وضمرة بن ضمرة المجاشعي وحاجب بن زرارة، و 
 لذا من بتٍ قومهم.  سماعهم أقرب لكثرة ا إلى وجدانهم نه  يتدربوف على الخطابة في ذويهم وأقاربهم أو أ

خطباؤىا أمثاؿ كعب بن  عن ىذه الدلكة، فقد كاف لقبيلة كنانة أف سائر العرب لم يكونوا عاطلتُ غتَ
هيل بن عمرو الأعلم، ولبتٍ حنيفة خطباء كحنظلة بن ضرار، ولبتٍ أسد ربيعة لؤي وعتبة بن ربيعة وس

 1بن نعيم. بن حذار وقبيعة
  الخطابة الجاهلية ابنة بيئتها: .ه 

ومعظم الدعاني التي ترددت في خطب الجاىليتُ مستفادة من البيئة ومن الدثل العليا التي تقدسها أو 
 تتنازع بها. 

الدنافرة والدفاخرة حيث تطالعنا الدعاني التي تتواتر في تعداد مآثر الديت أو وقد بذلى ذلك في خطب 
الدمدوح أو الفخر بالنفس من كرـ وحب للضيافة وىرع للنجدة وإقالة للعثرة، واقباؿ فيما يحل 

على التواقع فيو والصبر إليو وما إليهما، فهي  للجدب، فضا عن الشجاعة في مواطن القتاؿ والدربة
 بيئة فروسية، تقدس الشرؼ وتعظم كرامة النفس، يفخر فيها الخطيب بنفسو ويعز عليو أف خطبة في

يقرىا لغتَه، إلا أف الجاىلي كاف يسموا حينا عن واقع بيئتو، إذ يتعرض للمصتَ الإنساني العاـ خلاؿ 
إلى حكمو ونظرتو الشاملة للإنساف والوجود، وإذا كانت تلك النظرات متًددة، متشابهة، بسيل 

السذاجة، فإف بعضها يرتبط بالسلم والحرب والذزيدة والنصر والأخوة والفرقة، لشا يبقي فيها طابع 
العصر القائم على الشحناء والدنازعة، وللبيئة أيضا تأثتَ في الصور التي كاف الجاىلي يستعتَىا لتمثيل 

سابقة وأشرنا إليو في طب اللك في الخالواقعي وقد وقعنا على شيء من ذ أفكاره بشكلها الحسي
 2موضعو.

 
 اعتمادها الحكمة والأمثال والشعر: .و 
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لا يستغتٍ الخطيب عن التضمتُ، وىو في أحوالو كلها كتأكيد من الخطيب لخطبتو وخاصة في 
الظروؼ التي يكوف التشارؾ التجريبي الجماعي الدوحد ضنينا نسبيا، مع مشاملة الدوضوع الذي يحتاج 

عليو الخطيب  يحتاج إليو، وكذلك أيضا بالنسبة لدناطق التضمتُ الذي يعرجمرة التضمتُ، ومرة لا 
 1بدوف كلفة، مستمدا ما يحتاج إليو عادة من: الحكم والأمثاؿ _ والشعر .... 

، يوقعو في موقعو، فتَد كبيئة وصحة يدك ن لقولو في النفوس بالتمثل الشعريوقد كاف الخطيب الجاىلي 
لخطبتو ببعض الأفكار العامة والحكم الدثالية أو الواقعية، مظهرا جوانب الختَ  لدا يقوؿ . كما أنو يقدـ

ستهل والشر، متواقعا بتُ الحق والباطل، متنازعا مع الآخرين فيما يرونو أو يراه. وإيراد الحكمة في م
يطلعنا على أف  والذي البتُ، أو أثناءىا لأكثم بن صيفي مثلا، الخطب، كما في خطب إصلاح ذات

  2لتأمل والوعظ.الإنفعاؿ كاف يستضيء بالعقل في بعض الخطب، حتى يتحوؿ إلى نوع من ا
ويبدو  ومن لوازـ الخطبة أف يتكئ الخطيب على مستند ما، وكاف ذلك الدستند عند القدماء ىو العصا

أو لدا أف ظاىرة الإتكاء على العصا، أو الذش بها من طرؼ الراعي الأمتُ على غنمو الوديعة الحبيبة، 
فيها من مآرب أخرى، نعم، يبدو أف ىذه الظاىرة حتمت نفسها حركيا وتاريخيا، وعلى وحي وىدي 
من البواعث الدينية، وقد أشار إليها القرآف الكريم وابذو لضوىا العلماء عندئذ معددين فضائل العصا، 

الدينية كانت ظروؼ  وأطنبوا فيها كمنافع وفي وصفها كأداة. ولذذا فإف حتى ظروؼ الإشارة إليها
خطاب وكلاـ، بدا في ذلك من تفصيل وتأثتَ روحي قديم، وعملي من حيث أنو لا يستغتٍ أي 
إنساف في الدنيا عن العصا سواء كاف بدويا راعيا أو حضريا في كل حالاتو، وعلى أسس ذلك كانت 

لنفع الدستعمل وقد  أو من حيث قداسة ذلك ا كمستندىذه الأداة مرغوبة ومطلوبة في الخطبة، سواء  
كاف تعويض ذلك في عصرنا الحاضر بالدنصة أو الدكتب أو ما يشبو ذلك، ىذا مع وجوب كيفية 
الدمسك للمحراب في صلاة الجمعة والمحافظة عليها، والاحتفاظ بها أيضا في أيدي ملل ولضل أخرى 

لسلاطتُ القدماء كانوا ويبدوا اف الدلوؾ وا ،أثناء لشارستهم الدينية خطبة كانت أو طقوسا حركية
                                                           

  135عثماف بوغانمي، الخطبة كنثر فتٍ، ص  - 1
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يستعملونها كمحتوى لأيديهم ولعلها قد أبدلت في وقت متأخر بالدسبحة، ولست أدري شيئا عن 
 حجم وكيفية الصولجاف الدتحدث عنو والذي ىو من لوازـ الحكاـ أيضا.

 الجمع بين الشعر والخطابة: -5

 جمع بين الفنين و أجاد :ممن قلة  .أ 

الفنتُ لأوؿ مرة عند الجاحظ، إذ يرى أف في الخطباء من يكوف شاعرا يظهر الحديث عن الجمع بتُ 
ويكوف إذا بردث أو وصف أو احتج بلغة مفوىة بليغة، وربدا كاف خطيبا فقط، وبتُ اللساف فقط، 
فالخطباءكثر، والشعراء أكثر منهم، ومن يجمع بتُ الشعر والخطابة قليل، ومن ىؤلاء في العصر 

 . 1"، و"عمرو ابن الأىتم الدنقري"الإيادي قس بن ساعدةالجاىلي  "

وعلى الرغم من عدـ إشارتو إلى سبب قلة من جمع بتُ الفنتُ وعدـ تعليلو سبب الإجادة من عدمو 
لدى بعضهم، يعد "الجاحظ" صاحب السبق في الانتباه لذذه الظاىرة وفي ذكره لعدد من الذين 

طب لزفوظة لو في كتب التًاث العربي؛ لذلك فإشارة يجمعوف بتُ الفنتُ، ولاسيما أف كثتَا منهم لا خ
 "الجاحظ" إليهم تعد بدنزلة شهادة على امتلاكهم زماـ ىذا الفن وإف تعستً حفظ خطبهم.

أما السبب في القلة الذين يجمعوف بتُ الفتتُ ويجيدوف، فأفضل تعليل لو قوؿ "ابن خلدوف" برت 
والدنثور معا إلا للأقل والسبب في ذلك ملكة في اللساف، فصل في أنو لا تتفق الإجادة في فتٍ الدنظوـ 

فإذا سبقت إلى لزلو ملكة أخرى، قصرت بالمحل عن بساـ الدلكة اللاحقة؛ لأف قبوؿ الدلكات وحصولذا 
للطباع التي على الفطرة الأولى أسهل وأيسر. وإذا تقدمتها ملكة أخرى كانت منازعة لذا في الددة 

. إذف فالذين يجمعوف بتُ الفنتُ 2ة القبوؿ، فوقعت الدنافاة و التماـ في الدلكةالدقابلة وعائقة عن سرع
الخطابة والشعر؛ بل ينبغي أف يحصل التوافق بتُ  ويجيدوف لا تقع عندىم ىذه الدنافرة بتُ الدلكتتُ

ي" إلى السابقة منهما، واللاحقة؛ لشا يؤدي إلى برقيق بساـ الدلكة الفنية. وقد أشار "أبو ىلاؿ العسكر 
                                                           

 48_45| 1( ج1998، 7الجاحظ. البياف والتبيتُ. )القاىرة : مكتبة الخالصي، ط   1
العرب والعجم والبربر ومن عاصرىم من ذوي السلطاف ابن خلدوف، الدقدمة تاريخ العلامة ابن خلدوف. كتاب العبر وديواف الدبتدأ والخبر في أياـ    2

 .738( 1984، )مكتبة ودار الددينة الدنورة للنشر والتوزيع الدار التونسية للنشر، 2الأكبر. ج
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بساـ الدلكة حيث يقوؿ: "إف من أكمل صفات الخطيب والكاتب أف يكونا شاعرين كما أف من أتم 
فالجمع بتُ الفنتُ يحقق لصاحبو كماؿ الصناعة، سواء أكاف  1صفات الشاعر أف يكوف خطيبا كاتبا"

ع متناقضتُ شاعرا أـ خطيبا. ولا يفوتنا ىنا أف نشتَ إلى أف الجمع بتُ ىذين الفتتُ قريب من جم
ويشي ىذا الجمع بدقدرة كبتَة لصاحبو، ولاسيما مع تعسر ما ىو دونو في التناقض ألا وىو جمع 

خالف القصيد لسالفة قربية ترجع إلى تقطيع شأو اللفظ فيو، وتزاحم الرجز والقصيد، فالرجز وإف 
ا كاف الرجز والقصيد السجع عليو، قل عدد الجامعتُ بينهما، لتقاصر الطباع عن الإحاطة بهما. فإذ

مع أنهما من واد واحد، أفضت الحاؿ بدتعاطيهما إلى ما قلت على خلاؼ يستَ بينهما، فالنثر والنظم 
وبناء على ىذا؛ نرى أف عدد الجامعتُ  2وهما على طرفي ضدين، وعلى حالتتُ متباينتتُ، أولى وأخص
، أما من استطاع ذلك من الجاىليتُ فهو بتُ الخطابة والشعر قليل جدا؛ لأنهما على حالتتُ متباينتتُ

مبدع وطنت نفسو لامتلاكهما، واتسعت طباعو للإحاطة بهما معا، فكسب بذلك ميزة الكماؿ 
 الفتٍ.

 أثر الجمع بين الخطابة والشعر : .ب 

تقتصر الدراسة في ىذا الدبحث على الشعر من غتَ التطرؽ إلى بياف أثر الجمع بتُ الفنتُ في الخطابة 
 بسبب: 

 قلة الخطب، وبعد زمنها في الأعم الأغلب عن زمن البعثة النبوية، لشا يدفع إلى الشك في روايتها .

فالنثر الجاىلي الذي وصل إلينا مشافهة، بعضو روي بلفظو ومعناه، وبعضو الآخر روي بدعناه 
لاـ لا فحسب، وىناؾ طائفة منو يشك في روايتو لفظا ومعتٌ؛ فالنثر البعيد العهد عن ظهور الإس

يدكن تصديق روايتو بلفظو، في حتُ أف النثر الذي يقتًب زمنيا من ظهور الإسلاـ روي بلغة العصر 
وذوقو الأدبي، وىذا ما يسوغ روايتو بلفظو ومعناه على الرغم من علمنا أف قسما كبتَا منو مصنوع 

                                                           
 (1952، 1أبو ىلاؿ العسكري. كتاب الصناعتتُ الكتابة والشعر. )دار إحياء الكتب العربية عيسى البابي الحلبي وشركاه، ط   1
 .19 (1991، 1رزوقي. شرح ديواف الحماسة. )بتَوت: دار الجبل، طالد  2
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ى الرغم من ذلك ليس بتُ لزتًؼ، والنثر الذي روي بلفظو ومعناه بسثلو أنواع نثرية منها الخطبة، وعل
أيدينا نصوص وثيقة منها؛ لبعد الدسافة بتُ العصر الذي قيلت فيو أغلب ىذه الخطب وعصور 
تدوينها، إلا أف ىذا لا ينتهي بنا إلى إنكارىا على الجاىليتُ، بل إنو لا ينتهي بنا إلى إنكار ازدىارىا، 

الفئة موضع الدراسة في ىذا البحث ىي  ولدا كانت 1فقد كاف كل شيء عندىم يؤىل لذذا الازدىار 
من جمع الخطابة والشعر معا؛ فإف عدد الخطب التي حفظتها لنا كتب التًاث العربي، والتي يدكن أف 
تكوف مادة للدراسة يغدو قليلا جدا ، فضلا عن أف القسم الأكبر منها قيل في وفود العرب على 

حستُ على قلتو يتخللو الشك مع الشعر الذي  الفرس، وىذا القسم بالذات كما يؤكد الدكتور طو
لذلك لن يقوـ ىذا العمل على دراسة أساليب خطب من جمع بتُ الفتتُ   2قيل في ىذه الوفود أيضا

وابذاىاتها، لكن على ما يدتاز بو فن الخطابة عامة، وما يحققو جمع الخطابة والشعر عند صاحبو من 
ميل لضو الإفهاـ والإقناع، واعتماد أساليب تهدؼ إلى ترسيخ الأفكار في أذىاف الدخاطبتُ. أما 

مع بتُ الفتتُ في الشعر فنراىا في السعي لضو الإفهاـ وبرستُ الألفاظ، والتًكيز على مواطن تأثتَ الج
 الفكر والدوضوعات، وفي كثرة الحكم والوصايا، واستخداـ أسلوب التكرار بأشكالو الدتعددة.

 :السعي نحو الإفهام 

ذلك كاف الأدب فيو يدتاز الأدب في المجتمع الجاىلي بالطابع الشفاىي الذي من سماتو الدباشرة؛ ل
شعرا أو نثرا يستدعي حضور الدخاطب دائما سواء كاف ىذا الدخاطب مقصود بالخطاب أـ ناقلا لو، 
فكثتَا ما يلقي الشعراء الجاىليوف قصائدىم أماـ لساطبتُ مقصودين وكثتَا أيضا ما يلقونها أماـ ناقلتُ 

تدعي حضور الدخاطب الدقصود بالضرورة لذا تعارفوا على تسميتهم بالرواة، فقوؿ الشاعر إذف لا يس
 بل يكفي فيو الإيصاؿ ولو نقلا.

                                                           
بعة، نوري حمودي القيسي؛ عادؿ جاسم البياتي؛ مصطفى عبد اللطيف. تاريخ الأدب العربي قبل الإسلاـ. )بغداد : دار الحرية للطباعة، من غتَ ط  1

 .410، من غتَ تاريخ 22. شوقي ضيف. العصر الجاىلي. ) مصر: دار الدعارؼ، ط 330_ص329 1979
 .105( 1926، 1طو حستُ. في الشعر الجاىلي. )القاىرة: مطبعة دار الكتب الدصرية، ط  2
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في حتُ أف الخطابة على خلاؼ ذلك، فهي تستدعي حضور الدخاطب الدقصود حكما، ولا يضتَىا  
 النقل أيضا.

إف حضور الدخاطب من ناحية، وما تستدعيو طبيعة الخطابة من منهج تواصلي يحظى فيو الدخاطب 
ـ الخطيب وعنايتو من ناحية ثانية، يفرضاف ميل الخطابة إلى الإفهاـ، ؼ))ضرورة الظاىر باىتما

الإفهاـ والإقناع ىي بالخطابة ألصق منها بالشعر، في حتُ أف برستُ الألفاظ والعناية برونقها ألصق 
تتُ ، ولدا كاف الأمر كذلك؛ فإنو لا بد لنا أف نرى في شعر من جمع ين الف 1بالشعر منها بالخطابة((

سعي لضو الإفهاـ مع مراعاة برستُ الألفاظ والعناية برونقها . وكذلك يديل لضو الوضوح الذي يتوافق 
ووظيفة الخطابة بوصفها أحد أنواع النثر الفتٍ؛ ؼ ))ارتباط الوضوح والغموض بالنثر والشعر ىو 

ا كانت وظيفة الشعر ارتباط وظيفي، فلما كانت وظيفة النثر توصيلية نفعية لزـ أف يكوف واضحة، ولد
الإمتاع لم ينظر إلى تلك الوظيفة التوصيلية، بل نظر إلى ما يؤديو الغموض من دفع الدتلقي كي يواجو 

 ((  .2التحدي الداثل في كشف الحجاب عما دؽ  في النص واستتً

ة إلى ويعد شعر ابن عباد أنموذجا للسعي لضو الإفهاـ، ومن أبرز بذليات ذلك السعي: مراعاة الإشار 
أقواـ ، أو التًكيز على لساطب الشاعر كما ىي الحاؿ في تكرار : )کليب، تغلب(   أو التًكيز على 
قضيتو كما ىي الحاؿ مع تكرار الدعتٌ ذاتو في ىذه الأبيات ، وكذلك من سبيل الإيضاح والإفهاـ 

بيل الدبتَ، حلي ستَي(، التضاد والدقابلة كما في الأبيات وذلك في: )الصغتَ الكبتَ، بجتَ الحقتَ الق
وىذه الدتضادات بسثل جوىر القضية التي يراد إيصالذا، فلا كفء لبجتَ، ولا مفر لتغلب من مصتَىا 

 المحتوـ على يديو.

وىكذا يظهر الاىتماـ بالدخاطب جليا، فهو حاضر في ذىن ابن عباد" دائما بوصفو جمهورة يستدعي 
كيز على لزاور قضيتو: حيث ذكر خصومو )تغلب( مهولا الإفهاـ؛ وىذا ما سعى إليو من خلاؿ التً 

                                                           
 .2002) 1،316د. أحمد محمد ويس، ثنائية الشعر والنثر في الفكر النقدي بحث في الدشاكلة والاختلاؼ. )دمشق: منشورات وزارة الثقافة، ط 1
 22. 317الدرجع السابق،  2
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عليهم، وذكر أنصاره )بكر( مطمئنأ لذم، وذلك كلو بعد أف أعلن استيفاءه بعض وتره من خصومو، 
 وكذلك أفاد التضاد إيضاح أفكاره وإظهار صواب موقفو وحسن بلائو.

 :التركيز على الفكر والدوضوعات 
لفكر والدوضوعات في شعر من جمع بتُ الفنتُ ذلك التقسيم الذي لعل من أبرز مظاىر التًكيز على ا

 ". 1يظهر الحالة بتفاصيلها ودقائقها، يقوؿ "الحارث بن عباد
 

 رَشَدُوا حتّّ كُلهُمْ  بالدشَْرَفِيَّةِ  جماجمهم نَ فْري جَمْعَنا وصادَفُوا -1
 والقِدَدُ  الأغْلالُ  تنَازعَُه أسرَى فَ ثلُثُهمُ  أثلاثٍ  ثلاثةَ  عارُوا -2
بَاعِ  عُرْج تنوشُهمُ  صرعى جَزَرٌ  وثُ لْثهُمْ  -3  والفُهدُ  الطَّيْرِ  وزرُْقُ  الضِّ
 جُهدُوا همُ  إذْ  وفَضْلاً  غَفَرْنا عَفْواً  رَحَْْهمُ  الباقينَ  عن رفعنا وقد -4
 نُضْطَهدُ  الذيْجَاءِ  لدى فلسْنَا منَّا وساحتنا مَرْعانا لنمنَعُ  إناَّ  -5
 حُرُدُ  القنا وَقْعِ  من وَهيَ  القنا وَقْعُ  شََّصها الخيلُ  ما إذا الطاعِنُون -6

يؤكد تقسيم "ابن عباد" الثلاثي ما أجملو في بيتو الأوؿ من حديث عن قوة قومو وعزتهم في مقابل 
ضعف خصومهم وذلتهم، فقوة قوـ "ابن عباد" ظاىرة في ثلاثة أمور: أولا في أسرىم قسما من 

، ثم في قتلهم القسم  الثاني منهم. أما الظهور الأبرز لذا فهو في عفوىم عن الباقتُ رأفة بحالذم. الخصوـ
إف التًكيز على فكرة القوة لم يتوقف عند ذلك؛ إذ يعود "ابن عباد" ليؤكد منعة قومو في البيتتُ 

 الأختَين كما فعل في البيت الأوؿ.

بذلى التمحور حوؿ فكرة الكرـ في القصيدة من خلاؿ ذكر التفاصيل ثم توكيدىا؛ في "ابن الأىتم" 
يفخر بحسن إضافتو، ويسعى جاىدة إلى إقناعنا بذلك يقوؿ: )أضفت فلم أفحش عليو(، ثم يؤكد: 

وكذلك )ولم أقل لأحرمو: إف الدكاف مضيق(، ثم يستتبع ذلك قائلا: )فقلت لو: أىلا وسهلا ومرحبا( 
                                                           

، 1قافي، طالحارث بن غباد. ديواف الحارث بن عباد . جمع وبرقيق: أنس عبد الذادي أبو ىلاؿ، )أبو ظبي: ىيئة أبو ظبي للثقافة والتًاث المجمع الث  1
2008 )157_158. 
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الأمر في البيت الذي يليو. وىكذا إلى أف يصل إلى ذكر الناقة واختيارىا، ثم ذبحها مفصلا في ذلك  
 كلو، ثم يختم في النهاية ما بدأه من حديث عن كرمو وبذنبو للبخل؛ لأنو من أسوأ أخلاؽ الرجاؿ.

جعل من شعر من  ىكذا نرى أف التمحور حوؿ الفكرة وما يستدعيو ذلك من تفصيل وتقليب الدعاني
جمع بتُ الفتتُ حالة لستلفة، حل فيها الاستقصاء والتفصيل لزل الإيحاء والتلميح، فظهر فيو التقسيم 
ظاىراحينا، ومضمرة  حينا آخر، كما ظهر فيو تفصيل الفكرة وتوكيدىا معنويا لغاية تثبيتها في ذىن 

ار الفكرة بأكثر من شكل بغية تثبيتها الدتلقي، وىذا يوافق أبرز خصائص الخطابة التي تقوـ على إظه
 )الدصدر(في ذىن الدتلقي.

 :كثرة الحكم والوصايا 

لدا كاف الخطباء في العصر الجاىلي سادة القوـ وحكماءىم، فقد طبعت الحكمة أشعارىم بطابعها، إذ 
مثاؿ في تؤكد ىذه الأشعار جوىر قيمهم العليا ومبادئهم ومواقفهم من الحياة، ويحقق وجود الحكم والأ

النثر إيجازة لغوية واثراء معرفيا، وتنويع يشد الدتلقي، أما وجودهما في الشعر فيكسبو طابعا حكمي 
عقليا، ويزيد إيجازه إيجازة، فيغدو ىذا الشعر لمحة من الحكمة والأمثاؿ تتشوقها العقوؿ قبل القلوب، 

أف التمثيل إذا جاء في أعقاب  يقوؿ "عبد القاىر الجرجاني": ))اعلم أف لشا يتفق العقلاء عليو،
الدعاني، أو برزت ىي باختصار في معرضو، ونقلت عن صورىا الأصلية إلى صورتو، كساىا أبهة، 
وكسبها منقبة، ورفع من أقدارىا، وشب من نارىا، وضاعف قواىا في برريك النفوس لذا، ودعا 

الطباع على أف تعطيها لزبة القلوب إليها واستثار لذا من أقاصي الأفئدة صبابة وكلفة، وقسر 
 1وشغفا((

                                                           
 .115( 1991، 1عبد القاىر الجرجاني. أسرار البلاغة. )مكتبة الخالصي، ط  1
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ومن أقدر على فعل ىذا السحر من خطباء القوـ الذين خبروا جذب الناس والاستئثار بقلوبهم 
وعقولذم، فنقلوا ىذه القدرة إلى أشعارىم الدوشحة بطرؼ الحكمة والتي أضحت أمثالا بحكم انتشارىا 

 : 1ينا بشيء من ىذه الحكم، يقوؿوستَىا على كل لساف، فهذا "زىتَ بن جناب" يفيض عل

 الليالِ  عَدَدَ  دُونهَُ  فأَكْثِرْ  حَبيباً  تَسْمَلى أَنْ  شِئْتَ  ما إذا -1
بَكَ  يُسْمِي فمَا -2  كَابْتِذالِ  جَدِيدَكَ  يُ بْلي ولا نََْيٍ  مِثْلُ  حَبِي ْ
 اتِّصالِ  مَعَ  بالوِدَادِ  فتحظى خِلاً  أَحْبَ بْتَ  إذا غِبَّاً  وَزرُْ  -3

تشمل ىذه الأبيات ؿ "زىتَ بن جناب" وصية، أو جملة من الحكم الدتناسقة في معناىا، إذ يشكل  
كل من البيتتُ الأوؿ والثالث منها حكمة مستقلة إلا أنهما تتكاملاف معا في برقيق فكرة واحدة؛ 

ت فحكمة البيت الأوؿ مفادىا أف نسياف المحبوب يستوجب البعد عنو زمنا طويلا، وحكمة البي
الثالث مفادىا أف اللقاء وزيارة المحبوب من حتُ لأخر يزيداف الحب. أما البيت الثاني، فيشكل كل 
من شطريو حكمة مستقلة: )فما يسلي حبيبك مثل نأي، لا يبلي جديد كابتذاؿ(. وتتسم ىذه 

 دواـ الحب الحكم بالتكامل في الدعتٌ؛ إذ تبتُ بدجملها أثر القرب من الشيء المحبوب أو البعد عنو في
 . 2أو زوالو. وتتقاطع الحكمة في البيت الثالث مع الدثل القائل : ))زر غبا تزدد حبا(( 

يقدـ "ابن الطفيل" في ىذه الأبيات منهجو في الحكم من خلاؿ البيت الثالث الذي يدثل مع البيت 
الذي يليو مركز الثقل في ىذه الأبيات، فحكومتو حكومة حازـ متأف، فهو يستدرؾ ما يقيده الدثل: 

رى الدثل وليس ، وقوؿ النابغة: ))فإف مطية الجهل الشباب(( الذي يجري لر3))الحليم مطية المجهوؿ(( 

                                                           
. الابتذاؿ: 94_93(1999، 1زىتَ بن جناب الكلبي. ديواف زىتَ بن جناب الكلبي. صنعة: د. محمد شفيق البيطار، )بتَوت: دار صادر، ط  - 1

 ابتذؿ ثوبو ابتذا: لبستو وامتهنو ولم يصنة. غتٍ الرجل: إذا جاء زائر يوما بعد أياـ.
 322/ 1( ج1955وري، الديداني. لرمع الأمثاؿ. )مطبعة السنة المحمدية، من غتَ طبعة، أبو الفضل أحمد بن محمد بن أحمد بن إبراىيم النيساب - 2
_ أبو ىلاؿ العسكري. جمهرة الأمثاؿ. )بتَوت: دار 30. 351/ 1( ج1988، 1أبو ىلاؿ العسكري. جمهرة الأمثاؿ. )بتَوت: دار الجبل، ط - 3

 .351/ 1( ج1988، 1الجبل، ط
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، فينبو "ابن الطفيل" الحلم عن أف يكوف مركوبا، ويجعل لو التأني مطية، أما الجهل فتَده إلى 1منو 
 صغر العقل وليس صغر السن كما يظن.

ولعل أبرز بذليات الحكمة عند من جمع بتُ في الخطابة والشعر من الجاىليتُ نراىا في شعر الوصايا؛ 
خلاصة بذربتو وجوىر حكمتو في تكثيف وإيجاز شديدين، وفي صدؽ إذ يقدـ الشاعر في وصيتو 

 وإخلاص لا نظتَ الذما، فليس وراء ىذا الشعر شيء إلا ابتغاء النفع لدن ىو أقرب الناس إليو.

وأسلوب الشرط لزل التوكيد في القسم الأوؿ؛ إذ يوصي الشاعر ابتو بعدـ تهيب الحرب والإقباؿ على 
، أو إلى سبيل الحرب إف الشدائد إف ىي أقبلت عل يو، وإلى الإقباؿ إلى سبيل الحق إف أقبل القوـ

أقبلوا. ويفيد أسلوب الشرط ىنا ضرورة التًيث فيما يعرضو من أمور، وىي أمور الحرب. وبستاز ىذه 
الوصايا في الأعم الأغلب بطابعها الحكمي النابع من صدؽ صاحبها وإخلاصو في النصح من ناحية، 

 طويلة في الحياة من ناحية أخرى. |ومن خبرتو ال

ىكذا يظهر أف الحكم في شعر من يجمع بتُ الفنتُ جاءت شديدة الإيجاز، قريبة الدعتٌ لشا ساعد 
على انتشارىا وذيوعها فغدت شبيهة بالأمثاؿ، ولا يشد عن ىذا الطابع ما جاء منها على شكل 

"عمرو بن الأىتم"؛ إذ تتوالى الحكم في ىذه وصايا يوجهها ىؤلاء إلى أبنائهم على وفق ما رأينا عند 
 الوصايا مشكلة دستورة أخلاقية يعكس قيم المجتمع الجاىلي ومثلو العليا.

 :التكرار 

يعد التكرار من الأساليب الخطابية التي تهدؼ إلى ترسيخ الأفكار في أذىاف الدستمعتُ إلى الخطبة، 
وتأكيد فاعليتها، فضلا عما يؤديو من دور على مستوى الإيقاع الصوتي؛ إذ تفتقر الخطبة لعنصر 

الشعر يؤدي الوزف، ويغيب عنها السجع أحيانا؛ لذلك يأتي التكرار بديلا لذما. وكذلك الحاؿ في 
التكرار دورا مهما على مستوى الإيقاع الداخلي، فضلا عما لو من وظائف أخرى. ويأخذ التكرار 

                                                           
ن الأىتم. شعر الزبرقاف بن بدر وعمرو بن الأىتم، دراسة وبرقيق: سعود لزمود عبد الجابر )بتَوت: مؤسسة الرسالة، الزبرقاف بن بدر وعمرو ب - 1
 .85_83ص 1984، 1ط
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أشكالا عدة نراىا في شعر من جمع بتُ الفتتُ وىي: تكرار الأحرؼ ، وتكرار الكلمات، وتكرار 
امر بن الطفيل الأساليب. ومن أبرز أمثلة إغناء تكرار الأحرؼ للنص الشعري ما نراه في قصيدة ع

 1التي يقوؿ فيها:

  _ىلا سألت بنا وأنت حفية              بالقاع يوـ تورعت نهد1 

 _والحي من كلب وجرـ كلها            بالقاع يوـ يحثها الجلد 2 

 بالكور يوـ ثوى الحصتُ وقد رأى         عبد الدداف خيولذا تعدو  3

 عليهم                خلق الحديد يزينها السرد ۃبالباسلتُ من الكما 4

 _أي الفوارس كاف أنهك في الوغی         للقوـ لدا لاحها الجهد 5 

 _لدا رأيت رئيسهم فتًكتو                   جزر السباع كأنو لذد               6

رد تكرار أصوات يستدعي موقف الفخر من صاحبو نغمة عالية، وإيقاع متواصلا، والإيقاع ليس لر
وأوزاف، إنما تكمن فيو فاعلية دلالية تنقل إلينا الشعور بوجود حركة داخلية متنامية بسنح التتابع الحركي 
وحدة نغمية من خلاؿ التدقق والانسياب، ومن جماليات التكرار إنتاجو ضربا من الضخ الدلالي 

"عامر بن الطفيل" شرطي الإيقاع الإيقاع. وقد ضمن  الذي يشحذ الخطاب ويكثف الدلالة، ويدنح
الدتواصل والنغمة العالية بصياغة أخذ التكرار فيها دورة فاع؛ إذ نقع في ىذه القصيدة على شكلتُ 
للتكرار : أولا تكرار حرفي، وفي ىذا الإطار ننكر حرفي )الستُ والقاؼ( الدكررين المحملتُ بدلالة 

وبرد يرافقاف الشاعر، أما صوت القاؼ فيوحي  التحدي والقوة، فإيقاع حرؼ الستُ يوحي بإصرار
بقوة الشاعر وحزمو وجبروتو، وقد يفضي إلى أحاسيس من القساوة والصلابة والشدة. أما الشكل 

                                                           
. حفية: مشفقة بارة. والقاع 55_50( 1994عامر بن الطفيل. ديواف عامر بن الطفيل. برقيق وشرح: محمد نبيل طريفي، )دمشق: دار کنعاف،  - 1

ن ة: الدستوى من الأرض، وجمعها قيعاف. توزعت: جبنت وتأخرت وىابت. يحثها الجلد: أي يجلدىا بالسوط. ثوي: أقاـ. عبد الدداف بن الدياف موالقيع
. زياد: ي ، وأراد أنو ضخم كالبعتَ الذي لذذ ظهره حمل ثقيل فؤرـ زياد بن ريد بلحارث. لاحها: أضمرىا وغتَ لونها. اللهد: بفتح اللاـ وكسرىا: الورـ

 .147_146الحارث، وعبد اسم رجل. ينظر أيضا: الدصدر ذاتو: 
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الثاني للتكرار في ىذه القصيدة، فهو تكرار أسلوب الاستفهاـ الذي حقق إيقاع متواصلا، فضلا عن 
الأوؿ : )ىلا سألت بنا وأنت حية...( يحمل معتٌ  استحضار موقف الخطاب، فالاستفهاـ في البيت

الحض والحث على فعل الشيء؛ إذ يحث "ابن الطفيل" لساطبتو على السؤاؿ عن الفارس الدغوار الذي 
أنهك الأعداء، ثم يأتي في البيت التاسع باستفهاـ تأكيدي: )أسألت قومي عن زياد إذ كئى...( 

الفتك، ولعل في تقديم "صاحب خليل إبراىيم" لذذه القصيدة ليشي بقوتو وثقتو العالية بقدرتو على 
ختَ دليل على ما قدمناه؛ إذ يقوؿ: ))إف تكرار ألفاظ الاستفهاـ والسؤاؿ مع تكرار حرؼ الستُ 
أدى إلى برقيق نغمة عالية لتجانس تفعيلات البحر الكامل ذات الإيقاع الدتواصل بدا ينسجم وصورة 

 1الفخر بنفسو(( 

الأحرؼ، ومثلو تكرار الكلمات الذي يشكل وجو آخر لتكرار الأحرؼ هما أبسط أشكاؿ إف تكرار 
التكرار إلا أف لذما أثر كبتَ في إضفاء طابع إيقاعي وتوكيدي على النص الشعري، ومن أمثلة ذلك 

 2قوؿ "الحارث بن ظالم الدري": 

 _أتاني عن قييس بتٍ زىتَ         مقالو كاذب ذكر التبولا 1 

 و كم كما قلتم لكنتم              لقاتل ثأركم حرزا أصيلا_فل2

 _ولكن قلتم جاوز سوانا             فقد جللتنا حدث جليلا 3 

 _ولو كانوا ىم قتلوا أخاكم           لدا طردوا الذي قتل القتيلا 4

ر في كل بيت إف أوؿ ما نراه في ىذه الأبيات ىو التكرار، ولاسيما تكرار حرؼ: )القاؼ( الذي يظه
، فضلا عن تكرار  من أبيات ىذه الدقطوعة ويشي في مواضع تكراره فيها بدلالات القوة والحزـ
الأحرؼ في الكلمات الدكررة وىي: کنتم، قلتم، جللتنا، قتل(، وىذه الأفعاؿ في لرملها أفعاؿ ماضية 

                                                           
 .56ص 2000صاحب خليل إبراىيم. الصورة السمعية في الشعر العربي الجاىلي. )دراسة منشورات ابراد الكتاب العرب،  - 1
. البل: العداوة والحقد، والجمع التبوؿ. 303( 1987، 1سلامة عبد الله السويدي. شعر قبيلة ذبياف في الجاىلية. )مطبوعات جامعة قطر، ط  - 2

 الجزز: الدوضع الحصتُ.
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ية القوؿ لا الفعل، فهم تفيد توكيد الحالة واعطاءىا بعدة واقعية قطعيا، لكن ىذه القطعية ىي قطع
أىل قوؿ، ولا يغتَ من جوىر الحالة إسناد ىذه الأفعاؿ إلى الجمع دائما. إف التكرار يعمق النفس 
الخطابي الذي يعكسو حجاج "الحارث بن ظالم" قيس بن زىتَ في قولو وذلك في البيتتُ الأوؿ والثاني، 

زىتَ وقومو الذين رفضوا أف يجتَوه من جهة، ومقابلتو في البيتتُ الثالث والرابع بتُ موقف قيس بن 
وما يدكن أف يكوف عليو موقف عدوىم من جهة ثانية؛ إذ تهدؼ ىذه الدقابلة إلى فضح ىؤلاء، 

 وتقبيح فعلهم.

أما تكرار الأساليب، فيفيد التوجو لضو موضوع معتُ، ولاسيما إذا كاف الأسلوب إنشائية،  وتبرز 
"الحارث بن غباد"، ومن الأساليب الدكرورة لديو أسلوبا النداء ظاىرة تكرار الأسلوب كذلك عند 

والأمر، على لضو ما نرى في القصيدة العاشرة من ديوانو؛ إذ نقع في ىذه القصيدة على تكرار أسلوبي 
النداء والأمر، لكن اللافت في استخدامو لذما ىو تكرار الأسلوب والعبارة أيضا؛ إذ يستخدـ في كل 

 1حدة يكررىا، ففي النداء يكرر: )يا بتٍ تغلب(، حيث يقوؿ: منهما عبارة وا

 يا بتٍ تغلب خذوا الحذر إنا               قد شربنا بكأس موت زلاؿ  1

 يا بتٍ تغلب ستلقوف منا                 نطحة تستبيح غر الحجاؿ   2 

 يا بتٍ تغلب زعمتم بأنا                   لا نبيح الديار باستئصاؿ  3

 يا بتٍ تغلب قتلتم قتيلا                   ما سمعنا بدثلو في الخوالي 4

 _ يا بتٍ تغلب خذوا الحذر إني           قد لبست الغداة ذيل الدذاؿ5 

إنو ينادي )بتٍ تغلب(، ويكرر الدنادي غتَ مرة، فبنو تغلب أشعلوا في قلبو لذيب الحزف والألم والرغبة  
ن خلاؿ تكرار ذكرىم إلى استحضارىم في لسيلتو، ليستجمع شتات نفسو، في الثأر؛ لذلك يسعى م

                                                           
: 1ثقافي، ط الحارث بن عباد . ديواف الحارث بن عباد . جمع وبرقيق: أنس عبد الذادي أبو ىلاؿ، )أبو ظبي: ىيئة أبو ظبي للثقافة والتًاث المجمع ال- 1

الجاؿ: جمع الجلة، وىي بيت للعروس يتزين بالثياب والأسرة والستور. ذيل الدذاؿ : كأنو أراد . الغ: جمع الغراء، وىي البيضاء. 198، 196( 2008
 الدرع الطويلة، كالثوب ذي الذيل
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ويستشعر القوة الجسدية والنفسية، فكلما زاد إحساسو بحضورىم؛ زادت رغبتو في الثأر والانتقاـ 
منهم. ويشحذ "الحارث بن عباد" رغبتو في الثأر باستحضار ادعاء بتٍ تغلب: )زعمتم بأنا لا تبيح 

 ، واستحضار فعلهم الدتمثل في قتلهم ابنو: )قتلتم قتيلا ما سمعنا بدثلو في الغوالي(.الديار باستئصاؿ(

وقد حقق التكرار وظيفتو؛ إذ بلغ إحساس القوة ذروتو لشا دفع "الحارث بن عباد" إلى برذير بتٍ تغلب 
أناه من شدة بطشو بهم، ويظهر إحساس القوة أيضا في تكرارنا، الضمتَ الذي يختصر ذات الشاعر و 

 العليا التي يسعى إلى إعلائها على الرغم لشا تعانيو من ألم.

من ىذه القصيدة )القصيدة  1(88_45وفي الأمر يكرر: )قربا مربط العامة متٍ( في الأبيات: )
العاشرة من ديوانو(، وىذا التكرار يفيد في بياف حالتو الانفعالية، ويضع شعره وجها لوجو أماـ لساطبو، 

ا الدخاطب خصما يناديو ويتمتٌ لقاءه، أـ قوما يحثهم على إعداد العدة والتهيؤ سواء أكاف ىذ
 2للحرب، يقوؿ: 

  لقحت حرب وائل عن حياؿ             _قربا مربط النعامة مت1ٍ

 _قربا مربط النعامة متٍ           جد والله جد بأس عضاؿ 2 

 قوتي واحتيالي_قربا مربط النعامة متٍ             تبتغي اليوـ 3

 قربا مربط النعامة متٍ             ليس قولي يراد لا بل فعالي  4

 _قربا مربط النعامة متٍ             فاض دمعي على بالتهماؿ 5

 _قربا مربط النعامة متٍ             ليس دوف اللقاء من اغتلاؿ.6

                                                           
، ع الثقافيينظر ىذه الأبيات في: ديواف الحارث بن عباد . جمع وبرقيق: أنس عبد الذادي أبو ىلاؿ، )أبو ظبي: ىيئة أبو ظبي للثقافة والتًاث المجم - 1
 .205_199( 2008: 1ط
: 1افي، ط الحارث بن غباد. ديواف الحارث بن غباد. جمع وبرقيق: أنس عبد الذادي أبو ىلاؿ، )أبو ظبي: ىيئة أبو ظبي للثقافة والتًاث المجمع الثق - 2

الت الناقة، أي لم برمل، . مربط الفرس: موضعو الذي يربط فيو. لقحت: ملت. عن جياؿ: بعد جياؿ: والجياؿ من قولذم: ح201_199 2008
وىذا مثل ضربو فإذا بقيت الناقة أعواـ ثم ألقحت كاف أقوى لولدىا ، كما أف الأرض إذا لم تزرع كاف أكثر النباتها؛ لأف النتاج بدنزلة الحرب عندىم، 

 ؾ التطيب بعد مقتل ولده.لشدة الحرب. العضل: الدنع. تعلل بالأمر: تشاغل. الغوالي: جمع الغالية، ضرب من الطيب؛ يريد أنو تر 
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 _قربا مربط النعامة متٍ            جد نوح النساء بالإعواؿ 7

 _قربا مربط النعامة متٍ            شاب رأسي وأنكرتو الغوالي 8

 قربا مربط النعامة متٍ           قرباىا لتغلب الضلاؿ -9

يكرر "الحارث بن عباد" عبارة )قربا مربط العامة متي( متخذا منها جسر عبور إلى عالم يستحضر فيو  
ولده بجتَ، فرأى في مطيتو )النعامة( ملاذا للتعبتَ  وجوده وذاتو، لقد استشعر الفناء والعدـ جراء مقتل

عن ذاتو، وبرضر الذات الشاعرة في ياء الدتكلم )مئي، قوتي، احتيالي، قولي، فعالي، دمعي(؛ لتفرض 
 وجودىا بعد أف استشعرت الفقد، وابزذت الثأر سبيلا لذا.

لجلاح الأوسي" ختَ مثاؿ وفي مقطوعة "خالد بن جعفر" التي يشيد فيها بسيد يثرب "أحيحة بن ا
 1على التكرار؛ إذ نرى فيها أساليب التكرار جميعها، يقوؿ: 

 _إذا ما أردت العز في آؿ يثرب         فناد بصوت: يا أحيحة بسنع 1

 رأينا أبا عمرو أحيحة، جاره            يبيت قرير العتُ غتَ مروع 2

 _ومن يأتو من خائف ينس خوفو      ومن يأتو من جائع البطن يشبع 3 

 فضائل كانت للجلاح قديدة           وأكرـ بفخر من خصالك أربع 4

نلحظ استخداـ أساليب التكرار جميعها، فنرى أولا تكرار حرفي: )العتُ والحاء( في الأبيات جميعها، 
فالأوؿ منهما لرهور والثاني مهموس، ولكل منهما دلالاتو؛  وهما حرفاف لستلفاف من الناحية الإيقاعية،

فإيقاع حرؼ )العتُ( يوحي ىنا ومن خلاؿ مواضع تكراره في ىذه الأبيات )العر، بسنع، يشبع، قرير 
العتُ، غتَ مروع بأحاسيس عدة منها الشعور بالدتعة والحماية، في حتُ يشي إيقاع حرؼ الحاء( 

 و. وكذلك تكرار الألفاظ:بحاجة الشاعر إلى ملجأ يحمي

                                                           
 .66( 1982، 1د. عبد الكريم إبراىيم يعقوب. أشعار العامريتُ الجاىليتُ. )اللاذقية: دار الحوار، ط - 1



الخصائص الفنية للخطابة في العصر الجاهلي               الفصل الأول                
 

39 
 

أحيحة في البيتتُ الأوؿ والثاني، و )خائف خوفو في البيت الثالث، ويؤدي تكرار الألفاظ إلى توكيد 
معاني الددح؛ إذ يقرف لفظ )أحيحة( بدعاني العز والدنعة. في حتُ يقرف لفظ )الخوؼ( بالبعد عن 

ة في البيتتُ الأوؿ والثالث: )إذا ما أحيحة. أما تكرار الأساليب، فنقع على أسلوب الشرط مكرر 
أردت العز في آلي يثرب فنا بصوتو: يا أحيحة بسنع(، )ومن يأتيو من خائف ي خوفو، ومن يأتيو من 
جائع البطن يشبع(، وقد أفاد تكرار ىذا الأسلوب تعميق معاني الددح؛ إذ غدت معرفة )أحيحة(، 

 العيش. والقرب منو شرطة لازمة لتحقيق العز والأمن وسعة

ىكذا يظهر التكرار في شعر ىؤلاء الجاىليتُ من العناصر الرئيسة التي تسهم في ترسيخ معانيهم 
وأفكارىم، ويعطي نسقة موسيقية خفيفة ينسجم مع سياؽ الدعتٌ والدلالة، ولعل أبرز أشكاؿ التكرار 

خاطب كما توحي في وضوحا كاف تكرار الأساليب، ولاسيما الأساليب الإنشائية التي توحي بقوة الد
لراؿ الحكمة بجبرية الحقيقة الدقدمة، وىذا يتفق مع طبيعة ىؤلاء الاجتماعية بوصفهم سادة القوـ 

 وحكماءىم.

أشار النقاد العرب القدماء والمحدثوف إلى ظاىرة الجمع بتُ الخطابة والشعر عند الجاىليتُ، مقرين بدا 
وزوا ذلك إلى الحديث عن أثر ىذا الجمع في الإبداع برققو لصاحبها من كماؿ فتي، إلا أنهم لم يتجا

الفتٍ لصاحبو، وتشكل قضية تنازع الدكانة بتُ الخطيب والشاعر مفتاحة لإعادة بحث قضية الجمع 
بتُ الفتتُ، وما برققو لصاحبها على الدستويتُ الاجتماعي والفتي، فتكامل الدكانة جعل من ىؤلاء 

الحرب، وحكماءىم الذين يقضوف بينهم في السلم ويدنحونهم  سادة القوـ الذين يذودوف عنهم في
 خالص النصح والوصية.

أما سبب قلة من جمع بتُ الفنتُ وأجاد في العصر الجاىلي، فهو أف مثل ىذا الجمع يحتاج إلى طبيعة 
 خاصة؛ تتقبل وجود ملكتتُ فنيتتُ معا، وبستلك الدقدرة على الدلاعمة بينهما، وىذا ما لم يتحقق إلا

عند عدد قليل من الجاىليتُ كانوا في الأعم الأغلب من الحكماء والسادة، وقد خلفوا لنا إبداعا فنيا 
 متكامل الجوانب.
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أما مواطن تأثر الشعر بهذا الجمع بتُ الفتتُ فهي؛ السعي لضو الإفهاـ، وقد بذلى ذلك من خلاؿ 
سعيا لضو الإيضاح حينا آخر؛ أسلوب التضاد حينا، وذكر أسماء الأشخاص والأقواـ والأمكنة 

 فالاىتماـ بالدخاطب بوصفو جمهور يستدعي الإفهاـ حاضر دائما في ذىن الشاعر. 

وكذلك ظهرت في شعر من جمع بتُ الفتتُ الوصايا والحكم التي جاءت وليدة بذربتهم ومكانتهم 
؛ إذ يتسم الابذاه الاجتماعية، وىي حكم شاملة لدناحي الحياة وللقيم العليا في المجتمع الجاىلي

الحكمي في شعرىم بالقطعية أي تناوؿ موضوعات لزددة واعطاء رأي فيها بوصفو ستة راسخة. ومن 
مواطن التأثر أيضا استخداـ أسلوب التكرار بأشكالو جميعها: تكرار الحروؼ وتكرار الكلمات وتكرار 

شكالو جميعها، ولاسيما تكرار الأساليب، وبقصد الإفهاـ أيضا ظهر في شعر ىؤلاء أسلوب التكرار بأ
الأساليب الإنشائية التي توحي بجبرية الحقيقة الدقتمة، كما توحي بقوة الدخاطب، وىذا يوافق طبيعة 

 ىؤلاء الاجتماعية بوصفهم سادة القوـ وحكماءىم.

ومن آثار الجمع بتُ الفتتُ التمحور حوؿ الفكرة الذي بذلى في استخداـ التقسيم حينا على لضو ما 
نرى في شعر "ابن عباد"، والتفصيل حينا آخر، ويعكس ىذا التمحور حوؿ الفكرة في شعرىم سعي 
إلى توكيدىا معنويا وتثبيتها في ذىن الدتلقي، وىذا يوافق أبرز خصائص الخطابة التي تقوـ على إظهار 

 الفكرة بأكثر من شكل بغية إقناع الدخاطب بها.
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في ىذا الفصل حاكلت جاىدا الإلداـ ببعض الخصائص الفنية التي كنت قد تناكلتها في الفصل 
النظرم، ككيف كفق الخطيب قس بن ساعدة الإيادم في الإتياف بها كذلك في خطبتو الدشهورة فقدد 

صلى الله عليه وسلم أنو رآه قبل الرسالة بسوؽ عكاظ يخطب على جبل أبضر بكلاـ معجب موفق  كرد عن النبي
يقوؿ: أيها الناس، اسمعوا، كعوا... فقاؿ النبي صلى الله عليه وسلم بشأنو رحم الله قسا، إني أرجوا أف يبعثو الله أمة 

 1.كاحدة
 : البيئة

لذا تأثتَ كبتَ في بناء شخصيتو الأدبية كالفكرية على  لا شك بأفّ البيئة التي نشأ فيها الخطيب كانت 
حد سواء فقد نشأ في بلاد العرب أك جزيرة العرب ، كىي في الواقع شبو جزيرة، لأفّ الداء لا يحيط بها 
من جهتها الشمالية، لكنّ القدماء سموىا بجزية بذورا، كىي في بصلتها صحراء ، بها كثتَ من الجباؿ 

 ا كدياف بذرم فيها السيوؿ أحيانا ، كإلى جانب ذلك بعض الواحات كالعيوف .الجرداء ، كيتخلله
بحر عماف شرقا، كبالبحر الذندم كبرد جزيرة العرب بنهر الفرات كبادية الشاـ شمالا، كبالخليج العربي ك 

بتَين: جنوبا كبالبحر القلزـ غربا، كتبلغ مساحتها لضو ربع أكركبا، كتتكوف الجزيرة العربية من جزئتُ ك
 الحجاز في الشماؿ، كاليمن جنوبا .

، ككانت ديارىم بحسب ما في اليعقوبي فكانت قبيلة إياد من أكائل القبائل العربية التي سكنت العراؽ
من بعد اليمامة في الحتَة ثم أجلاىم كسرل عن ديارىم بعد معركة ذم قار فأنزلذم تكريت ثم أخرجهم 
إلى بلاد الركـ ، كقد جاء في ركايات كثتَة أفّ قبيلة إياد نزلت في أكؿ أمرىا في تهامة إلى حدكد لصراف 

خوتها ربيعة كمضر كإيادا ، فكثرت إياد كبطونها فأخذت تعتدم على مع أبناء أنمار، ثم فارقت أنمار إ
ربيعة كمضر، فوقعت الحرب بينهما ، كدارت الدائرة على إياد فاربرل قسم منها إلى البحرين كخالطوا 
قبائلها، كاربرل قسم آخر إلى بلاد الشاـ كاستقركا بذم طول، أما القسم الأكبر فانتقلوا إلى العراؽ 

نبار، كانتشركا بتُ سنداد ككاممة ، ككاف لذم دير الأعور، كدير قرة ، كدير الجماجم ، فنزلوا الأ

                                                           
 360، ص 1ابن عساکر، تهذيب تاريخ دمشق الكبتَ، ج - 1
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كاستطالوا على الفرات حتى خالطوا أرض الجزيرة ، كقد كثر من نزؿ عتُ أباغ منهم كقوم أمرىم 
 .،فأخذت إياد تغتَ على من يليها من أىل البوادم ، كتغزكا الدغازم مع آؿ نصر ملوؾ الحتَة

 القبيلة: نسب
تنتمي إلى أب جامع كاحد، فبالنسبة إلى قبيلة إياد حيث كبتَة السرة تعتبر القبيلة عند العرب بدثابة الأ

 .1كقيل أنهم من بقايا بشود فقيل أنوّ إياد بن نزار بن معد بن عدناف
فإياد ىي قبيلة عربية ضخمة، تنسب إلى جدّىا الأعلى إياد بن نزار بن بن معد بن عدناف، كأكلاد  

إياد ىم : زىُر كدُعمي كنُمارة كثعلبة، كتفرع من نسلهم سائر إياد، كنسب بعض النسابتُ إلى إياد 
 قبيلتتُ هما : ثقيف كالنخع. 

، كقالوا بن يقدـ بن أفصى بن دعمي بن إياد  فقالوا ثقيف ىو قسي بن الدنبو بن النبيت بن منصور
 2أفّ النخع ىو النخع بن عمرك بن الطمناف بن عبد مناة بن يقدـ بن أفصى بن دعمي بن إياد

 مكانة القبيلة:
عُرفت قبيلة إياد في الجاىلية بشدتها كبأسها، كما عرفت بخطبائها ، عن عبد الدلك بن مركاف أنوّ ذكر 

، كأسخى الناس لدكاف بن مامة الإيادم، كأشعر ساعدة بن قسلناس لدكاف إيادا فقاؿ: ىم أخطب ا
 الناس لدكاف أبي داكُد الإيادم .

كمن شعراء إياذ كذلك لقيط بن يعمر الإيادم الذم كاف كاتبا قارئا، كعرؼ بتُ أىل الأخبار 
خطباء إياد زيد بصحيفتو التي أرسلها إلى قومو إياد يحذرىم فيها من كسرل، كقد ذكر الجاحظ من 

بن جندب، كأبا داكد بن حريز، كعذرة بن حجتَة، كاف من إياد خطباء يضرب بهم الدثل ، كتعلمت 
 العرب الخط منهم، كعنهم أتت أخبار كثتَة من الأمم القديدة كطسم كجديس.

 
 

                                                           
  200، ص 1962لأنساب، عبد الكريم بن محمد السمعاني ، برقيق عبد الربضاف بن يحي، دار الدعارؼ العثمانية،حيدر اباد، ا 1
 512النبلاء، الكلبي ، ص ستَ أعلاـ  2
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 التعريف بالأديب ) قس بن ساعدة(-1
 التعريف بصاحب الخطبة:

ـ من حكماء العرب ككبار خطباتهم  600ؽ ق/ 23قس بن ساعدة بن عدم بن مالك لضو  
 .بلغ من قس( أينتمي إلى قبيلة اياد بنجراف، ضرب بو الدثل في البلاغة كالدوعظة الحسنة يقاؿ ) 

بضم القاؼ أكؿ ما يلاحظ ىو غياب ىذا الاسم كاسم علم من رصيد الأسماء  قُسالاسم الفردم : 
ليد العربي، لذلك يدكن أف يكوف ىذا الاسم ىو لررد كنية أطلقت عليو بحكم قربو من دائرة في التق

التوحيد الدسيحي، يرد اسم قس بن ساعدة في كل الدصادر التاريخية كالأدبية دكف استثناء مضموـ 
 1القاؼ كليس مكسورىا أك مفتوحها 

عرب ال دؿ بو على كجود الله، ككاف يدعوكاف يؤمن بالتوحيد، فكانت لو نظرة صائبة في الكوف، استب
 ، كاف زاىدا في الدنيا كخصوا بعد أف مات لو أخاف كدفنهما بيده.إلى ذلك

كلقد ضرب بو الدثل في الخطابة كالبلاغة كالحكمة فيقاؿ أنوّ أكؿ من كتب من فلاف إلى فلاف، ك أكؿ 
قاؿ أما بعد، كأكؿ من اتكأ على  كىو أكؿ منمن قاؿ : البينة على من ادّعى كاليمتُ على من أنكر 

  2السيف كىو يخطب في سوؽ عكاظ، كقد سمعو الرسوؿ صلى الله عليه وسلم كىو يخطب.
 كيقاؿ أنوّ عاش مائة كبشانتُ سنة كقد توفي قبل البعثة بنحو عشر سنتُ .

 
 :الزمان والمكان -2

 المكان:- .أ 
 لا يكتًث بعنصر الزماف، الدرحلة الجاىليةدخل قس دائرة التاريخ من زاكية الأدب كالدنظور الأدبي  

أف زمتُ( إلى حد بعيد كليس من النادر تبسثل في كعي الدوثقتُ للأدب زمانا ثقافيا يضعف فيو )ال
الركاية شخصيات جرت حياتها في أزمنة متباعدة، لعل ىذا ىو الأمل في كلادة  في دائرة تتعاصر

                                                           
 94، ص1ابن دريد ، بصهرة اللغة، برقيق زين العابدين الدوسوم ، بتَكت، دار صادر،دكف تاريخ، جزء  1
 .19رامي منتَ، الخطابة عند العرب ،ص:  - 2
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لا غرابة في أف  مساعد على بذاىل إكراىات التزمتُ مفهوـ، العربيعمرين في الأدب التاريخي مفهوـ الد
 1باني أف قس عاش ستمائة سنةز الإصابة بإسناد للمر  يكوف قس بن ساعدة منهم إذ يرد في

في ضوء  الاعتقادجستاني أيضا أنو عاش ثلابشائة كبشانتُ سنة يدكن سكيرد في خزانة الأدب بإسناد لل 
د اباد بو ، أنو عاش قبيل الاسلاـ، لكن ليس بزمن فمعرفة الرسوؿ بو، كفي ضوء معرفة بعض أعضاء ك 

مع الركاية أف الرسوؿ )ص( رآه في سوؽ عكاظ كىو معرفة زمن كفاتو بشكل تقريبي ، بذبعيد، يدكن 
كاف زمن حركب   يركب بصلا أكرؽ كيخطب في الناس، إذ اعتبرنا أف الرسوؿ تردده على سوؽ عكاظ

أم أثناء تلك الدرحلة الحاسمة من تاريخ قبائل الحجاز الجنوبي، كإذ اعتبرنا أف  2ـ،59الفجار حوالي 
قس بن ساعدة كاف حينها في قمة بريقو، يدكن الاستنتاج أف قس لم يتوؼ قبل الاسلاـ بكثتَ، ربدا 

  3الأكلى من القرف السادس للميلاد. يكوف عاش العشرية
 عكاظ  المكان : .ب 

ن ناحية كانت حفظت الركاية أنو حضر في سوؽ عكاظ الأقرب للتصور أف حضوره كاف عرضيا، فم
الكبتَة في التاريخ الثقافي العربي سوقة موسمية، كمن ناحية أخرل تغيب أم  ىذه السوؽ رغم شهرتها

من اعجاب بو  معلومة عنو في الحجاز، كقد رأينا أف أخباره قليلة في ذاكرة الرسوؿ رغم ما أبداه
كاىتماـ بشأنو، كذلك برفظ الركايات أنو كانت لو صلة ببلاد الشاـ يرد في نشوة الطرب نص يصوره 
كىو في بلاط قيصر يجيبو عن سؤاؿ عن أفضل الأشربة كيرد في الأمالي نص آخر يصوره في بلاد 

جبل قوؿ أف قبره في القيصر دائما يركج لحكمتو في الحياة كفلسفتو فيها كذلك ترد إشارة عابرة ت
كما خطت الركاية إشارة عابرة بلاد اليمن يقوؿ الثعالبي : إف قس كاف أسقف   4بلاد الشاـباف سه

على ىيئة الكعبة ككانت طائفة  بيتخلدكف : " بها  لصراف كترد الدعلومة بشكل أكثر دقة في تاريخ بن

                                                           
 . 551، ص : 5ابن حجر، الإصابة ، ج  - 1
 .90، ص:2البغدادم، خزانة الأدب ، ج - 2
 . 103البلاذرم، أنساب الأشراؼ فيما يتعلق بالتاريخ الدقيق لحرب الفجار، ص: - 3
 .250، ص:3ياقوت الحموم، معجم البلداف ، بتَكت، دار احياء التًاث ، ج - 4
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ساعدة كاف يتعبد فيها كنزلذا من بن  اقس أفّ  الدير كبدامن العرب برج إليها كتنحر عندىا كتسمى 
 1التتابعة. كصاركا كلاة جشتَالقحطانية طائفة من جرىم، ثم غلبت عليها 

  مناسبة الخطبة:-3
ر كيلقوف خطبهم ثم كاف العرب يجتمعوف في سوؽ عكاظ، كىي سوؽ أدبية ينشدكف فيها الاشعا    

أجاد كمن الخطب التي  بشاعرىا أك خطيبها متىخر كل قبيلة ل التعقيب كالنقد، كتفتيتناكلوف ما قي
إياىم  اقالذا قس بن ساعدة ىذه الخطبة ... كىو يخطب في قومو لزاكلا نقل حكمتو إليهم مذكر 

، كأف ىناؾ خالقا لذذا الكوف يجب لكوف كإستنتاج أف الدوت مصتَ كل حيبضركرة التأمل في ا
 الإلتفات إلى قدرتو.

  النص:
ثنا داكد : حدّ طي في كتاب ) ىواتف الجاف(لزمود بن جعفر بن سهل الخرائقاؿ الحافظ أبو بكر 

ثتٍ أبو عبد الله الدشرقي، عن أبي الحارث الوراؽ، عن نور بن ثنا عبد الله بن صالح حدّ القنطرم حدّ 
يا معشر "  :قاؿ صلى الله عليه وسلم سورة العجلي عن عبادة بن الصامت قاؿ، لدا قدـ كفد إياد على النبي يزيد عن
 دم"ما فعل قس بن ساعدة الإيا كفد إياد

 قالوا : ىلك يا رسوؿ الله
 بكلاـ معجب موثق لا أجدني احفظو.ر يتكلم بضقاؿ : لقد شهدتو يوما بسوؽ عكاظ على بصل أ

:  فقاؿ ، ذلكالنبي صلى الله عليه وسلم  القوـ فقاؿ: أنا أحفظو يا رسوؿ الله قاؿ: فسر فقاـ إليك أعرابي من أقاصي
  افكاف بسوؽ عكاظ على بصل أبضر كيقوؿ يا معشر الناس اجتمعو 

 فكل من فات فات، 
 ككل شيء آت آت ليل داج،

 كسماء ذات أبراج،
 كبحر عجاج، 

                                                           
 . 273، ص: 4ابن خلدكف، العبر ، ج - 1
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 لصوـ تزىر، 
 كجباؿ مرسية، 

 ،كأنهار لررية
 في الأرض لعبرا ،  برا كإفّ في السماء لخ إفّ 

 مالي أرل الناس يذىبوف فلا يرجعوف، 
 أرضوا بالدقاـ فأقاموا ،

 أـ تذكركا فناموا ، 
 ثم أنشأ يقوؿ:  لله دينا ىو أرضى من دينكم ىذا أقسم قس بالله قسما لا ريب فيو إفّ 

 من القركف لنا بصائر .           في الذاىبتُ الأكلتُ 
 للموت ليس لذا مصادر                    دالدا رأيت موار 

 بسضي الأصاغر كالأكابر                كرأيت قومي لضوىا
 كلا من الباقتُ غابر           الا من مضى يأتي إليك

 حيث صار القوـ سائر               أيقنت أني لا لزالة
 1.كىذا اسناد غريب من ىذا الوجو

راف بن كقد ركاه الطبراني من كجو آخر فقاؿ في كتابو ) الدعجم الكبتَ ( حدثنا محمد السردم بن مه
ي حدثنا محمد بن الحجاج عن لزالو، عن الشعبي من ابن مالسهد البغدادم، حدثنا محمد بن حساف الناق

فقاؿ: أيكم يعرؼ القس بن ساعدة الايادم قالوا :   صلى الله عليه وسلم عباس قاؿ : قدـ كفد عبد القيس على النبي
 و يا رسوؿ الله .كلنا نعرف

 قاؿ: فما فعل ؟
 قالوا : ىلك

                                                           
 .122ص دار البشائر للطباعة ك النشر كالتوزيع ،دمشق سوريا ،الخرائطي،  ،ىواتف الجاف  - 1



 الخصائص الفنية لخطبة قس بن ساعدة الإياديالفصل الثاني                       دراسة بعض 
 

47 
 

يقوؿ : يأيها  قاؿ: " فما أنساه بعكاظ في الشهر الحراـ كىو على بصل أبضر كىو يخطب بالناس كىو
 عوا كعوا الناس اجتمعوا كاسم

 من عاش مات، 
 كمن مات فات، 

 ككل ىو ما ىو آت آت، 
 في العبرا ،  في السماء لخبرا كإفّ  إفّ 

 سهاد موضوع ، 
 كسقف موضوع ، 

 كلصوـ بسور، 
 كبحار لا تغور ، 

 دينكمن كاف من الأمر رضی ليكوف بعده سخط، إف الله دينا ىو أحب إليو من ئكأقسم قسما حقا ل
 الذم أنتم عليو، ما لي أرل الناس يذىبوف كلا يرجعوف ، أرضوا بالدقاـ فقاموا ، أـ تركوا فناموا" 

 : 1نشده بعضهمكم من يركم بشعره ؟ فأثم قاؿ رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم أفي
 .لقركف لنا بصائر ا             في الذاىبتُ الأكلتُ من 

 ا                    للموت ليس لذا مصادردلدا رأيت موار 
 كرأيت قومي لضوىا                بسضي الأصاغر كالأكابر

 الا من مضى يأتي إليك           كلا من الباقتُ غابر
 حيث صار القوـ سائر      أيقنت أني لا لزالة         

 ذه الصيغة .بهكقد جاءت 
أيها الناس اسمعوا كعوا انظركا كاذكركا من عاش مات، كمن مات فات، ككل ما ىو آت آت ليل 

 في الفلوات، كالنظر إلى لزل الأمواتف أبلغ العظات، الستَ ألا إ ار ساج، كسماء ذات أبراجاج، كنهد
                                                           

 . 1989.دار الطيبة الرياض السعودية  92، برقيق محمد بن محمد الحداد ،ص ، دلائل النبوةصبهانيالأ - 1
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لعبرا مالي أرل الناس يذىبوف، فلا يرجعوف أرضوا ىناؾ بالدقاـ الأرض  إف في السماء ختَا، كأف في
 فأقاموا أـ تركوا ىناؾ فناموا يا معشر إياد!
 دكزخرؼ كلصّ أين من بتٌ كشيد اد، كأين الفراعنة الشداد ؟ أين الآباء كالأجداد، كأين الدريض كالعوّ 

لم يكونوا أكثر منكم الأعلى أ ع فأكعي، كقاؿ أنا ربكم، كبصىين من طغى كبغكغره الداؿ كالولد أ
 م آجالا؟ ، كأطوؿ منكأموالا

 القركف لنا بصائر في الذاىبتُ من
 لدا رأيت مواردا للموت ليس لذا مصادر 

 كرأيت قومي لضوىا بسضي الأصاغر كالأكابر
 كلا من الباقتُ غابر لا يرجع الداضي إلي

 1.أيقنت أني لا لزالة حيث صار القوـ صائر
 النص:مناسبة   -4

كاف قس بن ساعدة ينكر الدنكر الذم شاع في الجاىلية ، كالغفلات التي كانت تسيطر على الناس 
فتنسيهم الدوت كالبعث كالجزاء . ككاف قس كالكثتَ من العقلاء يتوقعوف أف يبعث نبي يغتَ ما شاع في 

 .الجاىلية من معتقدات فاسدة كنكرات موبقة
ترد الخطبة بالكثتَ من الفركؽ، ربدا يكوف أكملها ما جاء في كتاب البياف كالتبتُ للجاحظ كفي        

نشوة الطرب الإبن سعيد، كما يدكن أف يكوف ما كصل إلينا لا يدثل أكثر من فقرة باقية في ذاكرة 
 الركاة من خطب قس. 

كالأخذ بسبل العقل كالتأمل،  عاظكما نلاحظ يستهل الخطيب متحدثا إلى الناس داعيا اياىم إلى الات
 .لذم قدر لذم حينو لا خلاص لذم منولحتمية الدوت الذم يذىب بهم دكف أكبة كامتعرضا 
ؤكلوف إليو، لشا ىم الفلوات كالنظر في القبور، ليعتبركا بها كيدركوا ما سوؼ ي في هم على الستَثم يحض

اشا، كمن كاف منها داد، من كاف منهم قويا بط، تولى الأباء كالأجدی من قبلهم كلم يععليو كلقد تول
                                                           

 . 156، ص: 2جأبضد بن محمد بن عبد ربو درا الكتب العلمية بتَكت لبناف  العقد الفريد،  - 1
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 موا بالأثاث الفاخر، كمن تغرر بالداؿ كالولد فضلاا القصور كنعكزخرفو  ضعيفا، الذين أثركا كابتنوا لكا
أنو ىو رب العباد، لقد أجهز عليهم الدوت، كاربرلوا كينهي الخطبة  ليوإل يّ خُ کمن استبد ك تظلم حتى 
يطالو موقنا أنو سيمضي مضيئ ذكيو  مستشرفا لو في كل ما ،ظتومتعظا بعمستسلما لقدر الدوت، 

  1الأكلتُ. كأىليو
 نقد وتحليل:-5

باعثها الأكؿ على التأمل الذم ينظر للأشياء بعتُ الصتَكرة كالزمن، لزدقا إلى  ك ىذه الخطبة عماد
الوجود، نازعا لشا كقع فيو إلى ما سوؼ يقع بعد حتُ، كإذا كانت الأفكار التي فكر بها كالخواطر التي 

هد كثتَا من الج  من الجاىلي تستدعيفإنها كانت بديهية  اخواطر ك  اار فكأ أف تكوف خطرت لو لا تعدك
كاف   أنوأم العنا في شعره، كاف عالدا حسيا، كما تط  كالدشقة لإدراكها كالتحقق منها فعالم الجاىلي

 .يطرب لدا ينعكس في حواسو من مظاىر العالم الخارجي
 :شرح .أ 

كالحياة  لذم أف لكل حي نهاية ، كأكضحووا قولمو كيفهيسمعوا لس( خطبتو بنداء الناس أف يستهل )ق 
ذىاب كإياب، مقتًنة بالدوت كينتهي أمر الإنساف إذا رحل عن الدنيا، فيا لو من ليل مظلم فهو في 

ا الأبراج، كالنجوـ كالبحار التي فاضت مياىها كالدليل على قدرة الله على إف السماء فوقكم كبه
 عند الرحيل ىل تعجبكمج، ثم يقوؿ أف الدوت نهاية كل حي كيرحل الناس ك السماء كما حوتو من أبرا 

اقامتكم، فبالله ما مصتَ من سبقونا فأين الأجداد كأين الفراعنة الشداد، فقلد كانوا أشد منكم قوة، 
  كمع ذلك ىلكوا.

 : )لغويات(لغوية دراسة .ب 
 اسمعوا : أنصتوا

 كعُوا : افهموا كاحفظوا مادتها كعى

                                                           
 .55بناف، ص:فن الخطابة كتطوره عند العرب، إليا حارثي، دار الثقافة ، بتَكت، ل - 1
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 فات : مرّ كانتهى كمضى
 آت: قادـ   

 مداج : مظل
 يذىب كيجيءساج : 

 ذات : صاحبة بصع ذكات
 أبراج : أقساـ كمنازؿ للسماء

 تزىر : تتلألأ
 تزخر : بستلئ

 لعبرا : مواعظ أما العَبرة بفتح العتُ فهي الدمعة
 أرضوا : ارتضوا

 بالدقاـ : بالإقامة 
 معشر : أىل 

 إياد : قبيلة قس
 الشّداد : الأقوياء

 آجالا : أعمارا
 طحنهم : أماتهم كأىلكهم 

 الدىر : الزماف الدمتد 
 بكلكلو : بصدره

 مزقّهم : فرقّهم 
 يتطاكلو : بطولو كامتداده
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 : للخطبة ثلاثة أجزاء كقد برققت في النص الددركس كىي : الخطبة أجزاء .ج 
 الدقدمة: كبسثلت ىنا في مقدمة قصتَةللغاية كىي : )أيهّا الناّس، اسمعوا كعوا(. -
الدوت كالحياة، كالتأمل في الكوف ، كالتساؤؿ عن مصتَ الناس الدوضوع: كبسثل في الحديث عن  -

 بعد الدوت .
الخابسة: كبسثلت في ضركرة أف يأخذ الناس العظة كالعبرة من تاريخ البشر السابقتُ الذين  -

 ضمتهم القبور، فيعلم كل إنساف أف الدوت ىو النهاية الحتمية لو فلا يتكبر كلا يغتً بقوتو.
 :  أساليب .د 

بسيز أسلوب قس بن ساعدة بالأفكار الواضحة، كالعبارة القصتَة الدتوازنة، كالأللفاظ السهلة، كقد نوعّ 
أسلوبو ما بتُ الخبرم كالإنشائي، ذلك لتقرير الحقائق كتأكيدىا، كلجذب انتباه الدستمعتُ إليو، كقد 

من السجع كالجناس كىذا شرح جاءت الصور البيانية قليلة، كلقد أكثر من الدوسيقى الكلامية النابعة 
 لذذه الأساليب الواردة في الخطبة: 
 )أيها الناس( إنشائي نداء للتنبيو.

 ) اسمعو كعوا ( أمر غرضو النصح كالإرشاد .
 ) ما باؿ الناس( ... استفهاـ غرضو التعجب.

) ألم يكونوا(  ) يا معشر اياد( نداء للتنبيو ، )أين الأباء، أين الفراعنة( إنشائي استفهاـ للتشويق
 استفهاـ للتقرير .

 من الخبرية ) إنو من عاش مات ( للتقرير .
 ) إف في السماء لخبرا( تقرير كجود الله سبحانو كتعالى .

 الأرض لعبرا ( تقرير كجود الله سبحانو كتعالى . ) إف في 
 ككل منهم مؤكد الأكؿ ب: إف كالثاني ب: إف + اللاـ . 

 داج، آت ، ساج، أبراج، خبرا، عبرا( -لزسنات : )مات 
 سجع يعطي جرسا موسيقيا.
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 بتُ تزىر، تزخر جناس ناقص
 الطباؽ بتُ السماء، الأرض

 إعراب النص: .ه 
"أيهّا الناس، اسمعوا كعوا ، من عاش مات، كمن مات فات ، ككل ماىو آت آت، ليل داج، كنهار 

 كبحار تزخر، كجباؿ مرساة، كأرض مدحاة، كأنهار لرراة...."ساج، كسماء ذات أبراج، كلصوـ تزىر، 
 أمّ: منادل نكرة مقصودة لأداة نداء لزذكفة ، مبتٍ على الضم في لزل نصب على النداء، -

 ك)ىا( حرؼ تنبيو مبتٍ على السكوف لا لزلّ لو من الإعراب.
 آخره. الناس : بدؿ من )أمّ( مرفوع مثلها كعلامة رفعو الضمة الظاىرة على -
 .اسمعوا: فعل أمر مبتٍ على حذؼ النوف لأفّ مضارعو من الأفعل الخمسة  -

كالواك : كاك الجماعة ، ضمتَ متصل مبتٍ في لزل رفع فاعل، كالألف ألف فارقة لا لزل لذا من 
 الإعراب.

 كعوا : الواك كاك عطف ، عطف بصلة على بصلة ىنا،  -
مضارعو من الأفعاؿ الخمسة، كالواك: كاك الجماعة ،  عوا : فعل أمر مبتٍ على حذؼ النوف لأفّ 

 ضمتَ متصل في لزل رفع فاعل، كالألف : ألف فارقة لا لزل لذا من الإعراب .
 من: اسم شرط جازـ مبتٍ على السكوف في لزل رفع مبتدأ . -
عاش : فعل ماض مبتٍ على الفتح الظاىر على آخره، كالفعل ىنا في لزل جزـ فعل الشرط ، -
 لفاعل ضمتَ مستتً جوازا تقديره ىو. كا
 مات : فعل ماض مبتٍ على الفتح الظاىر على آخره، كالفاعل ضمتَ مستتً جوازا تقديره ىو .-
 .كمن مات فات: كإعراب مفردات الجملة السابقة )من عاش مات (-
 ككلّ: الواك حرؼ عطف مبتٍ على الفتح ،  -

 الظاىرة على آخره.كلّ : مبتدأ مرفوع كعلامة رفعو الضمة 
 ما : اسم موصوؿ بدعتٌ الذم مبتٍ على السكوف في لزل جر مضاؼ إليو. -



 الخصائص الفنية لخطبة قس بن ساعدة الإياديالفصل الثاني                       دراسة بعض 
 

53 
 

 ىو : ضمتَ رفع منفصل مبتٍ على الفتح في لزل رفع مبتدأ . -
 آت : خبر )ىو( مرفوع كعلامة رفعو الضمة الدقدرة على الياء المحذكفة لأنو اسم منقوص. -
 الضمة الدقدرة على الياء المحذكفة لأنو اسم منقوص. آت : خبر )كلّ( مرفوع كعلامة رفعو -
 ليل: خبر لدبتدأ لزذكؼ تقديره )ىو( مرفوع كعلامة رفعو الضمة الظاىرة على آخره . -
 داج ، ساج : صفة مرفوعة كعلامة رفعها الضمة الدقدرة على الياء المحذكفة لأنو اسم منقوص. -
 ك : حرؼ عطف مبتٍ  -
، بحار ، جباؿ ، أرض ، أنهار: اسم معطوؼ على الدرفوع قبلو مرفوع مثلو نهار، سماء ، لصوـ  -

 علامة رفعو الضمة الظاىرة على آخره .
 ذات ، مرساة ، مدحاة ، مرجاة: صفة لدا قبلها مرفوعة كعلامة رفعها الضمة الظاىرة على آخرىا. -
 أبراج : مضاؼ غليو لرركر كعلامة جره الكسرة الظاىرة على آخره  . -
تزىر، تزخر: فعل مضارع مرفوع كعلامة رفعو الضمة الظاىرة على آخره، كالفاعل ضمتَ مستتً -

 جوازا تقديره ىو.
 : الجمل إعراب .و 

 )أيهّا الناس (: إبتدائية لا لزل لذا من الإعراب .-
 )اسمعوا( : استئنافية لا لزل لذا من الإعراب .-
 الإعراب.)عوا( : بصلة معطوفة على بصلة لا لزل لذا من -
 )من عاش مات( : بصلة شرطية تفستَية لا لزل لذا من الإعراب.-
 )عاش( : في لزل رفع خبر.-
 )مات( : بصلة جواب الشرط الجازـ غتَ الدقتًف بالفاء لا لزل لذا من الإعراب.-
 ) من مات فات(: بصلة معطوفة لا لزل لذا من الإعراب . -
 لدقتًف بالفاء لا لزل لذا من الإعراب.)فات( : بصلة جواب الشرط الجازـ غتَ ا-
 ) كل ما ىو آت آت( : بصلة معطوفة لا لزل لذا من الإعراب. -
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 )ىو آت( : بصلة صلة الدوصوؿ لا لزل لذا من الإعراب. -
 )تزىر ، تزخر( : في لزل رفع صفة .-

 أخيلة : .ز 
 : طحنهم بكلكلو

، كىي صورة تبرز بجبل ضخم، يطحن الناس كيهلكهم أك الدىر ر ااستعارة مكنية تشخيص للنه
 . مدل ضعف الإنساف أماـ قسوة الزماف

 مزقّهم بتطاكلو: 
 كذلك على سبيل الإستعارة الدكنية ، تصور الدىر بدمزؽ كمفرؽ للجماعات .

 أما بالجملة فقد خلت الخطبة من الصور الخيالية عدا ما جاء سالفا، لأفّ الكاتب اعتمد على الأدلة
 الدنطقية كالدشاىدات الدرئية التي لا برتاج إلى خياؿ .

 أضواء على النص: .ح 
، أك ىو الة كالاقناعمالنص من فن الخطبة : كىي فن لساطبة الجماىتَ بأسلوب يعتمد على الاست

 .ضرب من الكلاـ البليغ يلقيو رجل عظيم نابو الشأف في بصع من الناس 
 خصائص أسلوب الخطيب : .ط 

 قرب الفكرة ككضوحها .  -
 تكلفةالإكثار من المحسنات البديعية غتَ الد -
 قلة الصور الخيالية .  -
 ذكر الأدلة كالبراىتُ للإقناع . -

 المزاوجة بين الشعر والنثر:  .ي 
الجاحظ كمن الخطباء من يكوف شاعرا كيكوف إذا بردث أك كصف أك احتج بليغا مفوىا بيّنا ،   قاؿ

 فقط ، كبتُ اللساف فقط . كربدا كاف خطيبا
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فمن الخطباء الشعراء الحكماء : قس بن ساعدة الإيادم ، كقاؿ في موضع آخر: كقاؿ أبو عمركبن 
علاء : كاف الشاعر في الجاىلية يقدـ على الخطيب لفرط حاجتهم للشعر، الذم كاف يقيد عليهم 

فرسانهم ، كيخوكؼ من كثرة  مآثرىم ، كيفخم شأنهم ، كيهوؿ على عدّكىم كمن غزاىم ، كيهيب من
عددىم ، كيهابهم شاعر غتَىم فتَاقب شاعرىم ، فلما كثر الشعر كالشعراء ، كابزذكا الشعر مكسبة، 
كرحلوا إلى السوقة، كتسرعوا إلى أعراض الناس، صار الخطيب عندىم فوؽ الشاعر، كلذلك قاؿ 

 الدىر الأكؿ ما زاده ذلك إلاّ رفعة .كلقد كضع الشعر من قدر النابغة الذبياني كلو كاف في الأكؿ: 
فقد زاكج الخطيب في خطبتو ىذه بتُ النثر كالشعر، كما جاء في البداية كالنهاية أفّ النبي صلى الله 

 عليو كسلم سأؿ كفد إياد ىل ترؾ من كصية ؟ 
 قيل كجدكا عند رأسو صحيفة فيها من إنشاء قس بن ساعدة الإيادم : 

 في جدث    عليهم من بقايا قولذم خرؽيا ناعي الدوت كالدلحود 
 دعهم فإفّ لذم يوما يصاح بهم        فهم إذا انتبهوا من نومهم أرقوا

 حتّى يعودكا بحاؿ غتَ حالذم          خلقا جديدا كما من قبلو خلقوا
 منهم عراة كمنهم في ثيابهم            منها الجديد كمنها الدنهج الخلق 

معرض الحديث عن قس بن ساعدة : ككانت العرب تعظمو كضربت بو  كما جاء في الإصابة في
 شعراؤىا الأمثاؿ .

 يقوؿ الأعشى في قصيدة لو: 
 ل من خفاف أصبح حادراكأحلم من قس كأجرل من الذم     بذم الغي

 كقاؿ الحطيئة: 
 كأقوؿ من قس كأمضي كما مضى    من الرمح إف مس النفوس نكالذا 

 كقاؿ لبيد:
 ليتتٍ كلعلتٍ     كأعيا على لقماف حكم التدبركأخلف قسا 

 كأشار بذلك إلى قوؿ قس بن ساعدة: 
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 كما قد تولى فهو قد فات ذاىبا   فهل ينفعتٍ ليتتٍ كلعلتٍ . 
 شخصية الأديب ) الخطيب( : .ك 

 سداد الرأم.  -
 فصاحة اللساف .  -
 رجاحة العقل.  -
 ارشاد الناس كحب الختَ كالنصح لذم  -

 تهاد في الاصلاحالعمل كالاج
 الألفاظ سهلة كاضحة لا تعقيد فيها كلا غموض .  -
 كالانشائي.  الخبرمسلوب الأأسلوب الخطيب، يتميز بقصر الفقرات كالتنوع بتُ  -
، كثرة الأسواؽ الأدبية، معرفتهم بعلم الفلك كفراعنة مصر، بعضهم كاف يؤمن ملامح البيئة -

  . ة الدنيابالحيا غتًارالله، الخوؼ من الإ بوحدانية
 كاذكركا ا البيانية كالصورة التي بذسد الدعتٌ بشكل جسدم: كاسمعوا كاعوا كانظرك صيغة الأمر القائمة  -
التقرير الدباشر الذم يعرض الأفكار دكف تساؤؿ أك تعجبا أك أية حركة كصيغة من حركات  -

 .الانشاء
 يرجع الداضي إلى، كلا من الباقتُ عابر ((.  لنا بصائر ((، ) كلا كلتُالأكصيغة: )) في الذاىبتُ 

كما نلاحظ أف خطبة قس بن ساعدة اضطلعت بدهمة إدخاؿ مقاطع شعرية ضمن سياؽ الخطبة   -
لزافلو كمستودع حكمتو كينبوع بلاغتو، كلإدراكو  لكسجّ أمر طبيعي لأف الشعر يعد ديوانو  كىذا

بنية النص الشعرم لستومة بصوت  كالتأثتَ فيو إذ نرلخاطب كإقناعو في استثارة الد العميق لدكره
بصائر )الراء( الدتحقق بفعل الصيغ الصرفية الدنتهية بالراء الساكنة، حيث انتظمت الصيغ الصرفية ) 

ػ ( ك )مفاعل( ك) اسم الفاعل( فليقاعها الدتنوعة بتُ صيغتتُ )فعائبإ ، غابر، صائر(برمصادر، الأكا
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ة بنية صوتية فهي بنية لضوية صرفية دلالية تتوافق مع بنية الدلالة العامة إلى جانب كوف القافي "
  1للنص".

حتى بلغ الذركة في القوافي الدتماثلة إذ تعاضد كفق تغيتَ إيقاعي تصاعدم فالأبيات الشعرية جاءت  -
د الذم الداخلي مع الايقاع الخارجي كالقوافي لإحداث ىذا الانسجاـ الايقاعي بعد التمهي الإيقاع

أحدثو السجع كالتوازم كالتماثل النحوم كالصرفي في الدقطع النثرم فكأنو سنفونية بلغت ذركتها في 
 أثر لشكن كمناسبة الغرضالايقاع الشعرم كاللافت للنظر أف النص انتهى ذركتو ربدا لإحداث أقول 

القوؿ أف  تو ك فحوللأكثاف من غضب الله كنقمالدقاـ كىو التبشتَ بالدين الجديد كبزويف عبده ا
) الشعر كالنثر( يقصد بو اعطاء فاعلية للنص، فالتناقض    التداخل على مستول الجنس الأدبي بتُ

الشعرية يتم على مستول سمعي إذ  ىالدوسيقىنا من أجل التقوية الدلالية إلا أف دخوؿ ىذه في باب 
لديو أفق الانتظار الخاص بالجنس  أف الكسر الذم يحدثو الشعر في النص يشد انتباه الدتلقي كيكسر

 2الدمارسة السمعية للنص. الأدبي الذم تكوف لديو نتيجة
الخطيب خلاؿ تصدر من  التيطغت على الخطبة في معظمها، صيغ الاستفهاـ كتعبتَ عن الحتَة  -

 أمر الوجود كقد توسل حينا )ما(: الإستفهامية: ) مالي أرل الناس يذىبوف فلا يرجعوف؟( نظره في
الا؟( كقد يلحقها أـ ، لدقاـ ؟( ) ألم يكونوا أكثر أمو كحينا أخر اعتمد همزة الاستفهاـ : ) أرضو با

)أرضوا أـ تركوا( إلا أنو أسرؼ في التوسل بأين الاستفهامية، كىي أعمق أدكاتو ك سماتو دلالة على 
كقد كاف الخطيب،  طغى( الحتَة كاللبس: ) أين الأباء أين الدريض أين الفراعنة أين من بتٍ ابن من

 3.آخر يظهرىا حينا كيضمرىا حينا
 تكتسي بالأخيلة إذ الحماسة، دكف أفالخياؿ، فوردت الأفكار شديدة قوم فيها الانفعاؿ على  -

تضاءلت فيها الصور كامتنع الخلق الذم يؤدم الدشاعر في حلل كأطياؼ تقع في حدكد الحس بقدر 

                                                           
  223، ص:1981لسنة  3عبد الذادم زاىر، بنية القصيدة، لرلة كلية الآداب، صنعاء، ع - 1
 .108حسن الصرفي، البنية الايقاعية، بضيد سعيد، ص: - 2
 .. 56داليا ماضي، فن الخطابة، كتطوره عند العرب ، ص:  - 3
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فيها إلا على الصورة التالية ) ليل داج، كبرار ساج، كسماء ذات ما تنتزع عن النفس، كلم نكد نقع 
 1أبراج(.

ليبدع للشعور بالزكاؿ،  الددل،ع الدرامي كاسطبعيا في كاقع الجاىلي الذم لم يكن لديو خياؿ رحب 
 صورة أبعد غورة من الصور الذم رأيناىا.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .56السابق، ص: - 1
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الدواضع الايمانية وعلاقتها بالأدب كما أنو لا تتوفر الدراسات  كثيرة فيعقد الدسائل  تت                
شخصيات الدرحلة قبل ظهور الإسلام، وتبقى في حدود قليلا من الدداخل لدراسة  الأدبية الحديثة إلا

الأحكام العامة والخارجية، ففي موضوع قس واصلت دراسات حديثة التقليد العربي الإسلامي 
ووجدت للرجال مكانة بين أىل الفتًة بإعتباره حنيفا مؤمنا بالاسلام قبل الدعوة إليو، في حين رأت 

ر في ىذا البحث الدتواضع ىو الخصائص الفنية التي تميز بدا فيو أخرى قسيسا مسيحيا، ما يهمنا أكث
قس بن ساعدة فيما كان يدعوا إليو، يصبح من الدفهوم أن تتولد ىذه التعبيرات الجديدة في أوساط 

كبيرا  يعکس حرصاالدصلحين كما أن الأطر التي يتكلم بدا الأديب الوعظ والحكمة فقد كانت أفكاره 
 .الفردية ومصيره الشخصي ؤوليتوعلى توعية الانسان بدس

في بحثنا ىذا كنّا قد أجبنا على كل التساؤلات الدطروحة في مقدمة البحث فقد تناولنا جل          
، كما أننّا خصصنا فصلا كاملا لتحليل  الخصائص الفنية التي كانت معروفة عند الجاىليين في خطبهم

 الخطبة من عدّة جوانب ونواحي .
اعتمد الخطيب في ىذه الخطبة الزىدية على مواجهة الحياة الزائلة، مستطلعا الحكم  وقدىذا          

ة الدخارج حتى كمن الدشاىد الطبيعية، ولقد ابذو مباشر إلى موضوعة، في جمل متوازنة الأداء متشاب
 ا إلى رتابة النثر. رية لتبدوا أقرب إلى الرنة الدوسيقية التي ألفها في الشعر، منهثأنها بالرغم من حلتها الن

إلى الأنغام فهم البدائي وىذه الرنة تبدوا ضرورية لطبيعة الخطابة لأنها تستثير الانتباه كما أنها تشيع 
 الصاخبة الددوية التي تقرب إلى الضجيج. 

فجر انفجارا، لأن الدوضوع وإذ تتولى الخطبة يتحقق لنا أن ىذا النغم الأفقي يغشاىا جميعا، لكنو لا ين
  يسيغ الجلبة وىو بالإضافة إلى ذلك، نغم يسير لا كد في تأليفو ولا صنعو. لا
أما في القسم الثاني من الخطبة، فيتبين لنا أن ىذا النغم ينتظم، ويوقع حتى يتوحد مع النغم  -

 وذلك يدلنا على تطور الشعر، وتولده من قلب الخطابة الدسجعة.  الشعري،
، ىو قوة من ميزات الخطابة الجاىلية لأنو عامل ىام من عوامل التأثير اوالنغم أكان سجعيا أو توقيع -

 الإنتباه.  وإثارة
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لقارئ أن ىذه الخطبة تنطوي على تسلسل منطقي، وبخاصة التفكك في الوحدة العضوية: يخيل ل -
)) من عاش مات، ومن مات فات وكل ما ىو آت آت((، إلا أنها لا تعدوا لرموعة من  في قولو :

بي لزكم، لذذا، فإننا لا بسبدوضوع واحد فهي لا ترتبط برباط المجزأة، إذا ارتبطت الدتفككة كار الأف
نكاد نشاىد حرف من حروف السبيو والتعليل وىذا الأسلوب ىو أسلوب شائع في الأدب الجاىلي 

لتي جميعا فالأدب لا يعالج الدوضوع الذي يتصدى لو بلحمة موضوعية متسلسلة بل بهذه الأفكار ا
 ..... و الجمل. بدوا الدوضوع وكأنو جملة من النبذيضعها وفقما تيسر، حتى لي تتفق لو،

النزعة التكرارية: نرى أن الخطيب يتصرف، في خطبة إلى نوع من التكرار، الذي يوىم بالجدة من  -
تزىر، حل الألفاظ الجديدة فقس إذ يقول : )) ليل داج وحار ساج، وسماء ذات أبراج، ونجوم  خلال

راة ...(( إن ىذا القول يردد الفكرة الواحدة التي ل مرساة، وأرض مدحاة، وأنهار لروبحار تزخر، وجبا
 تشير إلى أن الدوت أزلي، كما أن كل شيء في ىذه الحياة لو قرار لزتوم.

يست وىذه الجمل الدتكررة، كلها ليست في الواقع، سوى أشكال لستلفة لذذا الدعتٌ الواحد الدتكرر، ول
الأبيات اللاحقة لتختلف عن الحمل الأولى في التكرار والإعتماد على فضيلة الصور للإيهام بجدة 

الدصاحبة للإسلام، كما أن  الأخلاقالابذاه سيكون الابذاه الدنتصر كما تعكسو  الدعاني، وذلك كان
ىذا ما شجعو ودفع بو  أبرز الدعاني الدستخلفة من بحثنا ىذا تؤكد على مدى جمالية القول عند الأديب

ثابتة ولا لزل شخصية لأن يخطب في الدواسم الأدبية كما ىو الحال في موسم عكاظ، لم تكن ىذه ال
الكثيرين لم يكتًثوا بدا كان دد، أثناء حياتو، لاشك أن كل داعية أو لراجماع، شأنو في ذلك بشأن  

 تغيير قادم بقي قس بعد الاسلام ر الكثيرين وحسم لديهم أملا فييقول، لكن لا شك أن الرجل أبه
في ذاكرة ىؤلاء الدعجبين، ولا غرابة في أن تعود ذكراه في لحظة النجاح، كرمز ايجابي آت من الجاىلية 

 ولا غرابة أن يكون موعودا لو بالبعث يوم القيامة )) أمة واحدة ((.
ياددي عند العرب عموما وعند من خلال بحثنا يتبين لنا الدكانة العالية التي حازىا قس بن ساعدة الإ

النقاد خصوصا ، فهو خطيب العرب قاطبة ، فإذا كان الخطباء كثرُ والشعراء أكثر ، فإنّ من يجمع 
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بين الشعر والخطابة قليل ، زياددة على ذلك كان مضرب أمثال العرب في بالبلاغة إذغ ما عبّّوا عن 
 خطيب أو شاعر بليغ ، فيقولون: )أبلغ من قس( .

 عربي جاىلي لم يعُن بدراسةلذا كانت الغاية من ىذا البحث ىو إزاحة اللثام عن خطيب وشاعر 
لائقة لدثل ىذا الخطيب والشاعر، لعلّ ىذا الذي تناولناه بالجمع والتمحيص والبحث يكون إضافة 

التاريخية باعتبار يستعين بها الباحثون والطلبة في مثل ىذه الدواضيع سواء من الناحية الأدبية أو الناحية 
 أننّا تطرقنا لحياتو والظروف البيئية التي أحاطت بو .
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 الملخص:

الخطابة  فن من فنون  النثر به يخاطب الجمهور ، و تتجه نحو الإقناع و الإستمالة ، لما 
بها  عن غيرها من فنون النثر ، فهي نوع قائم بذاته ، هذا ما حاولنا الكشف  تتميز  لها خصائص

عنه في بحثنا ، حيث تطرقنا في المدخل إلى نشأة الخطابة ، وزمن ظهورها عند عامة الشعوب و 
عند العرب  خاصة ، وسبب ظهورها وتطورها، أما في  الفصل النظري فقد عمدنا فيه إلى تعريف 

الخصائص الفنية التي تميزها عن غيرها في العصر الجاهلي، كما أوردنا صفات بالخطابة و اهم 
الخطيب الجاهلي، و في الفصل التطبيقي حاولت جاهدا دراسة نموذج من نماذج الخطابة في العصر 
الجاهلي ، قس بن ساعدة الشهير و خطبته الشهيرة دراسة تحليلية لأشفاعي أسلوبه و خصائص 

 الخطبة  المدروسة

ABSTRA: 
      isanart of prose that addresses the audience aud teuds towards persuasion and groo,ing 

has characteristics that distinguishit from, other prose ort, it isatype in itself, this is what 

we tried to reveal in our researeh, where we touched ar the entrance to the ewergence of  

the toric, and the tiwe of its appearance at a general people and a moug arabs in par ticular, 

and the reason for their emergence and develppment but in the theoitical chapter we have 

been iutroduced to the definition of rhetorie and the most inportaut technical eharacteristic 

that distinguished it from others in the oreis lamic era as we men tianed the qualities of the 

pre  Islamic preacher, and in the  applied chapter have tried haved to study a model of re 

thoric ia pre Islamic erea, the fawous qes ibn saida and his fa wous sermon, and ona lytica 

istudy revealing his style and the characterics of the studied sermon. 
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