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 : ) السرد العربي القديم(1المحاضرة 

توزيع في مطاوي الكتب التراثية القديمة وتوزيع بسيف سرد صريح خالص،  أدبا سردياعرؼ العرب 
 وبيف تضمنتو الكتب إضافة إلى فنوف أدبية أخرى.

مفيوـ الخرافة والأسطورة، وكانت ليـ نصوص سردية كثيرة خرافية  العصر الجاىميظير  في 
ا عمـ ولا ديف متطور وأسطورية، وساعد ظيور ذلؾ وجودىـ في بيئة قاحمة فقيرة جدباء ليس بي

فبقي الوجود مجيولا، ولـ يدركوا كثيرا مف أسباب تصرفات العوالـ المحيطة بيـ فاختمقوا خرافات 
إلى خرافات في أسمارىـ كؿ ليمة الوجود إضافة إلى حاجتيـ وأساطير تتولى لإجابة عف غوامض 

لعدـ العناية بيا ولقد دوف لنا مؤرخوا الأدب بعض ىذه خرافات ، لكف أكثرىا ضاع نظرا 
ولمخالفتيا كثيرا مف ثوابت الديف والإيماف، لكف ما بقي يخبرنا عف نمط سردي يختمؼ عف الأنماط 
التي جاءت بعده، وعرؼ عرب الجاىمية حروبا كثيرة أسست لما صار يعرؼ بأياـ العرب وأياف 

ياؿ، ولقد دوف العرب ىذه العرب تحمؿ ثروة سردية كبيرة متنوعة، يختمط فييا التاريخ بالخرافة والخ
في أكثر مف كتاب ويكفي أف نشير إلى كتاب المفصؿ في تاريخ العرب  فوصمتنا تفاصيؿ الأياـ 

 لممؤرخ جواد عمي،

ولما جاء الإسلاـ ونزؿ القرآف حوى ثروة سردية بنمط متميز خاص، تكمـ الله فييا عف حياة 
بيؿ نشر دعوتيـ، إضافة إلى قصص الأمـ الأنبياء عمييـ السلاـ مع أقواميـ وما لا قوا في س

الحبة.......ىذه الثروة السردية طورت مضاميف القص ومحتوياتو وطريقة السالفة كقصة أصحاب 
إلى التوافد الإسرائيمي الذي أدخمو المفسروف وأضافوه إلى ىذه القصص، فحرفت عف سرده، إضافة 

أثر كبير عمى الأدب، الصوفي في شقيو مضامينيا وأىدافيا لكنيا أعطتنا ثروة سردية كاف لو 
 العربي والفارسي.

وحوى، الحديث النبوي  قصصا كثيرة بيف الطويمة والقصيرة بيف الصحيحة والضعيفة، كقصة 
الإسراء والمعراج برواية ابف عباس والتي أعطتنا مناخا خياليا بديعا لمفف القصصي وكانت علامة 
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احتذاىا الأدباء مف بعد كما فعؿ المتعري في رسالة  الغفراف وابف شييد في التوابع والزوابع 
 والوىراني في مناماتو، وربما دانتي في الكوميديا الإليية.

بلاطات الخمفاء والأمراء طبقة مف الإخبارييف والقصاص يقصوف تطمب  وفي العصر الأموي
القصص المذيف  والغريب عمى ىؤلاء الأمراء فظيرت طبقة مف الإخبارييف سافروا إلى البادية 

يزف وليمى والمجنوف.....وصارت وظيفة في بلاطات عنترة وعبمة، وسيؼ بف ذي وجمعوا أخبار 
بني أمية، إضافة إلى أخبار الحروب وسيرة الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ والخمفاء، وأخبار المموؾ 

 الفرس السابقيف.

القصة تطورا ممحوظاػ إذ بدأت طائفة مف الكتاب بنقؿ القصص  تطورت وفي عصر العباسي
حوالي ستيف عملا بقي منيا كميمة ودمنة لعبد الله بف المقفع والذي الأعجمي إلى العربية، فترجموا 

كاف فتحا قصصيا بمعنى الكممة، وصار نموذجا صاغ عمى منوالو كثير مف الفلاسفة والمفكريف 
خواف الصفاء في بعض  رسائميـ، أفكارىـ عمى ألسنة الحيوانات كما فعؿ ابف اليبار والمعزي وا 

ونقؿ القصص العربي إلى فضاء جديد لـ يكف يعرفو بفضؿ روافده  والعقاد في مجمع  الأحياء.
 الإيرانية واليندية.

ومف القصص التي أنتجتيا العرب أنفسيـ كتاب البخلاء لأدبي عثماف الجاحط  الذي صور فيو 
أخلاؽ البخلاء، ىؤلاء البخلاء عرفيـ أوسع عنيـ، كتب عنيـ مالـ يكتبو غيره، فجاء كتابو إلى 

غير مثاؿ ولـ يستطع أحد أف ينافسو في ىذا المجاؿ، ثـ كانت رسالة الزوابع لابف الآف عمى 
 شييد الأندلسي وكانت خيالية موضوعيا لقاءات مع شياطيف الشعراء في وادي الجف.

ومف سوء حظنا لـ تصمنا كاممة، غير أنو وصمتنا رسالة الغفراف لممتعري وىي شفر خيالي إلى 
متعري شعراء عرب منيـ مف دخؿ الجنة ومنيـ مف دخؿ النار، وكانت الجنة والنار لقي فيو ال

 رحمة نقدية لشعر ىؤلاء وقد امتازت بخياؿ مجنح، وأسموب محكـ جعميا مف الآثار الخالدة.

مبتكر فف المقامات والمقامات أقرب ما تكوف إلى  اليمندانيومع القرف الرابع نتمقى ببديع الزماف 
وىي قصة القصيرة الحديثة، ولذلؾ رأى كثير مف المستشرفيف أنيا أوؿ مظير لمقصة العربية،  
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تدور حوؿ بطؿ وىمي يخادع الناس حتى يحصؿ منيـ عمى الماؿ، وكانت غايتيا  قصص قصيرة
ماف ىو مبتكر ىذا الفف، وتبعو الحريري امتاعية تعميمية، وقد أجمع النقاد عمى أف بديع الز 

 والمويمحي .......والسرقسطي واليازجي 

كنت المختارات الأدبية بأنماط مختمفة مف الخالص، نقد امتلأت  إضافة إلى ىذا الفف السردي 
عيوف الأخبار لابف قتيبة  السرد تميزت بالقصر وبغايتيا الإمتاعية التعميمية، وقد احتوى كتاب 

ية وبيجة المجالس لابف عبد البترالقراطبي وربيع الأبرار لمزمخشري عقد الفريد لابف عبدر وكتاب ال
والتذكرة لممحدوني ومحاضرات الزاغب الأصفياني وبصائر التوحيدي عمى كتـ كبير مف ىذا 

زمري ومابيف البسيط والمركب، ودارت القصص تراوح مابيف التاريخي والخيالي ومابيف الصريح وال
خبار عف أياـ العرب، وأخبار الخمفاء والزىاد والصوفية، والنساء والبخلاء والمجانيف ىذه الأ

والحيوانات وىي ذات بعد تعميمي وامتاعي، شكمت ثروة سردية ما زالت مفتقرة إلى الدراسة 
 .والاستثمار، ومازالت تحتفظ بطزاجتيا وبجماليا و مازالت برنامجا لكؿ دارس أجب أو ميتـ بو 

وعرؼ العرب مف أنماط السرد الرحلات، وكانت دواعييا كثيرة، فنميا الرحلات الاستكشافية كرحمة 
أبي دلؼ الخزرجي التي زار فييا افريقيا الشرقية واحتوت نصوصا سردية جميمة جديدة غنية 

اء بالمعمومات العممية والامتاعية، ومنيا رحلات السفارات وىي التي كاف يرسميا الخمفاء والأمر 
ابف فضلاف  بتكميؼ مف الخمفية المقتدر، ووصؿ فييا الى التي قاـ والسلاطيف كرحمة ابف فضلاف 

الروس ونقؿ مف أخبارىـ شيئا معتبرا  ذا قيمة ىامة، كؿ ذلؾ بأسموب قصصي جميؿ،  بلاد
ورحمة محمد بف ميدي الغزاؿ، ومف الرحلات ماكاف لمحج والسياحة الدينية كما وكرحمة الفساني 

و عند ابف جبير والعياشي والدرعي، وابف محمي ومنيا ما ىو لمسياحة عامة كما ىو الحاؿ عند ى
ابف بطوطة المغزبي زعيـ الرحالة العرب والذي دامت رحمتو أكثر مف برع قرف، وىذه الرحلات 

اؿ كميا تتخمميا نصوص سردية حكائية تتراوح بيف التاريخ والواقع والخياؿ، وأحيانا تغرؽ في الخي
الخرافة والأسطورة مشكمة بعدا عجائبيا مثيرا كما فعؿ أبو حامد الغرناطي في رحمتو درجة  إلى

 تحفة الألباب.
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فف الرحمة ظير فف السيرة الشعبية ىذا الفف تضخـ في العصور التالية وامتلأ  إلىإضافة 
 يرة الظاىروالأساطير التي ترضي ذوؽ الجميور كسيرة عنترة وسيرة بني ىلاؿ وست بالخرافا

بيبرس وأسست ىذه السير لما صار يعرؼ بالبعد العجائبي الذي استثمرتو العموـ الاجتماعية وفف 
 الرواية فيما بعد.

ومف ىنا ندرؾ أف العرب كانوا بفطرتيـ مياليف إلى القصص والأخبار وأف مفيوـ القصة قد ظير 
أثر عمى كؿ آداب العالـ فيما بعد  عندىـ قديما ولذلؾ كانت قصص ألؼ ليمة وليمة نموذجا ممتازا

إلى اليوـ ليا قيمة كبرى، ونمخص مف ذلؾ إلى أف القصة العربية نشأت وتطورت عبر ولا زالت 
وىذا الكـ الضخـ حسب رأي بعض النقاد ساىـ قروف متتالية إلى أف وصمت إلى ما وصمت إليو، 

 المعاصر.في إثراء الآداب الغربية إلى أف وصمت إلى مفيوـ الرواية 

ومع سقوط بغداد انتكست تمؾ الحركة القصصية وتأخرت وتراجعت ولولا ذلؾ لتطورت وربما 
 صارت أساسا آداب العالـ.

 المحاضرة الثانية : 

  القصة في الأدب العربي الحديث:*

اختمؼ النقاد في جذور الرواية العربية فذىب بعضيـ إلى أف الفف الروائي العربي مديف لممقامات 
وذىب بعضيـ الآخر إلى أف الرواية العربية ذات جذور غربية والحؽ أف ىذه الرأي  وأتنشفي 

بثلاث مراحؿ حتى  صحيح وىو حتى استوى عميو الدلائؿ، ولقد مر الفف القصصي الحديث 
 استوى في شكمو الحالي وىي بالتقريب كالتالي:

 مرحمة المحاكاة والتغريب:  - أ

 ـ .1914ـ إلى 1850المرحمة تقريبا مف  ىذهدأت بو 

وفي ىذه المرحمة ظؿ الفف القصصي متأثرا بالأجناس القصصية العربية القديمة كالتراجـ 
بفف المقامة ىو  والمقامات وأخبار المجالس والسيرة الشعبية، ومف أبرز أمثمتيا الدالة عمى التأثر
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بد وتأثير المقامة واضحا في العناية ( حيث ي1900"حديث عيسى بف ىشاـ" لمحمد المويمحي )
أف الأثر الغربي يبدو  بالأسموب والأحداث التي تحدث لمبطؿ الذي يرتبط بشخصيات عديدة، كما 

 واضحا مف حيث تنوع المناظر وتغير الفضاءات وتسمسؿ الحكاية وبعض ملامح التحميؿ النفسي.

حكي قصة رجؿ متعمـ أسمو عمـ الديف ومف أمثمة ذلؾ أيضا رواية "عمـ الديف " لعمي مبارؾ، وت
يمتقي سائحا غريبا ويزور معو أوروبا، ويقارناف بيف العادات والتقاليد، الشرقية والغربية، مرجحيف 

 تارة ىذه وتارة تمؾ.ويبدو تأثر عمى مبارؾ بالمقامة أكبر مف تأثره بأي فف قصصي آخر.

ؽ وىو كتاب شبو روائي يبسط ومف أمثمتيا كتاب "الساؽ عمى ساؽ" لأحمد فارس الشديا
فيو الشدياؽ سيرة حياتو ومراحؿ تنقلاتو في الدنيا عمى أسموب المقامات وغايتو مف ذلؾ إظيار 
مقدرتو المغوية وذكر محاسف النساء ومثالييف، وتأثر كتاب الفف القصصي سارد مرحمة طويمة، 

ثريف بفف المقامة الذي كانوا يرونو أف الكتاب لـ ييتدوا إلى الأسموب الروائي بعد، فظموا متأوذلؾ 
وحافظ إبراىيـ في "ليالي  1897نموذجا كامؿ الأداء، كما فعؿ أحمد شوقي في "عذراء اليند" 

  1907ومحمد لطفي جمعة في "ليالي الروح الحائر"  سطيح" 

وعـ أواخر القرف التاسع عشر ظيرت موجة جديدة في الفف الروائي بعد ترجمة القصص الغربية 
 التي كانت تدور حوؿ المواضيع الرومانسية .

وقضايا الجنس دوف أف ينتبو ىؤلاء المترجموف إلى الآثار السمبية ليذه المواضيع ،فنسج 
عماؿ الغربية فجاءت بعيدة عف الواقع الروائية عمى غرار ىذه الأ أعماليـكثير مف الروائييف 

العربي منقطعة الجذور عف مجتمعنا مطبوعة بطابع التقميد القصة الغربية وكانت غايتيا التسمية 
والإمتاع وقد بدأت ىذه الموجة عمى يد المبنانييف كسميـ البستاني الذي يعتبر فاتح ىذا الباب نقد 

تراوحت بيف القصص التاريخي والاجتماعي  عددا كبيرا مف القصص 1884و 1848ما بيف  ألؼ
" اليياـ في جناف الشاـ"و" ونوبيا" وبما انو كاف  الأعماؿىذه  أىـوقد نشرىا في مجمة الجناف ومف 

صحفيا نقد اىتـ بتنازؿ مختمؼ الموضوعات في قصصو مف تاريخ وجغرافيا واجتماع وفمسفة 
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تبسيط المغة والاقتراب عف  إلى واتجوورحلات شانو شأف الموضوعات التي تناوليا المجلات 
 المغة الدراجة مما أوقعو في الضعؼ والركاكة . أسموب

والذي يجدر بنا ذكره أف الصحافة ساىمت مساىمة فعالة في تأسيس الرواية وتطويرىا 
،وساىمت في ذلؾ صحؼ كبيرة محترمة كصحيفة الأخبار وصحيفة وادي النيؿ وصحيفة البشير 

صحيفة المقتطؼ وصحيفة اليلاؿ وفي كؿ صحيفة مف ىذه الصحؼ كاف ركف و  الأىراـوصحيفة 
 .الرواية ثابتا ودائما

ونقولا الحداد )  ومف أعلاـ الرواية في ىذا العصر فرح أنطواف ) المدف الثلاث ،الوحش(
المص الشريؼ( ويعقوب صروؼ )فتاة مصر( واليبة ىاشـ ) قمب الرجؿ( وظاىر حقي ) عذراء 

 مازالت ظلاليا إلى اليوـ . توالمنموطي صاحب العبرات والنظرات والذي اشتير دنشواي( 

 أوىؤلاء الكتاب كانت تقميدا لمقصة العربية غمب عمييا السرد التاريخي  أعماؿلكف أغمب 
 إلىبمذىب في واضح ،ولـ يكونوا متخصصيف في الكتابة الرواية ****الاجتماعي دوف ارتباط 

ونقولا الحداد ويعقوب  أنطوافصحفييف ،فمسيـ البستاني وفرح  أكثرىـ تخصصيـ الأصمي فقد كاف
وكانت الرواية جزءا مف ىذه المجلات ، روف مجلات شيرية ظروؼ وجرحى زيداف كانوا يصد

 مف البيئة العربية . أعماليـلـ يتقف ىؤلاء الفف الروائي ولا أتقنوا كتابتو ولـ تنبعث ولذلؾ 

الشمالية  أمريكا إلىبعده بقميؿ ظير جيؿ مف الشامييف سافر  أوفي ىذا الوقت تقريبا 
وأطمعوا عمى الكتابة النقدية والروائية بو لغايتيا الأصمية ، فتأثروا بيا فجاءت أعماليـ أكثر نضجا 

القصصية  الأعماؿجياؿ التي سبقتيـ وتميزت بصيغة فنية راثية فكتب جبراف مجموعة مف مف الأ
 امتلأت إذاالمتمردة والعواطؼ والجنحة المتكسرة وكاف ليا طعـ جديد  رواحوالأمثؿ عرائس المروج 

عف جديد اختمؼ كؿ الاختلاؼ  أسموب إلى إضافةلقائمة  الأوضاعبروح التمرد والثورة عمى 
العربية المعروفة وكتب أميف الريحاني " خارج الحريـ"و" زنبقة الفور" فدفع بالفف الروائي  الأساليب

متقدمة وكتب ميخائيؿ نعيمة رواية "مرداد"فكانت رواية ناجحة في بابيا وبعدىا مرحمة أخرى 
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أوروبا  إلىومف الديف ىاجروا  الأركافالرمزي وكتب " مذكرات الارقشي" فكانت عملا فنيا مكتمؿ 
 . 1914مصر وكتبوا بينيا الدكتور محمد حسيف ىيكؿ الذي نشر رواية زينب سنة  إلىورجعوا 

بميلاد الرواية العربية وبذلؾ دخمنا مرحمة تشكؿ  الأوؿىذه الرواية المبشر  اعتبرتحيث 
 الرواية العربية .

 

 :3المحاضرة 

 م: 1939إلى 1941مرحمة تشكل الرواية العربية الحديثة من  -2

وتحولات في تركيب  أحداثوما تبعيا مف  الأولىوىي فترة ما بيف الحربيف العالميتيف فالحرب 
ومف تغيير في القيـ والموازيف ومف تطور عمى الصعيد الاجتماعي والسياسي لعربية المجتمعات ا

ونشوء الوعي القومي والانتفاضات الوطنية ضد الاستعمار،كؿ ىذه التحولات خمقت جوا جديدا 
والمحتوى ليتـ التعبير عف ىذه المتغيرات  الأسموبوذوقا مختمفا تطمب كتابة مختمفة عمى مستوى 

المصرييف نظرا لظروؼ كثيرة ، ونستأجيؿ أقبؿ  إلىمرحمة انتقمت الزيادة مف المبنانييف وفي ىذه ال
عمى الثقافة والعموـ الجديدة واطمع عمى الثقافة الغربية واديولوجيات التحرر والاستقلاؿ فشكموا 

 .سياسية  أحزابا

صحفا تبشر بذلؾ  أسسواومنظمات جديدة تيتؼ بالوعي الوطني القومي مطالبة بالتحرر ،كما 
،لذلؾ  الأوروبيةالقومية الوطنية بيدؼ الخروج مف التخمؼ مقاربة بالشعوب  إلىالوعي وتدعو 

 رأوتوسعوا في نشر المحلات والجرائد ،وجددوا مناىج التعميـ وانتقدوا العادات والتقاليد البالية التي 
مب كتابا جددا يعبروف فضاء ومناخا جديدا تط أسسمنبعيـ التقدـ والتطور،كؿ ىذا  أنيا

 ويستوعبوف ىذا الوافد الجديد .

تصور فئات مف  وبدأتبطابع المحمية والقومية  الأولىولذلؾ اضطمعت الرواية بعد الرحب 
حسيف مستوى ىذه المجتمعات في ىذا المجتمع وفي .بغية ت.....المجتمع المصري أو المبناني أو 
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صوير منيـ طو حسيف الذي ساىـ مساىمة كبيرة ىذه الفترة ظير كتاب صوروا مجتمعيـ خير ت
وشجرة البؤس  الأرضوالمعذبوف في  1935 وأديب 1929 الأياـ أعمالوفي تطوير ىذا الفف ومف 

ودعاء الكرواف حيث صور القرية المصرية وما يحتشد فييا مف جيؿ وفقر ومنيـ توقيؼ الحكيـ 
 1931عودة الروح كبيرة ومف آثاره  بجرأةالذي اعتنى بتصوير الواقع وطرح المشكلات الاجتماعية 

 .1938وعصفور مف الشرؽ  1937 الأرياؼويوميات نائب في 

الشرقية في رواية  والروحانياتذي اىتـ بقضايا ما وراء الطبيعة ومنيـ محمود تيمور ال 
نداء "  في رواية الإنسانية، كما اىتـ بالقضايا الاجتماعية والنزاعات  1939"نداء المجيوؿ 

 "،كما اىتـ بالقضايا الاجتماعية والنزاعات الإنسانية في رواية سموى في ميب الريح1939مجيوؿ 

وطاىر لاشيف كتب رواية "حواء بلا  1922ى عبيد رواية ثريا وفي ىذه الفترة كتب عيس
 "1934ادـ 

وقد  اروياومف اللافت في ىذه المرحمة تأثر بعض الروائييف بمدرسة التحميؿ النفسي في 
 لأوؿالروائية  أعماليماوظير ذلؾ جميا في  حمؿ لواء ىذه الاتجاه عباس محمود العقاد والمازني

براىيـ الثاني وعود 1931مرة في تاريخ الرواية العربية فكتب المازني "إبراىيـ الكاتب  عمى بدء  وا 
 النفسية بصفة مفصمة لبطؿ ىذه الرواية .

ولقد أثرت مصر في الأقطار العربية الباقية فظير روايات عمى غرار الرواية المصرية 
اية العماؿ الصالحوف لإلياس أبو شبكة ومثؿ وعالجت القضايا والشؤوف الاجتماعية والسياسية كرو 

كرـ ممحـ كرـ الذي كاف لو أثر كبير عمى الرواية المبنانية وكانت لو أعماؿ كثيرة مثؿ : صرخة 
 . أعمالو أكثرالألـ وصقر قريش .... وقد جمع بيف التاريخ والاجتماع في 

عواد الذي اعتبر قصة  لطفي حيدر وأحمد مكي وتوفيؽالمبنانية أيضا ومف أعلاـ الرواية 
 الروائييف المبنانييف في ىذه الفترة بفضؿ روائية الرغيؼ التي تحكي جياد العرب لنيؿ استقلاليـ .
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س بيا ففي سوريا ظيرت جيود معتبرة أب لانقد مشت خطوات  الأخرىالبمداف العربية  وأما
مف  أنيا إلامعروؼ الارناؤوط التاريخية كرواية سيد قريش وعمر بف الخطاب  أعماؿ أىميامف 

 . الأولىجيود الفترة  إلىالناحية الفنية أقرب 

الطبقة الوسطى التي كانت تتممس  أفكاركانت صورة صادقة مف  الأعماؿومجموع ىذه 
 طريقيا نحو حياة جديدة ومف سمات ىذه الطبقة :

المعرفة وخوض المخاطر وتعدد  إلىث عف الحقيقة والسعي محبة الاستكشاؼ وجب البح
 وحب الطبيعة . التأمؿ الأخرىالتجارب ومف سماتيـ 

ولاف  الأسبابالروائية ليذه  الأعماؿوالطبقة الوسطى  بذلؾ صارت محور التمثيؿ في ىذه 
اىتموا بصراع ىذه الطبقة ولطمؾ لـ يصوروا الطبقة الارستقراطية ولا  إلىالروائييف ينتموف  أكثر

وحريتو بؿ ركزوا عمى الفرد  الإنسافالطبقات ولا مجدوا الطبقة الحاكمة المستبدة ولا طمسوا فردية 
وقدرتو عمى التخمص مف مشاكمو وما يعترضو مف عقبات وصدمات ومف الناحية الثقافية فاف 

جميع مجالات الثقافة فكريف الشرقي والغربي وتفاعميا في مىذه المرحمة كانت ثمرة امتزاج ال أعماؿ
والاجتماع السياسي وبذلؾ تخمصت الرواية العربية مف ثنائية الثقافية والشخصية والمشاعر وانقساـ 

 عالمي وامتزت الثقافتاف حتى أصبحتا شيئا واحد ينتج ثمرة واحدة . إلىالعالـ 

الحموؿ ليا  ولذلؾ فاف الروائييف في ىذه المرحمة طرحوا القضايا الاجتماعية مف اجؿ إيجاد
شأف الكتاب المصمحيف وسمو الإصلاح لـ تفارؽ كتاب ىذه الفترة أما مف الناحية الفنية فقد 
أصبحت الرواية عملا فنيا يعتز بو صاحبو ويقرأ مف اجمو ويخمص لو ،ولـ يعد مجالا لمتسمية 

لقاء المواعظ .   وا 
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 ىموم عصر مضى
 الكاتب وىموم عصره إبراىيم

 عبد القادر المازني إبراىيممقالة في أدب 
 (1949أغسطس )آب(  11 - 1891أغسطس )آب(   19) 

نما نحف نفكر ونحس فتبدو لنا ىذه الدنيا. ويرقد العقؿ والإحساس فتزوؿ  ليس ثـ وجود مادي، وا 
 ىذه الدنيا . . . وليس لشيء في دنيانا وجود مستقؿّ عف عقمنا، ولا حقيقة قائمة بذاتيا. 

نيما المنفصلاف فيما وليس مف  الميسور أف نفصؿ ما يحيط بنا مف العالـ الخارجي عف ذواتنا، وا 
 نحس ونرى، ولكنيما شيء واحد أو مرتبطاف، يكوناف معاً ويزولاف معاً، ولا بثّ لمعلاقة بينيما، ولا

 يمكف أف يحس المرء بنفسو وحدىا غير مقرونة إلى ما حوليا.
  قبمناوا، ا يعزّي أننا سعدنا أو شقينا، سنذىب كما ذىب مف كانيعزّيو، إف كاف في ذلؾ م "ومما

وأف الدنيا ستومض فييا عيوف غير عيوننا وتخفؽ فييا قموب أخرى، وترىؽ عقوؿ جديدة، وأنيا 
ستشيد أشجاء جديدة تندب، ومرات ومباىج حديثة تتطمب ويستعر بيا، عمى حيف نعود نحف كما 

 ".سيعود كؿ شيء، قبضة مف تراب
عبد القادر المازني ظؿّ طواؿ حياتو أسير ىذا التناقض الواضح الذي ينّـ عنو  إبراىيـي ظني أف ف

موقفاف متمايزاف، وأف مف أسرار الخصوبة والتجدّد والبقاء في أدبو ىذا التناقض الذي لـ يحؿّ 
باقية بعد  «الدنيا»التناقض بيف أف الوجود رىيف بحتنا بو ولا وجود مستقلًا عف عقمنا وبيف أفّ 

ولعمّو ما ينبغي في الأدب أف يصؿ مثؿ ىذا التناقض إلى حسـ قاطع، بارد جؼ عنو  زوالنا
ارتطاـ المياه وتمبد تياراتيا برواسب ،ثقيمة، متلاطمة ومتقاطعة ومتداخمة مف حما القاع واضطراب 

 الأحياء الدقيقة والضخمة في اليـ العميؽ .
بيموـ كمية ، إلى جانب ما سامتو  -بؿ ظؿّ مُعَنِّى  -ني معنياً عبد القادر الماز  إبراىيـوقد ظؿّ 

الحياة العممية مف ضروب المعاناة، وىي ىموـ مدارىا تناقض مستمر بيف حس مرىؼ معذب 
بوضع الإنساف في الكوف مف ناحية، ولجاجة نزوعات محرقة نحو اعتراؼ متع الحياة الحسية 



12 
 

ف كانت مع ذلؾ، ذاىب ة حتماً إلى حصاد مف ىشيـ متع نسيجيا أوىى مف خيوط والعقمية معاً، وا 
 .العنكبوت

ىو تناقض بيف الموقؼ الأفلاطوني القديـ المتسمسؿ حتى الآف في صور ومذاىب ومناىج فمسفيّة 
شتى تمتح مف الأفلاطونية، موقؼ يعتمد أساساً عمى أف كؿّ شيء مرده إلى وعي الإنساف، أو 

إنما يتوقؼ في وجوده ذاتو عمى الإنساف، وأف ليس ثـ وجود مادّي إلى عقمو، وأف العالـ الخارجي 
ىذا موقؼ والمثالية في شتى شكوليا وىو موقؼ  -إلا بوجود العقؿ الإنساني والوعي الإنساني 

المطمؽ باعتباره يتجاوز  (العقؿ)ضرورة الاعتماد عمى  مأزؽيدفع في شكمو المنطقي النيائي إلى 
المتعالية في مسار الكوف وبيف الموقؼ المعاصر الذي عرفتو الوجودية الإنساف وتتحكـ قوانينو 

وأرجعتو إلى أصولو عند كتاب مثؿ ديستويفسكي، وكيركجرد، ونيتشو وىو موقؼ يغمب 
دايونيزيوس عمى أبولمو ويعطي لميوى الجامح سيادتو عمى العقؿ المتدبّر، ويقترف باضطراـ شعمة 

 الحياة التي لا تخبو أبداً. 
عصر ما بعد الرومانتية  -عصره وعصرنا معاً  -ىذه اليموـ الكمية في زعمي ىي ىموـ العصر 

 عصر القمؽ عصر الوعى الحاد بالذات وبالآخريف وبالكوف. 
وولؼ والدس ىكسمي  ىي ىموـ كانت تنوء بمعاصريو مف كتاب الغرب، مف أمثاؿ فيرجينيا

لظف مع ذلؾ أنو لـ يعرفيـ معرفة وثيقة عمى ومارسيؿ بروست ود .ىػ لورانس وغيرىـ. وأرجح ا
قؿ. والشّائؽ، والميـ ، أف كاتباً مصرياً في أواخر العشرينات وأوائؿ الثلاثينات كاف يستقي مف لأا

ىذا الينبوع المرّ الذي سقى كتاب عصره في أوروبا، عمى غير اتصاؿ حميـ بينيـ في الأرجح، 
ف كانت تج ري في سياؽ مصري خالص متفرّد لو مذاقو الخاص وأف ىمومو تساوؽ ىذا العصر، وا 

الحرّيؼ. لقد كاف المازني ،أميؿ في ظني إلى الطرؼ الثاني لمتناقض، بمزاجو المتقد، وتكوينو 
النفسي الخاص، ومنيجو العقمي الذاىب إلى الشؾّ في كؿّ شيء شكاً يراوح بو أبداً بيف الرأي 

ابة لمذاذات الحسّ والقمب والعقؿ معاً، مقبلًا عمييا مرىؼ الاستج، ،ونقيضو، كاف أبيقوري المنزع
منيوماً إلييا، شديد التنبو مع ذلؾ إلى زواليا وعرضيتيا الأساسية مدفوعاً بو، لذلؾ، إلى نوع مف 
البأس الوجودي، والمرارة، فيو يتطمب خموداً يعرؼ أنو مستحيؿ خمود الذات وخمود المتعة، كما 

غير  -مف  -عمى قبوؿ  -كأنما برغمو  -وعي، وىو يطوي نفسو يتطمب خمود الكوف، وخمود ال
بأف كؿّ شيء إلى فناء، كؿّ شيء. ومف شيء. ومف ىنا كانت أوبتو إلى التوراة حيث  -تسميـ أبداً 

 المتجددة الوقدة. وجد فييا أجمؿ تعبير عف ىذه اليموـ الإنسانية العريقة
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*** 
في ىذه المقالة التي تيدؼ إلى دراسة أعمى ما حققو الأدب في مناخ ما قبؿ الحساسية الجديدة 

الثاني فيـ سواءً عمى  إبراىيـالكاتب، أو  إبراىيـالمازني )أو(  إبراىيـسوؼ يدور حديثي عف 
ثنائيتو  التحقيؽ مف حيث قواـ التكويف العقمي والنفسي بؿ والفيزيقي )أيضاً روائياً ،وقصصيّاً في

، وفي قصصو القصيرة البديعة الموحية وسوؼ "الثاني "إبراىيـ، و«الكاتب إبراىيـ»العظيمة: 
ليذا الكاتب مف أثناء « الآف»حديث، أو قراءة( موسومة بميسـ « أحاوؿ أف أصؿ إلى تقدير

وّؽ اختياري لممازني القصصي، بدلًا مف المسرحي أو الشاعر، يشي بتذ كتاباتو القصصية. ولعؿّ 
ف كنت ما أنّي أزعـ أنني لست بناقد أصلا، ولكف خاصاً أكنو لممازني، بؿ ىوى  نقدي، خاص، وا 
مشغوفاً لـ تيف جذوتو منذ الصبا الباكر اليوـ، بكتاباتو تتيح لي العذر فإفّ مف مزاعمي الأخرى أف 

لنقدية، تقصر عف أف النفس والعقؿ معاً لاستبصارات معيّنة لعؿّ العقيدة ا ع مف الحب يفتحىذا النّو 
تطوليا. فميس في نيتي، ولعمو في نيتي، ولعمّو ليس في طاقتي أف أقوـ بدراسة محيطة بأدب 
المازني، بؿ قصاراي أف أتقصى ما أسميتو بيموـ العصر، مف خلاؿ تأملات في فنّو القصصي 

 . ومف زاوية ما اصطمحنا اليوـ عمى تسميتو بالمضموف والشكؿ فيو
الثاني والعكس أيضاً كمتاىما  إبراىيـالكاتب دوف  إبراىيـمف سبيؿ حقة إلى فيـ  واعتقد أنو ما

مكممة لرصيفتيا لا غنى ليا عنيا ومف الظمـ النقدي أف نقوـ نحف ببتر ىذه الوشيجة الرابطة بيف 
الإبراىيمية وأف نفرد لكؿّ منيما مائدة خاصة لمتوصيؼ والتشريح، فيما في يقيني غير منفصمتيف 

 ظؿ فيمنا لأييما عمى مبعدة مف الأخرى قاصراً ومعيباً. وليس التكامؿ ىنا مجرد تضافر بنائي وسي
في الصياغة، فميس فييما ذلؾ عمى أي حاؿ بقدر ما ىو تكامؿ الاستمرار  -أو معماري 

الضروري الذي بدونو تحس الكائف الحي ،مبتوراً قضمتو أنياب البت والفصؿ وتركتو شمويف قد 
ولكف مجرى الدـ الطبيعي منقطع، ينزؼ مفتوحاً منسرباً عمى  -مايزاؿ  -ىما بالنبض يرجؼ أحد

الأرض. أمّا اندماجيما فيو الذي يعيد لدورة الحياة تكامميا وينير قسمات الكائف العضوي جميعاً 
 بالوضاءة والغضارة المتأتية عف تدفؽ تيار واحد ييضب بالقوة والحيوية.

عة واحدة، وعمداً عمى خلاؼ ما يقضي بو المنيج المنطقي التقميدي في وأبدأ فأنفض ما بيدي دف
الحجج التي أنتيي بيا إلى نتائج ،  أولافمف أسوؽ  -، وعمى ما في ذلؾ مف شطط أيضاً «النقد»

بداءة ػ ما استقر عميو  -ولف أضع المبنات واحدة فوؽ واحدة أبني بيا قضاياي، بؿ أنيي إليؾ 
فإنّني أعني ما أقوؿ مف إنني في الحقيقة لست بناقد أصلا،  -كانت علاتو وىناتو   أياً  –تذوقي 
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بؿ إمّا مشارؾ في التجربة الفنية، أو رافض ، بكؿ ما تعني المشاركة أو الرّفض مف ميؿ مع 
واعتناؽ  -أو عبابو  -اليوى، وكؿّ ما تتضمنو أيضاً مف عمر لمنفس في لجة العمؿ الفني 

، ونفي بات لمنظر إليو مف عؿ ، في موضوعيّة أو حياد لا أظنّو حقيقياً أبداً، فإف الداخمي والمنطق
كاف ، فيو شيء جاؼ في رأيي ورياضة عقمية عقيمة، كمعبة الشطرنج ، لا غناء فييا عمى أي 

 .حاؿ حتى نكوف مف البداية، عمى بينة
لحس الكوني المرير بالعبثية إف ففّ المازني القصصي ينبع أساساً مف ىذا التوتر المستمر بيف ا

وحدة توىّج الوعي بالذات، غير منفصمة ولا معزولة عما حوليا، فيذا مما لا يكوف وبيف الحفاوة 
المستغرقة التي لا نياية ليا ممتع الحياة ولذائذىا بمعناىا الأبيقوري الذي أسمفت ومف ىذا التوتر 

المقترف بالكد والسعي الذي لا ييف، ونغمة  إلى استرخاء تتأتى نغمة الحبوط أبداالذي لا ينتيي 
اليأس التياني الشامؿ الذي تتوقد في صمبو نواة حارة مف النّيـ إلى الحياة. ومنو أيضاً أبرز سمات 

سمة السّخرية الرخيّة الكريمة المعدف أو الدعابة الطيبة اللاذعة معاً، أو : ىذه التجربة الفنية الفريدة
متوي عمى نفسو ولا المرور، وىي كميا تتولّد بالضرورة في مثؿ ىذه البيئة العقمي لا الم« الييومر»

العقمية والوجدانية بالذات : بيئة مستضيئة بالصحوة واليقظة، وحدّة المحظ ، وانفتاح البصيرة إلى 
سعة فسيحة ترصد كؿّ الدقائؽ الموجعة والمشيرة لمضحؾ جنباً إلى جنب، دوف أف تجرح أو 

نبذ النواة التي لا خير  -أفضؿ ما فيو  -ف زراية ولا تشامخ ولا نبذ للإنساف تصمي أو تشيف دو 
 سخرية مصرية . فييا، سخرية بالناس، وسخرية بالذات أولًا وقبؿ كؿّ شيء.

والمازني عمى ذلؾ، ليس رومانتياً كما ذىب إليو بعض نقادنا، جرّىـ إلى ىذا التصوّر عكوؼ 
ميا ػ كما يقوؿ ػ ولا يني يصوّر ىواجسيا وخوالجيا. فخيؿ إلييـ المازني عمى نفسو يتقصّاىا، وينخ

بالجفاؼ المقيـ. وليس أيضاً باليارب  -طبعاً  -الناضب المحكوـ عميو  أنو اليوى النرجسي العقيـ
مف الحياة، النّاكص عنيا المتنصؿ مف ،تبعاتيا ىذا أيضاً تصوّر قاصر شديد القصور لتجربة 

خارجية عف أدب ىذه  -فييا جمود وتصمب  -عثو أساساً عقيدة نقدية نظرية المازني الفنية لعؿّ مب
 التجربة ولا مجاؿ لانطباقيا عمييا ولا لفيميا مف خلاليا.

، ىو عمى الأصح نموذج ليموـ إنسانية لا «نموذج بشري»الكاتب في النياية مجرّد  إبراىيـوليس 
 -نيا نفس نفس الإنسانية في عموميا لا تبرأ ماخمتيا لمى نمط بعينو، بؿ تتجاوزه إلى مدتقتصر عم

ميما حاصرتيا جفاوة الحس وميما غشاىا صدأ  -لحظات الحياة ولو في لحظة ىاربة مف 
الفطنة، فيي مف ثـ ىموـ ترتفع عف النمطية والشذوذ كمييما وتندرج في سياؽ الخصائص 
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ف  نسانية، لا سمة المرض النفسيالإنسانية الأصيمة التي نتشارؾ فييا جميعاً، ىي ميزة الروح الإ وا 
تبمغ مبمغ السخونة المتقدة التي تجمو عنيا الشّوائب وتصير منيا المعدف  -كانت ػ عند الكاتب 

 وتصفّيو . 
يحاءاتيا )ولف يغريني  -أياً كاف  -شيء  ليس رومانتياً ميما عرفنا الرومانتية بأوسع معانييا وا 

( بمحاولة التعريؼ الآف وفي ىذه المرح مة المتأخرة بالرومانتية، أظننا جميعاً ،نعرفيا عمى العموـ
فالمازني لـ يرخ عنانو قط لدايونيزيوس، لـ يغمبو قط عمى أمره جماح الأىواء، ولـ تحمؽ بو قط ػ 
أو تيو ىوياً فاجعاً أجنحة الصبوات الغامضة ولـ ينفمت قط مف رقابة عيف العقؿ وتقميب الفكر 

لعواطؼ والانفعالات بؿ تشريحيا، ولـ يدع نفسو قط تنطمؽ حتى مداىا ولـ ينج قط مف تمحيص ا
بؿ ىو دائماً يردىا إلى مكروىيا، ويحمميا عمى التوقؼ، حتى في قمب غمار النشوة المذىمة عف 

 الوعي ػ وعمى التمفت إلى وراء وأماـ معاً.
ى الأىواء الخائبة وجو ،مقموب ،ومألوؼ مف الرومانتية وجو العكوؼ عم -حتى  -وليس في ذلؾ 

 لمذات واجترار حبوطيا بالمضغ المستمتع الطويؿ للأحزاف والأشجاف .
ىناؾ، أولًا، عند ىذا الكاتب دأب عقمي عمى التحميؿ والتشريح لا يفتر، يقترف دائماً بنشوة الحس 

د قط، فيجفّؼ فيحكميا ويعدّليا بؿ يوقفيا أحياناً إيقافاً في مسارىا فيعطميا ويبطميا، ولكنّو لا ينفر 
 الحياة ويحيميا صيغة متعَقّمة جامدة غاضت منيا الدماء.

 الاجتماعي .  كالسكيف المرىفة السف، بالكاريكاتير -ىناؾ، ثانياً، حسّو القاطع 
ىناؾ، ثالثاً، سخريتو بالنفس، إلى جانب حممتو عمييا، وتيكمو الوديع بالآخريف، إلى جانب رحمتو 
،بيـ، ومراح طمؽ، خفيؼ الدـ، لا يمكف أف يخطئو الذوؽ المنصؼ. وىناؾ بعد ذلؾ عنصر 
خرافي فنتازي، مستتر مكنوف لكنو ىناؾ، في روايتو وكثير مف قصصو، لا يحاوؿ أف يجد لػو 

 تبريراً بؿ يضعو ىناؾ عقدة لا حؿ ليا غير مفسّرة.  الكاتب
وىناؾ، أخيراً ، صياغة أسموبية ليا وقعيا الفني، ليا سبحاتيا الشاعرية، ،نعـ وليا أيضاً إيجازىا 
المبتسر المشفي عمى الاستيتار في مواقع كثيرة، تكاد توحي بو بالاقتضاب المركز عند فئة كاممة 

يف أو مف شباب المصرييف الذيف ينسجوف عمى غرار ىمنجواي عندما مف الكتاب العصرييف، غربي
يقوؿ لؾ كممتو، ويمضي، ينفض يده منيا كأنو الواحد منيـ يروي لؾ الحكاية عمى رغمو أبعد ما 

 موقؼ تاـ ومنتو وصورة حادة الملامح وكاممة  يكوف عف رغبة في الإسياب ويتركؾ وحدؾ وأمامؾ
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انتي في الأدب والأبطاؿ الرومانتييف؟ عمى أفّ ىناؾ، بالفعؿ، ما أيف ذلؾ كمو مف الموف الروم
الكاتب ثوراف شبية الرومانتية، ففي تناولو الفني ما ىو خميؽ أف يغرنا عف ىذا  إبراىيـيبرر عند 

الخط الدقيؽ الذي يفرّؽ بيف الرومانتية وبيف تيار الوعي الداخمي الذي تزعـ أف الثنائية الإبراىيمية 
مي إليو مع تحفظات وتعديلات عمى ىذا النمط الروائي، تسمؾ الرواية آخر الأمر في إنما تنت

مسمؾ خاص لا ينتسب إلى نوع بعينو، جامع ومانع مف الأنواع النقدية، قد نختمؼ في مدى 
 مادامت قد -اكتمالو الفني 

التوفيؽ ولكف مف حقو عمينا ومف حقنا عمى أنفسنا أف نرى مدى الصدؽ و  -اختمطت الأنساب  
 فيو، كما نرى عمّة الإخفاؽ أحياناً ومجانبة القصد القويـ في البناء والتعبير.

 المازني مسيرة بحث، وافتقاد، تصؿ إلى نيايتيا الضروريّة الطبيعية ببثّ بذرة  إبراىيـإف ثنائية 
 التجدّد، دوف أف تصؿ عمى أي حاؿ إلى غايتيا المستحيمة بطبيعتيا. ىي رحمة طويمة متقمبة 
المراحؿ سعياً وراء تعويض عف حرماف أساسي لا تنتيي بالبرء مف الفقداف، بؿ بتعميقو ولكف عمى 
 مستوى اليبة والعطاء ىي انطلاقة إلى الأماـ، بغية العثور عمى شيء لا وجود لو في مكاف ما

 مغامرة في المستقبؿ جرياً وراء شيء لا يقع في الزماف .
و في خبرة واحدة متصمة مقضي عمييا سفي بصيرتي بيذه التجربة الفنية أف البطؿ إنما يقذؼ بنف

بالحبوط، لكف الإقباؿ عمى معاناة الخبرة وخذه ىو الانتصار الوحيد الممكف  -بطبيعتيا نفسيا  -
سمي ىذه الخبرة أسماء شتى : ىؿ ىي الوصوؿ إلى البذرة عمى الحبوط . وفي الوسع أف ن

حيث لا زماف  -الخصيبة الكامنة في الحياة، قمب الحياة الغض الثر الدسـ التربة؟ ىؿ ىي العودة 
بمغة مصطمح  -إلى الأصؿ والجذر الدفيف المذخور فيو لبّ الوجود نفسو؟ ىؿ ىو  -ولا عودة 

لمصطمح مف صلابة المواضعات وجفاؼ بطاقات التسميات( ميما كاف في ا)عمـ النفس التحميمي 
صراع الطفؿ الأبدي في قبضة المركب الأوديبي ضدّ سطوة الأب الغائب، ونحو حناف الأـ  -

الحيوية؟ ىؿ ىو الحنيف إلى الأـ الأولية، إلى ينبوع الخير الحسي والوجداني في مواجية عسؼ 
ىنا يثري كثيراً باستيعابو مضمونات تتجاوز الموقؼ  مبدأ الواقع والضرورة؟ إف المركب الأوديبي

 العصابي وحده وتنطوي عمى حدس لمموقؼ الإنساني كمو بإزاء مشكمة المشاكؿ الحياة والموت
ذلؾ ىو التصور الذي يكسب ىذا العمؿ الفني معناه الكامف وىو تصور في يقيني، مشروع ومبرر 

 .ومدعـ بالتكويف الداخمي لمعمؿ نفسو
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ىـ  -ثـ ليس عملًا مف نوع الموف الرومانتي"، بؿ مف لوف رحلات أبطاؿ القرف العشريف  وىو مف
في العالـ الداخمي الذي يتخذ لنفسو حدود العالـ الكوني  -عمى الأصح ولا أبطاؿ القرف العشريف 

 .كمو
و بدأ أ -الكاتب بدأ رحمتو  إبراىيـإف الإشارات الموحية التي تومى إلينا فيستضيء العمؿ كمو 

عقب وفاة زوجتو الأولى. ففي ىذه الوفاة صدمة تتجاوز مجرد فقداف الرّجؿ  -الوعي الفني برحمتو 
لزوجتو، صدمة وقعيا أعمؽ بكثير لأنيا ابتعثت شحنة كامنة، متربّصة ممجمة ولكنّيا غير 

الذي لا مروّضة، شحنة الفقداف الأولي الأصمي الذي لا شفاء منو، شحنة الحرماف المروع الأوّؿ 
طاـ المزدوج : الحرماف مف الأـ ، والحرماف مف فلا أف يقبمو أبداً، اليمكف أف يفيمو الطفؿ أبداً و 

ثـ فإنو يذىب  نتيجة لقدر لا يمكف أف يفيمو الرّجؿ أبداً ولا أف يقبمو أبداً. ومف -بديمتيا  -الزوجة 
في مغامرتو المستحيمة اليدؼ: السعي إلى العودة للاـ المرأة الحبيبة معاً، أو عمى الأصح السعي 

  .إلى بموغ النقطة المتوىجة المشعة الغنية الحية الوحيدة في قمب كثافة الواقع المادي القائـ الصّمب
الثاني إلا  إبراىيـي ، ،وتحية في الكاتب، ولا عايدة وميم إبراىيـوليست ماري وشوشو وليمى في 

معالـ الطريؽ المحفوفة بالأخطار في ىذه المغامرة عوداً عمى بدء ولكف لا عود ىناؾ، إنما ىو 
 الذي لا سبيؿ إليو ولا انطلاؽ منو إلى مكاف أو زماف. البدء الأبدي

قد لجأ  إبراىيـي ره في نفس الوقت ىو أف الطفؿ الأبدي فسما يعدّؿ ىذا الموقؼ، ويغنيو ويفلكف 
، بالمنطؽ ، بالعقؿ بمبدأ الضرورة، بحكـ الواقع، بالأبإلى أف يتوحد ، -كما ىو الحتمي ىنا  -

 ة ومف ثـ نشأ ىذا التوتر المشدود بيف قطبيف متضاديف متجاذبيف في ساحة واحدة ىي ساح
ى إطلاقيا التوتر الصراع الداخمي في نفس إنسانية مرىفة الاستجابة، بؿ في النفس الإنسانية عم

بيف الحياة في كؿّ مجدىا الحسي وروعة لذاذاتيا، في كؿ صميميتيا وداخميتيا، وبيف كؿّ ما ىو 
خارج الحياة، كؿ ما ىو قانوف غريب مفروض عمى انطلاقة ،الحياة كؿ ما ىو ثابت، جامد 

 ومتحجر. والبطؿ يجمع في تكوينو الحميـ ىذيف المتناقضيف معاً، دوف حؿّ.
غريباً إذف أف تنطمؽ منو ىتفة التشاؤـ المريرة لأف كؿ شيء عبث وقبضة تراب، وأف ليس  

يمضي مع ذلؾ يعب مف عباب الحياة الزاخرة الجائش بالمتعة والحب، دوف ري أبداً، دوف وصوؿ 
إلى حافة الإشباع، ىو تانتالوس المحكوـ عميو أبداً بحرقة الظمأ والأواـ الصادي وىو مغمور في 

 ياه العذبة السمساؿ.لجة الم
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ليس مجرّد ثلاث لوحات متعاقبة متجاورة متراصة إحداىا بعد  "الكاتب إبراىيـ"وعمى ذلؾ فإف 
وشو ثـ علاقتو بميمى كما يذىب إلى ذلؾ بماري، ثّـ علاقتو بش إبراىيـالأخرى، موضوعيا علاقة 

ي تطور حتمي في مسيرة الدكتور عمي الراعي، في تحميمو لتكنيؾ الرواية عمى العكس تماماً، ى
متصمة لا انقطاع فييا تترتب المرحمة منيا عمى سابقتيا وتنبع منيا، وتقوـ فييا كؿّ مف الفتيات 

ثلاثة جوانب كؿّ منيا  -إذا شئت  -الثلاث بدور يكمؿ الصورة الكمية، ولا غنى عنو فييا . ىفّ 
ي مف مثاؿ واحد عظيـ وباىر ناقص في ذاتو، قاصر عف بموغ الغاية، ولكنو ضروري ومقوـ أساس

 ومستحيؿ التحقيؽ: مثاؿ المبدأ الأنثوي الشامؿ، المبدأ الأمومي الخصيب المبدأ الحيوي.
الممرضة الطبعة الحنوف : خيّؿ إليو فترة، وىو يرقد في المستشفى عاجزاً كأنو طفؿ، أنيا ميمي، 

ىي التي سوؼ تقوـ مقاـ الأـ، كاف المستشفى جزيرة منعزلة عف العالـ منتزعة مف أحشائو وفييا 
نو قد دارت دراما صغيرة مف التحوّؿ، والتقمّص . لقد حسب الطفؿ الأبدي، المتوفّر مع ذلؾ أبداً، أ

ج إلى المعترؾ، ولـ تعد خر  آب إلى فردوسو المفقود، ووجد كنز الحياة الضائع. ولكنو سرعاف ما
، كأنو دور في إحدى مسرحيات سوفوكميس -اة تتيح لبديمة الأـ ىذه أف تؤدّي دورىا يظروؼ الح

كما يقوؿ ػ لـ تعد العواطؼ مركّزة ولا بعض الحيوات متوقفة عمى بعض. وعندما عادت إرادتو إلى 
الصحة بعد الوىف رأى أنو لا يستطيع أف يرضاىا زوجة وأف اتخاذىا خميمة ولا يحؿّ مشكؿ حياتو 

دؿ بو شيئاً. نعـ ... ولا ينيمو ماربو، ولا يبمغو مػا يتمنى مف السكوف إلى الحبّ المنزلي الذي لا يع
لا يبمغو ما يتمنى مف السكوف الذي يحؿ مشكؿ حياتو .. لا يعيده إلى دؼء الرّحـ الأولى 

في مسيرتو.  -بؿ مراحؿ  -واستقرار الأمف والرّاحة البدائية. وىو مف ثـ يسافر إلى مرحمة أخرى 
نيائياً ىذه العلاقة التي وعندما يعود منيا مثبطاً خاوي اليديف يراىا نائمة كأنيا ميتة .. فيقطع 

مف قسوة ولا في عممو مف سخافة، لقد  إبراىيـكانت قد ذوت وصوحت وجفت بالفعؿ وليس في 
ماتت ماري بالفعؿ في عينيو، لـ يجفيا لمجرد أنيا كانت نائمة، والنوـ ىنا رمز كامؿ لمموت لـ 

عف الحياة، بؿ لـ تعد تعد ماري المسكينة تمثؿ دور واىبة الحياة في مسرحية تدور في معزؿ 
تجري الحياة نفسيا فييا، انكشفت عمى حقيقتيا قناعاً جاناً ىشاً كأقنعة المسارح ليس وراءه شيء 
وأصبح مف الخيانة لنفسو أف يواصؿ معيا ىذه العلاقة التي انبثت في الحقيقة بمجرد خروجو مف 

ة ، لا مجرد سخؼ أو تنصؿ مف المستشفى. ومف ثـ فإف قطع ىذه العلاقة إنما ضرورة فنيّة منطقي
 .المسؤولية



19 
 

ىنا في سياؽ اجتماعي يقوـ عمى رفضو الزواج بيا لأنيا  إبراىيـومف الظمـ كثيراً أف نضع سموؾ 
أدنى مف طبقتو، فميس في العمؿ الفني كمو أدنى مبرر ليذا الفيـ، ومع ذلؾ فقد رفض أف يتخذىا 

اً، فما ضرورة التفسير الاجتماعي إذف؟ أما شوشو عشيقة، وقد كاف ذلؾ في وسعو اجتماعياً وطبقيّ 
الكاتب : أقرب بطلاتو إلى المثاؿ، وأبعدىف عنو في وقت معاً.  إبراىيـفيي البطمة الحقيقية في 

ىي نضرة، جسور، تعتمج في صدرىا ذلؾ إحساسات أغمض مف أف تتولى الكشؼ عنيا عبارة، 
تولستوي وفرويد وموباساف وبرنارد شو)ىؿ المرأة أف ترفو دمعو" وىي تعرؼ اسبينوزا و  أو أوجع مف

سقاطات مف جوانب مف صميـ نفسو؟( وىي معابثة، مرحة، متدلمة  عند المازني انعكاسات وا 
ومتجبرة معا، طمقة النفس، ساذجة وجميمة معا، ورائعة الجماؿ في نضارة منيا الباكرة، رقيقة 

ت أصرة الحب المتبادلة العميؽ الزاخر بينيما فما كالنسيـ كالزىرة المتضوعة أريجا عبقا، وقد انعقد
الذي حدث؟ لماذا لـ يجد فييا ما ينيمو مأرب حياتو ويحؿ مشكميا، ويبمغو ما يتمنى مف سكوف 

 وراحة؟
 لأنو في الواقع، لا يريد.

وأية قراءة أخرى لمرواية لف تحيط بدلالتيا، إف العقدة الظاىرة تدور في سياؽ اجتماعي، والتسويغ 
لذي يقدمو الكاتب، عمى المستوى القريب السطحي، ىو أف شوشو صغرى أختيف لأـ تتزوجا بعد ا

لا ذىبت  ولا بد وفقا لعادات والتقاليد الاجتماعية السائدة أف تتزوج سميحة، كبرى الأختيف أولا، وا 
و فيسوؽ ظنوف الناس مذاىب شتى، وىكذا، ويوشي الكاتب ىذه العقيدة بكؿ ما يؤيدىا في رأينا ورأي

حكايتو عف نجية أختيا المتزوجة التي تنسج مؤامرة تيدؼ إلى تزويج إبراىيـ وسميحة، وعـ 
الأقارب الذيف رأوا في سميحة مف صغرىا زوجة إبراىيـ وعف عناد نجية واندفاعيا نحو رفض 
إبراىيـ، وسوء طبع سميحة، وقمة حيمة شوشو، وعف دور الشخصيات الأخرى في التعجيؿ برفض 

واج إلى آخر ذلؾ، ويقيـ الكاتب بناء كاملا سطحيا يدور حوؿ سيطرة التقاليد الاجتماعية في الز 
 ىذا الميداف.

 ثـ ييدـ البناء كمو في جممة واحدة.
قبؿ سميحة وبرغـ كؿ التقاليد والعادات، وعناد نجية، وانكسار قمب –مع ذلؾ  -وتتزوج شوشو

 شوشو، ولكنيا تتزوج  مف غير إبراىيـ.
لبساطة العجيبة التي ييدـ بيا الكاتب ذلؾ الصرح الذي عني بتشييده، إنما تشي بأف العقيدة ىذه ا

الحقيقية ليست في العادات والتقاليد الاجتماعية، بؿ في شيء آخر، وأف الرواية لا تدور حقيقة 
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 عمى المستوى الاجتماعي وحده، وأف العقدة الاجتماعية كميا محمولة مف الأصؿ لا تستحؽ ىذا
لدراما أخرى عميقة تجري في –لا ييمنا ذلؾ كثيرا  -أو غير واعية-واعية-العناء، إنما ىي تعمة

المستوى النفسي، أو في مستوى الوعي الداخمي، في مستوى العلاقة بيف ىذا الوعي المظطرـ وبيف 
، وليست التقاليد الاجتماعية، في رأيي، غير استعارة ألي جورية تستتر العالـ الخارجي الجامد الصارـ

وراءىا قوانيف أخرى مطمقة، قوانيف الرفض الكامنة في صمب ىذا النوع مف الحب نفسو وفي صمب 
 علاقتو بالعالـ.

حوط الحب بيف إبراىيـ وشوشو راجعا إلى رفض القوانيف الخارجية فقط، بؿ كاف راجعا  فمـ يكف
لـ يكف قط يريد أف يتزوج -عمى حبو الصادؽ الذي أشرؼ بو عمى التمؼ-أساسا إلى أف إبراىيـ

شوشو، بؿ لـ يكف مف الممكف لو أف يتزوجيا، وقد كاف سموكو كمو يتـ عف ذلؾ بجلاء، فمو أنو 
لوجد –وكما تقتضي ذلؾ ضرورات التكيؼ مع الواقع الاجتماعي -عمى أدنى وجو–دارى واحتاؿ 

نفسو عمى اليقيف محؿ الدكتور محمود الذي تزوجيا، قبؿ أف تتزوج سميحة في نياية، بؿ كانت 
..... الفوز متاحة لو بأوسع مما أتيحت بكثير لبديمو، ولكف إبراىيـ رفض التخمي عف )كبريائو( 

 -اعيةرفض الانتظار قميلا، والتقدـ بحرص وعمى ىيئة نحو غرضو، رفض أف يقوـ بالمعبة الاجتم
لأف الدراما المؤسسة التي تجري ىنا ليست في الأصؿ دراما اجتماعية، وىو  -أو الدور الاجتماعي

الوحيد الذي يدرؾ ذلؾ ، في أعماقو، ومف  الظمـ أيضا ولعمو مف حسور البصر" أف ننسب إليو 
الركوف إلى  القعود عمى تحمؿ التبعة والمسؤولية ،أو أف ننسب إليو الشطط الرومانتي المنيزـ ،أو

اليوى النرجسي بالنفس ،فقد كاف إبراىيـ صادقا كؿ الصدؽ مع نفسو ومع الآخريف ،كانت ىزيمتو 
إرادية مقصودة برغـ حبو المشتعؿ ،فمـ تكف شوشو ىي ما يسعى إليو، وليست ىي البذرة المعطاء 

نت تحية التي يعرؼ فييا عمؽ أعماؽ الحياة، وليست ىي نقطة البدء ولف تكوف لو، كما كا
في"إبراىيـ الثاني " إلى حد ما ،ىي الأـ والزوج والصديقة، لأف شوشو أساس كانت نبتة غضة في 
أرض أبوّتو،كانت بديلا مقموبا للأـ أي أنيا كانت في حقيقة الأمر بنتو وطفمتو ،ولـ يكف يسعى 

في الحقيقة لا إلى بنت أو طفمة وكانت أيضا عمى مستوى أخر ، قرينة لمطفؿ الأبدي عنده ،أختا 
إمرأة ،" فقد كانت لأخر عيدة قبؿ عاـ طفمة ألقاىا في ىذه المقية امرأة بارعة الشكؿ ممشوقة القد" 
وكانت بنت خالتو ،لا بنت عمو مثلا، فيي متحدرة مف الأـ لا مف الأب وقد رباىا عمى حجره 

 يفوتنا أف نمحظ ىنا مدى وكاف يلاعبيا بالكرة ،فيرتج ثدياىا فيقصر،لأنو " أشفؽ عمى نفسو" ) ولا
إلحاح إبطاؿ المازني جميعا عمى نفسو( )ولا يفوتنا إف نلاحظ ىنا مدى إلحاح إبطاؿ المازني 
جميعا عمى ىذا الجانب الأنثوي بالذات ،فيـ جميعا تفتنيـ المرأة الناىد وىـ بلا استثناء متعمقوف 
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و يكرروف عميو أيدييـ :الثدي ،علامة بثدي الحبية والصديقة تعمقا يكاد يثير الفضوؿ ،يتحسسونو 
 الأـ وينبوع السعادة الطفمية الأولى(.

ولـ تكف فورة شوشو فجأة امرأة مكتممة واندلاع شبابيا أماـ إبراىيـ إلا حافزا أيقظ عنده لجاجة 
نت السعي إلى المرأة الحقة إلى المبدأ الأنثوي الذي يضـ الأـ والمرأة والعشيقة والزوج ،لا الطفمة الب

 ،مجتمعة في بؤرة واحدة مركبة عميقة الخصوبة .
وىو قد رفضيا عامدا لأف حب شوشو كاف يتمثؿ لو حاسما، كالزىادة لمف لـ يجد لعمّة نفسو شفاء 

والضرب في زحمة الحياة ،وكاف يبدو لو بعد أف انتيى إليو بمثابة الرفض لمحياة في الجلاد 
إلا إحماء الزىادة قد تكوف منجى ولكنيا يأس وىي  ورفض الحياة عمى كؿ سحره ،لا يزيد النفس

عمى كؿ ما تدؿ عميو مف القدرة عمى التسامي فوؽ مغريات الحياة بأف يرد المرء يده ،بؿ بأف يمد 
يده إلى الثمار فيجنييا ،ليس أصرح مف ذلؾ دلالة عمى ما تستبصر في ىذا الموقؼ مف معنى 

ف كاف يراىا ،ىو لـ يرفضيا تنصلا مف التبعة أو رفضا  لمحياة ،بؿ جريا وراء سعادة يبتغييا وا 
مستحيمة كانت شوشو،وظمت دائما ،جانبا واحدا بريئا وصافيا مقتطعا مف ىذه الوحدة الغنية 
المستحيمة المنشودة:وحدة اصؿ الحياة ولبيا ،وحدة التدفؽ والانطلاؽ لكؿ القوى الداخمية المنيومة 

في نفس الطفؿ الأبدي ،ليذا كانت شوشو ساحرة وليذا أحبيا إلى الإشباع القوى المتلاطمة في ن
ولكنو في عمؽ ما كاف يرفضيا أساسا ويعؼ عف القبض عمييا يمؿء يديو كما كاف يفعؿ مع كؿ 
النساء في حياتو ،ويشتاقيا اشتياقو إلى جانب مف البراءة والنصاعة يعرؼ انو موجود ومفقود معا 

ني لطفمتو أو طفمة إمرتو ومف ثـ فقد كاف الحؿ الخمقي الوحيد ،كاف حبو ليا أساسا حب الأب الحا
 ىو أف ييزـ بإرادتو ،ىذا الحب ميما كاف مضطرما لا عجا.

أما ليمى فيي الجانب الصريح السافر ،العاري تقريبا مف "المرأة الأـ"وىي أقوى صورىا جذبا 
بياـ ىي موضوع الشيوة واحفميا بعرامة الانطلاؽ وجيشاف قوى الحياة المبرأة عف كؿ مغض  وا 
التنشيط، كما -أقوى فنونيا -،وممحط إشباعيا ومناط حبوطيا في الوقت نفسو، )فإف الحياة فنيا

يقوؿ.ىي صورة الأـ المعشوقة في حمـ الشيوة الأوديبي، فإنيا تحنو عميو، وتبره في مرضو 
حياة، تمده مف جديد، ولولاىا الجديد، بؿ ىي تنفيذ حياتو، أنيا تيبو الحياة، أو عمى الأصح تيبو لم

لقضى بالتأكيد، وىو )يحس أف مجرد وجودىا شقاء، وأف نظراتيا سماوية، وأف حركاتيا تفتر 
أعضاءه وترخي جفونو وتشعره بالسعادة، ويستمد منيا اليداية والإرشاد، فمف تكوف ىذه غير الأـ 

 الأبدية؟
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ا فراشات تتسامى إلى نار الجوع التي )وقد لثميا غير أنو أحس أف المثمات عبث وباطؿ، وأني
يحسيا طاغية، مع أف ليمى جيدت أف تسقيو حتى تغيثو، وأف تعطيو حتى ترضيو، فقد كاف يخيؿ 
إليو وىو متسمؽ إلى جانبيا أنو يستطيع أف يرى الكوف وأف يقدره مختزلا في جسـ جميؿ، ولا 

(.... )وقد صدؽ مف قاؿ إف الحب يستطيع أف يستحوذ عميو وأف يجعؿ استيلاء عميو تاما كاملا
 قوامو التطمع...(.

ىذه المسيرة كميا مسيرة التطمع إلى جوىر الحب المطمؽ الشامؿ مف وراء قناع المتعة الجزئية، 
ميما كانت سقياىا حتى الرضا والغثياف، التطمع إلى مثاؿ الأـ المرأة الكاممة، المثاؿ المستحيؿ 

وس الطفمي في أي مكاف وأي زماف، والرواية كميا منذ البداية الذي لا يقع بعد الفطاـ عف الفرد
حتى النياية حافمة بالإشارات الجميمة الموحية بيذه البصيرة الوحيدة الممكنة التي تضيء لغز 
نما أطمب مف القارئ  الثنائية، وما أظنني بحاجة إلى مزيد مف الاستشياد بالمتف في ىذا المجاؿ، وا 

نو ىذا النوع مف التفتح لقبوؿ مثؿ ىذا الفيـ حتى يرى الرواية في نورىا أىف يعود إلييا وفي ذى
براىيـ يحمؿ ىذيف الحبيف بنفسو، حبو لمشوشو وحبو لميمى، فيقوؿ لنا في غير خفاء  الداخمي، وا 
)ىما حباف مختمفاف يمثلاف في مظاىرىما وفي جوىرىما مذىبيف مختمفيف: رفض الحياة، 

نما نزيد فنقوؿ إنيما جانباف مف حب واحد  والاستغراؽ فييا، ولكنيما مف حيث النتيجة سيئاف( وا 
 عظيـ موضوعو "الحياة" في لبيا وجوىرىا وأصميا في بؤرتيا: )الأـ المحبوبة(.

وعؿ ضوء ىذه البصيرة ندرؾ لماذا تسمؾ ليمى سموكيا الغريب المفاجئ في الرواية، لسنا ىنا في 
ير مقنع، وقد شيرنا مثؿ ذلؾ في كؿ مف حالتي شوشو مجاؿ أحداث )واقعية( تحتاج إلى تبر 

 وماري، وكانت البنايات "الواقعية" ليا منطقيا الخاص غير الاجتماعي وغير الواقعي.
وعندما تقطع ليمى عمى نفسيا عيدا بأف تنزؿ عف إبراىيـ، وتئد حبيا لو في صميميا، لكي تتركو 

ميو، لـ يعد ليا منذ لأف دور عمى الإطلاؽ في لشوشو التي انحسر طيفيا تماما وانسدؿ الستار ع
الدراما، وعندما تعتمد في سبيؿ ذلؾ إلى أغرب أف تعتمد إليو امرأة، فتتيـ نفسيا كتابو، وزورا، 
وفي غير ضرورة، بنوع مف العير والفجور: )أتصنع الذوباف بيف ذراعيؾ وأنت تضمني 

وأنت تمصيا وتعضيا، وأطمقت مف وتعصرني.... أتصنع أف روحي كميا قد صارت عمى شفتي 
 عيني وأنت تحدؽ فييا وتمسح لي شعري... ىي صناعة أتقنتيا يا صاحبي بالمرانة والتدريب..(

وىذه الرسالة التي قرأىا، ومع ذلؾ احتاؿ عمينا الكاتب حتى كأنو محاىا أيضا، كأنو لا يقبؿ أف 
في –ـ يقرأىا، كأنو الكاتب يقوؿ لنا تكوف موجودة، فصور لنا ليمى تخطفيا ثانية وفي ظنيا أنو ل
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إف الرسالة موجودة وغير موجودة معا، موجودة لأنيا حمـ –منطؽ اللاوعي الذي يعترؼ بالنقائص 
شيوتو العريؽ، بالأـ العشيقة، بجوكاستا الآثمة القديمة، في ليؿ فطاـ الطفولة الممبد، وغير 

ا سطوة الأب الذي توحد بالضمير موجودة لأف في تمؾ المنطقة المخوفة مف اللاوعي أيض
 والقانوف، بالأنا الأعمى الذي لا يقبؿ الحمـ وبنكر الميؿ.

وىكذا تمضي المسيرة في دورة كاممة، عائدة إلى نفس نقطة البدء، ولكف في طبقة أعمى، وقد 
 ويختتـ إبراىيـ جولتو الأولى وىو يعود إلى أمو العجوز المطيرة التي -إلى حيف–انتيى كؿ شيء 

صفتيا محف الأياـ وىي تتمتـ لو بالدعاء بينيا تتداوؿ حبات المسبحة بأصابعيا، تدعو لو بما 
 والسكينة. رتشتييو نفسو وترفضو في وقت واحد: بالاستقرا

ولكف إبراىيـ يجد في صحراء معادلا كونيا آخر لمعودة إلى الرحـ، في عالو الداخمي الذي لا 
ظمـ مرة ثالثة أف نرى في الصحراء عنده مجرد رمز لإبراىيـ ينفصؿ عف العالـ الخارجي، ومف ال

نفسو، فميس في الرواية كميا صيغة بنائية واحدة حميمة تبرر ىذا الفيـ وىو يقوؿ: )أف عف 
صحرائي أعدي، تمؾ التي يجاوب في خرابيا قمب قمبا....لكـ توىمتيا وأنا أضرب فييا وأطوؼ في 

لوجو الأعظـ متقنعا، ولكـ وقفت أدؽ الرمؿ بقدمي وافحص فيو فيافييا وجيا مستعارا يبدوا فيو ا
بعصاي كالذي يريد أف يرقييا بالعزائـ ليشفييا مف ىذا السحر الذي ضرب عمييا وألزميا 
المحؿ...كيؼ لا تنفض عنيا ىذه الرماؿ وتبرر لمقمر .. في مثؿ وشي الرياض تنفح روحا 

 وريحانا.....(
د أف يبرئ الصحراء مف جدبيا ومحميا ونضوييا، أف يبرئيا بالحب ىذا ىو إبراىيـ إذف إنما يري

حتى يجاوب فييا قمب قمبا، يبرئيا بالغوص فييا والفحص في رماليا، بإزاحة وجييا المستعار حتى 
يعثر عمى الوجو الأعظـ: عمى وجو الحب الشامؿ، وجو الخصب والنماء، تمؾ كميا رحمتو، 

ترقد  -التي أثار فقدانيا صدمتو، وكاف حافزا لانطلاقو في مسيرتوالبديمة الأولى –وزوجتو الأولى 
ف كاف قد ضرب عمييا العفاء أو كاد.  -في قمب ىذه الصحراء، متوحدة بيا أيضا، كامنة فييا وا 

)فإنو ما يذكرىا لذاتيا، بؿ لما طابت بو نفسو(، إف مف الصدؽ الفني في ىذه الرواية أف كؿ كممة 
ة وجميمة إلى الدراما النفسية الفاجعة التي حاولنا أف نستبصرىا ىنا، دراما تكاد تشير إشارة صريح

 البحث عف الحب الأوؿ، والتطمع إلى مطمقو.
ولكف ذلؾ مقنع، بحيؿ فنية بارعة،  لعميا جازت عمى المؤلؼ، ليست أدري حيؿ الصداـ بالتقاليد 

مراوغة، والتيكـ بالغير والنفس والآداب الاجتماعية،  حيؿ التسويغات لسموؾ الشخصيات، حيؿ ال
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معا، حيؿ التصوير " الواقعي" الدقيؽ لممظاىر في كؿ الأحواؿ وعند كؿ الشخصيات وعمى 
الأخص فييا يتعمؽ بالبطؿ، فالحقيقة أف البطؿ ىنا ىو مف أولئؾ" اللاأبطاؿ" أو "الأبطاؿ الضد" 

أحد مف السخرية والتيكـ والتعري الذيف عرفيـ الفف في النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف، ولـ يمؽ 
مف كؿ زيؼ وكؿ توشية ما لقيو وظمـ أخير أف ينسب التصوير الواقعي لمشخصيات اليابطة التي 
لا يراىا المؤلؼ جديرة بحفاوتو، كما ذىب عمى ذلؾ بعض النفاد، فإف كؿ الشخصيات عند الكاتب 

تصور –لأصح الحبيبة الواحدة( وأوليا شخصية إبراىيـ وشخصيات الحبيبات الثلاث )أو عمى ا–
لنا بحيمة التصوير "الواقعي" بؿ الساخر المتيكـ، منذ أوا سطر، منذ التقديـ الذي ييدي بو إبراىيـ 
المازني الراوية إلى نفسو، كيؼ يمكف أف نخطئ نغمة السخرية والجرأة معا في ىذا التقديـ إلى 

ا أعني طائعا أو كارىا(؟ كيؼ يمكف أف نأخذ نفسو "التي ليا أحيا"، وفي سبيميا أسعى، وبيا وحدى
ىذا الكلاـ عمى علائو ونرتب عميو تيمة الأنانية والنضوب؟ كيؼ يمكف أف تفوتنا نغمة الصدؽ 
 -الذي لا يقسر إلا بأكثر مف معناه الخارجي؟ وكيؼ يمكف أف نغفؿ القرائف الدامغة في حياة رجؿ

كانت كميا كذا وسعيا مف أجؿ الآخريف، وعذابا  -ىو إبراىيـ الكاتب وىو إبراىيـ المازني معا
كـ أنس الناس ودا  -بشيادة معاصريو–مستعرا مف وقدة وعي حار لـ تخفؼ حدتو قط، وكاف 

وأبشيـ وجيا وأكثرىـ إقبالا عمى الآخريف وحفاوة بيـ، وىو مع ذلؾ يعاني في دخيمتو ما يشبو 
د ذلؾ تكريما في حياتو ولا فيما بعد مماتو؟ تصويح الجفاؼ وقفر الوحشة ومر العزلة، ولـ يمؽ بع

وكيؼ ينسب إليو النضوب، وىو مف أغزر الكتاب إنتاجا وأعظميـ تدفقا بالعمؿ؟ أليس في عممو 
الفني نفسو، وىو عمؿ لا يتميز بشيء أكثر مف تميزه بالخصوبة المدرار المعطاء، والحيوية، نفي 

ا؟ الجدب عف الناس أعراض عصابية، أما بات لتيمة النضوب وتيمة العزلة عف الناس أيض
الحفاوة بالعمؿ الفني فيي في ذاتيا انتصار عمى المحؿ والقحؿ، ودلالة عمى النفس الريانة والوعي 

عف طريؽ المعرفة التي يؤتييا -المخضؿ بالنياء والتفتح واستجابة لمنزعة المطيرة نحو التواصؿ
 ية .الفف بالناس، عمى أكثر المستويات صدقا وصميم

ليست "إبراىيـ الكاتب" إذف رواية مف الموف الرومانتي، ولا رواية ىارب مف الحياة عازؼ عنيا، ولا 
 وثيقة اجتماعية تديف كاتبيا بالانضواء إلى زمرة أعداء المجتمع ومناىضي حركتو.

إنني أرى في "إبراىيـ الكاتب" بتبسيط يكاد يكوف مخلا، رواية متسمسمة البنياف في منطقيا 
–الداخمي، عميقة البصيرة، مف أجؿ روايات الأدب العربي الحديث، ىي رواية مف روايات أبطاؿ 



25 
 

الوعي الداخمي، تضيء لنا الشقة الأولى في مسيرة بحث عف الحب المنطؽ بنقيضيو: الحب، 
 والمنطؽ، ولا تنتيي الرواية مع ذلؾ إلا باكتماؿ الشقة الثانية مف المسيرة.

ىو أف ليا مستوييف: المستوى الواقعي الخارجي –مع ذلؾ -لروايةوالشرح الأساسي في ا
الاجتماعي، والمستوى العميؽ الاستبطاني الداخمي، فيي تبدو مف الخارج رواية حب أحبطتو 
التقاليد الاجتماعية، وفرار مف المسؤولية الاجتماعية، والفساد فييا اجتماعي، وكأنو فساد أخلاقي 

خوارا لا يريد إلا الموت والحبوط، -إذا أردنا أف نتخذ ىذا الفيـ اعتافا -افي البطؿ الذي قد يموح لن
ولكنيا مف الداخؿ رواية بحث لجوج عف الخصوبة، وسعى إلى الالتحاـ بالحياة، أما الإحباط 
فمفروض تحكمو قوانيف نفسية وكونية لا غلاب ليا، قوانيف الوجود نفسو، فالفساد ىنا فساد موني 

برء منو إلا بفعؿ الإخصاب نفسو، والعودة إلى بذرة الحب الأولية في نطاؽ قبوؿ لا سبيؿ إلى ال
التناقض الأساسي بيف تدفؽ الوعي وحيويتو وبيف كثافة المادة وجمودىا، وىو بالضبط ما تنتيي بو 

البنائيتيف، في الرواية لا تتطابقاف تماـ المطابقة، تجوز إحداىما عمى  فالرواية، ولكف التركيبيتي
في مواضيع كثرة، ويجرنا الكاتب إلى السخرية الاجتماعية مرة، ثـ –تارة ىذه وطورا تمؾ  -الأخرى

إلى سبحات التأمؿ الشاعري مرة، في تسمسؿ قمؽ ومصدوع بو شرخ لا يكاد يمتحـ إلا قميلا، ومف 
في الرواية انصيارا كاملا ولـ تتداغميا، ولـ تندمجا كما -الفوقية والتحتية -لبنتافثـ لـ تنصير ا

مف حيث تركيب –تشاء ذلؾ ضرورات الفف التي لا ترحـ، فكأف الفساد قد تسمؿ إلى الرواية 
كما تسمؿ إلى قمب الوجود نفسو، )يخيؿ إلى أنو مف الممكف أف نكوف نحف الأدمييف وغيرنا -بنائيا

الحياة علامات فساد وانحلاؿ، ومف يدري؟ لعمنا حشرات طفيمية يغض بيا كياف ضخـ، مف صور 
 فيي تعبث فيو، كياف ظؿ موجودا أكثر مما ينبغي، ففسد وصار جديرا بأف يرمي أو يمحي(.

، )خيؿ إليو أنو قد شاخ أو أشقى عمى çأما إبراىيـ الثاني فقد وصؿ إلى العقد الخامس مف عمره
تقضى عتو أشواؽ الشباب، وتاب الرجؿ عمى 'تحية' وىي )الصديؽ والزوج والأـ( الشيخوخة( لقد 

معا في حسو بيا، وفي واقع أمرىا أيضا، كانت وىي بعد صديقة لا زوج، تتدبر لو التغمب عمى 
بؿ تنذره وتيدده بالحرماف منيا للأبد، –أيضا  -العقبات الاجتماعية التي تقؼ في طريؽ زواجيما

 ؾ عمى عكس إبراىيـ الأوؿ، فقد تأتي في الحقيقة لكي تتخذ مكانيافيقبؿ منيا ذل
ولكف المسيرة لـ تكمؿ فصولا بعد، إننا نرى في عايدة طيفا باىتا لشوشو، نرى في ميمي شبحا 
براىيـ الثاني بعيد تمثيؿ الدراما القديمة، مف جديد، بإيقاع أبطا، )فقد اكتسب  آخر مف ليمى، وا 

الإنصاؼ حتى مف نفسو، )وما أكثر ما حزف أو تألـ ولكنو كاف يستطيع وىو  بالأناة، عمى الأياـ،
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ف كاف عصيبا لطوؿ ما راض . -يعمف ما يعانيو أف يميد العذر لمذي أورثو الألـ أو الحزف......وا 
نفسو عمى الحمـ والاتزاف( ىذه صورة الأب تتأكد ملامحيا، منذ بداية المرحمة الثانية، فإف بوسعو 

بأف يدخؿ شيئا فشيئا في إطار  -لا أف يحمو -دور حوؿ التناقض الأساسي في حياتوالآف أف ي
الأب حتى يبمغ في آخر مراحؿ مسيرتو أف يحقؽ لمصورة كؿ مقوماتيا، ىو ىنا يبمغ النضوج أبا: 
ىو أب لمزوجة، وىو أب بالفعؿ، وبعد أف أنبأتو بأنيا حامؿ )انحنى عمييا وقبميا، وضميا ضما 

وأجمسيا عمى حجره ، ومسح ليا شعرىا  بكفو، وأسندىا إلى صدره...وقاؿ: أظف  خفيؼ، وجمس
أف أمي يسرىا ىذا، لو أمكف أف تدري( أىناؾ أجمؿ مف ىذا تصويرا للأبوة الحانية، ولمقبوؿ 

وبيف الواقع، والنيوض بالعبء  -المبدأ الأصمي لمحياة-الرخي، ولممصالحة بيف المبدأ الأنثوي
ر بالدورة حتى نيايتيا؟ ولكف النتاقض لـ يحسـ رغـ المصالحة، فيو يقوؿ إنو الضروري في السي

يتغير كؿ ساعة، وقد تغير الآف، منذ لحظة ....ولكف امرأتو تقوؿ: ) لايمكف أف تتغير ....ليس 
 في عيني....ومالت عميو ولثمتو )ولا في قمبي(.

 في الحياة إبراىيـ.وبيذا نختتـ السيرة ختاميا الطبيعي، ويتبرر في أعيننا، و 
ليست الطبيعة الخارجية عند إبراىيـ المازني مجرد وظيفة فنية فحسب، ليست صورا مساعدة تؤكد 
وصفو لحالات النفس، وليست ديكورا خارجيا بعيف عمى الإيياـ والإيجاء. ىي في طني مف 

سقاط مباشر كامؿ لمنفس عمى الخارج، بؿ ىي أك ثر مف ذلؾ الحالات الوعي الداخمي نفسو، وا 
مقوـ مف مقومات الموقؼ الداخمي الذي يعانيو الوعي ويبموه )كاف دأبو أف يدور بعينيو في نفسو 
ليطمع عمى كؿ ما فييا، وأف يجيميا فييا ىو خارج عنيا ليحيط بكؿ ما وراءىا، ولكنو قمما رأي 

 شيئا خارجيا إلا مف خلاليا(.
أوقع فقرات )إبراىيـ الكاتب( وصؼ ذلؾ الريؼ الشتوي المبيـ الممطر الموحؿ الممبد الذي  ومف

تتشابو فيو المعالـ في نوع مف الرمادية الغائمة، أو تثور ثائرتو وتيمي سحابتو الكثيفة الواحدة 
 فتغمر مجاليو.

الحية، وما أقؿ ما خرجوا وما أقؿ ما عرؼ كتابنا ىذا الريؼ الشتوي، وما أقؿ ـ أصغوا إلى تقمباتو 
عف إكميشيو الريؼ الربيعي الجتمد الذي يتردد في كتاباتيـ بشمسية المشرقة الثابتة، كأنو حمية 
ميتة أو قالب مرصوص بلا خصائص متميزة، أىو فقر في ريفنا ورثاثة فيو، أـ فقر في الوعي بو 

 ورثاثة في الحس بو؟
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يخامر أدبو كمو مخامرة  زني، يؤازره تشرب يكادىذا الحس الدقيؽ بالريؼ المصري، عند الما
 حميمة لمروح المصري، بؿ القاىري بالذات. 

ولكف الخصيصة الأخرى التي تفجؤنا بيف الحيف والحيف في كتابات المازني ىذا التوقؼ فجأة في 
 مسير الوعي، أماـ الطبيعة، فإذا كؿّ شيء ىي ،متحجر، مظمـ، جامد، كأنيا لمسة الميدوزا التي
تحيؿ كؿ شيء حجراً، فيغيض ماء الحياة مف كؿّ حي . ىذه الوقفة المفاجئة في الحس، ىذا 
الشمؿ الذي يحوّؿ الوعي النابض المرىؼ إلى موضوع خارجي قاتـ، يحدث عند المازني في فترات 

ادقة فضلًا أنّو حيمة أو تقنية بارعة صبصيرة نفسية وفنية  -بالطبع  -و التأزـ الذي لا يطاؽ. وى
وناجعة، مف حيؿ الدفاع عف الذات أماـ اليجسيمات التي لا راد ليا. فيو عندما أوشؾ أف يحدس 

المحتدـ لشوشو يتيقظ، وأزمتو القادمة المدمدمة التي لا حؿ ليا بإزاء ذلؾ الحبّ، يقؼ ووراءه  حبو
استحاؿ كؿّ شيء في السماء والأرض صورة )شوشو لا يحس بيا، ينظر إلى السواد المطبؽ : 

مة ... كاف الأرض قد ضرب عمييا أية مف الخرس قد ابتمعت كؿ صوت ونمرسومة . كاف ىاو 
وألزميا حالة غير إنسانية يعيى الإنساف عف نعتيا وكأنيا في غيبوبة أفقدتيا ىذه  السحر شيطاف

 . (الدنيا التي أنامتيا عيف غير مرئية
إنو راقد بوجو مف »اؿ مف الانفصاؿ والتحجّر مرّة أخرى، في بداية أزمتو ليمى: وجاءتو ىذه الح 

الخشب ... ذلؾ السكوف الذي يجعمو يتوىـ أنو يحمـ بنفسو، وأف حياتو وجسمو وكؿّ شيء ػ كؿ 
ف كؿّ ما يبدو لعينيو ويجده قمبو ويجنو صدره ويقع لو  ىذا  -أولئؾ ليس سوى حمـ يتراءى لو، وا 

 مف قبؿ في مكاف آخر ووقت غير ىذا .  كمو قد حدث
ومف فضؿ القوؿ الآف فيما يخيؿ إلي أف ألمح إلى كؿ نقائض الرومانية في رؤية المازني الفنية، 
لا في ثنائيتو فقط بؿ في كؿ كتاباتو القصصية، فيو أدؽ الناس حسّاً بالخدوش والثغرات 

شفاؼ وىو مف ألطؼ الكتاب سخرية ومعابشة  والنتوءات الواقعية، منظوراً إلييا بمنظار بموري رائؽ
يعطي لمطبيب الييودي  الكاتب وينيييا بالسخرية مف نفسو، وىو إبراىيـ)لنفسو ولمناس ، فيو يبدأ 

وىنا أكثر مف مجرد المعابثة بنا وبنفسو بؿ فيو حدس  (الذي قاـ بإجياض ليمى اسـ الدكتور أفراييـ
يحاء بأنو ىو نفسو الذي أجيض ثمرة ح بو وقضى عمى بذرة الخصب في نياية المرحمة الأولى وا 

 الثانية مف مسيرتو . مف مسيرتو، وكأنو يستشرؼ عكس النّياية الضرورية في آخر المرحمة
الأمثمة ومف التي نجتزئيا اجتزاء لأسموبو المضاد لمرومانتية أنو مثلًا تكوف علاقة حب في قصص 

لقناطر الخيرية )وىي مف مشاىد قصصو القصيرة ، فيأتي بنا إلى حدائؽ ا«ناىد»لو بعنواف 
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وىذه الدكة الخشبية  -ولكنيا كانت مسرورة ػ النبيذ الماسخ )المتكررة الأثيرة إليو( ويقوؿ عف الفتاة: 
والشمس التي تملأ الدنيا بشراً  -والأرض الخضراء المتموّجة والأشجار الباسقة اليرمة - الناشفة

 .(ودفئاً. وأخيراً ىذا الرّجؿ
ىذا مجرد نموذج لممقابمة البارعة في قصصو القصيرة بيف عناصر الواقع المتآلفة بخشونتيا 
ودمائتيا معاً، أما أسموبو البياني فما أظنني في حاجة إلى الإفاضة فيو، فمف الواضح تماماً أف 

كتابنا عمى أسموب الكثرة الكاثرة مف  -طبقات فوؽ طبقات  -لممازني أسموبو المتفرد الذي يسمو 
يف يالعصرييف والقدامى عمى السواء. وىو معدود في الطبقة الأولى مف كتاب العربية القصص

المبدعيف في أسموبو المعجز بنضارتو وحيويتو وبمرونتو ومتانتو معاً. لقد أسعدنا المازني جميعاً، 
كتابنا المعاصريف  مف -في ىذا المجاؿ  -وكثيراً ، بثراء لغتو وكشوفو فييا. ولا أكػاد أسمؾ مسمكو 

إلا اثنيف يوشؾ أف يكوف لا ثالث ليما : يحيى حقي وحسيف ذو الفقار صبري. وقد نحت لنفسو 
ىذا القاموس الغني الفذ بدواـ معاشرتو لمقدامى مف كتاب العرب وصمتو الحميمية بالمحدثيف مف 

وأمثمتيا لا عداد  -تو كتاب الغرب عمى السواء. أما ولعو بالتراكيب الشعبيّة يداخميا في صمب لغ
ليا ػ فقد جعؿ لتمؾ المغة مذاقاً خاصاً حبيباً إلى القارئ المصري خاصة، نستمع إليو، عمى سبيؿ 

فمو أنيا رأت ما أرى لطقت وانشقت مرارتيا مف الغيرة والكمده "المثاؿ القاصر المحدود وىو يقوؿ: 
ف وعور الحياة أو أقوؿ لنفسي وقعت دبت بيا الرّجؿ بي)أو  "أو عمى ذراعو فتاة مميحة منظرية

خشي أف تزؿ قدميا في )أو  (بقيت تزوغ -وقعة سوداء أو لكف عينو ػ عمى قصر نظرىا وعمشيػا 
 وىكذا بلا حصر ولا عداد .( الزحاليؽ 

ولكف  -وروعة إنجازىا  مع عظمتيا -السمات الظاىرية لأسموب المازني  عمى أف تمؾ كمّيا ىي
 -ىو البطؿ في كؿ عممو الفني ىو  ىذا الأسموب عف صاحبو، وصاحبو  الميـ حقيقة ىو شفوؼ

بؿ التصاقو بو، فيو أسموب متدبّر، محكـ، يدير النظر في النفس ولا يغفؿ عف الخارج قط، 
وعمى الرغـ  حسّاس كالوتر المشدود، وعر، ومر، لكنو عمى قوتو ،دمث سريع الفيء إلى الرّضا،

عنؼ وتمرد ... تمؾ كمّيا مف أوصاؼ البطؿ في قصص المازني مف لينو وسماحتو فيو صلابة و 
لكنَّيا أيضاً أصدؽ الأوصاؼ لأسموب المازني. والمطابقة ىنا أكثر مف أف تكوف مجرّد مصػ 
مصدى لممثؿ السائر بأف الأسموب ىو الرّجؿ، فالأسموب ىنا ىو الوعي الداخمي بكؿ وعوره 

 بالحركة الداخمية لمنفس الحساسة اقتراناً عضوياً.وسيولو وشطحاتو وسبحاتو ىو أسموب يقترف 
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لذلؾ لا ندىش عندما يقوؿ لنا المازني : إنّي لأكتب الآف وكأني أضرب بالسياط، ولا أكاد أبدأ 
ىو يكتب في حموة التداغـ مع صميـ ذاتو «. حتى أراني أعدو طمباً لمغاية، ورغبة في الانتياء

معمارية طو حسيف القاطعة المشرقة القائمة بالعقؿ دوف انفصاؿ، ودوف ىوادة . وعمى عكس 
والمحكومة بو وحده في دعاء الكرواف مثلًا، وعمى عكس صرير أسناف التروس السيارة التي تكاد 

العقاد، فإف صياغة المازني الأسموبية صياغة لدنة مندمجة « سارة»تسمعيا، بؿ تصؾ سمعؾ في 
 اخؿ عضوي وثيؽ.بمضموف الخبرة الانفعالية والعقمية في تد

ولعؿ مف المدىش مع أو المناجاة الداخمية يأتي بيا في صمب السّرد دوف فاصؿ شكمي ويسمكيا 
عقد الحكاية دوف تمييد كمّما اقتضت منو  ذلؾ أف المازني يستخدـ تكنيؾ الحوار الداخمي في

غربييف، ولعمو ال "وتيار الوعي"الضرورة الفنية ذلؾ، أضرابو مف كتاب ما اصطمحنا عمى تسميتو 
 أسبؽ كتابنا في ارتياد ىذا النيج .

ذلؾ إلى أنَّو يستخدـ طريقة السرد الموجز المبتسر الغني بالإيحاء، وقد عرفناه عند ىمنجواي كما 
أسمفت القوؿ، استخداماً يأخذ عميؾ أنفاسؾ . ثـ ىو يستخدـ أيضاً طريقة التدخؿ المباشر فيحدثؾ 

لى التغريب بمعناه وجياً لوجو بيف قوسيف، كما يف عؿ الكتاب الذيف يعمدوف إلى نفي الإيياـ، وا 
البريختي المعاصر، وىو يدخؿ ىذه اليوامش في قمب روايتو، يقطع الحكاية ليعمؽ عمييا أو يتيكّـ 

سذاجة في استيعاب ففّ القصّة بتكنيكو التقميدي، بؿ عف  بيا، أو يعابث قارئو ويداعبو، لا عف
 عيد بيف القارئ وبيف وىـ الاندماج في القصة، ليحقؽ مف ذلؾ غرضاً فنياً .عمد يقصد بو إلى التب

وىو يستخدـ ىذه الطرائؽ الفنيّة الحديثة في قصصو القصيرة عمى الأخص، وىي قصص كاممة 
في نوعيا مازالت حية بؿ متدافعة الحياة عمى رغـ أنيا تصؼ قاىرة عفا عمييا الزمف في سنوات 

مميوف وربع مميوف ومازاؿ مف الممكف أف تركب فييا التراـ عمى راحتؾ، أو قلائؿ، قاىرة سكانيا 
ساف جيمس في عزىما، ومازالت أمبابة قرية في »الحنطور ألـ يكف فييا أوتوبيس؟ قاىرة جروبي و

ضواحييا وبيتو في صحراء الأماـ عمى حدودىا، والقناطر الخيرية خلاء يسعؾ فييا أف تقبؿ 
يا البنات الييوديات يعممف في المكاتب ويراقصف الرجاؿ في النوادي حبيبتؾ عمى ىواؾ، وفي

 الخاصة، قاىرة آخر العشرينات وأوائؿ الثلاثينات.
ف كانت المأساة فييا دقيقة المدخؿ، مسترقاً بيا وىي   قصص أقرب إلى المناخ التشيكوفي، وا 

 في قصصنا القصيرة، وأخفّيا عمى النّفس وأحلاىامستخفية، وفييا مف مشاىد الحبّ أعذبيا 
وأضوؤىا في القمب، وىي قصص تختتـ بقبمة مع دعابة بارعة. والسّخرية إحدى خصائصيا 
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 الأساسية، سخرية المعابئة والفكاىة التي امتاز بيا المازني مف غير مرارة كاوية ولا سخط مدمّر
جو غفرىا ليـ لأنيا مف نقائصو وأو سخرية الذي يعرؼ نقائص الناس وقصورىـ ، وأوجو عجزه وي

مع ذلؾ مفارقات تتأتى مف ذكاء قاطع لامع كحد السكيف ونظرة قصوره وعجزه ىو نفسو . وفييا 
  يسطع كؿ ء في ضوئيا سطوعاً يدفعؾ برغمؾ إلى الابتساـ والقيقية، وفييا حوار شديد. الموذعية

وىو  -عي إلى نقطة انفجار الضّحؾ إف صح التعبير، يبدو لؾ تمقائياً عفوياً يتمؿ بشكؿ طبي
ف كاف لا يخطئؾ أف ترى تدبيره والإعداد لػو والتصاعد فيو نحو ذروتو في  بالفعؿ كذلؾ، وا 

 حسوبة . -تمييدات بارعة 
مف أجمى الدلائؿ عمى الالتصاؽ الحميـ بيف المازني وبيف المصرييف  -أيضاً  -ىذه السخرية  

 معيـ . يـ، وتجاوبوعامة، والقاىرييف بالذات، ومخالطت
أجمؿ قصصو ما يعود بنا إلى أحداث طفولتو الأولى في آخر القرف الماضي. مثؿ قصتي  ومف
عود عمى بدء، ولممازني عطؼ يدرّ بو القمب »فتاة الحارة وقصتو الطويمة الرائعة »و« اليارب»

عمى فواجع الطفولة الصغيرة، وحدس يكاد يكوف سحرياً بالمنطؽ الطفمي والنفس الطفمية، ولا يكاد 
لو نظير في ذلؾ، عمى الإطلاؽ في أدبنا العربي إلا في الممحات الأولى مف الأياـ ...  يكوف

 أيمكف أف نعزو ذلؾ إلى أف الطفؿ الأبدي ظؿّ أبداً يقظاً في دخيمة الرجؿ والشيخ؟ 
 .فقط عمى أف بعض قصصو القصيرة لا تعدو أف تكوف دعابات لطيفة وبارعة،

ص المازني القصيرة إلا إذا عدت فأشرت إلى ذلؾ العنصر ولا أممؾ أف أفرغ مف حديثي عف قص
الذي أدعوه بالعنصر الخرافي الفانتازي والذي يدخؿ في أعمالو بيف الحيف والحيف شيئاً لا تفسير 
لو، مف خارج منطقة الواقع، يضعو أمامؾ دوف محاولة لمتبرير، ومف أعمؽ الأمثمة عمى ذلؾ ما 

ذا الاسـ في تصوّر ىذا العنواف ( وىو يصؼ صاحبة ى )( تفيدة)يأتي في قصة لو بعنواف 
أماـ النار المضطربة الخفاقة الممعاف . مف أيف جاءت يا ترى ىذه السعادة  أطفولتيا وحدىا تتدف

التي تومض بيا عيناىا أو تشي بيا ىاتاف الشفتاف الصامتتاف؟ أحسست أف أنفاسي أسرعت وأف 
ة جميمة، وكانت الروعة قد غمرت صدري، بؿ ملا قمبي الدموع تجوؿ في عيني، فقد كانت الفتا

الخوؼ كأنما أشيد الحياة نفسيا لا إنساناً فانياً مثمي ... نعـ كانت الحياة نفسيا تنظر إلي مف 
ف  إبراىيـعينييا ... وبعينييا . ... ومثؿ ذلؾ حكاية أحمد الميت في  الكاتب، ىو ميت بالفعؿ وا 

رمزية أخرى في  يقنعؾ الكاتب أنو ميت. )ىؿ ىو قيمةكاف حباً يسعى ويضطرب، ويكاد 
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الرّواية؟(. ولو قصص أخرى استمدىا مف الأساطير موجعة وفاجعة بيذا العنصر الذي لا تبرير لو 
 « .الفانتازي»والذي نسميو العنصر 

****** 
وفاتو كما تبقى لي كممة صغيرة أريد أف أذود بيا تيماً أخرى ظالمة في يقيني أحاقت بالمازني بعد 

أحاقت بو المحف الكثيرة في حياتو. فقد اتيـ أف فمسفتو ىي اليرب مف الحياة، واعتقد أنو عمى 
النقيض تماماً كاف مف أكثر كتابنا ولعاً بالحياة ونيماً إلييا، ولعؿّ المقصود مف التيمة اليرب مف 

« الاتحاد»لتحرير جريدتي  حياة المجتمع، وقد سيؽ في تأييد ذلؾ أنو كاف في يوـ مف الأياـ رئيساً 
وىما مف الصحؼ التي كانت في الماضي الغابر لساف حاؿ الممكية المصرية « السياسة»و

 .والإقطاعييف المصرييف 
ومف الصعب أف نقيـ مثؿ ىذه التيمة عمى كاتب مصري لا شؾ في توقد حػػّو الوطني، بمثؿ ىذه 

وتقمب الكتاب بيف الأحزاب المختمفة  الحجة، في عصر تراوحت فيو أساليب الصراع السياسي
لدواعي طمب العيش أساساً لا لدواع مف العقيدة السياسية، والأمثمة عمى انضماـ كتابنا المعروفيف 
بدفاعيـ عف قيـ الديمقراطية ومحبتيـ لمشعب، إلى صحؼ الإقطاعييف والرجعييف كثيرة لا مجاؿ 

لتاريخية الراىنة عمى عصر يختمؼ عنيا مقاييس مرحمتنا ا لسردىا ولا محؿ مع ذلؾ لتطبيؽ
 اختلافاً أساسياً. 

الثاني : وخطر لو أف يقظتيـ )الفلاحيف( وسوء ظنيـ ثمرة  إبراىيـيكفي ىنا أف أورد لو ما يقوؿ 
عصور طويمة مف الظمـ والاستبداد وقمة الأمف والاطمئناف، وأنيـ ورثوا ضعؼ الثقة بالعدؿ وحسف 

أعبأ بيا  النيات، وما يقوؿ المازني : لا أجعؿ بالي إلى ىذه الأصوؿ التي يكثر المغط بيا، ولا
ف كانوا يبدوف متفاوتيف أشدّ التفاوت، وأنا عدو لدود لكؿّ مف  شيئاً، ولا أرى النّاس إلا سواء ، وا 

  حةضلأصيؿ وىذا لئيمو( . وىي آراء وايرفع طبقة فوؽ طبقة، ويفرؽ بيف الناس فيقوؿ ىذا كريـ ا
بؿ مواقؼ لا يخفى ما فييا مف شجاعة أدبيّة في ذلؾ الماضي الغابر الذي كانت فيو الممكية 

رية، ومف ورائيما الاستعمار البريطاني، ىـ أصحاب السطوة الحقيقية وفي يدىـ والإقطاعية المص
 كؿ أدوات الإرىاب والقمع .

  ذلؾ فإف الميـ حقيقة ىو المحبة الصادقة التي تتقطر مف كؿ أعماؿ ومع المازني لمنّاس
 ة( .ولمشعب، ولمصغار والمقيوريف والمػوجػوعػيف، ومف كػؿّ سموكو معيـ في حياتو العممي
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و الفمسفي العبثي بالكوف وتشاؤمو العقمي والانفعالي، فمف تقنعني حجة ميما كانت أنيما سأما حػ
دليؿ عمى الرّجعيّة، أو مصداؽ اليرب مف الحياة، أو علامة عمى النضوب، ذلؾ أنو عمينا ػ في 

ة الحياة أف نستشؼ جوىر ىذا الحس العبثي وأف نردّه إلى أصمو الحقيقي في توقد محب -تواضع 
لا في جفاء كراىتيا وأف نضعو الموضع الصّحيح في أحد قطبي التناقض الذي يقابؿ بيف انيمار 
وعي الإنساف وبيف جمود مادة الكوف، ويحيط بيما معاً في صيغة محكوـ فييا بالفناء عمى الوعي 

 الإنساف . وىو كؿ ما للإنساف، بؿ ىو -الإنساني 
ؽ التعبير عنو، إلى جانب القيـ الفنية الكثيرة، والسّامقة. تكمف وفي ىذا الوعي المشبوب، وفي صد

 فضيمة المازني الأساسية، والقيمة الأخلاقية العالية لفنّو .
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :4المحاضرة 

 اتجاىات الرواية العربية

 في النصف الثاني من القرن العشرين
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الكبرى التي ساىمت مساىمة فعاؿ في تغيير مجرى  الأدبية الأجناسالرواية العربية مف  تعتب
منو المكانة  أفتكت،بؿ إف تمؾ الرواية قد زاحمت الشعر حتى أنيا  الإبداعيةالكتابة العربية 

حدود القرف التاسع  إلىالتي كاف يحتميا في التراث العربي القديـ ،منذ الجاىمية  الأولىالمرموقة 
اليوـ مختمؼ الحركات والنزعات والتيارات المطورة  إلى نشأتياعشر ،ولقد سايرت تمؾ الرواية منذ 

العربي الحديث والمحددة لأىـ أشكالو ونماذجو حتى أننا صرنا اليوـ نتحدث عف  الأدبلمفيوـ 
مدارس قائمة الذات لتمؾ الرواية وعف نماذج منفردة في السرد مثميا وجسميا بعض مشاىير 

 الروائييف العرب .

 الآدابجيؿ الروائييف العرب الذيف تخرجوا مف الجامعة المصرية واطمعوا عمى وذلؾ كمو بفضؿ 
كعمـ النفس والفمسفة  الأخرىعمى الثقافات  الإطلاعواستطاعوا كذلؾ  الأصميةالغربية في لغاتيا 

كمبدأ الحرية واستقلاؿ  الأخرى الأوروبية الأفكار إلى إضافةوالتاريخ والمناىج النقدية الحديثة 
فكاف نجيب محفوظ خريج الفمسفة ويوسؼ  الإنسانيالشعوب ورفض العبودية وتكريس الضمير 

حسافخريج طب  إدريس ىذا الجيؿ الذي صار يعرؼ بجيؿ عبد القدوس خريج حقوؽ الخ،  وا 
 وصارت بذلؾ عملا إليوما وصمت  إلى وأوصمياالجامعييف ىو الجيؿ الذي تشمؿ بالرواية 

ومجيودات الجيؿ السابؽ ليـ ونتجوا لنا كمية معتبرة مف  مجوداتيـبفضؿ  الأركافمتأصلا كامؿ 
 الروائية صارت منارا لكؿ كتاب الرواية بعدىـ . الأعماؿ

الرواية عمى اختلاؼ أنواعيا وألوانيا، ما لا يحصى مف القضايا الفكرية ولقد طرحت تمؾ 
العربي،  الإنسافنية التي تيـ البمداف العربية والتي يتخبط فييا والأدبية والفوالاجتماعية والسياسية 

المثقؼ العربي الذي كثيرا ما يكوف ضمير الواعي لتمؾ الرواية، سواء تخفي وراء  وبالأخص 
الشخصيتيف المحوريتيف، أو توزع عمى مختمؼ شخصية الراوي، أو شخصية البطؿ باعتبارىما 

 الشخصيات الأخرى.

شخصياتو القمقة ليقوؿ مشروعو القومي وليبث أفكاره التي يريد ذلؾ لأف الروائي كاف يتخفى وراء 
بحكـ رسالتو الإنسانية والفنية، ولذلؾ نجد لكؿ روائي عالمو الخاص، نشرىا في ىذا المجتمع 
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راء ىذه وشخصياتو المتكررة وعوالمو المتشابية، والمغزى الذي يصبوا إليو مف خلاؿ ما يقولو مف و 
أفكاره وطموحاتو التي ينصب عمييا عممو ولذلؾ كانت ىذه العوالـ متميزة الشخصيات التي تحمؿ 

وذات دلالة فريدة عمى مجمؿ ىذه الأعماؿ اليادفة بؿ إف إشكالية. الشخصيات المثقفة في ىذه 
نيا لتنوب الكاتب أحيانا في الإدلاء بآرائ يا حوؿ الشكؿ الرواية تختزؿ الإشكاليات المطروحة، وا 

الفني الذي تروـ التأسيس لو، ولذلؾ أف الشكؿ الروائي في الكثير مف المرات كانت تستدعيو 
ضرورة ما يريد الروائي قولو فأحيانا يكوف العمؿ مباشرا وأحيانا يكوف رمزا وأحيانا يستدعي التاريخ 

ت وأحيانا أخرى تسير البعد النفسي لمتعبير، أحيانا يسير خمؼ الشخصياأخرى يستعمؿ  وأحيانا
خمفو الشخصيات، كؿ ذلؾ بغية التعبير عف مشروعو الوطني والقومي لتكريس الأفكار التي يراىا 

 صالحة لإنقاذ ىذا المجتمع .

الأوؿ  بؿ إف العوامؿ والرؤى المساىمة في تطوير ىذه الرواية، منذ نشأتيا وتبمورىا في العقد
في تعقدىا مواضعة الإنساف والثاني مف القرف العشريف، متعددة ومتنوعة ومعقدة وىي تعكس 

ذلؾ المثقؼ في تمؾ الرواية، بيئتو لـ العربي، حضاريا وثقافيا واجتماعيا وسياسيا، عمى أف علاقة 
اـ ورفض تكف علاقة توافؽ وتلاؤـ وتطابؽ ومصالحة بعدما كانت العلاقة انقطاع وقطيعة وانفص

وتمرد، عمى أف الرواية ىي ذاتيا كانت تبحث عف مصالحة باعتبارىا حلا ىادفا، وباعتبارىا 
مبتغى تمؾ المصالحة ومقصدىا، فقد اتخذ الروائيوف روايتيـ لمتعبير عف أرائيـ ومشاعرىـ 

 ومكبوتاتيـ، وحتى يعيدو وفؽ ما يطمحوف إليو ويحمموف بو بناء العالـ وبناء الذات.

فالروائي العربي كاف يقؼ مف ذاتو المبدعة وبيف المجتمع الذي ينتمي إليو ليذا ما جعمو يوفؽ بيف 
ذاتو والمجتمع كما يفعؿ نجيب محفوظ في أكثر أعمالو أو يصدـ المجتمع أحيانا أخرى كما فعؿ 

تكفؿ إحساف عبد القدوس، لكف كؿ ذلؾ كاف في سبيؿ بمورة فكرة يؤمف بيا المجتمع في مستقبمو 
لو التقدـ والرقي وتجعمو كفوة لممجتمعات الغربية المتطورة، لأف ىؤلاء الروائييف كانوا يكتبوف 
وأعينيـ عمى البلاد الغربية والتطور الكبير الذي ينتظـ ىذه المجتمعات المتحضرة والآليات التي 

 عجمة ىذا التحضر .تدير 
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نيا وشكميا، وأبعادىا ومقاصدىا وأىدافيا منذ لقد تبمورت الرواية العربية تبمورات ىامة، في مضمو 
نشأتيا إلى حدود الحرب العالمية الثانية، مف خلاؿ ما عرفتو مف تطور وتجديد مع الرواية العربية 

، بؿ تواصؿ ظيور بعض 1952الرومانسية، ولقد امتدت ىذه الرواية الرومانسية إلى سنة 
 الروايات الرومانسية بعيد تمؾ الفترة.

 م العميدآخر أيا
 فاضة السيرة الذاتية لطو حسينن

ليس بالشيء اليسير أف يتحدّث المرء عف كتاب العميد الشيخ الجميؿ الدكتور طو حسيف وأي 
كتاب؟ الجزء الثالث مف الرائعة الذائعة الصيت الأياـ . . ! لقد اكتسب طو حسيف مع الأياـ في 

رة مف كؿّ عمؽ الإيحاءات التي تعرفيا بما تشتمؿ عميو ىذه الصو « الأب»قرارة وعينا صورة 
دراسات عمـ النفس التحميمي، وما تبتعثو مف ىيبة تكاد تكوف لاواعيػة لفرط ما تبمغو مف ركوز 
وذىاب إلى الأغوار وما تحممو أيضاً، مف حفز، لدينا نحف أبناءه إلى توكيد لنظرة أخرى، وتممس 

نا لو يوقر كواىمنا، وسيرتو متوىجة في ضمائرنا، لطرؽ جديدة. ونحف كمنا أبناء المعمـ العظيـ دين
 بكؿ ما ليا مف غنى فادح، وخصب خصيب.

في ىذه العجالة الوجيزة، أف أزجي التحية لاسـ الشيخ العظيـ عف ممحمة حياتو الحافمة،  قضاراي
وأف أقدّـ حاشية أو حاشيتيف عمى متنو الكبير، في سبيمي إلى استيضاح لمحاتٍ مف ذلؾ المناخ 

 ."الحساسية الجديدة"الثقافي الذي أدعوه الآف ما قبؿ 
انقطع مف سيرتو بعد أربعة أعواـ في الأزىر عرفنا والجزء الثالث مف أياـ طو حسيف يصؿ ما 

، وتضطرب خلاؿ ذلؾ بيف مشاىد 1919قصتيا في الجزء الثاني، وتمتد بنا حتى بعيد ثورة 
متعاقبة مف حياتو وىو ينسايخ شيئاً فشيئاً عف بيئتو الأزىرية القديمة التي كاف حفياً بيا، متمرداً 

 -خطاً عمييا، ثّـ وىو يندرج في سياؽ حياة جديدة عميو عمييا، في وقت معاً، متعمقاً بيا وسا
كؿّ الجدّة حياة الجامعة المصرية، وما تختطو مف تقاليد، وما تضفيو مف قيـ  -وعمى مصر كميا 

في وجداف مصر عامة، وفي حياة روادىا الأوائؿ بخاصة، وفي ىذه الشقة مف رحمتو تمضي 
إلى الجامعة، ومف القاىرة إلى باريس، ومف السمـ  الحياة في نقلات سريعة، حاسمة، مف الأزىر

رب، ومف حياة الطلاب إلى عناء التدريس، ومف الوحدة والغربة والوحشة العميقة إلى الح إلى
الأنس بالرفقة الطيبة والرّوح إلى الحناف المفتقد، ومف التعقؿ والريث إلى المغامرة واقتحاـ 
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اؿ الذي لا ييف ميما ساورتو سورات مف القمؽ المجاىيؿ، في مد متصؿ مف الإصرار والنض
ف كاف لا يتردى في ىوتو قط .  الممض اللاعج الذي يكاد يشفي عمى القنوط وا 

  
والكتاب عمى ذلؾ النحو، سمسمة مف الصور، والممحات والتخطيطات الموجزة القاطعة الحادة، 

ىو ذلؾ الإيقاع السريع  المتتالية في غير ىوف تأخذ بعضيا برقاب بعض أوّؿ ما يفجؤنا ىنا
لانثياؿ الذكريات مبتعثة لنا في ضوء مركز صمب ،الحدود، نفتقد فييا، بشيء مف الأسؼ، ذلؾ 
النفس الطويؿ اليادى الذي عرفناه في الجزأيف الأوؿ والثاني مف الأياـ، وذلؾ التمبث السواني 

يا، وما يتخممو مف ظلاؿ معني المدقؽ، أو ذلؾ النور الذي تفيضو ذكريات الطفولة والصبا، بطبيعت
بتفصيميا وتعمؽ حناياىا. في الجزء الأوؿ عمى الأخص مف الأياـ سمات العمؿ الفني غالبة، أما 
ىنا فنحف بإزاء السيرة الذاتية وقد أخذت تمتزج بشكؿ لا معدى بالتاريخ العاـ بتاريخ أمة تتطوّر 

الحميمة فقط، بؿ ىو أيضاً الشخصية وتشؽ لنفسيا مرحمة حاسمة، ولا يعود الراوي ىو الذات 
العامة التي تضرب بسيـ وافر ولو وقعو النافذ في تاريخ شعبنا. توارى جانب الفف أو الفف 

ىنا قميلًا، وغمب الجانب التاريخي، أو حتى الوثائقي أحياناً، عمى السيرة  -القصصي عمى الأقؿ 
تضي ىذا، ذلؾ فإف ىذا ليس صحيحاً الذاتية. ومع ذلؾ فما مف شؾ أف طبيعة المرحمة كانت تق

نما ىو رجحاف كفّة عمى كفّة في ميزاف واحد لا يكؼ عف الصعود  كمو عمى ومع إطلاقو، وا 
واليبوط. فقد كانت حياة الطفؿ والصبي مرتبطة بحياة بمده، في الجزء الأوؿ والثاني مف الأياـ، 

وتقة الآلاـ واليموـ العامة ومازالت حياة البمد تشكؿ مسار الرجؿ الذي تنصير روحو في ب
ذا كاف صحيحاً أنا نفتقد في ىذا الجزء الثالث مف الكتاب  والشخصية الحميمة عمى السواء. وا 

فإننا نجد فيو توكيداً  -بعض خصائص الفف القصصي، كما تتبدّى في كتابة السيرة الذاتية  
جاز في تصوير الأشخاص وتنمية الخصائص أخرى مف ففّ كتابة ىذه السيرة : نجد القصد والإي

والأحداث بخطوط نافذة معراة عف كؿّ تفويؼ أو توشية، نجد روح الدعابة الخاصة بطو حسيف 
وحده ليا مذاقيا الفريد لا يماثمو فيو كاتب آخر مف كتابنا، دعابة فييا كؿ ذكاء الأزىري القديـ، 

يجاع ضربتو، وفييا سماحة ومرارة معاً، مخطوف ة كمّيا خطفاً كما ينبغي لمدّعابة وأحياناً ثقؿ يده وا 
أف تكوف، ثـ نجد في ىذا الجزء الثالث مف الأياـ، ضرباً مف القسوة عمى النفس، وعمى الآخريف، 
لمحنا بداياتو في الجزايف الأوؿ والثاني لكنو ىنا في حكاية المعترؾ الصعب الذي تجتازه مرحمة 

أي قسوة خمقية أساساً  -أو تطيرية إذا شئت  - الشباب والتكوف، أوضح وأنفذ ػ وىي مع بيوريتانية
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بالشدّة، ذوداً عف قيـ خمقية باطنيا الرحمة وظاىرىا  -والغير  -تتأتى عف صرامة أخذ النفس 
 العذاب كما يقاؿ قيـ ىي في صميميا قيـ المحبة الإنسانية الصارمة الوجو . !

  
المشاىد ا الكثيرة المتلاحقة في ىذا  وليس بالوسع حقاً أف نسرد حتى مجرد السرد، رؤوس عناويف

الكتاب المتدفّؽ الذي يغص بيا، يكفي أف أشير إلى تمؾ الجرأة التي عرفناىا وأحببناىا عند شيخنا 
ومازاؿ  -الجميؿ ػ ومازاؿ حقاً كما يصر عمى تسمية نفسو ىو فتى الأياـ بكؿ عرامة شبابو القديمة 

 تجسر عمى تناوليا الغالبية العظمى مف كتابنا في قادراً عمى أف يتناوؿ موضوعات وشخوصاً لا
حياء ىو في باب النفاؽ أو الجبانة أدخؿ، والقصص الكثيرة التي يحشد بيا الكتاب مصداؽ ىذه 
الجرأة، نذكر منيا قصة صديقو نواسي المذىب نواسي اليوى أو قصة خفقة قمبو لتمؾ المرأة التي 

وب في زمانيا، مي التي لـ يعرؼ منيا إلا الصوت تكاد تصبح أسطورة والتي خفقت ليا القم
ّـ بالسمطاف الذي أصبح ممكاً،  الرقيؽ، أو قصّة لقائو مرة بعد مرّة بالخديوي الذي أصبح سمطاناً، ث

 أو قصة تمؾ العلاقة الغريبة المتناقضة الجوانب بسعد زغموؿ
تكشؼ عنو مف طباع  ماعمى أفّ ىذه كميا في نياية الأمر مسارب جانبية، مع خطرىا وأىمية 

وخصائص بعض رجالات مصر أو بعض نػاسػيػا الطيبيف البسطاء، إنما بؤرة ىذا الكتاب التي 
ينبعث عنيا إشعاع متوىّج يغمر كؿ جوانبو ىي قصة ىذا الكفاح الدؤوب العنيد في سبيؿ العمـ، 

ؼ صعبة. وىو بالطبع ليس كفاحاً ضيؽ الجوانب وليس مجرد قصة انتصار أكاديمي في ظرو 
وراء ىذا الإصرار الصمب نستشؼ تمؾ اليقظة العقمية الدائمة التوفّز، ذلؾ الفضوؿ الموصوؿ 
المنيوـ إلى المعرفة والمشغوؼ بيا ىذه سمة فارقة لمرواد والفاتحيف في كؿّ ،ميداف لكف ذلؾ كمو 

ساسية، عمى أف ترفده ػ كما ىو واضح ػ روافد قمؽ لا يستكف ونزعة غلابة نحو التفوؽ عمى محنة أ
ىذا الكفاح لا يمكف أف ينفصؿ عف قصة الحب العظيمػة التي تضي، حقاً قمب ىذا الكتاب، وقمب 
صاحبو، كما تريؽ أيضاً ضوءىا الرقيؽ عمى نفوسنا إذ نتابع في ليفة تقمب أدوارىا مف الوحشة 

التحصيؿ المضي  يوالغربة إلى الأمؿ، مف دعة القمب إلى سوـ النفس الشدائد وقسرىا عمى الكد ف
 قدماً في قصد لا يمتوي، قدماً نحو تحقيؽ الغاية .

ذا كانت تمؾ المحنة الأساسة   قد  -التي كانت حياة طو حسيف الممحمية جلاداً متصلًا فا  -وا 
شغمت حيزاً لو وزنو في الجزأيف الأوؿ والثاني مف أيامو، فإنَّيا ماتزاؿ في الجزء الثالث شغلا 

ف كانت م ستخفى بيا، ومازالت تمؾ القربى الحميمة بيف صاحب الأياـ وصاحب شاغلا وا 
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المحبسيف المقي بظلاليا عمى الكتاب كمو، سواء كاف ذلؾ بالممس الييف أو بالإيضاح الموجع، 
وقد كاف حرياً بيذه المحنة أف تؤدي بحياتو إلى مياوي اليأس والتشاؤـ المطمؽ ، لولا أنو محارب، 

الذي أشرؽ عمى صنتو فأحس كأنو خمؽ خمقاً جديداً، في الثامف عشر مف  ولولا نعمة ىذا الصوت
 ذلؾ العاـ . شير مايو )أيار( مف

وما مف جدوى في أف أحاوؿ أف الخص لكـ ىذه الخبرة الرائعة. إف عذوبة النثر عند طو حسيف 
ر فقط الشعر الحؽ الأصيؿ. إنّما أحب أف أشي إلى –كما نعرؼ جميعاً كيؼ ترقى  -ىنا ترقى 

إلى ىذا التوازف الدقيؽ في الصياغة الأسموبية عنده، وأف استشؼّ وراءه توازناً مف نوع أعمؽ، في 
بنية صاحب الأياـ نفسيا. في صياغة طو حسيف نػوع فػذ مف التناغـ بيف الصلابة الواقعية والرقة 

كوؼ عمى داخؿ النفس الرومانسية، نوع مف التوازف بيف الحفاوة بالتفاصيؿ اليومية الخارجية والع
يتقصى خفاياىا وينخميا مف شوائبيا، ليست الموسيقية التي اشتير بيا طو حسيف مجرد حمية 
يزداف بيا أسموبو، بؿ أكاد أقوؿ إنيا خصيصة مف خصائص ذاتو، صلابة الصعيدي مضفورة 

كوب لمرأس لا عنده برقة المثقؼ العالمي، رحابة أفقو العقمي مستندة إلى عناد فييا يراه حقاً ور 
يثنيو شيء، حرصو عمى الجوانب العممية في الحياة، وتسميمو بما يسميو حقائقيا يندرج في سياؽ 
مف الأشواؽ الغامضة والمثاليات المجنحة معرفتو الحميمة بأحزاف الوحدة والوحشة لا تتنافى مع 

ي خصائص كتابتو : اقتحامو معارؾ الحياة العامة ورميو بالنفس في غمراتيا، ذلؾ كمو ينعكس ف
حلاوة الجرس مع دقة التركيب، وضوح العبارة بػػؿ سطوعيا مع متانة أسرىا ورسوخ أركانيا، نفاذ 
الفكرة وذكاؤىا مع النبرة وانطلاقيا عمى سجيتيا. ىذا التوازف الموفؽ، في ظني، ىو سر الطاقة 

لنقائض مدمراً، ييدر القوى في اليائمة التي تتفجر بيا حياة الرّجؿ الحاشدة ليس الصراع ىنا بيف ا
إطلاؽ الطاقة  -بانتصار التوازف فيو  -غير طائؿ، بؿ ىو صراع محكوـ، مسيطر عميو، يتيح 

الكامنة مف غير أف تضيع سدى، وىذا القانوف الذي نعرفو مف خبرة عمـ النفس التحميمي يجد 
و في النظر إلى ما مصداقو في التحميؿ الصياغي لأسموب طو حسيف الفريد، كما يجد مصداق

حققو وأنجزتو ىذه الحياة الوافرة. لا يجنح الكتاب قط إلى تعمؽ جانب واحد بعينو مف جوانب 
عديدة فيجور بو الشطط، لا يزيغ وراء فتنة الذىاب إلى مناطؽ ما وراء الحدود، ىناؾ، دائماً، 

يديو ويحدوه، وجيشاف الحس توازف قد يكوف متوتراً أو رخياً، لكنو دائماً، محكوـ ومحسوب، العقؿ ي
والانفعاؿ يحفزه ويستفزه الصفاء تقابمو بؿ تتسرب إلى داخمو عتمة رفيقة حيناً وعاصفة حيناً، 

والاستبشار، والإيماف تنوشو خطرات مف الشِّؾ قد يكوف منيجياً وقد لا  والقنوط يعتدؿ بػو التفاؤؿ
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نما  ركائز قميمة بارزةيكوف، وتعدّد مناحي الاىتماـ وتنوعيا، إنما يدور حوؿ  وحيدة لا تشتت ىنا وا 
 دوائر تتسع لتعود نحو بؤر قميمة ثابتة . 

ىؿ نحاوؿ أف نستقصي بعض تمؾ البؤر المركزية المشعة كما تبدو لنا في ىذا الكتاب؟ منيا، كما 
عف قمنا ذلؾ الشغؼ اللاعج بالمعرفة، ومنيا ذلؾ الحرص الذي يكاد يكوف غمواً وتزمتاً عمى الذود 

الكبرياء والكرامة، منيا الوفاء للأساتذة والأصحاب، منيا أيضاً تمؾ البصيرة النافذة بما في الناس 
ومنيا  -مف أوجو قصور مثيرة لمسخرية، وضربيا بقسوة ػ لا ينجو صاحبيا نفسو مف طائمتيا 

ية، وحرّيّة الفكر أيضاً الرفؽ بالضعفاء والمنكوبيف والمعذبيف في الأرض، منيا الإيماف بالعقؿ والحرّ 
ىنا نواة لمحرية بمعناىا الواسع العريض، ومنيا أيضاً صرامة الالتزاـ بقانوف أخلاقي وضعو 
صاحبو لنفسو، منيا دقة اتباع المنيج العممي ومنيا أيضاً رىافة الحس في تذوّؽ الجانب الشعري 

مة، متساوقة، تكمؿ بعضيا مف الأدب والحياة معاً وليست ىذه كميا، فيما نرى، إلا مظاىر، متراس
 بعضاً، مف حقيقة واحدة متوازنة القوى والطاقات .

لا يبقى لي إلا أف أشير إلى الضوء الجديد الذي يمقيو طو حسيف المؤرّخ عمى جانب أو أكثر مف 
شخصيات مثؿ السمطاف حسيف، أو الممؾ فؤاد، أو سعد زغموؿ، أو عمى أحداث مثؿ تطوّر الحياة 

لصحفية أو مستوى المعيشة أو حتى شطحات البيروقراطية العتيدة في مصر، في الجامعية، أو ا
 لممؤرّخ. تمؾ الفترة المحدودة إلى جانب غنى السيرة الذاتية نجد ىنا رصيداً ثميناً 

وفي الكتاب ثروة أخرى مف الصور القصيرة المركزة الموحية لأنماط مف الأشخاص كباراً  
 ولا مف السيؿ أف ينتيي تأمؿ دلالاتيا . ومغموريف لا تنفد المتعة بيا،

التي لا ترى في الحيدة  وينتيي الكتاب بصفحات قلائؿ ىي وحدىا آية عمى تمؾ الشخصية
الأكاديمية إلا ما يقرب مف الجبف والتخاذؿ، والتي يحفزىا حبّ عميؽ لموطف وناسو وجرأةٌ في 

 مقي الذي يقوـ عمى إيماف عميؽ بالحريةالالتزاـ بما يراه حقاً، وفاء لمقتضيات ذلؾ القانوف الخ
  ويمد الضمير بطاقة لا يخمد ليا أوار ستظؿ قيمة ثابتة مف القيـ الحية في تاريخنا، وفي نفوسنا

 .وفي وجداف شعبنا
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 :5المحاضرة 

ولقد كاف لمحرب العالمية الثانية انعكاسات عميقة عمى تمؾ الرواية، مف حيث اتجاىاتيا 
ومباحثيا وعلاقاتيا بالمجتمع والسياسة، وبوضعية الإنساف الفكرية والوجودية عمى أف تمؾ الرواية 
قد تغيرت جذرية في مطامحيا المضمونية والفنية، وفي اتساع الرؤى، أو الكتابة فييا وفي 

كالات الثقافة ومشاكؿ المثقفيف، باعتبار أف المثقؼ العربي قد إذا الشخصية المحورية في تمؾ إش
العربي مكانة العالـ العربي اليشة واليزيمة في خارطة الرواية، فالحرب العالمية كشفت لمروائي 

مختمفة  العالـ، ىذا العالـ العربي ضعيؼ مستبعد، أكثر شعوبة تحت طائمة لاستعمار وأكثر شعوبة
ولا تنمية في ىذه البمداف، ولا إنتاج لممعرفة فييا، بؿ كميا تعيش تحت لحمة المستعمريف، ىذا 
الوضع جعمو يعي رسالة المستقبمة ويكرس نفسو لمقياـ بيا والدفاع عنيا في سبيؿ تحرير ىذه 

 الشعوب المظمومة.

مجاؿ لأنماط وألواف جديدة في الرواية فبعد الحرب العالمية الثانية بدأت الرواية الرومانسية تفسح ال
وقاصرة في العربية، بؿ إف المعالجة الرومانسية لقضايا الإنساف العربي صارت محدودة،  

تناولاتيا، خاصة أف كتاب الرواية الرومانسية قد اتجيوا في كتاباتيـ اتجاىات غير محددة، وأحيانا 
تنبثؽ مف ىواجسيـ الخاصة أو مف بعض ، أوىي ، ولئف كانت محددة أحيانا وغامضةمبيمة 

انتماءاتيـ الاجتماعية والفكرية، لأف المنظومة الرومانسية منظومة متناقضة في الكثير مف 
ثياتيا، فيي مف جية متشائمة وانطوائية ومف جية أخرى تسعة إلى رفع الظمـ عف كامؿ حي

ؿ مورقي معرفي مثالي، إذ والرقي بو، وىذا الرقي ليس رقيا اقتصاديا أو قوميا، ب الإنساف
الروائييف  إنتاجالرومانسيوف ليسوا عمى وفاؽ مع الحضارة  الغربية وأدواتيا المعرفية، ولذلؾ كاف 

إذ لا نجد مدرسة واضحة المؤشرات محدودا وغير محدد الملامح  الرومانسيعمى الصعيد  العرب 
لياس أبو شب كة، ولـ يفمح ىؤلاء الروائيوف في بؿ نجده صوتا روائية مختمفة، كميخائيؿ نعيمة وا 
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بناء عالـ روائي ناجح وواضح المعالـ وذا مشروع قومي مميز كما فعؿ الواقعيوف الذي ارتقوا 
 بالرواية إلى درجات عالية شكلا ومضمونا. 

ولقد عرفت الرواية العربية أولى تبمواتيا وتجسمات مفاىيميا ومقولاتيا مف خلاؿ الروايات التعممية 
أي إباف سنوات الحرب العالمية الأولى وقبيميا،  1919و 1914ة التي رأت النور ما بيف العربي

أف الوسائؿ الفنية السردية المتنوعة، خاصة  ،فكانت تمؾ المرحمة بمثابة الاستكشاؼ لعالـ الرواية
تعتمد عمى التصوير والوصؼ، أو معظـ تمؾ الروايات لـ يتـ بعد ترسيخيا وتطويرىا، فكانت 

( لمصطفى عبد الرزاؽ ، و" 1914رواية "صفحات مف سفر الحياة" )ذكرات كما قد نجد في الم
( لعبد الرحماف شكري، كما اعتمدت "الرسالة" فنا مف تمؾ 1916الاعتراؼ" أو "قصة نفس" )

رغـ تردد بعض ( لأميف الريحاي، عمى أف تمؾ الروايات 1917الفنوف كما في " خارج الحريـ" )
فييا، تعد مف النصوص الروائية المتطورة في مجاؿ المبحث الروائي باعتبار  الرؤى السردية

طرائقيا الفنية والأسموبية، ومدى تمثميا ليا، إذ تعد الرسالة والمذكرات عمى سبيؿ المثاؿ مف 
 الوسائؿ الفنية، المطورة لمكتابة السردية ولمرواية عموما.

أف الكثير لصعيد العربي لمكتابة عمى منوالو، فرغـ المثاؿ الناتج عمى ا وكاف سبب ذلؾ ىو انعداـ
الأصمية لكنيـ لـ يستطيعوا انجاز رواية  مف ىؤلاء الروائييف أطمعوا عمى الأدب الغربية في لغاتيا
تجاربيـ بيف الكتابة الروائية التاريخية وبيف عربية مكتممة الأركاف، لأبعد تجارب كثيرة ولذلؾ تعدد 

موب المذكرات وبيف الرومانسية المفرقة وبيف عمـ النفس العميؽ ، لكف ربي أسعأسموب الرسائؿ 
ناجحة ليا شكميا ومميزاتيا إضافة إلى أف  أكثر الذيف كؿ ذلؾ لـ يفمح في انجاز رواية عربية 

عمى ىامش نخصصيـ كتبوا الرواية ؼ ىذا الوقت، لـ يكونوا روائييف متخصصيف بؿ كتبوىا 
 نافدا ودارسا.كاف  زنيففالماالأصمي، 

ومؤرخا، وجيراف  وعبد الرحمف شكري كاف شاعرا بالأساس، وأميف الريحاني كاف مفكرا ودارسا 
كاف مفكرا ، والعقاد كاف موسوعيا كتب في كؿ الفنوف وطو حسيف كاف ناقدا بالأساس، ولذلؾ لـ 
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تاـ وتخصص دائـ/ ينجح ىؤلاء في كتابة رواية مكتممة الأركاف، ذلؾ أف الرواية تحتاج إلى تفرغ 
 مثؿ الشعر تماما، فكؿ الفنوف تتطمب التخصص.

ولـ يبقي مف ىذه الأعماؿ نستطيع أف نقوؿ إنو كاف متميزا ومختمفا بؿ كؿ ىذه الأعماؿ تبقى في 
 دائرة تاريخ الأدب الروائي فقط.

 :6المحاضرة 

وتخوض كؿ ىذه الروايات في إشكالية المثقؼ العربي، قصد التعبير عما يختمج في نفسو 
في ما يمر بو مف تجارب مف وعاطؼ وأحاسيس، وما يعمؿ في ذىنو مف أفكار، قصد الخوض 

يحاولوف تشكيؿ الوضعية الدرامية التي وتقمبات وتناقضات، والأىـ مف ذلؾ أف كتاب ىذه الروايات 
التوافؽ بيف يات، وبالأخص الشخصية المثقفة تشكيلا قصصيا قد يخؿ أحيانا بمبدأ تعيشيا الشخص

عمى مبدأ تحويؿ الفكرة إلى وضعيات سردية الروايات فكرة الرواية وشكميا، لذلؾ انبنت كؿ تمؾ 
درامية، قد لا تبحث عف إنجازه رغـ ما انبنت عميو مف أفكار وىو ما جعؿ بعض الدارسيف 

الفني، لكف ليس غريبا أ، يؤثر ىاجس تبميغ الفكرة، التي قد  عمى مستوى بنائيايسمونيا بالفشؿ 
فؽ الشكؿ إلى تبميغو، وبالأخص عندما تمتبس شخصيات الرواية في عمقيا واحتداميا ما يتو تفوؽ 

بشخصية كاتبيا المفكر، الذي قد يغرؽ في الفكر والتفكير، وىي العلاقة التي التباسا كبيرا، وكميا 
   Daniel Defoeف عبر عنيا الروائي والشاعر والصحفي الانقميزي دينا لدي فويو سبؽ أ

 بفكرة الخطابات الاجتماعية والسياسية والأديولوجية والقومية الأخرى فوذلؾ حيف تتمبس فكرة الف
حيث يصبح الفف ضحية ىذه الخطابات الثانوية في الوقت الذي كاف يجب أف يكوف الفف ىو 

كثيرة وكتاب كبار، إذ تغدر الفكرة مف وىذا ما جنى عمى أعماؿ الموجة الأوؿ بالدرجة الأولى 
البروز بحيث تجني عمى العب الفني الذي كاف يجب أف يكوف لو الصدارة الأولى، وىذا ما طبع 

الإصلاحية حيث يتخفى كتاب الرواية خمؼ الأفكار ة العربية في بعض مراحميا بالصبغة الرواي
ة ودينية وأحيانا يحمموف شعارات فجة سياسية وىذا ما ويمقوف مواعظ وعبرا أخلاقي الإصلاحية

جعؿ ىذه الأعماؿ أعمالا خطابية تدعو إلى مبدأ معيف أو طائفة أو حزب أو ديف ولـ تكف ىذه 
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يكتب ليا النجاح لأنيا أىممت، الجانب الشكمي والفني لمرواية وبذلؾ خرجت عف منطوؽ الأعماؿ ل
 العمؿ الروائي الساعي إلى كتاب الفف قبؿ كؿ شيء فالفف ىو الغاية الأولى وراء كتابو كؿ الفنوف.

التأثير وىذه الفكرة ىي جد ىامة لأنيا، منذ نشأة الرواية العربية في منزعيا التعميمي، بدت واضحة 
فييا، إذ ما فتئت تكبؿ بنيتيا بإخضاعيا لبنية ثنائية واضحة، يرسـ الراوي والبطؿ خطوطيا 
 العريضة، وتجسميا الخطب والمواعظ، والعبر والدروس، في معانييا التعميمية المتعددة والمختمفة.

والمقاصد والأىداؼ الخصائص والملامح العامة والكبرى، فإنو يصعب تحديد الأساليب ورغـ ىذه 
لممرحمة الروائية التجريبية العربية الأولى، لما يسيطر عمييا مف تردد وحيرة، ولتعثر بعض 
مقوماتيا السردية، ولقد نعتت تمؾ الفترة بالفترة التمييدية، أو بفترة التبمور، وىي تمتد تقريبا مف 

تاريخ  1882مف سنة  يف، أي تقريباأواخر القرف التاسع عشر إلى بعيد العقد الأوؿ أو بفترة العشر 
 .صدور رواية "عمـ الديف"

تاريخ  1912لعائشة التيمورية إلى سنة  لعمي مبارؾ ورواية "نتائج الأحواؿ في الأقواؿ والأفعاؿ"
صدور رواية "ليالي الروح الحائر" لمحمد لطفي جمعة، وىو تاريخ صدور رواية "فتاة القيرواف" 

 ريخ صدور رواية "صلاح الديف ومكائد الحشاشيف" لجرجي زيداف.تا 1913لجرحي زيداف، سنة 

علامة بارزة في مسار الخط الروائي لتمؾ الفترة بؿ تعتبر رواياتو التاريخية  ويعتبر جرجي زيداف 
منجزا متطورا بالنسب لإنتاج ذلؾ الوقت، فقد كتب مجموعة كبيرة مف الأعماؿ الروائية التاريخية 
صاغيا بأسموب عذب وجميؿ، ومزاؿ يحتفظ بكثير مف جميوره إلى اليوـ، ومازالت أعمالو 

كثير مف قراء الرواية، وىو والمفموطي الوحيداف المذاف ما زلا  يا قاعدة شعبية لدى التاريخية تقرأ ول
يسجلاف حضورا ممحوظا عمى صعيد المشيد الروائي، رغـ مرور أكثر مف قرف عمى كتابة 

والملاحظة أف جرجي زيداف كاف يعمد إلى أحداث تاريخية معروفة، ثـ ينسخ خلاؿ تمؾ  أعماليما
صة خيالية ىامشية، سرعاف ما تتطور لتييمف عمى المشيد الروائي وتقود العمؿ الفني الأحداث ق

وينسى القارئ الجانب التاريخي ويتبع القصة التي تستولي عمى انتباىو، ولا يعود يفترؽ بيف 
بميغ، ىو الذي يستأثر  زميفالتاريخ والفف، بؿ ىناؾ متعة بينيما الحدث المشوؽ ويقودىا أسموب 
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كبرى لدى القارئ جرجي زيداف، ولقد انتقد كثير مف المفكريف ىذه الأعماؿ ورأوىا تشوييا  بأىمية
لتاريخ الإسلاـ، لكنيـ في الحقيقة لـ يفرقوا بيف الفف والتاريخ، الفف الذي يقوـ عمى التخييؿ والتاريخ 

 الذي يقوـ عمى التوثيؽ، مما جعميـ يسيئوف فيـ منتوج جرجي زيداف الروائي.

 :7ضرة المحا

ولقد تألؽ في ىذه الفترة الروائية لعض الروائييف العرب الذيف كاف ليـ السبؽ والمبادرة في بمورة 
ف كانت تمؾ المفاىيـ منشدة أكثر إلى الأشكاؿ الحكائية  بعض المفاىيـ الكتابة الروائية، حتى وا 

المقومات الروائية العربية القديمة، وحتى كانت بسيطة في بعض معانييا، لا تكاد تلامس حدود 
في معانيا الحديثة والمتطورة، ونذكر مف ىؤلاء الروائييف بالأخص جرجي زيداف في مختمؼ 

( في رواياتو "لا دياس أو 1932-1868رواياتو، ولبيبة ىاشـ في "حسنات الحب" وأحمد شوقي )
( ، 1905( و "روقة الآس" )1900" )و "عذراء اليند" و"دؿ وتيماف (1899آخر الفراعنة" )

والرواية زينب فور في روايتيا "حسف العواقب" ومحمد لطفي جمعة في روايتو " في وادي 
(" (، ومحمود طاىر حقى في 1905( ومحمد المويمحي في حديث عيسى بف ىاشـ )1905اليموـ

 .(1906( وحافظ إبراىيـ في ليالي سطيح )1909"عذراء دنشواي" )

ارسيف يعتبروف تمؾ الفترة الروائية الأولى فترة انتقالية في تاريخ الرواية العربية، بما لكف جؿ الد
أنيا قد ساىمت في توطيد العلاقة بيف الماضي والحاضر في المجاؿ القصصي مع بداية الانفتاح 

 عمى فنوف القص الحديثة.

لوطف الية لمتاريخ القومي إذ أف الأعماؿ الروائية انتحت البعد التاريخي في سبيؿ رسـ صورة مث
إذ في ىذه الفترة بدأ الحس الوطني يتشكؿ وتشكؿ معو الوعي بضرورة معنية، قومية  معيف أو

بعث الجذور التاريخية القومية، التي تساعد في بناء وطف قومي يمثؿ التاريخ جزءا أساسيا وركنا 
ني بعد الاكتشافات الأثرية الرائعة الفرعو كبيرا في تكوينو، وليذا سارع المصريوف إلى بعث التاريخ 

التي كشفت عف تاريخ عظيـ لممصريينػ أما بعض الروائييف فاتجيوا إلى التاريخ الإسلامي 
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يستخرجوف صورة المشرقة عمى صعيد الحضارة والنضاؿ ليتخذوا مف ذلؾ أساسا لبناء نيضة 
 قومية ناجحة.

أما المحطة الثانية مف محطات تأسس الرواية العربية وتبمورىا فيي فترة الممتدة تقريبا مف تاريخ 
التي شيدت عددا مف الروايات اليامة مثؿ  1952إلى سنة  1914ظيور رواية "زينب "أي مف 

 "أنا حرة" لاحساف عبد القدوس و"شمس الخريؼ" لمحمد عبد الحميـ عبد الله ورواية "السقامات"
 ورواية "بيف الأطلاؿ" ليوسؼ السباعي.

مف الإطلاع عمى الأعماؿ  مكتبو رصينة،شيدت ظيور جيؿ مثقؼ ثقافة جامعية إذ أف ىذه الفترة 
يختصصوف في كتابة الروائية في لغاتيا الأصمية، وكذلؾ العموـ الإنسانية الأخرى مما جعميـ 

عماؿ التي تختصوا فييا وتمكنوا مف اتفاؽ الأعماؿ الروائية ويرصدوف كؿ أوقاتيـ لتطوير ىذه الأ
كتابتيا، لكنيـ لـ يكونوا سواء في موىبة الكتابة، فمنيـ مف نجح في إرساء فف قصصي وطوره 

ي لدى الأجياؿ التي تمتو، ومنيـ مف أصبحت أعمالو دوف ذلؾ ولـ تنضج حتذوجعؿ منو نموذجا ي
روائي يبقى ليا ذكر الأضمف التاريخ العاـ نضجا كافيا، ولذلؾ سقطت مف سمة الرواية العربية ال

ذ اتبعنا المنتوج  الروائي لتمؾ الفترة عرفنا ذلؾ.  لمرواية، وا 

نيا لتنقسـ بدورىا، ومف زاوية نظرنا إلى مرحمتيف: مرحمة  وتعد ىذه المرحمة المرحمة التأسيسية، وا 
تمؾ السنة ظيور عدة  ، قد شيدت1945الحرب العالمية الثانية، أي سنة أولى تمتد إلى نياية 

روايات مثؿ "القاىرة الجديدة" لنجيب محفوظ "ولقيطة" لمحمد عبد الحميـ عبد الله و"ممؾ مف شعاع" 
، ومرحمة  لعادؿ كامؿ، و" قطر الندى" لمحمد سعيد العرباف، و"فارس بني حمداف" لعمي الجارـ

الأساليب السردية التي تـ وتتميز بتطور الفنوف القصصية و  1952إلى سنة  1946ثانية تمتد مف 
، رغـ ما تشترؾ فيو المرحمتاف مف خصائص أدبية، وخمفيات ذىنية إرساؤىا في المرحمة الأولى

وفكرية وفنية رومانسية، ومف أشير روائيي المرحمة التأسيسية الأولى محمد حسيف ىيكؿ 
تو: "حياة محمد" الذي كاف صحفيا وكاتبا وباحثا روائيا، والذي نذكر مف دراسا( 1888-1956)

و"جاف جاؾ روسو" و"ثورة الأدب"  و" الإمبراطورية الإسلامية" ولو روايتاف:  "وفي منزؿ الوحي"
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"زينب" و"ىكذا خمفت" ومجموعة قصصية بعنواف "أبيس" وتعد رواية زينب لييكؿ أولى الروايات 
الرومانسية العربية الفني، ويعدىا بعض الدارسيف  أولى الروايات العربية إذا ما اعتبرنا نضجيا 

ارنة مع ظير قبميا مف روايات، بؿ ارتبطت رواية "زينب" بالإضافة إلى رواية "حديث الفني أو مق
عيسى بف ىشاـ " لمحمد المويمحي بالتأريخ لنشأة الرواية العربية، وقد اعتبرت رواية "حديث عيسى 
ابف ىشاـ" الرواية العربية الأولى باعتبار تاريخ ظيروىا، بينما قدرت رواية "زينب" بمقدماتيا 
الفنية، ذلؾ أف المويمحي اعتمد أسموب المقامة القديـ في كتابة قصصو، لكنو مف جية أخرى نوع 
المشاىد ولـ يمتزـ بمشيد واحد كما كنا نجده في المقامة، كذلؾ عالج مشاكؿ عصره كالجيؿ وقمة 

ت نفسيا مما التعميـ وكثرة الظمـ وكثيرا مف القضايا السياسية، كما أنو ولأؿ مرة نراه يحمؿ الشخصيا
الغربية الجديدة التي أطمع عمييا عبر الترجمة، وىذا ما جعؿ لمقاماتو مكانة يدؿ عمى تأثيره بالروح 

الزمف، أما رواية زينب فكانت أكثر فنية وأكثر التزاما بمكونات البرنامج السردي ظاىرة في ذلؾ 
اب الروائييف ولذلؾ اعتبرت العاـ، وكاف وعي الكاتب بيذه المكونات أكثر مف وعي غيره مف الكت

زينب باكورة الإنتاج الروائي العربي، والبداية الحقيقية التي سعت إلى تأصيؿ الأعماؿ الروائية 
العربية، ذلؾ أننا لأوؿ مرة نتخمص مف النبرة الخطابية التي استولت عمى الأعماؿ الروائية والبعد 

قة لا تقدر كونيا أعمالا  تخدـ الإصلاح الإصلاحي الذي زخرت بو ىذه الأعماؿ، إذ كانت الحقي
الاجتماعي والسياسي والقومي، وىذا ما جعمنا إزاء أعماؿ  لا تراعي الجانب الفني إطلاقا، بؿ في 
كثير مف المرات نجده معدوما وباىت الحضور ولـ تختؼ ىذه الظاىرة حتى كتب محمد حسيف 

 روايتو ىذه .ىيكؿ 

 

 القسوة والدقة والعقيدة المغوية
 عند

 يحيى حقي
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وسئمت عف أفضؿ كتاب القصة  1955أذكر أني عندما جئت إلى القاىرة مف الإسكندرية سنة 
القصيرة فقمت إنّو ليس ىناؾ إلا يحيى حقي ويوسؼ إدريس، لـ أكف قد بمغت الثلاثيف يوميا ولـ 

 واحدة . أكف قد نشرت كممة
المحتمؿ أف الإجابة قد تغيرت الآف كثيراً، لكف لا شؾ أف ليذيف البائييف دوراً لا نكراف لو في  مف

 أكثر مف مجاؿ وبخاصة في ذلؾ النوع الأدبي المراوغ والمرىؼ وصعب التحديد القصة القصيرة.
دريف مازلت أذكر ليحى حقي إلى جانب ذكائو الخاطؼ ولماحيتو ومكره الحميد دماثة وتواضعاً نا

في المرة الثانية ربما، التي لقيتو فييا، قابمني بابتسامة عذبة، وعيناه تممعاف قائلًا بأرؽ ما في 
 . "الأستاذ إدوار الخياط"صوتو مف ديبموماسية : 

بعد ذلؾ أبداً، لأنو الخطأ لـ أصحح لو خطأ كاف ىو يعرؼ صحّتو عمى وجو اليقيف ولـ يكرّر ىذا 
ذاتي، وأؤكد ىويتي في مجاؿ التعارؼ والتعريؼ  ف الأحواؿ بأف أثبتعرؼ أنني لا أعنى بحاؿ م

 الاجتماعي . 
ولا أريد أف أنسى لو أبداً أنّو كاف الذي يرفع سماعة التميفوف ويسأؿ ما إذا كنت قد فرغت مف كتابة 

 قصة أو ما إذا كنت أحب أف أكتب في موضوع كذا أو كذا .
ف لـ يكف بطبيعة الحاؿ  وبذلؾ وحده، وبمثؿ ىذا أمر ىذا الرّجؿ العظيـ قموب محبيو ومريديو وا 

أحياناً مف ثقؿ اليد ميما كانت تميميا دائماً روح المودّة  يتردّد في أف يداعبنا دعابات لا تخمو
 الخالصة . 

لامات تجوؿ أحياناً بعد ىذه الممحات التي تأتي عفو الذاكرة لعمني أريد فقط أف أشير إلى ع
 بخاطري.

لعؿ المأثرة التي تبقى ليحيى حقي والتي قاؿ ىو بنفسو إنو يؤثر أف تبقى لو حتى إذا ما أغفؿ و 
إسيامو الواضح المؤثر في تطوير القصة القصيرة، ىو أنّو معني بالمغة حفي بيا أي أنو في نياية 

 رؼ عمى أنفسنا وعميو في التعبير.الأمر لغوي قبؿ أف يكوف كاتباً قصصيّاً إذا صح ىذا الس
الفكرة التي تشيرني في ىذا المضمار ىي: أف يحيى حقي لا يني يعيد، ولكف لا يزيد في أف ىناؾ 
كممة واحدة فقط تؤدي معنى بذاتو، أو لفظاً أو تركيباً لغوياً فقط يفي بمقتضيات إحساس ما، أو 

ف بديؿ وليس أماـ الكاتب مف مناص أف موضوع ما، وليس ليذه الكممة أو المفظ أو التركيب م
 يجد ىذه الكممة بالذات.
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ولعؿ ذلؾ في السياؽ التاريخي لمكتابة عندنا فتح لو أىمية كبيرة في السعي نحو تنقية الكتابة مف 
القوالب المألوفة والإكميشييات التي تجري عمى القمـ ة التيدّؿ وفرز كؿّ فضوؿ عنيا وتطييرىا من

 مجرى كأنو لاواع .
مف يحيى حقي فضؿ لا يُقدّر في العمؿ عمى الوصوؿ بالكتابة إلى تمؾ  -الدعوى  -ليذه الدعوة 

الصياغات الباتة القاطعة التي لا عوض عنيا، ولكف ىناؾ ليا أكثر مف مستوى نظري ونقدي 
 يمكف لنا أف نأمؿ في سبر أغواره ، أكثر مف قبولو دوف تقميب النظر فيو .

الكبير يحيى حقي بالمغة خافية، فقد كتب عنيا ىو نفسو كثيراً وخصيا وليست حفاوة الكاتب 
 .بالحديث في أكثر مف مجاؿ وكتب عنيا الكثيروف

كما أسمفت ما معناه أنو يؤثر أف تذكر لو عنايتو بالمغة، في القصّة وفي النقد، إذا لـ  -قاؿ مرة 
 يُذكر لو شيء آخر. 

فف القصة مما لا يُنسى، وأف عممو الذائب في تقميب ولاشؾ في أفّ إسياـ يحيى حقي في تطوير 
الفكر في شتى مناحي النظر، تأريخاً ونقداً وتنظيراً وتأملا وسياحة في آفاؽ الففّ عمى تنوّعيا 
رصيد ثميف ويـ خضـ لمدارسيف أف يقعوا فيو عمى دور نادرة، أو عمى الأقؿ عمى ما يثير الفكر 

 ويستنفر التفاعؿ النشيط.
قلاـ، وسوؼ تفيض إلى أمد طويؿ، كما أتصوّر في العلاقة الخاصة التي تربط بيف فاضت الأ

الكاتب الكبير ولغتو، وكتبت ػ كما كتب غيري ػ عف دقتو الصارمة في ىذا السياؽ بحيث لا 
بالاقتضاب « المعنى»عنده مف ناحية، ولا يبتسر  "المعنى"يتحيؼ السّرؼ والتزويؽ والإطناب عمى 

ناحية أخرى، بؿ تنطبؽ الكممة عمى مضمونيا انطباقاً تاماً، انطباؽ الجسـ والروح والاجتزاء مف 
ف كاف قد أشاد بما أسماه الإيجاز النبيؿ الكريـ وىو سر البلاغة في العربية، وكاف مف مميزاتيا  وا 

 في صدر الإسلاـ( .
حاجتنا »قده بعنواف: وفي العودة إلى محاضرتو الضافية التي أوردىا في كتابو الياـ خطوات في الن

 إلى أسموب جديده غُنية لمف يريد الاستزادة مف عقيدة يحيى حقي الفنية في ىذا السياؽ.
عمى أف الجانب الذي أريد أف أناقشو قميلا الآف ىو ما يسميو يحيى حقي الحتمية في الأسموب، 

 الذي : أو ما يسميو مرّة أخرى الأسموب العممي ،
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ني وبالتالي اختيار ألفاظ محدّدة ليا، بؿ أقوؿ ألفاظاً حتميّة بحيث لا يعتمد عمى تحديد المعا )
 يكوف المكاف صالحاً إلا لمفظ واحد، ويتعذر أف يستبدؿ بو لفظ آخره .

  ويبادر الكاتب الكبير بنفي مظنة قد تطرأ عمى ذىف قارئة :
ى عنيا، ولا يوجد ففّ غن إنني أتكمـ عف الأسموب الأدبي، والجماؿ مف شروطو الأساسية التي لا"

. إنّني لا أنكر موسيقية الأسموب بؿ بالعكس أتمسؾ بيا وأحرص عمييا حرصاً شديداً. "بلا صنعة
أدني أف تستمد موسيقى الأسموب مف الأثر البدائي الآلي الذي يولد ويموت عند التمفظ بالكممات 

جو، ،شعوره ،فيضو انطلاقو ... والانبيار بأوّؿ رنينيا، بؿ تستمد مف روح الكاتب، مف نفسو، مزا
 تسمو . . . إلى لحف غني أعمؽ، متشابؾ، ينشأ بالتأمؿ الشامؿ والصبر .

قصيدة "وعمى سبيؿ الاستطراد، فما أصدؽ ىذا الكلاـ وما أفعمو في المعركة الصاخبة الزائفة عف )
خمص الناس منيا  يثور عجاجيا، ومايزاؿ حتى الآف، فيما قد التمي وىي "قصيدة النثر"أو  "الوزف

 .(مف زماف كنا قد خمصنا منيا حقا، -في تراثنا المجيوؿ الميمّش نفسو  -منذ أمد بعيد، ولعمنا 
أوردىما في محاضرتو ، الأوؿ  فباقتباسييسوؼ أنيي عرضي لجوىر عقيدة يحيى حقي المغوية، 

 عف باسترناؾ :
 :والثاني عف كونفوشيوس «.خمؽ ليا الألفاظ، كمّيا صائبة تسقط في وعائيا المرسوـ الذي)......

 "... حيف لا توضع الألفاظ في مواضعيا تضطرب الأذىاف . . . ."
جوىر ىذه العقيدة ،إذف في تصوّري ىو أف ىناؾ كممة واحدة فقط تؤدي معنى بذاتو، ىناؾ لفظ، 

، أو أو تركيب لغوي واحد فقط يفي بمقتضيات إحساس أو موضوع ما ليس ليذه الكممة، أو المفظ
أف يجد ىذه الكممة  عمميّة ليس أماـ الكاتب مف مناص عف»و« التركيب مف بديؿ، إنيا حتميّة

يوضع في موضعو لكي يسقط في وعائو  بالذات، ىذا التركيب وحده، ىذا المفظ دوف غيره لكي
 المرسوـ الذي خمؽ لو . 

ي لمكتابة عندنا منذ أوائؿ التاريخ الدعوى، في سياؽ التطوّر -أف ىذه الدعوة   وما مف شؾ عندي
كاف ليا فضؿ كبير في العمؿ عمى  -القرف حتى الخمسينيات عمى الأقؿ ػ وربما حتى الآف أحياناً 

نفي الترىؿ والحشو عف الكتابة، بؿ أكثر أىمية ىذه الدّعوة أكبر بما لا يقاس إذا رأينا سعييا نحو 
ير عف العاطفة )مثلًا( بحيث لا تجور عمييا تنقية الفكرة، وتحديد الحسّ أو الانفعاؿ وضبط التعب

الميوعة أو التسايؿ وبحيث يُبمور ذلؾ كمو، ويُقطر، في ضوء ساطع وناصع، وىي أساساً دعوة 
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إلى الخلاص مف القوالب المكرورة المبتذلة التي بمغ مف تسطحيا أف فقدت أثرىا، وثممت طعنتيا 
ػا فيػو مػف خػواء، في أساليب المحاكاة الساخرة التي إلا إذا استخدـ القالب لدحض القالب وتعريػة م)

يسمييا الغربيوف والبارودي، عمى سبيؿ المثاؿ( وقد ظؿّ الكاتب الكبير يجاىد باستمرار لكي يصؿ 
والنقدية ػ التي تصمصؿ فييا ىذه العملات  -إلى نفي ىذه الصياغات عف الكتابات القصصية 

صيد، لا لمجرد أف فعاليتيا قد أىدرت، بؿ لأنيا أولًا وأساساً الماسحة المبريّة التي لـ يعد ليا ر 
يمجأ إلييا عف فقر في الروح أو جدب في الفكرة، أو  «الكاتب»أصبحت لا تعني شيئاً، أو لأفّ 

 إيثار للاستسياؿ.
إذ إف المفظ وطاقة الكممة، وشحنتيا المغة ومضمونيا لا فصؿ بينيما، بحاؿ كما ىو بدييي  

ف كنا قد ننساؽ إلى نسيانو في بعض  الأحياف . ومعموـ وا 
ف كانت مأثرة ومف كبيرة، إلا أنيا تظؿّ تثير  ىنا مدخمي إلى مناقشة ىذه العقيدة المغوية التي وا 

 عندي قدراً مف التفكير. 
ىذه العقيدة تقوـ عمى أساس متضمف ومفترض وليس موضوعاً لممناقشة عند صاحبيا ىو  ذلؾ أف

أفّ ثـ معنى، ثـ إحساساً، ثـ موضوعاً ىو قائـ ىناؾ، محدّد، ماثؿ بذاتو في الخارج في عالـ أو 
وأنو مفروض، سابؽ، كامؿ،  -في وعاء مخموؽ ليا  -« اللا إفصاح»منطقة مسدؿ عمييا ستار 

 ف كاف ذلؾ بالقوة كما يجري مصطمح الفلاسفة القدامى ىذا مف ناحية .في ذاتو وا  
ومف ناحية أخرى فإف ىناؾ الكممة أو المفظ أو التركيب المغوي الذي عمى الكاتب أف يجده ما 
  أسعده حيف يقع عميو ىو وحده، فقط، دوف غيره، لا بديؿ عنو لا مناص منو فيو حتمي، نيائي

 الذي يتأفّ عف صنعة عريقة، فلا ففّ بدوف -و أف يأتيو بو الإلياـ وعمى الكاتب أف يقتنصو أ
 صنعة .

  بيف المممكتيف (المدلوؿ )برطانة ىذه الأياـ»و« الداؿ»ىؿ ىذا الفصؿ الحاسـ القاطع بيف 
العالميف، المنطقتيف : عالـ المعاني وما يجري مجراىا مف ناحية، وعالـ الألفاظ وما ىو بسبيميا 

ى، ىو الذي يُفيـ مف ىذه العقيدة المغوية الفنّية ؟ ىؿ ىذا ما تتضمنو ػ أو ما تقوـ مف ناحية أخر 
 مفترض سمفاً؟ عميو مف أساس

 أـ أفّ الأمر عمى غير ذلؾ؟
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بعينيا ػ عندي تسيـ ىي نفسيا إسياماً جوىرياً في إيجاد المعنى، وتكوينو في خمؽ  -إف الكممة 
 وفعلًا إلا بيا . د حقاً أو الانفعاؿ ػ الذي لا يوج -ىذا الحس 

 أي أف الكاتب لا يجد، بؿ يُوجد . 
لا يبحث عف حقيقة واقعة مائمة سمفاً خارج الكتابة، بؿ إف حقيقة الكتابة لا تتولد إلا بالكتابة 
نفسيا، وبتفاعؿ متبادؿ بيف شقيف ىما في تصوّري عنصر واحد أو جوىر واحد ليس فيو أقنوماف 

 مختمفاف .
 -أو التركيب المغوي  -بعبارة مبسطة وتمخيصية ػ لا يوجد إلا في حدود الكممة  -أي أفّ المعنى 

 الذي يوجده ولا يقع عميو جاىزاً، منتظراً.
الصياغة بذاتيا مقوـ جوىري مف مقومات المعنى، ليست تابعة لو، ىي تسيـ في إقامة وتخميؽ 

تظر الكممة لكي تبعثو مف عدـ إنّو إذ يجوس في روح وعائيا وتشكّمو وليس المعنى، بدوره سمبياً ين
 الكاتب أو فكره يتطمب التحديد والتدقيؽ والضبط في عمميّة متبادلة الأثر والتكويف معاً.

كما يفي أيضاً بمطمب الدقة الصارمة في الكتابة والصرامة ىنا صنو الحساسية المرىفة   
 ياية إغناء لمغة وتوسيعاً مف آفاقيا .المشحونة بمعرفة عميقة، ثـ إفّ في ىذا في النّ 

قد تبدو ىذه القضية كميا أقرب الآف إلى البديييات المسمّـ بيا. لكنيا لـ تكف كذلؾ حتى 
الخمسينات عمى الأقؿ. وكاف ليحيى حقي فضؿ الزيادة في أف تصبح مف أبجديات العمؿ الفني 

 الآف .
ذه السطور مع مؤدى العقيدة المغوية عند يحيى ىو ما يمتقيو كاتب ى -فيؿ ىذا ػ في نياية الأمر 

 حقي؟
جانب آخر ىاـ في خبرة يحيى حقي المغوية، يشؼ عف شجاعة لعميا لا تتمشى إلا مع صدؽ فني 

في كتاباتو  -بؿ يدمج  -لا مراء فيو، ىو مقدرة ىذا الكاتب النادر عمى أف يدرج  -ونفسي  -
يب يمتحيا أو يمتقطيا مف المغة الشعبية المصرية، القصصية والنقدية عمى السواء، كمماتٍ وتراك

 دائماً : دأبو -بذوؽ مرىؼ وحسّ دقيؽ 
مثلًا ، ىذا الذي يأتي إذ أدت يدي في محلاتو الغنية العامرة، ىكذا، عفو الاختيار مف  -انظر 

 كناسة الدكاف : »كتاب ،واحد ،وأخير، ىو 
  بدا كأنو، رثّ ،قديـ كُينة روبابيكيا -
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 حكـ عمينا بفضيحة.ربنا لا ي -
 ىا ىوذا ييـ بالصحياف. -
 صوت كاكاة الغراب -
 تأخذىـ بعبميـ .  -
 تقريص العجيف   -
 يتصاعد ىبو  -
 الممظمظ الجسد .  -
 رمي الجنت . -
 يرجع مرجوعنا .  -
 رجؿ ظريؼ بحبوح . -

 وىكذا، وىكذا غيره كثير.
والفعالية، ومحمّمة بإيحاءات فيذه تأتي في سياقيا، لأنيا كممات وتراكيب مشحونة بطاقة مف القدرة 

كممات فصيحة لا غبار عمييا،  -ولا مف بعيد  -مف تراث الشعب وخبرتو وروحو، لا تحؿ محميا 
شؾ في سياقات أخرى. أما ىذه فلا بديؿ  ولكنيا تحمؿ دلالات أخرى وتراثاً آخر لو مصداقيتو بلا

أحياناً، أو العذب السمساؿ حيناً  عف نيكتيا الفواحة بعطر الدلالات ليا مذاقيا الحريؼ اللاذع
آخر، وليا نفاذىا إلى الصميـ، والحميـ، كما تقتضيو ضرورة الفف، أو الحكي، أو الدعابة اليقظة 

ف كانت  أو غيرىا، كما أف ليا فعاليتيا في شحف النّص بطاقة محركة ، منعشة دائماً حتى وا 
 مؤسية .

بير يتبسط مع قارئو ويفرش لو البساط الأحمدي، وعمى الرغـ مما قد يبدو ىنا مف أف الكاتب الك
فإف وراء ذلؾ صرامة في دقة الكتابة، ىي صنو الحساسية القائمة عمى فيـ وعمـ ومخالطة وثيقة 
لمناس الذيف عمى بػاب الله ، والتي تتأتى عف أذف صحو يقظة مدركة لظلاؿ المعاني، وتنغيمات 

والفرز والانتقاء، وعمى ضربات القمـ التي تبدو المعاني، وعف ذوؽ مصفى قادر عمى الالتقاط 
 عفوية لفرط تجويد صنعتيا.



53 
 

قد اختط وصحيح بدايات ىذا الطريؽ،  -ذلؾ العظيـ  -عبد القادر المازني  إبراىيـ فوصحيح أ
وغامر فيو، ولكف المازني كاف يمتزـ بأف تكوف المفظة أو التركيبة العامية ىي في أصميا فصيحة 

لشبية عندىـ أو استعلاء عما يستخدمو العامة، لكف يحيى « الإحياء»عصر  عزؼ عنيا فصحاء
حقي لـ يكف يتردّد في أف يغرؼ بمؿء اليديف مف الرصيد الشعبي الحي الموار أياً كاف تحيد 

تمؾ الرّغبة المشعوفة  -كما أتصور  -الكممة أو عراقتيا أو جديتيا وطرافتيا تحدوه في ذلؾ 
أو، إذا شئت، تمؾ العقيدة المغوية التي  التحديد وانطباؽ الكممة والمعنىبتممس الدقة والضبط و 

 دكانو العامر المحتشد . وملأتأليمت عممو الزاخر الغني، 
***** 

لا أريد الآف أف أفيض في ما كتب ويكتب وسوؼ يكتب النقاد والباحثوف عف خصائص أدب 
ؼ أفّ ىذا الرجؿ الدمث العذب الذي يحيى حقي وميزاتو وثرائو ولكف أحب فقط أف أتساءؿ: كي

يفيض رقة وحدياً قد أمكنو أف يتقصى مناحي الشر في شخوصو القصصية إلى ىذا الحد؟ كيؼ 
أتيح لو أف يشرح المعطوب والفاسد في النفس الإنسانية؟ . وأف يغوص إلى مغاور مظممة فييا، 

 إلى ىذا الحد .
أو وسارؽ الكحؿ حتى تروعني  "ش الشاغرالفرا"ويكفي أف أشير عفو الخاطر إلى قصة مثؿ 

 صرامة في النظرة وأمانة تبمغ غاية القسوة في دقة التحميؿ لممعاطب الروحيّة ومفاسد النّاس.
وكمنا  "السنتيمنتالية"أعرؼ أف يحيى حقي يمقت في الكتابة تسػايػؿ العاطفة أو العواطؼ وميوعة 

 ميفالإثوحاً مف الحناف الإنساني عمى والتدقيؽ ولكني أفتقد عنده أحياناً ر  (التحديد)يعرؼ ولعو بػ 
الخاطئيف والمعموليف، فيؿ ىذا الافتقاد عندي ىو نوع مف السرؼ العاطفي نفسو الذي أتفؽ مع 

ليا معو  يرجى يحيى حقي تماماً في أنو يمكف أف يضر بالنسيج الصحيح لمكتابة إلى حد لا
 صلاح؟
 افتقده . قتو في الكتابة ىي نفسيا ذلؾ الحناف الإنساني الذيو ودتلعؿ قسو 

***** 
يرأس تحريرىا سلامة  المجمة الجديدة التي كاف»عندما وقعت عمى عدد قديـ مف  1942في 

موسى كنت يافعاً رومانتيكياً في السادسة عشرة وقرأت لكاتب لـ أكف أعرؼ عنو شيئاً قصة في 
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صر لـ يعد ممكاً لأشباه الرومانتيكييف الذيف كانوا يملأوف السجف أدركت أف فف القصة في م
 ي.حق الساحة عندئذ، وأف شيئاً جديداً وىاماً قد حدث عمى يد ىذا الكاتب : يحيى

ليست دقة الملاحظة بالشيء الجديد في الفف القصصي ولكف ىذا الصحو الكامؿ الذي لا يشوبو 
دوف أدنى تفاصح ، وىذا الحس المرىؼ المتوازف  أدنى ادعاء، ىذه البلاغة المنزىة عف كؿ حشو،

بيف المشيد الداخمي لمروح وما تجيش بو مف خمجات والمشيد الخارجي الطبيعي الذي يتساوؽ مع 
الداخمي بإتقاف لمصنعة يتجاوز الصنعة إلى فطرة كامنة أخرى لا تأتي إلا مف فرط التحييد، وىذه 

مع قصص ومف أحاديثو، ومف حضوره الإنساني الدمث الحرارة الرقيقة، غير الحارقة التي تشع 
 كانت جديدة . ومف –ىذه كميا يحيى حتمي  -معاً 

ليس فقط ىذه الدقة  -في تصوري  -عمى أف أىـ ما تحققو الكتابة القصصية عند يحيى حقي 
المرىفة إلى حدّ الصّرامة ولا ىذا التوازف المحسوب بقدر مف الذكاء والمعرفة يجعمو يبدو فطرياً 
طبيعياً لا تعمؿ فيو ولا تدبير، بؿ ما يميـ ىذه الكتابة كميا مف فكر ثاقب يشيع في العمؿ 
القصصي ويقيـ لو عماده ويؤسس لو ويميمو ويحركو. ولعمو، لا الحكاية، ىو الذي يستأثر بو، 
ولعمّو ىو مصدر، وحافزه فميست القصة عنده بوحاً عاطفياً ولا تصويراً المشيد خارجي وداخمي 
فقط بؿ لعميا ليست في تقديري تمػا يستيدؼ أساساً سرد قصة أو طرح مغزى، فقط، بؿ ىي نقوـ 

 اسا عمى فکر متقد دؤوب لا يفمت السرد القصصي مف قبضتو لحظة واحدة .أس
ظيرىا ذلؾ العمود الفقري  مازاؿ ذلؾ، مفتقداً في معظـ كتاباتنا القصصية التي لا يسندىا ولا يقيـ

مف الفكر والثقافة . وأما يحيى حقي فميس عنده عمى الإطلاؽ تمؾ التيدّلات في الكتابة، لا عمى 
 المستوى المغوي . تأممي، ولا عمىالمستوى ال

 ذلؾ إنجاز لـ يصؿ إليو إلا القلائؿ.
 

 

 

 
 
 

 :8المحاضرة 



55 
 

ومف الأعماؿ الأولى مف فترات التبمور والتطور الثانية، عيسى عبيد في رواية "ثريا" ومحمد فريد 
( 1944( و"الميميؿ ابف ربيعة " )1941( و"زنوبيا" )1926أبا حديد في رواياتو "ابنة المموؾ" )

( 1939( و"نداء المجيوؿ" )1934( والأطلاؿ ")1928ومحمود تيمور في روايتو "رجب أفندي ")
( 1931الكاتب" ) إبراىيـعبد القادر المازني في " إبراىيـ( 1943و"سموى في ميب الريح" )

( ونذكر بالخصوص توفيؽ الحكيـ في رواتو "عودة الروح" بجزأييا 1943براىيـ الثاني " )إو"
( وطو حسيف في 1938( و"عصفور مف الشرؽ" )1937( و"يوميات نائب في الأرياؼ" )1933)

 (، ونذكر1944(، و" شجرة البؤس" )1943( و"أحلاـ شيرزاد" )1934عاء الكرواف" )"د رواياتو:
، وعباس محمود العقاد في رواية "سارة" ( 1934في "حواء بلا آدـ" )كذلؾ محمد طاىر الاشيف، 

( و"كفاح طيبة" 1943(، و"رادوبيس" )1939(، ونجيب محفوظ في "عيب الأقدار" )1938)
 (.1945يدة" )(، و"القاىرة الجد1944)

والملاحظ عمى أكثر رواد ىذه الفترة أنيـ لـ يتخصصوا في كتابة الفف الروائي بؿ كمف عملا ثانويا 
بالنسبة إلييـ، فطو حسيف كاف ناقدا أو العقاد مفكرا والمازني دارسا وناقدا ومتأثرا مع العقاد 

في أعماليـ الروائية، فتراوحت  وحاولا تكريس ذلؾ البعد بالمنجز النفسي لممدرسة النفسية في أوربا
الأعماؿ الروائية بيف النبرة الخطابية والبعد الإصلاحي وبيف محاولة بناء فني جيد يستجيب  
 لمتطمبات القصة، وقد حققوا بعض الجوانب وفشموا في أخرى، لكنيـ فتحوا الباب لمف جاء بعدىـ.

ىذه الفترة لـ يقصروا كتاباتيـ عمى كتابة الرواية حتى لكأف الرواية لدييـ  عمى أنو جؿ روائيي
كانت مكملا مف مكملات الكتابة والأدب والفف، وىو ما يفسر حيرة تمؾ الرواية وترددىا، وتراجعيا 
بيف فنوف الكتابة المختمفة، بؿ أف بعض تمؾ الروايات لـ تكف تخضع لحظة سردية جمية وواضحة 

ىي روايات تحاوؿ أف تعيد لمكتابة العربية القديمة نضارتيا، دوف أف تكوف مسكونة حقا ودقيقة، و 
بياجس تطوير الأساليب السردية وتحديثيا، وىو ما سيحدث حقا في النصؼ الثامف القرف 

 العشريف.
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إذ اقتصر كثير مف روائييف ىذه الفترة عمى كتابة الرواية كيمود ثابت في الجريدة التي يكتبوف 
ييا، وكانت موجية لجميور يطمب المتعة، ىذه المتعة يخمقيا الحديث وليس الفنف فكاف كثير مف ف

كتاب يستجيب لرغبة الجميور فيكتفي برصد أحداث كثيرة متشابكة لإثارة الجميور وجعمو يسارع 
ى، وىذا ما إلى اقتناء الجريدة ليقرأ أحداثا جديدة متشابكة، دوف أف ييتـ ببقية الجوانب الفنية الأخر 

بالأحداث مع إىماؿ الكبير لبقية المكونات الرواية الأخرى كالزمف   مترعة جعؿ روايات تمؾ الفترة
ورسـ الشخصيات والوعي الكبير بالمكاف، فكؿ ىذه الأمور كانت ميممة، ولـ يتـ الوعي بيا حتى 

 جاءت الأجياؿ اللاحقة.

عيد الحرب العالمية الثانية وسيمتزج النفس وسيتواصؿ المنزع الرومانسي في الرواية العربية ب
الرومانسي في تمؾ الروايات ببعض اليواجس الواقعية والتراثية كما تجمى ذلؾ في بعض الروايات 

( و"عمي باب زويمة" 1946كرواية: "نفوس مضطربة" لأحمد زكي مخموؼ، و"شجرة الدر" )
( و" أزىار 1946، و"آلاـ حجا" )( ، ولمحمد سعيد العرياف1947(، و"بنت قسطنطيف" ) 1947)

 (.1948الشوؾ" )

في قافمة "( لسيد قطب و1947) "أشواؾ "( ، و1946) "المدينة المسحورة"لمحمّد فريد أبي حديد و
زقاؽ "( و1946) "خاف الخميمي"لعبد الحميد جودة السحار، و "أميرة قرطبة"( و1947) "الزماف
 "الأحمر الثائر"( لنجيب ،محفوظ و1949( وبداية ونياية )1948) "لسراب"ا( و1947) "المدؽ

( 1950) "شجرة المبلاب"(، و1949) "بعد الغروبو"( لعمي أحمد باكثير، 1949) "واإسلاماه"و
 "إني راحمة"( و1949) "أرض النفاؽ"(، لمحمد عبد الحميـ عبد الله و1951)"الوشاح الأبيض"و
( 1949)"الأندلسمف  ىاتؼ"و ،( لطو حسيف1949)"الحؽالوعد "( ليوسؼ السباعي، و1950)
خط "  ىذه الفترة. روائييف تدخلاف  والملاحظ أف خطيف ،الجارـ ( لعمي1949)"غادة الرشيد"و

يعتبر الرواية عبارة عف  ؿيزا مكونات العمؿ الروائي بؿ كاف مابعي كبير و مازاؿ تقميديا ليس لو 
العرياف وسيد قطب، إذا تقصر ىؤلاء عمى  أحداث مثؿ محمد فريد أبو حديد واحمد زكي ومحمد

أسموب يجري عمى نسؽ  وجميؿ لكنو لا يصمح لمرواية، بؿ ىمجرد الحدث وعمى مجرد أسموب 
العربية القديمة في الكتابة، وىو أقرب إلى لإنشاء منو إلى الأسموب الروائي الجديد، الأساليب 
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ولذلؾ لـ تمؽ ىذه الأعماؿ نجاحا كبيرا ولـ يعد أحدا يقرأ ىذه الأعماؿ التي لا تستجيب لمقومات 
 الإبداع الروائي، وىناؾ الخط الثاني الذي كاف عمى وعي كبير بأىمية العمؿ الروائي والأدوات
اللازمة لكتابتو، ولذلؾ كتبوا أعمالا روائية قاربت الكماؿ مف حيث الأسموب ومف حيث الالتزاـ 
بكؿ مكونات الحكي الواجب توفرىا في العمؿ الروائي الجيد، ونجد عمى رأس ىؤلاء نجيب محفوظ 

ية لكنيا وعمي أحمد باكثير ومحمد عبد الحميـ عبد الله وىؤلاء كتبوا رواية واقعية وبعضيـ رومانس
كانت اجتماعية تامة الأركاف مف حيث البعد الفني والشكمي مما جعؿ ىذه الأعماؿ ناجحة وكفؿ 

.  ليا البقاء إلى اليوـ

وىذا كمو بفضؿ التخصص الذي تختصص فيو ىؤلاء فمـ يمارسوا أي عمؿ آخر سوى كتابة 
 .مصاؼ الكتابة العالمييف الرواية مما جعميـ يتقنوف كتابة الرواية وينجحوف في الوصوؿ بيا إلى 

 القدرية والأنماط الرئيسية
 في عالم نجيب محفوظ 

تتناوؿ ىذه المقالة محوريف أساسييف في عالـ نجيب محفوظ الروائي، ىما محورا )القدرية( مف 
ىنا   ناحية، و)الأنماط الرئيسية( مف ناحية أخرى، كما يتبدياف في أعمالو الأولى التي نعالجيا

 وحدىا.
ولكنيما مع ذلؾ، فيما أزعـ، محوراف تدور حوليا أعماؿ نجيب محفوظ كميا، بؿ يقوـ عمييما 

 بمعنى مف المعاني، عالمو الروائي بأكممو.
منذ أف كتب 'عبث الأقدار" أولى رواياتو التاريخية الثلاث التي –في كؿ أعماؿ نجيب محفوظ 

استميـ أحداثيا مف تاريخ مصر القديمة، وعبر قصصو الاجتماعية والنفسية، وثلاثيتو الكبيرة حتى 
آخر أعمالو، نحس علاقات داخمية تدعو بعضيا بعضا، ىي أكثر مف مجرد التساوؽ الطبيعي 

أعماؿ كاتب واحد، بؿ ىي فييا نحس النغمات الرئيسية الواحدة في تكوينات موسيقية مختمفة بيف 
لعميا  -تتبايف في أشياء كثيرة لكنيا تقوـ عمى قرار بعينو تتردد أصداؤه في كؿ أعماؿ الكاتب

ة المشكلات الكبرى التي يظؿ الكاتب يواجييا بالسؤاؿ ويمح عمييا بالبر والعلاج والاستقصاء مر 
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نما يطؿ الجواب منطويا في إقامة السؤاؿ نفسو مف خلاؿ  بعد مرة، فلا يظفر قط بجواب، وا 
 التجربة الفنية.

إننا نمتقي المرة بعد مرة بأنماط بعينيا مف المواقؼ والشخوص، لا تكاد تتغير في نسيج تكوينيا 
وحيمتو الفنية تضعيا  -ولكف مقدرة الكاتب تخمقيا في كؿ مرة خمقا جديدا، أو يكاد أف يكوف جديدا

 في سياؽ يستأثر بالانتباه ويحيد بو عف الأصداء القديمة التي طرقت المسامع مف قبؿ.
ومف ثـ فاف ىذه الأنماط بعينيا مف المواقؼ والشخوص ليست فقط تكرارا رتيبا لنغمة واحدة، بؿ 

الثابتة إلى مستويات  ىي ركائز ثانية تدور حوليا تجارب متعددة، وفي كؿ مرة ترتفع ىذه الركائز
جديدة، ولعؿ دوامات التجارب الفنية الدؤوب التي تحيط بيا كؿ جانب تكشؼ عف أبعاد لـ تكف 

 مستبينة مف قبؿ.
ما سر ىذه المصادفات الغريبة التي تقع في كؿ روايات نجيب محفوظ موقع القضاء الذي لا يرد؟ 

ت بالأحداث العرضية العفوية، كأني ىي مصادفات مرسومة دقيقة التصميـ محكمة الوقع، وليس
لكنيا تنزؿ كالضربات  -قد يبدو الأوؿ وىمة مجافيا لقواعد المنطؽ –بيا تنظيـ في سمؾ منطؽ ما 

 المحتومة وتنبع عف اقتناع أولي لا يقبؿ التساؤؿ.
شيء ما في أعماؿ الكاتب يقتضي ىذه الحتمية مفروضة أولا وقبؿ كؿ شيء عمى ىذه الأحداث 

ع كأنيا تأتي بالمصادفة، ىؿ ىي القدرية المطمقة، قدرية تستخفي، راسخة وطيدة، في قمب التي تق
الأساس المدفوف الذي تقوـ عميو، بعد ذلؾ، بنايات محكمة التشييد، دقيقة التصميـ، لا يغفؿ عف 
أدؽ التفاصيؿ، ولا تنسى أف تعني أخص العناية بأوىى الروابط كما تعني بأقواىا بنية وأضخميا 

 قواما؟
بؿ اليقيف بأف ىذه القدرية الغريبة العميقة الجذور ىي أولى قسمات فف –فإذا أوشكنا عمى الاقتناع 

نجيب محفوظ، فيؿ ثـ صمة بينيا وىذا الظؿ الرازح مف التشاؤـ الشامؿ الذي يريف عمى كتاباتو؟ 
 ذلؾ أف عالـ ىذا الفناف الكبير ليس بالعالـ المشرؽ النير بالتفاؤؿ السيؿ.

ف كانت نغمتو ىي الراجحة، وىي لف يقطع  ولكف التشاؤـ عند نجيب محفوظ ليس تشاؤما مطمقا وا 
ف تكف ثـ  بشيء أبدا في ىذه القضية، ولكنو لف يموذ منيا باليرب السيؿ إلى الحؿ القريب، وا 
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ذلؾ أف الإرادة  -مخايؿ مف النور تومض في ىذا العالـ فيي لف تنطفىء أبدا انطفاءة العدـ
نسانية، عنده ميما أحبطت، إرادة عنيدة، وقوة الحياة تبار دافع يختفي نجيب محفوظ بما فيو مف الإ

 متعة ومغامرة، كما يختفي بما يجر مف ويلات وىزائـ وضياع.
ىؿ العالـ الذي يخمقو لنا نجيب محفوظ منبت الصمة بالعالـ الذي تعيش فيو الكائنات الإنسانية، 

لموت المتربص والإخفاؽ الذي يصيب أعز الأماني ويحبط أعنؼ عالـ المأساة المتيددة وا
الشيوات؟ العالـ الذي تجري فيو مصائر الناس، في كوف ما....... نستجوبو فلا يجيب، نتطمب 
منو السعادة والفيـ والاستقرار والثروة والإيماف،  فلا نظفر في الغالب إلا بالبؤس والحيرة والسقوط: 

كائنات اجتماعية تنتمي إلى قطاعات محددة المعالـ مف مجتمع لو موقعة  العالـ الذي تظطرب فيو
المرسوـ في المكاف والزماف، في حدود الطبقة الوسطى الصغيرة بأطرافيا عموا وسفلا في السمـ 
الاجتماعي ، في حدود ثلاثينات ىذا القرف بأطرافيا الزمنية استدبارا حتى أوائمو واستقبالا حتى 

ـ حدود ىذه القطاعات التزاما صارما، فميست مصر كميا، مصر الفلاحيف مصر الآف، وىو يمتز 
الصعيد اليائمة العميقة بأسرارىا وغوامضيا، مما يدخؿ في نطاؽ عالـ نجيب محفوظ، إنيا ىي 
دائما القاىرة، إلا خطفات سريعة، وىي أساسا قاىرة الأحياء القديمة في الحسينية والجمالية 

 بيا ويجاورىا، والقاىرة الحديثة ىي أقصى نجوـ ىذا العالـ في حدوده المكانية.والعباسية وما يقار 
أما الإسكندرية ورأس البر فلا نعثر بيما إلا في القميؿ الأقؿ مف أعمالو بعد أف نفرغ مف التسميـ 

ي بدقة الأداة الفنية عند ىذا الكاتب، وسعة حيمتو، ومقدرتو عمى التصميـ والبناء، وصبره الطويؿ ف
فيؿ –وليست ىذه كميا فييا أحسب بحاجة إلى فضؿ بياف أو استشياد مف المتوف –خدمة فنو 

يسعنا إلا أف نسمـ بأف القدرية والتشاؤـ مف القسمات المميزة في الوجو الذي يطالعنا بو عالـ نجيب 
 محفوظ؟

يغص بالشواىد  ونحف نجد فنو–أحب نفرغ مف التسميـ بارتباط ىذا الكاتب بمجتمعو ارتباطا وثيقا 
ننا لنسعد بأف نجد بيننا ىذا الكتاب الذي تقمقو  -عمى ذلؾ كنا بحاجة إلى شواىد  -بؿ تمضو–وا 

مشاكؿ مجتمعو، فيستقضي خصائصيا استقصاء صبورا وصريحا في وقت معا، ويحس نبض ىذا 
مسح المجتمع  إحساسا مثقلا لا ينزاح، وفي خلاؿ ذلؾ ينيض بعمؿ ىو أشبو شيء فعلا بعمؿ ال
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الاجتماعي الشامؿ، دائما في حدود قطاع واحد واضح الحدود مف مجتمع مصر في فترة زمنية 
ذا كانت سعادتنا بذلؾ خميؽ بيا أف تتأكد إذ نقارنو عف قصد أو عف  -واحدة واضحة الحدود، وا 

بوصفاتو مف كتابنا الكبار فلا نكاد نعثر عندىـ عمى مثؿ ىذه الكفاءة الكبيرة في  -غير قصد
لرصد الاجتماعي والتسجيؿ الذي يوشؾ أف يصؿ أحيانا إلى حد الجفاؼ مف فرط الدقة، فلا ا

ينبغي أف ينسينا ذلؾ أف ىذه الميزة الكبيرة في فف نجيب محفوظ ليست إلا ظاىرة تأتي في المرتبة 
ى الثانية، بؿ ىي فييا نزعـ إحدى حيمو الفنية البارعة. نحف ىنا بإزاء ىموـ اجتماعية تتصؿ عم

الفور اتصالا حميما بيموـ الخير والشر، والعدالة بمعناىا الأعـ، ىموـ المصير. وما أظنني ىنا 
أيضا بحاجة إلى الاستشياد بالمتوف، ففي الوسع أف تساؽ منيا الأدلة بلا حصر، ولكني أكتفي 

لفساد بما يقولو نجيب محفوظ في أحد أحاديثو الكثيرة: " ماداـ ىناؾ إنساف يستغؿ الآخريف فا
والشر قائماف. الذي يستغؿ شرير والمستغؿ بائس.... والعلاقات بينيما حقد وكراىية، وما بيف 
الشر والبؤس لا تطمع إلى الله..إنني أطمب الحياة حياة إنسانية، علاقات الناس تقوـ عمى الحب 

أحلامي...أتطمع والتعاوف حتى يستطيعوا أف يتجيوا إلى الله...أنا ليست فيمسوفا ولكني أحمـ وىذه 
إلى لوف مف ألواف الحياة تستطيع أف تطمؽ عميو 'الصوفية الاشتراكية' .....حياة ىي التطمع إلى 
الله ...والإنساف لا يستطيع أف يعرفو إلا إذا ارتفعت حياتو إلى مستوى نظيؼ خاؿ مف الفساد 

 والشرور"".
روائي بخاصة، وىي مف معالـ إف قضية ارتباط الكاتب بمجتمعو، مف أوليات الفف، والفف ال

حدى فضائمو أو أحد أفضالو، وقد كنا نفتقدىا عند رواد آخريف سابقيف  أستاذية نجيب محفوظ وا 
 ليذا الفف في تاريخنا.

أولى رواياتو 'عبث الأقدار' فيؿ كاف مف مجرد المصادفة أـ  1939كتب نجيب محفوظ في سنة 
ذي يبدو لأوؿ وىمة رومانتيا ساذجا في رومانتية بؿ مف توفيؽ الحدس أف يطمؽ عمييا ىذا الاسـ ال

يبدو كأنو مف عناويف تمؾ الروايات التي تعج بيا أسواؽ التسمية والتميي، كروايات ريدار ىاجارد 
الذي كاف نجيب محفوظ عندئذ معجبا بو، يقرؤوه بشغؼ فمعمؾ تممس تأثيره واضحا في كتابو 

 الأولى.
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قوـ رئيسي مف مقومات عالـ نجيب محفوظ، وميما أجمت النظر يخيؿ لي أف 'عبث الأقدار' ىو م
في كتاباتو طولا وعرضا خلاؿ السنيف الطواؿ فمف يسعني أف أفمت مف اليقيف بأف ىذه القدرية مف 
مميزات فنو وفكره. ولعؿ القدرية أيضا مف خصائص رؤيتنا الأصمية نحف المصرييف منذ أقدـ 

يء، ولست أفسر ىذه القدرية في الوقت نفسو تفسيرا ضيقا عصور تاريخيا، لست أقطع في ذلؾ بش
يقتصرىا عمى الاستلاـ لممصير استلاما سمبيا خالعا، فقد تكوف شجاعة العمؿ، والصبر عميو، 

يتجاوزىا –والكفاح الدؤوب، بؿ قد تكوف المغامرة، وركوب المخاطر، كميا واقعة في داخؿ إيماف 
، بأف-كميا المكتوب عمى الجبيف لا بد أف تراه العيف، وليس ذلؾ تناقضا  بالقدر وبالقضاء المحتوـ

إلا في الظاىر، وىناؾ مواقؼ فمسفية تعرؼ مثؿ ىذا التناقض بيف اليأس الكوني وبيف حرية 
 الإنساف في تخطيط مصيره، بيف القمؽ الوجودي وبيف الاختيار.

في رواية نجيب محفوظ  وميما يكف مف أمر فقد اتخذت المشكمة أوضح قوالبيا وأكثرىا عربا
الأولى، وىي المشكمة التي ستصبح فييا بعد مف أولى بؤرات اىتمامو، وسوؼ تتصؿ عنده أوثؽ 

ىي قصة ارتقاء اتصاؿ بمشكمة حرية الإنساف في العمؿ، ومصيره في العالـ، 'عبث الأقدار'  
، وىي أيضاً قصة ((ددؼ رغ)) عرش مصر، خَمَفَاً عظيماً لسمؼ عظيـ ىو خوفو صاحب اليرـ

وىذه قصة  -ارتقاء ابف وفي نموذجي مف أبناء الطبقة الوسطى مدارج المجد حتى أسمى مراتبيا 
ولكنيا فوؽ  -أخرى لف يفتأ نجيب محفوظ يردّدىا في كؿ أعمالو عمى وجو التقريب بكؿّ تنويعاتيا 

القدر المضروب النافذة كممتو، أو بالأحرى قصّة الحوار الذي يدور دائماً بيف ذلؾ كمو قصّة 
الإنساف إذ يتحدّى الجبرية المفروضة عميو وىذه القوّة العميا المطمقة الكمّيّة التي تحدد في النياية 
 مسار حياتو ميما تممص مف قبضتيا. حوار ينتيي دائماً بإخفاؽ الإنساف واندحار بطولتو، ينتيي

 دائماً بسيادة شيء ما أعمى مف منطؽ الإنساف وأقوى مف كؿّ جيوده:
لقد اتفقت كممة الحكمة المصرية التي لقنتيا الأرباب لمسمؼ .. بأف الحذر لا ينجي مف القدر ..  "

لو كاف القدر كما تقولوف لسخؼ معنى الخمؽ، واندثرت حكمة الحياة وىانت كرامة الإنساف، 
، والقوة الضعؼ، والثورة الخنوع كلا ... إف وساوى الاجتياد الاقت داء، والعمؿ الكسؿ واليقظة النوـ

 :بو"القدر اعتقاد فاسد لا يخمؽ بالأقوياء التسميـ 



62 
 

وعمى الرغـ مف ىذا الاحتجاج القوي فمف العجيب أف تنتيي الرواية بنفاذ كممة القدر فيؿ يرى 
ثرة، وأف كرامة الإنساف ىي حقاً مف اليواف الكاتب أف معنى الخمؽ لسخيؼ، وأف حكمة الحياة لمند

 بمكاف؟
والغريب أف مُضي حكـ القدر إنما يتأتى، في أولى روايات نجيب محفوظ عف طريؽ ضروب 

 الكفاح الشريؼ والخمؽ الفاضؿ والشجاعة وحصافة العقؿ وفطنة القمب معاً.
فؿ رضيع ومف ثـ ، وىو بعػػد ط((ددؼ رغ))جاءت نبوءة ساحر بكممة أف سيرتقي عرش مصر 

ذف فمينيض خوفو ليقضي عمى ىذا الطّفؿ  فمف يخمؼ خوفو عمى عرشو ابنو مف صمبو، وا 
يفمت مف المصير، ولكف ينتحر أبوه كاىف رعّ الكبير، ويفتديو طفؿ آخر « الرّضيع. إف ددؼ رغ

في  بالأبرياءفيمػوت عوضاً عنو، وتيمؾ أمو في طريؽ اليرب. ىذه الكوارث التي تحؿّ دائماً 
النغمات الثقيمة التي لف تفتأ تتردّد  مجرى فاجعةٍ منطمقة في مسارىا لا تتميؿ ىي نغمة أخرى مف

بأصدائيا الموجعة ماداـ يصحبنا ىذا الكاتب القاسي في عالمو الرىيب. لكف قسوة الكاتب ىي 
 قسوة الأمانة والصدؽ بإزاء رؤية لا تياب المواجية .

حاطتو  في النياية لكممة القدر، ويموت عمىوتمضي الرواية حتي يعنو خوفو  عظمتو وحكمتو وا 
 بأسباب السعادة كميا، مقيوراً.

في ىذه الرواية، إذف، تمتقي لأوّؿ مرّة، في أكثر القوالب عرياً وبساطة ، بالكثير مف المواقؼ 
 والشخوص التي سوؼ نتعرؼ عمييا مراراً فيما بعد. الموظؼ الطيب بملامحو المرسومة بعناية
وتشخيص حريص ، كـ مرة سوؼ تمقاه، بيف موظفي الحكومة الذيف تغص بيـ روايات نجيب 
محفوظ، ىذه الملامح الجسمانية والقسمات النفسية مرصودة في تسجيؿ دقيؽ، مركزة في تقطير 
مكثؼ في واحد أو موزّعةً عمى كثيريف، لكنيا ىي لا تتغير كأنيا مف ظواىر الطبيعة في مصر، 

يحبّ الأميرة بنت الممؾ مف أوؿ نظرة ويُخمصيا الحبّ حتى النياية، ويخطبيا لنفسو  والفتى الذي
مف مقاـ أبييا العالي، إف قصّة ىذا الحبّ وىذه الخطبة سوؼ تلاحقنا في روايات نجيب محفوظ، 

، «رادوبيس»بناموف ورادوييس في  -وقد اتخذت صوراً شتى ولكف نمطيا باقي ثابت أبداً لا يحوؿ 
القاىرة الجديدة رشدي ونواؿ في »في « ، محجوب عبد الدايـ«يس وأمنريديس في كفاح طيبةإسفين

، كماؿ وعايدة في قصر الشوؽ، ثـ عيسى «، كامؿ رؤبة ورباب جبر في السراب«خاف الخميمي
قد لا تخمو مف « وسموى في السماف والخريؼ، بؿ إف خطبة عباس الحمو وحميدة في زقاؽ المدؽ

 .موقؼ النمطي بعينو أصداء ليذا ال
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الطبقة التي تعموىا  بأذياؿ ىؿ ىي إحدى خصائص الطبقة الوسطى الصغيرة، تطمعيا إلى التعمؽ 
تطمّعيا إلى الارتقاء عمواً  -في مدارج السمّـ الاجتماعي، ىؿ ىو شوؽ مف أشواؽ النفس الإنسانية 

في مدارج السمّـ الذي يصؿ بيف الأرض والسماء، كأنو سمّـ يعقوب في التوراة؟ أياً كاف الأمر 
 .تحت قدميو لسمـفالغالب الأعـ أف يسقط المتطمع إلى أعمى، وأف تتدىور درجات ا

وعمى الرغـ مف أفّ الرّوايات الفرعونية الثلاث تدور في مصر القديمة وعمى الرغـ مف احتفاؿ 
الكاتب بأف يسوؽ التفاصيؿ كعادتو، فمست أجد فييا روايات تاريخية بالمعنى الحقيقي. ىي روايات 

ف اتخذت إطارىا مف التاريخ القديـ. فيي لـ  تقمب رائحة التاريخ المميزة أفكار وأقضية وتحميلات وا 
ولا تبعث نكيتو ومذاقو . لـ تيتز الحياة بكثافتيا في الأسماء التاريخية، ولـ يتح لنا أف نغوص في 
أعماؽ بصائرىـ وعقائدىـ ورؤيتيـ لمحياة والأرجح أف ىناؾ حيوداً عف التزاـ الدقة كؿّ الدّقة في 

بؿ في أسماء المدف والبمداف حيث  -لعقائد تصوير العادات والأدوات وأنماط السموؾ وتصوير ا
يستخدـ الكاتب في الغالب الأعـ الأسماء اليونانية لمبلاد في عصر لـ تكف اليوناف فيو قد عرفت 

ىيراكيونبوليس مثلًا بدلًا مف ىاتنف نسوت )أىناسيا واميوس بدلًا مف  -عنيا شيئاً عمى الإطلاؽ 
ترد أحياناً بدلًا مف الأسماء اليونانية في الوقت نفسو : ولكف الأسماء المصرية القديمة  -نوبيت 

وىكذا . تمؾ مسائؿ متروكة لمباحثيف التاريخييف وأضرابيـ « . : الكاب»نحب بدلًا مف إيمثيابوليس 
ولكف ذلؾ كمو ييوف بالطبع فإنني زعيـ بأف ىذه الروايات ليست بالروايات التاريخية، وىي ليست 

نتية، ميما أحبّ الكاتب أف يسمّييا بذلؾ، بؿ ىي في ظني الإرىاصات عمى اليقيف روايات روما
الأولى للأبنية العقمية التي سوؼ يبنييا نجيب محفوظ، والتجارب الأولى التي يتيح فييا لمقومات 

 فكره الأساسية أف تتشكؿ خمقاً سوياً .
ما نمتقي بيا في كؿ ك ثانية الروايات الفرعونية« رادوبيس»سوؼ نمتقي بالقدر والمصادفة في 

 رواياتو عمى وجو التقريب : 
مصادفة . إف ىذه الكممة .. ميضومة الحؽ يُظفّ بيا التخبط والعمى ومع ىذا فيي المرجع -

يبؽ للألية إلا القميؿ النادر مف حادثات المنطؽ.  الوحيد لأغمب السعادات وأجؿ الكوارث، فمـ
 كؿ حادثة في ىذا العالـ لا شؾ موكمة بإرادة رب مف الأرباب ولا يجوز أف تخمؽ الآلية كلا.. إف
 عبثاً أو ىوا .. -جمت أو تفيت  -الحادثات 

 وما المصادفة ؟ .. إنيا قضاء مقنع !
 إنيا كالعاقؿ المتغابي . -
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العظيـ  أو ىذا القضاء المقنع الذي ربط مصير فرعوف مصر" المصادفة "رادوبيس( ىي قصة )
رادوبيس، وفقدانو العرش في عالـ لعدة سبيؿ ىواه الجموح وىزيمتو مف جراء  مونرع الثاني بالغانية،

آموف وتنتيي القصة بنياية أخذنا منذ الآف نتعرّؼ  أعماؿىذا اليوى في صراعو مع كينة بالوا ف 
ػاىو القائد العظيـ ضربتيا تنتيي بمقتؿ الممؾ وانتحار رادوبيس، وقضاء ط عمى ملامحيا وننتظر

ّـ بالفضيحة ثـ الانتحار.   عمى نفسو بالخيانة ث
ثالثة الرّوايات الفرعونية، وأصمبيا عوداً وأحفميا بمشاىد الكفاح والحرب والتدبير  "كفاح طيبة"في 

المحكّـ لتحرير مصر، والإرادة النافذة إلى ىذا الغرض، تمعب المصادفة أيضاً دورىا في التقاء 
وامنريديس بنت ممؾ الرعاة الأعداء  -وىو أحمس مستخفياً تحت اسـ تاجر متنكراً بزيو أسفينيس ػ 

قصة الحب واليوى المنكوب في ىذه الرواية، وىي  -وىي الأميرة التي عمقيا قمبو حتى النياية  -
إنيا قضاء مقنع ثـ تأتي إلى خاتمة  -حوؿ مصادفة  القصة العاطفية الوحيدة فييا، يدور محورىا

 ينة بالغة الأسى.حز 
أما في القاىرة الجديدة فالقدر يمعب بيد جسور، والمصادفة ضربة قاصمة محجوب عبد الدايـ،  

البطؿ العدمي السافر بتجرده مف كؿ أصوؿ الخمؽ القويـ في سبيؿ المصمحة والمصمحة الأنانية 
البطؿ المتحمؿ  -بعد  وحدىا، البطؿ الذي رسمو نجيب محفوظ بدقتو الباثولوجية التي سنألفيا فيما

 «.طظ»الذي رفع شعاراً واحداً يُظمّؿ حياتو الخاتمة الفاجعة المحتومة شعار 
طظ إلا أنا ومتعتي وسعادتي ومجدي وثروتي ػ محجوب عبػد الدايـ قد جاء ليعقد قرانو »كؿّ شيء 

العلاقة عمى عشيقة قاسـ بؾ فيمي، وىو لا يعرفيا، يتزوجيا حتى يغطّي بزواجو الشّائف عمى 
وظيفة في الدّرجة السادسة ليا مستقبؿ  -الأثيمة التي تربط بينيا والرجؿ الخطير، ويتقاضى الثّمف 

باىر مضموف ػ فإذا ىو يمتقي وجياً بوجو بإحساف شحاتو، حبيبة صديقو القديـ، الصحية الأخرى 
 الفضيحة . في مجرى الكارثة والطرؼ الآخر مف طرفي

 أما تستفيؽ ؟ -
 و بعينيف ذاىمتيف وتمتـ قائلًا :فنظر إلي

 إني أعجب ليذه المصادفة! -
 كيؼ ترى ىذه المصادفة ؟-
 ! مصادفة سعيدة بلا جداؿ -
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يتكمـ عف المصادفة متفمسفاً . . وظفّ عّـ شحاتو أنو أحاط بالموضوع حيف قاؿ:  وجعؿ الأخشيدي
 إف المصادفة مف صنع الله وبأمره سبحانو . وينعقد الزواج ويقوؿ محجوب لشريكتو :

تألفت حياتنا بمعجزة، وما كنت أحسب قبؿ اليوـ أف المصادفة تمعب ىذا الدور الخطير في  -
 أف تسخر مف منطقنا ومف سنف الوجود جميعاً . حياة الإنساف، فما أحقيا

وعمى ىذه الوتيرة تقع أخطر الحوادث شأناً في عالـ نجيب محفوظ : أغمب السعادات وأجؿ 
الكوارث ما مف رواية تخمو مف مصادفة غير مفيومة وغير مفسرة تأتي فتناؿ الأبطاؿ في الصميـ 

يختطو القدر لمصائرىـ عمى غير انتظار. وقد  تقتميـ أحياناً ػ أو تحيد بحياتيـ في طريؽ جديد -
تستخفي المصادفة بقناع واه شفيؼ مف التدبير وتبدو كأنيا حدث لو منطقو المقبوؿ، وعلاقات 
الجيرة أو القرابة أو المقيا في طريؽ مشترؾ ىي التكأة المعتادة التي تعتمدىا المصادفة أحياناً في 

وباً أدؽ حساب ثّـ تسقط فجأة صواعؽ مف الأحداث محس ىذا العالـ الذي يجري فيو كؿّ شيء
ولكف ىذه التكاة الواىية لا تكاد تستقيـ عمى  -إنو القضاء المقنع  -تأتي مف خارجو دوف تفسير 

عودىا: ىناؾ دائماً نافذة مفتوحة بالصدفة تفضي إلى أبواب لا يمكف إغلاقيا، ىناؾ زيارة في 
لزّواج تنتيي بالمصاىرة وتشابؾ أوثؽ الوشائج، ىذه سبيؿ غرض ىو أبعد الأغراض عف الحب ،وا

ىذه الزيارات نجدىا  - "رابسال"في  "زقاؽ المدؽ"، في "خاف الخميمي"النافذة المفتوحة نجدىا في 
وفي قصر الشوؽ. أما التقاء نور البغي القديسة، وسعيد ميراف المّص والضحيّة  "بداية ونياية"في 

متميز عمى مجرد صدفة تبدأ مساراً مف أخطر المسارات. ولعؿ  اؿوالرّمز، وقد كاد ينساىا، فمث
المص والكلاب أبعد أعماؿ نجيب محفوظ دلالة عمى القدرية، في عالمو. فالمص يشتبؾ مصيره 
بمصير الغانية، نتيجة ليذا المقاء الذي جاء مصادفة، ولكف الأمر الأخطر ىو المناخ السائد في 

ىذه نغمة رئيسيّة في ىذا العالـ كمو ػ  -ئماً يصيب الأبرياء القصة كميا، الرصاص الطائش دا
القصّة سداه ولحمتو طائفة متلاحقة مف المصادفات التي لا تفسير ليا ضياع :  والنسيج في نياية

، ثـ اختلاط أغرب مف النسياف، والجوع الذي لا يجد شبعاً  نور ضياعاً كاملًا غريباً غير مفيوـ
اوياً لا يجد الجواب. أما في السماف والخريؼ فيي المصادفة التي انتيت والشوؽ المستيقظ فجأة ك

بأف وجد لنفسو ابنةً ما كاف أقربيا إلى نفسو وما كاف أبعدىا عف حياتو في وقت عيسی معاً، 
بالأمؿ المرجو المحبوط ػ إلى ىذا العالـ ومصادفة جذبت عينيو إلى أميا  -مصادفة أتت بالبنت 

 الضجر، بعد أف مرّ عمى بابيا أياماً كثيرة متتابعة دوف أف يرى.في ليمة مف ليالي 
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، أثناء مسيره في مظاىرة سممية بعد أف أوشؾ "بيف القصريف"وىؿ يمكف أف ننسى مقتؿ فيمي في 
 الجياد أف ينتيي .

 ".وما ندري إلا والرصاص ينياؿ عمينا مف وراء السور بلا سبب .. بلا سبب"
لغريب وجياف. وجو قد تممّينا بعض معالمو، ىو وجو ىذه المصادفة التي لمقدرية في ىذا العالـ ا

تحؿ فجأة دوف سبب، تنزؿ مف الخارج إف صح القوؿ، فتقمب الأمور عف مسارىا المألوؼ، وعندئذ 
 القدر ميما حاوؿ الإنساف جيده في جلاد الأقدار ... لف يغني الحذر عف

 ميـ الدقيؽ البارع الصبور الذكي الذيقاليا بموؾ أما الوجو الثاني فيو ىذا التص
يتقصى الأسباب حتى جذورىا الأولى، ويتتبع سمات الشخصية في ملامحيا الجسمية والنفسية معاً 

لمشَّخصيّة، وظروفيا الاجتماعية وملابساتيا  حتى الأصلاب الأصمية، ثـ يسوؽ المقومات البيئية
اص الجزئيات، لكؿ منيا مكانو المعدّ سمفاً الوضعية وتكويناتيا الحيوية، يسوقيا في موكب متر 

بحرض تمممـ وتدبّر، يُدفع إليو بلا ىوادة لا تجوؿ عنو قيد شعرة، ويتخذ موقعو في النياية حتى 
تتخذ كؿّ قطعة موضعيا المرسوـ مف  تكاد الأذاف أف تسمع لو اصطكاكاً خفيفاً ولكف محتوماً، كما

بعد أف  -اً ناعماً ولكف لا حوؿ عنو، ويدور كؿّ شيء آلةٍ ضخمة ىائمة، وتتلاحـ التروس تلاحم
تنزؿ الضربة الأولى الغريبة التي لا تفسير ليا العمة المحرّكة، الكممة التي تقاؿ في البدء عمى وجو 
ذا لكؿ شيء ميما كانت  الغمر ػ فإذا النظاـ الصارـ الدقيؽ ىو السيد الذي لا منازع لسيادتو، وا 

ذا كاف ك ؿّ شيء يندرج في سياؽ معادلة كالمعادلات الرياضية تأخذ رموزىا تفاىتو سبب، وا 
ذا بالكاتب الخلاؽ يقير كؿّ عقبة  بعضيا برقاب بعض في منطؽ لا يتسرب إليو أدف اختلاؿ، وا 
بإرادتو النافذة ومعرفتو المحيطة بكؿّ شيء، وىو يمسؾ في يديو، مسكة ثابتة لا تيتز قط، بكؿ 

ؽ لتحسب انعداـ الحريّة انعداماً في جميع أركاف ىذه الآلة خيوط الشخصيات والأحداث، ح
 الضخمة الدوّارة، ىو قانونيا الوحيد المتجيـ الذي لا نقض لو .

وليس ىناؾ أوضح مف الثلاثية الكبيرة دلالة عمى ىذه الجبرية التي لا تعرؼ تياوناً في تسيير 
 الأشخاص والأحداث، ومقابمتيا بعضيا بإزاء

ف كانت نغمتو ىي الراجحة. وىو لف يقطع  ولكف التشاؤـ عند نجيب محفوظ ليس تشاؤماً مطمقاً وا 
ف تكف ثّـ  بشيء أبداً في ىذه القضية، ولكنو لف يموذ منيا باليرب السيؿ إلى الحؿّ القريب وا 

ذلؾ أف الإرادة  -مخايؿ مف النور تومض في ىذا العالـ فيي لف تنطفى أبدأ انطفاءة العدـ 
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الإنسانية عنده ميما أحبطت إرادة عنيدة، وقوّة الحياة تيار دافع يحتفي نجيب . محفوظ بما فيو مف 
 وضياع .  متعة ومغامرة كما يحتفي بما يجر مف ويلات وىزائـ

فيو الكائنات الإنسانية  ىؿ العالـ الذي يخمقو لنا نجيب محفوظ منبت الصمة بالعالـ الذي تعيش 
دة والموت المتربص والإخفاؽ الذي يصيب أعزّ الأماني ويحبط أعنؼ عالـ المأساة المتيدّ 

مصائر الناس، في كوف مانفتاً نستجوبو فلا يجيب، نتطمب منو   الشيوات؟ العالـ الذي تجري فيو 
السعادة والفيـ والاستقرار والثروة والإيماف، فلا نظفر في الغالب إلا بالبؤس والحيرة والسقوط العالـ 

ب فيو كائنات اجتماعية تنتمي إلى قطاعات محدّدة المعالـ مف مجتمع لو موقعو الذي تضطر 
المرسوـ في المكاف والزماف، في حدود الطبقة الوسطى الصغيرة بأطرافيا عمواً وسفلًا في السمـ 
الاجتماعي، في حدود ثلاثينيات ىذا القرف بأطرافيا الزمنية استدباراً حتى أوائمو واستقبالًا حتى 

، وىو يمتزـ حدود ىذه القطاعات التزاماً صارماً، فميست مصر مصر الفلاحيف ومصر الآف
الصعيد اليائمة العميقة بأسرارىا وغوامضيا، مما يدخؿ في نطاؽ عالـ نجيب محفوظ، إنما ىي 
دائماً القاىرة، إلا خطفات سريعة، وىي أساساً قاىرة الأحياء القديمة في الحسينية والجمالية 

 وما يقاربيا ويجاورىا، والقاىرة الحديثة ىي أقصى تخوـ ىذا العالـ في حدوده والعباسية
 المكانية. كميا،
 ذورأس البر فلا نعثر بيما إلا في القميؿ الأقؿ مف أعمالو. الإسكندريةأمّا 
بعد أف نفرغ مف التسميـ بدقة الأداة الفنّيّة عند ىذا الكاتب، وسعة حيمتو، ومقدرتو عمى التصميـ  

التي يضعيا الكاتب عمى أكتافيـ « الثقيمة»الأردية الواقعية  والبناء، وصبره الطويؿ في خدمة فنو
ثـ مَفْ يصح أف  بكؿ تفاصيميا ونمنماتيا، ليسوا بأي معنى مف المعاني أشخاصاً عادييف، إف كاف

 تطمؽ عمييـ أشخاصاً عادييف .
نما أشخاص ىذا العالـ أنماط .. ىـ نماذج رئيسية، ىـ بؤرات تتركز فييا تكوينات نفسية  وا 
واجتماعية دقيقة مستميمة مف صميـ حياتنا المصرية القاىريّة أساساً ثّـ مف جوىر تشكيلاتنا 

 بشكؿ عاـ وذلؾ كما ،أظف سر مف أسرار جاذبيتيافييا « النفسية الإنسانية التي يشارؾ الإنساف
نما ىي في  قينيا قناعيا وحيويتيا ، فيي ليست فقط قوالب ولا أشكالًا مصبوبة ولا تركيبات وا  وا 

اعتقادي مستقطرات مركزة مف رؤية معينة الجوىر الإنساف الموضوع في بيئتو بأبعادىا المختمفة 
في الرواية إثر الرواية، وظيورىا المرّة بعد المرّة في عالـ ولعؿّ في ذلؾ التفسير الأخير لتردّدىا 
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ىذا الكاتب، تختمؼ أسماؤىا وتتغير ظروفيا وتتبايف الأحداث المحيطة بيا ولكنيا في صميميا 
 أنماط رئيسية ثابتة، ينفخ فييا كؿّ مرّة بأنفاس جديدة ويبعث فييا كؿ مرة بحياة جديدة .

ية الأب الطيب الحكيـ، السيد القادر النافذ الإرادة، أصؿ أولى ىذه الشخصيات الأنماط شخص
يا، الذي يجمع في وقت معاً بيف صرامة الضمير العميا، وضراوة الشيوات التي بالعائمة ،ور 

في اصطلاح الفرويدييف، ولا  "اليو"و "الأنا الأعمى"تيضب بيا تيارات النفس الخفية، ويضـ بيف 
الواقع وتنفذ »و أقواـ البدائييف. ىذه شخصية تتجاوز كؿّ مدارات شؾّ أف فيو ملامح الرب كما عرفت

بنا عمى الفور إلى أرض الأساطير والقوالب، وىي الشخصية التي لا نخطئيا في أعماؿ نجيب 
، وجياف اثناف لكياف «أولاد حارتنا»محفوظ : السيد أحمد عبد الجواد في الثلاثية والجبلاوي في 

ف والتصويرات المتكاممة لذات الشخصية نجدىا كما نجد ملامحيا واحد، عمى مستوييف مختمفي
ورضواف الحسيني وسميـ عمواف معاً « السراب»موزّعة متفرقة عمى شخصيات الجد والأب معاً في 

وكؿّ الآباء والأجداد  "المص والكلاب"ورؤوؼ عمواف معاً في  ، والشيخ الجنيدي«في زقاؽ المدؽ
كبر كثيراً أو قميلًا مف مقاييس الواقع، وأقرب قرباً وثيقاً أو قرباً في كؿ روايات نجيب محفوظ، أ

لى  ىيناً مف الأباء في الأساطير لا استصيع ىنا مقاومة الفكرة الممحة التي ترجعني إلى يونج وا 
، وىي المقابؿ الواضح الذي "الأرض الأ ّـ" والحكيـ  "الشيخ"« أنماطو الرئيسية»و "صوره الأوليو"

 دائماً عند ىذا الكاتب الصناع .يتكرر 
تظير الأـ الأولى عند نجيب محفوظ بأوصافيا ونظراتيا وملابسيا ونبرة صوتيا، ىي دائما الأـ 
الأسطورية، أصؿ الخصب والبقاء والثبات أماـ المحنة ، ينبوع المحبّة الريانة والملاذ مف قسوة 

 "بداية ونياية"و "السراب"ا ودورىا في العالـ ىي بعينيا عمى اختلاؼ في وضاءة الصورة وتوىجي
وغيرىا مف الأعماؿ الأخيرة أيضاً « الحرافيش»، وحتى في السماف والخريؼ وفي "خاف الخميمي"و

ىي العمود الآخر الذي تقوـ عمى عاتقو الثلاثية الكبيرة، تبدأ بيا وتنتيي بيا أنفاسيا وحدىا ىي 
 ىي التي تظمؿ كؿ أركانو بجناحييا . التي تربط شتات ىذا العالـ الضّخـ، وقدسيتيا

صورة أولية أخرى بارزة القسمات : الجسد الفوّار بالرغبة  -وىناؾ الغائية في عالـ نجيب محفوظ 
 ، المثير أبداً لمشيوة، الناضح بوعود المتعة في ابتذاؿ أرضيّ صريح كامؿ الإقناع. 

ئع أبداً بلا قرار .. أتـ تصوير لو ىو وىناؾ الغريب الأبديّ، اللامنتمي المتأمؿ، الحالـ، الضا
كماؿ الثلاثية، ولكف ملامحو تتبدى عند أحمد عاكؼ في خاف الخميمي وعند حسف في بداية 
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بذوره الأولى عند عمي طو  -ثلاثتيـ ينزعوف إلى التصوّؼ ويتطمعوف دائماً إلى الله  -ونياية 
 «.السراب»الباحث أبداً عف  ةيومأموف رضواف معاً في القاىرة الجديدة، وعند كامؿ رؤ 

النمط الرابع ىو الرجؿ المقداـ المغامر الشيواني الممتصؽ بتراب الأرض أوجو التقارب بؿ القرابة  
 وحسنيف ورشدي ومحجوب . لا يمكف أف تخطئيا العيف عند ياسيف

، بعد أف يسيطر عمى أدوات «الواقعية»بيذه الصور الأولية يتجاوز ففّ نجيب محفوظ مجرد 
 .الواقعية، ويفيد مف ىذه الأدوات ، إلى أقصى الحدود في الإقناع وتوشية الصورة وتجسيد قسماتيا

تتردّد وتعود بإيقاع ثابت مطرد عند نجيب محفوظ كاف عالمو  -كما أشرنا  -المواقؼ أيضاً 
محكوـ بأنماط محدّدة مف الملابسات ما تفتأ تتكرر في مواقؼ الحبّ، والموت، والتطمع إلى 
السيادة عمى المصير ثـ اليزيمة أماـ قوة أكبر مف أيّة إرادة ومواقؼ المقاء والافتراؽ والسعادة 
والكارثة والتعرؼ إلى الجنس والغوص في أغواره، كمّيا تتخذ قوالب يدعو بعضيا بعضاً بأوجو 

 الغريب. الشبو والتساوؽ مف رواية إلى رواية، ومف جانب إلى جانب في ىذا العالـ
كوارث تنزؿ بالأبرياء. الأخيار دائماً مصابوف. ىناؾ الشوكة الصمبة الدقيقة المغروزة في لحـ إف ال

كؿّ فاكية غضّة، بذرة الخيبة في قمب الانتصار. قيـ الخمؽ موضوعة دائماً في الميزاف، وقياسيا 
اب والخير ثإلى السعادة والمتعة والاستقرار قياس ميتز يميؿ بالشؾ والتردّد والحيرة، فالفساد مُ 

منكور الحظ مف الثواب. ولعؿّ صدؽ الكاتب بإزاء مشكمة الخير والفساد ىذه، ىو القيمة الخمقيّة 
الوحيدة في عالمو ولعؿ صراحتو وأمانتو في مواجيتيا ىي التي تعصمنا مف مغبة الإنكار التاـ 

 قيمة خمقية . والعدمية والكفر بكؿ
ح التي أوىمت بحياد خالؽ بعالمو بكؿ ما فيو مف شر وقولعؿّ ىذه الصراحة المطمقة في مواجية 

ىذا العالـ الفني وبموضوعيتو، وليس الأمر في ظني حياداً وموضوعية بقدر ما ىو أمانة قاسية لا 
 .تتراجع أماـ الشّائو والمنكر والمظمـ المخوؼ

جوانب المعتمة مف إف نجيب محفوظ مف أقدر الروّاد التاريخييف لفف الرواية عندنا عمى ابتعاث ال 
مسارب الحسّ والشيوات متعتو ككاتب في تجسيد الجنس بكؿّ تقمباتو وىوسو وجموحو ، لا يخطئيا 

ف كاف ذلؾ  الحس، وا 
 كمو يجري بتحوّط وحرص شأف ىذا الكاتب في كؿ حاؿ.
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بع ىو أيضاً ككؿّ أبناء جنسو مف الروائييف يجد متعة صراحاً في ابتعاث مشاىد القتاؿ والنزاؿ وتت
تطورات المعارؾ ومواقع العنؼ الجسمي المباشر . . ولعؿّ ذلؾ أيضاً مف حيؿ التشويؽ الفني عند 
ىذا الكاتب الذي يمتمؾ جعبة حاشدة بحيؿ الففّ الماكرة، لكفّ الحيمة ىنا ليست مجرد خفة يد ولا 

وقعيا شاممة، تتخذ منو م براعة التكنيؾ الصناع فقط، ىي أيضاً تنتظـ في سمؾ رؤية فنية
 المحتوـ.

الأسموب الذي ينتيجو الكاتب في مرحمتو الواقعية وحتى أولاد حارتنا يعتمد عمى أف يقدـ بيف يدي 
عممو وصفاً تفصيمياً يكاد يكوف التسجيؿ بعينو لمصّورة الخارجية لكؿِّ مشيد ولكؿّ شخصيّة لا يكاد 

ئياتو، فنحف أماـ شريحة لا يكاد يغفؿ شيئاً فييا، يضع تخطيطاً ىندسياً لممكاف والموقع بكؿ جز 
ينقصيا إلا أف تدخؿ المعمؿ أو يسجميا محضر شرطة، ثّـ ينفض يديو تماماً مف ذلؾ، ويتبع 
الشخصية في مدار أحداثيا دوف إشارة إلى ما سبؽ إليو مف تفصيؿ في الوصؼ ودقة في 

عمد إلى المزج التصوير. وبذلؾ تنقطع الصمة بيف ىذه الشرائح بعضيا وبعض. إنو إذف لا ي
العضوي الحي بيف الداخؿ والخارج، وما يكاد يفرغ مف رسـ شخصياتو أو بيئاتو رسماً يضع لو 
الخط بعد الخط في دقة ىندسية ػ بؿ آلية ػ بالغة، حتى يُسقط كؿّ ما تكمّؼ مف صبر ومف 

ذا نحف نتابع حوارى ذا نحف أماـ شخصية مجردة مف كؿّ الحواشي الواقعية، وا  ا النفسي تمحيص وا 
أو مع الآخريف أو تطوّر مجرى الفكر عندىا فلا يكاد يعمؽ بالذىف شيء مف ىذا الوصؼ 
نما نتعرؼ إلى دخيمة الشَّخصيّة مف  التسجيمي الذي أرىؽ بو الكاتب نفسو وأرىقنا بو معو، وا 

ذا بالواقعية تيزـ نفسيا ويفوتيا ،غر  ذا المقومات الرئيسية ليا لا مف عوارضيا الخارجية، وا  ضيا، وا 
ىناؾ انفصاـ حقيقي في الأسموب بيف أجزاء العمؿ الفني، لكنّو انفصاـ يخدـ الوحدة الكمية الكامنة 

الصورة الأولية الثابتة ولا  ويدعميا في نياية الأمر، لأنو يؤكد الأنماط الرئيسية أو يبرز ىيكؿ
 .يخمطيا بالعرضي العابر المتحوّؿ

عمى أف ثّـ ظاىرة أخرى تمتاز بيا أعماؿ نجيب محفوظ الأولى حتى وصمت إلى مراحميا الأخيرة 
ظاىرة الشموؿ الذي يسعى إلى أف يمد أسبابو عمى كؿّ شيء واتساع رقعة العمؿ الفني اتساعاً 
شاسع المساحة عريض الجوانب، وكثرة الشخوص والمواقؼ سواء كانت جميمة أو تافية وتسمسميا 

احتفاء شديد بالتفاصيؿ الصغيرة والتطوّرات الكبيرة سواء بسواء، ومعالجتيا كمّيا بنغمة واحدة في 
سواء نبرة ىادئة بعينيا تتناوؿ عمميّة رکوب تراـ أو عممية إجياض، وترد شرب فنجاف القيوة 



71 
 

وحساب مصروؼ البيت أو تبتعث مأساة حبّ مدمّر أو انييار مدةٍ لصروح حياة كاممة، ىذه 
 نظرة الشاممة لمكوف بصغائره وجلائؿ أحداثو تأتي عمى نغمة واحدة لا صعود فييا ولا ىبوط.ال

 -وحده  -ىذا التسطيح في العلاج، مقروناً بالاتساع العريض في الرقعة الكمية لموحة ، يكاد 
يوحي بموقؼ الكوف نفسو مف الإنساف في مواجية محايدة صامتة لا تبالي، ويكاد يشؼّ، بأسموب 

لبناء وحده عف موقؼ الكاتب نفسو مف الكوف، ويقينو بأف العالـ في الجوىر لا يبالي الإنساف ا
شيئاً، تستوي عنده صغائر حياتو وكبائرىا ومف ثـ يتسمّؿ إلى عالـ نجيب محفوظ ىذا المناخ البارد 

عمى قدـ  العاـ الذي يخامر كؿ ركف فيو، وما قد نراه أو نحسو خطيراً أو عميؽ الأثر يفقد وزنو
المساواة مع التوافو واندراج الكؿّ في نَفَس واحد متعادؿ النبرة، أو تكتسب ىذه التوافو ثقلًا في الوزف 
إذ تضارع الكوارث الكاوية والنكبات القاصمة والسعادات المحمقة والنشوات الثممة سواء بسواء في 

ذلؾ بالأسموب المفظي الذي يتبناه  كفتي ميزاف ىذا العالـ المتيف لا ترجح إحداىما الأخرى. يرتبط
 نجيب محفوظ في تمؾ المرحمة، فنحف نجده يقوؿ :

فرجينيا وولؼ، ولكف التجربة ى  عندما بدأت الكتابة كنت أعمـ أنني أكتب بأسموب أقرأ نعيو بقمـ))
التي أقدّميا كانت في حاجة إلى ىذا الأسموب. لقد اخترت الأسموب الواقعي في ىذا الوقت الذي 

انت فرجينيا وولؼ تياجـ فيو الأسموب الواقعي وتدعو للأسموب النفسي والمعروؼ أف أوروبا ك
كانت مكتظة بالواقعية لحد الاختناؽ. أما أنا فكنت متميفاً عمى الأسموب الواقعي الذي لـ نكف 
باً نعرفو حينذاؾ، والأسموب الكلاسيكي الذي كتبت بو كاف ىو أحدث الأساليب وأشدىا إغراء وتناس

 .((مجرد مقمدة سأصبحمع تجربتي وشخصي وزمني وأحسست أنني لو كتبت بالأسموب الحديث 
الذي يعنيو نجيب محفوظ فيو أسموبو القديـ المعروؼ برصانتو  (الكلاسيكي)أمّا ىذا الأسموب 

ورسوخو يذكر المرء بقدامى كتاب العرب، ىو أسموب رتيب تتعاقب فيو القوالب المفظية المأثورة 
لإيماءات الشخصية الأصيمة، ىو أسموب بطيء متيف العَضَؿ نعومتو الخارجية تشؼ عف جزالة وا

ب نبضيا ثتركيبو الداخمي وشدّة أسرىا ىو أسموب ثقيؿ الإيقاع ليس فيو تدفّؽ ماء الحياة ولا تو 
انييا ونع -الحار. وما مف شؾ أف لالتزاـ الفنّاف ىذا الأسموب صمة وثيقة بالتجربة التي يعانييا 

معػو ػ فيذا البطء والثقؿ في الإيقاع يتساوؽ بالضرورة مع التشاؤـ والقدرية التي تخامر كؿّ أعمالو 
في وصؼ الكممات تتناغـ عمى نحو أصيؿ مع الدقة  (الكلاسيكية )في تمؾ المرحمة، وىذه الدّقة

 في الرصد والبناء .
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ىو  -قوط في ىوّة الرتابة النيائية الأمر الذي ينقذ العمؿ مف الس -ومع ذلؾ فالأمر الغريب 
انعداـ التوازف في البناء الأسموبي لمعمؿ كمو ... فالكاتب يسيب في بعض المواضع إسياباً لا 
ّـ  يكاد يطاؽ معو المزيد، وقد يكوف إسياباً في غير الجميؿ مف الأمور، بؿ ىو كذلؾ عمى اليقيف، ث

ّـ بالموقؼ في ينتقؿ بنا في مسائؿ أشد خطراً وأفدح وزناً، نق لات فجائية، إلى الإيجاز الذي يم
عبارة قصيرة توشؾ أف تكوف مبتسرة. ولا نتيجة ليذا النيج في البناء إلا أف يشيع القمؽ في نفس 

مضموف الأحداث، ولا عف إفصاح الكاتب عف ذات نفسو، بقػدر مػا  القارئ، قمقاً لا يتأتى عف
 عمؿ عمى مواضعو المختمفة .يترتب عمى طريقة توزيع الوزف في بناء ال

إف فجائية ىذا التوزيع وانعداـ التناسب في أثقالو مف حيؿ الفف البارعة، وسواء جاءت ىنا عف 
قصد أو عف عفوية . . ، فإف أثرىا المحتوـ ىو القمؽ الذي يبدّد ملالة الوصؼ ورتابة السّرد أو 

ئو القمؽ الذي يوقظ في القارئ انتباىاً ىو القمؽ الذي ييدؼ الكاتب إلى التسمّؿ بو إلى أعماؽ قار 
إلى القمؽ المقصود  متحيراً يتفؽ مع مضموف العمؿ الفني نفسو، ويضاؼ بحيمة في البناء الفني

 مف ىذا المضموف والحيرة أماـ المسائؿ التي يثيرىا .
ر في ىذه المرحمة ػ لا بد أف يدعو لمتساؤؿ عف س -ولكف تقميب النظر في أسموب نجيب محفوظ 

ىذه الكثرة الكاثرة مف القوالب القديمة المحفوظة، الجاحظية تقريباً، التي تتراص في كتاباتو، وقد 
كاف بوسعو في ظني أف يتخفّؼ منيا أو أف يتفاداىا أصلًا، ولكنّو عف عمد أو عف غير عمد 

ـ الأسموب يترؾ ىذه القوالب التي لا حياة فييا تقؼ جامدة في أحرج المواقؼ وأدعاىا إلى استخدا
 المتحرّؾ النشط الحي .

لـ أىتد في تفسير ذلؾ إلا لشيء واحد أحسستو بمعاناتي، ىو أف ليذه القوالب مف العبارات 
والألفاظ تأثيراً وظيفياً ىو تأثير المخدّر أو المسكف، استخداميا أجدى بكثير مف الاستغناء عنيا، 

الفراغ الذي تحسّو عند افتقادىا، بؿ ىي تسمح فيي لا تروع سواء بجدتيا أو حيويتيا أو بغيابيا وب
لمذىف أف يمرّ عمييا دوف أف يتوقؼ كما يكوف مف شأنو أف يتوقؼ في الحالتيف، ومازاؿ الذىف 
مشغولًا بالحَدَث الذي تشير إليو ىذه القوالب ولمخياؿ مطمؽ الحؽ في أف يستند إلى ىذه الإشارة 

بأصالة العبارة ولا يبيرىا رونؽ الجدّة أو ضوء الكشؼ  الجامدة دوف أف ييتز بيا الحواس لا ترتج
الجديد، لكف الحواس أيضاً لا تستشعر فقداناً ولا يستمفتيا الفراغ والنقص ، ويتاح عندئذٍ لمصّورة أف 

عمى ميؿ .. وبذلؾ نقبؿ دوف معارضة أخطر الأمور أو  تستقر عمى ىونيا، أف تثبت في الوجداف
 اتب مف نفرتنا ويروّض العقؿ عمى المطاوعة والتصديؽ.أيسرىا، وبذلؾ يُسكّف الك
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ولكفّ الإرىاصات بالأسموب الحديث تفاجئنا عند نجيب محفوظ، في أعمالو اللاحقة وىي تومى 
 إلى ما سوؼ يتمخض عنو في مرحمتو الأخيرة، تفاجئنا عنده في الأحلاـ والكوابيس وىذيانات

خاف الخميمي والثلاثية، وفي خاتمة »و« الحمى والحوار الداخمي المنساب عند شخوصو في السراب
ذا بأسموبو يرقى إلى » بداية ونياية، ثـ تصؿ إلى ذروتيا في والمص والكلاب و السماف والخريؼ وا 

ذا ىو يتبنى الأسموب النفسي الحديث في الربط ب يف الذات شاعريّة خاصة في إيجازىا وتركيزىا، وا 
والموضوع وصيرىما معاً في كيافٍ واحدٍ سريع النبض موجز الإيحاء خاطؼ الضربات متحمؿ مف 
زمت القوالب وسيطرة قواعد المنطؽ الجامدة، لا يبمغ في ذلؾ ما بمغت إليو فرجينيا وولؼ وما 

 ولكنو ينفرد بسمات شخصية خاصة . -أظنّو كاف يسعى إلى ذلؾ 
لفناه حتى نياية الثلاثية، ولقينا أنماطو الرئيسية وصوره الأولية سوؼ عالـ نجيب محفوظ الذي أ

يمر بعد ذلؾ بمرحمة جديدة في تطوّره المفاجئ، وينكشؼ لنا في ضوء غريب أشدّ تركيزاً ويسفر 
 لنا عف وجو جديد . وقد بدأ ىذا التغير في أولاد حارتنا، وقاؿ الكاتب عندئذ :

لأشياء، ولكف الأشياء فقدت أىميتيا بالنسبة لي، وحمّت محميا كنت في الماضي أىتـ بالنّاس وا
 الواقع .. الأفكار والمعاني .. أصبحت اليوـ أىتـ بما وراء

وىو يسمي ىذه المرحمة بالواقعية الجديدة: تستطيع أف تقوؿ إنني في المرحمة الأخيرة أتبع الواقعية 
لتقميدية التي يقصد بيا أف تكوف صورة مف الجديدة، وىذه لا تحتاج إطلاقاً لمميزات الواقعية ا

الحياة .. الواقعية الجديدة تتجاوز التفاصيؿ والتشخيص الكامؿ، وىذا ليس تطوراً في الأسموب.. 
تصوّرىا وتبيف مجراىا وتستخرج  بؿ تغيّر في المضموف الواقعية التقميدية أساسيا الحياة، فأنت

وتبدأ القصّة فييا وتنتيي وىي تعتمد عمى الحياة منيا اتجاىاتيا وما قد تتضمّنو مف رسالات 
والأحياء وملابساتيـ بكؿّ تفاصيميا، أما في الواقعية الجديدة فالباعث عمى الكتابة أفكار وانفعالات 

 معينة تتجو إلى الواقع لتجعمو وسيمة لمتعبير عنيا . 
راحمو الأخيرة، وأياً كانت وأياً كانت صحة التسمية التي يطمقيا الكاتب الكبير عمى أعمالو في م

ولكنني  -إلى أىـ ظواىرىا عمى وجو التحقيؽ  فإنو قد أشار -صحة تحميمو لمواقعية التقميدية 
ظاىرةً فنّيّة أخطر مف مجرد أف تكوف صورة لمحياة وأرى وراءىا « مازلت أرى في واقعيتو التّقميديّة

المتنوعة أنماطاً رئيسية وصوراً أوّلية  أفكاراً ومعاني ىي أعمدة الييكؿ منيا ، وخمؼ تفاصيميا
ونماذج أسطورية أو قالية تحكميا جميعاً قدرية صارمة محتومة ومرسومة سمفاً كأنيا مسطورة في 

 الموح المحفوظ . 
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 اتجاىات الرّواية العربيّة
 بعد الحرب العالمية الثانية

 
 :9المحاضرة 

لقد بمغت الرّواية الرومانسية العربيّة أوجيا في الأربعينات لكف الروائييف العرب تمادوا في 
كتابة الرّواية الرومانسية إلى الخمسينات وىي الفترة التي بدأت فييا تمؾ الرواية تحيد عف 

ة لفت النظر الرومانسية، وعف بكائيتيا وأحلاميا الباىتو، وخيالاتيا المجنّحة لتستميـ الواقع محاول
العربي مف فقر وجيؿ وتخمّؼ واستعمار. ومف خلاؿ ذلؾ تروـ تمؾ  الإنسافإلى ما يتخبّط فيو 

 الرّواية بناء وعي تمتزج فيو المقاصد واليواجس السياسية باليواجس الاجتماعية والذاتية.
باختلاؼ المحطات  غير أف ذلؾ التحوّؿ في اتجاه الرّواية العربيّة يختمؼ مف بمد عربي إلى آخر

متوازية في النّشأة والتبمور  الكبرى التي قطعتيا الرّواية في تمؾ البمداف، إذ لـ تكف تمؾ المحطات
 والتّطوّر.

فنحف نلاحظ مثلا أف الرواية العربيّة الحديثة في فمسطيف وشرقي الأردف قد ظيرت متأخّرة عف 
أىميا تمؾ الاضطرابات التي غشيتيا منذ الرّواية في سوريا ولبناف، نظرا إلى أسباب متعدّدة 

ظيرت فييما،  وقوعيا تحت الانتداب البريطاني، ولـ يعف الدارسوف والنقاد بالجيود الروائية التي
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إلا في فترة متأخرة، ومف المعروؼ أف سمطات الانتداب جعمت التعميـ حكرا عمى نخبة مف أبناء 
 الأسر الموالية لساستيا.
التعميمية لا تنتشر بيف أوساط الشعب الأخرى، مما أدى إلى تأخر انتشار  وىذا ما جعؿ العممية

والفقرة وىذا ما أنعكس سمبا عمى كؿ الآداب سواء الوعي والتعمـ بيف الصفوؼ الجماىير المتوسطة 
كانت شعرا أو رواية أو نقدا، وجعؿ ىذه الأوطاف لا تنبض بحس الرواية أمدا طويلا، ولـ يوجد 

الرواية المصرية كاف جميورىا عمى النخبة التي درست في مدارس واستقباليا، حتى  جميور لقرأتيا
 حكومية وىـ قميؿ.

عمى أف ذلؾ التبايف في محطات الرواية البمداف العربية لـ يعمؽ اليوة بيف روايات تمؾ البمداف، إذ 
ظيور أوؿ رواية ذات تكاد تكوف أفكارىا ومضامينيا ومشاغميا الفنية واحدة، فقد شيدت بلاد الشاـ 

: وىي رواية "الرعيؼ" لمشاعر والقاص الروائي المبناني يوسؼ عواد 1939ملامح واقعية سنة  
أصدر عدة بعد أف كاف  1972( الذي أصدر ورايتو الثانية "طواحيف بيروت" سنة 1911-1989)

 (.1937( و"قميص الصوؼ" )1936مجموعات قصصية مثؿ "الصبي الأعرج" )
 :11المحاضرة 

طبقاتو الاجتماعية ذلؾ أف الواقع العربي كاف واحد أف لغتو ودينو وصنوؼ طباعتو، إذ تشابيت 
عمى وتساوت مف حيث الفقر والجيؿ والاستعمار، ولذلؾ كانت مضاميف ىذه الأعماؿ متشابية، 

الصعيد المعرفي أو عمى صعيد الموضوعي وطرؽ معالجتو، أما عمى صعيد الشكمي، فقد كانت 
ىؤلاء الروائييف مفتوحة عمى بلاد مصر وما يخرج منيا، إذ كانت ىي قبمة الكتاب، فما  عيوف

يأتي منيا يقرأ ويقمد ولذلؾ لـ تختمؼ الكتابة في بلاد الشاـ عنيا في مصر إذ كانت مصر ىي 
 الرائدة في كؿ مجالات المعرفة، وما كانت نتيجة يجد طريقة إلى بلاد الشاـ، فيقرأه ىؤلاء الأدباء
ثـ يقمدنو، وفي لبناف كتب ماروف عبود، روايتو الرابعة  "فارس أغا" التي صور فييا القرية المبنانية 
أحسف تصوير في نياية القرف التاسع عشر وبدايات القرف العشريف، حيث شيد لبناف نياية الفترة 

 ريخي.العثمانية وبداية عصر جديد شكؿ لبناف الحديث بكؿ ما فيو تنوع ديني وأدبي وتا
تمثؿ المنعرج الحاسـ بيف الفترات الأولى  1967وقد تذىب بعض الدراسات إلى أف نكسة حريزاف  

في بعض الدراسات بالتقميدية، وبيف فترات التجديد في تمؾ الرواية، لمرواية العربية التي تنعب 
أخرى إلى أف الاتجاىات المحددة لتجارب الكتابة في الرواية العربية إنما ترتبط وتذىب دراسات 

وىي تعتبر أف أولا وأساسا بالتغيرات والتحولات الاجتماعية الكبرى التي شيدتيا البمداف العربية، 
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 فترات التبمور الأولى بما في ذلؾ المرحمة الرومانسية تبقى المحددة والمميدة لكؿ ما سيطرأ عمى
 الرواية العربية مف تغيرات، بداية مف الستينات .

وقد كانت جؿ التجارب الرومانسية التي تصورىا الرواية العربية تجسـ الصراع الذي تخوضو 
شخصيات تمؾ الرواية ضد الظمـ الاجتماعي والاستبداد والاستعمار، وضد النفاؽ الاجتماعي، 

ينزع إلى الماضي ىروبا مف الحاضر، ومف الواقع غير أف عددا مف تمؾ الراويات الرومانسية كاف 
نجد في بعض إلى عوالـ خيالية مثالية تتغنى بالحناف الضائعة وبحكايات الماضي المجيد، كما 

( ( و"قيقية 1948مثؿ "صقر قريش" )( 1959-1903روايات الروائي المبناني كرـ ممحـ كرـ
 (.1962الطيوب" )(، و"لبني ذات 191الجزار" )

أف التيار الرومانسي كاف متشائما مف الواقع المرير الذي يحياه الإنساف عموما والعربي ذلؾ 
مواضيع تمؾ خصوصا، فاعكس ذلؾ عمى الأعماؿ الرومانسية التي كتبت في تمؾ الفترة ، وكانت 

الروايات مواضيع خزينة ومتشائمة وذات نيايات مأساوية، مما جعؿ القارئ لتمؾ الأعماؿ يضجر 
برة الواحدة لتمؾ الأعماؿ، وينصرؼ عنيا بعد قراءتيا وىذا  ما يفسر لنا عدـ نجاح ىذا مف الن

 التيار في عالمنا العربي عموما.
 :11المحاضرة 

لى  وبإمكاننا أف نذىب إلى حد القوؿ بأف الكتابة الأدبية عموما قد بدأت تثور مف الخمسينات وا 
عدة، نذكر مف بينيا بداية الانفتاح الحقيقي عمى الغرب، بؿ البداية حدود الستينات نتيجة لعوامؿ 

الصحيح بيف الأدب العربي الغربي، وبداية التخرج لنخب متعممة في مجالات الفكر التفاعؿ 
والأدب والصحافة والوعي السياسي، ومع تضاعؼ الحس الوطني والوعي القومي، والثورة والتمرد 

 ما خمفو الاستعمار مف خنوع واستسلاـ. عمى الأوضاع المختمفة وعمى
لأف ىذه الفترة شيدت استقلاؿ بعض الدوؿ العربية وثورات دوؿ أخرى في عالمنا العربي والعالـ 
الأخر، زيادة إلى الثورة المصرية التي أنيت الممكية وكذلؾ الثورة العراقية التي قضت عمى 

ر عف حالتو وواقعو الجديد الذي تعير كثيرا الممكي، وانتشر الوعي واحتاج المجتمع إلى  مف يعب
عمى صعيد المعيشة وعمى صعيد التفكير وتنبو الروائيوف إلى ىذا المتغير الجديد فشرعوا يكتبوف 

المجتمع الجديد الذي استقبؿ عيدا جديدا، ولذلؾ كثر عدد الروائييف في  كتابة جديدة ترصد ىذا
تفع ويصبح أكثر جودة وىذا في كؿ البلاد العربية، ىذه الفترة كثرة ممحوظة، وجعمت إنتاجيـ ير 

 منذ سنوات فقط. حتى نالت استقلاليا
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فمئف كانت الرواية الرومانسية العربية تستند في مرجعياتيا ، وأفكارىا ومضامينيا ومحاوراتيا 
 وأطروحتيا إلى الأفكار الرومانسية الكبرى المعروفة والمنتشرة في التيار الرومانسي في مختمؼ

بالاستعمار  والتخمؼ، إلى بمداف العالـ، ولئف كانت تيرب مع الواقع العربي المتردي، الموسوـ 
لى ماضي التاريخ الإسلامي الخياؿ والمغامرات  لى التيويؿ في العشؽ والحب، وا  العاطفية، وا 

المجيد لكي تعوض بذلؾ عما طغى عمى العالـ العربي مف ذؿ وميانة واستعمار، فإف كتاب 
زع الواقعي في الرواية العربية سئموا التحميؽ في الخياؿ والوىـ، كما سئموا التممص مف واقعيـ، المن

ليشكؿ ثورة  ومف البكاء عمى عوالـ خيالية دراسة، وعمى ماض لا يعود، لكف ذلؾ المنزع ما كاف
وانتشارىا، حقيقية عمى الرومانسية والرومانسييف، بدليؿ أف الرواية الرومانسية سيتواصؿ ظيروىا 

 أماـ ذلؾ المنزع الواقعي. ولئف بدأت تخمي السبيؿ
ذلؾ أف المنزع الرومانسي كاف جديدا، واستقبمو الشعوب العربية في البداية لأنو كاف معبرا عف 
المعذبيف والمحروميف والمظموميف، فتعاطؼ معو القارئ العربي، زيادة إلى أف كؿ إنساف يحمؿ في 

تعاطؼ مع الطبيعة والمشاعر الداخمية ويجب التعبير عف ىذه الأمور، داخمو بعدا رومانسيا، ي
، اذ احتمت الواقعة العربي لكنو كاف ناجحا مؤقتانجاح الكتابة الرومانسية في عالمنا وىذا ما يفسر 

 مكانو بعد مدة قصيرة، ذلؾ أف الشباب المثقفيف تخرجوا مف جامعة القاىرة بعدما تشبعوا بمختمؼ
بية وأتقنونيا، وشعروا بأف حسف طريقة التعبير ىي الواقعية، فيي السبيؿ الوحيد المعارؼ الغر 

لمتعبير الصادؽ عف المجتمع وىي الأداة الناجحة للأخذ بيده إلى طريؽ التغيير، لأف الرومانسية 
 لا تغير شيئا، بؿ تثبط الإنساف وتجعمو يكره ىذه الحياة ويتشاءـ مف العيش فييا، وبالتالي لف يغير
وضعيتو فيبقى المجتمع عمى ما ىو عميو، وبالتالي ينعدـ التغيير والتبديؿ، وليذا سرعاف ما 
انتشرت الواقعة وغيرت مكونات العمؿ الروائي وجددت سبؿ التعامؿ معو، وجعمتو يتنوع ويتغير 
كؿ يوـ وعبرت بصدؽ عف المجتمعات العربية أكثر مما عبرت الرومانسية، سيؿ نجاح الأعماؿ 

الحضور رغـ دخولنا القرف الواحد بفضميا بنياف الرواية العربية وما زالت قوية  اقعية التي تأصؿالو 
 والعشريف.
 :21المحاضرة 

العربيّة يكمف في  غير أفّ الاختلاؼ الجوىري بيف الاتجاه الرّومانسي والاتجاه الواقعي في الرواية
ىروب كتاب الرواية الرومانسية مف الواقع السياسي، بؿ في مسؤولية المثقؼ السياسيّة باعتباره 
الضمير الواعي المطالب ببناء الوعي وبتغيير الأوضاع، بينما التبس الاتجاه الواقعي في الرّواية 
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عمار والتخمّؼ، وقضية العربية بمختمؼ القضايا السياسية المطروحة وبالأخص بقضية الاست
. كما اىتمت تمؾ الرواية اىتماما خاصًا بالقضايا الاجتماعية، بؿ أغرقت في "الإصلاح والتغيير"

تمؾ القضايا، وفي دقائقيا وتفاصيميا، وقد بدأ الفضاء في تمؾ الرّواية يتشكؿ تشكلا مغايرا إذ بدأت 
تمؾ الرّواية مدينة الأحلاـ والوىـ  المدينة تعوّض القرية، أو عمى الأقؿ لـ تعد المدينة في

 اللامتناىية. والحكايات الغرامية
نزعت منذ تبموراتيا الأولى في الخمسينات منزعيف فخلاصة القوؿ أف الرواية الواقعية العربية 

كبيريف: منزعا سياسيا ومنزعا اجتماعيا رغـ أف المنزع الرومانسي في تمؾ الرواية لـ ينطفئ كؿ 
أف الرواية الواقعية ىب نفسيا كانت مف حيف لآخر تسعير مف الرومانسية توىج  الأنطفاء، ورغـ

 عواطفيا وشعورىا بالتيو والضياع الذي بقي ملازـ لمشخصية الروائية العربية
فكؿ الأعماؿ الواقعية تأخذ مف الرومانسية بعض الأفكار المتعقمة بالعواطؼ المتوجية والتشاؤـ 
والنيايات المفجعة كما نجد ذلؾ متمثلا في روايات نجيب محفوظ، ويوسؼ السباعي ومحمد عبد 

خرى الحميـ عبد الله، غير أف ذلؾ كاف ملازما لمتيار الواقعي الذي فتح ذراعيو يستقبؿ حمولات أ
دائمة التجدد والصمود مف أجناس أدبية أخرى كالشعر والتصوؼ والتاريخ، وىذا ما جعؿ الواقعية 

سريعا، ونزعت الرواية منزعا سياسيا لطبيعة الظروؼ   خباءوىاإلى اليوـ بعكس الرومانسية التي 
الكبير  تعيشيا مف استعمار أو أنظمة مستبدة كانت سبب ىذا التخمؼ التي كانت الأمة العربية
في قائمة الدوؿ الأكثر تخمفا في العالـ، ومازاؿ ذلؾ ماثلا إلى لآف وىذا الذي جعؿ العالـ العربي 

 ما جعؿ الرواية السياسية تزدىر ازدىارا كبيرا وتتكثؼ وتنتشر إلى الآف يومنا ىذا
لرحماف رواية "الأرض" لعبد ا 1953ومف الروايات الواقعية ذات المنزع السياسي، الصادرة سنة 

 الشرقاوي، ورواية "الشعب" لمحمد فريد أبو حديد.
ففي لبناف عمى سبيؿ المثاؿ اىتـ الروائي جورج حنا في رواياتو اىتماما خاصا بمسألة الاستعمار 

(،كما اىتـ بمسألة الفساد السياسي، كما في 1960والتحرير كما يتجمى ذلؾ في رواية "عاماف" )
 (.1960روايتو "كياف الييكؿ" )

(، حيث صور نظاـ عبد 1966كما ناقض ذلؾ نجيب محفوظ في روايتو "المص والكلاب" سنة )
الناصر تصويرا رمزيا دقيقا، وصور خيبة الأمؿ التي عاشيا المثقؼ المصري جراء ىذا النظاـ 
القمعي الذي حكـ مصر دىورا، وكانت روايتو أحسف عمؿ سياسي مف حيث المعالجة الدرامية 
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وية، ومف حيث الرمزية التي جعمت عممو فنيا بالدرجة الأولى وىذا ما جعؿ ىذا العميقة المأس
.  العمؿ تحفة أدبية إلى اليوـ

( قضية الاحتلاؿ لممغرب 1965وتناولت الكاتبة السورية قمر كيلاني في روايتيا "أياـ مغربية" )
 صورت الزلزاؿ الذي ضرب مدينة أغادير فدمرىا.كما 

 :31المحاضرة 
ومف القضايا الكبرى التي تعالجيا الرواية الواقعية ذات المنزع الاجتماعي، قضية تحرر المرأة 
العربية في مجتمع عربي متخمؼ ومتحجر، لا يكاد يقبؿ تمؾ الحرية مثمما يتجمى ذلؾ في رواية 

( "مكاتب 1993-1921والمترجـ المسرحي والقاص والروائي السوري: حسيب كياؿ )الكاتب 
(، بينما عالج سييؿ 1993( والذي مف أعمالو الروائية كذلؾ "نعيمة زعفراف" )1956" )الغراـ

في روايتو "الخندؽ  1922إدريس، الصحفي والباحث والمترجـ والقاص المبناني المولود سنة 
( الصراع الأبناء مع الآباء، بسبب رفضيـ لممجتمع التقميدي، وتوريثيـ وتمردىـ 1958العميؽ" )
لمجتمع، وىـ مف خلاؿ ذلؾ الرفض ينشدوف الحرية، والتحرر، وقد أصدر سييؿ إدريس عمى ذلؾ ا

 (.1962(، وروايتو أصابعنا التي تحترؽ سنة )1953روايتو" الحي اللاتيني" سنة )
حيث طرح سييؿ إدريس اليوة الكبير الحضارية بيف الشرؽ والغرب، وأف ىذه اليوة كبيرة جدا، بيف 

المثقؼ حد، ىاتو اليوة العميقة تجعؿ كبيرة ومجتمع متخمؼ إلى أبعد  متحضر إلى درجةمجتمع 
البعد معانقة  عيو إلىيضيع بيف انتمائو الشرقي العريؽ بمنظومتو الفكرية والدينية والأدبية وبيف س

تتصادـ مع الحضارة الشرقية، وفي سبيؿ الحضاري لدى الغرب بكؿ أنماطو الحضارية التي 
الطيب صالح ومف قبميما ذلؾ الوقت، حاوؿ الروائي سييؿ إدريس كما حاوؿ المصالحة المستحمية 

تكريس ىذا البعد الحضاري وسعيو إلى  الحكيـ ، وحاوؿ تصويرا بنياره بالحضارة الغربية توفيؽ 
نأخذ سبيؿ ىذه الحضارة الغربية، لكف الكثير مف معطيات ىذه لمعرفتو بأننا لف تتحضر حتى 

فشرع ىؤلاء الروائيوف في التمييد لاستقباؿ ىذا الوافد العربي، الحضارة غير مقبوؿ في عالمنا 
الغربي الذي سرعاف ما تغمغؿ في حياتنا وأصبح ركنا ثانيا مف أركاف ىذا الواقع الجديد، بفضؿ 

 .الدخوؿ ذلؾ الوافد الجديد  كثير مف الروائييف الذيف ميدو كتابات الكتاب العرب ومنيـ
سف و" (،La nauséeوكاف سييؿ إدريس متأثرا بجوف بوؿ سارتر، وقد ترجـ لو الغيثاف )

( 1962) "لف نموت غدا"وتمزج الكاتبة المبنانية ليمى عسيراف في روايتيا  " وقؼ التنفيذ" و"الرّشد
بيف المشغؿ السياسي والمشغؿ الاجتماعي، فيي تحاوؿ أف تخوض خلاؿ تمؾ الرواية في المسألة 
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اتيا أف بطمة تمؾ الرّواية الفتاة المبنانية المترفة عائشة تمؿّ حي الطبقيّة في المجتمعات العربيّة بما
شاب أحمد الذي تعرفت وىناؾ تختمط بالشَّباب المثقؼ صحبة ال ر،الارستقراطية فترتحؿ إلى مص

 "المدينة الفارغة"( و1963) "الحوار الأخرس"عميو. ولميمى عسيراف عػدد ىاـ مف الروايات مثؿ 
 (،1979)" وقمعة الأسطة"(، 1972) "خط الأفعى"( و1968) "عصافير الفجر"و (،1966)
 .(1993)"شرائط ممونة مف حياتي"( و1989) "الاستراحة"( و1982) "جسر الحجرو"

بمسألة  ويغمب الحماس والاندفاع عمى ىذا النمط مف الروايات العربية الواقعية كمما تعمّؽ الأمر
الروايات عف  الاستعمار، وبمسألة النضاؿ ضدّه والتّضحية في سبيؿ الوطف، وقد يحيد كتاب تمؾ

ى خطاب مسارىـ الفني ليفسحوا المجاؿ لمشاعرىـ وعواطفيـ ممّا يقمب الخطاب الروائي أحيانا إل
وعظي تعميمي، يذكرنا بطريقة أو بأخرى بما تبنّتو الرّواية العربية مف أساليب عند نشأتيا وفي 
فترات تبمورىا الأولى. وقد انبرى بعض كتاب الرواية الواقعية العربيّة يدافعوف عف الإنساف العربي 

لذلؾ اختاروا ضمف الفقير والمظموـ أو المستعمر والمسعبد بالمعنى السياسي والايديولوجي. 
شخصيات رواياتيـ بعض الشخصيات الكادحة، والمسحوقة وىي شخصيات تناضؿ وتكافح ضد 

 .التجار والسماسرة والمستعمريف
  

نظراً لفساد المنظومة  ف،العربي كاف ضحية ىؤلاء المنحرفي الإنساف أففكرة   نابع مف  كمووىذا 
عالمنا العربي ذلؾ الوقت، فأكثر الأنظمة كانت متخمفة مف العصور الوسطى.  في الحاكمة

في متجسداً  روالروائيوف قد اطمعوا عمى الكتابات الثورية في العالـ العربي فأرادوا أف يروا ذلؾ الفك
بنفس الحقوؽ يتمتع  الغربي ويصبح  الإنسافذلؾ  ىإلى مستو  الإنسافعالمنا العربي، حيث يرقى 

العمؿ والحرية، وىي الحقوؽ التي حرـ منيا المواطف العربي إلى الآف، فكانت و  صحةعميـ والكالت
في ولذلؾ كانت أغمب الشخصيات  فالظمـ المسمط عمى ىؤلاء المساكي ىذه الشكوى مف ىذا

شخصيات يوسؼ شخصيات نجيب محفوظ و أعماؿ الروائييف العرب شخصيات فقيرة وبائسة مثؿ 
ي شبمي وىي شخصيات ميمشة في الحارة أو القرية، غالبا ما تكوف  خير  وشخصيات إدريس

رواية  فيالبؤس والجيؿ الظمـ الذي تسمطو عمييا الأطراؼ المتنفذة كما نلاحظ ذلؾ ضحية 
 .يو اقشر الػالرحماف  الأرض لعبد 

 قمم الحساسية القديمة
 يوسف إدريس
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 صاحب الموىبة " الحوشية"
ظؿ يوسؼ إدريس ييب عمى حياتنا الثقافية والأدبية والاجتماعية طواؿ أربعة عقود ،كما 
تيب العواصؼ ،أو زوابع الخماسيف أحيانا ، تدفعو وتحفزه دوف توقؼ عرامة عضوية ونفسية معا 
، وشجاعة الاقتحاـ وشيوة احتلاؿ الصدارة والاستئثار بموقع فريد تحت الأضواء ، وحرارة الإقباؿ 

مى العب مف الحياة عبا نيما ،يرفد ذلؾ كمو ،أساسا موىبة كبيرة، وخاصة في فف القصة القصيرة ع
وفف المقاؿ ،دائما ما أسميتيا موىبة " حوشية" أي فطرية ووحشية ومميمة دوف تدبر متعمد تقريبا 

 ،ودوف ارتكاف إلى تعمؽ جوانب الدّرس ،أو التمعف في التقنيات .
وىو الذي سار بفف القصة القصيرة في مصر وبالتالي في سائر  ىذا الكاتب "العاصفة"

البلاد العربية ، مف مرحمة إلى مرحمة وبذلؾ وضع علامة فارقة في تاريخ تطور ىذا الفف الصعب 
 الجميؿ .

وباستثناء رواد كبار مثؿ إبراىيـ عبد القادر المازني، ومحمود تيمور في باكر أعمالو ، ومحمود  
يف يكاد أف ينسى الآف تقريبا ويحيي حقي العظيـ ،رحمو الله ،وبغض النظر عف طاىر لاشيف الذ

بذور الطميعة والتجريبية التي كاف رواد آخروف )ظموا ىامشييف ومغموريف في الظؿ حتى عيد 
قريب ( يمقونيا في التربة الخصبة ،فمـ تونع وتزىر الكتابة الجديدة حقا إلا بعد مرور عقديف مف 

لأقؿ وبعد زلزاؿ التغيرات الاجتماعية والثقافية فقد كاف التيار الرئيسي الغالب في الزماف عمى ا
أو ترسماً لخطى النموذج الغربي كما وضعو القصة  القصيرة حتى أوائؿ الخمسينيات إما تقميدا 

جي دي موباساف الفرنسي وتشيخوؼ الروسي وأضرابيما، مع نوع مف التعريب والتقريب وتراوح 
ما تمريناً بلاغياً مف المغاز  لة إلى التورّط في شبو الرومانسية أو الميمودرامية الصراح، مف ناحية، وا 

يستميـ النموذج القديـ مف أدب العرب، مف نحو المقامة أو النادرة الطريفة، مع نوع مف التمصير 
 ومقاربة روح العصر ومشاكمو مف ناحية أخرى.
النموذجيف الأساسييف، كمييما، وانفجرت مجموعتو في الخمسينيات الباكرة عصؼ يوسؼ ادريس ب
تمور بمتفجرات سياسية أو اجتماعية أو ثقافية  أرخص ليالي في الساحة المصرية التي كانت

 وأحدثت صدمة باىرة .
كما كاف يقاؿ  -لممرة الأولى، ربّما وجدت جميرة القرّاء العريضة أف القصة القصيرة ليست فقط 

أي ستاتيكية أساساً، مقتطعة، ومثبتة، وساكنة، بانتزاعيا مف « شريحة مف الحياة -كثيراً عندئذٍ 
قدة سياقيا، بؿ ىي عند ىذا الطبيب الشاب الذي انقض عميو عشؽ الكتابة، بؤرة مشتعمة ومت
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بالحركة، موجزة جداً، مضمرة الدلالة ضوؤىا مركز وموجو مسدّد كطمقة الرصاص إلى نقطة 
 محورية تمخص الحركة الفردية والاجتماعية معاً، بضربة قمـ واحدة بسيطة جداً ونافذة إلى اليدؼ.
  
 ولأنيا لقطات مف لحـ الواقع المصري الحي القريب الحاضر حضوراً قوياً في الأذىاف وفي

ظاىرىا  -أي في الحس العاـ ػ سواء كانت في الريؼ الفقير أو في شوارع المدينة  -المشاعر 
الطازج، وتنبض مازالت مرفوعة مف قمب ىذا الواقع ببراعة    ،وقاعيا أي جزازات تقطر بالدـ

وقاطع، ولأنيا جاءت بالضبط في لحظة تاريخية مييأة ليا ومتفتحة لتقبميا، فقد كاف حاد مبضع 
طابؽ السياؽ الاجتماعي والسياؽ الفني كاملا ونادراً، وأثارت ىذه القصص اىتماماً واسعاً يرفده ت

نشاط اجتماعي وسياسي واسع، وبدأت المرحمة الجديدة في ففّ القصّة القصيرة تشؽ طريقاً سار 
 فيو الكثيروف، أقؿ موىبة وحرارة، ولـ يبرز فيو إلا الأقموف .

يؼ، أو وضع بطاقة عمى ىذه الموىبة الحوشية، شأف كؿ المواىب مف الصعب تحديد أو تصن 
التي تستعصي عمى التقنيف أو التأطير، وكما أشار ىو نفسو في أكثر مف موضع لا أتصور أنو 

الخارجية أو آلياتو « الواقع»مف المسمّـ بو تماماً أف يسمّى أدبو واقعياً، بمعنى رصد مظاىر 
وعمى الرّغـ مف براءة بعض شطحاتو الفانتازية، وبساطتيا، فإنيا  الاجتماعية والسيكموجية فحسب،

قائمة بالفعؿ في طبقة مف طبقات عممو الفني. ولا يخطئ الحسف أيضاً جنوحاً أو نزوعاً نحو 
ميما كانت مسارح الفعؿ  -مفيوـ رومانسي عنده ػ لا في الحب فقط بؿ أساساً في الوطنية 

سياؽ الحياة اليومية الظاىرية. ولا تقتصر ىذه  أي موضوعة داخؿ« واقعية»القصصي 
الاقتحامات الفانتازية أو رومانسية الظلاؿ عمى مسرح يوسؼ إدريس، إذ تتضح تماماً عمى نحو 

بؿ « أو حتى البيمواف« المخططيف»جميورية فرحات أو »مجسّد ومشخص في مسرحيات مثؿ 
أو « أو البيضاء« قصة حب»كما يحدث في  تتسمّؿ إلى أعمالو القصصية والروائية وتبطنيا أحياناً 

 (80 نيويورؾ )بيت مف لحـ أو حتى »
نيويورؾ "كاف ولوجو ميداف التحميؿ السيكموجي في القصص القصيرة أو في الرواية )انظر مثلًا 

، أو مجمؿ رواياتو( ينبع مف طاقة فياضة بالخياؿ والشطح أحياناً عذباً وشائقاً، ومف أفكار "80
 موضع القضايا المسمّـ بيا . -وفي الحسّ العاـ  -الوضوح وموضوعة عنده  تماـ واضحة عنده
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اقتصاد ،عبارتو ومقدرتيا عمى النفاذ مف أقصر طريؽ، فميس مف الضروري في كؿ الأحواؿ  أما 
)ما أحوجنا إلى دقة استخداـ ىذا المصطمح الذي ذاع وشاع « أف تكوف مف خصائص الشاعرية

 بؿ ىي وخاصة في قصصو القصيرة الباكرة، (، وما أشد ضرورة تحديد معناهوملأ الأسماع أخيراً 
 ياـ يرقى إلى مرتبة الإحكاـ .لة ثاقبة وضاربة ىدفيا مباشرة، بإنظر 

وكاف مف الضروري إذف، باتساؽ العوامؿ الذاتية والفنية والاجتماعية، أف تصبح شخصياتو إشارات 
 ملات لمشعارات )ولا( لمقرابيف بطبيعة الحاؿ .حاولا  مجردة،دالة مفصحة الدّلالة، وليست أنماطاً 

مسرح السامر كما طبقو عمى »)تنظيراً غير ضروري( لما أسماه  إدريسفي المسرح نظر يوسؼ 
مقتبساً تقنيات مسرح الفودفيؿ المصري، كما كنا نراه في الموالد وفي « نحو أخص في الفرافير

تقاليد شعبيّة غير موثقة كؿّ التوثيؽ، لكف تمؾ الموىبة السيرؾ الشعبي، أكثر مف استميامو 
الحوشية، )لا( التنظيرات الفقيية( ىي التي ساندت عممو الفني المسرحي، فلا شؾ أف عنده قدرة 

كما نعرفيا عند كبار الحكائيف. وعمى الرّغـ مف سعي إلى الإحكاـ في « الحكاية»فائقة عمى 
فإف تيار المرد عنده يندفع بو ػ كأنما رغماً عنو ػ  -يرة لا تفتقر إليو قصصو القص -الحبكة 

إلى نوع مف  -خاصة  -ويمضي متدفقاً وآسراً في تقمباتو ودواماتو ، ذلؾ مما يجنح بمسرحياتو 
التمرد عمى خصائص ومواضعات المسرح الأوروبي منذ عصر النيضة والعصر الإليزابيثي وحتى 

 -بؿ وتشعث أحياناً  -ح الأربعة، وينزع بو إلى تشعب القرف التاسع عشر، وعمى جدراف المسر 
وتحطيـ لمصنعة المحكمة وقد يكوف في ذلؾ كمو متعة نادرة كما قد يكوف فيو شطح التمرد 

 الخالص.
سنظؿ نذكر لو ىذه الجرأة في ابتداع ما رأه شكلًا جديداً مف أشكاؿ العمؿ المسرحي ىو في رأيو 

بية عريقة ومنسية، ولكف تمؾ الجرأة نفسيا ىي أبرز خصائص امتداد وتطوير لتقاليد مصرية شع
 السواء . فنػو وحػيػاتػو عػمى

أياً كاف الثّمف  -يقدـ بلا تورّع عمى الصراع مع منع حياتو وفنو، عمى السواء  إدريسظؿّ يوسؼ 
. ومف غير خشية أف يقذؼ بنفسو في مى استعداد لتجرع عقابيؿ مرارتيافي بعض الأحياف ػ وع

 حجيا، ليستأنؼ معاركو المتصمة مف جديد .ال
ليس بعيداً عنا موقعتو الشييرة فيما يتعمؽ بحرب أكتوبر )تشريف الأوؿ(، ومع الشيخ الشعراوي 

أي مع رموز السمطة الأدبية،  وجميوره ، ومع وزير الثقافة الأسبؽ وكتابو، ومع جائزة نوبؿ،
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ومراكزىـ، كأنما كاف يعرؼ أف ىذه السمطة  أشخاصاً بعينيـ أو موضوعات، عمى اختلاؼ مواقعيا
 بالذات لو وحده . 

وفي غمار عباب حياتو المتقمبة بالدوامات والاقتحامات بالكر والفرف واليجوـ والدفاع والإقداـ 
والإحجاـ والاندفاع والتراجع، أريد أف أحمي ىذه الجرأة ذاتيا في عزوفو خلاؿ عقديف مف الزماف 

واصؿ عف مواصمة إبداعو في القصة القصيرة أو المسرحية السؤاؿ ىو: ىؿ كاف مف الممكف أف ي
وىذا الحس المرىؼ بما يطمبو الحس العاـ  -دوف أف يناؿ مف تراثو الشخصى نفسو؟ ىذه الجرأة 

في عكوفو عمى إبداع ففّ صعب وخطر المزالؽ، كاف قد خبا ضوؤه أخيراً بعد أف كانت لو  -
صح مكانة كبيرة في العقود الأولى مف ىذا القرف العشريف، أعني ففّ المقاؿ الأدبي، أو عمى الأ

ولا إلى التحقيؽ « النقد»جنس المقالة باعتبارىا مف الأجناس الأدبية القائمة برأسيا لا تنتمي إلى 
 جديد .« خمؽ»الصحفي، لكنيا 

إلى ىذا الفف حيويتو ومرونتو، وسوؼ نفتقد مف أعاد الآف حرارة ىذه المقالات  إدريسيوسؼ 
 -بما يؤرؽ النّاس في مضطرب معاشيـ  وجاذبيتيا، والتصاقيا بيموـ الواقع اليومي، وحفاوتيا

وسواء صغرت أو دقت مشكلات الناس ومشاغميـ، أو كبرت وجمت، فقد  -وربما مماتيـ أيضاً 
كاف ىذا الكاتب يعرؼ أف يمزج بيا حميمية الإفضاء عف ذات نفسو والبوح بيواجسيا. وسوؼ 

لياـ معاً  -نفتقد تمؾ المغة التي تتمرد  واصفات السلامة المغوية عمى م -عف وعي وقصد وا 
والمأثورة الباردة الصاحية التي أصبحت قوالب تكاد لا تعني شيئاً، لكي توغؿ في تركيبػات 
وسػيػاقػػات خاصة وفردية، مستقاة مف الرصيد الشعبي الثر، مف طريقة الناس في الكلاـ وتمقائيتيـ 

شأف كؿّ )لغة(  -يا منبثقة أساساً ومف تقنيات الرواة الحكائيف محدثيف وقدامي عمى السواء، ولكنّ 
عف مادة الخبرة الحياتية نفسيا، نابعة منيا لكي تخدميا دوف فصؿ ممكف بيف ىذه المغة  -

 الخاصة وبيف مادتيا .
حيناً، وحسّاسة حيناً، وحرجة  لكننا سوؼ نفتقد عمى الأخص جرأتو في تناوؿ موضوعات متفجرة

الكثيروف أف يمسوىا خشية احتراؽ أصابعيـ أو بؿ ومحظورة في بعض الأحياف، كاف يخشى 
عمى ثقة مكانتو وما  - إدريسمقاعدىـ، ولعؿ الكثيريف مازالوا ينأوف بأنفسيـ عنيا ، أما يوسؼ 

فكاف يتناوليا بمؿء اليديف وبأعمى  -يكاد يكوف عصمتو أو منعتو عمى رغـ صعود المد وانحساره 
اف كثيرة . أتصور أنو بالفعؿ قد سار شوطاً غير الصوت ودوف تورّع مف الشطط والغمو في أحي
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مسبوؽ في افتراع صورة خاصة بو لجنس أدبي لعمنا قد أغفمنا أىميتو ومتعتو معاً. واستطاع أف 
 وشعبية عريضة . يكسبو ازدىاراً 

يحبّ أف  إدريسبؿ الصارخ أحياناً كما كاف يوسؼ  -الجوىري ىنا ىو انحيازه الواضح والمعمف 
ستضعفيف والغلابة وأغمار الناس وانضواؤه بلا تردّد للاستنارة والعقلانية بأوسع لمم -يصرخ 

ف كانت حتى مرة واحدة تكفي  -مدلولاتيا، ووقوفو بصلابة  في وجػو قػوى الغيبية  -مرات عديدة وا 
 والظلامية والردّة الروحية .

الواقع الاجتماعي والسياسي  تمؾ علامات الكاتب الذي رأى نفسو دائماً مرتبطاً بما يحسو مف حركة
 بؿ اليومي، والذي يضع نفسو موضعاً يحس دائماً أنو في المقدمة .

ربما كاف اختياره لفف المقاؿ اختياراً صعباً، وربما كاف اضطراراً عصيباً، لكنو مبرر بالفعؿ تحت 
منذ  -والبلاد العربية  -ضغط التقمبات الاجتماعية والثقافية الحادة التي مرت بيا مصر 

 .الستينيات
فيو أف المقاؿ عنده ارتقى إلى مكانة  -مجاؿ الإبداع الأدبي  -أما المبرر الحؽ في ىذا المجاؿ 

الففّ، ولـ يقتصر عمى الرصد أو التحقيؽ، كما اتسـ بخصيصة الانخراط في القتاؿ، ولـ يكتؼ 
 . بآداب القوؿ، وشكمياتو، ولا حتى جماليتو

***** 
في عاـ  الإسكندريةالقاىرة مف  معرفة شخصية لأوّؿ مرة، بعد أف قدمت إلى إدريسعرفت يوسؼ 

 .عمى وجو الدقة1955
بإمضاء نيائي عميو  -الآف  -كنت عندئذٍ أقوؿ ما لست مستعداً الآف أف أرجع عنو ولا أف أوقع  

و ىما في الوقت نفس "إفياء ": إنو ليس في ساحة القصة المصرية القصيرة المعاصرة إلا ، 
 . ذلؾ قد أصبح الآف تاريخاً.إدريس: يحيى حقي ويوسؼ "ألفاف"

كنت أقيـ مع ألفريد فرج )اسكندراني آخر في شقة واحدة أظنيا كانت تقع في الدور السابع مف 
 عمارة تقع عمى خط سكة حديد حمواف ػ بػػاب الموؽ، في شارع المبتدياف . 

مف نفسيا، قبؿ أف ينتقؿ إلى الدور الحادي يسكف في شقة في الدور الأرضي  إدريسوكاف يوسؼ 
 عشر )ربما؟( وقبؿ أف يتزوج .



86 
 

التقينا بطبيعة الحاؿ وكانت لنا مناقشات ومساجلات ىادئة حيناً وحامية حيناً، وسمعت منو آراءه  
المعروفة في أف الطرب الحؽ، والفف الحؽ بالتالي، عنده ىو أـ كمثوـ وعبد الوىاب وسيد درويش، 

وفف مثلًا الذي لا يطربو ولا ييزّ ،مشاعره، وكاف يقوؿ ذلؾ بلا شؾ مدفوعاً بما يحس وليس بيتي
مقاـ بياف أنو اختلافي معو في  الآفروح مصرية خالصة ومخمصة في آف وليس ىذا المجاؿ 

 التعصب ليا . واتفاقي معو في الانحياز ليا، بؿ "المصرية"تصوّر كنو ىذه 
بأف يعود حجر قصة  تنتيي وكاف معنا، أنا وألفريد فرج، وىي "حيطاف عالية"مرة قصتي  قرانا

حتى الصباح، ويأوي إلى  -جسـ رأتو في الميؿ  "يتممس الدؼء مف -غير المسمّى  -بطميا 
 ."، ينشد ليمة راحة، حتى الصباحأنشاهقطعة مف الأرض ألفيا. يؤوب إلى حضف 

ما معناه ليتؾ جعمت الرّجؿ يضرب بقدمو مثلا، أو حصاة، أو زلطة في  إدريسقاؿ يوسؼ 
الشارع، يعني حػػركػة ترمز إلى قطعة الاحتجاج، والغضب، والثّورة، لا إلى السكوف عمى أف أفضؿ 

لا تنطوي عمى مثؿ ىذه الإشارة السافرة، بؿ قيمتيا في أنيا تضمر ولا  إدريسيوسؼ  قصص
 الصباح، تكفي ، مكررة مرتيف .  تفصح ، ومع أف كممة وحتى

ف ظمت المودة والتقدير ىما العماد  اختمفنا إذف، واتفقنا في تمؾ الأياـ الأولى مف بكرة الشباب وا 
المقيـ لعلاقة ممتدة تتوثؽ حيناً ويضربيا الزمف وتقمبات الحياة والعمؿ العاـ أحياناً، ولكنني في تمؾ 

اء الرواية الساحر الأسر، تسيطر ماً وبشكؿ حارّ ذلؾ الحكالفترة الأولى عرفت منو مباشرة وشخصيّ 
عميو شيوة الحكاية الشفيية الجامحة التي لا غلاب ليا فتتقمب حكاياتو التي يضع فييا كؿّ 

بيف تفصيلات الواقع الدقيقة التي تمتقطيا عيف  -بؿ كؿ اندفاعات الروح والجسـ معاً  -خمجات 
التي  قظة وبيف شطحات الخياؿ والفانتازيا ،يديدة الذكاء ،والدربتيا معاً، وشفاحصة، بفطرتيا و 

تتمبس صورة ىذا الواقع تمبساً لا تممؾ معو إلا أف تسمّـ لو بيا، مع عممؾ يقيناً أنيا ليست إلا 
في الففّ؟ ومف وراء ذلؾ صنعة بارعة واختراؽ « الواقع»خيالات. أليس ىذا ىو لب معنى 

عية التقميدية وتسميـ مضمر وأساسي )مع ذلؾ( بما ينطوي عميو لممواضعات والمصطمحات الاجتما
الحس الشائع العاـ في آونة محدّدة، وفي قطاع محدّد مف الناس يعرفيـ معرفة دقيقة بحساسية 

 مرىفة تكاد تكوف فطرية ومميمة .
في وجدانؾ، ومف غير  فنو المكتوب الذي ما أسيؿ أف تحيمو مف خصائص الدقة ىذه عمى وجو

 الشعبي شديد الإمتاع . قصد منؾ إلى نوع مف الفف الحكائي الشفاىي
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لا أذكر مف حكاياتو عندئذ إلا مشيداً واحداً ظؿّ حياً، بؿ عارـ الحيوية في ذاكرتي في غمار ما 
اية؟ لأيّة غ -يصعد درجات السمّـ في العمارة ، كاف يحكيو باعتباره قد حدث لو مف أياـ، أنو كاف

ف كنت لـ أعد أذكره  لكنو كاف ينشبت بيديو،  -وفي أية ظروؼ؟ ذلؾ كمو كاف محبوؾ البناء وا 
بأصابعو، بأسنانو، بدرجات السمّـ يدفع بجسمو وبنفسو إلى أعمى، درجة درجة، في مجالدة الحياة 

 او الموت، دوف أف يصدر عنو صوت إلا أنيف خافت يتعمؽ
 أف يتنازؿ أو أف يتخمّى عنو .  عضويّاً وروحيّاً بأمؿ لا يمكف

 عاماً؟ أليست ىذه الصورة المبكرة شديدة الدلالة بعد انقضاء قرابة أربعيف
واذ مضور الكاتب نفسو دوف قناع دوف الأو الراوية الشفاىي تقريباً ػ أي ح -اء مإف حضور الحك

قارى، في قصص يوسؼ بالحيؿ التقنية المألوفة، بيواجس الكاتب وتأملاتو، بمشاركة معمنة مع ال
ومسرحو ورواياتو وفي مقالاتو عمى الأخص يعطي لعممو مذاقاً خاصاً وربّما فريداً ويخمؽ  إدريس

وسيمة لمتواصؿ المباشر مع القارئ، سواء كاف ذلؾ عمى سبيؿ البوح والإفضاء والاعتراؼ أو عمى 
 والتعميؿ. سبيؿ التأمؿ والتفكر ومحاولات التفسير

لجميّة في اتخاذ ىذا الأسموب متعة معدية بؿ سريعة العدوى، تنتقؿ حرازتيا إلى إف متعة الكاتب ا
القارئ دوف عوائؽ تقنية، حتى لو كاف في ذلؾ تضحية بتقنيات أو رؤى جمالية وفنية، وبالتأكيد 

 ذلؾ. مع غنية عف قيـ شكمية أو ذلؾ لغوية معينة، بؿ بسبب مف
**** 

يقاس الكاتب الكبير لا بما حققو فقط ولا بما أنجزه مف بعده تلاميذه ومريدوه ، عمى الطريؽ التي 
رسميا ليـ ، فقط ، بؿ بأنو أرسى أساً تتيح لغيره أف يشيدوا عمييا بنايات جديدة قد لا تتفؽ في 

ف كاف يصعب بناؤىا مف غير وجود ىذه الأ سس تصميميا وتنفيذىا مع تصوراتو الأصمية، وا 
 الأولية.

كما يقاس الكاتب الكبير لا بغزارتو فقط، بؿ أساساً بتميزه مف بيف تنويعات وتعدّدات شتى  
 الفني . ومتباينة، بؿ ومتناقضة متنافرة أحياناً مف الإبداع

 -بيذا المعنى  - إف تجاوز ما حققو الكاتب الكبير إلى آفاؽ أرحب وأكثر بكارة وأعمؽ غوراً ىو
 .وتكريـ حقيقي ل
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 :41المحاضرة 
التنويع في أساليب  عمى أف ما يغمب عمى تمؾ الروايات مف إيثارة وتحريض لـ يمنع كتابيا مف

لى الأساليب التقريرية أحيانا ومف أىـ  السّرد، ومف التفنف فييا، رغـ نزوعيـ إلى الوعظ والعبرة وا 
تمؾ الأساليب الحوار، الذي جاء طاغيا عمى السّرد، والذي كثيرا ما كاف بالمغة العامية عمى أساس 

ركز ذلؾ الحوار عمى العبارات أف تتناسب وتتطابؽ واقعية الشخصيات مع واقعية خطابيا. وي
الدالة والصور الشائعة والأمثاؿ السائرة وعمى بعض القوالب الجاىزة والمعروفة. كما مف خصائص 
الأسموب الواقعي في تمؾ الروايات تأكيد واقعية المكاف والزماف ولئف كانت بعض الروايات تميؿ 

لى الإغراؽإلى   .تالتفنّف في المشاىد والموحا في الوصؼ وا 
  نجد أف الرّواية الواقعيّة منذ بداية مراحميا الأولى عند أعضاء المدرسة الحديثة )تيمور فإننا

الترفييية مف ناحية  لاشيف، حقّي... إلخ( كانت بمثابة ردّ فعؿ عمى الرّوايات التقميدية التعميمية أو
كما كانت بمثابة رد فعؿ، ولو بطريقة غير مباشرة عمى الروايات الرومانسية التي كانت منتشرة 

 .حوليا، مف ناحية أخرى 
كبير بأىمية ما تقدمو المدرسة الواقعية مف خدمة جميمة  يأف ىؤلاء الروائييف كانوا عمى وعذلؾ 

البؤس والجيؿ والنظاـ ضع تصوير الواقع وتصوير مواي وذلؾ بلمرواية العربية وللإنساف العرب
لبحث ذلؾ البؤس عنو، وا ، ةإغاظوالمجتمع، وبذلؾ يسعى المجتمع إلى  الإنسافالذي يقع عمى 

 الإنسافا مف حياتو الحاضرة . ولقد عممت الرواية عمى تثقيؼ يعف حياة كريمة تكوف أكثر رق
ار يعمؿ عمى تغيير واقعو يفضؿ ىذه الروايات طمع عمى واقع المجتمعات الأخرى وصأالعرب، ف

 ا.وشكمتو تشكيلًا آخر ما زاؿ أثره باقي يحولت الوعي العرب التي حولت إلى أفلاـ ومسمسلات
في الاتجاه الترفييي  فالروائياف المصرياف عيسى عبيد وأخوه شحاتو عبيد ما انكفاً يتيجماف عمى

. فيما يحاولاف لفت الانتباه إلى البوف "نقولا حدّاد"و "المنفموطي" كتابات بعض الرومانسييف أمثاؿ
الشاسع الذي يفصؿ الواقع عف الخياؿ وعف المثاؿ خاصة أف تمؾ الكتابات الرومانسية تجنح مف 
منظورىما إلى تصوير عوالـ لا علاقة ليا بالواقع، كأف الرّواية الواقعية العربية بدأت تعدّؿ مف 

حياتو. فالحياة ليست شرًا كميا، وليست خيرا كمّيا، فالرواية العربيّة ول للإنسافتقييميا وتعبيرىا 
الشخصيات الرّوائية النموذجية بما أف الفف الروائي كما يذىب إلى ذلؾ  الواقعية بدأت تحيد عف
لإظيار الجماؿ السّامي « فقط إلى تجميؿ الطبيعة وتكميؿ النفوس لا يرمي عبد المحسف طو بدر

 وقد استعمؿ الروائيوف عدّة أساليب سردية سيتطوّر الخطاب الروائي مف خلاليا ......الخالي مف
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أسموب  مثؿ التحميؿ النفسي والنفساني ،لمشخصيات وكالاسترجاع والاستباؽ وكالمجوء إلى توظيؼ
 .الرسائؿ والترسؿ 

فتأثر العقاد وذلؾ بفضؿ التأثر بالمدارس النقدية والنفسية والاجتماعية التي كانت البلاد الغربية 
 فلروائية عمى ضوئيا، وكتب لو حسيوالمازني وشكري بالمدرسة النفسية وكتبوا أعماليـ الفنية ا

ءت أعماليـ حافمة ، فجاالواقعية الفرنسية ما أعماليـ الروائية متأثريف بالمدرسةىويحي حقي وغير 
لاد الغربية كالتحميؿ الب فينية، وصادقة واستعمموا التقنيات التي عرفوىا فات اجتماعية حبمو 

 أخرىوبعض التقنيات الحكائية في السرد والزمف ورسـ الشخصيات، كما سعوا إلى توظيؼ أنماط 
 الأسموبي ىذه الأعماؿ بيف فوأسموب المذكرات والرسائؿ وتراوح الأسموب  والأسطورةكالتاريخ 
 قي.ار الفني ال والأسموبالتقريري 
وفمسفاتيا،  أف الرّواية الواقعية العربيّة، ستتناقض في العديد مف مضامينيا ومباحثيا فالميـ

ومستنداتيا الفكرية، ومقاصدىا مع الرواية الرومانسية، رغـ المشترؾ بينيما. وىو ما تنشغؿ بو 
ترة الزمنية الرواية الواقعية والرّواية الرومانسيّة مف قضايا العصر ومطارحاتو بحكـ انتمائيما إلى الف

ذاتيا، خاصة أف بعض المصنّفيف لتمؾ الرواية يذىبوف إلى أف الرواية الواقعية بحكـ انتمائيا 
، والفترة الثانية 1945إلى  1919الزمني تنقسـ قسميف أوّلا ىي تمتد إلى فترتيف الفترة الأولى مف 

في فترتيا الأولى  وبحكـ ىذا التصنيؼ تكوف الرّواية العربية الواقعية 1952إلى  1945مف 
نيـ ليستشيدوف عمى ذلؾ بالرواية الواقعية المصريّة. وبناء عمى  متزامنة مع الرواية الرومانسية وا 
ىذا التصوّر تكوف الرّواية الواقعيّة إذاؾ مناقضة لا فقط لمرّواية الرومانسية ولكف كذلؾ لمرّوايات 

ة نشأة الرّواية الواقعية بمصر، والتي رافؽ التقميدية التعميمية والترفييية. فإذا نظرنا إلى طبيع
 .(1919ظيورىا ظيور الرواية الرومانسية، وذلؾ فيما نياية الحرب العالمية الأولى وقياـ ثورة )

لمشيد العربي ذلؾ كثر حضوراً مف الرواية الواقعية عمى اأكانت  ةالرومانسينجد أف الرواية فأننا 
تخاطب عقمو، فيي تداعب  الواقعية التي العربي أكثر مف الإنسافكانت تشد قمب  ةالرومانسي أف

س الواقعية التي كانت بعكفيو وتبرر ىذا البؤس،  وأىواءه وتعبر عف البؤس الذي يعيش مشاعره
شيئاً فشيئاً، حتى  ةالرومانسيتوسعت الواقعية عمى حساب بالتالي  ذا الظمـ والبؤسىثورة عمى 
 عربية إلى الآف.ال الإطار العاـ لمروايةىي  صارت 

الرؤية الذاتيّة  كما حاولت الرواية العربيّة الواقعية الابتعاد عف الذاتية، أو عمى الأقؿ تجنب 
المغرقة في ذاتيتيا، كما اقحمت العديد مف العوامؿ الموضوعية في تشكيؿ مسار الرواية، وفي 
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صياغة حبكتيا السّردية واىتمت اىتماما خاصة بعلاقة الفرد بالمجتمع وبدور المجتمع في نحت 
مسيرة ،الفرد خاصة أفّ الشخصيّة الروائية صارت تخضع في تصورىا وفي ملامحيا وتصرفاتيا 
وفي ما يمكف أف تؤدّيو مف وظائؼ لمبيئة التي تنتمي إلييا والعصر الذي تنغرس فيو وتحمـ فيو. 

قد استند كتاب الرواية الواقعية في العالـ العربي منذ التشكلات الأولى لتمؾ الرواية إلى العديد مف و 
كمجاؿ الوراثة والتأثر والتأثير عمى أف  أوالمجالات العممية الأخرى كمجاؿ النفس وعمـ الاجتماع 

وّعة بتنوّع أجياؿ تمؾ الرواية كما كانت الرواية العربية الرومانسية، فيي قد عرفت تجارب متن
كتابيا وبتنوّع المحطات التي قطعتيا، ومف أبرز كتاب الرواية الواقعية في مصر طاىر لاشيف 

(، 1933) "حوّاء بلا آدـ"ويحيى حقي. وقد اشتير محمّد طاىر لاشيف ببعض رواياتو مثؿ 
 (.1964) "يحكى أفّ "( ، و1964) "سخرية الناي"وببعض مجموعاتو القصصية مثؿ 

القصصي، إذ  ا يعدّ يحيي حقي بالإضافة إلى كتابتو الرواية والقصّة مف أىـ الميتميف بالففّ بينم
( 1955) "دماء وطيف"و(،1955) "صح النوـ"(، و1944) "قنديؿ أـ ىاشـ"بالإضافة إلى روايتو: 

الأدب  في"و "فجر القصّة المصرية"فقد كتب العديد مف الدّراسات عف الفف القصصي: مثؿ 
 "أنشودة البساطة"و "ياليؿ يا عيف"و "عطر الأحباب"و "النقد"في "خطرات"و "المصري المعاصر

( 1960) "عنتر وجولييت"( وليحيى حقي مجموعة قصصية بعنواف 1991) "الدكاف" "كناسة"و
ّـ العواجز"و " الطائر الأزرؽ"لجوؿ روماف، و  "دكتور كنوؾ". وقد ترجـ بعض المسرحيات مثؿ "أ
بيف القضايا الاجتماعية والقضايا  "قنديؿ أـ ىاشـ"ميتر كيؾ، ولقد مزج يحيى حقي في روايتو ل

 الروحية والفكرية.
 ا يؤمف بالغيبيات والروحانيات التي فصؿ العمـ بعكسيايحي حقي مازاؿ مجتمعذلؾ أف مجتمع 

قوة المنطؽ الروحي وبيف لكف المنطمؽ الروحي الإنساف الشرقي جعمو يمزج بيف المعارؼ العممية 
المثقؼ بيف روحانية  الإنساف تأرجحبالتالي جاءت روائية الأخيرة ىذه، تصوّر و  فالإنساعند ىذا 
وحاوؿ التوفيؽ بينيما عبر روايتو ىذه، لكنيا كانت غير ، القديـ وبيف مادية الغرب الجديدةالشرؽ 

وأخذ بالأسباب المادية أكثر مف قارئ  رو ، ذلؾ أف ىذا القارئ تطالعربي اليوـمقنعة بالنسبة لمقارئ 
 الرواية الحاضرة . في  تمؾ الفترة، ولـ نعد نرى ، مثاؿ ىذه الأطروحات

بعض القضايا  غير أفّ الرواية الواقعية قبؿ الحرب العالمية الثانية كانت في واقع الأمر تتخبط في
بعد بعيد الحرب العالمية  الشكمية التي كاف عمييا مف الصعب تخطييا والتي سيتـ تجاوزىا فيما

سيركز تحميمو في تمؾ الرواية عمى  الثانية، خاصة مع بعض الروائييف أمثاؿ نجيب محفوظ الذي
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العلاقة وتعقدىا مع الاىتماـ المخصوص  العلاقة القائمة بيف الفرد والمجتمع، وعمى تعدّد تمؾ
والضرورة الاجتماعية والضرورة بالضرورة التاريخية  بوعي الكاتب الروائي، مف خلاؿ إيمانو

 السياسية.
زيمة ىذا البطؿ يب ينتمي مع المجتمع صراع دراميفي يمنع بطمو دائماً  ذلؾ أف نجيب محفوظ

وبالتالي فبطؿ نجيب محفوظ أمامو، المجتمع  وجو العراقيؿ والصعوبات التي يضعيافي  .دائماً 
القاىرة الجديدة وزقاؽ في رواية  ا نلاحظومحكوـ بجبرية وحتمية لا فكاؾ لو منيا دائماً وىذا م
 .المدؽ وحضرة المحترـ وبداية ونياية وثرثرة فوؽ النيؿ

عصر ىؤلاء  عد حتى لقد بمغ الجيؿ الثاني مف الروائييف العرب بالرواية العربيّة ذروة مجدىا
العصر الذىبي لمرّواية العربية. وقد عرؼ ىذا الجيؿ في الأربعينات روائييف كبارا أمثاؿ نجيب 
حساف عبد القدوس  محفوظ، وعبد الحميـ جودة السحار وعادؿ كامؿ وعبد الحميـ عبد الله وا 

ف يعدّوف مف الجيؿ .وغيرىـ ثّـ ما فتئت الرّواية العربيّة تتطوّر وتتعقد وتتجدّد في الخمسينات مع م
الثالث ليذه الرّواية العربيّة. وىو الجيؿ الذي أعاد الاعتبار لمتراث العربي ولمختمؼ أشكالو 
الحكائية العربيّة القديمة، ولمختمؼ أنماط الأجناس القصصية العربية دوف التفريط في مختمؼ 

يمثموف ىذا الجيؿ كانوا واعيف الرواية، خاصة أف جؿّ مف كانوا  تمؾ أنجزتياالمكاسب الفنّية التي 
 .قيمة التراث العربي

 الكثير مف مضامينو ا فيأو راث العربي دراسة واىتماماً، فر أكثر ىذا الجيؿ كانوا متشبعيف بالت لأف
وأشكالو ما يمكف الاستفادة منو في الكتابة الروائية سواء عمى الصعيد التاريخي أو الفني أو 

إنجاز عممو الروائي،  وبذلؾ تشكمت خمفية تراثية  إليو الروائي فيالذي قد يمجأ  الشكميالأسموب 
 اكانت رافداً ميماً مف روافد الكتابة الروائية، مازالت تتوسع ويستثمرىا كتاب الرواية إلى يومنا ىذ

ريخ والسياسة التالأف الروائي العربي يتكئ عمى خمفية تاريخية تتجاوز الألؼ سنة عمى مستوى 
 .. وبذلؾ تطور الأداء الفني والمضموفداعيةالإبوالكتابة 

نا لنذكر مف ىؤلاءالرؤى السردية والروائية في البمد تطورتو   : الروائي المصري فتحياف العربية، وا 
ـ نائبا لرئيس ن. وقد أصبح فتحي غا1944قوؽ بجامعة فؤاد الأوّؿ سنة غانـ المتخرّج مف كمية الح

. وقد 1959 - 1956بيف  "اليوسؼ روز"و  1953 - 1956بيف "آخر ساعة "تحرير مجمة 
( 1958) "الساخف والبارد"( و1957) "الجيؿ"أصدر فتحي غانـ عددا ىاما مف الرّوايات منيا 

 "الأياـ"( وتمؾ 1962-1960وىي رباعية ) "الرجؿ الذي فقد ظمّو"( و1959) "مف أيف"و
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 "زينب"( و1974) "حكاية تو"( و1970) "البحرو" "وداود أحمد"( و1966) "النبي"( و1964)
 ."كثير مف العنؼ"( ، و1981) "الأفياؿ"( و1977) "والعرش"

حوؿ أكثره إلى أفلاـ ومسمسلات شكمت وعي الجماىير العربية  وقد خمّؼ ىؤلاء ميراثا روائيا
 ـدطاصفقد  ،كؿ ذلؾ كافيا فيك لـ لى الحياة الجديدة، لكف للأسؼسنوات طويمة وقادت نظرتيـ إ

 عالمنا العربيفي الروائي العربي بقارئ عديـ الخبرة زيادة إلى قمة. مستوى القراءة وتدنييا 
إلى أفلاـ  عدـ الصرؼ عميو جيدا لتحويؿ كؿ ىذه الأعماؿو بالإضافة إلى ضعؼ قطاع السينما 

 .أذواؽ الناس وتفكيرىــ في مما يساعد عمى التحك
المولود بتممساف سنة  ىذا الجيؿ كذلؾ المبناني سييؿ إدريس والجزائري محمد ديب ومف روائيي

. ومحمد ديب ىو شاعر وقاص وروائي وقد كتب أعمالو بالمغة الفرنسية، نذكر مف أعمالو  1920
جمة سامي ( تر 1952) "الحريؽ"(، و1970( ترجمة سامي الدروبي )1952الروائية الدار الكبيرة )

 "البحر"مف الذي يذكر "، و 1970( ترجمة سامي الدروبي 1952) "النوؿ"( و1970) الدروبي
ترجمة جورج سالـ  "صيؼ إفريقي"، و1969ترجمة جورج سالـ  "الطمسـ"ترجمة فريد انطونيوس و

 "ىابيؿ"و 1964ترجمة أحمد غريبة  "في المقيىو" ح برباروترجمة عبد المسي
تصوير وكاف صادؽ  صد المجتمع . المدينة وصورة أحسفو نجيب محفوظ، فقد ر بشيومحمد ديب 
  أذىاف مف عاشوا فترتيافي لاـ ما زالت حاضرة فلى درجة جعمت أعمالو تتحوؿ إلى أالتصوير إ

، كما أبنائياعقميات في  رغي، ورصد مظاىر التأياـ الاستعمار وقد لخص حياة المدينة الجزائرية
اب ذلؾ ، لكف ىذه الأعماؿ الجزائري وأسب الإنسافشخص مظاىر التخمؼ والبؤس التي عاشيا 

ية، ولو كتبت بالمغة لـ يكف ليا حضور قوي عمى الساحة العربية لأنيا كتبت بالمغة الفرنسؼ للأس
المنجز الروائي العربي " كؿ مستوياتو، بؿ سيكوف لمجزائر السبؽ عمى  في ليا مكاف افالعربية لك
 .محمد ديب ثيةلاف دوؿ العالـ العربي بفضؿ ثكثير م

فرماف المولود بالعراؽ  نذكر مف روائيي ىذا الجيؿ الكاتب والقاص والروائي العراقي غائب طعمة
غائب طعمة فرماف الجنسيّة العراقية  . وقد أسقطت عف1990والمتوفى بموسكو سنة  1927سنة 

ثـ غادرىا ثانية إلى روسيا . ومف رواياتو:  1958فسافر إلى الصيف ثـ عاد إلى العراؽ بعد ثورة 
( 1975) "القرباف"( و1974) "المخاض"( و1967)"خمسة أصوات"( و1965) "النخمة والجيراف"
( 1986) "المرتجي والمؤجؿ"و (1982) "آلاـ السيد معروؼ "( و1979)"ظلاؿ عمى النافذة"و
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قصص "( و1954) "حصيد الرّحى"(. ولغائب طعمة مجموعات قصصية منيا 1989")المركب"و
 .كتابا في القصة أربعيف(. وقد ترجـ 1959) "آخر مولود"( و1956) "واقعية مف العالـ العربي

 
 
 
 

 

 

 

 


