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 ق ال الله تعالى:

 

 بسم الله الرحمن الرحيم
 

  (1)اقـْرَأْ بِِسْمِ ربَِّكَ الَّذِي خَلَقَ  ››                     
  (3)اقـْرَأْ وَربَُّكَ الْأَكْرَمُ  (2)نْسَانَ مِنْ عَلَقٍ خَلَقَ الْ                   
 ‹‹(5)نْسَانَ مَا لََْ يَـعْلَمْ الْ عَلَّمَ  (4)الَّذِي عَلَّمَ بِِلْقَلَمِ                   

 سورة العلق. من 10إلى  10الآية من                                

 

 وَلاَ تََْسِبَََّ الَّذِينَ قتُِلُوا في سَبِيلِ اِلله  ››وقال أيضاً:   
 ‹‹ (161)أَمْوَاتًً بَلْ أَحْيَآءٌ عِندَ رَبِِِّمْ يُـرْزقَُونَ 

 .آل عمرانمن سورة  061الآية                                            

 

 ‹‹(55)وَمَا أُوتيِتُمْ مِنَ الْعِلْمِ إِلاَّ قَلِيلاً ››...قال:و                     

 من سورة الإسراء. 50الآية                                 
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نشكر الله العلي القدير الذم أنعم علينا بنعمة العقل ك الدين ، ك القائل في بؿكم التنزيل " 
 (07لئن شكربً لأزيدنكم" )سورة إبراىيم الآية 

الله صلى الله عليو ك سلم : " من صنع إليكم معركفا فكافئوه فإف لم بذدكا ما ك قاؿ رسوؿ 
 تكافئونو بو فادعوا لو حتى تركا لو أنكم كافئتموه" ) ركاه أبو داكد(

ك كاجب الإعتًاؼ بابعميل يدعولٍ ك أنا أنهي إعداد ىذا البحث أف أتوجو بأبظى عبارات 
فاضل الذين تلقي  عنمم العلم ك ابؼعرفة ك التوجيو ييلة الشكر ك العرفاف ك التقدير للؤساتذة الأ

مشوارم الدراسي ك على رأسمم أستاذتنا الفاضلة "فايمة بـتارم" التي قبل  الإشراؼ على ىذا 
البحث بصدر رحب ك لم تبخل علينا بإرشادىا ك توجيماتها القيمة ك خبرتها في ابؼيداف ، التي كاف بؽا 

 لدراسة .أثر فعاؿ في إبقاز ىذه ا
كما أتقدـ بجزيل الشكر إلى كل من مدكا  يد العوف ك ابؼساعدة في إخراج ىذه ابؼذكرة إلى 

 الوجود خاصة في ابعانب التطبيقي.
 
 

عائـشة غزلان 
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عمل  الركاية العربية ابؼعاصرة على توظيف التاريخ للتنظتَ للواقع ، فتناكل  القضايا ابغياتية             
ك متغتَاتها السياسية ك الاجتماعية ك الثقافية ،ك بين  الصراع الإنسالٍ في جوىره ابغقيقي ،بحيث 

ىتماـ ابؼرضي بابغادثة راح  تعمق صلتما بابغاضر ك الواقع ابؼعيش، ك لم تعد تبدم ذلك الا
التاربىية، بقدر اىتمامما بدا بسنحو ابغادثة للراحل ،فأضح  نصا ركائيا يستلمم التاريخ ك يوظفو كفق 
بنية فنية خاصة بسزج بتُ ابؼاضي ك ابغاضر ، لتعبر عن رؤية الكاتب التي تتعرض بؼعاناة الإنساف في 

فضل ، لقد حاكل  الركاية البحث عن الدكافع ك عابؼو ابؼعيش، ابغاضر الذم تسعى لتغيتَه بكو الأ
الأسباب الفعلية للسلوؾ الإنسالٍ من منطلق تاربىي يشبو الواقع ك بواكيو ، فارتبط  الركاية ابؼعاصرة 
ارتبايا كبتَا بالواقع في ظل الأحداث التي شمدىا العالم العربي في نهاية القرف التاسع عشر ك مطلع 

ابؼدمرة التي عرفما العالم عامة، ك نتائجما السلبية التي أدت لتقسيم الأمة  القرف العشرين ،ك ابغركب
العربية ك إضعافما ، فابذو الكثتَ من كتاب الركاية في ظل الأحداث السياسية ابؼتصاعدة في العالم 
العربي للبحث عن بماذج مشابهة لواقعمم ابؼعيش ليسقطوىا عليو، بؿاكلتُ بث الأمل في نهضة شعوبهم 
ك أمتمم من جديد رغم كل المحن ، ك رغم ابؽوالٍ ك الضعف، من خلبؿ تقدلَ بماذج تاربىية متميزة ك 
حقيقية ك مشرقة، بغية الاحتذاء بها لتغيتَ ىذا الواقع ،ك ىذا ما كجدناه في ركايتنا ابعزائرية التي تربع  

ظركؼ التي اعتًضتما ك على مكانة، ك بضل  قضايا متشبعة منذ نشأتها، حيث بزط  العقبات ك ال
كضع  أقدامما على أبواب ابغداثة ، فتمثل ذلك في خلقما بؼستويات متفاكتة، مستخدمة كل 

 الأساليب ابؼعاصرة للتعبتَ عن بيئتما ك عصرىا كتوظيفما للتاريخ ك ابػياؿ.

 

ى البحث في ىذا السياؽ ك في إيار حوار الركاية مع التاريخ تعتمد العديد من الدراسات عل       
في العلبقة ابعدلية بتُ الإنساف ك التاريخ ، ك استيعاب أبعادىا بصفة عامة، ك بتُ الركاية ك التاريخ 
بصفة خاصة على اعتبار أف الركاية ىي تاريخ متخيل، داخل تاريخ موضوعي، ك من بتُ الركائيتُ 

بعاد ك دلالات فنية كجدنا الركائي ابعزائريتُ ابؼعاصرين الذين كظفوا التاريخ ك ابػياؿ ، بدا تضمنو من أ
"كاسيتٍ الأعرج" الذم حقق  ركايتو "البي  الأندلسي" في الساحة الأدبية يطرح العديد من 
الإشكالات الوجودية ك الاجتماعية ك السياسية، حيث صاغما بشكل أسطورم بسازج فيو ابؼتخيل 

التاريخ ك الفضاء « ا التي عنوناىا بػ:بالواقع، ك قد ارتأينا أف تكوف ىذه الركاية موضوعا لدراستن
 للركائي ابعزائرم "كاسيتٍ الأعرج".  » ابؼتخيل في ركاية "البي  الأندلسي"
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، ك شتغاؿ فيمامن مادة سردية للب لتمسناهيعود اختيارنا بؽذا ابؼوضوع إلى أسباب كثتَة منما، ما ا
م ابؽائل من أعمالو التي أخذت را للكقلة الدراسات حوبؽا نظ ابؼزج بتُ التاريخ ك ابػياؿ ، ك كذا

ىذه الدراسة تسليط الضوء على ىاتو الركاية ،  ىتماـ الأكبر ك ىو ما دفعنا إلى الرغبة في خوض الا
 كما نعيد الأمر إلى أسباب ذاتية بسثل  في ميلنا الكبتَ إلى الركائي "كاسيتٍ الأعرج" ك أعمالو الأدبية.

 

 بعدد من الدراسات ك ابؼقالات نذكر من بينما:حظي  ركاية " البي  الأندلسي" 
 سماـ شرادا، كاسيتٍ الأعرج قاب قوستُ أك أدلٍ . -
حوار أجرتو سليمة عذاكرم مع كاسيتٍ الأعرج بعنواف : كاسيتٍ الأعرج يفتج باب بيتو  -

الأندلسي ك يبوح بشيء من سر الكتابة ، ك كذا حوارات كماؿ الرياحي مع كاسيتٍ الأعرج 
بعنواف: كاسيتٍ الأعرج دكف كيشوت الركاية العربية، ك حوار آخر بعنواف: الكتابة التي جاء 

 الركائية عند كاسيتٍ الأعرج، ك غتَىا من ابؼراجع التي اعتمدتها في دراستي ىاتو.

 ك أثناء دراستنا ىذه صادفتنا بعض الصعوبات بسثل  في:
منحى التجريب ،فالقارئ لا بيكنو أف يفمم صعوبة موضوع الركاية لأف "كاسيتٍ الأعرج" ابزذ   -أ

ىذه الركاية بسمولة ، لتحدثما عن فتًة تاربىية صعبة ك ىي فتًة الأندلس ك ما شمدتو من أحداث 
 آنذاؾ.
 .ضيق الوق  نظرا لطوؿ الركاية  -ب
 قلة الدراسات عليما، ك كذا ابؼراجع التي تداكل  ىذه الركاية.  -ج

 

 ه الزبدة أىم التساؤلات التي تدكر حوؿ الدراسة:ك سنطرح من خلبؿ ىذ       
 ما ابؼقصود بالتاريخ ك ابؼتخيل؟. -
 ما ىي علبقة الركاية بالتاريخ؟. -
 كيف كظف الركائي ابؼادة التاربىية؟ ك كيف اشتغل على التخييل داخل التاريخ؟. -

 

استعننا بالسيميائي في ك للئجابة عن ىذه التساؤلات قد اعتمدنا ابؼنمج الوصفي التاربىي ك كذا 
 مواضع بـتلفة ) العتبات النصية(.

 ك قمنا بوضع ىيكل البحث كفق خطة ربظنا معابؼما كالآبٌ: 
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بدأناىا بددخل عنوناه "مقاربة في ابؼفاىيم": تناكل  فيو بعض التعاريف للركاية ك التاريخ ك الركاية 
يث عن يبيعة العلبقة بتُ الركاية ك التاريخ ك  للحدالتاربىية ك الفضاء الركائي كابؼتخيل، كما تطرقنا 

 ضافة لذكر العلبقة بتُ ابؼتخيل ك التاريخ.إكذا علبقة الركاية التاربىية بالتاريخ 

 

": ك قد بردثنا فيو عن التمثيل السردم للتاريخ عند كاسيتٍ الأعرجأما الفصل الأكؿ فكاف بعنواف "
فيو كاسيتٍ الأعرج ك توظيفو للتاريخ ك تأثر ركاية نا ك ذكر ابؼرجعية التاربىية لركاية البي  الأندلسي 

البي  الأندلسي بالركايات الأخرل كركاية دكف كيشوت ك رمل ابؼاية ك حارسة الظلبؿ ، لنتطرؽ 
السردية فذكرنا دلالة العنواف ك غلبؼ  بنيتمابؼوضوعات الركاية التي بردثنا فيما عن بؿتول الركاية ك 

ك ىامشما ك قمنا بذكر العناكين الفرعية فيما ، بٍ ذكرت اللغة في الركاية ك كذا الركاية ك تصديرىا 
 اعتماد الكاتب على تقنية تعدد الركاة ليضيف لركايتو ركنقا ك بصالا.

 

يأبٌ بعده الفصل الثالٍ ك الذم جاء بعنواف "الفضاء الركائي ك البعد التاربىي في ركاية البي  
لشخصيات رئيسية  قسم الشخصيات التاربىية ك دلالتما ك قد الأندلسي" كبردثنا فيو عن 

ك بعدىا تكلمنا عن البنية الزمانية ابؼتخيلة ك دلالتما ليأبٌ بعدىا ابغديث عن  كشخصيات ثانوية
 الفضاء الركائي ك مرجعيتو قمنا فيو بذكر الأماكن التي احتوت عليما الركاية. 

 

 على أىم ما توصلنا إليو من نتائج. لنخلص بػابسة ىذه الدراسة ك التي احتوت
فتتاحي بجزيل الشكر للؤستاذة ابؼشرفة ك في الأختَ لا يفوتتٍ أف أتقدـ في ىذا ابؼقاـ الا       

الدكتورة "بـتارم فايمة" التي سابن  بكل ما لديما من أجل ابقازنا بؽذا البحث ك ما برملتو من 
نة ابؼناقشة لقبوبؽم مناقشة ىذا البحث ابؼتواضع ك صبر معنا كما أتقدـ بالشكر ابعزيل لأعضاء بع

نعتذر إف كنا قد  قصرنا في بعض جوانبو فإذا كفقنا فمن الله تبارؾ ك تعالى ك إف اخفقنا فذلك أقصى 
 ما استطعنا  برقيقو ك لكل بؾتمد أجره. 
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 .علبقة التاريخ بابؼتخيل-9
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    مفهوم الرواية: .1

الارتواء ، ك تستعمل في غتَ ذلك من ابؼعالٍ مثل: بؽا معاف كثتَة تدكر معظمما حوؿ الشرب ك لغة: 
ركل، ريا، ك ركل ركاية ؛ فالأكلى بدعتٌ الارتواء من الظمأ، ك الثانية بدعتٌ بضل ك نقل ، ك من ركل 

 .(1)ريا قولنا: "ركي  للقوـ ك أكرم بؽم"
 

ركل على البعتَ ريا: استسقى  روىمن الفعل :  الروايةف معتٌ في ابؼعجم الوسيط أ ك جاء       
قط من ظمر البعتَ عند غلبة عليو بالركاء أم شد عليو لئلب يس القوـ عليمم ك بؽم ركل البعتَ ، شدّ 

راك ك ابعمع ركاة ك ركل التعبتَ  ابغديث أك الشعر ركاية أم بضلو ك نقلو فمو روى :ك يقاؿالنوـ      
ك ركل الزرع أم سقاه ابعمل ريا :أم أنعم فتلو  عليو الكذب أم كذب عليو ك ركل روى :ك يقاؿ،
 .(2): راكم ابغديث أك الشعر حاملو ك ناقلو ، ك الركاية ىي القصة الطويلةالراويك ،

 

عب إبهاد من الصف ،كجنس أدبي ك تطورىاأما اصطلبحا فلما معاف عديدة نظرا بغداثتما         
، إلا أنو بيكننا القوؿ أف الركاية فن نثرم بزييلي يويل نسبيا بالقياس مع تعريف دقيق يوضح معناىا

 .(3)ابغلم ك الواقعتعتبر بؿور العلبقة بتُ الذات ك العالم ك بتُ  كما فن القصة  

 

 

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .280، ص  1997، 1،ط لبناف  -ة ك النشر ، بتَكتابن منظور ، لساف العرب ، دار صادر للطباع -1

 .384،  ص 1تركيا ،ج –مصطفى إبراىيم ، ابؼعجم الوسيط ، ابؼكتبة الإسلبمية للطباعة ك النشر ك التوزيع ، إسطنبوؿ   -2

ينظر: فراح اخلف ك بصيلة بـوخ ، بصاليات السرد في ركاية "بؽا سر النحلة" لأمتُ الزاكم ، مذكرة بزرج )ماستً( جامعة بجاية  -3
 .02، ص  2015/2016
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تتحدث عن الشخصيات ابػيالية من القصة ك ىي سرد نثرم يويل  اتعتبر الركاية نوع
بيا مؤثرا في القرف دصة متسلسلة ، ك قد ظمرت في أكركبا بوصفما جنسا أحداث على شكل قكالأ

 من وية حكاية تعتمد على كصف ك حوار ك صراع بتُ الشخصيات ك ما بىلفالثامن عشر ك الرك 
الفنوف شيوعا ك ركاجا من كثر يريفة ك نثرية يويلة بفتعة، ك ىي أقصة خيالية  فمي خصاـ ك جداؿ

 .(1)فنوف الأدب النثرم ابعديد
 

يعرفما بعض النقاد : على أنها جنس أدبي يشتًؾ مع الأسطورة ك ابغكاية في سرد أحداث       
الم بلغة شاعرية كما تتخذ من اللغة النثرية معينة بسثل الواقع ك تعكس مواقف إنسانية ،ك تصورىا للع

 .(2)تعبتَا لتصورات الشخصيات ك الزماف ك ابؼكاف تكشف عن رؤية للعالم
 

 مفهوم التاريخ: .2
ك أرخّ :" أرَخََ الكتَابَ ك أرََخَو : كقتو  أرخجاء في معجم لساف العرب لابن منظور في مادة لغة : 

      الكتاب حدد تاربىو ابغادث ، ك بكوه فصل تاربىو ك حدد كقتو ، فالتاريخ يرتبط بالزمن ك ابغدث 
ك التاريخ ىو بصلة الأحواؿ ك الأحداث التي بير بها كائن ما ك يصدؽ على الفرد ك المجتمع كما 

أف التاريخ مرتبط  ، من خلبؿ ىذا التعريف يتضح(3)يصدؽ على الظواىر الطبيعية ك الإنسانية 
 بابغدث ك الزمن   ك أف موضوعو ىو الإنساف .

في  لا ك ىذا ابؼفموـ لم يظمرريخ من حيث الاصطلبح تعتٍ الزمن ك ابغقبة ، كلمة التا  اصطلاحا :
الأدب ابعاىلي ك لا في القرآف الكرلَ ك لا في الأحاديث النبوية الشريفة ،ك لم يستخدـ لأكؿ مرة إلى 

صطلبح في بردية يرجع تاربىما التقولَ ابؽجرم ،ك قد كرد ىذا الار بن ابػطاب رضي الله عنه منذ إدخاؿ عم
 ق. 22إلى سنة 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .25، ص 1998ينظر: عبد ابؼالك مرتاض ،في نظرية الركاية، عالم ابؼعرفة، الكوي ،  -1
  .03فراح اخلف ك بصيلة بـوخ، ابؼرجع السابق، ص  -2
 .369ابن منظور، ابؼصدر السابق، ص  -3



 
12 

وادث بل أف التاريخ ليس ىو ابغ ؛ ك قد ذكر سيد قطب في العصر ابغديث ابؽدؼ من التاريخ       
التي بذمع بتُ شتاتها ك بذعل منما ، ىتداء إلى الركابط الظاىرة ك ابػفية تفستَ ىذه ابغوادث ك الا

متداد الكائن ابغي في الزماف ك زيئات بفتدة مع الزمن ك البيئة اكحدة متماسكة ابغلقات متفاعلة ابع
 .(1)ابؼكاف 

رم في بصيع جوانبو السياسية ك الاجتماعية           دراسة للتطور البشنو يذكر بعض النقاد على أ
في حتُ يذكر ،قتصادية ك الفكرية ك الركحية أيا كان  معالم ىذا التطور ك ظواىره ك ابذاىاتو ك الا
ف ظمرت في حياة البشرية ،ك تعتٍ الإبؼاـ بها كما أ حداث التيلمة التاريخ تعتٍ بؾموع الأف كأ البعض
ف كلمة ض الآخر أبعالاريخ يشتمل على ابؼعلومات التي بيكن معرفتما عن نشأة الكوف ، ك يذكر الت

ك من ىنا ظمرت كلمة التاريخ ك التأريخ ك التوريخ ،التاريخ لفظ عربي خالص يعتٍ الاعلبـ بالوق  
ك على ،خذكىا من الفرس ،ك أف كاف ىناؾ من يعتقد أف كلمة التاريخ فارسية الأصل ك أف العرب أ

 .(2)كقات حدكثمافإف التاريخ يعتٍ لغويا التوقي  أم برديد زمن الأحداث أك أالعموـ 

ا نسالٍ الذم ىو عمراف العالم ك مبأنو: " خبر عن الاجتماع الإابن خلدكف  وك قد عرف
صناؼ التغلبات ل التوحش ك التأنس ك العصبيات ك أحواؿ مثيعرض لطبيعة ىذا العمراف من الأ

ك ما ينتحلو البشر ،ك ما ينشأ عن ذلك من ابؼلك ك الدكؿ ك مراتبما  ،ضمم على بعضللبشر بع
ك سائر ما بودث في ذلك العمراف  من الكسب ك ابؼعاش ك العلوـ ك الصنائع بأعمابؽم ك مساعيمم

 .(3)"حواؿأم المجتمع بطبيعة من الأ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .13، ص  www.twled.comينظر: سيد قطب ، في التاريخ فكرة ك منماج ،  1

 .8-7،ص  1988ينظر: رأف  غنمي الشيخ ، فلسفة التاريخ، دار الثقافة للنشر ك التوزيع ، القاىرة ،  2

 .57،ص 2005لبناف،  -ينظر: ابن خلدكف ، مقدمة ابن خلدكف، دار الفكر للطباعة ك النشر، بتَكت 3

ابؼاضي، أما معناه ابػاص فمو البحث في أحواؿ البشر في معناه العاـ ىو دراسة فالتاريخ       
ظواىر حياتهم السياسية أك  كابؼاضية أم أف تاريخ الناس يبحث في أحوابؽم ك كقائعمم أك حوادثمم أ

 ية أك الاقتصادية أك الثقافية ..جتماعالا

http://www.twled.com/
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 علاقة الرواية بِلتاريخ: .3

يث ح ،دبي ينزكم في سياؽ بؾتمعي تاربىيأ كاية مرتبطة دائما بالتاريخ ذلك أف أم نصف الر إ      
ليأخذا منما لكن يكوف ،عتماد على ابؼعطيات ك الوقائع التاربىية يلتقي الركائي ك ابؼؤرخ في الا

 اختلبفمما في كيفية التعامل مع ابؼادة التاربىية.

 

ديب ابؼاضي ، أما الأ حداث الفعلية من تفاصيلفابؼؤرخ لا يستطيع أف بىرج على ركاية الأ
رحب في التعامل مع ن أك بوتمل حدكثو ،ك بذلك فمجالو أكسع ك أفبإمكانو ركاية كل ما بيك

ك التاربىتُ ضوعي ك ابؼتخيل فإف بتُ الزمنتُ أفرغم اختلبؼ الطبيعة البنيوية بتُ ابؼو  ،العموميات
 .(1)قة ضركرية بهسدىا التفاعل بينمماعلب

 

ك ستثمار ىذه ابؼعرفة كماده للحكي أذ يقوـ الركائي بابرليل " ،إ ف التاريخ معرفة ك الركاية"إ      
وجي ،فالركاية ىي شكل القص ك يتمثلما كفق منظورات بذمع بتُ الواقعي التاربىي ك الرمزم الايديول

ك ىي بزييل ينطلق من رؤية الكاتب، حيث ابزذت الركاية لى تصور ما للتاريخ للوعي تنسب إ
التاريخ بزتلف باختلبؼ الكاتب ك أسلوبو ،فمنمم من بواكؿ في التعامل مع شكالا ك صورا بـتلفة أ

ك  المحدديار قة ك موضوعية ك لم يتجاكز ىذا الإمانة ك دبعث حقبة أك فتًة أك أحداث تاربىية في أ
ك تغيتَه ك  لى الزمن ابغاضر بغية نقد ابغاضرمنمم من بعث التاريخ ابؼاضي ليجرم عملية إسقاط ع

 .(2)لى خياؿانطلق من كاقع تاربىي ك حولو إمنمم من 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .19، ص 2001ينظر: إبراىيم الفيومي، الركاية العربية، مؤسسة بضادة للدراسات ابعامعية، عماف،  -1
 .28، ص 1981لبناف،  -ينظر: سعيد علوش، الركاية ك الإيديولوجيا في ابؼغرب العربي، دار الكلمة للنشر، بتَكت  -2

 ابؼذكورة مرجعيتما فيما يفيده مصطلح التاريخ من معالٍ بوددىا الناقد الفرنسيشكاؿ بقد الأ      
 بحيث جعلما تعطي ثلبثة معالٍ منما : ي(دبي ك التاربى"بيار باربريس" في دراستو النص )الأ

  صراعات ك  حداث ك تطوراتمن أالتاريخ كواقع ك مسار ك ستَكرة موضوعية عما بهرم في المجتمع
 ات ك النظرة الفردية.منفصلة عن الذ
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  جراءات ضوع ك بحث علمي يعطيو كجودا عبر إالتاريخ كخطاب ك نوع معرفي يأخذ التاريخ كمو
 خطابية ك مفمومية.

 يصوره النص كتقيمو  دب كالتاريخ كحكاية أك قصة أك أقاكيل أك حكي أك سرد أدبي ما يقصو الأ
 .(1)دبي بسلك بعدىا التاربىيمادة تشكيل أ

 

 التاريخ في الرواية :توظيف  .4

خ، لكتابة ك استحضار ابؼاضي بصفة أدبية ستعانة بالتاريعمد الكثتَ من الركائيتُ إلى الا       
توظيف  بتوظيف أحداثو في ركاياتهم قصد إسقاط كقائع ابؼاضي على ابغاضر، كبداعية فقاموا إ

 :ةالآتييقوـ على النقاط في الركاية  التاريخ

فمي تنقل الواقع كما  ،ك سياسياتأريخ ك الوقائع ابؼختلفة دينيا أك اجتماعيا أال تباين توظيفو بتُ -
 لى التاريخ.، فالركاية أقرب الفنوف الأدبية إىو معتمدا على بوح الذاكرة

تاريخ موضوعي، فمما يشتًكاف في الإنساف ك ف الركاية بشكل عاـ ىي تاريخ متخيل داخل إ -
حداث التي كقع  في لركاية عن يريق قص أك حكي الأنوع من احيث التاريخ ،ك ابؼكاف الزماف 

الركاية فمي تسجيل تاربىي سلبا أك ابهابا  مامن ابغكي عن الأشخاص ك الظواىر، أابؼاضي ك بمط 
 .(2)جتماعية ذات دلالات متنوعة يدكنها الركائي لظواىر ا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 .    95، ص 1993، ابعزائر،7ية(، العددينظر: عمار بلحسن، نقد ابؼشركعية )الركاية ك التاريخ( في ابعزائر ، التبيتُ )ابعاحظ  -1
الدراسات " بؼرتاض ابموذجا، بؾلة البحوث ك لية الواقعي ك ابعمالي في الركاية ابعزائرية ركاية "الطوفافبوياكم، جدسامية   -2

 . 31، ص 2016ابعزائر،  -، سكيكدة1955أكت  20، جامعة 13الإنسانية العدد 

لأنها تاريخ عملية صعبة على ابؼستول الإبداعي، لى الإف دخوؿ التاريخ إلى النص أك النص إ -
اء الشكلي ابؼتميز للنص، ك ىذه ك التي تأبٌ من القدرة على البن ،تتطلب قدرة كبتَة على التخيل

 على برديد رؤية الكاتب للعالم .ختَة تعمل الأ
لا بدا ينفع بظتو إالركاية تابع متمرد للتاريخ فمي تأخذ منو ك لا تتسم بسماتو ك لا تستَ على  -

 حداث.ت أك الأمن تركيبات سواء بخصوص الشخصياالنص 
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لو فمي بسنح ابغياة لأبطاؿ مبتدعتُ  إذا كاف التاريخ إحياء الأحداث ك بعثما فالركاية ند ك خصم -
 .(1)بيلؤكف ابؼشمد التاربىي حركة

إف انفتاح المحاكلة الركائية ابعديدة على التاريخ ابؼتميز لكونو العنصر الإيديولوجي يبقى على       
 مشا ك غتَ قادر على ضبط ابغركة الركائية العامة.الرغم من كجوده الظاىر مم

 

تعددت أنواع الركاية ، فكاف منما الواقعية، الركمانسية، التاربىية ، لتعدد مذاىبما ك غتَىا  ك        
كان  الركاية التاربىية الكثتَين من الركائيتُ ، فقد بعث  التاريخ بطرقة أدبية نثرية ، بإبداع ك يابع 

 بصالي بهذب القراء ، ك بيكن تلخيص تعريفما كالتالي:

 ية التاريخية :مفهوم الروا .5

كف بوصفما م ركاية تثتَ ابغاضر ك يعيشما ابؼعاصر : "ركاية تاربىية حقيقية، أيعرفما جورج لوكاتش بأنها
 . (2)تاربىمم السابق للذات"

ديب لو الذم ينظر في ا ينقل تصور الأبمفتٍ لا ينقل التاريخ بحرفيتو ،ك إ عملفإف الركاية التاربىية  
تشكيلب فنيا مستمدا من مادتو الأدبية  ك تشكيلو على حدث معتُ ه أكثركيز مع تر ، يالتاربىالتًاث 

 التي صورىا في بنائو القصصي.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .32سامية بوياكم، ابؼرجع السابق، ص  -1

 .88، ص 1986، 2ط ،صلبح جواد كاظم ، كزارة الثقافة ك الإعلبـ ، العراؽجورج لوكاتش ، الركاية التاربىية ، تر:  -2

تصاغ في شكل ،دبي الذم يستلمم من التاريخ مادة لو كعرف  أيضا على أنها ذلك ابعنس الأ
ؤية يصور توظيفو لتلك الر ، ك ليو من التاريخالفناف لذلك ابعانب الذم التف  إ يكشف عن رؤية

ريخ ذريعة للتعبتَ عن ك بؼعابعة قضية من قضايا المجتمع متخذا من التاربو أللتعبتَ عن بذربة من بذا
 .(1)موقفو منما
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جعا في التاريخ ،بل قد تصتَ من ف يكوف مر كاية عملب سرديا فنيا، لم يكتب بقصد أتعتبر الر        
ك ،فراد القيم الأخلبقية ك ابغضارية ك حياة الأ ىم ابؼصادر التاربىية كإيار للبحث في منظومةأ

السجل التاربىي ك التي يكوف ،علبقتمم بدن يستَ شؤكنهم في مرحلة زمنية معينة من حياة المجتمع 
لى ىذا السجل  الركائي العودة إبإمكاف إذ . ،ك دكف قصدالربظي قد بنشما أك بذاىلما بقصد أ

م ك الشعوب ك المجتمعات بكل بذاربهتاريخ ىو ستَة الأفراد بىتار فماداـ الكمصدر توثيقي فيقارف ك 
ك يعيد فيقرأىا ،رث بجزئياتو الظاىرة ك الباينة ك ابقازاتهم ،فبإمكاف الركائي الاستفادة من ىذا الإ

 .(2)صياغتما حسب رؤيتو ابػاصة ك عملو الفتٍ 
ية تاربىية تتأسس عليما بدعتٌ كجود ة في كجود بندبية مع الركاية التاربىية بصفة عامتشتًؾ الركاية الأ

كاية التاربىية تنطلق من ذكات كأحداث حقيقية ف الر فضاء أك أحداث كشخوص كما في الواقع إلا أ
فالركاية ابتداء تقوـ على بنية زمنية نا ك ماضينا ابؼمتد بؽذه اللحظة، تشكل جزءا من تاربىبـتلفة ك 

حداث يئو أك القادمة تضضي كحتى اللحظة الراىنة أمن ابؼاتاربىية تتشخص في فضاء تاربىي بيتد 
حداث مل الركاية التاربىية على نقل الأتع، إذف (3)شخصيات انسانية فنية حية ككاملةتقوـ بها ك  برييما

ذ برمل ىذه الركاية كجمة نظر كتشكيلما تشكيلب فنيا في قالب أدبي إ التاربىية الواقعة في زمن مضى
 لك ابغدث.الركائي بذاه ذ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
، مذكرة بزرج 1992/2010رضول عاشور خلود إبراىيم عبد الله ابعراد، تطور البناء الدرامي التاربىي في ركايات  -1

 .41-40، ص 2013/2014)ماجستتَ( جامعة الشرؽ الأكسط ، 

م كزك، ،جامعة تيز  9نورة بعيو ، أشكاؿ ك تقنيات توظيف ابؼادة التاربىية في الركاية العربية ابؼعاصرة ، بؾلة ابػطاب، العدد  -2
                                                                                                                      .42،ص2009جواف 
الركاية التاربىية، موقع رابطة أدباء لى عبد الله ابػطيب، مدخل إينظر:  -3

    www.//adabasham.ipower.com/show-php ?sid=2373  ،15/02/2019،2015،الشاـ
10:32 
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 التاريخية بِلتاريخ:علاقة الرواية  .6

بفا  ،ذ تتخذ ابغدث التاربىي مرجعية للحدث الركائيية ىي امتزاج الركاية بالتاريخ، إالركاية التاربى      
يلية مقتًنة ك الثانية بز،كلى حقيقية متصلة بابغدث التاربىي ج مرجعيتتُ داخل نص كاحد ؛الأينت

نو مكوف ركائي لا يعتٍ اعتماد التاريخ بدلا من أبابغدث الركائي، غتَ أف التعامل مع التاريخ على 
 ،حداث التي تعرض بؽااء لا تكمن في يبيعة الأك كأف الركاية التاربىية بتكامل مستويات البن،التخيل 

تم في ضوئما بل في يريقة تقدبيما ك صياغتما لتنحصر العلبقة بتُ الركاية ك التاريخ في كونها علبقة ي
عادة كتابة التاريخ (، دكف أف تقتصر على إالشخصية ، الزماف ، ابؼكاف ..): بسثل البؤرة السردية

فتقدـ توظيفات بـتلفة في ،بل قد ترتبط بالتاريخ للتعبتَ عما لا يقولو التاريخ ،بطريقة ركائية فحسب 
ذ بذعل التاريخ يأخ،ك تاج التخييل ية بؿددة في القوؿ ك التًكيب ك إنالفمم ك القصد لأنها بزتار كيف

 .(1)دؽ خاضعا لذاتية الركائيالركاية خاضعا للركائي، ك بعبارة أشكلب جديدا فيصبح عنصرا فنيا في 
 

حسب رأم كجود بنية تاربىية تتأسس عليما ، ك دبية عموما في تشتًؾ الركاية التاربىية مع الأ      
فالتاريخ يرفد الركاية  ،الشكللى تأثتَ الركاية في التاريخ تأثتَ يتجاكز ابؼضموف إفإف  (نضاؿ الشمالي)

خرل لا بسلك ابؼقومات ابغكائية التي ائية التي يشكلما ابؼبتٍ ،في حتُ أف العلوـ الأبابؼادة ابغك
فالركاية التاربىية  ،دكات التي يوظفما الركائي في عملول إف خدماتها لا تتجاكز مستول الأب ،بيلكما

 .(2)تو بدا استطاعنتاج تفاعل خطابتُ مكتملتُ قدـ كل منمما خبر 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

، جامعة 13متٌ بشلم، علبقة الركاية العربية بالتاريخ، بؾلة ابؼخبر، أبحاث في اللغة ك الأدب ابعزائرم، العدد -1
 .141-140،ص 2017بسكرة،

عالم الكتب ابغديث ، اب في الركاية التاربىية العربيةالتاريخ بحث في مستويات ابػطنضاؿ الشمالي، الركاية ك  -2
 .109، ص 1،2006الأردف،ط
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ذ يتداخل مع ية بالغة في حياتنا ك تفكتَنا ك أعمالنا ،إللفضاء ابؼتخيل تأثتَ كبتَ ك أبن      
 .كسنحاكؿ فيما سيأبٌ التفريق بتُ ابؼصطلحتُدرجة التعقيد، لمصطلحي ابػياؿ ك التخييل 

 

 مفهوم الفضاء الروائي: .7

البصر، ك يتكوف من التقاء ك بالسمع أتلف عن الأماكن ابؼدركة بى ،الفضاء الركائي ىو فضاء لفظي
ائي ىو ف الفضاء الرك ز الطباعية ك ىو ابؼظمر التخيلي أك ابغكائي، أم ألفاظ بفضاء الرمو فضاء الأ

ف الفضاء الركائي عاده ابؼميزة تنتج بفعل تشاكل الألفاظ ك الكلمات ، إبفضاء بزيلي لو مقوماتو ك أ
ف بؾالو ىو حقل للذاكرة ك ابؼتخيل ك فنية بصالية، أم أل كل فضاء فتٍ يبتٌ أساسا على بذربة مث

ذف ظل متصلب ببنية تاريخ التجربة الأدبية ك الذاتية للكاتب، إلكنو مع ىذا البعد عن الواقع الفيزيائي ي
 .(1)بوائياء إكبنيا ك فضا ضاء الركائي في النماية لن يكوف إلا فضاءفالف

 

 : مفهوم الدتخيــل .8

اؿ، خيلب ك خيلة أم يظن ك في خاؿ الشيء ، بى" ذكر في لساف العرب لابن منظور : :  لغة
لو ك السحابة ابؼتخيل ك ابؼخيلة ظنك ك خيل عليو ، شبو ابغديث "    ك ما أخالك سرق " أم ما أ

ذا رأيتما حسبتما مايرة ك ابؼختاؿ :ابؼتكبر ، ك ابػيالة :ما تشبو لك في اليقظة ك ابغلم من أم إ
 .(2)"رصو 

صل كاحد يدؿ على من ابعانب اللغوم بقد أف ابػاء ك الياء ك اللبـ أ لى مصطلح ابؼتخيل"بالنظر إ
ك  نساف في منامو لأنو يتشبووف فمن ذلك ابػياؿ ك ىو الشخص ك أصلو ما يتخيلو الإحركة في تل
 .(3)"م تهيأت ابؼطربزيل  السماء أ :ك يقاؿ يتلوف 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
، ماستً عرج دراسة بنيوية تكوينية ،مذكرة بزرجالأ" لواسيتٍ ندلسي"البي  الأمرلَ ممدم ، بصاليات ابؼكاف في ركاية  ينظر: -1

 .28، ص 2013/2014جامعة ابؼسيلة ، 
 .192ابن منظور ،ابؼصدر السابق ، ص  -2
 .235ص ، 2ج،1979ابن فارس ، معجم مقاييس اللغة ، تح: عبد السلبـ ىاركف ، دار الفكر دار ابعيل ، بتَكت ،  -3
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 بحيث يسمم في بقاح العمل خاصة الأدبي. نسالٍ الإ ابػياؿ جزء من ابغلم نستخلص من ذلك أف

في قولو عزك جل :"قاَلُوا يَا مُوسَى إِمَّا أَفْ تػُلْقِي كَ ك قد كردت لفظة خيل مرة كاحدة في القرآف الكرلَ 
ا مَ نػَّ اَ  مْ ىِ رِ حْ سِ  نْ مِ  مْ مِ يْ لَ اِ  لُ يَ بىَُ  مْ مِ يِ صَ عَ  كَ مْ ابؽُُ بَ ا حِ ذَ إِ فَ  اْ و قُ لْ أَ  لْ بَ  اؿَ ى قَ قَ لْ اَ  نْ مَ  ؿَ كَّ إِمَّا أَفْ نَكُوفَ أَ 

 .(1)ى"عَ تسْ 

 .رعوف ففلفظة خيل مرتبطة بدمارسة السحر ك الشعوذة التي مارسما 

،فابؼتخيل نتاج فكرم بالدرجة الأكلى ،ذلك أنو بناء ذىتٍ ك إك بالتالي فإف فضاء ابؼتخيل لا حدكد لو 
كاف نتاجا لمجموع الايمامات ك يكشف عن ابؼعتٌ ابغقيقي ك ابػفي لأم عمل أدبي، الذم  

 .(2)التمثلبت
 

بتا ،فيخيل تارة على شيء ك ك ابػياؿ في حركة زئبقية ليس ثافيمكن القوؿ أف مفموـ ابؼتخيل أ      
لى عدـ استقراره على شيء ثاب  فمو حركة فكرية قابلة تارة أخرل على شيء آخر ،ك ىذا راجع إ

 لتغيتَ.

التاريخ ك لفظ كل من ابؼتخيل ك أخياؿ ك التخييل  عبر (ابؼتخيل)تطورت دلالة مصطلح اصطلاحا: 
 .imageك استعتَت من أصل كاحد ىو مصطلح صورة أ

دل  فيما بعد على ملكة خلق ، ك فلفظ ابػياؿ دل  في البداية على ما يرل في ابغلم ك ابؽلوسة 
لى ملكة ابػلق عصبح  تدؿ عدىا انفصل  عن فكرة الصورة ،حيث أك تشكيلما ك ب    الصور 

 فكار.عن يريق تركيب الأ

فقد افتًض  من  ive.imaginatif يلة فتدؿ على ملكة ك قوة التخيل أما بفاثلتماما لفظة ابؼتخأ
 ك تدؿ على من بيلك خيالا بؾنحا.  imaginativesالكلمة اللبتينية 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .66-65سورة يو ، الآية  -1
)ماستً( ، جامعة العربي بن مميدم ،  لسمتَ قسيمي ، مذكرة بزرج "ىلببيل"ينظر: دليلة سنالٍ ، ابؼتخيل السردم في ركاية  -2
 .9، ص 2012/2013ـ البواقي ،أ
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لتدؿ على تكوين صورة شيء  imaginativeستعتَت من الكلمة اللبتينية أما لفظة التخيل فقد ا
 لذىن لتدؿ فيما بعد على فعل شيء أك اختًاعو حيث أصبح  تستعمل فينساف في اأك ييف إ

 .(1)ك مشمدف ابعميلة للحديث عن بزيل شخصية أك كضع أك الفنو    دبالأ

ة مستويات لتحديد ىدؼ معتُ، سواء أكاف ف ندرجو ضمن عدإف مفموـ ابؼتخيل بيكن أ       
ك ما نصرين اثنتُ بنا أكلا: من جمة الصور أك عابؼا يتوفر على بؾموعة خصائص بردد في عمكانا أ

بؼتخيلة تشكل بماذج للتخييل ف ىذه الصور امعطيات نفسية ،ك من جمة ثانية فإخيل      ك ىي يت
عندما نظمر الصور بيكن ذلك انو ،نتاجيتما حيويتما ىو اشتغابؽا ك إ ف ما يعطي بؽذه العناصرغتَ أ

 . (2)ذف مرتبط بالعقل ك ابؼعرفةأف نتحدث عن التخيل فمو إ

    ف لم تعبر عن شيء حقيقي موجود ظواىر يبيعية ك إ ورة ذىنية براكيف التخيل ىو تأليف صكما أ
دة ك النقص ،ك من التعريفات ك ابؼخيلة قوة تتصرؼ في الصور الذىنية بالتًكيب ك التحليل ك الزيا

ك بؼرئية مفردة أعطي  بؽذا ابؼصطلح عبر العصور ىو القدرة ابؼسؤكلة عن استحضار الصور االتي أ
 .(3)بؾتمعة في الذىن

 

اية ،ك الذم يقصد بو ساسا بالتخييل ك انطلبقا من مفموـ التخييل في الرك الركاية كفن تقتًف أ       
ك صلة إلى الواقع أحداث ك الشخصيات بطريقة خيالية لا بس  بالذم يصف الأدبي ذلك النوع الأ
و أساس الذم بً اختلبقو ك اختًاعو بدكف أف يكوف لك يعتٍ التخييل كذلك الشيء ،ابغقيقة ابؼرجعية 
 كاقعي حقيقي.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

، 1،طالنقد ابغديثتُ ، مطبعة النجاح ابعديدة ، الدار البيضاءريسي، ابػياؿ ك ابؼتخيل في الفلسفة ك يوسف الإدينظر:  -1
 .30-28ص ، 2005

 .88ص ،   2005، 1لة ، دار ابغوار ، سوريا ، طلف ليلة ك ليطفى مويقن ، بنية ابؼتخيل في نص أينظر: مص -2

،  1984، 2، ط، بتَكت  نافمكتبة لب طلحات العربية في اللغة ك الأدب،كامل ابؼمندس، معجم ابؼصبؾدم كىبة ك  ينظر:  -3
 .91ص 
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   علاقة التاريخ بِلدتخيل : .9

لأنها تتعلق بابغقيقة ،العلبقة بتُ التاريخ ك ابؼتخيل علبقة مركبة ك مربكة في الوق  نفسو       
ذ يقوـ الكاتب بدمج ك ك سلطة ابؼرجع  بتُ ابؼخاتلة الأدبية ك رحاب التخييل الشاسع ،إ التاربىية
يكمل دبي باعتباره بؾاؿ أكسع ،إذ بداع الأالتاربىية ؛ك التي تعد أساس العمل ك الإيب ابؼادة ترك

فالتاريخ ىو الركيزة  ،ل العمل ابؼنتجتحدبنا بىتخيل بعضمما البعض في حالة غياب أالتاريخ ك ابؼ
ربىية ك التخييل يقوـ بتقدلَ ابؼادة التا،باعتباره متصل بالأحداث التاربىية ك لا بيكن التلبعب بو 

 .(1)برؤل بصالية ك فنية ك بذلك تذكب ابؼادة التاربىية في ابؼتخيل ك تضمن جنس النص

بداعي فلب ابؼتخيل في نصو الإو بهب على الكاتب ابؼوازنة بتُ التاريخ ك كما بىبر جورج لوكاتش أن
ريخ نفعي ك فالعلبقة بينمما متكاملة فالتا،يغلب التاريخ على ابؼتخيل ك لا ابؼتخيل على التاريخ 

 .(2)ابؼتخيل بصالي
 

بصورة جديدة بـتلفة عن سرد ،دبية باستحضار التاريخ الركائية ك الأمالو يقوـ الكاتب في أع       
بطريقة  ىذا الأختَبهذب القراء ك يأخذىم للتعرؼ على  ونصيكتب التاريخ فكما ،الوقائع التاربىية 

تاب ك بذلك ابزذ الكشيقة بفتعة في قالب أدبي إبداعي بلمسة بصالية ناقلب الأحداث ك ابغقائق ، 
 .الأدبية بداعاتهممن التاريخ مادة لأعمابؽم ك إ

 

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 )ماستً(، جامعة قاصدم مرباح  لأبضد توفيق ابؼدلٍ، مذكرة بزرج "حنبعل"، التاربىي ك ابؼتخيل في مسرحية  ماؿ بخدبهةأ  -1 
 .22، ص 2016 -2015، ابعزائر-كرقلة

         .96جورج لوكاتش ، ابؼرجع السابق ، ص  -2
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   تمهيد:     
الذم نتج عنو لتعبتَ الركائي عن تاربىما ابػاص ،ك لقد ربظ  الركاية التاربىية ابعزائرية مسارا خاصا في ا

ىتم بركاية ابغدث التاربىي ك  ،ك توجو ثالٍ اىتم بركاية الشخصية التاربىية ؛ توجو اتوجمتُ في الكتابة 
ي المحدد ك ظرفما التاربى الزمانيةة ابػصوصية للحالة ابغضارية كالاجتماعية ك كل منمما لم يأبو للمعايش

ؿ ابؼوضوع ابؼستمدؼ شخصية كاف عة حو كم ابؼعلومات ابؼستجم  الذم عاش  فيو بقدر ما استقصى
 .كىذا ما يتجلى كاضحا للتمثيل السردم للتاريخ في ركاية "البي  الأندلسي"حدث، أك 

 

I. ندلسيرجعية التاريخية لرواية "البيت الأالد": 
 :عند واسيني الأعرجتوظيف التاريخ  -1

كحقيقة مطلقة ، ك ليس شريا أف  تأخذ  ف ابؼادة التاربىية للركاية لا" أواسيني الأعرجيرل "       
النسق الركائي مضيفة ف ينتظم داخل ك لكنما تبحث في عمقما عما بيكن أ ،ختبارتأخذ مادة للب
س، ك في ىذا ندلبؼورسيكيتُ ابؼماجرين من بلبد الألى التاريخ فمو كثتَا ما يتحدث عن اشيئا جديدا إ

الأخرل التي تعد بارزة في أعمالو توظيفو ك نزعتو إشارة إلى أصولو ك افتخاره بأجداده، ك من ابؼميزات 
حيث ينفتح النص الركائي على بؿطات تاربىية ىامة ك يتقايع معما حتى يغدك ،لى ابؼتخيل التاربىي إ

فالركاية ك ىذا ما يزيد النص تألقا ك عمقا ، السرد ك كأنو تاريخ ثالٍ يكتبو الركائي برؤية فنية بفيزة 
لى قائع كما ىي ك لا تضفي اللمسة الأدبية ،يتحوؿ فيما الركائي إك الو  حداثالأالتاربىية التي تنقل 

 .(1)دبيةالتي بسيزىا عن بقية الأنواع الأ بذلك تفقد الركاية خاصيتما الفنيةك  مؤرخ ينقل ابغقائق التاربىية
 استبدلوىاك  لذين استغنوا عن اللغة الوصفيةكائل الركائيتُ ابعزائريتُ ا" يعد من أ"واسيني الأعرج

ايا التاربىية في قالب سردم دكف أف بىل قد تناكؿ العديد من القضبابؼتخيل الذم يغى على ركاياتو ك 
 ضايا في ركاياتو التي برتوم على أحداث تاربىية حيثفقد تناكؿ العديد من الق،ك الوقائع بالأحداث أ

تعاملو مع دكر عالم بانتقالو إلى فرنسا ك أف ينتقل إلى دمشق كبتَكت، بٍ إلى ال بدأ كتابتو بابعزائر قبل
 .(2)نشرىا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
-https://blogs.aljazeera.net/blogs07ينظر: عيسى ناصرم، كاسيتٍ الأعرج يعيد كتابة التاريخ ركائيا،   -1
12-2017 ،23/03/2019  19:22  
ادم، الفضاء ، منشورات بغد (ك الكتابة ك ابغياةحوارات في الركاية )قاب قوستُ أك أدلٌ كاسيتٍ الأعرج ينظر: سماـ شرادا،  -2

 .14ص ،2014ابغر، ابعزائر 

https://blogs.aljazeera.net/blogs07-12-2017
https://blogs.aljazeera.net/blogs07-12-2017


 
24 

العمق  تجسيد ابؼصداقية ك بلوغلفي ركاياتو بتمويو التاريخ بالتخييل  "واسيني الأعرج"يقوـ       
في سقايما على الزمن ابغاضر ابغضارم ك الفتٍ ك إعادة إحياء كبعث الأحداث التاربىية ، ك بؿاكلة إ

فمو يستعتَ ك يستصيغ اللغة بدا بىدـ نصو ، دبية فنية ك بصالية دراسة نقدية متميزة ذات صبغة أ
ذلك كتابة التاريخ ك أحداثو ك بعث ابغياة في بؼادة التاربىية سمل عليو باك نظرا لإبؼامو     الركائي

 .(1)عمالو الركائيةتلك الأزمنة      ك الأمكنة داخل أ
 

 الأندلسي" بِلروايات الأخرى:تأثر رواية "البيت  -2

تي عرف  ك ال، ك التي نشرت في سوريا ك لبناف "واسيني الأعرج" رغم البداية ابؼتعثرة لركايات       
ل غامر صوب البحر كجاع رج"كقائع من أمر بركايات الطاىر كيار ك ىي تأثرا كبتَا في بداية الأ

"، "نوار 1982ستَة بػضر بضركش"، "ما تبقى من 1981حذية ابػشنة" "كقع الأ1981
سرعاف ما تدارؾ لكن "، 1990"، "ضمتَ الغائب1984حلبـ مرلَ الوديعة"، "مصرع أ1983اللوز
بة ك كجد يريقو ابؼتميز للكتا،مر ك بزطى مرحلة التأثر ك البحث عن الذات في نصوص غتَه الأ

قع العرب عامة ك ابعزائر لواجيد لأنو متابع  ،كتشاؼ ابعديد بسبب ىوسو الشديد بالتجريب ك ا 
ستعادة ابؼوركث في ابداعاتو كآلية من وؿ ابغضارم ليتجو بكو التأصيل ك افيما يتعلق بالتح،خاصة 

ف"، "سيدة ابؼقاـ"، "فاجعة الليلة السابعة بعد الألك التي ظمرت جليا في ركايات ،آليات التجريب 
 "حارسة الظلبؿ"، "مرايا الضرير".

 

 ببعض الركايات منما :"البيت الأندلسي" ك قد تأثرت ركايتو 
 رواية "دون كيشوت": - أ

نلبحظ بظات التجديد ك خصوصيات الكتابة ك يريقة التعامل  "واسيني الأعرج"عند قراءة ركايات 
جل بناء بتُ التأصيل ك التجريب، بابذاىو إلى ابؼاضي ك استعادتو من أ مع الواقع من خلبؿ بصعو

مريكا اللبتينية ك كذلك ركايات كتاب أك قد تأثر بركايات  ابؼستقبل ،ستشراؼ ك ا    ابغاضر
 حيث "سيرفانتس"

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
      ، جامعة  مذكرة بزرج )ماجستتَ( العالية يالب ، بزييل التاريخ عند كاسيتٍ الأعرج من خلبؿ ركايتو "البي  الأندلسي" ، -1

 .71، ص 2015/2016عبد ابغميد بن باديس، مستغالً ،
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بركايتو " ك "ميجيل سيرفانتسصرح في العديد من اللقاءات ك ابغوارات بتعلقو الشديد بهذا الركائي 
ك و يفتخر دائما بأصولو ابؼورسيكية فم "،ثيربِنتسػ"بخاصة ف علبقتو " ،كما ذكر أدون كيشوت"

فجده نشأ في ابغركب ك  ،يعرفوا كينا في حياتهمأنو من سلبلة الذين انقلب التاريخ ضدىم ك لم 
 ك نشأ فيالثالث...(، ، فيليب الثالٍ، فيليب ايزابيلب، فرديناند)الصراعات ك يغياف ابؼلوؾ الكاثوليك 
ك الطرد ليجد نفسو على ابعمة الأخرل، كجد "كاسيتٍ  ضطمادظل بسزؽ ملوؾ الطوائف ك عاش الا

ى  الصعيد دبي فقط بل عل" قريب ركحيا منو ،ليس على الصعيد الأدون كيشوتالأعرج" أف نص "
" عالٌ من السجن في ثيربِنتسػ"خر ففمو يقربو من تلك الفتًة أكثر من أم كتاب آ يضاالتاربىي أ

فكلببنا عاش فقدانا خاصا بو ، ك  ،رض لا يعرفماأرض غتَ أرضو عكس جده الذم كجد نفسو في أ
 .(1)رغم الفاصل الزمتٍ الكبتَ" سيرفانتس"نو يشعر بصداقة غريبة بينو ك بتُ " أواسيني الأعرج"بىبر 

 

ا ،ك أقاـ فيما لكن قلعة ىناريس بإسباني في "ثيربِنتس"بزيارة بي   "واسيني الأعرج"قاـ       
التي  في ابعزائر العاصمة  "ثتَبانتس"لى مغارة ىا لم يكن قويا، لكنو عندما دخل إف تأثتَ حسب قولو أ

شعر بأبؼو لأنو كقف على حالة غتَ يبيعية ك ،لى بلده كاف متخفيا فيما ك ىو بواكؿ أف يعود إ
 البي  الأندلسي""في ركايتو  "واسيني الأعرج"تراجيدية عان  من السجن ك الفقداف ، ك قد قاـ 

حمد سيدي أ"ف القصة ركي  لو من يرؼ أ "دون كيشوت" يذكرالذم  ""ثيربِنتسبذكر شخصية 
ليواجو بؿاكم التفتيش  "ثيربِنتس"د افتًض كجو  فموسم ،فليس من ابؼمم كجود الا بن انجلي"
ك ىو من ركل بؽم مغامرات إبداعي ،التي كان  تتصيده لكنو افتًضما حقيقة في قالب  ،ابؼقدس

،ك من  "حسن فنزيانو"من خلبؿ اللقاء عند  "الأندلسي البي "ك برر لقاءبنا في  "دون كيشوت"
حياءىا  ك منحما  أعاد بناءىا ك إطاىا الكثتَ من صفات جده ك التيعىنا ظمرت الشخصية التي أ

 ابغياة الركائية لأنو صدؽ الشخصية باعتبارىا حالة كتابية .
 باستحضار بعض الشخصيات من الركايتتُ ك ابؼقابلة بينمم : "واسيني الأعرج" ك قد قاـ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .2010، الاردف، 2العددينظر: سليمة عذاكرم، كاسيتٍ الأعرج يفتح باب بيتو الأندلسي، حوارات بؾلة الدستور،  -1
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  :لعب  ىذه الشخصية الدكر الأساسي ك المحورم في الزمن شخصية سيدي أحمد بن غاليليو الروخو
" سيدي حامد بن الايلالتاربىي للركاية فمو بطلما ك ساردىا ، أتى بهذه التسمية من شخصية "

" في بداية ركاية "البي  ماسيكاتشتَ "" راكيا ك مؤرخا لركايتو ،إذ سيرفانتسابؼؤرخ العربي الذم كظفو "
الأندلسي" إلى ذلك التأثر بقوبؽا: "إف الرجل الذم بزبأ كراء ستَفانتس في ركايتو العظيمة دكف  

 . (1)كيشوت كاف ىو "غاليليو"

 

ية دكف كيشوت مكانة كبتَة ك عظيمة في ركا "سيدي حامد بن الايل"احتل  شخصية        
ما ايلبعو عليو، أكظف ىذه الشخصية لشغفو بالأدب ابؼورسيكي ك  ،حيثكؿ باعتباره الراكم الأ

" ذكر ابظو على "البي  الأندلسيفي ركاية  "غاليليو الرخوأك " "بن خليل حمدأ سيدي"شخصية 
" حمد بن خليلسيدي أ" ،ك قد أضاؼ الكاتب على شخصية "حامد بن الايل سيدي"سم شاكلة ا

الكثتَ من صفات جدم التي أعدت بضد يقوؿ: "أعطي  سيدم أصفات شخصية جده ابغقيقي إذ 
م ك منحتو دخلتو في جلد جدس  معنيا أيضا إذا كان  حقيقية أـ لا، ابؼمم ألٍ ألك      مابنائ

 .(2)كؿ من يصدقما على اعتبارىا حالة كتابية"حياة ركائية ربدا كن  أ
 

 ركاية "البي  الأندلسي" ،حضرت في أحد الشخصيات الثانوية في : شخصية ميغيل دي سيرفانتس
،ك بذلى حضوره في الركاية أثناء الأنباء التي  سيدي أحمد بن غاليليو"أربعة أكراؽ من أكراؽ بـطوية "
" حسن فينزيانو" لمجموعة من الإسبانيتُ ،ليتم تسليممم إلى "دالي ماميحك  عن اعتقاؿ القرصاف "
سيدي أحمد ختيار على "ك كقع الاتقن الإسبانية ،" متًبصا يحميد كروغليالذم يلب من صديقو "

" ك دار بينمما حوار سيرفانتس" بػ"غاليليو" لإتقانو عدد من اللغات الإسبانية ،فالتقى "غاليليو بن
 .(3)يويل   ك قد أظمر الكاتب التشابو ك التقارب بتُ الشخصيتتُ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .17، ص 2010، 1، منشورات ابعمل ، بتَكت ، طكاسيتٍ الأعرج ، البي  الأندلسي -1
 ، ابؼرجع السابق. سليمة عذاركمينظر:  -2
 نفسو. -3
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  :ذات النسب ابؼورسيكي ك ىي من الشخصيات الثانوية ،حيث بسثل الشخصية شخصية زريدة
جتماعاتو مع أثناء ا "غاليليو" مراقبة على "حسن فينزيانوختارىا "ابؼثقفة ابؼتقنة لعدد من اللغات ا

ك لكنما يمأنتنا أنها لن  يوميا تقارير إلى سيدىا ،" داخل قصره "صارحتنا أنها تنقل سيرفانتس"
 .(1)تضرنا أبدا فنحن من جلدىا كما تقوؿ"

 ك ،ستَالفصل ابؼتحدث عن تاريخ الرجل الألاسيما في  "سيرفانتس"كان  حاضرة في ركاية   "زريدة"
 يقي ذكر في كتب التاريخ ،ك لكنسم حق" ازريدة"ك " أثريا" ك "لالة ثرياقد حضرت باسم "

في كلتا  "الحاج مراد"كذا حضر كالدىا ،  (2)في الركايتتُ بـتلفة كليا "زريدة"حداث التي عاشتما الأ
ثراء "ابغاج مراد كالد زريدة أحد ابؼرتدين من راغوزا ،ك ك على نفس ابغالة ك قد امتازت بال،الركايتتُ 
نتو حياتو كلما رىنما لاب صل شاكيش في قصر الأغاء الكبار في ابؼدينة، ك كاف في الأغنياأحد الأ

 .(3)نها برب ستَفانتس"زريدة ك سعادتها ك كاف يعرؼ أ
 

 :كلدت من أـ مورسيكية حضرت زمنيا في القرف العشرين ،ك تكمن أبنيتما في  شخصية ماسيكا
" ،كما كظفما الركائي ك ىي ابؼنظم الأساسي سيدي احمد بن غاليليوحبما   ك اىتمامما بدخطوية "

" في ركاية "دكف  سينشو دي بِنثا" شبيمة بػ: "ماسيكاالسردية إذ يرل "كاسيتٍ الأعرج" أف "للعملية 
   " خادمة للنص الركائي، فقد أظمرت حوادث الركاية ماسيكاكيوختو" فكاف الأختَ خادما لسيده ك "

بؼا برتويو  " في كتابتو لعناكين فصوؿ ركايتو، شارحة مفصلةسيرفانتسنتمج كاسيتٍ الأعرج نهج "ك قد ا
 ( 4)من أحداث..

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .258الركاية، ص  -1
  http://arabic.babelmed.net،25/04/2009عرج ،تونس ،مع الركائي كاسيتٍ الأياحي، حوار ينظر: كماؿ الر  -2
24/03/2019   22:21 
 .295الركاية، ص  -3
 كماؿ الرياحي، ابؼرجع السابق.  -4
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 رواية رمل الداية "فاجعة الليلة السابعة بعد الألف": - ب

كلى التي كظف من خلببؽا الكاتب منمجو في كتابة الركاية عتبر ىذه الركاية من الركايات الأت       
 " لف ليلة ك ليلة" أفقد حاكر الركائي القصة العابؼية ،ك التي بسزج بتُ ابؼاضي ك ابغاضر ، التاربىية 

 متبعا منمجية الليالي ك بؿاكاتها داخل النص الركائي.

 

حيث تسرد أحداثا في العصر الإسلبمي لى تداخل زمتٍ غتَ خطي، تقوـ ركاية "رمل ابؼاية" ع      
لى يتحدث عن سقوط غرناية ك العودة إ بٍ، "بي ذر الغفارمن "عثماف بن عفاف رضي الله عنه" ك "أكؿ زمالأ

أمدككاؿ( ،جاعلب قصة -كية )نوميدابٍ التحدث عن بصل ،في العصر العباسي "ابؼقتدر"زمن ابػليفة 
 فيما يلي: بينمماأثر التتاربىيا ك قد ظمر صحاب الكمف مرجعا أ
 ـ، ك نشرىا سنة 1988رمل ابؼاية عنواف ركاية قاـ "كاسيتٍ الأعرج" بكتابتما سنة  :العنوان

، لكن النص الركائي الذم قام  عليو (1)ـ مستوحاة من إيقاع موسيقي ابظو نوبة رمل ابؼاية 1993
للمحافظة على ابؼوركث الأندلسي الركاية مغاير للعنواف ، ك ىو ما جعل الكاتب يلجأ بؽذه التسمية 

،فالعنونة ابؼوسيقية من أبرز الأشكاؿ الفنية التي اتسم  بها بعض ركايات "كاسيتٍ الأعرج" ،كما 
ستخبار، توشية، نوبة..( ،قاصدا بذلك ندلسي )ابذل  ىذه العناكين ابؼوسيقية في ركاية البي  الأ
 ة بـتلفة متنوعة.إيماـ القارئ أف ما برتويو النصوص إيقاعات موسيقي

  :ك قد قسم الشخصيات في الركايتتُ إلى تاربىية ك معاصرة ك مستوحاة ؛ فشخصيات الشخصيات
 ركاية "رمل ابؼاية" تنقسم إلى :

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ينظر: رمل ابؼاية: أشعار تتحدث عن الغزؿ ك ابػمريات ك كصف غركب الشمس في الأصل إلا أف الشيخ أبو العباس ابضد  -1

شعار في مدح النبي ق ك ىو عالم موسيقي قاـ بتحويل أشعار ىذه النوبة إلى ا12بن محمد بن عبد القادر الفاسي من علماء القرف 
محمد صلى الله عليو ك سلم ك الشوؽ إليو نظرا بؼا برملو ىذه النوبة من أبغاف ك معاف لتصبح ىذه النوبة منذ ذلك الوق  خاصة 
 بددحو صلى الله عليو ك سلم ك كان  توجد بها قبل ذلك أشعار قدبية تغتٌ في نوبة رمل ابؼاية قبل أف تتعرض للتغيتَ.
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 عبد الربضن بن بؾدكب، مارينة، بشتَ ابؼورسيكي، أبي ذر الغفارم.... :شخصيات تًريخية -
 ماريوشا.. :شخصيات معاصرة -
-

 (1): شمريار، شمرزاد، دنيازاد...ألف ليلة و ليلةشخصيات مستوحاة من قصص  

 لى:" فتنقسم إندلسي"البي  الأما شخصيات ركاية أ
حسن فينزيانو، دكف خواف النمساكم، ابقيليو الونصو، رزيدة، ميغيل دم  :شخصيات تًريخية -

 ستَفانتس...
 مراد باسطا، سليم، البغل القبرصي، يوسف النمس... :شخصيات معاصرة -
-

 أبضد بن خليل غاليليو... :مستوحاة من رواية دون كيوختهشخصيات  

 

بطل  "بشير الدورسيكي"بظائمم فشخصية شخصيات في الركايتتُ رغم اختلبؼ أتتشابو ال       
حمد بن خليل أ"ك شخصية ،سباف ؾ في ابغرب بتُ ابؼورسيكيتُ ك الإابؼشار  "رمل ابؼاية"ركاية 

ما ،ألم يكن بطل الركاية كلما  "غاليليو"ف دلسي" ،الفرؽ بينمما أن" مقابلة لو في "البي  الأغاليليو
في  "مراد بِسطا"ك شخصية  "رمل ابؼاية"في  "بشير الدورسيكي"التشابو فقد كجد بتُ شخصية 

شخصية  "ماريانة"من حيث مكانتمما في النص الركائي ك تقابل شخصية ، "ندلسي"البي  الأ
فكاف حضورىا ثانويا بؿوريا  "ماريوشا"ما ،أاف للعملية السردية تسياف الرئيتك بنا ابؼنظم، "ماسيكا"

ستَا في يد عندما كقع أ "بشير الدورسيكي"ذ يقوؿ إ (2)"لالة سلطانة بلاثيوس"مشابها بغضور 
لسجن كان  كسيلتي الوحيدة بيتٍ ريوشا ىي ضوئي الوحيد حتى عندما دخل  ااشمريار: " كان  م

 ك على الوتتَة ، (3)"بتُ العلماء..ك 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

مذكرة بزرج  عرج دراسة نقدية برليلية،الأ " لواسيتٍندلسيىتَ حستٍ مليطات، ركاية "البي  الأينظر: حستٍ ز  -1
 .54،55، ص 2014فلسطتُ،  -نابلسجامعة النجاح الوينية، )ماجستتَ(،

 .57، صنفسو  -2
، 1993،  1سوريا، ط – ، دمشق التوزيع ، دار كنعاف للنشر كاية فاجعة الليلة السابعة بعد الألف ، رمل ابؼ عرجكاسيتٍ الأ -3
 .194ص 
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طانة كان  كل شيء حزلٍ ك سعادبٌ ،أرضي ك فقدالٍ ،حبي شوقي، : "سل" يليوغال"ذاتها يقوؿ 
 لى حد ما.فالعبارات ابؼستوحاة متشابهة إ ،(1) رادبٌ القوية في ابغياة...."إ

 

 تتميز ركايات "كاسيتٍ الأعرج" بتداخل ابغكايات السردية ،معتمدا : تداخل الدوضوعات السردية
الأندلسي ، فالنصوص ابؼتداخلة مستمدة من تاريخ سقوط غرناية موظفا على السرد التاربىي لاسيما 

ابؼتخيل التاربىي ، تعد ىذه ابغكايات ابؼتداخلة من الأساليب الفنية ابؼتميزة بالإسقاط التاربىي على 
الأحداث الواقعة في الزمن ابغاضر ك إعادة بعث ابؼاضي، ك قد ذكرت الركايتتُ بعض القضايا مثل 

(2)ك ابؼخطويات العربية ك إبقاء عددا من كتب الطب..تب  اؽ الكإحر 
 

 

  رواية حارسة الظلال "دون كيشوت في الجزائر": -ج

اد البناء الفتٍ حيث عتم" ،في احارسة الظلبؿ"ك  "ندلسي"البي  الأىناؾ تشابو بتُ ركايتي        
في  "سيرفانتس"عتمد عليما التي ا، لى كتابة العناكين ابؼفصلة ك الشارحة )الكلبسيكية(عمد الكاتب إ

سلوب ، حيث كاف حضور ك قد تناكل  الركايتتُ موضوعا مشابها حوؿ التًاث ابعزائرم ابؼ  ركايتو 
،  "دكف كيوختو"عتمد في بؿاكاتو على " لأف الركائي احارسة الظلبؿ"ندلسي قليلب في ركاية التاريخ الأ

 ك يبرز التأثر بتُ الركايتتُ فيا يلي:

  بردث الكاتب "كاسيتٍ الأعرج" في ركاية "حارسة الظلبؿ" عن صورة ابعزائر : الجزائرصورة
عتبرىا من معالم التي اك ،ما يزيد عن بطسة سنوات  فيماالتي بقي  "،ستَفانتس"فاعتمد على مغارة ،

سم خربتُ ك السكارل...، ك قد أضحى اأصبح  مأكل للعابثتُ ك ابؼ التيابؼدينة التًاثية 
" أحد حسيسن" ك زميلو "كيشوت دونفقد سأؿ " ،" بؿل سخرية لدل ابعزائريتُتسسيرفان"

: "ستَفانتس كل مفكاف ردى، سيرفانتس"بالقرب من ابؼغارة على " وفيلعب كىمكجد نالأيفاؿ الذي
الناس يعرفونو حي فقتَ خاؿ من ابغياة مغارة ... مزبلة...زكبيا متواضعة ... توفر لنا فرصة للعب ، 

 عندما تتضخم بها النفايات ندخل 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .162، ص الركاية -1
 .58ينظر: حستٍ زىتَ حستٍ مليطات، ابؼرجع السابق، ص  -2
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الذين يبيتوف ىناؾ ف ، السكارل ك الضائعو  الأيادم ك الأرجل ك نتقاتل من أجل الكنوز ابؼخبئة
   .(1)كل ك بعض الدراىم.."يتًكوف كراءىم الأ

بابؼقابل عدـ ابغرص على التًاث ابعزائرم  "ندلسي"البي  الأفي ركاية  "عرجيتٍ الأكاس"ظمر أ       
"مدام ك بردث الكاتب عن مرحلة ،ك التحدث عن مصتَ البي  ك قاينيو ،خاصة ابؼورسيكي منو 

قام  بعد أف أشجار الة البلبط ك تغيتَه ك اقتلبع الأثتَ من معالم البي  كإز التي غتَت الك لوبيز"
 شجاره فيدما حرركا البي  الذم نزعوا بعض أ: "عن" متفاجئامراد بِسطاظمر ذلك في قوؿ "ي (2)وفي

و من قبل أكثر سوءا من ابؼلمى عرفابغديقة من زكائده ، رأي  بيتا آخر غتَ الذم كن  أ
 .(3)ندلسي"الأ

 

 تعتبر ركاية "حارسة الظلبؿ" الركاية الأكلى التي حاكى "كاسيتٍ : رواية دون كيوخته العالدية و الروايتين
حيث كان  مغامرات "فاكسيس دم ستَفانتس دابؼتَيا"        ،الأعرج" من خلببؽا ركاية "دكف كيوختو" 

بطل ركاية "دكف  ك الأحداث التي حصل  معو داخل ابعزائر مشابهة للؤحداث التي عاشما 
أبظاء الشخصيات التي منحما ابغياة داخل ركاياتو ك الأحداث التاربىية  كيوختو"،كما كظف بعض

ك التأثر بها في ركايتو ،التي أعاد إحيائما عن يريق المحاكاة ك ابؼقابلة ك الإسقاط بتُ الشخصيات 
(4)البي  الأندلسي..

 

 

II. : موضوعات الرواية 

صدارات منشورات ابعمل ك دار اتب ك الركائي "كاسيتٍ الأعرج" من إللك "ندلسي"البي  الأركاية 
 2011دخل  في القائمة الطويلة للجائزة العابؼية للركاية العربية ،  2010الفضاء ابغر ببتَكت سنة 

 صفحة .  447مكونة من 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .43،  ص 1999مل، عرج، حارسة الظلبؿ دكف كيشوت في ابعزائر، ابؼانيا، منشورات ابعكاسيتٍ الأ  -1
 .62ينظر: حستٍ زىتَ حستٍ مليطات ، ابؼرجع السابق، ص  -2
  .348، ص الركاية -3

 .64ينظر: حستٍ زىتَ حستٍ مليطات، ابؼرجع السابق ، ص  -4
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 محتوى الرواية: . أ

امتداد بطسة قركف أبرزىا كقع  على  ،حداث تاربىية كثتَةفتح الكاتب نصو الركائي على أ       
سبانية ك ما ترتب " ، ك ذكر جرائم بؿاكم التفتيش الإالبشارات"خر ابؼورسكيتُ في جباؿ مقاكمة آ

في السواحل ابعزائرية ،ك ابغرب الأىلية تراؾ ،بٍ ذكر حرب القراصنة الأ عنو من يرد للمورسكيتُ
رفتو فرنسي للجزائر ك جرائم ما بعد الاستقلبؿ ، كظف الكاتب معستعمار الالإسبانية     ك كذا الا

ما أبنلتو ك يمستو  علىالضوء ك قدـ بؽا قراءات جديدة ك سلط  ،خلفيتو التاربىية في ىذه الوقائعك 
 .الكتابات الربظية

 

ن خلبؿ استدعاء م كاسيتٍ الأعرج""ندلسية قاـ بعزفما سيمفونية أ "ندلسي"البي  الأف ركاية إ       
الذم يرد مع ، بضد بن خليل"سيدم أ"ي بإسبانيا ك تتبعو مسار ابعد الأكؿ ندلسالتاريخ العربي الأ

قر بالمحركسة ك بتٌ بها البي  الأندلسي، ك قد بً بعث التاريخ فاست،ابؼورسكيتُ عقب سقوط غرناية 
يات التاربىية التي كان  مدار الأحداث ،حيث ستصل إلى "مراد و عبر توظيف ابؼخطو كإحيائ

حداث كقع  بؼدة بطسة سيقوـ بركاية أختَ سلبلة "البي  الأندلسي"، ك ىذا الأ باسطا" آخر أفراد
ك بـطوياتهم ك بي  الأندلسي" ك أىلو ال""ماسيكا" التي تول  مممة البحث في تاريخ  ػ:ل      قركف 

لذكر الوقائع  يبصع قصتو كاملة فكان  بدثابة الوسيط الذم نصبو ابؼؤلف بينو ك بتُ السارد الرئيس
ا عاناه من ، تدكر أحداث ىذه الركاية حوؿ بي  بناه أحد الناجتُ بف(1)لتًتيب         ك التواتربا

،ك كيف كاف ىذا البي   "خليج الغرباء"رضو المحركسة قبالة على يد بؿاكم التفتيش على أتعذيب 
حلموا ببناء ىذ يابؼا اللذين  بضد بن خليل""سيدم أزكجما  ندلوسيا( متنفسا لسلطانة ك)لاكاسا أ

،بٍ برويلو في نكشاريتُ لو ىذا البي  ابغزينة من مصادرة الا البي  ك قاـ ببنائو فعلب، بدأت قصة
ؿ بروؿ إلى ملمى ك مكاف للدعارة، بعد أف أعتبر ستقلبالعمد الفرنسي إلى دار للبلدية ك في فتًة الا

 مر من البلدية مفادهإلى أف أتى أ ل  عليو عدة أسر عاث  فيو فساداستو أحد الأملبؾ الشاغرة بٍ ا
ك كقف لو بابؼرصاد ،لأنو قطعا  "مراد باسطا"مر الذم رفضو ىدمو من أجل تشييد برج حضارم، الأ

صابة عرد بي  بقدر ما ىو ذاكرة أمة بكاملما "تاريخ في الزبالة، ك بؾ مر بؿو للذاكرة كأنو ليسالأ اعتبر
    .(2)العقار تتقاتل على البي  الأندلسي"

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 السابق. ينظر: عيسى ناصرم ، ابؼرجع  -1
 .223الركاية ، ص -2
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 دلالة عنوان رواية "البيت الأندلسي": . ب

ك بصيلة دالة على  فمي تكتب ك بزتار في لغة بؾازية معبرة؛بنية بالغة في جذب القارئ للعنواف أ      
ك الركاية فالعنواف ىو من بودد بؿتواىا، يقوـ العنواف عادة بدكر الوسيط بتُ النص بؿتول الكتاب أ

و النقاد علما يسمى فرد لكىو ظاىرة فنية ك بصالية ك لافتة إشمارية مثتَة للوجداف ،ك قد أكالقارئ 
قبل الشركع في قراءة ، ك (1)رة في الفضاء النصي للعمل الأدبيذ بوتل العنواف الصدا"التتًكلوجيا" ،إ

بابػط العربي ك قد كتب ف عنواف الركاية " ك عند رؤية غلبؼ الركاية نلبحظ أندلسي"البي  الأركاية 
تطابق بؿتول الركاية مع العنواف، فاللوف الأبضر دليل ك رمز ختَ دلالة تؤكد مدل باللوف الأبضر بؽذا الأ

نص الركاية الذم يتحدث عن الثورات التي خاضما ك شمدىا في ك يظمر ذلك ،ك ابؼوت على الدمار 
من قتل ك تعذيب  ىذه الثورات  ك ما خلفتو،ابؼورسيكيوف ضد بؿاكم التفيش مدافعتُ عن غرناية 

 كتنكيل ك ترحيل..

 

تدؿ على  "البي "دلسي": فكلمة يتكوف عنواف "البي  الأندلسي" من مفردتتُ "البي " "الأن       
مة "الأندلسي" فمي نسبة ما كلنزؿ ك ابؼسكن ابؼبتٌ ابؽدكء ك الاستقرار ك الأمن ك الايمئناف...، أابؼ

ز على بصلة "البي  كيك عند التً ،ندلسي البي  بً بناءه على الطراز الأذا ف ىإلى الأندلس؛ أم أ
، كما سبق ك ذكر (2)مود ك الركود ك الثبات ك السكوف بظية دالة على ابعالأندلسي" بقد أنها بصلة إ

ذا اتبعنا دلالة  ،ك الأندلسي التي جاء صفة لو ،ك إالبي  ك ىو مكالٍ :ف العنواف يتألف من جزأينفإ
لتباس منما: "لاكاسا الإشارات التي تزيح الغموض ك الا اف من خلبؿ الركاية كجدنا الكثتَ منالعنو 

   .  (3)سرار، التذكر، ابغميمية التي تعطي كل ما نقوـ بو معتٌ"شيء اللمة الفرحة، العائلة، الأ ىي كل
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ر" لعز الدين جلبكجي ، بؾلة ن ابؼمدم ابؼنتظحوبو ك رحلة البحث ع"ينظر: ربية كعبش، العنواف ك السياؽ التاربىي في ركاية  -1

 . 148، ص  2015، جواف 8العدد ، ، جامعة منتورم بقسنطينةمقاليد
 .37،38، ص ابؼرجع السابق،  مرلَ ممدم ينظر: -2
 .190ص الركاية،  -3
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بس تلتمن ك السعادة ك ىي دلالات ك توحي إلى الأ بومل البي  عدة دلالات ك اعتبارات كلما تنم 
        لتي توحي في الثقافة العربية على الضياع، الفقداف، ابغرماف ،اندلسي علينا إذا ما قرأناىا بصفة الأ

يشيد ىذا البي  لػ: "لالة  "بضد بن خليل"أكاف ىذا ابغنتُ ىو الدافع ك ابغافز الذم جعل ،ك ابغنتُ 
خلبلو كينا ضائعا كين  خر يعزم بو نفسو ك يستًجع منلو بذلك يشيد كينا آسلطانة" ع

ندلسية ابؼوسيقى "تستًجعن كل الوصلبت الأتستحضره لالة سلطانة ك صديقاتها عن يريق العزؼ ك 
 . (1)الضائعة"

 ،رض ابعديدة عن يريق ابؼوسيقىشيد ىذا البي  أك الوين إف صح التعبتَ لمحاكلة خلق ألفة مع الأ
ك كأنها لعنة العدـ تلبحق كل ،ندثار فقداف ك الالق بالأندلس بؿكوـ بالف كل ما ىو متعن يبدك ألك

 .(2)ندلسي"صلة فكان  ابغقيقة "مات البي  الأما بي  لتلك الذاكرة ب
 

رض من ذاكرتها إف تهدلَ البي  في نظر الركائي إشارة كاضحة إلى يد الفناء ،التي بذرد ىذه الأ      
الأرض كان  تنزؼ ك "في بغظة من اللحظات شعرت كأف  ،لتسلمما لورثاء الدـ ابعدد دكف ىوية

  .(3)سناف القاسية للآلة"الأ ف تسلم نفسما لقاتلما، كان  ىذه التًبة بسوت بر تنزؼ دما قبل أ
 

   (4)الأكؿ لى جده فكر "كاسيتٍ الأعرج" في إشارة منو إف صورة ابؼورسيكي بقي  مسيطرة على إ      
اللغة الإسبانية "كفى"        الذم تعتٍ كنيتو في، "مراد باسطا"كظفما ىذه ابؼرة من خلبؿ شخصية  حيث

 سم بدلالة رمزية لساف حابؽا يقوؿ يكفي بزريبا للذاكرة.ك توظيف ىذا الا
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .193الركاية، ص  -1
 .439الركاية ، ص  -2
 .442الركاية ، ص  -3
 .21، ص 2009عرج دكف كيشوت الركاية العربية، ترافيلينغ ، تونس، كماؿ الرياحي، كاسيتٍ الأينظر:   -4
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 "البيت الأندلسي":ج. غلاف رواية 
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  مفتوح على فضاء بؿدكد ، ندلسي ظمر بي  عتيق قدلَ على الطراز الأفي صورة غلبؼ الركاية ي      
الصفاء اللولٍ، الذم يضفي على الأشياء إحساسا بالكماؿ ك القدرة على  ك الصورة مبنية على

 .(1)صالةعتٌ كاضح للؤشياء ك يدؿ على الأطاء مإع
 

اية تشكلو من قسمتُ في الصفحة الأمامية ما يلف  النظر على مستول غلبؼ الرك كؿ إف أ      
 ضر قابً ك سفلي بيتد ليلوف كامل الصفحة ابػلفية للغلبؼ. )الغلبؼ( جزء علوم بلوف أخ
من بعيد تظمر عليو آثار  ندلسييلبحظ كجود صورة مكبرة للبي  الأ ك ابؼتمعن في صفحة الغلبؼ

  كاف فارغا ف البيواف ،ك يبدك أندلسي بالألر يظمر صورة البي  الأيار مصغالقدـ، ك في الوسط إ
ف ىذا البي  بسثاؿ على ىيئة حصاف يبدك أ ماـ مدخلخاليا نتيجة بذمع الأتربة في صحنو ،ك أ

غريق ك تُ الإالذم استخدـ كحيلة في ابغرب ب،ابغصاف يقتًب كثتَا من حصاف يركادة 
لركاية باللغة العربية ك عنواف ا م ابؼكتوب عليو اسم الكاتب باللوف الأبيض، ك يوجد القس(2)الطركاديتُ
د ،ىذه الكلمة التي بريل سو ( باللغة الأجنبية باللوف الأmémoriumبضر ليأبٌ بعدىا )باللوف الأ

،بهعل فق انتظار كاسع نفتح أمامو أة يك من بشّ  ،ندلسي ك الذاكرةالقارئ إلى العلبقة بتُ البي  الأ
سم دار النشر ذكريات ىذا البي  ، ك يلبحظ في أسفل كرقة الغلبؼ ا كتشاؼارئ يسعى لا الق

 .(3)ك "الفضاء ابغر" الذم ىو "منشورات ابعمل"
    ذ كتب عنواف ىذا الكتاب بػلفية من الغلبؼ كاضحة ابؼعالم إعلى العكس من ذلك تبدك الصفحة ا

 سفلو ملخص قصتَ للركاية .ك ذكر أ

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

   2008، 1، طدفللنشر ك التوزيع، الأر  (، دار بؾدلاكمنساؽ الرسمفي أ ينظر: محمد بلبسم، الفن التشكيلي )قراءة سيميائية -1
 . 147ص 
  1، جامعػػػػػة باتنػػػػػػةأيركحػػػػػة )دكتػػػػػوراه(بموذجػػػػػػا، اعػػػػػرج في الركايػػػػػة ابعزائريػػػػػة كاسػػػػػيتٍ الأ ينظػػػػػر: حنينػػػػػة يبػػػػػيش، الػػػػػنص ابؼػػػػػػوازم -2

 .183، ص 2015/2016
 .105رم، تيزم كزك ، ص ندلسي العتبات ك مسالك التأكيل، جامعة مولود معم، نشوة النص في البي  الأنبيلة زكيش -3
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 د. تصدير رواية "البيت الأندلسي" :

و تصدير يريف ،حيث اقتطف كبؽما نثرم ك ى الأعرج" بتصدير ركايتو بشاىدين أكاسيتٍ"قاـ        
حداث الركاية كثتَة كثيفة الركاية عليمم بذعل ىذه ابعملة أ التي تتمحور،كراؽ بطل ركايتو بصلة من أ
لأف كصية جده  ،و في ابؼنزؿ ك لو بقي خادما فيوك عناد "مراد باسطا" على بقائ إصرارموضحة 
 .(1)ف البيوت ابػالية بسوت يتيمة"" كان : "إو الرخويغاليل"ك " أبضد بن خليل"سيدم أ

 ذ يقوؿ:" في رثاء الأندلس إبي البقاء الرندم"أمن نونية  ليأبٌ بعدىا تصدير ثاف مقتطف
 حد                    ك لا يدكـ على حاؿ بؽا شافعلى أك ىذه الدار لا تبقى 

 

ف الدار ىنا ىي الدنيا ك فكرة الزكاؿ ك الاندثار، باعتبار أ استعمل الكاتب ىذ البي  ليدؿ على
ندلسي مكاف رمزم تتنازع فيو قول ابػتَ ك فظ مرادؼ للدار الدنيا، فالبي  الأك البي  ل   الفناء
فالشاىد ىنا يبقى ،ليحل بها الفناء ك الدمار ك ابػراب ،الفضيلة ك الرذيلة ، ك الكره     المحبة  ،الشر

ك ىذا بدكره يؤسس لنجاح التصدير ،بؿافظا على ذاكرتو القدبية ليبتٍ ك يؤسس عليما ذاكرة جديدة 
 .(2)توفيق الكاتب في توظيفو في عملو ك

 

 يدـ على حالو، فمن بي  للعائلة إلى لملم يبق ىذا "البي  الأندلسي" على أحد من أصحابو ك      
بليوف الثالث ،بٍ إلى قامة لناء فتًة الاستعمار الفرنسي ك مقرا لإثنابي  للموسيقى ،بٍ إلى دار للبلدية أ
عرض إلى التخريب الكلي، ز لعقد الصفقات ابؼشبوىة ليتمرك  موقع كماخور أك بي  للدعارة ،بٍ إلى

ك لم تستطع المحافظة على التًاث ،ىو ما يعكس بوضوح العقلية العربية التي لم تستوعب ابغداثة ك 
 لتبقى بتُ ىذا ك ذاؾ.

 

 

 

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .5الركاية، ص -1
 .184 حنينة يبيش ، ابؼرجع السابق ، ص ينظر: -2
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 ندلسي":البيت الأه. الذامش في رواية "
ركاياتو باعتباره عتبة نصية خاصة في ، "عرج"كاسيتٍ الأحظي ابؽامش بأبنية كبتَة لدل الكاتب       

كاؿ تعبتَية شالتجديد ك التجريب ،التي تبحث عن أك يسمى بركاية ابعديدة منما في إيار ما يعرؼ أ
 ه ك بسنح للكاتب فرصة خلق فضاءات يشرح مفاىيم قد تكوف مبممة لدلجديدة يفاجئ بها قراء

قد   كرج" ابؽامش باعتباره مناصا بزيليا، ع" استغل "كاسيتٍ الأندلسي"البي  الأ، ك في ركاية القارئ
، ك قد (1)موضحة مفسرة شارحة لو ك للعناكين ابؼتداكلة فيو كان  كان  ىذه ابؽوامش تدعم ابؼتن ك  

 لى شرح عناكين الركاية الداخلية مثل : النوبة ك الوصلة ك التوشية..عمد إ
فتتاحية صغتَة ك ىي مقدمة بؼا سيأبٌ قطعة موسيقية أندلسية ا" شرحو على أنو: استخبار"فمصطلح 
ك ىي تعزؼ بآلة كترية فرديا  ،ابؼوسيقىجو  دخالو فيمن كراءىا شدّ انتباه ابؼستمع ك إ القصد ،لاحقا
 .(2)ك بصاعيا بدختلف الآلاتأ

العاـ بؽا  لنظاـ ابؼوسيقيبظما مقطوعة زائدة عن ا"؛ ك ىي كما يبدك اتوشية"يأبٌ بعدىا مصطلح 
التحضتَ للموسيقى بؼا ن كراءىا الاستًاحة ك استعادة الأنفاس ك القصد م ،يقاعية بذميليةكظيفة إ

 .(3)سيأبٌ بعدىا
ت جاء بها حيث أنو ىناؾ عدد من النوبا،ندلسي معركؼ ؛ ىو مقاـ أ"النوبة "ما مصطلحأ

شر كالسابع عشر بكو بلبد السادس عالتمجتَ القسرم في القرنتُ ليات ثناء عماليمود أابؼورسيكيوف  ك 
 .(4)موجود متوارث عن يريق السماع لكن الكثتَ منما كاف مصتَه الضياعما ىو غتَىا منما ك  ابؼغرب
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"؛ ك ىو مقاـ من مقامات ابؼوسيقى الأندلسية، تؤدل فيو الأنغاـ الرقيقة       جماركا"ك ذكر مصطلح 
 .(1)رتبايا بكل ما لو علبقة بابغنتُأكثر اك ابغادة 

كصلة ، قاعتُ بـتلفتُ منما دلسية ؛ ىي ابؼقطوعة الرابطة بتُ إين" في ابؼوسيقى الأالوصلة"ك مصطلح 
 .(2)زيداف التي تعطي نوعا من السلبسة للئيقاع ابؼوسيقي في بؾموعو

موسيقي متناغم ،ك ف ىذه الشركح ك التوضيحات التي قدمما الكاتب جعل  الركاية في جو إ      
بل عن قصد لأنها بضل  في يياتها كظيفة مساندة من خلبؿ شرح ما ،عتبايا ىذه التفستَات لم تأبٌ ا

سية ىنا شكل عتبة أسانها قد لا تثتَ انتباىو فابؽامش الكاتب مبمما غامضا على القارئ ، أك أ ظنو
             ىذه الكلمات ، (3)حاية بدلالاتو السطحية ك العميقةبداعي بؿاكلا الإفي الولوج إلى النص الإ

       ندلسية في ابؽامش كلما عبارة عن مقامات أك ابؼصطلحات التي قاـ الكاتب بشرحما ك تفستَىا 
الفرح بساما كابؼعالٍ التي يوحي  نس كالغناء بؼا بومل من معالٍ عن الأ ك ارتبايما حقيقي مع الفن ك

سرار ، التذكر، ابغميمية التي تعطي تن "اللمة، الفرحة، العائلة، الأبها البي  من خلبؿ ما ذكر في ابؼ
 .(4)ما نقوـ بو معتٌ" لكل

 

ة ،ك كذلك في ليو في ابؽامش عبارة عن افتتاحية صغتَ الاستخبار مثلب كما بس  الإشارة إف      
ك ابغديث كلو ىنا ، 25لى الصفحة رقم إ 07رقم فتتاحية بستد من الصفحة عبارة االعرض السردم 
لى قصة أضيف  كلمة الاستخبار بؽا ك ىي براكؿ من خلبلو أف تشد انتباه القارئ إ بؼاسيكا لذا

 البي  ك ابؼخطوية

 خوفيك  ايضة مراد باسطا ك خيباتو ،ك حقيقتي أك حقيق ،"ىذا الكتاب ىو حقيقة غاليليو ك مأساتو
 .(5)"..سئلتويدكر حوبؽا ك حقيقة من سيقرأه ك أنا التي تبدك غتَ معنية بدا أ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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الركاية ،ليكشف حقيقتما ك أسئلتما  بداعية بهعلو معنيا بأحداثإف إشراؾ القارئ في العملية الإ  
 اللغة العربية كاضحة ك معركفة إذ تعتٍ في "مراد"فدلالة ؛  "مراد باسطا"بالنسبة لتوشية  كذلكمر  كالأ

" بدعتٌ )كفى( في اللغة الإسبانية، فمذه باسطا"ف الشيء ابؼراد ىنا ىو )ابؼبتغي ك ابؼطلوب(، ك يبدك أ
شقة بساما كما ىو حاؿ التوشية ك نفاس بعد يوؿ ماحة ك استعادة الأالأختَة التي برمل معالٍ الاستً 
 لى جانب ابؼعالٍ السابقة الذكر معتٌ بصاليا.إف كان  ىذه الأختَة برمل إ

 

ك الذم تقدـ فيو ، 61ذلك الذم كرد في الصفحة  ،الركاية  من بصلة ابؽوامش التي صاحب      
 ميموف البلنسي في كتابو ابؼوسوـ  "...ك قد ذكره ابن:  "بضد بن خليل"أنبذة عن حياة  "ماسيكا"
ثناء ترحيلمم ك قد كرد آلاـ الأندلسيتُ أك بوكي جزءا من  لف" ،ترحيل ابػلف بكو بلبد الس"

ميموف " ك يسميو "ابن غاليليو الرخو"ابؼسمى بػ:  "بضد بن خليل"سيدم أحديث يويل عن 
البيازين ، ك من ضمن ما حكاه عنو أنو كاف  صاحب مكتبة "بضد بن خليل"مولام أ: "البلنسي

سو في مكتبتو بدؿ ف بورؽ نفالبشرات أ دلع  حربعاشقا للكتب لدرجة أنو فكر يوما عندما ان
 .(1)رضو..."ابػركج من أ

 

حدل كظائف ابؽامش ك يبعا بؼتن الركائي صفة الواقعية ،ك ىي إف ىذا النص ابؽامشي يعطي اإ       
ف ىذه النبذة في عن النص الطابع التخيلي خاصة ،إذا ما كضعنا في ابغسباف أ تنفإف ىذه الواقعية لا

ك ىنا يأبٌ عنصر التجديد لأف ، "ماسيكا"صدرت عن شخصية من شخصيات الركاية ابؼتخيلة 
ك تتميز ،"منطقة بوتكرىا ابؼؤلف لنفسو كفضاء لتدخلبتو ابؼتكررة  :الدارستُ ابؽامش كما يراه بعض

ىنا بؿايدا بطريقة بـتلفة حينما منح  الأعرج" كاسيتٍ"ك ،عن حياده"  ت بتخلي الركائيىذه التداخلب
 . (2)ستغلبؿ ابؽامش" حق اماسيكا"
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 و. العناوين الفرعية:
" ،فمي بريل في بؾملما ندلسي"البي  الأبزتلف العناكين الفرعية ك عناكين الفصوؿ في ركاية        

 ،سم للبطلة في الوق  ذاتوالذم ىو مقاـ أيضا ك ا"، سيكا"سم إلى مقامات أندلسية ؛ بدا في ذلك ا
، ك قد كجدت ىذه العناكين الشارحة في ركاية ابؼصاحبة للمخطوط فمي ابنة عصرىاالعناكين  أما
 ك الكتابات العربية القدبية.  " ستَفانتس"

"كاسيتٍ وار لو مع الركائي في ح "كماؿ الرياحي"ك بحسب قوؿ ،بؽذه العناكين كظيفة توجيمية شارحة 
تتمثل في شرح العنواف الرئيسي ك تفستَه للفصل ، كلى "يضطلع العنواف الفابرة بوظيفة أ :الأعرج"
 .(1)ك ىو ما يشتًؾ فيو مع العنواف الفرعي للركاية في علبقتو بالعنواف الرئيس"  الركائي 

 

لكل فصل منما عنوانا منح ، لى بطسة فصوؿ م "كاسيتٍ الأعرج" ركايتو "البي  الأندلسي" إقس       
 ،كاف في القدلَ بي  ابؼوسيقى  " ندلسييقاع العاـ للركاية، على اعتبار أف "البي  الأيتناسب ك الإ

ذكر ا حرمن منو في الأندلس، ك قد حيث تلتقي سلطانة ك رفيقاتها ليغنتُ ك يستًجعن بعض م
ده "مراد باسطا" :"جعل  حفي " في بـطويتو التي كاف بوتفظ بهاغاليليو الرخو"الركائي على لساف 

عادت تكوين فرقتما التي بسلؤ قلبما ك كجدت للموسيقى ،أندلسي ملجأ لكل عاشق من البي  الأ
بورا، راشا، شافية، كريدة، تسي)ضالتما لالة مرلَ التي ساعدتها في كل شيء حتى في نساء الفرقة: 

قدبيات أك ابعديدات ك عندما فكركا في يسا(، كلمن من ابؼرحلبت الربيونة، آل دليلة، مامي ، نانوت
ركا أك جاىا)لا يوجد مثل  بصل قال  ك ىي تضحك:مرلَ" ىو الأ لالة"  سم الفرقة كاف مقتًحإ

 .(2)اءات"ك مليء بالإبو ندلسي بسيط لاكاسا أندلوسيا( البي  الأ
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طباعة     عرج( ، ابؼغاربية للائي عند كاسيتٍ الأعرج )قراءة في التشكيل الرك الكتابة الركائية عند كاسيتٍ الأ ينظر: كماؿ الرياحي ، -1
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لى ملمى ك بي  الأصل بي  الفن ك ابؼوسيقى قبل أف بوولو البقاركف إ في "ندلسيإف "البي  الأ  
ك قد كظف   ،عظم بالكامل من أجل تشييد البرج الأبٍ جاءت بؿاكلة تهدبيو  ،بؼمارسة الدعارة

الورثاء كما كصفمم الركائي في لتدؿ على بقاح ىؤلاء  ،، الرماد كلمات ابػيبة ، خليج الغرباء
ك  ،في ابؼساء كاف ابؼنظر كابوسا انتمى كل شيء كاف البي  بـربا ": الاستيلبء على البي  الأندلسي

ك ،  ملست مدمرة ، لقد أصبح كل شيء أسود ، أكأنو تعرض لزلزاؿ مصحوب بحرؽ ك بفيضانا
 .(1)بالسوائل ك ركائح الرماد" ؼينز 

 

"، التي أزال  عنو ندلسي"البي  الأك قد برقق  ىذه الوظيفة في العناكين الفواتح لركاية        
ناكين من خلبؿ  فجاءت ىذه الع،بهاـ الذم يكتنفو لأنو مفتوح على عدة تأكيلبت الغموض ك الإ

معتُ ذلك  لى مفموـ، لتوجو القارئ إيقاع، ابؼقاـ(كلمات مفتاحية )الاستخبار، الوصلة، النوبة، الإ
 الذم يابؼا كرره الركائي على لساف السارد. 

 :"ندلسي"البي  الأحتوت عليما ركاية ك فيما يلي العناكين التي ا
 ستخبار ماسيكا.ا -
 توشية مراد باسطا. -
 كؿ: نوبة خليج الغرباء.الفصل الأ -
 الفصل الثالٍ: بقوـ السراب. -
 الفصل الثالث: سفر ابؼخطوية القدبية. -
 بي  في ممب الرماد.الفصل الرابع:  -
 الفصل ابػامس: بؼسة سيكا الناعمة. -

   ك قد بلغ عددىا عشر أكراؽ ، "بضد بن خليل"سيد أكؿ ك الثالٍ ك الثالث لأكراؽ خصص الفصل الأ
 "   مارينا بلبثيوس بن خليل"الورقة ابغادية عشرة ك ىي من أكراؽ ،ك ضاؼ كرقتتُ في الفصل الرابع ك أ

 ما فيما بىص الفصل ابػامس ك عنوانو أ "،لالة سيلينا"ك ىي من أكراؽ حفيد ، ك الورقة الثانية عشرة 
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ركائي عن بمطية ابغزف ذ خرج بو البـتلف عن سابقيو من حيث ابؼعتٌ ،إ الناعمة فجاءبؼسة سيكا 
نقذت ابؼخطوية صل ملخصا لمحتول الفصل لأف سيكا أك قد جاء ىذا الف،مل ابؼتواترة إلى يفرة الأ

مل مراد باسطا "فجأة رأي  الأكلى عند احتًاؽ البي  الأندلسي ، ك الثانية عند احتًاؽ أ  مرتتُ
لى رماد لناعمة ، ك بسنعما من التحوؿ إصابعما اما بررؽ أماسيكا تسحب ابؼخطوية ابؼشتعلة في يدي
صرخ ك ف تردـ ابؼخطوية بر  التًاب ك ىي تبسرعة قبل أ بإيفائما بأصابعما الناعمة التي انتفخ 

سك ك بررقنا معك...باسطا تبكي ك كجمما ابؼلبئكي مليء بالغبار ك الرماد: بؼاذا يا جدم بررؽ نف
 .(1)باسطا؟"يا جدم 

 

قف على فضاء جغرافي مفتوح على الأندلس ، على الرغم ي "ندلسيالأالبي  "ف قارئ ركاية إ       
عن سر توظيف الفضاءات  "عرجالأ "كاسيتٍحداث الركاية جرت في ابعزائر ك لعل جواب من أف أ

ىنا في نظرية ابؼكاف في  خوضواب عبد الربضاف منيف: "لا أريد أف أالتًاثية القدبية لن بىتلف عن ج
ف ذلك بؾالا آخر، كل ما أريد ىنا أف أحاكؿ ضافية التي توىم بالواقعية فإك التفاصيل الإالركاية 

الكاتب مد  لى ذلك بؿاكلة، يضاؼ إ(2)اف في آف كاحد"ائح ابؼكاف ك الزمعطاء ابؼلبمح الفعلية ك رك إ
 ين توجد ذاكرة جده التي رحل منما ك ىو حامل لأشواقو ك حنينو معتقدا "جسر التواصل بكو أرضو أ
ستقراء ما بودث في الوين العربي ، سعى الكاتب من خلبؿ الركاية إلى ا(3)أنو بناىا ك لو حق فيما"

بو لإعادة  ك ىو ما دفع ، من بزريب للذاكرة ك قطع كل علبقة مع التاريخ بر  ما يسمى بابغداثة 
 .كتابة التاريخ في قالب أدبي بصيغة إبداعية

 

 اللغة في رواية البيت الأندلسي:    -3

بالدبيومة ك الاستمرارية ك عدـ الانقطاع كتاباتو الركائية في   "عرج"كاسيتٍ الأيتصف الركائي       
بكتابات بعض  ك تأثره حداثو،ىم أكثر الشخصيات استًجاعا للماضي ك أبطاؿ ركاياتو فأغلب أ
 ابؼؤلفتُ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .446، ص الركاية -1
 .236ص ،  1992،  1لبناف، ط -، دار الفكر ابعديد، بتَكتالربضاف منيف، الكاتب ك ابؼنفى عبد -2
 . 21العربية، ابؼرجع السابق، ص  كماؿ الرياحي، كاسيتٍ الأعرج دكف كيشوت الركاية-3
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ىتمامات ، فاللغة من الأكلويات ك الا.."ميغيل ستَفانتس"ك  "حنا مينا"ك  "بقيب بؿفوظ": مثل
اسيتٍ الأعرج"، فقد صرح ىذا الأختَ في أحد ابغوارات قائلب: "عملي ك "لدل الكاتب ك الركائي 
لى دخل القارئ إلكي ي، غوم قرائي بواسطة عشقية اللغة ، أغوائي ك عشقيالأكبر على اللغة فمي إ

 .(1)ابؼوضوعات ابغساسة لأنو بدكف ىذه اللغة سيظل بعيدا"
 

 الفصحى: -1

ل ك قد يستعمل ىذا ابؼستو ،قتضاء يبيعة النص ابؼستول اللغوم في السرد خاصة لا ظمر ىذاي
 ابغوار ذات مستول علمي ك ثقافيذا كان  الشخصية التي تؤدم اللغوم الفصيح في ابغوار خاصة إ

 ،يديولوجيبأ عن مستول الشخصيات ك بعدىا الإك رسائل معينة ، فلغة النص تنك حاملة لأفكار أ
 .(2)ك قد يقوـ الركائي بتفصيح الكلبـ الدارج بععلو مفموما ك بسيطا

 العامية: -2

ة للشخصيات م الكلمذ بويل الراك وم عند بدأ ابغوار ك توقف السرد ، إيبرز ىذا ابؼستول اللغ
تما الاجتماعية ك ىي في حديثما تعبر عن يبق ،بداء رأيما ك كجمات نظرىاللتحاكر فيما بينما ك إ

بنيتما ك فاعليتما لدل لٍ الشعبية عن قصد بؼعرفتو بددل أغافيوظف الركائي الأمثلة الشعبية ، ك الأ
 القراء فالشخصيات تعبر عن كاقعما.

التي شرحما قاـ بتوظيف كلمات دارجة مثل كلمة "الفيشتا"  "عرجكاسيتٍ الأ"ف ك بذدر الإشارة إلى أ
 .(3) حتفاليةك تعتٍ الا fiestaسبالٍ بقوؿ أنها كلمة ذات أصل إ

ك نورد من النماذج قوؿ ابغاج إبراىيم في كصف سيارتو: "ىذه سيارة ابؽامر، ابؼاريكاف شايرين يا 
  (4)خويا.."

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .31، ص  ينظر: سماـ شرادا، ابؼرجع السابق -1
 .12،  ص  2016، ابعزائر ،  9ينظر: حنينة يبيش، بؾلة إشكالات في اللغة ك الأدب ، العدد  -2
 .  14نفسو، ص  -3
 .106الركاية، ص  -4
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شرة للقارئ بؼعرفة ىو غالبا ما يقوـ بشرح الكلمات الغريبة لإثبات بفارستو الواعية ك دعوة غتَ مباك    
 ضفاء بؼسة بصالية بذذب القارئ.النص بعده الواقعي مع إنح بداعية، فالتعدد اللغوم بيسر العملية الإ

ك قياـ  لى البناء الفتٍ ابؼتماسكسلوب اللغة الركائية ، التي توحي إبأ" ندلسيامتازت ركاية "البي  الأ  
" على لساف جده مراد باسطا"ما ، يعرضكراؽ بـطوية قدبيةاتب بابؼزج بتُ فصوؿ معاصرة مع أالك
السارد ، مراد باسطا، غاليليو، سيلينا ك شخاص )ماسيكاالسردية على بطسة أأضفى اللغة قد ك 

عدد التي بقدىا في ك ،نها اللغة ابغقيقية للكاتب ، ليوحي بذلك أبينمم كاحدةالمجموؿ( ليجعل اللغة 
ا  كم كانواك منة التي يتسم بها سارد الركاية تعكس ابؼلف اللغة ابؼوكلة ، يشار إلى أمن ركاياتو ابؼختلفة

 يلي:
ك ىي فتاة متعلمة ك نلبحظ اللغة السردية التي بردث  ، ماسيكا: شخصية مثقفة برب القراءة  -

 بها يغلب عليما الرقي ك ابعماؿ.
 مراد باسطا: شخصية مثقفة ك قارئ للكتب ك كاف متأثرا بجده. -
الكتب       ك يبيع ،نساف مطالع ك قارئ للكثتَ من الكتب بحكم عملو في ابؼخطويات غاليليو: إ -

 ك لذلك بقد لغتو رصينة ك قوية في التعبتَ.
 سلوبها تقنية الوصف ك حسن التعبتَ.ا: فتاة مثقفة ك قارئة يغلب على أسيلين -
 (1)سارد بؾموؿ: تنبيو بلغة السابقتُ. -

ىي قريبة من حدة ك ف لغتمم كاكر بقد أعند التمعن في لغة كل شخصية من الشخصيات السابقة الذ   
حسب ابؼتحدث ما اللغة ابغوارية فكان  بيي ك ابؼتخصص في الأدب العربي، أكادب الألغة الكات

ى لغتما الرصانة ف الشخصيات في الركاية قسمتُ: شخصيات مثقفة يغلب علالذم ينطق بها، فنجد أ
 شخصيات عامية غتَ مثقفة يغلب على لغتما ابؼزج بتُ الفصحى ك العامية.ك ، سلوبابؼتانة في الأك 
لى توظيف قد عمد إالبيئة التي يعيش فيما، ك لى لكاتب إلى توظيف اللغة الفرنسية لأنها توحي إبعأ اك 

سلوب يعبر عن ر أابغوا اللغة في ابغوار حتى بوافظ على أصالة السرد الركائي على اعتبار أف ىذه
 ثقافة الشخصيات.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 عرج أبموذجاسيتٍ الأينظر: أمينة مكرنفر، برليل ابػطاب الركائي على ضوء ابؼنمج السيميائي في ركاية "البي  الأندلسي" لوا -1

    .97، ص 2018-2017مذكرة بزرج )ماستً(، جامعة عبد ابغميد بن باديس، مستغالً،
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تنو بتًاكيب بصيلة ك معبرة ،فعمد الركائية سملة بفتعة تأسر القارئ ك تف "عرجإف لغة "كاسيتٍ الأ     
 صو الركائي.ك موىبتو بدا بىدـ ن يستثمر فيما معلوماتوللى كتابة ركاية ابغداثة إ

ىذا التعدد  الركاة ، كندلسي" على العديد من "البي  الأابؼعنونة بػ:  "عرجاحتوت ركاية "كاسيتٍ الأ 
ىذا التعدد حتى يضفي الكاتب عتمد ، ك قد افي الركاة يشكل بظة فنية ك بصالية في الركاية ابؼعاصرة 

 على ركايتو بؼسة بصالية.

 

 الأندلسي:تعدد الرواة في البيت  -3
بن  أبضدسيدم "ندلسي القدلَ بناه بي  شيد على الطراز الأ حوؿحداث ىذه الركاية تدكر أ       

الركاية فتًة قاسية من تاريخ الأمة الإسلبمية  ذ تصور" في حدكد القرف السابع عشر ،إخليل الرخو
دىم ك معاملتمم اضطما من يرد السكاف ابؼسلمتُ ك اما ترتب عنمكىي فتًة سقوط الأندلس ، ك 
لأحداث ب ك التنكيل ك التقتيل ك التًحيل، كما تسرد اذ تعرضوا للتعذيبأبشع الطرؽ ك الأساليب ، إ

رغم كل بؿاكلات  رثا تاربىيا قاكـ لعدة قركف ك ظل صامداكقع  في ىذا البي  ،الذم يشكل إ التي 
، ك تدخل و سد ك أكل معظم أجزائسخ التي عرفما ، لتنتمي بحريق مموؿ أفك ابؼابؽدـ    ك التخريب 

"كاسيتٍ نقاضو، ك قد قاـ مافيا العقار ك التجار ك بزطيطمم لإقامة أبراج سكنية ك أسواؽ على أ
تو ، ك صور حقبة تاربىية بسيزت بالاحتلبؿ ك الاستغلبؿ بعرض جزء من تاريخ ابعزائر في ركاي "عرجالأ

بعزائرم ،كما يركم "غاليليو عالٌ منما الشعب ا ك غتَىا من ابؼمارسات التي ضطماد ك الظلم ك الا
 ،خرل من البحرلس، بٍ أثناء ترحيلو إلى الضفة الأندتو في كينو الأستَ  "بضد بن خليل"أك الرخو" أ
تقنية تعدد الركاة في حكيو ، إذ   " عرج"كاسيتٍ الأاعتمد ث كصل إلى ابعزائر "عش القراصنة"، حي

ك ابؼشاركة في أحداثما ،من أبرزىم حداث بصفتمم شخصيات فاعلة في الركاية كانوا يسردكف الأ
خرل من الشخصيات تداكل  الركاية "مراد باسطا" ،ك بؾموعة أ ساسية ك المحورية فيالشخصية الأ

بضد بن خليل، ماسيكا، سيلينا ك حفيدىا" كاف سيدم أعلى ابغكي ك القص كشخصيات: "
 .(1)ية فتًة زمنية قارب  ابػمسة قركفدكار لتغطوا الأحضورىم متباينا كركاة تقابظ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

،  ينظر: رابح عبددك ، بصاليات السرد عند كاسيتٍ الأعرج ركايات: بحر الشماؿ، البي  الأندلسي، كتاب الأمتَ بموذجا -1
    . 103-102، ص 2017-2016ابضد بن بلة،  1رسالة )دكتوراه(، جامعة كىراف 
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 (سبق ذكرىا الأخرل )التيحداث الركاية لتتبعو الشخصيات في أثر الركاة حضورا " أكمراد باسطا"
 صفحة، ك يذكر كل 447حداثا عايشوىا عبر مساحة كرقية قدرت بػ: الشخصيات أ تركم ىذه

 "ابػيميادك"تعتمد الركاية على بـطوط قدلَ كتب بلغة  راكم الفتًة التي عاشما ك يسرد أحداثما إذ
Aljamiados(1)ظ  عليو لأنو بوكي قصة البي  ىذا ابؼخطوط ك حافجياؿ ،ك قد توارث  الأ

 دلسي ك الشخصيات التي توارثتو عبر الزمن.الأن

 

تو لصد كل من بواكؿ تهدلَ البي ، أما ابغكايات في بؿاكلا "مراد باسطا"تتلخص حكاية        
اناتهم ك ما ك سجلوا مع،خرل فمي لأفراد عائلتو الذين سبقوه زمنيا ك عاشوا في البي  الثانوية الأ

ف ابؼورسكيتُ التي عان  كثتَا منذ أفمراد باسطا ينتمي لسلبلة ، تعرضوا لو من ظلم في ابؼخطوية 
جداده ك قد سعى للمحافظة على إرث أك ، ندلس دأت عمليات التمجتَ القسرم من أرض الأب

بومل الذم  البي ، سلطة مافيا العقار ك منعما من تنفيذ بـطط تدمتَك   الوقوؼ في كجو قوة 
حداث الركاية مع ، تبدأ أ(2)عليوندلس الذين تعاقبوا ة في نفوس ابؼورسيكيتُ من أىل الأدلالات عميق
  ف شئتم سيكا بنبنفسما بقوبؽا: "أنا ماسيكا ك إ حدل الركاة في النص معرفة" إماسيكا"شخصية 

مثلي نبتة ىذه الأرض البحرية الٍ أصدقائي في ابؼدرسة لا لأف أمي إسبانية ،فمي السبنيولية كما بظ
يتما من البداية برزت شخص، (3)ؼ من سكاف ابعزائر"صولنا مورسيكية مثل الآلا،ك لكن لأف أ

ا ما حفزىا للدفاع عن "البي  الأندلسي" ك الارتباط بو كما ندلسية ك ىذمفصحة عن أصوبؽا الأ
ككما لتصبح مستساغة ك ففتقوؿ: "القصة معقدة جدا سأحاكؿ أف أكراكية تشتَ إلى حضورىا  

 نها ساردة للؤحداث.نفسما على أتقدـ  "ماسيكا"ف ،ليتضح أ (4)مقبولة"
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ملوف بها فيما ليما العربي ابؼورسكيتُ ك ابتكركىا كلغة خاصة بهم يفممونها ك يتعا: لغة اىتدل إAljamiadosابػيميادك  -1
حداث التي يركنها كل يوـ من ائم ك الأبػيميادك كي يسجلوا ابعر لى ابتكارىا لإخفاء تاربىمم بر  حركؼ لغة ابينمم ك قد عمدكا إ

عموما التي ما تزاؿ  نو لا ضركرة ملحة للكتابةى ستَتهم في التاريخ لأنهم يركف أك بوافظوا عل،بؿاكم التفتيش ك السلطة ابؼلكية 
 .56الركاية ، ص مية الثقافية على قطاعات كبتَة منما، ينظر: تسيطر الأ

 .104السابق، ص عبددك ، ابؼرجع رابح ينظر:  -2
 .07، ص الركاية  -3
 .09، ص الركاية  -4
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ا زاد في عمق ىذه العلبقة ك م، علبقة قوية  بودلسي ك ربطتما "ماسيكا" بالبي  الأن تعلق         
بغظة اللقاء ك التعارؼ بو: "كل  "ماسيكا"حيث تذكر ، "مراد باسطا"تصابؽا بدالك البي  تعرفما ك ا

ف الطلببي ك رجع  ركضا صوبو بعد شيء بدأ من تلك اللحظة الغامضة التي خرج  فيما من الص
ظمر لنا ابؼخطوية ذات الرائحة د باسطا قد شرح لنا قصة البي  الأندلسي ،ك أف كاف عمي مراأ

 .(1)مي"ي لأنتٍ شمم  فيما رائحة أالغريبة التي ظل  عالقة بأنف
ذب  بكوىا لأنها شم  فيما بقابؼخطوية التي اتاح بؽا فرصة التعرؼ على فتح ىذا اللقاء بؼاسيكا ك أ

ف ك التشبث بها ك لو معنويا، كما أصولو لة رمزية تبرز تواصل الإنساف مع أك ىذه دلا،مما رائحة أ
ا ك إدراؾ ىويتما ك " رغبة جابؿة في التعرؼ على أصوبؽماسيكا"زرع  في  "مراد باسطا"العلبقة مع 

ندلسي، تواصل لنضاؿ معو للمحافظة على البي  الأك ا "باسطا"لى جانب بؽذا قررت الوقوؼ إ
 ن  مرتاح؟.اض علبقتما بشخصية مراد باسطا: " أسألو ىل أستعر ك ا ماسيكا حديثما

      سجل الرقميفتح ابؼسمعتٍ جيدا ك بفتلئا بدا في قلبو، أنو ييب فأدرؾ بحواسي ابؼميأة لسماعو ألا به
التي ترتبط بتمزؽ الأمواج ابؼمتلئة بابؼبمم ك الأسئلة ترؾ صوتو بىتلط بصوت البحر ك حكايتو ك أ
مكنتما ك أفل  مثل النجمة المحركقة ك كأف أيستمر ساعات يويلة ك ىو يستعيد بطسة قركف  ابؼعلقة

 . (2)مامو في مشمد تراجيدم بصيل"ناسما        ك أكجاعما يركضوف أ

 

ف تتعمق أكثر فأكثر، لإدراؾ ماسيكا أبؼراد باسطا كان  العلبقة بينمما  "ماسيكا"نظرا بؼلبزمة       
صوبؽا: "من تتعرؼ أكثر على تاربىما ك أبيتلك من ابؼعلومات ك ابغقائق ما بهعلما  "مراد باسطا"

ملبزما بؼصتَه، كن  صغتَة ك لم أعرؼ كيف غادرت يفولتي  صبحأ تلك اللحظة شعرت بأف مصتَم
ك كاف الناس عندما يركننا بمشي على حافة البحر ليس بعيدا عن ،حيابٌ خارج كجوده  ربسرعة لم أ
شعر بسعادة غريبة لأنو يربط مصتَم بحياة ىذا الرجل لغرباء يتغامزكف فيما بينمم ،كن  أخليج ا
 .(3)الطيب"

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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لقوة العلبقة التي تربطمم ببعض فباسطا ىو  "مراد باسطا"مصتَىا بدصتَ  "ماسيكا"ربط         
غالاتها ك نشك الشخص الوحيد ، الذم كاف بإمكانو أف يشفي غليلما ك بهيب على امصدر ابؼعلومة 

ندلسية من خطوية الأ" ك ضياع ابؼمراد باسطا"ك بعد كفاة  "ماسيكا"ف تساؤلاتها لذلك نلبحظ أ
حقيقة ما حدث متلبؾ ك معرفة بؿتَ بقدىا متلمفة ك حريصة على ا خزائن ابؼتحف الويتٍ ك بشكل

لتحق  بوزارة ابػارجية   من قضية ضياع ابؼخطوية ىدفي الأساسي عندما ا"جعل بشأف ابؼخطوية
بعد عملي، ياـ ابؼعطاة لي ل الأالفورية ،زاد انشغالي بابؼخطوية أكثر في كل زيارة أستغ في قسم التًبصة

حظة تولدت لدم فكرة بصع ك بضاية نو من تلك الللم أتعب في يوـ من الأياـ ك لم أيأس أبدا، أعتقد أ
 .(1)حزاف مراد باسطا من التلف"أ

 

شغل  ابؼخطوية الأندلسية "ماسيكا" ك اعتبرتها قضيتما ك بذل  جمدىا لتصل إليما:        
"عندما ذىب  إلى إسبانيا بحث  في كثائق "الإسكورياؿ" ك مكتبة يوليدك القدبية عما ذكره غاليليو 

 .(2)عن حياتو  ك عن تهجتَ ابؼورسيكيتُ ك ابؼرانيتُ ك حاكل  أف أرمم ابغكايات.."
ىذه الزيارات للمكتبات ك ابؼتاحف في سياؽ بحث "ماسيكا" عن ابغقائق ،فمي من ربف  كان  

ابؼخطوية ك رتب  معلوماتها كونها منظمة العملية السردية ، ك كأف "ماسيكا" من خلبؿ بحثما ك 
نشايما براكؿ الوصوؿ إلى ىويتما الضائعة بفثلة صوت ابؼنشغلتُ بالبحث عن أصوبؽم، بؽذا بقد أف 

سيكا" بصع  ابغلقات ابؼفقودة في قصة "مراد باسطا" ك عائلتو إذ تقوؿ: "ىذا الكتاب بلحمو ك "ما
دمو ك أنينو لم أضف إليو شيئا إلا بدا يساعد على استقامة ابغقيقة...، ىذا الكتاب ىو حقيقة 

أنا التي  غاليليو                 ك مأساتو، ك حقيقة مراد باسطا ك خيباتو ك حقيقتي أيضا ،ك خوفي
 .(3)تبدك غتَ معنية بدا يدكر حوبؽا ك حقيقة من سيقرأه ك أسئلتو"

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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بعدما استمل  "ماسيكا" أحداث الركاية كساردة ك منظمة للعملية السردية ىا ىي تنسحب        
مفسحة المجاؿ للشخصية ابؼركزية "مراد باسطا" ، الذم سيشغل حيزا كبتَا في ركاية جزء كبتَ ك ممم 

طات التي في الركاية، إذ يقوـ "مراد باسطا" بسرد الأحداث ك استعراضما ك الوقوؼ عند أىم المح
أزم  الوضع خاصة بعد خسارة "مراد" أماـ السلطات ك فشل بؿاكلاتو في التصدم لمحاكلات ىدـ 
البي  الأندلسي ليتحسر على ما جرل ك يتأثر نفسيا ، ليقوـ بتوثيق الأحداث عن يريق كتابتما 
اج سالكا بذلك نهج أجداده الذين عمدكا إلى تسجيل الأحداث في بـطويات حيث يقوؿ: "أحت

اليوـ ك أنا أملؤ الفجوات البيضاء التي بدأ يأكلما نداء القلب ك الرجع البعيد ك داء ابػرؼ، إلى أف 
 .(1)أدكف شموبٌ ابؼتقدة ك أكتبما قبل فوات الأكاف، بساما مثلما فعل أجدادم الأكائل"

 

داث ك تأسس  الركاية على ذاكرة الركاة ك استًجاعمم للماضي ك ذكرياتو لكشف الأح       
ابغقائق التي كقع  آنذاؾ ، إذ يعود الركاة إلى أىم المحطات التاربىية التي عايشما في ماضيو ك يقوـ 
بذكر الشخصيات بأسلوب تهكميّ ناقدا من خلبلو الشخصيات ابؼعارضة لو في ابؼواقف ك ابؼبادئ 

توجماتو ك آرائو )سيكا،  )موح الكارتيل، ابغاج إبراىيم(، كما يقوـ بتقدلَ الشخصيات التي توافقو في
الصحفي يوسف النمس(، ك قد شغل  "ماسيكا " اىتماـ الركام لأنها أكل  اىتمامما بقضية 

 .(2)"البي  الأندلسي"  ك كذا شخصية "سليم" اللذاف دعما "مراد" في مواقفو
على بقية بشكل عاـ بقد في الركاية راكياف يتحكماف في عملية السرد ك يسيطراف عليما ،ك قد تفوقا 

الركاة من حيث ابغضور في النص، السارد الأكؿ "مراد باسطا" ك السارد الثالٍ " سيد أبضد بن 
خليل"  إذ يقوـ الأختَ بسرد الأحداث ك استعراض ابؼواقف من حياتو: "الآف ك قد أصبح ابؼوت 

في القصبة السفلى  على العتبة أستطيع أف أقوؿ أف بؽذه الدار ، دار "لالة سلطانة بلبثيوس" ابؼوجودة
ليس بعيدا عن سوؽ الزكاكش، قصة غريبة ك كبتَة تعيدلٍ إلى زمن كم اشتمي  أف أنساه ك لا أكرثو 
لأحد، لكن في ىذا البي  بعض دمي، لكن في ىذا البي  بعض دمي ك صراخي ،ك سعادبٌ ك 

 .(3)شموابٌ.."
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
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بضد بن خليل" يأبٌ الدكر على حفيدتو "سيلينا" ابنة سيد أستمر تعاقب الركاة في النص فبعد "ا      
ك ما يرأ من برولات ك أحداث نهاية القرف ، لتحكي بدكرىا أحداث عصرىا ، "مارينا بلبثيوس" 

السادس عشر ، لا تشغل مساحة نصية كبتَة من الركاية إذ غاب  عن الركاية ىي ك أمما "مارينا" بعد 
نود ابؼستعمر، ليأبٌ الدكر بعدىا على شخصية "سليم" غتصاب من يرؼ جللب تعرض "سيلينا"

بنقل أحداث عصره كما فعل الركاة  " يقوـ "سليم سيلينا" ك ىو أقل الركاة حضورا ،حيثحفيد "
 .(1)قبلو

ستخدـ "كاسيتٍ الأعرج" تقنية "الأصوات ابؼتعددة أك "تعدد الركاة" التي أتاح  لو ركاية ا       
زمنية أساسية )الفتًة  ركز فيما الركائي على ذكر حقب،   ابػمسة قركف أحداث زمنية يويلة قارب

بتُ الركاة إلا أف  ت الزمنيةك مع تباعد الفتًامارية ، فتًة استقلبؿ ابعزائر( ، ستعالعثمانية  الفتًة الا
 نتماء ك ابؽوية.وقفمم في فكرة توحي بالابصعمم ك حدد م "البي  الأندلسي"
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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I   :الشخصيات التاريخية و دلالتها 
التي  ،بهابية ك الفاعلةبتُ الشخصيات الإتتنوع الشخصيات في الركاية بتنوع الأحداث ما       

، ك بتُ الشخصيات الظابؼة ك  و ك عائلتو(يتتجلى في الطبقة ابؼظلومة ك ابؼقمورة )شخصية غاليل
"البي   ركايةلتزخر  ستعمار،الا التفتيش كابؼستبدة التي تتجسد من خلبؿ سلطة الكنيسة ك بؿاكم 

الراكم ك من خلفو بعضما الآخر متخيل ، متنقلب بنا  بتعدد الأصوات بعضما حقيقي ك "الأندلسي
يكوف قد  فأحيانا يكوف قد عاش في القرف السادس عشر ك أحيانا،لى أخرل إة الكاتب من شخصي

 ر.عاش في القرف التاسع عش

 

 الشخصيات الرئيسية: .1
 سيد أحمد بن خليل" : "الرخو ويأ ـ غاليل
    خطوية يسرد ابعزء التاربىي ك ىو صاحب ابؼ ،إذت ابؽامة ك البارزة في الركاية من الشخصيا        

و جندم مقاتل أنعتبار اعلى  "غاليليو"كظف  شخصية  ،حداث الركايةأك البي  الذم بني  عليو 
نقل معو معالم ابغضارة  في جبل البشرات ك أحد ابؼوريسكيتُ ابؼمجرين إلى ابعزائر" ميةأ بن محمد"مع 
فابزذ من مدينة القصبة مأكل لو ك شيد بها بيتا  ،بأرض ابعزائرندلسية ليؤسس معلما حضاريا  الأ

كاف بحارا ، شارؾ في حركب كثتَة قبل أف يتخلى  " ضمنو كل ابؼعايتَ الفنية على الطريقة الأندلسية ،
لى ابعزائر، كاف متزكجا من يمودية ترك  كل شيء أمامما إما دخل عن الديانة ابؼسيحية ك يسلم عند

ة ابؼنفى في كىراف، حتى قتلما أحد القراصنة حتى يستولي على دارىا التي بناىا في لتعيش معو قسو 
استدعى إلى ابعزائر  ... من موت بؿقق "سيرفانتس"ىذا الرجل الذم أنقذ  ... ابؼرسى الكبتَ بوىراف
ترمز إلى صورة من الصور ابغقيقية  غاليليو" " فشخصية،(1)أغا ابعزائر" ليشتغل متًبصا عند

 للمورسيكيتُ الذين فركا من الأندلس إلى ابعزائر ك قد اتسم  شخصيتو بالسلم ك التعايش ك المحبة
لادنا فيما ك أك يضا سيكبر أفمي تربتنا ،رض مكاننا ابعميل للآخرين يقوؿ: "سنجعل من ىذه الأ

طمد من أف بوافظ على ىويتو ك ثقافتو بعدما اض غاليليوراد أ  (2).."سنعلممم كيف بوبوف الناس
 فغلب عليو اليأس ،يرؼ بؿاكم التفتيش 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 في أحداث الركاية  حباطندلس خاصة ك قد لازمو الإليو سكاف الأإ ا كصلبف ك ،  من ابغياة العامة
ك مع ذلك بلوضما لا لربحما ك لكن لتأختَ ،ا خاسرة أنهوؿ: "ىناؾ حركب لا نعرفما سلفا يق حيث

بى يأ، بالنظر بؼا عاناه ابؼورسيكيوف من آلاـ حفرت في الذاكرة لتبقى مرتبطة بحاضر (1)ممالكما قليلب"
 أف يقتلعما كالشجرة التي تقتلع من جذكرىا.

 : ب ـ مراد بِسطا
ك ىذه ،زمنتما ابؼاضية ك ابغالية أتحكم في ابؼسار العاـ للركاية ك ىو ابعسد ابغقيقي للركاية ك ابؼ

قصود بو " ك ابؼمرادسم عربي "امن  سم من جزئتُ: إذ يتكوف ابعزء الأكؿابظما مق ابؼتخيلةالشخصية 
حتل مراد باسطا اي، سبالٍ يعتٍ يكفإ بِسطا"ك ابعزء الثالٍ منو " ،متلبكواك الرغبة في  بستٍ الشيء 
كما امتاز بسمة   ،سيد ابؼواقف فيماكاف حداث الركاية ك  سس لأأ من كؿأكاف   حيثمكانة سامية 

بسثل ىذه الشخصية آخر كصي  ك، كلىالأادتها لى سيإرموز ك تعيدىا الشخصية التفكيكية التي برلل ال
بالتحديد مدينة القصبة، ألقى على عاتقو  من سلبلة ابؼورسيكيتُ ابؼعمرين على أراضي ابعزائر ك

برمل في يياتها تاريخ بؾد ضائع، ابؼخطوية التي  كصيتو ابؼتمثلة في بضاية البي  ك "وغاليلي" جده
نو أحد ابؼعارضتُ للسلطة أ لاسيما ك ابؼمانة ، فكاف كفيا لوصية أجداده التي برمل من أجلما الذؿ ك

 . (2)ستقلبؿ نظاما فاسداأف النظاـ في فتًة ما بعد الا ك كاف يرل  آنذاؾ 
 

لركائي امن خلبلو حاكؿ  ،الركائيحضورا بفيزا في النص  "مراد بِسطا" ىكذا شكل  شخصية      
بضركرة العودة إلى ابؼاضي ك قراءة التاريخ قراءة فاعلة من شأنها أف ، بسرير خطاب حاد إلى العرب

  فتقدتها الشعوب العربية.احدة العربية ابغقيقة التي يابؼا تدفعمم إلى الو 
 

  
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 ج ـ ماسيكا:

ىتماـ كبتَ ك تعتبر ابؼنظم ك التي حظي  با،فاعلية في الركاية من الشخصيات ابؼممة ك ال       
مراد "ت  بابؼخطوية ك ربفتما معلوماتيا ك عرفتنا على قصة أفمي التي ،ساسي للعملية السردية الأ

فابرة  "ماسيكا"لتمتلك ، (1)في كونها تبحث عن ىويتما الضائعةبنيتما أ ك بـطويتو ك تبرز"باسطا
متلبكما إ إلىضافة إ ،سيس البناء النصي داخل الركايةالركاية ك خابستما بؼا بؽا من دكر ريادم في تأ

من أصوؿ  تنحدر "ماسيكا"عتبرتها بؿللة لدلالة ابؼخطوية ك بياف مضمونها، اابؽوامش التفستَية التي 
مكاف  بقصة البي  الأندلسي ك لممن تع "سليم" ك "مراد باسطا"ثالث شخصية بعد ىي موريسكية ك 
: "يبدك لي ألٍ  قائلةبو ىذا ما صرح   بفا جعلما تتعلق بتلك الآثار إلى درجة كبتَة ك ابؼخطوية 

 .(2)كثر من الذين سكنوه كأقاموا فيو"توري  في البي  الأندلسي كأصبح  أعرفو أ
إلا حنينما الفياض للؤندلس ،ة بؽا سواء بالبي  أك ابؼخطوية لا علبق "ماسيكا" ك على الرغم من أف

  دفعاىا للتعلق بهما ك اللذاف كرغبتما ابؼلحة للكشف عن حقيقة ابؼخطوية ك بالتالي ىويتما ابؼفقودة ، 
لقد قضي  أكثر من عشر سنوات  : " تقوؿ في ىذا السياؽ ،ك الدفاع عنمما لدرجة ابؼخايرة بحياتها

حتى ،قلبت ابؼختلفة التي جعل  من فكرة الوصوؿ إلى شيء مقارب للحقيقة صعبا أرتب ىذه التن
 .(3)ظنتٍ البعض بؿققة مدنية في قضية غامضة"

 

ا إلى الإنساف لتَمز به "،ماسيكا"شخصية  "الأعرج "كاسيتٍ على ىذا الأساس كظف الركائي       
البلبد بؼا ضاع التًاث العمرالٍ أك الثقافي فلو قض  السلطة العليا على الفساد في  ،الغيور على تراثو

الذم يعد جزء ممما من ابؽوية الوينية، ك ىذا ما أراد الكاتب أف يكشف عنو في نصو داعيا القارئ 
ما بً راءتو ك تدفعو للتنقيب ك البحث عالتي من شأنها أف تفعل ق،للوقوؼ مليا عند ىذه المحطات 

 يمسو من يرؼ الآخر.
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 لالة سلطانة بلاثينوس: د.

فقد قاـ الركائي بدزج اللغة  "،غاليليو"كان  بسثل ابغياة التي يعيشما ،  ساسية تعد من الشخصيات الأ
كما   ،ندلسيكؿ في نشأة البي  الأجعلما ابؼماد الأ، فقد زؿ بدحاسنما الشعرية في حديثو عنما ك التغ
ك كل ذلك بىبر عن ،اؽ ابؼخطوية ر أك بؿط اىتماـ السارد في كثتَ من  جعل الركائي من شخصيتما

فكان  البداية مع بـطوية "العاشقتُ ك بقوـ  "سلطانة بلبثينوس"متازت بها ابنية الكبتَة التي الأ
الوفاؽ  "غاليليو"ظمر أك قد  ،السبب ابؼباشر في التعرؼ ابؼنسجم بينمما ك التي كان ، (1)الأفلتُ"
ذ يقوؿ: إفي النفس ابؼعتٌ الثالٍ للحياة  الذم بىلد،بدم الذم ربطمما ك جعلما ابغب الأمعي ابع

رادبٌ القوية في ابغياة إ ،حبي ك شوقي،رضي ك فقدالٍ أ ،عادبٌ"سلطانة كان  كل شيء حزلٍ ك س
التي لم تعد بعيدة ك عزائي الكبتَ على ،رض  تلك الأإلىكان  حبلي الذم يشدلٍ   ،م ك قلقيمنفا
 .(2)لفقداف"ا

ف بعده عن أحيث كاف يرل ،ؿ كلبمو عن سلطانة لمنفى من خلبلعلى نظرتو  "غاليليو"ك قد عبر 
لى سلطانة: إذ يقوؿ في رسالة بعثما ،إرض لم تكن لو ف تلك الأأك ،ندلس لا يغتَ كثتَ من يباعو الأ

يلق  الرصاصات أك  البندقية"لالة سلطانة الغالية ..قال  لي لا تركب رأسك لكتٍ ركبتو ك بضل  
 .(3)رض كن  فيما ك لم تكن لي ..."أابؼتبقية على 

 

ىكذا كفق الكاتب في توظيف ىذه الشخصيات بطريقة فنية من خلبؿ بصمتو ابػاصة، لتَمز        
بٍ تتلبشى كتأخذ أخرل مكانها كفق ما  ة ما، فتظمر شخصيبها إلى تاريخ شعب آفل ك مندثر 

 يتطلبو العمل السردم، ك تبقى ىذه الآلية سارية ابؼفعوؿ إلى نهاية الركاية.
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 الشخصيات الثانوية: .2
 سارة: . أ

كان  من ،إذ  منما  كلىلأاكاف حضورىا مقتصرا على الفصوؿ   في الركاية،من الشخصيات الثانوية 
ك قد شاءت الصدؼ ، "البغل القبرصي"ك الذم عاش  فيو مع عشيقما  "لسيندالبي  الأ"سكاف 

 "سارة"ك يأبٌ ذكر ،صبح فيما بعد حبيبا بؽا أك الذم ،الذم درس معما ابغقوؽ  "سليم"ف تلتقي أ
ذ يقوؿ: إ "حنا سلطانة"بجدتو  اك تشبيممبالتذكر ك التخيل  "مراد بِسطا"ثناء قياـ أكاية في الر 

،ك قد بردث (1)قصى حد من ابعنوف"ألى إف بينمما شيئا غريبا ك تتشابهاف أشعر أ"كن  دائما 
كما ذكر السارد السمات الغالبة على شخصية ، سليمك  سارةعن العلبقة التي بصع  بتُ  بِسطا
بظح  لو بالتجوؿ في ك قد ، "مراد بِسطا"ك التي عرف  بالسماحة ك المحبة التي تكنما لػ: ، سارة

كما ،  (2)من ركح حنا سلطانة" ءسندنا في ىذا البي  فيك شي ن ِ أقوؿ بؽا: "ذ يإساحات البي  
مل جاءت ىذه الشخصية لتكوف نافذة الأكصاؼ ، الأك مطابقتما لتلك  "سلطانةكصاؼ "أذكر بؽا 

ذ ،إرا ممما من بؿاكر البناء السردم التي كان  تشمل بؿو  ،التي يطل منما السارد على كصف جدتو
 .(3)بلبثينوس كان  في بصابؽا بلب شك ك في زىوىا ك استقامة جسدىا ك رشاقتو"يقوؿ: "سلطانة 

 

 سليم: . ب
يتو في دكره البارز في ابغفاظ أبنك تكمن  ،صيات ابؼممة في الركايةك يعد من الشخ،شخصية بؿورية 
دراستو ابؼختصة بعلم  :بنيةتلك الأالدليل ك لعل  غاليليوبـطوية جده  ك،ندلسي على البي  الأ
ك ىذا يسمل ،ك سعيو للحصوؿ على درجة الدكتوراه في البحث ك برقيق ابؼخطويات    ابؼكتبات 

  ي" في ابغفاظ على ابؼخطوية ك البسليمكبر الذم قاـ بو "رفة الدكر الأعلى القارئ مع
 .(4)ندلسيالأ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 ج. حميد كروغلي:
ك لو دكر ممم في ظمور البي  ،" غاليليوكراؽ بـطوية "أمن الشخصيات المحورية في عدد من 

سمم  في أكما يعد الشخصية التي   ،يما البي قيم علأرض التي نو صاحب الأأ ندلسي على اعتبارالأ
سم من بـيلة ا" حميدلى قسمتُ "إبظو فينقسم اما أ"، سيرفانتس" ك "غاليليومع بتُ "اللقاء ابعا
ـ أك  انكشارمب أبناء العبيد" كىم ابؼولودكف من أ" ك ىو تسمية تركية تعتٍ "كروغليالكاتب ك "
نكشارية اصوؿ أيف صفة القراصنة الذين كانوا من ختار الكاتب ىذا اللقب ليضاك قد ،جزائرية 

، تارة بالشجاعة ك الذكاء  فيتحلى،بة ابؼزاج شخصية متقل كروغلي،كما جعل السارد من شخصية 
 .(1): "كاف ذكاؤه كقادا ك حيلو كثتَة"غاليليوذ يقوؿ عنو إك ابػداع ك السلب  خرل بالنمب أك تارة 
 ،لى ابعزائرإابؼورسيكيتُ ك اليمود ابؼماجرين " بابؼدافع عن حقوؽ حميد كروغلي" "غاليليويصور "

        نكشاريتُ قد يستولوف على البي : "لكن بضاية الرايس كركغلي الا بعد الشائعات التي بث  بأف وؿيق
 .(2)حساس بالراحة الداخلية"يضا كان  تعطيتٍ بعض الإأك ييبتو ك سلطتو 

 

 د. سيلينا:
" حتُ ماريناالتي كتبتما كالدتها "،كراؽ ابؼخطوية ن أبسرد الورقة ابغادية عشرة م "سيلينا"تفردت 

لى تصوير دقيق لبشاعة إك تلجأ ،" نديمبداع كالدتها ك براعة كالدىا "إتتحدث في ىذه الورقة عن 
فقد  ،"غاليليوفي كالدتها الوجو الثالٍ بعدىا " "سيلينا"ك بذد ،" دالي مامينكشاريتُ بقيادة "الا
كصف  فيما ابؼخطوية بصلب ف  لورقةاضأكما   ،بداعيةك بفارستما الكتابة الإ واسعةمتازت بثقافتما الا
لتخرج من  ،عماؿ التي كان  تقوـ بها كالدتها من مشاىد ك كتابة ك مراف على ابؼذاكرةسي للؤح

 . (3)ظلبـ ابؼنفى الذم عاشو كالدىا
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 ه. شخصية الفينكا:

ىو زكج ك ، (ابعزء الرابع كابػامس)كاف حضوره في الفصل الرابع ك  ،من الشخصيات الثانوية في الركاية
قام  بإجراء الكثتَ من التعديلبت التي غتَت من ندلسي ك  البي  الأإلى" التي قدم  "بِربي السمينة
ليجعل مراض العقلية لى مشفى الأإكلاده أزكجتو ك لبي  بعد نقل الفينكا بانفرد قد ا، ك بعض ملببؿو

ف كاف سلبيا إبنية ك أقد شكل حضوره ك ،ب تهوره بٍ يصبح البي  رمادا بسب،بـزنا لبيع الويسكي  ومن
ساسية بؽدـ ك الذريعة الأ خصية السبب ابؼباشرك تكوف ىذه الش،في كتابة الفصل ابػامس من الركاية 

 ك )الفينكا( رمز ابػراب ك ابؼكيدة التي عاث  فسادا في ابعزائر.ك بناء برج سكتٍ مكانو ،البي  
لى ابؼعتٌ الدلالي لتصرفات إالرأس ك لعل ابؼعتٌ اللغوم يوحي داة لقطع أ" من الناحية اللغوية الفينكا"
فات فكان  تصر ،ندلسي خرابا داة التي جعل  البي  الأحيث كاف الأ،ك الشخصية في الركاية تل

اف فك ،ىم في القياـ بدماموة للقضاء على البي  ك الذريعة الأت  بو الدكلأقول الذم الأ الفينكا ابؼبرر
 .(1)ندلسيكجوده في النص نهاية البي  الأ

 و. السارد المجهول:
لى مؤلف بؾموؿ من خلبؿ التحليل الذم قام  بو إكحى فيما الكاتب أىي الورقة الثانية عشرة التي ك 
 غاليليوحفاد أ أحد ف ابؼؤلف المجموؿ ىوأمن خلبؿ مضموف الورقة يتبتُ ،ش في ابؽام "ماسيكا"

ك يتحدث في ،طويتو بـندلسي ك على نهجو في ابغفاظ على البي  الأساركا الذين حفظوا كصيتو ك 
 ولعلك  ،ندلسيعلى رأسما البي  الألم ابؼدينة ك حداث جرت في ابعزائر غتَت معاأىذه الورقة عن 

التي ستلحق البي  ليعلن الكاتب عن ،ستمرار في الوصف التدربهي للؤحداث اذه الورقة ىيء بدج
يستكمل ابغديث عن تلك " ك مراد بِسطا" بدأت من ىنا ليأبٌالتي بداية التغتَات السلبية 

 .(2)التغتَات
  نها لم تظمر كثتَا في الركاية ألا إك القيمة الفنية التي برل  بها  "مارينالى شخصية "إشارة بذدر الإ      

فحضور الشخصية ،ـ ابهلأنها انسحب  مبكرا بـلفة كراءىا حالة من الإ ،ك لكنما ظل  عالقة بو
  .لكن في الكثافة التي بسيزت بها  التي برتلما ركائيا كليس في ابؼساحة 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 92-91، ص ينظر: أمينة مكرنفر، ابؼرجع السابق -1

 .96، ص نفسو -2
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كجمان من كجوه الكاتب الذم فضح في النمس" الصحفي "يوسف  كما حضرت شخصية       
من تعد كسرقة للبستيلبء على البي  الأندلسي، كىو ،ابعريدة التي يكتب فيما ما يضمره الضباع 

فيصفو بالقوؿ: "إنو اختزاؿ للحالة ابؼزرية التي  تلفةيقوؿ فيو مباشرة ما أراده الكاتب بصوره الفنية ابؼخ
كل البيوت   كصل  إليما البلبد، حوؿ إلى مزبلة، بسبب الإبناؿ، بٍ حوصر بالفراغ بعد أف بً شراء

لا ينحصر  ،كينية أجنبية بـتلطة أرادت ذلك" بغرض السطو عليو، لأف شركةا المحيطة بو كتهدبيم
ض  لمحاكلة قتل فحسب، كإبما يكمن اىتمامنا بها في أنها برمل اىتمامنا بهذه الشخصية في أنها تعر 

جل بضاه بصدره في يياتها بذربة خاصة عاشما كاسيتٍ الأعرج حتُ تعرض لمحاكلة قتل، أنقذه منما ر 
ىو ما كاف مع يوسف النمس الذم ابكرف  كاحدة من الرصاصات التي كجم   ك، ليمنحو زمنان آخر

ة ابؼسكتُ. كىو ابؼشمد الذم بوضر في الركاية ليفضح زمرة من قتلة لا بكوه لتصيب صدر عامل المحط
يرعوكف عن قتل كل من يقوؿ ابغقيقة، أك كل من "بومل في ذاكرتو كجوه أناس ماتوا كىم يقولوف 

 .(1)ابغقيقة"
فضلب عن الشخصيات الفاعلة ك المحركة للنواة الدلالية ىناؾ شخصيات أخرل سابن  ىي الأخرل 

ك غتَىا من الشخصيات التي ،حسن خزناجي، ميشاؿ جونار.. : لأحداث ك تطورىا منمافي دفع ا
 شكل  بغمة متماسكة عمل  على تفعيل حركة السرد.

 

ك  ،الركائي شخوصو من منطلق تاربىي بعضو حقيقي عاش فعلب في ابغقبة العثمانيةشكل       
البعض الأخر خليط من التاربىي ك ابؼتخيل، ك ذلك في حركة تبادلية تكشف عن بصيع 

 . الإيديولوجيات بذاه البي  الأندلسي، لنستخلص أف ابغضارة لا بسوت ك ابؽوية لا تطمس
 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 جامعة البتًا )القسم الثالٍ(، جدلية الذابٌ كالكولٍ في ركاية كاسيتٍ الأعرج " البي  الأندلسي" رزاف بؿمود إبراىيم،  -1
22 septembre 2014, 02:33 ،20/20/0202   05:51    
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https://www.facebook.com/notes/%D9%88%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B9%D8%B1%D8%AC/%D8%AC%D8%AF%D9%84%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B0%D8%A7%D8%AA%D9%8A-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%86%D9%8A-%D9%81%D9%8A-%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9-%D9%88%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B9%D8%B1%D8%AC-%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%AA-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%AF%D8%B1%D8%B2%D8%A7%D9%86-%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF-%D8%A5%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85-%D8%AC%D8%A7/688919954536512/
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II :البنية الزمانية الدتخيلة و دلالتها 
حداث التاربىية مستلمما منما ذكر الأب "البي  الأندلسي" في ركايتو "عرجالأكاسيتٍ "قاـ        

مثتَا من خلببؽا بؾموعة من القضايا ابؼتداخلة بطريقة التقايب ،فصوؿ ركايتو في شكل مفارقات زمنية 
ذ كاف الزماف ىو الفاعل في ،إحداث ك ابؼكاف تقابلبت زمنية بتُ الشخصيات ك الأك بؿاكلة تشكيل 

قامة اللقاء ابؼباشر بينما، ك قد كظف الكاتب تقنية كسر الزمن بدؿ تتابعو ك اعتمده في كتابتو إ
 حياءه في الزمن ابغاضر.إبؿطات التاريخ التي تعيد بعثو ك التاربىية كظاىرة حديثة بسزج بتُ 

 

 توظيف الزمن الداضي: - أ

   د خيابؽا من يبيعة تاربىية عميقةمحكاية خيالية تست يركم ف الركاية جنس سردم نثرم فتٍإ         
ستعمالو لأساليب امنو التأثتَ على متلقيو من خلبؿ يقصد  ؛ك تستمد فنيتما من كونها شكلب خطابيا

مؤلف بزييلي نثرم لو  إنها، صطلح على تسميتو قدماء النقد الأدبي العربي بالمحسناتأبصالية ،أك ما 
كاقعية بهعلما تعيش في كسط ك يعمل على تعريفنا يقدـ شخصيات معطاة كشخصيات يوؿ معتُ ،

 .(1)بسيكولوجيتما ك بدصتَىا ك بدغامرتها
لكن علم التاريخ ك الركاية يتوزعاف على موضوعتُ  ،لتاريخل توظيفما فالركاية من موادىا الأساسية بقد

ك بدا أف ،(2) كايةؿ الثالٍ ابغاضر ك ينتمياف معا إلى عبرة ك حءيستنطق الأكؿ ابؼاضي ك يسا؛بـتلفتُ 
ابؼوضوع الأساسي بؽما ىو التاريخ نفسو فالركاية تطلع  لو ك قرأت المجتمع من خلبلو ،حيث لم 

كاسيتٍ " عتباره بؾرد خلفية للحوادث التي يركيما ، ك ىذا ما بقده عندابإعادة صياغتو ك  تكتف
تتحوؿ مادتو إلى ضاغط  أف دكف"البي  الأندلسي"، حيث بهدد علبقتو بالتاريخ  في ركاية "الأعرج

فلب بزرج الكتابة في النماية إلا عبارة عن درس تاربىي ، ك من خلبؿ عنواف الركاية  ،يدمر النص
بؼغرب العربي الكبتَ خصوصا ابؼغرب تاريخ اخ الأندلسي الذم نعتبره جزءا من نستنتج أنو أدخل التاري

 ابؼوسيقى إلا أف التًاث العمرالٍ أخذ يريقو في بقي حاليا يتجلى فيك ابعزائر ؛لأف متَاث الأندلس 
  أمكنتنا العظيمة :»الزكاؿ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 بموذجاأرج عندلسي" لواسيتٍ الأحسن ثليلبلٍ ك بظاح ياجتُ، حضور التاريخ ك توظيفو في الكتابة الركائية ركاية "البي  الأأ -1
 .59، 2014،  سكيكدة،  1955كت أ 20، جامعة (ليسانس)مذكرة بزرج 

 .9، ص 2004، 1ابؼغرب، ط-الركاية ك تأكيل التاريخ، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاءفيصل الدراج،   -2
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التي ما تزاؿ حية أصيب  حيطانها بالبرص ،حتى نافورة   أك ىي في يريقما إلى الزكاؿ ،ك ماتكلما 
، الشعب الذم يرمي بما ؛لأنها أصبح  مرتعا للؤكساخ كالذباابؼدينة الكبتَة تنوم ابغكومة ردم

منجزىا العظيم بعد نصف قرف من تو في كل شيء ،تربيتما الكربية ك الزبالة يشبو حكوم
 .(1)«الاستقلبؿ

ستعملو إلا  اما ك  بؽذا يلتقي الركائي في ىذا النص مرات عدة مع التاريخ الذم كاف كثيف ابغضور،
لذلك كضع لنا ، حتجاجا عليوالزمن ابغاضر ك كمتكئ تراثي ك تفاعل بصالي مع بؾريات التاريخ في ا

إلى زمن ابؼورسيكيتُ  بنا ، فمو يعودابلة لإجابات ابؼستقبل ابؼؤجلةمقك  ،ابؼاضي بؼواجمة أسئلة ابغاضر
في الأندلس ك تهجتَىم إلى ابعزائر ، ك قياـ حضارة أندلسية في ابعزائر العاصمة بتُ أزقتما خاصة في 

لنا في ابغاضر إشكالا متعلقا بابؽوية ، لأف قضية تدمتَ البي  في الركاية مدينة القصبة ، فإنها تضع 
كلتُ الذين فشلوا في ابغفاظ على ىذا الإرث ؤ يء بسبب ابؼسإبما ىو دليل على موت القصبة البط

 .الذم يصنع الأصالة ابعوىرية بؽذه ابؼدينة بكل تفاصيلما الدقيقة،ابؼعمارم ك التاريخ العميق 
فردكسا مفقودا ك يطرد زمنا حاضرا ك تداعيات السلطة القمعية فيو ، ىذا ابؼاضي يضعنا فمو يستولد 

أقاـ ركايتو على مادة معرفية دقيقة تعرؼ ابؼاضي  الأعرج" كاسيتٍ"في إشكاؿ مع ابغاضر خاصة أف 
ر ك ستحضار ابؼاضي ابؼوثق الصلة بابغاضد جاءت ىذه الركاية مثلب رائعا لا، فقإنتاجوقبل أف تعيد 

ىا أصحاب ابؼصالح ابؼتضاربة اطريقة أك بأخرل الوحشية التي تبنابؼربوط بابؼستقبل، فمذه الركاية تهجو ب
شركات كا من دـ الشمداء في شكل مصالح ك الورثاء استفاد »: ك ابؼطامع ابػاصة ك ذكم العقار يقوؿ

أف تتحوؿ إلى مافيا في بل ك منظمات بـتلفة للمزيد من النمب ،ك حلقة الضباع خرج  من صلبمم ق
إلا لن يتم شريك بدكف أف تدفع مليما كاحدا ك في كل ابؼشاريع التي تشتًط كجودىا فيما كالعقار،ك 

 .(2)«التوقيع على أم شيء ، فاح  يا ابتٍ ك الرائحة الكريمة أصبح  تزكم الأنوؼ
متَ البلبد أك بيعما تد »بل قادرة على ،فأصحاب ابؼافيا ىنا ك العقار شرّع  كل شيء ليس ىذا فقط

ابؼسخ ىذه الركاية على عملية التمدلَ ك بالتالي ركزت ، ك (3)«بالرخيص إذا استدع  مصلحتمم ذلك
 التي بسس ابؼدينة ،بفا بهعل الركائي في حتَة من أمره ىذه ابغتَة قادتو لأف يتساءؿ عن عملية الفتح 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .134، ص الركاية  -1
 .133-132ص  ،الركاية  -2
 .136، ص الركاية  -3
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أحيانا أسأؿ :» قادىا يارؽ بن زياد ، ك يعود بنا إلى ماض سحيق بؿمل بالأسئلة حيث يقوؿالتي 
بؼاذا زحف بكو أرض الغتَ ك نسي  د ؟ أم جنوف أصاب عينيو ك قلبو ؟نفسي بؼاذا رحل يارؽ بن زيا
ر لا شيء بؼاذا رمى نفسو ك ناسو في بح، ك إلى قليل من ابغب ك الصبر ؟ أف لو أرضا برتاج إلى يديو
ك مات الباقوف على  بل أف يصلوا إلى الضفة الأخرل ؟مات الذين رافقوه قفيو كاف يضاىي ابؼوت ؟ 

ن ك  ا يا يارؽ حولتنا إلى ثغريبؼاذ : أصرخ أحيانا بلب صدل لم يكن يعرؼ مداىا ك لا ناسما ؟ أرض
كم يلزمك  ؟أرض مليئة بالسخاء ، بهب أف تقف أماـ ابؼرآة فقط لتًل ما فعلتو بأحفادؾكنا أبناء 

من الوق  لتدرؾ أف جرحك كاف كبتَا ك جراحات ك مناؼ لا تداكل ، ستقوؿ لي إنك أنشأت ما 
ؿ ك لكنك بني  لنا منفى ك بشانية قركف من الأسئلة ك ابغتَة التي لم تنم يوما كاحدا يوا     اشتميتو ؟
 .(1)«متى نركب الريح مرغمتُ ، ك نساؽ خارج ىذه التًبة؟ : ىذا الزمن

بكس فيو صرفا  "مراد باسطا" ىذه الأسئلة التي تعذب كياف الركائي الذم يتكلم بلساف شخصيتو إف
للتاريخ الإنسالٍ ك استدعاء للقدر ، فمو يرل تناقضا مزدكجا بتُ سلطة براكؿ تلويث كل شيء ك 

فيو ،ك نكبة إنساف كعيو مليء بالشكوؾ؛ لأنو كسط حكاية مغلقة يصوغما القدر قدر غتَ مرغوب 
يبقى ك  الذم يسخر منو ك يعبث بو ك بأقداره الآتية ،ك يتكشف ىنا مأزؽ الإنساف في ىذا الوجود ،

السؤاؿ مطركح؛ لأننا نلبحظ صراعا بتُ القدر ك ابػوؼ ك بالتالي نقع في مأساة حقيقية ظمرت في 
كان  لإنشاء حضارة  "يارؽ بن زياد" نساف الذم يعتقد أنو يعلم ك ىو لا يعلم ، فرحلةكضع الإ

، ىذه  إسلبمية في بلبد أعجمية ، لكن النتائج كان  بعد ذلك عكسية على الأحفاد من بعده
يارؽ " فادابؼأساة تتجلى لنا في الصراع بتُ ابؼرئي ك المحتجب ك بتُ القدر ك ابغذر الإنسالٍ لأف أح

سبانية ك إ لغتما بالإسبانية ك لا بالعربية سبانيا حاليا ابتدعوا لغة لا ىيإفي الأندلس أك  "ن زيادب
عربية ك تتخيل الكلمات باللغة حيث تقرأ ابغركؼ بال "الخيميادوـ"ب خطما مغربي تسمى ىذه اللغة

لصعبة ؟ تساءل  ماسيكا ك بؼاذا كانوا يكتبوف بهذه اللغة ا:»ك دينممم سبانية من أجل بضاية تاربىمالإ
 .ك ىي تدكف كلمة ابػيميادك في كرقة خاصة من كراستما الصغتَة

 بتُ في   عليمم سبل العيش ك أصبحوا بؿار لم بىتاركىا ، ك لكنمم ابتدعوىا للحاجة عندما انغلق -
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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دينمم ، كتبوا بها نصوصمم ، ك قرآنهم ، ك تفاستَىم، ك قوانينمم ليدافعوا بها عن أنفسمم  حياتهم ك 
سنة ، أم  800 كانوا يرفضوف أف بيوت تاربىمم ، كانوا أبناء تلك الأرض التي بقوا فيما أكثر من

 .(1)«أجدادىم ك أجداد أجدادىم من تلك الأرض بشانية قركف
ابؼأساة الضركرية ، فمي تلتمس الراحة ك الأماف في قتل الآخرين كما ك ىكذا كضع الركائي في السلطة 

تَة ك حكمتو في ىذه الدنيا " نظرة الإنساف قص أنو استحضر الزمن القدلَ بلغة سياسية مستعارة 
بدؿ أف   عندما ينتصر كثتَا ما يتحوؿ إلى ياغية ،ك بيارس ما مورس ضده عندما كاف ضعيفا قليلة

كبتَا ك متسابؿا مع الآخرين من الضعفاء ؛لأنهم في النماية منو على الأقل في جانبمم يكوف حكيما ك  
 .(2)"الإنسالٍ، يتحوؿ فجأة إلى فرعوف صغتَ

ستعارات التي عمد إليما الركائي، ك الالتباس الذم لامسو بتُ ابغتُ ك الآخر، ك نظرتو إف ىذه الا
ا ،إبما مراده في ذلك مواجمة الواقع ابؼرير بداض زاىر ك بعانب معتُ ك بؿاكرتو لو من زاكية مغايرة بسام

 منتَ، فانزلاؽ الركائي من القدر إلى السلطة ابؼنمزمة ىو ما أعاده إلى زمن يارؽ بن زياد ،ك جعلو
أعرؼ ك أرل البلبد كلما تعرت ك لم تعد قادرة حتى على  :» ينفي الأمور ابؼتوقعة باللبمتوقعة يقوؿ

أنهم في أماف  لقد ظن النازحوف بكونا منذ أكثر من أربعتُ سنة . د معقلب للحريةبضاية نفسما ،لم تع
 .(3).«ك ىم ثورة ابؼليوف ك نصف ابؼليوف شميد الذم لم يبق منو الشيء الكثتَ ؟    مطلق ، يقودىم 

سيد " ك من خلبؿ ىذا تنكشف لنا نظرة الركائي للعالم ،ك تتداعى دلالة التاريخ في مسار الإنساف
الذم تسوقو ابؼصادفات ابؼتواترة من اعتقاؿ لو ك يرده من غرناية، ك ترحيلو  " بن خليل الركخو بضدأ

حيث برىن لنا  "أبقيلو ألونصو"إلى منافي كىراف ،ك لقاؤه مع مالك ركحو ك منقذه الكاىن الطيب 
مأساة الإنساف ابؼخفق بامتياز  ، تابع فيوا حديثا على تاريخ غابر في الزمنبؾددا أنو يطبق منظورا ركائي

 . سطوة ابؼصادفةك 
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بحكم أصولو ابؼورسيكية ، ك لأف ذلك  الأعرج" كاسيتٍ"اريخ الأندلسي أثره في تكوين كاف للت       
ع مناظرة للتاريخ من فلسفتو التي بهب أف تستحضر التاريخ ك تستدعيو ،ك بررص على بقائو م

فمذه ابؼرة بوضر لنا التاريخ سلبيا؛ لأنو أدرج في  أب  التغيتَنظمتو السياسية التي ك أ السلطوم ابغالي
دائرة النسياف ك لم تكن ىذه الركاية سول ذكريات حزينة حتى ك إف كان  في بعض جوانبما تنبض 

ختَ في صراع  المحافظة اضر ك موقفو من العوبؼة ليدخل الأبهجة ،إلا أنها قلب  مواجع الإنساف ابغ
 الأندلسي ك بناء حضارتو ...على الإرث ابؼعمارم 

 

 توظيف الزمن الحاضر: - ب

ما ىو في النماية إلا حديث عن اللحظة الراىنة ك تأزماتها ، ىذا ابغاضر لا  "البي  الأندلسي"     
متداد للحظة مض  ك حضارة اببساية ما ىو إلا ، بيكن أف ينفل  من تاربىو القريب أك البعيد

ئسة من ابغاضر ك يايلة مع الزمن ، حنينة مع ابؼاضي يو  "البي  الأندلسي"انقض  لذلك رحلة 
ستخبار ك توشية إلى نوبة مركرا بالوصلة ،على اة على أكتار موسيقية أندلسية من معزكف ابؼستقبل 
للؤندلس إلى سقوط غرناية ك نزكبؽم في ميناء كىراف ، ك ذكر  "يارؽ"موشحة تاربىية من رحلة  نظاـ

إلى ، ستعمار الفرنسيلعودة إلى تاريخ ابعزائر إباف الاالأندلس بالتفصيل، بٍ اابؼعركة التي سقط  فيما 
 . كل ىذا من أجل إيقاظ التاريخ ابؼدفوف عبر بنسات سردية بصيلةـ  1963 ما بعد

ك ىذا لا يعتٍ ىيمنة ابؼوضوع التاربىي على حكاية القصر الأندلسي، بل ابعميل في ىذا التاريخ أنو 
رتداد بكو ابؼاضي عرب في الزمن ابغاضر، لذلك ىناؾ ميل كاضح في الركاية العربية للبقراءة بؼا بودث لل

على يريقة الإحيائيتُ في أكاخر القرف ابؼاضي ك بدايات العصر  للا بقصد تقدبيو كنموذج بوتذ
 .(1)ابغديث

ذم أبنلو ال،إف نزكح الركائي بكو ابؼاضي لم يكن إلا رغبة في إحياء التًاث ابؼعمارم الأندلسي 
 أصحاب

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 شاءت الصدؼ أف يصل حاكم ابعزائر» ستعمر ىذه البلبد فقدافي حتُ أحس بقيمتو من  ،الشأف
ابعديد جونار بصحبة صديقو ابؼقاكؿ ليوف ليسكا ،ابؼتخصص في ابؼنجزات الكبرل، الذم أصيب 

 .(1)«بذعر كبتَ من بـطط تهدلَ البيوتات القدبية ك منما البي  الأندلسي
بيسو، فأعاد  فأ ـ1866ـ/1865 يشأ بؼخطط الطرقات ابعديد سنةانبمر بتصميم ىذا البي  ك لم 

على تصميم ىذا البي   فيلب ابعزائر ترميم البي  كفق بـططو الأصلي ، ك عندما عاد إلى بلبده بتٌ
ىػ اختار ليوف ليسكا  25 مكاف معركفة ك قد بني  كسط حديقة بػ» حبا لو ك حبا بؽندستو ،ك ىي
سنة ، بعد موت زكجتو مارتا  88 در ابعزائر حتى كفاتو فيو عن سن يناىزمكاف إقامتو فيو عندما غا

أصبح  الدار خالية فلحقما الإبناؿ فتوحش  ك تآكل  بعد أف حوبؽا الأبؼاف إلى مقر  ـ1941 في
إقامة بؽم ، قبل أف تهمل من جديد حتى أصبح ترميمما صعبا ،بواكؿ الابن فرانتز ليسكا أف بوييما 

 .(2)«ما إلى مطعم ك لكنو يفلس فيبيعما ، تهدـ ك تبتٌ مكانها بناية جديدةمن جديد بتحويل
ىذه ابعزئية التاربىية لم يعد إليما الركائي عبثا ، ك إبما لوضع مناظرة دقيقة لأبناء العصر 

فكيف لشخص غريب عن ابعزائر ك عن دمما ك أىلما ك إرثما ابغضارم أف بومي بيتا من  ،ابغاضر
بالوريث ك لا ىو بالقريب ،إبما حسو الفتٍ ابؼرىف جعلو لا بىدش ابعماؿ ك يقدسو  الزكاؿ ،فلب ىو

ككأنو الوريث الشرعي لػ: الركخو ك دمو بهرم في عركقو ،ك ينقل ىذا الإرث ابؼعمارم الأندلسي إلى 
يصرح في مثلما فمذه الركاية لا بركي لنا كقائع تاربىية لأف التاريخ ليس من اىتماـ الركائي ، بلبده

المحكية بكل ما فيما من  ك لكنما عملية عودة أك استعادة للفتًة التاربىية        العديد من ابؼرات،
فمي ، لة لامتلبؾ ابؼعرفة الكافية عنماتفاصيل ك ىذا كحده يتطلب جمودا ىائ كشر عوالم كأحداث كب

ية ابؼطاؼ لا بيكنما أف تصور ذلك أف الركاية في نهارمزية كمعادؿ تاربىي كموضوعي للحاضر كفممو ،
ابغقيقة التاربىية ابؼطبقة بقدر ما بذسد موقفا ك رؤية معينة بؽذا التاريخ ؛ أم أننا نستطيع القوؿ إف 
التاريخ يدخل النص الأدبي ك الركاية خصوصا من زاكية ك رؤية إيديولوجية بؿددة مسبقا لدل ابؼبدع 

 .(3)كرية تتصل بالعناصر التأسيسية لبنية المجتمعنفسو أك الواقع العاـ ، تسعى لتثبي  قيم ف
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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ستعمار الفرنسي  أف الاابعزائر؛ لأننا نعلم  "جونار" فقد ركز الركائي كثتَا على الفتًة التي حكم فيما
إلى بلدنا أحس بسنوات الضياع التي غرق  فيما  "جونار" كان  بضلتو تدمتَية لا تثقيفية ،عندما أتى

ك أدرؾ مدل ابػسارة التي تسبب  بها بلبده ،لذلك أصيب بهلع كبتَ عندما لاحظ الوثائق      ابعزائر
الأندلسي، من أجل بناء ابؼدينة الأكركبية ابعديدة  التي قررت تهدلَ ابؼنازؿ القدبية ذات الطراز ابؼعمارم

غتَّ كثتَا من مساره ك ، كميناء ابعزائر ك يريق السكك ابغديدية الرابط بتُ قسنطينة ك سكيكدة
إف :» جعلو موازيا للبحر أكثر ،من أجل المحافظة على كل ما ىو قدلَ ك مقاكـ للزمن حتى أنو يقوؿ

،حتى أنو  (1).« تعطيل تنفيذ قرار التمدلَ في حق البي  الأندلسيأسعد يوـ في حياتو ىو كصولو إلى
 أكجتُ" بدساعدة ابؼمندسك كاف ذلك نشازا أبدا ،أضاؼ بؼسات إبداعية على البي  لم تبد 

السيد أكرميتَ عرؼ جيدا ، ك بطريقة  :»"جونار" الذم قاؿ عنو "دكبظبر" ساعده ابؼقاكؿك  "أكرميتَ
اضعا على العربي بالبصمة ابؼسيحية التي بصع  بتُ الصليب ك ابؽلبؿ ك بصيلة كيف يطبع النموذج 
 .(2)«التي تركؽ للمسلم كما تسعد الكاثوليكي ،رأسما علبمة المجد للرب

دكر ابؼؤرخ ؛لأنو استفاد من معرفتو التاربىية ك لكن ذلك من  يؤدمفالركائي بىيل لنا دائما ك كأنو 
ستدمار ، لم يكن يشبو قومو في الا جونار فأجل تعريف القراء بزمن الاستعمار ك تناقضاتو ،لأ

على  البريد ابؼركزم فمرحلتو عرف  فيما ابعزائر نوعا من التقدـ الثقافي ك العمرالٍ حيث قاـ ببناء
كفق ـ 1904سنة  "سيدم عبد الربضن الثعالبي" بجوار مقاـ ابؼدرسة الثعالبية الطراز ابؼورسيكي ك

 "ابػلف برجاؿ السلف"تعريف  كما ظمرت حركة تأليف الكتب منما ،ابؽندسة ابؼعمارية الأندلسية
 "العلماء بتلمساف البستاف في ذكر الأكلياء ك "، ك كتابـ1907 سنة "أبي القاسم ابغفناكم"للشيخ 

دار " ،كما أسسـ1908 للطباعة سنة "ابن أبي شنب" الذم أعده "تلمسالٍللشريف ال"
 .في المحركسة  "فنانتُال
فمو ذاكرة أمة  إف ىذا ابؼيل بكو ابؼاضي القريب للجزائر، ذكره الركائي للقراء من أجل بضايتو ،      

العوامل ابؼؤدية إلى بأكملما ك قيُدت في ىذه الصفحات من الركاية للدفاع عن تراثنا القدلَ ضد كل 
سقوط ك انهيار ىذا الوين، ك ىنا يظمر الوعي الشامل للكاتب ك قراءتو ابؼستقبلية ، فمو بوكي لنا 

 . حكاية ك بهسد كاقعا بقدر ما يسرد تاربىا في إيار تقنية العمل الركائي ك السردم
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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III التاريخية و مرجعيته الروائيلفضاء ا: 

مكونات البنية السردية ، لأنو جزء ممم من لبنة لا بيكن الاستغناء عنو الفضاء الركائييعد        
ك تتحرؾ فيو الشخصيات ك ىو ما  الوقائع فمو الركح الذم تدكر فيو الأحداث ك للنسق الركائي،

، كما أنو لا بيكن أف نتخيل أك نفتًض كجود بهعل ابؼتلقي يندمج مع أحداث الركاية ك يتفاعل معما
فيو ىذه الشخصية بغض النظر عن ر الذم تستق،شخصية في العمل الركائي دكف بزيل ابغيز ابؼكالٍ 

 .الإيديولوجي  ىاانتماء

ىو  ك " البي  ركاية مكاف بالدرجة الأكلى ، تتًكب من كلمتتُ: " "البيت الأندلسي" ركاية ك
سبانيا إفمي لفظة تطلق على  " الأندلس " تدكر حولو، أما الفضاء الذم تنطلق منو الأحداث ك

فالبي  الأندلسي إذف ىو ذلك  ، بعد فتحما "بتَيايا"جزيرة حيث أيلقو العرب على شبو الإسلبمية 
بعد تهجتَه من  يل(و" )سيد أبضد بن خليغاليل الرخو " ابؼوضع الرحب الذم احتمى فيو صاحبو

 .(1)بالتحديد في ابعزائر استقراره ببلبد ابؼغرب العربي ك ، كبلبده الأندلس

 مقصودة لتقوـ عليما ركايتو بقد:من بتُ الأمكنة التي اختارىا الركائي بعناية  ك

 : أ ـ الأندلس

بتخاذؿ من ابغكاـ  مثل  الأندلس قدبيا بلدا عريقا من ضمن عدة بلداف عربية إسلبمية ، إلا أنها ك
ابغضارة الإسلبمية في  الى ممد ندثار، ليتحوؿ ىذا ابؼكافالا ابؼسلمتُ سالفا تعرض  للسقوط ك

ك ابؼعاناة ك  الدمار في النص الركائي رمزا للفناء كك قد كرد "البي  الأندلسي"  ، آنذاؾ الأندلس
ابؽزبية  ك السقوط ك ضياع الإرث الإسلبمي من أيدم ابؼسلمتُ بعد ما عاشوه من حرب ك تعذيب 

 بوذر الكاتب العرب بفا سيحدث مستقبلب من انكسارات ك ك اضطماد من قبل بؿاكم التفتيش ك 
 ؼ الأندلس بعد اندثارىا باسم إسبانيا.، لتعر  ىزائم

 ك قد ذكر لفظ "الأندلس" في الركاية في قوؿ الكاتب:

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 .(1)"عدت من ابعمموريتُ في إسبانيا أجر كرائي ابظا جديدا.."

"اندس القسم الأكبر من ابؼسلمتُ في ابؼدينة ك ما حوبؽا عدا بصوع ابؼدجنتُ في بلنسية في شرؽ 
 .(2)الأندلس ك في سرقسطة في شمابؽا.."

 .(3)تراخ  قبضة النظاـ الأندلسي على جنوب الأندلس" "شيئا فشيئا
 

 : ب ـ الكنيسة

 حيوف من أجل تأدية يقوس العبادة فضاء كاسعا يقصده ابؼسيمكانا مقدسا ك بسثل الكنيسة 
ظلم الكنيسة في تلك الفتًة أين مارس   بموذجا سلبيا ليشتَ بو إلى قسوة ك "الأعرج كاسيتٍ " ابزذه

، فطبق   (4)"ما زل  بر  سطوة كنيسة ابؼوت التي عذب  فيما.." ضطمادالا بصيع أنواع العنف ك
 كانوا يبدؤكف بسحق عظاـ الصدر ك " أشكالو ابؼختلفة على شعب الأندلس كسائل التعذيب ك

بزرج من  لا يبقى بو شيء بوكمو، ك اليدين تدربهيا، حتى يمشم ابعسم كليا ك ك        الرأس 
دة الكسر، العظاـ ابؼسحوقة في شكل قطع مسننة بزتًؽ كل شيء من شابعانب الآخر كتلة من 

 .(5)"ماء ابؼمزكجة باللحم ابؼفركـدكال

على الرغم من أف ىذا ابؼكاف يعد مكانا مقدسا في نظر الذين يتبنوف ىذا ابؼذىب العقائدم، إلا  ك
ىي الصورة التي كظفما  القمر، ك ضطماد كالا لتعذيب كا للمعاناة ك كاف فيما مضى بيثل رمزا  وأن

 الكاتب لتَمز بو إلى الفكر القاصر في قالب لغوم مزج فيو الواقعي بابؼتخيل.
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 : ج ـ البيت الأندلسي

ىو الفضاء الذم تنطلق منو الأحداث ك يدكر حولو نص الركاية إذ بيثل مفتاح الركاية ك مسرح 
ابغياة ، ففي البداية كاف  ابؼأساة بعدما كاف رمزا للحب ك جعل منو ابؼبدع رمزا للمعاناة كأحداثما  

زكجتُ ظل ابؼكاف بعد كفاة ال ، ك "حنا سلطانة بلبثيوس" مع " ويغاليل " البي  فضاء آمنا يعيش فيو
، ك قد أسقط الكاتب على دىم رغم التحولات التي يرأت عليوأحفادىم من بع مأكل لأكلادىم ك

البي  كل مظاىر ابغياة ابؼادية ك أعطى لو كصفا دقيقا بيكن القارئ من خلبلو بزيل البي  بكل 
 تفاصيلو.

 

 ك قد جاء ذكر "البي  الأندلسي" في مواضع بـتلفة:

 .(1)الأندلسي كاف في صلب الطريق ابعديد""البي  

 .(2)"من ساعة ما سكنا البي  كأنا مذعورة"

 .(3)"لا مكاف إلا ىذا البي  الذم كلدت فيو.."

 .(4)"ىذا البي  بيتي ك بي  أجدادم.."

 .(5)"كانوا يستعدكف لزيارة البي  الأندلسي مع معلمتمم.."

البي  الأندلسي : "يتكوف البي  الأندلسي من الصالة ك قد قاـ "مراد" بوصف كل زاكية من زكايا 
الكبرل بكل ملحقاتها التي كان  تنفتح على ابغديقة قبل أف يغطيما حائط بظيك، دار الضيف 

 ابؼكونة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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ابؼنتفعات الصحية، ابؼطبخ الواسع الذم ينفتح من صالة كاسعة، ك أربعة بيوت صغتَة بؾمزة بكل 
على ابغديقة بدخادعو ابؼتعددة التي كان  كثتَا ما كان  بزصص بػاصة الضيوؼ، ابغمامات التي 

 .(1)برتوم مغايس ركمانية جيء بها من تيبازة"

نوانا لاشك أف البي  الأندلسي لم يكن بؾرد إيار عاـ للؤحداث بل عنصرا فاعلب ابزذه الركائي ع ك
ك ىو مكاف للؤلفة     الشخصيات لنصو لصلتو الشديدة بالأحداث كيتو فكاف بدثابو الفضاء العاـ لركا

في ابؼقابل ابزذ أيضا مسارا  ، كك فضاء للسكن ك مأكل الانساف بوفظ ذكرياتو ك تفاصيل حياتو
 . مأساكية سلبيا بؼا ترتب عنو من نتائج مؤبؼة ك

 

 : د ـ الدقبرة

بسثل بؾرد ابظما يوحي بابػوؼ ك الرىبة بؽا دلالات عديدة منما احتوائما على الأجداد ك الأصوؿ ، 
و يغاليل " بغقما "حنا سلطانة بلبثيوس" ، فأكؿ من دشنمافضاء مفتوحا "متَامار" ه ابؼقبرةىذ

دفن في " أريد أف أ ك كان  كصيتو بؼاسيكا إذ يقوؿ: أف يدفن فيما "مراد باسطا" أحب، الرخو"
ا التي ابؼقبرة الوحيدة في الدني " نهالأ، فابؼقبرة بالنسبة لو مكاف يعبر عن انتمائو  (2)مقبرة متَامار"

 .(3)" حتى ابؼلحد البوذم ، ك ابؼسلم ك ، ك ماليمود ستقبل  ابؼسيحي كاابمح  فيما كل الأدياف ، 

"سيلينا" أف تأخذىا الى ابؼقبرة كذلك "مارينا" التي كان  كلما أحس  بالغربة يلب  من ابنتما 
لتعود مرتاحة القلب ك   ،(4)لتشتم رائحة كالديما "أريد أف انزؿ إلى مقبرة خليج الغرباء، أريد رؤيتمما"

 كأنها رم  بنومما ك آلامما ك أحزانها ىناؾ.

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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أف الركائي كظفما بػدمة  الفناء ، إلا ف كان  ابؼقبرة ترمز إلى ابؼوت كإ حتى ك
مقمورا لأنو مغتًب كبعيد عن كينو  ظل خائفا من قسوة بؿاكم التفتيش، ك و"ي"فغاليل ،الأحداث

الأندلسي نهائيا أك تؤخذ منو خائفا من أف يبعد عن البي   "مراد باسطا" كأىلو ، في حتُ ظل
، للنقص الذم اعتًضمما في ابغياة فكان  ابؼقبرة إذف بدثابة معوضصالة ابؼخطوية رمز الأجداد كالأ

ابؼريح لكليمما ، سيما عندما يكوناف في موقع مقابل  ابؽادئ ك ك  ابؼلجأ الآمن "ابؼقبرة"لتمثل بذلك  
 أريد عندما أرفع رأسي أكؿ مرة " قبل كفاتو "باسطا" هىذا ما بسنا كضجيج الأمواج  ك لنسيم البحر،

لا أرل عندما  لا أبظع شيئا سول صوت بسزؽ ابؼوج، أنا ...أنا عندما أستيقظ من غفوة ابؼوت الأكلى
لا الأدغاؿ ، لكي لا أستعيد مرة أخرل  ...لن ألتف  بكو ابعبل ك أفتح عيتٍ ، سول الزرقة ابؼتمادية

 .(1)"القادمتُ، الذين أتوا من بغمي كدمي ابعدد ك عصر القتلة القدامى ك
 

 ه. الدقهى:
مكاف لالتقاء الأشخاص بدختلف فئاتهم ك أييافمم ك حتى يبقاتو الاجتماعية ،ك قد كرد لفظ ابؼقمى 
في الركاية مرة كاحدة ك ذلك عندما بير "مراد" بالقرب من السوؽ ك رؤية "إبراىيم" لو إذ يقوؿ: "كاف 

...كلما رآلٍ ناد لي ك سحبتٍ من يدم بكو ابؼقمى ك ىو يعرؼ جيدا أف اسم ابؼقمى:  ابغاج إبراىيم
 .(2)مقمى الساحل كحده كاف كافيا أف بهذبتٍ لو.."

ك قد كاف "مراد" لا يتًدد على ابؼقمى، ك لكن اسم الأختَ جذبو ك ذكره بداضيو البعيد ،إذ كاف بوب 
ىذا ابؼقمى يتوافد الاشخاص السيئتُ كما كصفمم  ابعلوس مع أصدقائو في ابؼقمى آنذاؾ ، ك في
 حلقة الضباع ابؼليئة قلوبهم بابغقد ك الكراىية.  
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 و. السجن:
مكاف إقامة إجبارم يفرض على ابؼرء كعقوبة لو على جرائمو ك أفعالو السيئة ك السجن أحد الأمكنة 

سابقا ك ذلك خلبؿ حديث "سيد التي ذكرت في البي  الأندلسي لكن ذكره جاء عكس ما ذكر 
أبضد بن خليل" الذم دخل السجن بسبب كفاحو ك نضالو ضد بؿاكم التفتيش على ابؼشاىد 
ابؼأساكية التي شاىدىا أثناء حبسو "تعثرت ك أنا أستَ مقيدا بالسلبسل الثقيلة في أجساـ تتضح بر  

 . (1)ضوء الشمعة التي مال  بكوم أنها بقايا ىياكل بشرية"
السجن في الركاية لم يكن كما ىو متعارؼ عليو أنو للمجرمتُ ك ابؼشبوىتُ بل أضحى مكانا فذكر 

 للتحقيق ك التعذيب بؼن يقوـ بالنضاؿ ك الدفاع عن كينو آنذاؾ.

 

 ز. الددينة:
كاف لذكر ابؼدينة في الركاية دلالات برمل في يياتها السلبية بالنسبة لشخصياتها لإحساسمم بالغربة 

أجبركا على ترؾ موينمم ابذاه ارض بؾمولة بالنسبة بؽم ،ك يتضح ذلك في حتَة "سيد أبضد بعد أف 
بن خليل" ك تساؤلو : "كىراف التي تنتظرنا مدينة مليئة بابغتَة، قيل لنا أف أىاليكم ىناؾ سيحتفلوف 

 .(2)فق"بكم سيقيموف لكم أعراسا لم برلموا بها، لكن قلبي بىبرلٍ بدأساة أخرل كان  تلوح في الأ

، لأنها لم (3)كما أحس  "مارينا" بالغربة في ابؼدينة أيضا إذ تقوؿ: "في ىذه ابؼدينة ابغياة قاسية.."
تستطع التأقلم معما، خاصة بعد اغتصابها من يرؼ عساكر ابؼستعمر لتًل أف ابؼدينة مكاف للظلم      

 ك القمر لذلك لم ترغب البقاء بها ك حاكل  ابؽركب منما مرارا. 
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 .100الركاية  ، ص  -2
 .267الركاية ، ص  -3
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بالنسبة لػ"مراد" الذم اعتبر أف ابؼدينة مكاف غتَ أليف "بدأت أتفقد الركائح ك أفككما ك الأمر نفسو 
بحاستي الشمية ابغادة ، كلبب؟ قطط؟ بضتَ؟ خنازير؟ بيكن، كثتَا ما ينفل  خنزير من بـبئو فيجد 

ب ك التغيتَ يقصد بقولو ابؼافيا التي بسارس الصفقات ابؼشبوىة.. متحسرا على ابػرا (1)نفسو في ابؼدينة"
 .(2)الذم حل بابؼدينة "تغتَ كل شيء ك لم تعد ابؼدينة مدينة الرخو"

فقد أشار الكاتب إلى ما ساد ك اللمو لى مكاف للفبؼدينة من مكاف للتعايش ك السلم إبرول  ا
 ك حنتُ "مراد" إلى ابؼاضي. شمدتو ابؼدينة من أحداث في بـتلف ابغقب التاربىية التي قاـ بذكرىا

 

 البحر:. ح
كمكاف يعبر عن الآفاؽ ك التطلعات ك بهسد ابؽموـ ك الانكسار يبعث في النفس الطمأنينة ك 
الراحة، يقوؿ "مراد": "لا شيء يكسر عزلتي في ىذا الليل الذم ينتابتٍ موجو السخي، بؿملب 

خاصة  ،فالبحر أنيس أحزانو ك رفيقو الذم يعينو على كسر عزلتو(3)بأحاسيس غامضة تأبٌ من بعيد"
عندما بهلس "مراد" مع "ماسيكا" أماـ البحر فمو بيثل بؽم ما بولماف بو في ابغياة: "يتأمل ابؼد الازرؽ 

، فالبحر يريح نفسية "مراد" (4)يتًؾ نفسو يغرؽ بعينيو في البحر الذم كاف يقوده حتى حواؼ غرناية"
 ك راحة.  من الاضطرابات التي تنتابو كلما تذكر ابؼاضي ك بعث في نفسو أملب
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 . السفينة:ط
تعد السفينة مكانا سطحو مفتوح مغلق من الداخل ك يعد سطحما مفتوحا على مكاف مفتوح آخر 
ىو البحر ، بٍ إف التصاؽ السفينة بالبحر بوتاج إلى رباف يساعد على التحكم في السفينة سط 

" سيد أبضد": "كن  أنا كقتما قد عدت إلى عملي مع ميموف البلنسي في تشحيم  البحر، يقوؿ
 .(1)سفن ك مدافع الريس كركغلي"

ك قد حدد الكاتب عمل " أبضد" في البحر ك حدد نوع السفينة التي يعم عليما ك ىي سفينة حربية 
المحملة بالبضائع ك بتُ ضخمة ك يدعم السفن بالأسلحة فمو يعمل دائما بالربط بتُ السفن البحرية 

السفن التي تزكدىم بالأسلحة ك كاف "أبضد" على معرفة جيدة في تسيتَ السفن "كن  أستقبل السفن 
الصغتَة التي كان  ترسو في ابؼوانئ تضع سلبحما ك تستلم أموابؽا بٍ تغيب في أعماؽ البحر من 

 .(2)جديد"
 

ويو التاريخ بالتخييل بؾسدا ابؼصداقية ك ابغقيقة في يابع يقوـ كاسيتٍ الأعرج في ركاياتو بتم              
أدبي بصالي، ك لأف الركاية عالم مفتوح على كل الأجناس الأدبية فالركائي لا يتوالٌ عن الاستعارة 
اللببؿدكدة ليؤثث نصوصو، فابؼوسيقى ك الرسم ك العمارة الإسلبمية كلما أدكات تتواجد في كتاباتو ك 

سب بؽا ليظمر جليا إبؼامو ابؼعرفي بتاريخ الأحداث ك الأمكنة ك الأزمنة ك الأفكار ك برتل ابؼكاف الأن
 اللغات ك حتى الأشياء ..
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بعد التقصي ك البحث ابؼتواصل في موضوع الركاية ك التاريخ ، حاكلنا في ىذه الدراسة               
التعمق في الكشف عن العلبقات بتُ الركاية باعتبارىا بزييلب، ك التاريخ باعتباره كاقعا سابقا، حيث 

 فنيا.يكوف بإمكاف الركاية اف تستقبل مواد تاربىية لتشيّد كيانا سرديا ك دالا 

 

ك بهذا توصلنا الى بعض النتائج حوؿ يبيعة ك ستَكرة ىذه العلبقة ابؼثتَة للجدؿ من خلبؿ ركاية 
 "البي  الأندلسي" ك بيكن تلخيص أىم نتائجما فيما يلي:

لقد استطاع كاسيتٍ الأعرج تقدلَ عمل ركائي اتكأ فيو على ابؼادة التاربىية ، كجعلما عجينة  -1
الفتٍ للركاية الذم تعانق فيو التاريخ مع الفضاء ابؼتخيل، فأكسب الركاية بؼسة شكل من خلببؽا البناء 

 بصالية فنية ،دل  على براعة الكاتب ك ابؼكانة التي بوتلما عملو الركائي في الساحة الإبداعية العربية.
 يشكل استثمار التاريخ في ركاية "البي  الأندلسي" رصيدا مرجعيا مميمنا، حيث يغ  ابؼادة  -2

التاربىية في الركاية مسمم بذلك نوعا من ابغوارية الواسعة من خلبؿ تشكل مادتها ابغكائية 
بشخصياتها ك فضاءاتها ك زمانها التي استمدت أساسا من التاريخ، ك بهذا يكوف التاريخ موضوعا 

 للتخييل.
ق في توظيف ما بس  ملبحظتو من خلبؿ برليلنا لركاية "البي  الأندلسي" أف كاسيتٍ الأعرج كف -3

 التاريخ، ك ىو ما بذلى في تطورات الركاية ك أحداثما.
بين  ركاية "البي  الأندلسي" انعكاس العصرنة على حياة الأفراد ك مصتَ الأمم ، ك مدل  -4

 تأثتَىا على حياة الشخصيات ك تغيتَ بمط عيشمم ك نظرتهم إلى ابغياة ك إلى الواقع.
مرارة كاقع أليم ىو بؿاكلة برطيم ك إخفاء ابؽوية العربية ك الركاية بزفي كراء يياتها ك براءتها  -5

 الإسلبمية من الوجود.
ركز الكاتب على شخصيات بؿددة ك جعلما العمود الفقرم فيما، ك ىذه الشخصيات ىي  -6

"ماسيكا" ابؼرأة ابغامية للتًاث ابعزائرم، ك "سليم" ابؼرآة العاكسة بعده "مراد باسطا" ك العاشق 
 وية جده "غاليليو.الوبؽاف بؼخط

 

ك لا يسعنا أف أقوؿ في الأختَ إلا أف ركاية "البي  الأندلسي" لواسيتٍ الأعرج ، ليس  إلا         
مثالا على مدل حسن استغلبؿ الركائيتُ العرب للتاريخ ، ك كيف كفقوا في توظيفو في ركاياتهم التي 

ستكشافما إلا من خلبؿ بسعن كبتَ ، ك لا بزفي كراء ىدكئما ك بصابؽا معالٍ كثتَة لا بيكن للمرء ا
 ندعي أننا أحطنا بابؼوضوع من بصيع جوانبو ك يبقى ابؼوضوع مفتوحا للبحث ك الاستقصاء.
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 ملخص الرواية: .1
يرل كاسيتٍ الأعرج في "البي  الأندلسي" حكاية شيدت منذ القرف السادس عشر على يد         

"غاليليو الرخو" أك "سيدم أبضد بن خليل" أحد ابؼورسيكيتُ الذين جاءكا على متن باخرة غلى ميناء 
 كىراف كرىائن من غرناية بعد أف مرك على بؿاكم التفتيش الإسبالٍ .

ي عربوف بؿبة ك كفاء لسلطانة "بلبثيوس" التي تركما خلفو في الأندلس، فكرة جاء يعد البي  الأندلس
بها من ىذا ابؼكاف ك لم يستطع برقيقما في بلده غرناية ، فيحققما بعد ذلك في ابعزائر البلد الذم 

 نفي إليو في قولو: "للبي  الأندلس معتٌ كاحد إبظو سلطانة".
يعايش البي  الأندلسي زمن ابغركب زمن تسود فيو الكراىية بتُ الناس ك بتُ الأدياف فتمر        

عليو أجياؿ كثتَة ، بي  يسكنو الأشرار ك الأخيار ، ابؼلبئكة ك الشيايتُ ، شمداء ك خونة ، استولى 
ابعزائر إباف  عليو من يرؼ القراصنة بعد عملية إغتصاب ضد صاحبتو ليتخذ كأكؿ دار للبلدية في

 الإستعمار.
ليكوف  كرثاء الدـ ابعدد بعد الإستقلبؿ يتنافس الكل على ىذا البي  حيث يطلق عليمم تسمية 

 كباريو ك بي  للدعارة ، ك مستودع للمخدرات ك الصفقات ابؼشبوىة.
كفاء  أرادت السلطات تهدبيو لتبتٍ مكانو البرج الأعظم ، بوافظ عليو "باسطا" أحد أحفاد "غاليليو"

لوصية جده إذيقوؿ: "حافظوا على ىذا البي  ، فمو من بغمي ك دمي، ابقوا فيو كلا تغادركه حتى ك 
 لو أصبحتم خدما أك عبيدا فيو ". 

 نبذة عن الروائي واسيني الأعرج: .2

إذ ،كاسيتٍ الأعرج من أىم القامات العربية ك ابعزائرية من ابعانب الأدبي خصوصا الركاية             
فقد إستطاع أف بوظى بدكانة عالية بتُ  ،د بذربتو الركائية من أىم التجارب ابؼتميزة في الوين العربيتع

الكتاب الركائيتُ العرب ك العابؼيتُ فمو من الركائيتُ القلبئل الذين بقحوا من خلبؿ إبداعاتهم الأدبية 
كلد كاسيتٍ  ،العربي ك العالمرجاء الوين أف يتجاكزكا حدكد الوين ك يعرضوا إنتاجاتهم في بـتلف أ

ـ بقرية سيدم بوجناف ابغدكدية إحدل ضواحي مدينة 1954الأعرج في الثامن من شمر أكت سنة 
تلمساف حينما  ـ ،انتقل مع عائلتو إلى مدينة1959تلمساف، استشمد كالده في الثورة التحريرية سنة 

ـ ، لينتقل بعدىا إلى كىراف ك مكث فيما أربع 1973ـ إلى سنة 1968بلغ العاشرة من عمره
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سنوات ك ىناؾ كان  بذربتو الأكلى مع ابغياة العملية إذ عمل صحفيا بؿررا ك متًبصا للمقالات ك  
 كاف في الوق  نفسو يتم تعليمو ابعامعي في قسم الأدب العربي .

رت لو ركاية "جغرافية الأجساد" عن ـ حتُ صد1974بدأت أعماؿ كاسيتٍ الأعرج في الظمور سنة 
بؾلة آماؿ ابعزائر، سافر إلى دمشق ك بقي فيما عشر سنوات حاز في نهايتما على شمادة ابؼاجستتَ 
برسالة بحث بعنواف "ابذاىات الركاية العربية في ابعزائر" ، بٍ ناقش رسالة دكتوراه دكلة بر  عنواف 

 "نظرية البطل في الركاية".
ـ ك التحق بجامعة ابعزائر ابؼركزية كأستاذ للمناىج ك الأدب 1985ابعزائر سنة  عاد كاسيتٍ إلى

، عاش كاسيتٍ كل سنوات الإرىاب الذم بلغ حده الأقصى في السنوات الأكلى من ابغديث
ـ 1994بعدىا غادر ابعزائر سنة ،التسعينات في بلده بالرغم من كجود ابظو في القائمة السوداء 

 دعوة من ابؼدرسة العليا للؤساتذة ك جامعة السوربوف .متجما لػ : باريس ب
  مؤلفاته : -3
 ـ.1978، ابعزائر،48جساد المحركقة(، بؾلة آماؿ، عددركاية جسد ابغرائق )جغرافية الأ -
 ـ1980كجاع رجل(، دمشق/ابعزائر، أكاية البوابة الزرقاء )كقائع من ر  -
 ـ.2002ـ، ابؼركز الثقافي، بتَكت، 1982ابغداثةحذية ابػشنة(، ركاية يوؽ اليابظتُ )كقع الأ -
 ـ.1982ركاية ما تبقى من ستَة بػضر بضركش، ابعومق، دمشق،  -
 ـ.2001ـ، باريس للتًبصة الفرنسية 1983ركاية نوار اللوز، ابغداثة، بتَكت  -
 ـ. 1984حلبـ مرلَ الوديعة، ابغداثة، بتَكت أركاية مصرع  -
 ـ.1990لعرب، دمشق، براد الكتاب اإركاية ضمتَ الغائب،  -
 ـ.1993لف: رمل ابؼاية، عيباؿ، دمشق/ابعزائر، ركاية الليلة السابعة بعد الأ -
 ـ.2009ـ، التًبصة الفرنسية 1995ركاية سيدة ابؼقاـ، دار ابعمل، ابؼانيا/ابعزائر  -
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كاسيتٍ ، حارسة الظلبؿ دكف كيشوت في ابعزائر، ابؼانيا، منشورات ابعمل، الأعرج  -2

1999. 
 للنشر كالتوزيعلف، دار كنعاف فاجعة الليلة السابعة بعد الأكاسيتٍ ، رمل ابؼاية الأعرج  -3

 .1993، 1، طدمشق
 . 2005ابن خلدكف ، مقدمة ابن خلدكف ، دار الفكر للطباعة ك النشر ، بتَكت ،  -4

II الدـــــــــــراجع: 
بغديثتُ ، مطبعة النجاح ، ابػياؿ ك ابؼتخيل في الفلسفة ك النقد ايوسف  دريسيالإ -5

 .2005، 1، طالبيضاءالدار  ابعديدة 
        نساؽ الرسم(، دار بؾدلاكم للنشر أفي  كيلي )قراءة سيميائيةمحمد ، الفن التشبلبسم  -6

 .2008، 1، ط، الاردفك التوزيع
 1ابؼغرب، ط  -، الدار البيضاءالركاية ك تأكيل التاريخ، ابؼركز الثقافي العربيفيصل ، الدراج  -7

2004. 
الركائي عند كاسيتٍ  التشكيل كماؿ ، الكتابة الركائية عند كاسيتٍ الاعرج )قراءة فيالرياحي   -8

 . 2009، 1، ط، تونسشمار، ابؼغاربية للطباعة ك الإ عرج(الأ
 .2009عرج دكف كيشوت الركاية العربية، ترافيلينغ ، تونس، ، كاسيتٍ الأ //  // -9
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 .2015/2016عبد ابغميد بن باديس، مستغالً ، ، جامعةماجستتَ  بزرج
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 .2015/2016، 1جامعة باتنة
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 .2013/2014، جامعة ابؼسيلة،ماستً مذكرة بزرج تكوينية
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 .2017، جامعة بسكرة،13العدد
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 .2010ردف، الأ 2العدد
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، 1955أكت  20، جامعة 13بؾلة البحوث ك الدراسات الإنسانية، العدد  وذجا أبم
 . 2016ابعزائر، -سكيكدة
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   septembre 2014, 02:33 ،20/20/0202 22جامعة البتًا )القسم الثالٍ(
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   http://arabic.babelmed.net   ،24/03/2019،25/04/2009،تػػػػػػػػػػونس
22:21 
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https://blogs.aljazeera.net/blogs07-12-2017 ،23/03/2019  
19:22  
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 ملخص :
حرص "كاسيتٍ الأعرج" في ىذه التجربة من خلبؿ ركاية "البي  الأندلسي" على الإفادة من       

التاريخ في إغناء بذربتو الركائية ، حيث عرؼ كيف بيزج بتُ السرد التاربىي ك الركائي ، دكف كضع 
بىية ، ك أف ابؼاضي حدكد بينمما ك كأنو يريد التأكد على أف الكتابة الركائية تتماشى مع الكتابة التار 

حي في ابغاضر بيشياف في جسد موحد ، فقد كتب التاريخ العربي بفلسفة معاصرة ك بطريقة خاصة ،  
 كتابة تضيئ التاريخ ك بذعلنا نقتًب من كقائع ك أزمنة غابرة عبر انفتاحما عليو.

 الكلمات ابؼفتاحية : الركاية ، التاريخ ، الفضاء ، ابؼتخيل. 
 

Résumé : 
Dans son roman « La Maison andalous » , " waciny laredj  "  fait 
recours à l’histoire pour enrichir son expérience romanesque . 
D’où il à bien réussi dans le fusionnement des deux narration 
historique et romanesque , sans établier des limites enter les 
deux , comme si il veut assurer que les deux narration sont 
compatibles et que le passé vit toujours dans le présent , les deux 
dans un seul corps. 
En fait , l’auteur écrit l’histoire arab avec un pilosophie 
moderne et d’une maniéré différent . Une écriture qui éclaire 
l’histoire et nous rend proches des fait et des siéles passés. 
Mots clés : le roman , l’histoire , l’espace , l’imaginateur.      

 

 


