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نوعا من الخطابات الدتنوعة كالخطاب الروائي والخطاب الشعري والخطاب الديتٍ  ييعد الخطاب القصص
والسياسي والثقافي، وشهد الخطاب القصصي تطورا ملحوضا من بتُ خطابات الادبية الاخرى. وبذلك قطع 

الأجناس الأدبية لإعتبارات في  مقدمة  تشوطا واسعا في لراؿ الدراسات النقدية بإعتبار أف القصة أصبح
 .ية و اجتماعية فعديدة فنية ثقا

بها الساحة الأدبية و العربية و ذلك  تو تأتي قصص  يوسف ادريس كأحد أىم الخطابات التي بسيز 
عماؿ ادريس القصصية بتطور مفهوـ القصة كنوع أدبي أ تلحتلالذا مكانة مرموقة لدى القرائ حيث ارتبط

، و ىو الذي يعتمد عليو في . فتطور فن الخطاب القصصي  بتطور فن القصة كنوع أدبي  أصبح أكثر نضوجا
يفتًض وجود شخص القصة ا﵀كية  و الخطاب القصصي  ىو بالضرورةبسييز ألظاط الحكاية بشكل أساسي 

إذا ىو لا يتحدد بدضمونو إلظا بشكل صل بتُ طرفتُ أي السارد و الدتلقي اتو  )لساطب ( أي  وجودلػكى لو 
 كياف لغوي لؽثل بعلاقة سرد و حوار بنية تكملو  يموف. و الخطاب القصصضالتي يقدـ بها ذلك الدأو الطريقة 

نساف مصدر ىذا الفن و ىو مسرح الأحداث التي صورىا ىذا الفن ، ووففت القصة الاو برقق غايتو و يعتً 
ؼ أىدافها و الدساعي  التي ترمي إليها ، ىذا الفن النثري الأدبي الذي باختلا بر العصورع ةلأغراض لستلف

ينة و بأسلوب  معتُ و ىو بهذا لغسد اأصبح يتطرؽ إفُ الشخصيات من  طبقات لستلفة  و في وقائع متب
 الحياة الدعيشة.

أما الخطاب القصص الذي  يتشكل في أىم عناصر القصة ، و الأحداث القصصية التي تداعب 
فها و حسب دورىا )الحقيقية، الدتخيلة( ختلاشخصيات و بسنحها الحياة لضو العمل القصصي ، شخصيات بإال

تواصلية برقق التفاعل  ةو الدكاف الذي يستَ على متلقي فهم للأحداث الشخصية ، و الإعتماد على اللغة كأدا
 بتُ الشخصيات بأنواعها.

الوصفي " ، أما عن أسباب اختبار في ىذا البحث  ىو  " الدنهج الحليلي و بالنسبة للمنهج الدعتمد 
إضافة إفُ بيت من لحم"  الدوضوع : ىو لزاولة تقدنً دراسة جديدة من خلاؿ تناولنا للمجموعة القصصية "

 رغبتنا على العمل في البحث في ىذه القصة و لو بالقدر البسيط.



 

   

 بهذه الدراسة فهي كالآتي:  أما بالنسبة للأىداؼ التي جعلتنا نهتم

 توضيح و إزالة الغموض عن بعض الدصطلحات . -
          ألعية الزماف و الدكاف و الشخصيات في العمل القصصي .تبيتُ  -

إفُ ىذا  الطلبة فَ يتطرقوأف الدقاربات القصصية النقدية قليلة جدا كما أف زملائي في  ةتكمن ىذه الدراس
 الجنس الأدبي الدهم في  الدراسة الأدبية.

و بسحورت إشكالية بحثنا كالأتي :  كيف يستطيع الخطاب القصصي  أف يكوف وسيلة أدبية فنية بزضع 
 لدراسة قضايا إجتماعية ؟ 

 فرعت ىذه الإشكالية إفُ الأسئلة الأتية :تو قد 

 ما وىو مفهوـ الخطاب القصصي عند يوسف ادريس ؟ -
 ا ىي لشيزاتو و خصائصو في  اعمالو القصصية ؟و م -
 من وراء  خطابو القصصي ؟الأديب  إليها تي كاف يرميلو ما ىي الأحداث ا -

 و قد إرتئينا للإجابة عن ىذه الإشكالية أف نعتمد على الخطة الآتية:

  و ملحق و أىم النتائج الدتوصل إليها.  فصلافو يليها  مقدمػػػة

مراحل  -الخطاب القصصي   -ما ىية القصة   –الفصل الأوؿ ويتضمن سبعة مطالب : ماىية الخطاب 
 خصائص القصة.   –عناصر القصة  –مسار تطور القصة  –القصة 

الزماف و الدكاف في  –تناوؿ أربعة مطالب كالآتي: الحدث و الشخصية في القصة الثاني تطبيقي الفصل و 
 الحوار في القصة. –تو السرد و تقنيا –القصة 

 ) ملخص القصة و التعريف بالكاتب (و اختتمت بحثي بأىم النتائج الدتوصل إليها ثم الدلاحق 
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 الدبحث الأوؿ: ما ىية الخطاب
 لغة:الخطاب  .1

الخطب: الشأف أو الأمر، صعر أو عظم، و قيل: ىو سبب الأمر، يقاؿ: ما خطبك؟ أي ما أمرؾ؟ 
نقوؿ: ىذا خطب جليل، و خطب يستَ و الخطب الأمر الذي تقع فيو الدخاطبة، و الشأف و الداؿ و منو قولذم 

حديث عمر، و قد أفطروا في يوـ غيم في رمضاف، فقاؿ: الخطب جل الخطب أي عظم الأمر و الشأف، و في 
 (2)و بصعو خطوب (1)﴾(31ؿَ فَمَا خَطْبُكُمْ أيَػُّهَا الْمُرْسَلُوفَ )قاَ﴿ :يستَ، و في التنزيل العزيز

ربا متعد، ـ، بحرؼ خاطب أخاطبو، خاطب، لساطبة  البستاني يقوؿ: خ ، ط ، ب ) فاأما بطرس "
 (3)خطاب، خاطب قومو بقولو: وجو إليهم حديثا، خاطبة في أمر يهمو راجعو في شأنو."

و في لستارات الصحاح: خطب "الخطب" سبب الأمر تقوؿ: ما خطبك؟ قلت: قاؿ الأزىري: أي ما 
 نتهى كلاـ الأزىري.أمرؾ؟ و تقوؿ ىذا خطب جليل و خطب يستَ و بصعو "خطوب" ا

"و خاطبو بالكلاـ" لساطبة أو خطابا و خطب على الدنبر خُطبة و خطابة أو خطب الدرأة في النكاح 
خِطبة، لؼطُب فهما و اختطب"أيضا فيهما" و خطب من باب فروؼ صار "خطيبا" و الخطابية من الرافضة 

  (4)الفهم بالزور"ينسبوف إفُ أبي الخطاب و كاف يأمر أصحابو أف يشهدوا على من خ

الخطاب ىو الكلاـ و الفصل و فصل الخطاب ىو الفصاحة و ما ينفصل بو من الأمر من الخطاب وىو 
و أف يفصل الحاكم بتُ الحق  –أيضا الحكم ما يبينو باليمتُ، و أف يقوؿ الخطيب بعد الحمد ﵁: أما بعد 

نََٰوُ ٱلۡحِكۡمَةَ وَ  شَدَدۡنََ مُلۡكَوُۥ وَ  وَ  ﴿والباطل، قاؿ تعافُ:   (5)﴾(20) فَصۡلَ ٱلۡخِطاَبِ  ءَاتػَيػۡ

                                           
 31سورة الذاريات برواية ورش عن نافع، الآية:  -1
 755، ص: 02لبناف، المجلد:  –، لساف العرب، دار الجيل بتَوت، بتَوت ابن منظور -2
 15، ص: 03لبناف، المجلد:  –بطرس البستاني، لزيط ا﵀يط، دار الكتب العلمية، بتَوت  -3
 76لبناف، ص:  –الرازي، لستارات الصحاح، مكتبة لبناف، قاموس الجوىرة، مكتبة لبناف، بتَوت  -4
 20ش عن نافع، الآية: سورة ص برواية ور  -5
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 :االخطاب اصطلاح .2
 تعددت مفاىيم الخطاب من الناحية الاصطلاحية و التي لؽكن ذكر البعض منها:

مكتوب  نصالرسالة الدكتوبة فيعرفو بأنو:" معجم الدصطلحات العربية أف الخطاب أقرب إفُيرى مؤلف 
ض أدبية راػػػػػػينقل من مرسل إفُ مرسل إليو يتضمن عادة أنباء لا بزص سواىا، لكن الرسالة أخذت تكتب لأغ

و كانت مدارس البلاغة في العالدتُ اليوناني و الروماني القدلؽتُ تدرس قواعد بررير  دـػػػػػػػػقابلة للنثر منذ الق
الرسائل و الخطابات؛ الأمر الذي ساعد انتقالذا من لررد كتابات شخصية إفُ جنس أدبي قريب من الدقاؿ في 

  (1) ".سواء كانت نظما أو نثرا من الدقامة في الأدب العربي الآداب الغربية

طلح الخطاب من حيث معناه العاـ و الدتداوؿ في برليل الخطابات لػيل إفُ نوع من التناوؿ للغة إفَّ مص
أكثر لشا لػيل إفُ حقل بحثي لزدد في اللغة في الخطاب لا تعد بنية اعتباطية بل نشاطا لإفراط مندرجتُ في 

 اؿ الخطاب( ... إفٍ.سياقات معنية، و الخطاب الدعتٌ لا لػتمل صيغة الجمع ) يقاؿ : الخطاب و لر

و بدا أنو يفتًض بسفصل اللغة مع معايتَ لغوية فإف الخطاب لا لؽكن أف يكوف موضوع تناوؿ لساني 
  (2).صرؼ

 ػػػػػػطاب تعريفات عػػػػػػديدة،اوزنا التعريف الدعجمي إفُ التعريف الاصطلاحي فإننا لصد أف للخػػػػإذا بذ
ببقائو ضمن المجاؿ اللساني بأنو  " و ذلكزيليغ ىاريسبحسب كل دارس و الددرسة التي ينتمي إليها فقد عرفو "

ملفوظ طويل أو متتالية من الجمل تكوف لرموعة متعلقة لؽكن من خلالذا معاينة بنية سلسلة من العناصر 
  (3)."بواسطة الدنهجية التوزيعية و بشكل لصعلها يظل في لراؿ لساني لزض

                                           
 159، ص: 1984لبناف،  –، بتَوت 2كامل وىبة لردي، معجم الدصطلحات العربية في اللغة و الأدب، مكتبة لبناف، ط -1

، ط -2    38، دت، ص: 1دومينيك مانغو، الدصطلحات الدفاتيح لتحليل الخطاب، تر: محمد لػيا، منشورات الاختلاؼ، الدار العربية للعلوـ

 سعيد يقطتُ، برليل الخطاب الروائي " الزمن، السرد،  - 3
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في كتابو الكلمات الدفتاحية في برليل  دومينيك مانغونو" Dominique Maingueneau" و يعرفو
 Foucautt "موضوع مقاربة لسانية صرفة، يقوؿ الخطاب بسفصل اللغة وفق معايتَ غتَ لسانية فإنو يكوف

 (1)".نسمي خطابا لرموعة الأقواؿ التي تنضوي تحت شكل خطابي واحد":" فوكو

سامعا ىو كل تلفظ يفتًض متحدثا و " "بينيفينست إيديلÉmile Benveniste "الخطاب حسبو 
  (2)"بشكل من الأشكاؿ. تكوف للطرؼ الأوؿ بنية التأثتَ في الطرؼ الثاني

يعرؼ الخطاب بأنو" متتالية منسجمة من الدلفوفات" و يفسر ىذا التعريف  و من منظور سيكولساني
 انطلاقا من ثلاث ملاحظات ىامة.

يتم بواسطة الفعالية اللفظية بتُ لرموعة من الدلفوفات لا لغب اعتبارىا  إفَّ الخطاب يفتًض تعالقا -
مبنية سلفا و أف علينا أف نربط بينها، و ذلك انطلاقا من أي ملفوظ لا لؽكن أف يكوف معتزلا عن غتَه أنو 

 يدخل معها في علاقات علينا برديد معناىا و وفيفتها.
رة : أنو لغري في الزمن بشكل ػػػػػفالخطاب ىو أيضا عملية مستمن الطابع السابق ليس كافيا؛ ػػػػػػلك -

ىكذا علاقات الدوضوع با﵀موؿ، و  ىذا الطابع الدوجو ليعكس داخل الدلفوظ ذاتو من خلاؿ البنية، و ػػػػػػوجبم
 يتجلى الخطاب كتتابع برويلات تتيح الانتقاؿ من حالة إفُ أخرى و ىكذا ...

م بأوجو أنو يأخذ طابع التصاعد في ابذاه ىدؼ ما، و تبعا لذلك تعد و أختَا أف التتابع لا يت -
 للخطاب فعلا قصدية. 

و من خلاؿ ىذا العنصر الأختَ يبدو الدنطق البسيكولوجي الذي يتحدد ضمنو تصور كاروف و كذا من 
 خلاؿ ترابط ىذه الدلاحظات يتحقق الخطاب كفعل منسجم.

فة العربية من حيث أصولُذا الدقتًنة بالنطق فإف استخداماتها و رغم قِدـ جذور ىذه الكلمة في الثقا
التي ىي أقرب  الدعاصرة بوصفها مصطلحا لو ألعية الدتزايدة تدخل بدعانيها إفُ دائرة" الكلمات الاصطلاحية

                                           
  107 -106، ص: 1، ط2011الأردف،  –صابر لزمود الحباشة، الأسلوبية و التداولية مدخل لتحليل الخطاب، عافَ الكتب الحديث، إربد  - 1

  01، ص: 2004محمد الباردي، إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، مركز النشر الجامعي،  -2
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فما نقصد التًبصة و التي تشتَ حقولذا الدلالية إفُ معاف واحدة ليست من قبيل الانبثاؽ الذاتي في الثقافة العربية 
 في الإلصليزية و نظرية Discourse بالكلمة الدصطلح )الخطاب( ىو نوع من التًبصة أو التعريف بدصطلح

Discours  أوفي الفرنسية Diskurs  (1)..."في الألدانية 

 اللغة في حالة فعل.بأنو ابذاىات فهمو يعتبر الخطاب في كل 

 "جينيتالأحداث الواقعية و التخيلية التي أطلق عليها "الوسيط اللساني في نقل لرموعة من أي أنو 
 (2)مصطلح الحكاية.

مشتق من الأصل اللاتيتٍ  " Discours" اللفظ الفرنسي باربارا كاساف Barbara Cassin" أما 
Discurrere –  تأخذ معتٌ الخطاب و كاف معناىا في البداية طريقا لزفوفا  –عند نهاية الحقبة اللاتينية

اللفظة على تشكيل منطوؽ أو مكتوب للفكر و ىكذا أصبحت قبل أف بريل بالشكوؾ للمحادثة و الدناقشة 
  ديباجة، قضية، سرد.إفٍ( و التًتيب الخطاب )لفعل ، الفاعل، ..)ا البلاغات للخطاب الأقساـ للكلاـ

 (3)قضائي( ،)برىاني .إفٍ( و لأجناسو..

  لرموعة من الجمل الدتناسقة و الدنسجمة التي تكوف موضوعا وو يقصد بالخطاب ىنا في ىذا التعريف أن
معاف تتفق في معظمها مع ما ورد في لساف  القاموس ا﵀يط للفتَوز أبادي" كما وردت لفظة القصة في

لِكَ مَا كُن ا نػَبۡغِِۚ فَٱرْ ﴿:أعلمو، قاؿ تعافُقصَّ أثره قصا و قصصا تتبعو و الخبر  العرب و منها تَد ا عَلَىَٰٰٓ قَاؿَ ذََٰ
 ( 5)أي رجعا من الطريق الذي يسلكو يقصاف الأثر الكهفسورة  (4)﴾(64) صًاءَاثََرِهَِِا قَصَ 

 تكوف القصة تتبع الأثر. و بهذا
  (1)"الدعجم العربي الأساسي:" قص القصة؛ أي رواىا و قص عليو الخبر أو الرؤيا = أي أخبره بها و في

                                           
  47، ص: 1997سوريا،  –، دمشق 1جابر عصفور، آفاؽ العصر، دار الذدى للثقافة و النشر، ط - 1

  39 – 38، دت، ص: 1جتَارد جينيت، عودة إفُ خطاب الحكاية، تر: محمد معتصم ، الدركز الثقافي العربي، ط - 2
  102مرجع سابق، صابر لزمود الحباشة، الأسلوبية و التداولية مداخل لتحليل الخطاب، ص:  - 3
 سورة الكهف  64الآية:  - 4

   1330، ص: 2008مصر، دط،  –الفتَوز أبادي، القاموس ا﵀يط،مادة ) قصص(، دار الحديث، القاىرة  - 5
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 الدبحث الثاني: ماىية القصة

 القصة لغة: .1

 القصة: الخبر و ىو القصص، و حقق على خبره، يقصو قصا و قصصا: أورده

 ص: الخبر الدقصوص بالفتح وضع موضوع الدصدر حتى صار أغلب عليوو القَ 

 :بكسر القاؼ: بصع القصة التي تكتبصصو القِ 

  (2)و القصة: الأمر و الحديث، و اقتصصت الحديث رويتو على وجهو، و قص عليو الخبر قصصا

لِكَ مَا   ﴿ و جاء في لستار الصحاح قص: أثره تتبعو من باب ردَّ و قصصا أيضا و من قولو تعافُ: قاَؿَ ذََٰ
ا عَلَىَٰ     (3)﴾(64) اءَاثَارلِِعاَ قَصَصً  كُنَّا نػَبۡغِِۚ فَٱرۡتَدَّ

و كذا اقتص أثره و تقصص أثره، و القصة: الأمر و الحديث و قد اقتص الحديث رواه على وجهو وقص 
 (4)عليو الخبر قصصا و الاسم أيضا "القَصص" وضع موضع الدصدر حتى صار أغلب عليو.

 (5)يكتب القصة، أو من لػكيها و يرويها أما لزيط ا﵀يط لبطرس البستاني:"ؽ ، ص ، ص"من

 

 

 
                                                                                                                                                 

، أبضد العابد و آخروف، الدعجم العربي الأساسي،  - 1 (، الدنظمة العربية التًقية و الثقافة و العلوـ  1989مادة )قصَّ

 102، ص: 05لبناف، المجلد: –مرجع سابق، ابن منظور، لساف العرب، دار الجيل بتَوت، دار لساف العرب، بتَوت  -2
 ، سورة الكهف برواية ورش64الآية:  -3
 225س الجوىرة، ص: مرجع سابق، الرازي، لستارات الصحاح، مكتبة لبناف، قامو  -4
 161، ص: 07لبناف، المجلد:  –مرجع سابق، لزيط ا﵀يط، بطرس البستاني، دار الكتب العلمية، بتَوت  -5
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 :االقصة اصطلاح .2

 حظيت القصة باىتماـ من قبل الباحثتُ و لذلك تعددت الدفاىيم و اختلفت بتُ الكتَّاب و النُّقاد.

تعتبر القصة وسيلة تعبتَ عن الحياة أو القمعتُ من الحياة يتناوؿ حادثة واحدة أو عددا من  بحيث
 (1)."الحوادث بينهما ترابط سردي و لغب أف تكوف لذا بداية و نهاية

و كذلك لؽكننا أف نعرِّؼ القصة بأنها "قالب من قوالب التعبتَ يعتمد فيو الكاتب على سرد أحداث 
صية و أخرى أو شخصيات متعددة سيند في قصصها و سرد معا على عنصر التشويق معينة بذري بتُ شخ

معها إفُ الحل حتى يصل بالقارئ أو السامع إفُ نقطة معينة تتأزـ فيها الأحداث و تسمى العقدة و يتطلع الدرء 
   (2)"حتى يأتي في النهاية على أف بعض النقاد لا يرى العقدة و الحل لازمتُ لفن القصة.

القصة من بتُ الفنوف التي احتلت مكانة مرموقة بتُ سائر الفنوف الأدبية فهي تسعى إفُ تشكيل خطابها 
الدتميز سواء على الدستوى الفتٍ أو الدستوى الدضموني، فالقصة تعبر عن موقف أو جانب من جوانب الحياة 

 للإنساف و تعبتَ عن حوادثو و عاداتو.وتعكس الواقع الدعيش 

شك فيو أف القصة بدختلف أسمائها و فنونها "رواية، أقصوصة،...إفٍ" ىي فن عربي خالص و لشا لا 
 مستحدث.

عدة تتعلق  حوادثناوؿ حادثة واحدة أو و ىي تت ،القصة لرموعة من الأحداث يرويها الكاتب
وجو  حياة الناس على تتماشىبشخصيات لستلفة تتباين أساليب عيشها و تصرفها في الحياة على غرار ما 

 (3)."الأرض، و يكوف نصيبها من القصة متفاوتا من حيث التأثر و التأثتَ

                                           
  09محمد حسن كامل، لزامي القرآف و القصة الحديثة، دار البحوث العلمية، دت، ص:  - 1
2 - infohttps://www.djelfa. 13:55 .05/04/2021  
 09، ص: 1996، 1لبناف، ط –محمد يوسف لضم، فن القصة، دار الثقافة، بتَوت  - 3

https://www.djelfa.info/
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أما الشخص الذي يسرد القصص بجميع أنواعها من قصتَة و طويلة، واقعية و خيالية، شعرية و نثرية، 
 .ذلكالدلامح مثلا أو غتَ مشتد شفوية و كتابية ىو مصطلح عاـ يتميز عن الدصطلحات كالدؤلف، الروائي أو 

تنحصر في حكاية ىي عبارة سرد لأحداث لا يشتًط فيو إتقاف الحبكة و لكنو ينسبو إفُ راوٍ و ألعيتها 
نفس و البراعة في رسم الشخصيات الأحداث وإثارة اىتماـ القارئ أو الدستمع لا الكشف عن خبايا ال

 .ة بصفة خاصةيستعمل ىذا الدصطلح في الوقت الحاضر للدلالة على قصص الدغامرات الدثتَ و 

و يعرض بعض النقاد بأنها "حكاية مصطنعة مكتوبة نثرا تستهدؼ استشارة الاىتماـ سواء أكاف ذلك 
 (1)."بتطور حوادثها أو بتصورىا للعادات و الأخلاؽ أو بقرابة أحداثها

كل فن قوفِ درامي يتضمن أحداثا تكتشف عن   ىي"طو حستُ":"و يعرفها عميد الأدب العربي الدكتور 
و غالبا ما لصد القصة في القصص الأدبي  (2)."صراع برملو شخصيات برقق للمتلقي متعة بصالية و انفعالية

تكوف إحدى ىاتتُ القوتتُ تظهر في شكل صراع بتُ قوتتُ متضادتتُ في سبيل الوصوؿ إفُ ىدؼ معتُ و قد 
 (3)."ىي البطل و الأخرى الشريرة

و القصة فن نثري يروي أحداثا وقعت لأشخاص في مكاف و زماف معتُ، و يتم تقدنً أحداثها اعتمادا 
لذذا فمفهوـ  ( 4)"على الوصف و الحوار، و من عناصر القصة: الحدث، الشخصيات، العقدة، الزماف و الدكاف.

 (5)" عن قيم اجتماعية معينةأي قصة ينبغي أف:"يقوـ على تصوير مثاؿ السلوؾ الإنساني، و السلوؾ يعبر

 و لأف الحياة ما تغيب لعومها و لا تنقضي متاعبها، كانت الحاجة إفُ التماس التسلية في القصة. 

 
                                           

    125، ص: 4مصر، ج –محمد عبد الدنعم الخفاجي، الآداب العربية الحديثة، مكتبة الكليات الاسكندرية، القاىرة  - 1
 124مصر، ص:  –طو حستُ، القصة في الأدب العربي الحديث، الدكتبة الدصرية، القاىرة  - 2
  09لردي وىبة و كامل الدهندس، الدصطلحات العربية في اللغة و الأدب، ص:  - 3
  157، ص: 2007 – 2006، 1كتاب اللغة العربية للسنة الرابعة متوسط، الديواف الوطتٍ للمطبوعات الددرسية، الجزائر، ط  - 4
 263، ص: 1990، 1لبناف، ط –محمد مصطفى ىدارة، دراسات في الآداب العربية الحديثة، دار العلوـ العربية، بتَوت  - 5
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 الخطاب القصصيالدبحث الثالث: 

 ىو موضوع علم يدعى السرديات بأنو  القصة قبل أف نتناوؿ موضوع الخطاب القصصي  بذدر الإشارة إفُ 
narratologle  حتى لػدد نفسو  نتباه افُ اف علم السردلغب الاو  1969اقتًحو تزفيتاف تودوروؼ عاـ

لكن العافَ الذي  دبيتو وأف يدرس فيا ليس الخطاب من خلاؿ أنو يقتًح إدبية، فبدراسة النصوص الأ
  (1)"يستدعيو الخطاب.

  :ساسيتتُأ تُفيو مسألتف لظيز أفيمكن   la narration ما مفهوـ السرد أ

 معينة.  حداثاأف لػتوي على قصة ما تضم أ :ولذماأ -
 .ف يعتُ الطريقة التي بركى بها تلك القصةأثانيهما:  -

لذذا السبب فإف السرد ىو  ف القصة الواحدة بركى بطرؽ متعددة وأذلك  ،تسمى ىذه الطريقة سردا و
الدتعددة  دلالاتو الواسعة و مفهومو وف السرد ألا إ ،(2)ساسي.ألظاط الحكي بشكل أالذي يعتمد عليو في بسييز 

 رولاف بارتيوضح  و ،المجتمعات مشتًكة بتُ كل الثقافات و »بداعيةإ «ىو فعالية  و ،ىو لشارسة قدلؽة جدا
جناس ... فالسرد لؽكن ىي قبل كل شيء تنوع كبتَ في الأ حصر لذا و نواع السرد في العافَ لاأف " إذلك قائلا:

السرد حاضر في  و...  ـ متحركةأالثابتة كانت  الصورة و، و ـ مكتوبةأقة شفوية كانت ف برملو اللغة الدنطو أ
  حاضر في فضلا عن ذلك فاف السرد بأشكالو اللامتناىية تقريبا و lé gende الحكاية الخرافية سطورة والأ

نو عالدي عبر إ  سردلا يوجد شعب بدوف  في كل المجتمعات فهو يبدأ مع تاريخ البشرية ذاتو، و زمنة وكل الأ
 (3)موجود في كل مكاف بساما كالحياة.نو أعبر ثقافي  تارلؼي

                                           
 .209-206ت. د/ منذر عياشي طبعة منقحة مركز ثقافي العربي ص  _ازوالد ديكرو جاف ماري سشايفر القاموس الدوسوعي الجديد لعلوـ اللساف_السرديات -1
 45.ص. 2000الدركز الثقافي العربي. دار البيضاء  .بضيد الحميداني بنية النص السردي -2
  09ص -1992رولاف بارت واخروف. طرائق برليل السرد الادبي. منشورات الاختلاؼ. ابراد كتاب الدغرب الرباط  -3
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فالخطاب في السرد  .في السياؽ نفسو فاف القصة او السرد في علاقتو بالخطاب ىي علاقة ثابت ومتغتَ و
عليو التغيتَ  ليس سوى الطريقة التي تقوـ بها الدادة الحكائية. فقد تكوف ىذه الاختَة واحدة. لكن الذي يطرأ

التعريف  ف عمليةإف ،تذوقا بداعا وإف ذالك الواقع في حياتنا لظارسو ف كاإ ىو الخطاب، فالخطاب السردي و
السردي، رغم  ساسيتاف من سمات الخطابأالتنوع نفسو لعا سمتاف  ف الاختلاؼ وتبدو مفهوما لزددا عاما لأ

ث من و القصصي الحديأالتعرؼ على الخطاب السردي اولة فُ لزإعندما نعمد  و ،دبيأوحدة كينونتو كجنس 
ىو آخر بذليات الخطاب  (.ف الخطاب السردي ) القصصي. الروائيأننا نكشف إوجهة نظر واقعية تارلؼية. ف

حكايات شعبية  ساطتَ وأ و حممن ملا، نسائي كلوظاىره التعبتَية طواؿ التاريخ الإالحكائي في لستلف م
ب السردي الحديث ىو وريث كل ىذه الظواىر الحكائية السابقة، بل ىو استمرار ف ىذا الخطاإومقومات... 

وبذدر الاشارة افُ اف مفهوـ الخطاب دخل في تشكيل ثنائيات مثل:  .خلاؼ لكثتَ مز سماتها وقيمها التعبتَية
وفي ىذا الدعتٌ  .الخطاب /السرد. الخطاب/القصة. الحبكة/القصة. الدبتٌ الحكائي/الدتن الحكائي. الحكي/الخطاب

في  ختَحد عناصر ىذا الأأفُ إالسرد الددمج في الخطاب، يتحوؿ  بأف .G. Genette يؤكد جتَار جينيت
نص(  ،خطاب ،)قصة بشة تقسيمات ثلاثية و ...كفى ف الخطاب الددمج في السرد الظا يبقى خطابا وأحتُ 

فُ كوف إيرجع ذالك  مكوناتو، و طاب السردي ووىذا التقسيم الثلاثي لؼتلف عن نظرة الثنائي في برديده للخ
سئلة التي يهدؼ ق منها الأمعلومة تتصل من جهة بخلفية نظرية منطل سس لزددة وأىذه التقسيمات تقوـ على 

خرى اتساعا من مقاربة مع ثنائيات الأ كثرأجابة عنها لكن تبقى ثنائية. القصة/ خطاب. فُ الإإالباحث 
 (1).غتَىا بداعية وإنصوص  كتابات و لواف وأقابلية لتطبيق على  مرونة وكثر يبقى الخطاب الأو 

بتُ  علاه بتُ السرديات كمنهجية علمية لدراسة النص السردي)القصة. الرواية( وأذا لضن التزمنا بسيز إ و
لرتمعية من جهة  من جهة منخرطة ضمن سياقات ثقافية و لسانيا و الخطاب السردي كبنية مستقلة دلاليا و

لكل من الدصطلحتُ  ف الخطاب السردي ليس معادلا للسردية، وأفُ إف لطلص أخرى بات الزاما علينا أ
دؿ الخطاب السردي على النص الدقروء في حقيقتو الدادية من حيث ىو نص مكتوب بلغة ، يحدوده مفهومو و

                                           
 ار النشر الدغربية الدار البيضاء، د89 :عدد ،نقد في لرلة فكر و ،علاقتو بالحقوؿ الدعرفية دبي والأ طاباوي. الخبصععبد الكرنً  -1
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ف السردية فتحيل)..( افُ ضرب معتُ من أي، تستغرؽ قراءتو وقتا معلوما كما بزضع لتًتيب زماني خط معينة و
القراءة وطريقة خاصة في وصف الدادةوتنضيمها اي اعادة كتابتها. انطلاقا من فرضية مؤداىا اف الدعتٌ ليس 

برولات  التقابل قائمة بتُ الوحدات التًكيبية و اختلاؼ و معطى قبليا الظا يستخلص من فنوف التأليف و
يق دقولاتها على النصوص الدسومة وز تطبلغدبي بل لابزتص السردية بالخطاب الأ و ياقيالدتتابعة في ا﵀ور الس

 (1)السياسية والقانونية.  الفكرية و لنصوص الحضارية ودبيا كاأ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           
 71 ، ص:1993،تونس  ،الدار العربية للكتاب ،في الخطاب السردي ،محمد الناصر العجمي -1
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 : نشأة القصةالرابعالدبحث 

الثوابت الفنية، أو القصة فن إبداعي يعافً مشكلة من مشاكل الحياة، و يلتزـ فيها الكاتب بدجموعة من 
ىي عبارة عن لرموعة من  الأحداث يرويها الكاتب و تتناوؿ حادثة واحدة أو حوادث عدة تتضمن 

 شخصيات إنسانية لستلفة.

 فالنشأة الأوفُ للقصة فقد كاف السبق ذلك للغرب، ثم بعد ذلك بدأت تظهر في باقي دوؿ العافَ.

 لحكايات الشعبية" قصص الخرافات وبي و بألوانها كافالقصة بروادىا الكثر في الغرب و الوطن العر 
قصص الخياؿ العلمي، قصص البطولة و الدغامرة، القصص التارلؼية، القصص  الأساطتَ، قصص الحيواف،

 الدينية، القصص الواقعية و القصص الفكاىية".

 عند الغرب: .أ 

البدايات غتَ الفنية حكايات من الحياة و الحياة الغيبية الخارقة تهتم أساسا بعنصر الحدث في حد  كانت
اؿ عند العرب ػػػػار الأمثػػػػػرى في أخبػػػػػػم كما نػػػػػػػالتسلية أو التعليػػػما ذلك ببعض الأبعاد ا﵀ددة كد ػػػػػػػو، ثم بعػػػػػػػذات

 (1)."لف ليلة و ليلةو أقاصيص كليلة و دمنة و قصة أ

القصة عند الغرب قدلؽة قدـ التاريخ و ىي إحدى الطرؽ للتعبتَ عن الأحاسيس و الدشاعر، و وصف 
د حكايات لذا، و الإنساف بطبعو لؽيل إفُ سر الحياة و قد سبقت الدلحمة و الأسطورة و الدسرحية و ىي أصل 

الأدبية الدذكورة لتأخذ طبعها الخاص، و غالبا ما و بعد ذلك انفصلت عنو الأجناس جرت معو منذ القدـ 
" في قصصو القصتَة في شكلها التي تهتم شيكوؼبالإضافة إفُ واقعية" (2)"تكوف نثرية و نادرا ما تلقى شعرا

 (3)."بلحظات الحياة العابرة و ما تزخر بو من مشاعر إنسانية  وجو متدفق بالإنساف

                                           
  17ينظر: السعيد الورقي، ابذاىات القصة القصتَة في الأدب العربي الدعاصر في مصر، دار الدعرفة الجامعية، ص:  -1

 707 - 706محمد التوخي، الدعجم الدفصل في الأدب، ص:  -2
 15مرجع سابق، السعيد الورقي، القصة القصتَة في الأدب العربي الدعاصر في مصر، ص:  - 3
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كانت البدايات عند جيل الرواد و في سبقهم متمردة وسط ما عرؼ آنذاؾ من فكر و فن أجنبي ثم كاف 
الجيل الثاني أكثر جرأة رغم اختلاط الدفاىيم حتٌ فهر الجيل الثالث الذي قدـ القصة الدصرية القصتَة من 

إفُ بل ابذهت إفُ جيلتُ لستلفتُ خلاؿ تفهم أعمق للفكر الواقعي، و فَ تقف القصة الدصرية عند حد الواقعية 
بذريب لستلف الأساليب الفنية التي اصطحبتها القصة القصتَة عالديا من قصة سيكولوجية، إفُ قصة تيار الوعي 

 (1)."إفُ ما فوؽ الواقع إفُ تعميق مفهوـ الحدث في القصة القصتَة، إفُ تأصيل الرؤية الدصرية فيها

بالخط  اثتٌ عشر لوحا" أقدـ قصة فقد كتبت في الألف الثالث قبل الديلاد على جلجامشو تعد "
الدسماري و بعدىا بدأ فن القصص يسمو حتى ارتقت قصص الفروسية في العصور الوسطى ... و خرج عن 

و من أقدـ القصص قصص الحب نوع آخر يدعى قصص "" ثم تبعها القصص الاجتماعية و الفلسفية 
" لإخواف الصفا، و قصص ابن رسالة الحيواف و الإنساف" لأفلاطوف و عند العرب "ة العشاءمأدبالفلسفية "

 (2)."سينا و ابن طفيل

 عند العرب: .ب 

لنسائو "فَ لؼل حديث الرسوؿ صلى الله عليو و سلم من الجانب القصص، إذ يروى عنو أنو كاف يروي 
 (3)."الدجاؿع لبعض القصص منها قصة الجساسة و كما كاف لػبذ الاستما   بعض القصص كقصة أىل الكهف

فكلتالعا ولد إثر الدلاحم  نستتنج لشا سبق بأف القصة في الأدب العربي ىو تشبيو بدولدىا في الأدب العربي
  (4)"و كلتالعا ابتدءا بأخبار الشجعاف و لساطر البطولة.

أصولو إفُ  تعود الأدب العربي الحديثو ىو رأي بعض النقاد و الأدباء فمنهم من يرى أف فن القصة في 
و أننا أخذنا فنيات ىذا الشكل الأدبي من الغرب عبر مراحل، ثم انطلق الفن  ،ربيفن القصة في الأدب الغ

                                           
  19 - 18ينظر: الدرجع السابق، السعيد الورقي، ابذاىات القصة القصتَة في الادب العربي الدعاصر، ص:  -1
 708 - 707سابق، محمد التوخي، الدعجم الدفصل في الأدب، ص:  : مرجع ينظر -2
 28:  محمد زغلوؿ سلاـ، دراسات في القصة العربية الحديثة، منشأة الدعارؼ في الإسكندرية، مصر، دت، ص -3
 395مصر، دت، ص:  –أبضد الزيات، تاريخ الأدب العربي، دار النهضة، القاىرة  -4
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القصصي في الأدب العربي يستلهم معافَ القصة و قواعدىا بتطوير الحياة الأدبية و اطلاع الرواد على النماذج 
  كوف لدى الدبدعتُ العرب رؤية واضحة عن قواعد ىذا الفن.القصصية الغربية، بدأت تت

 عوامل تطور القػصػػػػة: الخامسالدبحث 

القصة القصتَة كعمل فتٍ يعتمد على اختيار النص ليتوزع انطلاقا من ذات القاص، لؽتد أخذا من الواقع 
الفنية دوف بذاىل الدناىج الحديثة  الاجتماعي الإنساني أسلوبا للكتابة القصصية التي بستاز بوحدة التًكيببات

رة جوا فنيا، و ىذا بدوازاة للموسيقى ػػػػ" أف لؽنح القصة القصيحسب رأييكن "ػػمػمنها: الدنهج البنيوي الذي ي
و بستزج مع الأدوات الأخرى، التي تكوف الشبح الكامل للقصة، ...  اعلػػػػػفػػع فنية تتػػػاطػػػلل النص كمقالتي تتخ
التأكيد على اف العمل القصصي وجداني مشحوف بالعاطفة الإنسانية الذاتية أكثر منو موضوعي، ىذا  للتعبتَ و

 (1)."ما يريد البعض تأكيده بالكنايات القصصية

بدأت القصة العربية بتأثتَ مباشر من الغرب، و كاف تأثتَىا ىذا عبر التًبصة أو عبر القراءة في اللغة و قد 
و قد بدأ الدؤلفوف العرب بنقل بعض القصص القصتَة إفُ العربية من الآداب الأوروبية  الأصلية للأدب الغربي،

 و قاموا بنشرىا في المجلات العربية، و قد مرت القصة بدرحلتتُ و لعا:

 

 

 

 

 

                                           
 17، ص: 1الجزائر، ط –ة نقدية للقصة الجزائرية الدعاصرة، رابطة إبداع، بسكرة بومرزوؽ زين الدين، مقارب -1
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 الدرحلة الأولذ: مرحلة التًترة
 الدرحلة الثانية: مرحلة الصحافة 

 :التًترة .1

الأوائل في كتاباتهم فهي" تعد من أىم القنوات التي وصلت من خلالذا للتًبصة ألعية كبتَة أخذ بها الرواد 
العرب بها و ما لبثوا أف أخذوا بها في  إفُ الأدب العربي الحديث فكاف تأثتَ الأدباء عناصر الفن القصصي الغربي 

فينيلوف " أشهر أعماؿ الكاتب الفرنسي "تيليماؾكتاباتهم، و أوؿ قصة غربية نقلت إفُ العربية ىي قصة "
Fenelon " موقع الأفلاؾ في وقائع تيبلماؾ عاـ بعنواف: ( 1873 - 1801) الطهطاوي رفاعةالتي عربها

 ـ1867

رياديا في نقل الأدب ـ دورا 1870بتَوت عاـ  بطرس البستانيلمجلة الجناف التي أصدرىا الدعلم كما أف 
  (1)."الغربي إفُ اللغة العربية و ىي  التي فتحت صفحتها للمحاولات القصصية الأوفُ

لرلة الجناف فقد كاف للمجلات دور ىاـ و بارز في انتشار و رواج القصة و من أىم ىذه المجلات 
  لبطرس البستاني

كورني بعنواف "غراـ و انتقاـ" و "الفرساف لبيار   "le cidالسيد  كما ترجم لصيب الحداد مسرحية "
الثلاثة" لاسكندر دوماس و "ىرناني" لفيكتور ىيغو بعنواف "بضداف" و "روميو و جولييت" لشكسبتَ بعنواف 

 (2)."شهداء الغراـ

و من بتُ القصص الدتًبصة إفُ العربية: قصة بوؿ فرجيتٍ لبرنارد دوساف بيار نقلها عثماف جلاؿ إفُ 
ت عنواف "الأماني و الدنة" دوف أف يسقط دور لصيب الحداد و طايتوس عبده و خليل بيدس في نقل العربية بر

                                           
 16، ص: 1شربيط أبضد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، دار القصة للنشر، ط -1
  79مرجع سابق، محمد زغلوؿ سلاـ، دراسات في القصة العربية الحديثة، ص:  -2
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العديد من القصص الأوروبية إفُ العربية و يعتٍ ذلك أف القصة القصتَة و لستلف الفنوف الأدبية تعدت من 
 (1)."الآداب العربية

 نقل أصل القصص الغربية كما ىي و و بفضل التًبصة بدأت القصة تأخذ خطوة أحسن و ذلك بفضل
 (2)."ىواء الدتًبصتُ اعتمدوا على تربصة الدعتٌ لا التًبصة الحرفيةابتعدت عن الأخطاء النحوية و الصرفية و 

، و كذلك الطباعة  فلقد أدى عامل التًبصة دورا في تقريب النصوص و ما احتوت من منجزات العلوـ
المجلات و الجرائد و كانت مصر و الشاـ الأسبق زمنيا في ىذا  سالعت بدورىا في نشر القصص على صفحات

  المجاؿ.

 الصحافة: .2

ة منذ فهورىا في ن لستلف البيئات الادبية العربيػوف الأدبية بيػػػػػػػػػػافة دورا كبتَا في نشر الفنػػػػت الصحػػػػػلعب
 و بقية الأقطار العربية الأخرى. الشاـ و مصر

ئل الدساعدة على انتشار القصة الصحافة كاف لذا الفضل و لا تزاؿ من أىم الوساو لؽكننا القوؿ بأف 
لقد أدركت البيئات العربية ألعية القصة في نشر الوعي و الغموض بالمجتمعات، فكانت الصحافة وسيلة من و 

 الوسائل التي ساعدت على إيصالذا لأكبر عدد من الدتلقتُ و اعدتها في ذلك المجلات و الصحف.

للصحافة الدور الكبتَ في انتشار الفنوف الأدبية بتُ لستلف البيئات الأدبية العربية منذ فهورىا في ربوع 
الأقطار العربية الأخرى، و كذلك الصحف و الدوريات الدصرية التي فهرت منذ أواخر  الشاـ و مصر و بقية

لدشرؽ ...إفٍ، خيث خصصت ىذه الدنابر القرف التاسع عشر كالذلاؿ الدقتطف، اللطائف، الأىراـ، الضياء و ا
 (3)."في إعدادىا أبوابا تابتة للقصة

                                           
 53حكايات القصة القصتَة الكلاسيكية في السرد الغربي، لرلة فيلاديلفيا الثقافية، عماف، دت، ص: نواؿ مدوري،  -1
 19، ص: 2سعيد حامد النساج، ابذاىات القصة القصتَة الدصرية، مكتبة غريب، ط -2
 17 - 16مرجع سابق، شربيط أبضد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، ص:  -3
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كما كاف للإذاعة دور في رواج القصة القصتَة " و ناس أنفسهم قد أخذتهم السرعة فهم في كل مظاىر 
أصبحت  حياتهم ميَّالوف إفُ التخفيف و البساطة، و ىذا ما جعل القصة القصتَة في الواقع أوقع أثرا ... لذا

لا يضيف بها بل يتطلب رواجها و انتشارىا و كثرة الدشتغلتُ بتأليفها القصة القصتَة من مستلزمات العصر، 
  (1)."لأنها تناسب قلقو و حياتو الدتعجلة، و تعبر عن آمالو و آلامو و بذاربو و لحظاتو و تأملاتو

افة ػػػػلقصة فقد تأثرت القصة بالصحالدساعدة في انتشار ال و لا تزاؿ من أىم الوسائل ػػػػػػػػافة الفضػػػػػػػػػللصح
الحديث إلظا نشأت في أحضاف أثرت فيها و ىي تدين لذا في انتشارىا و رواجها، " إف القصة العربية في أدبنا و 

الصحافة، ثم مضى عليها وقت غتَ قصتَ حتى شبت القصة عن الطوؽ، و فهرت مستقلة عن الصحافة 
صفحات الجريدة  و بعد مدة ليست بالقليلة بدأت القصة الدؤلفة تظهر إفُ جانب الدتًبصة، فبدأت متًبصة على 

 (2)."و فَ تأخذ لزلها و بقيتا تشغلاف حيزا لا يستهاف بو في العديد من الصحف لسنوات طويلة

لة من لقد أدركت البيئات العربية ألعية القصة في نشر الوعي و النهوض بالمجتعات، فكانت الصحافة وسي
 الوسائل التي ساعدت على إيصالذا لأكبر عدد من الدتلقتُ و ساعدتها في ذلك الصحف و المجلات.

 

 

 

 

 

                                           
 41 - 40مرجع سابق، سعيد حامد النساج، ابذاىات القصة القصتَة الدصرية، ص:  -1
في اللغة العربية و إبراىيم شهاب أبضد، عناصر القصة لقصة و تطبيقاتها في القصة الصحفية "القصة الصحفية ألظوذجا" جزء من متطلبات نيل شهادة الداجيستتَ  -2

 27، ص: 2012آدابها، الجامعة العراقية، 
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 : عناصر القصة:السادسالدبحث 

 الحدث: (1

يعد الحدث أىم عنصر في القصة ففيو تنمو الدواقف و تتحرؾ الشخصيات، و لا بد أف تقدـ القصة 
حدثا لػمل في طياتو الذدؼ الذي لػاوؿ القاص أف يوصلو غلى القارئ، فالحدث"لرموعة من الوقائع الجزئية 

ب أف بردث أشياء فإف الدرتبطة و الدنظمة على لضو خاص ىو ما لؽكن أف نسميو الإطار، ففي كل القصص لغ
 (1)"لؽيز إطارا عن آخر، فالحوادث تتبع خطأ في قصة و خطأ آخر في قصة أخرىالنظاـ ىو الذي 

 فمن خلاؿ ما سبق نستنتج أف للحدث عنصرين أساسيتُ و لعا: الدعتٌ و الحبكة. 

 الدعتٌ: .أ 

إف الفعل و الفاعل "إذ يعده البعض عنصرا أساسيا في القصة و جزءا لا ينفصل عن الحدث، و لذلك ف
أو الحوادث و الشخصيات لغب أف تعمل على خدمة الدعتٌ من أوؿ القصة إفُ آخرىا، فإف فَ تفعل ذلك كاف 

 (2)الدعتٌ دخيلا عن الحدث و كانت القصة بالتافِ لستلفة البناء."

 خصياتفالدعتٌ ىو ما عاشو الكاتب خلاؿ بذربتو و يريد أف لؼرجو إفُ الواقع عبر الأحداث و الش
 الدوحدة داخل القصة.

 الحبكة: .ب 

ىي البناء الذي تستَ عليو أحداث القصة الدرتبطة برباط السببية و تتابع الأحداث، و يصل إفُ نتيجة 
المجرى الذي تستَ فيو الشخصيات و الحوادث حتى  قصصية بزضع لصراع ما و تعمل على شد القارئ؛"ىي

تبلغ القصة النهاية، و تكوف مرتبطة عادة برباط السببية و ىي لا تنفصل عن الشخصيات إلا فصلا مصطنعا 
                                           

 104مرجع سابق، عز الدين اسماعيل، الأدب و فنونو، ص:  -1
 51، ص: 1مصر، ط –رشاد رشدي، فن القصة القصتَة، مكتبة ألصلو الدصريةػ القاىرة  -2



 مقاربات مفاهيمية                                            الفصل الأول:

 
 

22 

للدراسة مثاؿ الحبكة أف نقوؿ: مات الرجل ثم ماتت زوجتو حزنا عليو فإذا ألعلنا السبب"الحزف" و قلنا: مات 
 (1)تو فهذه حكاية بدوف حبكة"الرجل و ماتت زوج

 الخبر القصصي: (2

 (2)الخبر في الأصل اللغوي يعتٍ نقل الدعتٌ

حيث يقوؿ رشاد رشدي:"الخبر في القصة يشتًط فيو شرطاف؛ أولذما: أف يكوف لو أثر كلي و ثانيهما: 
 فالحدث يتنامى من خلاؿ الدقدمة و العقدة و الخابسة. (3)أف يكوف للخبر بداية و وسط و نهاية"

 الدقدمة:"البداية": .أ 

ذىب أغلب الباحثتُ و النقاد في فن القصة إفُ ألعية الوفيفة التي لؽكن أف تنهض بها البدايات و تنوعها 
 في تشكيل النص القصصي و تأثيث أبعادىا و لذلك شددوا على ألعية البدايات القصتَة.

ىي الدرحلة الدواجهة الأوفُ مع القارئ، و لذا لغب أف تشمل على ما يشجعو عل قراءة القصة إف البداية 
لأف البداية الضعيفة للقصة ستؤدي إفُ انصراؼ القارئ فيها و عدـ قراءتها، و لا بد للقاص أف يراعي ألعية 

 (4)التشويق و الإثارة في مطلع القصة الفنية"
 العقدة: .ب 

أحد أىم أركاف الخبر الفتٍ و ىي الدرحلة الأكثر تعقيدا في تطور الأحداث غتَ أف بعض الدارستُ  فهي
 يروا بأنها فَ تعد ضرورية.

                                           
 118محمد الذادي عامري، القصة التونسية القصتَة، بوسلامة، دط، تونس، ص:  -1
 26الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، ص: مرجع سابق، شربيط أبضد شربيط، تطور البنية  -2
 11مرجع سابق، رشاد رشدي، فن القصة القصتَة، ص:  -3
 14الدرجع نفسو، ص:  -4
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تتأذى الأمور و يتحوؿ و ىي الدشكلة الرئيسية في القصة و تنشأ بفعل الأحداث الصاعدة، حيث 
نها تشابك الحدث و تتابعو حتى يبلغ موقف البطل إفُ حالة من الضعف أو الخوؼ، و لؽكن تعريفها بأ

 (1)الذروة"

 النهاية: .ج 

في بعض القصص  كاف للقصة نداية فلابد من وجود نهاية لذا و لؽكن أف تكوف النهاية مفتوحةكماإذا  
أو مغلقة، و النهاية ليست عملية ختم لأحداث القصة فحسب بل أف فيها التنوير النهائي للعمل القصصي 

 الواحد الدتماسك، فمن خلالذا يقع الكشف عن أدوار الشخصيات.

 النسيج القصصي: (3

و وصف  نسيج القصة على خدمة الحدث و يساىم في تطويره "فكل ما ينسج في القصة من لغة يقوـ
وحوار و سرد لغب أف يقوـ على خدمة الحدث، فيساىم في تصوير الحدث و تطويره بحيث يصبح كالكائن 
الحي، لو شخصية مستقلة لؽكن التعرؼ عليها، فالاوصاؼ في القصة لا تصاغ بدجرد الوصف بل لأنها تساعد 

  (2)الحدث على التطوير لأنها في الواقع جزء من الحدث"

تهدؼ إفُ تصوير حدث قصصي متكامل وسط عناصر الخبر الثلاث البداية، العقدة  فمن خلاؿ نسجها
و النهاية، و لا لغوز للدارستُ أف يفصلوا بتُ نسيج العقدة و بنائها لأنهما تسميتاف لشيء واحد، و لأف 

 (3)القصة القصتَة لحمة فنية لا لؽكن بذزئتها إفُ نسيج و بناء"

، الزماف و الدكاف فقد : السرد، الوصف، الحوار، الشخصية، الأسلوبو أما عن عناصر النسيج القصصي
 تطرقنا إليها سابقا

                                           
 14مرجع سابق، رشاد رشدي، فن القصة القصتَة، ص:  -1
 116،115الدرجع نفسو، ص:  -2
 30ية الدعاصرة، ص: مرجع سابق، شربيط أبضد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائر  -3
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 خصائص القصة:: السابعالدبحث 

القصة كأي جنس أدبي لو خصائصو التي بسيزه عن غتَه من الأجناس الأدبية العالدية، و إذا كاف تعريف 
لو، فإف تتبع سماتها و لشيزاتها عن بقية الأنواع القصة قد اختلف النقاد و الدارسوف في برديد مفهوـ دقيق 

 القصصية الأدبية يبرز كيانها الخاص كفن قائم بذاتو، و سنحاوؿ أف نعرؼ ىذه السمات.

 الوحدة: .1

إليها الكُتَّاب مبكرا، و أفٌ عليها  تعتبر الوحدة من أىم خصائص القصة على الإطلاؽ، و قد اىتدى
 (1)"موباساف" و "تشيكوؼ"و التزمها بحذؽ  "إدجار ألاف بو"

فالقصة تنبغي أف تتوفر فيها الوحدة وحدة الفعل و الزماف و الدكاف، و ىذه الوحدة ىي التي تكوف ما 
 (2)."يعبر عنو بالأثر الكلي أو وحدة الانطباع

وحدة الانطباع يرتبط بأف القصة القصتَة لا يتسع إطارىا إلا لتناوؿ شخصية مفردة، أو حادثة  "و مفهوـ
 (3)."مفردة، أو عاطفة مفردة، أو المجموعة التي أثارىا موقف مفرد

أىم الخصائص الشكلية التي بسيز الحكاية النثرية القصتَة ىي وحدة  من" أنو:"إدجار آلاف بوو أكد "
الانطباع و أصبح ىذا التأثتَ الواحد و الاقتصاد في وسيلة التعبتَ ينتشر و لغد قبولا واسعا حتى في الآونة 

 (4)."الأختَة

 فهي تشمل على فكرة واحدة تتضمن حدثا واحدا، و شخصية رئيسية واحدة و لذا ىدؼ واحد.
فبدأ الوحدة أساس جوىري من أسس بناء القصة فنيا، و لقد اشغل عليها النقاد و الكتاب مبكرا 

 "تشيكوؼ و موباسافوالتزمها "

                                           
 36ـ، ص: 2008، 2فن كتابة القصة، الدار الدصرية اللبنانية، ط -1
 129:  عبد الله الركيبي، القصة الجزائرية القصتَة، دار الكتاب العربي، الجزائر، ص -2
 350لبناف، ص:  –: دراسات نقدية في الشعر و الدسرح و القصة، دار الرائد العربي، بتَوت  الدين إسماعيل، روح العصر عز -3
 148، ص: 1مصر، ط –عبد العاطي شلبي، دراسات في فنوف الأدب الحديث، الدكتب الجامعي الحديث، الإسكندرية  -4
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و الوحدة تعتٍ أف كل شيء فيها يكوف واحد بدعتٌ أنها تشمل على فكرة واحدة و تتضمن حدثا واحدا 
جيو كل جهده الإبداعي صوب ىدؼ واحد لا و شخصية رئيسية واحدة، و ىو ما يعتٍ أنو الكاتب عليو تو 

 لػيد عنو.

 :التكثيف .2

و يقصد بو التوجيو الدباشر لضو الذدؼ من القصة مع أوؿ كلمة فيها، فهي كما يقوؿ يوسف إدريس:" 
 القصة القصتَة رصاصة تصيب الذدؼ أسرع من أي زاوية"

بقرة حتى لا  التي تفيض عليها وتالرصاصة كلمة دقيقة موفقة يطلقها صاحبها بثقة و بسكن من بندقي"
تشدت لذا كل لو عتُ لا تغفل عن الذدؼ و لا ترى غتَه يضغط على يده التي اح تكاد تصبح قطعة من حبره
فتنطلق الرصاصة التي تصيب الذدؼ و التوفيق الذي يتحقق بدبدأ التكثيف قد قصة  مشاعره و خلجات نفسو

 (1)ويلة مليئة بالشخصيات، الأحداث و الصراع."جيدة العناصر إفُ درجة قد تفضل بها رواية ط

 :الدراما .3

يقصد بالدراما في القصة القصتَة خلق الإحساس بالحيوية و الديناميكية و الحرارة، حتى لو فَ يكن ىناؾ 
صراع خارجي، و فَ تكن ىناؾ غتَ شخصية واحدة، لغب أف تثتَ القصة في القارئ منذ أوؿ كلمة شهوتو 

ما لغري، و أف يتًقب و يتلهف لدطالعة السطور التالية على أمل اكتشاؼ جديد لذذا  للاستطلاع و معرفة
 العافَ القصصي.

إف أساليب التشويق التي يستخدمها الكاتب ىي التي برقق الدتعة الفنية للقارئ و تشعر القاص بالرضى 
 (2)النسبي عن عملو."

                                           
  58، ص: 2قنديل، فن كتابة القصة، دار الدصر اللبنانية، ط فؤاد -1
 59الدرجع السابق، ص:  -2
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يبدأ في قراءة السطور الأوفُ، فإذا وجد ما لغذبو  إف القارئ العربي العاـ لا أقصد الدثقف، عاشق القراءة
يستدرجو حتى إفُ السطور التالية و ما بعدىا، حتى يكتشف أنو بلغ النهاية فتَضى عنك و عن نفسو و تتسلل 
إليو مشاعر غامضة من الأمل إما إذا فَ يعثر على بغيتو فإنو بكل شيء و يزداد مللا على ملل و علينا لضن 

 (1)سى القارئ مشدود إفُ الوسائل الثقافية الدتعددة التي بريط بالإعلاـ و الإعلاف و الضجيج."الكتاب ألا نن

دراما، و عز لاستخداـ ىذه اللفظة الأجنبية إذف لا أتصور أف تكوف ىناؾ قصة جيدة و بدوف إنتٍ 
قصة بحسب بتُ  لكنها فَ تعد كذلك فضلا عن دلالتها و شهرتها  كما أنتٍ لا أتصور أف يكوف ىناؾ كاتب

  (2)ة و ليس لديو إحساس درامي."ػػػػػػػابة القصػػػػػػالدقدرتتُ في كت

و ىي وجود مزيج من الحرارة و الحيوية و الدنيا في القصة حتى لو كانت خالية من الصراعات الخارجية أو 
 في حاؿ كانت تتألف من شخصية واحدة ليس إلا.

كاتب للفت انتباه القارئ و ىي التي برقق الدتعة الفنية للقارئ فالدراما عامل التشويق الذي يستخدمو ال
 (3)."و تشعر القاص بالرضى عن عملو

 :التًكيز مع الإيجاز .4
الإلغاز فينبغي بو الإلػاء بواسطة الأسلوب و بطريقة العرض، فالإشارة و الدلحمة تكفي عن الإطناب   

ذلك أف التفضيلات ضرورية في حدوث الحدث الواحد أو و ليس الإلغاز ىنا ىو إلغاء للجزئيات أو التفاصيل 
 (4)الدوقف الواحد الذي تعالجو القصة القصتَة."

 

 

                                           
 60مرجع سابق، فؤاد قنديل، فن كتابة القصة، ص:   -1
 61الدرجع نفسو، ص:  -2
3- https.//ajdawer-blogspot.com، 15:58 ،05/05/2021     
 148:  ، دار الكتاب العربي، الجزائر، صعبد الله الخليفي ركيبي، القصة الجزائرية القصتَة -4
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و لا يتبادر إفُ الباحث اف كتابة القصة سهلة؛ لأنها قصتَة أو لأف صفة التًكيز فيها واضحة جلية، بل  
من كتابة الرواية، و يروف أنو فَ يؤطر كتابتها صعبة جدا، حتى أف النثار يروف أف كتابة القصة القصتَة أصبحت 

الحدث الكاتب بارزوف للقصة القصتَة من خلاؿ قروف عديدة، بينما فهر كتاب عديدوف ككتابة الرواية، طواؿ 
 (1)."قروف و قروف

 :نهاية القصة .5

 (2).""يتطور الحدث من الدوقف إفُ الوسط إفُ النهاية

ليطورىا كما يشاء أو ليتصور أف الحياة و أحداثها و مشاكلها مستمرة فالنهاية الدفتوحة تتًؾ لرالا للقارئ 
 كثتَا ما يعجز الإنساف عن حل ىذه القضايا و الدشاكل.و 

في كثتَ من الأحياف نشأ الحدث عن موقف يتطور إفُ نهاية معنية "و ىذه النهاية التي تتجمع عندىا 
و لذلك سماىا بعض النقاد بلحظة التنوير لأنها تكشف ىذا الحدث  رز معناىا و يتضح،ػػػخيػػػػػػػػوط الحػػػػػػػدث فيب

 (3)."وء و برررهػػػػػػػػػػو تلقي عليو الض

إف ما تم عرضو من خصائص فنية للقصة لا يكفي وحده لإكماؿ العمل الفتٍ، فالخصائص ىي ا﵀ور 
ر التي تتكوف منها القصة مثل الاعتناء بالعناصالرئيسي للعمل، و ىي بزتلف عن العناصر و لذلك لا بد من 

 لقصصي، الأسلوب، الزماف و الدكاف. الحدث، الخبر القصصي، النسيج ا

 

                                           
 149الدرجع السابق، ص:  -1
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النهاية دائما ىي النقطة التي بذتمع فيها و تنتهي إليها كل خيوط الحدث، و من ثم يكتب  كانت
 الحدث معناه الذي يسعى الكاتب منذ البداية لبلوغو و الكشف عنو، و مع ىذا البلوغ و ذلك اكتشف النقاد

 (1)"أبعاد القصة و تتألف بدلالاتها في ذىن القارئ.

تنتهي إليها القصة، و يستنتج الكػػػػػػػاتب الحػػػػػػػدث الذي سعى إليو منذ بداية القصة النهايػػػػػػػػػػة و ىي التي 
 و لزاولة الكشف عنو.

                                           
 164مرجع سابق، فؤاد قنديل، فن كتابة القصة، ص:  -1
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 الحدث و الشخصية في القصة: (1
 الحدث: .أ 

ما من حدث إلا وراءه شخصية برركو و قد يطلق على ىذه العلاقة الحبكة الفنية؛ أي ارتباط الأحداث 
بالشخصيات ارتباطا منطقيا لغعل من لرموعها وحدة ذات دلالة لزددة، و ىذا ما أكد عليو الكثتَ من النقاد 

نو من الخطأ الفصل أو حتُ قاؿ بأف:" ىناؾ صلة وثيقة بتُ الحدث و الشخصية لأ رشاد رشديو خاصة 
 التفرقة بتُ الشخصية و الحدث؛ لأف الحدث ىو الشخصية و ىي تعمل أو ىو الفاعل و ىو يفعل.

ىو"توفتَ الشعور بالدنطق الداخلي  أتزد طالبو لعل الشرط الأساسي في ىذه العلاقة حسب رأي 
داث و العلاقات بحيث بذعلك القصة تسمع و تشعر و ترى إفُ حد تصديقها فهي تربطك بالأح

 (1)بالشخصيات."

فالحدث من أىم العناصر في القصة ففيو تنمو الدواقف، و تتحرؾ الشخصيات و لابد أف تقدـ القصة 
حدثا لػمل في طياتو الذدؼ الذي لػاوؿ القاص أف يوصلو إفُ القارئ فالحدث ىو:" لرموعة من الوقائع الجزئية 

لقصص لغب أف بردث أشياء الدرتبطة و الدنظمة على لضو خاص، ىو ما لؽكن أف تسميو الإطار، ففي كل ا
 (2)و خطأ آخر في قصة أخرى."فالحوادث تتبع خطأ في قصة  النظاـ ىو الذي لػضر إطار عن آخرفإف 

ات أو متسع للتصوير الدقيق و الدفصل ػػػػػػػػػػػػػػار من الشخصيػػػػػزة و لا برتاج إفُ الإكثػػػػػػػػػػػػػػوجػػػػة مػػػػػػػػػػالقص
 النفسانية.للأبعاد الجسمية و 

                                           
 205أبضد طالب، الالتزاـ في القصة القصتَة الجزائرية، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، ص:  -1
 104مصر، ص:  –دار الفكر العربي، القاىرة  –دراسة و نقد  –عز الدين إسماعيل، الأدب و فنونو  -2
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للرواية أف تتعدد الأحداث و تتوافُ فيو صورة تركيبية بعضها يقتضي إفُ بعض صاعدة من  تقتضي الرؤية
في صنعها و دفع عجلتها لتشكل عافَ الرواية البسط إفُ الدعقد و تشارؾ الشخصيات، كل حسب دوره 

 (1)الكبتَ."

  تشكيل عافَ فسيح.تفتح الرواية لرالا واسعا للرواية، و اختلاؼ الأدوار في

يعد الحدث أىم عنصر في القصة القصتَة ففيو تنمو الدواقف و تتحرؾ الشخصيات، و ىو الدوضوع الذي 
تدور القصة حولو، يعتتٍ الحدث بتصوير الشخصية في أثناء عملها و لا تتحقق و حدتو إلا إذا أوفى ببياف  

الكاتب اىتماما كبتَا بالفاعل  جلو، كما يتطلب منكيفية وقوعو و الدكاف و الزماف و السبب الذي قاـ من أ
 (2)الفعل لأف الحدث ىو خلاصة ىذين العنصرين."و 

يعتبر الحدث العنصر ا﵀رؾ و الأساسي لتجسيد القصة فمن خلالو تنمو أحداثها و تتجسد شخصياتها 
 الذي تدور حولو الأحداث الفنية للقصة. فالحدث ىو الدوضوع

موضوع القصة ىو الحدث أو  إفُ ذكر الحدث حيث قاؿ:" فؤاد قنديلفقد تطرؽ الكاتب الدصري 
الحدوثة الشعرية التي تتجسد من خلالذا الرؤية، و إذا كانت الرؤية ىي الصورة في نظر أرسطو فإف 

أي  الدوضوع ىو الدادة القصصية التي بدونها لا يكوف ىناؾ قص، و إذا كاف ىناؾ نص بدوف موضوع؛
 موضوع فهو ليس أكثر من شقشقة لفظية و براعة لغوية تضم بتُ أحضانها ضواء و تدشي على ماء."

 (3)الدوضوع ىو الحدث يتم في مكاف و زماف لزددين، تنشأ عنو علاقات إنسانية لستلفة"

                                           
 30مرجع سابق، فؤاد قنديل، فن كتابة القصة، ص:  -1
 22شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، ص: مرجع سابق، شربيط أبضد  -2
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فموضوع القصة لؼتلف حسب طبيعة الحدث، فموضوع القصة لؽكن أف يكوف مشكلة عاطفية رغبة في 
 الانتقاـ، خوفا من قوة أكبر أو السعي للخلاص من مأزؽ ...إفٍ

ىو كل ما يؤدي إلذ تغيتَ أمر أو :" في معجم الدصطلحات نقد الرواية ACTIONو قد ذكر الحدث 
على  خلق حركة أو إنتاج شيء، و يدكن تحديد الحدث في الرواية بأنو لعبة قوى متواجهة أو لسالفة تنظوي

 لسالفة أو مواجهة بتُ الشخصيات."أجزاء تشكل بدورىا حالات 

صورة عن الحدث الدسرحي ينطبق جيدا على الحدث الروائي:" E.Souriauإتياف سوريو و ما كتبو 
 (1)الشخصيات الرئيسية." بنيوية يرسمها نظاـ القوى في وقت من الأوقات و تجسدىا و تتلقاىا أو تحركها

 في الرواية ينطبق على الحدث الدسرحي في برريك الشخصيات و برركها. إتيافعند يتجسد الحدث 

أكثر لشا  للمورخعرض الأحداث في القصص طرؽ لستلفة من بينها طريقة السرد الدباشر و ىي تصلح و ل
تصلح للفناف و الظاىرة العامة التي خلا حظها لدى أغلب كتاب بصعية العلماء الدسلمتُ و بعض كتاب الجيل 

 (2)السرد الدباشر وسيلة للتعبتَ عن أفكارىم، فجاءت قصصهم خالية من التجسيد الفتٍ." الجديد أنهم ابزذوا
 يستعمل السارد طريقة العامة للسرد فهي موجودة بكثرة.

و التي تدور أحداثها حوؿ امرأة أرملة و بناتها  ،"بيت من لحم" يوسف إدريس و بعد قراءتي لقصة
الثلاث حيث كاف الحدث متنوعا؛ و لعلي أبدأ رحلتي في البحث عن الحدث الرئيسي و الذي تبادر إفُ ذىتٍ 

الصمت خي م مذ مات  قائلا:"أنو بعد وفاة الزوج بدأ الحدث الرئيس، و ىذا ما ذكره يوسف إدريس في قصتو 
  (3)" بعد مرض طويلتُالرجل مات من عام الرجل، و
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حتى أف حيث عم الصمت و ساد الحزف أرجاء الحجرة و فَ تعد فيها ىيمنة الرجل الذي يعتبر سيد البيت 
يحات البيت فَ يعد مقصودا من الرجاؿ، فالبنات كبرف و تتًقبن قدوـ عرساف و لكن من يقصد الفقتَات القب

نوف الذي يدؽ باب من المج العرساف لا يجيئوف؛ و التًقب طاؿ، و فالبنات كبرف، و يقوؿ يوسف:"
، فالقر في زماننا ىذا و ىي حقيقة لا ينكرىا إلا جاحد (1)"وبالذات إذا كن يتامى؟ الفقريات القبيحات

الجامعة و الدقبلة على الزواج، أما عن بشاعة أصبح عيبا تعتَ بو الفتاة العزباء، الداكثة في البيت، الطالبة في 
و نادرا ما يرى لليتم على أنو عيب؛ إذا كانت الفتاة بصيلة و من عائلة  الوجو أو قبحو فحدث و لا حرج

من عائلة ذات صيت اجتماعي لكن يبقى خيط الأمل متصلا بعقوؿ الفتيات لأنو يوجد من  متوسطة مادية أو
 دلُذالكل بنت عَ  لكن الأمل بالطبع موجود؛ فلكل فولة كي اؿ، و و ؿ إدريس:"أفقر منهن و أثر بؤسا فيقو 

الأماني  كاف القبح ىناؾ، فهناؾ دائما الأقبح، و  و إذا فإذا كاف الفقر ىناؾ، فهناؾ دائما من ىو أفقر،
 (2)".تنُاؿ، أحيانًَ تنُاؿ، بطوؿ الباؿ

شعرت الفتيات بنقص في ىذا الدنزؿ ألا  و طواؿ الصمت بحجرتهن التي تسعهن نهارا، و مع توافِ السنتُ
، عدا صوت الدقرئ الكفيف الذي يزور حجرتهن كل "صوت الأب"ذىب و لن يعود و ىو صوت الرجل الذي

الصمت الرىيب و يشعرىن بالأماف إذ يقوؿ بتلاوتو يقطع و عصر بصعة لتلاوة القرآف على روح الوالد، 
التلاوة  لا انفعاؿ، و لا جدة فيو و تُصمت لد يكن يقطعو إلا صوت التلاوة، يتصاعد في روت وسف:"ي
اه ػػػ، عصر الجمعة يجيء، بعصتَميعادىا لا يتغ رحوـ وػػػػػػػلدراءة على روح اػػالق رئ كفيف، وػػػػػػػػقالد رئ، وػػقلد

يلقي   ينتهي، يتحسس الصندؿ، وتُح يتًب ع، و تَعلى الحص مدودة يستسلم ولليد الد ينقر الباب، و
يدضي. بالتعود يجيء، بالتعود يقرأ، بالعادة يدضي، حتى لد يعد يشعر بو أو  بتحية لا يحفل أحد بردىا، و

 (3)."ينتبو إليو أحد
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القرآف و مع توافِ الأياـ و قرب وقت انتهاء الاتفاؽ الذي كاف بتُ الأسرة النسائية و الدقرئ بشأف قراءة 
على روح الزوج، و غياب الدقرئ عن الدنزؿ للمرة الأوفُ منذ سنتتُ قضالعا الرجل في زيارتو إفُ الدنزؿ و لو مرة 

كأنها  تلاوة عصر الجمعة تقطعو، أصبحت و دائم ىو الصمت، حتى وفي الأسبوع إذ يقوؿ يوسف إدريس:"
لكنو دائم، فهو أمل في الأقل، دائما  قطع الصمت بصمت، دائم ىو كالانتظار، كالأمل، أمل قليل و

يء يدوـ الصمت حتى يحدث ش. ىن لا يتطلعن لأي أكثر، أبدا لا يتطلعن ل، وػػػػػػىناؾ لكل قليل أق
الأرملة  تدرؾ و .قد انتهى الاتفاؽ قرئ، فلأي اتفاؽ مهما طاؿ نهاية، ولدلا يجيء ا يجيء عصر الجمعة و

لكن أيضا الرجل  وبناتها الآف فقط كنْو ما تقدـ ليس فقط الصوت الوحيد الذي كافً  يقطع الصمت، و
  (1).."لو في الأسبوع مرة، يدؽ الباب اف وػػػػػالوحيد الذي ك

و بعدما ألفت و اعتادت البنات على سماع صوت الدقرئ في الحجرة و انتهاء الاتفاؽ بتُ الطرفتُ، 
، فقد رأت أنو لفتيات على أمهن اقتًاحا؛ و ىو بذديد الاتفاؽ بتُ الطريفتُ و بصيغة دائمة ىذه الدرةاقتًحت ا

الرجل الدناسب لإحداىن فهو فقتَ كحالذن، و كانت الأـ و بناتها يعرفن أف الرجل أعزب و يبحث عن ابنة 
علينا بصوتو الدار؟ ىو أعزب، لد  اذا لا تتزوج إحدانَ رجلا يدلألد إذ قالت إحداىن:" الحلاؿ ليتزوج بها،
ر الكلاـ، ىا ىو الآخر يبحث عن بنت بالكلاـ يجُ لكنو شاب و  لو شارب أخضر، و يدخل دنيا، و

لكن  والاقتًاح،  لتحدد من تكوف صاحبة النصيب و الأـ تنظر في وجوىهن البنات يقتًحن، و ؿ،الحلا
  (2)؟"طر على أعمىنف ـ: أنصوـ وكلا  تَمقتًحة، فقط مقتًحة، قائلة بغ رو  الوجوه تػَزْ 

تنتظرف فرساف أحلامهن أف بناتها بادئ الأمر، و رأت في قرارة نفسها  و لكن الأـ فَ تر أف الاقتًاح لائق
العرساف عادة مبصروف. مسكينات، لد يعرفن بعد عالدُ   ىن ما زلن يحلمن بالعرساف، وإذ تقوؿ:"

و لدا أدركت الأـ أف الفتيات كن يقصدف العروس ىي الأـ الأرملة، قالت إنهن لا تعلمن أف الرجل  (3)"الرجاؿ
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و بعد حوار حوار جرى بينهن وافقت  ، و اتفقت البنات على أف العروس ىي أمهن،لا يرى ببصره بل ببصتَتو
 الأـ على الزواج من الدقرئ الكفيف.

اذا تضع الخاتم العزيز عليو الآف؛ إذ ىو كل ما  لد و مراسم العرس إذ يقوؿ يوسف إدريس:" و جرت
و بعد الزواج الذي كاف ، (1)"اذا لد تكن تضعو ساعتها؟لد ىدايا، و شبكة و مهر و كلفو الزواج من دبلة و

ع نساء و رجل واحد غتَة تضم أربعبارة عن وسيلة لجلب الرجاؿ إفُ الدنزؿ الصغتَ و الدتمثل في حجرة ص
الذي لؽثل زوج الأـ، فما كاف من البنات سوى ترؾ الدنزؿ نهارا ليخلو الزوجاف ببعضهما البعض، كاف الحياء و 

التحامهما ببعضهما البعض من أصػػػوات ا كاف يصدره الزوجاف أثناء ػػػػػكن مػػػػاـ الأوفُ، لػػػػػػػػزؿ في الأيػػػنػػمػود الػػػػػػيس
و كاف الرجل يعرؼ زوجتو من خلاؿ وضعها الخاتم في  الفتيات تشعرف بالغتَة بعض الشيء، جعلقهقهات و 

و مع كل ىذا فقد غرقت في زوجها الثاني و نسيت  يدىا، و كانت تلبسو الزوجة كلما اقتًبت من زوجها،
و بطبيعة بعد يوـ  و تزداد يوما الأوؿ و كانت لا تأمن عليو من غتَة بناتها منها و رغبتهن في الزواج جالزة

ذا البيت فَ يقصده الرجاؿ بتاتا لأف لكن ى... الحاؿ الفتيات كبريات و تعرفن ما يقوـ بو الزوجاف كل ليلة، 
الفتيات فقتَات و بشعات كما قاؿ الكاتب سابقا، و ذات يوـ عاد الرجل وقت فهر و فَ يكن من عادتو 

عندما سألذا: ىل حاف وقت الظهر ناؿ الصمت منها  الرجوع ذاؾ الوقت و اقتًبت منو وقضى وطره منها و
لأف الرجل كاف لؽيز زوجتو عن بناتها من خلاؿ صوتها، و لدا اقتًبت منو مرة ثانية سألذا عن الخاتم الذي فَ تكن 

 تضعو ساعتها.

ـ لأف إحدى بناتها أف تشبع غريزتها الأنثوية إلا من خلاؿ سرقة الخاتم في يوـ من الأيا لزاما علىكاف   و 
و ذات يوـ أرادت الأـ أف تلبس  كانت تقوـ بالغسيل عند الأغنياء  البنات كن بزرجن باكرا و ترؾ الدنزؿ و الأـ

الخاتم فلم بذده في مكانو قرب الدصباح؛ فأخفت الأمر عن بناتها و كانت في صمت تراقب بناتها أيهن التي 
اج إفُ دليل، فظلت ػػػػػػػػػى ىي الفاعل و لكنها برتسرقت الخاتم و قد كانت تراودىا شكوؾ أف ابنتها الوسط
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لكن غصة خانقة  وحتى تتبتُ الأمر دوف علم زوجها و بناتها يقوؿ يوسف إدريس:" ن كثبػػػػػراقب ابنتها عػػػػػػت
عيوف، راحت  حواس و حولتها إلذ أنوؼ و التي حبست معو أنفاسها، سكتت، بآذانها حبست كل ىذا، و

 (1)."متأكدة لأمر ما أنها الوسطى ،الأوؿ أف تعرؼ الفاعلةهِها  تتسمع، و

و بعدما أدركت الأـ الفاعلة و أخفت الأمر عن بناتها في صمت لا يعلم سره إلا البنت الوسطى و الأـ 
من  ألح مهما ألح، تحولت الغصة إلذ صمت. الأـ صمتت، و وو ىي في غصة كبتَة يقوؿ إدريس:"

حتى أف الكبرى ذات يوـ رأت الخاتم في يد أمها فأعجبت بو و أرادت أف  ،(2)".لحظتها لد يغادرىا الصمت
، حتى أف الصغرى انتظرت دورىا و كل بذرب الخاتم لليلة واحدة؛ لأنها أدركت و علمت بقصة أختها الوسطى

الرجل ىذا في صمت حتى لا يشعر زوج الأـ ما لػدث في الحجرة من رذيلة وقعت فيها الأـ و بناتها، و يناؿ 
وطره من الكبرى ىي الأخرى و الصغرى، و ىنا يشك الرجل في شكل زوجتو من خلاؿ لدسو لذا و يراوده 

إنو ىو الآخر يريد أف  شك فيها، و لكنو ىو الآخر يشارؾ الأـ و بناتها الصمت فيقوؿ إدريس يوسف:"
بى  البقاء على حاؿ رأة التي تأ يعرؼ، كاف أوؿ الأمر يقوؿ لنفسو إنها طبيعة الدتُيعرؼ، عن يق

منهكة مستهلكة كماء البرؾ مرة أخرى، نَعمة  واحد؛ فهي طازجة صابحة كقطر الندى مرة، و
  (3)".كملمس ورؽ الورد مرة، خشنة كنبات الصبار مرة أخرى

و بناتها الثلاث و البيت حجرة و البداية  الأرملة تبادؿ الأدوار في لبس الخاتم كل ليلة بتُ الأـو ىنا ت
، و بدأ الرجل يشك تارة و متيقنا تارة أنو لؽارس الرذيلة مع الأـ و بناتها؛ إلا أنو أصر على إخفاء صمت

الحقيقة و إبقاء الصمت لسيما داخل الحجرة، فالكل أصبح يعرؼ ما لػدث داخل الغرفة و مشتًكوف في صمت 
بناتها؛ و لكنو تلذذ بدا يشعر  أبدي، حتى و إف كاف الرجل يريد أف يفصح عن ما يشعر بو و يفضح الدرأة و
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تفق عليو فهو الصمت الد فأبقى السر و الصمت مستمرين معا في اتفاؽ أبدي  بدوف اتفاؽ يقوؿ إدريس:"
  (1)"أقوى أنواع الاتفاؽ، ذلك الذي يتم بلا أي اتفاؽ

صى ما يستطيعو أق و و راح الرجل يبرر لنفسو فعلتو بأنو لا يرى ما يدور حولو؛ بأنو فاقد للبصر قائلا:"
ما داـ لزروما منو فسيظل لزروما من  إلا بنعمة البصر، وا ىو أف يشك؛ شك لا يدكن أف يصبح يقينً 

 (2)"أـ على الأعمى حرج؟ .ليس على الأعمى حرج ؛ إذ ىو الأعمى، وتُاليق

و من خلاؿ ما سبق لصد أف للصمت يد كبتَة في كل ما جرى في أحداث القصة، ىذا الصمت الذي 
تكرر في النص بدلالات و معاف لستلفة، و من خلاؿ قراءتنا لنص القصة يتبن لنا أف الصمت كاف في بداية 

" عمَّا حصل لذن جراء وفاة والدىن فخيم الحزف و الكآبة، و مع توافِ الأياـ و تعاقب صمت حزفالأمر "
البشاعة التي  القبح أو و السنتُ تغتَ الصمت من صمت حزف إفُ صمت وحدة و عجز و تعاسة جراء الفقر 

أو صمت الأـ عند زواجها بالأعمى  ، أما الصمت الآخر فهو صمت الخطيئةكانت تتصف بها البنات
         ئلة بتاتا ىذا الصمت صمت فجيعة أصبح أبديا لا يغادر العاالوسطى صمت الأـ عن خطيئة ابنتها و 
 مسيطرا.و كذلك صمت الوسطى على فعلتها أصبح صمتا  انكسار و

و ىكذا عم الصمت بصيع أفراد الأسرة النسائية في لبسهن الخاتم كل ليلة، و بعدا يأتي صمت الدقرئ 
فرغبتو تجعلو يثور على ىذا الصمت، فهو غتَ متيقن و لكن يقوؿ يوسف إدريس:"الكفيف حوؿ ما يدور؛ 
سبب لو سوى الرذيلة  فأصبح الصمت لا (3)و يسأؿ نفسو ماذا لو تكلم الصمت."الصمت يقف أمامو، 

وتقبل ما لػصل معهن، و ىذا صادر عن الفقر و الحرماف و القبح و اليأس، و لا ننسى دور  الحجرة في 
مشاركة الدقرئ البنات الرذيلة؛ لأف الجميع كاف يعيش في حجرة واحدة و ىذا صادر عن الفقر و الحرماف، فهذا 
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ناتها و كذلك الشاب ىو ما جعلهم يتقبلوف الرذيلة و الصمت الدتفق عليو بغتَ اتفاؽ من طرؼ الأـ و ب
 الخطيئة.
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 الشخصية: .ب 

إف أبػػػػػػػػػرز بنية في القصة ىي الشخصية، فػػػػػػػلا لؽكن تصور قصة بزلو من الشخصيػػػػػػػػات، فبسببها 
و ىي التي يركز عليها السارد و بها  تتحػػػػػػػػػرؾ الأحداث و لأجلها لُؼتار لذا زماف و مكاف معتُ يتماشى معها،

يستطيع دمج القارئ ليصبح شخصية ضمنية في النص، و ىذه الشخصيات يقسمها كل كاتب إفُ لرموعة من 
الشخصيات، على حسب احتياجاتو لذا داخل القصة فتؤدي أدوارا عديدة تساعده على عرض و برريك 

يث أف ىذه الشخصيات تبتُ مضموف القصة و حتى أحداث القصة بصلة و تفصيلا و تناسقها و تأسيسها بح
  .القصد منها و غاية الكاتب فيها

فقد عرؼ لطيف زيتوني الشخصية:"ىي كل مشارؾ في أحداث الحكاية سلبا أو إلغابا أما من لا يشارؾ 
في الحدث لا ينتمي إفُ الشخصيات، بل يكوف جزءا من الوصف، الشخصية عنصر مصنوع، لستًع ككل 

لحكاية فهي تتكوف من لرموع الكلاـ الذي يصفها، و يصور أفعالذا و ينقل أفكارىا، ليست عناصر ا
كما أنها تعبر عن ايديولوجية الكاتب بتصويرىا لدواقفو   (1)الشخصية شخصو، و لا وجود لذا خارج عافَ الرواية."

ي عمود القصة و مركزىا فلا لؽكن من قضايا المجتمع و الحياة العامة بالإضافة لتصوراتو و مبادئها، فالشخصية ى
  تصور قصة بدوف شخصيات، لذا وجػب علينا أف نػدرس في بحثنا ىػػػذا مدى تأثر الشخصية و تأثتَىا في القصة

اتو في بعض تطورات أحداث القصة تلقي فيشعر و كأف الشخصية براكي جزءا من حيػػمػػاص و حتى الػػػػػػػالق و
" و كيفية تفاعلها داخل بيت من لحمفي قصتو" إدريس تكلم عنها يوسفندرس أنواع الشخصيات التي و 

القصة و طريقة أدائها في طيات القصة و علاقتها ببعضها البعض، و كذلك أبعادىا النفسية التي بردثها في 
 القارئ و مدى تأثتَىا عليو.

يلاحظ أنها تعافً قضية اجتماعية فاسدة؛ ألا و ىي  " ليوسف إدريسبيت من لحملقصة "القارئ  إف
الأـ في شخصية " يوسف إدريسالفساد الأخلاقي و برايل بعض الأشخاص على عامة الناس، ىذا ما جسده 
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الظاىرة الاجتماعية الدطروحة للنقاش الإبداعي ليست في الأساس  :"الأعرج واسيتٍ" و في ىذا يقوؿ الأرملة
 يوسف إدريس لسلفاتها الفكرية الدوروثة، و خية وػات الاجتماعية بكل انعكاساتها التاريإلا وجها آخر للتناقض

أماـ نتيجة أساسية وىي أف الأزمة التي بنيت عليها الرواية  -منذ البداية و -لا يتوانى أبدا عن أف يضعنا بجرأة
ط علاقات إنتاجية استغلالية مسألة حتمية لابد أف تقع ذات يوـ حتُ يكوف المجتمع في طريق التحوؿ من لظ

  (1).دلظط انتاجي جدي إفُ 

فسادا فاحشا و في أغلب ميادين الحياة، و من  وففاسد الناس أغلب و لعل الكثتَ منا لا ينكر أف
و لا تعم إلا يقوؿ واسيتٍ لعرج:"في بصيع المجتمعات، خلاؿ ما سبق نلاحظ أف فاىرة الفساد فاىرة عامة و 

تلعب كل شخصية دورىا في الواقع مؤثرة في بعضها البعض، إذ ػات الػػػػػػن الشخصيػػػػػمجموعة ػػمشاركة مػب
ة التي حاوؿ الكاتب أف يختار لذا شخصيات لزورىا حوؿ قصىذا ىو أساس العمود الفقري لل والقصة، و 

التاريخي ظواىر اجتماعية ليست إلا الشكل الأوضح لعملية الانعكاس  أحداث و ىذه الفكرة الجوىرية و
 (2)"بكل تناقضاتو الداخلية

" التي بيت من لحمتو "ت التي جسدىا يوسف إدريس في قصو ىذا ما لغعلنا نعرج على التعريف بالشخصيا
دث تناسقا واضحا في أرصفة ة، لشا جعلها برشخصيات لستلفة الأدوار في القص تعرض فيها الدؤلف إفُ عدة

وطيدة بالحدث و قد أكد كثتَوف على ىذه الصلة يقوؿ الدكتور  فالشخصية داخل القصة لذا علاقة ة،القص
ىو الشخصية و ىي  من الخطأ الفصل أو التفرقة بتُ الشخصية و الحدث؛ لأف الحدثرشاد رشدي:" 

ككل النهايات "على حسب   ىذا ما لغعل القارئ يتطلع إفُ نهاية ليستو  (3)"تعمل أو الفاعل و ىو يفعل.
 . رأيي" و لا لؽكنو حصرىا في نهاية مأساوية أو سعيدة
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" ليوسف إدريس و التي لضن بصدد دراسة بيت من لحمو قد قسمنا الشخصيات التي ستَت أحداث قصة "
 :جعلناىا في صف واحدلؽكن أف نقوؿ أف الشخصيات  كمابنياتها،  

حتى و إف كنت أعتقد أف "، البنات الثلاثالأرملة، ": و بذسدت في ية:الشخصيات الرئيس -1
   الشخصية في برريك أحداث القصة  تساعدعبارة عن شخصيات ثانوية و ىي شخصيات  البنات الثلاث

و كل ىذه الشخصيات سنحاوؿ التطرؽ إليها من و بدونها يكوف عمل أو دور الشخصية الرئيسية ناقصا، 
 و تناسقها مع بعضها البعض. القصةخلاؿ ىذا الفصل، و كذلك لضاوؿ التفصيل في أدائها داخل 

ليصور أفكاره و أحاسيسو، و تتمتع الشخصية  و ىي شخصية فنية لؼتارىا الكاتب الشخصية الرئيسية
لقصصي، و ىي التي تبتٌ عليها القصة و عليو تتميز الشخصية باستقلالية الرأي و حرية الحركة داخل العمل ا

تغيب عن  لؽكن أف و لا ،ا﵀ورية في ىذه القصة بالاىتماـ و تركيز الأضواء عليها من بداية القصة إفُ نهايتها
إف الشخصيات الرئيسية و نظرا للاىتماـ الذي تحظػػػػى بو من طرؼ السارد يتوقف عليها " أحداث القصة

 (1)."لتجربة الدطروحة في الرواية، فعليها نعتمد حتُ لضاوؿ فهم مضموف العمل الروائيفهم ا

ىي الركػػػن الأساسي و الػمحور الػمهم في فهم القضػػػايػػػػػا الدطروحة في العمل الروائي، و لذا مكػػػانة بػػػػػػػػارزة 
و يستطيع القارئ من خلالذا فهم  القصةلدى السارد و بواسطتها نستطيع التحكم في التجربة الدطروحة في 

و ما أراد التعبتَ  الدوضوع، فالشخصية الرئيسية ىي الشخصية الفنية التي يصطفيها القاص لتمثل ما أراد تصويره
عنو من أفكار و أحاسيس و تتمتع الشخصية الفنية ا﵀كم بناؤىا باستقلالية في الرأي و حرية في الحركة و أقل 

  (2)."يلراؿ النص القصص

و ىي التي بسثل النسيج القصصي فمن خلالو يستطيع السارد البوح بدا يلوج في القصة و التعبتَ عن 
الأحداث التي يريد توصيلها إفُ القارئ، فالشخصية تتميز بالاستقلالية في الرأي و الحركة داخل النسيج 

                                           
، ناشروف، دار الأماف، الرباط  -1  57، ص: 1الدغرب، منشورات الاختلاؼ، ط –محمد بوعزة، برليل النص السردي"تقنبات و مفاىيم"، الدار العربية للعلوـ
 33الدعاصرة، ص:  مرجع سابق، شربيط أبضد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية -2



 الذراسة الفنية للقصة                                                      الفصل الثاني: 

 
 

42 

ماـ و ليس من الضروري أف لا تكوف القصصي، الشخصية البطلة الرئيسية التي تقود الفعل و تدفعو إفُ الأ
الشخصية الرئيسية بطل العمل دائما و لكنها ىي الشخصية ا﵀ورية، و قد يكوف ىناؾ لسافة أو خصم لذذه 

نظرا لدورىا في عملية من الواضح ىنا أف الشخصية برتل الدرتبة الأوفُ في العمل القصصي  و، (1)."الشخصية
أف نقوؿ أف الشخصية الرئيسية بسثل لظاذج إنسانية معقدة و ليست السرد، و من خلالذا أصبح باستطاعتنا 

اـ الكاتب ػػػػاىتمػػػى بػػػػظػحػو ت (2)لظاذج بسيطة، و ىذا التعقيد ىو الذي لؽنحها القدرة على اجتذاب القارئ."
و قد تكوف الشخصية ا﵀ورية علها لزل الدراسة لشخصيات أخرى، و ىي بستاز بالغموض و الأمر الذي ج

لضن بصدد دراستها لصد بروي أكثر من شخصية واحدة و إلظا لرموعة من الأشخاص، أما في القصة التي 
 .ة، البنات الثلاثالأـ الأرمل و تتمثل ىذه الأختَة في: شخصيتتُ

الدقاـ الأوؿ في الحضور  ةالقصة و صاحبفي أو لزورية رئيسية ىي شخصية  :الأـ الأرملة 1.1
السردي مقارنة بالشخصيات الأخرى، و التي عاشت حزنا كبتَا و صمتا رىيبا لازمها لددة سنتتُ، و ىي 

الأرملة و بناتها الثلاث ، فقد تطرؽ إليها الكاتب منذ البداية قائلا:"شخصية مهمة داخل النسيج القصصي
، و من خلاؿ ىذه التسمية يتضح لنا أف (3)"تُالثلاث في الخامسة و لششوقة الأرملة طويلة، بيضاء... 

 إفٍ: ىي من توفى الله زوجها، فحياة الأرملة حياة شاقة مليئة بالتعب، الحرماف، التشرد و البؤس ...الأرملة

ما فالزوج الدتوفى كاف السند الوحيد لزوجتو التي بقيت وحيدة فهو أساس الأسرة في بنائها و بساسكها، ك
لا معتٌ أف غيابو حطمها و كسر فهرىا و تركها عائمة في بحر الظلمات و الأحزاف، فالزوجة بدوف زوجها 

نو مصدر أماف و استقرار و سكينة، و بعد وفاة الزوج تلتف الأـ حوؿ بناتها لحياتها فهو بدثابة سقف للعائلة لأ
ة أف الأسرة متكونة من إناث فقط كما لتكوف ىي حصنهن و صورىن الذي يقيهن شر الحياة و فتنها، خاص

الحجرة رغم ضيقها تسعهن في النهار رغم فقرىا الشديد  مرتبة أنيقة، يشيع فيها جو البيت  ذكر الكاتب"
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ة من لحم داف  حي، بعضها فوؽ تَ كب تحفل بلمسات الإنَث الأربع، في الليل تتناثر أجسادىن كأكواـ و
الصمت خي م مذ مات  الأنفاس حارة، مؤرقة، أحيانًَ عميقة الشهيقبعضها حولو، تتصاعد منها  الفراش، و

 (1)".الرجل

و تتحمل فللأـ دور كبتَ مهم في حياة بناتها فهي التي بربل، تنجب، تربي و تتعب من أجل سعادة بناتها،
لتي مشاؽ الحياة من أجلهن، فقد أخذت دور الأب و الأـ في نفس الوقت فهي الدسؤولة عن رعايتهن؛ ىي ا

تتخللها إذا قاؿ:"...  امرأةفي وسط القصة بلفظة  الأرملةتضحي بكل ما لديها و لقد غتَ الكاتب لفظة 
؛ فالأرملة ىنا خلعت ثوب التًمل و ارتدت ثوب الزواج و بهذا الزواج بزلت الأـ عن (2)"...سخسخات امرأة 

ندرؾ مباشرة أف الكاتب قد غتَ حياة مسؤولية الأب لرجل دخل الحجرة من الباب، و من خلاؿ لفظة امرأة 
فقد حاف الوقت الذي  الدرأة حيث غادرىا الحزف و البؤس، و أصبحت حياتها مليئة بالبهجة و الفرح و السرور

 تعوض فيو ما عاشتو من أحزاف و كآبة جرَّاء وفاة زوجها الأوؿ.

و إف كن غتَف ىن كذلك شخصيات رئيسية سالعت في برريك الأحداث و لررياتها،  :البنات 1.2
تدرؾ الأرملة ،... بناتها الثلاث الأرملة و...  حياتهن من السيئ إفُ الأسوأ و قد ذكر الكاتب لفظة البنات "

البنات كبريات عارفات ...فالبنات الثلاث نَئمات...البنات يقتًحن،...بناتها الآف فقط كنْو ما تقدـ و
بناتها  الأرملة و ...بناتها، والصبر أصبح علقما،...البنات مبعثرات متباعدات حتى و...ومدركات،

، و ىنا ندرؾ أف الكاتب أكثر من الحديث عن البنات لأنهن سبب الدشكلة الأخلاقية التي وقعت (3)"الثلاث
الوسطى و صمت أمها على فعلتها فيها العائلة النسائية )الأنثوية(، و إف كاف الخطأ متفق عليو من قبل البنت 

د تطرؽ إفُ وصفهن في عدة حالات فلفظة البنات متكررة في كل ورقات القصة، كما أف الكاتب قالشنيعة، 
 ىذا ما سنتطرؽ إليو لاحقا.و 
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فالقاص يوسف إدريس قد تطرؽ إفُ وصف البنات منذ الوىلة الأوفُ و بدأ بوصفهن فاىريا إذ 
 حداد، صغراىن في تَداد أو بغبناتها أيضا طويلات، فائرات، لا يخلعن الثوب الكاسي الأسود بحقاؿ:"

تناسقة  الدتَليء بالكتل غكبراىن في العشرين قبيحات ورثن جسد الأب الأسمر الد السادسة عشرة، و
فقد تكلم الكاتب عن البنات بأنهن نهلن من أبيهن الجثة   (1)"بالكاد أخذف من الأـ العود والفجوات، و

ات، ثم تكلم عن استئناس أمهن بهن فوجود البنات في البيت السمراء و من أمهن الطوؿ لا الجماؿ فهن قبيح
يعد بلسم الحياة و نورىا و خاصة إذا كن يتميزف بحسن الخلق و الاستقامة       و لكل  بنت مكانتها عند 

و من خلاؿ ىذه التسمية يريد أف يوصل فكرة أف الولد ىو  البنات الثلاثأمها، و اعتمد القاص إفُ تسمية 
السند الوحيد في البيت بعد فقداف الأب، فكيف يكوف حاؿ البيت من دوف الرجل أو ابنو خاصة أف المجتمع 

 .يرى أف البيت بلا رجل كالخيمة بلا أعمدة و لن لؼلو حديث الناس عنهن بالسوء
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  الشخصيات النامية:أو  الشخصيات الثانوية  -2

، و بدونها يكوف عمل أو دور القصةو ىي تلك الشخصيات التي تساعد الشخصية في برريك أحداث 
و سنحاوؿ التطرؽ إليها و كذلك  ،الدقرئ الكفيفالشخصية الرئيسية ناقصا، و ىذه الشخصيات لشثلة في: 

"على الشخصية الثانوية أف تشارؾ في و تناسقها مع الشخصيات الرئيسية،  لضاوؿ التفصيل في أدائها داخل القصة
 (1)لظو الحدث القصصي و بلورة معناه و الإيهاـ في تصوير الحدث، و يلاحظ أف وفيفتها أقل قيمة من الشخصية الرئيسية"

معنية بتقدنً البيئات  إف الشخصية الثانوية ىي التي تعمر عافَ القصة و الرواية، فما دامت القصة أو الرواية
قد  الإنسانية، فإف الشخصيات الثانوية ىي التي تقيم ىذه البيئات، حيث تعتبر مكملة للشخصية ا﵀ورية و

" في قصتو الشخصيات الثانوية التي تعتبر حضورا أساسيا و تساعد على تصعيد الحدث يوسف إدريسوفف "
  .في القصة

الحدث و توضيحو و بذسده من خلاؿ فعل الحدث و تطويره و تساىم الشخصية الثانوية في زيادة 
فهي ليست بالذتُ، و ىي لا تقل قيمة من الشخصية الرئيسية و تنهض الشخصيات الثانوية بأدوار لزدودة إذا 
ما قورنت بأدوار الشخصيات الرئيسية، قد تكوف صديق الشخصية الرئيسية أو إحدى الشخصيات التي تظهر 

  (2)و آخر، و قد تقوـ بدور تكميلي مساعد للبطل أو معيق لو." في الدشهد بتُ حتُ

لؽكن للشخصية الثانوية أف تقتًف بالشخصية الرئيسية، فهي التي تساعد في لظوىا و توضيح مهامها 
للقارئ، و بذعل للشخصية الرئيسية مكانة بارزة و جلية للقارئ و ىو ما أكده عبد الدالك مرتاض:" لا لؽكن 

في العمل الروائي إلا بفضل الشخصيات الثانوية التي ما كاف لذا أف تكوف ىي أيضا شخصية الدركزية أف تكوف ال
  (3)الشخصيات عدلؽة الاعتبار، فكما كأف الفقراء ىم الذين يصنعوف لرد الأغنياء، فكأف الأمر كذلك ىا ىنا"
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 شخصية سالعت في برريك الأحداث و تغيتَ لررياتها من الإلغاب إفُ السلب  ىذهالدقرئ الكفيف: 
( لتلاعبو بشخصية نزيهة نظيفة حسب رأييو ىنا أرى أف الكاتب قد أخل بركن من أركاف العقيدة و الدين )

وفُ أنو برمل كتاب الله في صدرىا فجعلها تتهاوى في الحراـ، و إف كاف قد بدأ الكاتب بذكر الرجل للوىلة الأ
؛ و ىذا ما بذلى ثواب الآخرةيبحث عن مقرئ للقرآف في بيوت الفقراء؛ فهو فَ يكن يبحث عن أجر الدنيا بل 

   صمت لد يكن يقطعو إلا صوت التلاوة يتصاعد في روتتٍ لا جدة فيو  في قوؿ الكاتب يوسف إدريس:"
، عصر الجمعة تَميعادىا لا يتغ رحوـ ولداالقراءة على روح  قرئ كفيف والد قرئ والتلاوة لد لا انفعاؿ و و

  (1)" يتًب عتَعلى الحص مدودة يستسلم، ويجيء، بعصاه ينقر الباب، ولليد الد

و قد تكرر ذكر ىذه الشخصية عبر صفحات القصة و في عدة أوجو و صفات أطلقها الكاتب على 
قرئ ولا يجيء الد،... قرئ كفيفالد و ىذه الشخصية التي سالعت بشكل كبتَ في برريك القصة قائلا:"...

 مثلهن ىذا تَفق ،...،لو في الأسبوع مرة، يدؽ الباب لكن أيضا الرجل الوحيد الذي كاف و و...، 
عمامتو ملفوفة بدقة يعجز عنها  صندلوً  دائما مطلي، و لكن ملابسو أبدا كانت نظيفة، و صحيح، و

لكنو شاب  لو شارب أخضر و دخل دنيا، وىو أعزب، لد ي ،...صوتو قوي عميق رنَف بصروف، والد
زاد عدد  ،...طر على أعمى؟نف أنصوـ و ،...وبالكلاـ يُجر الكلاـ ىا ىو الآخر يبحث عن بنت الحلاؿ

 ،...يضحك ا ىا ىو خاشعً الرجل الذي ما سمعنو إلا مؤدباً  و، ... قهقهات رجل ،...الأنفس واحدة
تدفق ىذا الشاب القوي الد ، ...عبد الوىاب، صوتو عاؿٍ  ويقلد أـ كلثوـ  ىو يغتٍ و وغناء صوتو حلو و

زوج ػػػػػػال ،...ر أوافيػػػػػػػر بغػػػػػػػالكب العجز و رض و الدتُحياة، ذلك الذي عوضها عن سن صحة و قوة و
 العشاء يجيء و ،...غرقت في حلالذا الثاني فماذا يعيب؟! رسولو على سنة الله و و لالذاح زوجها و
 (2)"قرئ الكفيف الذي جاء معو بذلك الصمتلدا و ،...مستمتعا وا كفيفً  سعيدا ووالشاب 

                                           
 08مرجع سابق، يوسف إدريس، قصة بيت من لحم، ص:  -1
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و ىذا إف دؿ فإلظا يدؿ على أف ىذه الشخصية قد سالعت و بقسط كبتَ في تغيتَ لررى الأحداث منذ 
أف تم الاتفاؽ للمرة الثانية ذاؾ الاتفاؽ الأبدي، الذي لازمو صمت رىيب من الشخصيات كلها؛ صمت غتَ  

 ل شيء من أمل بصيل إفُ أفَ و جرح عليل.ك
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 :الزماف و الدكاف في القصة (2
 الزماف:          - أ

لا بزلو أي قصة من عناصر السرد"الدكاف، الزماف و الحدث"، و لا لؽكن بذريد الزمن من الفعل 
فالزمن يعيش معنا و ىو مستمر الحكائي، فالقصة مقيدة بالأزمنة الثلاث و لؽكن الاستغناء عن واحد منهم، 

لزور اختلاؼ رئيسي بتُ الرواية و القصة القصتَة؛ ذلك أف الرواية تتناوؿ  الزمن قنديل فؤاديعتبر  ،مع العصر
 و ىنا (1)أحد قطاعات المجتمع، و قد تستوعب الحياة في أكثر من شرلػة أو قطاع لتًصد ما لغري لذا و فيها."

 يشتَ قنديل إفُ أف القصة و الرواية لا تستَاف وفق زمن مشتًؾ فقد فرؽ بتُ ىذه الأزمنة. 

لكنا  لا نستطيع إدراكو بحواسنا و شيء يصعب الإمساؾ بو، تدركو عقولنا و  القصة القصتَة فالزمن في
واني بينما لا نستطيع أف ندرؾ ػػػػػػػها الزمن، فنحن نرى حركة عقرب الثػػض أنَّ ػػػػػػد البعػػػػقػػتػػقد ندرؾ آثاره التي يع

يرى عبد الصمد زايد أف العرب بزلفوا في التعامل مع الزمن  الدقة نفسها حركة عقرب الساعات بالسرعة و
جعل  امتلاؾ الأرض "الدكاف" وا عند العرب  كما يرى أف امتلاؾ الزمن أىم من الزمن يقف لزنطً :"وأف

 (2)."صنع التاريخ من السرعة عاملاً مهما في بناء الحياة الدعاصرة و

يعد الزمن عنصرا فعالا و أساسيا من في النص السردي فهو أحد أىم الركائز التي يستند إليها العمل 
عمل السردي تؤثر و تتأثر و ىذا السردي، و الزمن نسيج يربط كل عناصر السرد، فإشارتو الدثبوتة في جزئيات ال

التشابك ينتج دلالات جديدة تسهم في خلق عافَ القصة، لذا لا ينظر إليو أنو مكمل لدكونات النص، أو أنو 
  (3)برقق ما."لررد موضوع فحسب، و ىو شرط لازـ لإلصاز 

                                           
 29سابق، فؤاد قنديل، فن كتابة القصة، ص:  مرجع -1
 291 - 290 :ص ـ،1998الدار العربية للكتاب، تونس،  ،دلالتو مفهوـ الزمن و ،عبد الصمد زايد -2
 48، ص: 1الأردف، ط –باف صلاح البنا، الفواعل السردية"دراسة في الرواية الإسلامية الدعاصرة"، عافَ الكتب الحديث، إربد  -3
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يتخذ مسميات  ليس زمنا واقعيا زمنة فهو زمن بزيلي وللقصة زمنها الخاص الذي لؼتلف عن بصيع الأف
يبرز الزمن في العمل  و، دؽ يصنعو السردأو بدعتٌ أنو زمن تصنعو اللغة إ (1)هاـ بالواقعيةيالزمن الطبيعي للإ

زمن  التى يتولد عنها زمناف متبايناف زمن القصة و الخطاب و دبي )القصصي( من خلاؿ العلاقة بتُ القصة والأ
  .الخطاب

  ةمن القصة ىو زمن الدادة الحكائيز  -
 نقصد بو تجليات التزمتُ  زمن الخطاب و -

ر الكاتب في عملية بزطيب الزمن، دو  لاتو وفق منظور خطابي متميز يفرضو النوع وبسفص زمن القصة و 
للقبض على بذليات الزمن في القصة سنميز بتُ نوعتُ من  و ،(2)خاصا عطاء زمن القصة بعدا متميزا وإي أ

 .ىو زمن الحكاية زمن خارجي طبيعي و الخطاب، وداخلي نفسي يرتبط بزمن »الزمن 

ىو  لؼضع السرد في قصة بيت من لحم لزمنتُ رئيستُ لعا زمن الحكاية و :الزمن الداخلي  .1
ف أالداضي ذلك  فُإرارة الحاضر في حركة ارتدادية ىو الحاضر يبدأ الزمن بد و التلفظ وأزمن الخطاب الداضي و 

منطق  حيث ينطلق السرد في حركة تتابعية بزضع للتسلسل و ،حياة البطلة الداضي ىو سبب الحاضر الدتأزـ في
لكن لؽكن قياسها بالددة الدستغرقة  يستغرؽ الراوي ليتم عمليتو السردية بضع ساعات فَ بردد بدقة وو السببية 

لا صوت إصمت لد يكن يقطعو  فراغ لحظات ىدوء و"، حيث يبدأ الزمن الحاضر بلقراءةفي عملية ا
  (3)"التلاوة

فُ إقرب أصبحت أنها أيث حرملة ثر الأكبر في تغيتَ مسار الأكاف لو الأ ي:الزمن الخارج .2
سبة لزمن السرد ف بزلصت من الداضي الذي يعد ماضيا بعيدا بالنأبالزمن بنية السيطرة عليو، فبعد الانفعاؿ 

                                           
 127 :ص، 1ـ، ط2008 ،الجزائر – تيزي وزو ،توزيعال نشر وال الدؤسسة العربية للدراسات و،الزمن في الرواية العربية ،ن القصراويمها حس -1
 79 :ص، 3ـ، ط1997 بتَوت، – الدار البيضاء، الدركز الثقافي العربي ،برليل الخطاب الروائي، سعيد يقطتُ -2
 08 :ص ،بيت من لحممرجع سابق، يوسف إدريس،  -3
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وجدت  (1)"قد مات منذ عامتُ الرجل ولشثلة في" ت الشخصية الرئيسية تقصو بعد مرور سنتتُأالذي بد
الدشاركة في  يزاء واقع جديد حيت بات الزمن الخارجي زمنا سلبيا سلبها القدرة على التغيتَ وإنفسها مقيدة 

 ل.صنع الفع

و الداضي القريب ىو حاضر بائس مكدر أماضي السرد  فحاضر البطلة الجديد الذي يعد جزءا من 
الخارجي لتقطيع لؼلخل النظاـ  لؼضع الزمن الداخلي النفسي و و ،لاستغلاؿا الظلم و الكراىية و بالحقد و
فُ الحاضر دوف تنبيو مسبق من خلاؿ إالداضي ثم يقفز  فُإورة الطبيعية للزمن فتَتد الزمن الستَ  الزمتٍ و

   (2)ؼ.لاستشراا استعماؿ تقنيات الاستًجاع و

لظا كلو لؽكن عده مبدئيا استًجاعا لداضي الشخصية إ يعد في النص جزءا منو و لا :الاستًجاع -1
ما الحاضر أالزمن السائد في النص ىو الداضي ف أذلك  ،لؽكن تغيتَه انقضى لا التى تسرد من زمن مضى و

لا بعض اللحظات تتغتَ وفائفها بطرؽ متعددة فهي تستدعي ماضيها لتنوير اللحظة الحاضرة في حياة إتلبس 
اضر وفق الزمن الطبيعي حداث متسلسلة متًابطة منطقيا من الداضي حتى الحبرضر الأ (3).فعلها الشخصية و

ف السرد يوقف ستَورة الزمن الطبيعي لتَجع افُ استحضار بعض ألا إحداث في خط متصاعد، لوقوع الأ
ـ استًجاع الأة السابقة لزمن السرد من الاستًجاعات الخارجي و(4)التى تثتَ جوانب معينةالذكريات  الحقائق و

ف لاشقاء لأ سعيدة بلا تعب وحياة قبل فاجعة موتو فكانت تعيش حياتها  زوجهااضيها السعيد مع لد رملةالأ
 .نفس البناتأالذلع في  الاستقرار فبعد وفاتو ساد البيت الخوؼ و ماف ورمز الأ لزوجا

ف ىذه أالاستشراؼ في الرواية الواقعية ذلك ف الاستًجاع يغلب على ألاشك  :الاستشراؼ -2
خاصة في مثل ىذا  التقنية تتناقض مع عنصر التشويق الذي يعد العمود الفقري للنصوص القصصية التقليدية و

                                           
 07ص:  ،بيت من لحممرجع سابق، يوسف إدريس،  -1
 149 ، ص:الزمن في الرواية العربية ،مها حسن القصراويمرجع سابق،  -2
 149الدرجع نفسو، ص:  -3
 192: ص، انفتاح النص الروائي ،سعيد يقطتُمرجع سابق،  -4
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في النص  اؽ فَ يأتف الاستبإا لغعل رؤية الدستقبل مضببة ثم النوع من النصوص التي تقدـ ماضيها متأزما لش
لظا جاء إ و ،القصة نواف حدوثها في زمأعرؼ على وقائع قبل تيث يللقارئ بدا سيضع، بحجوىرية لتبتُ بصورة 

ف حياتهن سوؼ تتغتَ بدخوؿ رجل افُ البيت كما لػضر أ مهن وأصورة بزطيط من البنات بشأف زواج في 
ذلك  و ،الفشل ة وعلنت الذزلؽأرملة فقد  ابزذتها الأفُ لرموعة من القرارات التىإبذاوز زمن السرد  الاستباؽ و

تبدأ تسأؿ عن دورىا في لعبة الخاتم.  و"ي شئأـ بدورىا فَ تسطع فعل الأ الخاتم و سمن خلاؿ اللعب في لب
 (1)"في صمت تناؿ الدور و

و من خلاؿ قصة يوسف إدريس لؽكننا أف نستنتج أنو وفف الزمن الحاضر و ذلك من خلاؿ تتابع 
 أحداثها و طريقة الألفاظ التي وففها.
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 الدكاف: - ب

 مفهوـ الدكاف:  -1

لستلفػة فػي   لصده بأشكاؿ متناسبة و،الفنوف الأدبية  بتُ الأجناس و مشتًؾ لالدكػػػاف عػػػام كلنا يعلم أف
مػن العناصػر عنصراً الشعرية ،إذ يعػد  جوىري في الأعماؿ القصصية و ،فهػو عنصرٌ  كػل فػن مػن ىػذه الفنػوف

فهػػػو لا يقػػػل ألعية  تتفاعػػػل فيػػػو، ػػػد شخصية دوف مكػػػاف تتحػػػرؾ ولصفػػػلا لؽكػػػن أف ، الشخصيةالدهمػة فػي بنػاء 
 .حػداثلأفهػم لرريات ا فعالية فػي برديد و ألعية كبيػرة و وفكلالعػا ذ عػػػن دور الزمػػػاف فػػػي بنػػػاء الشخصية،

بػػػل اتسػػػعت لتشػػػمل الجوانػػػب الفنية  ﵀ػدودة بحػدود معينػة،فَ تعد دراسة الدكاف قاصرة على الأركاف او 
التي ارتبطت  و ،الكاتبا هَ فَ لِ أخذ فيها الدكاف أبعاداً جديدةً تضاؼ إفُ الأبعاد التي أَ  ،الرمزية والدلالية و

الجانب  تارة أخرى و الاجتماعي التأثتَالتأثر و  و تارةفي صورة الحب  ظهرت متعددة و متباينة بجوانب لستلفة و
 الدكاف. و خصيةتكشف عن علاقات الارتباط أو النفور بتُ الش ،ىالفتٍ تارةً أخر 

 القصةما لػملو من مدلولات في  لعامل الدكاف و اً طرحأردنا  ه الدعطياتمن ىذو انطلاقا ً 

 لدكاف؟باالتي تربط الشاعر  ما العلاقة ما ىي أهِيتو؟ و و اصطلاحاً ؟ الدكػاف لغػة وىو فمػا 

  (: اصطلاحاً   – )لغة الدكاف

ذلك  ، وقصصهم و رواياتهمالدكاف في و الرواة قد وففوا  كتابالإف الدتأمل في الأدب العربي يدرؾ أف 
الات التي كاف الحيصور لنا من خلالذا ل تلك الأمكنة،ب الأحداث و الشخصيات راجع للصلة الوثيقة التي تربط

 فكاف حضورىا واضحاً ، اجتماعياً  تفاعل معها تفاعلاً  نفسياً ويالغربة ف مة وػالذزي اليأس و الحب وكيعيشها  
 .القصةوبارزاً  بذلى في 
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 فماذا نعتٍ بالدكاف لغة و اصطلاحاً ؟

لننطلق أولًا من القرآف الكرنً في لزاولة للوقوؼ على مفهوـ ىذه اللفظة لغويا، إذ وردت في بشانية و عشرين 
 موضعا، برمل دلالات و معاف متنوعة، و منها ما يأتي: 

قاَلُوا يَا أيَػُّهَا الْعَزيِزُ إِف  لَوُ أَبًا شَيْخًا كَبِتَاً فَخُذْ أَحَدَنََ  و منها ما جاء بدعتٌ )بدؿ( لضو قولو تعافُ :) -1
 منو.و مكانو ىنا تعتٍ : بدلا  (1)( إِنَ  نػَرَاؾَ مِنَ الْمُحْسِنِتَُ   مَكَانوَُ 
وَاذكُْرْ في الْكِتَابِ مَرْنًََ إِذِ انتػَبَذَتْ مِنْ منها ما يدور حوؿ معتٌ )الدوضع أو ا﵀ل( : كقولو تعافُ :)    -2
 أي موضعا أو لزلا عن أىلها أو بيت الدقدس.   (2)(شَرْقِيًّا مَكَانًَ أَىْلِهَا 

قُلْ مَن كَافَ في الض لَالَةِ فػَلْيَمْدُدْ لَوُ )بينما وردت في مواضع أخرى بدعتٌ الدنزلة كما في قولو تعافُ :  -3
ا ِۚ حَتى َٰ إِذَا رأََوْا مَا يوُعَدُوفَ إِم ا الْعَذَابَ وَإِم ا الس اعَةَ فَسَيػَعْلَمُوفَ مَنْ ىُوَ شَ  وَأَضْعَفُ  م كَانًَ رٌّ الر تْزََٰنُ مَدًّ

 و شر مكانا أي : منزلة .(3)(جُندًا

  لغة : -1.1

 في باب النوف في مادة مكن ما يلي : لساف العربجاء في        

؛ لأف العرب تقوؿ: كن مكانك، وقم مكانك، واقعد مقعدؾ؛  قاؿ ثعلب: يبطل أف يكوف مكاناً  فعالاً 
بن اف ، (4)" ( لو في الشيء: جعل لو عليو سلطاناً نَ فقد دؿ ىذا على أنو مصدر من كاف موضع منو. و)مكَّ 

 الجمع. الدالة على الدوضع وو ( نَ ( لزتواة في مادة مكَّ لفظة )الدكاف عدَّ ) منظور 

 
                                           

 78:  يوسف الآية -1
   16سورة مرنً الآية :  -2
 75سورة مرنً الآية :  -3
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 و جاء في القاموس المحيط في باب النوف و فصل الديم ما يلي:

 و الدكاف: الدوضع، ج: أمكنة و أماكن 

يحضن  و الدكاف الواسع الذي يجمع الأشياء،"نذىب إفُ القواميس الأجنبية لصد أف الدكاف ىو حتُ  و
توجد فيو  نساف، ووسع الذي تتحرؾ فيو بصيع الكائنات الحية بدا فيها الإنو العافَ الأإ (1)."حركة الكائنات

 وكذا الأفعاؿ التي نقوـ بها؛ فالإنساف يتفاعل مع الفضاء الدوجود فيو. شياء التي بريط بناالأ

بلورة نظرية  التصورات الدتعددة التي تصل إلذ حد للاجتهاد و لرالًا مفتوحاً ىذا ما جعلو " و
 (2)".عامة

و بعد جولتنا في دلالات و معاني الدكاف في القرآف الكرنً و تعريف الدكاف اللغوي في معاجم اللغة العربية 
 سنتطرؽ فيما ىو آت إفُ مفهومو الاصطلاحي. 

  اصطلاحاً:  -1.2

و بالإنساف من ػػػػاطػػػػذلك لارتب و ن،ػػػمحدثيػال ن القدماء وػػػػػػػر من الباحثيػػػػة الدكاف عند كثيػػػػميػػفهرت أى
تخذ الدفهوـ الدكاني اقد  والعلمية من جهة أخرى. " الديادين الدعرفية و وجوده في العديد من المجالات و و جهة
؛إذ أخذ ىذا الدفهوـ معتٌ يحمل خصائص معينة تديزه عن غتَه من  مع الفلسفة اليونَنية فلسفياً  بعداً 

الشيء أو ما  وىو ما يحل في يعتٍ بالدكاف فلسفياً  و ،الجسم الطبيعي الزماف و و الدفاىيم الاخرى كالحركة
ؿ اصطلاحي الصد أف أوؿ استعم و  شياءيحده، ويفصلو عن باقي الأ يديزه و يحوي ذلك الشيء، و

  (3)."للشيء قابلاً  فلاطوف( إذ عده حاويا  وأللمكاف في الفلسفة قد صرح بو )

                                           
3 – Bassam Baraké, Dictionnaire Larousse AL- Muhit, p :263    
  238، ص: 1997،  1في الستَة الشعبية، الدركز الثقافي العربي، البيضاء، ط  سعيد يقطتُ: قاؿ الراوي، البنيات الحكائية -4
 19،ص: 1987، 1حسن لريد العبيدي :نظرية الدكاف في فلسفة ابن سينا ،دار الشؤوف الثقافية العامة ،بغػداد ،ط -3
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  في التصور العاـ للمكاف من حيث الوجود و الكينونة فالدكاف عنده أفلاطوفمع أرسطو  كما يتفق
ػا حركة النقلة تهالتي أبرز  كذلك يدكن إدراكو عن طريق الحركة و و، نتحيز فيو موجود ما دمنا نشغلو و"

  (1)." لا يفػسد بفسادىا سػابق عليهػا و ىو مفارؽ للأجساـ الدتمكنة فيػو و و من مكاف إلذ آخر

فهو  ،ة فيوجودو شياء الدالأ و جساـ،حسي؛ أي مادي لا يتغتَ بتغتَ الأ فالدكاف مرتبط بدا ىو ملموس و
ىي سمة الصور الذىنية للمكاف لدى الإنساف البدائي، ىي صور مظاىر الحسية " وليد الإحساس و

  (2)." لزسوسة تشتَ إلذ أماكن أو مواقع لذا خصائص عاطفية

ىو الفراغ الدتوىم إفُ أف الدكاف "  واكذلك  بوجود الدكاف، وذىب  افقد أقرو  العربللفلاسفة أما بالنسبة 
و لذلك بأف الدكاف حاو لكل الأشياء التي تدخلو  (3)"يرادفو الحيز. ،و الذي يشغلو الجسم و ينفذ فيو أبعاده

 و لأنو فراغ و لغب علينا أف لظلأه لنزيل فكرة الفراغ الدتوىم إفُ حيز. 

رونيو ) على رأسهم الدعاصرة، فقد شغل مفهوـ الدكاف اىتماـ الفلاسفة و الفلسفة الحديثة وأما في 
ىو ماىية الأشياء ذاتها وجوىرىا الدادي، فامتداد حيث ذىب إفُ أف الدكاف"  (Descartes  ديكارت

في الكوف  الدادة و تحيزىا ليس عرضا طارئا عليها، بل ىو صورتها وماىيتها، فالدكاف إذا جوىر و ليس
  (4)".خلاء

سمات الدأوى التي تبلغ " باشلار: غاستوفالوصفي إفُ ما يسميو  أف الدكاف يتجاوز الحد الجغرافي وكما 
من التجذر العميق في اللاوعي، يجعلها تستعاد بمجرد ذكرىا أكثر لشا تستعاد من  حدًّا من البساطة، و

                                           
  281ص ، 2،ط1994يئة الدصرية العامة للكتاب،ؽ بن حنتُ، برقيق ،عبد الربضن بدوي، الذاأرسطو طاليس: الطبيعة، تربصة: إسحينظر،  -1
 18: ،ص 2006، 1طحناف محمد موسى : الزمكانية و بنية الشعر الدعاصر )أبضد عبد الدعطي، حجازي لظوذجػا (، جػدار للكتػاب العالدي عماف، الأردف، -2
 412 بصيل صليبا: الدعجم الفلسفي )عربي، فرنسي،الصليزي، لاتيتٍ(، ص -3

 350،ص ،، د ت3محمد يعقوبي: الوجيز في الفلسفة، الشركة الوطنية للنشر و التوزيع، الجزائر، ط  -4
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الدكاف بالجانب الداخلي، وقاؿ بأنو خاؿ من أي خلط  غتَ أف ىناؾ من ربط، (1)."خلاؿ الوصف الدقيق لذا
وسط متجانس "عنده  الذي يعتبره ( وHenri Bergsonىؤلاء )ىنري برغسوف بتُ من  خارجي و

متمايزة و خالية من أي  الأشياء الحالة في مكاف تؤلف كثرة مرصوصة وخاؿ من أي تنوع في الكيف و
فإذا ما تسربت فكرة الوسط  ،أف نعدىا ولضدد مقدارىا وتداخل، بحيث يستطيع أف نضع بينها فواصل 

إنما  و، أقحم الدكاف في الديدومة المحضة لد تعد تذة ديدومة حقيقية الدتجانس إلذ لراؿ الشعور الخالص و
  (2)".الدكاف –ا الزماف ميصح أف نسميه فكرتي الزماف والدكاف من اتصبح مزيج

ىو لرموعة من ":الدكاف بقولو يوري لوتداف (Youri Lotman)و يعرؼ الباحث السيميائي 
الأشياء الدتجانسة من الظواىر، أو الحالات أو الوظائف أو الأشكاؿ الدتغتَة، تقوـ بينها علاقات شبيهة 

لخ ( و يدثل الدكاف إلذ جانب الزماف إبالعلاقات الدكانية الدألوفة العادية مثل: )الاتصاؿ، الدسافة ..
الأساسية التي تحدد الأشياء الفيزيقية، فنستطيع أف نميز فيما بتُ الأشياء من خلاؿ وضعها الإحداثيات  

 (3)"في الدكاف، كما نستطيع أف لضدد الحوادث من خلاؿ تأريخ وقوعها في الزماف.

أما أماكن الانتقاؿ فتكوف مسرحا لحركة  ":أمكنة الإقامة فرؽ حسن بحراوي بتُ أمكنة الانتقاؿ وكما 
الشخصيات نفسها كلما غادرت أماكن إقامتها  بسثل الفضاءات التي بذد فيها تنقلاتها، و الشخصيات و

ذلك بناء  الدقاىي، و بيوتهم كا﵀لات و أماكن لقاء الناس خارج ا﵀طات و اء ويالأح الثابتة، مثل: الشوارع و
تقاطبات فرعية مشتقة، حيث يولد من  على قاعدة الاشتقاؽ، يشتق من التعارض الأصلي الأوؿ انتقاؿ إقامة

                                           
 42:ص ،2،ط 1984لبناف،-بتَوت غاستوف باشلار، بصاليات الدكاف، تر: غالب ىلسا، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، -1
 .96،ص:  2000، بتَوت، لبناف، طمصطفى غالب: في سبيل موسوعة فلسفية، منشورات، دار الذلاؿ -2
  99، ص:2010، 1محمد بوعزة: برليل النص السردي )تقنيات ومفاىيم(، الدار العربية للعلوـ ناشروف، بتَوت لبناف، ط  -3
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 أمكنة الإقامة تقاطبات بتُ أماكن الإقامة الاختيارية وأماكن الإقامة الإجبارية  مثل: الدنزؿ مقابل السجن و
 (1)."دفالد و الفيلات الأكواخ ،تقاطبات أخرى بتُ أماكن الإقامة الراقية مثل: القصور

؛ لأف الدكاف لؽكن أف يكوف في النفس اوري فقط ليس صحيحإقحاـ الدكاف في الجانب الشع دمج و إفَّ 
 غتَ مادي خارج النفس؛ أي في العافَ الخارجي الذي يشمل كل شيء، يشمل كل ما ىو مادي و و

  ىو الذي ندركو بحواسنا فالدكاف النفسي" مكاف مثالر مكاف نفسي ومن ىنا كاف الدكاف نوعتُ: 
الذي ندركو بعقولنا مكاف رياضي لررد  الدكاف الدثالرمكاف نسبي لا ينفصل عن الجسم الدتمكن، على حتُ أف 

 (2)"متصل. و مطلق، وىو وحده متجانس و

الإحساس  يبدو من خلاؿ ىذا لكلاـ أننا بتُ نوعتُ من الدكاف، مكاف مرتبط بالنفس؛ أي بالشعور و
 ية التي نتصورىا بعقولنامثافِ يتمركز في عقولنا يتمثل في الأشكاؿ الذندسالآخر مكاف  لؼص النفس وحدىا، و

ذلك من خلاؿ الدعارؼ  للمكاف، و اً جديد اً تصور  لقد أعطت ىذه النظريات دفعا جديدا للفكر الإنساني وو 
من الدائرة أخرج الدكاف  متطور اء تلك النظريات، فقد أصبح فهم الدكاف بدنظور واسع والدتحصل عليها من جرَّ 

أبعادا  بسثلت في فهور تفاستَ ومفاىيم جديدة للمكاف اكسبتو واسعة، الضيقة والتقليدية إفُ نظرةً  واعية و
 ترالية. فكرية و

ئم في إنشاء العمل الدعا ألعية ىذا العنصر، ىو أنو يعد إحدى الأسس و لعل ما يزيد من مكانة و و
بجسده  أفق الدكاف يزاحم بجسدين؛ بجسده العياني الإنساني، و حتُ بستد يده لفضاء الورقة، و كاتبالفتٍ "فال

                                           
 40ـ، ص: 1990، 1ط لبناف، -بتَوت  الدركز الثقافي العربي، ،بنية الشكل الروائيحسن بحراوي،  -1
 413بصيل صليبا: الدعجم الفلسفي )عربي، فرنسي،الصليزي، لاتيتٍ(،ص -2
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حقل  لتافِ ىو مركز جدؿ وبا فيما حولو و إنو لؼلق بصلة من العلاقات الدضاعفة في الدكاف و ،اللغوي الدتشكل
  (1)"جسد اللغة. مغتَ في جسد العافَ و فاعل و و متحرؾ

العربي، تناقلتو الأجياؿ عبر العصور  الأدبلصد أف تاريخ  الدكاف تاريخ عريق في  على ىذا الأساس و
 .وأعادت صياغتو على لضو من استلهاـ التًاث الدتجدد في روح المجتمع

إنما تتعداىا إلذ لرالات  حسب و حدود التأطتَ و الدسألة الدكانية لا تقف عنػديتضح لنا أف "و منو      
فكل ملامسة للمكاف إلظا ىي  ،(2)"حقولذا تضطلع بها الدراسات الإنسانية في لستلف اىتماماتها و  أوسع

 ىوية. انتماء و ملامسػة لشػبكة العلاقػات التػي تػربط الأشخاص بالمجاؿ الدعيشي ارتباط وجود و

 علاقة الدكاف بالإنساف:  -1.3

ُـ اسْكُنْ و قاؿ الله تعالذ :"    تُمَا وَ  زَوْجُكَ الْجنَ ةَ وَ  أنَتَ وَ قػُلْنَا يَا آدَ هَا رغََدًا حَيْثُ شِئػْ ذِهِ  كُلَا مِنػْ لَا تػَقْرَبَا ىََٰ
هَا فأََخْرَجَهُمَا لش ا كَانََ فِيوِ   وَقػُلْنَا اىْبِطوُا بػَعْضُكُمْ  (53)الش جَرَةَ فػَتَكُونََ مِنَ الظ الِمِتَُ  مَُا الش يْطاَفُ عَنػْ فأََزَلذ 

  (3)" لبِػَعْضٍ عَدُوٌّ   وَلَكُمْ في الْأَرْضِ مُسْتػَقَرٌّ وَمَتَاعٌ إِلَذَٰ حِتٍُ 

لدكاف أمر لا سبيل إفُ أف مسألة علاقة الإنساف با فيو لاشكو من خلاؿ قولو تعافُ يتضح لنا لشا 
لا إنساف بدوف مكاف ، فالشعور بفعالية الدكاف رىتُ بدا يفعلو  و إنكاره أو بذاىلو فلا مكاف من دوف إنساف
 الخارجي(. )الداخلي وكوف لذا صدى وتأثتَ على الصعيدينيالإنساف في ىذا الحيز من أفعاؿ وتصرفات 

 تأثتَ بتُ الطرفتُ فكل مناحي الحياةال على التأثر و إف علاقة الإنساف بالدكاف علاقة جدلية قائمة"
تعدد مظاىره وتكشف عن أثره  ومظاىرىا بل كػل أحواؿ النفس البشرية تشهد على حضور الدكاف و

                                           
 31ص: ،2005 1،ط لدغربا الدار البيضاء، الدركز الثقافي العربي، بذليات الذات، القصيدة الدوجهة و الجسد و الدكاف و، فاطمة عبد الله الوىيبي - 1
   2:ص ، 2001 ،اد الكتػاب العػرب، دمشقفلسفة الدكاف في الشعر العربي، منشورات ابرػ ،حبيب مونسي -2
 36 سورة البقرة الآية: -3
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فهو جزء لا يتجزأ من كل الوجود في  (1)".شرطو الرئيسي الطاغي "فالدكػاف ىػو حاضػن  الوجود الإنساني و
ىو في  و ،رتبط بالدكػاف منذ لحظة وجوده في الحياة إفُ ساعة رحيلو عن عافَ الأحياءحركتو وسكونو فالإنساف م

  .تنقل مستمر من مكاف إفُ مكاف ة ومرحلػة دائ

كما لصد أف الدكاف يرتبط بػالإدراؾ الحسي أو التصور الذىتٍ، بدعتٌ أف الزمن لا يتجلى إلا من خلاؿ 
م بتُ حلعل ىذا التلا و ،الزماف لعا حقيقة الوجود الإنساني الدكاف وفالبشر،  الأشػياء و أثره في الأمكنة و

 بحسب طبيعة الدكاف والبيئة التي يعيش فيها الإنساف.  الإنساف ىو ما جعل التجارب الإنسانية بزضع، الدكاف و

دارستُ ال بالدكاف تعد من القضايا التي نالت اىتماـ الكثتَ من الباحثتُ و خصيةلذلك لصد أف علاقة الش
زالت  لا فكانت و تفاعل معوت خصيةذا العنصر من بصاليات بذعل الشيضفيو ى ذلك راجع إفُ ما يفرزه و و

 أفودراسة متأنية تراعي كل ما من شأنو  رإمعاف نظ لػتاج إفُ وقفة تأمل و "موضوعاخصية علاقة الدكاف بالش
الية الدقومات الشعرية لذذه الجم وكذا القضايا الرمزية و ( في الإبداع الأدبي عموماً الدكافيساعد على تشخيص )

المجازية  الدعاني يرصد الوفيفة الدلالية و إفراد وحداتو الدادية الدلموسة و و دب عامةالتي يكتسبها الدكاف في الأ
ئص في الشعر أو أشياء أخرى برمل خصا طللكالبحث في بصالية ال  لاعتماد على بذزء الدكاف الأدبيوذلك با

 (2)."مكانية معينة

ىذا ما نلاحظو  و ،زدىر بفعل الدكافاالعربي لصد أنو قد  دبتطور الأ إذا رجعنا إفُ عوامل ازدىار و و
البيت من الأبنية فالتسمية الدوحدة دليل  ا﵀توى بتُ البيت الشعري و في ذلك البناء الدتقارب في الشكل و

 الشاعريةزالت عنو صفة  أساسات، إذا اختلت انهار البيت و وتشابو، كما أف قياـ بيت الشعر على دعامات 
ينهار إذا تداعت، و أوؿ من انتبو إفُ تلك  الأركاف التي يتكوف منها بيت السكن و يشبو بتلك القواعد و

سمكو الرواية  البيت من الشعر كالبيت من الأبنية قراره الطبع و و :"ابن رشيق في قولوالعلاقة الخاصة 

                                           
 20ص: 1،2001ط لبناف -النشر،بتَوت الزماف والإنساف في الرواية الخليجيػة، الدؤسسػة العربيػة للدراسات و جدلية الدكاف و، عبد الحميد ا﵀ادين -1
 209: ص ، 1984،للطباعة والنشر، لبنافالدكاف في الرواية العربية ،دار ابن رشد  ،غالب ىلسا - 2
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 القوافي صارت الأعاريض و لا ختَ في بيت غتَ مسكوف و ساكنو الدعتٌ، و بابو الدربة و العلم وودعائمو 
، و ىذا ما وضحو لنا الدكتور محمد خليفة بارؾ (1)"الأمثلة للأبنية أو كالأواخي والأوتاد للأخبية كالدوازين و

أف البيت الشعري شبيو  رية الإيقاع؛ علىالله فيو و في عمره أثناء إلقائو لنا في إحدى لزاضراتو في مقياس نظ
 البيت( فكل منهما لو أوتاد و دعائم، فإف اختل جزء منو انهار كلو فجزاه الله عن كل حرؼ ختَاً.بالخيمة )

لدا كاف أحق  و"تفستَىا حيث يقوؿ: حازـ القرطاجتٍ إفُ تأكيد وتأصيل الدسألة و كما يذىب
الحنتُ إلذ الدنازؿ  الاشتياؽ و الداعي إلذ قوؿ الشعر ىو الوجد والبواعث بأف يكوف ىو السبب الأوؿ 

ذكرا أو يصوغ مقالا يخيل  يكأف الشاعر يريد أف يبق عهودىم الحميدة فيها، و تذكر عهودىا و الدألوفة، و
 التي تعبر عن الوجد و الاشتياؽ. و لذلك كانت الدقدمات الطللية (2)".فيو حاؿ أحبابو

لا "الإنساف إفُ القوؿ بهذا  الكلاـ، ذلك أف العلاقة بتُ الدكاف و الباحثتُ الدعاصرينبعض  قد ذىب و
عليو فإف الدسألة ليست شكلية   الدضموف و إنما ىناؾ اشتًاؾ في الشكل و يدكن أف تكوف شكلية فقط و
عند العربي ىي تجسد مكانة الشعر  و لكنها نَبعة من عمق وجداف العربي كما يتبادر إلذ بعض الأذىاف و

 (3)."الحماية تلك التي توازي عنده الدكاف الذي يجد فيو الراحة والاستقرار و

و في الأختَ لطلص إفُ أف الدكاف و الإنساف عنصراف متلازماف، لا لؽكن عزؿ أحدلعا عن الآخر إمّػا في 
مكاف، و ىذا ما رأيناه في عنصر الحياة أو الدماة، فلا الدكاف لؼلو من الإنساف و لا الإنساف يتصور نفسو بدوف 

علاقة الإنساف بالدكاف سابقا، بالرغم من أف الدكاف أسبق من الإنساف في الوجود و ىذا لحكمة لا يعلمها إلا 
الله عز و جل إلا أف الإنساف وثيق الصلة بالدكاف، فبو تتحقق أحلامو و أمانيو و تستمر حياتو فيو إما دار 

 .دار الخيبة و الدهانة النار الراحة و السعادة الجنة أو
                                           

  121مرجع سابق، ابن رشيق، ص: -1
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 249 :ص
 9، ص: 1992، جدة، د ط، شاعرية الدكاف ، مطابع شركة دار العلم للطباعة والنشر ،جريدي سليم الدنصوري -3



 الذراسة الفنية للقصة                                                      الفصل الثاني: 

 
 

61 

الدكاف عنصر أساسي من عناصر السرد في القصة، كونو أكثر عمقا و تنوعا و تغلغلا في التشكيل البنائي 
 لذا، فهو جزء فاعل في الحدث خاضع خضوعا كليا لو.

تمد فالدكاف ىو ا﵀يط الذي تتحرؾ فيو الدؤثرات الخاصة و العامة على الشخصيات و الأحداث، و يع
تركيب تلك الشخصيات من نواحيها الجسدية و الفكرية و الاجتماعية و الخلقية على البيئة أو الدكاف الذي 
تعيش فيو ىذه الشخصيات فهناؾ علاقة مباشرة بتُ الدكاف الذي يشكل وحدة الإطار الذي تدور فيو 

أساس أنو موقع الحدث الأحداث بتُ الشخصيات "لأف كل حادثة لابد أف تقع في مكاف معتُ لا على 
  (1)"فحسب

يعد الدكاف عنصر أساسي في بناء أي نص سردي، فلا لؽكن أف تقوـ أي قصة أو رواية دوف مكاف 
في  للمكافلػددىا و يرسم إطارىا الفتٍ، فقد ذىب إبراىيم خليل إفُ ذكر الدكاف بصفة عامة حيث يقوؿ:"

العمل الروائي حضوره وللإنساف حضوره و للزماف في الدكاف حضوره، و للغة دورىا في تجسيد ىذا 
الروائي ربطا يجعل منو نسيجا متشابكا، لزكم التلاحم و التماسك الحضور، و ربطو بغتَه من عناصر الخطاب 

حبك الحوادث مثلما للشخصيات أثر  شديد الاتساؽ و التًابط، فللمكاف قدرة على التأثتَ في تصوير الشخصيات و
 (2)"في صياغة الدبتٌ الدكاني للرواية

فللمكاف علاقة وطيدة و متكاملة مع الأحداث و الشخصيات و لوقوع الأحداث و بعامل الزمن 
يتجسد لنا العمل الفتٍ، فهو العامل الوحيد ا﵀رؾ للأحداث بصفة دائمة و يتيح للقارئ التمتع  الداخلي للرواية

إطلاؽ الحيز في حد  خلاؿ توفيفو للمكاف المجسد، الدكاف ىو كل ما عتٌ حيزا جغرافيا حقيقيا من حيث من
وس، كالخطوط، الأبعاد، الأحجاـ ذاتو على كل فضاء جغرافي أو أسطوري أو كل ما يدؿ على الدكاف ا﵀س

 (3)الأثقاؿ و الأشياء المجسمة مثل الأشجار و الأنهار."و 
                                           

 117، ص: 1ضياء غتٍ لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليك، دار حامد، عماف، ط -1
، ناشروف، منشورات الاختلاؼ، ط -2  131، ص: 1إبراىيم خليل، بنية النص الروائي"دراسة"، دار العربية للعلوـ
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 .يتأثر و يؤثر في لرتمعو فهو يعكس طبيعة الإنساففمن خلاؿ الدكاف 

 التشكيلات الدكانية في قصة بيت من لحم: -1.4

سنتناوؿ في ىذا العنصر دراسة أماكن لزددة تعتبر فضاءات أساسية لأحداث الروايات في القصص، و 
 التي لؽكن أف ترتبط بالشخصيات، و ىذه الأماكن إما أف تكوف مفتوحة أو مغلقة.

 ... إفٍو تتمثل في: الطريق، الأحياء، القرية و الددينة. لدفتوحة:الأماكن ا  - أ

على الطبيعة تؤطر بها للأحداث مكانيا، و بزضع الأماكن  منفتحةتتخذ الروايات في عمومها أماكن 
للاختلاؼ يفرض الزمن الدتحكم في شكلها الذندسي، و في طبيعتها و في أنواعها، إذ تظهر فضاءات و بزفى 

 -الطرؽ و الأحياء، ب -أخرى و لؽكن حصر الأماكن التي كاف لذا حضور كثيف في الروايات الثلاث: أ
 (1)"الددينة -القرية، ج

فعند دراستنا لقصة "بيت من لحم" لصد أف الكاتب فَ يتطرؽ إفُ ذكر الأماكن الدفتوحة، بل حصر قصتو 
 في الأماكن الدغلقة فقط و ىذا ما سنلاحظو لاحقا

 البيت، السجن، الدسجد، الدشفى، ... إفٍ الأماكن الدغلقة: - ب

يقوـ بها، فإذا كانت الفضاءات  يكتسب الدكاف وجودا من خلاؿ أبعاده الذندسية و الوفيفية التي
 الدفتوحة امتدادات للفضاء الكوني الطبيعي مع تغيتَ تفوضو حاجة الإنساف الدرتبطة بعصره.
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، و الدستشفى مكاف و يستًد فيو عافيتو و السجن مكاف قد يسلبو فالبيت مسكنو لػميو من الطبيعة
ل بينها الإنساف و يشكلها حسب أفكاره و ما حريتو و الدسجد فضاء لأداء العبادة، و ىذه الفضاءات ينتق
 (1)"يتناسب معو، و ينهض الفضاء الدغلق كنقيض للفضاء الدفتوح

تكوف إلغابية كا﵀بة و الألفة و ىي فضاءات تكوف لزدودة الدساحة كما تضيق ىذه الفضاءات تارة 
ف إدريس في قصتو"بيت من الراحة و تكوف تارة أخرى سلبية كالخوؼ و الرعب و الوحدة، و قد وفف يوسو 

 لحم" الأماكن الدغلقة فكل أحداث قصتو تدور بالحجرة التي تعتبر الدلجأ الوحيد للأرملة و بناتها.

ىو واحد من أىم العوامل التي تدمج أفكار و ذكريات و أحلاـ لقد بتُ باشلار أف البيت:" البيت:
و لؽنح الداضي و الحاضر و الدستقبل البيت ديناميكية الإنسانية و مبدأ ىذا الدمج و أساسو لعا أحلاـ اليقظة، 

لستلفة كثتَا تتداخل أو تتعارض و في أحياف أخرى تنشط بعضها في حياة الإنساف لػي البيت عوامل الدفاجأة 
 (2)"و لؼلق استمرارية لذذا فبدوف البيت يصبح الإنساف كئيبا، إف البيت لػفظو من عواصف و أىواؿ الأرض.

 بساسك الأسرة و تراكمها فبدونو يصتَ الإنساف مشتتا. فالبيت قواـ

 غرفة صغتَة لا تسع البنات و أمهنفهي  (3)"و البيت حجرة:"و ذلك في قوؿ يوسف إدريس الحجرة:
فمن يعيش داخلها يرى و يسمع كل ما يدور بداخلها، و لا يوجد بها مصطلح الخصوصية، و ىي فقتَة جدا 
لا يوجد فيها ما لغعلها غرفة بصيلة لكنها مرتبة بلمسات الإناث فهي لا تسعهن في الليل عكس النهار يقوؿ 

ن منشغلة بدا يشغلها نظرا "، ففي النهار كل واحدة منهالحجرة رغم ضيقها تسعهن في النهارإدريس:"
 .للأعماؿ التي يقمن بها يبقى الفراغ و الاتساع في الحجرة
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 :السرد و تقنياتو في القصة (3

في ىذه العلاقة  السرد وسيلة التعبتَ الدباشر و ىذا ما أكده الدارسوف ا﵀دثوف، و لعل الشرط الأساسي
توفر الشعور بالدنطق الداخلي، بحيث تجعلك القصة: تسمع، تشعر و ترى إلذ حد  ىوحسب أبضد طالب:"

تصديقها فهي تربطك بالأحداث و العلاقات بالشخصيات بطريقة تجعلك تحس فتًة من الوقت أف منطقو 
 (1)و عواطفو مرتبطة بك."

تَة واحدة و سرد ىو التتابع على سكما ذىب عبد الدالك مرتاض إفُ أف السرد في اللغة العربية:"
الحديث و القراءة من ىذا الدنطلق الاشتقاقي، ثم أصبح السرد يطلق في الأعماؿ القصصية على كل ما 
، السرد أصبح نسيجا من الكلاـ و لكن في صورة  خالف الحوار، ثم لد يلبث أف تطور ىذا الدفهوـ

ثي، فكانت القصة أقرب الأجناس النقد الحداو مع الكتابات النثرية الجديدة مدعوما بطروح ، (2)"حكي
الأدبية لتمثيل ىذه التقنية مع تغيتَ نظرة كتابها في العامل مع اللغة و زمن الحدث و فضاء الحكي، فإف كانت 

بدفهومها التقليدي تعطي وفيفة يؤديها السارد و يقوـ بها وفق أنظمة لغوية رمزية فإنها قد ابزذت السردية 
 بعلاقة السارد بالدسرود لو و بالشخصيات الساردة. مفهوما واسعا و مغايرا يتصل

يعتٍ ذلك تقنية جديدة عزؼ الكتابات النثرية القصصية بحيث لد يشتهر بها ذلك السرد التقليدي "
الذي سيشرع من وصف ديكور مألوؼ و عادي فهو وصف يبعث في القارئ الاطمئناف دوف أف 

 (3)."يصدمو

ود التقليديوف فَ يهتموا بالسرد فهو ما جاء بو ا﵀دثوف و أف لو علاقة وطيدة و واضحة بتُ الدسر  ابُ تَّ الكُ 
و في ىذا يرى الباحث سعيد يقطتُ أف السرد  لو كذلك ربط الشخصيات الساردة فهو فَ يعرؼ في القدنً

                                           
 205مرجع سابق، أبضد طالب، الالتزاـ في القصة القصتَة الجزائرية، ص:  -1
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رب، و يرى أف العرب مارسوا التي بدأت تتأثر باىتماـ الباحثتُ و الدارستُ الع واحد من القضايا و الظواىر
السرد و الحكي شأف الأمم الأخرى في أي مكاف بأشكاؿ و صور متعددة، لكن السرد كمفهوـ جديد فَ يتبلور 

 بعد بالشكل الدلائم و فَ يتم الشروع في استعمالو إلا متوفرا.

ىو و  كمفهوـ جديد في الدراسة الأدبية الحديثة  و يقارف ظاىرة الوعي بالسرد كظاىرة نقدية بالتناص"
سد ظاىرة نصية نتاج التطور الحاصل في اللسانيات و في العلوـ الأدبية الحديثة، جاء ىذا الدفهوـ ليج

 (1)."يبررىا في الوعي النقدي، لكن لشارسة التناص قديدة قدـ النص كيفما كاف جنسو أو صورة إبداعوو 
دد و يبرز الوعي النقدي، ليس مثلو مثل التناص فالتناص طريقة تقليدية معروفة جاء ليحغرض السرد في النص 

و من ناحية أخرى فإف السرد يعتٍ الدصطلح الذي يشتمل على نقص حدث أو أحداث أو خبر أو ، منذ القدـ
 سواء كانت من صميم الحقيقة أو ابتكار الخياؿ.أخبار 

ة من دوف غتَىا و إنما ىو ركن أساسي في الرواية "و ليس السرد عنصرا فنيا خاصا بالقصة القصتَ 
قص الأحداث ، فهذا الدفهوـ لغعل السرد عبارة عن (2)حيث يتحقق بواسطتو ترابط الأحداث و تسلسلها"
 السرددعها من خيالو، يعرؼ لطفي زيتوني السرد أنو:"تسواء بطريقة حقيقية ينتجها الراوي من الواقع أو أنو يب

أو القص ىو فعل يقوـ بو الراوي الذي ينتج القصة، و ىو فعل حقيقي أو خيالر تذرتو الخطاب، و يشمل 
 (3)"السرد على سبيل التوسع لرمل الظروؼ الزمانية و الدكانية، الواقعية و الخيالية التي تحيط بو.

هو قص لأحداث خيالية لطيف زيتوف مطابق للتعريف الذي سبقو، ف لصد ىذا القرين الذي طرحو الدكتور
 أو واقعية يبتدعها الراوي من خلاؿ أعمالو داخل القصة 

                                           
 74، ص: 1عبد القادر شرشار، برليل الخطاب الأدبي و قضايا النص، دار القدس العربي، ط -1
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" خاصة، و ىو بيت من لحمو يأخذ السرد مكانة بارزة في قصص يوسف إدريس عامة و في قصة "
 .الذي لؼدـ الحوار في سياقو الدناسب فهو لا يطغى على القصة قيأخذ و يشغل ساحة فنية واسعة

حيث أف الكاتب قد اعتمد على  " لصد السرد يشعل حيزا كبتَابيت من لحم" و في ىذا الألظوذج
الأسلوب السهل، فهو يبتعد عن الركاكة و خلو نصو من العبارات الوحشية التي لا يقبلها القارئ من خلاؿ 

لغة توفيفو لذذه الألفاظ يتشتت ذىن الدستمع، و يتًؾ لو فراغا كبتَا في فهم القصة ىذا ما جعلو يستخدـ 
السرد فهي سهلة تتلاءـ مع الحدث، و يبدو أف الكاتب اعتمد على ذكائو في لفت انتباه القارئ حيث ابتدأ 

 .صباحالخاتم بجوار الدقصتو بسرد القصة بعبارات مفتاحية لذا إذ يقوؿ في بداية الأمر:" 
 .الصمت يحل فتعمى الآذاف
 .في الصمت يتسلل الأصبع
 .ايضع الخاتم، في صمت أيضً 

 .الظلاـ يعم صباح، ويُطفأ الد
 في الظلاـ، أيضا تعمى العيوف

 (1)".البداية صمت و، البيت حجرة و ،بناتها الثلاث الأرملة و

فالكاتب بدأ قصتو بسرد لستصرا أحداث القصة لجلب القارئ للاستمتاع بقصتو و يزيد من شوقو حتى 
الألفاظ التي برمل في طياتها عدة معاف ذات جرس يكمل القصة إفُ نهاية أحداثها، جاذبا شغف القراء ببعض 

 قوي أحدث ضجة في أفكار القارئ ليعيش القصة بحذافتَىا، و ليجعل من نفسو قارئا واعيا نصو منذ بدايتو.

ثم ينتقل الكاتب إفُ سرد أحداث القصة الشيقة منذ وفاة الوالد؛ إذ أف الكاتب فَ يتحدث عن الدوت بل 
 بعد مرض طويل، انتهى تُالرجل مات من عام و...  يقوؿ في قصتو:" زـ البيتعن الصمت الذي لا بردث

في الحقيقة صمت  ،كاف  ذاأبرزىا الصمت ... صمت طويل لا يفرغ، إ بقيت عادات الحزانى و الحزف و
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نوف الذي يدؽ باب الفقريات من المج العرساف لا يجيئوف؛ و و ،...التًقب طاؿ و ،انتظار فالبنات كبرف
 (1)"بالذات إذا كن يتامى؟ القبيحات و

ليعود الكاتب في قصتو إفُ سرد أطوار القصة قطعة قطعة؛ حيث يسرد مرة و يصف مرة و في كل مرة 
يبدع فيها الكاتب ليسرد لنا أحداثا متتالية و لفتًة طويلة، و ما يفعلو الكاتب من سرد طويل إلا وسيلة من 

القصة و التعايش مع أحداثها و ىهنا الكاتب يعود إفُ السرد مرة  وسائل جذبو القارئ الفذ للغوص داخل
      لا انفعاؿ  صمت لد يكن يقطعو إلا صوت التلاوة، يتصاعد في روتتٍ لا جدة فيو و أخرى إذ يقوؿ:"

، ولدالقراءة على روح ا قرئ كفيف، والد قرئ، والتلاوة لد و ، عصر الجمعة يجيء تَميعادىا لا يتغ رحوـ
يلقي   ينتهي يتحسس الصندؿ، وتُح  يتًب ع وتَعلى الحص مدودة يستسلم ولليد الد ينقر الباب وبعصاه 

يدضي. بالتعود يجيء، بالتعود يقرأ، بالعادة يدضي، حتى لد يعد يشعر بو أو  بتحية لا يحفل أحد بردىا، و
كأنها قطع الصمت  تلاوة عصر الجمعة تقطعو، أصبحت و دائم ىو الصمت، حتى و،... ينتبو إليو أحد

و في ىذا الدقطع يريد الكاتب أف يلفت انتباه القارئ أف البيت مذ  (2)"بصمت دائم ىو كالانتظار، كالأمل
وفاة الزوج فَ لؼلو من صوت الرجل و لو كاف مؤقتا، حيث أف العائلة كانت متفقة مع رجل يزور بيتهن كل 

لزوج، و لعل أف الكاتب أراد إدراج ىذا الرجل ضمن قصتو بصعة ليقرأ ما تيسر من القرآف على روح الوالد و ا
 إلا ليكوف جزءًا ىاما في تطور أحداث القصة، و تطورىا يكوف من الحسن إفُ الأسوأ و من الطهر إفُ الرذيلة. 

و فَ ينتو ىنا السرد بل راح الكاتب في كل مرة يعود لنا ساردا بعض أحداث ىذه القصة لأنها ىي من 
الأمر أولا، و ثانيا حتى لا يزيد في كتابة أحداث القصة؛ فالاختزاؿ في السرد ىاـ جدا لتطور القصة تطلب ىذا 

و أحداثها، حتى أف الكاتب أخفى عنا بعض الأحداث و لدح إليها من خلاؿ سرد بعد الحدث و الذي يفهم 
نشأت  د الرزؽ قليلا، وزا زاد عدد الأنفس واحدة، و... من سيق الكلاـ و في مثل ىذا يقوؿ في قصتو:"
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و ىنا نلاحظ أف الكاتب قد أخفى عنا سردا مهما ألا و ىو زواج الأـ  الأرملة من  (1)"....مشكلة أكبر
الدقرئ الكفيف الذي كاف يقرأ القرآف كل بصعة على روح الفقيد، و يبدو أنو لػمَّح لنا بكلمة زاد عدد الأنفس 

 و يقصد لنا ىنا أف الأـ تزوجت.

لسرد لفتًة طويلة إذ يعود لنا الكاتب بلفتتو للمشاكل التي وقعت فيها البنات و أمهن من خلاؿ و يبقى ا
ذات مرة  و دخوؿ ىذا الرجل حياتهن و لو كاف دخولا شرعيا، حيث يسرد لنا كيف بدأت الدشكلة قائلا:"

اذا ىي منطلقة لد شبع الليل منهما، سألذا فجأة عما كاف بها ساعة الظهر، و بعدما شبعا من الليل، و
كاف لشكنًا أف ... اذا تضع الخاتم العزيز عليو الآف؛ لد معتصمة بالصمت التاـ ساعتها، و تتكلم الآف و

ا يقولو إلا معتٌ واحد ما تنتفض ىالعة واقفة صارخة، كاف لشكنًا أف تجن، كاف لشكنًا أف يقتلو أحد، فليس لد
و أنفاسها، سكتت، بآذانها حبست كل ىذا، وحبست معلكن غصة خانقة  و... أغربو وأبشعو من معتٌ

متأكدة لأمر ما  ،هِها الأوؿ أف تعرؼ الفاعلة عيوف، راحت تتسمع، و حواس و حولتها إلذ أنوؼ و التي
و يبدو أف أسباب الدشكلة كثتَة، أولذا  (2)"...طلقإف في عينيها جرأة لا يقتلها الرصاص إذا أ ،أنها الوسطى

ف الرجل و زوجتو و بناتها يعيشوف في حجرة واحدة، ثانيا وجود الزوج الأعمى وحيدا داخل ضيق الدكاف إذ كا
الحجرة، ثالثا شعور الفتاة الوسطى برغبة في الزواج و رابعا و ألعها وجود الخاتم قرب الدصباح، و كل ىذه الأمور 

  مباشر.فَ يذكرىا الكاتب داخل نصو و إلظا اتضحت من سياؽ الكلاـ أي أنها سرد غتَ

الأـ  ،الغصة إلذ صمت ألح مهما ألح، تحولت و و يعود الكاتب ليسرد لنا أىم حدث في القصة قائلا:"
على  و ،على الإفطار كانت كما قدرت تداما، الوسطى صامتة و، صمتت، ومن لحظتها لد يغادرىا الصمت

يغتٍ  لا يزاؿ و ،ينكتمستمتعا  سعيدا و الكفيف الشاب العشاء يجيء و و ،...الدواـ ظلت صامتة
تتأمل الكبرى ذات يوـ خاتم أمها في  و،...لا يشاركو الضحك إلا الصغرى، والكبرى فقط و ويضحك 
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، لمج رد يوـ أصبعها، وتبدي الإعجاب بو، ويدؽ قلب الأـ، وتزداد دقاتو وىي تطلب منها أف تضعو ليوـ
على  و ،قابلكبرى في أصبعها الدفي صمت تضعو ال في صمت تسحبو من أصبعها، و ، وتَواحد لا غ

قلة البخت  الذم و لكن الصغرى تصبح بالصبر و و،... تأبى  النطق العشاء التالر تصمت الكبرى و
ضجتو تكمن  فوراء صخبو و، ... في صمت تناؿ الدور تبدأ تسأؿ عن دورىا في لعبة الخاتم، و و ...أكبر

يعرؼ   تُإنو ىو الآخر يريد أف يعرؼ، عن يق اتًَ تكسينهاؿ عليو  رغبة، تكاد تجعلو يثور على الصمت و
رأة التي تأبى  البقاء على حاؿ واحد؛ فهي طازجة صابحة كقطر كاف أوؿ الأمر يقوؿ لنفسو إنها طبيعة الد

منهكة مستهلكة كماء البرؾ مرة أخرى، نَعمة كملمس ورؽ الورد مرة، خشنة كنبات  الندى مرة، و
لكن، وكأنما الأصبع الذي يطبق عليو كل مرة أصبع إنو  م وموجود صحيح، والصبار مرة أخرى، الخاتم دائ

لكن السؤاؿ  و... اذا لا ينطق؟ لديعرفن، فلماذا لا يتكلم الصمت،  ىن بالتأكيد كلهن يكاد يعرؼ، و
اتضح كل شيء في قصة يوسف إدريس  و ىنا (1)"يباغتو ذات عشاء، ماذا لو نطق الصمت؟ ماذا لو تكلم؟

التي بردث فيها عن فساد الخلق بالتستً عليو، فلو أف الأـ كسرت حاجز الصمت لدا تطورت أحداث القصة 
 حتى عم أرجاء الحجرة.

و لعلنا إذا عدنا إفُ بداية القصة لصد أف الكاتب أراد جذبنا بكلمات مفتاحية مغلاقية فنفس العبارات 
لكلاـ جعلها خابسة لقصتو، فالسرد لازـ القصة منذ البداية و فَ يغادر صفحاتها لأف الكاتب التي ابتدأ بها ا

اعتمد على ىذا الأسلوب، فلو أراد أف يطيل قصتو لدا أخفى عنا بعض الأحداث تاركا لنا بعض  الدفاتيح لفهم 
 سرد أحداث ىذه القصة. 
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 : الحوار (4

الدصطلح ا﵀ادثة التي تدور بتُ شخصية أو أكثر، و ىو أحد أىم إنو العمود الفقري للقصة و ىو في "
 قنيات الفنية الدشاركة في البنية القصصية، لأنو: الت

 نافذة بليغة يطل منها الصدؽ و ينفذ إفُ خفايا القصة.  أولا:
فنية لتقدنً الشخصيات و الأحداث و التعريف بها من داخلها لا من خارجها بلسانها  لأنو وسيلة ثَنيا:

 و ىو بهذا الدعتٌ لؽتلك دورا فعالا في رسم الشخصية و برديد مواقعها. (1)لا بلساف الراوي أو الدؤلف."

ية سريعة و أحداثها حرارة و صدقا إذا كاف لػتوي على طاقات بسثيل وار يكسب شخصيات القصةػػػػفالح
و طبيعية، و يؤدي عملو القيم الذاـ بصدؽ فتٍ و ىذا لا يتحػػػقق إلا إذا نػحى الكاتب نفسو جانبا عن الحوار 

  (2)و يتًؾ الحرية الكاملة لشخصياتو و ىي بسثل دورىا بإطلاؽ تاـ."

خلاؿ الحوار تصبح يعتبر الحوار ا﵀رؾ و الدرشد في عملية البناء الفتٍ للقصة و يزيدىا تشويقا، فمن 
الشخصيات حػػػرة طليػػػػقة لا يقيػػػػػػدىا السػػػػارد و ىي تػمثػل دورىا بطلاقة تامة، و قد اجتمعت جل آراء النقاد 

؛ لأنها اللغة الوحيدة التي يفهمها الدثقفوف العرب كافة و الدارستُ على ضرورة استعماؿ اللغة العربية الفصحى
تعماؿ اللغة العامية؛ بدعوى أننا لا لؽكن أف ندير حوارا باللغة الفصحى على رغم أف قلة منهم يفضلوف اس

لساف فلاح ينتمي إفُ الريف، أضف إفُ ذلك أف اللهجات الػمحلية العربية تقلل من جػماىيػػػػريػػػة النػػػػػص الأدبي 
  (3)لعربية."و بذعلو منحصرا في بيئة واحدة من الصعوبة اجتيازىا لشدة خصوصيات بعض اللهجات ا

و استعماؿ اللغة في الفن القصصي أىم ركن فهي التي تبتٌ عليها جل أحداث القصة، و من خلالذا يتم 
 جذب القارئ إليها، فإذا كانت سهلة بسيطة و مفهومة بذلب أكبر عدد من القراء و العكس من ذلك.
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حوارا إلا باللغة العامية و أف صحيح أف ىناؾ من يستصعب اللغة العربية الفصحى و لا يستطيع أف يقيم 
التعامل معها صعبا، على عكس اللغة العامية التي يفهمها كل الناس بصفة عامة، و يسهل عليهم التحاور 

، فاللغة عامل بناء في الفن القصصي و بواسطتها يتم التعبتَ عن بصفة مباشرة و فهم الدوضوع الدطروح بسهولة
 الأفكار و الآراء.

ىو تبادؿ الحديث بتُ الشخصيات في القصة، و من وفائفو في العمل الأدبي لحوار نقصد باكذلك و  
بعث روح جديدة في الشخصية، و من شروطو أف يكوف مناسبا فهو يقوـ بدور ىاـ في القصة حيث بإمكانو 

عما لغوؿ في أف لؼفف من رتابة السرد الطويل، و من شروطو الفنية أيضا التًكيز و الإلغاز و السرعة في التعبتَ 
إذ لصد في قصتنا أف يوسف إدريس قد وفف الحوار بأنواعو فمثلا الحوار الجماعي بتُ  (1)ذىن الشخصية."

 الأرملة و بناتها حوؿ قضية زواج الأـ من الرجل الكفيف

 تزوجيو أنت يا أماه، تزوجيو البنات: "
! والأـ:   !الناس؟ أنَ؟ يا عيب الشوـ

 صوت الرجاؿ تُيقولوف ما يقولوف. قولذم أىوف من بيت خاؿ من رنالبنات: 
 أتزوج قبلكن؟ مستحيلالأـ: 

أليس الأفضل أف تتزوجي قبلنا، ليعرؼ بيتنا قدـ الرجاؿ فنتزوج بعدؾ، تزوجيو، تزوجيو يا البنات: 
  (2)"أماه

حائرين بتُ إبساـ قراءتها ثم يكمل الكاتب سرد أحداث قصتو الغريبة بكل عفوية ليجعلنا ىائمتُ في قصة 
أـ نتوقف حيث شعرنا بالحرج و الإحراج، و فَ بزلو قصتو من الحوار الداخلي الذي ىو عبارة عن كلاـ باطتٍ 
براور فيو الشخصية نفسها، سواء كانت عمدا أو غتَ عمد و ىذا ما جسده الكاتب على لساف الرجل 

أف اقتًفت الفتاة الوسطى خطأىا الشنيع، الذي رمى الكفيف الذي شعر بأف سوءا ما قد حل بالعائلة مذ 
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رأة التي تأبى  البقاء على حاؿ واحد فهي كاف أوؿ الأمر يقوؿ لنفسو إنها طبيعة الد بالعائلة في الذاوية قائلا:"
لكن السؤاؿ يباغتو ذات عشاء، ماذا لو نطق الصمت؟ ماذا لو  و ...طازجة صابحة كقطر الندى مرة،

بالصمت راح يؤكد لنفسو أف شريكتو في  قرئ الكفيف الذي جاء معو بذلك الصمت، ولدا و... تكلم؟ 
حاملة خاتدو، تتصابى  مرة أو تشيخ، تنعم أو تخشن، ترفع  زلالو و حلالو و الفراش على الدواـ ىي زوجو و

مسئوليتهم وحدىم، ىم الذين يدلكوف نعمة  بصرين وأو تسمن، ىذا شأنها وحدىا، بل ىذا شأف الد
إلا ا أقصى ما يستطيعو ىو أف يشك؛ شك لا يدكن أف يصبح يقينً  ؛ إذ ىم القادروف على التمييز، وتُليقا

 .؛ إذ ىو الأعمى، وليس على الأعمى حرجتُما داـ لزروما منو فسيظل لزروما من اليق بنعمة البصر، و
 (1)"أـ على الأعمى حرج؟
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 نبذة عن الدؤلف"يوسف إدريس" (1

 حياتو 1.1

لذا كاف متأثراً  كاف والده متخصصاً في استصلاح الأراضي و و 1927 مايو 19ولد يوسف إدريس في 
 .قد أرسل ابنو الكبتَ )يوسف( ليعيش مع جدتو في القرية و عاش بعيداً عن الددينة بكثرة تنقل والده و

العلوـ بذتذب يوسف فقد أراد أف يكوف طبيباً. وفي سنوات دراستو بكلية الطب  لدا كانت الكيمياء و
صار السكرتتَ التنفيذي  1951اشتًؾ في مظاىرات كثتَة ضد الدستعمرين البريطانيتُ ونظاـ الدلك فاروؽ. وفي 

ع عند الطلبة، ثم سكرتتَاً للجنة الطلبة. وبهذه الصفة نشر لرلات ثورية وسجن وأبعد عن الدراسة للجنة الدفا 
 .عدة أشهر. وكاف أثناء دراستو للطب قد حاوؿ كتابة قصتو القصتَة الأوفُ، التي لاقت شهرة كبتَة بتُ زملائو

، مفتش 1956؛ حاوؿ لشارسة الطب النفساني سنة 1960-1951عمل كطبيب بالقصر العيتٍ 
 .1982حتى عاـ  1973، كاتب بجريدة الأىراـ، 1960صحة، ثم صحفي لزرر بالجمهورية، 

    ( كلًا من فرنسا، إلصلتًا، أمريكا 1980و 1953زار )بتُ  سافر عدة مرات إفُ جل العافَ العربي و
ابراد  بصعية الأدباء و بلاد جنوب شرؽ آسيا. عضو كل من نادي القصة و سنغافورة و تايلندا و الياباف و و

 .نادي القلم الدوفِ الكتاب و

 :حياتو الأدبية. 1.2
روز  القصتَة تظهر في الدصري وبدأت قصصو  ىو لػاوؿ نشر كتاباتو. و منذ سنوات الدراسة الجامعية و

لكنو فَ  حاوؿ لشارسة الطب النفسي و 1956في  فهرت لرموعتو أرخص الليافِ. و 1954في  اليوسف. و
عتُ لزرراً بجريدة  إفُ أف انسحب منها و 1960واصل مهنة الطب حتى  و ،يلبث أف بزلى عن ىذا الدوضوع

 .تزوج يوسف إدريس 1957. في 1960-1956بتُ  قاـ بأسفار في العافَ العربي فيما و ،الجمهورية

https://ar.wikipedia.org/wiki/19_%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/1927
https://ar.wikipedia.org/wiki/1951
https://ar.wikipedia.org/wiki/1960
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أصيب بجرح  حارب معارؾ استقلالذم ستة أشهر و انضم إفُ الدناضلتُ الجزائريتُ في الجباؿ و 1961في 
قد صار صحفياً معتًفاً بو  أىداه الجزائريوف وساماً إعرابًا عن تقديرىم لجهوده في سبيلهم وعاد إفُ مصر، و و

 .مسرحيات قصصية، وقصصاً قصتَة، وحيث نشر روايات 
  اعتًؼ بو ككاتب من أىم كتّاب عصره. إلا أف التقدير  حصل على وساـ الجمهورية و 1963في  و

    فل مثابراً على التعبتَ عن رأيو بصراحة  و النجاح أو الاعتًاؼ فَ لؼلّصو من انشغالو بالقضايا السياسية، و
   إف فلت قصصو القصتَة  منعت الدسرحية، و ها نظاـ عبد الناصر والدخططتُ منتقداً في 1969نشر في  و
اختفى من الساحة العامة، على أثر  1972في  في بتَوت. و مسرحياتو غتَ السياسية تنشر في القاىرة و و

عندما  1973 حرب أكتوبرتعليقات لو علنية ضد الوضع السياسي في عصر السادات وفَ يعد للظهور إلا بعد 
 .أصبح من كبار كتاّب جريدة الأىراـ

 نذكر منها على سبيل الدثاؿ لا الحصر و باختصارللرجل العديد من الكتابات الدختلفة : مؤلفاتو. 1.3
 قصص

 أرخص ليالر  
 ترهورية فرحات 
 البطل 
 حادثة شرؼ 
 ؟أليس كذلك 
 آخر الدنيا 
 العسكري الأسود 
 الددينة قاع 
 لغة الآي آي 
 النداىة 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A3%D9%83%D8%AA%D9%88%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1973
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%AE%D8%B5_%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%AE%D8%B5_%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AF%D8%A7%D9%87%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AF%D8%A7%D9%87%D8%A9
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 بيت من لحم 
 لو العديد من الروايات نذكر منها على سبيل الدثاؿ لا الحصر: واياتر 

 1959، القاىرة، سلسلة "الكتاب الفضي"، دار الذلاؿ، الحراـ. 
  ،"1962دار الذلاؿ، العيب، القاىرة، سلسلة "الكتاب الذىبي. 
  ،1964رجاؿ وثتَاف، القاىرة، الدؤسسة الدصرية العامة. 
  ،1970البيضاء، بتَوت، دار الطليعة. 
  1977السيدة فيينا، بتَوت، دار العودة. 
  1980، القاىرة، مكتبة مصر، 80نيويورؾ. 

 لو العديد من الدسرحيات نذكر منها على سبيل الدثاؿ لا الحصر: مسرحيات
 .مسرحيتاف 1957القطن )و( بصهورية فرحات، القاىرة، الدؤسسة القومية. ملك   .1
 .1958اللحظة الحرجة، القاىرة، سلسلة "الكتاب الفضي"، روز اليوسف،  .2
 .. مع مقدمة عن الدسرح الدصري1964الفرافتَ، القاىرة، دار التحرير،  .3
 .1966الدهزلة الأرضية، القاىرة سلسلة "لرلة الدسرح"  .4
 .. مسرحية باللهجة القاىرية1969القاىرة، لرلة الدسرح، الدخططتُ،  .5
 .1971الجنس الثالث، القاىرة، عافَ الكتب،  .6

 لو العديد من الدقالات نذكر منها على سبيل الدثاؿ لا الحصر: مقالات
 .1968بصراحة غتَ مطلقة، القاىرة، سلسلة "كتاب الذلاؿ"،   -1
 .1971يوسف إدريس، القاىرة، مكتبة غريب،  مفكرة -2
 .1972اكتشاؼ قارة، القاىرة، سلسلة "كتاب الذلاؿ"،   -3
 .1977الإرادة، القاىرة، مكتبة غريب،   -4
 .1980عن عمد إسمع تسمع، القاىرة، مكتبة غريب،   -5
 .1982شاىد عصره، القاىرة، مكتبة مصر،   -6
 ، 1983جبرتي" الستينات، القاىرة، مكتبة مصر، "  -7
 .1984البحث عن السادات، طرابلس )ليبيا(، الدنشأة العامة.   -8

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%AA_%D9%85%D9%86_%D9%84%D8%AD%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%AA_%D9%85%D9%86_%D9%84%D8%AD%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D9%85
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 تلخيص القصة: (2
" للكاتب يوسف إدريس حوؿ قضية من القضايا الاجتماعية و التي بيت من لحمتدور أحداث قصة "

قد تكوف واردة الحدوث، إذ أف الكاتب صور لنا معاناة ثلاث بنات و أمهن جراء وفاة الوالد من جهة، الفقر 
جهة ثانية، البؤس من جهة ثالثة و أمر ىذه الدصائب العنوسة التي رافقت البنات اللواتي شعرف بالبلوغ من 

حيث أصبحن في حاجة ماسة إفُ من يطرؽ الباب لطلب يد إحداىن، لكن ىذا الأمر فَ لػدث لعدة أسباب 
 لدى الفتيات الثلاث. و لعل أولذا غياب الوالد الذي توفي منذ سنتتُ و ثانيها بشاعة الوجو و قبحو

لكن ما كاف يؤنسهم صوت الدقرئ الكفيف الذي كاف يزور الحجرة كل عصر بصعة لتلاوة القرآف على 
روح الوالد الدتوفى، و على ما يبدو أف ىذا الصوت قرر يوما الرحيل و بلا رجعة؛ و راود الفتيات حل يريح 

لؽس شرؼ العائلة و كرامتها، فاتفقت البنات و أمهن  العائلة من أفواه الناس و كلامهم الجارح القاسي الذي
على أف الحل يكوف زواج الأـ من الرجل الكفيف، فما كاف من الأـ إلا أف تنصاع لقرار بناتها و اختيارىا  
كزوجة للرجل، و اتفقت الأـ و بناتها مع الرجل للمرة الثانية و لكن ىذه الدرة اتفاؽ أبدي، يبدو أف ىذا 

شكل و مشكل لػتاج إفُ تفستَ، و بدأ الدشكل الأوؿ ضيق الدكاف و الدتمثل في حجرة صغتَة  الاتفاؽ حل لد
كانت تسع البنات و أمهن ليلا و نهارا، فالأـ تزوجت و وجب عليها أف تناؿ وطرا من الرجل و يناؿ الرجل 

 منها وطرا.

ي حولذن، فالأـ فَ تعد أما تزوجت الأـ و صارت الفتيات تائهات ىائمات نهارا و خجلات ليلا لدا لغر 
بل صارت زوجة غرقت في حلالذا الثاني و نسيت حلالذا الأوؿ؛ فالزوج زوجها و الفراش فراشها، لكن كانت 
البنات تسمع و ترى كل ما لغري حولذن، ... و في أحد الأياـ عادت البنت الوسطى وقت الظهتَة و عاد 

زوج أمها و نالت وطرا؛ و ىنا بدأ مشكل عويص غتَ لررى الرجل وقت الظهتَة فوسوس لذا الشيطاف و لعت ب
القصة من الحسن إفُ الأسوأ، علمت الأـ بدا جرى لكنها فَ تعرؼ الفاعلة و إلظا تساورىا شكوؾ على أف 

 تعرؼ الفاعلة، إنها متأكدة بل واثقة أف الوسطى ىي الجانية و لكن ما الحل فقد وقع ا﵀ظور.
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الوسطى لكن الأخوات سمعن بأمر ما حدث مع أختهن الوسطى، و من  صمتت الأـ عن فعلة ابنتها
باب أنهن أصبحن يافعات ناضجات و للزواج راغبات، فما كاف منهن إلا طلب الخاتم من يد الأـ و الاقتًاب 
من الرجل الأعمى الذي كاف يدرؾ ما لغري حولو، أو أنو كاف يتخيل إليو أنو يلمس جسدا غتَ الدألوؼ؛ فلا 

الخاتم نفسو و لا شكل الجسم نفسو و لا حتى الدعاشرة نفسها، ىنا أدرؾ الرجل أنو وقع في الحراـ لكن  أصبع
 ما باليد حيلة.

صمت الرجل عن فعلو و فعل البنات و أمهن بل الصمت كاف متبادلا من طرؼ الجميع و ما عساىم 
بل أدرؾ أنو كاف ضحية العمى فلو كاف يفعلوف، ىنا بقي الرجل حائرا بتُ افصاحو عن الأمر و بتُ اخفائو، 

مبصرا ما فعل ىذا الشيء، ىنا برر لنفسو فعلتو و فعلة البنات و أمهن قائلا: ليس على الأعمى حرج، أـ على 
 الأعمى حرج
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ىكذا تطرقنا و لو بشكل بسيط إفُ احد الأجناس السردية و ىو القصة القصتَة، فعافَ القصة عافَ واسع 
 و لكن لكل شيء بداية و نهاية، و نهاية دراستي تستخلص إفُ بصلة من النتائج:

تعتبر القصة القصتَة جانبا من جوانب الحياة، فهي أقرب الفنوف الأدبية إفُ روح العصر، فهي  -
 و بذسد حياة الإنساف.بسثل 

 القصة بدثابة بوابة يعبر من خلالذا الكاتب عن آمالو و آلامو و كل ما لؼلج في نفسو. -
يعتبر موضوع حجم القصة مسألة رئيسية من خلالو يعرؼ الفرؽ بينها و بتُ الأجناس النثرية  -

 الأخرى كالرواية.
 اعية و الثقافية.سايرت القصة تطور المجتمع بدختلف أشكالو السياسية، الاجتم -
 القصة ىي ميداف واسع لدراسة تقنيات السرد من شخصيات و زماف و مكاف ... إفٍ. -
 سالعت بصلة من العناصر في تطور القصة منها: الصحافة و التًبصة. -
جسد لنا القاص غي ىذه القصة الشخصية الرئيسية الدتمثلة في الأـ الأرملة و بناتها اللواتي مرت  -

ت و الحزف التي لصدىا عند البؤساء خاصة النساء الأرامل بصفة عامة، فهو بردث عن قضية بالأفَ و الدعانا
 اجتماعية موجودة داخل المجتمع.

و تطرؼ في ختاـ قصتو إفُ قصة البنات ا﵀رومات و ما بسرف بو من حرماف عاطفي، و قضية  -
 الصمت الدسكوت عنو من طرؼ الجميع.

 ا و لا يعتٍ أنها عملية سهلة لكل كاتب.بستاز القصة بعناصرىا ا﵀ددة لذ -

كانت ىذه اىم النتائج التي توصلنا إليها، و التي تبقى في إطار التتبع و تقييم النقائص و بعوف الله أبسمنا 
 ىذه الدذكرة، و التي نرجو أننا وفقنا و لو بالقدر القليل في إلصازىا.



 

 

 

المراجعو   المصادر  
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 برواية ورش عن نَفع القرآف الكرنً
 الدراجع: قائمة الدصادر و

 أولا: الدعاجم، القواميس

(، الدنظمة العربية التًقية أتزد العابد و آخروف، الدعجم العربي الأساسي، مادة )قص   .1
، و   1989الثقافة و العلوـ

 _ازوالد ديكرو جاف ماري سشايفر القاموس الدوسوعي الجديد لعلوـ اللساف_السرديات .2
  2013، ت. منذر عياشي طبعة منقحة مركز ثقافي العربي

 03لبناف، المجلد:  –بطرس البستاني، لزيط المحيط، دار الكتب العلمية، بتَوت  .3
 فرنسي،الصليزي، لاتيتٍ(تريل صليبا: الدعجم الفلسفي )عربي،  .4
دومينيك مانغو، الدصطلحات الدفاتيح لتحليل الخطاب، تر: محمد يحيا، منشورات  .5

، ط  ، دت1الاختلاؼ، الدار العربية للعلوـ
 لبناف –الرازي، لستارات الصحاح، مكتبة لبناف، قاموس الجوىرة، مكتبة لبناف، بتَوت  .6
مصر، دط،  –) قصص(، دار الحديث، القاىرة  الفتَوز أبادي، القاموس المحيط،مادة .7
2008 
، 2كامل وىبة لردي، معجم الدصطلحات العربية في اللغة و الأدب، مكتبة لبناف، ط .8
 1984لبناف،  –بتَوت 
 لردي وىبة و كامل الدهندس، الدصطلحات العربية في اللغة و الأدب .9

 محمد التوخي، الدعجم الدفصل في الأدب .10
  02لبناف، المجلد:  –ب، دار الجيل بتَوت، بتَوت ابن منظور، لساف العر  .11
12. Bassam Baraké, Dictionnaire Larousse AL- Muhit, p :263   
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 الدراجع:  الدصادر و ثَنيا : 

I. الدصادر 
 يوسف إدريس، بيت من لحم. 1
II. الدراجع 
، نَشروف، منشورات  .1 الاختلاؼ، إبراىيم خليل، بنية النص الروائي"دراسة"، دار العربية للعلوـ

 1ط
 مصر، دت  –أتزد الزيات، تاريخ الأدب العربي، دار النهضة، القاىرة  .2
 أتزد طالب، الالتزاـ في القصة القصتَة الجزائرية، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر  .3
ؽ بن حنتُ، تحقيق ،عبد الرتزن بدوي، الذيئة الدصرية اأرسطو طاليس: الطبيعة، تر: إسح .4
  2،ط1994للكتاب،العامة 
الأعرج واسيتٍ ، الطاىر وطار تجربة الكتابة الواقعية، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  .5
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 ، دت 1جتَارد جينيت، عودة إلذ خطاب الحكاية، تر: محمد معتصم ، الدركز الثقافي العربي، ط .6
  1997يا، سور  –، دمشق 1جابر عصفور، آفاؽ العصر، دار الذدى للثقافة و النشر، ط .7
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2001  
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حناف محمد موسى : الزمكانية و بنية الشعر الدعاصر )أتزد عبد الدعطي، حجازي نموذجػا (،  .14
  2006، 1طردف،جػدار للكتػاب العالدي عماف، الأ

 1مصر، ط –رشاد رشدي، فن القصة القصتَة، مكتبة ألصلو الدصريةػ القاىرة  .15
خروف. طرائق تحليل السرد الادبي. منشورات الاختلاؼ. اتحاد كتاب آ رولاف بارت و .16
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 الجزائر 
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 الملخص:

 

 :الدلخص
في المجموعة القصصية بيت من لحم ليوسف إدريس الخطاب القصصي بدراسة ا البحث ىذ قمت في

تكوف القصة ىي الرسالة التي  و ،الدارستُ ىتماـ كبتَ من طرؼ النقاد وبا الخطاب القصصي فقد حظي
الحوار  كالسرد و  :الدراسة على تناوؿ عدة جوانب في ىذه يتمحور حولذا الخطاب القصصي،كما عملت

لذ إاستخداـ يشتَ  قد تراوح استخداـ الزمن القصصي بتُ استخداـ عادي و و، الدكاف الزماف و و
استطاعت التعبتَ  ة شوطا زمنيا طويلا والاستشراؼ فقطعت القص ليات الزماف الحديثة كالاستًجاع وآ

  .ءدبالقضايا الدختلفة الدوجودة لدى الأعن ا

 .الكلمات الدفتاحية:الخطاب _القصة_الخطاب القصصي
Summary: 

 

This research studied the narrative discourse, as it received great 

attention from critics and scholars. The story is the message around 

which the narrative discourse revolves, and the study worked on 

several aspects such as narration, dialogue, time and place. 

The use of narrative time ranged between ordinary use and use that 

refers to modern time mechanisms such as retrieval and foresight, so 

the story traveled a long time and was able to express the various 

issues that exist among the writers. 

   Keywords: discourse _ story _ narrative discourse. 

 


