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ّتشكرات  
كرا جزيلا ، الحمدلك كما خلقتنا ، ، الحمد لله حمدًا كثيرا، الحمد لله ش   نحمدالله

طق ميزتنا ، الحمد لك عدد خلقك ومداد وبين مخلوقاتك زرعتنا ، وبالعقل والن  

،بفضلك أ عنتنا وبالعلم زودتنا... يقول كلماتك   

 ن  لم " م   :الحبيب المصطفى عليه الصلاة والسلام
كرِ ي  
كر الل   اس  الي    ش 

ش  "ه لم ي   

نتقدم بالشكر الجزيل ا لى كل من قدم لنا يد المساعدة من قريب أ و بعيد ولو 

 بكلمة طيبة .

كما لايفوتنا أ ن نتقدم بأ سمى معاني التقدير والعرفان أ ية ال س تاذ سليم حفاصي 

 المشرف على هذا البحث بدون أ ن ننسى ال س تاذ محمود طلحة 

ين أ رففوا على تدرسس نا طية  مسارا  ادرراي ا لى كل ال ساتذة والمشائخ الذ  

  ا لى هؤلاء شكري وامتناني
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لام‌على‌المبعوث‌هدى‌ورحمة‌بسم‌الله‌الرحمن‌الرحيم‌،‌والصلاة‌والس ‌‌‌‌‌

‌للعالمين‌،‌عليه‌وعلى‌آله‌أفضل‌الصلوات‌والتسليم‌أما‌بعد‌:‌

‌رديةس ‌لمن‌أهم‌الأشكال‌ا‌د ‌تع‌روايةال ‌،‌فاء‌ب‌العمل‌الروائي‌القر ‌استقط‌‌‌‌‌

محل‌اهتمام‌الباحثين‌والدارسين‌التي‌حظيت‌بالعديد‌من‌الدراسات‌ولاتزال‌

‌الروائي‌ ‌النص ‌مفاهيم ‌في ‌تبحث ‌عديدة ‌دراسات ‌ظهور ‌استدعى ‌ما ،

‌ومتلقيه‌.‌هوعلاقته‌بمبدع

ها‌عن‌التقليد‌وانفتاحها‌وذلك‌اثر‌ابتعادتطورا‌كبيرا‌العربية‌الرواية‌شهدت‌

ظهر‌جيل‌من‌الروائيين‌العرب،‌سمي‌،‌فوتأثرها‌بها‌‌واية‌الغربية‌على‌الر

‌ ‌وتقنياتها. ‌التقليدية ‌الرواية ‌رؤية ‌على ‌خرجوا ‌على‌بالحداثين، ‌منهم نذكر

‌ال ‌‌لامثسبيل :‌ ‌محفوظ ‌نجيب ‌الغيو ‌والطيب‌جمال ‌الخراط ‌وإدوار طاني

‌ابراهيم‌جبرا‌وعبدالرحمن‌منيف‌‌صالح‌ ظهرت‌هؤلاء‌،‌فوغيرهم‌وجبرا

تجاوز‌‌ا،‌من‌أهم‌سماته‌رؤية‌روائية‌معاصرة‌وحداثية‌مختلفةعلى‌أيديهم‌

‌الكلاسيكية‌لالخطاب‌الروائي‌ ‌في‌عصورها ‌الرواية ‌التقليدية‌حول لمفاهيم

‌العالم‌ ‌تداخلات ‌مع ‌أساليبها ‌وتداخلت ‌الجديدة، ‌والواقعية والرومانسية

‌ ‌أو ‌حبكتها ‌في ‌سواء ‌جعلها ‌مما ‌والتاريخي، ‌والواقعي شخوصها،‌الخيالي

‌.أكثر‌تعقيدا

‌الرواية‌وقوة‌رواية،‌‌ةي ‌أ‌بناء‌في‌الرئيسة‌السمات‌من‌الرواةتعدد‌كما‌أن‌‌‌‌

‌الأدوات‌احتواء‌في‌الرئيس‌المرتكز‌باعتبارها‌التقنية،‌هذه‌على‌تستند

‌السرد‌وراء‌ما‌تقنية‌الروائي‌يستعمل‌حين‌خاصة‌الرواية،‌داخل‌المستعملة

‌ أعمق.‌ورؤى‌أكبر،‌مدلولات‌يعطي‌فذلك‌المتعددة،

‌
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،‌كونه‌محركا‌للعملية‌فالراوي‌يشكل‌عنصرا‌أساسيا‌في‌البناء‌السردي‌

‌السردية‌الممتزجة‌بمختلف‌تقنياتها‌.

‌ ‌إغفالباختلاف‌أشكفالسرد ‌يمكن ‌لا ‌وأنواعه ‌،‌‌الة ‌داخله ‌الراوي أثر

‌الأخير‌عبر‌بعض‌التقنيات‌بف ‌هذا ‌كالاسترجاع‌والاستباق‌ستطاعة الزمنية

‌عك‌التحري ‌يجعل‌منه ‌مما ،‌ ‌تقنياتها ‌بكل ‌السردية ‌داخل‌ملية ‌مهما عنصرا

‌ردي‌.البناء‌الس

إن‌دراستنا‌هذه‌تعالج‌موضوعا‌بالغ‌الأهمية‌نظرا‌لما‌تحققه‌من‌أهداف‌‌‌

‌ ‌الذي ‌الروانوالهدف ‌تعدد ‌عن ‌الكشف ‌هو ‌تحقيقه ‌إلى ‌رواية‌سعى ‌في ة

‌عناوين إلىها‌ بعد امفي ناتحول أسئلة من انطلاقًا.البحث‌عن‌وليد‌مسعود،‌

‌.‌ البحث في جزئيات و 

‌:‌والمطروح‌ه‌‌الاشكالف

‌البحث‌عن‌‌ ‌الراوي‌في‌روايته ‌تقنية ‌جبرا ‌ابراهيم ‌جبرا كيف‌استخدم

‌وليد‌مسعود؟

‌مفهوم‌الراوي‌؟‌وماهي‌أنواعة‌؟‌‌هو‌ماو

‌؟‌‌هماهي‌أنواعما‌مفهوم‌التبئير‌‌؟‌‌

‌‌‌‌‌‌‌ ‌محظيت ‌وليد ‌البحث‌عن ‌جبرا‌رواية ‌ابراهيم ‌جبرا ‌لصاحبها سعود

طانية‌دراسة‌،‌ر‌منها‌على‌سبيل‌المثال‌،‌نذكالدراسات‌القليلة‌جدا‌‌ببعض

‌ ‌وليد‌حطاب ‌عن ‌البحث ‌رواية ‌في ‌التجنيس ‌وسؤال ‌السيرذاتية الرواية

‌‌عودمس ‌‌نموذجا ،‌  وليد عن البحث رواية في الواصفة اللغةدراسة‌وكذا

 عن البحثو‌دراسة‌لليندا‌عبيد‌تحت‌عنوان‌،‌‌حسون محمد مكيل مسعود

 "مسعود وليد عن البحث" جبرا رواية في الس ردي التنوع وغنى الذات

‌‌‌

‌

‌
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‌مسعود"‌‌و‌‌ ‌"وليد ‌البحث‌عن ‌رواية ‌الراوي‌في ‌تقنية ‌دراسة ‌اخترنا لقد

‌ثيره‌على‌مجريات‌الرواية.أنظرا‌للعلاقة‌التي‌تجمعه‌بالمؤلف،‌ومدى‌تـ

‌ل‌وضعنا ‌بحثنا ‌هذا ‌اشتملت ‌خطة ‌مقدمة ‌ففي‌‌على ‌وفصلين مدخل

‌ت ‌وطرقالمقدمة ‌الموضوع‌وأهميته‌، ‌الى‌اشكالية ‌الفصل‌الأأنا ول‌قدمنا‌ما

‌ ،‌ ‌المؤلف‌والمروي‌له ‌من ‌الراوي‌بكل ‌وعلاقة ‌الراوي، ‌مفهوم وكذا‌فيه

تعدد‌الرواة‌في‌رواية‌البحث‌عن‌وليد‌ونواع‌الراوي‌في‌النص‌الروائي،‌أ

‌مسعود.

في‌اللغة‌لفصل‌الثاني‌فلقد‌تطرقنا‌فيه‌الى‌مصطلح‌التبئير‌،‌ل‌بالنسبة‌‌‌‌‌‌‌‌

‌النقدية‌والاصطلاح‌و ‌الغربية‌والعربية‌مصطلح‌التبئير‌في‌المدونة وكذا‌،

شكال‌التمظهر‌في‌رواية‌البحث‌عن‌أ‌ونواع‌التبئير‌في‌النص‌الروائي‌،أ

‌وليد‌مسعود.

‌‌هو:أما‌دراستنا‌لهذه‌الرواية‌الهدف‌منها‌

‌الكشف‌عن‌تقنيات‌الرواية‌المعاصرة؛‌-

‌تميز‌الرواية‌ببعض‌خصوصيات‌الرواية‌المعاصرة‌.‌-

‌ب‌- ‌مقارنة ‌مسعود" ‌وليد ‌"البحث‌عن ‌نص‌رواية ‌تميز ‌زمنالالبحث‌عن

‌ت‌فيه‌.نشر‌الذي‌

‌تحليلي‌وصفي.‌ينالرواية‌على‌منهج‌دراستنا‌لهذهفي‌‌كما‌اعتمدنا

الى‌وراجع‌ذلك‌واجهتنا‌بعض‌المشاكل‌والعراقيل‌في‌انجاز‌هذا‌البحث‌‌‌‌

‌ناقد‌من‌وتباينها‌الدارسات‌وكثرة‌النقدية،‌المصطلحات‌مع‌التعامل‌صعوبة

‌المنال.‌أمر‌صعب‌للدراسة‌ثابت‌بمنهج‌يجعل‌‌الإمساك‌ما‌آخر‌إلى

‌لم‌تتعرض‌لدراسات‌عديدةرواية‌البحث‌عن‌وليد‌مسعود‌أن‌‌بالاضافة‌الى‌

‌من‌قبل‌النقاد‌والباحثين‌.‌

‌‌‌

‌
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لأستاذ‌و‌ا‌حفاصي‌سليم‌،‌ين‌لأستاذلالخالص‌في‌الأخير‌أتقدم‌بالشكر‌و‌

يسعني‌ولااللذين‌لم‌يبخلا‌عليا ‌بتوجيهاتهم‌وإرشاداتهم‌القيمة‌‌طلحةمحمود‌

ما‌الله‌بالصحة‌والعافية‌وسدد‌خطاكما‌ما‌أمدكفي‌هذا‌المقام‌إلا‌أن‌أقول‌له

 .إلى‌مافيه‌خير‌للبلاد‌والعباد‌



 مدخل
بجبراَّوذكرَّأهمَّأعمالهالتعريفَّ   

َّ 

بجبراالتعريفَّ-1  

روائياجبرا-2  

أهم أعماله-3  
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تسعى هذه الدراسة إلى دراسة الراوي ضمن علاقاته المتعددة داخل      

اس فی خلال يعتمد علی حدث الن  ، واية باعتبارها تشکيل للحياة الر  فالرواية 

تصل  شخصيات متفاعلة مع الأحداث والوسط الذی تدور فيه هذه الأحداث

 الخ... فی النهاية إلی نتيجة اجتماعي ة أو سياسي ة أو فلسفي ة و

ر ظهورواية الفلسطنية ا فيما يخص الر  أم   كفن  متميز له  ، عالمي ًّا هاتأخ 

سد  خصوصي ته وات جاهاته قبل أن تحفر معاول النكبة عميقًّا في الج 

. لكن من خلال الاستقراء  الفلسطيني  السياسي  والاجتماعي  والثقافي 

. الذي يجمع بين الت تبع الت اريخي  والت حليل  للمحصول الروائي  الفلسطيني 

جود تصل بالهوي ة والوطن والوالن قدي  وما ينطويان عليه من مظاهر كثيرة ت

راع على سردي تين  1لكنها شهدت تطورا مع مرور الوقت .  والص 

حسب رأي الكاتبة الفلسطنية جهينة الخطيب ترى بأن الت طور الحقيقي و

ردية ، بحيث كان الأدب في للرواية العربية في فلسطين يكمن في بنيتها الس  

يغ ار وتغيَّر تدريجيا ، فتنوعت الص  البداية أدبا مباشرا ، يلهث وراء الأفك

 وغير ذلك  رد الذاتي ، وتعدد الأصوات ، والاسترجاع ،السردية لتشمل الس  

غيير جبرا ابراهيم جبرا الذي  وائيين الذين ساهموا في ذلك الت  ومن بين الر  

علَّ ول م،هوتقدير اءالقر   إعجاب على حازت التي واياتالر   من ثيرالك كتب

 اءرَّ لق   الجماعية الذاكرة في راسخة ظلت "مسعود وليد عن البحث" رواية

 2 .رديالس   هإبداع في عالممال واضحة بصمة شكلت   إذ جبرا، أدب

 

  التعريف بالكاتب:أولا :  - 1

لف ورسام، وناقد ؤ ًّ ، هو م  1920من مواليد عام جبرا إبراهيم جبرا 

ريان الأرثوذكس الأصل، ولد في بيت لحم في تشكيلي، فلسطيني من الس  

نتج نحو أ 8491عهد الانتداب البريطاني، استقر في العراق بعد حرب 

رجم عمله فة  و المواد المترجمة، وقد ت  ؤل  سبعين  من الروايات و الكتب الم  

                                                             

نظر ، جهينة عمر  الخطيب ، تطور الرواية العربية في فلسطين ، المؤسسة العربية ي1

   . 151، ص  2112،  1للدراسات  ط

 . 161 نظر ، جهينة عمر  الخطيب ، تطور الرواية العربية في فلسطين ، للدراسات  ، صي 2
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ي عشرة لغة و كلمة جبرا آرامية الأصل تعني القوة .إلى أكثر من اثنت

القدس وإنجلترا وأمريكا ثم انتقل للعمل في جامعات  والشدة درس جبرا في

خبة العراق لتدريس الأدب الإنجليزي وهناك حيث تعرف عن قرب على الن  

ياب والبياتي. المثقفة وعقد علاقات متينة مع أهم الوجوه الأدبية مثل الس ًّ 

قد يعتبر من أكثر الأدباء العرب إنتاجا وتنوعا إذ عالج الرواية والشعر والن ًّ 

وخاصة الترجمة كما خدم الأدب كإداري في مؤسسات النشر عرف في 

بعض الأوساط الفلسطينية بكنية "أبي سدير" التي استغلها في الكثير من 

 8449بالإنجليزية أو بالعربية توفي جبرا إبراهيم جبرا سنة  مقالاته سواءًّ 

 .3ودفن في بغداد

 :  أعمالهثانيا :  – 2

برا للقارئ العربي أبرز الكتاب الغربيين و عرف قدم جبرا إبراهيم ج   

بالمدارس و المذاهب الأدبية الحديثة، و لعل ترجماته لشكسبير من أهم 

الترجمات العربية للكاتب البريطاني الخالد، وكذلك ترجماته لعيون الأدب 

التي نال عنها الكاتب « الصخب والعنف»الغربي، مثل نقله لرواية 

و لا يقل أهمية عن ترجمة هذه  جائزة نوبل للآداب  وليم  فوكنر الأميركي

ا التقديم لوجد قراء العربية صعوبة الرواية ذلك التقديم الهام  لها، و لولا هذ

 .4كبيرة في فهمه

 إعجاب حازت التي الروايات من الكثير  جبرا إبراهيم جبرا مقد  كما   

 .موتقديره القراء

 

 

 

 

                                                             

 83تاريخ النشر  سيرة جبرا ابراهيم جبرا ، ديوان العرب ، مقالة للشاعر احمد الدحبور،  3

 .  8181، أفريل ،  81، تاريخ الاطلاع 2006 سبتمبر

http://www.diwanalarab.com/spip.php?article 59  83: 11الساعة. 
4
 نفس المرجع .   

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8
http://www.diwanalarab.com/spip.php?article
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%85_%D9%81%D9%88%D9%83%D9%86%D8%B1
http://www.diwanalarab.com/spip.php?article
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 جبرا روائيا : ثالثا : -3

وائيين العرب في القرن العشرين، يعتبر جبرا ابراهيم جبرا من أشهر الر     

بقالب معماري جديد و جميل وتوظيف  ناضجة فنياًّ رواية لمن حيث كتابة 

التي كتبها سنة ناجح لتقنية الرواية الغربية الحديثة وتعتبر روايتاه السفينة 

( نموذجين 8491)" التي ألَّفها عام  البحث عن وليد مسعود"( و 8491)

فادة من ب العربي الحديث فقد نجحتا في الإدلأفي ا للرواية الحديثة فنياًّ 

التقنيات الحديثة للرواية الغربية وتكسير المسلمات الفنية و في الوقت نفسه 

حافظتا على خصوصيتهما العربية الفلسطينية في هذين العملين وظفت تقنية 

التي تظفي على    points of viewوجهات النظر او الرؤى المتعددة 

حيث تقوم عدة الرواية ميزة الدراما أو ما يسمي بمسرحية الرواية 

شخصيات سرد احداث الرواية كل من وجهة نظرها، فرواية السفينة تعتمد 

ثلاثة رواة، أما رواية البحث عن وليد مسعود، فتعتمد ثانية رواة و هذه 

التقنية أي تعدد الأصوات في الرواية أو ما يسمى بالرواية "البوليفونية 

"polyphonique Novellدويتفيسكي  " ابتكرها الروائي الروسي

"Dostoïevski ( "8141 - 8491)5. 

 

كما قدم جبرا شخصياته في رواية "البحث عن وليد مسعود" بطريقة 

المرايا أو الكلاديسكوب "الأسلوب المرياتي" اذ تقوم الشخصيات الساردة 

وهي تتحدث عن الشخصيات الأخرى، بينما تظهر الشخصيات الأخرة من 

 ضا بالشخصيات العاكسة والمعكوسة.خلال وعيها، وهذا ما يسمى أي

غة الانجليزية ففي عام وائي بكتابة روايات بالل  بدأ جبرا مساره الر  

 Passage in the Silentكتب وهو بالقدس رواية تحت عنوان " 8491

Night  غة العربية وهو بالعراق بعنوان" صراخ في " ثم أعاد كتابتها بالل

 Hunters in a Narrow Street(، و رواية 8411ليل طويل " ) سنة 

                                                             
5
الحديث ،  الأدب  الفلسطينيحاث في بالأسمير فوزي ، الأديب جبرا براهيم جبرا ، موسوعة    

  .  889الجزء الثالث 
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، ثم قام محمد عصفور بترجمتها الى 8411التي صدرت بالإنجليزية سنة 

 العربية.

صدرت عن دار الآداب ببيروت بعنوان صيادون في  8499وفي العام    

 "أصواتشارع ضيق وفي هذه الرواية عبارة عن عمل موسع لرواية 

مجموعته القصصية عرق وضمنها  8413التي كتبها جبرا عام الليل" 

 .6(8411) وقصص أخرى

 كما ألف جبرا روايات أخرى على غرار عالم بلا خرائط ...... الخ.

أما فيما يخص رواية البحث عن الوليد مسعود انحاز جبرا فيها الى    

الشخصية الفلسطينية، وجعلها مركز الدائرة والمحرك الأساسي في المجتمع 

العربي الغريب، هذا ما تجسده شخصية الوليد مسعود المصبوغ بهالة من 

عالم الأسطورية فوليد انما هو ذلك الفلسطيني الرافض الرائد الباني ال

 للضمير العربي بعنف. كالمهندس، التكنولوجي المجدد، المحر

ن وليد مسعود المآسي و رت رواية البحث عومن جهة أخرى صو     

قل الفلسطيني من بلد لآخر: "لقد كانت مصيبة الفلسطيني ن  ت   فيالعقبات 

 .7في عن مسقط رأسه فحسب بل في التنقل من بلد لآخرليست الن  

بذلك فجبرا إبراهيم جبرا كتب رواية من أهم الروايات العربية، ونعني    

التي تكمن أهميتها بوصفها نموذجاًّ سردياًّ لتمثيل « البحث عن وليد مسعود»

حديد من زاوية الذات المنتمية جدلية الشخصية الفلسطيني ة في الش تات، و بالتَّ 

ظرف تاريخي معين، ما إلى البرجوازية الفلسطيني ة التي تشكلت نتيجة 

أذكى تكوينها الش ائك كونها تحضر موزعة بين المنفى والوطن و لذا فهي 

تعد  شخصية مركبة تحفل بالتناقضات ، عبر سرد ينهض على تعدد 

الأصوات، واختلاف المنظورات، وهو ما يحملنا إلى أن نعيد تركيبها في 

 سياقات جديدة.

 

 

                                                             
6
 . 891ص السايق المرجع   

7
 .899المرجع نفسه ص   
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  :الروايةملخص عن رابعا :  - 4

 ببغداد، يني مقيمطهو فلس ود( و)وليد مسعأحداث هذه الرواية حول شخصية رتدو    

ائه المباشر المفاجئ الذي يضع تسب شهرة واسعة وحقق نجاحات باهرة قبل اختفكا

فة أسباب اختفائه فيعمل رمام لغز محير ، في محاولة منه لمعأقه جواد حسني يصد

في كبر قدر ممكن من المعلومات عن الرجل الغامض . سواء ًّأجواد على جمع 

لى روايات عدد من إوراق وليد وكتاباته أو من خلال الاستماع أالبحث في 

  الشخصيات عنه

احاي على اتثني  اًّ معقد شكل تركيبا هندسياًّ ت "البحث عن وليد مسعودرواية "ف

حد أجهة نظر من و  ا م ًّ إن يدور كل فصل من الفصول أاختار جبرا عشر فصلا 

و من خلال كتابة وليد نفسه أوليد في احدى مراحل حياته ،  شتخصيات التي عايالشَّ 

صوات الروائية في الأد تعد  وهذا راجع إلى ، الآراء. لتكون النتيجة شبكة متداخلة من 

 .يضاأغز ا من الل  لذي يجد نفسه جزءًّ ذهن القارئ ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



اّلأوّ  لالفصل  
 

وائيالنصَّالر ََّّفيَّاويالر َّ  

اويَّمفهومَّالر َّ-1  

فَّوالمرويَّلهاويَّبكلَّمنَّالمؤل َّعلاقةَّالر َّ-2  

يوائاويَّفيَّالنصَّالر َّ.أنواعَّالر َّ-3  

واةَّفيَّروايةَّالبحثَّعنَّالوليدَّمسعودتعددَّالر َّ-4  
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هي: الراوي، تتشكل البنية السردية للخطاب من تضافر ثلاثة مكونات    

فـ )الراوي( هو الشخص الذي يروي الحكاية أو يخُبر  والمروي، والمروي له

قد يتقنعّ و، ولا يشُترط فيه أن يكون اسما  متعينّا   كانت حقيقة أم متخيلّة نها، سواء  ع

و)المروي( هو كل ما يصدر عن الراوي،  ، بضمير ما، أو يرُمزلـه بحرف

وينتظم لتشكيل مجموع من الأحداث تقترن بأشخاص، ويؤطرها فضاء من الزمان 

 1 الراوي. يرسلهوأما )المروي له( فهو الذي يتلقى ما  ،والمكان

 في النص الروائيوي ابنية الر : 

 وقعت فعلا أو نتكوحكى، أو مجموعة أحداث قد رواية ليست فقط قصة تُ ال نّ إ   

تبس بشخصيات لتوائية قد رّ الخصيات شّ ال أمّا فيما يخص ،لالاحتماباب  نواقعة م

 ليتكف و  ار كناهحيث  ،هذاتالأدبي خطاب في الوقت  لالعم نلكالحياة الواقعية 

 هلا حدود ل لفعو ه، والسرد 2السرد قطري نع بلهايستق لق  لمتالقصة  لبإرسا

 الفعل و بمثابة هو ،3كانت أدبية أو غير أدبية الخطابات سواء   لفمخت لليشميتسع 

قي، ولا لمتللأحداث وشخصيات وأمكنة  نم لالمشكالمحكي  مالعال ذاه ميقدّ الذي 

 .تخطيبلة للقابة ا مواد أوليّ هكونا عدا هذاتمية في هأ أحداث القصة لكتم

  ذه الأحداثه هابلنا  مدّ تقُ أو الكيفية التي ، الطريقة لحوينصب  هلّ ك متماهوالا    

ذا ها هب ميقدريقة التي والط   لكبالش  أيضا  نولكا هبمضمونالقصة لا تحدد فقط ف  ((

 . 4(نالمضمو

 

 

                                                             
1

، ماي ،  11، تاريخ الاطلاع  1122، أفريل ، 12انظر محمد عزام ، ديوان العرب ، تاريخ النشر   

1122 .  
2
يئة المصرية العامة للكتاب، هيل النص السردي ) معارج ابن عربي نموذجا (، اللسعيد الوكيل ، تح 

 .06، ص 2991، 2)القاهرة  (، ط 
3
  ، 2الدار البيضاء، ط  ،المركز الثقافي العربي، (للسرد العربي، الكلام والخبر)مقدمة يقطينسعيد  

 .29ص   2991
4
 الدار البيضاء، -حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي  

 .60، ص 2992، 2 ط 
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  الراوي:مفهوم  ولا:أ -1

: الراوي، ومن ذلكك  تحديد معنى كلمةباينََ أهل اللغة في   : غةالراوي في الل   1-1

وقكال خخكرون: أُكلُ الكراوي ،  قولهُم بأن الكراوي هكو: )مَكنق يقكوم علكى الخيكل(

: روى، وروى لهكم ، ورويكتُ فكي  : أتكاهم بالمكاء، وروى القكوم: اسكتقى لهكم مِنق

الأمر: نظرتُ وفك رتُ ، وفي المعنى اللغّوي لكلمة الراوي ما يوحي ابتكداء  بكأن 

هو الذي يعُطي مما يملكُ عن وعي وبصيرة، وهذه إشارة ابتدائية لطيفة  الراويَ 

تشَي بعمق العلاقة بين الراوي والمروي، وأن الراويَ ليس مجردَ ناقل للرواية، 

 1 . وإن كان هذا هو أُلَ عمله

اوي في الاصطلاح  -2 -2  : الر 

 حقيقة أكانت،  سواء   عنها ويخبر ، حكاية   يروي الذي الشخص هاوي بأنّ يعرف الرّ 

يستعين  أو يتمتع بصوت   أن يكفي فقد معينا   اسما   يحمل أن يشترط ولا متخيلة، أم

 السردية إلى هذا المكونبنظير ما يصوغ بوساطته المروي ، وتتجه العناية 

بوُفه منتجا للمروي بما فيه من أحداث ووقائع ، وتعنى برؤيته للعالم المتخيل 

 2الذي يكونه السرد ، وموقفه منه وقد استأثر بعناية كبيرة في الدراسات السردية . 

 خر غيرنه قد ينتمي الى عالم خ أ  لا  ، إاوي واحد من الشخوص في الروايةر  الف     

، ويسمح له تختلف عن وظيفتها بوظائفويقوم ، العالم الذي تتحرك فيه شخصياتها

، فبينما تقوم الشخصيات ن أكثر اتساعا من زمانها ومكانهابالحركة في زمان ومكا

راع ور وتدفعه نحوالصّ المصّ بصناعة الأقوال والأفكارالتي تدبر دقة العالم الخيالي 

 . 3يتجاوز هذا العالم كلهاوي دور الرّ  ن  ، فإطوروالتّ 

                                                             
1
، جامعة العلوم العالمية  محمد سعيد بكر حسن ، اطروحة دكتوراه ، العلاقة بين الراوي والمروي 

    . 21، ص الاسلامية 
2
منشورات الهيئة السورية انظر، ميساء سليمان الابراهيم ، البنية السردية في كتاب الامتاع والمؤانسة ،   

 . 62، ص 1622، 2العامة للكتاب، دمشق، ط

.21، ص 2990، 1دار النشر للجامعات القاهرة، ط ،الراوي و النص القصصي ،الكردي عبدالرحيم    
3
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طار ما إيرا في عنصر الراوي باعتباره خيطا ُغ وقد عالجت بعض الدراسات   

حسب  " زاوية الرؤية " أو " وجهة النظر" أو "المنظور " أو "التبئير"ب يسمى 

 1. النقاد في ما يسمى هذا المصطلح اختلاف 

و قصة أ، يحكي قصته الروايةحد شخصيات أيكون  أن كما أنه بإمكان الراوي    

 2وقد يكون شخصية واضحة ظاهرة في السرد، غيره

ية تحول عجز الحوادث في التعبير عن ه يستوجب حضور هيئة تلفظ  ن  كما أ  

، فيلجأ الروائي وتشبع فهم المتلقي من جهة أخرى ،من جهةنفسها بنفسها 

 .3انية للكاتبالثتتولى عملية القص وسميت الأنا للاستعانة بشخصية تخيلية 

، فتبدو أكثر صدقاوقد يعمل الراوي على اضفاء الموضوعية على الرواية    

وفي هذه الحالة يستطيع يات التي يروي فيها بضمير الغائب ك في الروالوذ

اوي قناعا له قد اتخذ من شخصية الر   لأنه، وايةن يبدو بعيدا عن الر  المؤلف أ

 تفقد الرواية صفةف ن يبالغ في الوصف، ومن ثم يمكن أ فأخرجها من الذاتية

 .4الموضوعية

ا من أهم عناُر العمل السردي؛ فهو خالق العالم السردي، يعتبر     الراوي واحد 

وهو المُتحكِّم في العلاقات التي تربط بين مكوناته كلها، فالمادة الحكائية لا تقُد م 

مما يعني أن إدراكنا  -هو منظور الراوي  -بشكل مُحايد بل تقُد م عبر منظور ما 

 بين  -هو الراوي  -للمادة الحكائية هو إدراك غير مباشر يقدِّمه كائن وسيط 

 5المتلقي والعالم الحكائي . 

يمتلك الراوي كامل الحرية في اختيار زمنه الحكائي دون أن تفرض عليه و  

 .قيود 

 

                                                             
 . 21المرجع نفسه ، ص  1
2
 .29، ص يم الكردي، الراوي والنص القصصيانظر عبدالرح  
3
العالي بوطيب، مفهوم الرؤية السردية  في الخطاب الروائي، ) الائتلاف ولاختلاف (، مجلة النقد  عبد 

 .01، ص 2991، 2، ط22القاهرة مج الادبي ) فصول ( الهيئة المصرية للكتاب، 
4
 .61المرجع نفسه،  ص  

، 16ر في السرد العربي التراثي ، تاريخ النش هم ابراهيم ، أنماط الراوي ووظائفانظر ،  علاء عبد المنع1

 . 1621، ماي ، 11لاع ، ط، تاريخ الا 1622سبتمبر ، 
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 بالمؤلف :ثانيا : علاقة الراوي  - 2      .

هناك علاقة تربط الراوي بالمؤلف فالراوي ُوت غير مسموع يقوم بتفصيل      

مادة الرواية إلى المتلقي ، وباعتبار المؤلف شخصية حقيقية ينتهي دورها مع 

" عبد القادر شرشار " ضرورة وجود سارد يرى  الانتهاء من الكتابة وفي هذا

يختلف عنه ، مرددا كلام " بارت " في أن يسرد حكاية ما يتمثله مؤلف ما و لكنه 

السارد من خلق الروائي دون أن يكون هو إذ أن السارد شخصية ورقية ، و يرى 

شرشار أن معظم الأبحاث التي تحاول استكشاف المؤلف من خـلال السارد 

محاولـة فاشلـة تجد نفسها أخيرا تبحث في سمات السارد لا المؤلف ، و كأن هذا 

على سرد القصة ، و من هنا أخرى تقوم ر لذاته بل و يخلق منها ذات ا المؤلف يتنك

 1. لا يمكن إطلاقـا أن نطابق بين مقول السارد و مقول المؤلف

كز في بنائه على علاقة ثلاثية العمل الروائي يرت يرى عبدالملك مرتاض أن   و    

هؤلاء الثلاثة  ، فكأني بين )السارد والمؤلف والقارئ (بعاد وعبر ميثاق سردالأ

 ،2يل السرديفي أي لحظة من لحظات التشك مهيأون لتبادل الأدوار والمواقع

ما يمكن له أن يكون من ، كا من الشخوصالراوي أن يكون واحد   فبإمكان

ن أشخصية داخل القصة  حق أي فمن ،الفاعلة داخل العالم القصصي الشخوص

نقصد مفهوما محددا للراوي يعتمد ننا هنا ، لكما يشاء لها صانعهاكي وتحكتتحدث 

، الدرجة صفر"" مثالي أو الراوي فيى الدور الخاص الذي يقوم به الراوي العل

قع خيالي يصنعه المؤلف وهذا الراوي ليس هو المؤلف أو صورته بل هو مو

 .3وسع مجالا من المؤلففهو أكثر مرونة وأ ،داخل النص

ن نصب له البعض خيمة قبل النقاد التقليدييعناية بالمؤلف من  للقة وكنتيجة فائ   

قا خر الى جعل الراوي ناطالبعض  الآ ، وذهببه القولا لحقوداخل النص وأ

 .ويفصح عن فكره ويعلن عن مواقفهرسميا باسم المؤلف يتكلم على لسانه 

                                                             
1
، ماي ،  11تاريخ الاطلاع ، ، الجزائروالمؤلف في تحليل الخطاب وسواس نجاة ، السارد انظر ،   

1621 . ouargla.d-https://manifest.univ  
2
عبد الملك مرتاض ، في نظرية الرواية، )بحث في تقنيات السرد( المجلس الوطني للثقافة والفنون   

  .161، ص 2991، 2والآداب، الكويت، ط

.21انظر عبدالرحيم الكردي ، الراوي والنص القصصي ، ص  
3
  

https://manifest.univ-/
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 المؤلف ولا في دوره في كونه ص من مكانةزا قاسم لا ينقيوهذا الأمر حسب س  

ات حداث والشخصيات والبداي، وهو الذي اختار الأالروائي التخيليق العالم لخا

اوي ، فالر  ر مباشرة  في النص الروائييظه ، لكنه لااويوالنهايات، كما اختار الر  

في الحقيقة أسلوب ُياغة أو بنية من بنيات النص الروائي مثله مثل الشخصية 

  .1والزمان والمكان

 ضمني فارو اعته، المؤلفءه اقناع يتخفى وروي االر مقاس ااعتبار سيز   

 للمنهج قات الأساسيةالمنطلذا ما يتنافى مع أحد هذا الأخير في النص، وهبحضور 

 الأدبي، فالأثر لهعم عن فحة بإبعاد المؤلاالبنيوي الذي تتبناه، والذي ينادي ُر

            وفي ، 2اللغة( له، لا يعكس شيئا غير ما تقوهبذات لمستق لعم نالأدبي عند البنيويي)

، والمؤلف السارد بين الفرقية تجلء التي سعت إلى بعض الآرا نحقيقة الأمر إ

النص  في المؤلفحيث أقحمت  إليه،ى عكس ما كانت تطمح علدت الأمر تعقيدا از

 . إلى إبعاده فيهفي وقت كانت تسعى 

 التي السردية للتقنيات تبعا الروائية الكتابة في مختلفة أقنعة له يتخذ المؤلفف   

 حين مثلا فهو ذلك في سواهالانختلف دون من يستعملها التي للضمائر وتبعا يتبناها

 مركزي شخصية إلى الحقيقة في يستحيل عمله سرد في تكلمالم ضمير يصطنع

 مستنيرقارئ  فأي ...ؤلفالم ُفة عنه ينزع العقلاء من أحد لا ولكن  سارد وإلى

 3. بقوة حاضر فهو السرد وراء متخف ؤلفالم أن يدرك

 رولان" يرىيحيث  ، المؤلف من الراوي مَيزّت الحديثة ظرياتلنّ وبالنسبة        

 السارد، مع يختلف أن يمكن لا للقصة المادي المؤلف أن  : ( R- barth)  بارت

 الإشاري بالتحليل إليها الوُول ويمكن للقصة، ملزمة السارد فإشارات

 القص، بنيات من بنية أو ُياغة أسلوب هو الحقيقة في اويفالرّ  ، السيميولوجي

                                                             
6
سيزا أحمد قاسم، بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ ، الهيئة المصرية للكتاب،    

.212، 2916، 2القاهرة ،  ط       
2
، 2فوزية لعيوس غازي الجابري، التحليل البنيوي للرواية العربية، دار ُفاء للنشر والتوزيع، عمان، ط 

 .162، ص 1622
 

3
(المجلس الوطني للثقافة بحث في تقنيات السرد ، )انظر ، عبد الملك مرتاض ، في نظرية الرواية 

 . 161، ص  والفنون والآداب ، الكويت 
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 لذلك القصصية، المادة تقديم أسلوب وهو والمكان، والزمان الشخصية شأن شأنه

 مشكلا   الراوي بدا لو حتى واضحة، والمؤلف الراوي بين الفاُلة المسافة تبدو

 المحوري موقعه خلال من والفنية الفكرية رؤيته عن والمعبر للكاتب، الفني الظل

 ثلاث فيها ويميز السردية، المسافة جينيت جيرار يسميه ما وهذا .السرد عملية في

 :  وهي السرد في للشخصيات الداخلي أوالحوار الملفوظ للخطاب حالات

 عبارات في القصة فكرة الراوي يقدم :محكي أو مسرود خطاب -2

 .الشخصيات حوار تسجيل دون من انتقائية تقديرية

 تغيير أي للحوار، ناقلة قناة خلال من يتم :مباشر غير بأسلوب منقول خطاب -1

 هنا ويصعب الراوي، تغيير أخرى بعبارة أو وقصته، الراوي بين العلاقة

 .النقل في الحرفية الأمانة إلى الاطمئنان

 الكلمةوالتعبير، حرية للشخصية الراوي يعطي وهنا :مباشرة   منقول خطاب -1 

 1.  للشخصية فيه الصوت ويكون

 بالمؤلف اوي الرّ  قةعلا لحو فالخلا"  R . Barthes" رولان بارث  لخّص لقد

 شخص ايبثه القصّة أن يرى ليالأو صورالتّ ف رت، تصوّا ثثلا في فحصره

 نتكو والقصّة قصصا، يكتب الذي فالمؤل وله هوية وه  )الكامل النفسي بالمعنى(

 نم ضربااوي ن الرّ م لفيجع الثاني أماالتصوّر ا،نهع خارج "أنا" نع تعبيرا كبذل

 ذاوه ، ياعل نظر ةوجه من القصّة يبث (( une conscience totale لكام وعي

 في ووه )اأعماقه في يجري ما لك فيعره أن بما( الشخوص لداخ يوجد الراوي

 وه الثالث والتصوّر )امنه لأحد امشابه هنفس يتصور هأن بما( اعنه خارج هذات نالآ

 يقضي ووه ( Sartre) سارتر و( ( Henry Jamesي نره جامسه ليمث اأحدثه

 يفضي،  معرفته أو هحظتملا شخصياتلل نيمك ما سرد ىعل الراوي يقتصر نأ

 راوي ال في ترى اهجميع تبدو اهلأن محرجة، رت صواالتّ  ذهه نأ لالقو إلى رثبا

 2ورق .  من   كائنات عنده اأنه نحي في حية واقعية كائنات والشخصيات

 
                                                             

 . 61،  62، ص  انظر ، ميساء ابراهيم 1
2
جامعة مولود معمري فضيلة ، الخطاب السردي في ثلاثية مزداد أعمر ، أطروحة لنيل شهادة الدكتوراه ، انظر ، أشلي  

 .  11ص  1621
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 وي بالمروي له :الثا : علاقة الراث        

 الراوي مع تعارض في القصة، له تصنع الذي الشخص هوالمروي له 
1
 ن  لأ  ، 

ث اصل القائم وجوبا على ثنائية الباشكال التوالرواية باعتبارها شكلا من أ

ن على مجموعة من العلاقات التي تعقد داخل النص وتنسج بي تحيلوالمستقبل 

          2قا من وظيفته وموقعه داخل النصلا، كل عنصر انطالمختلفةعناصره 

وهذه  ،توجد وظيفة كبرى متبادلة قائمة بين مانح ومستفيد  فبداخل كل حكاية

، وهذا هين سرديين هما الراوي والمروي لالوظيفة المتبادلة قائمة بين عنصر

  .3يدخل في باب ما يسمى بالتواصل السردي

 أن من انطلاقا   لـه، مروي وجود يفترض فإنه ورق، من كائن الراوي أن بما و   

 ، (القارئ)و( لـه المروي) بين فرقا   هناك ولكن. خاطَبم   من لـه لابد خطاب أي

 يعد ولم معها، تفاعله بقدر الروائية التجربة من جزءا   أصبح قد القارئ كان فإذا

 فإن بالقراءة، خاصة جماليات( التلق ي نظريات) أوجدت أن بعد سلبيا ، قارئا  

 والروائيين النقاد اهتمام لأن ذلك اليوم، حتى نقدي باهتمام   يحظ لم( لـه المروي)

 بدأ حيث العشرين، القرن سبعينيات مطلع حتى والروائي، الراوي على انصب   قد

 قد القصصي تراثنا أن من الرغم على ،(برينس جيرالد) مع لـه بالمروي الاهتمام

 وشهرزاد له، المروي الملك هو وليلة ليلة ألف في فشهريار: الشخصية هذه أوجد

.حكاياتها تنتهي لا التي الراوية هي
4
 

وأولوه صدارة اهتمامهم فان ، قد حظي بعناية نقاد الروايةفاذا كان الراوي    

الطرف الثاني من البنية الارسالية وشريكه في عملية التواصل السردي "المروي 

، رغم أن وجود الأول ولعليه الأ من الاهتمام الذي حازله " لم ينل نفس القدر 

، فبمجرد أن تتعرف على سرد لزاميةإالثاني فالعلاقة بينهما  يتوقف على وجود

، أي يتحتم علينا أن نقر بوجود مرافقهالواسع لكلمة سارد حتى  الكتاب بالمعنى

ليس المسرود له ، وملفوظ وهو الذي نسميه المسرود لهالذي يوجه له الخطاب ال

                                                             
 . 66 ، ص ميساء سليمان الابراهيم ، البنية السردية في كتاب الامتاع والمؤانسة انظر 1
2
 .211، ص 1666، 2الصادق قسومة طرائق تحليل القصة، دار الجنوب، تونس، ط 
3
، 1662، 2علي الحامي للنشر والتوزيع، ط ، دار محمدمحمد نجيب العمامي، الراوي في السرد العربي 

  .262ص 
4
 . 266 ص محمد نجيب العمامي، الراوي في السرد العربي، 
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، وهذا ين الدور وبين الممثل الذي يؤديهنخلط ب ، علينا أن لاهو القارئ الفعلي

ئلي العام الذي يكون الظهور المتزامن لايعدو أن يكون جزءا من القانون الدلا

 .1ارتباطدوما مرتبطين أشد نت " ......الأ" بمقتضاه " الأنا " و

يتشكل نصي " ومن هنا يتضح لنا أن المروي له على غرار الراوي عنصر   

، وليست له دبيلا من خلال النص الأإوجود له ، ولا داخل البنية السردي

ت التي يوجهها شارامن خلال الإعرف عليه تاللغة يتم ال" تصنعه متدادات خارجها

 : تيرسالية وفق الشكل الآعادلة الإتي المأ، وتبعا لذلك تله الراوي في النص

 .المروي له                   المروي                   الراوي

  

يتقاسم المروي له مع الراوي الكثير من الخصائص منها على سبيل الذكر ان  

 و  ارخيال المؤلف، إضافة إلى أن وجود كليهما شخصيتان ورقيتان من نسج 

 من ، وهناك نمطانُريح والعكس ُحيح لهمروي يقابله  أنُريح يجب 

 Narrataire Inter diégétique: المروي له داخل حكائي وهماله المروي 

 لفالنوع الأو،  Narrataire Extra diégétiqueوالمروي له خارج حكائي 

ا وقسماته اشخصية واضحة لها معالمهفي ُورة ) حضوره في النص نيكو

ل العمل الشخصيات داخ ير مؤثر مثل غيره منا حضور مؤثر أو غ، ولهالمحددة

احة، وقد راوي عنه ُرّ ات التي يبثها الر...، ويأتي عن طريق الإشاالأدبي

مات والملامح المحددة الس نعندئذ العديد م لا فتتشكتشيرالشخصية إلى نفسه

ذه الشخصية ، وبالتالي فإن القارئ يستعين به2(النوع من المروي ذاوالواضحة له

 .داخل حكائي ومزاجه وايديولوجيته م وخصائص المروي لهمعال ملرس

 Le) (الباث والمتلقي)أنه حين يتعين إلا  Greimas ذهب غريماس ولقد

destinateur destinataires)  في  للخطاب الروائي بشكل واضح في الملفوظ 

                                                             
1
 .261، ص نفسهالمرجع   
2

محمد ُابر عبيد/ يوسف البياتي، جماليات التشكيل الروائي ) د راسة في الملحمة الروائية(، مدارات   

 .219، ص 1621، 2ث، الأردن، ط الشرق لنبيل سليمان " ( عالم الكتاب الحدي
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ما حسب اللغة ، يمكن أن يطلق عليهضمير المتكلم وضمير المخاطبمثل 

المسرود له )المروي له( فهو الذي يتلقى ما يرسله  تلاحية لجيرار جينيالاصط

 1 .  اويالرّ 

 إليه فيصغي النص يتلقى إذ للسارد، المقابل الطرف يمثل له المسرود إنّ    

من موقع الرؤية التي يتبناها في النظر إلى هذا  جديد من انتاجه ويعيد ويحاوره

تصبح هنا  رؤية السارد تجاه النص نفسه و النص على أنّ رؤيته تلك قد تتوافق و

قد يقود ، تتسم بالنمو والتحول والدينامية على القبضالرؤية مادة هاربة تستعصى 

لتباس المسرود له بمفاهيم أخرى على سبيل القارئ الفعلي أو الضمني أو إهذا إلى 

يمكن من مستويات نصية، إلا أنّ خطا رفيعا  يعادلهاوما  فتراضيالا النموذجي أو

 يفصل بين المسرود له وهذه الحدود الاُطلاحية، وهونفسه الفاُل الذيأن 

تودوروف من قبل إذ ميزّ بين يحول بين السّارد والمؤلفّ، وهذه النظرة تبناّها  

ور والممثل الذي يقوم به، أي أنّ المسرود له هو الدّ ور، وأكّدها جيرار جينيت دال

ية، من عناُرالوضعية السردقائلا: "مثل السّارد يوجد المسرود له كعنصر 

ليس بقارئ ) حتى توى الحكائي، بمعنى أنهّ ومنزلته هي من منزلة السّارد في المس

كما يحدث ،  ، كما أنّ السارد أيضا ليس بالضرورة هو المؤلفولو كان مفترضا(

في فصل من  فقد ينتقل المرسل "ارد والمسرود لهلأدوار بين السّ تبادل في ا

لحوادث معينة، إلى موقع المروي له في فصل خخر، أمّا  ويارالحكاية من موقع ال

إلى موقع المسرود  السّارد من خارج القصّة فهو وحده الذي لا يستطيع أن ينتقل

 2المسرود له بالقارئ أياّ كان" يلتبسله، المروي عليه، وفي هذه الحال 

   

سرود له فكذلك لا نص بلا م  ارنص بلا سارد  حتى وإن كان مضموكما أنّ لا    

يتوجه إليهم السارد بالخطاب، وعة من الشخصيات الذي قد يكون شخصا أومجم

لأنت أوالباث والمتلقي التي وهما جوهر العلاقة التواُلية المتمثلين في الأنا وا

سون في تمثيله للمخطط التواُلي القائم على طرفين وبس لها رومان جاكيؤسّ 

 .والمرسل إليه أساسيين هما المرسل

                                                             
  . 1621ماي  11سلاف حلايس ، الرؤية السردية بين السارد والمسرود له ، تاريخ الاطلاع  ، انطر  1
2
 المرجع السابق . انظر  
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فإنّ قضية المسرود له لم ولئن كانت مقولة السارد قد حظيت باهتمام السرديين    

رت إذ يعتبرها وقت سابق وهو ما يؤكّده رولان بافي  تنل نصيبها من ذلك الإهتمام

النقص فادح  سات النقدية إذ نجدارالشائكة التي لم تعتن بها الد  "من بين القضايا

وتناولها لقضية التنظير لها يظل محتشما، بل ويصل إلى حدّ الإهمال والتهميش 

 .1 البحث من تطور في قضية السارد" ة إلى ما جاء بهبالمقارن

 بعض برانس جيرالد أعطى وقد ، يروي بمن الصلة وثيقة علاقة للراوي      

 بأذن   يتعلق بل السارد، في كما بصوت   يتعلق فالأمرلا ، التمثيلية التوضيحات

 بها ينهض التي المركزية الأهمية تأتي هنا ومن ضيةمربدقة أحيانا   مرسومة

 الدافع فهو النص، مجموع على مؤسسا   ذهنيا   بناء بكونه تتعلق فهي له المروي

 التي هي النص في له والمروي الراوي بين والعلاقة السرد، عملية إنتاج وراء

  فالمستمع .التوُيل مستويات تتعدد النقطة هذه ومن الكاتب، قبل من النص تبني

 له كيان وهو السرد، عملية في تأثيرها لها شخصية هو بل ليا ،خيُّتَ  ليس هنا

 التأثير ويحاول الراوي، يخاطبها التي والسياسية والثقافية الاجتماعية مرجعياته

 2 .إليها رسائله وإيصال فيها

  :الروائي النص في وياالر أنواع:  ارابع - 4  

 يسمح الحكي باستخدام عدد من الرواة ويكون الأمر في شكله الأكثر بساطة    

عندما يتناوب الأبطال أنفسهم على رواية الوقائع الواحد بعد الآخر ومن الطبيعي 

  3أن يختص كل واحد منهم بسرد قصته . 

دراسة هامة حول النقد  ظهرت  العشرين، القرن من تينياتأوائل السّ  فيف   

 النقد مسالك عبرW.Booth"" الروائي من وجهة بلاغية ، قام بها "واين بويث "

 : الرواة من نوعين بين التمييز ضرورة على مؤكدا بلاغي، منظور من الروائي،

 من جهة . شخصيات باعتبارهم المحكية القصة في المشاركون الرواة .2

                                                             
 R. Barthes, introductionردية بين السارد والمسرود ، نقلا عن سظر سلاف حلايس ، الرؤية الين  1

l'analyse structurale des recits, in communication 8 p 24,25 
 . 10،  11، ص  ميساء سليمان الابراهيم ، البنية السردية في كتاب الامتاع والمؤانسةنظر ، ي 2
3
 . 69نظر ، حميد لحميداني ، بنية النص السردي ، ص ي  
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 من جهة أخرى . القصصي الحكي في المشاركين غير الرواة .1

وعلى هذا الأساس هذا التمييز يوضح نوعية الرواة انطلاقا من علاقتهم 

 على هذا الشكل : الترابطية مع القصة 

كيفما كان ويتواجد في أية رواية  ، (للكاتب الثانية الذات )الضمني الكاتب   .2

،  ، وحتى وإن كان هناك راو  خخر مشارك نوعها حتى وإن كانت سيرة ذاتية

 . إنهّ الطالب الضمني المختفي في الكواليس

الراوي الذي يشتبه علينا ، وهو ، ح(الممسر غير)  المعروض غير الراوي .1

والكاتب الضمني إذا لم يبد لنا بأن الرواية تعتمد ذلك الكاتب ، لأنه من 

 أن تكون هناك وساطة بيننا كقراءة وأحداث القصة  الضروري

وهو كل شخصية مهما بدت متخفية ، تتداول  ،(الممسرح) المعروض لراويا .1

 المفرد أو  المتكلم ضميرب بمجرد ماإن تتكلم  ،الحكي وتعرض نفسها 

 .1الكاتب باسم أحيانا حتى أو الجمع، 

 عرض على أقدم فقد "Tzvetan Todorov تودوروف انفتيست "الباحث أما    

 القرن من السبعينيات مطلع في السردي الخطاب تجليات حول علمية طروحات

 المحددة المقولات ناحية من وخطابا، قصة بوُفه الحكي بين مميزا العشرين،

 مناحي أن " تودوروف " اعتبار فكان ،المحكي للنص والتعبيرية الزمنية للخواص

 عن القصة إدراك لحقيقة المحدد السبيل هي السردية، الرؤية إلى المفضية الحكي

 الراوي بين العلاقة طبيعة يفعل ما وهو إليه، بالمرسل علاقته في المرسل، طريق

 " تصنيف اعتماد إلى " تودوروف" أحال مما دقة، أكثر بشكل والشخصيات

 :الثلاثي التقسيم ذلك على حفاظا الطفيف، والتعديل التمييز من بشيء" بويون

الراوي < الشخصية )الرؤية من الخلف(: حيث يعرف الراوي أكثر من  .2

 .الشخصيات

سائدة نظير الأولى، وتتعلق  الراوي = الشخصية )الرؤية مع(: وهذه الرؤية .1

 .الشخصيات وي يعرف ما تعرفالرا بكون

                                                             
1
 .  192، 191،  انظر، سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، ص   
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الراوي > الشخصية )الرؤية من الخارج(: معرفة الراوي هنا تتضاءل،  .1

دون الوُول إلى عمقها الداخلي،  وهو يقدم الشخصية، كما يراها ويسمعها،

 . 1اس إلى الأولى والثانية(وهذه الرؤية ضئيلة بالقي

 جزئياتوغيرذلك  وأقوالها الشخصيات أفعال نقل عن  دوره يقتصر لا ويافالر   

 على وجلية واضحة بصمته يترك أن إلى ذلك يتعدى بل الأخرى، السردي العمل

 مالحاس الحيوي الدور ذاه من وانطلاقا ،النهائية نسخته في الأدبي العمل شكل

 ةالمشكل العناصر من غيره ه عنعزل تعني لا دراسته فإن وي،ارال يلعبه الذي

 التي العلاقات ىلع بناء وانما غ،راف من يتشكل لا الأخير ذافه السردي، نصلل

 الأحداث لنا متقد لا كانت وان السردية فالنصوص ، فةالمختل عناصره بين متقو

 بالاستعانة القارئ هايدرك مباشرة دكمشاه يناعل تعرضها ولا مباشر بشكل

الراوي فيها  عبلته يلمخي في مترتس التي نيةالذه والصور المقروءة، بالكلمات

 نوم ،راويبقناة ال همرورعبر  لب ، 2المروي  مقي و العاللالمت نبيالوسيط  دور

 .حةلمجية ومعرفية هبما يروي ضرورة من راويتحديد علاقة ال نيكونا ه

 هي: عموما في أربع ُورفي الرواية راوي حضور ال ىلويتج 

 Narrateur homodiégétiqueلغائب ا الراوي ا .2

  Narrateur hétérodiegétique كالمشار الراوي .1

  Le Duo de narrateur الثنائي الراوي .1

 Multi- narrateurالمتعدد  الراوي .6

  Omnies Cent naratorالعليم الراوي  .1

 بضمير المتكلم وبضمير الغائب الراوي  .0

 

 : Narrateur homodiégétiqueالراوي الغائب  .1

 غير و  ار ووه،  السارد المؤلفي مارتنالراوي الغائب أو كما يسميه والاس   

 نفسهيشير إلى  أن دونسرده  يستهلإطاري  و  اا،  ريرويهفي القصة التي  متضمن
                                                             

1
ديسمبر  11ة فاعلية في السرد الروائي ، مجلة الأثر ، العدد ء الراوي قراحبيب مصباحي ،  انظر،  

  .. 211، ص  1621
2
ة جامعة ، مجللسردي في الرواية متعددة الأُواتية للمنظور اعالمرجعية الاجتما سعيد فتح الله ، 

 .161، ص 26مج، ، الكويت للعلوم الاسلامية
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ذا ه.وغالبا ما نجد 1 ايرويهاية الحكاية التي نهفي  كذلك يظهر، هويتهيحدد  أو

يسقط المسافة بينه وبينما  (Narrateur omniscient) شيء لعالما بك اويالر

 خخرينجأ إلى رواة يلالسرد، وقد  تفاُيلفي  ويتدخل يرويه، فنراه تارة يحلل

 .2يرويهما  ى مسافة ما مععلليحافظ 

 Objectiveالغائب بالحكي أو السرد الموضوعييسمى حكي الراوي    

narrative)  وضده السرد الذاتيSubjective Narrative الراوي  يؤديه( الذي

 منلغائب إلى الرؤية االراوي ، وينتمي (الأنا)ملضمير المتك باستعمال المشارك

م حتى لالروائي، ويع عالمه عنشيء  بكلعالما  اراوي فيهال يكون، والتي الخلف

 .تخفيهوما  شخصياتهئر اسر

 و أبسط الصيغ الأساسيةوه، (وه)الرواة ضمير الغائب منذا النوع ه مويستخد   

بمثابة القناع  (وه)قي، فالضمير المتلى علما ها فوأيسرهرواية وأكثر توظيفا لل

 دونء، اروخيمات وتعل ومواقفأفكار  منالكاتب ليمرر ما شاء  خلفهيتخفى  الذي

 زمن يفصل الغائب ضمير اُطناع أن كما3 رامباش ولا ُارخا تدخله يبدو أن

 العربية اللغة في  (وه) الضمير ف الأقل على رياهظا الحكي زمن عن الحكاية

 زمنزمن سابق على  على يحيل الذي ، (نكا) العربي السردي بالفعل يرتبط

 سابقا الكاتب عن مفصولا النظرية ةهالوج الأقل من على الزمن هذاويبدو الكتابة،

 .4( الزمن مع لتعاملل روائية وتقنية سردية خدعة إلا ليس هأن مغر عليه،

 

 :Narrateur hétérodiegétiqu  وي المشاركارال .2

 يلراووا ية،لداخ نظره ةهووج ، القصة في متضمنا الرواة نم النوع ذاه يعتبر   

 منصبا الحديث نيكو كما بالحدث تحمالم)رهفيظ ملالمتك ضمير ىلع يعتمد اهفي

 جميع مستعملا قيلالمت واقناع الإضاءة قطري نع الرواية لفصو لمجم فيه يلع

                                                             
1
 .260محمد ُابر عبيد، سوسن البياتي، جماليات التشكيل الروائي، ص  
2
 ،الكتب الحديثيب الكيلاني ( عالم ، ) دراسة في روايات نجالشريف حبيلة، بنية الخطاب الروائي 

 .196، ص 1626، 2ط ،الأردن
3
، يائية مركبة لرواية زقاق المدق (يمس، ) معالجة تفكيكية وعبدالملك مرتاض، تحليل الخطاب السردي  

 .291ن ض  2992، 2طبوعات الجامعية الجزائر العاُمة، طديوان الم
4
 .216عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية،) تقنيات السرد (، ص   
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 أي برازإ في نالآخري نوع مزعومة، بموضوعية هذات نع الحكي في دراتهق

 .1(يلوالعق النفسي هبنائ قطري نع بالحدث هيربط شيء

 ةهمواج في مباشرة ناليجع ا(أن( ملالمتك لضمير الرواة نم النوع ذاه لفاستعما   

 هحكايت يروي وهو اهغمار وخاض ا،هعايش الذي وعي نم قتتدف يهو الأحداث

 ىلتتج ناه نوم واسطة أية ندو اهمصدر نم الأحداث قىلنت نالويجع الخاُة

 أكثر )الأنا( الجديدة الرواية همن لتجع نأ نم عجب ولالراوي ا ذاه ميةهأ

 فنتوق نمسألة جديرة بأ كناه نولك .المعاُر السرد في المسموعة الأُوات

 نلا يمك ويارل، فاروايةال لم وبطلالمتك بضميرالراوي  نبالعلاقة بي لقا تتعهعند

ولا يروي، ل يفع ل، بينما البطليفع يروي ولا الراوي  نالحكاية، لأ لبط نيكو نأ

ينتمي إلى  ل، فالبطواحد ى شخص لالنتيجة عا نواحدا دلت ارضمي نااستخدم  إنو

 نبالس قلى الألع نفالمخت ماهالسرد، ف نينتمي إلى زم راوي الحدث وال نزم

 .2والخبرة

 الأحداث و نزم نالمسافة القائمة بي نأ ، إلاّ لو البطه نكا نإحتى وراوي فال   

 ة الزمنية،ذه المسافهبسبب  لتحولا يتعرض لهل هكارإد نم ل، تجعالسرد نزم

 ية أولي رؤية داخهالرواة الأحداث  نذا النوع مها هيرُد ب والرؤية السردية التي

 ميقد ) وي فارلأحداث والشخصيات بانطباعات الا اهفي نولالرؤية مع، والتي تت

 ويارذا بالها ... ويسمى هيلدا عهشا نويكو ،هأحداث ترتبط ب نده مهما يشا

  .3( أو المصاحب كالمشار

 هالشخصيات التي تشارك نمع غيره م هفي علاقت كوي المشاراا نجد الرم اوكثير

ا، ولا يمارس هوعيم يقتح نأ لا فنجده لا يحاوهوبين هالمسافة بين مالأحداث يحتر

ا فنجده ها بنفسها لا تتجاوز معرفتهل هالوُاية، فمعرفت لأشكا نم لأي شك اهيلع

 هي لتقو نا إلا بعد أهعن ل، ولا يقوا را بالكاميها رُدا شبيهوأفعال اهخطاب لينق

 .ها نفس نع

                                                             
1
مكونات السرد الفانتاستيكي، مجلة النقد الأدبي، )فصول( الهيئة المصرية للكتاب،  ،يفي شعيب خل  

 .11، ص2991، 22القاهرة، مج، 
2
 .211 212، ص 1661، 2لحات نقد الرواية، مكتبة لبنان، بيروت، ططلطفي زيتونتي، معجم مص  

3
 .229التناص والرؤى والدلالة، ص  ، مقاربات فيعبدالله ابراهيم المتخيل السردي  
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 مالذات المحورية تتس لخلا نلنا م متقدالرواية التي  نإ لالقو نوكنتيجة يمك    

ى لع فا والوقوهبتعرية الذات وانتقاد مذه تقوها هي في ازدواجيتهبالازدواجية، و

تاريخيا  هالذي تعيش في (الواقع)ا هة ثانية تنتقد موضوعهج ني مه، واهعجز

 .1وسوسيولوجيا

  :Le Duo de narrateurالثنائي  الراوي .3

 ماهالنص السردي م) ف اهالنصوص السردية بتعدد الذوات في نالكثير متميز ت   

 نوا هإلي للتتس نرؤى أخرى لا بد أ نالرؤى، فإ نيمنة نمط ما مهأحاديا في  نكا

فة لالشخصيات المخت نت المتبادلة بيارالحوا لخلا نمشروعا م للذا التسه نكا

 .اهوتعرية أفكار اهتعارض مع بعض الشخصيات قصد إدانتت التي

ثمة نص لا  ن، إذ لا يكاد يكوالنص بصورة أو بأخرى) التعددية قائمة في نإ    

  .2(التعددية ليحتم

 وياجوء إلى الرالل ن، فإة في النصوص السرديةلكانت سمة التعدد متأُ نفإ   

 ل، ويجعالأدبي لء العمافي إثر هم ذه التعددية، ويسهالأحادي قد يعزز  لالثنائي بد

 قناة واحدة من لهايستقب نعوض أ نباثتي نقناتي نالمادة المروية م لقي يستقبالمتل

 هى أنعل (نالموقعيبنية ) وي الثنائي أواوتنظر الناقدة يمنى العيد إلى بنية الر

، إلى قص نيمهموقع واحد م نوي ما/ الرل البط هوم مف لىيتميز بالخروج ع)

 لما ينمو فعهع بينابالصرن ..... متصارعا نما موقعاهل لين بط ينويار عنيصدر

 .3القص(

تتأسس بنية  نليس بالضرورة أ هأنراهيم يرى الناقد العربي ُالح إب نفي حي   

لبعض  له تحميفي  ه يلع فو ما وقهو، 4مع أو الصداراى مبدأ الصلع نالموقعي

  .راهيم جبراإبجبرا  لأعما

 
                                                             

1
السياق (، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت،  -ح النص الروائي )النص ، انفتاسعيد يقطين 

 .261، ص 1660، 2ط
2
 .216انظر عبدالله ابراهيم، المتخيل السردي، ص  
3
 .16 ، صانظر يمنى العيد، الروي الموقع والشكل 
4
، 2من منيف ( المركز الثقافي العربي، بيروت، ط) روايات عبدالرحُالح ابراهيم، الفضاء ولغة السرد  

 . 211، ص 1661
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   : Multi narrateur  وي المتعددارال .4

ا ل الروائية إلى تعدد الرواة الذين يروون وقائعها وأحداثهبعض الأعما تنزع

ل الحكاية أو مجموعة الحكايات قي استقبالمتللواحد، ما يتيح   و  ارالاكتفاء ب عوض

ذا الاتجاه ن هفة وبزوايا نظر متعددة، وترى الناقدة يمنى العيد بأمختل مصادر من

وية، ل موقعا بلا هوي يحاوارحازة، كأن الته المنويالموقع في ه  إسقاط)ىل عليعم

ي ه ةينتج بنية تشاركي نأ ، ما من شأنه1ه للشخصيات(ويترك قالنط يسيب هكأن

، فتنسحب المواقع اها واختلافهى تنوعات النظر علهالرؤى ووج نتيجة لمجموع

سب يمنى العيد رواة حال ، وهذا النمط مناهيمنتهوالحكاية  لبروز للتفسح المجا

ا، هى علاقة الشخصيات فيما بينبالشخصيات، وعل ويارأثره على علاقة الك يتر

 ني فوضى الذاكرة حيهى، وفوض أحيانا من وللا يخ ما تموج في عالهفتبدو وكأن

 .2اهالوعي الذي يحكم ت منلتنف

 التنوع فتعدد الرواة ليس دوما ردي نأ)فيرى أما محمد نجيب العمامي   

الأُوات إلى ُوت  لواحد، وقد ترد ك لالفرع والأُ، فقد يتعدد فوالاختلا

  .3وحيد و واحد

رواية الأحداث من شأنه ال على ب الأبطفي حين يرى حميد لحميداني بأن تناو   

، ل الحكي أو الرواية داخل الروايةأن يحدث شكلا متميزا اُطلح عليه الحكي داخ

 نبإمكا، بل بتعدد الرواة لشكل غير مشروط فقطرغم اقراره بأن انتاج هذا ا

 فة معلمقاطع حكائية مخت نيعقد علاقات بين بأ كيجسده، وذل نوي الواحد أارال

 .4تنويع زوايا الرؤيا

 الروايات نم الكثير ها ب متتس فنية سمة الرواة تعدد نبأ لالقو نيمك ناه نوم   

 متعدد متنوع روائي معال لقخ في اهامهإس في نتكم اهميتهوأ المعاُرة،

 إلى النظر زوايا تعدد في هميس ان الأحي نم كثير وفي الحكائية، والمواد المصادر

 . الروائية الأحداث

                                                             
1
 .10 11عبدالله ابراهيم، المتخيل السردي، ص  
2
 .11انظر، يمنى العيد، الراوي الموقع والشكل ص  
3
 .161السرد العربي، ص  ، الراوي فيانظر محمد نجيب العمامي 
4
 .60نص السردي من منظور النقد الأدبي، ص ، بنية الانظر حميد لحميداني 
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 Omnies cent naratorالعليم : الراوي  5

يعلو فوق مستوى إدراك ذا النوع من الرواة يتخذ لنفسه موقعا ساميا ه  

، ويرى ما تراه وما لاتراه وهو ، فيعرف ما تعرفه وما لاتعرفة الشخصيات 

المتحدث الرسمي باسمها ، فلا يسمع القارئ إلا ُوته ولا يرى إلا من وجهة 

نظره ، وإن كان لإحدى الشخصيات رأيا فإنما يعرف من خلاله ، وإذا تحدثت فهو 

فيقول لنا ماذا قالت وماذا سمعت وفيم فكرت وكيف الذي يعبر عن حديثها 

 أو  "الراوي العالم بكل شيء" اد يطلقون على هذا الراوي تصرفت لذلك فإن النق

" وهذا الراوي هو العنصر  Omnies cent narator " "الراوي العليم "

 1المسيطر على معظم القصص التقليدية في الوطن العربي . 

فدائما يحتفظ الكلام بمرجعيته الأساسية عودا  إلى المتكلم من حيث كونه راويا      

أو لسلسلة من الأحداث أو الأوُاف أو غير ذلك، فالسارد هو الذي  لحدث ما

« أندريه جاك»يمسك بحركة النص ويشكلها بوجهته، فالنص السردي كما يصفه 

بأنه تغيير حالة يحدثه شخص ما.. فتحديد وجهة النص يقوم على إدراك هذا 

 2.  الراوي وتوجهاته، وهذا الإدراك له عدة مراحل

 الراوي بضمير المتكلم والراوي بضمير الغائب :  6

، وهو جانب العرض ، او هذا التقسيم يعتمد على جانب واحد من جوانب الراوي 

الأسلوب اللغوي الذي يقدم به الكاتب خطابه السردي ، ومن ثمة فإنه تقسيم خاص 

الرؤية  اي زاية الرؤية القولية دون التطرق لزاويةبصياغة اللغة السردية فحسب 

فعندما يستخدم راويه بضمير المتكلم السابقة . الخيالية التي قامت عليها التقسيمات 

وتحويلها لمحور أنا في خطابه فإنه يعمد ابراز ذات السارد للراوي ، بل تضخيمها 

، وهذا يجعل العالم المروي عالما نسبيا ذاتيا منظورا العالم الروائي الذي يحكيه 

 . من جانب واحد فردي

                                                             
 . 262انظر ، عبد الرحيم الكردي ن الراوي والنص القصصي ، ص   1
2
، تاريخ الاطلاع ،  1620تاريخ النشر الوطن ، الراوي والمروي والمشهد السردي ، ، ،عادل بدر انظر  

 . 1621ماي  11
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خلف وعندما يكون السرد بضمير المخاطب فإن السارد وُورته يتوازيان 

 1الخطاب السردي أو يبتعدان فيبرز الموضوع ، وربما يختفي السارد . 

   :مسعود وليد عن البحث رواية في الرؤى تكامل و الرواة تعدد رابعا: -4

 لراو   تحميلها( مسعود وليد عن البحث) روايته في جبرا خليل جبرا تجنب   

 كشخصيات فعلي بوجود يتمتعون جلهم رواة بثمانية الرواية قول الى وعمد واحد،

 بحيث أدوراهم وتباين منهم واحد كل حضور درجة باختلاف أحداثها في مشاركة

 الذي( مسعود وليد)الفلسطينية  المحورية الشخصية بين الحضور هذا يترواح

عيت كانت منذ أن و " وشبابه طفولته عن فيها ليحدثنا فصول ثلاثة يسرد

ر المتمردين كانت خواط....المعركة بيني وبين نفسي، بيني وبين الآخرين

نية يخصية الفلسطأما الش   ،2"س به بوضوح...طريقة تحقق ما أح جتاحني لأعيشت

خصية الأخرى ، مثله مثل الشرد فصلاوليد" فس "مروان الثانية في الرواية 

ية في الرواية شاركت ، كما لاحظنا تواجد شخصيات عراقناصرالفلسطنية عيسى 

 يظهر الذي (حسني جواد) شخصية خاصة الروائي النص هذا في ""وليد مسعود

 فصول ثلاثة) يعادل بما السرد مساحة من الأكبر الجزء على جليا استحواذه

 وليد) المحوري بالبطل وطيدة علاقة تربطه كانت جواد لأنوهذا راجع  ،(أيضا

 فتسردها الرواية من المتبقية الأربعة  الفصول بينما.  الكانب غيبه الذي( مسعود

 مريمفصلا مثله مثل  نوفل الحاج ابراهيم منها سردأيضا  عراقية شخصيات

 علاقته عن منهم كل يتحدث ذإ ،رؤوف طارق وأخوها رؤوف ووصال الصفار

 عن فصل كل ليضيء منه الداخلية ومواقفه معه أيامه تفاصيل مسترجعا بوليد

 . المختفي وليد صورة من جديدة زاوية

 الى التقليدية السردية الأساليب على الخروج الى الرواية هذه في لجأ فجبرا   

 تهيمن التي والتناقض والاغتراب والجنون الضياع حالة مع تتناسب غنية أخرى

                                                             
1
 .  216،  211انظر عبدالرحيم الكردي الراوي والنص القصصي ، ص  

 
2
 .211، 211ص  ، جبرا ابراهيم جبرا ، رواية البحث عن الوليد مسعود،   
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 و مسعود وليد عن البحث رواية في الاصوات تعددت فقد ،الشخوص واقع على

1. المخاطب بضمير والسارد المتكلم والسارد العليم السارد بين تداخلت
 

 ومن الاصوات تعدد تقنية على المختفي وليد شخصية رسم في اعتمد فجبرا   

 مسعود وليد اختفاء بعد الرواية على يهيمن حسني جواد الراوي أن الملاحظ

 المباشر بحثه من الرواية متن حسني جواد فيتشكل غامضة ظروف وفي المفاجئ

 أن هي والحقيقة بها، وأعجب عرفها بشخصية يتصل ما كل في مباشر والغير

" كانت  . عنه البحث من أكثر بوليد بالبحث مباشرة صلة له حسني جواد بحث

 ، كانت تنأى عمقا في ذلك البعدبوليد لا تنأى عمقا بالزمن فحسب معرفتي

 2عليها"تحتدم وتبرد بتلقائية فطر  ، كانت علاقاتهالانساني التفرع المتشابك....

 هذا من واحدة مركزية فكرة حول يدور حسني جواد ذهن في تجمع ما لكن و   

 في للتعمق مضافا سببا كانت الغامضة اختفائه واقعة أن المتأكد ومن الرجل؟

رني وليد صباح يوم خاب" يقول جواد:إذ  الابعاد المتنوعة الشخصية تلك معرفة

 3د انا مسافر، اليوم هكذا فجأة؟: جوا، قالاختفائه

 من بدأ فبعضها ، وليد مع ذكرياتها بسرد قامت فقد  خرىالأ الشخصيات أما   

 والبعض رؤوف، طارق رواه الذي كالفصل ببغداد ارتبط الذي وليد حاضر

، "وفي نوفل الحاج ابراهيم رواه الذي كالفصل القريب ماضيه من انطلق الاخر

: م مع أي انسان ، كنت اقول له، والخصام معه أطيب من الانسجاخصام مستمر

، الصفار مريم ترويه الذي الفصل و 4؟ذا كم يكشف عن خفايانا الذهنيةحوارنا ه"

، يضحك أحيانا ذي يستشفه عامر من آرائه وأقوالهكان ايمان وليد بالإنسان ال"

وضربته مثلا في ألف، أصبح مثلا  ،الايمان بالإنسان اذا جسدتهول: ويق

مات ، "ناصر عيسى رواه الذي كالفصل طفولته منذ بدأ وبعضها ،5......"للناس

 م لا، فرحان والياس  وباسم في رعاية ألأطفال وبقي وليد واخوته الثلاثةأحد ا

                                                             
، المجلد  انظر ، ليندا عبيد ، البحث عن الذات وغنى التنوع السردي ، مركز اللغات ، مجلة النجاح   1

12   ،1122 . 
2
 .21ص  رواية البحث عن الوليد مسعود جبرا ابراهيم جبرا ، 
3
 .20ص   المصدر نفسه 
4
 .166ص  جبرا ابراهيم جبرا ، رواية البحث عن الوليد مسعود 
5
 .161، ص المصدر نفسه 
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 رؤوف وصال فيه كشفت الذي الفصل أما، 1...."تنال المشاق من اشراق بسمتها

ني أهذي مع هذيانك ستجعل" مسعود وليد مستقبل نبوءات يحمل فكان اوراقها عن

 .2، لكي أحيا من جديد"وتلتهمني جسدا، وتميتني عشقا

يعتمد جواد حسني على مادة سرابية ويجهد نفسه في تركيب حكاية وليد    

وز يجعل جواد حسني يتساءل عن النتيجة رندلسيا بصوت فيأ، فان موشحا عودمس

التي سيفضي اليها بحث تتشعب موارده وتتداخل عن رجل كان ثم مضى كما 

.ز شخصيات الروايةتقول مريم الصفار احدى ابر
3
 

ية التي توافرت لديه علاقة ذات دتبدو العلاقة بين الراوي الباحث والمادة السر   

نه ، لأنه بدأ يشعر أخاصة بالراوي نفسهضية بحت تلك العلاقة قطابع خاص، اص

ن وبمقدار استغراقه فيه، فإ ،خضم بحر هائج يخيفه ولكنه يغريهيغطس في 

لك المتاهة التي شقها وليد ، فكانه يدور في حلقة مغلقة في تتشعباته تكاد تضلله

عهد ، وهو يتلذلك يخطط مسعود وليد كان فهل ، وأدخل جواد حسني بها،مسعود

متخصصا ن يكون استاذا جامعيا ؟ ليجعله قبل أعايته منذ البدايةبرحسني  جواد

 سته الا وتزداد علاقته به ترابطااثم ما وان تكمل در ،في علم الاجتماع مريدا له

 فن ادراج الراوي الباحث في مجتمع وليد مسعود يمكنه من استكشاوهكذا فإ

مجموعة من المثقفين  ، فوليد يعيش وسطقات التي تربط افراد ذلك المجتمعالعلا

، انين والادباء والنساء الجميلات اللواتي يتعلقن بهوالفنوالاكادميين والاثرياء 

يغيب فجأة يختل ، وحينما التي يتصف بها ينما كان بحثا على الحيويةأويلاحقنه 

ن يجلسون عليها، ويحتمون بها فما أ نه كان الصخرة التي، وكأتوازن ذلك العالم

 .قرار له غرقى في بحر لاتسقط الا وهم 
4
 

، فقد ظهر ليمنح سرار اثر اختفاء وليد مسعودوالأ وتتفجر كل تلك الخفايا   

كها وهي تتخبط بلا ، ويترها خاملة ومجردة عن الفعلن  تبدو أالحياة لمجموعة 

لانهيارات الحاصلة في ارادات ووتصادم الإ ،صخرة تلوذ بها وتقاطع المصائر

                                                             
1
 .262، ص  المصدر نفسه 
2
 .116ص  ، المصدر نفسه 
3
،  26، تاريخ الاطلاع ،  1669، فيفري ،  22تاريخ النشر ،  الراواية العربية عبد الله ابراهيم ،ظر ، نا 

66  ،1621 .  
 . المرجع السابق 4
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يشتغل عليها  توفرت لجواد حسني مادة ثرية ،العلاقات الذي يحكم ذلك العالم نمط

مسعود المهمشة في مرايا  جمعا وتصنيفا وتنقية ليعيد تركيب صورة وليد

ن الرواية تمت بتلك الصورة ، لأبدالكن تلك الصورة لم ولن تظهر أ، خرينالآ

كل  ن  أ، والذي حصل في الماضي طرافها في تلك المراياأالتي تكونت وتباينت 

قة وليد مسعود ن تظهر برفأشخصية مرآة كانت بوساطة روايتها الخاصة تريد 

انت مشغولة فالشخصيات وهي تنهمك في روايتها ك، ةآالمرمن قعر تلك 

 ثمة تدافع لا يخفى في الاستئثار بوضعيتها الخاصة، فضلا عن وضعية وليد نفسه

 ، ويتيتح الاطار العام لعلاقة الراوي وحوله بين من يروي ومن يروى عنه

ها للشخصيات الأخرى كي ا وتنظيمبالمادة الحكائية التي ينخرط في جمعه الباحث

.تروي أيضا
1
 

همية بالغة على بناء الرواية، فتعددت مستويات أضفى تعدد الرواة أد وق     

يار لحظة البداية ولحظة النهاية كما المنظورات والحرية في اخت تفاختل، والسرد

انب الدمج المستمرة للمرويات في سياق يهدف الى اضاءة الجوأن عملية 

اه بحيوية وتموج ص وغذ  الن   غنىأ، كل ذلك الغامضة من شخصية وليد مسعود

امكانية غير محدودة النسق التقليدي في البناء قد وفر اك ه، ذلك أن انتكبيرين

مواقف خاصة ولهما أ: تي تؤدي وظيفتينؤى والمواقف اللعرض سلسلة من الر

، واشتباك هاتين انيتهما مواقف خاصة ب وليد مسعودبالشخصيات ذاتها وث

ياهم ومرايا غيرهم في الوقت الوظيفتين وتداخلهما على الجميع يتمرأون في مرا

دوار وتعدد الرواة فضح العالم السري بكل تنوعاته وخبياه ، فتبادل الأنفسه

ن غاية ، لأنه لم يفلح في تحديد مصيرهأم من على الرغ، يد مسعودسراره لولأو

  .شرنا هي البحث فيه وليس عنهأكما لاساسية ا السرد

اءة دواخل ضإلى إوهذا الامر هو الذي جعل العلاقات السردية تهدف    

دور بها حول المركز الذي ، والمدارات التي تالشخصيات ونوع ترابطها

وخرجت الشخصيات  وهو وليد مسعود نفسه ، الذي ما ان اختفى الا، يستقطبه

 .راتها وسقطت في هوة لا نهاية لهاعن مدا

                                                             
1
، ص 1661ينظر،محمد يوسف نجم، دار العلوم والكلية العربية في بيت المقدس، بيروت، دار الصادر  

111  . 
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ن أزاء عالم مملوء بالتناقضات وإنه أينتهي جواد حسني الى الاستقرار ب     

مهمته هي تصفية المواد المبعثرة والمتشابكة التي بحوزته عن وليد مسعود والتي 

 : هيلى عدة اقسام ويمكن تصنيفها ا

همية تروى ، وهي مادة شديدة الأمسعود وكتاباته وذكرياته ووثائقهأوراق وليد  .2

تي وتكشف منظوره الذا، هالذكريات من وجهة نظر وليد نفس غالبا فيما يخص

الصوتي ومن بين هذه الوثائق يظهر التسجيل  لنفسه و للعالم الذي يعيش فيه،

سرار غامضة إلى أو يفجر قضايا كثيرة، ويلمح ، وهله باعتباره أخر ما أنجزه

حداث دون ت المفاجئة بين الألإنتقالاوهو حديث مكثف غير مترابط بسب ا

شاراته حياة وليد منذ الطفولة الأولى حتى إ، ويغطي بالترتيب الزمني ةمراعا

دما عزقت هذا عن" ته فيها على الشريطحظة الأخيرة التي قام بتسجيل صوللا

  1"أنه ينقل أولا الموسيقى...الشريط وجدت 

، أو ذكريات اليها، أو معلومات يتوصل ثائق يعقب عليها جواد حسنيو  .1

صل به مثل ليد مسعود أو رسائل ومذكرات الشخصيات التي تتتربطه بو

 ، ونصوص كتبها هو عنصفار، ومذكرات مريم المقاطع من أحاديث صحفية

 .و غير ذلك "علاقات وليد بغيره "المزيج المر

وعلاقاتها  اباعترافاتهدلاء صة لمجموعة كبيرة من الشخصيات للإمنح الفر .1

، بحيث تنتقل ل اختيار زاوية النظر الخاصة بهاوذلك من خلا ،بوليد مسعود

بوصفة ، الذي يظهر أحيانا اية إليها فيغيب تماما جواد حسنيمهمة الرو

. وهذا القسم ينتزع له موقعا غاية في شخصيات الأخرىشخصية ضمن ال

نه يضيئ الأسرار المطمورة لوليد و لتلك الشخصيات على حد الأهمية لأ

، أو لتكشف عن سر ما، أو تصوغ موقفا سواء، فحيثما تظهر شخصية فإنما

 .2تحلل قضية

وجنان ، ووصال رؤوف ف المرويات النسائية التي تقدمها: مريم الصفاروتكش    

ن العلاقات و غيرهن عن ضروب م ،وسن عبد الهاديالثامر و رباح كمال و س

رجالية التي تتصل بـ: جواد ، فيما تكشف المرويات الالعاطفية بينهن ووليد

                                                             
1
 .29ص  ، جبرا ابراهيم جبرا ، رواية البحث عن الوليد مسعود 
2
، بيروت غسان كنفاني وجبرا ابراهيم جبرا ،لاث علامات في الرواية الفلسطينيةث ، فاروق وادي  

 .206ت، ص ،المؤسسة العربية للدراسات والنشر، د
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هيم الحاج نوفل، ونوفل طارق رؤوف، و كاظم و إبرا عامر عبدالحميد، ،حسني

تعددة من عن جوانب م و مروان وليد مسعود و غيرهم ،أسماعيل عيسى الناصر

وليد كاتبا، وليد رجل  يا،وليد فدائ ،اوليد طفلا، وليد مترهب :وليد مسعود شخصية

عن الرؤى و المنظورات تكشف  و الذي يلاحظ هذه  لخ إ.مفكرا...وليد  ،أعمال

أصحابها ،فالميول الشبقية عند مريم الصفار تركز على فحولة وليد مسعود وقواه 

من جواد حسني وكاظم إسماعيل الاجتماعية تجعلهما  الجنسية ،وميول كل

خاصة في سياق ، جانب الاجتماعي في شخصية وليديركزان الاهتمام على ال

 .1تحليل كتبه

 أعمال في نشاطه بعض على يطالعنا وليد مذكرات خلال من الروائي نجد و

 بن مروان" يحدثنا لاحق فصل وفي. العدو سجون في تعذيبه على كذلك المقاومة،

مجموعة من رفاقه المناضلين لإحدى مستعمرات العدو بما في  اقتحام عن" وليد

ذلك من أحداث وشحنات عاطفية وتفاُيل نفسية، ثم تتابع الشخصيات الكشف عن 

بواسطة  "عيسى ناُر" في عمان  "جوانب علاقتها "بوليد" إلى أن تتبين "وُال

، ثم تلتحق  "وُال"  "بوليد"  للنضال إلى الأرض المحتلة ليتفرغأن "وليد" عاد 

 2لتشاركه نضاله وتبقى بقربه بوُفه الرجل الأمثل في تصوّرها.

، بحيث لاتشرع الشخصيات خيرفي الآخرين الى مداه الأ وليد أثيرويصل ت   

نه متلازم مع تطور ، إنه الروائية في البحث عن نفسها بمعزل عن بحثها ع

وساكن في عمقها رغم غيابه وهو في داخلها فاعل مؤثر محبوب تارك  تجربتها

 . قلوب النساء العاشقات وأجسادهن بصماته في أذهان الرجال وأعماقهم وفي

تحت مجهر التحليل من عود متعددا نظورات و اختلافاتها تظهر وليد مسإن الم   

 ت ستكتشففإنها كانّ ية وليد فهي في الوقت الذي تكشف فيه شخص ،جميع جوانبه

 وُورة وليد تتشكل دائما عبر نسيج معقد التركيب تمثله رؤى الشخصيات ،ذاتها

في سياقات   وهي مندمجةلّا إتظهر شفافيته و حكايته الذاتية  فلا، ومواقفها الفكرية

متعدد  التواشجثم  ،بالظروف التاريخية التي عاش فيهاكثيرة ومتشابكة مرتبطة 

                                                             
1
، ص 1661دار الصادر  ،م والكلية العربية في بيت المقدس، بيروت، دار العلومحمد يوسف نجمينظر،  

110.   
 . 221واية الفلسطنية ، ص ينظر ، فاروق وادي ، ثلاث علامات في الر  2
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وليد مسعود و  نّ إحقا  خرياتالأ و بالأخرينم علاقاته الذي يحكالأبعاد 

، فمرة يكون هو المرأة التي يجد دوار السرديةمحيكة به تتبادل الاالشخصيات ال

ر بنزواتها و اطماعها و تطلعاتها و والظهالمتلقي فيها شخصيات متزاخمة تريد 

متعددة ، ومرة أخرى تنضد الشخصيات كمرايا شهواتها و أسرارهاو حساسيتها

رواية ن وّ كوهكذا ي د و سيرته و أفكارهبعاد تكشف للمتلقي خفايا وليد مسعوالأ

 و ،كايته الذاتية عبر منظوره الشخصي، فتنبثق حبنفسه لما يحدث له و لغيره

خرين أن يروا ى ويتيح للآسلوب المباشر، لكنه سرعان ما يتواروساطة الأب

و التناوب في ممارسة  ،م و له ُلة بهر مختلفة ما وقع له، ومن زاوية نظبأنفسهم

 1.خرفين يتشكلان من خلال رؤى الآالأدوار السردية يجعل الطر

، لاشى في الشخصيات التي ارتبطت بهلا يمكن العثور على وليد مسعود لأنه ت

ن الحكمة البحث عن ماهية الأشياء، إنما البحث في ففي الأدب السردي لم يعد م

وجهات نظر الشخصيات  ة طافت على سطحهاخكان مر، ووليد مسعود كيفياتها

ا الأُوات ووجهات هكز من حولشخصية وليد مسعود بؤرة تتمر، ف المرتبطة به

 .النظر

 

 

                                                             
1

 . 223نظر ، فاروق وادي ، ثلاث علامات في الرواية الفلسطنية ، ص ا 
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 طبيعة – الرواية ومنه – ومضمونه الأدبي العمل شكل بين شاكلالت َّ يفرز   

 للعالم، الرؤية صيغة في أثره يترك كما نصَّروائي، كل بها سميت َّ سردية، أساليب

 مراحله، عبرالفلسطينيَّ الروائي الخطاب على بقينط توصيف هإن َّ الحياة وإلى

 يالفن َّ الواقعين بين العلاقة خلالَّطبيعة من والجمالية، رديةالس َّ وبناه واتجاهاته،

 تؤطرها اوي،للر َّ الإيديولوجية روحاتالط َّ دحد َّت َّ منظورات، ضمن والواقعي،

 تتساوق وائيالر َّ كلالش َّ طبيعة أن َّ يتبدى وبذلك الروائية، للممارسة وظيفةَّمعينة

1ََّّ.للنص المضموني البعد مع

 القرن مطلع في " السردية الرؤية " تيمة حول والدراسات الأبحاث دتتعد َّ لقد   

َّوتنقيحا، بالحديث، لتزدان العشرين،  البلدان في اصوص َّخ َّ ا،وع َّون َّ ام َّك َّ إضافة

 .سابقا السوفياتي والاتحاد وانجلترا وأمريكا فرنسا مثل، الغربية

 أساسا قتتعل َّ المساق، هذا في والدارسين النقاد واجهت التي الصعوبة ولعل   

َّالمكون خصوصية مع التعامل بكيفية  الأمر مدار أن باعتبار الخطابي، ذلك

 منَّمنطلق عامة، بصفة رديالس َّ بالعمل وعلاقته اويالر َّ حول الحديث يستقطب

 أن رديالس َّ للخطاب يمكن لا أساسيين، عنصرين حول تتماهى الحكي عملية أن

َّ:َّوهما بدونهما، ينهض

َّ)الباث(الر ََََّّّّ َّ) والمروي اوي  القصة حول العلاقة تلك لتتمحور المتلقي(، له

 .يروى لما ترهينا بوصفها

 مثل، توظيفه، تماس من بداية مختلفة وتسميات نعوتا رديالس َّ المكون ذلك شهدَََّّّ

 الاصطلاح لكن المنظور، بئير،الت َّ الرؤية، المجال،َّالبؤرة، حصر النظر، وجهة

2َّ.هوَّالتبئيرَّوالغربية العربية الدراسات في واستعمالا شيوعا الأكثر

 أولا : مفهوم مصطلح التبئير : -1

بطريقةََّّوَّثانيهماَّأنَّيتم َّ، ةقص َّ هماَّأنَّيحتويَّعلةل َّعلىَّدعامتينَّأو ََّّرديقومَّالس ََََّّّّ

َّت َّسرداتحكي َّالطريقة َّهذه َّوتسمى َّالقصة َّوهذلك ،َّ َّيؤدي َّلوجودَّا بالضرورة

َّهما َّوطرفين َّشخصَّيحكي َّلهآخر، َّيسمىَّيحكى َّوالثاني َّراويا َّيسمى َّفالأول ،

                                                             
 .3102َّديسمبر37َََّّّ،َّالعددانظرَّ،َّحبيبَّمصباحيَّ،َّمجلةَّالأثر 1

. 93 ، ص2002، 1يتوني لطيف، معجم مصطلحات الرواية، مكتبة لبنان، ناشرون، ط ز انظر، 
2  
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مرويَّلهَّمنَّخلالَّرؤيةَّتؤطرَّعمليةَّالحكيَّلامروياَّلهَّأوَّقارئَّويرتبطَّالراويَّب

1ََّّ.رؤيةَّتسمىَّفيَّعلمَّالسردَّبالتبئيرهذهَّال

َّالتيَّتتجنبَّبصورةَّ َّالتجريد َّالتبئيرَّبدرجاتَّمن حسبَّرأيَّجيرارَّجنيتَّيتسم

ََّّ(الرؤيةََّّ)خاصةَّالتضمينَّالمرئيَّلوجهةَّالنظرَّ،َّوكذلكَّالمصطلحَّالفرنسيَّ

2َّة(مجالَّالدراسَّ)أوَّ

َّ

خَّبأراَّحفرتَّبؤرةَّيطبَّ،أبارَّ،َّ:َّجاءَّفيَّلسانَّالعربَّبأرتالتبئير لغة َّ-1 -0

تدلَّيَّناالبئرَّمكانَّتجمعَّفيهَّالمياهَّوكلهاَّمعَّ،َّوالبؤرةَّموقدَّالنار،ََّّومنهَّفيها

 .3علىَّالجمع

،َّالرؤيةَّعندَّالراويَّوحصرَّمعلوماته:َّهوَّتقليصَّحقلََّّالتبئير اصطلاحا -1-2

َّخلا َّمن َّفيه َّيجري َّالسرد َّلأن َّبالتبئير َّهذاالحصر َّاطارَّوسمي َّتحدد َّبؤرة ل

 4.ََّّالرؤيةَّوتحصره

ََََّّّّ َّاللسانيات َّفي َّالتبئير َّأو َّالبؤرة َّمصطلح َّااستعمل َّينتقل َّأن َّقبل لىَّالتداولية

،َّوهوَّترجمةَّعربيةَّاقترحهاَّأولَّمرةَّأحمدَّالمتوكلَّميدانَّالروايةَّوالنقدَّالروائي

والتبئيرَّأوَّبؤرةَّالسردَّهوَّمصطلحَّكلَّمنََّّ،ثمَّشاعتَّبينَّالنقادَّالعربَّفيماَّبعدَّ

َّمصطلح َّمن َّبدلا َّكلينيتَّبروكسَّوروبرتَّوارين َّو"رؤيةَّالناقدين "وجهةََّّ"

5َّ.مَّالاجرائيَّلتحليلَّلبنيةَّالسرديةاستمدَّهذاَّالمفهو"َّومنهماَّنظر

 التبئير في المدونة النقدية الغربية :-1-3

َّهنريَّجيمسَّ َّالقرنَّالتاسعَّعشرَّعلىَّيد َّفيَّنهاية َّالتقنية َّبهذه َّالاهتمام َّبدأ لقد

َّونادىَّبضرورة ،َّ َّإنَّمنَّواجبَّالقصصيَّأنَّيمسرحَّحكايته َّالقاعدة  واضعا

 .َّ التعليق عن المؤلف ابتعاد

 صنعة ) كتاب ظهر عندما 0231 عام كانت الحقيقية البداية أن يبدو لكنََََّّّّ
                                                             

 .   67انظر ، سعيد بولعسل ، مصطلح ومفهوم التبئير ، مجلة عود الند العدد  1
2
الاطلاعَّ،ََّّ،َّتاريخ3101َّ،َّفيفريَّ،03ََّّانظرَّ،َّحسينَّالياسَّحديدَّ،َّالنصَّوالتبئيرَّ،َّتاريخَّالنشرَّ،َّ 

 . 3103،َّمايَّ،32ََّّ
3
،0َّ،َّطالأبحاثلسانَّالعرب،َّتح،َّخالدَّرشيدَّالقاضي،َّدارََّّ،َّرابنَّمنظونقلاَّعنَّانظرَّ،َّسعيدَّبولعسلََّّ 

َّ.3113الجزائر،َّ
4
َّ.37َّانظرَّ،َّسعيدَّبولعسلَّ،َّمصطلحَّومفهومَّالتبئيرَّ،َّمجلةَّعودَّالندَّالعددََّّ 

5
ص0َّ،3111ََّّمنشوراتَّاتحادَّالكتابَّالعرب،َّدمشق،َّسوريا،َّطَّ،لنصَّوالأسلوبيةا،َّلَّعدنانيبنَّذراَّ 

20.َّ
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َّ  وجهة ) نظرية بناء في الأساس حجر واضعا لوبوك بيرسي بقلم (الرواية

َّالنظر َّ"Showing / tellingَّ "والإخبار الإظهار " بين التمييز أصبح إذ(

َّ الروائي يعتقد أن إلى يبدأ لا الرواية فن ن"َّإ :لوبوك يقول لتقديمَّالرواية معيارا َّ

َّ

 عام فيَّولكن  نفسها عن فيه تعلن بشكل وتعرض تظهر أن بد لا كمادة قصتهَّأن َّ

 " Understanding fiction "َّ"َّالخيالي السرد فهم " كتاب ظهر 0227

 السرد بؤرة " مصطلح فيه اقترحا ذينالل َّ (َّراون بن وروبرت بروكس كلينث)َّل

" Focus of Narrationََّّ"نظرية بعد فيما جينيت جيرار عليه سيؤصل الذي  

1َّ.ََّّالتبئير

َّالمستخدمةَّلحكيَّالقصةَََّّّ َّالرؤيةَّهيَّالتقنية َّأنَّزاوية َّالكلام َّمنَّهذا المقصود

َّالتأثيرَّعل نفسََّّمرويَّلهَّأوَّعلىَّالقارئَّبصفةَّعامةالَّىالتيَّيقصدَّمنَّورائها

َّب َّالأولَّلدىَّجون َّأصلها َّنجد َّالمضمونية َّالناحية َّمن َّالفكرة فيَّكتابهََّّوينهذه

َّوالرواية" َّحكاي"الزمن َّعن َّالحديث َّبصدد َّوهو َّبالنسبةَّ، َّوموقعه َّالراوي ة

َّ.بةَّلماَّيرويةَّ،َّوبالنسبةَّللمخاطبللشخصياتَّوبالنس

َّفيَّنصوصَّاَََََََّّّّّّّ َّنجدها َّكذلك َّالنظرة َّالشكلانيَّهذه َّالروسَّخاصة لشكلانيين

"لينكوفَّ"َّفيَّدراسةَّحولَّ"َّالذيَّأثارَّاشكاليةَّوجهاتَّالنظرَّ"بوريسَّاخنباوم

ردَّموضوعيَّيكونَّفيهَّ:َّسوكذلكَّ"توماتشفسكي"َّالذيَّميزَّبينَّنمطينَّمنَّالسرد

َّ،َّوسردَّذاتيَّتقدمَّفيهَّالأحداثَّمنَّزاويةَّنظرَّالراويَّالذيَّيخبرَّبهاالراويَّمحايد

2ََّّ.ويفسرهاَّويعطيهاَّتأويلاَّمعينا

نَّيستعملَّالجهةَّأوَّالجهاتَّلرؤيةَّبعدماَّكاأماَّتودروفَّيستعملَّمصطلحَّاَََّّّ

َّأيَّالعلاقةَّويقص َّادراكَّالقصةَّمنَّطرفَّالسارد َّفيها َّالتيَّيتم َّالكيفية َّبها د

َّ.قصةَّوضميرَّالمتكلمَّأناَّفيَّالخطاببينَّضميرَّالغائبَّهوَّفيَّال

"َّفيعبرَّعنَّهذاَّالمصطلحَّعندَّتحليلهَّ G Geneette "أماَّجيرارَّجينيتََََّّّّ

َّ َّالنقاد َّمن َّلاحظَّعلىَّسابقيه َّبعدما َّكتبه َّمن َّفيَّعدد َّبالتبئير الذينَّللمنظور

ومنَّيتكلمَّأيَّبينَّالصوتََّّتناولواَّهذاَّالمصطلحَّنوعاَّمنَّالخلطَّبينَّمنَّيرى

َّ.3والرؤية

                                                             
1
انظرَّ،َّيوسفَّمحمدَّجابرَّاسكندرَّ،َّأحمدَّعبدالرزاقَّناصرَّ،َّالرؤيةَّالسرديةَّفيَّرواياتَّنجمَّواليَّ،َّ 

ََّّ.013َّمجلةَّكليةَّالآدابَّالعددَّ
2
 .  37سعيدَّبولعسلَّ،َّمصطلحَّومفهومَّالتبئيرَّ،َّمجلةَّعودَّالندَّالعددََّّانطرَّ،ََّّ
3
َّ.02مقاربةَّالنص،َّصَّ،َّقجورَّعبدَّالملكَّانظرَّ 
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َََّّّ                             مصطلح التبئير في المدونة النقدية العربية :  -1-4

،ََّّلقدَّعرفتَّالمدونةَّالنقديةَّالعربيةَّالسرديةَّعدةَّمصطلحاتَّحيث

َّهحيثَّاللفظَّلكنهاَّاصطلاحاَّولسعيدَّيقطينَّالىَّجملةَّمنهاَّتختلفَّمنَّأشار

 .1الاطارَّالدلاليَّالعامَّعلىَّغرارَّ"البؤرة"َّوَّ"التبئير"َّفي

َّيحتويعَََّّّ َّالذي َّبالموقع َّيرتبط َّبكونه َّالتبئير َّعلاقتهَّرف َّفي َّالراوي له

َّ.2بالشخصيات

َّالرؤيةَََّّّ َّ"زاوية َّمصطلح َّيستعمل َّفإنه َّلحميداني" َّ"حميد َّبنفسَّأما َّوالتبئير "

أنَّزاويةَّالرؤيةَّعندَّالنصَّالسرديَّحيثَّيقولَّفيَّذلكَّ:َّ"المفهومَّفيَّكتابهَّبنيةَّ

َّوَّأنَّالذيَّيحدد َّبالتقنيةَّالمستخدمةَّلحكيَّالقصةَّالمتخيلةَّ َّمتعلقة َّالراويَّهيَّ

َّ َّالكاتبَّعبرَّشروطَّاختيار َّالتيَّيهدفَّاليها َّالغاية َّهي َّدونَّغيرها َّالتقنية هذه

َّ.3"الراويَّفهوَّيعطيَّتأويلاَّمعيناَّيفرضهَّعلىَّالقارئ

"َّفقدَّعالجتَّهذاَّالمصطلحَّفيَّكتابهاَّ"الراويَّالموقعَّوالشكل"َّعيدَّأماَّ"يمنىَََّّّ

،َّفيَّحينَّعالجهَّ"َّاعيةَّأيَّمنَّناحيةَّالمضمونمنَّوجهةَّنطرَّاديولوجيةَّاجتم

ةَّ"َّمنَّناحيةَّالشكلَّعبدالوهابَّالرقيقَّ"َّفيَّكتابهَّ"َّفيَّالسردَّدراساتَّتطبيقي

َّ.َّوالمضمونَّمعا

 أنواع التبئير: ثانيا  -2

َّتمظهراتَََّّّ َّالحكيَّتجلت َّ"خطاب َّاستظهار َّمع َّالسردية َّللباحثَّالنظريات "

َّ َّرجينيالفرنسي َّمختلفَّ" G.Genette "َّتجيرا َّمن َّانطلق َّأنه َّاعتبار على

السردية،َّوالواقعةَّ التصوراتَّالسالفةَّالذكر،َّوالمسهبةَّأحياناَّفيَّتفريعاتَّالأشكال

َّ"جينيتَّفي َّليبني َّمختلفة، َّمواطن َّفي َّفيالخلط َّبناء ََّّ" َّتصوره علىََّّالأخير

َّ"بويون َّوطروحات """َّ َّاصطلاحات َّاستبعاد َّإلى َّذلك َّبعد َّلينتقل َّتودوروف"

َّو َّالنظرَّالرؤية" َّباصطلاح"وجهة َّيعوضها َّأن َّعلى َّالتبئير"َّ"، َّباعتباره "–َّ

أكثرَّتجريداَّومدلولية،َّوأكثرَّإيحاءَّللجانبَّالبصريَّالذيَّتتناقلهََّّ–حسبَّتصورهَّ

َّ:للتبئيرَّالمصطلحات،َّمماَّدفعهَّإلىَّتحديدَّتقسيماتَّثلاثةَّتلك

 .اللاتبئير:َّالذيَّنجدهَّفيَّالحكيَّالتقليديَّالتبئيرَّالصفرَّأوَّ-3-0

                                                             
1
،0َّمنشوراتَّتحادَّالكتابَّالعرب،َّدمشق،َّسوريا،َّطَّ،َّمصطلحاتَّالنقدَّالسيميائي،َّمولايَّعليَّبوخاتمَّ 

َّ.32،َّص3117َّ
2
َّ.332انظرَّسعيدَّسقطين،َّالكلامَّوالخبر،َّصََّّ 

3
َّ.23،َّالنصَّالسرديَّمنَّمظورَّالنقدَّالأدبي،َّصَّانظر،َّحميدَّلحميدانيَّ 
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 .التبئيرَّالداخلي:َّسواءَّكانَّثابتاَّأوَّمتحولاَّأوَّمتعدداَّ-3-3

َّ.1التبئيرَّالخارجي:َّالذيَّلاَّيمكنَّفيهَّالتعرفَّعلىَّدواخلَّالشخصيةَّ-3-7

ََّّيظهرَََّّّ َّجينيت َّحرصَّجيرار َّجليا "G.Gَّ"ََّّمنَّبشيءَّالثلاثيَّالتفريعَّعلى

َّالتيَّالتحولاتَّمختلفَّوعرضَّالثلاثة، التبئيراتَّبينَّالصلةَّووثوقَّالتعمق،

َّ.َّالروائيَّالعملَّدخلَّتحصل

َّحولَّخصوصاَّقراءات،َّمجموعةَّالنظري،"ََّّجينيت"َّمشروعَّعنَّتمخضَّوقدَََّّّ

َّوضعَّإلىَّاميةالر َّالقرائيةَّ "َّ.BalَّMَّبالَّميك"َّمحاولات عندَّنقف"َّالتبئير"َّيمةت

َّعلىَّذلكَّ،َّ(جينيتَّمشروع ونقدَّقراءةَّخلالَّمن)َّالتبئيراتَّلنظريةَّجديدَّتصور

َّأعمالَّعلىَّالمهيمنَّوالإبهامَّالخلطَّطابعَّابدء ََّّلاحظ"َّجينيت.َّيرارج"َّأنَّاعتبار

َّمنَّبينَّيَّأَّ،"والصوتَّالصيغة"َّعليهَّيطلقَّماَّبينَّسبقوه،  الذينَّالباحثينَّكل

َّوَّ"بروكسَّكلينت"َّمباحثَّفيَّالخلطَّذلكَّتجلياتَّتتكشفَّ ،يتكلمَّومنَّ،يرى

َّوارينيرب" َّرت َّلديهما َّتتبدى َّلا َّبحيث َّبؤرة"َّعليهاَّيطلقانَّإذَّالنظر،َّوجهة"

َّ"السرد َّالتمييزَّبهدفَّكثيرا،َّتنتاعَّقدَّالسرديةَّالنظرياتَّنلقىَّالتوصيفَّوبهذا.

َّإلىَّالمؤلفَّمنَّالمباشرَّالانتقالَّمسألةَّبذلك تجاوزَّبحيثَّالترهينات،َّمختلفَّبين

َّذلكَّأحالَّمما"َّجينيت.َّج"َّتصوراتَّإلىَّأصلاَّيعودَّذلكَّفيَّوالفضلَّالشخصية،

َّ:الآتيةَّالترهيناتَّإلىَّكله

 .الباثَّالسارد،َّالراوي،:ََّّالسردَّذات .0

 .القصةَّ،(المروي)َّالمسرود:َّالسردَّموضوع .3

 .المبئر:َّالتبئيرَّذات .7

 َّ.2المبأر:َّالتبئيرَّموضوع .2

َّالتيَّالصعوباتَّمنَّالكثيرَّتجاوزَّيتمَّالمعروضة،َّالترهيناتَّجملةَّإلىَّبالنظرَََّّّ

َّ." جينيت.َّج"َّحلولَّتجاوزتها

 : "Focalisation"  )زاوية رؤية الراوي ( أشكال التبئيرثالثا :  -2

َََََّّّّّ َّعلى َّمتفقون َّإننا "َّ :َّ َّبقوله َّالرؤية َّزاوية َّبويث فَّواين َّزاويةَّيعر  إن

َّ َّلبلوغَّالرؤي َّالوسائل َّمن َّووسيلة َّتقنية َّمسالة ،َّ َّالمعاني َّمن َّبمعنى هي

َّغاياتَّطموحةَّ"

                                                             
1
َّ.323انظر،َّسعيدَّسقطين،َّتحليلَّالخطابَّالروائيَّصََّّ 

2
َّ.711َّانظرَّسعيدَّيقطين،َّتحليلَّالخطابَّالروائي،َّصََّّ 
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ََََّّّّ َّمنَّوراء اءَّبشكلَّويقصد َّالقر  َّأو َّالطموحَّالتأثيرَّعلىَّالمرويَّله عرضَّهذا

َّالمضمونََّّعام َّالتعبيرَّعلىَّهذا َّولاَّيهمنا َّلزواياََّّ،، ولكنَّعنَّالطرقَّالمختلفة

َّبوساطتهاَّعنهَّ.النظرَّالتيَّ ب ر  ي ع 
1  

َّالمواد َّ َّإخلاصي َّوليد َّوعبرها، َّبوساطتها، َّصاغ َّالتي َّالتبئير، َّلأشكال والمتت بع

َّالنصوصَّجميعا َّالحكائيةَّلنصوصَّمجموعت ه:َّ"ماَّحدثَّلعنترة"،َّيخلصَّإلىَّأن 

يهَّ َّيسم  َّما َّأو َّتماما ، َّالحكائية َّللشخصية َّمساويا  َّفيه َّالراوي َّيبدو َّما َّإلى ترتهن

َّمع َّالرؤية َّالمحايثة (vision avec) ""تودوروف": َّ"الرؤية َّفيََّّأو َّفالرواة، "

اَّبوصفهمََّّ،َّكائيةَّموجودةَّداخلَّالحكيَّالقصصيتلكَّالنصوص،َّشخصياتَّح إم 

اَّبوصفهمَّشخصياتَّ 2َّ.َّرئيسيةَّصانعةَّللأحداثشهودا َّعلىَّالأحداث،َّوإم 

َّشلوميت"َّتحاولَّجهتهاَّمنََََّّّّ َّالتبئير"َّبمفهومَّقناعتهاَّإظهار" َّكونهاَّرغم"

َّالمتخيل"َّكتابهاَّفصولَّضمنَّوذلكَّالتحديد،َّآلياتَّحول"َّجينيت.َّج"ََّّمعَّتختلف

َّج"َّالباحثَّلكن. "السردي َّفيَّعرضهاَّالتيَّالسرديةَّتصوراتهَّيستعيد"َّجينيت.

َّالحكيَّخطاب)كتابه َّتعقيباتَّمثيراَّله،َّوجهتَّالتيَّالنقود جملة)َّعلىَّبناء َّ(

 .3(َّالجديدَّالحكي"ََّّكتابهَّفيَّنظر،َّووجهات

َّالعمليةَّفيَّالباثَّحضورَّلزوميةَّعلىَّمعاَّوالباحثَّالبحثَّيراهنَّوبذلكَََََّّّّّ

َّفيَّحاسماَّمنعطفاَّتمثلَّالراوي،َّتموقعَّإشكاليةَّإن.كتابياَّترهيناَّبوصفهاَّالتحليلية،

َّالناسَّيمارسهَّالذيَّالتعبيرَّأنَّأساسَّعلىَّوالمتلقي،َّالباحثَّبينَّالصلةَّوثوق

َّأنَّيعنيَّوهذاَّتحاور،َّأوَّتخاطبَّهوَّبينهم،َّفيماَّالعلاقاتَّفيَّنطقي،َّكنشاط

َّإنهَّونطق،َّلنطقَّإصغاءَّوتوجه،َّمخاطبةَّفالكلامَّ،َّالمنبت واحديَّليسَّالتعبير

َّالأشياءَّعليناَّيعرض)َّلكونهَّالرسام،َّبمعروضاتَّشبيهَّمقامَّضمنَّوذلك،4َّ(علاقة

َّعلىَّيجبَّمعينة،َّنظرَّوجهةَّمنَّيعرضهاَّالراويَّفإن ََّّما،َّمنظورَّمنَّلرؤيتها

َّ.5(الاعتبارَّفيَّتدخلهاَّأنَّالسرديَّالخطابَّبلاغة

                                                             
1
 .27َّانظرَّ،َّحميدَّلحميدانيَّ،َّبنيةَّالنصَّالروائيَّ،َّصَّ 

، تاريخ الاطلاع  2010مارس  03انظر ، مصطفى بن حاج ، مفهوم التبئير وأنواعه ، تاريخ النشر ،  2

 ،29  ،00  ،2012 . 

.27صَّ،َّتحليلَّالخطابَّالروائيََّّسعيدَّيقطينانظرَّ،ََّّ
3
  

4
،0ََّّمنشوراتَّاتحادَّالكتابَّالعربَّ،َّطَّيوسفَّحطينَّ،َّمكوناتَّالسردَّفيَّالروايةَّالفلسطنيةَّ،انظرَّ،َّ

َّ .333ََّّ،َّص0222
5
مفهومَّالرؤيةَّالسرديةَّفيَّالخطابَّالروائي،َّ)َّآراءَّوتحاليلَّ(،َّعالمَّالفكرََََََََّّّّّّّّبوطيبَّعبدَّالعاليَّ،ََّّ 

ََّّ.77َََََّّّّّ-72،َّص30َّالكويت،َّمجَّ



السردي التبئير                                                   :                          الثاني الفصل  
 

27 
 

َّشخصياتَّعنَّللتعبيرَّسردياَّبديلاَّالضمائرَّلعبةَّاستخدامَّيصبحَّقدَّوبذلكَََّّّ

َّواسعاَّاستعمالاَّالناظمَّيجدَّالراوي،َّبشخصيةَّالأمرَّيتعلقَّلماَّلكنهَّالراوية،

َّضمائرَّتستخدمَّأنَّقلَّفيماَّالمخاطب،َّلضمائرَّأقلَّواستخداماَّالغائب،َّلضمائر)

َّ.1(الروايةَّلروايةَّالمخاطب

َّعوضاَّالرواة،َّتعددَّفيَّتتمثلَّأخرى،َّسرديةَّلعبةَّإلىَّأحياناَّالروائيَّيعمدَّوقدَََّّّ

َّأنَّللنظرَّواللافتَّأخرىَّسرديةَّتمظهراتَّولوج جهةَّأومنَّالضمائر،َّتغييرَّعن

َّكانَّقدَّالنظر،َّوجهةَّمنَّللتخفيفَّالاصطلاحيةَّللبدائلَّوالمنظرينَّالباحثينَّجل

َّ.وغيرهما"َّأوسبنسكي"َّوَّ"َّستانزل"َّمثلَّالنظر،َّوجهةَّعتباتَّمنَّمنطلقهم

َّوالتوضيحي،َّالنظريَّالبعدينَّفيَّالاصطلاحيةَّالبدائلَّتلكَّفضائلَّتمثلتَّوقدَََّّّ

َّتوسيعيَّإجراءَّوهوَّ،(عليهَّوالمرويَّله،َّالمروي) مثلَّأخرى،َّمفاهيمَّوإضافة

َّللرواية، الأيديولوجيةَّالوظيفةَّوإقحامَّيتساوقَّبماَّالسردي،َّالترهينَّلمجالات

َّ .ثقافيَّ-السوسيوَّسياقهاَّضمن

َّأشكالَّعبرَّالتقسيمَّإلىَّالراميةَّوالاجتهاداتَّالمساعيَّتلكَّعلىَّفالملاحظَََّّّ

َّجلياَّذلكَّتبدىَّوقدَّالبديلة،َّالمصطلحاتَّعديد رغمَّبالتكرار،َّاتسمتَّأنهاَّسردية،

  ".لينتفلت"َّللباحثَّبالنسبةَّنفسهاَّهيَّوالتي"َّشلوميت"َّو"َّبال"َّتقسيماتَّفي

َّبرسالتهَّيتوجه(َّالملموسَّالكاتب)أوَّالقارئَّإلىَّيتوجهَّالكاتبَّأنَّاعتبارَّعلىََََّّّّ

َّويتوجهَّالراوي،=ََّّالمجردَّوالكاتب"َّلينتفلت"َّتقسيم حسب(َّالملموسَّالقارئ)َّإلى

َّالسردي،َّالنص يقدمَّوالكاتبَّ،(لهَّالمروي)وهوَّالمتخيلَّأو(َّالمجردَّالقارئَّ)َّإلى

َّالتكرارَّنكتشفَّالسابقةَّالثلاثةَّالبيانيةَّالشكولَّوبمقارنةَّالحكي،َّيقدمَّوالراوي

َّواحدَّفالتقسيم(َّالمباشرَّالملموسَّالقارئ=ََّّالقارئ)َّالمسمياتَّاختلافَّمعَّالواضح

َّالمنظرين،َّبينَّمعدومة تكونَّتكادَّوالإضافاتَّبائن،َّوالتكرارَّمتعدد،َّوالصوغ

َّ.2(َّماَّنحوَّعلىَّالمجرد،َّالراويَّوهوَّالمبئرَّهوَّفالراوي

َّوالفني،َّالفكريَّالمنظورينَّمنَّ،"النظرَّوجهة"َّلمفهومَّارتياحاَّأكثرَّتخالناَّلذلكَََّّّ

َّ،(عليهَّوالمرويَّلهَّالمروي)َّإضافةَّإمكانيةَّمعَّالتقسيمات، كافةَّيستوعبَّلكونه

ََّّفيَّكبيرَّحدَّإلى ساهمتَّوالحاصلة،َّالاستباقيةَّالتفريعاتَّتلكَّأنَّأساسَّعلى

                                                             
،1َّ،0237َّط بيروت، العربية، الأبحاث مؤسسة الروائي( السرد في بحث ) والشكل الموقع ،العيد يمنى1ََّّ

َّ.َََّّّ.33صَّ

2
َّ.01ص العربية،َّ الأصوات روايات في ي،التلاو نجيب محمدَّ
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َّمماَّأضيقَّتطبيقهاَّمجالَّصارَّوبالتاليَّالذهني،َّوالتشتتَّالشموليةَّإلىَّالافتقار

َّ.عليهَّتكونَّأنَّينبغي

َّنجمهاَّوبدأَّبعضا،َّبعضهاَّكررَّقدَّالحاصلةَّالتنظيراتَّأنَّتبينَّالوقتَّوبمرورََََّّّّ

َّبمنظوريه،"َّالنظرَّوجهة"َّلمفهومَّالمطوقةَّالحدود أبعدَّإلىَّوتراجعتَّالأفول،َّفي

َّعلىَّخيمَّالذيَّالمللَّنطاقَّعنَّوابتعاداَّالذكرَّالسالفةَّالثنائيةَّالإضافةَّاعتمادَّمع

َّوالتيَّالمحدودة، الكلاسيكيةَّالطرقَّتجريبَّجراءَّالزمنَّمنَّفترةَّالروائيينَّالنقاد

َّالنظرَّوجهة)َّحولَّمنَّالتساؤلَّفصارَّالروائية،َّالسرودَّبهاَّتستعرض َّهو(

َّ.النظرَّلوجهةَّالروايةَّعرض لكيفيةَّالحقيقيَّالمفجر

َّباكرَّوقتَّوفيَّ–َّالأخرىَّهيَّفجرتَّالساردَّللراوي،َّالحديديةَّالقبضةَّأنَّكماَََّّّ

َّدورَّمنَّللحدَّمغايرةَّعروضَّفيَّبهاَّالمستعان والوسائلَّالوسائطَّإشكاليةَّ–َّجدا

َّعلىَّأيضا، قصتهَّوموضوعَّبشخصياتهَّوعلاقتهَّالروائي،َّالخطابَّداخلَّالراوي

َّالسلطويَّوالكاتبَّالراوي،َّاختفاءَّأفضىَّكماَّشيء،َّبكلَّالعالمَّالراويَّأنهَّاعتبار

َّالنظر؟َّوجهةَّصاحبَّهوَّمن:َّفيَّأساساَّتمثل ثان،َّتساؤلَّتفجيرَّإلى

َّالنظرَّوجهة)َّتحديدَّاتسمَََّّّ َّالتقليدية،َّالروايةَّممارساتَّضمنَّوالسهولةَّباليسر(

 .والمؤلفَّالراويَّبينَّالالتباسَّتمظهرَّحينَّوالوجه،فيَّالقناعَّبينَّالمسافةَّلقصر

َّتداعياتَّجانبَّإلىَّالروائية،َّرودالس ََّّوتطورَّالروائي،َّالخطابَّإطلالاتَّوعقبَََّّّ

َّالتنازلَّبعدَّخصوصاَّالنظرة،َّتغيرتَّفقدَّالكاتب،َّالنظرواختفاءَّوجهةَّومحصلات

َّالمجالَّفاسحاَّشيء، بكلَّالعالمَّبدورهَّيتعلقَّفيماَّالراويَّأبداهَّالذيَّالطوعي

َّالبطلَّبذلكَّفاختفىَّالروائي،َّالفضاءَّداخلَّالتحررَّمنَّمزيداَّلشخوصهَّالأوسع

َّالنوعيَّالاستحقاقَّإنه.الأحداثَّذلكَّفيَّبماَّشيءَّكلَّالمسيطرعلىَّالأوحد

َّالنظرَّوجهة)َّلمحصلة َّفلاَّالروائي،َّللخطابَّالفنيَّالبناءَّتمتينَّإلىَّوالمفضي(

َّللسرودَّالتقنيةَّالمسافاتَّفيَّالمؤلفَّدورَّتجاهلَّإطلاقيةَّفيَّنغالي أنَّينبغي

َّوبعيدا ؟َّبذلكَّالمقصودَّوماالحجمَّ؟َّللمؤلفَّالمحددَّالموقعَّهوَّفماَّوإلاَّالحديثة،

َّوتتبدىَّثقلا،َّتشكلَّالنظرَّوجهةَّفإنَّوالغوغائية،َّالاستباقيةَّالطروحاتَّتلكَّعن

َّوالذيَّالروائي،َّللعملَّالمصاحبَّالإقناعَّشريطةَّالروائي،َّالعملَّخارجَّتحديدا

َّعالمَّإلىَّالنظر وجهةَّانتقالَّيسهلَّوبذلكَّالروائيَّالإنجازَّإلىَّالمؤلفَّيحيل

َّمجموعَّحولهاَّتتحلقَّفكرةَّصورةَّفيَّبعد،َّفيماَّأصواتاَّلتصيرَّالرحب،َّالرواية

َّ.1الروائيةَّالأصوات

                                                             
1
َّ.32صَّ،َّ(َََّّّالروائي السرد في بحث ) والشكل الموقع ،العيد يمنىَّنظرَّ،َّ 
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ََََّّّّ

َّوهوَّالفني،َّالشكلَّبديلَّعبرَّالاختفاء،َّعلىَّحرصاَّأشدَّالمؤلفَّكانَّوكلماَََََّّّّّ

َّالمنطقيَّغيرَّومن وإبداعاَّإقناعاَّالناسَّأكثر آنذاكَّكانَّوتحررهاَّالأصواتَّتعدد

َّالأمرَّهذاَّفيَّلأنَّنظري،َّبشكلَّالنظرَّوجهةَّوصاحبَّالنظرَّوجهةَّنحددَّأن)َّا َّإذ

َّنحسبهاَّسقطةَّوهذهَّللرواية،َّالفنيَّوالبناءَّالفنيَّالشكلَّلخصوصيةَّصريحا تجاوزا

َّ.1(شراكهاَّفيَّوقعواَّقدَّالمنظرينَّمنَّكثيراَّلأنَّجيدا،

َّالمتعددة،َّالنظرَّلوجهةَّحمولةَّيشكلَّأصلاَّالروائيَّالخطابَّأنَّكلهَّذلكَّومحصلة 

َّ(والداخليةَّالخارجيةَّنظرَّوجهة)َّالمنظرون عليهَّأطلقَّماَّكثيراَّوالذي َّوبذلكَّ

َّبكيفيةَّثم)َّالروائيةَّللممارسةَّالفنيَّوالأداءَّالنظرَّوجهةَّبينَّالصلةَّوثوقَّنسجل

َّأنَّإذنَّالطبيعيَّمنَّوكانَّالنظر،َّوجهةَّلتحديدَّالفنيةَّوالشكول الأساليبَّتوظيف

َّالمؤلفَّبينَّالعلاقةَّعلىَّمنهاَّالحديثةَّالدراساتَّلتركيزَّالمباشرةَّالسببيةَّنفهم

َّفيَّالباحثينَّلكبارَّالنظرَّوجهةَّلرغبةَّالمولدةَّالدوافعَّمختلفَّهيَّتلك ،2والراوي

 .أمريكيةَّـالأنجلوَّالدراسات

َّالروائية،َّالسرودَّآلياتَّحولَّالحداثيةَّالدراساتَّمختلفَّأنَّجداَّالواضحَّومنَََّّّ

َّبموجبَّعليهَّالانسلاخَّحاولتَّلكنهاَّ،(النظر وجهة)َّمفهومَّمنطلقهاَّكان

َّإلاَّالنظر، وجهةَّمسافاتَّتجاوزَّتستطعَّلمَّالنهايةَّفيَّلكنهاَّالمحددة،َّالتنظيرات

َّللصوتَّالضيقَّالتحديدَّبذلكَّعمومهاَّفيَّاكتفتَّجدا،َّمحدودةَّمجالاتَّضمن

َّالعربيةَّالروايةَّتاريخَّيدلل .آخرَّجانبَّمنَّعليهَّيَّوللمروَّجانب،َّمنَّوللصيغة

 الأداءَّعلىَّسلبيَّبشكلَّأثرَّالفكريةَّالأبعادَّحضورَّعلىَّالكتابَّحرصَّأنَّعلى

َّالمرجعيةَّتزيدَّحيثَّالتاريخية،َّالروايةَّفيَّعامةَّبصفةَّهذاَّنلاحظ)وَّالجمالي،

َّجرجي"َّمحاولاتَّفيَّذلكَّونلاحظَّالفنية،َّالمرجعيةَّحسابَّعلىَّالتاريخية

 الفنيةَّفقلتَّمعرفيةَّلغايةَّالتاريخيةَّالمرجعيةَّزادتَّبحيثَّالتاريخية،َّ"زيدان

َّ.3(بالتبعية

َّكلماَّأنهَّاعتبارَّعلىَّالنظر،َّوجهةَّتعكسهالذيََّّالإبداعيَّالاتجاهَّذلكَّيفسرَّوماَََّّّ

َّالهدفَّأنَّيتضحَّلذلكَّالفنية،َّالمرجعيةَّتراجعت الفكريةَّالمرجعيةَّمؤشرَّصعد

َّعند الروائيَّالعملَّفيَّالنظرَّوجهةَّإظهارَّعلىَّوالأقدر،َّالأجدرَّهوَّالفني

                                                             
1
َّ.03ص العربية، الأصوات روايات في ،التلاوي نجيب محمدَّ
2
َّ.03َّلمرجعَّنفسهَّ،َّصَّاََّّ 

3
َّ.07َّلمرجعَّنفسهَّ،َّصَّاَّ 

َّ
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َّالروائي،َّالنصَّداخلَّوقيمتهَّالراويَّمكانَّأنَّذلكَّوالتظيرية،َّالنقديةَّالمحاولات

َّبإبعادَّالوقتَّذاتَّفيَّقيماَّيكونَّكماَّالروائي، الفنيَّللأداءَّالمشكلَّالمعيارَّهي

َّالمحك علىَّالصراعَّواضعاَّالفكري،َّأوَّالأيديولوجيَّوالتوجهَّالوعظيةَّالغاية

َّالأحداثَّصيرورةَّخلالَّمنَّأخرى،َّوتثبتَّآراءَّفتتساقطَّالروائيَّالحدثَّداخل

َّحتىَّأوَّفكريةَّأوَّقيميةَّتبعيةَّعنَّبعيداَّذلكَّوكل الجمالية،َّومقتضياتهاَّالروائية

َّ .مسبقَّتصميمَّعبرَّمقصودةَّأدلجة

ومنَّمنطلقَّأنَّالإبداعَّالأدبيَّشكلَّفنيَّوليسَّشكلاَّفلسفيا،َّفقدَّباتَّمنَّالمؤكدََََّّّّ

َّمعنية َّغير َّالنظر َّوجهة َّ أن َّ)يتحققَّباستخلاصَّالبعد َّعندما َّفإنه َّلذلك الفكري

َّلوجهةَّ َّيتحقق َّكيفي، َّبتقسيم َّالروائية، َّالفنية َّالقنوات َّعبر َّللفكر َّالنوعي التفريغ

النظرغايتهاَّفيَّالجمعَّبينَّفلسفةَّالتجربةَّالروائيةَّالمنشئةَّللفكرة،َّوفلسفةَّالتجربةَّ

َّ.1واحد( الروائيةَّالمنفذةَّلآلياتَّالفنَّالروائيَّفيَّكل

الطروحاتَّالنقديةَّوالتنظيرية،َّظهرتَّهناكَّرؤىَّمماثلةَّعلىَّوبالنظرَّإلىَّتلكََََّّّّ

َّالأنطولوجيَّ َّاليقين َّعدم َّعلى َّتدلل َّالروايات َّأنكثرة َّمفادها َّالإبداعي، المستوى

ومنَّالمؤكدَّأنَّلوجهةَّالنظرَّالأثرَّالبالغَّ.والوجوديَّلماهيةَّالإنسانَّفيَّهذاَّالعصر

علىَّأساسََّّوالفنيةَّمعا،فيَّتحقيقَّالمنتجَّالروائيَّالإيجابيَّمنَّالناحيتينَّالفكريةَّ

أنَّديناميةَّالروائيَّواختفاءَّالكاتب،َّمنحَّفرصةَّتاريخيةَّللتعدديةَّالصوتيةَّالمفعلةَّ

َّوالقلق َّوالجدل َّالروايةَّ للحوار َّهنات َّتجاوز َّإلى َّالنهاية َّفي َّأحال َّمما أيضا،

َّليصبحَّعقبَّذلكَّالدورَّالأساسَّللمروي َّالمساق، َّفيَّهذا َّوالمتلقي،َّ التقليدية له

بداعيةَّالروائية،َّمماَّمكنَّالكثيرَّمنَّكتابَّالروايةَّإجادةَّصنعةَّضمنَّالتجربةَّالإ

إدوارَّالخراطََّّ–نجيبَّمحفوظََّّ–جبراَّابراهيمَّجبراََّّ) مظاهرَّذلكَّالتحديث،َّمثل

 وآخرين...(.ََّّ–

َّ

َّ

َّ

َّ

َّ

                                                             
1
َّ.02،َّصََّّالسابقالمرجعََّّانظرَّ،َّ  

َّ
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َّ

 1َّ:َّجدولَّتوضيحيَّلتنظيراتَّوجهةَّالنظرََََّّّّ

 

َّ

 من انطلاقا والسياسي، الفني بين العلاقة واقع تكرس للنصوص الدلالية فالبنىَََّّّ

 للحكي معينة وظيفة تضع كما مختلفة، بنعوت تسمَّالكتابة معينة، ورؤى مرجعيات

َّللنصوص المضمونيَّالبعد تتبع الروائي التشكيل خصوصية فإن وبذلك الروائي،

 رواية وتحديدا نية،يالفلسط الرواية في الحضور كثيرة النظر وجهة نلفي ولذلك

 كتابات في الحال هو ما مثل المتعددةَّالأصوات، والرواية البحثَّعنَّوليدَّمسعود،

معناةَّ صنعت التي الوقائع من لكثير معالجته ضمن " جبراَّابراهيمَّجبرا "الروائي

ََّّ.مانوحر شقاء رافقها وما الفلسطينيَّفيَّالخارج،

َّ"أشكال التمظهر في رواية "البحث عن وليد مسعودرابعا :  - 4

َّانطلاَََّّّ َّ"صيغ َّكتاب َّمن َّالروائيقا َّالأشكاَّ،التمظهر َّدلالة َّفي لََّّلبحث

يمَّهد"َّلجبراَّإبراروايةَّ"البحثَّعنَّوليدَّمسعولَّيلهَّحلفيَّتَّ(محفوظاللطيفَّعبد)

المحايثة،َّوبناءَّالدلالةَّإلىَّستوياتَّالعميقةَّمخاصة،َّحيثَّانتقلَّمنَّالَّجبراَّبصفة

َّالروائيتم َّالخطاب َّويشَّظهر َّنفسير ََّّهالناقد َّ"وسننطلق...منَّهإلى َّالأفق: ذا
                                                             

ديسمبر  29حبيب مصباحي ، الراوي قراء ة فاعلية في السرد الروائي ، مجلة الأثر ، العدد  ، انظر  1
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َّفاكتشاَّنطلاقَّنحومكنَّللامالوسيطَّالوحيدَّالَّمستوىَّالتمظهرَّاللغويَّالذيَّيعتبر

َّو َّاكتشانحالدلالة، ََّّنأَّيرغَّذاتهاَّالتمظهرَّلأشكاَّفو َّالتمظهرتحعملية لاََّّليل

َّبَّهتتعاملَّمع َّإطنابياَّلكوتجعده َّهوتفكيكَّهزئتتجبلَّتعملَّعلََّّدلاليَّموحد،َّنسدا

كذاَّهوالفضاء...وَّومتمنع،َّكالزمنَّوالسردَّيرإلىَّعناصر،َّتوجدَّمتداخلةَّبشكلَّكب

َّمفهوَّننكو َّمع َّتعاملنا َّحدود َّبإيجاز َّوضحنا َّذاتَّمقد َّفيَّحد َّالتمظهر َّلسنحاوه

وصفَّشكلَّنمذجةَّالثوابتَّالروائيةَّفيَّروايةَّ"البحثَّعنَّوليدَّمسعود"ََّّمقاربةَّو

1َّ.بشة،َّوصفَّشكلَّمظهرتهاَّوإضاءتهاَّلداَّىوَّلزايثَّوعميقَّومن

 التي الخبر، لتنظيم الثانية الصيغة تلك" نيَّ َّيع نهَّفإ السردي، نظورمال أماَّوَََّّّ

َّ)2اهاختيار معد أو(َّقيدةم"َّنظر وجهة"  اختيار عن تصدر  الصدد، هذاَّوفي،

 طفيفةتَّتعديلا مع جينيت ارريوج بوث واين يمهمفاَّمحفوظ اللطيف عبد يستثمر

 رصد إذَّوالقراءة الكتابة بفعلي قتهاعلا في يةالسردَّالمحافل حدد ذلك من قاوانطلا

َّ :تيالآ الشكلَّعلى وهو بالكتابة، خاص لالأو :مسارين

َّالثاني سارمال ويرتبطَّ)الحكي(َّالسارد ـ نيالضم الكاتب ـ الواقعي لكاتباَََّّّ

 َّهل سرودمال ـَّنيالضم القارئ ـ الواقعي القارئَّ ي:التال الشكل ويأخذ بالقراءة،

 الناقد يعرضَّالتصور ذاه على وبناء(َّخارجي هل مسرود + داخليهَّل مسرود)=

 الكاتب صورة شفرة فيفكك ،"مسعود وليد عن البحث"َّرواية في السرد مستويات

َّح التنكر اتيجيةراست ََّّأساس على تشكلت التي نيالضم  مكلا خلف يتوارى ين

 في وفصلهما لبالخيا الواقع وصلَّوهَّوطي الالتباس نشر يتم حيث لالأو السارد

 ساردين إلى الحكي إسنادَّمهيو إذ الالتباس، عن نأىمب السارد يكن لمَّو هذات الوقت

 يصدر العمقَّفي لكنَّو ينذاتي ينداخلي ساردين بصدد ننابأ الرواية، في متعددين

 من فصل لكلَّلالأو المحفز المحددة يرغ الذات فتخلق خارجي، سارد عن الحكي

 مزما لتمتلكَّالشخصيات من شخصية مأما لالمجا فاسحة تنسحب الرواية، لفصو

 عقدا هرحاب فيَّرميب الذيلَّالاستهلاخلالَّ من السارد ذاه الناقد يعاينَّوَّالحكي

َّ.َّتلقيموال نيالضمَّالكاتب ينب أوليا

 كلَّبداية في الحكي يسند ينَّح ،هاتيجيترباست قيثامال ذاه ينتهك النص لكنَّو 

َّيعقد الوضع ذاه لالحا وبطبيعةَّهعلي تداولوا الذينمَّالأعلا من علم اسم إلى فصل

                                                             
1

مجلةَّرؤىَّالفكريةَّ،َّ،َّمنَّفائضَّالاديولوجياَّإلىَّفائضَّالتمظهرَّالدلاليَّ،َّانظرَّ،َّيوسفَّسعدانيَّ 

 ،َّص31،12،3103تاريخَّالاطلاعَّ
2
جيرارَّجينيت،َّخطابَّالحكاية،َّبحثَّفيَّالمنهج،َّتر،َّمحمدَّمعتصمَّعبدَّالجليلَّالأزدي،َّعمرَّالحلي،ََّّ

َّ .023،َّص7َّ،3117َّمنشوراتَّالاختلاف،َّالجزائر،َّط
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 وكذلكَّملتبسا فيصبح هبشخصيات السارد قةعلا حيث من لا الخارجي السارد عملية

ََّّيةالسرد الرؤية َّالساردين وراء من يندس الخارجي السارد ذاه نأ ناهَّهمموال،

 ،يسرده الذي العالم لحو موضوعية رؤية هل موضوعيا ساردا ليغدو ،َّيينالداخل

 اختفاء حقيقة بتجلية نيضطلعوينَّداخلي ساردين نجدَّثمانيةَّأيضا،َّالإطارَّذاه وفي

 من هب يتمتع مال لالأو الداخلي السارد هبوصف جواد عنهم يتميزَّوَّمسعود وليد

 التباس من السردي ستوىمال يكتنف ما رغم الحكاية داخلَّالوظائف تعددم حضور

1َّ .ينالداخلي الساردينينَّب القائمة قةالعلا طبيعة بسبب

 الحدثَّطبيعة عن ينتج تهم،اقعلا وعوتن َّ اردينالس َّ بيةرات َّت َّ شكل التباس ولعل ََََّّّّ

ءمَّيتلاَّالذي نضيدالت َّ وجود فرغم دةتعد َّمال الوحدة ونح ينحو هبكونَّزيتمي َّ الذي ،هذات

َّمجةدمال الحكايات لدخو شكل في اثلمالَّاردينالس َّ قةعلا شكل مع َّفيَّأو،

َّاردينبالس َّ الخاصة الاستطرادات َّتتحو حيث،  من نوع إلى الاستطراداتل

 نفسَّو هتم َّر َّب َّمَّالعا كلالش َّ لليطو ستوىمال ذاه يتجاوز لا التنضيدَّنفإ التناجي،

 من أفرغ وقد هشكل على إلا صلنح لا الذي يرأطالت ََّّعن هقول كنمي الشيء

 تيمات في تباينا محفوظَّاللطيف عبدَّيجد لا نطلق،مال ذاه ومنَّ،2همضمون

 اهفصول ترتبط التيَّ،"مسعود وليد عن البحث"َّرواية وعوالم وشخصيات

ََّّ.الحكي لتبسمال اختفاؤه يحفز الذي مسعود وليد يه مركزية بشخصية

 في الداخلي هل سرودمال ألفى إذ ،له سرودمال لمحفل أهمية أيضا الناقد أولى وقدَََّّّ

 بوظيفة السارد ينهض ذلك من قاوانطلا الحكاية، بتفاصيل امعالَّالأمثلة بعض

َّو معقدة الحكاية ن بأ هلتحسيس الخارجي اردالس َّ إلىهَّيتوج هذات نالآ وفي ،هإقناع

 التفاصيل نىأد معرفة على حريصا الداخليهَّل سرودمال يبدو أخرى وضعيات في

 يتنوع الخارجي هل سرودمالَّن فإ قابل،مال وفي الخارجي هل سرودمال فطر من

 سرودمال نإ ،مالعموَّوعلى معرفيا نيكو سياسيا، نيكو فكما الجزئية التيمات بتنوع

 .ولةإيديولوجيةحم ذات موسوعية عرفةمب يتمتع خارجيا، مأ داخليا نأكا سواء هل

 لاحظ حيث ،يرئالتب َّ قولةمب رديةالس َّ للنمذجة همقاربت وظمحف اللطيف عبد يختتمَََّّّ

 نالأحيا معظم في يهددََّّ"مسعود وليد عن البحث"َّرواية في الخارجيَّيرئالتب َّ نأ

 الانزلاقات لَّخلا من بوضوح ذلك ويتبدى ،يرللتبئ الصفرَّالدرجة إلى لبالانتقا

 يرللتبئ الثاني ستوىمال ويتجلى الروائي، النصَّلفصو في هطالت التي والتنوعات

                                                             
1
عبدالملكَّمرتاض،َّتحليلَّالخطابَّالسردي،َّمعالجةَّتفكيكيةَّسيميائيةَّمركبةَّلروايةََّّ"زقاقََّّينظر، 

َّ.021،َّص0223َّالمدق"َّديوانَّالمطبوعاتَّالجامعية،َّالجزائر،َّ
2
َّ.21،َّصَّيفَّمحفوظ،َّصيغَّالتمظهرَّالروائي،َّبحثَّفيَّدلالةَّالأشكالطعبدَّاللانظر،َّ 
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 من قاانطلا الحكي في تكلممالَّيرضم على عتمدمال الداخلي يرالتبئ لخلا من

 يرضم ن أ يرغَّويتهمه بتغير ير َّيتغ إذ ينالداخلي بالساردين وارتبط اضي،مال

َّيرالتبئ على هنفس الوقت في يؤشر الداخلي، يرالتبئت على يحيل الذي تكلممال

َّنفإ كذا،هوَّ)حاضرَّ/ماضويَّ( ينوع و ) متلفظةالَّ( ينذات اجتماع نتيجة الصفر،

 تيراالتغ رغمـَّ تيالذا هبطابع مليقد ،لالفصو جل في مسيطرا يظل الداخلي يرالتبئ

 ولالتباسية الحدث، لنفس ت عطى التي تالتأويلا لتعددية ناسبمال ناخمالـََّّهتلحقَّالتي

 يتضامن وبذلك .الخاص منظوره من يحكي الذي السارد يربتغَّيرتتغَّالتي الحقيقة

َّالصوتيةتعدديةَّلل فضاء متقد ما ويشكل.1َّودلالتها الروايةَّبناء مع نسجممال الشكل

 وصوت الذات صوت ينب صراع يحدث نكأ الصوت،َّازدواجية على نىتب التي

َّالسارد كلمة في الآخر كلمات تتسربَّأوَّالآخرين، بصوت يهتمامال يرالضم

 يهم ولا الصوت، مزدوجة أيضا فهي الداخلية، الحوارات إلى بالنسبة هنفس نوالشأ

 ليخلق الخطاب، نفس بنية في يدخلهَّفإن" ايريغ أو باطنيا الثاني الصوتَّنكا نإ

 الثاني الصوت نيكو ينح التناقض ينب وحراتت َّ التي الحواريةَّمن نوعا هداخل

َّوب عارضمالَّالآخر صوت مع متماثلا باطنيا  من يقلل الذي النسبي قالاتفاين

 كلمة ضمن مندرج كنهول ددا،يرياَّمحغ الثاني الصوت نيكو ينح الحوارية، درجة

َّالواحد الصوت ثنائيةَّسمات أبرز من علول،2َّ(يه مهاكلا و نهوكأ تلفظةمال الذات

 إذ مسعود،َّوليد اختفاء سر عن ينالباحث اردينالس َّ ومشاعر مواقف تناقض وه

َّعبد ويرىَّبالآخرين وإلصاقها الشبهات، من ملصالت شيء كل وقبل أولا يهمهم

 اغي،الط َّ الداخلي يربئالت َّ ومع الدلالة مع ينسجم تيالصو عددالت َّ ن أ وظمحف اللطيف

َّإلاَّحكائي الخارج السرد على غلبت التي وضوعيةمال للرؤية هاستجابتَّعنفضلا

 شخصية لحو ركزتتم التي النظر، وجهات في تباينا نييعَّلا الأصوات دعد َّت َّ ن َّأ

 يه واحدة، اجتماعية طبقة إلى تنتمي نها أ كماَّ،ختفيمال مسعود وليدَّ:يه واحدة

َّخلا من أيضا محفوظَّعبداللطيف لدى يرالتبئ ويتحددَّثقفةمال الطبقة  التعددل

 ما كل" وهو خارجي،َّتعاقبي نمط:َّيننمط إلى صنفهي والذي الرواية، في اللغوي

 ،هإليَّالعودة كنمي أدبي جنس إلى ينتمي نصا هبوصف هويتعرف القارئ هيدرك

َّالأجناس :التالية النصوص لخلا من النمط ذاه يتحددَّو3َّالنص خارج همن والتثبت

 بها، ستشهدمال والنصوص حكائية، يتامال والنصوص للآداب، وازيةمال

 النمط وه الثاني، والنمطَّوالدلالي الشكلي النمذجي والتناصَّالخلفية، والنصوص

                                                             
1
َّ.71،َّصَّبحثَّفيَّدلالةَّالأشكالعبدَّاللظيفَّمحفوظ،َّصيغَّالتمظهرَّالروائي،ََّّ 

2
َّ.30ص،31،12،3103َّانظرَّ،َّيوسفَّسعدانيَّمجلةَّرؤىَّالفكريةَّ،َّتاريخَّالاطلاعَّ،ََّّ 

3
َّ.31،َّصَّفسهالمرجعَّنَّ 
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 بلغاتهم الرواية إلى نيدخلو الذين ،ينتكلممال د تعدَّعن وينجم"َّالداخلي، نيالتزام

ََّّ. 1"الآخرين لوحو أنفسهملَّحو الخاصة، مهوبأفكار الاجتماعية

 .وفكريا وسياسياَّاجتماعياَّدتعدم َّ لغوي فضاء إلى وايةالر َّ ليحو د عدالت َّ ذاهوَََََّّّّّ

 الاجتماعية،َّغاتالل َّ كل "مسعود وليد عن البحث"َّ رواية تغييب من غمالر َّ وعلى

 لغة ركزمال غةالل َّ نفس داخل د عد َّت َّ قيقتح في نجحتَّفقد ،ينثقفتمال بلغة واحتفائها

،َّاليمثوال الاجتماعي والمحلل النفسي والمحلل اركسيمال لغة حيث الثقافة

َّهخلا ومنَّ)َّوليد(والتكنولوجي  أنماط شكلتها يةيرغ لغات قدمت اللغات ذهل

ََّّ.2بالواقع الوعي لأشكا من عددا قدمت فقد بذلكَّوَّختلفةمالَّالتناص

 طبقة إلى الرواية داخل ينتكلممال انتماء إلى ذاه عددالتَّشكل الناقد يرجع لاوَََّّّ

 لتحقيق الوضوح إلى تستندَّالتي الكتابة،َّنطقمب أيضا هيربط بل،َّفحسب ينثقفمال

 العربية اللغة من مكنمتالَّالعربي اطنموالَّ/الخارجي هل سرودمال مع التواصل

 ولا خارجها،َّمن الرواية داخل اللغوي عددالت ركزتم رريب ذلك نَّأَّبيدَّالفصحى

 ماَّبحكم الروائية اللغة فاعلية علىلَّالاشتغا هيكفي نكا الأقل وعلى ،هشفرت يفكك

َّ.طاقات من تكتنزه

                                                             
1
َّ.27المرجعَّنفسه،َّصََّّ 

2
السرد،َّالدارَّالعربيةََّّسينمائيةمقاربةَّمنَّمنظورََّّ،البناءَّوالدلالةَّفيَّالرواية،َّعبدَّاللطيفَّمحفوظَّ 

َّ.23َّ،َّص0َّ،3101َّ،َّطالجزائر،اشرون،َّبيروت،َّمنشوراتَّالاختلافَّللعلوم،َّن



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 خاتمة
 



 خـــــــاتمة
 

 ه‌
 

جبرا ابراهيم جبرا أثبت بأن ه مبدع كبير  ن  ثنا هذا يمكننا القول بأفي ختام بح   

ية الفكر وحرية الكتابة ، فنصوصه تزخر ية ، حر  يتمتع بجانب كبير من الحر  

ة في طرح أفكارها ، ومن ر  ها شخصيات مثقفة وح  بشخصيات أقل ماتوصف به إن  

ف وظ  بين والتي  "البحث عن وليد مسعود" رواية بينها شخصية وليد مسعود ففي 

جبرا ابراهيم جبرا تقنياته المختلفة التي تطرح واقع الإنسان الفلسطيني في فيها 

نها من رسم ك  م   ا فنيا  تماسك  ردية أضفى على الرواية قنيات الس  د الت  فتعد  المنفى ، 

والمحور الرئيس الذي ئيسية خصية الر  شكل الش  " الذي ي   شخصية وليد مسعود

 ، فتقوم بسرد ماضيها وواقعها من خلاله .تدور حوله بقية الش خصيات 

 "ؤال عن بطلها الرئيسنت تتجول بين صفحاتها الس  يستوقفك وأما أهم  ولعل   

 الذي غيبه الكاتب. وليد مسعود "

اء ر  هي أن الكثير من الق  والحقيقة التي لاتخفى على الجميع لى إوهذا راجع    

اذ تجذبهم قضية الاختفاء،  ، الها مجهولابطأغفون بالرويات التي يكون مصير يش

ي معرفة كانت سببا مضافا للتعمق ف فواقعة الاختفاء الغامضة في هذة الرواية 

ان " ك وليد مسعود"مر البحث عن أبعاد على أن تلك الشخصية المتنوعة الأ

صبح هو النافذة فأ ،ديث عن نفسها خرى للحخصيات الأ  فرصة استثمرتها الش  

، على حد سواءالتي تم من خلالها ترتيب السرد بحيث يتنازعه وليد والشخصيات 

ن الشخصيات الاخرى نجحت في أومع أن الوليد هو مركز التبئير السردي، الا 

الكشف عن حياتها ورغباتها ومواقفها وآرائها وبذلك اندرجت في تاريخ وليد 

 في تاريخها.  مسعود وهو اندرج

 تجعل‌يتالالميزة‌هو،بثمانية رواة  كانتواية التي واة في هذه الر  د الر  عد  ما ت  أ   

مد هذه التقنية من الأدب فيه، فجبرا است نشرت الذي بالزمن مقارنة منها متميزة

‌الغربية .  ةالأوربي ن وذلك بسبب اطلاعه الواسع على الرواي

جبرا‌ابراهيم‌جبرا‌استعمل‌طريقة‌جديدة‌في‌الرواية‌العربية‌‌ألا‌‌نأ‌نستنتج‌أيضا‌

‌ ‌الرواة ‌بين ‌السرد ‌تبادل ‌خلال ‌من ،‌ ‌المرياتي ‌الأسلوب ‌ ‌طريقة ‌وتذلك‌وهي ،

 تصتح‌الشخصية‌الرئيسية‌هي‌المرأة‌التي‌تطل‌منها‌الشخصيات‌الأخرى‌.

 

 



 خـــــــاتمة
 

 و‌
 

ن يتنازل عن أصوات مطالب لا في مؤلف الرواية متعددة الأن أ نستنتج أيضا   

لى اقصى حد، وان يتعمق الى اقصى حد إنفسه وعن وعيه، وانما في ان يتوسع 

ايضا في اعادة تركيب هذا الوعي، وقد حقق جبرا اقترابا من اسلوب الرؤى 

المتعددة في مظاهره الشكلية او السطحية من غير ان يوفر لروايته النجاح الفني 

ية رواية على الاخذ بجوهره العميق، فليس الذي يتيحه هذا الاسلوب، لو توافرت ا

مهما ان يتعدد الرواة انما المهم حقا ان يكون هناك شيء موحد كل يرويه بحسب 

 .ما يراه في ضوء ثقافته ومزجه وانتمائه
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 الرواية ملخص
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 . اق، تخييل واقعي، تهجينأجناسي ميث

Le résumé : 

Jabra Ibrahim Jabra est l'auteur de beaucoup de romans 

appréciés par les lecteurs. Son roman « bahth an walid 

Massoud» est resté ancré dans la mémoire collective de ses 

lecteurs, car il constitue une empreinte claire dans la créativité 

narrative Jabra a réussi à combiner l’imaginaire romancier avec 

l'élément autobiographique, au point que le lecteur ne peut plus 

distinguer le genre du roman du genre de l'autobiographie. 

   Ce texte de Jabra est une interface entre le roman et 

l’autobiographie. Ce qui nous convint de la souplesse des 

frontières entre les deux genres, nous oblige à revoir la théorie 

des genres littéraires, et nous oblige à traiter ce texte avec 

prudence. 

   Les mots clés : Roman, Multi  narrateur, 

autobiographie,  classification générique, pacte, imaginaire, 

réel, hybridation. 


