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 تشكرات
 

 قال الله تعالى     "وإن شكرتم لأزيدنكم " 
ومنننننننننط  نننننننننعا اونحمنننننننننب نعنننننننننكر الله تعنننننننننالى و  ننننننننند   ننننننننندا    نننننننننا   ننننننننن  ت    ننننننننن   نحنننننننننا 
ومنننننننند   نحننننننننا زننننننننا ع ن وا تننننننننو  فنننننننناز  ننننننننعا ا   نننننننن  ا ننننننننع  ن  نننننننن   ن يكنننننننن ن   نننننننن  

الله وإن  خمأنننننننننا   ننننننننط  ن  نننننننننحا  ائنننننننندة  كننننننننإ مننننننننط ا  نننننننن     نننننننن   نننننننن ن   نننننننن نحا   ننننننننط 
ا ننننننننننندلى     والله تعنننننننننننالى و  ا     نننننننننننب   لى نننننننننننا ن  ننننننننننند    ينننننننننننإ ا عنننننننننننكر إلى الأ ننننننننننن ا  

"  ث نننننننناح ز  رزنننننننناا "   ننننننننا لىننننننننان لننننننننع  اوننننننننعلىرة  ن  ننننننننر  إلى ا نحنننننننن    نننننننن   ا     نننننننن  
ا  نننننننننديد وا ر ايننننننننن  ا  ائ ننننننننن  ا نننننننننث   نحنننننننننا  نننننننننا   إ  لىنننننننننان و   اتننننننننن  ا    ننننننننن  الأ نننننننننر 

 ننننننننع  اوننننننننعلىرة   نننننننند "قنننننننن   مننننننننط    نننننننن   ر ننننننننا م كنننننننن    نننننننندا"  ا ك ننننننننر   إ  ننننننننا 
  عكرا  كرم  و  ا  الله خر   اء.

ا  ننننننننننن ا  ا ننننننننننندلى    لى نننننننننننا  ت  ننننننننننن  زا عنننننننننننكر إلى  نحننننننننننن  اونحاقعننننننننننن  لىنننننننننننإ زا ننننننننننن  وإلى 
لى ننننننننننننننننا    الأ ب ا عننننننننننننننننر  وإلى جم ننننننننننننننن    نننننننننننننننناتعة ق نننننننننننننننم مع نننننننننننننننر    نننننننننننننننندا  ا   

ب او إلى لىننننننننننننإ مننننننننننننط  ننننننننننننا دنا مننننننننننننط قرينننننننننننني  تنحننننننننننننا  ن ن  نننننننننننند  زا عننننننننننننكر ا ننننننننننننا  
  .زع د



 داءــــــــــــاه
عبدك  الحمد لله الري اعاهىا على اجمام هرا العمل واهجاشه وصل اللهم على

 .المصطفى وهبُك المجخبى وسلم حسلُما لثيرا
دزب حُاحي وبقلبها السحُم زعخني وبطُب  وأهازثالى التي اضاءث سماء زوحي   

ت وشجعخني ولا جصال على مىاصلت الدزب  حىانها غمسجني والتي جعلخني اوساهت قىٍ

 .فاسخحقت ان جنىن الجىت جحت اقدامها ادًن لها بعمسي امي الغالُت 

الى من علمني حقُقت الحُاة ومعنى الاخلاص والىفاء الى من صىع من شقائه          

ي ومىحني دون مقابل واعص واغلى ما املك في هرا الىجىد ادًن له بحُاحي ابي سعادح

 .الغالي 

أحمد الله وأشنسه أهه جعلني من صلبنم حفظنم الله لي وأطال في عمسلما وإلى جمُع 

 أفساد العائلت وبالخصىص إلى هىز العائلت جدحي الغالُت أطال الله في عمسها .

س ،سهام ، هاجس ، هىز إلى مل إخىحي الأعصاء حفظهم  الله ووفقهم مل من " إدزَ

 الهدي ،محمد الأمير ".

صاث والىفُاث مل من " خيرة ، خدًجت ، أمال ،  وأهدي هرا العمل إلى صدًقاحي العصٍ

 سعاد ، سعُدة ،جمُلت ".

 إلى الأسخاذ المشسف "عثماوي بىلسباح "   

ب أو بعُد .وإلى مل وسيهم قلمي وحفظهم قلبي ، إلى من ٌعسفني من   قسٍ

 "الحمد لله  زب العالمين جبازلت خالقي وخالق مل ش يء "
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 ة:ـــــــــــــــــــــــمقدم
  الحمد لله والصلاة والسلام على النبي الدصطفى وبعد:

,كما حققت الكثير سواء على مستوى  تعد الرواية من الأشكال السردية استطاعت ان تأخذ في زمن وجيز مكانة مهمة
لدا تضمنتو من تقنيات تصويرية من شانها أحداث نوع من التجاوز للعالم الواقعي  الدقروئية أو التأثير في المجتمع وتوجهاتو,

فيحمل البعد  فعبرىا يتم إعادة بناء حياة الإنسان بتفاصيلها وفق شكل فني قابل للانتشار, ولذات الدتلقين أنفسهم,
حسب رؤية الدؤلف التي يحملها الى الراوي  بهذا تتشكل مشاىد الحياة في عالدها الخاص, التواصلي والجمالي في ان واحد,

والدصارحة ,والإبلاغ والجمال  ويلبس ذلك لغة خاصة فيها الدباشرة والتكثيف, ليقدم فضاءه وشخصياتو وأحداث مشاىده,
,كما  ها الخاصة حسب رؤية متفردة ىادفة,إنها لغة فنية لا تقف عند حدود الدليل اللغوي بل تتجاوزه الى خلق دلائل

 حققت الرواية في مستويات أخرى الصازات لا تقل أهمية عن وظيفتها الجمالية وذلك عبر حضورىا وتقاطعها مع فنون أخرى,
ن ,حظيت بنصيب وافر م "كالسينما مثلا" لتصبح نواة مهمة فنيا وعبر ىذه الأهمية الكبيرة للرواية باعتبارىا خطابا موجها
والأخر من ناحية الدبدعين  الدراسة على اختلاف توجهاتها ومدارسها, فالبعض تتبع خطابها من حيث الدضامين والتأثير,

وىو ما سنحاول التوجو إليو عبر ىذه الدراسة  وعلاقتهم بنصوصهم وفريق ثالث تتبعها من جانب البناء والتقنيات الكتابية,
ية لذذا الخطاب, وستقصد في دراستنا الدوسومة بعنوان " الفضاءات في الخطاب الروائي" مع الإشارة الى بعض الجوانب التأثير 

الذي يحتل مكانة مهمة في نسيج الدكونات الروائية الدتداخلة الوظائف والحضور, كما يوفر الدساحة التي تتحرك فيها وعليها 
خلال تشكيل خاص ولزدد يجعل منها متفردة عن  من ويعمل من جهة أخرى على مستوى تقديمها للمتلقي, بقية الدكونات,

,ومن خلال اختلاف الخطابات  وىذا يطبع الخطاب الروائي بشكل عام بطابع لشيزا انطلاقا من ىذا الدكون الدهم غيرىا,
,كتب في فتًات ومراحل لستلفة ,كما عبر عن تجربة  الروائية ,فقد وقع اختياري على احدىم وخطاب روائي مصري معاصر

الذي  يدة صورت واقع مصر بلغة فريدة وأحداث حقيقية ان خطاب الروائي " لزمد الدنسي قنديل" في روايتو كتيبة سوداء,فر 
فنحن أمام خطاب  يأخذ مكانا في نسيج الرواية الدصرية الأكثر جرأة على تقديم الواقع بما فيو وأكثر بأسلوب ولغة متميزة,

بنياتو الداخلية وىو ما فرع الإشكالات سعيا للإحاطة بالدوضوع وتحديد لدسارات روائي متعدد الدستويات من حيث لغتو و 
 حيث تتخلص فيما يلي: البحث,
 من ىوا الروائي لزمد الدنسي قنديل؟ .1
 ما مفهوم الرواية العربية ومتى كان تطورىا؟ .2
 ما مفهوم الخطاب الروائي؟ .3
 ما ىي مكونات الخطاب الروائي؟ .4
 ائي؟ما ىي جماليات الخطاب الرو  .5
 ما ىو مفهوم الفضاء الروائي؟ وما أهميتو في الخطاب؟ .6



 ةـــــــــــــــــــــمقدم

 

 ب‌
 

وىذا من اجل الوصول الى أىداف  كما حاولت الدراسة الإجابة على عدة أسئلة أخرى جزية ولذا علاقة بالدوضوع,
 وىو التعرف على بعض مكونات الخطاب الروائي لكتيبة سوداء. الدراسة التي سطرنا بعضها فيما يلي,

ابة عن التساؤلات وتحقيق الأىداف احتاج العمل الى خطة ترتب لزطات مساره وتفصل أىم الدعالم التي من اجل الإج
ومن جهة أخرى ستكون خريطة لدن أراد الدخول  فكانت مرشدا ومساعدا للتعرف على دقائق الدوضوع, سيزورىا البحث,
فانطلقت من الإطار النظري لدراسة  لزدد ولسصوص, وقد تدرجت في بنائها عبر مدخل وفصلين وفق ترتيب الى العمل قارئا,

وىذا في الددخل التمهيدي الدعنون : بمفهوم الرواية العربية  الفضاءات في الخطاب الروائي عموما والدصري بوجو خاص,
 وظهورىا وتطورىا وع وضع لمحة عن حياة الروائي.

 -و جماليات الخطاب–ومكوناتو  -أما الفصل الأول وىو فصل نظري للبحث والتي درسنا فيو: ) مفهوم الخطاب الروائي
 مفهوم الفضاء وأهميتو(وقد قمنا بدراسة ىذه العناوين بعناوين فرعية والتي تتمثل فيما يلي:

 ان والزمان والرؤية السردية.الدك وتتفرع منو لرموعة من ىذه الدكونات وىي: :مكونات الخطاب الروائي  -
 الشخصيات والحدث والأسلوب واللغة. والتي تندرج تحت ىذه العناوين: جماليات الخطاب الروائي: -

 أما الفصل الثاني وىو فصل تطبيقي لذذه الدراسة النظرية تحت دراسة رواية كتيبة سوداء لمحمد الدنسي قنديل.
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 : التعريف بالروائي محمد المنسي قنديل 

, لزمد الدنسي قنديل روائي وكاتب وقاص في مدينة المحلة الكبرى إحدى مدن المحافظة الغربية9191ولد عام 
 مصري.

تخرجو في ريف لزافظة الدينا لددة عام ونصف عام وىي الفتًة التي وعمل بعد  9191تخرج من كلية طب الدنصورة عام 
وانشغل في ىذه الفتًة بإعادة كتابة التًاث وكان دافعو الى ذلك ىو الذزيدة  استقى منها معظم خبراتو عن القرية الدصرية,

تقل الى التامتُ الصحي في القاىرة قبل ثم ان والتي لم تغادر ذاكرتو الروائية حتى الآن, 79الدريرة التي تلقاىا العرب في علم 
  ان يعتزل الطب ويتفرغ للكتابة.

م بالجائزة الأولى في نادي القصة عن قصة "أغنية الدشرحة الخالية" 9191فازا وىوا مزال طالبا في كلية طب الدنصورة عام 
ان يضمها في كتابو "من وقد نشرت ىذه القصة في العديد من الدوريات قبل  التي جسدت مشاعر طالب طب فقتَ,

م,كما فاز وىو طالب أيضا بجائزة الثقافة الجماىتَية 9111قتل مريم الصافي" الذي فاز بجائزة الدولة التشجيعية في عام 
   1.التًحيلمأساة عمال تحكي تي عن قصة "سعفان مات" ال

والتطور أم أنها لزكومة بمصتَ  عكف الدنسي على البحث عن جذور الشخصية العربية, وىل ىي شخصية قابلة للتقدم
وقد أتذرت رحلتو في التًاث العربي عن ثلاث كتب متنوعة ىي شخصيات حية من الأغاني ووقائع عربية وتفاصيل  الذزيدة,

وىي قصيدة حب طويلة وشجية عن الجيل  بعد ذلك كتب روايتو الطويلة الأولى "انكسار الروح" الشجن في وقائع الزمن,
 وانتهى بو الأمر منكسر الروح وضائعا بعد ىزيدة" رة يوليو لزملا بالانتصارات عاشقا للحب والحياة,الذي عاش مع ثو 

 " .9179حرب يونيو

لو  ىيأتوقد  واشتغل كبتَ المحررين بمجلة العربي التي تصدر من دولة الكويت, وكتب بعد ذلك عدة لرموعات قصصية,
ضاعت منو  والأخرى نشر احدهما وىي "قمر على سمرقند" ذلك روايتتُ,ة وكانت تذر  المجلة فرصة الرحيل حول العالم,

الدصري  للأدب ساو يرسوقد فازت بجائزة مؤسسة لصيب  ,ولازال يحاول استًجاعها في ذاكرتو, وىي لسطوطة
ة بعنوان "يوم انتهى من كتابة رواية جديد بالقاىرة بتًترتها الى الالصليزية ونشرتها, الأمريكيةم,وقامت الجامعة 6117عام

لجائزة البوكر العربية وقد وصلت الى القائمة  ألانوقد نشرتها دار الشروق بالقاىرة والرواية مرشحة  غائم في البر الغربي"
   2القصتَة.

رواية قمر على سمرقند وىي تقوم على "علي" الطبيب الدصري الشاب برحلة الى مدينة سمرقند بحثا عن سر إنا وىنا لصد 
مدىشة  أماكنالذي يقود سيارتو ويوجو مصتَه ويخوضان معا مغامرة في  "نور اللهىو " أسطوريقديم ويتقابل مع رجل 

                                                           
 MY BOOK4U.COM;ARS,AUTHER,!إليك كتابي - 1
 .6191, 9مصر,ط -القاىرة -مدينة نصر -شارع سيبويو الدصري1دار الشروق, كتيبة سوداء, لزمد الدنسي قنديل,- 2
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الأرض الغضة والغنية بالتاريخ والأساطتَ وتخوض وتأخذ الرحلة أيضا بعدىا في الزمان فتستكشف بعضا من ماض ىذه 
في تعقيدات الحاضر بكل ما فيو من مؤامرات وعنف وجنس أنها رواية ستكشف أرضا جديدة وتخوض في تضاريس لم 

 .1تصل إليها الرواية العربية من قبل

لزمد الدنسي قنديل في مصر مطلع تميز كلها شيقة ولشتعة للكاتب الد  أحداثهارواية يوم غائم في البر الغربي فهي رواية  أما
ورحلتها الطويلة من أعماق الصعيد  حيث يحكي لنا عن عائشة الجميلة التي عاشت من النبذ والخديعة, القرن العشرين,

الى مقابر وادي الدلوك في طيبة وعلى خلفية ىذه الفتًة الخصبة وشبو المجهولة من تاريخ مصر  الى عوالم القاىرة الخفية,
     . 2تي امتلأت فيها البلاد بمحاولات إحياء الروحوال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .6191, 3القاىرة,مصر,ط-مدينة نصر ,الدصري, شارع سيبويو1,دار الشروق, رواية قمر على سمرقند لزمد الدنسي قنديل,- 1
 .6191القاىرة,مصر,-مدينة نصر الدصري, شارع سيبويو,1دار الشروق, رواية يوم غائم في البر الغربي, لزمد الدنسي قنديل, - 2
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 :مفهوم الرواية العربية 
الذي يقوم مقام  الأدبيذلك الشكل  :أوىيكتابة نثرية تصور الحياة  شيوعا: وأكثرتعريفاتها  أوضحالرواية في 

وربما ضد مثلهم  ,الآخريننتيجة لصراع الفرد مدفوعا برغباتو ومثلو ضد  وإحداثهافي المجتمع  إنسانمادتها  للمجتمع,الدرأة 
 .1عن الانسانية ورؤياىذا... ان يخرج القارئ بفلسفة ما  الإنسان, وينتج عن صراع أيضا

الشكل جعلها ذات طبيعة خاصة وذات وظائف لزددة ,جعلها صورة خيالية  بهزالمجتمع  أووارتباط مفهوم الرواية بالحياة 
الفاعلتُ  الأشخاصالتي تجري في المجتمع وعلى شاكلة  الإحداث, من جنس وأفكار وأقوال وأفعال أشخاصمركبة من 

ورؤيتو الخاصة وتكشف عن حقيقتو حسب وجهة نظر الكاتب  الإنسانيفيو, وتعبر تعبتَا دقيقا وصادقا عن واقع الصراع 
,صورة مكتوبة باللغة النثرية الدنتقاة من اللغة التي يستخدمها الناس في المجتمع والدعبرة في الوقت نفسو عن خطاباتهم 

 .2وأصواتهمولذجاتهم 
 جانب الدضمون.  الدوضوعجانب تمع ذات ثلاث جوانب: جانب اللغة  ومن ثم كانت صلة الرواية بالمج

الرواية ان الرواية مثلما تحتوي على صورة من حياة الناس  بأسلوبالنقاد الدهتمتُ  أكثرقد استقر لدى  :جانب اللغة - أ
لرسم ملامح  أداةتستخدم وسائلهم التعبتَية  وإنها ,وأصواتهمكذلك تحتوي على صورة من لذجاتهم   فإنهافي المجتمع 

الكاتب ووجهة نظره من ثم ازدتزت الرواية بالأساليب  وىي الصورة نفسها التي تعبر عن رأي الصورة الخيالية فيها,
 الأشخاص وأساليب الطبقات الاجتماعية وأساليب الأنواع القولبة مثل الرسائل والخطب والإشعار والمحاورات,
وأصبحت حلبة الصراع في عالم الرواية تدور على مستوى الألفاظ والجمل والعبارات مثلما تدور على ساحة 

 .3حداثالشخصيات والأ
لوحة فنية تعبر عن تجربة الكاتب أو  صورة)واقصد ىنا العالم الخيالي الذي يشكل الكاتب من  :من حيث الموضوع - ب

متباينة سواء  أساليبأخرى( فان الروائيتُ استخدموا في تشكيلو وعن فكره من ناحية وتحكي واقع المجتمع من ناحية 
الروايات تنوعا كبتَا  أساليبالصراع فيما بينها تنوعت  إدارةمن حيث طرق  أومن حيث طرق رسم الشخصيات 

وبينها وبتُ فكر الكاتب  حسب الصلة التي يعقدىا الروائيون بتُ ىذه الصورة الفنية وبتُ الواقع الدصور من ناحية,
الواقع ,واقتًبت  ىذا لإحداثفاقتًبت الرواية من الواقع حينا الى الدرجة التي جعلتها تسجيلا حرفيا  ,أخرىمن ناحية 

تحولت الى  أنها إي الى الددى الذي ضحت فيو بالواقعية في سبيل التعبتَ عن ىذا الفكر, أخرمن فكر الكاتب حينا 
موقفا وسطا بحيث لم تهمل الواقع ولم تهمل فكر الكاتب, بل نظرت الى  حينا ثالثاووقفت  ,والدواعظللدعاية  أداة

من السطح التسجيلي الظاىري  أعمقواقع الى حولتو  لأنهاشفافية  أكثراقع الواقع من منظور خاص جعل ىذا الو 
 .4للتأويلرسمت ىياكل فنية منفتحة دائما وقابلة  لأنهامن فكر الكاتب  أعمقوربطتو بسند  الذي تبدو عليو الحياة,

                                                           
 .6ه,ص9999-م9111, 9,ط9119دار الحقيقة للإعلام الدولي, دراسات في الرواية العربية, عبد الرحيم لزمد عبد الرحيم,- 1
 .3الدرجع نفسو,ص -2
 . 9الدرج نفسو, ص  -3
 .3دراسات في الرواية العربية,ص عبد الرحيم عبد الرحيم, - 4
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فغدا الدوضوع نفسو  ,الدوضوعفي الرواية الفنية مع الدستوى اللغوي ومع  أطرافووقد تناغمت  من حيث المضمون: - ت
 ألفاظ أوتنقسم الى شكل ومضمون  الرواية وحدة متكاملة لا وأصبحتوسيلة وغاية وغدت اللغة كذلك موضوعا 

 بالأداةشكلا, ارتبط الرمز فيها بالرموز لو, وامتزج التعبتَ  أصبحمضمونا ومضمونها  أصبحلان شكلها  ومعان,
 .1يقة للحياة حسب رؤية خاصةوصبت كل مكوناتها في ىدف واحد ىو تصوير حق

  :ظهور الرواية العربية 
مدة طويلة لكن رغم  أنهارواية عربية صدرت في العصر الحديث  أولمن مئة وثلاثتُ سنة تفصل بيننا وبتُ  أكثرفتًة 

ىذه الفروق  نأخذان نقوم بمقارنة لابد ان  أردنا إذابعصر الشعر العربي لذلك  ولتقاسبعمر الرواية في الغرب  لتقاسطولذا 
وتغتَ العلاقات فيو. إذا  بتطور المجتمع إلا مرحلة معينة, ولم تتطور  آلافينفسها لم تنشا  أوروباان الرواية في بعتُ الاعتبار ,

كان بعض مؤرخي الأدب يرى علاقة بتُ الرواية الأوروبية في العصور الوسطى وبتُ ما ترجم من العربية خلال تلك الفتًة 
تأثتَ عرب اسبانيا ,نظرا لوجود شبو وظل لطريقة القص العربي في روايات الفرسان والدغامرات وقصص الأعاجيب وبالتالي 

 .2والخيال, فان الرواية العربية كذلك لم تنشا إلا في ظل التطورات والاحتكاك وتشابك العلاقات الددنية
واقعة  نشأتهاومابعدىا وكانت منذ 9199اسع عشر سنة من القرن الت الأختَالروايات العربية في الثلث  أولىلقد ظهرت 

 والافتتان بالغرب والخضوع لذيمنتو. ,أخرالحنتُ الى الداضي ولزاولة الاندماج فيو مرة  عاملتُ: تأثتَتحت 
:"احدهما اثر كل من مصر ولبنان  أيضاويرى الناقد مصطفى عبد الغتٌ ان ظهور الرواية في الوطن العربي ارتبط بعاملتُ 

فهو ان تطور ىذا  الأخرالعامل  أماالعربية , الأقطارفي  التأثتَ أوبالغرب  التأثتَسواء في درجة  الأدبيىذا الجنس  نشأةفي 
 3". أخرمن اى عامل  أكثرالفن الروائي ارتبط في ظهوره بتطور الاتجاه القومي العربي ونضجو 

الدقامات ولغتها  أسلوب. وحتى بداية القرن العشرين ,كانت موزعة بتُ 9199ء من عام فالروايات التي كتبت بد
الغربية الرديئة والتي كانت الروايات  تأثتَواحتوائها على كم ىائل من الدعلومات غتَ الدتجانسة ,وبتُ الوقوع تحت  الزخرفة

عاطفة والخيال وىكذا فان روايات " لرمع البحرين" و غارقة في ال والأوىامحسب اختيار صغار الدتًترتُ ,مليئة بالغرائب 
مليئة بالسجع والوعظ والعلوم  أيضالليازجي والشدياق والبستاني وغتَىا  " الساق على الساق" و" لذيام في جنان الشام"

وتتغتَ العلاقات الى الغرائب والدغامرات وظلت الرواية العربية ىكذا الى ان بدا بتطور الوعي  إضافةالطبية والجغرافيا ,
 4الاجتماعية.

 ما بتُوبما ان معظم الروايات العربية في تلك الدرحلة كان ينشر في الدوريات ,وبهدف التسلية والوعظ فان شكلها تراوح 
من  وما يرافقها ,والأوىامقبل الانقلاب الصناعي , والدقامات العربية القديدة ,حيث تدتلئ بالخيالات  ما الأوروبيةالروايات 

                                                           
 .9ص  الدرجع نفسو, - 1
 .913العدد السادس عشر,ص لمحة عن ظهور الرواية العربية وتطورىا, لزمد ىادي مرادي, - 2
 .919الدرجع نفسو,ص -3
 .911الدرجع نفسو ,ص -4
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 أملتهاصفات  أومن ملامح لزددة  الرواياتلذلك فقد خلت تلك  الى مقدار كبتَ من الشعر, إضافة مغامرات وخوارق,
 1المحيط. أوالدرحلة التاريخية 

"في نشأة الرواية في الوطن العربي سوف نلاحظ ان  ويؤيد ذلك احد الناقدين لزددا نوع تلك الروايات و مبعثها في قولو:
كما في مصر, بدأت بمحاولات أدبية على غرار الدقامات العربية, اذ اقتفى كل من نصيف البازجي,   لبنان,الرواية في

ولضن لا نستطيع اعتبار ىذا الإنتاج امتدادا للتًاث القصصي  واتزد فارس الشدياق اثر مقامات الذمذاني والحريري,
بل ىو يقينا إنتاج جديد منقطع الأسباب بماضي  القصة, كما عرفتو الدقامة أو سواىا من النتاج الغريب من العربي,

 .2"الإنتاج العربي
وبداية التحول الى " الرسملة  "لقد نشلت الرواية الدصرية والعربية منذ أواخر القرن التاسع عشر من نشأة الطبقة الوسطى,

منذ بداية  أساسافان الرواية العربية قد ارتبطت  وان كانت الرسملة" تابعة تبعية كاملة للنظام الرأسمالي العالدي, الاقتصادية,
لبنيتها  الأولىولذذا كانت البدايات  " الغربي الدستعمر,الآخروبلورتها في مواجهة " الذوية القومية, إبرازبمحاولة  نشأتها

ع التاريخية البطولية وخاصة الحكايات والستَ الشعبية والوقائ السابقة, التعبتَ الأدبيةالتعبتَية امتدادا بنيويا لدختلف 
في تشكيلها البنوى بالبنية الاجتماعية والاقتصادية والوطنية  التأثركانت تخلو من   إنهاوالدقامات دون ان يعتٌ ىذا 

الدكتور على شلش في كتابو الأختَ "نشأة النقد الروائي في الأدب  أحصىمنها وعنها ولقد  نشأتوالثقافية السائدة التي 
 9196.3وعام  9191رواية عربية مؤلفة بتُ عام  611ما يقرب من  العربي الحديث"

لتبتُ لنا ان اغلب ىذه الروايات كانت  في موضوعات الدتيسر منها, أوسواء في عناوينها  ىذه الروايات, تأملناولو 
بارك والدويلحي وحافظ عند علي م الشأنالتعبتَية كالدقامة ) كما ىو  أبنيتوالعربي القديم في بعض  الأدبيتستلهم التًاث 

 ....(إبراىيم
عندما نطلق عليو اسم الرواية لقد كانت في الحقيقة تعبتَات  بشكل لرازي, الأدبية التعبتَنتحدث عن ىذه  إنناولاشك 

الروايات  بدأتفي فتًة لاحقة  العربي الحديث, الأدبعن مرحلة انتقالية في الكتابة النثرية السردية تدهد للبنية الروائية في 
البطولة والتذكتَ بالداضي  إبرازالذمم ستارا لاستنهاض  أووتحاول ان تتخذىا سببا  ورموزه, أسمائوتستعيد من التاريخ بعض 

 .4من اجل استعادتو, ولدواجهة القوى الظالدة خاصة العثمانيتُ
متأخر تتًك أثارىا السلبية وحتى وقت  فقد ظلت ىذه الصفة, الردىبما ان الروايات الدتًترة كانت في الغالب من النوع 

كانوا يضيفون إليو ويحذفون منو  على بنية الرواية العربية وتطورىا كان الدتًترون يتدخلون بفظاظة في النص الذي يتًترونو,

                                                           
  .911الدرجع نفسو,ص -1
 . 917ص  الدرجع نفسو, -2
 .917ص  لمحة عن ظهور الرواية العربية وتطورىا, لزمد ىادى مرادى, -3
 .917ص  الدرجع نفسو, - 4
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ة اذ يوردون في سياق التًتر حسب ما يلاءم ثقافتهم أو أىواءىم, وكانوا في أحيان كثتَة يستعرضون ثقافتهم للمقارنة,
 1أبياتا من الشعر القديم ويفارقون بتُ ما قالو ىذا الشاعر وما تقولو الرواية, كل ذلك في صلب العمل وكأنو جزء منو.

اذ اتخذ عدد منها  بمراعاة الذوق الشعبي,في بداية القرن العشرين اتسم عدد من الروايات التي كتبت  أي في فتًة لاحقة,
بالثروة  تأثروامعرفة ورصانة خاصة وان الذين تصدوا لكتابة ىذه الروايات كانوا لشن  أكثرلكن بطريقة  التاريخ مادة,

الجديدة" وكتب جورجي زيدان رواياتو التاريخية  أورشليم" أنطوانوبنظرة جديدة للعالم والتاريخ فكتب فرح  الفرنسية,
 وأمتُوعلى يد جبران خليل جبران  وخطت الرواية خطوة جديدة على يد ىؤلاء, الدشهورة وكذلك فعل فؤاد صروف,

ولستلفة واحتكاكهم بأساليب أكثر تطورا لشا كان  بمجتمعات جديدة وتأثرىمنظرا لثقافتهم  الريحاني ثم ميخائيل نعيمة,
 2سائدا وكانت لدساهمة ىؤلاء وغتَىم من الأدباء والروائيتُ أيضا أهمية في تطور الرواية.

 :تطور الرواية العربية 
نقلة نوعية ىامة في مسار الرواية  الأدبونقاد  مؤرخيوىي رواية يعتبرىا عدد من  صدرت رواية" زينب", 9196في عام 
تهتم بالرواية  ولتوفر العناصر الفنية ولان صدورىا توافق مع حالة نهوض فكري تدثل بمجموعة بارزة من الدثقفتُ العربية,

لقد برز في ىذه  وبحالة تدلمل شعبي بحثا عن الجديد والتغيتَ, والقصة وبالدناقشات الحامية في الصحافة وأوساط الجامعة,
وكان من ترلة ما  وعلي عبد الرزاق ومنصور فهمي" وجاء أيضا "طو حستُ ثم توفيق الحكيم", "لطفي السيد, الفتًة,

 3زينب" ة"اىتم بيو ىؤلاء وغتَىم رواي
 إليها أضيفىي السائدة خاصة بعدما  ,الأقلمن حيث الشكل على  أصبحت الرواية بمقاييسها الغربية,وفي ىذه الدرحلة 

 أدبياالرواية في ىذه الدرحلة جنسا  أصبحتبمن فيهم" الدازني والحكيم وطو حستُ" وىكذا  مساهمات عدد من الروائيتُ,
تغتٌ وتتنوع ولان مصر كانت  وأخذتحيث الدوضوعات  أومناذ تخلصت لشا كان يشوبها من حيث اللغة  قائما بذاتو,

بشكل  الأدبيبارز في تطور ىذا الجنس  تأثتَذات  أصبحتالفكرية والصحفية فقد  الإمكانياتتطورا من ناحية  أكثر
بعض  يتعرف لدونو ويستَون في طريقو والذي كان الكتاب يق الأمثلعام..."فكانت الرواية الدصرية ىي النموذج 

 وىو لزمد اتزد السيد في ذلك الوقت: تُ يقول أىم الروائيتُ العراقيتُ,ح التأثتَمنذ فتًة مبكرة بهذا  الروائيتُ العراقيتُ,
 .4,أم الطبع والنشر" ,أم الكتب والتأليف ان مصر أم العلوم والدعارف

مصر  أصبحت ,أخرىووجود عدد من الروائيتُ يتزايد سنة بعد  وحالة روائية,بما فيها وجود  كثتَة ومتداخلة,  ولأسباب
 على تطور الرواية العربية, تأثتَا والأكثر الأىمالدركز  ,متأخرةوحتى وقت  الأولىخلال الفتًة الدمتدة من الحرب العالدية 

 يعد "الدازني وطو حستُ والحكيم", اد,اذ جاء بعد جيل الرو  ,الرواية العربية تكتسب ملامح متميزة بدأتوشيئا فشيئا 
الجديدة والدتميزة لا يداثلو أي  العربية ان مساهمة "لصيب لزفوظ" في بناء الرواية متصوف الرواية الحقيقي "لصيب لزفوظ",
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 ة,الحي الشعبي والحياة الشعبي اكتشف الدنجم الحقيقي: فبعد تدارينو الأولى وكانت حول تاريخ مصر القديدة, جهد آخر,
 1وظل ملازما لذذا الدناخ مع تنويع غتٌ وتجديد مستمر.

"اذ تأثر  وقد كان لعدد كبتَ من الدهاجرين من الشوام أثرىم الكبتَ في مصر, الحقيقية للرواية العربية, الأسسوبذلك وضع 
يحسب للثورة العربية و على مبارك" في قصصو "علم الدين" كما  من أمثال "عبد الله نديم, بهم بعض الكتاب الدصريتُ,

و  أنها دفعت بعض الشوام لاتخاذ فن الرواية وعاء لتقديم منجزات الحضارة الغربية أو التقليد للروايات الغربية مباشرة,
وتدثل ذلك في " حديث عيسى  كانت مصر تشهد لزاولات أخرى لتطوير الرواية بعيدا عن الشوام,  9191ثورة  بمجيء

وكلاهما الدويلحي وحافظ ,اثر الشكل العربي مطعما إياه بالأثر  لي سطيح" لحافظ إبراىيم,بن ىشام" ,للمويلحي و"ليا
وما لبث الرواية ان تطورت أكثر على يد " لزمد حستُ ىيكل وتوفيق الحكيم" وغتَىم في ذلك  الشرقي للتًاث القديم,

 2الوقت.
من القرن  الأولالعقد  أواخرموسوعية فيما كتبو اللبنانيون حتى  أونعثر على خصائص فنية  ان لا لا يدكن إنناومع 

العشرين ,فان تفستَ ىذا ربما يعود الى اضطراب حضاري حتُ كانت تدخل الدنطقة العربية عالم العصر الحديث وىو 
ل ان يعايش اضطراب ناتج عن ان العالم العربي ,لم يستطع الولوج الى العصر الحديث دون تقاليده وتراثو لكنو حاو 

منو بالرواية  أكثربالرواية في مصر  متأثرانلاحظ انو بدا منذ فتًة مبكرة  فإنناالعراق  أما قديدة, أشكالاالجديد مستخدما 
غتَ  كانت الرواية الدصرية ىي النموذج الأمثل الذي كان الكتاب يقلدونو ويسرون في طريقو,  في الغرب اذ كما ذكر سالفا

 3لم يزد على التأثتَ الفتٍ ,اذ تأخر ظهور الاتجاه القومي في الرواية العراقية الى ما بعد ذلك بكثتَ.ان التأثتَ العراقي 
وحتُ نصل الى فلسطتُ ,نكتشف ان الشعر كان أكثر ظهورا وتعبتَا عن الخطر الصهيوني الدبكر في الواقع عنو  -

فقبل ذلك العام   9161نفسها نسبيا في عام النكبة  وىوا ما يرتبط أكثر بحداثة ظهور الشخصية الفلسطينية في الرواية,
وزاد ىذا الشعور الى ما بعد منتصف الستينات وخاصة لدى  كانت الذوية الفلسطينية جزء من الذوية العربية بشكل عام,

حتى كدنا نتعرف على رواية  9199انو ما كنا نصل الى ىزيدة على  في تحرير فلسطتُ,بدور الوحدة  الفلسطينيتُ
في الخليج  أماحبيبي" , إميل"  أكثروعمقها  مبكرة الى حد ما مع الروائي البارع " غسان كنافي", بدأتسطينية فل

بعد الخمسينيات ,وىو ما يقال الى حد كبتَ بالنسبة الى إلا اللهم  لصد تيارا ناضجا في الرواية العربية, الفارسي فنحن لا
فالرواية ينتجها لرتمع  الرواية مقتًنا بمكانة الشعر والقصة القصتَة في فتًة مبكرة, تأخراليمن والدملكة السعودية فقد كان 

ولضن في  يتطلب انتشار التعليم بدرجة مقبولة,مستقر يتطلع الى التغيتَ وىي من الطبقة الوسطى وىي تكتب لتقرا وىذا 
 4عو بالنسبة للرواية قبل الخمسينات وبعدىا.الخليج نستطيع تعرف عديد من الأسماء في القصة القصتَة وىو ما لا نستطي
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بل كان علينا ان ننظر الى السبعينات حتى نتعرف على روائيتُ على درجة عالية من النضج الفتٍ والوعي العربي بقضايا 
لا بالرواية الدشرقية والدصرية بوجو خاص ,كما  التأثرنلاحظ  الدرحلة وخطورتها," وحتُ نصل الى بلاد الدغرب العربي,

"عبد المجيد بن جلون ولزمد بن التهامي وعبد الكريم غلاب" في  في الستينات فعرفنا, إلانتعرف على روايات فنية ,اللهم 
 مرحلة أما في الجزائر فإذا تغاضينا عن المحاولات الدتفرسة ,فسوف نعثر على بعض ىذه الروايات الدتواضعة في الدغرب

ميد الشافعي" وتتلوىا لزاولات أخرى " للطاىر وطار وابن دىوقة وبو جدرة" حو وعبد الحالتأسيس الفتٍ " كرضا حو 
 1" تحدد البدايات الحقيقية لنشأة الرواية ىناك".الدسعديفي تونس فنجد بعض الروايات القليلة "لمحمود  أما,

نلاحظ ان الرواية العربية في بدايتها كانت تهتم بالنواحي الأخلاقية وبمواجهة  وبمراجعة روايات ىذه الفتًة -
وىي في مرحلة تالية أولت القضايا الاجتماعية عناية خاصة وصلت الى حد عدم  الدستعمر والإبحار أكثر لضو الذات,

 ان ذلك يؤكد ان تلك الروايات لم الخروج عليها في بعض الأقطار العربية كما يشاىد في الرواية العراقية بوجو خاص غتَ
ومن ثم ففي حتُ كانت البدايات لا تتم عن  خاصة الناجحة منها, تكن قد اطلعت بعد على الصازات الرواية الغربية,

 2كان الشعر أكثر رواجا وىوا ما يعود في رأى " الدكتور عبد الغتٌ" وعى بالرواية الغربية,
الأول من القرن العشرين كان متطورا زراعيا أكثر منو صناعيا وينتمي الى الحضارة البدوية الى ان المجتمع العربي في النصف 

الزراعية )حضارة الشعر( أكثر من انتمائو الى الحضارة الددنية والصناعية ) حضارة الغرب(,ومن الدعروف ان الرواية تنتمي 
ة الددينة حينذاك كما حصلت في الغرب قد تسللت بعد الى الى الددينة أكثر من انتمائها الى الريف وأنها من إنتاج الحيا

كانت تنتمي الى التًاث العربي ومن  الحياة الشرقية, والدلاحظة الدهمة ىنا ىي ان الرواية منذ نشأتها الأولى ورغم تعثرىا,
 3وزىا من التًاث العربي.,يلاحظ غلبة الرواية التاريخية التي تستمد إطارىا ورم91يرصد تطور الرواية العربية منذ القرن 
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النصوص  أوعلى الخطاب فهو لرموعة متناسقة من الجمل  للدلالةىناك الكثتَ من التعريفات الدتعارف عليها 
 :كالآتيللغوية بشكل صريح ومن ىذا لصد ان مفهوم الخطاب   التعبتَويهدف الى وصف 

 :مفهوم الخطاب 

وبشكل عام فان الخطاب ىو نص كلامي يحمل معلومات ورسائل يريد الدتكلم  الخطاب ىو ما اختلف عليو الكثتَون,
ان يوصلها الى الدستمع سواء كان خطاب سياسي أو اجتماعي فهي لشارسة تتمحور حول تدرير الأفكار والآراء بتُ فئات 

ب  على الخطاب ان يكون مبنيا حككمة ومسسسا على لرموعة من المجتمع وىدفو الأساسي ىو التأثتَ في الأخر ولذلك يج
 الدفاىيم ولذلك سنطرح بعض من آراء الكتاب حول مفهوم الخطاب ونذكر منهم:

(:"ان الخطاب شبكة معقدة من النظم الاجتماعية والسياسية والثقافية التي Michel Fokkerميشال فوكر) -
 .1كخطاب"  تبرز فيها الكيفية التي ينتج فيها الكلام

كتلة   إذافالخطاب  يريد الدتحدث قولو, فاعلية تقول وتصوغ في النظام ما أو ويدثل الخطاب في الفعل النقدي فعل النطق,
لذا طابع الفوضى وحرارة النفس ورغبة النطق بشي ليس ىو تدام الجملة ولا ىو تدام النص ,بل فعل يريد ان يقول نطقية 

 .2يو للكلام لضو الغتَ للإفهام ثم نقل الكلام الدوجو لضو الغتَ للإفهام(:) توجهانوي"والخطاب عند,"الت

أو ىو متتالية من الجمل تكون بواسطة  (:"عرف الخطاب بأنو ملفوظ طويل,Harrisعند ىاريس)  أما -
 .3الدنهجية التوزيعية وبشكل يجعلنا نظل في لرال لساني لزض"

على الخطاب والذي من خلالو تصبح كل العناصر أو  التوزيعيوبمقتضى ىذا التعريف يسعى ىاريس الى تطبيق تصوره 
 .4وفي لستلف مواطن النص متتاليات العناصر  لا يلتقي بعضها ببعض بشكل اعتباطي,

 لنا عن بنية النص. فوبهذا ند ان الخطاب عبارة عن جمل متًابطة ليست اعتباطية تكش

(:" الخطاب ىو من وجهة آليات وعمليات اشتغالو في التواصل Benvenisteأما عند بنفنست)  -
 وىذا الفعل ىو عملية التلفظ, ,والدقصود بذلك الفعل الحيوي لإنتاج ملفوظ ما بواسطة متكلم معتُ في مقام معتُ,5"
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يفتًض متكلما ومستمعا وعند الأول ىدف :"كل تلفظ  وبمعتٌ آخر يحدد بنفنست الخطاب بمعناه الأكثر اتساعا بأنو
 .1التأثتَ على الثاني بطريقة ما"

 مفهوم الخطاب الروائي: .1

كون الخطاب الروائي يندرج ضمن ىذا الدقام ويرجع ذلك   أولاالسردي  أوومن ضرورة الحديث عن الخطاب الحكائي 
ويتناول الدوضوع من  ,بالحك أساسالان تسمية الخطاب الدشتغل عليو متصلة  للطابع الدنهجي الذي تفرضو الدراسة,

 القصة والخطاب, الأولىالنص( وفي معرض حديثو عن النقط  الخطاب, القصة, –خلال تقسيمتُ:) القصة والخطاب 
الدبتٌ الحكائي الذي  أسبقيةموضحا تركيزىم على  الحكييبرز الدسلف دور الشكلانتُ الروس في حكثهم عن لستلف انساق 

 .2الى ذلك يراعي نظام ظهورىا في العمل بالإضافةالتي تتشكل منها الدادة الحكائية لكنو  الأحداثمن نفس  يتألف

 والآراءمن جهة  والحكالتي تناولت موضوع الفرق بتُ الخطاب  والأحكاث الآراءيستعرض لستلف  الأمرولتوضيح 
لرموعة لينج  جتَارجينت, ,وفتودر  بداء من, بنفنست, ,أخرىاحد من جهة كمعطى و   الثنائيةالتي تناولت ىذه 

من جهة  الأحداثمنطق  كقصة يتم التميز فيو بتُ مستويتُ هما:  فالحكوالخطاب,  الحكيالبلاغية الذين ميزوا بتُ 
 ثلاث جوانب :على تحليلو من خلال كخطاب فتَكز   الحكي أما البعض من جهة ثانية, يبعضهاالشخصيات وعلاقتها 

 .3ووجهاتو وصيغتو الحكيزمن 

فان الخطاب والقصة لستلفان فكلاهما لو جانب  يقوم على تحليلو فالقصة تتميز بتًابط الأحداث أما الخطاب لصده من 
 خلال الراوي.

يقول عن ألحكي بأنو :" كل خطاب فلا يرى حدود بتُ الخطاب والحكي,  (MORRISأما عند موريس)
استدعاء عالم مدرك كواقع مادي وروحي وىذا العالم يقع في مكان وزمان لزددين وىو يعكس في الغالب  فكرا يدفعنا الى 

 4لزددا لشخص أو لرموعة من الأشخاص بما فيها الراوي"

وقد لاحظ الدسلف سعيد يقطتُ ان موريس كان انتقائيا أكثر منو لزددا ,كما لاحظ ان," كل الذين تناول موضوع 
 .5ا تديزا ثنائية ضمنو دون ان يسموا بشكل مباشر احد طرفي الثنائية بالخطاب وان كان يحمل دلالتوقدمو  الحكي

حيث يدكننا في ىذا الجانب  التمييز بتُ قسمتُ رئيسيتُ "  النص, الخطاب, القصة, يفي النقطة الثانية وى أما
تدييز يبتٍ على  أولىمن جهة  لأنوواجلنا الحديث عنو الى ىذه النقطة  " من حيث الجوىر نعتبره ثنائيا,الأولالقسم 
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ولأنو من جهة ثانية سيجلي لنا من خلال الدقارنة الأسس التي يقوم عليها التقسيم  من خلال ثلاثة عناصر, الحكي
ارث وجنت لصد القسم الأول بالخصوص مع تدييزي " ب الثلاثي المحض وىو الذي سنتحدث عنو في القسم الثاني,

ريدون   "للحكي وسنبتُ لداذا يدكن إدراجهما ضمن القسم الثنائي ,أما القسم الثاني فسنتعرض لو من خلال كتابات,
 .1,وبعد ذلك سنبتُ تحديد الخطاب الحكائي بصفة عامة والروائي بصفة خاصة كينان 

في الفعل من زمن وصيغة ووجهة ولصد ان دراسة بارث الدتمثلة في الحكي كل الدقولات الرئيسية التي لصدىا 
لتحليل النحوي من  الأوليةلصد في النمذجة العالدية مع غريداس الوظائف  إنناوضمائر وىذا ما قام بيو البويطيقيون كما 

 الحكي عن الخطاب أنها تقوم بفعل الزمن وتعدد الشخصيات.. فقد ميز بارث 2خلال تعدد الشخصيات

وذلك  بمعتٌ الخطاب ىو وحده الذي يدكننا دراستو وتحليلو تحليلا نصيا,(,ان الحكي GENETويرى جنيت)
 لا يدكنالخطاب السردي  أوفي علاقة مع الحكي وكذلك الحكي  إلاان يتم  لا يدكنلسبب  بسيط ىو ان القصة والسرد 

وبسبب   تحكي,ان الخطاب سردي بسبب  علاقتو بالقصة التي  فليس سرديا, وإلامن خلال حكي قصة إلا ان يتم 
علاقتو بالسرد الذي يرسلو ,ولذلك على تحليل الخطاب السردي ان يهتم بدراسة العلاقة الدوجودة بتُ الحكي والقصة من 

 .3والسرد من جهة ثالثة وذلك ما يدكن ان يتم من خلال خطاب الحكيجهة والحكي والسرد من جهة ثانية والقصة 

لداذا لصد في تعليق صحفي سردا ولا لصد منطلقة من التساؤل التالي : وتنطلق كينان في كتابها التخيل الحكائي
وتخلص الى كون السرد ذو طبيعة لفظية يتم التواصل الدستمر الذي من خلالو يبدو الحكي مرسلة يتم إرسالذا من  حكيا؟,

أو  القوليالفعل  ظي,تدثيلها اللف : ) الأحداث,مرسل الى مرسل إليو لتحدد بذلك التخيل الحكائي في جوانب  ثلاثة
, ويظهر طرحها من كون القصة كأحداث مسرودة لرردة من تركيبها في النص معاد إنتاجو ,وإذا كانت القصة الكتابي(

ىي تتابع الأحداث, فان النص ىو الخطاب الدكتوب أو الشفوي الذي من خلالو نتمكن من قراءتها وبما ان النص ىو 
 . 4متكلم لذلك فان فعل عملية الإنتاج ىي التي يدكن اعتبارىا الجانب  الثالث أي السردالخطاب فلابد لو من كاتب  أو 

فبهذا التقسيم الثلاثي للحكي يغدو الخطاب:" تواصلا لسانيا منظورا إليو كإجراء يتم بتُ متكلم ولساطب  وكفاعلية 
 .5ا الدكتوب أو الشفويتواصلية يتحدد شكلها بواسطة غاية اجتماعية والنص كمرسلة مشفرة عبر و سيطه

 فان الخطاب والنص والقصة وىو التقسيم الثلاثي الذي يقوم كل واحد منهم بوظيفة معينة سواء مكتوب أو شفوي. 
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ولتحديد مفهوم الخطاب الروائي لصد ان أماما اتجاىتُ," اتجاه حصري" مع جتَار وتودروف, الذين اعتمدوا 
)السينما, الدسرح  الحكيغتَ سردية في  أخرىالحكائية على اعتبار وجود جوانب  على معيار الصيغة للتميز بتُ الخطابات 

للتميز بتُ  الدوضوع,الصور الدتحركة(, " واتجاه توسيعي" مع بول ريكو, وميشيل, وماتيو , وكولاس, الذين يوظفون معيار 
زا ثلاثة معايتَ تحكم سردية الخطابات لذلك لصد الدسلف بخصوص الخطاب الحكائي ينحاز الى تحديد " جينت" مبر 

الكاتب : ىل يكتب  الكاتب  ضمن حدود  قصديو -الحكيالزمن: استيعاب  -السرد الخطاب الحكائي وىي : ) الصيغة:
  1خارجها ؟( أمالخطاب السردي 

  أخرىتحكم سردية الخطاب الحكائي تتوفر عليها خطابات سردية  الدعايتَ التي لكن الدلاحظ ان ىذه  -
 الستَة الشعبية(. الستَة الذاتية, الحكاية الشعبية, عديدة مثل:)القصة,

 مكونات الخطاب الحكائي: .2

والنظريات ستتناول في ىذا الجانب   والآراءوبعدما تطرقنا الى تحليل الخطاب الروائي الذي عرضنا فيها بعض الدراسات 
 وىي: الآتيةوقد حصرنا تلك مكونات  في ىذه العناصر  الأولىبالدرجة  بيومكونات الخطاب الروائي وىو الذي يهتم 

بصفة عامة مع اختلافاتهم في  السرد يونوالرؤية السردية وىذه الدكونات ىي التي يركز عليها  الصيغة, الزمان والدكان,
 .2ترتيبها وربط بعضها ببعض

 عن مكونات الخطاب الروائي. أكثران ىذه العناصر ىي التي ستوضح لنا 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

                                                           

 . 46ص  ,تحليل الخطاب الروائي, سعيد يقطتُ -1
 .51الدرجع نفسو, ص  -2
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 :مكونات الخطاب الروائي 
 الزمن في الخطاب الروائي: .1

بل  استقرت بنا النوى, حيثما وضعنا الحظي بل حيثما أثارناالزمن ىذا الشبح الوهمي الدخوف الذي يقتفي 
ثم   أولاىذا الوجود  إثباتىو  ىو بوجودنا نفسو, كأنوفالزمن   حال نلبسها. أيوعبر  شكل, أيحيثما نكون وتحت 

يسهو عنا  اللحظات, أودون ان يغادرنا لحظة من  .ليلا ونهارا يخامر,فالوجود ىو الزمن الذي بإبلاء  , رويدارويدا  قهره,
 .1ثانية من الثواني

 الإبانمنهم من يجعلو دالا على  ,حكيث ان الدعجبتُ العرب يختلفون اختلافا شديدا في تحديد مدى الزمن والحق.
تكاد تجاوز الشهرين الاثنتُ ومنهم من يجعلو مرادفا  ,لا الإطلاقأو زمن البرد, فغايتو في مثل ىذا  على زمن الحر, فيقف

,والزمن كالأكسجتُ  بزمن الأحياء والأشياء فتتأثر بمضيو الوهمي ,غتَ الدرئي غتَ المحسوسوالزمن مظهر وهمي  للدىر,
 .2يعايش في كل لحظة من حياتنا

, فيذىب  في تجزيئياثم يقطعو تقطيعا ثم يجزئو  يدنع الإنسان من ان يتمثل تدثلا ما, غتَ ان ىذا الخيط الوهمي لم
 أوتكاد تعرف الى تصورات عامة  فيعد ان اللغة القديدة لا الحدود الدمكنة, أقصىالدنو في تقطيعو والعلو في تعداده الى 

والساعة...استطاعت ان تتطور بتطور  واليوم, ,والأسبوع والفصل, والحتُ, والقرن, الزمنية كالدىر, ألا قيساتقريبية لذذه 
 .3في تطوير القدرة الزمنية على مسايرة الأشياء ومواكبتها لحظة بلحظةبالدنو والعلو الإنساني التفكتَ 

 ة.بالرغم ان الزمن وهمي ولا نستطيع ان تحسسو وىو لم يدنع الإنسان ان يصفو لنا عن طريق الكتابات الروائية أو القصصي

ان الزمن في الخطاب الروائي الذي يشغل فكر الإنسان وجذبتو إليها, فراح يتناولذا بالدرس لزاولا فقو ماىيتها, 
في  الأولويةيخلو منها لرال من لرالات الدعرفة وكانت للفلسفة  متشبعة الدلالات لا أنهاوخلال رحلة الدراسة وجدنا 

في شتى تجلياتها اليومية والكونية, والدنطقية  التأملتناول مقولة الزمن ضمن انشغالاتها, فاندفع الفلاسفة يقودىم العقل الى 
 .4وغتَىا من التجليات الدختلفة

 أقسامالمجالات التي يظهر فيها الزمن بصفة جلية غتَ ان الفهم التقليدي اختزلذا في  أىممن  الأموتعد اللغة 
الدستقبل ,ويعطيها كل لرال دلالة خاصة ويتناولذا بأدواتو التي  –الحاضر  –الداضي  الفيزيائي وىي:الفعل الدطابقة للزمن 

                                                           

عبد الدالك مرتاض, في نظرية الرواية)حكث في تقنيات السرد(,سلسلة كتب  ثقافية شهرية يصدرىا المجلس الوطتٍ للثقافة والفنون  -1
,ص  241,عالم الدعرفة,1991-1923,بإشراف احمد مشاري العدواني , 1998الكويت, صدرت السلسة في شعبان  -والآداب

171 . 
 .172الدرجع نفسو, ص  - 2
 .173رجع نفسو ,ص الد - 3
  .21,ص 2111, 1الشريف حبيلة , مكونات الخطاب السردي) مفاىيم نظرية(,عالم الكتب  الحديث للنشر والتوزيع ,الأردن ,ط -4
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فيوظفها مالضا إياىا  يصوغها في حلقو الفكري والنظري وقد يستعتَ لرال معرفي ما بعض فرضيات أو نتاج لرال آخر,
 .1ن ىذا يراكم بدوره رؤيتو الدستقلة للزمن وتصوره الدتميز عنوخصوصية تساير نظماىا الفكري وانطلاقا م

 حكيث تعد الرواية كفن أدبي أولا وكنوع من أنواع الحكي ثانيا ,الأكثر ارتباطا بالحياة والواقع البشري عامة,
يأمل النقاد عن لشا رشحها لتكون موضوع درس  وبالتالي بالزمن ذلك ما تشهد عليو الروايات التي كتبت الى يومنا ىذا,

"معرفة كيفية تعامل الرواية مع الخبرة الانسانية وكيفية تفاعلها مع الزمن ودوره في التصميم لشخصياتها وبناء  طريقها:
 .2ىيكلها وتشكيل مادتها وأحداثها"

 العمل الروائي تأسيسومن ىنا اكتسبت الزمن مكانا مهما في الدراسات النقدية نظرا لكونو بنية خطتَة في 
بل يختلف استعمالو من مبدع  غتَ ان الزمن ليس نفسو في جميع الروايات, وبات بمثابة الروح للجسد نشعر بها ولا نراىا,

 .,كلما تعددت الروايات يختلف الزمن.3الى مظاىره الدتنوعة وفق ما يقتضيو البناء العام للرواية

 الزمن عند أصحاب الرواية الجديدة: .2

فالروائيون الجدد  فليس الروائي صورة مطابقة للزمن الواقعي, ,يتغتَ مع الرواية الجديدةمثل ىذا التوظيف للزمن 
يدارسون نوعا من التجارب حطم قداسة تسلسل الأحداث التي عمرت طويلا في النصوص الروائية التقليدية ,فهذا" ألان 

انتقلت من وصف الأشياء الى التًكيز على حركة غرييو ",احد ابرز الروائيون الجدد يرى ان الوظيفة في الرواية الجديدة 
وبالتالي :" يكون الزمن ذلك الذي ينمو ,بل ىو ىذا الحاضر الداثل أمامنا ما دامت الحركة ىي التي تحدد  الوصف نفسو,

 4لكونها جامدة والوصف يعطيها زمنيها ولا وجود لذا خارج ىذا الحضور"

انعكاس  أي أوالتماثل  إنكارقدمو " غرييو" ,تقوم على  الجديدة حسب  ما ويعلق الناقد " سعيد يقطتُ " بان الرواية
 .5موجود بعد فهو غتَ  أواللاحاضر سواء كان قبل  أماالحاضر) زمن الخطاب(  إلازمن  أيللزمن الواقعي, وليس ىناك 

دانية ,كما ان مقالتو حول ويعتبر " ميشال بوتور" من أىم الروائيتُ الجدد ولقد تعرضت العديد من أعمالو لدراسات مي
" حكوث في تقنية الرواية" أعيد إنتاجها مرارا من لدن العديد من الباحثتُ يحيلون إليها في تحليلاتهم يقدم " ميشل " 

,زمن الكاتب (,وىكذا يقدم لنا  زمن الدغامرة : )زمن الكتابة,إمكانية تقسيم زمن الرواية الى ثلاثة أزمنة على الأقل
 . 6ر للقيام بهاقصة نقرؤىا في دقيقتتُ أو في ساعة وتكون أحداثها جرت خلال يومتُ أو أكثالكاتب  خلاصة 

                                                           

 . 61, ص1989, 1الدركز الثقافي العربي,بتَوت,ط سعيد يقطتُ ,تحليل الخطاب الروائي, -1
  22الشريف حبيلة ,مكونات الخطاب السردي ,ص -2
 .23ص  الدرجع نفسو, -3
 .27الشريف حبيلة ,مكونات الخطاب السردي ,ص - 4
  .68ص  تحليل الخطاب الروائي, سعيد يقطتُ, -5

 .69ص  الدرجع نفسو, - 6
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 قدم لنا ميشال الزمن من خلال ىذه التقسيمات حتى يبتُ لنا زمن الرواية.

 يعيش الإنسان في عالم يتصف ببعدين أساستُ هما الزمان والدكان ففيهما يحيا الإنسان وينمو الجنس البشري ويتطور
والدكان تاريخيا أقدم من الإنسان وبوجوده وكينونتو في الدكان يعيد تشكيلو وتحويلو الى أشكال لستلفة ووفق ثقافتو ومن 

 بتعريف الدكان على النحو التالي: ىذا لصد من قام

 المكان في الخطاب الروائي: .3

ىو الدكان الذي ينجز فيو و ذلك فانو لا مناص  وإطارهالدختلفة  بأنواعويقول: لزمد مفتاح:" ان الزمان 
فان ىذا الزمن ليتحقق إلا في إطار مكاني وجبت دراستو, وتضيف الناقدة," سيزازا ان اعتبرت فنا زمنيا و ,فالرواية 1عنو"

توظيفها ان الرواية شبيهة بالفنون التشكيلية في  أثناء تحديدىا الإطار الدكاني أحداث ثلاثية ,لصيب  لزفوظ, قاسم",
 .2الفضاء الدكاني الذي يقوم بدور أساسي في بناء الخطاب الروائي

 تدور فيو ويرتبط جدا بالزمان اذ لا فصل معقول بينهما, أو الأحداثان الدكان ىو المحيط الذي يجري عليو 
قد تكون نسبيا في  اناأحيليس دليلا على روعة الدكتوب بل  الأماكنوكثرة  الأحداثالتي تناسب   الأمكنةفالروائي يختار 

للمكان قدرة على تحقيق الانسجام بتُ الحدث والشخصيات  وأيضاالرواية  لإحداثفقدان القارئ لعنصر التًابط الذىتٍ 
يريد ان يتنزه فيذىب  الى مرقص ,فهذا لا يستقيم  الإسلامييدكن للروائي ان يذكر شخصا ملتزما بالدين  والقارئ اذ لا

 .3ويسدي الى اغبرارا الرواية بغتَة الخلط في الأمور في ذىن القارئ

لذا تعد دراسة الدكان كعنصر بنائي يساىم في تشييد الرواية ضرورية لكشف ومعرفة خصائص ىذا الفن وما 
يديزىا من روائي الى آخر ,إلا ان ىذا الدكان لو مساحة ذات أبعاد ىندسية أو طبوغرافية تحكمها الدقاييس والحجم 

ولصد ان نظرة الروائيتُ الدعاصرين قد تغتَت للمكان فلم  من مواد ولا تتحدد الدادة بخصائصها الفيزيقية فحسب , ويتكون
يعد مكان جغرافي ىندسي بل تعدى ذلك وأصبح يرسم بواسطة اللغة أي أصبح مكان روائي تخيلي تصوره لنا العدسة 

 .4القلمية للمبدع

و الكائنات والأشياء والأفعال ,واعتبر معيار لقياس الوعي والعلاقات تنتظم في ويدثل الفضاء عنصرا لزايثا,
 الأنثروبولوجياوالتًتيبات الوجودية والاجتماعية والثقافية, ونتيجة لذلك كانت التقاط بات الفضائية التي اىتمت بدارستها 

                                                           

 .37, مكونات الخطاب السردي, ص الشريف حبيلة -1
 .37الدرجع نفسو, ص -2
 .  4ص  مساء, 31:11, 1431ذي الحجة  21, 2111نوفمبر  27عناصر الرواية ,السبت يوسف , -3
 9م,ص 2116 . 2115بالاغواط ,   جامعة عمار ثليجي الناقة متَة وعيسي حميدة, شعرية الدكان وجماليتو ,درجة الرسالة ماستً, - 4
9 
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,أو لشثلا لو , فلا يقتصر  ضاء مافي وعي وسلوك الأفراد والجماعات ويدكن اعتبار السلوك حاملا للوعي الدشكل داخل ف
 .1وإنما كل ما ينتجو الفرد أو الجماعة, ومنو الآداب خاصة الرواية إذا على السلوك كالأفعال,

ليس بمقدورىا تكوين نظرية   أنهاولت الفضاء في الحكي وىي حديثة العهد, ومع ذلك تسكد الدراسات التي تنا
لنشوء رؤية  التأسيسمشتتو غتَ موحدة حتى تكون نظرية, لكنها بفعل التًاكم يدكنها  وأحكاثلررد جهود  لأنهاكاملة 

بدراسة الفضاء في الحكي الدتعلقة  الأحكاث":" ان حميدانيتقود الى تشكيل نظرية في الفضاء يسكد ذلك الناقد " حميد 
ملة في الفضاء الدكاني , لشا يسكد لأنها أحكاث تعتبر حديثة العهد ومن الجدير بالذكر أنها لم تتطور بعد لتسلف نظرية متكا

 .2لا تزال فعلا في بداية الطريق"

الفنية ,او لأنو الدكان الذي تجري فيو الحوادث وتتحرك احد عناصرىا  لأنوكبتَة ,  أهميةيكتسب  الدكان في الرواية 
كل العناصر الروائية بما فيها من خلالو الشخصيات فحسب  بل لأنو يتحول في بعض الأعمال الدتميزة الى فضاء يحتوي  

وما بينها من علاقات ويكون ىو نفسو الدساعد على تطوير بناء الرواية غتَ انو ليس عنصرا زائدا  حوادث وشخصيات,
 فهو يتخذ أشكالا  ويتضمن معاني عديدة. في الرواية,

,تهتم باستخراج قواعد داخلية من  في العمل الروائي الأساسيةالدكونات الخطابية  إحدىالرؤية السردية ىي 
, حكيث يدكننا اعتبار الرؤية السردية بمثابة مبحث نقدي يهتم بمظاىر أيضاالنظم واستنباطها  أبنيةوتوجيو  الأدبية الأجناس

 الخطاب السردي ومكوناتو ومن خلال ىذا تتقدم بتعريف الرؤية السردية:

 الرؤية السردية: .4

السابقة ومنذ  الأطروحاتتلك عن  أولرؤية من زاوية تختلف بهذه الدرجة على طرح مفهوم ا السر ديونعمل 
في ىذا النطاق,"  يوجهناباحث  وأول الحديث عن نزوع علمي في تحليل الخطاب السردي, أمكنناالسبعينات  أوائل

تحليل الخطاب ضمن مقولتتُ آخرين جعلها مدار ستفيان تودر وف", الذي حلل موقعو ىذا الدفهوم كمقولة سردية 
 كقصة وخطاب,  الحكيقام " تودوروف" بالتميز بتُ  1966في سنة  السردي بوجو عام ,والخطاب الروائي بوجو خاص,

 ومن خلال موازاتو بتُ الجملة والخطاب على صعيد التحليل ابرز أمكان تحليل الخطاب السردي من جهة الزمن والصيغة,
 .3للسانياتوجهة مقولات لحكي انطلاقا من استحياء ا

وذلك في علاقتو بالدتلقي واعتبر ان قراءة  ,أول على الرؤية االد الأصليفي معناىا  الحكياعتبر تودوروف جهات 
من خلال الراوي وتبعا لذلك فجهات الحكي تعكس  إلاوقصتو  أحداثو إدراك أمامعمل حكائي لا تجعلنا مباشرة 

                                                           

 .37الشريف حبيلة ,مكونات الخطاب السردي ,ص  - 1
 . 38 الدرجع نفسو, ص, -2
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يستعيد تودروف تصنيف بويون  اوي,علاقة الشخصية والر  آخر) في القصة( والانا) في الخطاب(,وبمعتٌ ألذوالعلاقة بتُ 
 تعديلات طفيفة ويحافظ على تقسيمها الثلاثي ىكذا: إدخالمع  للرؤية

 :حيث يعرف الراوي أكثر من الشخصيات.الراوي الشخصية) الرؤية من الخلف( - أ
 الشخصية) الرؤية مع(:وىذه الرؤية سائدة نظتَ الأولى وتتعلق بكون الراوي يعرف ما تعرف الشخصيات. الراوي - ب
وىو يقدم الشخصية كما يراىا ويسمعها دون  الشخصية ) الرؤية من الخارج(: معرفة الراوي ىنا تتضاءل, الراوي - ت

 .1والثانية الوصول الى أعمقها الداخلي ,وىذه الرؤية ضئيلة بالقياس الى الأولى 

,كما  تعميما وإلا فيمكن التميز ضمن كل منها بتُ أنواع فرعية ان ىذه الرؤيا الثلاثة ليست إلا الإطار الأكثر,
وف, الخطاطة السالفة " الأدب والدلالة " يستًجع تودر  وفي كتابو أنها يدكن ان تتداخل أو تعدد حول الحدث الواحد,

جهات الحكي( ولكن رؤيتو يقسمها الى ثلاث رؤيا ,كما رأينا ويراد فها بالحديث  نفسها لكنو لا يسميها ىذه الدرة ب )
يدكن استنتاجو في عمل تودوروف ىو ان مفهوم  عن سجلات الكلام التي كان قد اسماىا سابقا ب ) صيغ الخطاب(,ما

في التحليل وقيمتو  أهميتوويبتُ  وىو بدوره يشدد على ىذا العنصر في تحليل الخطاب الروائي, أبعادهكامل   يأخذالرؤية بد 
 .2" في القرن الثامن عشر الى الوقت الراىن, وسيعمل لاحقا على تطوير تصوره لذذه الرؤياكلوهمنذ " لا   الإبداعية

 الرؤية السردية في النقد الروائي الجديد: .5

في بداية ىذا  ,الأمريكي -" يكاد يتفق معظم النقاد والباحثتُ على ان ىذا الدفهوم ىو وليد استحدثو النقد الالصلو
 الأساسيبالخصوص بتَسي لوبوك في كتابو) صنعة الرواية( الواضع  أتباعوالقرن من الروائي ىنري جيمس ,وعمقو 

الذي ينظر الى عالدو الحكائي معيبا عليو لعب  دور لزرك  الراويانطلق ىنري من ملاحظاتو حول  زاوية الرؤية, لأحجار
 يحيكهاداعيا الى ضرورة مسرحية الحدث وعرضو لا الى قولو وسرده ,وبمعتٌ ان على القصة ان تحكي ذاتها لا ان  الدمى,
بذىابهما  رواية(,لكن ىذا الاتفاق حول دور جيمس في استحداث ىذا الدفهوم يخرج عنو صاحبا كتاب ) عالم ال الدسلف

 .3الى استعمالو" أرسطوويسكدان كون ىذا التميز قد سبق  لك معتبرين جيمس غتَ مستحدث شيئا,ابعد من ذ

للرؤية السردية وىناك من يتفق على ان الرواية تحكي نفسها دون الدسلف اختلاف النقاد والباحثتُ على مفهوم واحد 
 الذي قام بيو أرسطو من قبل.
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 الخطاب الروائي: جماليات 
 الشخصيات : .1

تعد الشخصية عنصرا مهما من عناصر بناء الرواية لأنها تصور الواقع من خلال حركتها مع غتَىا وتعد العنصر 
الأساسي الذي يضطلع بمهمة الأفعال الروائية وتدفقها لضو نهايتها المحددة وىي الدوضوع الدركزي وىذا ما سنوضحو أكثر 

 في تعريفها:

 الشخصية: مفهوم . أ

,لكن الدعتٌ الشائع لدا ىو  والنقاد الأدباءلقد اكتسبت كلمة الشخصية في الرواية مفاىيم متعددة بتعدد وجهات نظر 
كائن حي... وىي تشتَ الى الصفات الحلقية والدعايتَ   أو"لرمل السمات والدلامح التي تشكل طبيعة شخص  أنها

, وىناك 1مسرحية" أورواية  أويتعلق بشخص تدثلو قصة  ما الأخصوعلى  خرىأمعاني  الأدبولذا في  الأخلاقيةوالدبادئ 
ويرى آخرون بأنها ىيكل أجوف  وتعيش في مكان وزمان معتُ, من يرى ان الشخصية " كائن بشري من لحم ودم,

 .2فهو الذي يدده بهويتو" ووعاء مفزع يكتسب  مدلولو من البناء القصصي,

وبهذا لصد ان لستلف مفاىيم الشخصية باعتبارىا لزرك للعمل الفتٍ وىو الذي يتمحور حولو الخطاب الروائي ,وان كل 
في الخطاب الروائي, وىي من  الأحداثالحركة وبناء  أساسفالشخصية ىي  وإيجاباالتي تدور في الرواية سلبا  الأحداث

 داخلو, ألعلائقيعامة لذذا العمل الروائي والركيزة التي تضمن النظام الدتكاملة للعمل الفتٍ حكيث تشكل الد الأسس أىم
 الى تعدد الكتابات حولذا بخصوص بنيتها وفاعليتها في العمل الروائي. أدىلشا 

, ولذا فعلى الروائي ان ينتقي شخوص روايتو حككمة الأحداثوىي التي تشكل بتفاعلها ملامح الرواية ,وتتكون بها 
, فالشخصية تحتل مكانة مهمة في الرواية ,فهي من الجانب  الدوضوعي 3صية الدناسبة في الدكان الدناسب حكيث يجعل الشخ

 أداة ووسيلة الروائي للتعبتَ عن رؤيتو ومن الوجهة الفنية بمثابة الطاقة الدافعة التي تحلق حولذا كل عناصر السرد.

 شاىدتهاونظرا للتطورات التي  رواية بدون شخصيات,تدثل الشخصية عنصرا لزوريا في كل سرد حكيث لا يدكن تصور 
تناول ىذا الدوضوع بشيء من التفصيل والشرح" فالشخصية  والدراسيتُحيث حاول الكثتَ من النقاد  الأدبيةالساحة 

 .4"وىي عموده الفقري الذي يرتكز عليو , ىي القطب  الذي يتمحور حولو الخطاب السردي
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ان تكون صادقة يدثلها البشر أو كاذبة تتجسد في الحيوانات أو الجمادات, وقد تنقسم الشخوص الى قسمتُ: إما 
يجمع الروائي بتُ البشر والحيوانات أو الجمادات في خيالو الروائي, وسبق ان قرأت قصة قصتَة دارت أحداثها بتُ قلم 

وشخصيات ثانوية ,  ولشحاة, ويدكن ان اقسم الشخصيات من حيث الدور الذي تقوم بيو الى: شخصيات رئيسية
فالشخصيات الرئيسية ىي التي تتواجد في الدتن الروائي بنسبة تفوق الخمستُ بالدائة, وتبرز من لرموع الشخصيات 

 .1الرئيسية  شخصية مركزية تقود بطولة الرواية

وىذا  أو إكمالذا, أما الشخصية الثانوية فهي كالعامل الدساعد في التفاعل الكيميائي يأتي بها الروائي لربط الأحداث
, ومن ىذه التقسيمات نلاحظ 2تحرف مسار الرواية أو تصنيف حدثا شائقا أنها غتَ مسثرة ,لكنها غتَ مصتَية, لا يعتٍ

وفي ىذه الحالة يحظى بالدركزية  ان الشخصيات الرئيسية قد تكون واضحة يدكن معرفتها بسرعة وقد تكون صعبة التميز,
 الشخصيات.الشخصية الدسثرة على باقي 

 بناء الشخصية وتحليلها: . ب

من خلال عرض الدفاىيم السابقة حول مفهوم الشخصية الروائية ودورىا في بنا شكل الرواية عموما جاء دور 
بيد ان ذلك أدى في كثتَ من  الدقاربات والإجراءات التحليلية التي تدد الدفاىيم النظرية بالتصديق والتدليل على صحتها,

لان الشخصية تكون,"  تَ في الدراسات لاعتماد أصحابها على جانب  معتُ من الشخصية كما يرونها,الأحيان الى تقص
تجميع الدلامح الواصمة الدميزة وبذلك تكون بناء يقيمو الدارس أو القارئ  أيحاصلة من جماع ما يرد لذا في القصة , 

 .3ات أم أقوالا"تدريجيا, فهي أشبو بشكل فارغ تدلسه الدساند أفعالا كانت أم تصرف

وأخلاق بصورة خارقة  يبدأتعرف عليو النقاد القدامى من البطل الخارق في الدلحمة والذي  ىذا الشكل الفارغ ينفي ما
وصفات ثابتة لا تتغتَ حتى ينتهي بذلك في آخر الرواية ومعتٌ ذلك ان صفة التغتَ الدستمر التي لحقت البطل في العصر 

,كالسياق  تكتمل باكتمال الرواية من خلال سياقات لستلفة أثناء القراءة أو الدراسة عموما,الحديث ولحقت الشخصية 
,والسياق الداخلي الذي يتحدد  الخارجي الذي تكتسبو الشخصية من المحيط اعتمادا على التاريخ والأحداث الكبرى

و الطبيعة التحليلية بناء على ما يستنبطو برسم الكتاب لدلامح ىذه الشخصية داخليا وخارجيا والسياق الأختَ اللاحق ذ
 .4القارئ من النص ولم تنطق بيو الشخصية أو الكاتب 
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 قواموتعطي الخطاب الروائي  فإنهاولدا كانت الشخصية بهذا التًكيب  الدتًابط والدتكامل من حلقات متواصلة ,
ت ومستوياتها وعلائقها الدتداخلة وطرائق ىنا لرالا للحديث عن أنواع الشخصياالذي يسوغ تسميتو بالرواية ,ولا لصد 

تصويرىا داخليا أو خارجيا فهي كثتَة ومتنوعة ,ىذه الكثرة والتنوع تزيد من تعقيدات التصنيف ,إضافة الى تعدد 
, ولذلك نستوحي في الدقاربات نوعا من الحذر الدنهجي بأخذ ما يدكن ان يتم تطبيقها على 1الددونات في حد ذاتها

 إتباع بعض الخطوات لبناء الشخصيات والتًكيز على الشخصيات الأساسية في الرواية.الرواية مع 

 الحدث: .2

في الحياة اليومية ,وان  ان الحدث الروائي ىو العمود الفقري لمجمل العناصر الفنية ,فهو ليس تداما كالحدث الواقعي,
الأحداث الحياتية ما يراه مناسبا لكتابة روايتو,  انطلق أساسا من الواقع ذلك لان الكاتب  حتُ يكتب  روايتو يختار من 

كما انو ينتقي ويحذف ويضيف من لسزونو الثقافي ومن خيالو الفتٍ ما يجعل من الحدث الروائي شيئا آخر , لا لصد لو في 
ج الداخلي, والدنولو  الأمر الذي ينشئ عنو ظهور عدد من التقنيات السردية الدختلفة كالارتداد, واقعنا حدثا طبق الأصل,

 .2والدشهد الحواري ,والقفز والتلخيص والوصف وغتَىا من التقنيات

ولا تستمر الأحداث على وتتَة واحدة من الحدة اذ لابد من التًاوح بتُ الذبوط والصعود للانتقال بالقارئ من حالة 
لو(,أو لا حقو لو) ناتجة عنو(,إما التأقلم التي تفرضها تلك الاستمرارية, والأحداث إما ان تكون سابقة للصراع) مسببة 

ويعتمد الروائي الانتقائية عند إيراد الأحداث ,فيختار ما يناسب  غايتو ويجب  الابتعاد  الدزامنة للصراع فهي الصراع نفسو,
 .3عن كل حدث لا يخدم الغاية لأنو يسدي الى انفصام رتق الأحداث

يو باعتباره ," سلسلة من الوقائع الدتصلة تتسم بالوحدة والدلالة يدثل الحدث عنصرا رئيسيا من عناصر الحكاية وينظر إل
,وتتلاحق من خلال بداية ووسط ونهاية... وفي الدصطلح الأرسطي فان الحدث تحول من الحظ السيئ الى الحظ السعيد 

 .4أو العكس"

 الحدث وبنية المكان: . أ

في مكان  إلاللقصة وىذا المحرك لا يستطيع ان يتحرك  الأساسيالتي تدثل المحرك  الأحداثرواية من  أيةلا تخلو 
,فكما تسثر الأحداث في  فالحدث من العناصر الفاعلة في البناء الروائي ولصد ان لو دورا في بناء الدكان الروائي ,معتُ

و أيضا من الدكان فقد يسثر الدكان أيضا في الأحداث:"  بقدر ما يصوغ الدكان الشخصيات والأحداث الروائية يكون ى
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ان الرواية تدسك بلحظة زمنية منتزعة من لررى التاريخ فلابد من تثبيت عناصر تلك اللحظة وذلك لا يعتٍ  صياغتها,
 .1سكونية الدكان الروائي باعتباره لررد مسثر بل علينا ان نرى فعل التاريخ الدصاغ روائيا فيو"

الدكان يساىم في خلق الدعتٌ داخل  اذ ان:" ,الأحداثتجري عليها  كإطار الأماكنوعموما لصد الروائي اختار 
, فتًكيز الروائي على فكرة معينة يجعلو يستجمع كل عناصر البناء السردي بما فيها الدكان الذي يتأثر ويسثر على 2الرواية"
 حداثالأكما ساهمت    الأمامودفعها الى  الأحداث,فيعمل الدكان على تطوير  حيث يوظف لخدمتها الأحداثلررى 

, لصد ان الرواية لا تقتصر 3الدكان ومن خلال اكتشاف تلك العلاقة نصل الى بنية مكانية متميزة ومتكاملةفي تشكيل 
 على أي الأحداث الروائية الذي يقوم بيو الدكان في الرواية.

خلالو يتم  ليعرض نفسو من يتميزا يشكلا فنيا لزددا ومتفق عليو, ان النص الروائي ما ىو إلا سردا ذاتيا, -
ومن ىذا نتطرق الى  والأسلوبحكسب  الطريقة  يتأثر اختياره من طرف الناص وذلك لكونو نتاج فردي,

 :الأسلوبمفهوم 
 

 الأسلوب: .3
 مفهوم الأسلوب : . أ

وطالدا ذكرىا البلاغيون والمحدثون في أطروحاتهم البلاغية  طالدا دارت كلمة أسلوب في كتابات النقاد ودراسي الأدب,
أما مفهوم ىذه الكلمة في التًاث العربي ىو في اللغة:" السطر من التخيل وكل طريق لشتد ,والأسلوب الطريق  الجديدة,

 4والوجو والدذىب  وجمع الأساليب "

الدعنوية," فيمثل صورة الحركة الإيقاعية  التأليفاتأما عند حازم القرط اجتٍ فان مصلح الأسلوب يطلق على التناسب  في 
, وما في ذلك من " حسن الاطراد والتناسب  والتلطف في الانتقال من جهة الى 5في كيفية تواليها واستمرارىا" للمعاني

,وحازم يجعل الأسلوب منصب  على الأمور الدعنوية ,وجعلو في مقابل النظم 6جهة أخرى والصتَورة من مقصد الى مقصد"
لقاىر الجرجاني, حيث جعل النظم شاملا كما يتعلق اللفظية وىذا بخلاف نظرة عبد ا التأليفاتالنظم الذي ىو منصب  
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بالألفاظ والدعاني, وما يلفت الانتباه في ىذه التعريفات لصد ان حازم لستص بصورة الدعاني وتناسبها وحسن الانتقال من 
 .1مقصد الى آخر

من  أوانو يرتبط بشكل الرواية من الداخل  أي, والجمل الألفاظيرتبط بالدفهوم الذي يتناسق فيها  الأسلوبلصد ان 
 الأسلوبفي الرواية وبالحديث عن الدراسة الروائية يتطلب  من الباحث التعريج على  إيقاعالخارج, وما يتًتب  عليو من 

لأنو ىو الذي يعرف الكاتب  ويديز بتُ عملو وعمل الآخر ومن خلالو نستطيع ان لضكم على جمالية الأعمال  ,ضرورة
  .ودقتها

 أنواع الأسلوب: . ب

 يقسم الأسلوب الى ثلاثة أقسام وىي:

  من زاوية الدتكلم: أي ناقل الخطاب اللغوي ,وىو الأسلوب الكاشف عن فكر صاحبو ونفسيتو, يقول
 2كما تكون طبائع الشخص يكون أسلوبو. أفلاطون,

 ,يقول  الدخاطب وىو أسلوب الضغط الذي يتلفان  من زاوية الدخاطب : أي الدتلقي للخطاب اللغوي,
الأسلوب ىو ان تضيف الى فكر معتُ جميع الدلابسات الكفيلة  " ستندال" تعريف ىذا الأسلوب انو:

 3بإحداث التأثتَ الذي ينبغي لذذا الفكر ان يحدثو
  وزو" بأنو الدختارة , وعرفو " مار  اللغويةمن زاوية الخطاب وىي الطاقة التعبتَية الناجمة عن الألفاظ

 4تب  ما من شانو ان يخرج بالعبارة من حالة الحياد اللغوي الى خطاب متميز بنفسواختبار الكا
 قي في فهم الرواية من كل الجوانب ومن ىذه التقسيمات تساعد الدتل

 طبيعة الأسلوب وتطوره: . ت

ولم يعد تطورت الدراسات الأدبية الأسلوبية لتبليغ درجة من الثراء والنضج وجعل العلماء يطمئنون الى مستقبلها 
الدنهج الأسلوبي يعتمد على الألفاظ وعلاقاتها بالجمال والتًاكيب  والقواعد النحوية فحسب  بل توسع مفهوم علم 
الأسلوب ليشمل كل ما يتعلق باللغة من أصوات وصيغ وكلمات وتراكيب  فتداخل مع علم الأصوات ,والصرف والدلالة 

وبلوغ أقصى درجة من التأثتَ الفتٍ بل ,"  والانفعالات والصور, والتًاكيب  لتوضيح الغاية منو والكشف عن الخواطر

                                                           

  .36م,ص 1991الأسلوبية) مدخل نظري ودراسة تطبيقية(,الدار القبية للنشر , فتح الله احمد سليمان, -1
 3ص  م, 2117 -2116بسكرة, -دوروس في مقياس) جماليات السرد العربي القديم(,جامعة لزمد خيضر آسيا جبوري, - 2
 . 4ص  الدرجع نفسو, -3
 . 4,ص  الدرجع نفسو -4
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توسع أكثر من ذلك أختَا واشتمل على علم النفس والاجتماع والفلسفة وعلوم أخرى شهدت دقة  منهاجها ومدى 
 .1صلاحيتها في أغناء الدنهج الأسلوبي"

 لألفاظ فقط بل تعددت الجوانب .أثبتت الدراسات الأدبية ان الأسلوب لم يقتصر على جانب  واحد وىو ا

فنيا على وفق  أووتحليلو لغويا على وفق معايتَ لغتو  الأسلوبالاىتمام بدراسة  أدى:" وقد غزوانايقول  -
 أوالضرافا  أوقد يكون انزياحا  الأسلوباللغوية التي ترى ان  بالأسلوبيةيسمى  الدعايتَ الفنية الى ظهور ما

النصي  النموذج أوقد يكون تكرارا للمثال  أوتلك  أوفي ىذه اللغة  الدألوفعدولا عن السياق اللغوي 
يكون كشفا خاصا لبعض أصول اللغة ومرجعياتها ولاسيما في الوجو قد  أوالذي يهتم بيو الذوق العام 

 2الجمالي للتعبتَ أو ما يسمى بالوجو البلاغي أو البياني"
كاد يجزم مع شارل بالي   1912وبية والأسلوب انو منذ سنة وقد أكد عبد السلام الدسدي في كتابو الأسل -

ان علم الأسلوب قد تأسست قواعده النهائية فإذا بروح الوثوقية تأتي عليو أطوار من النقد والشك حتى 
.. والسبب  في ذلك ان الذين تبنوا وصايا الإشفاقتستفز اليوم كثتَا من  الأسلوبباعت علم  آراءعدت 

بشحنات التيار  الأسلوبيقد سارعوا الى نبذ العلمانية الانسانية فوظفوا العمل  لأسلوبيابالي في التحليل 
ومن ابرز ىسلاء في الددرسة الفرنسية ) جولس ماروزو وكرايسو( وبعد ذلك وليد بالي في مهده  فقتل الوضعي

 رقت في ذاتية التحليل,ظهر على يد الألداني سبينزر ,منهج أسلوبي كل قواعده العملية منها والنظرية قد أغ
وقد عبر ماروزو  عن أزمة الدراسات الأسلوبية وىي تتذبذب بتُ موضوعية اللسانيات ونسبية القراءات 

 1941.3وذلك منذ سنة

انعقدت ندوة عالدية بجامعة أنديانا بالولايات الدتحدة الأمريكية وكان لزورىا الأسلوب القي فيها  1961وفي سنة 
, كان الفضل في تطور الأسلوب أو الأسلوبية عند ىسلاء العلماء 4وموضوعها اللسانيات والإنشائيةجاكسون لزاضرتو 
 وكتاباتهم الدنهجية.

ان النص الروائي احد التجليات اللغوية وتعبتَا عن مستوى من مستويات الأداء والتشكيل للغة ضمن مقاربة أشكال 
ا مقيدة بطبيعة النص الروائي وما يتضمنو من خاصية تعبتَية تتمثل في ولكن تظل حركة اللغة واداواته التعبتَ السردي,

تعريف النص الروائي ومن ىذا سنحدد  ملفوظومن ثم تكتسب  اللغة سمت تحددىا حركة الشخوص ولزتويات الرواية, 
 اللغة:

                                                           

 . 8ص  ,البنيات الأسلوبية والدلالية, بن حمو حكيمة-1
 . 8ص  بن حمو حكيمة ,البنيات الأسلوبية والدلالية, -2
 . 9ص  الدرجع نفسو, -3
  .11ص  الدرجع نفسو, -4
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 اللغة : .4
 مفهوم اللغة: . أ

يقول الدكتور صلاح فضل:" لغة الرواية ىي نظام لغات تثتَ إحداهما الأخرى حواريا , ولا يجوز وصفها ولا تحليلها 
باعتبارىا لغة واحدة ووحيدة, وعلى ىذا فان الأشكال اللغوية والأسلوبية الدختلفة تعود الى نظم لستلفة في لغة الرواية... 

تحليلها سوى من خلال طابعها لان   لا يدكنواحد ,وعليو فان أي لغة أدبية فلغة الرواية لا يجوز وصفها في مستوى 
 .1الاقتصار منها على مستوى واحد سيعمل على تغييب  العديد من عوالدها الفنية الجمالية"

بالحياة, منو كيانا ماديا ملموسا نابضا  ويجعلالتعبتَ التي عن طريقها يشخص الدسلف الدكان , أداةان اللغة ىي 
مرئي يحتاج لدن يرسمو بالألوان والخطوط ,فاللغة قدرة على الإيحاء والتعبتَ  يءش أي أويستحيل الدكان الى صورة  بغتَىاف

   2عن الدشاعر والأحاسيس فهي روح الرواية ونبضها

الأرض اللسانية فلغة الرواية ليست نسقيو ثابتة وإنما ىي متبرعة بالقص دية والوعي والنسبية ,لان الروائي"... اذ فقد 
وإذا لم يعرف الصوتية العفوية والى الحوار الداخلي للكلمة الحية الدتحولة ,فانو لن يفهم ولن يتحقق أبدا  لأسلوب النثر,

لذلك كانت الرواية الجنس الأفضل تعبتَا عن الصتَورة والسعي الى  الإمكانات والدعضلات الحقيقية للرواية,
تكن ثابتة فهي تتغتَ مع كل رواية ,وعلى الراوي ان يعرف لغة الراوي حتى يسعى الى  ,ان لغة الرواية لم3الاكتمال"

 اكتمال العمل الروائي.

وتأخذ شكلتُ: )السرد والحوار(,فالسرد ىو الكلام الذي  اللغة ىي الوسيلة التي يتتبعها الروائي للتعبتَ عن الحدث,
  فقد يستعتُ بأسلوب الرسالة أو ما يجده مناسبا للمقام, يوصلو الروائي للقارئ على لسانو ويستخدم فيو الكاتب 

وينشق السرد العام الى طبائع لستلفة , فسردا ذا  السردي على الوصف, الأسلوبالإعلان التجاري...ويعتمد  أوالتقرير 
تحديد طبيعة الحدث ومرجع ل ,الدقهورةوسردا ذا طابع انتفاضي تهيجو الدشاعر الثورية  الدرىفةطابع عاطفي تزينو الدشاعر 

 4والشخصيات والكاتب .

فيكون بتُ الشخص ونفسو سواء   ويأخذ أشكالا عديدة: أما الحوار فهو كلام يجري على لسان شخصيات الرواية,
كان مسموعا أو غتَ مسموع ويسمى حوارا داخليا ومن ذلك الدناجاة والغمغمة والذمهمة , ويكون بتُ شخصية وطرف 

 .5لزادثة بتُ شخص ,أو حديث شخصية مع الطبيعة أو مع الحيوانات استئناسا بها مثل: خارجيا,ويسمى حوارا  آخر,

                                                           

 . 15,ص  شعرية الدكان وجماليتو الناقة متَة وعيسي حميدة, -1
 .16,ص  الدرجع نفسو - 2
 .17,ص  الدرجع نفسو - 3
 . 22ص  عناصر الرواية, يوسف حجازي, -4
 . 23الدرجع نفسو ,ص  -5
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,وىي في الرواية  بالريشة التي يستعملها الرسام أشبووىي  الروائي ومضامتُ كتابتو, لأفكاران اللغة ىي الحامل  
عن بقية  الأدبكوسيلة تديز   أفكارهالكاتب  عن التي يعبر بها  الأداةالوعاء الذي يحمل جميع العناصر الروائية , وىي 

توظيف ليبتكر من خلالذا عوالم جديدة ,فمهمة الكاتب  ان يحرفها عن مسارىا  أجمليوظفها  الفنون اذ عليو ان,
 وعن لغة الدعاجم.التقليدي ليخلق منها عالدا لغويا مغايرا عن لغة الحياة اليومية 

وينقل من خلالو رؤيتو  ويجسد رؤيتو في صورة مادية لزسوسة, الروائي أفكاره," ان اللغة ىي القالب  الذي يصب  فيو 
فباللغة تنطق الشخصيات وتنكشف الأحداث وتتضح البيئة ويتعرف القارئ على طبيعة  للناس والأشياء من حولو,

خصية الروائية التي تحمل وىكذا فانو بواسطة اللغة يتعرف الدتلقي مثلا على أعماق الش التجربة التي يعبر عنها الكاتب ,
 .1الأفكار والرؤى التي ىدف الكاتب  الى طرحها"

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 21العدد  قسنطينة, -جامعة منتوري لرلة العلوم الانسانية, ,تقنيات اللغة في لرال الرواية الادبية,2114جوان  لزمد العيد تاورتو, - 1
 .51,ص 
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 وأىميتوالخطاب الروائي  فضاء: 
تخيليا وتصويريا ,  النص ديكورا إكساب مهمتهامن ان يكون عبارة عن كلمات  أعمقان الفضاء داخل الرواية 

بل يرتبط وثيقا باشتغال الأثر الروائي فالفضاء داخل الرواية ىو أكثر من لرموع أمكنة موصوفة سرديا داخل 
 الرواية وسنتطرق الى مفهوم الفضاء وأهميتو في الرواية.

 مفهوم الفضاء: .1
 تعريف الفضاء الروائي : . أ

إلا بيو وفيو الحضور والعيابات يكونان في الفضاء فحضر  وتعينو الذاتي ليتحقق الفضاء شرط الوجود الإنساني,
إي حل الفضاء وغاب ,إي حل في فضاء أخر ,الفضاء ىو البدء والدنتهى, " والإنسان كنوع عاقل أو كفرد  الشخص,

 وجسد غادرتو كمية ما من الزمن, الجسد البشري الذي فارقتو الروح, عاقل مكان لحلول الزمن ومكان لعبوره أيضا,
, وإذا كان صلاح صالح يتحدث عن الدكان ,فانو يعتٍ الفضاء 1والإنسان مكان للوعي يختزل عبر الوعي الأمكنة كلها"

 2بوصفو اشمل وأوسع من الدكان 

الفضاء ىو مرادف لحيز الدكاني في العملية الروائية ويسمى كذلك الفضاء الجغرافي لان الروائيتُ في غالب  الأحيان 
وغالبا أيضا ما لصدىم يقومون بوصف الدكان وىذا  رافية للقارئ من اجل إطلاق العنان لدخيلتو,يقدمون إشارات جغ

الوصف يكمن على الدستوى الذندسي أو الشكلي خاصة لان ىذه الدواصفات ىي التي تحرك خيال القارئ فتجعلو يتخيل 
للاماكن لان القارئ يدكن ان يتعرف في ذىنو أماكن تحدث عنها الروائي وذلك من اجل تحقيق استكشافات ىندسية 

 .3عن أماكن يجهلها في الحقيقة عن طريق الوصف الذندسي

يسعى الروائي توظيف الفضاء في الرواية حتى تبتُ وتوضح أكثر عن الأماكن التي قام بسردىا للمتلقي ومعرفة أكثر عن 
 الدكان الذي تدور فيو الأحداث الروائية.

 نشأة الفضاء: . ب

 وظهوره: نشأتويعاش الفضاء في الرواية على عدة مستويات تساعد على 

 :وىو الكائن الذي يتخيل ىذا الفضاء ويشخصو في الرواية ولو كل الحرية في تخيل الفضاء الذي يريد  الراوي
 توظيفو واستخدامو في الرواية 

 :وصفو وصفا دقيقا والتي تعطي تصويرا ىو العمود الذي يستند إليو الراوي ويساعده على تجسيد الفضاء و  اللغة
 عاما لو , فهي اللغة التي ىي وسيلة تسدي الأمانة والرسالة التي يرغب  الراوي إيصالذا للقارئ في تحديده للمكان.

                                                           

 . 7,ص 2113الدغرب, –افريقيا الشرق  شعرية الفضاء الروائي ,ترجمة لحسن احمامة, كيسر, .ا. جوزيف -1
 . 7ص  الدرجع نفسو, -2
  .51,ص 2113 -2112بجاية, -جامعة عبد الرحمان متَة شعرية الدكان , رسالة الداستً, فريدة العتيقي وسهيلة تواتي, -3
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 رد فعل(. -الشخصيات : لا يدكن للشخصيات ان تتحرك إلا بوجود مكان تجري فيو الأحداث ) فعل 
 يحكم الراوي حكسن تشخيصو للفضاء   يل الفضاء الذي يجري فيو الأحداث,القارئ :أو الدتلقي فان استطاع تخ

كما يحكم على اللغة حكسن أداء رسالتها وعلى الشخصيات حكسن تحريكها للأحداث فوجهة نظرا لقارئ بالغة الدقة 
 .1باعتباره الدستهدف الأول في أي عمل أدبي

مهمة جدا في نشأة الفضاء في الرواية وعدم توفرىا يسدي الى فهي  يدكن الاستغناء عنها, ىذه العناصر الأربعة لا
 اختلال في نشأتو أو في تذبذب في بناء العناصر الروائية.

ويشتَ ىنا حسن حكراوي :" الفضاء في الرواية نشاء من خلال وجهات نظر متعددة لأنو يعاش على عدة مستويات: 
ومن خلال اللغة التي يستعملها فكل لغة لذا صفات خاصة من طرف الراوي بوصفو كائنا مشخصا وتخيليا أساسا, 

منزل( ثم من طرف الشخصيان الأخرى التي يحتويها الدكان وفي مقام الأختَ من طرف  -حي -لتحديد الدكان) غرفة
 , للفضاء الروائي عدة مستويات لدراسة النص.2القارئ الذي يدرج بدوره وجهة نظر غاية في الدقة"

 وائي:أىمية الفضاء الر  .2

وأهمية الفضاء لا نتوقف عند ىذا الدستوى, بل تطال بشكل اكبر الدستوى الأسطوري,من حيث ىو تفكتَ ميتا 
فيزيقي مقابل فلسفي وكذا الدستوى الديتٍ,فالآلذة تجد تدييزىا في احتلالذا الأعالي ,مقابل البشر المحتلتُ الأرض,وىكذا 

تديز إلا لذة الأسطورية عن البشر,والكائن البشري في الاسطورة عندما يلتحق يعد الفضاء البعد الفاصل والخصيصة التي 
بالسماء تنفى عنو صفة البشرية وتخلع عليو صفة الإلذة في سياق ىذه الأهمية يأتي الفضاء سابقا عن الزمن الذي لا يجد 

 3صتَورتو إلا داخل ىذا الأعم والشامل:الفضاء

ووعي سلوك الأفراد والجماعات الكائنات  أفعاللاقات الاجتماعية والثقافية وتنظيم وىو يدثل عنصرا مهما في ترتيب  الع
والتي تنبو الى نوع من اختًاقات الفضاء لنا لأجسادنا لأفكارنا ولقد شكل الفضاء على الدوام لزايثا للعالم تنتظم فيو 

 4وجودية في وعي وسلوك الأفراد والجماعات,معيار لقياس الوعي والعلائق والتًتيبات ال الكائنات والأشياء والأفعال

يقول باشلار:" ان الدكان في النص الروائي يتجاوز كونو لررد شئ صامت أو خليقة تقع عليها أحداث الدلالة , 
فهو عنصر غالب  في الرواية حامل للدلالة ,يدثل لزورا أساسيا من المحاور التي تدور حولذا عناصر الرواية الذي يرى البعض 

                                                           

 .52,ص  شعرية الدكان - 1
 . 32,ص 1991,الطبعة الأولى , بتَوت -الدركز الثقافي العربي الروائي,بنية الشكل  حسن حكراوي, -2
 .7,ص  شعرية الفضاء الروائي - 3
 .14,ص  2116-2115وىران, -عبد الله توام, دلالات الفضاء الروائي في ظل معالم السيميائية, رسالة دكتوراه, جامعة بن بلة - 4
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,للفضاء أهمية كبتَة في العمل الروائي وىذا ما 1لعمل الأدبي حنتُ يفتقد الدكاني, فهو يفتقد خصوصية أصالتو"ان ا
 .أساسياوضحو باشلار على انو ليس لررد شئ صامت فهو يدثل لزورا 

تتحرك فيها وان الفضاء الروائي ذو غزارة وتنوع تعقيد ,فقد أدى ببعض الدارستُ الى اعتبار لزمل الأمكنة التي 
يقول الناقد حميد حميداني في سياق تديزه بتُ الفضاء والدكان:" ان الفضاء في الرواية ىو أوسع واشمل من  الشخصيات,

سواء تلك التي تم تصويرىا بشكل  الحكي,انو لرموع الأمكنة التي تقوم عليها الحركة الروائية الدتمثلة في صتَورة  الدكان
 .2مباشر أم تلك التي تدرك بالضرورة , وبطريقة ضمنية مع كل حركة من حكائية"

والفضاء الروائي لا يدكن بأية حال ان يظل منعزلا عن باقي مكونات السرد كالشخصيات والأحداث والزمن 
ا عن إدراك الأبعاد الدلالية وذلك ان الروائي مثل الفنان وعدم النظر إليو في تفاعلو مع ىذه الدكونات يجعل التأويل قاصر 

معينة ويشكل نصو كموضوع للفكر الذي يخلقو," بجميع  واستًاتيجيةفضاءه النصي وفق تصوره لزكم الدعماري, يشيد 
 3أجزائو ويحملو طابعا لطبيعة الفنون الجميلة"

ات وكلمات مهمتها إكساب النص ديكورا تخيليا وبهذا نقول ان الفضاء داخل الرواية أعمق من ان يكون منمنم
بل يرتبط وثيقا باشتغال الأثر الروائي فالفضاء داخل الرواية ىوا كثر من لرموع أمكنة موصوفة ومرصوفة سرديا  تصويريا,

 بعناية.

                                                           

 -2114مسيلة , –جامعة لزمد بوضياف  الداستً, ةواية مواكب  الاحرار, رسالني في ر بنية التشكيل الدكا سمية بن صوشة, -1
 . 28,ص 2115

 . 9شعرية الفضاء الروائي, ص  -2
 .11,ص  شعرية الفضاء الروائي - 3
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 :الشخصيات في رواية كتيبة سوداء 
ابؼهشمتُ والعبيد وابؼسار الثاني يتكلم عن الأباطرة وابؼلوك يتكلم عن  الأولفابؼسار  رواية كتيبة سوداء ذات مسارين,

ظروف تاريخية وسياسية فهو يحاول أخذنا الى عالم القهر و العبودية, وىذا  ورجال الدين فالراوي ىنا كان روايتو عبارة عن
قدمت بطريقة مباشرة نظرا لظروف السياسة التي خضعت بؽا مصر  يجعلنا نقول ان شخصيات قنديل في روايتو قد, ما

ى بؾموعة من بحيث ان ىذه الشخصيات كانت طاغية أكثر في الرواية على صوت السارد, فهذه الرواية تعتمد عل
  الشخصيات ومن أهمها شخصيات رئيسية وثانوية وىامشية.

 :أنواع الشخصيات في رواية كتيبة سوداء .1
,فقد اختًت تصنيف شخصيات ابؼنسي في روايتو " كتيبة  تعدد تصنيفات الشخصية وذلك لتعدد معاير التصنيف أمام

 التي تؤديها الى ابؼستويات التالية: والأدواربالنظر الى وجهة الفاعلية  سوداء",
  الشخصية ابؽامشية 
 الشخصية الرئيسية 
 .الشخصية الثانوية 

 الشخصية الهامشية: - أ
اقتضتها طبيعة تطور الأحداث حيث أنها قامت بدلأ الفراغات ,وأداء دور  وىي الشخصية ابؼكملة ذات الأدوار الصغتَة,

 على لسان السارد وصنف لبعض صفات ىذه الشخصية منها:,وقد جاء 1ابؼوصل الفتٍ بتُ عناصر الرواية
 :ود الزبير 

التي بنت عليو رواية كتيبة  الأساسيانو العمود  أيالشخصيات ابؼساهمة في الرواية , أىمتعتبر ىذه الشخصية من 
في بداية الرواية "في بها ابعلابون و التجار حيث بقد ا الرواية بابؼغامرات التي كان يقوم و بقد ىنا ان قنديل بد سوداء,

ان ىؤلاء الثلاثة لا  إلا 2,كان واحد من ىؤلاء الثلاثة" التاجر ىو ود الزبتَ البدء كان ىناك سلطان و تاجر و بسساح,
قطع البحار من اجل التجارة بالعبيد وقد وصل الى غاية مهمشة  ان ود الزبتَ, أيصلة بينهم لكن بذمعهم صلة التجارة 

بعد ولم بزرج من  ائط العالم وىي غاية بحر الغزال حيث يقول :" بحر الغزال عالم لم ترسم خرائطولا مكان  بؽا من خر 
وبعد ىذه  ود الزبتَ بعد ان قضي يطلقو مدوية من بندقيتو ابعديدة على التمساح الذي فضح الطفل, 3ظلمة المجهول"

ابؼقايضة التي حضر من اجلها ود الزبتَ حيث يقول  تبدأمن قبل  بيوالطلقة النارية يقابل السلطان الذي لم يكن لتَحب 
,استعمل ود الزبتَ كل بفارسات ابػدع وابؼكر على 4بفا توقع" بأسرعا ابغديث لبداية صفقة "يقودهم في ىذا ابؼقطع:

                                           

 .53ص 2015 -2014,رسالة ابؼا ستً, جامعة بؿمد بوضياف ابؼسيلة , رواية التبربنية الشخصية في  بن عباس, -1
 .7,ص 2005, 1مصر ,ط -القاىرة -شارع سيبويو ابؼصري, مدينة نصر 8,دار الشروق , بؿمد ابؼنسي قنديل , رواية كتيبة سوداء -2
 .7,ص  بؿمد ابؼنسي قنديل ,كتيبة سوداء - 3
 .7ص  ابؼرجع نفسو, - 4
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كان لابد من قوة   إذااكبر سلطان في قبائل بحر الغزال و  أنت,ففي ىذا ابؼقطع " السلطان حتى يتوصل الى غايتو ابؼنشودة
التي قطع البحار من اجلها   ابؼقايضةود الزبتَ السلطان على الصفقة . اخبر  الانتهاء من,قبل 1الرعد فعليك ان بستلكها"

عشرة منهم في مقابل كل بندقية  عبيدا, أريد" أكثروىي ان يدده بعيدا مقابل البنادق التي معو وفي ىذا ابؼقطع يوضح 
شخصا من العبيد و بذلك  يتجو 40,انتهت الصفقة بعدما اخذ ود الزبتَ 2ولا مشوىتُ " يكون مرضى إلاشريطة 

وصل الى مشروع الرق وىناك وصفو ابؼنسي بحالات ابػداع الذي استعملها ليتاجر فيها .وقد  أخرىبسفينتو الى ارض 
و البشرة ابؼختنقة وقد لوحتها الشمس عيناىا فارغتان ترتدي قبعة واسعة و  الأشقر,"ذات الشعر  الإفربقية ابؼرأةضد 

 الراويقام 3الرجال من نبي جلدتها و حذاء ضخما لا يتناسب مع دقة جسمها" يرتديكاكي ,مثل الذي  سروالا
ابؼعتادة ولكن ىذه  وبعد ذلك يواصل رحلتو .أمامناحقيقة   أنهاحاول ان يوصلنا بهذا الوصف الى بوصفها بطريقة رائعة 

ىنومة ,تراقبو زوجتاه في توجس  أختَاحيث يقول "يشم رائحة بيتو  أولادهتقوده الى مدينتو حيث عائلتو و  الأختَةالرحلة 
 ستة عشر بالإبصالوىم يصيحون في صخب يعرف عددىم  أطفالو بيووفي البيت الزوجة ابعديدة ويحيط  الأقدمالزوجة 

من ابعنود و يجذبو في ابذاىو يدزقون ملابس نومو و تصرخ  أربعةبؼقطع :" يندفع داخل الغرفة .وفي ىذا ا4ولدا و بنتا"
الى ىنا بها  أتىالتي  الأولىليست ابؼرة  أنها إلا ابغكم دارية,سحبوه مهانا الى قصر 5في العويل " الأطفال يبدأزوجاتو و 

.و ابؼرة الثانية كان منبوذا حيث يقول :"جاء الى ىذا ابؼكان منذ فتًة قصتَة كان مدعوا ليس  بيوكان مرحبا   الأولىفابؼرة 
ذات النفوذ العالية و القوة ابؼتحكمة في موسى باشا  للسنيورةحصر الى ىذا ابؼكان بسبب سرقتو 6مهانا ولا مضروبا "

ى بفتلكاتها و تركها وسط الغابة بدون بضاية و  بضدي الذي صبت كل غضبو على ود الزبتَ الذي بذرا على وضع يداه عل
بهم الى ىذا ابؼكان طمعا بالذىب من  أتىان يقوم بدصادرة كل بفتلكاتو في العبيد التي لود الزبتَ  ابغكم داركان عقاب 

و خلابؽم و بهذا كانت شخصية ود الزبتَ في الرواية كتيبة سوداء ىي شخصية رمزية حيث ترمز الى السلطة و الغزو 
 ابغميدة . بالأخلاقنهايتو كانت بؿتومة عليها بفعلتو ابؼخلة   ألانبالرغم من كل ىذا 

 
 
 
 

                                           

 .14ابؼرجع نفسو,ص - 1
 . 15ابؼرجع نفسو ,ص  -2
 .16ابؼرجع نفسو,ص - 3
 .19ابؼرجع نفسو ,ص  - 4
 . 40ابؼرجع نفسو, ص  -5
  .58ابؼرجع نفسو,ص -6
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 الشخصية الرئيسية: - ب
الشخصية الرئيسية تقوم بأدوارىا الى جانب الشخصية الثانوية والتي لا تعتٍ إنها شخصيات اقل أهمية ورعاية من قبل 

وليس من الضروري ان تكون الشخصية الرئيسية  وتدفعو الى الأمام, الكاتب ,فالشخصية الرئيسية ىي التي تقود الفعل
 .1ولكنها ىي الشخصية المحورية وقد يكون ىناك منافس أو خصم بؽذه الشخصية بطل العمل دائما,

 ونذكر في رواية كتيبة سوداء لمحمد ابؼنسي قنديل بعض من ىذه الشخصيات:
 
 :ماكس 

ابؼكسيك الذي  إمبراطوريةو الذي عتُ على النمساوي  الإمبراطور أخىي شخصية سياسية وىو ولي النمسا و 
عرضها عليو نابليون الثالث بعد المحاولات العديدة و الرسائل التي يتلقاىا من  عنده حيث يقول "البرقية التي جاءت في 

لم يهتم ماكس بذلك  براطورالإممن عند  إنهاوبالرغم من 2فرنسا نابليون الثالث " إمبراطورالصباح برقية غتَ عادية من 
ماكس دائما العزلة يجب ان يبقى بعيدا  الأمتَكان   أبداوىي دلالة على انو لم يكن موافقا بؽذا ابؼنصب ولم  يرغب فيو 

و كان ذلك العرش ابؼكسيكي العمود  ابؽادئو الشخصيات الزائفة التي لا معتٌ بؽا في عابؼو ابؼوحشة  الأصواتعن كل 
ىنا قبل ان ترحل عليك ان تتنازل عن  أمورناالنمسا حيث يقول "يجب ان ننظم  إمبراطوريةابو من في انسح الأساسي

 أقنعتوبعد كل الرسائل التي  1863وىذه العائلة التي حكمت النمسا في عام 3"جحقوقك الوراثية في عرش ابؽابسبور 
يث يقول "رسائل من كل مدينة في ابؼكسيك النمسا ح إمبراطوريةماكس على قبول ىذا العرش و التنازل عن حقوقو في 

لم يكن سهلا على ابؼلك الشاب المحب للحياة و الطبيعة و ابعمال ابؼقدس 4عليها " إمبراطوريةتطالب ماكس ان يكون 
و برت ضغط  الآخرين رأيانو لم يستطيع التغلب على  إلاو الورد الغتَ طامع في سلطة بهذا الشكل ابؼخزي  للإزىار
 الأمرعليو ؟ىل يفكر في  التأثتَىل استطاعت  حيث يقول "يغرق ماكس في صمت,ابؼخدوعة بسراب ابغكم  الأمتَة

مفر من قبول العرض و تسلم مقايد ابغكم في ابؼكسيك ولكن يدور  أيلم يجد  الإقناع,وبعد كل بؿاولات 5بجدية ...."
و  التساؤلاتذا تم اختياره ىو بالذات بعد كل و بؼابعد تلقيو ابغكم  أبدايدور في عقلو التوتر و القلق الذي يهدا 

حيث بقد في ىذا ابؼقطع "لا يفهم ماكس بؼاذا اختاره نابليون ليكون  الأجوبةابؼشوشة عليو استطاع معرفة كل  الأفكار
ووصولا الى النتائج التي استطاع من 6بعد يومتُ كاملتُ ؟" إلاذلك ابغماس ابؼبالغ فيو  سر, رغما عنو ؟ولا اإمبراطور 

                                           

 .131عودة زعروب, بصاليات السرد في ابػطاب الروائي,صبحية  -1

 .74ابؼنسي قنديل ,كتيبة سوداء,صبؿمد  -2
 .105,ص  ابؼرجع نفسو -3
 .351,ص  ابؼنسي قنديل, كتيبة سوداء بؿمد - 4
 . 74ص  ابؼرجع نفسو, -5
 . 101,ص  ابؼرجع نفسو -6
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ان على ابؼكسيك ان تدفع قيمة خلابؽا معرفة  السبب صار في اجتماعو مع وزير ابؼالية حيث يقول "تعلم جلالتك 
مليون فرنك من  260مطلوب  من اجل تثبيت عرشك, ألانالتكاليف التي قادتكم للحكم ,القوات التي برارب 

.يرسم لنا الكاتب ىذه الشخصية البائسة التي كانت برت سيطرة السياسية اللعينة بعدما 1ابؼكسيك بشنا بؽذه ابغملة "
 أخفىلكنو 2القول :"يؤكد نابليون لو مهما حدث لا بزش شيئا ابؼستقبل مضمون ..."مهدت لو الطريق ابغسن وفي ىذا 

ابؼكسيك و المحاولات   إمبراطورتيوا في ماكس وضعه أرادورغم كل المحاولات اليائسة التي  بيوالمحاطة  الأشواكعنو كل 
من سجذاتو التي قادتو الى  سيهزأو ابعحيم الذي  الوردية التي صارت كوابيس تطارده ليلا ونهارا الأحلامالفاشلة و 

 عرشو الذي ترك طفولتو وحياتو, أمامشخص بائس لا بضاية ولا سلطة بسنع عنو ابؼتمردين من قتلو وذلك  وأصبحالتهلكة 
نابليون الثالث الذي ذكر في ىذا ابؼقطع "انو يريد التخلي  رالإمبراطو التعيسة وتركو وحيدا في  ةالإمبراطوريواتى الى ىذه 

حياة ماكس  أصبحت,3جيشا بؿليا" أنشئفقد يوصيتٍ ان  ألانيريد ان يسحب كل جيوشو من البلاد وىو يوصيتٍ  عنا,
عمره بسبب ىذه السياسة اللعينة لدرجة انو لم يستطع ان ينقذ نفسو  عاما عن 20سراب بؿطما معنويا و جسديا كبر 

 أصبح.لم يستطع النجاة منهم و 4ابؼتمردين و ىم يصرخون سقط ابػائن الذي خرب البلاد " بيومن ابؼتمردين ,"يحيط 
 أيامبرمل ابعوع لعدة انو استطاع  إلافي البلاد و الإذلال بيو  الأرضطريقا في  أراده شخص ضعيف لا حول ولا قوة لو ,

لم يكن ليتًك بؽم  ,لو طعاما ولم تسمح لو نفسو ان يطلب شيئا يحضرواو التغلب عليهم بروحو الشجاعة حيث يقول "
انو فعلا شخص شجاع و نفسو عالية حاول الكاتب ان يبتُ لنا في ىذه الشخصية مثال للقوة و روح 5" لإذلالوفرصة 

,يده في  وقد فرد صدره ,ويدد الأختَةابؼثابرة في سبيل الوطن وفي ىذا ابؼقطع نذكر "ينتصب ماكس في بغظة الشجاعة 
وجهي  أميان ترى  أريدجيدا لا وبوا ص جيبو يخرج سبع قطع ذىبية يعطي واحدة لكل جندي يقول في صوت خافت:

ماكس التي رواىا لنا قنديل ورسم لنا كل التفاصيل ابؼساعدة على التعرف عليو بشكل  رالإمبراطو ىذه شخصية 6مشوىا "
 .بشكل واضح و دقيق انو فعلا شخص شجاع وطيب 

 
 
 
 

                                           

 . 102,ص  ابؼرجع نفسو -1
  .105ص  ابؼرجع نفسو, -2

 . 351ص  ابؼرجع نفسو, -3
 . 454ص  بؿمد ابؼنسي قنديل ,كتيبة سوداء, -4
 . 456ص  ابؼرجع نفسو, -5
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 شار لوت: 
زوجها بقبول العرش الذي قدمو  أقنعتابؼكسيك ماكس بحيث كانت ىي التي  رإمبراطو وىي ابنة ملك بلجيكا وزوجة 

تتصور انو قد وصل الى درجة التي يدكن ان يرفض فيها ىذا العرض  تريد ان تصرخ في وجهو ,لا بذن,تكاد  نابليون لو,"
ما  أنتحبيبي  ,"يا إليووىي تتوسل  آخرمدى رغبتها على قبول ىذا العرش وبقد في مقطع  الراوي. وىنا يؤكد لنا 1...."

سيظل جالسا , في صحة جيدة رالإمبراطو  ,أخوك, ماذا ستفعل  حتى تبلغ التسعتُ في الواحد و الثلاثتُ من العمر, تزل
 أيصنع  أجيدلا  في الثالثة والعشرين, أنا ماذا علي ان افعل, وأنا على عرش النمسا و نظل بكن في ىذا ابؼنفى ابعميل,

النمساوي ...تقول :حتى ىذا ابؼنصب لم  الاسطورة أمتَال أناثقة :عمل...ينفخ صدره ويقول في  أيشيء وليس ورائي 
ماكس و زوجتو  رالإمبراطو ابغوار الذي دار بتُ  الراوي.وضح لنا 2التقاعد مبكرا..." أحالك, فيو طويلا أخوكيدعك 

تريدين ىذا العرش بشدة  أنت "يا ابنتي, أخرالتي حاولت ان تقنعو بقبول ىذا العرش وكذلك بقد في مقطع  شار لوت
طمعا في الشهرة و ابغياة الذي سيحاط بها  أكثرابغصول على العرش  أرادت ةالإمبراطور لنا ان  يستوضح,وىكذا 3"

 أرادت 4معتٌ بغياتي ..."  أريد, ,ولكن ابؼعتٌ "ليس العرش أيضاوفي ىذا ابؼقطع  في ابؼكسيك, ةالإمبراطور عندما تصبح 
 حياتها ابػاصة مع زوجها وتبتٍ مستقبل واضح لا تريد ان تصبح عجوز في سن مبكرة. تأسسان  شار لوت أرادت

 فيفأ, نمكس مليا الإمبراطور فيفأابؼكسيك و في ىذا ابؼقطع تذكر " ةإمبراطور  أصبحتو  شار لوتبرقق حلم 
غتَ التي عاشت بطسة  أخرى امرأةكائنا بـتلفا   أصبحتكارلوتا ,بررف بسيط في الاسم يجعلها تشعر انها فد   ةالإمبراطور 

 . 5ستذكر ىذا اليوم طويلا"  شار لوتوعشرين عاما برت اسم 
ابغكم في  شار لوتمن تولي ماكس و  أيامابغصول عليو بشدة ,وبعد مرور عدة  أرادتانو اليوم الذي طابؼا بسنتو و 

و نظرا الى انغماسو في بعض  ,نصارالأماكس دائم التًحال في ابؼناطق الداخلية للمكسيك لكسب  أصبح ابؼكسيك,
غتَ ان حرصها لم يبلغ  و صارت حريصة على ان تنجب ولدا يرث عرشها, شار لوتفي نفس زوجتو  اليأسدب  اللهو,
بذمة ابؼكسيك و تنامي حركة  ابؼخلدة, تعاون عدة مشاكل منها مطالبة فرنسا بديونها الإمبراطوريةفهذه العائلة  ذروتو,

 ,أورباالى  أنا سأرحلالى السفر لفرنسا وفي ىذا يقول :" شار لوت مدافعو ىو  الأوبئةورية وظهور ابؼقاومة ابعمه
منو  سأطلب ,سيعرف كم ىذا العرش مهم لنا, الأمرلزم  إذا إليو سأتوسل الى نابليون و اخبره بكل التفاصيل, سأذىب

                                           

  .70ص  نفسو, ابؼرجع -1
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قررت  1..."  إليو,سائح في الطلب و التوسل ولن اترك لو فرصة للرفض دعتٍ فقط اذىب  ان يؤخر انسحاب جيشو
 لتتغلب بها على مشاكلها . أخرىان يدنح ابؼكسيك فرصة  عسالسفر و مقابلة نابليون الثالث  شار لوت

زيارة أخيك ابؼلك في ,أرجو ان تبدئي ب ,لست في وضع يتيح لي استقبالك وأيضا في ىذا ابؼقطع نذكر:" أنا مريض ألان
 2بلجيكا وعندما تعودين أكون قد تعافيت من مرضي..."

 أوفهو يتهرب من مقابلتها وىو مريض  عند وصوبؽا الى فرنسا, وتشارل للإمبراطورةىو رد نابليون  الراوي لنا ما أوضح
لم تيأس وحاولت  شارلوتضدىم, لكن  أخذهالذي  بالرأيانو يدعي ابؼرض فقط حتى لا يقع في حوار معها وىو مقتنع 

بزيارتكم  سأقوم قاطع: إصرارفي  شارلوتمرة أخرى حتى استطاعت ان بذتمع بيو في الأختَ وفي ىذا القول," ترد 
ان تثبت نفسها مهما كان وتنهي  أرادتفقط  الإمبراطورة وأمر إصرار, فسر لنا الراوي في ىذا ابؼقطع على 3غدا..."

:" تستيقظ مبكرة قبل ان يهرب نابليون من أيضا أخرن اجلها في اقرب وقت وفي قول م أتتالتي  ابؼهمة
 أيمبكرا وتقابل نابليون قبل ان يذىب الى  الاستيقاظ,حاولت النوم ولم تستطع النوم حتى تتمكن من 4قبضتها..."

في ابغديث بسرعة قبل ان ينتهي وقتها,  تبدأ الأختَةان يهرب دون مقابلتها, " يدنحها فرصتها  بالأحرى أو آخرمكان 
 .5,وتطلب منو مطالبها بؿدودة ..." السيئبردثو عن وضعهما العسكري 

في حالة من ابؽستتَيا وابعنون فقد   أصبحتتغلب عليها,  التعسبالرغم من التوتر  أختَااستطاعت الوصول الى نابليون 
وفي نفس الوقت ,انتابها نوع من ابعنون من ان يقضي  كانت تتكلم بصوت مرتفع وىي في حالة من الغضب وابػوف

اللحظة  أوجيتٍ وتبدأغتَ خادمها ,العاصي وبقد في ىذا ابؼقطع: " يفتح الباب  لأحدلا تؤمن  أصبحتنابليون عليها 
وجد يظهر خلفها ابػدم وىم يحملون صواني عليها كئوس من عصتَ البرتقال... ماذا ي الفخ من حوبؽا, لإحكامابؼناسبة 
الكأس ؟ ىل ىناك سم في العصتَ ؟ىل يردان التخلص متٍ؟ تصرخ في فزع تزيح يدىا التي برمل الكاست بدا في ىذا 

 .6بالعدو,..., تصرخ: يا آسي ... يا آسي..."
أصبحت ىناك تساؤلات كثتَة فقد كانت متيقنة أنها لا تستطيع النجاة من بتُ أيديهم أصبح ابػوف كابؽوس لديها لم 

يظهر من بينهم وجو بـتلف أي احد حتى اقرب الناس إليها, وىو أخاىا الذي يذكره الراوي في ىذا ابؼقطع : " تثق ب
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ىل انظم ىو أيضا  يشبو أخاىا الأصغر فيلب ,ولكنو ليس ىو ,قناع متقن ملابؿو اشد خشونة وجسده أكثر ضخامة,
 .1أقدام نابليون..."اقتلتٍ ىنا, لا أريد ابؼوت برت  الى القتلة؟...تصيح فيو:

شار لوت الفتاة ابعميلة النشيطة أصبحت في قفص ابعنون الذي قادتها لعبة السياسة والأحكام ابؼزيفة إليها , وىكذا 
انتهت شخصية شار لوت بابعنون وابػوف الذي أحاط بها من كل ابعوانب ىذه اللعبة القذرة التي دمرت حياتهم بابعنون 

 مع ىذا مصتَىم المحتوم عليهم.وابؼوت بسبب السلطة والط
 

 : العاصي 
وىو من الكتيبة السوداء الذين يشكلون عصب ابعيش الصغتَ الذي يساىم الى جانب القوات الفرنسية في السيطرة على 

ناقة بؽم فيها ولا بصل يدوت قسم منهم فيها يحاربون  في حرب لا أنفسهمماكس فيجدون  الإمبراطورابؼكسيك لصالح 
 كأنهمو يحتًفون القتل و القتال ويصلون الى درجة من الاحتًاف   ضراوة منقطعة النظتَ دفاعا عن حياتهم,بشراسة و 

من خدمة سيد  لينتقلوابهم في مواقع و جبهات  الإلقاءو  المحاربتُمن قلوب  الرأفةوذلك في ترميز الى انتزاع  اليومرجال 
و الشجاعة وفي ىذا الكاتب الى العاصي بلمحة من البطولة  أشاروقد  بحيث يتغتَ السادة وتستمر العبودية, ,آخرالى 

,ينتهز  فوضى الصراخ و التدافع ,يتخلص من الانشوطة التي بريط برقبتو ,يزيح  القول "عبد قوي وطويل بعض الشيء
ساق العبد في ,ترتفع  ,لكن صوت طلقة رىيبة يدوي يحاول العدو متجها للغابة المحارب الذي يعتًضو ,يدفعو للنهر,

 .2ابؽواء قليلا...." 
 المحارب الشجاع . الأسودحاول العاصي ابؽرب فيصاب في رجلو بطلقة لكنو بردى ىذه الطلقة وبقي ثابت انو العبد 

يقول العاصي ىل يدكن ان تعلمتٍ ىذه اللغة  و في ىذا ابؼقطع بقد," العاصي من ابعنود بدل من العبيد, أصبح
حتى يفهم ماذا يقولون  الأجنبيةتعلم اللغة  أرادو  الأملمن مشاكل و حرمان لم يفقد  بيومر  ,بعد كل ما3الصعبة؟" 
,يقودىم في ابؼعارك و  يتحول العاصي بعد ذلك الى قائد لمجموعتو شيء,يفهم  لا أصبحجنديا  أويبقى عبدا  عنهم ولا

,ثم بؿاربتو  بعد ذلك الى ابؼكسيك إبحاره,ابتداء من ارض السودان الى مصر و  يتحدى ابؼشقات و ابؼهالك التي مر بها
 أوربافي رحلتها الى  ةالإمبراطور عنكم سيسافر بغراسة  الإفراجىناك وفي ىذا القول بقد "ىذا العبد المحظوظ ىو السبب في 

 أصبحتبينهم و ان تطورت العلاقة  إلافيا لو ليكن مرافقها و حارسها وكان حارسا مطيعا وو  ةالإمبراطور ,اختيار 4...." 
ابؼلك من طبيبو  أخوىا"يطلب  و حارسها فقط حيث يذكر الراوي في ىذا ابؼقطع, الإمبراطورةعلاقة تفوق  أصبحت
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ترفض  مهمة غتَ سهلة, فقط, ,لكن شفهيا, ,لا يقدم لو تقريرا مكتوبا ابػاص ان يقوم بعمل فحص بؽا في سرية تامة
 1يتذكر ما قيل لو عن ذلك ابعندي الأسود..."حامل , ةالإمبراطور وتقاوم ....

شيئا من  يأخذولا ,فهو من الغابة  أيديهمقوة ليستعيدىا من بتُ  أكثرشخصا  أصبحىذا ابغارس عشيقا بؽا و  أصبح
تواجهو ليستًدىا"  ,عليو ان يعبر كل ابغدود التي امرأتوستكتُ في الغابة عندما بزتطف ي,"لا احد  و استًجعو إلا عنده,

 في ىذه البلاد الغريبة . ستوجهوالفوز بها مهما صار ويتحدى كل الصعاب التي  أراد, 2
,ثم يعود  مدى قوة العاصي "سيبحث عن احد ابؼزارع ,سيعمل طوال الوقت يستعيد قوتو الراويوفي ىذا ابؼقطع يذكر فيو 

 أبداواجهتو الكثتَ من ابؼصائب لكنو لم يستسلم  استًجاعهالم يستطع ان يتخلى عنها حاول كثتَا 3من جديد"  إليها
ىو مصتَ  ما الراوي,ىذا ابؼقطع سيوضح لنا  امرأتوفقط ابغصول على  أرادحاول و حاول بؾدد ولم يحق من تهديداتهم 

تتحسن  ,و سيجد نفسو بتُ عمابؽم بقوة, ويأخذهالعاصي في تلك البلاد الغريبة عنو ,"ولكن الواقع سيجرف العاصي 
فردا من جيشهم تعلم اللغة الفرنسية بطلاقة  أصبح,عمل الكثتَ لكي يراىا 4لغتو الفرنسية حتى يقبلونو في ابرادىم ..." 

,بزتًقو  فولتتَفي شارع  ابؼثار يسو في ىذا القول بردد مصتَ العاصي "يسقط العاصي على احد  إصرارهلكنو لم يوفق في 
 5....". يتوقع  ,في الظهر من حيث لا رصاصات

ذكرى من  وأصبحلتكون لو ولكن القدر كان ضده ولم يستطع ان يجتمع بها  ةالإمبراطور حاول العاصي الكثتَ من اجل 
ومن عالم وتقاليد بـتلفة  أخرىمن طبقة  امرأةبحياتو فقط من اجل  أودىمن العشاق المجانتُ الذي  أوانوابؼاضي ابؼهمش  

 . الأسودانو فعلا العاشق المجنون العاصي العبد 
 

 :جوفان 
كان جوفان  شخصا بؿارب  ,بيوو التي اختتم الكاتب روايتو  الأحداثواحد من ىذه الكتيبة التي شهد الكثتَ من 

وذ وماض...يجري جوفان مشح الأبيض,وفي مقدمتها سلاحو  قابضا على البندقية أسفلشجاع ,"ينحدر جوفان الى 
,لا  طلقات الرصاص أصواتبظع  ,يبيو,تقتًب ابؼدينة وبريط  الى ىذا العالم ابؼختلف ستأخذهباحثا عن الثغرة التي 

,لكنها لا  يوجهون رصاصتهم بكوه ابؼلتوية, الأسلاكولا كيف يهرب منها....يلمح وجوىهم خلف  ,تأتي أينيعرف من 
  .6تصيبو,....يقفز بكوه و يغرس سلاحو في عنقو" 
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الى معسكر ابؼتمردين عدد الذي ينقض على فريستو ,"يشتَ جوفان  الأسدلم يكن يبالي بدا يحدث لو كان مندفعا مثل 
 سرىأبؾرد  كانوا ...يسلط ابغرس عليهم بنادقهم من بصيع الزوايا,أسلحتهممن ابعنود يروحون و يغدون حاملتُ 

 .1"  ألانلديهم....يقول جوفان :بجدية علينا ان نهابصهم 
انو لم يبالي بهم فقد كان همو الوحيد ىو ابؽجوم مهما كلفو  إلارغم العدد ابؽائل الذي صوره لنا الراوي ىؤلاء ابؼتمردون 

ذي افقدىم الوعي و بؽم القائد شراب ابؼرسية الحفلا و صنع  أقاموافهو شخص مندفع جدا ,وبعد ىذه ابغرب  الأمر
 تهورىمبوضعهم في السجن و في ىذا ابؼقطع الذي يوضحو لنا الراوي مدى  قاموامن اللزوم و  أكثروحوشا  ااصبحو 

 ابؼدينة التي خلفوىا بعد شربهم لذلك الشراب العفن . أىاليهمجيتهم الغتَ معتادة على 
 .2 ....بصفة كبتَة تغمر وجهو"دالتحديوجو, ىو على  هقليلا, تقصدوجهو  تتأمل خطوة, ابؼرأة"تتقدم 

و بؼاذا ىو على وجو  ذلك؟ بيوبها من تكون ؟وبؼاذا فعلت  إلالا يفكر  أصبحالغريبة  ابؼرأةتغتَ مصتَ جوفان بعد ىذه 
في ىذا ابعواب يقول "تقول انك قتلت زوجها جاءت ىنا فقط لتبصق عليك و  الأسئلةلنا الراوي كل ىذه  دالعموم؟ سر 

من ىذا  التأكدبها ىل كانت ىذه ابغقيقة فعلا لا يستطيع  ,تيقن جوفان ما3"  ألانتسبك لان ىذا كل ما تقدر عليو 
ىنا همو الوحيد ىو  كل شيء و بؼاذا احضر الى  أهملفلم يكن بوعيو بعد شربو ذلك ابؼشروب شغلت بالو و تفكتَه و 

السجتُ يتحمل نظراتو  الأيسرالنزىة ليذىب الى  ينتهز فرصة....الأعظم شاغلو ابؼرأةالغريبة ,"تصبح ىذه  ابؼرأةتلك 
تفاصيل عما  أيقالت  لابظها, ى وزوجها, أ,ىل  ذكرت اسم  ابؼرأةلو بفرنسية متعثرة :ىذه  لالساخرة, يقو 

ىل يدكن ان تعلمتٍ  فجأةتسبك....يسكت جوفان قليلا ,ثم يقول  كانت  طرأسو, فقحدث....؟يهز الرجل 
تعلم لغتهم فقط من اجلها ىل يشعر بالندم  ابؼرأةيعرف من ىذه في  الأمور,حاول جوفان الكثتَ من 4لغتها...لغتك؟" 

من اللزوم تغلب على  أكثرجوفان شخصية طموحة  أناقتل زوجها لكنو لم يكن في وعيو في ذلك الوقت بتُ لنا ىنا  لأنو
 الغريبة فقط . ابؼرأةلعنتو العبودية و القهر و تعلم لغة غتَ لغتو و كان حافزه الوحيد ىو قصة 

لا 5"  الأسواقوجوه النساء في  بتأملفي ضوء النهار ينشغل دائما  لابؼدينة, يتجو مهمة القيام بالدورية في شوارع  تبدأ"
 أذيالي إحدىفي  نجدوى, ليكلكن دون  أخرىان يلمحها مرة  أرادل وقت يستطيع نسيانها كانت في بـيلتو في ك

بالذات حتى  أنا وجهي, اختًتتٍىي,....لقد بصقت على  أنها ليتأكدالتحديق في وجهها  ليواص“يجدىا, ابؼظلمة 
كانت ىناك  لا؟ أماقتلو...كلا ....لا اعرف ان كنت قتلتو  زوجك, لمبرملتٍ ذنب كل ما حدث و تتهمتُ بقتل 
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 أتتمنذ ان  يحوطو,يريد تبرير موقفو و يتخلص من ىذا الذنب الذي 1سكارى بفعل ابؼرسية...."  فوضى ,كنا غاضبتُ
مصروف  تستأجروابسيطة ,بيت صغتَ  اطلباته“فقط, التي حولت حياتو الى شخص يكفر عن ذنبو  ابؼرأةىذه  إليو

واحدا بزلا عن تلك ابؼدينة التي تذكرىا بزوجها  شخصا  أصبحاابؼكسيكية و  ابؼرأةتعلق جوفان بهذه ,2بؼعيشتها ...." 
 أميبعيدا الى مدينتي و  لبـتلفة, سنرحمن مدينة  أنامن ارض بعيدة و  تابؼكان, أن"تؤكد عليو لا شيء يربطنا بهذا 

تغلال ابؼهمش من قبل بعيدة عن ابغروب و الاس أخرىو حياة  أخرابؽروب معو الى عالم  أرادت,3الوحيدة...." 
و اطمئنان ," في البلاد البعيدة يستقبل جوفان  أمانمن تلك القيود وحاول العيش في  امرأتوبررر جوفان و  الفرنسي
ابؼتدفق....ترقد زوجتو على فراش من ورق الشجر ابعاف .....جلد الرضيع يرفعو عاليا في مواجهة الشلال  الأول مولدوه

جوفان يضحك يشعر ان جذوره قد امتدت في ىذا  نالشلال, ولكمفزوعا من ىدير  خوق, يصر المحر الصغتَ بلون البن 
 .4...." الأرض

ابؼكسيكية طفل الذي يختم بدشهد ولادتو الكاتب روايتو ,وىو ابؼشهد الذي يرمز من حلالو الى   ابؼرأةينجب جوفان من 
مستقبلو ,بعد ان يضحي في سبيل درجة من الشجاعة و الوعي و ابؼواجهة  ولمحنة, وبلوغ هلقيوده, وبذاوز كسر بطلو 

 إبقائويركز على مستقبلو ويدفع طفلو لتشنق عنق ابغرية كما يسعى الى  لماضيو, بزوجتو و حياتو ولا يحاول النظر الى 
 و الديانات و الشعوب . الأعراقابؼضخمة بدماء كثتَ من  أرضوفي 
 

 الشخصية الثانوية: - ت
لسلوكها, كشف عن الشخصية ابؼركزية وتعديل   عوامل إماابعوانب ابػفية للشخصية الرئيسية ,وتكون  ءالتي تضيىي 
 .5أبعادىاتلقي الضوء عليها وتكشف عن  إنهاتبع بؽا, تدور في فلكها وتنطق بابظها فوق  اوإم

 ونذكر منها في ىذه الرواية:
 

 نابليون الثالث 
ضمن استقرار العرش لوريث النمسا, الذي أحيل على التقاعد في بداية عقده الثالث  نابليون إمبراطور فرنسا الذي 

حيث ذكر:" كان يدكن ان اقبل منو العرش مباشرة , ولكن اليوم أنا اقبلو ,نابليون الثالث الذي يحسب نفسو شبيها بعمو 
يريد ان يجعلتٍ حاكما تابعا لو...كان بؿقا يتغتَ الزمن بصورة مثتَة للاستغراب في مدة بالغة القصر ,  نابليون الأول
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حتى يلعب معو نابليون لعبة السياسة القذرة ان يتولى ابغكم  أراده, 1يصبح نابليون العجوز موجودا في قلب الصورة..."
الذئب  أماممعو في ىذا:" فرصة نادرة جاءت تتهادى ط أكثروالسلطة وىنا يوضح  الأموالكان نابليون طامعا في 

حلمو في ان ينشئ  دالأول, يعيالعظمة القديدة يتقمص صورة عمو نابليون   أحلامالعجوز نابليون, تستيقظ في ذىنو 
 .2العالم ابعديد..." أحراشفي الغرب وسط  أخرى إمبراطوريةفرنسية في الشرق, يريد ان يقيم  إمبراطورية
وضعو حاكم بؽذه البلاد الغارقة في الديون فعلا انو ذئب  يماكس, الذي نابليون طامعا في ابؼكسيك عن طريق بتُ الراو 

التي خسرىا مهما كان الثمن الذي قام بوضعها للرىان على ىذا  أموالوماكر وبـادع كان ىدفو الوحيد ىو استعادة 
واضحا أنا رىانو الأختَ حتى يستعيد  وابؼكسيك, يبد:" لقد استثمر نابليون الكثتَ في بضلتو على ىذا القول العرش, وفي
 .3أموالو...."

بعد ىذا الرىان ابػاسر, نابليون الثالث عجوز ماكر  أموالواستخدم نابليون ورقة رابحة كما يضن ان سوف يستعيد 
 عن لعبتو السياسية التي كان يستعملها في حكمو. أكثروبـادع وصفو لنا الراوي بدواصفات عدة تبتُ لنا 

 أعلىابؼبروم الى  وابؼنتصبة, وشارببقامتو  أختَاوصف لنا الراوي نابليون في ىذا ابؼقطع عنو بوضوح تام:" يظهر نابليون 
في مقدمة  بفشوق دون زوائد ,شعره ناعم, غزير رغم الصلع ابؼوجودة هابؼنتصبة, جسديبدو نابليون مهيبا في وقفتو ...

رأسو ,أطراف شاربيو مبرومان , بزرجان عن حدود وجو وبستدان في الفراغ على صدره ثلاثة من الأوبظة على الأقل 
 .4,ووشاح ذىبي يدتد من كتفو الأيسر حتى خصره , ابؼعلق فيو السيف"

في ىيبتو ابؼعتادة ,  تىو, ثابما وصف الراوي ابؼلامح ابؼعتادة لنابليون الذي يبدو كأنو بسثال لا يكبر ولا يصغر يبقى ك
بؿمد ابؼنسي في روايتو كتيبة سوداء كان ينقل لنا أحداث ىذه الرواية بكل التفاصيل والوصف التي ساعدنا على عيش 
ىذه اللحظة التاريخية القديدة , وأوضح لنا الطريقة التي لعبها نابليون على ماكس للحصول على عرش ابؼكسيك وكيف 

ان ىذا ابغلم لم يدم طويلا حيث يقول في ىذا ابؼقطع:" يدرك نابليون ان ابؼلايتُ التي أنفقها  الطرق, إلااثر عليو بكل 
, أصبح نابليون متأكد من خسارتو كما وضح لنا الراوي في ىذا ابؼقطع بفا أدى  5على بضلتو لن يستطيع استزادىا..."

 قدمها الى ماكس بغمايتو وبضاية البلاد من ابؼتمردين. الى سحب كل القوات الفرنسية من ابؼكسيك التي كان قد ,
تتُ لا  ئابؼطافسقط نابليون وفقد الأمل وفي ىذا ابؼقطع كان واضح لنا أكثر:" الذي يصف لنا مدى بؤسو وبعينو 

طريقة , عبر الراوي عن ملامح نابليون ب6مهددون ىزيدة النمسا أضعفتنا..." اابؼربذف: كلنينبعث منهم أي بريق وصوتو 
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انو, بـادع وماكر وفي ىذا ابؼقطع:" يرمقها بنظرة غريبة , تراقبو  إلاابؼوجود في داخلو  اليأسرغم  ووخوفا, لكنضعفا  أكثر
بارد: , يقول في صوت  وأنانيلعجوز شرس  أخرىملامح الصديق القديم , وبزل بدلا منها ملامح  ديتحول, تتبدوىو 
 .1مصتَك يا سيدتي..." يبرمل

يخاطب شار لوت ببرودة وأكثرا مكرا من قبل, ان بؿمد ابؼنسي أوضح لنا ىذه الشخصية السياسية كأنو عايش ىذه كان 
 اللحظات ,قدمها لنا بطريقة اكثر دقة ووضوح.

 :أوجيني 
 علىمنها بعشر سنوات  فاتنة, اكبروىي زوجة نابليون وفي ىذا ابؼقطع قدم لنا الراوي وصفا بؽا بطريقة بصيلة جدا:" 

قدميها حذاء رائع مطعم باللؤلؤ , لن ترتدي ىالا مرة واحدة كل  وسحرىن, فيالأقل, ولكنها برمل بصال نساء غرناطة 
, قدم ىذا الوصف البسيط إلا انو فائق ابعمال بهذا التفاصيل التي بينت مدى دلابؽا وعزىا من 2خطوة بحذاء جديد..."

نة من احد ابؼلوك بل كانت ابنة من النبلاء الذي يوضحها الراوي في ىذا قبل زوجها نابليون الثالث, لم تكن أوجيتٍ اب
,قصد الراوي بحظها ,أي شار لوت التي 3ورغم ذلك فيس بؽا حظها" الإسبان ابؼقطع: "أوجيتٍ بؾرد ابنة لواحد من النبلاء

لكنها لم تستطع شار لوت الوصول الى بصابؽا وأناقتها ابؼعتادة, " ملابؿها واضحة تناسب خصلات  ءشيكان لديها كل 
سلسلة معلق فيها ماسة  إلاشعرىا من برت القبعة الضخمة, ويكشف ثوبها عن بكر عاجي بصيل, لا ترتدي حول عنقها 

ها بطريقة واضحة وبفيزة , وبعد ىذا الوصف تشويقا ورونقا وبصالا وصف أكثر لأوجينتٍ, وصف ابؼنسي  4صغتَة زرقاء"
تصبح أكثر إقناعا ان أوجيتٍ اقرب "وما علاقتها بشار لوت, وذكر في ىذا ابؼقطع :   أكثر أوجيتٍمهد لنا الطريق بؼعرفة 

  5بؽا بكثتَ من إليزابيث عدي لتها,زوجة الإمبراطور بعد ىذه الأيام ابغارة في ضيافتها لن تتخلى عنها أبدا..."
ىذا ما كنت تظنو شار لوت ان أوجيتٍ ىي صديقتها الوحيدة وىي التي ستساعدىا في أيامها ابؼقبلة إلا ان ىذا لم يحصل 

قناع ابعمال والأناقة ابؼعتادة عليها وأصبحت بؾرد حجر من الشطرنج  طأيضا, وسقبالفعل فقد لعبة سياسة لعبتها معها 
 الذي برركها السياسة القذرة مرة أخرى.

ضا في ىذا ابؼقطع: " تتنهد أوجيتٍ: للأسف يا صديقتي, انو مريض جدا وملازم للفراش معظم الوقت في سان  وأي
,بقد ان أوجيتٍ حاولت منع شار لوت من مقابلة نابليون فعلا السياسة قذرة جدا برول 6كلود... تكذب وتتهرب"

شك وخوف  ةأيضا, علاقالإنسان الى وحش فقط من اجل السلطة اللعينة ىل كانت فعلا أوجيتٍ بهذه الوجو ابؼخادع 
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ش مفتًس فقط من اجل الطمع فهذه اللعبة السياسية لا تدع احد يثق بأحد مهما فعل فالإنسان الطيب يتحول الى وح
 والثورة  حطمت ىذه السياسة كل قيود الثقة والأمان بينهم فلكل واحد لو طموحو .

 
 :القائد الماس 

ابؼاس ضابط من ىذه الكتيبة ,وفي ىذا ابؼقطع ذكر:" ضابط قصتَ القامة, متتُ ابعسم , تشع منو  أفنديوىو بؿمد 
, كانت ملابؿو تدل على الرىبة, لكنو كان يطيب القلب حيث  الورطةعن ىذه  ابؼسئول, وىو الضابط  1ماىية غريبة"

أغطيتهم الثقيلة, أو يستندون الى ابعدران... يرى ابؼاس ابعنود الذين يشغلون ابؼكان, يستقلون فوق  بيراق“يقول, 
هم قليلا ورتبتو أعلى منهم, ولكنو نظرات اللوم في عيونهم أقصى ما يدكن ان يفعلوه , يشعر بدا يعانونو, لونو اقل بظرة من

, كان يحس بهم لأنهم واحد منهم لم يفرق بينو وبينهم أبدا إلا انو يفوقهم في الرتبة لكن 2منهم حتَتو مضاعفة مثلهم..."
ذلك لم يؤثر عليو أبدا يظن ان مصتَىم واحدا وطريقهم واحد لا فرق بتُ القائد وابعنود, " يقتًب ابؼاس من ابعنود 

 . 3ينظرون إليو بعيون غائرة ووجوه شاحبة..."ويحاول التهوين عليهم , 
قد لنا الراوي شخصية ابؼاس القائد القوي من ابػارج ومن الداخل الإنسان الطيب, إلا ان رغم الصعاب التي مر بها إلا 
أنهم  يدا واحدا مهما كانت ابؼخاطر , ىي شخصية برب ابؼغامرة قطع البحار للمحاربة في بلاد أخرى انو فعلا شخص 

ان ينجز مهمتو مهما كلفو ىذا سواء كان سيودى بحياتو أم لا, وبعد  شجاع قوي وروحو , روح الوطنية والأمانة أرادا
انقضاء ابغرب انتهت مهمة ابؼاس وعليو ابؼغادرة الى بلاده ," انتهت ابغرب على ما لا يساوي كل ىذا ابؽراء تريد باريس 

باريس حضر اليوم الذي في سبيل ,بعد كل ىذا التنازل وابؼوتى التي خلفتها ابغرب  4ان تكرم ابعنود الذين حاربوا معهم "
الذي ينسى فيها كل ىذا التعب والمجهود وابػسائر البشرية يتم توديعهم بلا بشن وراء ميدالية في الصدر حتى تغطي 
حقائقهم," يقف اليوم أمام إمبراطور الفرنسي , يضع على صدره وسامهم وىو يدرك انو يودعهم بلا بشن , ىذا الوسام 

  5الافتقاد" لا يوازي الدم ولا حسرة
حقا إنها بلا قيمة ىذا الوسام ابؼزيف على صدره لا يستطيع حتى التكلم ورفع صوتو أىذا قيمة ابؼوتى والعذاب التي مر 

 عليهم في كل ليلة مع كل مغيب القمر وشروق الشمس خسر جنوده في ىذه ابغرب خسر نفسو معهم.
طع:" تطلق السفينة دفقو كبتَة من دخانها وتدوي صفارتها تقدم ابؼاس بكو بلاده الذي يوضحو ابؼنسي في ىذا ابؼق

,يحتوي البحر ابعميع, ويحس  الأختَة... توقف الدم الذي لم يكف عن النزيف, يدكن للجميع الآن ان يلتقطوا أنفاسهم
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وداع , ومقت ال1ابؼاس ان الإسكندرية تقتًب, فقد قطعة من تقلبو ومات جزء من روحو ولكن الإسكندرية تقتًب..."
بابغزن عندما صعد السفينة فعلا فالكثتَ من جنوده تركهم ىناك كلما  أحس بعد ما خلف ورائو الكثتَ من ابػسائر 

التي عاشها في بلاد غريبة عنو فعلا ابغرب تعطي  والبأسكيانو البارد من كثرة الاستغلال   ويدفئيبتعد يغمره شوق الوطن 
 فهي مثل النار تدفئك لكن في نفس الوقت بررقك. وتأخذ

سوداء مليئة بشخصيات وكل ىذه الشخصيات ساعدت على تطور ىذه الرواية وبؽا  كتيبةنلخص ان رواية   الأختَوفي 
 بؽذه الرواية التاريخية. الأساسيالفضل في بنائها وحبكتها الروائية فالشخصيات ىي المحرك 

 
 ث :الحـــــــــــــــــــــد 
 :مفهوم الحدث .1

وتلابضت  الأحداثجانب من موقف, فإذا بذمعت  أويعد: " جزء من الفعل في القصة وىو سرد قصتَ يتناول موقفا 
   2في ابغبكة "  أحداثسلسلة  أصبحت

 وغتَ ابؼباشر مع التقنيات السردية بعلاقة تواصلية . وابغدث ملح الرواية يلمس تغلغلو في ثناياىا, وارتباطو  ابؼباشر
وقد أدرجو الراوي في روايتو ابؼنقسمة الى مسارين وكل مسار يسرد لنا أحداث الرواية حتى يقوم بنقطة التقائهم في نهاية 

 الرواية.
 

 الحدث في رواية كتيبة سوداء: .2
المحرك الأساسي للقصة وىذا المحرك لا يستطيع ان يتحرك إلا في من الطبيعي لا بزلو أية رواية من الأحداث التي بسثل 

 وتأثتَه,فهو من العناصر الفاعلية في البناء الروائي وبدا ان ىذه الرواية كتيبة سوداء تعكس لنا عمق التاريخ  مكان معتُ
ندي حاربت مع ج 5000على الواقع فإنها جاءت تتمحور حول حدث رئيسي وىي حول كتيبة عسكرية مصرية قوامها 

 أحداثوتشهد  باشا, إبظاعيلالفرنسي نابليون من ابػديوي  الإمبراطورابعيش الفرنسي ضد دولة ابؼكسيك , بطلب من 
نفسها, الرواية وليس الرواية  إطاربجانب العديد من ابؼفارقات التي بردث في ميدان ابؼعركة ,ىذا ىو  إنسانيةالرواية موافق 

لنفوس والعصر والأحوال ا تأملالى  والأرقامالوقائع  تأملابؼنسي قرر ان يوسع دائرة الرؤية كثتَا ,وان ينطلق من  لا
 يسوداء, تستدعكتيبة   نالرحبة, فاوابؼصائر, اعتبر بذكاء ان الإنسان ىو ابؼشكلة وىو ابغل من تلك الرواية الواسعة 

في القصور مثلما بزتبره في الغابات  ابؼأزقبزتبر ىذا  إنها لللازمان, ببر عا إنساني مأزقورطة لتًسم معالم ألا حكاية 
ابؼتحضرة التي  الإمبراطورياتلصراع الغابة, وجشع  أناقة أكثر تنويعيفي الرواية يكاد يكون  أعلىمن  عوالأكواخ, الصرا 
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في بحر الغزال, الذي يتخلص من  لدنيااسلطان قبيلة  يدثلو, ىو نفسو ابعشع الذي أوروبافرنسا وملوك  إمبراطوريدثلها 
وابغصول على  الأخرىمنو على بنادق ليستخدمها في غزو القبائل  لالزبتَ, ليحصبعض رجالو ويبيعهم كالعبيد الى ود 

 .1بكثتَ من برويل فلاحتُ في الغابة الى جنود في ابغرب أعمقفي كتيبة سوداء  ةوأبقارىا, ابؼأسا أرضها
رواية  يالغابة, فهزالت تعيشو ومسلطة عليو حياة  اابغضارة, مولا يتغتَ حتى لو ارتدى ثوب  الإنسانان  فابؼأساة

مستهلة من وقائع حقيقية كانت منسية...وابػيوط بستزج بعالم خيالي يفسح المجال لشخوص عاشت وماتت على 
صراع استعماري بتُ دول و  الأول متوازيتُ صرعتُالرواية عبر  أحداثتتوالى  ثروايتو, بحيابؼؤلف  بتٍ اابؽامش, ىكذ

صراع داخل نفس أفراد الكتيبة الذين تم انتزاعهم من بيتهم البكر والزج بهم في  وابؼال, والثاني ملوك للفوز بالسلطة والنفوذ
عظم الرواية بتُ مصر وفرنسا ثم ابؼكسيك حيث تدور م لالبقاء, وتنتققتال لا ناقة بؽم فيو ولا بصل مدفوعتُ فقط بغريزة 

الأحداث ويفسح الكاتب بؾالا واسعا لوصف الطبيعة والتضاريس بذات القدر الذي يتوسع فيو بعرض التناقض بتُ 
 والأمل أوروباجديدة بعيدة عن العالم القديم في  إمبراطورية إقامةطمع الأمتَ النمساوي ماكس و زجتو شار لوت في 

حاملة معها مفارقات غتَ  الأحداثيدلكون سواىا, وتستمر  تهم التي لاالكتيبة ابؼصرية في ابغفاظ على حيا لأفرادالوحيد 
 وبغظةالباحث عن السكينة  للإنسان الأمر,لكن ابؼؤلف ينحاز في نهاية  وابؼهشمتُمتوقعة تتقاطع فيها مصائر الطامعتُ 

 من ابغب.
 

 :الرؤية السردية في الرواية 
ىو " الرؤية من ابػلف" فهو يسرد  أكثرفي رواية كتيبة سوداء تعددت الرؤى  في ىذه الرواية ولكن ما بقده سائدا وغالبا 

ىذه الرواية بقدىا  أسرارىم, وفيالتي برول في خواطرىم وفهم كل  الأمورانو فهم كل  أيفيها الكاتب بكل شيء 
مقعد يجلس على بذلت الرؤية من ابػلف في ابؼقطع الروائي:"  دوق بحدث,مدروسة من كل ابعوانب مرحلة بدرحلة وحدث 

بػلف بؿاولا التنفس  برأسو لوجهو, يديالبندقية على فخذه ويخرج منديلا ابيض يغطي بيو  عالسفينة, يضبجانب حافة 
تزار وخفافيش  تحيواناابػطر, بؽدوء الليل تعتٍ  ةالنهار, الاستكانبرت ضوء  الآمنةنومتو ابؼريحة  همنتظم, ىذبشكل 

ابؼنديل عن وجهو فلا  حالشاطئ, يزيواقفا حتُ يسمع صراخا قادما من  ضابؼقمرة, ينتفعمياء بذذبها بؼعة النهر في الليالي 
يسيل  مفزعة, والدالتمساح تطبق على النصف السفلي لطفل تعس, رأسو الصغتَة مازالت تصرخ  بالدم, أنيايرى سوى 

ود الزبتَ  عيلتهمها, يرفان تكف الضحية عن ابؼقاومة حتى  رابؼعتاد, ينتظبفعل الافتًاس  مو التمساح, يقعلى شدقي 
, فالراوي ىنا يسرد لنا كل ما 2القذيفتان في وقت واحد..." قالزناد, تنطلالبندقية ويركز بصره على بطنو ثم يضغط على 

بالطفل الصغتَ, فالكاتب ىنا يددونا بكل التفاصيل  وقع وتعلق بهذا ابغدث ابػطتَ ابؼرتكبة من قبل التمساح وما فعلو
في ىذا ابؼقطع:" دائما ما يعزل نفسو في ىذا البيت الدافئ الذي  اابؼهشمة, وأيضالتي حدثت في تلك الغابة وابؼعلومات 
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غتَ ابؼخلوقات يدكن ان تعيش في ىذا الطقس ابػانق  يرعبها, أالذي يثتَ  نالزجاجية, ابؼكا حائطويغطي البخار 
يتجاىلها , يتجنبها؟ تلمح جسده وىو يقف بعيدا, برط  لجوابا, ىمرة أخرى فلا تسمع  وابؼتوحشة, تناديابغيوانات 

, يسرد لنا الروي كل التفاصيل التي تشعرنا انو   1الفراشات ابؼلونة آمنة على كتفيو, يتحرك ببطء بالغ حتى لا يزعجها..."
ان  اأفكارىم, وقولن وىو يسمعالشخصيات ابؼوجودة في الرواية  أفكاركان موجودا في كل حدث يراه بل وانو كان داخل 

ة وىي رؤي الرواية سادت فيها" الرؤية من ابػلف" لا يعتٍ خلوىا من باقي الرؤى فلم بزلو من " الرؤية من ابػارج",
قام الراوي بوصف ابؼظهر ابػارجي للشخصية دون ان يقوم  اداخليا, وفيهبؿدودة الإدراك خارجيا ومستحيلة الإدراك 

شقية  ةالبارد, طفلبتحليل أفكارىا ومشاعرىا كما في قولو:" تستيقظ مبكرة وتستَ حافية القدمتُ, برب ملمس البلاط 
صباح, ابؼمر التي تستَ فيو كل  الأقلدم على ان يبقوه دوما نظيفا على بتُ ابؼربعات البيضاء والسوداء, يحرص ابػ تتقفز
بؽا  ابالنوافذ, قالو  ةأيضا, مليئ وبلا جدرانالعديدة تبدو بلا نهاية  وابؼتسع, غرفالى نهاية ىذا القصر  أبدالا تصل  الكنه

جيا عندما استيقظت مبكرا بعدما كانت , فالراوي يصف لنا حالة الإمبراطورة وصفا خار 2ومائة نافذة..." ألفان عددىا 
حزينة في الليل فالراوي ىنا وصفها دون ان يصف حالتها النفسية ,ووصف لنا ما يشاىده أمامو من أحداث وقعت في 

الرؤية لم تظهر بوضوح أكثر لان السارد  االأحيان, أمالنوع كثتَا ما يتحول الى الرؤية من ابػلف في اغلب  االرواية, وىذ
 انو ليس شخصية من الشخصيات أو ما يسمى سارد شاىد على كل الأحداث. ييائبغك خارج ا

يدكن ان يكون شخصية من الشخصيات ولكنها وهمية لم يظهر نفسو فلم يكن سارد  نالرواية, ولكفهمناه في  حسب ما
نلاحظ  إليوخلال ىذا التحليل التي تطرقنا  نأنت", وم" وبضمتَ ابؼخاطب/ىي(," , بل بضمتَ الغائب)ىوالأنابضمتَ "

يعود الى الوراء وابػلف بل يدع كل  ان تطور تقنية الرواية ,وىذا بسبب ان الكاتب خارج ابغكي وعالم بكل شيء فهو لا
التعبتَ عن وجهة نظر كل منها حيث بقد في ىذا ابؼقطع  وأيضامرا  آويحدث بؽا سواء كان حلوا  شخصية تعبر عن ما

 إليها رللحظات, ينظبنبضات قلبو ثم يفتح عينيو  سأنفاسو, وبرىذا:" وفي صباح يوم معتم تسمع صوت  يوضح
معا الى حافة  االقوة, يستَ يدتلك جسده بعضا من  أيام دابؼوت, بعيقدر عليو  نآخر, لقادم من عالم  كأنوباستغراب  

 .3نعود للعالم الشرير في ابػارج" نواىن: لبؽا في صوت  لوحذر, يقو الشلال , تقوم بغسل جسده ببطء 
أمثلة أخرى تبتُ لنا الرؤية من ابػارج  كابغروب, وىنافهذا الشخص أراد حياة مسابؼة مع عائلتو بعيدة عن كل  -

 الرؤية " مع" لا توجد ضمنها لا الراوي لان الراوي ليس ضمن حكائي. اقليلة, أموذلك بنسب 
نلخص في الأختَ الى تعدد الرؤى ,في رواية كتيبة سوداء خاصة والرواية عامة يسهم بشكل أساسي في ابػطاب  -

والشخصيات والأحداث والآراء والابتعاد عن سيطرت الصوت  الشاردةالروائي من خلال تعدد الأصوات 
 الواحد.
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 :الأسلوب في الرواية 
على الورق ,تدب  أمامكتراه متجسدا  آخرحياة ىينة رواية عالم  من يخلقون نالرواية, قليلو كثتَون ىم يكتبون 

...ىي ملحمة عن الانسانية وابغرية والعبودية وابغرب وآلاموالعيش فيو بدحاسنو  إلابيدك  سشخوصو, ليابغياة في 
لكم من ابؼشاعر ,كيف برمل ابؼنسي قنديل كتابة شيء كهذا؟...ىذا ا والألموالسلطة وابغب والشهوة وابعنون وابؼعاناة 

 لينشئفهو لا يعتمد على التاريخ قنديل بخلاف اغلب كتاب الرواية التاريخية  يواحد, ابؼنسيجب ان يكون في عمل  لا
 يكتب الرواية ليعيد صياغة التاريخ بشكل جديد. لرواية, ب

القطع,  بأسلوبعدا بعض الشخصيات الرئيسية في الرواية, السرد ىنا  ابعدىا, ملكل فقرة في ىذه الرواية يطل ثم يختفي 
ىذا ابؼقطع  شيء, وفيعن كتيبة من ابعنود يتم اقتيادىم للحرب في ارض لا يعرفوا عنها  متوازيتتُ, الأولىقصتتُ  ثحي

واية برحلة قام بها ود ,بدأت الر 1لم نصل أبدا للمربع الأختَ" يذكر:" كنا بيادق صغتَة فوق رقعة واسعة من الشطرنج
ابؼكسيكية, الزبتَ ليجمع بؾموعة من العبيد بتكليف من السلطان, ثم يتم اقتيادىم عبر السفن النمساوية الى الأراضي 

, التي أرسلهم ابػديوي 2يقول:" ثم يبدأ جنود آخرون في الانضمام إليهم" ثابعنود, حيإليهم ىنا عدد آخر من  مينظ
المجموعة الكثتَ من ابؼصاعب بداية من الرحلة التي لم يعرفوا سببها الى ابؼوت أكثرىم بابؼرضى  سعيد للحرب معهم تواجو

 ألقىالذين  قبرا, غتَ وأربعتُخلفو مائة  كتر “ابؼقطع: ومن يحيا منهم يواجو ابغرب الباردة التي سبقوا إليها ونذكر في ىذا 
, لن تتذكر من ىذه الكتيبة إلا من خرجوا عن ابؼألوف, من واجهوا عبوديتهم 3ابة"ىربوا عبر الغ أواسروا  أوالى البحر  بيو

فعل " علي جوفان" الذي سيهرب مع احد النساء ويتزوجو وينجب منها في مكان  اابغرية, كموحاولوا الوصول الى 
 احرة, دائمبداخلو روح يحمل  وفقط, فهىذا ابؼكان بذريتو و" العاصي" العبد ظاىريا  رأحدا, ليعميوجد فيو  نائي, لا

 في خنقو ستجد الروح التواقة للحرية. بشيء, حتىىو ابؼتمرد الذي لا يرضى 
الأوامر, بؾبر على ابغرب وعلى إطاعة  وبصل, لكنوالقائد "بؿمد ابؼاس" الذي يدرك أنهم في حرب لا ناقة بؽم فيها ولا  

عن ملك يساق  ةالأحداث, والثانين بؽم دورا مؤثرا في على ان لا يدت جنوده...والكثتَ من السود التي لم يك صوحري
ابؼنسي في ىذا ابؼقطع:"...سوف يقتلونك يا  ديذكر, بؿمبغكم الإمبراطورية ابؼكسيكية بواسطة نابليون الثالث بحيث 

 حكها ىكذا تنبأت ابؼلكة فيكتوريا العجوز للملك ماكس قبل ان يتم توليو إمبراطورية ابؼكسيك الثانية التي 4صغتَي"
ثم بزلى عن نابليون يسحب جيشو منها وتركو ليواجو الإعدام على  1867الى  1864مدة ثلاث سنوات فقط من عام 

أوبظتو, ىذا ابؼقطع يوضح ذلك:" في صباح يوم الإعدام يرتدي حلة الإمبراطور ابؼزركشة ويعلق كامل  ابؼتمردين, وفييد 
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من حيث  الأفضلىي الشخصية  شار لوتزوجة ابؼلك  أما 1أختَا الى ساحة الإعدام فوق تل الأجراس..." اويصعد
 أنواعتتضح بجميع  ةالرواية, الروايالكاتب في ربظها ووصف مشاعرىا ابؼختلفة على مدار  أبدع دوالتحليل, فقالبناء 

بهذه  تتأثرسوى ان  شيء يليس بيد وأنت...واللامعقول ةوالكاذبة, وابؼعقول ةوالمحلل, الصادقمنها  مالعاطفة, المحر 
بؾرد جندي يقوم  وبؿرمة, فهفهي  شال روتالعاصي بابؼلكة  ةمثل: علاقبقد في ىذه الروابط , ثابػفية, بحيالروابط 

بقد علاقة جوفان وزوجتو ماريانا الذي تزوجها بعد مشاكل عديدة  كماكس', وكذل الإمبراطوربحمايتها وىي زوجة 
احد, سردي مذىل لا يباريو فيو  أسلوبقنديل صاحب  يكاذبة, ابؼنسنابليون وماكس فهي علاقة   ةواجهتهم, وعلاق

ىوا واحد من أفضل الكتاب العرب في  ديجب, بالتأكيبفتاز...كاتب متمكن يكتب الرواية كما  وأسلوبقوية  ةولغ
صفحة, بخيوط ابغكاية ببراعة متقطعة النظتَ من أول صفحة لأخر  ببديع, يتلاعيسرد بأسلوب  والأختَة, فهالسنوات 

 .تأتي النهاية عظيمة جدا ةوكالعاد
 

 :مفهوم المكان الروائي 
" يدل مصطلح ابؼكان على الأمكنة ابؼوظفة في النص الروائي ذات الأبعاد ابعغرافية والفيزيائية وابؽندسية...أي أننا 

 .2لى ابؼعطيات الأكثر سلبا من معطيات ابغياة..."سنتعامل معو كمعطى وجودي , ينظم ا
 

 المكان في رواية كتيبة سوداء: .1
ان ابؼكان ىو من أىم العناصر في الرواية فلا يدكن ان توجد رواية بدون مكان فهو الذي يتحرك فيو شخصيات الرواية, 

مكان ,فلا وجود لأحداث خارج ابؼكان, ويدثل ابؼكان مكونا بؿوريا, في بنية الرواية بحيث لأي مكن تصور حكاية بدون 
ذلك ان كل حدث يأخذ وجوده في مكان بؿدد, وابغديث عن ابؼكان ىناك فرق بتُ ابؼكان ابؼغلق وابؼفتوح, وبكن ىنا 
نتحدث عن ابؼكان ابؼغلق, فلديو أهمية في الرواية واشتغال الأحداث وبررك الأشخاص وفق أماكن بؿددة وضعها الكاتب 

ا الأبعاد التي يكشفها القارئ, ومن خلال دراستي لرواية كتيبة سوداء لمحمد ابؼنسي قنديل, والتمعن فيها حتى يتبتُ لن
 يكشف اختيار الكاتب إطارا مكانيا مغلقا تتوالى وتنطلق منها الأحداث ونذكر من ىذه الأماكن كالتالي:
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 الكوخ: . أ
شخص الدخول إليو وقد وظفها الراوي في روايتو لتدل على   يعد الكوخ من الأماكن ابؼغلقة لكنو غتَ امن ويستطيع أي

ابؼتوحشة وفي ىذا ابؼقطع الذي يذكره في الرواية:" وأكواخها ابؼكونة من أغصان  تكيفية العيش في الغابة وسط ابغيوانا
ص دخوبؽا إلا الشخ عالأشجار والبوص, أكواخ سقوفها بـروطية, مغطاة بطبقة من الطتُ ابعاف, أبوابها ضيقة, لا ستطي

 .1وىو منحتٍ الرأس"
وىو ابؼكان الذي يعيش فيو أىل القرية في القديم, وقد دل الكوخ في ذلك الزمن على معاناة أىل القرى ابؼهشمة ,وكيف  

 حياة على ابؽامش من ابػوف وابؼوت والاستعباد الأبدي. اكان تعايشهم في تلك الفتًة السوداء, عاشو 
 

 المنزل: . ب
الأول ورحم الراحة , والطمأنينة, وىو عالم بطور حياة الإنسان ويكونو ويصنع شخصيتو ,فكل ركن منو, وىو ابؼوطن 

جسد فيو حلما وذكريات بصيلة وحزينة في ىذه ابغياة:" يشم رائحة بيتو أختَا, تراقبو زوجتاه في توجس, ىنومة الزوجة 
لا واحدة منهن في بصال السنيورة, لا بذران على الاقتًاب  الأقدم, وضي البيت الزوجة ابعديدة التي أصبحت قديدة فجأة,

منو, دون ان يسمح بؽما بذلك, يحيط بيو أطفالو وىم يصيحون في صخب,...تتكاثر قبيلتو داخل البيت,...يلتفون 
ابؼاء أو برضر  رالأولاد حولو,وتقف الزوجتان كل واحدة منهن تؤدي دورىا, برض سبصيعا حول مائدة الطعام, يجل

, فهو مكان للاستقرار بعد تعب النهار فالبيت يأوي إليو أي فرد من الأفراد وبقد ذلك عند كل 2الفاكهة أو ابغلوى..."
 الرواية للدلالة على الشعور بالراحة. شعوب الأرض, وقد وظفها الراوي, في

 
 السجن: . ج
 الإلزام بقيم يتميز انو الى إضافة, وبؿدوديتو انغلاقو بسيز ابأبعاد, ومقاس ينفرد انو بقد السجن دلالة في تتأمل عندما

الألفة,  بقيم يتميز الذي,  ابؼنزل مع يتعارض والانفتاح, وى صفة كليا عنو تنفي وابؼصادرة ابغجر رمز ووالتعجيز, فه
 ابػشنة بابعدران السجناء يلتصق:" الإجبارية الشخصيات إقامة معد والأسوار, وى خارج ابغرية لعالم  مفارق عالم ووى
 وىي النورس نالبحر, ويراقبو  الى بها يلقي الذي الساخن ابؽواء لفحات نالزنازين, يتنفسو  لظلمة العودة يريد احد لا,

 الى ابػارج من انتقال نقطة يشكل وصارمة, وى عقابية شروط في ابػاص قانونو الى,  نزلاؤه يخضع اذ" ,حرية في تنطلق
 قدمي تطأ ان ادلالية, فم إلا الإجراءات من ةبالتزامها, وسيل عليو المحتم والعادات القيم من برولا يتضمن والداخل, فه

 برول عبثية حركة في“ابؼقطع:  ىذا في رالعذاب, ونذك سلسلة تبدأ حتى ابغرية عالم وراءه االسجن, بـلف عتبة السجتُ
 طعاما, ولم لو يحضروا لم,...ماء وجرة خشبي ومقعد ومنضدة صغتَ فراش إلا غرفتو في يوجد سجيلتا الى الإمبراطور
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 ابؼفتاح بوظيفة مرتبطة السجن فدلالة..." , والصمت ابعوع من أيام ثلاثة بسضي...شيئا يطلب ان نفسو لو تسمح
 مكان ليس السجن نوحدود, إذ مغلق إطار في ابغرية عالم حجب وبالتالي الأبواب إغلاق أو فتح في بحركتها الأساسية

 .والعزلة والمحدودية بالضيق يتصف السجن ان وثباتكما ابعبرية للإقامة مكان ىو وإنما وحركة انتقال
 

 الغرفة الزجاجية: . ح
ىذه  نوىي مبتٌ منفصل أو متصل بدبتٌ آخر كمنزل أو مطعم أو مكتب وفد وظفها الروي في رواية كتيبة سوداء, آ 

يهبط الى غرفتو الزجاجية عابؼو ابؼنتزع من وسط أحداث الغرفة ىي مكان للاستجمام والراحة وخلوه في عابؼو ابػاص:" و 
, تتميز ىذه الغرفة بأنها تسمح بؼن بالداخل ان يتمتع بابؼناظر الطبيعية المحيطة بيو بينما ىو بؿمي من الأحوال 1العالم"

ىذه الغرفة الزجاجية على عالم آخر وحياة بـتلفة تعيشها الشخصية انفرادا عن عابؼو ابغقيقي,  لابعوية في ابػارج, تد
وترمز أيضا على جزء مغلق في أعماقو يرفض ان يفتحو لأحد, "دائما ما يعزل نفسو في ىذا البيت الذي يعطي البخار 

الشخصية بؽا  هشمس للدفء والضوء, فهذ, دلالة على ان ىذه الغرفة تستخدم في بصع أشعة ال 2حائطو الزجاجية"
 عابؼها ابػاص الذي يبقى فيها أوقات طويلة دون ان يحس بالوقت لأنها تشعره بالراحة النفسية.

  
 :رقصر ميرا ما . خ

متَا مار يطل  رما يتعلق بابؼقرات ابؼلكية والرئاسية وىو من ابؼباني الفخمة وابؼزخرفة, وقص ةوىو مقر إقامة كبتَ, وخاص
لشاطئ الأزرق ابعميل للبحر الاردياتيكي,بالقرب من مدينة تريثتا ,جرى تشيد ذلك القصر في منتصف القرن على ا

أخيو ماكس وأقام فيو لعدة سنوات," داخل قصر  اكتمالو قدمو ىدية الى دمن الإمبراطور النمسا, وعن رالتاسع عشر, بأم
قصر رغم اتساعو وبصالو لكنو عبارة عن سجن بصيل بالنسبة ,إلا ان ىذا ال 3متَا مار ابؼطل عللا ابػليج الايطالي"

يرتبط ارتباطا  و, فهذا القصر يحمل العديد من الدلالات, فه4," ونظل بكن في ىذا ابؼنفى ابعميل"تللإمبراطورة شار لو 
في ابذاه  نوثيقا بالإنسان ولقد جسده الراوي كمكان يحمل معاني عديدة:" لا بسلك إلا ان تبتسم في وجهو, يستديرا

, وىذه ابؼعاني التي تدل على الاستقرار والأمان في نفسية الإنسان, 5جسدىا وتتمتٌ ان برتمي بجدرانو" فالقصر, يربذ
يشعرىا بالعطف والراحة:" برب ملمس البلاط البارد طفلة شقية تتقفز بتُ ابؼربعات البيضاء والسوداء...لكنها لا  وفه
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,قدم لنا الروي شخصية ابؼلكة في ىذا ابؼكان على انها طفلة شقية برب 1ابؼتسع..."تصل أبدا الى نهاية ىذا القصر 
 اللعب والاستكشاف.

 
 الكنيسة: . د

مكان لعبادة الديانات ابؼسيحية,  يوظف الراوي الكنيسة حتى تبتُ بـتلف الديانات التي شاركت في الرواية التاريخية, فه
ذكر الراوي الكنيسة في الرواية  دالذين يشتًكون بنفس العقائد, وق تعتٍ كذلك بذمع أو بصهرة من ابؼسيحيتُ اوكم

برجها عاليا...ترسم أصابعها علامة الصليب  عووصفها بشكل جيد حيث يقول في ىذا ابؼقطع:" كنيسة صغتَة, يرتف
عجوز, من خلفو قس  رعلى وجهها وصدرىا,...تدق الباب بابغلقة ابؼعدنية,...تواصل الدق حتى يفتح الباب, يظه

بالرىبة وىو يشاىد الشموع ابؼشتعلة ويشم  سمسوحا بنية داكنة,...يجتاز الباب الصغتَ الى داخل الكنيسة, يح ييرتد
بؽا عادات  ن, ترحب الكنائس بكل الناس حتى أولئك الذين يريدون فقط الاستماع بابعمال وابؽدوء, وا2رائحة البخور"

 بـتلفة على ابؼسلمتُ.
 تأطتَيتوفر عليو من أهمية كبرى في  االروائي, بؼأىم العناصر الأساسية في البناء  نلقول بان ابؼكان موفي الأختَ يدكن ا

الأحداث ,فلا وجود لأحداث خارج ابؼكان, فكل حدث يأخذ وجوده في مكان بؿدد وزمان  مابغكائية, وتنظيابؼادة 
 معتُ, وبؽذا لا يدكن تصور عمل حكائي بدون مكان.

 
  الرواية:الزمن في 

وقت العبودية والقهر وابغروب ابؼدمرة,  سرد لنا بؿمد ابؼنسي قنديل أحداث ماضية, في درواية كتيبة سوداء تاريخية, وق
 التطرق الى زمن الرواية علينا ان نمر قليلا بدفهوم الزمن التاريخي: لوقب
 

 مفهوم الزمن التاريخي: .1
تكون مرتبة بحسب الزمان  ثالقصة, والأحدا" يكون متسلسلا ويبدأ من نقطة معينة ثم يستَ الى الأمام حتى تنتهي  

 3,حدثا بعد آخر دون ارتداد في الزمان"
إدخال تقنيات زمنية على مستوى الكتابة  ولقد أظهرت الكتابات السردية قدرة خاصة على التلاعب بالزمن, عبر

فنية,  ضمن ابؼتخيل رؤية خاصة في التعامل مع الزمن من خلال الفوضى والعبث على مستواه للأغرا ةالروائية, مستلهم
 ما يبحث عنو السرد ابغديث وابؼعاصر. اوىذ
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 الفرق بين زمن القصة وزمن السرد: .2
ثنايا كل منها بظات تعتمد الأعمال السردية عموما على زمنتُ:)زمن القصة وزمن السرد(,وهما عبارة عن ثنائية برمل في 

بزتلف عن الأخرى,اذ:"انطلقت الدراسات السردية في تعاملها مع إشكالية الزمن الروائي من التفريق الذي أقامو بساسكي 
,وجينيت,عن طريق صياغة الثنائية ابؼعروفة :ابغكاية, فأفاد منها تودر و  د, بتُ ابؼتن ابغكائي وابؼبتٌ ابغكائي, وق

,وبذلك تم اعتماد الدراسات السردية للثنائية في دراستها للزمن الروائي رغم الاختلاف في 1"القصة, السرد ,ابػطاب
 التوظيف والدراسة والمحتوى.

في قصة مع التًتيب الطبيعي  ويتطابق تتابع الأحداث في رواية ما, أ ناذ ليس من الضروري من وجهة نظر البنائية, آ
طبيعة الكتابة تفرض ذلك  نن واحد لا بد ان ترتب في البناء الروائي تابعيا, لاالأحداث التي تستَ في زم نلإحداثها, فا

,وىنا يكمن اختلاف السرد بتُ الأحداث الواقعية 2مادام الروائي لا يستطيع أبدا ان يروي عددا من الوقائع في ان واحد
 يغها حسب ما تفتضيو الصناعة الروائية.تص لىذه الأختَة لا تقبل الأحداث الواقعية كما ىي, ب نوالأحداث الروائية, لا

 
 المفارقات الزمنية: .3

نمطية حداثة ساهمت في  تعتبر ابؼفارقات الزمنية من أىم الأساليب ابؼعاصرة التي كان بؽا دور في تغيتَ صتَورة الزمن, إلى
اىي ليفسح المجال أمام القفز يتوقف استًسال الراوي في سرده ابؼتن ثإثارة ابؼتلقي وتشويقو يعتٍ:" ابكراف زمن السرد, حي

الى مفارقة بتُ زمن  ل, وىذا ما يؤدي الى كسر الراتب ابؼنطقي للزمن, والوصو 3بابذاه ابػلف أو الأمام على بؿور السرد"
الإحداث الروائية بتُ تقديم ما لم يأت بعد استًجاع بغدث فات,  ةتتًك ابغرية ليد نامي كابػطاب وزمن ابغكاية, وبذل

 ابؼاضي وابؼستقبل تتحدد معالم ابؼفارقة الزمنية التي تقوم على تقنيتتُ بارزتتُ: وبتُ
 

 :الاسترجاع 
من تقنيات ابؼفارقة الزمنية ابؼتحايلة على الزمن, و يعتٍ ان نستًجع أحداثا ماضية مسجلة وبؿفوظة في الذاكرة, حيث:" 

اع من أكثر التقنيات حضورا في النصوص الروائية من وتعتبر تقنية الاستًج 4يقوم على عودة الراوي الى حدث سابق"
الاستًجاع نتعرف عللا ماض الشخصيات وذكرياتهم ابؼخزنة في الذاكرة ,حيث ارتسمت على ملامح  الكم والنوع, وعبر

ف من بدأت أحداث الرواية برحلة قام بها ود الزبتَ ليجمع بؾموعة من العبيد السود بتكلي ذالرواية تقنية الاستًجاع, إ
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وفي مقطع أخر بقد:"  1..."رما بقده في ىذا القول:" بؾرد شحنة من العبيد كلفتٍ بها الباشا الح كمدا االسلطان, وىذ
الغنم ويحملوا الأوساخ و الاىانات سيصبحون جنودا ويوما ما سيصبحون أحرارا  القد أنقذناىم من يديك بدلا من يرعو 

بؼقطع الأول بؾموعة من العبيد بلا ىدف ولا معتٌ بغياتهم أما في ابؼقطع , فقد شكل ا2مثلك بل أفضل منك أيضا..."
 الثاني تتغتَ الأحوال مع تغتَ حياتهم من عبيد منبوذين الى جنود أحرار.

من  رثم يواصل سرد قصتو حينما يصف لنا في مكان آخر مللك وملكة النمسا يستعدان للسفر الى أمريكا ابعنوبية, بأم
الزمن بصورة مثتَة للاستغراب في مدة بالغة  بقيادة نابليون كي يتولوا حكم ابؼكسيك:" كان بؿقا, يتغتَ ابغملة الفرنسية

 .3في كل ابؼصائر..." االقصر يصبح نابليون العجوز موجودا في قلب الصورة, متحكم
في ذىنو أحلام وكذلك في مقطع آخر يوضح لنا:"فرصة نادرة جاءت تتهادى أمام الذئب العجوز نابليون تستيقظ 

ان يقيم  دحلمو في ان ينشئ إمبراطورية فرنسية في الشرق, يري دصورة عمو, نابليون الأول, يعي صالعظمة القديدة, يتقم
,في ابؼقطع الأول والثاني بقد ان نابليون كان يحاول في فرص كثتَة ان يستولي على  4إمبراطورية أخرى في الغرب..."

يذكر لنا الكاتب تاريخ الأحداث بالتفصيل فقد سرد لنا الرواية بدون  طور النمسا, لمابؼكسيك عن طريق ماكس إمبرا
 الاعتماد على أية من الشهور أو الساعات والسنوات والأيام إلا في بعض ابغالات التي تقودنا الى عمق الرواية.

في الرواية حتى م بعملية) فصل ثم وصل(أما في فصل آخر من الرواية التي تكون فيها قصة الكتيبة سوداء فالراوي ىنا يقو 
فيهم اليوزباشي: يجب ان بقهزكم  فيصلان الى ىدف واحد وذكر  في ىذا ابؼقطع:" في الصباح يوقظهم مبكرا, ويهت

 د, أما في مقطع آخر:" ...يقف أمامهم ويتأملهم, يجي5للرحيل...ستًحلون الى ارض جديدة وعلينا ان بقهزكم بؽا..."
 6بؽم ابؼرة الأولى إنهم جنود وليس عبيدا..." لويتشربون كلماتو, يقو  واللغات كلها ويقلب لسانو بينهما, يفهمون

,وىذا العام الذي كان ملئ 1864ينتقل بنا الراوي الى عام ,أصبحت ىذه الورطة السوداء في مهمتها العسكرية, ثم
ىذا اليوم  رحيث يقول:" شار لوت, ستتذك تابؼلكة شار لو بابؼغامرات والأحداث وبابػصوص في يوم من أيام عند 

, وىذا اليوم الذي كانت في انتظاره 7تفتح حدائق القصر للمرة الأولى..." 1864طويلا يوم الأحد العاشر من ابريل 
 مدة طويلة حتى تصبح إمبراطورة على عرش ابؼكسيك.
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ريقية بالغابة الأوروبية, ولذلك ينتقل السارد بتُ معاناة الورطة بناء الرواية ليس في حقيقتو سوى بشرة تقاطع الغابة الإف
 البائسة بغكم بلد لا يعرفان عنو شيئا, ثم مورجابؽم وحروبهم الصغتَة البائسة ومعاناة ماكس وزوجتو شار لوت, وحروبه

كل يوم ,جنودا غرباء   لالتي كانت فيها الكتيبة السوداء تتقدم, تقاتل وبرارب, تقت 1865انتقل بنا الراوي الى عام 
أحيانا من البيض وأحيانا من السود لا يهتم , ابؼهم ان يصوبوا في الابذاه ابؼرغوب بدون تفكتَ:" تتواصل مستَة ابعنود لا 

الذي  ت, وفي الابذاه الأخر حيث كان خوف شار لو  1يرتاحون إلا لساعة واحدة يأكلون بعض من الأطعمة ابعافة..."
مثل   تالبرقية أدراجها, كان قتغل“جها بعيدا عنها وتاركها وحيدة بدون بضاية وذكر في ىذا ابؼقطع: ىدد العرش وسفر زو 

كل مساء بذلس في القلعة وحيدة تكتشف ان الأخطار التي تهدد العرش أخذة في التزايد, وعليها ان تتذكر خلو بطنها, 
وىو العام الذي بردد  1866ناك فتًة أخرى وىي عام ,وبعد الانتهاء من تلك الفتًة ى 2الرجل الذي ىرب طويلا" اوىذ

يطلب منا  لى“فيها بزلي ماكس عن العرش بأمر من الإمبراطور نابليون حتى ينجو بحياتهم وذكر في ىذا ابؼقطع: 
 , وفي الفصل الثاني تغتَ حياة جوفان وىو احد الكتيبة داخل السجن وحضور امرأة 3الإمبراطور ان نتنازل عن عرشنا..."

غريبة إليها تقوم باتهامو بفتل زوجها:" يقول جندي بفرنسية متعثرة: ىل براول التنصل بفا فعلتو؟ تقول انك قتلت  امرأة
 .4زوجها..."

من رحلة الكتيبة ومشهد من رحلة الإمبراطور وزوجتو, تتوالى ابغروب  دبسضي مع خطي الأحداث بالتوازي, مشه
داخل ىذه ابغقبة التاريخية بالتفصيل  جداخل الرواية بلا استثناء, تندم والصراعات ىنا وىناك , تتعاطف مع كل شخصية

عام بردد فيها النفوس وابؼصائر  1867حتى نصل الى نقطة التقاء خطي الأحداث في الثلث الأختَ من الرواية وىو عام 
موجزة عن  تلماأخرى تداهمو, ك ةبرقي“الذي ذكر في ىذا ابؼقطع:  تحيث بقد موت ماكس وجنون زوجتو شار لو 

  5جنون قادىا الى ذلك ابعنون؟..." يمرض زوجتو...ويخيم عليو ذىول صامت, أ
,وأما ناحية الكتيبة أخذت مصتَىا في ذلك 6وفي مقطع آخر:" لا تعرف أوربا كلها كانت تتابع إعدام الإمبراطور..."
الغريبة وعودة ابؼاس الى بلاده مع بقية ابعنود  العام حيث بقد مقتل العاصي في بلاد غريبة وتطور سلالة جوفان مع ابؼرأة

يعيد  وبؿمد ابؼنسي قنديل بقح الى حد كبتَ في برقيق ذلك, وى نبعد مدة دامت أربع سنوات من ابغرب والقهر, لك
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بريلنا استدعاء التاريخ في روايتو كتيبة سوداء بحيث بضل نص بؿمد ابؼنسي الكثتَ من الاستًجاع التاريخية التي يدكن ان:" 
 .1على أحداث سابقة على الزمن ابغاضر, حاضر السرد وفي ىذه ابغالة يسمى السرد بالسرد الاستًجاعي"

كيف   -منذ ذلك الوقت -تصمت -تقول -كانت  -:) كانوالذي اعتمد فيو الروائي على بعض إشارات وصيغ ابؼاضي
 ذاتها. حدث ىذا؟( وغتَىا من الصيغ التي أحالتنا للماضي عن طريق الشخصيات

وبذلك استطاع السرد الاستًجاعي الذي اعتمده الروائي كتقنية سردية ان يعرض للمتلقي أصعب ابؼراحل والعقبات التي 
 واجهت الشخصيات في الرواية.

 
 :الاستباق 

 فبعد, بهد فيها الروائي باستباق أحداث لم يحن وقت سردىا موىي التقنية الثانية التي تعتمد عليها ابؼفارقة الزمنية, وبقو 
الاستباق:" بـالفة لستَ زمن السرد تقوم على بذاوز حاضر ابغكاية وذكر  تشويق القارئ للأحداث التي ستأتي, ويعتبر

اعتمد بشكل كبتَ على تقنية  ذ, وتعد الاستباق اقل التقنيات حضورا في رواية كتيبة سوداء, إ 2حدث لم يحن وقتو بعد"
 شخصيات ان تستشرف أحداثا قبل أوانها.الاستًجاع حيث لم يفسح المجال لل

جدوى من  وابرز بذليات الاستباق في ىذه ابؼدونة الروائية ما ورد عند شخصية ود الزبتَ:" يتحسس ود الزبتَ عنقو, لا
كلمتها سيف باتر ستقطع عنقو دون ان يأبو   نيقولو سيكون ىراء لا يسمع, ولك افي مواجهة كلمتها, م والكلام, كلمت

 , فقد استبق الراوي ما سيحدث لود الزبتَ لكنو لم يصب في استباقو للأحداث.3بيو احد بذلك...'
اقبل  جلالة الإمبراطور...يقول ماكس بصوت جاف: لم مالعزيز, أ قوفي مقطع آخر :" بداذا يدكن ان أخاطبك, الشقي

استباق الأحداث التي  موي في ىذا ابؼقطع الذي دار بتُ ماكس وأخوه إمبراطور النمسا, وقا,بردث الرا 4العرش بعد..."
 التي توضح عدم قبول ماكس لعرش ابؼكسيك بعد.

لقد تم السرد لاستباقي عن طريق الشخصيات التي عاشت ابغدث أو كانت جزء منو و السرد الاستباق "بالنسبة للبطل 
,أي ان البطل عبر استشرافو للأحداث بؿاولة للتخلص من حالة 5الانتظار العبثي"  بذاوز حالة القلق النابذة عن وضعية

 انتظار الأحداث.
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 : اللغــــــــــة 
 اللغة في رواية كتيبة سوداء: .1

شيء في الرواية لو وظيفتو و كل  لان دراستو اللغة في الرواية يجب ان تنفذ الى ابؼعتٌ الذي برملوا الوظيفة التي تؤديها, فك
ىناك وحدة ضائعة مهما كان ابػيط الذي يربطها بإحدى مستويات  ساصغر التفاصيل, فلي شيء يحمل معتٌ, حتى

 1اللغة طويلا أوشوا ىنا أو قويا"
ان  بو يرى منيف ان لغة الرواية ليست بؾرد إظهار للبراعة اللغوية إنما ىي القدرة على التوصيل و التوليد و الصدق, ويج

بؽا ظلابؽا  ن,أي بدقدار ما ىي كلمة, فا وىي بنية متكاملة و ظل افتعال, يكون فيها قدر من الرشاقة دون تصنع أو,
 .2نوع من الشيء الشعري أو أظلي الذي يعطيها قواما آخر يجعلها أكثر غتٍ و بصالا  اإيحاءاتها وبؽا خلفيتها, فيه

كاختيار بصالي عميق بينما تقارب حادثة ماضية ,و كان   وغة ابؼضارعة, تبدلقد ظهرت اللغة في رواية كتيبة سوداء بالل
ثم  ربقانون الفن الى مضارع يقع ألان, قاد لمن ماض أغلقت صفحتو كل ماض, يتحو  سالشكل في ذاتو دلالة, فلي

 على فتح باب واسع على أسئلة ابؼستقبل .
بالأحرى, ليعيد تأويلها بقوة اللغة و اكتشافها  ليد تدوين واقعة, بليع روافد الأثتَة, لا دبؾددا يعود قنديل للتاريخ, اح

رجل  300يقرر ابػديوي سعيد باشا إرسال كتيبة مؤلفة من  1863,وبالتحديد عام  19بقوة التخيلي أواسط القرن 
اكس حكم ىذه انتأوك نابليون الثالث للأمتَ النمساوي م داسود للمحاربة في ابؼكسيك برت لواء ابعيش الفرنسي, بع

الرواية  نىي سطور الواقعة كما يدكنك ان تعثر عليها في استعراض تاريخي مقتضب, لك هصفقة سياسية, ىذ قالبلاد, وف
في تقليب الإجابة ابعاىزة بغية  لتكمن أهميتو في النقل أو المحاكاة, ب لن تكلا إزاحة التقريري ليغدو بزيليا خالصا, لا

كانت قد بقحت في إقناعو أم لا ؟ىل   نآ“في الرواية بؾموعة من الأسئلة و نذكر منها: الذىاب بها للسؤال ,و بقد 
 كالتأويل, ذل و,حكاية يعاد تأويلها أكثر بفا يعاد سردىا, ان3يفكر في الأمر بجدية؟...."  لاستطاعت التأثتَ عليو, ى

 مستواه الأكثر عمقا. ابؼنحى الشعري الذي نستطيع العثور عليو ىنا, في
تغدو  ثنصا يدتزج فيو التخيلي بالتاريخ, وحي اتُ الذىاب و العودة تتحقق ملحمة حقيقية يربظها قنديل بحرفية, مقدمب

خيط ابؼثبت الواىي وابؼقتضب يجري تشييد الواقعة الفنية بصلابة البناء الدرامي و  نالواقعة شرارة تضرم عابؼا روائيا, م
عنوان  نسوداء انو يبدو اكبر بكثتَ م ةابؼعقولية الفنية التي ما ان تستجيب للمحاكاة تارة حتى تديرىا ظهرىا تارات, كتيب

لسوداء فقط لونا لأولئك العبيد الذين من السرد ابؼلحمي ليس ا سصفحة, بط 470مثالي يلخص في كلمتتُ متجاوز 
 زأيضا لون بلائم مصائر كافة أشباح ىذه المحكيون أوبؽم السادة البيض, يتجاو  ويحتلون الأفق الغائم لذلك النص, لكن

نون ابؼوت أو ابع ادواة ىذا النص يواجهون لعبة مصائر داكنة, يتوجه بافقو المجازي, فأغل هاللون إذن دلالتو الأولية, بابذا

                                           

 .201,ص2010,جامعة مؤتة, (,رسالة الدكتوراهأنموذج,شعرية الرواية,)مدن ابؼلح  سليمان سالم الفرعتُ - 1
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في ىذه الرواية  رو يبدو الليل مهيمنا في مواجهة النهار الذي بطل على استحياء في ىذه الرواية حتى الشمس, برض
 مظلمة .

شاطئ بحر الغزال برط سفينة ود  ىيبدأ قنديل من بغظة صفرية في عتبة تأسيسية بزيلية براول تأسيس ما قبل الواقعة, عل
,بدء كأنو بدء خليقة 1ق السرد...."في البدء كان ىناك سلطان وتاجر و بسساح " الزبتَ جلاب العبيد مؤذنة بانطلا

 في لعبة سردية أولى, يستعتَ دموازية مكانها ىذه الرواية حيث تستبدل أيام ابػليقة الست  سنوات الرواية ابػمس, السار 
الشخصيات على ثرائها الإنساني الى  السؤال الأخلاقي المجرد مبطن بدحكميو متجسدة بزتزل فيها ثبنية الأمثولة, حي

ابؼقايضة و سلطة  ةأدوارىا أو وظائفها المحكية الأولى تتأسس على مثلث يتوفر على الشرط الدرامي ابؼؤذن بالصراع, سلط
التاجر ود الزبتَ جلاب العبيد بسساحا على  ليقت“التملك وهما تتحدان في مواجهة سلطة الفطرة بفثلة في طبيعة الغريزة, 

ىكذا نفتح الرواية على طلقة مدوية كأنها ابػطيئة الأولى في ذلك الفرد وبس التي ستؤذن بدغادرة أبطالو العراة 2لشاطئ"ا
 التاجر الطبيعة بفثلة في احد اشد  لللأبد, يقت

ت ابغيوان ىي التي قتل ةكائناتها عنفوانا يردي الغريزة العمياء التي كانت حتى تلك اللحظة مسرحية في فرد وسها, البندقي
نزوة فاشلة  دالفصل التأسيسي بالتجار وقد جرد من كل زىوه, بع يللسلطان ان يقتل بها أعداءه, وينته نالإغواء: يدك

لا  نمع البرنسيسة تلك الأوربية الغامضة التي بذيد عقد الصفقات أكثر منو وبسلك فوق ذلك سلطة أنزال العقاب, بد
 3يرضخ بؼنطقها في ابؼساومة.

 والعبيد السود الذين سيبدؤون رحلتهم كجنود, ان طية أخرى مفتوحة على التأويل سينجو من ذلك الفصل, فقوحكا
تناص رىيف مع بنية ألف ليلة وليلة حيث بسثل ابغكاية الكبتَة إطار يسمح بتوالد  أيضا فصل يدثل ابغكاية الإطارية, في

على نفقة الأخر,  اائية يتجادل فيها العابؼان دون ان سيطرا حدهمفي الأختَ بنية رو  قلن ينتهي لمحكيات متعانقة, لتتحق
 دبنية دائرية يتمركز فيها عود ابدي, سيعو  اابغكاية ابؼولدة قرب نهايتها للنهر الأول, كأنه دألف ليلة وليلة, ستعو  لومث

 أمام صفحة لن تطوي أبدا وان تغتَت التفاصيل . االكرة من جديد, وكأنن انفسها ,ليعيدو  ةابعنود في نهاية ابؼطاف, للغاب
شعور الإنسان الى تكييف جديد لعلاقتو  رفيقد“ابؼوجود والذي يعتٍ ترميز الواقع بدلالات بـتلفة,  حومن ىذا التناص

 .4ثم خصوبة شخصية البطل وعمق مأساتو" نازدياد أزمتو وتعدد أبعادىا, وم نبدجتمعو وبوضعو الاجتماعي, يكو 
ابغدث بشة  ةشاعري, بخارط نسارد عليو يدسك برىافة, وباستيطا الرواية بعد ذلك في خطيتُ متوازيتُ, عبر تتحرك

ىي رحلة ابعنود بابذاه الأرض البعيدة التي ستصبح ساحة  تقاطعات بؿكمة, الأولى ئرحلتان سيجري رصدهما قي
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ان  لبابذاه الأرض نفسها, قب تو زوجتو شار لو  ش عر رحلة ماكس الأمتَ النمساوي الذي بلا ةبؼعركتهم ابؼنتظرة, والثاني
 يتزوج ابػطان في مصب نهر واحد.

و حتى  1863كل تاريخ من العام   ىىو الزمن السردي بكتيبة سوداء وىو أيضا عدد فصوبؽا, اعتل ابطسة أعوام, ىذ
انضوت برت الفصول الكبتَة, مقطعا  19الرواية في الأختَ  قالى مقاطع مرقمة, لتتحق مىامة فصل كبتَ, مقس 1867

."نفوس . ..هد عنوانا صغتَا ملحقا بالتاريخما استثنينا الفصل الأختَ الذي ش افقط ىو عنوان الفصل, إذ خالتاري
 1ومصائر " 

أمر لا يخلو من دلالة  واحتياج لعنوان شارح, ان نكان التاريخ وحده يكفي لاكتناز كافة الدلالات الراقدة خلفو, دو 
 تَ الرقم قادرا على استعباد  اللغة .عندما يص

مقابلة تشكل مع ابؼغامرة الأولى وجهي عملة واحدة ماكس الأمتَ ابؼنفي  ضبالتقاطع مع مغامرة كتيبة سوداء, وتنه
,لا يختلف  ,يلتقيان فجأة سببا جديدا لوجودهما حكم تلك الأرض البعيدة الايطالي رفي قصر متَاما توزوجتو شار لو 
توقظ الأرض ابعديدة غريزة القتل لدى ابعنود فإنها تشعل غريزة  اكثتَا عن وصول ابؼلك وزوجتو, بينم  وصول ابعنود

في غمار ذلك ينهضا  نمنها ابعميع خاسرين, ولك جواحدة, سيخر  بالناشئة, ابغر  ةابعنس ابؼكبوت لدى الإمبراطور 
عبد اسود قادم من جنوب العالم ان يتقاسم الفراش ل نالكبتَ الذي شيدت ىذه ابؼلحمة الروائية على شرفو: أيدك للسؤا

 نمع امرأة بيضاء تبدو كأنها ىابطة من أعلى السماء؟,أيدكن بؽذين العابؼتُ الذين تفصل بينهما يابسة العالم وبحارىا, آ
العاصي  يجتمعا ولو للحظة عابرة؟ تنجح الرواية في تقديم منذ صفحتها الأولى بعناية خاصة كبطل يختصر ابعماعة وىو

ابغرب كل ابغرب ىي لقاء رجل بامرأة," ومن  نبابظو ابؼشبع بالدلالة ويدثل قدرتها على الغضب والرفض والتفكتَ, وكا
,تنتهي بيو الرواية لقد برققت الثمرة ابؼستحيلة من لقاء الشرق 2ناحية أخرى جوفان الذي رزق بطفل من زوجتو ماريانا"

 بعد رمزي عميق(,لقاء العبد بالعاىرة,ابعنوب الذي يظل عبدا والشمال الذي لا ) فيوبالغرب أو ابعنوب بالشمال, وى
ابؼضارعة التي بدأت بها توصيف ذلك العمل,  ةىيمن سارد اقرب للعليم على مقدرات ابغكي, اللغ ايعوزه العهر, تقني

ئية أيضا حاضرة في تكوين الروائي, السينما ةفبدت الرواية كأنها تتحقق بغظة بلحظة أمام قارئها, البني ومشهد يت تأجج
التقليدية التي  ةويتجاوز الطريق اما يجعل من ىذه الرواية نصا استعار ي نفصل يكاد يشكل مشهدا كبتَا جزاء, لك لفك

ىذه اللغة التي تكتسب شاعريتها الفادحة  وتنقل ما تراه  العتُ سلوكيا دون الغور في دواخل الأحداث أو الشخوص, ى
ىذه الرواية كل مشهد  يالأولى بؼستوى المجاز, فف ةوإزاحتو من مستوى المحاكا وبقراءة ما خلف ابؼشهد, بتأملمن ولعها 

 ىو بؾاز لمجمل الأفكار وابؼشاعر وابؼعاني الوجودية. 
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 :الفضاء في الرواية 
ابغيز  ووصف الفضاء بأنو مسرح الأحداث, أ نيشكل الفضاء الروائي احد ابؼكونات الأساسية في بناء الرواية, ويدك

يدكن بأي حال من  بذلك علاقة متبادلة بتُ الشخصية وابؼكان, ولا ءالذي يتحرك فيو الشخصيات أو تقيم فيو, فنشا
كانت الشخصيات ىي التي تصنع الأحداث,   االأحوال فصلو أو إلغاؤه لأنو يرتبط بالإحداث والشخصيات والزمن, فإذ

بذلك ينطوي على:" أهمية   والفضاء ىو المجال الطبيعي الذي يحتضنها ويعطيها أبعادىا ويدنحها دلالتها, ان فان اوتنشئه
,فيغدو ىذا العنصر الروائي بدثابة ابؼرتكز والفلك الذي بسارس  1كبرى في تأطتَ ابؼادة ابغكائية وتنظيم الأحداث وابغوافز"

لا يدكنها بأي شكل من الأشكال ان  ثدوما إليو ليحل فيو, والأحدابحاجة  نفيو الشخصيات حركتها ووجودىا, فالزم
 بردث في فراغ.

ومن ىذا ابؼنطلق يدري بذليات الفضاء كمعادل للمكان في رواية كتيبة سوداء من حيث الدلالة التي يثتٍ النص الروائي, 
ثل بذاوزا," للدور الذي كان يؤديو  يتم يالذي يدارسو في الشخصية والكشف عن القيمة التي يكتسبها, والذ والتأثتَ

ومراحل  ةصار يلعب دورا مهما يدكن للقارئ من برليل البنية الاجتماعية, السياسي دكديكور أو خلفية للأحداث, لق
 .2يساىم بقدر كبتَ في الكشف عن نفسية الشخصيات وىويتها" اتطورىا, كم

ربطو بالبعد الدلالي  ملاقات الاجتماعية والثقافية, فسئتوبدا ان الفضاء قد شكلا عاملا في إدراك وفهم الوعي والع
التأويل والسيميائي من اجل الإحاطة بطبيعة ونوعية الوعي الذي أنتج ابؼكان في  نوالثقافي, مستويا اوالسيسيولوجي

 3ظروف اتسم بالتوتر في بصيع مستوياتو نقلتو اللغة اللسانية والإيديولوجية الى مستوى ابغكي.
الانقلاب الذي حدث  دضاء في رواية كتيبة سوداء متلبسا بكل التحولات التي طرأت عليو في الواقع ابؼعيشة, بعيحضر الف

دلالات متنوعة يستدعيها البناء  ذفي حياة الإنسان ىذا الفضاء نقلتو اللغة في شكلو ابعديد الى مستوى ابػطاب, فابز
ىنا كانت الأمكنة في ىذه ابؼدونة تعيش وبسارس أفعالا,  نيعد الكاتب جزاء منو, م يالواقع, الذ االروائي, ويفرضه

شكلت بعض الأماكن في الرواية مساحة للقتل يحصد فيها ابؼوت أرواح الأبرياء,  دكما تعاني الشخصيات, فق  وتعاني
صورا  اضاء في النص الروائي, ابزذتقول ان الف االلغة من الأبعاد ما جعلها رمزا وبؾازا للأمكنة الأخرى, لذ امنحته

سيطر عليها ومارس  االى فضاء للموت والقهر, بعدم امتعددة لكنها تشتًك في كونها أمكنة بؿكومة بفعل العنف, حوبؽ
 أشكالو ابؼتعددة فتفضحو اللغة وىي تقدم ىذه الأمكنة بعيون الراوي والشخصيات بكل أبعادىا.
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 .20,ص 2009, 2ابؼغرب,ط -,الدار البيضاء الثقافي العربي ابؼركز ,بنية الشكل الروائي, حستُ بحراوي -2
 . 44,البناء السردي في رواية تصريع الضياع ,ص  ياستُ قصوري - 3



 لمحمد المنسي قنديلدراسة تطبيقية في رواية كتيبة سوداء                                             لفصل الثاني ا
 

64 
 

 بحر الغزال: .1
مهمش لم يحدد معابؼو في ابػرائط بعد, ويقع ىذا البحر في جنوب  نية الأمر عن بحر الغزال وىو مكاتكلم الراوي في بدا

كيلو متً,   716بطول  والغزال وىو الرافد الرئيسي للنيل من ابعهة الغربية, وى ربظيت تبعا لاسم النهر, بح دالسودان, وق
الراوي بحر الغزال في روايتو ووصفها لنا وقام بإقناعنا  رض, ذكعبر مستنقعات وبحتَات حتى يلتقي فيو بالنيل الأبي يويجر 

من  تمن فرط عزلتو كان لا وجود لو, غابا ومكان ناء, يبد طوس“انو واقف في نفس ابؼكان وقد ذكر في ىذا ابؼقطع: 
اه إلا صمتها إلا ذباب طنان لا يتًك ضحاي قخانقة, ليختً  ةمن ضوء مقطر كالسراب, ورطوب ةخضرة عميقة, وأشع

بفتدة بلا أفق تدعى بحر  تاللقاء بينهم بؾرد مصادفة عبثية وسط أحراش, ومستنقعا ىبرت سطوة كوابيس ابؼرض, ويبق
 1الغزال عالم لم ترسم خرائطو بعد ولم يخرج من ظلمة المجهول"

بؾموعة من الأسلحة وبؾموعة من العبيد  لوىو ابؼكان الذي وقعت فيو ابؼقايضة بتُ سلطان القبيلة ومع ود الزبتَ, مقاب
 والتي قام الراوي بوضع أساس الرواية من ىذا ابؼكان المجهول.

 
 :السفينة .2

السفينة في  توظفها الراوي في ثلث الرواية, كان ثتشكل السفينة في الرواية وسيلة نقل العبيد من مكان الى آخر, بحي
كان ود   دكل تفاصيلها وىناك من مات فيها وبضلت أوجاع الركاب وثقلهم, وقالرواية بدثابة ابؼنزل لركابها وعاشوا فيها ب

الزبتَ معظم أوقاتو يقضيها في السفينة لأنو دائم التًحال وأصبحت السفينة منزلو الثاني," يجلس على مقعد بجانب 
, دلالة على انو لا يغادر 3يدري ماذا سيفعل بتلك البضائع ابؼتًاكمة في قاع السفينة" لا“,وفي مقطع آخر: 2السفينة"

دلالة السفينة بأنو ابؼكان إلا من لود الزبتَ لكنها  مالسفينة فهي تعتبر ابؼكان إلا من وفي نفس الوقت مصدر رزقو, رغ
عبارة عن سجن بالنسبة للعبيد بعدما قام ملك القبيلة بدقايضتهم  بدجموعة من الأسلحة كانت ىذه السفينة لعنة على 

من ان تكون مصدر السعادة إلا ان في تلك القرية ابعميع خائفون من سبب ما وفي ىذا ابؼقطع نذكر:"  أىل القرية بدل
ود الزبتَ الرحيل  ليسرع السلطان بابػروج من الفتحة ومنها الى ظهر السفينة يعبر ابعسر ابػشبي في شموخ زائف, يتعج

ترتيب الصندوق ابػشبي...يدفعوا  االى رجالو حتى يعيدو  أيضا يريد ان يفك مراسي السفينة وينجو من ىذا الشرك, يشتَ
تغتَ كل شيء بعد ىذه ابؼقايضة حياة العبيد  4الأسرى الى ابذاه السفينة...يدركون أنهم وصلوا للحظة الفراق ابغتمية..."

نة المحتمة عليهم أما يعيشون في ابؽواء الطلق وابغرية التامة في غابات بحر الغزال انتهى بهم الى قاع السفي االذين كانو 
الغابة الطليقة الى قاع  نبها, م ابابؼوت أو النجاة وسط البحر الغدار:" لا احد يعلم أو يتصور مرارة الرحلة التي قامو 
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وصف الراوي السفينة بأنها مقبرة للكتيبة كانت رحلتهم صعبة في ىذه السفينة التي ابزذتهم من  1السفينة أشبو بابؼقبرة"
 لم آخر ولغة أخرى لا يعرفون شيئا فيها سوى أنهم احضروا الى ذلك ابؼكان للقتال فقط.قريتو الى عا

 
 الغابات: .3

فملفوظة الغابة تنفتح على بعد سيميائي واشاري ودلالي فالغابة ىو مكان طبيعي يحتوي على حيوانات وطبيعة بصيلة 
التًكيز على ىيمنتو اللون الأصفر للمشهد العام يحبها الإنسان وىي تبدو باللون الأخضر تتجاوزىا الصورة عن طريق 

للشجرة فامتزاج الألوان ابغقيقة للأشياء  للصورة والأخضر في ابعانب ابؼطل من الأشجار على الطريق واللون الق ىواني
ا الطنان, مصدر للراحة النفسية بطبيعتها ابػلابة وأشجارىا العالية وصوت عصافتَى ةمع سنن الابتكار أو ابؼتخيل, والغاب

الغابة  حأروا “في رواية كتيبة سوداء عبارة عن مكان لتلقي الأوامر والسلطة على العبيد حيث بقد في ىذا ابؼقطع:  نلك
على صراخ الأوامر والزحف على البطن  نمازالت تشدىم إليها يرونها في الأشجار الباسقة والطيور ابغرة السابحة, يتعودو 

 .2وسط الأوساخ..."
مسابؼة كأنهم عائلة واحدة لم يستطع العبيد نسيان معيشتهم في  تالغابة وسط ابغيوانات ابؼفتًسة وحيوانافي  اعاشو 

 الغابات لبعد ابؼسافات عنها إلا أنهم في داخلهم مزال ينتصب رجل الغابة الشجاع القوي بداخلهم.
 

 السوق: .4
الرواية بعيدة عن العبودية وابغرب والسلطة فهو  وظف الراوي السوق في روايتو لدلالة على ابغياة الطبيعية لشخصيات

مكان وحدد يتخذه البائعتُ لعرض بضاعتهم حيث يرونو  يعبارة عن منطقة جغرافية يجتمع فيها البائعون وابؼشتًيتُ, أ
 انو عبارة عن علاقة بتُ العرض والطلب لم يذكره الروي بصفة أوضح في روايتو فقد مر عليها حتى تساعد على اكتمال

 جضوء النهار, خار  الرواية أو مساعدتها بؼعرفة أكثر عن الشخصيات حيث بقد في ىذا ابؼقطع:" ثم رآىا مرة أخرى, في
 ىالسوق ابؼزدحم تقف ىادئة أمام احد الباعة تشتًي وشاحا ارجواني اللون, ير  طملابسها, وس ةجدران البيت, مرتدي

 3يحدث دائما في كل مساومة..." اقليلا وتتًك البائع يتكلم ويلوح, كم مشفتيها تتحركان ولكنو لا يسمع صوتها, تتكل
,السوق ىو مكان مزدحم من الباعة وابؼشتًي ذكر الراوي في ىذا ابؼقطع على ان ىذه الشخصية لا تكتًث بدجموعة 

 من الناس فقط يرى شخص واحد بينهم يقوم برصد كل برركاتهم بكل التفاصيل.
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 :المكسيك .5
ة التي تدور معظم أحداث الرواية فيها حيث سافر ابؼنسي الى مدينة ابؼكسيك حتى ليتعرف على تفاصيل أكثر ىذه ابؼدين

في وادي ابؼكسيك)فال دي  ععن موضوع روايتو إلا وىي كتيبة سوداء وىذه ابؼدينة تقع فوق مستوى سطح البحر, وتق
فيها الإمبراطور ماكس على عرشها من طرف نابليون ابؼدينة التي عتُ  همكسيكو(في ابؽضاب العليا وسط البلاد, ىذ

الثالث حتٍ يقوم بالاستيلاء عليها وذكر الراوي في ىذا ابؼقطع :"لم ينتصر في ىذا الصراع الضاري إلا بعد ان أصبحت 
ىنو فرصة نادرة جاءت تتهادى أمام الذئب نابليون تستيقظ في ذ االبلاد مفلسة بساما وعاجزة عن سداد ديونها لا روب

ان  دحلمو في ان ينشئ إمبراطورية فرنسية في الشرق, يري دأحلام العظمة القديدة يتقمص صورة عمو نابليون الأول, يعي
 .1ان ابؼكسيك لم تدفع ديونها..." نأحراش العالم ابعديد, يعل طيقيم إمبراطورية أخرى في الغرب, وس

دعما بؼاكس الأول بواسطة ديلي بس الذي اقنع سعيد باشا . 1863ذىبت الورطة السودانية ابؼصرية الى ابؼكسيك سنة
بإرسال أورطو مصرية سودانية لكي تدعم ماكس الذي أراد لو الإمبراطور نابليون الثالث ان يكون إمبراطورا مدعوما من 

كانت ابؼكسيك في ذلك الوقت تشهد حركة إصلاح   دفرنسا ضد الثورة الوطنية التي قامت ضده في ابؼكسيك, فق
,ولكن قامت ضدىا حركة مضادة استعانة بفرنسا التي طلبت من احد أفراد أسرة 1857ديدقراطي كان من بشارىا دستور 

 سرعان ما لقي حتفو في تلك ابؼدينة. نوىو ماكس ان يكون إمبراطور عليها, لك ىابسبورج,
 

 :النمسا .6
ماكس قبل توليو عرش ابؼكسيك أمتَ النمسا  نكاوىي ابؼدينة التي عاش فيها الإمبراطور ماكس وعائلتو حاكمة عليها,  

, لم يكن يرغب في توليو عرش ابؼكسيك فقد كان متمسكا 2وقال في ىذا ابؼقطع:" أنا أمتَال الأسطول النمساوي..."
التي لم تكن ترغب بزيارة مدينة النمسا أو حتى القصر الذي تعتبره سجن  تللأسطول النمساوي عكس زوجتو شار لو 

ان  ا:"لا يفهم تشعر بيو ,لا تريد ان تصل بسرعة الى قصر المحنطتُ من آل ىابسبورج يقول ببلاىة بؿببة: يدكنن بزتنق فيو
,قصر عائلة  3توجد آبؽة بذرؤ على دخول ىذا القصر" في سرعة وىي تفتح باب العربة: لا لنصلي في كنيسة القصر, تقو 

كس عن أسطولو النمساوي من اجل زوجتو التي أقنعتو بقبول عرش زوجها ومدينتو لكنها لا تشعر بالراحة فيها بزلى ما 
 ابؼكسيك.
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 :البحر .7
صار ىذا الفضاء رمزا دالا على الانفتاح الأفق  ثيشغل فضاء البحر واسعا في ابػطاب الروائي العربي ابؼعاصر, حي

ص الروائي لكن ليس بالشكل ابؼباشر تردد ذكر فضاء البحر في الن دالواسع الفسيح ابؼمتد أمام البصر من دون نهاية, وق
سعيا منو وبحثا عن مكان يكون أكثر  كفهو مرتبطة بشخصية البطل وتزامنا مع ابؼسارين اللتتُ مرت بيو الرواية, وذل

اتساعا ورحابة وانفتاحا ففي ابؼسار الأول ارتسمت بصاليات البحر من خلال رحلة العبيد من مصر الى ابؼكسيك على 
كحافة سيف متحفز لا يدكن المجازفة   وتشرق على صفحة البحر, تبد سوالشم“بر الراوي في ىذا ابؼقطع: السفينة وقد ع
, وظف الراوي البحر في الرواية للدلالة 2البحر أيضا بابؼئات من قوارب الصيد" ئيدتل“,وفي مقطع آخر:  1بالإبحار فوقها"

بذاوز حدودىا وأصبح يدلك سلطة  لالطبيعية البسيطة, ب على طول السفر, فان فضاء البحر لم يعد بؾرد تلك الصورة
 على الشخصيات فينفذ الى داخل مكنوناتها ووجدانها فيحدث أثره فيها ويتًك بصمتو عليها.

وما يدكن القول ىو ان الانفتاح والامتداد التي تنشده الشخصيات من فضاء البحر يحمل دلالة التغيتَ والتحول من ابغالة 
 وكذا الارتقاء بابغياة بكو الأعلى لرؤية أفق مستقبل زاىر بصيل. ابغالة الايجابية,السلبية الى 

 

                                           

 .67ابؼرجع نفسو,ص - 1
 .154ابؼرجع نفسو,ص  - 2
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 اتمة:ــــــــــــــــــــــخ
 في ختام رحلتنا البحثية وصلنا الى الاستنتاجات التالية:

,وان وضعنا لو حدود من اجل الدراسة وضرورة البحث كذلك  وينفلت عن كل تحديد يظل الفضاء ىلامي التشكل,
ولو مؤقتا لأقدم أىم ,لكن ضرورة الدراسة وتقيدا بالدنهج كان لازما ان أضع الدرساة  العمل عليو ,فهو مفتوح ولا تحده خواتم

على ان الرحلة مازالت متواصلة في مجال  النتائج التي وصلت إليها عبر دراستي," لفضاءات الخطاب الروائي لكتيبة سوداء",
الخطاب الروائي سواء عند الروائي الذي مازال إنتاجو غزيرا أو عند غيره من الروائيين الذين قدموا نصوصا مختلفة ومتميزة 

فريدة لواقعهم وتصورات مثيرة لدشكلات مجتمعهم , وذلك في قالب لغوي تجاوزي تتقاطع فيو الشعرية بالبعد رسمت رؤية 
 وبهذا تستمر الدراسة ولن تتوقف عند ىذه الحدود التي سأوجز فيها نتائج بحثي كالتالي: الدباشر,

 رواية. يعتبر الفضاء بنية جامعة على اختلاف أنماطو من الدكونات السردية داخل أي .1
 ,فيها جوانب تبليغية وأخرى جمالية. الرواية خطاب موجو يحمل رسالة من نوع خاص .2
 حضور اللغة في الرواية يساىم بشكل كبير في تقديم الفضاء الروائي  .3
 فلا يمكن فصلو عنو يظهر الزمن بشكل ملتحم مع الفضاء, .4
,كما سعى مدى  ديم محدد للفضاء حسب نوع الدفارقةالترتيب الزمني في رواية كتيبة سوداء أظهرت ارتباطا بتوزيع وتق .5

 الدفارقة وسعتها في ضبط حدود الفضاء وشكلو.
,ولكن اشتركت جميعها في غلبة الراوي الدتحد مع الشخصية  اختلف حضور الراوي في الرواية حسب الحدث والرواية .6

 ,فهو في اغلبو عليم بكل ما يدور من أحداث ومشارك فعال فيها الحكائية
 .,وقد احتلت الرغبة في الحرية ظائف الشخصيات في رواية كتيبة سوداء مرتبطة عموما بعاملي الذات والدوضوعو  .7

 وفي الأخير نشير الى انو رغم كل ما وصلنا اليو من نتائج يظل التساؤل مطروحا حول عدة قضايا متعلقة بالفضاء عموما,
ناسب في حضور الفضاء الجغرافي في مختلف مفاصل الرواية رغم ومنها سر الت وفي خطاب محمد الدنسي قنديل بوجو خاص,

كذلك تأويل العلاقة بين الشخصيات العاملة و أنماط معينة من الفضاء الروائي وغيرىا  اختلافها من حيث عدد الصفحات,
لدنسي عموما فالروائي من التساؤلات التي تظل مطروحة ولم أصل فيها الى نتائج نهائية ومحددة وكذلك ما تعلق بخطاب محمد ا

 مازال إبداعو متواصلا
في الختام يظل ما قدمتو محدودا فالدراسة تتطلب الدزيد لكن حاولت والخطأ والتقصير مني والفضل لله وأستاذي الذي اشكره 

 على ما قدمو لي من عون.
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 الملحــــــــــــــــــــــــــق
 

 : ملخص رواية كتيبة سوداء .1
,لا تعرف لغتها ولا  ىي رواية عن الحرب والحب والدصير الإنساني ,كتيبة سوداء من الجنود السود ترحل الى ارض غريبة

أنهم  كان الدوت مصيرىم,  بلا تردد ولا تراجع إلا تخوض حربا لا تهدا ضد عدو لرهول, نوعليها ا أىلها ولا تضاريس أرضها,
ولكن وسط ىذا  فيها أباطرة وملوك وملكات تحركهم جميعا قوى دولية لتكف عن التناحر, جزء من لعبة لا يعرفون مداىا,

يستيقظ صوت الإنسان الدفرود وىو يقاوم مصيره بحثا عن لحظة من الحب والسكينة إنها رواية ضد العبودية والقهر تدجيدا 
,في  ة البشرية وىي في النهاية تلقي الضوء على منطقة لرهولة من التاريخ الدصري وفي القرن التاسع عشرللشجاعة والصلاد

مكان ما كانت ىناك قبيلة مسالدة تعيش شبو منعزلة عن العالم سكانها من السود رجال ونساء بسطاء همهم الأكبر ىو 
ثيرا اللهم إلا بعرض البأس والقوة الدتوقعة من رجال في الحصول على غذاء يومهم بسلام يحكمهم قائد لا يختلف عنهم ك

منصب القيادة تهبط على تلك القبيلة في يوم من الأيام سفينة تحمل على متنها تاجرا للرقيق يدعى ود الزبير يستقر على 
في صمت حتى ,رجال السفينة وأىل القبيلة يراقب كل منهم الأخر  شاطئهم تدضي عدة أيام في توجس وريبة من الطرفين

 يأذن القائد لرب السفينة بالذبوط الى القرية وملاقاتو ليفاجئ القائد بان التاجر يحمل معو أسلحة غامضة لم ير مثلها من قبل,
أسلحة تقذف نارا وتصيب الذدف في مقتل على بعد عشرات الأمتار أسلحة لو امتلكها قبيلتو الفقيرة البسيطة لصارت قوة 

؟الثمن ىو عشرات  ولكن ما الثمن ض سيطرتو على ما حولذم من قبائل لا تقل عنهم بساطة وضعفا,عظيمة يستغلها في فر 
,وشهوة السلطة ولو كانت  من الرجال لصاحب السفينة ود الزبير يتسلمهم كعبيد يتاجر بهم في بلاد أخرى السلاح مغري

ليقود  تنتصر شهوة السلطة وتظهر معها الخيانة,بين ضعيف واضعف منو تظل مغرية والدقابل صعب ولكنو ليس مستحيلا لذا 
قائد القبيلة العشرات من رجال قريتو تحت تهديد السلاح ويجبرىم على الذىاب مع التاجر قهرا ولتنتهي الصفقة بمشهد 

ر وسط مأساوي ينتزع فيو الرجال البسطاء من أحضان الأبناء والزوجات ويساقوا بالقهر والسلاح حتى تحملهم السفينة وتغاد
,ملك وملكة من  ,في مكان أخر في قارة أخرى صرخات الأمهات والأطفال التي يتًدد صداىا في أنحاء ذلك الدكان الدعزول

ا حكم الدكسيك بإشراف من  ا,بأمر من الحملة الفرنسية بقيادة نابليون كي يتولو  النمسا يستعدان للسفر الى أمريكا الجنوبية
حرب بين أمريكا وفرنسا وانجلتًا  صبية شهدت حروبا عنيفة على الدستوى الدولي والمحلي:الفرنسيين في فتًة تاريخية ع

وحرب داخلية في الدكسيك نفسها بين الفرنسيين والدتمردين من الشعب الدكسيكي قرار الانتقال من  والدكسيك وغيرىم,
والطبيعة والجمال الدقدس للإزىار والورود الغير نعيم أوربا الى جحيم الدكسيك لم يكن سهلا على الدلك الشاب المحب للحياة 

طامع في السلطة بهذا الشكل الدخزي ولكن الدلكة كانت متحمسة لذذه الفرصة التي لن تتكرر الطريق يدهد لذم لا نشاء 
يجد وتحت ضغط الدلكة الدخدوعة بسراب الحكم وضغط القائد الفرنسي نابليون لا  الخاصة في بلاد بعيدة, إمبراطورتيهم

الحاكم النمساوي الشاب مفرا من قبول العرض وتسلم مقاليد الحكم في الدكسيك رغم علمو انو حكما لن يخلو من 
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تداخلات فرنسا ومع قرار داخلي بالتخلص من القيود الفرنسية فورا ان يبس عرشو الإمبراطوري في الدكسيك كما ينبغي 
,الذين سلبت حريتهم في غمضة عين وتحولوا من مزارعين مسالدين  أمرىمتدضي السفينة بحمولتها من الرجال الدغلوبين على 

الى عبيد يباعون ويشتًون بين ليلة وضحاىا قاع السفينة الحاضن لعشرات الأجساد أشبو ما يكون بالقبر لا لرال فيو للتفكير 
ينة بين الأجساد الدنهكة وملك الدوت ,معركة خاسرة تدور في قاع السف في الطعام والشراب وسط انعدام الذواء لحد الاختناق

الذي يلوح لذم في الأفق طول الوقت معلنا انتصاره يقبض روح احدىم بين الحين والأخر تدضي الشهور في رحلة كابوسيو 
,يرون جنودا وأسلحة لرهولة أيضا ليجمعهم  وبعد الدرور بعدة لزطات لا علم لذم بها تهبط بهم لا لسفينة في مكان غريب

بحق  يكتمون صرخاتهم: واحد على ارض غريبة تجبرىم على التجنيد والإمساك بالسلاح والدشاركة في الحرب؟مصير 
نحارب لدن وضد من؟...لا لرال لطرح الأسئلة قاتل كما يقاتل من حولك ونقد الأوامر في صمت  الله؟...أي حرب ىذه؟

ل أحلامهم الوردية الى كوابيس تطاردىم ليلا ونهارا الديون الإمبراطور وزوجتو يصلان الى وجهتهم ومن الأيام الأولى تتحو 
القصر الدتمردون يطاردونهم الإمبراطورية الوليدة تنهار من قبل ان تبتٌ والجحيم يبتسم لذم مستهزئا  اتلاحقهم قبل ان يدخلو 

البيض وأحيانا من السود لا يهم من سذاجتهم  , الكتيبة السوداء تتقدم وتقاتل وتحارب تقتل كل يوم جنودا غرباء أحيانا من 
,الدهم ان يصوبوا في الاتجاه الدرغوب بدون تفكير لم يكتفوا بجلبهم لذذا الجحيم كالحيوانات مسلوبة الإرادة بل يرغبون أيضا 

لحرب آلات لا عقل لذا ولا قلب لا عاطفة ولا مشاعر آلات تتحرك بوقود الرصاص وسيول الدم  لآلاتفي تحويلهم 
بمصير كلا القصتين ىو القائد الفرنسي الذي يضخ الجنود للحرب ويرسل الدلوك للحكم وفقا لذواه وىنا يأتي دور الدتلاعب 

الدنسي قنديل في وضع العالم الروائي الخصب لا وفقا لا ىواء القائد الفرنسي ىذه الدرأة وإنما لأىواء الدنسي قنديل فقط 
ير عن الذات الزىور النابتة وسط الخراب...كل ذلك يصلح للتعبير عما فعلتو التحرك ضد العاصفة والخروج عن القطيع التعب

شخصيات عظيمة مرسومة بحرفية لا مثيل لذا لتضع لنا حبكة من أعظم ما يكون يظهر الحب من حيث لا ندري كعادتو 
إنسانيتها يعيد لقلوبهم النبض يغير دقة الأحداث ويتلاعب بقلوب أبطال الحكاية وقلوبنا الحب يعيد لوحوش الكتيبة السوداء 

ويشعل في دواخلهم نعمة الإحساس بالحياة من جديد احدىم يقع في حب امرأة تدلك حانة للخمور أخر يتعلق بامرأة 
بصقت في وجهو عند ما أيسر في احد السجون وثالث تقوده الأقدار للإمبراطورة التي يئست من الفوز بدفء الحب من 

داث بالتوازي مشهد من رحلة الكتيبة السوداء ومشهد من رحلة الإمبراطور وزوجتو تتوالى زوجها نمضي مع خطي الأح
الحروب والصراعات ىنا وىناك تتعاطف مع كل شخصية داخل الرواية بلا استثناء تندمج داخل ىذه الحبكة التاريخية العجيبة 

الرواية لتًتفع درجة الدتعة الى أقصى درجاتها  بكل تفاصيلها حتى نصل لنقطة التقاء خطي الأحداث في الثلث الأخير من
مزيج عجيب ومدىش من العواطف والدشاعر التي تجعل  حب وكره وحزن وفرح وغضب وىدوء وتعاطف وسخط... يا الذي؟

ضربات قلبك تضطرب اضطرابا تشتعل الأحداث وتظهر الصدمات الواحدة تلو الأخرى كلما اقتًبت من النهاية نبكي ىنا 
 طويلة بين الحين والأخر عقب كل حدث لزوري.. تنهديواك نكتم أنفاسنا للحظات ثم تشهد ونضحك ىن
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يسعى ىذا البحث الموسوم بمصطلح الفضاء في الخطاب الروائي والوقوف عند بعض جمالياتو ومكوناتو وأهميتو في الرواية العربية 

وجانب تطبيقي  المعاصرة وقد جرت ىذه الدراسة إلى جانب نظري كان بمثابة التعريف بموضوع الفضاء في الخطاب الروائي 
كان التركيز فيو على المدونة التي جرى عليها تطبيق مختلف العناصر المدروسة وىي مدونة كتيبة سوداء للروائي محمد المنسي 

 قنديل .
Résumé  
Cette étude, liée à l'esthétique du roman et à son importance dans le roman 
arabe contemporain, a été menée parallèlement à ma théorie, qui était la 
définition de l'espace dans le roman et un aspect appliqué où le code 
s'appliquait aux différents éléments étudiés. Un bataillon noir du romancier 
Mohamed El Manse Qandil. 



 رســـــــــــالفه

 

79 
 

 الفهــــــــــــــــــــرس
 بسملة 

 شكر وعرفان
 إهداء 
 أ ……………………………….....………...............…………………مقدمة

 مدخــــــــــــــــــــــل
  05........................................................التعريف بالروائي محمد المنسي قنديل 
 07..........................................................................مفهوم الرواية العربية 
 07...................................................................................جانب اللغة 
 07.............................................................................من حيث الدوضوع 
 08....................................................................من حيث الدضمون 
 08...........................................................................ظهور الرواية العربية 
 10............................................................................تطور الرواية العربية 
 

 : تحليل الخطاب الروائيالفصل الأول
 14...............................................................................مفهوم الخطاب 
 .15.........................................................................مفهوم الخطاب الروائي 
 17......................................................................الحكائي الخطاب مكونات 
 18.....................................................................مكونات الخطاب الروائي 
 .18................................................................................الدكان والزمان 
 .21.................................................................................الرؤية السردية 
 23.....................................................................جماليات الخطاب الروائي 
 .23..................................................................................الشخصيات 
 .25.......................................................................................الحدث 
 .26.....................................................................................الأسلوب 
 .29.........................................................................................اللغة 



 رســـــــــــالفه

 

80 
 

 31................................................................................الفضاء الروائي 
 .................................................................31................مفهوم الفضاء 
 ......................................................32...................................اهميته 
 

 لمحمد المنسي قنديل""دراسة تطبيقية في رواية كتيبة سوداء  فصل الثاني :ال
 .35.................................................................................الشخصيات 
 .48.....................................................................................الحدث 
 .49...............................................................................الرؤية السردية 
 .51...................................................................................الأسلوب 
 .52......................................................................................المكان 
 .55.......................................................................................الزمان 
 .60........................................................................................اللغة 
  .63.....................................................................................الفضاء 

 69خاتمــــــــــــــــــــــــــــــــة.......................................................................................
 71...........قائمة المصادر والمراجع...................................................................

 74الملاحــــــــــــــــــــــق.......................................................................................
 ..……………………………………………….….……..………77الملخص
 ..……………………………………….…...……………………79الفهـــــــرس

 



 مقدمة



  

لخصم  



 

المراجع المصادر و قائمة  



 الملاحق



  

 الفهرس



 

  

 خاتمة
 



  

 مدخل
محمد المنسي قنديل  التعريف بالروائي 

مفهوم الرواية العربية 

:جانب اللغة  

من حيث الموضوع 

من حيث المضمون 

الرواية العربية ظهور 

تطور الرواية العربية 

 



  

 فصل الثانيال
"دراسة تطبيقية في رواية كتيبة سوداء لمحمد 

 "المنسي قنديل

.الشخصيات 

.الحدث 

.الرؤية السردية 

.الأسلوب 

.المكان 

.الزمان 

.اللغة 

 .الفضاء 

 



 

 الفصل الأول
:مفهوم الخطاب 

 الخطاب الروائيمفهوم. 
الحكائي الخطاب مكونات 

:مكونات الخطاب الروائي 
.المكان والزمان 
.الرؤية السردية 
:جماليات الخطاب الروائي 

.الشخصيات 
.الحدث 
.الأسلوب 
.اللغة 
:الفضاء الروائي 

.مفهوم الفضاء 
.اهميته 

 


