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 شكر وعرفان

{لئَِنْ شَكَرْتُمْ لَََزيِدَنَّكُمْ  } : قال تعالى   

  من لم يشكر الناس لا يشكر الله:وقول نبينا صلى الله عليه وسلم  

الذي خلقني وهداني لنعمة الإسلام أتقدم بجزيل  لله فبعد حمدي و شكري
 لععة صدر  ونبل  ً بلنوار الشكر والإمتنان إلى أستاذي المشرف الدكتورً سعد

فجزا  الله خير الجزاء وأجزل  يتوان أبدا في مديد المعاعدة، جزا  الذي لا  خلقه
  .له المثوبة والعطاء

أنعى أن أشكر أعضاء لجنة المناقشة على ما يكابدونه لأجل قراءة  كما لا
 مذكرتي هذ  وتصحيحها قصد إخراجها في أبهى حلة 

إلى أساتذة قعم اللغة والأدب العربي وأخص  كما أتوجه بجزيل الشكر العرفان
  عبدالقادر معمري، طيب شيباني ، بالذكر دكتور شعيب إبراهيم،

 



 نتالال

 إهداء
 .أهدي ثمرة جهدي ونجاحي إلى أعز ما في الكون والدي الكريمين أطال الله في عمرهما

 .إلى معلمة طفولتي الغالية نجمة حجاج إلى الإخوة والأخوات كل بإسمه 

إلى بنات أختي يسرى ،رويدا حنين إلى صديقاتي الغاليات وأخص بالذكر منهن  
 .هاجر بورزق ،وهيبة عماري ،يحياوي اسمهان

إلى الروح الطاهرة التي فقدتها في معترك الحياة إلى غاليتي وصديقتي رقية عثماني إلى من  
 .لم يسعهم قلمي ولكن يسعهم قلبي

       

 

 وحمريم شت



 مقدمة
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 عن العواف  الدينة  الدفع  االددق واإخلاص  تعبركلمات ومفردات  عبارة عنإن الدديح النبوي 
يستمد ، حةث أفضل الخلق وسةد البشر فهو يمدح ،نييدة  والانغماس في العشق الروحي الوالمحب  والتضح

وممن مدح   والسيرة النبوي الدديح النبوي مدادره من القرآن الكريم والحديث النبوي الشري  وكتب التفسير 
والشاعر حسان ان ثاات  الرسول صلى الله علةو وسل  في حةاتو عماه العباس ان عبد الطلب وأاو فالب

 . وغيرى  كثير

أول ما ظهر من شعر الدديح النبوي ما قالو عبد الدطلب إاان ولادة محمد صلى الله علةو وسل ، إذ و 
يقول عبد  الذي أنار الكون، إن سعادة، وإن حبورا. وفي ىذا السةاق، شبو ولادتو االنور واإخشراق الوىاج 

 الدطلب:

 وأنت لدا ولدت أشرقت

 الأرض وضاءت انورك الأفق                         

 فنحن في ذلك الضةاء وفـــي

   النور وسبل الرشاد نختــرق                          

  الجاىلة اءشعر  فكان وص  إلخ،الجااء و الذو رثاء الدح و الدغزل و اال شعر في الجاىلة ال امتازقد ف  
 ل، ومع ظهور اإخساصم فقد غير نظرةيمدحون ويتغزلون بجمال النساء ووصفه ، وذلك من أجل كسب الدا

فمن اين ىذا التغةير والتجاديد الذي أحدثو ىذه الأغراض الفنة ،  ةنظر  وذلك اتجاديد بالشعر والأد
والدفاع عن العقةدة،  والدعوة، والألاصق الجهاد والحماس وقدائد عن ، المديح النبوي ظهوراإخساصم ىو 

مما أعطى   الحب اإخلذي، والحب النبويوغيرىا...ك، الديار المقدسةإلى  ولاص  الددائح التي تد  شوقه 
 .الدوضوع جمالوىذا ما أدى في زيادة ة، جديدة  فنت ناسألفاظا ومحأسالةب و من  فنة  جديدة لوح 

ديح النبوي مددح أفضل الخلق سةدنا ونبةنا محمد صصل الله علةو وسل   ال خططى ذلك الديكتفي لم 
كـص الكعب  الشريف ، ومدين  الدنورة، وقبر الرسول صصل الله  التي وفئها نبةنا المحبوبلةمدح الأماكن الدقدس  
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ء الذين تطرقوا في قدادى  وأشعارى  اوص  من اين الشعرا فكان شعراء الاندلسعلةو وسل   وغيرىا..  
االددق والشفافة ، وذكر  : الشعري  ه ندوصت امتاز  في ذلك، فقدوتفننوا  وذكر الأماكن الدقدس  وأادعوا

حال وإاداء الشوق والذةام  من الدشاعر الكريم  ووصفها وصفا دقةقا يشتمل على صور شى  للحلالكثير   والتِّر
من المحسنات البديعة   ذات جمال، حةث وظفوا في شعرى   وكانت ألفاظه  وكلماته، وذكر الحب والغرام

والتشبةهات والاستعارة والكناي ، واقتباسات من القرآن الكريم والأحاديث النبوي ، لةزيد في شعرى  صورة 
 جمالة . 

أن ىذا الكتاب  تتمةز لغ  النص القرآني وتراكةبو اانفراد مدحدداتو الجمالة  والقددي ، دلت على 
 تتناول التي الدناىج من كغيره منهج  اأنها: ومنو يمكن أن نعرف الجمالةات وفي أحد الدقالات الاداة :حق، 
 أو الأسطوري أو التاريخي كالدنهج جهات عدة من وتدرسها الفنة  اإخاداعات من غيره أو الأدبي اإخاداع
 .غيرىا أو النفسي

مفهوم الجمالة  وعل  الجمال، ومفهوم الدكان ومفهوم  عدة مفاىة  ك طرق الىالدراس  سنتوفي ىذا 
جل دراس  موضوعنا والدتمثل في صجمالةات الأماكن أندلسي من لدديح النبوي، والدديح النبوي الأكل من ا

 .ندلسي نموذج لذذه الدراس الدقدس  في الدديح النبوي   وكان مديح الأ

 ومنه نصيغ الإشكالية التالية:

 كة  تمظهرت جمالةات الدكانة  لغ  والدورة في مدائح الاندلسةين؟  

 وكة  أثر ذلك التمظهر والتشكةل الفني والجمالي لدى الدتلقي؟

 الأندلسةين؟ الدقدس عندالدكان ودلال  وما ااصغ  

ندلسي في الدديح النبوي الأ الدكان الجمالةات مدىولقد التِّنا ىذا الدوضوع ومحاول  منا إخاراز 
 اةان لاصل من جديدة ارؤي  وعرضها  ،التي تم مدحها الأندلسةينالأماكن الدقدس  ذكر وذلك من لاصل 

 والدفا والدقام، والحرم، كالكعب ،( الدقدس  الأماكن ىذه تطبعو الذي الدديح من اللون ىذا لدائص
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 وتقديم والواقعة ، الددق مع والأصال  االقوة الدوحي الرمز لاصل من للممدوح شخدة  رس  مع )والدروة
 والأداة  والفكري  والاجتماعة  التاريخة  االأاعاد لديه  البالغ والاىتمام واضح  ادورة الدقدس الدكان

 الدقدس  للأماكن الأندلسي الدديح شعراء واستلهام الدقدس ، الأماكن ذكر جمالةات لبةان والنفسة 
  .أشعارى  في وضاءة إساصمة  ىال  أكسبها مما فةها حدثت التي اإخساصمة  التاريخة  والأحداث

حظنا أن ىذا الدوضوع لم يتطرق لو من قبل، وأن ىناك دراسات مشابه  لو لكنها نادرة، لذا  وقد لا
كان منا أن نبحث في ىذا الدوضوع ودراستو لنظهر جمال ىذا الدوضوع ولاص  مدح الأماكن الدقدس ، 

صدق مشاعرى  أثناء شعراء الأندلسةين لذذه الأماكن والتأثر اةها وإظهار الوأيضا ما مدى اىتمام وتقدير 
 مدحه  لذا.

ستقراء اعض من قدائد مديح الأندلسةين وتبةان الدراس  من ناحة  الدنهجاة  إلى إ واحتملت ىذه
نما مدناىج موضوعاتها وأسالةبها الفنة ، والوقوع عند جمالةتها ودراستها، ولم نتقةد مدنهج محدد في تحلةل، إ

التاريخي وذلك االتعرف على تاريخ فن الدديح الاندلسي، وكان منهج  الدنهج متعددة، فكان الاعتماد على
اعتمدنا الأسلوبي ىو أساس في ىذا البحث للكش  عن أى  الجمالةات التي احتفلت بها قدائد، كما 

 .على الدنهج التحلةلي أسلوبي

مدنا على كتب النقد والنحو والشعر والباصغ  وغيرىا، وأيضا على ة  الدراجع والددادر فقد اعتومن ناح
 العديد من الدواوين  كونه  الددادر التي ألذنا منها القدائد الددحة .

وفي ظل جائح  كورونا التي صعبت ومن أى  العراقةل والعقبات التي واجهتنا شح الددادر والكتب، 
علةنا الذىاب إلى الدكتبات للحدول على الكتب، أيضا غلق الجامعات مما أدى صعوا  لقاء اأستاذ 
الدشرف، والأصعب ىو عند ارسال العمل في البريد اإخلكتِّوني يدعب على الدشرف التدحةح وكةفة  شرح 

وأيضا من ناحة  ، عوا  ضبط لط  محكم  للموضوعصكذلك و لنا النقائص والألطاء الدوجودة في العمل، 
الدادي  واجهت صعوا  في ندرتها من أجل دفع نفقات الانتِّنةت، أما من ناحة  النفسة  فقد انهارت تماما 

 اسبب الوضع والخوف من عدم إتمام موضوعي في الوقت المحدد.
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 ولتقديم موضوعنا في صورة جةدة وضعنا لط  كالتالي:

حةث لددنا فدل نظري للتعري  االددطلحات الدتعلق  االدوضوع، يتضمن أى   في فدلين تمثلت
، وفي الألير لاتم  الدراس  دل تطبةقي لدراس  وتحلةل الدوضوععناصر التي خطص الدراس . والفدل الثاني، ف

 تتضمن أى  نتائج التي استخلدناىا من ىذه الدراس .

عملنا ىذا، وكل الفضل إلى الله سبحانو وتعالى، ثم إلى  نرجوا أن نكون قد وفقنا في تقديم وفي الختام
 أستاذي الذي كان متواجد معي يساندني  ويقدم لي ندائحو القةم .
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 ةدع خلالذا من وظهرت الدفاىيم، من الكثتَ فيها تار طو ت سريعة حركة الأدبي النقد وتتَة عرفت"
 الدعارف فتشعبت. التناول ذلك حيث من بزتلف هاكنل الأدبية، الظاىرة تناول في لهاك تشتًك أدبية مناىج

 .التفكتَ سبل تار و وتط

 تعاملت حديثة، اعتبارىا يدكن التي الدناىج أو الدفاىيم تلك من واحدا يعد الجمال علم مفهوم ولعل
." بحتة جمالية زوايا من إليها ونظرت الأدبية الظاىرة مع

1
 من متخذا ومبدعو، النص بتُ الربط يحاول ما فمنها"

 بأن إيدانا الجمالية، مكنوناتو عن والكشف الأدبي، العمل لتفستَ منطلقا النفسية وظروفو الشخصية بذاربو
 الربط يحاول ما ومنها الإنسانية، وطبيعتو الفنية، الدبدع شخصية عن الكاشفة الإسقاط لوحة ىو الأدبي النص

 منه وغتَ  والثقافية، والاجتماعية، السياسية، تراالدؤث من متخذا ظلالذا، في ولد التي والبيئة الأدبي النص بتُ
 ىو الأدب بأن إيدانا عليو، والحكم وتفستَه الأدبي النص سةرالد ىاما مدخلا البيئة بها تضطرم التي تراالدؤث
 .2"ملابساتها بشتى المجتمع صورة عليها تنعكس التي الدرآة

  الفتٍ لعملو نسانيتووإ وحيويتِو وشخصو، روحو من الأديب يعطيو ما الأدب، في الجمال سر ولعل"
 تضفيها التي الحيوية من خلو لأنو فيو، حياةَ لا مفرغا شكليا، جمالاً  صار وإلا حلة، أبهى في  لإخراجو
 بشكل مكنوناتو، عن الإبانة يستطيع في الجمال صناعة بحيث الأدبي، العمل على وروحو  الأديب شخصية

 بغتَه، التحق صناعة،ال ىذه من خلا ،فإذا جمالو من وفائدتو فائدتو، من ىو جمالو شيء، ىو البيان لأن  جميل
 جميع في والأسلوب ،البيان الأدب في الأصل كان ولذذا. تأثتَال من بابا كان بعدما الاستعمال، من بابا وعاد
 3".الإنسانية نفسال   طبيعة في كذلك لأنو الإنساني، الفكر لغات

 

                                                           
   الإسكندرية الجامعية، الدعرفة دار العصور، عبر الفتٍ تذوقلا . وتاريخ الجمالي الحس ،عباس الدنعم عبد راوية ،لزمد الدعطي عبد علي  1

 .31، ص 2005

، تلمسان بلقايد بكر أبي جامعة، اللغة في الدكتوراه شهادة لنيل أطروحة، أسلوبية دراسة النبّوية الددائح في النّبهانية المجموعة، البار القادر عبد 2
 ، ص أ.1133-1131

 .212 ص ،3 ،ج القلم وحي ، رافعيال صادق مصطفى 3 
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 فجمالية نفسها، الفنية سالةالر  إلى الانتباه، اجتذاب على قدرتها مدى في ثلتتم ياكبسون، عند اللغة فجمالية"
 وتنظيمها ا وكلماتو أصواتها في أي الخاص، اللّغة تكوين جمالية ،يعادل لةرساال في ،التعبتَ ىذا صح إن، التبليغ
 وموسيقاىا تراكيبها وتظل لذا، وقتُالدتذ بذتذب تظل شعر،ال لغة نأ  ،إلا اللغة لجمالية التحديد ىذا ،ورغم
 .الألباب تأسر

 التأليف وىيئات الكلمات، طرائق فيتتبدى  جماليات، خاصة شعري،وال عامة الأدبي العمل فيالنحوي  فالنظام
   الجهتتُ من القصيدة بنية في وآثاره فاعليتو، وفي ذلك، كل وتفاعل وخصائصها، الجملة أركان وفي بينها،

 الأدبي العمل من الشكلي، الجانب إلى الأولى الدرتبة في ننجذب نظل أننا ذلك يعتٍ ،  والرمزية التًكيبية
 ذلك غتَ إلى وحذف وتأختَ تقديم من فيها بدا الجمل، تركيب بسحر تأليف،ال طريقة فتبهرنا خاصة، الشعري
  الَأدبي التعبتَ في الجمل فتألي وخصائص الكلمات، نظم طرائق بدور الوعي إلى نشتَ أن ىنا وحسبنا
 جهود وبخاصة (ه 403 الباقلاني )و ( ه 392 جتٍ ابن) جهود إلى الأمر ىذا في إشاراتنا تتوجو أن وحسبنا

  بعيدا شأوا ذلك في الأدبي، والنقد البلاغة علماء بلغ ولقد النظم، نظرية في( ه173الجرجاني القاىر عبد)
  إعجاز  من وجوىا الباقلاني رد لقد الأدب جمال جليا فيها يظهر التي المجالات ىي التعبتَ، وطرق النظم واعتبروا
 نظرا ىذا في وتوسع أيضا، النظم جهة من العربي، الشعر إلى القاىر عبد ،ونظر(و)نظمطرائق إلى الكريم القرآن

 من جوانب إلى والنقدي، والبلاغي واللغوي النحوي القديم، التًاث ىذا ،وينصرف ةبعيد غاية فبلغ وتطبيقا،
 كائزر ال الجمالي الدرس في يةأساس جوانب وىي وطاقاتو، ىي التعبتَ، وطرائق نظمفال  النحوي النظام إمكانات

 التعبتَ جمال فإن التعبتَ، جمال من مستمد الأدب جمال كان وإذا العربي، الجمالي الدرس عليها يرتكز التي
 الإنسان هما لأنهما، الأدب في جمال كل نعتقد، مصدر فيما الأديب)لأنهما وشخصية روح من مستمد

 1 الدصدر ىي  إذن الحيوية، والذكاء، الدهارة وآدابالصيغة،  جمال في ينعدم وحيويتو، لشا ودفئو بإنسانيتو

                                                           
   .311-311 ،ص الأدبي الجمال علم إلى مدخل تليمة، الدنعم عبد 1
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 الجمال ىو وذلك حياة ولا فيو روح لا شكلي جمال إلى انقلب عنهما ير ع فإذا الأدب، في للجمال ولالأ
 1 ".الزائف

 مديح إلى تصوف، إلى زىد، من أغراضو، تعددت الذي العربي، الشعر أنواع من واحدا الديتٍ الشعر يعد
 عليو الله صلى الله رسول لزمد سيدنا الله خلق بأشرف منوطاً  باعتباره شيّق الأختَ ىذا عن والحديث نبوي،
 على نقف أن بدكان وبالأهمية بنا، حري غمارىا في والخوض النبوية الددائح نشأة عن الحديث وقبل وسلم،
 2أسلوبيا. دراستها قبل الأدبية العصور في ومبدعيها أنماطها على والعكوف وحدودىا النبوية الددحة مفهوم

الدغاربة سباقتُ إلى الاحتفال بدولد  إذا انتقلنا إلى الأدب الدغربي لرصد ظاىرة الدديح النبوي، فقد كان الشعراءو 
، وتعداد مناقبو صلى الله عليو وسلممن القصائد في مدح الرسول  ونظم الكثتَصلى الله عليو وسلم، النبي 

الفاضلة، وذكر صفاتو الحميدة، وذكر ستَتو النبوية الشريفة، ورصد الأمكنة الدقدسة التي وطئها نبينا المحبوب. 
وقد كان الشعراء يستفتحون القصيدة النبوية بدقدمة غزلية صوفية، يتشوقون فيها إلى رؤية الشفيع، وزيارة 

لشريف. وبعد ذلك، يصف الشعراء الدطية، ويتتبعون بالنظم رحال الأمكنة الدقدسة ومزارات الحرم النبوي ا
صلى الله ثم ينتقل الشعراء إلى وصف الأماكن الدقدسة، ومدح النبي   ،الدواكب الذاىبة لزيارة مقام النبي الزكي

لحبيب إشادة وتعظيما وتبجيلا، مع عرضهم لذنوبهم الكثتَة، وتعداد سيئاتهم العديدة، طالبتُ من اعليو وسلم 
الكريم الشفاعة يوم القيامة، لتنتهي القصيدة النبوية بالدعاء والتصلية. ومن أىم الشعراء الدغاربة الذين اشتهروا 
بالدديح النبوي، نستحضر: مالك بن الدرحل، كما في ميميتو الدشهورة التي يعارض فيها قصيدة البوصتَي 

 3.الديمية

 

                                                           
 .311نفس الدرجع السابق، ص تليمة، الدنعم عبد 1
ذكرة مكملة لنيل شهادة الداستً بزصص ، - نماذج لستارة -قصيدة الدديح النبوي في الشعر الجزائري الدعاصر، بوطكنزة بن ،  ماسيليا أونيس 2
 .2، ص1132-1132، جامعة العربي بن مهدي أم البواقير، آدب عربي حديث و معاص،

م، الجزء الثالث، 3271، 3، طالخالصي بالقاىرة  عنان، مكتبةالإحاطة في أخبار غرناطة، برقيق: لزمد عبد الله ،لسان الدين بن الخطيب 3
 131-131  ص
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 .راسات التي تناولت موضوع الجماليات في الدديح النبويوفي ىذا الددخل سنتحدث على بعض من الد

 الددائح في النّبهانية المجموعةالذي قدم مذكرتو لنيل شهادة الدكتوراه بعنوان ) :البار القادر عبددراسة -3
 والذي استنتج الى نتيجة التالية: (أسلوبية دراسة النّبوية

  بإعجابهم وتستبد متلقيهم قلوب تأسر والتي المجموعة، ءراشع مدائح في فشيئا شيئا تظهر التي الجماليات إن
 .والبنائية والدلالية، والتًكيبية، الصوتية، طاقاتها بسازج في تتجلى التي للخطاب اللغوية التًكيبة وليدة ىي إنما

 الإيقاعية الأصوات عطاءات تعكسها التي النفسية الانفعالات تصوير على قدرتها في تتجلى الأصوات فطاقة
 . والإيحائية

 البتٌ ىذه ربط خلال من جماليتو برقيق في تسهم فإنها أسلوبية بتٌ من الخطاب سطح على يتجلى ما وأما
 . النفسي الشاعر وبعالم والإيقاع بالدلالة تشكلها ئقراوط

 التعبتَ في كيبهارا وت أصواتها حيث من اللغة عطاءات استغلال على المجموعة ءراشع قدرة عن البحث أبان لقد
 والتأثتَ القارئتُ إقناع على وقدرة وفاعلية حيوية خطابهم يكسب وأن الشعرية، بذربتهم وبذسيد عالدهم عن

 أ الرمزي بأسلوبهم -متصوفة وأغلبهم-النبهانية المجموعة ءرابشع الأمر تعلق ما إذا وبخاصة .وٕامتاعهم فيهم،
 متلقيهم إلى ردىم ا م يوصلوا وأن الصوفية، معانيهم أدق عن يعبروا أن خلالو من استطاعوا الذي والتأويلي

 وعن مواقفهم، بها ينتقدون ذاتيتهم روحانية وبتُ بينها أصحابها يديرىا التي التشويقية رت ا الحوا بعض عبر
 .الآخرين ينتقدون الدوقف ىذا طريق

، والتي جاءت فيها النبوي،  لرلة الاثر الدديح قصيدة في الشعرية الصورة جمالية: حياة معاشدراسة  -2
 مايلي:

 لابن "الأشواق وتنجية الدشتاق برية" قصيدة تعد   النبوي، الدديح في الطويلة الدغربية القصائد من :الملخص
 صراع من برملو وما والدعجزات، للخوارق وإيراد تاريخي سرد من فيها لدا ملحمة تعد والتي القسنطيتٍ الخلوف
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 السنية الصوفية مع يتقاطع القصيدة ىذه في فالشاعر سامية؛ روحية ومعان والشر، الختَ بتُ والعواطف النفس
 الدوشاة الرومانسية من مسحة تعلوىا جزلة قوية بلغة الأفكار ىذه كل عن عبر وقد الصوفية، أفكاره خلال من

 إلى للوصول ومضمونها الدغري عنوانها استقراء علينا وجب لذلك العبارات؛ ورونق الجميلة، الشعرية بالصور
 عموما العربي الدغرب في الددحية للروحانيات خلاصة بالفعل فكانت النص؛ ىا يكتنز التي الخفية الدلالات
 .خاصة بصفة والجزائري

 الصوفية، الدصطلحات الجماليات، التشخيص، النبوي، الدديح قصيدة الشعرية، الصورة:المفتاحية الكلمات
 .العروضية الدصطلحات

 استنطاقها جاىدين لضاول " الأشواق وتنجية الدشتاق برية" القصيدة عنوان في تتمثل عتبة أمام ىنا ولضن
  للنص الدركزية الدلالات من لرموعة لنا تتجلى العنوان ىذا طريق فعن الرامزة، شفراتها وفك واستقراءىا،

 عبارة إذا فالنص ،" أحيانا مواجهتو في أي النص؛ مع لزددة جمالية بوظيفة يقوم بنيويا عنصرا" العنوان باعتبار
 بتحليلها؛ جديرة أيدينا بتُ التي الدلالية والبنية فسيفساء، بدثابة فهو العنوان، أجزاءىا يلملم موزعة شظايا عن
 ( الأشواق تنجية) + (المشتاق تحية) شقتُ من تتًكب اسمية جملة فهي التعبتَي، الواقع في كيان لذا لأن

 (برية) وبقيت جوازا الدعرفة الإشارة اسم وحذف (الدشتاق برية هذه) تقديره لزذوف لدبتدأ خبر الأول فالشق
 . الدقصودة لأنها للكلام متصدرة الخبر

 لأن بو؛ اللقاء إلا يرجوا ولا إليو، الوصول إلا يطلب ولا لمحبوبو، الختَ إلا يهمو لا العاشق الدشتاق فالمحب
 يقدر لا التي العظمى اللذة بو ليحصل روح ذي كل على تعالى الله أوجبو شوقي وإلذام روحانية ألفة العشق

 يستدل لأمر عاش إلا أحد فما أربابها عند مراتبها مقدرة النفس في موجودة وىي الألفة، بتلك إلا مثالذا على
 . الخلق من طبقتو قدر على بو

 الضعف ألوان من لونا سلامو على أضفى أن -وسلم عليو الله صلى– الرسول مع الشاعر أدب من ولعل
 ىذه تنجية أسباب من وسبب وسيلة التحية ىذه بأن توحي والتي الدعطوفة، الثانية الجملة في الدتمثل الإنساني
 .الأشواق
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 عليو لزكوم بخاصة الصوفي الشعر فإن الأحيان، أغلب في بالصورة يعبر بعامة الأدب كان إذا:الشعرية الصورة
 لراز أو تصوير الحقيقة في فهي ما، لفكرة تقرير من فيو لنا يبدو ما حتى أنو ذلك الصور، عن يستغتٍ بألا

 عصر في موجودا يكن لم وإن لغتو في بدائي والتجليات، والكشف الدطلقة، الحقيقة إزاء الصوفي لأن لغوي؛
 العالم أو الدطلق إزاء تصبح الحسي، العالم من نابعة الصوفي ينطقها جملة أو مفردة كل فإن لذلك بدائي،
 الشعرية فالصورة أبدا التصوير عن يستغتٍ ألا الصوفي الشاعر على لزاما بات ثم ومن لرازية وظيفة تؤدي الغيبي
 ما بقدر عملو، في النفسية وتوتراتو الوجدانية، وانفعالاتو لحالاتو ووعاء رافد نفسو الوقت في وىي الدفضلة، لغتو

   .فنية وحدة فيو يكون

 بالصور النفوس وامتلاء الأفكار ونقل الدعاني، عن التعبتَ في عظيم أثر التشبيهية للصورة: التشبيهية الصورة
 ىذا في الدرء تدرج وكلما الخيال، فضاء إلى الواقع أرض من بو والسمو الأذىان إلى الكمال وتقريب والأخيلة
 الأفكار حسية صورة في يجسد فالتشبيو النفس، في رسوخا وأشد القلب في أثرا أبعد تصويره كان الارتفاع
 .أمامنا موجودة وكأنها بسثلها فن المجردة

 علم في مكانتها وعظيم الإستعارية، بالصورة – وحديثهم قديدهم– البلاغيون اىتم لقد :الإستعارية الصور
 من وبالرغم الأخرى، البيانية الأوجو على وقدموىا فضلها، ذكر في أسهبوا وقد الباىر، والتصوير الساحر البيان

 الإستعارية الصورة ؛لأن التشبيو على يؤثرونها البلاغيتُ أن إلا التشبيو، على تقوم الإستعارية الصورة مبتٌ أن
 .وسطحية بسيطة التشبيهية الصورة تكون بينما عميقة،

 تدل معروفا اللغوي الوضع في أصل للفظ يكون أن الجملة في الإستعارة" :بقولو الجرجاني القاىر عبد ويعرفها
 عليو وينقلو الأصل، ذلك غتَ في الشاعر غتَ أو الشاعر يستعملو ثم وضع، حتُ بو اختصت أنو على الشواىد

 .كالعارية ىناك فيكون لازم غتَ نقلا
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 اولا: مفهوم الجماليات او علم الجمال

من الفعل أم ينادم أك يدعو، كيقصد بذلك أف الجماؿ  (Aesthetics )تستخرج كلمة الجماؿ "
التي تٕذب  الإلذيةىو القوة التي يدعو بها ىللا جميع الكائنات إليو بعد صدكرىا عنو، فالجماؿ ىو الصفة 

 يربطك  ،(الإلذيكىو أكؿ لسلوقات العقل  EROOS يركسالإ(الدخلوقات إلى خالقها، كبوساطة إلو الحب 
ىو رمز العقل عند الحواس قدرة على إدراؾ الجماؿ ك  البصر ىو أكثرالجماؿ جميع الكائنات بعلتها، ك 

 1."أفلاطوف

 تعريف الجمال لغة: 

 حًتُى  جمىىاؿه  فًيهىا كىلىكيمٍ : )كجل ، كقولو عزكالفعل جمل الجماؿ مصدر الجميل، جاء في لساف العرب:
كقد جمل الرجل "الخلق، ك  الفعل في يكوف الحسن كالجماؿ كحسن، ماء أم ،2( كىحًتُى تىسٍرىحيوفى  تيرلػيوفى 

جملو تٔعتٌ حسنو كزينو، "، كفي الدعجم الوسيط : 3"بالضم جمالا فهو جميل كجماؿ، كامرأة جملاء كجميلة
 .. 4 "كيقاؿ في الدعاء: جمل الله عليك: جعلك جميلا حسنا

 تعريف اصطلاحا:

كلذذا  من السهل أف نصف شيئا ما أك سلوكا ما بالجماؿ أك لضس بو، كلكن من الصعب أف نعرؼ بو،
 كىذا لنسبيتو كلاختلاؼ الدواقف كتنوع درجات ،لؽكن أف لصد تعريفا لزددا للجماؿذىب البعض أنو لا 

 5 البحث الجمالي أماـ معينة يؤدم ذلك إلىكتٔقدار ميل كل إنساف إلى سمة جمالية  الإحساس كالشعور بو،

                                                           
، ص 2000 التوزيع،دار غريب للطباعة كالنشر ك ط، -دأك عن الجماؿ،  ، لزاكرة فايدركس أفلاطوفترجمة كتقديم ،متَة حلمي مطرا 1

69-70. 
 .6سورة النحل آية  2
 .136 ص ،1جـ،  2004/ ق 1425  مكتبة الشركؽ الدكلية،، 4ط الدعجم الوسيط، إبراىيم أنيس كآخركف، 3
 (.د ت)،262ص: القاىرة، دار العلم للثقافة،ط، -د أبو ىلاؿ العسكرم، الفركؽ في اللغة، حققو كعلق عليو لزمد إبراىيم سليم، 4
5
 .24ص 1986الدكتب الإسلامي سوريا،  ، 1ظاىرة الجمالية في الإسلاـ، طانظر: صالح أحمد الشامي، ال 

 



 الفصل الاول:                                                       تحديد المف اهيم النظرية

 

14 
 

 مادمنا في لراؿ الوجداف نا في لراؿنأ ،بو ى التعريفٌ إصدار حكم جمالي خاصظاىرة تستعصي عل
 .1لا في لراؿ العقل كالقضايا الدنطقية كالشعور،

اقتًبت من كقد ارتبطت فلسفة الجماؿ قدلؽا بنظريات الكوف كالإلذيات، إلا أنها على مدل التاريخ "
فلسفة الجماؿ فرعا من أىم فركع التخصص الفلسفي فإنها كالأخلاؽ كت٘ثل مفاىيم الجماؿ ك  نظريات الدعرفة

لم حديث النشأة، انبثق بعد ع ا، كعلم الجماؿ أك علم الاستاطيقكتارلؼوتتصل اتصالا كثيقا بنقد الفن 
ؿ، كبهذا الدعتٌ يعد علم الجماؿ علما قدلؽا امر الفلسفي التأملي حوؿ الفن كالجطويل عتيق من الفك تاريخ

 2. "كحديثا في كقت كاحد

لؼتلفوا، فهم لؼتلفوف  ليس غريبان أف لؼتلف الناس حوؿ الجماؿ كمعايتَه كمفهومو، بل الغريب ألا  
ترجع إلى الخلط بتُ الجماؿ كغتَه من  فيما ىو أكثر تٖديدان ككضوحان منو، كبعض ىذه الاختلافات

كالعكس  بدك لنا جميلان بعكس غتَ الدألوؼالشيء الدألوؼ قد ي قيم مثل الدتعة كالدلائمة، كما أفالصفات كال
 أف اختلاؼ العقائد كالتقاليد كالأجناس كالبيئات الزمانية كالدكانية كالطبائع البشرية صحيح أحيانا، كما

 3 .كما إلى ذلك يؤثر في تذكؽ الجماؿ كالأشكاؿ كالألواف كالأحجاـ

ن، معطى فؿ، قبل أف تكوف الصفة الدميزة لل(، أك علم الجماEsthétiqueالجماليات ) ت٘ثل 
 أساسيا لدلكة الحساسية لدل الإنساف.

إف الشعور الجمالي  ،التي تعتٍ: الإحساس كالشعور (aisthesis)أنطلق من الكلمة اليونانية آيسثيسيس 
إف  انفعاؿ يأتينا من الأشكاؿ كالألواف كالأصوات، كمن السرديات كالدشاىد كالقصائد كالأفكار أيضا

الإحساس بالجماؿ شعور باللذة كالإعجاب، يتحوؿ إلى تعجب، بل كإلى سعادة عندما يشتد. لؽكن إثارتو 
  4بواسطة عمل فتي أك مشهد طبيعي.

                                                           
1
 .24 صالدرجع السابق،  صالح أحمد الشامي،  

 .34، ص2016، يونيو95آؿ سعيد، مفاىيم الجماؿ كنظريات علم الجماؿ عند الفلاسفة، لرلة الخط، العدد  مناؼ 2 
 .126، ص2011علي غورم، مدخل الى نظرية الجماؿ في النقد العربي القديم، لرلة القسم العربي، العدد الثامن عشر،  لزمدانظر:   3

 .15، 2019، نوفمبر 145ف في الجماليات، لرلة دكحة، العدد ، يوسف نبيس، ادغار مورا(ت ر)ادغار موراف،  4
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 1."بواسطة أشياء أك أعماؿ ليست موجهة للجماليات لكننا لصلها كلؽكن إثارتو

إف موضوع الجماليات كاسع جدا كغتَ مفهوـ بصورة كاملة. فإذا أنتم اعتبرتم "قائلا:  (فتجنشتتُ)يرد 
 الشكل اللغوم للجميل التي يظهر فيها لفظ جميل، فإف استعمالو قابل أكثر لأف يساء فهمو لشا ىو الحاؿ

بالنسبة إلى ألفاظ أخرل. جميل ىو صفة زائدة تْيث إنك مضطر للقوؿ دائما ىذا لو صفة معينة، ىي أف 
. ىذا النص " يكوف جميلا، كىذه الصفة يتم اكتسابها كما يتم اكتساب اللغة كتتطور كما تتطور اللغة أيضا

 2مالية.بالغ الألعية، لأنو يثتَ الإشكاؿ التقليدم عن كيفية اكتساب الأحكاـ الج

ف الجماؿ كالذواء أنستنتج من خلاؿ التعاريف السابقة عن مفهوـ علم الجماؿ أك الجماليات ب
 ما بالنسبة للإنساف فيكمل جمالو في خلقو كاخلاقو الطاىرة كالباطنة. أموجود في كل شيء، ك 

 مفهوم المكانأ:  -اولا

شكل الدكاف عنصرا حيويا من العناصر الفنية التي يقوـ عليها بناء العمل الأدبي بإعتباره العمود ي
كأحداث كسرد، حيث  شخصياتالفقرم الذم يربط كل جزء من أجزاء العمل الركائي بعضها ببعض من 

 .لا لؽكن تصور أم عمل فتٍ بدكنو

 (لزمد بوعزة)لا لؽكن تصور حكاية بدكف مكاف لقوؿ فقد عد الدكاف مكونا لزوريا في بنية السرد، تْيث   
"لا لؽكن تصور حكاية بدكف مكاف، فلا كجود لأحداث خارج الدكاف، ذلك أف كل حدث يأخذ كجوده 

 3."في مكاف لزدد كزماف معتُ

من بينهم علاقة بالخياؿ ك فقد اختلف النقاد في كضع مفهوـ لزدد للمكاف فمنهم من رأل بأف الدكاف لو 
  4"الدكاف الدمسوؾ بواسطة الخياؿ لن يظل مكانا لزايدا خاضعا لقياسات كتقييم  غاستوف باشلار في قولو:

                                                           

 .15ادغار موراف، الدرجع السابق، ص   1 
 .16، ص2019ط، اكداؿ، الرباط، الدغرب،-انظر:بدر الدين مصطفى أحمد، القيمة التداكلية للجماؿ)دراسة في فلسفة فتجنشتتُ(د  2
 .99ـ، ص  2010  ف، الجزائر،الدار العربية للعلوـ ناشرك  ،1ط كمفاىيم،تٖليل النص السردم، تقنيات  ،لزمد بوعزة   3

،ص  1987ة للدراسات كالنشر، بتَكت لبناف،الدؤسسة الجامعي ،3ط جماليات الدكاف، ترجمة غالب ىلسا،ر، غاستوف باشلاانظر:  4
170 



 الفصل الاول:                                                       تحديد المف اهيم النظرية

 

16 
 

 الحدث. لػدد أين  كقعفالدكاف ىو المحور الاساسي لبناء ركاية أك قصة ما كمنو  1. مساح الأراضي

 ويلغالمفهوم المكان  -ب

كأعاد الحديث عنو تٖت  الكوف )الحدث (ت الجذر لكوف من أكرد ابن منظور لغة " مكاف تٖ 
كالدكاف الدوضع، كالجمع أمكنة ، كقذاؿ كأقذلة، كأماكن جمع الجمع، قاؿ ثعلب: يبطل  :مكن فقاؿ الجذر 

فقد دؿ ىذا على أنو  أف يكوف مكاف فعالاف لأف العرب تقوؿ كن مكانك كقم مكانك ،كاقعد مقعدؾ،
    . " مصدر مكاف أك موضع منو

اشتقاقو من   كالدكاف ،ابن سيده إلى أف الدكاف "جمع أمكنة، فعاملوا الديم الزائدة معاملة الأصليةكيذىب  
 2. " كاف يكوف كلكنو كثر في الكلاـ صارت الديم كأنها أصلية

كيذىب ابن برم إلى أف "مكتُ فعيل، كمكاف فعاؿ كمكانة فعالة ليس شيء منها من الكوف فهذا اسمو   
قياسو لغب في ت٘كن ت٘كوف  ، كما ت٘كن فهو تفعل كمتمدرع مشتق من الددرعة بزيادة فعلىأفعلوكأمكنة 

 3."لأنو تفعل على اشتقاقو ت٘كن كزنو تفعل

كلمة مكاف لذا الكثتَ من الدلالات، كقد اقتحمت العديد من الديادين الدعرفية فقد كجدت ىذه اللفظة 
  د حظي الدكاف باىتماـ الفلاسفة، كالنقاد قدلؽا، كحديثاصداىا في لستلف الديادين العلمية كالأدبية كق

الدعتُ كالدكاف الدبهم  الدكاف الدبهم كالدكاف"فقدموا تعريفات عديدة ،لو فقد أكرد الجرجاني تعريفتُ لعا : 
 ماه كالخلق... كالدكاف الدعتُ ىوعنده "عبارة عن مكاف لو اسم نسميو بو بسب أمر غتَ داخل في مس

  4كالدار، فإف تسميتو بسب الحائط كالسقف مكاف لو اسم سمي بو بسب أمر داخل في مسماهعبارة عن 

                                                           

179ص ر،  الدرجع السابق، غاستوف باشلا .
1
  

 .83ص ، 1997ار صادر، بتَكت، لبناف،، د1ط، 6ابن منظور، لساف العرب، مج ، 2

 .488، ص 1994 ، دار الفكر للطباعة كالنشرط، -د ، الزبيدم، تاج العركس من جواىر القاموس ،باب النوف ت :ح علي بشتَم 3
 الدكتوراه في الأدب العربي نظاـ ؿطركحة مقدمة لنيل شهادة ، أفي الركاية الدغاربية الدعاصرة الدكاف كدلالتو، عجوج فاطمة الزىراءانظر:   4

 .4-3. ص2018-2017، جامعة جيلالي ليابس/ سيدم بلعباس، تٗصص: الركاية الدغاربية كالنقد الجديد .د.ـ
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أف الدتكلمتُ عرفوا الدكاف بأنو" الفراغ الدتوىم الذم  كقد كجد الجرجاني  كغتَلعا ككلها داخلة في مسماه
 1 عدة تقسيمات.تو كقسم الدكاف إلىحيث تْث في مفهومو للمكاف كدلالا يشغلو الجسم كتنفذ فيو أبعاده

حداث لأكجود  كلؽثل الدكاف "مكونا لزوريا في بنية السرد، تْيث اؿ لؽكن تصور حكاية بدكف مكاف، كلا
يتأسس مكاف القص على  . "كل حدث يأخذ كجوده في مكاف لزدد كزماف معتُ ذلك أف ،خارج الدكاف

   .  "من موجودات كصور من ألفاظ لا دبية اللغة، فهو "مكوف لغوم تٗييلي تصنعو اللغة الأ

، كفراغات، كمناظر، كأشياء، لا تعامل القاص مع الدكاف  لظا يتم إواف كأل يتم بالنظر إليو كأشكاؿ، كحجوـ
الجمالية، كالوظائف الفنية، رغم ارتباط  الدلالاتحاملة للكثتَ من  كاللغويةباعتبار ذلك "رموز لستلفة، 

ت مكانا خياليا لو مقوماتو الخاصة الحسية بفعل ما تتوفر عليو خلق "عن طريق الكلما اللغة أصل بأصولذا
 2. . "الدميزة من أبعاد فيزيقية، ذلك أف النص, م ك أبعاده

ىو الحيز الذم تٖدث فيو الوقائع سواء كانت حقيقة من خلاؿ ىذم التعاريف نستنتج اف الدكاف 
 اـ خيالية كىو العنصر الدهم في انشاء ركاية .

 لمكانل الفلسفيمفهوم  -ج

أيضا . لا يتفق مع رأم  -يرفض أرسطو تعريف الدكاف بأنو الخلاء فالدكاف الفارغ استحالة . كىنا 
على الغرؼ أفلاطوف كالفيثاغوريتُ القائلتُ بأف العناصر تتكوف من أشكاؿ ىندسية كيرتبط بهذا اعتًاضو 

ك كلو كجود التحقيق الخاص بو كىو يرفض مؤسس على الكم أك على التًكيب كالتفكي الآلي القائل إف كل 
  3"الدكاف شيء فيزيائي فلو كاف ىذا حقيقية فسيكوف ىناؾ جسماف يشغلاف"أيضا الرأم القائل إف 

                                                           

 .4 ص الدرجع السابق، ،عجوج فاطمة الزىراءانظر:  1.
، نسانيةلاساسية للعلوـ التًبوية كالاالتًبية ا لرلة كلية(لحسن عبيد عيسى، اس الدعبدحر  )بنية الدكاف في قصص، الحربي بدرم فرحافي   2

 997، ص2008، حزيراف39العدد
من سلسلة أعلاـ  23/ سلسلة أعلاـ الفلاسفة المجلد  23 -جزء  -حصاد الفكر الفلسفي اليوناني ، لزمد عويضة لزمد ملكا 3

 182، ص 1995ط(، -، )ددار الكتب العلمية، الفلسفة
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أنو الحد لذذا الدكاف نفسو كلعا الشيء كالدكاف الذم يشغلو، كمن ثم ليس ىناؾ سول تصور الدكاف على 
 1".لزاطحد الجسم المحيط إزاء ما ىو فإف الدكاف 

 :المكان عند الفلاسفة اليونانية

ينظر للمكاف في الفلسفة اليونانية كعلى لساف افلاطوف الذم عد ) الدكاف ( الحاكم للشيء كعرفو بالبعد 
، اما ارسطو فقد عد الدكاف عده الدوجود بالضركرة منذ الأزؿ ، إذلاجساـ فيوالدوجود الذم يسمح بتعاقب ا

  2.فأف الدكاف لػدد بثلاثة أبعاد ىي ) الطوؿ كالعرض كالعمق(  ىو ) المحل(. كعند اقليدس

 المكان عند الفلاسفة العرب :

مطلق "عد الدكاف يمن الفلسفة اليونانية، فالرازم  كيشتَ الدفهوـ الفلسفي للمكاف عند العرب بأنو مستمد
 . غتَ متناىي، مشيها اياه بالوعاء، كاف الدكاف يرتبط تٔن فيو

   الدكاف ىو السطح الباطن من الجرـ الحاكم الداس للسطح الظاىر للجسم المحوم  "أما)ابن سينا( فيقوؿ اف 
حيث ، ( كىذا يتفق مع التقسيم الأرسطي في حتُ عده الجوىرم بأنو ينقسم الى قسمتُ ) الخاص كالدشتًؾ

 (".رهالدميز الذم يشغلو الجسم تٔقدا) اف الدكاف الخاص ىو  يقوؿ الجوىرم 

لا توجد  ، كحينماجساـ يوجد مكافأكحينما توجد  جساـ،أ، فهو الحيز الذم تشغلو جملة ما العاـأك  "
 3".جساـ لا يوجد مكاف أ

 المكان في المدارس الفلسفية الحديثة

الأبعاد الثلاثة لدل  وصفو لشتدا فيبشغلت ظاىرة الدكاف في الفكر الفلسفي الحديث ، مساحة كبتَة ، "
كامتدادا غتَ متناىي لدل )اسبينوزا( كنظاما للأشياء في معينها كفكرة مضطربة كظاىرة لرردة  ( ديكارت)

                                                           
 .182الدرجع السابق،  ص ، مل لزمد لزمد عويضةكا  1

 .461طو مطبعة الاستقامة، القاىرة ، دكف تاريخ ، ص  ط،-د لزمد لزي الدين السبكي ، الدختار من صحاح اللغة ،ر: نظا  2
 -الأكؿ العدد  -لرلة اكركؾ ، فلسفة الدكاف )دراسة تٖليلية في الدفاىيم كالاتٕاىات كالددارس الفكرية الجغرافية( ،على حاكم عبد فارس 3

 .242، ص2017المجلد العاشر 
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من  مؤلفا ىيوـ عتبرهإعند ) ليبنتز(، اما )باركلي( فيعتبر الدكاف بأنو يتألف من جملة افكار لستلفة، فيما 
 1 . "ات كلحظات كنقاط منفصلة يسما

 المكان الادبي أو السردي -د

البعد الدادم للواقع، أم الحيز الذم "لدارسي الأدب تعريفات كثتَة للمكاف، فالنصتَ يرل أنو  
، فهو يشكل الأرضية الفكرية كالاجتماعية التي لػدد فيها مسار الشخوص "تٕرم فيو لا عليو الأحداث

لؼضع لواقع التجربة في العمل الفتٍ، كىنا يصبح  كيركز فيها كقوع الإحداث ضمن زمن داخلي نفسي
 2."مساحة ذات ابعاد ىندسية اك طبوغرافية تٖكمها الدقاييس كالحجوـ "

ذف ىو كسيلة الدبدع في الذرب الى عالم غريب عن كاقعو يسقط عليو رؤاه التي إدب فالدكاف في الأ 
لى تقنية مستقبلية يتجاكز بها الدبدع مكانو ككاقعو، ليصعد إلؼشی معالجتها في ىذا الواقع فيتحوؿ الدكاف ىنا 

رض كالبحار. كىذا يعتٍ أف للمكاف دكرا بارزة في العمل الأدبي عماؽ الأألى السماء كالفضاء كينزؿ الى إ
من التاريخ الخاص لذلك العمل كلكنو ليس ذلك الدكاف الذم يتمثل في الأرضية  اا مهمءنو يشكل جز أك 

نو إنو لو فقد الدكاف فف لػتوم الدكاف، ذلك لأأ -أم فن  -ليها خارطة الأحداث، كعلى الفن التي تتوزع ع
 3يفقد كاقعيتو.

كما داـ الأمر كذلك فلا بد أف تتحقق ىوية الدكاف في العمل الأدبي كىذا لا يتم الا من خلاؿ 
ساسها يكوف الدكاف أكعلى  ،لا بوإلفاظو الخاصة التي لا تقاؿ أمفردات اللغة، ذلك أف لكل مكاف 

غائرة في الذات الاجتماعية، كبعكسو سيكوف  لأمورشخصية متماسكة كمسافة مقاسة بالكلمات كركاية 
   4الدكاف عند كاتب عادم لرردة من معناه الفلسفي كالفكرم.

                                                           
 .242، ص الدرجع السابق ،على حاكم عبد فارس 1

، دار الحامد للنشر 1، طالفضاء الشعرم عند الشعراء اللصوص في العصرين الجاىلي كالإسلامي، علي عبد الحستُ الدخيليحستُ   2
 .182، ص 2011كالتوزيع، 

 .15، ص 2010، دار نينول للدراسات كالنشر كالتوزيع، 1ط ، الركاية كالدكاف ؛ دراسة الدكاف الركائي، استُ النصتَأنظر: ي 3
 .188، ص1989، 1، لرلة الاقلاـ، العددللنص الدكانية البنية في استقصاءاتالحد  ،ياستُ النصتَانظر:   4
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الدكاف ، لذا يعتبر منو نقوؿ لا تكتمل القصة اك الركاية اذا لم يكوف ىناؾ تٖديد مكاف كقوعها
 عمود مهم التي تبتٌ عليو القصة في العمل الادبي.

 المكان الصوفي-ه

إف الدتأمل للحدكد الدفهومية التي رسمها الصوفية في مؤلفاتهم للمكاف يدرؾ مفارقة الطرح المجازم 
 ىي الدنزلة التي د جاء في تعريف الدكاف عندىم أنوالدرافق للمعتٌ الدلالي في رصدىم لداىيتو الصوفية، فق

   1.أرفع الدنازؿ عند الله كىو الدشار إليو 

عبارة عن منزلة في البساط، لا تكوف إلا لأىل الكماؿ، الذين تٖققوا  "كيعرؼ أيضا عندىم بأنو 
  2 ".بالدقامات كالأحواؿ كجاكزكىا إلى الدقاـ الذم فوؽ الجلاؿ كالجماؿ، فلا صفة الذم كلا نعت

إف ىذا التحديد الرمزم )المجازم( لدفهوـ الدكاف في التعريفتُ السابقتُ، يدؿ على فضاء مفارؽ عن إطار  
الدتعارؼ عليو في الدتداكؿ؛ لأنو بهذا الدعتٌ بديل ديتٍ عرفاني يساكؽ بتُ اللغة كالخياؿ الصوفي، حيث يعاد 

كضعيا، كالدعتٌ الرمزم الددرؾ بألة مغايرة ىي آلة من خلالو التوازف بتُ الدعتٌ المجرد للمكاف الددرؾ مرجعيا ك 
) بوصفو أرفع  اللامتناىيالعرفاف، كالذم تتحوؿ عناصره التكوينية كحقولو الدلالية إلى علامات لزيلة إلى 

خياؿ الصوفي؛ الذم لو القدرة على ( فهو بهذا الدعتٌ خاضع لسلطة الدالدنازؿ كما سبق تعريفو عند الكاشاني
أنا في حركة  كلاتذكب الأنا  "لمكاف تتقاطع مع الطبيعة الركحانية للإنساف الصوفي، تْيث ل رسم صورة

     3". جدلية، تٖوؿ الإنساف نفسو إلى حركة من استبطاف الوجود كالتماىي مع أسراه

 4السفر، ت٘تد  فعلى قدر تٖقق الذات الصوفية بهذه الأسرار العرفانية الدوصلة إلى مدارج العركج كمآلات

                                                           
مصر،  كالنشر، القاىرة،للطباعة دار الدنار  ،1الصوفية، تح: عبد العاؿ شاىتُ، ط الرزاؽ الكاشاني، معجم اصطالحات عبد 1
 .108 ،ص1992،

 .932ص، 1999 ،كتبة لبناف ناشركف، بتَكت، لبناف، م1ط،الإسلاميرفيق العجم، موسوعة مصطلحات التصوؼ  2
 .188سنة(، ص  -)د1،العدد  13الخطاب: المجلد ، لرلة صورة الدكاف في الدخياؿ الصوفي، طارؽ زينام 3
 97،ص   ،1979،دار العودة، بتَكت، لبناف،  02ج ،1طأدكنيس، الثابت كالدتحوؿ،انظر:  4
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شساعة الدكاف كيشعر في نفسو أنو أىل لامتلاكو كالتصرؼ فيو باستقدامو أك بالرحلة إليو، يقوؿ أدكنيس في 
جوىر مبثوث في الوجود كلو، لذلك لا تٖده الجهات، بل الجهات تصدر عنو، كلا  الصوفي "ىذا الصدد: 

الكلاـ يرجع إلى قدرة الخياؿ الصوفي على أف  كتأسيس ىذا  "لػيط بو الدكاف، بل ىو الذم لػيط بالدكاف
جسماف الدكاف ذاتو في الآف نفسو أك أف لػتل جسم كاحد لؼرؽ منطقية نواميس الدكاف )كاستحالة أف يشغل 

   1.(يعمل ما يراه العقل لزالا  )مكانتُ متغايرين في الوقت نفسو( لأف قدرة الخياؿ في إيداع الدكاف 

 ثانيا: مفهوم المديح

 المديح لغة واصطلاحا-أ

  :المديح لغة  

ة دحم جاء في )لساف العرب( لاين منظور: "الددح نقيض الذجاء، كىو حسن الثناء، يقاؿ: مدة 
  الاسم دحةالدك  الدصدر حالدد  أف كالصحيح بعضهم، قوؿ ىذا كمدحة، مدلجا ،دحو، كمدحة لؽكاحدة

 أبو قاؿ ،2"كأحاديث حديث كنظتَه قياس غتَ على الأختَة ،ديح، كىو الدديح كالددائح كالأماحكالجمع مد 
 :ذؤيب

 يحالأماد -أختي أباؾ يا ليلى                حو حي مشرا أحدا دف مكا  لو

  كالددحة  كالصحيح أف الددح مصدر، ىذا قوؿ بعضهم مدحا كمدحو بالكسرةمدحو كػ "منعو"، لؽدحو  " 
 كالجمع مدح، احسن الثناء عليو، كنقيضو الذجاء".

قاؿ علماء الاشتقاؽ كفقهاء اللغة: "الددح تٔعتٌ الوصف الجميل، كيقابلو مدح كػ )نفع( أثنيت عليو تٔا فيو 
 ، )الدديح كالددحة( بالكسرالجميلة، خلقية كانت أك اختياريةا هلصفات ن الذـ، كفي الدصباح مدحتمن ا

  3."، ما لؽدح بو من الشعر، جمع )مديح( مدائح كجمع أمدكحة، أماديحكالأمدكحة بالضم

                                                           
 .98 ص الدرجع السابق، أدكنيس،  1

 .27،ص 6ـ.ج1997، بتَكت، دار صادر ،1ظور. لساف العرب. مادة: )مدح(.طابن من 2
 .124ـ، ص2018كالعشركف، كفايت الله لعداني، الدديح النبوم عند شعراء العربية الباكستانيتُ، لرلة القسم العربي، العدد الخامس  3
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 من قوـ الددح ادحمكرجل كالددحة كالأمدكحة   بو ذم مدح كالددائح جمع الدديح من الشعر ال
كجاء في )أساس البلاغة( للزلسشرم: "مدح: مدحو كامتدحو كلشتدح كلشدح، لؽدح بكل  كالدمدكح، كمديح 
،كالعرب تتمدح بالسخاء، كىو يتمدح إلى الناس أم يطلب مدحهم، كعندم مدح  ."كلشدكح لساف 

 1". كأمدكحة كأماديح كلشدكحةكمدحة كمدح  حسن، كمديح كمدائح 

"جذر الفعل )ـ،د،ح( يدؿ على كصف لزاسن بكلاـ جميل،  كيقوؿ الإماـ أحمد بن فارس الرازم: 
 .2حو":الددح، كيقاؿ للمنقبة أمد مدكحةأحسن عليو الثناء، كالأ لؽدحو مدحا: كمدحو 

 تعريف المديح اصطلاحا:  

"ىو  بقولو: -الدعركؼ بسيد متَ شريف -الددح من الأغراض الشعرية القدلؽة كقد عرفو الجرجاني 
 "باللساف على الجميل الاختيارم قصدا الثناء، كىوػػ أيضا ػػ:" تعداد لجميل الدزايا، ككصف للشمائل الكرلؽة،

  كعلى حد تعبتَ قدامو بن جعفر ػػ  

كتاب "الألفاظ  صاحب ، "كإظهار للتقدير العظيم الذم يكنو الشاعر لدن توافرت فيهم تلك الدزايا
 3".الكتابية" ػػػ فإف الددح يتفرع عنو الدراثي كالافتخار كالشكر كاللطف في الدسألة

كىو  لزاسن كمزايا  شخص معتُ،كمنو نستنتج أف الددح ىو نوع من الشعر القديم الذم يذكر 
 كاظهار التقدير كالاحتًاـ .عبارة عن كلمات كاقواؿ جميلة 

الى يومنا ىذا حيث لصده في كمزاؿ  كاف للمدح مكانة كبتَة في العرب منذ العصر الجاىليحيث  
 الدناسبات الدينية في مدح نبينا لزمد صل الله عليو كسلم.

 

                                                           
 FSM İlmî Araştırmalar İnsan ve Toplum، صورة الدمدكح في شعر ابن دراج القسطلي، عبد القادر صحراكم 1

Bilimleri Dergisi, 7 (2016) Bahar  422ص. 
 .308ص، الفكر دار ط،-د ىاركف، عبد السلاـ لزمد ،القزكيتٍ، أحمد بن فارس. معجم مقاييس اللغة. تٖقيق 2
 .245ص الدصدر نفسو،عبد القادر صحراكم،  3
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 الاصول القديمة لشعر المديح-ب

الددح غرض من الأغراض الشعرية القدلؽة التي عرفها العرب منذ العصر الجاىلي إلى اليوـ ، إلا أنو "
لم يكن من فنوف الشعر الأكلى، لقد تأخر في الوجود عن الأغراض الأخرل التي يتغتٌ  الشاعر بعاطفتو 

تكاد تٕد في شعر الدهلهل إباء، فلا ر على مديح العرب فهم أىل لطوة ك الشخصية كالغزؿ مثلا، فغلب الفخ
 1".لقيس مدلػا مبنيا على التملق كالتكسب كتصنع الأخلاؽا أك امرئ 

كقد ظل الأمر على ىذا الحاؿ حتى ضعفت أعصاب البداكة في بعض الشعراء، "فرأينا زىتَ بن أبي 
ذلك اللوف لم لػاكؿ فيو تلوين الحقيقة ب سلمى يتكسب يستَا مع ىرـ بن سناف، كلكن بقي مدحو طبيعيا،

لله عنو_ بأنو كاف لا لؽدح االذم يعطيها في الوىم منظر الاستعباد، كلذلك فضلو عمر بن الخطاب _رضي 
الرجل إلا تٔا فيو. ثم ظهر النابغة فتكسب بشعره من الدناذرة كالغساسنة كىم ملوؾ ... كجاء الأعشى بعد 

 2. "لضو البلداف فجعل الشعر متجر يتجر بو زىتَ كالنابغة،

  أما في صدر الإسلاـ فقد تطور ىذا الغرض كانصبغ بصبغة الإسلاـ في ألفاظو كمعانيو كأساليبو
 ، من أمثاؿ حساف بن ثابت كعبد الله بن ركاحة-صلى الله عليو كسلم-كبرز شعراء في مدح الرسوؿ 

ىدة على ككعب بن مالك بقصائد خالدة في نصرة الدعوة الإسلامية. كقصيدة البردة لكعب بن زىتَ شا
ذلك كإف بقيت ىذه الأختَة لزافظة على تقاليد القصيدة العربية الجاىلية، كما مدح شعراء الدشركتُ 

 -لله عليو كسلمصلى ا -كىاجتُ الرسوؿ زعماءىم كأبطالذم مفاخرين كمدافعتُ عن إرث آبائهم الذالك،
من شأف القبيلة كتفاخر بألرادىا كما أف جاء العصر الأموم حتى عادت العصبية القبلية تعلي  3.كأنصاره

كنسبها، فكثر فيها الددح كالذجاء كتٖوؿ ىذا الأختَ إلى فن جديد فأصبح يعرؼ بػ "فن النقائض" على يد 
 4.الشعراء جرير كالفرزدؽ كالأخطل

                                                           
 .  183ت( ص -، )دبتَكت، لبناف ، دار النهضة العربية، الأدب العربي في الأندلس، عبد العزيز عتيق   1 

 .246-245، الدرجع السابق، صصورة الدمدكح في شعر ابن دراج القسطلي، عبد القادر صحراكم 2
 .184الدصدر نفسو، ص ،عبد العزيز عتيق 3
 .246الدصدر نفسو، ص ،عبد القادر صحراكم 4
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"جميل بثينة" لم لؽدح أحدا قط إلا ذكيو كقرابتو، كما يركل أف عمر بن  كيركل أف جميل بن معمر" 
عن الددح كالذجاء، كأف العباس بن الأحنف أنف عن الددح  كيقاؿ إف كثتَ  .ة عزة أكؿ من فعلربيعأبي 

ا الدمادحة، فإنو ينسي أكلذا إذا مدحتم فلا تطيلو  :"كقد حكي عن عمارة أف جده جريرا قاؿ ذلك، تظرؼ
 1."لػفظ آخرىا ، كإذا ىجوتم فخالفوا كلا

كقد جرأىم على ذلك جود الخلفاء كرغبتهم في  الدديح،كثركا أالمحدثوف من الشعراء فقد  كأما 
 اصطناعهم، كرغم النقد الذم كجو لذؤلاء الشعراء الذين جعلوا من الشعر أداة للتكسب كالارتزاؽ لدا فيو 

كنهم لم ينقطعوا عن الددح  ل الكذب كتٕميل صورة الدمدكح، كبذلك يكوف الشعر بعيدا عن الصدؽ
  2.ل حظوه الخليفة أك الأمتَبكالجاه كن تكسب بو في سبيل الداؿكال

تِ على التملق كالتكسب كتصنع نهم من اعتز بو كبننلاحظ اف الشعر الدديح مرة بعدة لزطات، فم
الاخلاؽ، كمنهم من جعلو متجر يتجركف بو لضو البلداف، أما في صدر الاسلاـ فقد تطور كانصبغ بصبغة 

للكسب الداؿ كالارتزاؽ كلا يهمهم اذ كاف لػتوم على  الاسلاـ، منهم من استعمل شعر الدديح اداة
 الكذب كتٕميل.

 (الشعر الوجدانيب ويسمى)الغنائية الشعرية  -ج

إف الشعر الوجداني ىو الشعر الذم تبرز فيو ذاتية الشاعر سواء عبر عن إحساساتو ك مشاعره الخاصة، "  
الشعر القائم علي الحسن الشخصي كىو   ، "أفكارها تٓواطره ك ونهصور إحساسات كمشاعر الآخرين كل أك
 3 .التصوير النفسي الصادؽك 

 الغنائية الشعرية ىو عبارة عن مشاعر كأحاسيس التي تنبع من الشاعر اتٕاه تأثر بو.  

                                                           
 .246 الدرجع السابق، ص ،عبد القادر صحراكم   1
 .184، صالدرجع السابقعتيق عبد العزيز،  2

3
مجلة الذاكرة، تصدر عن مخبر التراث ، اللغة الشعرية في معمار الشعر التقليدي والشعر الوجداني الجزائري، سعودي رمضانانظر: م 

 .702، ص7102في الجنوب الشرقي الجزائري العدد الثامن، يناير والأدبياللغوي 
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يدا عن التستً صدؽ التجربة، بعشدة الدعاناة، كجيشاف العواطف، ك ىو الشعر الذم ملاحظ فيو ك  
 ركح نفس، بشكل عفوم تلقائياعتًاؼ قلب ك راكغة، كل ذلك بشفافية صادقة، ك م كالدتالتك كالدداحاة، أك

 1. اف الشجرغسد علي أري الطائر الغغتٌكما يوح الزىرة الأرجة بعطرىا، ك كما تف

مرارة التجربة، لشا لػمل الشاعر نوع من الشعر الغنائي ىو الألم كالدعاناة ك كمن أىم دكافع ىذا ال 
و من شعور بالألم، أك الوحدة، أك الحب، أك غتَ ذلك من العواطف الصادقة التي علي البوح تٔا في نفس

 2، كتصفي الذات. كترفق الحس  تلهب القلب

ىو ينطلق من قلب الشاعر ليتوجو إلى قلبو موحدة بتُ الذات كالدوضوع، لزو الشاعر إلى النبع ك 
تنبع من قلب الشاعر لينسكب في ذكات  لحتُ لصد الأغراض الغنائية الأخر  كالدصب في آف معا. في

الأخرين كالددح الذم لػمل عاطفة الشاعر إلى الدمدكح، ك الذجاء إلي الدهجو، كالغزؿ إلي الحبيب، إذف 
الشعر الغنائي ىو أعم من الشعر الوجداني كالشعر الوجداني ىو ذلك الشعر الغنائي الذم سيطر عليو 

عامة؛ لا يزاؿ  (الشعر)الحديث عن الفن الغنائي في كتابو عن  ىذا كيرل أف كإغفاؿ أرسطو3. العاطفة
موضع مناقشات كتكهنات بتُ الدفكرين كالباحثتُ، فمنهم من يرجح ما أشرنا إليو من عدـ ت٘شي الشعر 
الغنائي باتٕاىاتو جميعها مع نظرية المحاكاة التي جعلها أرسطو أساسا للشعر تٓاصة كالفنوف عامة، بينما يرل 

ر الغنائي لأنو رأل أف الشع ؛(الشعر)الغنائي في كتابو  الآخر أف أرسطو إلظا أغفل الكلاـ عن الشعرالبعض 
كألصق بو من لراؿ الأدب، كيزعم أصحاب ىذا الرأم أف أرسطو لم يكن يؤمن  أدخل في لراؿ الدوسيقى
و كانوا يلؼرج عن لراؿ المحاكاة؛ بدليل أف شعراء الإغريق كمفكريهم السابقتُ عل بأف الشعر الغنائي نفسو

أنفسهم يركف أف الشعر كلو ضرب من المحاكاة، كباستطاعتنا أف نعثر في أقوالذم على ما يؤيد ىذا الرأم مثل 
 4 عبارةإف الرسم شعر صامت، كالشعر تصوير ناطق، ككاضح من ىذه ال :ىومتَكس قوؿ شاعرىم الغنائي

                                                           
 .20ص ، 1993،  287العدد  ، لرلة الرسالة، ات في أشعار الشريف الرضييالوجدان، لشريف الرضيا   1
 .214ص ،الدرجع السابق، ، مسعودم رمضاف 2
 .21ص ،صدر نفسوالد ،الشريف الرضي 3
 .18الى17. ص 2020 ، دار المحرر الأدبي للنشر كالتوزيع كالتًجمة الدشهرةط، -د، فن الشعر، لزمد مندكرانظر:  4
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شبيو بالرسم، كمن البديهي أف الرسم يسهل إرجاعو إلى المحاكاة، كلكننا لضسب أف  ىومتَكس أف الشعر عند
مثل ىذا القوؿ إلظا يصح على الشعر الوصفي، بينما يصعب تطبيقو على الشعر الوجداني الذم يبدك لنا أف 

الجدؿ إلى حد  إلى المحاكاة، كذلك ما لم ندفع الفلسفي ىو حاجة الشاعر إلى التعبتَ لا ميلو الغريزم أساسو 
  السفسطة الديتافيزيقية، فنزعم أف التعبتَ عن الوجداف ما ىو إلا تصوير الحالات نفسية كلزاكاة لذا.

كلضن إذ نفرغ إلى أف الشعر الغنائي ينوع خاص قد أصبح أساسو الفلسفي منذ الركمانسيتُ الحاجة إلى 
 إلى المحاكاة.التعبتَ لا الديل الغريزم 

ننتقل إلى النظر في ىدؼ ىذا التعبتَ لنرل ىل ىدفو كما يرل الفيلسوؼ كركتشي التنفيس عن 
الذات الفردية دكف نظر أك اعتبار إلى الجمهور الدتلقي؛ أم إف الفناف يبدع لنفسو أكلا كينفس عن عاطفتو 

ه الشعر الدهموس، أـ أف الفناف يبدع  قبل أف لؼاطب الجمهور، كبذلك تعثر على الأساس الفلسفي لدا سمينا
كما قاؿ تولستوم ليخاطب الغتَ كيعديو تٔثل حالتو النفسية التي يعبر عنها، كبذلك لصد أساسا فلسفيا لدا 

 1. يسمونو بالشعر الخطابي أك شعر المحافل ذم النغمات الرنانة الجهورية

أك ليخاطب الغتَ كينقل إليو  الشاعر نفسو، كإذا فرغنا إلى أف الشعر الغنائي تعبتَ عن الوجداف، ليشفي
نفسو، فلا بد أف ننظر بعد ذلك في طبيعة ىذا الوجداف، كىل ىو الوجداف الفردم فحسب أـ من  معدك 

الدمكن أف يكوف أيضا الوجداف الجماعي؛ تْيث لا يتحدث الشاعر عن آلامو كآمالو كأشواؽ ركحو الخاصة 
كآلامو كأشواؽ ركحو باعتبار أف كجداف الشاعر لا لؽكن أف فحسب، بل يتحدث أيضا عن آماؿ شعبو 

يكوف ذاتيا خالصا في الأحواؿ العادية، كفي غتَ حالات الانعزاؿ، أك الانطواء الدرضي، أك الأثرة الدسرفة، أك 
الغفلة التي لا تٕعلو يدرؾ أف كجدانو جزء من كجداف لرتمعو، متأثر بو مؤثر فيو، كأف الشاعر مهما كانت 

 2.التو إلظا يتكوف من ركاسب ماضيو كماضي قومو، كإشعاع حاضرىم، كإرىاصات مستقبلهمأص

 

                                                           
 .18الى17ص  نفس الدرجع السابق، ، لزمد مندكرانظر:  1
 .19، صنفس الدرجع  2
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 مديح النبويالمفهوم -د 

يعود ظهور الددائح النبوية إلى بداية بعثة الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ، فقد جرت عادة الشعراء في 
بعثتو عليو الصلاة كالسلاـ انقسم الناس  الدديح أف يتوجهوا تٔدحهم إلى الشخصيات البارزة في المجتمع، كمع

في رسالتو قسمتُ: مؤيد كمعارض، فذىب الدعارضوف إلى ذـ رسالتو عليو الصلاة كالسلاـ، كتٖذير الناس 
من دعوتو، كنعتوىا بأسوأ الأكصاؼ، كأما الدؤيدكف لرسالتو فقد دافعوا عنها، كحملوا دعوتو إلى الألضاء 

جرت في الشعراء أف يتوجوا الشخصيات البارزة لؽدحهم، فقد كجدكا في  كالأمصار، كتٔا أف العادة قد
فهبوا في مدحو كبياف مكارـ أخلاقو، كمن ىنا   الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ أركع لظوذج للشخصية الدثالية"

 كانت بداية ظهور شعر الددائح النبوية كمن أقدـ ما مدح بو الرسوؿ قصيدة الأعشى الذم قاؿ في مطلعها:
  ) البحر طويل(

 1.كعادلك ما عاد السليم الدسهدا          ألم تغتمض عيناؾ ليلة أرمدا 

كقد أسهمت الددائح النبوية بشكل كبتَ في تدكين التاريخ، كبياف الأحداث، ككصف الدناسبات 
ب أف كالصراعات كالنزاعات السياسية التي شهدىا تاريخ الأمة الإسلامية على مر العصور، كليس تٔستغر 

لصد في كتب التاريخ كثتَا من الاستشهادات الشعرية التي زج بها الدؤرخوف في كتبهم ليعضدكا بها أخبارىم 
 2 كتٖليلاتهم.

فيها  كتأثرتكالددائح النبوية في مراحل تطورىا منذ نشأتها حتى يومنا الحاضر، مرت تٔراحل عدة أثرت 
، كالاضطرابات السياسية، كالنزاعات العقدية كمع ىذا لم تغب خلاؿ مراحل تطورىا الاجتماعيةبالأحواؿ 

                                                           
ـ، 2014ق 1435العدد الثاني كالعشركف  ، لرلة علمية لزكمة، حولية الجامعة الإسلامية العالدية، أحمد يوسف الدريويش انظر:  1
 .220ص
 .82، ص1987 ( د.ف، )جامعة ميتشيغاف، شعر الستَة النبوية: دراسة توثيقية، شوقي رياض أحمدانظر:  2
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عن الساحة الأدبية، كأسهمت بشكل مباشر أك غتَ مباشر في تكوين الاتٕاىات الأدبية العربية منها 
 1.كالأعجمية

قية كإظهار بتعداد صفاتو الخلقية كالخل ىو ذلك الشعر الذم ينصب على مدح النبي"الدديح النبوم  
مع ذكر معجزاتو الدادية كالدعنوية كنظم  الشوؽ لرؤيتو كزيارة قبره كالأماكن الدقدسة التي ترتبط تْياة الرسوؿ،

 2."كتعظيمارا ستَتو شعرا كالإشادة بغزكاتو كصفاتو الدثلى كالصلاة عليو تقدي

النبوم التي تسمى بالدولديات.  مع قصائد التصوؼ كقصائد الدولد كغالبا ما يتداخل الدديح النبوم
ا فن: "من فنوف الشعر التي أذاعها التصوؼ، فهي نهكتعرؼ الددائح النبوية كما يقوؿ الدكتور زكي مبارؾ بأ

    ا لا تصدر إلا عن قلوب مفعمة نهلوف من التعبتَ عن العواطف الدينية، كباب من الأدب الرفيع؛ لأ
 3ص.بالصدؽ كالإخلا

 ىو عبارة عن شعر يهتم تٔدح النبي عليو الصلاة كالسلاـ تٔا لؽلك من صفات كاخلاؽ كرلؽةفالدديح النبوم  
القوية حسن مظهره، كشوؽ الى رأيتو كزيارة مكانو، كما تذكر فيو معجزاتو الدادية كالدعنوية كشخصيتو 

  كالاشادة بغزكاتو كالصلاة عليو تقديرا كتعظيما.

 )البحر البسيط( الزهرانيقصيدة في مدح الرسول للدكتور ناصر 

القًًوً    يىكٍفًيٍكً عىنٍ كيلِّ مىدٍحو مىدٍحي خى

أى سيوٍرىةي الٍقىلىمً   كىأىقػٍرىأي بًرىبِّكى مىبٍدى

نػٍيىا بًريمَّتًهىا   شىهٍمه تيشىيَّدي بوًً الٍدُّ

نىابرً مًنٍ عيرٍبو كىمًنٍ عىجىمً   عىلىىى الٍمى

                                                           
 .220نفس الدصدر، ص أحمد يوسف الدريويش، 1

 .125، مرجع سبق ذكره، صالباكستانيتُكفايت الله لعداني، الدديح النبوم عند شعراء العربية  2
  .05، ص1935لقاىرة،، دار الكاتب العربي للطباعة كالنشر، 1 ط، الددائح النبوية، زكي مبارؾانظر:  3
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ثػىرىتٍ  أىحٍيىا بًكى الٍلَّوي أىرٍكىاحىا   قىدٍ انٍدى

  قصيدة حسان بن ثابت في مدح الرسول

 كىأىحسىني مًنكى لمى تػىرى قىطُّ عىيتٍ 

 كىأىجمىلي مًنكى لمى تىلًدً النًساءي 

 خيلًقتى ميبػىرَّءن مًن كيلِّ عىيبو  

 كىأىنَّكى قىد خيلًقتى كىما تىشاءي 

  مفهوم المديح النبوي الاندلسي -ه

الشبو بالشعر العباسي لا سيما فن الدديح الذم حافظ فيو الشعراء على الشعر الأندلسي تٔجملو شديد 
الأسلوب الدشرقي فبدأكا القصائد بالغزؿ كالخمر كالطبيعة ثم بالددح. كجاءت مدائحهم لزشوة بالتملق 
كالاستجداء على طريقة العباسيتُ. انقسمت الأندلس إلى دكيلات في عهد ملوؾ الطوائف، فالضاز كل 

 1 .ملك أك أمتَ أك قائد كقف شعره عليوشاعر إلى 

كمن الطبيعي أف يتغنی شعراء الأندلس بالددائح النبوية كمثلهم في ذلك مثل الشعراء في جميع البلداف  
 الإسلامية، إذ ىو الدثل الكامل لكل مسلم.

 ؿدك كقد أخذت ىذه الددائح تتكاثر في الأندلس منذ عصر ملوؾ الطوائف الذم أصبحت فيو الأندلس 
 )مدينة اسبانية(كإمارات كثتَة؛ لشا جعل نصارل الشماؿ ينشطوف لاستًداد الأندلس كاستًدكا طليطلة

كبعض الحصوف كالقلاع، كفرضوا على أمراء الطوائف الدتنابذين إتاكات كانوا يؤدكنها لذم خانعتُ كىو ما 
  2الأندلس منو الأيدم كالقوة فيأندلسي يفزع إلى مديح الرسوؿ الكريم لا آملا أف تستمد  جعل غتَ شاعر

                                                           
 .99الدبدعوف، بتَكت/لبناف، ص ط(،  دار الراتب الجامعية، موسوعة-انظر: سراج الدين لزمد، الددح في الشعر العربي، )د 1
 .109ق، ص1428للطباعة كالنشر،  ليلى المجمع العالدي لأىل البيت، 1طي، الددائح النبوية في الشعر الأندلس ،فاطمة عمرانيانظر:  2
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كأعداء الدين الحنيف، كاتسع ىذا اللوف من الددح منذ القرف السادس الذجرم حتى أصبح  نضاؿ أعدائها
 1«.الدديح النبوم غرض كبتَة من أغراض الشعر الأندلسي

اىتم الأندلسيوف بنظم القصائد في مدح الرسوؿ بي، ككانت ىذه القصائد مرتبطة بالدناسبات الدينية، 
خصوصا مولد النبوم الشريف، كقد صار الأمر تقليدا فيما بعد، اتٗذه الشعراء مناسبة أظهركا فيها سمو 

 2الإبداع في ىذا الفن . 

تتلألأ أماـ أعينهم  ، فاف صورة الرسوؿ كانت هوكاف المجتمع الأندلسي كاف طغت عليهم مظاىر الل" 
كاف  مثلما كجدت في المجتمع العباسي ، كلم تكن بينهم حركات إلحادية اك زندقة كظواىر عامة كبارا كصغارا

، كاف الفطرة كانت غالبة عليهم بسبب طبيعة تؤدم الى مناقشة الوجود الإلذي الأنهالفلسفة كانت منبوذة 
، كرفض كل ما لؼالف أساسياتهما نظرية كىذا يفسر حرؽ كتب للقرآف كالسنة الشريفةم فكرىم الانقياد

للدراسات الإنسانية كالذم حصل لابن  ،منافي لاعتقاد العامة تفستَام اك الدؤلفتُ الذين يظهر زيغ في كتبه
تفستَ ق( تْرؽ كتبو عن رؤاه الظاىرم ل465ق ( عندما أمر الدعتضد بالله بن عباد )ت  456حزـ ) 

 3".نصوص من القرآف الكريم 

، كمتأثرين بالدديح النبوم كمن خلاؿ ىذم التعاريف نستنتج اف الاندلسيوف كاف مهتمتُ بالشعر 
 . الذم كاف اجتهادىم كاضحا، ككانوا متأثرين كمنبهرين بالسيد الخلق صل الله عليو كسلم

لقد اىتم كبدأكا بالقصائد بالغزؿ كالخمر كالطبيعة الى أف توجو الى مدح الدلوؾ كالامراء أك القادات 
 بتنظيم قصائد في مدح ختَ البريو .

 
                                                           

 .109مرجع لسابق، ص ي،الددائح النبوية في الشعر الأندلس ، عمرانيفاطمة  1
جواف  -العدد التاسع ، لرلة العلوـ الإنسانية لجامعة أـ البواقي، الددائح النبوية كموضوعاتها في الشعر الأندلسي، لسعيد قورارمنظر: اا 2

 .976، ص2018

السنة الخامسة  05المجلد ، 1العدد ، للدراسات الإنسانية لرلة جامعة كركوؾ، الأندلسفي  فنية شعر الددح النبوم، عمر ابراىيم توفيق 3
 10-9، ص2010
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 مديح النبوي الاندلسيرواد ال  -و 

 (م 1008  / ه 450)ابن خفاجة

من عهود الأندلس الدعركؼ أيضا بعهد الإمارات أك الدكيلات كلد ابن خفاجة، أبو إسحاؽ إبراىيم بن 
  ـ، في جزيرة شفر"(، الواقعة شرقي البلاد 1008  /ق 450)أبي الفتح بن عبد الله . ككانت كلادتو سنة 

  كشفر في الحقيقة بلدة ساحلية بتُ شاطبة كبلنسية، أطلق عليها الجغرافيوف اسم الجزيرة، على لضو ما فعلوا 
 1.بالقياس إلى شبو جزيرة أيبتَيا حتُ أطلقوا عليها اسم الجزيرة الإحاطة الداء بها من أكثر جهاتها

    1055)ـ  / ق447)  ابن حمديس

كتعلم في جزيرة  عبد الجبار بن أبي بكر بن لزمد بن حمديس الأزدم الصقلي، أبو لزمد. شاعر مبدع. كلد
ىػ، فمدح الدعتمد بن عباد، فأجزؿ لو عطاياه. كانتقل إلى إفريقية سنة 471صقلية، كرحل إلى الأندلس سنة 

ىػ. كتوفي تّزيرة 516ىػ، فمدح صاحبها لػتِ بن ت٘يم الصنهاجي، ثم ابنو عليان، فابنو الحسن، سنة 484
ط( منو لسطوطة نفيسة جدان في مكتبة  -عر عامان كقد فقد بصره. لو )ديواف ش 80ميورقة، عن لضو 

 607.2عربي( كتبها إبراىيم بن علي الشاطبي سنة  447الفاتيكاف )

 ه(250-151)يحيى بن حكم )الغزال(

ىو لػتِ بن حکم، البكرم، الجاني، الدشهور بلقب الغزاؿ . فالبكرم نسبة إلى أصلو العربي، كالجاني نسبة   
إليها كإف كانت سكناه في قرطبة. كالغزاؿ لقب لزمو لحسنو، كجمالو الذم حافظ إلى مدينة جتَاف التي ينتمي 

ككاف الغزاؿ ذكيا، ألدعيا، حاضر البديهة )كىذا يفسر قدرتو على ارتٖاؿ  عليو إلى زماف متأخر من حياتو
ر النقد الشعر(، ك كاف جريئا صرلػا يقوؿ ما يعتقده، كيصح ما لغوؿ في نفسو، كمن ىنا برز في ديوانو شع

 3.الاجتماعي كالذجاء كالتعريض

                                                           
 .05، صلبناف –بتَكت ،  الدار القلم للطباعة كالنشر كالتوزيعط، -دديواف ابن خفاجة، اع، باحمد اکرـ الطانظر:  1
 .12، ص 2005  دار الفكر العربي،   ط،-د، ديواف ابن حمديس، عيد، يوسف  ,بن حمديس، عبد الجبار بن أبي بكرنظر: اا 2
 .20، ص 1979دار الإتفاؽ العربية,  ط،-، دلػتِ بن الحكم الغزاؿ أمتَ شعراء الأندلس، لح البنداؽمد صاانظر: لز 3
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 ه( 463 -ه  310ابن زيدون )

اشتهر ابن زيدكف بعدد من الدواىب الشافية كالأدبية كيعد لظوذجا التكامل ىذه الدواىب كالخصاؿ في نتاجو 
 الأدبي من جهة، كفي حياتو العملية من جهة ثانية.

بقي لنا من آثاره الأدبية ديواف شعر، كرسالتاه: الجدية ك الذزلية؛ كنتف أخرل من رسائلو؛ كىي على  كقد
قلتها تسع لو الدكانة الدرموقة التي كصل إليها في زمانو، كالتي احتفظت بها ذاكرة التاريخ السياسي 

 1كالاجتماعي كالأدبي في الأندلس ك الدشرؽ معا.

   (ـ 1378   /ىػ   698)  ابن جابر الأندلسي  

، كيبدك أف سبب عدـ ذكر  لزمد بن أحمد بن علي بن جابر، فلم تزد مصادر ترجمتو على ىذا النسب شيئا
يكوف أمتَا أك كزيرة فيحاكلوف  العرب إلا أف ت٘اـ نسبو إلى أف أصحاب التًاجم کانوا لا يعتنوف بنسب غتَ

كأما  ، بأنسابهم موازنة مع الأمم الأخرلأف يوصلوف نسبو إلى أبعد حد، كلعل السبب يعود إلى عناية العرب 
فيعرؼ  و فقد كجدت لو کنينتُ الأكلى )أبو عبد الله(، كالأخرل )ابن جابر("، كقد اشتهر بالثانية منهماتكني

  شمس الدين كالدرم، كالدالكي :و فقد أحصيت لو )تسعة( ألقاب، كىيبابن جابر الأندلسي(، كأما لقي
 كالأندلسي، كالأعمى، كالضرير، كالنحوم، كالذوارم، كالشمس(" كىي تْسب شهرتها.

كلعل من نافلة القوؿ أف أبتُ ىنا أف صاحبنا ابن جابر الأندلسي ىو غتَ سميو الذم يسبقو زمنا الدعركؼ  
بن لزمد بن جابر القيسي الوادم آشتي التونسي الذم لؼتلف عن شاعرنا في اسم الأب كمكاف الولادة 

 2.( ق849ق(، كتوفي فيها عاـ )83كتارلؼها، الذم كلد في تونس" عاـ )

 

 

                                                           
 .7، صـ1994ق  1415، ، بتَكت /لبنافالدار الكتاب العربي، 2ط، اف ابن زيدكفديو ، يوسف فرحاتانظر:   1

 . 17الى16،ص 2012، دار غيداء للنشر كالتوزيع، عماف، 1ط، البناء الفتٍ في شعر إبن جابر الأندلسي، لاـ علي الفلاحيانظر: س 2 
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  مكنة ات١قدسة في ات١ديح الأندلسيات١وضوع وات١تمثل في تٚاليات الأ دراسة وقبل أف نتطرؽ الى. 
 إلى دخلي أف للشاعر تسمح التي لرموزوا الإيداءات من ديدعال عنو نبثقي الذي الفضاء ات١كافعتبر يحيث 

 التي والأفراح الأحزاف من لمجموعة انعكاسا ات١كاف حبصي وبالتالي الاتيوات٠ريات بالذك اتٟافل الشاسع عات١و
 وباقات ة،يفن لوحات شكل على ةيشعر  اتيأب في عنها عبريل ةيالنفس حالتو حلقات من حلقة في تدخل

 .الإنساني الوجود ذلك ثليد ات١كاف بقىيف اة،ياتٟ أنواع بكل ئةيمل  خالدة تبقى اتيبذكر  نةيمز  ةيشعر 

 ما الأندلس في ات١سلموف العرب شعا فقد"الأندلسيتُ،  عرب لبد من اعطاء لمحة مبسطة عن كاف 
 من وبالرغم العمراني وطرازىم ؤلفاتهمم  في تٕلى الذي اتٟضاري والعطاء بالازدىار حافلة قروف تٙانية يقارب

 الأندلسيتُ الشعراء أماني من كبتَا جانبا يدثل الشرؽ إلى اتٟنتُ ظلات٠لابة  والطبيعة الازدىار ىذا
 الروحي الأندلسيتُ زاد مصدر ات١قدسة الأماكن كانت ت١ا البلاد، تلك العرب ستوطنات١ منذ وأحلامهم

 لبلاد ويحفظ معو ويتواصل إليو يحن الكياف ىذا من جزءاً  شكل ىي بأف يشعر أندلسي فكل والثقافي
 1."عظيما وتقديرا كبتَا إجلالا اتٟرمتُ

 ت٘يز خاصة فنية ألواناً  )ات١قدسة الأماكن( ولاسيما العربية للجزيرة أف الأندلسيوف الشعراء أدرؾ لقد " 
 ذلك من مسوفيلت ،ت٣تمعاتهم في الأولى العربية اتٟياة موروثات مع يتواصلوف جعلهم ت٦ا غتَىم عن شعرىم
 إلا يرثي أو يددح او يتغزؿ أو صفي أحدىم يكاد فلا الأندلسيتُ الشعراء ىؤلاء بنفوس ارتبط مثتَا ات١كاف
 النموذج لكماؿ سعياً  الشعراء رامها التي الشعرية التجربة عمق على يدؿ ت٦ا اتٟجازية الأماكن ويتذكر
 2."الفتٍ الأثر وخلود الشعري

                                                           
 اللغة الرابع  القسم والعطاءات، التقلبات من قروف الأندلس ندوة، الأندلسية الشعرية الذاكرة في واتٟجاز ت٧د، العلوي بنصر الله عبد    1

 .296، ص1996 ض،الريا العامة، العزيز عبد ات١لك مكتبة مطبوعات، والأدب
ابريل 13-11، العربية للغة الثامن الدولي ات١ؤت٘ر، الأندلسي ات١ديح قصائد في ات١قدسة الأماكن ذكر تٚاليات، شامي يحتِ حسن سراب  2

 .161، ص2019بتَوت، 
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 حيث ، عامة بصفة الشعر تطور أسباب نذكر أف بصدد ت٨ن ولذلك الشعر أغراض من غرض ات١دح يعتبرو 
 1حقيقة في أحد يختلف ولم وناقد باحث كل من العجب موضع ونهضتو الأندلس في الشعر إزدىار كاف

 ل:والعوام الأسباب ىذه بتُ من أف على متعددة عوامل إلى الكتاب رجعو إنما الإزدىار وذلك النهضة ىذه 

 ؛ إرتٖل وحيثما كاف أينما العربي نفس في ات١تأصلة ات١وىوبة الشاعرية روح *

 ؛ قرضو إلى دفعهمر، وتالشع الشعراء تلهم كانت التي البواعث تعدد *

 ؛ دابهاآو  العربية باللغة عنايتهم وشدة أيديهم في السلطاف كنت٘و  ،الأندلس في العرب تٚهرة كثرة*

 وات١لكات إنطلاقا ات١شاعر أكسب ذلك كل ... ات١ختلفة ات١ناظر من فيها ماو  الأندلس بلاد طبيعة *
 ؛روعةو  تٚالا لألفاظاو  دقة ات١عانيا و لطف والوجداف اشتعالا

 زينة الشعر قوؿ أصبح  حتى عليو الإقباؿ على تٚعيو الشعب تٛلت الشعر بقرض والأمراء ات١لوؾ عناية *
 2.أديب لكل

 ات١ديح على يغلب وكاف وأفكاره ومعانيو القدنً الشعر على يعتمد كافو  الأندلسي الشعر فنوف أبرز من يعدو 
 ات١هدد العرب ت٣د عن الدفاع في للمؤازرة وتونس ات١غرب ملوؾ همم تنهاضسوا الاستغاثة طابع العصر ىذا

 خلاؿ من ات١ديح غرض في ات١قدسة الأماكن ووصف الطاىرة البقاع مدح ظهر وقد، الأندلس في بالضياع
 3.الأمر ولي مديح والثاني النبوي ات١ديح الأوؿ :موضوعتُ

 الأماكن ووصف ومدح اتٟجاز إلى الرحلة وصف الأندلسية النبوية ات١دحة حوت فقد فات١ديح الأوؿ 
 .وسلم عليو الله صلى ومثواه الوحي، ونزوؿ ,وبعثو وسلم عليو الله صلى  الرسوؿ مولد شهدت التي ات١قدسة

                                                           
 .311، ص2008، مصر رة،، القاىالثقافية للإستثمارات الدولية الدار ،1طالأندلسي، الأدب تاريخ، مصطفى السيوفىانظر:  1

 .311مرجع السابق، ص ،مصطفى السيوفى 2 
 .61، ص2001،مارس294، ت٣لة الفيصل، العدد الأتٛر بتٍ عهد في الأندلس في والأدبية السياسية اتٟياةانظر: بن عيسى بويوزاف،   3
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 وسلم عليو الله صلى الرسوؿ مدح بتُ تٕمع كانت التي ات١ولديات خلاؿ من ات١قدسة الأماكن ظهرت كما
 فقد ات١نورة وات١دينة ات١كرمة مكة ات١وضوع ىذا ضمن ذكرىا ورد التي ات١قدسة الأماكن برزأ و ،السلطاف ومدح
 وبعثتو توشأون وسلم عليو الله صلى ولادتو فضل من ت٢ا ت١ا ات١كرمة مكة بوصف الأندلسيوف الشعراء اىتم
معات١ها  واصفا يخاطبها البطليوسي السيد فابن" وحنينهم أشواقهم واصفتُ وناجوىا الشعراء أحبها وقد

   1."الطويل

 الكرائمُُ النفوس تفديك أمكةُُ 

ل بَرحِت ولاُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ  الغمائم فيك تنهُّ

 وبُ لِّغت عنك سوء� ال أكف وكفت

 حوائم تراك كي قلوبٌُ مناىاُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 الذي والحرم الله بيت فإنك

 الأعاظم الملوك ذل لعزتوُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 الطبيعية الأندلس بيئة من مستمداً   حظا من شعراء الاندلسيتُ في وصفها وصفا ات١نورة لمدينةوكاف أيضا ل
 2:بقولو الشريفة والروضة ات١نورة ات١دينة يصف أمية بن فلبَّاؿ والورود والرياحتُ والبساتتُ الروض حيث

 بطيبة الضريح تُربُُ بو فطاب

ُندُّ وعن نديُِّ سكم�  عن فيعبَقُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

                                                           
 .161، نفس ات١رجع السابق، صشامي يحتِ حسن سراب  1
دار العلم للجميع للطباعة  ط، -، دات١طرب من أشعار أىل ات١غرب ،بن حسن الأندلسي الشهتَ بابن دحية الكلبي أبو ات٠طاب عمر 2

 .98، ص1955، لبناف –بتَوت ، والنشر والتوزيع، راجعو: الدكتور طو حستُ
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 من التًاث ستلهاـعلى ا الأندلسيوف الشعراء حرضنلاحظ ما مدى  ابقاسومن خلاؿ ما عرضناه 

  استثارة على قادرة وضاءة إسلامية ىالة ات١ديح يكسب ت٦ا الإسلامية التاريخية بالأحداث التذكتَ خلاؿ

 .خاصة بصورة منهم ات١قاتلتُ أوا تٚيع ات١سلمتُ نفوس في وعاطفية فكرية إيحاءات

ُواللغةُالشعريةالمكانُأولا:ُ

 اءاتيدالإ من ديالعد عنو نبثقي الذي الفضاء ىذا ة،يالأندلس دةيالقص في لاافع دورا للمكاف فأ بدوي 
 انعكاسا ات١كاف صبحي وبالتالي اتيكر بالذ  اتٟافل الشاسع عات١و إلى دخلي أف للشاعر تسمح التي والرموز
 ةيشعر  اتيأب في عنها عبريل ةيالنفس حالتو حلقات من حلقة في تدخل التي والأفراح الأحزاف من لمجموعة

 ات١كاف بقىيف اةياتٟ أنواع بكل ةيئومل  خالدة تبقى اتيبذكر  نةيمز  ةيشعر  وباقات ة،يفن لوحات شكلى عل
 .الإنساني الوجود ذلك يدثل

ُالمكاني-أُُُُُُ  لا فهو للمكاف ديجد فتٍ خلق إلى ات١كاف استدعاء خلاؿ من الشاعر ىسعي :البعد
 كل مستلهما ديجد من خلقو إعادة على عملي بل وحقائقو صفاتو ذكر أو ات١كاف ذلك ريتصو  إلى سعىي
 . ةيالشعر  وثقافتو الشاعر فكرة تغتٍ دلالات من منو تفوح وما ات١كاف ذلك اءاتيدإ

 ةيإبداع ةيفن قةيبطر  ةيالشعر  تٕربتو في فهايتوظ ثم ومن ةيالرمز  ات١كاف أبعاد ستلهمي أف الشاعر اوؿيح لذلك
 العمل مع تناسبي مكاف تٗلق ةيإبداع ةيشعر  لغة في اغتويص ثم ومن الشاعر، اؿيتٓ ات١كاف مرجع قيطر  عن

 1.اؿيات٠ عالم إلى الوقائع ويف متجاوزا الفتٍ

ُ

                                                           
 دار مؤسسة صفاء، دار ،1 ط ات١وحدين، ات١رابطتُ عهد الأندلسي في الشعر في التًاثية ات١ضامتُ اتٞبوري، يوسف حستُ تٚعة :أنظر  1 

 .18 ص ، 2012الثقافية، عماف، الصادؽ
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ُاللغويةُدلالةُ-1-أُُُ  تلك في الاجتماعية اتٟياة بأسلوب الأندلسيتُ عند الشعرية اللغة ثرتتأُُ:المكان
 الواقع عن التعبتَ على قادرة شعريةال اللغة بذلك لتكوف العامة لغة إلى الاقتًاب إلى لغتهم فمالت الديار
1ُصادره.وم أشعارىم  بتُ قوية الصلة كانت ثم ومن والبيئة

 : 2")كاملة( بقولو القرطاجتٍ حازـ" عند السهولة ىذه مثل ونلمس
 والمنبر محّمدٍُ قبر بين قف

لام وقُلُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُِ  الأنور السراجُِ على السَّ

 محمدُِ النبي قبرُِ ثرى ألثم 

 عَفرُِ سرَّةَُالأ العَفرُِ وبذلكُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 سجودِهُِ� محلَُّ بمسجده وانظر

 انظرُُِ فيو قِيامِوُِ مقام وإلىُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 يديل عندئذ الشعر يجعل الاتٕاه ىذا مثل ولعل نلاحظ أف الشعراء الاندلسيتُ يستخدموف ألفاظا بسيطة  
 وإلى، العصر ذلك في رغباتهم ويوافق احتياجاتهم يلبي متداولة بتُ عامة الناس ولذلك من   مذىب إلى

  للنطقسهيلا ت حذفها أو ات٢مزات تٗفيف في يتًخصوا أف في حرجا الشعراء يجد لم" اللغة نثرية جانب
ُ(.ُحوائج( من بدلاً   حوايجا لفظة في التخفيف ىذا ونلاحظ  العادية اللغة من قربا لغتهم ولتزداد

 :3"(الطويل ( سلمو  عليو الله صلى ات١صطفى زوار "يصف اتٞناف ابن قوؿ

                                                           
 .163، مرجع سابق ذكره، صشامي يحتِ حسن سرابأنظر:   1
   لبناف -بتَوت ،الكعاؾ عثماف ترتٚة للطباعة والنشر والتوزيع،  الثقافة دار، 1 حازـ القرطاجتٍ، ط ديواف ،القرطاجتٍ حازـأنظر:    2

 .58ص 1989
، 2، ج1977مصر، -، قاىرةعناف الله عبد ت٤مد، ترتٚة ات٠ات٧ي مكتبة، 1، طغرناطة أخبار في الإحاطة ،ات٠طيب بنأنظر: ا 3
 .251ص
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 ولثْمو الجدارُِ بتقبيل وقضوا

 حوايجا للنفوس تقُضَّى حقوقاًُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

   يقوؿ حتُ اتٞناف ابن "عند )ىُنيّا( كلمة مثل العامة لغة من القريبة أو الشعبية الألفاظ بعض إلى ات١يل وت٧د

 :1"( الطويل)

ُُوأقبلوا ىُنيّا نودوا دنوا ولما

ُأدارجا الفجاج كل من الرُّكن إلىُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

   ت٣تمعو في السائدة اللغة يستخدـ  الشاعر لأف ذلك طبيعي شيء الأندلسي الشعر لغة في الظاىرة ذهوى
 فيكشف  الناس بها يتعامل التي العملة ىذه يستخدـ لأف مضطر الآخرين إلى شعوره أو فكرتو صفيو  لكي
 . الشعر عالم إلى بها ويسمو واتٞمالية التعبتَية قيمتها بذاؾ

ُُ:المكانُالدينيةدلالةُ-2-أُُُ

 القرآف الألفاظ همخداملاستالدينية  الثقافة أثرتٟظت في العديد من مدائح الاندلسية او لغة شعراء  وقد
 اللغة تلك إلى تسرب وت٦ا والفقو واتٟديث التفستَ صطلحاتم توظيفوأيضا ، الشريف واتٟديث ،الكرنً

لو  وكاف سالأندل ساد  الذي العاـ التيار الديتٍ مسايرة في الشعراء رغبة على ظهرت لتدلل التي من ألفاظ
 دينية بسمات لغتهم أشعارىم فطبع  مضامتُ في الأثر ذلك بعدما تغلغل الشعرية اللغة في الواضحة آثاره

 .الألفاظ في سلاسةو  واضحة سهولة أكسبت لغتهم واضحة
 : 2"يقوؿ إذ ات١نورة ات١دينة مادحًا الكرنً الرسوؿ مثوى إلى للمرتٖلتُوصفو  أثناء في زمرؾ ابن "فقد أشار 

ُُأمانةٌُ للسلامُِ تؤدِّى ىناك
 وريحانُِ بروحٍُ عنها يحيِّيهمُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

                                                           
 .251نفس ات١رجع السابق، ص ات٠طيب، ابن 1

 .495، ص 1997 تونس ، الإسلامي الغرب دار، 1، طالأندلسي زمرؾ ابن ديواف النيفر، توفيق ت٤مدأنظر:   2



 جمالية الأماكن المقدسة في المديح الأندلسي                                     :الثاني  الفصل 

 

40 
 

      1}نعَِيمٍ  وَجَنّاتُ  وَريْحَافٌ  فػَرَوْحٌ { : تعالى قولو من قرآنياً  اقتباساً  البيت عجز في ونلمح
 الشعريهم نص لتدعيم ذلك  الشريف واتٟديث الكرنً القرآف ألفاظ على الأندلسيتُ الشعراء ادمعتفا 

 واتصات٢م الأندلس شعراء ثقافة يعكس كما ،جهة من شعرىم على والأصالة القوة وإضفاء وتٕميلو
 .أخرى جهة من الدينية بات١صادر

 الشريف واتٟديث الكرنً، آفالقر  ألفاظ  استخداـ في سالأندلشعراء  لغة في الدينية الثقافة أثر كما ظهرت
 التصوؼ ألفاظ من اللغة تلك إلى سربت وت٦ا واتٟديث والفقو التفستَ مصطلحات توظيف إلى جانب

 آثاره لو وكاف الأندلس ساد الذي العاـ الديتٍ التيار مسايرة في الشعراء رغبة على لتدلل ظهرت التي والتشيع
 واضحة سهولة لغتهم أكسبت واضحة دينية بسمات الأثر ذلك تغلغل بعدما الشعرية اللغة في الواضحة
 .الألفاظ في وسلاسة

ُ:النفسيةُالمكانُدلالة-3-أُُ

 ةيالشعور  باتٟالة مصبوغا ويعل خاصة أجواء ضفييف بات١كاف، الإحساس رتبطي أف بو وات١قصود 
 فيالتك على القدرة مدىو  ات١كاف بذلك بالإحساس مرتبط هتَ غ دوف مكاف إلى الات٧ذاب أف كما للسارد

 ات١كاف شعريف السارد مع الدور ات١كاف تبادؿي ثيح ريمغا منحى نحوي أف البعد ت٢ذا كنا يدكم ،معو
 2.معو تفاعليو  ويعل ؼعر تي شيء كل أف ثيح سو،يوأحاس بآلامو

 شعورعلى   يدؿ ت٦ا ،الألفاظ إيحاءات خلاؿ من ظهرت نفسية لاتدلا الأندلسية الألفاظ اكتسبت قدو  
 الدلالة ذات ألفاظو ختيارلا الشاعر إحساف تٔقدار تتفاوت خاصة لالاتد من تٖملو ت١ا سيتو،ونف القائل
 .عاطفتو عن ات١وحية

                                                           
 . 89، آية سورة الواقعة 1
-146، ص2009للنشر، والإجتماعية الإنسانية والبحوث ساتاللدر  عتُ، 1ط واية،ر ال في السردية البنية، القاضي زكريا ات١نعم عبد 2

147.  
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 إلى  مشتَاً  ىاني ابن "ات١ديح أثناء في ات١قدسة اتٟجازية الأماكن عن اتٟديث خلاؿ من ذلك ظهرو  
 :1"قائلا (الطويل) ،ات١قدسة اتٟجازية الأماكن

رفب  عاجلاًُ المحرّم البيت بو شَّ

ُوالنَّفرُُ بالناس التطوافُُ أوجف إذا                        

 في رغبة من النفس في تٔا شعروت سرور،وال الفرح فتنتشر النفس تشمل واسعة دلالة ذات" فهي بشر"فكلمة 
 لالاتد  فللبيت باتٟرمة، موصف ، ثم تليها كلمة "البيت"البلاد أرجاء البشرى تعم حتى ات١مدوح انتصار
 ..المحمية بالألفة ات١تعلقة صورال لكل الشائعة غتَ القيمة زويبر  الداخل من ات١كاف ألفة، و التعبتَ تٗدـ نفسية
 ..الاستمرار ..اتٟياة ىو فالبيت ،بنفسو شاعرال فيو يخلو والتوحد الألفة رمز وىو

 وىذا بالمحرـ وصفو الذي البيت إلى البشرى إسنادىانى في  ابن دقة مدى كلو ذلك خلاؿ من ونلمح  
 .والألفة والقدسية وات١نعة باتٟماية فيوحي سيانف عمقاً  ات١عتٌ يزيد الوصف

  بالعيد ت٦دوحو ويهنئ يددح وىو لألفاظو الشاعر اختيار خلاؿ  نفسية تٝات تٛديس نلمح ابن "عندو  
 :2"(في قولوات٠فيف)

 برُّ كل بمكةٍُ يدعو لك

 ستارالأ ذي الإلو بيت حولُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 خالصة تهنئة تهنئتو في ورغبتو ،ت٦دوحو ت٤بة من بو يشعر تٔا ليوحي )يدعو( لفظة ستٛدي ابن وظف فقد"
 دعاء من ات١ستمدة بأهميتها فيحس ,والسرور بالفرح تشع ألفاظا )الكعبة( ات١قدسة الأماكن منجاعلا 

                                                           
 136، ص1994 بتَوت، صادر دار، 2، طالأندلسي ىانى ابن ديوافأنظر: ابن ىانى،   1
 الثاني كانوف والعشرين الثالثة السنة، 56 العدد،  الأردني العربية اللغة ت٣مع ت٣لة، اتٞاىلي الشعر في ات١شرفة الكعبة، زيتوني الغتٍ عبد 2

 .122، ص 1999 جواف
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 طائف طاؼ ما والتجدد الاستمرار على ليدؿ ات١ضارع بصيغتو )يدعو( الفعل واختار تٔكة لو اتٟجاج
ُُ.1"ات١شرفة بالكعبة

 ثم الدعاء ابيج وفيها ،الأرض بقاع أطهر من البلدة فهذه الطمأنينة النفسية ات١مدوح يكسبل مكة اختيارف
 ىذا وكل الكعبة بو يعتٍ )الأستار ذي الإلو بيت حوؿ( الكعبة وىو إليو اتٕو سامقد مكاناً  ذلك بعد خص
 .حولو وطاؼ البيت حج من كل لدى ت٤بوب بأنو ت٦دوحو يشعر

ات١كاف الأليف ىو الذي مارسنا فيو أحلاـ اليقظة، وتشكل فيو خيالنا. فات١كانية "يرى غاستوف باشلار أف 
 .2"تذكرنا أو تبعث فينا ذكريات بيت الطفولةفي الأدب ىي الصورة الفنية التي 

م ألفاظ خاصة يوظفونها في مدحهم، فبما يخص ت٢ فإف شعراء الاندلسيتُ الشعرية ومن خلاؿ ىذه الشواىد
توصيل لغة ات١ستخدمة  فإف لغتهم مستوحة من المجتمع ألفاظ متداولة بتُ عامة الناس ولذلك من أجل  

يتقرب الى الناس، أما عن دلالات النفسية فأنو متأثر كثتَا بالأماكن ووصف ما يشعر بو الشاعر فبهذا 
فات١كاف يشعره بالراحة  ات١قدسة فهو يستخدـ كلمات وألفاظ تعبر عن إحساسو وعطفو للمكاف وحنينو لو

 والطمأنينة والسكينة.

قرآف الكرنً ومن قتبسة من الأما من ناحية دلالات الدينية فقد وظف الشاعر الاندلسي عبارات وكلمات م
، ومسايرة التيار الألفاظ في سلاسةو  واضحة سهولة ب لغتهماكسلإ  الاحاديث الشريفة ومن الفقو ولذؾ

 الديتٍ.

 فقد ات١نورة وات١دينة ات١كرمة كةات١ في أغلب ات١دائح ذكرىا ورد التي سةات١قد الأماكن أبرزولاحظت أف     
 وبعثتو، ونشأتو وسلم عليو الله صلى  ولادتو فضل من ت٢ا ت١ا ات١كرمة مكة بوصف الأندلسيوف الشعراء اىتم
   .وحنينهم شواقهمأ واصفتُ وناجوىا الشعراء أحبها وقد

                                                           
 .164مرجع سابق ذكره، ص شامي، يحتِ حسن سراب 1
 .6، ص1984لبناف،  -، ات١ؤسسة للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت2، تٚاليات ات١كاف، طغاستوف باشلار 2
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 تَغ ور،مر العص ىعل مةلأا ظم من ألفاراكعموما تٔا تللشاعر  شعريصل ات١عجم اليت  :المعجمُالشعريُ-ب
 ات١كتسب إفيلو وتٖص، اريةت اتٟضراطو التره بثتأ عن لافض و،تبعا لتجربت ات٠اصةو مفردات يالشاعر ينم أف
ما يشتَ الى تناسب ىذه التجربة خاصة، تكونت لدى اتٟالة  الشاعر القصائد في فاظ معينةلأ عيو ش

 1الانفعالية التي تسيطر على الشاعر، ثم إتٟاح تلك الألفاظ واختيارىا، يؤكد ىذه اتٟالة التي تضبط عليو.

الشعري عن حقيقة اللغة التي يكتسبها الفرد عن طريق معرفة ات١فردات ات٠اصة، التي تتوفر  كما يعبر ات١عجم  
على تشكيل ات٠طاب وبنائو، فات١عجم يتجاوز ات١فردات، ولكن لا يبلغ إلا بها، ولا تكوف ات١فردات إلا 

 تكوف معجم بوجود ات١عجم، لأنها تعد عينة منو، وعلى الرغم من أنو يصعب معرفة عدد الكلمات التي
2ُاللغة، إلا أف عددىا ت٤دد نسبيا في اللغة ات١عينة، وىو قابل للإثراء والازدياد والافتقار.

 يتمتع ثري متنوع معجم وىو بالألفاظ خاصاً  معجماً  ات١ديح لغرض الأندلسيوف الشعراء اعتمد"
 3."التجربة أبعاد رسم على الشاعر تعتُ التي الفنية بالطاقات

 حامنفت اعرالش فاكفالشاعر الاندلسي جعل لنفسو معجم خاص بو متنوع بالألفاظ وكلمات ت٦يزة، فكلما  
خصوبة، حيث يحتوي ات١عجم الشعري  رثأك ةريشعال وتٕربت تكان   عريةشغتَ  درامص ىلع ةءراالق في

رصيدا لفظيا متنوعا، يعكس شخصية الشاعر ورؤيتو الفنية، كما تظهر قدرة الشاعر الابداعية ببث الطاقات 
 .الكامنة في ىذه الألفاظ

 اتٟرب جو مع منسجمة مدوية قارعة فألفاظو واتٞزالة بالفخامة يتصل الأمر أولي مديح ألفاظ ومعجم
 :4"(الكامل( ىانئ ابن "قوؿ ذلك ومن وشجاعتو، ات١مدوح مآثر ووصف واتٞهاد

 غودرت مكة أن قوماًُ أيسر 

                                                           
  .96، ص1992 ،القاىرة ،دار الفكر العربي ،1ط ،سس اتٞمالية في النقد العربيلأتٝاعيل عز الدين اأنظر:  1
 .9ف ص2002 قدمش العرب، منشورات اتٖاد الكتاب ،ليةلارية اتٟقوؿ الدظية في نثأصوؿ ترا ،عزوز أتٛدأنظر:  2
 .164شامي، مرجع سابق ذكره، يحتِ حسن سراب 3
 .204مرجع سابق ذكره، ص ابن ىانى، 4
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 صفصفا� قاعاًُ الروم جيش بمجرُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 بو ضاقت� قد بالجيش فكأنني

 دُلفا وبالمواسم الحجاز أرضُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُ.والصخب بالقوة وتوحي الفم  ت٘لأ ألفاظ وىي )ضاقت،  جيش صفصفا، قاعاً، ت٣ر،( الألفاظ فنجد

  نسجم وات١وقف الذي يحاوؿ التعبتَ عنوتلاندلسيتُ يستخدموف ألفاظ وكلمات كما لاحظت أف الشعراء ا 
تٔا تتفاعل معو  خاصا استخداما الألفاظفلكل نتاج ابداعي نسيج لغوي خاص بو يستخدـ فيو الشاعر 

ات٧ازىا قدرتو الفنية وفلسفتو في استخداـ اللغة تٔا يكشف عن روح التجديد  تٕربتو الروحية وتتكاثف في
 .وقوة الشاعرية 

 ات١وضوع الذي يتناولو الشاعر فلكل غرض ألفاظ خاصة بو اختلاؼفيما بينها تْسب  الألفاظتٗتلف و  
جزلة فخمة قوية تتناسب وحالة  لعذوبة بينما يتطلب الفخر ألفاظات٘تاز بالرقة وا يتطلب ألفاظا فالغزؿ مثاؿ

بالنفس والتعالي والزىو، وكذلك اتٟاؿ مع ات١ديح فالشاعر يجب اف يختار ت١وضوعاتو  والاعتدادالفخر 
ات١عتٌ  يلاءـات١ناسبة، ناىيك بتحقيق ما يرفد اتٞانب الصوتي وات١وسيقي العاـ فتتنوع وتتغتَ تٔا  الألفاظ
 .ات١قصود

  التي يجب اف يتبعها الشاعر والأعراؼاش منها الشعراء قد أرسى بعض التقاليد ات١ديح حرفة أو صنعة يعتف"
الواردة في قصيدة ات١دح على قدر رتبة ات١مدوح وىذا يعتٍ بالضرورة  الألفاظومن تٚلة ىذه التقاليد أف تكوف 

يدكن للشاعر اف يتجاوزىا من لا وات١عاني طبقات كطبقات المجتمع  لألفاظعيب عليو ذلك تكوف لا أف 
وأيضا مدح الأماكن  1،"تناسب القائد أو القاضي أو غتَىا لاطبقة إلى أخرى  فللملك أو ات٠ليفة مدائح 

 . لو ألفاظو وكلماتو خاصة بو

                                                           
، 19،العددجامعة بابل /الأساسية للعلوـ التًبوية والإنسانية كلية التًبية   ت٣لة  ،منتَ عبيد ت٧م، ات١عجم الشعري عند ابن ىاني الاندلسي  1

ُ.2، ص2015فيفري 
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 تمدوا علىوف في استعماؿ غريب اللفظ، فاععراء الأندلسيّ ى الأسلوب والألفاظ لم يغرؽ الشفعلى مستو 
اؿ خطوطها الأساسية في كونها سهلة قريبة ات١أخَذ بعيدة كن إتٚمفي ،شبيو والتشخيصوا من التثر البديع، وأك

ات٠ياؿ  سعةأخوذة من المحيط، إضافة إلى ت٘يزىم ة معن التكلف، كما أف معظم التشابيو في أشعارىم حسي
  .ةده عن الصور التجريديعوب

ُفيُاللغة الحجازية البيئة أثر ُ-ج

 تٕاربهم ت٠دمة الدينية وات١عالم ات١قدسة الأمكنة أتٝاء الأندلسية بتوظيف القصيدة اتسمت لغة  
، والكعبة، ومكة، وقباء، الشريفة، والروضة فطيبة،( الشعرية   والمحصب وات١روة، الصفا، او واتٟطيم وزمزـ
 زمنيا، وتثتَ بعدا للقصيدة تعطي كبتَة تاريخية شحنة على تٖتوي موحية أتٝاء  غتَىا و )وعرفات ومنئ،
 1وقوتها . تأثتَىا من دينيا  يزيداف وعبقا روحانيا، جوا حوت٢ا

  واليقتُ الناطقة بات٢دى، ودلالات وحيةم ألفاظب ىاظهر تم  اتٟجازية وات١عالم الأماكن ىذه معظم فأ
 ىذه سيطرة على يدؿ ت٦ا الأندلسي شعرال وضوعاتات١ ىذه معظم خلاؿ ومن  )والنقاء والطهارة،  والضياء
 الإبداع. مدارات في التوىج دوائر وعلى ات١سلم، الوجداف في الشعور على الألفاظ

فإف ذكر ىذه الأماكن وحتى شخصيات وأعلاـ وأحداث تاريخية في مديحهم وتغزؿ بيها فهذا يدؿ 
 بالأنساب الشعراء معرفة على يدؿ كما ووجودىا ات١ميز،على مدى تأثتَىا على شعراء من حيث تٚات٢ا 

 الأندلسيتُ الشعراء تأكيد علىضا أي يدؿ كما ،نظمهم خلاؿ من ات١عرفة ىذه عرض في ورغبتهم ريخ،والتا
 .الرحاؿ إليو وتشد الأفئدة بو تتعلق الذي الأصيل ات١وطن لأنها ات١قدسة الأماكن مع التواصل

 إيضاح بغية ..والاستشهاد ات١ثل ضربتاريخية وذلك ل شخصياتفقد وظف شاعر الاندلسي 
 فكاف وكرمو تّوده ات١مدوح على والثناء ات١دح وىي، وتأكيدىا للنص العامة الفكرة جوانب من جانب
بر ليع ورمزه بشخصياتو التًاثية، وتٔلات٤و جوائوأب ات١اضي استحضر قد الأتٝاء ىذه خلاؿ من الشاعر

 .ات١مدوح عصر في  يجري عما بواسطتو
                                                           

 .165ص  شامي، مرجع سابق ذكره، يحتِ حسن سراب 1
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 وبعده الإسلاـ قبل اتٟجاز في وقعت التي التاريخ أحداث من جانباً  الأندلسية الأشعار شهدت وقد
 قبل الكعبة ت٢دـ مكة على أبرىة قدوـ كحادث الأحداث تلك بعض إلى الإشارة خلاؿ من ذلك نلمح

 :1"(الرمل)  بقولو ىانئ ابن "ذلك إلى ويشتَ الإسلاـ

 صيّابةٍُ في مكة حاصروا

 نادُِ خير في حبىًُ خير عقدواُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 فجرّىا عنو أنجاب ما فلهم

   مُراد أو صادم أو قليب منُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 وبأتٝاء ونباتها بطبيعتها اتٟجازية البيئة أفالأندلسي  الشعر لغة تٚاليات خلاؿ من سبق ت٦ا نلاحظ
 لتضرب الأندلسي الشعر لغة خلاؿ من ظهرت التاريخية وأحداثها وبأعلامها ات١قدسة ولاسيما وأمكنتها

 .النبوة عهد في الزاىر ات١اضي استحضار في الشعراء رغبة مع الأصالة في ات١ثل

  

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

                                                           
 .117ابن ىانى، مرجع سابق ذكره، ص 1
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ُالشعريةُوالصورةُالوصفُبينُبلاغةُالمكانثانيا:ُ

من أىم التقنيات الفنية التي مارست دورا كبتَا في إبراز رؤية الشاعر وتٕسيد ىويتو، وذلك أف  يعد الوصف
من العلاقات الفنية  الأساليب التي تسهم في تقريب ات١كاف من ات١تلقي، ويكشف عن الكثتَالوصف احد 
 وأفكار.ه في تٕسيد ات١كاف واستنطاقو عما يحملو من رؤى الى جانب دور 

ولذا كانت الصورة الفنية من أىم العناصر الأساسية للشعر، كونها تعمل وفق خطتُ متوازيتُ، خط الشاعر 
 1الرؤية والأسلوب، وخط ات١تلقي الذي يقع عليو عبء ات١قاربة والتأويل وصولا للمنهى ات١راد. الذي يبرز عبره

 العالم يقف، متعددة معطيات من الفناف خياؿ يكونها ، لغوي تشكيل"  عن الصورة  البطل علي عبر كما
 النفسية الصور من إغفالو يدكن لا جاف،  إلى اتٟواس من مستمدة الصور فأغلب مقدمتها، في المحسوس
 2".والعقلية

منهج فوؽ، ات١نطق لبياف حقيقة الأشياء  ف الصورة في كتابو "الصورة الأدبية"صف مصطفى ناصو   
ويرى بأفّ التصوير في الأدب ىو نتيجة لتعاوف كل اتٟواس وكل ات١لكات، فالشاعر ات١صور حتُ يربط بتُ 

وفي الإدراؾ الاستعاري خاصة تتبلور العاطفة الأخلاقية  .الأشياء يثتَ العواطف الأخلاقية وات١عاني الفكرية
 وتتحدد تٖددا تابعًا لطبيعتو وتستخدـ مصطلح الصورة عنده للدلالة على كل ما لو صلة بالتعبتَ اتٟسّي 

 3.وتطلق أحيانا مرادفة للاستعماؿ الاستعاري للكلمات

الفتٍ اتٟسي لوسائل  لأصالة في التنسيقويقوؿ علي صبح عنها "الصورة الأدبية ىي تركيب القائم على ا
ات١طلق من عالم المحسنات ليكشف عن  التعبتَ التي ينتقيها وجود الشاعر أعتٍ خواطره ومشاعره وعواطفو  

 4على ت٨و يوقظ ات٠و اطر و ات١شاعر في الآخرين حقيقة ات١شهد أو ات١عتٌ في إطار قوي تاـ ت٤س مؤثر

                                                           
 .154  ،ص 1992 القاىرة، عارؼات١ ،دار1 ط النقدي، التًاث في الفنية الصورة ر،جاب عصفورأنظر:   1
 .25، ص 1971، دار الاندلس للطباعة والنشر والتوزيع، 2، الصورة في الشعر العربي)حتى آخر القرف الثاني ات٢جري(، طالبطل علي 2

.5 ص ،1985، مصر، القاىرة )د.ط( مكتبة مصطفى ناصف، الصورة الأدبية، أنظر:   3  
 .149، صدار إحياء الكتب العربيةط(، -، )دالصورة الأدبية تاريخ ونقد ، صبحعلي علي  أنظر: 4



 جمالية الأماكن المقدسة في المديح الأندلسي                                     :الثاني  الفصل 

 

48 
 

ل المحور الأساسي الذي تدور حولو ت٤اولات فهم أسرار الفعل لقد ظل مفهوـ الصورة الشعرية يدث
الشعري وتشكلات   الابداعي حيث تشتَ أىم الدراسات التي تناولتها بالبحث إلى أهميتها في البناء

 1.القصيدة فهي اتٞوىر الثابت والدائم فيها

ات١عتٍ توضيحو فهي القالب حيث يتم من خلات٢ا تٕسيد  " "جزء من التجربة كما يراىا ت٤مد غنيمي ىلاؿ 
الذي يصب فيو الشاعر افكاره ومعانيو وعواطفو "لأف الشعر قائم على الصورة الشعرية ومبتٍ عليها ولكن 

   2.استعمات٢ا قد يختلف من شاعر إلى آخر كما أفّ الشعر اتٟديث يختلف عن الشعر القدنً في استعمالو ت٢ا

ُةالمركب رةوُوالص المفردة رةوُالص-أُ

ُالمفردةُ-1-أ ُالصورة وىي أبسط الصور الشعرية ومكونات التصوير الشعري، و ت٢ا دلالتها التي تكتمل ":
ري الشامل وقد تنحصر في كلمتتُ فقط ، يتجاوزاف على ت٨و بنيوي متفجر بالدلالات داخل السياؽ الصو 

أهّمها التجسيد الذي يتم تٓلع  كيانها  الغامضة ات٠صبة وتبتٌ ىذه الصور بأساليب عدة تتكامل في تشكيل
 .3و"التشخيص، التشبي صفات ت٤سوسة على ات١عنويات، تراسل اتٟواس،

 والكناية.  والاستعارة والتشبي من خلاؿ وسندرس الصورة

ُالتشبيو: *  وت٢ذا تأكيدا، ويكسبو وضوحا، ات١عتٌ يزيدبأنو " والتشبيو عن العسكري ىلاؿ بوأيقوؿ   صور
 وأىل القدماء عن جاء وقد عنو، منهم أحد يستغن ولم عليو والعجم العرب من ات١تكلمتُ تٚيع أطبق

 قالو ما ذلك فمن لساف، بكل البلاغة من وموقعو وفضلو شرفو على بو يستدؿ ما جيل، كل من اتٞاىلية
 4."ُ(عطشا ازددت شربا منو ازددت كلما ات١افٌ،  كات١اء الدنيا "ودمنة كلية ) صاحب

                                                           
 .7،ص1992ات١ركز الثقافي العربي، بتَوت،  ،3جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلاغي، طأنظر:  1
 . 410ص1982دار العودة بتَوت،  ،1الادبي اتٟديث، ط ت٤مد غنيمي ىلاؿ ،النقدأنظر:  2
 . 256ص ،1967دار الكتاب العربي، لبناف،  ،4أتٛد أمتُ، النقد الأدبي، ط 3

 الفضل وت٤مد البجاوي ت٤مد على تٖقيق ،العربي الفكر دار ،2 ط والشعر، الكتابة الصناعتتُ ،العسكري ىلاؿ بونظر: أأ 4
 .461، ص1971إبراىيم،
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 التي اتٞديدة الصور تطلب في قرائحهم ويستهلكوف اىتمامهم، يصرفوف مدحهمفي   الأندلس الشعراء فإف
 فقد  السلاـ عليو إبراىيم ومقاـ ،اتٟرـ ،الكعبة ات١مدوح تصوير في ولاسيما والطرافة الإغراب على تعتمد

 : 1"(السريعفيقوؿ) بالكعبة ت٦دوحو تٜيسي ابن" شبو

 صوبة من للجود وكعبة 

 حال كل في سُُالنا إليها يسعىُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 الناس إليهما يجتمع فكلاهما والكعبة، ات١مدوح بتُ والازدحاـ السعي تّامع بالكعبة ت٦دوحو صفف  حيث
 .بالبصر يدرؾ حسي التشبيو طرفي وكلا مكاف وطائفة،  كل من

 :2"(السريع  (قائلاً  بالركن وكفو، بالكعبة ت٦دوحو صف في تٛديس ابن" وأما

 كفُّو الذي الجود كعبة ذا

 واستلام بو لثم لنا ،ركنُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُّ

 إنها حجراًُ لاتحسبوىا

 الغمامُْ أخت المعروف ساكب منُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 التشبيو طرفي تٗتَ على اعتمد ثم ، )ذا(ب إليو بالإشارة قصده حتُ بالكعبة ات١مدوح الشاعر شبو حيث  
 الثاني البيت في دأك ثم شبيو،الت طرفي لكلا واللثم الاستلاـ تّامع )ركن( بو وات١شبو  )ات١مدوح كف( فات١شبو

 كونو في الركن عن تفتًؽ بذلك فهي والنواؿ، العطاء غزارة في الغماـ أخت الكف ىذا بأف المجاز خلاؿ من
 .ات١مدوح ككفّ  وكرمو بنوالو يجود لا حجرا

                                                           
 .461، ص1960ت، بتَو  ،صادر دارط، -، دتٛديس ابن ديواف، عباس إحسافأنظر:  1
، مطبعة فضالة، تٖقيق: مصطفى السقا، إبراىيم 2،جعياض أخبار في الرياض أزىار ،أتٛد بن ت٤مد ات١قري التلمساني شهاب الدين2

     .208، ص1978الإبياري، عبد اتٟفيظ شبلي، رباط، 
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ُالإستعارية الصورة* ، وعظيم مكانتها في علم الاستعاريةبالصورة  قديدهم وحديثهملقد اىتم البلاغيوف  ::
البياف الساحر والتصوير الباىر، وقد أسهبوا في ذكر فضلها، وقدموىا على الأوجو البيانية الأخرى، وبالرغم 

غيتُ يؤثرونها على التشبيو ؛لأف الصورة مػن أف مبنػى الصورة الإستعارية تقوـ على التشبيو، إلا أف البلا
ُ.1الإستعارية عميقػة، بينمػا تكوف الصورة التشبيهية بسيطة وسطحية

في اتٞملة أف يكوف للفظ أصل في الوضع اللغوي معروفا  عبد القاىر اتٞرجاني بقولو: "الإستعارةوقد عرفها 
تػدؿ الشواىد على أنو اختصت بو حتُ وضع، ثم يستعملو الشاعر أو غتَ الشاعر في غتَ ذلك الأصل، 

 2".وينقلو عليو نقلا غتَ لازـ فيكوف ىناؾ كالعارية

الصورة الإستعارية من عوالم الإستعارة رىاف نبوغ الشاعر، كما تعد فقد عرفها "   بكري شيخ أمتُوعن 
الوسيلة التي يحلق بها الشعراء وأولوا الذوؽ إلى تٝوات الإبداع، إذ بها ينقلب  ىي: وأيضاالإبداع البياني، 

ات١عقوؿ ت٤سوسا، تكاد تلمسو اليد، وتبصره العتُ، ويشمو الأنف، وبالإستعارة تتكلم اتٞمادات، وتتنفس 
 3."الأحجار، وتسري فيها آلاء اتٟياة

 الأماكن استلهاـ عند بو  توسل التي التصوير ألواف من لونا أما الاستعارة عند شعراء الاندلسيتُ تعد
 أجاد وقد التعبتَ في قواىاصورة وأال عليها تقوـ التي الألواف أىم ومن الشعرية التجربة في ساأسا  ات١قدسة
  باتٟياة نابضة الصورة وتغدو ،وتٖسينها صورةال تٕويد في كبتَ دور من الاستعارة ت٘ثلو ت١ا استغلالو الشعراء
 ىانئ ابن" قوؿ النفس في ات١ؤثر باتٟياة النابض اللوف ىذا أمثلة ومن والقارئ، السامع نفس في تأثتَ وذات
 :4("الكامل  (مادحاً 

 تشويقاَُ إليك مطلّعاًُ والحجِر

                                                           
 جامعة ت٤مد خيضر، 2016سبتمبر 26، ت٣لة الاثر، العددتٚالية الصورة الشعرية في قصيدة ات١ديح النبوي، معاش حياةأنظر:   1

 .230(، صبسكرة)اتٞزائر
  27،ص  2001،ات١كتبة العصرية، بتَوت، 3عبد القاىر اتٞرجاني، أسرار البلاغة، ط 2
 .111ص ، بتَوت، 1972، دار العلم للملايتُ ،1ط ،علم البياف -بكري شيخ أمتُ، البلاغة العربية في ثوبها اتٞديد 3
 .206ديواف ين ىاني، مرجع سابق ذكره، ص 4
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نُُُُُُُُُُِ ُتشوفا إليك مهتزاًُ والركُّ

 بطلعة عليو ليطل ينتظره الذي ات١مدوح لرؤية يتطلع إنساف اتٟجر كأف  الاستعارة ىذه خلاؿ نلاحظ من
 للاستقباؿ ملازماً  يكوف الذي واتٟبور الفرح من يهتز إنساف وكأنو ظهر فقد )اتٟجر( الركن يضاوأ وجهو،

 في تثتَ كما والسعادة الفرح مع والأماف الراحة ات١مدوح نفس في تثتَاف الصورتتُ وكلا ،بالقادـ اتٟفاوة عند
 .النفوس في العظيمة ومكانتو ات١مدوح قيمة بياف عن فضلاً  نفسو ات٢دؼ وات١تلقي السامع نفس

 الشريفة النبوة معاىد فيها يددح زمرؾ بن"لا  صيدةق في اتٟجازية للأماكن أيضاً  التشخيصكما ظهر 
 :1("الكامل(قائلا

 شرِّفت قد التي الوحي بمنازل

 التنزيلا أعلامها شافهت� قدُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 التي والدمِّنُِ الإيمان بمعاىد

 جبريلا عرصاتها صافحت� قدُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 ىلوأوُ الحنيف الدين ومهاجر

ُدخيلا الأمان بو استقر حيثُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 الذي القمر ومطلع الرسول دار

 التكميلا فارق ما إبتدارهُُُ                        

                                                           
، 1997النيفر، تونس توفيق ت٤مد تٖقيق: سلامي،الإ الغرب دارط، -، دالأندلسي زمرؾ ابن ، ديوافت٤مد بن يوسف الصريحي 1
 .169ص
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 العاقل صورة  في فغدتا )والعرصات للأعلاـ( وتشخيصو الاستعارة طاقات من أبياتو في زمرؾ ابن فاد أ فقد
 جعل كما السلاـ، عليو تٞبريل ومصافحة للتنزيل، مشافهة لنراىا العقلاء صفات إليهما  فأسند ات١درؾ،
  .التحرؾوعدـ  بالثبات يوحي ت٦ا الاستقرار لو واستعار ،تلمس ت٤سة صورة في ت٣سما الأماف

 روابط بالشاعر تربطو شخصاً  اتٟجازية الأماكن غدت الشاعر بها جاء التي الاستعارات تلكومنو نلاحظ 
 .وات١صافحة ات١شافهة خلاؿ من ظهرت قوية

ُالكنايةُ*  ات١ذكور من لينتقل يلزمو ما : "ىي ترؾ التصريح بذكر الشيء بقولو السكاكي  فقد عرفها: صورة
 غتَ ت٥دومة ( كونها وىو ، ملزومو ىو ما إلى منو لينتقل ) النجاد طويل فلاف : ) كقولك ، ات١تًوؾ إلى

 .1"التصريح وجو إخفاء من فيو ت١ا كناية النوع ىذا تٝي و ) .. بنفسها السعي إلى ت٤تاجة

في نصو للصورة الكناية وىو أحد الشعراء الاندلسيتُ نفسا جديدا أملتو طبيعة  فقد أعطى الشقراطسي 
 :2ات١وضوع وخصوصية الثقافة الإسلامية، حيث "قاؿ في مدحو للفتح مكة ات١كرمة"

ُخوافقُضاعُذرعُالخافقينُبها

ُفيُقاتمُمنُعجاجُالخيلُوالإبلُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُوأنتُصلىُعليكُاللهُتقديمهمُ

ُفيُبهواُإشراقُنورُمنكُمكتملُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُأضربتُبالصفحُصفحاُعنُطوائلهم

ُطولاُأطالُمقيلُالنومُفيُالمقلُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ
                                                           

-169، بتَوت، ص1987، العلمية الكتب دار ،1،ج العلوـ مفتاح،  السكاكي ، علي ين ت٤مد بكر أبي بن يوسف يعقوب أبو 1
170.  

، 1994ط، منشورات ت٤مد بوذينة، طباعة -ت٤مد بوذينة، القصيدة الشقراطسية) معارضاتها وتٗميسها( سلسلة من غرر الشعر، د 2
 .88-ا87تونس، ص
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جعل من الصورة الكنائية لوحة فنية حيث نقلت لنا عظمة الفتح  نلاحظ في ىذا النص الشعري أف الشاعر 
   برايتهم ات٠فاقة إلى ات١كة ات١كرمة، ومع ازدحاـ ات٠يل والإبل لكثرتهاوذلك عند دخوؿ اتٞيش ات١سلمتُ

وكيف أشرقت صورة النبي الكرنً وىو في مقدمة صفوؼ اتٞيش، وأف صفح عن ات١شركتُ وعفا عنهم وىم 
يغطوف في نوـ عميق، وما جعل ىذه الكنايات ملتحمة ذلك الصدؽ الوجداني وات١عايشة للحدث التاريخي 

 كر تفاصيل الستَة المحمدية.وكذلك ذ 

ُالمركبة:ُ-2-أُ أو فكرة  عاطفةم تقديػهدؼ فة التي تستلالصور البسيطة ات١ؤت ني "ت٣موعة مىو ُالصورة
 مركبة صورة خلق الشاعر آنئذ إلى   جألفي بسيطة صورة وتستوعب فأ نم أكبر التعقيد نم قدر ىلعؤقت م

1ُات١وقف". أو العاطفة أو الفكرة لتلك

 بشجاعتهم مشيداً  وسلم عليو الله صلى الرسوؿ بقيادة ات١سلمتُ غزوات تصوير اثناء في زمرؾ ابن " ذكر

 :2( "الكامل) فيها

 لحرْبوُِ النبيُُّ زحفَُ مشهدٍُ كم

 المعشرُُ نعمَُ الأنصارُِ معشرُِ فيُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 غدائراًُ الحديد من متسربلين

 يتأطر القنا دوحُُ فوقها منُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 شطهاُفي بجداول وتوشحوا

 أحمرُُ وردٌُ لاقتو من لدماءُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

                                                           
، افريل 56فعل، صورة الغزؿ الأندلسي في شعر بتٍ الأتٛر، ت٣لة آدب الرافدين، العدد  قصي سالم علواف، فافٌ تٛد أتٛد، شيماء ىاتو  1

 . 23، ص2009
 . 488مرجع سابق ذكره، ص، ت٤مد بن يوسف الصريحي  2
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 جوامدٌُ وىي الروع يوم تنساب

 يتفجر جنباتها من والنصرُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 ميداف في الكراـ صحابتو مع وسلم عليو الله صلى الرسوؿ تٟاؿ مركبة صورة نلاحظ في ىذه الابيات
 اللوف برز كما ،)توشحوا متسربلتُ،( ولباسهم المحاربتُ صفات خلات٢ا من الشاعر عرض حيثو  ات١عركة،
 الصفة ىذه الشاعر أختار كماو  الورد، تٛرة لونها في شبوت التي القتلى دماء في إلى الإشارة خلاؿ من الأتٛر
 تّماؿ ينبئ الذي الورد شذى يفوح القتلى وكثرة القتاؿ شدة من الرغم فعلى )الأنصار( اتٞنود بفعل ليشيد

 جهة من شجاعتهم ويثبت جهة من ات١مدوحتُ قيمة من ليعلي ات١عركة، قلب من ينبثق الذي الانتصار
 أخرى .

ُالشعري ردسوال رةوُالصتُمالياج-ب

يعد التشكيل الصوري الشعري غاية الشاعر ات١بدع ومبتغاه، وذلك ت١ا للصورة الشعرية من قيمة فنية  
 1ومشاعره وانفعالاتو. وتٚالية ونقدية تقوـ عليها القصيدة الشعرية، فيعبر بذلك عن رؤاه 

لشعري تكمن تعددت ات١فاىيم واختلفت الآراء فيما تعلق بظاىرة التشكيل الصوري، فإف تٚالية النص ا"
، "وإف التشكيل الصوري أحد 2ل إلا بالصورة في رؤيتو وصياغتو"بالدرجة الأولى في بنائو الشعري لا يتعام

أبرز الأدوات الفنية للخطاب الشعري التي يوظفها الشاعر في صياغة تٕربتو الشعرية وىو حينما يدارس عملو 
نكتنزه ذاكرتو من معاني وصور وأفكار، ثم يعيد تشكيل الإبداعي يرتكز على ت٥زونو الثقافي، ويستند الى ما 

 .3ذلك الركاـ من الأحاسيس والأفكار والصور وفق رؤيتو ات٠اصة وحسب مقاصده والدلالية"

ُ

                                                           
، 24عدد أنظر: نور الدين مزروع، تٚاليات الصورة الشعرية عند إبراىيم بن اتٟاج النمتَي الغرناطي، ت٣لة كلية الآداب واللغات، ال  1

 .237، ص2019بسكرة، -جانفي، جامعة ت٤مد خضتَ
 .20، ص1992، ات١ركز الثقافي العربي، بتَوت، لبناف، 1بشرى موسى صافٌ، الصورة الشعرية في النقد العربي اتٟديث، ط  2
 .239نور الدين مزروع، مرجع نفسو، ص 3
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اىتموا بعنصر اتٞماؿ في أشعارىم وقصائدىم، وذلك فقد تٟظنا في الشعر الاندلسي أف الشعراء الاندلسيتُ 
مة اتٞماؿ والبياف، ويظهر تٚاؿ صورة الشعرية من خلاؿ توظيف من خلاؿ تشكيل صور شعرية في ق

الأندلسي الألفاظ والعبارات، وذلك في سياؽ بياني خاص ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الشاعر 
ادؼ والمجازؼ والتً الشعرية الكامنة مستخدما طاقات اللغة وإمكاناتها في الدلالة والتًكيب والإيقاع واتٟقيقة 

والمحسنات البديعية والتشبيهات والكنايات ...وغتَىا من وسائل الفتٍ، وبهذا يكوف قد صاغ منهم  والتضاد
 ذلك الشكل الفتٍ أو يرسم بها صورة الشعرية.

ومظهر آخر من تٚاليات الصورة الشعرية وبلاغتها وىو )السرد الشعري( أذ تتجلى تٚالية وشعرية لغة مع   
يعكس اتٞماؿ بقوة انزياحو ات١فعل للتخيل الذي يحرؾ شاعر الاندلسي بفنية السرد في فضاء دلالي انزياحي 

مثتَة، يجيد توجيهها مستلمها ات١ظاىر اتٞمالية من ات١ظاىر الطبيعية التي تشكل النموذج اتٞمالي التشكيلي 
وذلك يستطيع في الذاكرة ات١نفتحة على تكوينها الطبيعي، وىو يتحرؾ تٓصوبتو الإبداعية والفنية والفكرية، 

القارئ للقصيدة الوقوؼ بسهولة على تلك المحفزات اتٞمالية ات١رتبطة بالسرد، ذلك أنها تتضمن توصيفات 
 ، داخلية وخارجية ت١شاعره اتٕاه مكانو الذي يصفو بطريقة تٖكي الزمن ات١اضي والآتي معا

 ضاعار  الزيارة تلك في فيقوؿ زيارتو،"، فهو يسرد النبوية الزيارة وصف من أوائل من السلمي ات١لك عبدوعن 
 : 1)الكامل(" واتٟنتُ التشوؽ تٔشاعر وصفو مازجا مشاىدىا

 لسلامو بقربِوُِ وقفتُُ لما

 العبراتُِ واكِفَُ دموعي جادتُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 الذي وموضعَوُُ حُجرتَوُُ ورأيت

 الخلواتُِ في فيو يدعو كان قدُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

                                                           
، 1988بتَوت عباس إحساف، تٖقيق:صادر دار، 1، جالرطيب الأندلس غصن من الطيب نفح، التلمساني ات١قّري ت٤مد بن أتٛد 1
 .46ص
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 نَّها إ :فيها قال قد روضةٍُ مع

 الجنّاتُِ روضةُِ من شتقّةٌُم� ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 الذي البلوي "بينهم ومن ات١نورة ات١دينة ت١شاىدة الزيارة عن تعبتَاً  الشعراء أصدؽ من الأندلسيتُ الرحالة فإف
 :1("لكامل)اوصولو تٟظة بعينو رآىا ات١نورة ات١دينة في كثتَة مواضع يعدد

 وربوعها يثربٍُ معالمُُ لاحتُْ

 وقراره وداره سولالرُ مثوىُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 ومحمدُُ وطيبةٌُ النخيل ىذا

 جاره أنا طراًوىا الورى خيرُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 أولي إلى شعراء اؿ بو توجو والذي اتٟجازي والأثر ات١قدسة الأماكن ذكر في ات١ديح الأندلسي ظهروقد 
 عن الأندلسيتُ الشعراء عند تٗرج لا النوع ىذا من وات١دائح القواد، أو الأمراء أو الوزراء أو ات٠لفاء من الأمر

 انتصارات يدور ات١دائح من الآخر واتٞانب، والشجاعة والكرـ والوفاء ات١روءة كصفات التقليدية الصفات
  اتٟربية ومعاركهم جيوشهم وصف أحيانا ذلك في ويدخل سلمتُ، وات١ للإسلاـ صران تعد التي ات١مدوحتُ
  وصف على يحرصوف الشعراء بعض ت٧د مناىجو، حيث وتنوعت ،الأندلس في ات١ديح طرائق وتعددت

 يددح ىانئ ابن قوؿ" ذلك فمن،  ات١دح في التقليدي الأسلوب على جريا ات١مدوح إلى رحلتهموسرد 
 :2")الكامل( ومناسكو اتٟج ألفاظ مستعتَاُ  الله لدين ات١عز ات٠ليفة

 الفيحا السهوب بنا إليو ترميُُُُُُُُُُُُُُُُُنجائب الإمام حرم بنا حجت

ُسوحالمم ركنو نقبل جئناُُُُُُُُُُُُُُُُُوقد شعث� بو لمم سحت� فتم
                                                           

 ت٤مد اتٟسن تٖقيقت، -الإسلامي، د التًاث لنشر ات١شتًكة اللجنة، 1ج، ات١شرؽ علماء تٖلية في ات١فرؽ تاج، البلوي عيسى بن خالد 1
 .282، ص السائح

 .20ص، مرجع سابق ذكره، ن ىانياب 2
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ُزالرم ةوكثافنيةُالمكا ةورُالص-ج

ُالمكانيةاُ-1-ج ات١كػاف أو أحػد أنماطو واقعا أو ػر ىي الصورة ات١صاغة بأسلوب فتٍ يقوـ على أث :لصورة
تٚالية ذات أبعاد ودلالات معنوية ونفسػية ورمزية غتَ ت٤ددة تكشف عن  تٖمل أسسا مفتًضا أو متخيلا

   جوىر التجربة الإبداعية عند الشاعر  أما عن مادتهػا فكػل الصور التي تدؿ على أسس البياف بأنواعو
 ووظائفها اتٟواس مدلولات عن أو ومفاىيمو، ات٠ياؿ علىُأو" 1.ةكالتشبيو والاستعارة والتشػخيص والكنايػ

  والانتماء والألفة والذـ، العداء :ودلالاتو .واتٟربي والاجتماعي، الطبيعي : بأنواعو ات١كاف تعتمد والتي
 اما . 2"جرا وىّلم والرثاء والبكاء والاستنجاد، اتٟنتُ، والغربة الاغتًاب، :، وموضوعاتو والالتزاـ والولاء

  ات١لتقى إلى التجربة نقل :فهي الأندلسيتُ الشعراء عند ات١كانية الصورة وظائف عنها انبثقت التي ات١رتكزات
  .والتسلية الإمتاع ، والاعتبار العظة،  والتعظيم التهويل

 فرتٝها الشاعر أرادىا التي وظائفها ت٢ا كانت والشعور، والعاطفة الفكرة بتُ تٕمع ات١كانية اذا  فالصورة
 :ىي الأندلسي الشاعر عند ات١كانية الصورة رسم في عليها وقفنا التي الوظائف أىم ومن . ت٥تلفة بوسائل

 إلى ينقلها أف أرادو وسيلة لنقل تٕارب الشعراء التي مروا بها في حياتهم  يعد الشعر: المتلقي إلى التجربة نقل*ُ
في نقل  الكبتَة الأهمية صاحبة، إلا أف الصورة الشعرية تعد مقفاه موزونة وصور وكلمات بألفاظ الآخرين

 ات١عاصروف بها أولعوعواطفو، " الفناف أفكار بها تتجسد التي الوحيدة الفنية الوسيلة ت٘ثل  فهي التجربة ىذه
 زينة يعدىا ات١تقدمتُ بعض كاف أف بعد بأسهاب عنها وتٖدثوا ، التجربة لنقل اتٞوىرية الفنية الوسيلة لأنها

 3".القصيدة عناصر من مهماً  عنصراً  لا وتزويقاً 

 الشعرية الصورة على يعوؿ أف الأحياف من كثتَ في ات١ريرة الشعرية تٕربتو ينقل ىو و فالشاعر الأندلسي
 التي الأحداث تداعيات من مستفيداً  الأهمية بعتُ ات١كاف إلى ينظر كلها الوسائل ىذه في وىو ووسائلها،

 ىذه جراء من واتٟزف والفرح ، والأمل اليأس فيصيبو تتغتَ التي الإنسانية ات١شاعر ومن مسرحو، على تقع
                                                           

 .286، ص1995،  دار الفكر اللبناني / دار الندنًط، -، دعلم أساليب البياف، غازي يدوت 1
 .250، ص 2002للنشر،  المجمع العلمي، 1، طالنقدي ات١صطلح في، أتٛد مطلوب  2
 .41، ص1971ط، دار الكتاب العلمية، للنشر والتوزيع، -ابن ىذيل التجيبي الغرناطي، أتْاث ودراسات في الشعر الأندلسي، د  3
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وقد . ومشاعرهوعواطفو  الأندلسي الشاعر تٕربة نقل في اتٟية سطوتو لو كانت قدسات١ فات١كاف ، التداعيات
عشقهم وحنينهم في صور صور شعراء الأندلس علاقتهم بالأماكن ات١قدسة في ات١شرؽ ، وبثوا ىذه الأماكن 

ما رأيناه  ا أشخاص يتحدثوف إليها ويخاطبوا ، فهذانهاستعارية تٕسيدية ، إذ يػصوروف ىػذه الأماكن وكأ
 :1"وىو يخاطب مكة ات١كرمة حرسها الله وتٛاىا بقولو ابن السيد البطليوسػي "سابقا في 

 الكرائمُُ النفوس تفديك أمكةُُ

ل بَرحِت لاوُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ  الغمائم فيك تنهُّ

 وبُ لِّغت عنك السوء أكف وكفت

 حوائم تراك كي قلوبٌُ مناىاُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 الذي والحرم الله بيت فإنك

ُالأعاظم الملوك ذل لعزتوُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 الأتٛر وبتٍ وات١وحدين، ات١رابطتُ، عهد في سيما لا ومعارؾ، حروباً  الأندلس شهدت قد  والتعظيم: التهويل *
، ولا وأبطات٢م وقادتهم ات١قاتلتُ، وشخصية اتٟربي ف ات١كا ت٨و النظرة تتغتَ  ةات١د ىذه في و الدراسة، ت٣اؿ

 والشدة الفزع مقومات كل الشاعر عليها يضفي السواد، حالكة قات٘ة صورة اتٟرب صورة تكوف  شك أف
 نصر و الشجعاف، حكايات يضم أنو كما ،تٚيعا ات١قومات ىذه كل يضم اتٟربي ات١كاف أفو  والقوة،

 .وإقداـ وبطولة ببأس أعدائهم على وتغلبهم الفرساف

 حيث ،متلقيو إلى والتعظيم التهويل ذلك الأندلسي الشاعر خلات٢ا من ينقل التي الوسيلة  الصورة فكانت
 2ىراالط أبا الأمتَ يددح وىو رحيم بن بكر أبو فعن  الشاعر ذىن في حاضرة وأحداثها اتٟروب آثار تبقى

                                                           
 .27س، ص-للنشر والتوزيع، د دار خضر، 2اتٞزء،  التاريخ القونً ت١كة وبيت الله الكرنً، ت٤مد طاىر الكردي  1
 .48-47، نفس ات١رجع السابق، صالغرناطي ابن ىذيل التجيبي 2
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 ما أىم ووسائلها الصورة تكوف أف بد ولا ، حروب ،بطل معارؾ قائد وىو ، تاشفتُ بن يوسف بن ت٘يم 

 :  يقوؿ" ،" يسمعو ت١ن الآثار ىذه ينقل عندما اليو يلجأ 

 بالمجد المتوج الملك رحى تدورُُُُُُُُ الملد والسمر البيض المرىفات على

 تبدي وما تعيد ما للمعالي ألاُُُُُُُُُُ العُ             لى لك المسلمين أمير ابن أيا

 الجرد المطهمة في إلا الخير ولاُُُُُُُُُُُُوالقن                     ا الصوارم في إلا العز فما

 وافقت صاخب، وارتفاع شديد موسيقي وقع ذات كانت حيث ،اتٟرب أثر الأبيات ىذه في حظنلا  
 ففي اللغوية، التًاكيب بعض إلى مستند تأليفي خياؿ ذات فيها الصورة وأف أجلها، من نظمت التي ات١عاني
 وفي والرماح، السيوؼ على ات١مجد ات١لك قصر في ات١بالغة أفاد الذي والتأختَ التقدنً كاف الأوؿ البيت
 .القوية الشديدة ات٠يل في ات٠تَ وخصص أيضاً، بهما العز خصص الذي القصر في كاف الأختَ البيت

 أمر ؽر ف تٔا ابتدأت والاعتبار، العظة تثتَ الأندلس في الكثتَة والأمكنة الأحداث وكانت : والاعتبار العظة *
 وتناثرت واتٞيش، والاقتصاد البلاد إدارة على القادرة ات١ركزية ات٠لافة فسقطت كلمتهم، وفرؽ ات١سلمتُ،

 ت٦ا ، مدنهم  ثم ومن ، ت٦الكيها عروش بسقوط انتهت متفرقة، متناحرة طوائف إلى القوية الواحدة الدولة
   غرناطة احتلوا عندما ذلك حدث ، وت٘زيقها ات١سلمة الأمة على للتكالب  النصارى  الأعداء شهية فتح

 . الأبد إلى عموماً  الأندلس في الإسلامية الدولة نهاية وأعلنوا ، فيها من وذتْوا

 تٔكانو تتعلق و ، والثقافي ات١عاشي تٔستقبليو تتعلق أخرى قضايا خلف الأندلسي الشاعر تستتً لقد 
 .ويعاينو ات١ؤلم ات١نظر ذلك يشهد وىو ، منو تسلب أنها يحس بدأ التي (مدينتو)

 العظة على أو والتضخيم، التهويل لم تكتفي بذكر الأندلسي الشعر في ات١كانية الصورة  :والتسلية الإمتاع *
 1وىذه ات١لتقي، نفس في الابتسامة ويرسم ت١تعة،يعبر عن ا ما على كذلك تشمل وإنما فحسب، والاعتبار

                                                           
 .60-53ابن ىذيل التجيبي الغرناطي، نفس ات١رجع السابق، ص1
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  عليو وقيامها بات١كاف، تعلقها حيث من الفنية الصورة وظيفةف ،عموما الفنية الصورة ماىية إلى تعود الوظيفة
ُُوالفرح النشوة فيو وتبعث ات١ستمع تطرب التي ات١اتعة الصور رسم في  ات١كانية الصورة وظيفة تكوف قد إذ،

 الأندلسي الشاعر استخدـ إذا سيما لا والتفكتَ التأمل إلى وتدعو ، الذىن لتحرؾ فتأتي ، ذلك من أبعد
 الشاعر عند ت٘ثل والتفكتَ التأمل وىذا ،التحريك بهذا القياـ شأنها من التي واللفظية البديعية المحسنات بعض

 1.والألغاز والأحاجي التورية خلاؿ من الأندلسي

 ات١شاعر لنقل) وذلك اتٟديث الشعر في التعبتَ وسائل من مهمة وسيلة الرمز يعد" ز:الرم ةكثاف-2-ج
ُ .ُ(النفسية أبعاده وتٖديد للموقف، ات١صاحبة

 ت٤اولة في لذاتو الشاعر بوعي الذات لاستبطاف الانفعالي الأساس ضمن  اتٟديثة القصيدة في الرموز وترتبط
  . الأدبي النتاج ت١راحل الأساسية الدوافع عبر اللاواعية الرغبات استكشاؼ

 في للرمز التعبتَي التشكيل فإف ذلك على وبناء" طبيعياً  أـ تراثياً  أـ تاريخياً  أـ أسطورياً  الرمز أكاف سواء
 تٗتزف التي للمفردات النفسية الشحنة من مستفيداً  المجازي، الدلالي الإيحاء أسلوب على يعتمد القصيدة
 جوىرىا في القصيدة خصائص أف على دليل ىذا وفي النفسية، تٕاربو وحركة الشاعر تصورات مضامتُ
   . 2"الصور بتداعي مرتبطة النفسي

 رمز خلاؿ من  النفسية، اذا يعتبر الرمز من أىم الوسائل التي يعتمد عليها الشاعر في التعبتَ عن حالتو
  .الذاتية بتجربتو ات١رتبطة وإحساساتو، النفسي واقعو عن تكشف ودلالات إيحاءات لوتٛ  الذي

 روؼظوقد فجرت حركة ركب اتٟاج ات١غربي والأندلسي أحاسيس ات٠يبة والذنب لدى أولئك الذين أقعدىم 
  صلى الله)ومثبطات اتٟياة الدنيا عن التطهر وغفراف الذنوب بزيارة أرض الرسوؿ اتٟبيب الشفيع   الدىر

                                                           
 . 60صابن ىذيل التجيبي الغرناطي، نفس ات١رجع السابق،  1
 العدد- 27 المجلد–دمشق جامعة ت٣لة، اليمن في اتٟديث العربي الشعر في النفسية والدلالة الصورة أنماط، الغزالي حسن علي خالد 2

ُ.285-284، ص2011 الثاني+الأوؿ
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فكاف أف ولد البعد ات١كاني والقعود عقدة الذنب عند مالك بن ات١رحل الذي لم يجد إلا  (، عليو وسلم
 :1"فيقوؿ " الدموع فيذرفها باكا شاكا طالبا الشفاعة

ُفلمُتبقنيُظمانُبينُظماءُُُُُُُُُُُُناقتيُأماميُالرويُلوُأبلغتنيُ

ُوأكرمُمبعوثُمنُالكرماءُُُُُُُُُُُُُامامُجميعُالمرسلينُمحمدُ

ُاءمفياُحبُشعشعُأدعيُبدُُُُُُُُُُُُأماُالورىُمماُيخافونُحبوُ

ُُفخذُبيديُياُراجمُالحكماءُُُُأماتُالأسىُعينيُوسعرُأضلعيُُ

، فإىم لا يألوف جهدا في دعوة -صلى الله عليو وسلم-والشعراء إذا لم تسعفهم الظروؼ بزيارة قبر الرسوؿ 
 القادرين على أداء ىذا الواجب، وكأنهم بذلك يشفوف غليلهم، ويرتووف ت٦ا أصابهم من عطش روحاني، 

ُ.ُ)الناقة وىي ترمز الى التحمل العطش(

ثلما م الرمزي بالغزؿ ات١قدسة الأماكن ذكر وات١تصوفة اتٟجازيات شعراء من وغتَه لرحوقد مزج مالك بن ات١ 
يدزج الشعراء ذكر الديار والوقوؼ على الأطلاؿ بغزىم و شوقهم إلى ت٤بوباقم، وكما يكوف ذكر الديار عند 

عند  ف ذكر ات١قدساتالشعراء مدخلا إلى الغزؿ وتذكر المحبوبة و عرض مشاعرىم ت٨وىا وحنينهم إليها يكو 
 :2"لواعج الوجد، وإظهار مشاعر الصدؽ والمحبة "يات مدخلا للغزؿ الرمزي وبث أصحاب اتٟجاز 

كُانُفيُالبارقُالجديُليُأربُُُُُُُُُُمیُعربُحلولاُالحمىُوظباءُبال ُما

ُردُجنيُومنُأكمايوُالتقبُوُُُُُُُُُُُوفيُرياضُبيوتُالحيُمنُإضمُ

ُيهفوُفيجذبوُحقفُفينجذبُُُُُُُُُُوبيُلدىُالحلةُالفيحاءُغصنُنقا

                                                           
ابراىيم حستُ أبو إتٝاعيل، فنوف ات١ديح النبوي في شعر مالك بن ات١رحل الأندلسي، ت٣لة جامعة ات١دينة العات١ية)ت٣مع(، العدد التاسع  1

 .348( ص200، )أنظر: مالك بن ات١رحل، ات١عشرات النبوية، ص2017عشر، يناير 
 .56، ص1962،ُببتَوت لطباعة، تٖقيق : احساف عباس، دار صادر ط، -، دالوافي بالوفيات، صلاح الدين الصفدي 2
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ُُمنُأجلُأنُالثناياُشبههاُالحبيبُُُُُُُُُهاُ                  أعاىدُالراحُأنيُلاُأفارقُ

اتٗذت و تعددت صور ات١كاف في أشعار  ن  صورة ات١كانية وكثافة الرمز: من خلاؿ ما قدمناه سابقا ع
فتغتَ  ،تماعية للشاعرالاجاتٟالة النفسية و  يدىا الكاشف عنرصت عدة وفقا لدلالة ىذه الأمكنة و تقسيما

الصور ات١كانية اتٟسية تقدـ نفسها بوضوح ، و اتساعهاورىا يفتًض تعددية ىذه الأمكنة و تطالأحداث و 
 ( الأرض –البحر  –اتٟائط  –الشباؾ  –للقارئ من مثل ) ات١كاف 

من صراعو مع واقعو  ر وأحاسيسو، أوالشاعينبع من إبداع ذاتي مرده إلى انفعالات اتضح أنو اما عن الرمز 
، أو حتى ات١اضي أو اتٟاضر أو ات١ستقبل صراعا ينوب فيو عن الآخرين، بغض النظر عن الفتًة الزمنية سواء

 .الأسطوري

من الذاتية  ت٤دد في شكل آخر، وىو يدثل ت٣الا غامضاً وفسيحاالرمز ىو اكتشاؼ لشكل موضوعي  "
ويعرؼ ىيجل   ات١فتوحة وات١تعددة الدلالات، ويهتم الرمز بإظهار غتَ ات١رئي أو ات١عتٍ عن طريق ما ىو مرئي

والرمز ىو "ات١نهج الذي يعافً   .الرمز بأنو "شيء خارجي مباشر، يخاطب حدسنا بصورة مباشرة"
  اقع الأشياء ومظهرىا ات٠ارجيات١وضوعات عن طريق صيغ شكلية تٚالية لأشكاؿ رمزية، في تٗط لو 

للوصوؿ إلي جوىر ىذا الواقع، الذي يدكن إدراكو عن طريق الوجداف، كما يدكن إدراكو بواسطة اتٟواس 
 .1"التي تزيد معلوماتنا عن العالم المحيط بنا

الرمز ىو فالصورة ات١كانية تظهر في الشعر أو القصيدة بشكل واضح ومعلوـ نستطيع أف نميزىا ونقدرىا، أما 
قوة ات١خيلة في صناعة عوالم سردية وشعرية أكثر خصوبة وتٚالا، والكتابة الرمزية ىي ت٤اولة لتجسيد العالم 

، وقد يتعمد الشاعر على اخفاء صورة ات١كانية واظهارىا على شكل اتٟقيقي، بشكل أكثر اتساعا واختلافا
 رمز ينوبها.

 

                                                           
 13:50 جانفي،  2013 ، 3972العدد: -اتٟوار ات١تمدف، كثافة الرمز وأفق الدلالة في سرديات أتٛد الزبيدي،  فاطمة الشيدي 1
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 وجذور ذورهبج تعزوا عليو الأماكن المقدسة فهي تذكره الأندلسي شاعر خلال ما رأيناه فإن من
  المتعددة ومقطوعاتو بقصائده الأندلسي الشعر موضوعات معظم في المقدسة الأماكن حظيت لذا أجداده؛

 والشوق والحنين وتأججها العاطفة وقوة صدق  عن يعبرفيو  لأنو  بالغام بالمكان الشعراء اىتمامفقد كان 
  .النبوي والمسجد الله بيت إلى

فقد تميز شعر الأندلسيين عن غيرىم بالوان فنية مما جعلهم يتواصلون مع موروثات الحياة العربية، ولا 
 سعياً  الشعراء رامها التي الشعرية التجربة عمق على دلتيكاد يخلو شعرىم من ذكر الأماكن المقدسة فعي 

 .الفني الأثر وخلود الشعري النموذج لكمال

كما لاحظنا أن أكثر الأماكن التي تم ذكرىا ومدحها وتغزل بيها والحنين والشوق إلى رأيها في 
أنها ولد فيها فكان فضل المكة المكرمة )الكعبة المشرفة، والمدينة المنورة، وقبر الرسول )صل الله عليو وسلم( 

 شهدت نشأتو وبعثتو، لذا أحبها الشعراء وراحوا يمدحونها.النبي عليو الصلاة والسلام، فقد 

 ومن ىذا المنطلق توصلنا إلى النتائج التالية:

 في الأندلسية، الشعرية التجربة في مكانا أساسياً  الأندلس شعراء لدى المقدسة تعتبر الأمكنة 
  بيئة بيئتو باعتبار الأندلس وبين بالنقاء يشع مكانا باعتباره الحجاز بين والتأثر التأثير مناطق
 .تجلياتو بكل المكان ذلك احتضنت شعرية

 د للأماكن المقدسة دليل على انتمائهم الصريح والهوية الاسلام.يالوصف الج 
 معجم ألفاظ اللغة واضحا ومناسب يخلوا من الغموض وألفاظ الأندلس  استخدم شعراء

 الوحشية.
 من نصوص قرآنية وأحاديث النبوية الشريفة لتقوية نصهم الشعري، ومدى صحتو. اقتباسات 
  الرحلة وصف وذلك من خلال بالبيئة المتأثرة العامة لغة من قريبةو  شعبيةا ألفاظ شعراءاستخدام 

 ، وأيضا مستخدمين رموز في شعرىم لها دلالات معينة وواضحة.الممدوح إلى
 محسنات البديعية من التشبيهات والاستعارة والكنايات. أبدع الشعراء الأندلس في توظيف 



 ق ائمة المراجع

 

66 
 

 اولا : قران الكريم 

 .6سورة النحل آية  -01

 . 89، آية سورة الواقعة -02

 : مصادر :  ثانيا 

، الدطرب من أشعار أىل الدغرب ،أبو الخطاب عمر بن حسن الأندلسي الشهير بابن دحية الكلبي .1
، لبنان –بيروت ، دار العلم للجميع للطباعة والنشر والتوزيع، راجعو: الدكتور طو حسين ط، -د

1955. 
 .2020ط(، –دار المحرر الأدبي للنشر والتوزيع والترجمة الدشهرة، )د ، لزمد مندور، فن الشعر .2
 .3 ،ج القلم وحي الرافعي،  صادق مصطفى .3
 لزمد على تحقيق العربي، الفكر دار ،2 والشعر، ط الكتابة الصناعتين العسكري، ىلال أبو .4

 .461ص، 1971إبراىيم، الفضل ولزمد البجاوي
أبو ىلال العسكري، الفروق في اللغة، حققو وعلق عليو لزمد إبراىيم سليم، دار العلم للثقافة،  .5

 ،)د ت(. القاىرة، 
 .1967دار الكتاب العربي، لبنان،  ،4أحمد أمين، النقد الأدبي، ط .6
 ،دار العلم للملايين ،1ط ،علم البيان -بكري شيخ أمين، البلاغة العربية في ثوبها الجديد .7

   1972بيروت
 الكتب دار ،1،ج العلوم مفتاح،  السكاكي ، علي ين لزمد بكر أبي بن يوسف يعقوب أبو .8

 ، بيروت. 1987، العلمية
 2001،الدكتبة العصرية، بيروت، 3عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، ط .9
 .1985، )د.ط( مكتبة مصر، القاىرة مصطفى ناصف، الصورة الأدبية، .10



 ق ائمة المراجع

 

67 
 

 تب ا : الكثالث

 ..1م، ج 2004 ، مكتبة الشروق الدولية ،4ط سيط،إبراىيم أنيس وآخرون، الدعجم الو   -1

ابراىيم حسين أبو إسماعيل، فنون الدديح النبوي في شعر مالك بن الدرحل الأندلسي، لرلة جامعة  -2
 ت النبوية.لك بن الدرحل، الدعشرا، )أنظر: ما2017الددينة العالدية)لرمع(، العدد التاسع عشر، يناير 

-عنان، قاىرة الله عبد الخانجي، ترجمة لزمد ، مكتبة1غرناطة، ط أخبار في الإحاطة الخطيب، ابن -3
 .2، ج1977مصر، 

  دار الفكر العربي، ط(،  -، ديوان ابن حمديس،)دعيد، يوسف  ,ابن حمديس، عبد الجبار بن أبي بكر -4 
2005. 

 . 6م.ج1997.بيروت: دار صادر،1ابن منظور. لسان العرب. مادة: )مدح(.ط -5 

 .1994صادر، بيروت  ، دار2الأندلسي، ط ىانى ابن ابن ىانى، ديوان -6

ط، دار الكتاب العلمية، -الغرناطي، أبحاث ودراسات في الشعر الأندلسي، د ابن ىذيل التجيبي  -7
 ..1971للنشر والتوزيع، 

 .1960بيروت،  ط، دار صادر،-حمديس، د ابن عباس، ديوان إحسان -8

 .لبنان –الدار القلم للطباعة والنشر والتوزيع،  بيروت  ط(-اع، ديوان ابن خفاجة، )دباحمد اکرم الط -9

، مطبعة فضالة، 2عياض،ج أخبار في الرياض أزىار ،بن لزمد الدقري التلمساني شهاب الدين أحمد-10
     .1978تحقيق: مصطفى السقا، إبراىيم الإبياري، عبد الحفيظ شبلي، رباط، 

 صادر، تحقيق: ، دار1الرطيب، ج الأندلس غصن من الطيب التلمساني، نفح الدقّري لزمد بن أحمد -11
 .1988بيروت عباس إحسان



 ق ائمة المراجع

 

68 
 

 .2002للنشر،  المجمع العلمي، 1النقدي، ط الدصطلح ، فيأحمد مطلوب-12

 .1979،دار العودة، بيروت، لبنان،  02، ج1أدونيس، الثابت والدتحول،ط -13

اميرة حلمي مطر، ترجمة وتقدنً، لزاورة فايدروس أفلاطون أو عن الجمال، دار غريب للطباعة   -14
 .2000والنشر والتوزيع، 

ط، اكدال، -(دبدر الدين مصطفى أحمد، القيمة التداولية للجمال)دراسة في فلسفة فتجنشتين -15
 .2019الرباط، الدغرب،

، الدركز الثقافي العربي، بيروت، 1بشرى موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، ط-16 
 .1992لبنان، 

الأحمر، لرلة الفيصل، العدد  بني عهد في الأندلس في والأدبية السياسية بن عيسى بويوزان، الحياة-17
 .2001،مارس294

الدركز الثقافي العربي، بيروت،  ،3جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، ط-18 
1992. 

 ط الدوحدين، الدرابطين عهد الأندلسي في الشعر في التراثية الدضامين الجبوري، يوسف حسين جمعة   -19
 .  2012الثقافية، عمان، الصادق دار مؤسسة صفاء، دار ،1

 عثمان الثقافة للطباعة والنشر والتوزيع،  ترجمة ، دار1 حازم القرطاجني، ط ديوان القرطاجني، حازم -20 
 .1989  لبنان  -بيروت الكعاك،

، الفضاء الشعري عند الشعراء اللصوص في العصرين الجاىلي علي عبد الحسين الدخيليحسين   -21
 .2011، دار الحامد للنشر والتوزيع، 1والإسلامي، ط



 ق ائمة المراجع

 

69 
 

 التراث لنشر الدشتركة ، اللجنة1الدشرق، ج علماء تحلية في الدفرق البلوي، تاج عيسى بن خالد -22
 .السائح لزمد الحسن ت، تحقيق-الإسلامي، د

 اليمن، لرلة في الحديث العربي الشعر في النفسية والدلالة الصورة أنماط، الغزالي حسن علي خالد -23
 .2011 الثاني+الأول العدد- 27 المجلد–دمشق جامعة

، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان، 1رفيق العجم، موسوعة مصطلحات التصوف الإسلامي،ط  -24
1999 . 

الزبيدي، تاج العروس من جواىر القاموس ،باب النون ت :ح علي بشيري ،دار الفكر للطباعة -25
 . 1994والنشر، د.ط، 

  .1935، دار الكاتب العربي للطباعة والنشر، لقاىرة،1 ائح النبوية، الطبعة، الددزكي مبارك-26

الدبدعون،  ط(،  دار الراتب الجامعية، موسوعة-سراج الدين لزمد، الددح في الشعر العربي، )د-27
 .بيروت/لبنان

، دار غيداء للنشر والتوزيع، 1جابر الأندلسي، ط البناء الفني في شعر إبن، سلام علي الفلاحي  -28
 .2012عمان، 

 .1992 ،القاىرة ،دار الفكر العربي ،1ط ،سس الجمالية في النقد العربيلأسماعيل عز الدين ا-29 

 .1987شوقي رياض أحمد، شعر السيرة النبوية: دراسة توثيقية، جامعة ميتشيغان، )د.ن(    -30

م، الدكتب الإسلامي 1986/ ه 1407،  1أحمد الشامي، الظاىرة الجمالية في الإسلام، ط صالح  -31
 .سوريا

 لطباعة، تحقيق : احسان عباس، دار صادر ط، -، دالوافي بالوفياتصلاح الدين الصفدي، -32
 .1962، ببيروت



 ق ائمة المراجع

 

70 
 

، دار الدنار للطباعة 1الصوفية، تح: عبد العال شاىين، ط عبد الرزاق الكاشاني، معجم اصطالحات-33 
 .1992والنشر، القاىرة، مصر، ،

 في الدكتوراه شهادة لنيل أسلوبية، أطروحة دراسة النّبوية الددائح في النّبهانية البار، المجموعة القادر عبد-34
 ، ص أ.2012-2011تلمسان،  بلقايد بكر أبي اللغة، جامعة

 FSM İlmîعبد القادر صحراوي، صورة الدمدوح في شعر ابن دراج القسطلي، -35
Araştırmalar İnsan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 7 (2016) Bahar  

  . 2001،الدكتبة العصرية، بيروت، 3عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، ط36

 الإنسانية والبحوث ساتاللدر  عين، 1ط واية،ر ال في السردية البنية، القاضي زكريا الدنعم عبد  -37
  .2009للنشر، والإجتماعية

 .ت(-عتيق عبد العزيز، الأدب العربي في الأندلس، دار النهضة العربية،  بيروت، لبنان، )د -38

الدكان ودلالتو في الرواية الدغاربية الدعاصرة، أطروحة مقدمة لنيل شهادة ، عجوج فاطمة الزىراء-39 
تخصص: الرواية الدغاربية والنقد الجديد، جامعة جيلالي ليابس/  .الدكتوراه في الأدب العربي نظام ل د.م

 . 2018-2017سيدي بلعباس، 

    2002. قدمش العرب، د الكتابمنشورات اتحا ،ليةلارية الحقول الدظية في نثأصول ترا ،عزوز أحمد-40

 . 1992 القاىرة، عارفالد ،دار1 ط النقدي، التراث في الفنية الصورة ر،جاب عصفور -41

فلسفة الدكان )دراسة تحليلية في الدفاىيم والاتجاىات والددارس الفكرية  على حاكم عبد فارس،-42
 .2017المجلد العاشر  -العدد الأول  -لرلة اوروك ، الجغرافية(

، دار الاندلس للطباعة 2، الصورة في الشعر العربي)حتى آخر القرن الثاني الذجري(، طالبطل علي -43
 .1971والنشر والتوزيع، 



 ق ائمة المراجع

 

71 
 

 ،العصور عبر الفني تذوقلا . وتاريخ الجمالي الحس ،عباس الدنعم عبد راوية ،لزمد الدعطي عبد علي-44 
 .  2005  الإسكندرية الجامعية، الدعرفة دار

 .دار إحياء الكتب العربيةط(، -، )دالصورة الأدبية تاريخ ونقد ، صبحعلي علي  -45

 .1995،  دار الفكر اللبناني / دار الندنًط، -، دعلم أساليب البيان، غازي يموت -46

 غاستون باشلار، جماليات الدكان، ترجمة غالب ىلسا، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، بيروت -47
 . 1987، 3لبنان، ط

لبنان،  -، الدؤسسة للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت2، جماليات الدكان، طغاستون باشلار -48
1984. 

 3972العدد: -الحوار الدتمدن، سرديات أحمد الزبيدي كثافة الرمز وأفق الدلالة في،  فاطمة الشيدي  -49
 13:50 جانفي،  2013 ،

فرحانُ بدري الحربي، بنية الدكان في قصص) حراس الدعبد(لحسن عبيد عيسى، لرلة كلية التربية   -50
 .2008، حزيران39نسانية، العددالاساسية للعلوم التربوية والا

 .القزويني، أحمد بن فارس. معجم مقاييس اللغة. تحقيق، عبد السلام لزمد ىارون، دار الفكر-51

قصي سالم علوان، فالح حمد أحمد، شيماء ىاتو فعل، صورة الغزل الأندلسي في شعر بني الأحمر،    -52
 .2009، افريل 56لرلة آدب الرافدين، العدد 

  / سلسلة أعلام  23 -جزء  -كامل لزمد لزمد عويضة، حصاد الفكر الفلسفي اليوناني   -53

 .1995ط(، -من سلسلة أعلام الفلسفة، دار الكتب العلمية، )د 23الفلاسفة المجلد -54
الإحاطة في أخبار غرناطة، تحقيق: لزمد عبد الله عنان، مكتبة الخانجي  ،لسان الدين بن الخطيب-55 

 .م، الجزء الثالث1975، 1ط ،بالقاىرة



 ق ائمة المراجع

 

72 
 

  - نماذج لستارة -قصيدة الدديح النبوي في الشعر الجزائري الدعاصر، كنزة بن بوط،  ماسيليا أونيس-56 
جامعة العربي بن مهدي أم ر، آدب عربي حديث و معاص،ذكرة مكملة لنيل شهادة الداستر تخصص 

 .2019-2018، البواقي

 تحقيق: لزمد الإسلامي، الغرب ط، دار-الأندلسي، د زمرك ابن ، ديوانلزمد بن يوسف الصريحي -57
 .1997النيفر، تونس توفيق

ط، منشورات -لزمد بوذينة، القصيدة الشقراطسية) معارضاتها وتخميسها( سلسلة من غرر الشعر، د-58
 .1994 ، تونس،لزمد بوذينة، طباعة

،  1، الدار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر، طلزمد بوعزة، تحليل النص السردي، تقنيات ومفاىيم  -59
 .م 2010

 .1997تونس  الإسلامي،  الغرب ، دار1الأندلسي، ط زمرك ابن ديوان النيفر، توفيق لزمد -60

ط(، دار الإتفاق العربية, -ندلس،)د، يحيى بن الحكم الغزال أمير شعراء الألزمد صالح البنداق  -61
1979 

-وزيع، دللنشر والت دار خضر، 2الجزء،  التاريخ القونً لدكة وبيت الله الكرنً، لزمد طاىر الكردي -62 
 .س

لزمد علي غوري، مدخل الى نظرية الجمال في النقد العربي القدنً، لرلة القسم العربي، العدد الثامن  -63
 .2011عشر، 

 .1982دار العودة بيروت،  ،1لزمد غنيمي ىلال ،النقد الادبي الحديث، ط -64

 .لزمد لزي الدين السبكي ، الدختار من صحاح اللغة ، طو مطبعة الاستقامة، القاىرة ، دون تاريخ-65



 ق ائمة المراجع

 

73 
 

مصر،  الثقافية، القاىرة، للإستثمارات الدولية الدار ،1الأندلسي،ط الأدب ، تاريخمصطفى السيوفى -66
2008. 

، دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع، 1ط، الرواية والدكان ؛ دراسة الدكان الروائي، ياسين النصير  -67
2010. 

ه  1415الطبية الثانية، الدار الكتاب العربي، بيروت /لبنان،  يوسف فرحات، ديوان ابن زيدون،  -68 
 .م1994

                                                                                                                                                                               المجالات                                                                                                                      : رابعا

العدد الثاني والعشرون  أحمد يوسف الدريويش، حولية الجامعة الإسلامية العالدية، لرلة علمية لزكمة،  -01
 .م2014ه 1435

، نوفمبر 145ادغار موران، )ت ر(، يوسف نبيس، ادغار موران في الجماليات، لرلة دوحة، العدد -02
2019. 

السعيد قوراري، الددائح النبوية وموضوعاتها في الشعر الأندلسي، لرلة العلوم الإنسانية لجامعة أم  -03
 .2018جوان  -البواقي، العدد التاسع 

 .1993،  287الشريف الرضي، الوجدانيات في أشعار الشريف الرضي، لرلة الرسالة،  العدد -04

 (.سنة -)د1،العدد  13الصوفي، لرلة الخطاب: المجلد  طارق زيناي، صورة الدكان في الدخيال-05

، 56 الأردني،  العدد العربية اللغة لرمع الجاىلي، لرلة الشعر في الدشرفة زيتوني، الكعبة الغني عبد-06
 . 1999 الثاني جوان كانون والعشرين الثالثة السنة

للدراسات الإنسانية،  لرلة جامعة كركوكفي الأندلس،  عمر ابراىيم توفيق، فنية شعر الددح النبوي -07
 .2010السنة الخامسة  05المجلد ، 1العدد 



 ق ائمة المراجع

 

74 
 

كفايت الله همداني، الدديح النبوي عند شعراء العربية الباكستانيين، لرلة القسم العربي، العدد الخامس -08
 م2018والعشرون، 

الوجداني الجزائري، لرلة الذاكرة، مسعودي رمضان، اللغة الشعرية في معمار الشعر التقليدي والشعر -09
 .2017تصدر عن لسبر التراث اللغوي والأدبي في الجنوب الشرقي الجزائري العدد الثامن، يناير

، 2016سبتمبر 26، لرلة الاثر، العددجمالية الصورة الشعرية في قصيدة الدديح النبوي، معاش حياة -10
 .(بسكرة)الجزائر جامعة لزمد خيضر

، 95آل سعيد، مفاىيم الجمال ونظريات علم الجمال عند الفلاسفة، لرلة الخط، العدد  مناف  -11
 .2016يونيو

الأساسية للعلوم التربوية كلية التربية   لرلة  ،منير عبيد نجم، الدعجم الشعري عند ابن ىاني الاندلسي-12
 . 2015، فيفري 19،العددجامعة بابل /والإنسانية 

نور الدين مزروع، جماليات الصورة الشعرية عند إبراىيم بن الحاج النميري الغرناطي، لرلة كلية الآداب  -13
 .2019بسكرة، -، جانفي، جامعة لزمد خضير24واللغات، العدد 

 .1989، 1في البنية الدكانية للنص، لرلة الاقلام، العدد ، الحد استقصاءاتياسين النصير -14

 ا : مقالات خامس

ليلى  الددائح النبوية في الشعر الأندلسي، الطبعة الأولى، المجمع العالدي لأىل البيت فاطمة عمراني،  -01
 .1428للطباعة والنشر، 

 التقلبات من قرون الأندلس الأندلسية، ندوة الشعرية الذاكرة في والحجاز العلوي، نجد بنصر الله عبد -02
 1996 الرياض، العامة، العزيز عبد الدلك مكتبة والأدب، مطبوعات اللغة الرابع  القسم والعطاءات،



 ق ائمة المراجع

 

75 
 

 الدولي الأندلسي، الدؤتدر الدديح قصائد في الدقدسة الأماكن ذكر ، جمالياتشامي يحيى حسن سراب -03
 .2019بيروت،  ابريل13-11العربية،  للغة الثامن

   



 ملخص الدراسة اللغة العربية
 

76 
 

 ارتب ط   لش عراالأندلسيب توارتبط الإنس نية النفس في  لاعف رااحضواالمقدسةاا نكم االأ لتشك
 سعيدة ك نتاسواء خ لدة تبقى التي والمش عر الذكري ت من سجلا ف لمخ وذاكرت في سخ ارا هوالجعام اوثيق 

 بدلالات فوحتاالتيموجوداافياشعرىماوقص ئدىما ليصبح  م،حي ته من أزاجيت لا جزءا وأصبحاتعيسة، أم
ا.لموضوعل ستن راد خلال منالمسن ه م  وىذا المستكنة النفسية الح لة عن كشفلل عديدة وايح ءات

 الجماليات، الأماكن المقدسة، مديح الأندلسيالكلمات المفتاحية: 

 

 

Abscract:  

 The holy places formed an active presence in the 
human soul and were closely linked to the Andalusian poet, which 
made him firmly in his memory, leaving a record of memories and 
feelings that remain immortal, whether happy or unhappy, and 
became an integral part of their lives, to become present in their 
poetry and poems that exude many connotations and suggestions 
for disclosure About the depressed psychological state and this is 
what we have seen through our study of the topic. 

Key words: aesthetics, sacred places, praise of Andalusian 



 الفهرس
 

79 
 

  شكر وإهداءكلمة 

 د(-أ)....................................................................................مقدمة

 64......................................................................................مدخل

 الفصل الأول8 تحديد المفاهيم النظري

 06-31.................................................و علم الجمالأالجماليات ولا8 مفهوم أ

 31..............................................................................تعريف الجمال لغة -

 31................................................................................تعريف اصطلاحا -

 33.....................................................................المكان  مفهوم8 أ -ولاأ

 34..............................................................ويلغمفهوم المكان ال -ب     

 35.............................................................مفهوم الفلسفي للمكان -ج    

 36...................................................................المكان عند الفلاسفة اليونانية -
 36....................................................................المكان عند الفلاسفة العرب -
 36..........................................................الحديثة الفلسفية المدارس في المكان -

 37......................................................... السردي أو الادبي المكان -د

 06....................................................................المكان الصوفي-ه

 13-03..................................................................ثانيا8 مفهوم المديح

 03...............................................................واصطلاحاالمديح لغة -أ    



 الفهرس
 

80 
 

 03..........................................................................المديح لغة تعريف   -

 00......................................................................تعريف المديح اصطلاحا   -

 01...............................................................المديح لشعر القديمة الاصول-ب    

 02.................................................(الشعر الوجدانيب الغنائية الشعرية )ويسمى -ج    

 05.........................................................................مديح النبويمفهوم ال-د     

 07.......................................................مفهوم المديح النبوي الاندلسي-ه    

 13.......................................................رواد المديح النبوي الاندلسي  -و    

 جمالية الأماكن المقدسة في المديح الأندلسيالفصل الثاني8 

 24-15............................................................أولا8 المكان واللغة الشعرية

 15.......................................................................البعد المكاني-أ      

     16.................................................................... دلالة المكان اللغوية -3-أ         

 17......................................................................دلالة المكان الدينية-0-أ         

 26.....................................................................دلالة المكان النفسية-1-أ         

    21...................................................................المعجم الشعري -ب    

 23........................................................في اللغة الحجازية البيئة أثر  -ج    

 40-25........................................الشعرية والصورة الوصف بين ثانيا8 بلاغة المكان

 26.......................................................ةالمركب رةو والص المفردة رةو الص-أ     



 الفهرس
 

81 
 

 26...........................................................................الصورة المفردة -3-أ        

 31..........................................................................الصورة المركبة -0-أ        

 32....................................................الشعري ردسوال رةو الصت مالياج-ب   

 35.........................................................زالرم ةوكثافنية المكا ةور الص-ج   

 35........................................................................لصورة المكانيةا -3-ج        

 46.............................................................................زالرم ةكثاف-0-ج        

 42.................................................................................................خاتمة

 44.........................................................................................قائمة المراجع

 54ملخص الدراسة باللغة العربية...............................................................

 55..................ملخص لدراسة باللغة الأجنبية............................................

 57الفهرس...................................................................................

 

 

 

 

 

 


