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~ أ ~

يعتــــبر الكثــــير مــــن الفلاســــفة أن فلســــفة الجمــــال، أو مــــا يســــمى بمصــــطلح العلــــم الحــــديث، أو 

الفلسفة المعاصرة، بعلم الجمال، أن لها قيمة فلسفية ومعرفية كمشروع فني استطيقي يشارك فيه الجميع 

في الحقل الفلسفي، إذ كان لابد  والأكاديميين من خلال تبيان أهميته الفكرية والفلسفية لدى الدارسين

أن نــربط أهميتــه أو أهميــة فلســفة الجمــال، أو علــم الجمــال بالنســبة للطلبــة في مرحلــة الليســانس، خاصــة 

�Ǿººǘƥ°Â�ǺººǨǯÂ�ǂººǰǨǯ�¾ƢººǸŪ¦�ǶººǴǟ�®ȂººƳÂ�̈°ÂǂººǓ�ǶººŮ�ÄƾººƦǻÂ��¾ƢººĐ¦�¦ǀººǿ�Ŀ�śººǐǐƼƬŭ¦�ƨǨººǈǴǨǳ¦�ƨººƦǴǗ

يـة للطـلاب حـتى يتبـين لهـم أهميتـه للعقـل وللواقـع الحسـي بالنسـبة لهـم بالقضايا الواقعية والوجودية والعمل

وللمعرفــة الفلســفية، ويتــأتى ذلــك مــن خــلال مفهوميــة التأويليــة ومختلــف أعلامــه ورواده وعلاقتــه بــالفن، 

وبمـــا أنـــه الفلســـفة المعاصـــرة كـــان لهـــا وقعهـــا علـــى . وبمختلـــف المعـــارف والأفكـــار الفلســـفية ذات الصـــلة

وخاصـة تلـك الاتجاهـات الاجتماعيـة الـتي خلصـت إلى وجـود الفـن . لتيارات الأيديولوجيةالاتجاهات وا

�ƨǨººǈǴǨǳ¦�ǆ ȈȇƢººǬǷ�Ŀ�¦ǂººǓƢƷ�¾ƢººǸŪ¦�ǶººǴǟ�ÀȂººǰȇ�À¢�ȄǟƾƬººǇ¦�ƢººǷ�Ǯ ººǳ̄Â��ÀƢººȇ®ȋƢƥÂ�ǞǸƬĐƢººƥ�ǾººƬǫȐǟÂ

ي الحديثة المدرجـة أكاديميـا في هـذه المرحلـة مـن المسـتوى الدراسـي، وضـرورة ربطـه بـالواقع الفعلـي والعملـ

ÀƢºǈǻȍƢƥÂ�ǞǸƬĐƢºƥ�Ǿºǘƥ°�Őºǟ�ƨºȈǬȈǬū¦�ƨºǧǂǠŭ¦�ń¤�¾ȂºǏȂǳ¦�ǺǷ�¦ȂǼǰǸƬȇ�ŕƷ�§ ȐǘǴǳ�ǲǬǠǳ¦Â . فمقيـاس

علــم الجمــال خــص بالدراســة مــن طــرف الســنة الثالثــة ليســانس مــن السداســي الأول والثــاني، وكــان ذو 

الـــتي يبحــث فيهـــا  قيمــة معرفيــة فعالـــة بالنســبة إلــيهم إذ اســـتوجب التطــرق إليـــه وإلى المواضــيع الفلســفية

ويعالجهـــا نصوصـــا أو مقـــالات أو مفـــاهيم جماليـــة فلســـفية بنـــاءا علـــى قواعـــد خلفيـــة رصـــينة تبـــين شـــأنه 

وتطوره وإصلاحاته عبر العصور، إذ خاضت فلسفة الجمال في تعريف علـم الجمـال مـن حيـث نشـأته، 

ººǴǠǳ�À¢�ƢººŠÂ��ƨººǨǴƬƼŭ¦�ƨººȈǼǷǄǳ¦�Ƥ ººǬū¦�Őººǟ�ǾººȇǂǰǨǷÂ�ǾººǷȐǟ¢�Ƕººǿ¢�ń¤�ƪ ººǫǂǘƫÂ��ǞǸƬĐƢººƥ�ƨººǫȐǟ�¾ƢººǸŪ¦�Ƕ

¦�ǶºǴǟ�ǾºǠƦƬȇ�Äǀºǳ¦�¾ƢºĐ أووله حقيقة وجودية، وواقعية وذوقية، فاستوجب ربطه بـالفن الـذي هـو الحيـز 

ه ئـالجمال لبلوغ أسمى المعرفة الفلسفية الجمالية، وتلك كلها أفكار فلسفية تبحث عن الجمال، ومن ورا

يــاة وفي الجانــب الفلســفي علــى وجــه الخصــوص، وهــو الــتي يمتلكهــا الإنســان في الحعــن الحقيقــة الذوقيــة 

كتجربــة ذوقيــة جماليــة ضــرورية وفعليــة تتجلــى في الوجــود  بــذلك يتبــع المــنهج الوصــفي في علــم الجمــال

  .الحسي
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~ ب ~

�ǾººǴƷ¦ǂǷ�Ƕººǿ¢�ń¤�ÄƾºƬĔÂ��¾ƢººǸŪ¦�ǶºǴǟ�¾Ȑººƻ�ǺºǷ�ƨǨººǈǴǨǳ¦�ǲƻƾººǻ�À¢�ƢºǼȈǴǟ�ƢººǷ¦Ǆǳ�ÀƢºǯ�ƢººǼǿ�ǺºǷ

تطــرق إلى تعريــف علــم الجمــال مــن حيــث النشــأة والأصــول الــتي وتاريخيــه ورواده، إذ كــان لابــد مــن أن ن

جـــاء منهـــا كعلـــم قـــائم بذاتـــه، واســـتندنا في ذلـــك إلى أهـــم أعلامـــه ودارســـيه مـــن الفلاســـفة والمفكـــرين 

عـــبر الرجــوع إلى مختلــف مفاهيمـــه حــتى نــتمكن مـــن ضــبطه وفهمــه  الكلاســكيين والمحــدثين والمعاصـــرين

لـــذوق الفـــني، وبالموضـــوع الحســـي، فكـــان لعلـــم الجمـــال أن تكـــون لـــه وأفكـــاره، وبمـــا أن لعلـــم الجمـــال با

علاقـــة بـــالفن، إذ يقتضـــي الملاحظـــة والوصـــف والدقـــة مـــن حيـــث القـــيم المعياريـــة والأخلاقيـــة الـــتي تمـــس 

  .جوانبه الفردية والاجتماعية وحتى الثقافية منها

ة لديــه أو لـدى الخطــاب اللغويـة والبنيويـ ومـن ذلـك فعلــم الجمـال هـو القــوة الضـاربة في الفلســفة

فكان من بين فروعه مميزات الخطاب الجمالي، فالخطاب الجمـالي يسـتند إلى . الجمالي الذي يكون عبره

ومن هنا ومن . الوضوح والشعور والتصور والمقارنة والأدلة والقوانين التي يتبين من خلالها وجوده المعرفي

والمتماهيــة فيــه كــان لابــد مــن وجــود المشــكلة  مــالأجــل تبيــان المواقــف ووجهــات النظــر المعــبرة عــن الج

المعرفيــة في الخطــاب الجمــالي، وهــي مــن أهــم محــاور هــذا المقيــاس، بــل ومــن أهــم أهدافــه، تتعــدد بــذلك 

وتختلف، إلا أن إشكالية فلسفة الفـن الـتي هـي مـن أهـم الإشـكاليات الفلسـفية الجماليـة، وذلـك الرؤى 

ســفة الفـن، وهـي الاتجاهـات الــتي ينبغـي علـى الطلبـة والبــاحثين مـا أدى إلى وجـود اتجاهـات كـبرى في فل

معرفتها من أجل الوصول إلى الفهم الجمالي في أسمى صوره المعقولة والمحسوسة، ومـن أهـم تلـك الصـور 

الفلســـفية الجماليـــة يتجلـــى المـــذهب المثـــالي الـــذي يحـــدد الـــذات الجماليـــة والـــروح الذوقيـــة لعلـــم الجمـــال 

اه الرومنطيقــي، وكــذا الماركســي الــذي هــو الآخــر يهــتم بالجمــال المــادي ذو الصــبغة بالإضــافة إلى الاتجــ

�Ƥ ǿǀŭ¦�ÀƜǧ��¾ƢǸŪ¦�ǶǴǟ�Ŀ�Ƣđ°Ƣǔƫ�ń¤�Ä®ƚȇ�ƾǫ�Ƥ ǿ¦ǀŭ¦�§°Ƣǔƫ�À¢�ƢŠÂ��ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȇ®ƢǐƬǫȏ¦

البراغمــاتي كــان لوجــوده أثــر  بــالغ علــى فلســفة الجمــال النفعيــة في الواقــع العملــي لهــا، وكــل ذلــك اتجــه

  .بفلسفة الجمال أو علم الجمال إلى الاتجاه العبثي الذي يعتبر منهل الجمال الحقيقي في علم الجمال
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للطلبـة والبــاحثين في حقـل علـم الجمـال نظـرة قصـيرة لمــا وفي الأخـير ينبغـي أن يتبـين أو أن نبـين 

ي الــواقعي، وتبقــى يحتويــه مــن معــارف قيمــة، ذاتيــة وموضــوعية تتعــدى الوجــود العقلــي إلى الوجــود الــذوق

المعارف الجماليـة في فلسـفة علـم الجمـال معـارف تتسـم بالنقـد البنـاء وبالتضـارب، ومنـه كـان علـى علـم 

علمـــا قائمـــا بذاتـــه يصـــل إلى المعرفـــة الجماليـــة الحقيقيـــة في واقعهـــا الوجـــودي في هـــذا  الجمـــال أن يكـــون

  .الوجود



ɤ ȆɮݍݨȄࡧɯ ɨɏ ɪࡧǻڲʄࡧ ȫ ȯ ɭ



ʄڲɼכ ȒȳɃࡧ ȆȨ Ȅɤם ȆɮݍݨȄࡧɯ ɨɏ ɪࡧǻڲʄࡧ ȫ ȯ ɭ

~ 5 ~

الجمال كانت بداية مختلفة تمام الاختلاف عـن تلـك المفـاهيم الفلسـفية الأخـرى،  إن بداية علم

إذ فعلــى علــم الجمــال أن يأخــذ تعــارف مختلفــة ومفــاهيم متعــددة لا يمكــن حصــرها في جانــب فلســفي 

�ƨȈǨººººǈǴǨǳ¦�ǶēƢººººȀƳȂƫÂ�ǶȀƦǿ¦ǀººººǷ�» ȐƬƻƢººººƥ�¾ƢººººǸŪ¦�ǶººººǴǟ�Ǧ ººººȇǂǠƫ�¾ȂººººƷ�ƨǨººººǇȐǨǳ¦�Ǧ ººººǴƬƻ¦�̄¤��śººººǠǷ

أى بأنــــه يمكننـــا تســــميته بفلســــفة الجمـــال، وذهــــب آخـــرون إلى تســــميته بعلــــم والفكريـــة، فمــــنهم مـــن ر 

الجمــال، واتجــه آخــرون إلى القــول أنــه فنــون جميلــة أو آداب جميلــة، وبــذلك يمكــن أن نفهــم مقصــد علــم 

الجمــال مــن الاخــتلاف المفــاهيمي أو التعريفــي، إنمــا  كــان ذلــك نظــرا لوجــوده كعلــم حــديث ومعاصــر 

فيســتحيل اكتشــاف قاعــدة يمكــن اعتمادهــا للفصــل ."ديولوجيات الغربيــة الحديثــةصــيغة بالأفكــار والأيــ

طبقا لما هو جميل وما هو غير جميل، وبعبارة أخرى، يستحيل صوغ معيار للجمال، معلوم أن الأذواق 

ǺºººǨǳ¦�ȄºººǴǟ�ǪºººȈƦǘƬǴǳ�ƨºººǴƥƢǫ�ƨºººǷƢǟ�ƾºººǟ¦Ȃǫ�śºººȈǠƫ��°ǀºººǠƬȇ�ǾºººȈǴǟÂ��ƨºººȇƢĔ�ȏ�ƢºººǷ�ń¤�Ǧ ºººǴƬţ . ويبـــين أن البنيـــة

وبين ما يكون لها، بالرغم مـن سـلبيتها، مضـمون إيجـابي، صل عليها على ذلك النحو أقل سلبية، المتح

وفي الواقـــع تتبـــاين التحديـــدات، . فـــإن هـــذا المضـــمون لا يمكـــن إلا أن يكـــون بـــالغ التجريـــد والســـطحية

عـن أنـه أساسـي وقابـل  ويختلف بعضها عن بعض أشد التباين والاختلاف بحيث لا يكتشف أي منها

للتطبيــق علــى كــل مــا هــو جميــل، وفي المســتطاع علــى الــدوام اكتشــاف تحديــدات أخــرى، قابلــة بــدورها 

للتطبيــق علــى مــا هــو جميــل، ولكــن لــيس علــى هــذا الجمــال الآخــر أو ذاك، لــيس علــى الجمــال الــذي 

.1"يعنينا

لا يمكــن تحديــد تعريــف للجمــال نظــرا لاســتحالة تطبيقــه علــى مختلــف المحسوســات الــتي لــدينا،

والــــتي تعــــبر عنــــه بــــاختلاف مواضــــيعه وتختلــــف مــــن ذات إلى ذات ومــــن فــــرد إلى فــــرد آخــــر بــــاختلاف 

لقــد مــر حــين مــن الــزمن لم يكــن يــدور فيــه حــديث إلا عــن . "وجــودهم وبنيــتهم وأحاسيســهم وعقــولهم

تلــك الاحساســات العميقــة، وعــن نشــوئها وتطورهــا، وفي ذلــك الــزمن تحديــدا رأت النــور نظريــات كثــيرة 

، أو بـالأحرى تلــك لفـن، وفي آخـر أطـوار الفلسـفة الفولفيـة علـى وجــه الخصـوص أثـار ذلـك المفهـومفي ا

، 1978، 1الطليعـة للطباعـة والنشـر، بـيروت، طجـورج طرابيشـي، دار:المـدخل إلى علـم الجمـال، فكـرة الجمـال، تـر: هيغـل - 1

.20-19، ص 1988، 3ط
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�ƨººƦǬū¦�Ǯ ºǴƫ�ń¤Â��ƨºȇǂǰǧ�©¦ǂȇȂºǘƫ�ǾºȈǴǟ�śºƦȇ�À¢�ǺºǷ�¾Ǆºǿ¢�ÀƢºǯ�ƢĔȂǸºǔǷ�Ǻºǰǳ�̈Śºưǯ�©ƢºǌǫƢǼǷ�ƨºǳȂǬŭ¦

.1"عينها تعود ولادة مصطلح الاستطيقا

الجمـال، والـتي كانـت مـع فلسـفة الفـن  هذا المصطلح هو الـذي أحـدث تغيـيرا جـذريا في فلسـفة

أو الفنـــون الجميلـــة، ففلســـفة الجمـــال أخـــذت أفكارهـــا مـــن الأفكـــار الحســـية الموجـــودة في فلســـفة الفـــن، 

وعلــى . "فولــدت لــديها شــعورا مختلفــا ومغــايرا لمنطــق الحقيقــة الموجــود والمعلــوم لــدى الفلاســفة والمفكــرين

نشورة بعد وفاته يقـترن علـم الاجتمـاع والفلسـفة، أن لكـل هذا الأساس يرى دوركايم في أحد مؤلفاته الم

ــــة  –أنســــاق القــــيم  ــــة والجمالي بحســــب دراســــتها بوصــــفها وقــــائع  –وهــــذا يســــتجيب علــــى القــــيم الفني

��ƨȇ®ƢǷ� ƢȈǋ¢�ƢȀǨǏȂƥ�ƨȈǼȈǠǳ¦�ƢēƢȈǴš �Ŀ�ƢȀƬǇ¦°®�Ƥ Ÿ�̄¤��ƢǸǴǟ�ƨǇ¦°ƾǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ÀȂǰƫ�Ŗǳ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳ¦

�ƪلا فالقيم أو المثل العليا  ǬǬŢ�¦̄¤�ȏ¤�Ƣē¦ǀƥ�ƨȈǟ¦Â�ƶƦǐƫÂ�Ǧ ǌƬǰƫ�À¢�ǺǰŻ في موضوعات أو أشياء

ماديــة يمكــن أن يشــاهدها ويفهمهــا الجميــع، فالرســوم والرمــوز مــن كــل الأنــواع والشــعارات المكتوبــة أو 

ولا تقـرر . ، تقوم جميعها على الأمثلة في تحققات عينيـة ملموسـة للمثـل العليـاالمنطوقة، والكائنات الحية

�Äǀººǳ¦�Ȃººǿ�ǞººǸƬĐ¦�ǲººƥ��Ƣººđ�ƨººǏƢŬ¦�ƢººȀƬǸȈǫ.ائص الموضــوعات والأشــياء الســابقة، الذاتيــة والباطنيــةخصــ

.2"ويجعلها عليهايقررها لها 

على هذا الأسـاس تعتـبر الظـواهر الجماليـة حسـب دوركـايم مثلهـا مثـل الظـواهر الاجتماعيـة الـتي 

الفـــــرد الـــــذات، أو في الأطـــــر الطبيعيـــــة ينبغـــــي دراســـــتها بـــــالظواهر العينيـــــة المحسوســـــة والـــــتي تتجلـــــى في 

أن يبقيهـــا لتحقيـــق الـــذوق الجمـــالي وفـــق الاعتبـــارات الاجتماعيـــة والاجتماعيـــة الـــتي ينبغـــي علـــى الفـــرد 

يميـز بـين نـوعين مـن الجمـال، جمـال حـر يمنـع مـن إدراج أي مفهـوم بمـا وهنـا نجـد كـانط ". الموجودة لديـه

أو ذاك، منــزه عـن أي غايــة، والحكــم  تـه لهــذا الشـيء، وهـو جمــال قــائم بذايجـب أن يكــون عليـه الشــيء

على هذا النوع من الجمال هو حكم ذوق محض، يستبعد تدخل أي اعتبار عقلي، كالأزهـار والزخرفـة 

�¿ȂººȀǨǷ�ȄººǴǟ�ÄȂººƬŹ�ƢƠȈººǋ�ǲººưŤ�ȏÂ��Ƣººē¦̄�Ŀ�ƨººǴȈŦ� ƢȈººǋ¢�ȆººǿÂ��¿Ȑººǰǳ¦�ǺººǷ�ƨººǐǳƢŬ¦�ȄǬȈººǇȂŭ¦Â�ƨººȈƥǂǠǳ¦

.21-20المدخل إلى علم الجمال، فكرة الجمال، مصدر سابق، ص : هيغل -1
، ص 2015، 1جدل حول علم الجمال، دراسات في حدود مناهج البحث العلمي، الدار المصرية اللبنانيـة، ط: سعيد توفيق -2

21-22.
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أخــرى مــا عــدا الجمــال الخــالص، فإننــا نكــون إزاء نــوع آخــر مــن معــين، أمــا إذا كانــت تســتجيب لغايــة

أقل حرية، وأقل صفاء، وهو الجمال التابع الذي يفترض مفهوم غاية تحدد ما يجب أن يكـون الجمال، 

.1"بالقياس إليه عليه الشيء، وبالتالي تحدد كماله

 في الــنفس الواحــدة، يختلــف تعــدد الجمــال اختلافــا في الــذات الواحــدة الــتي تنظــر إليــه أو حــتى

�ÃȂƬººǈǷ�Ŀ�Ƣººē¦̄�Ǻººǟ�©¦ǀººǳ¦�ƢººǓ°�ń¤�Śººƻȋ¦�Ŀ�» ƾººȀȇ�Äǀººǳ¦�¾ƢººǸŪ¦�ǪººȈǬŢ�ȏ¤�ǆ Ȉººǳ�̈ǀººǴǳ¦�ǪººȈǬƸƬǧ

ويخلـق نوعـا مـن الجمـال روحي معين، ويتـأتى ذلـك مـن جمـال الطبيعـة الحسـية الـذي يختلـف هـو الآخـر 

ل تابع للخير وهذا أداة لتحقيق فقد رأى سقراط أن الخيا. "على الذات فتشعر به فيستقر جماليا وذاتيا

وقد عـرض أفلاطـون هـذا الـرأي في سـياق حديثـه عـن الجمـال . ما ينفع الإنسان ويرقى بنفسه ويطهرها

في محـــاورة هيبـــاس الكـــبرى حيـــث روى أن ســـقراط كـــان يوجـــد بـــين الخـــير والجمـــال، فـــالخير عنـــده هـــو 

، أفلاطــون فكــان في محاوراتــه فيــداوس الجميــل، والجميــل لا يمكــن أن يكــون إلا خــيرا، أمــا الجمــال عنــد

وفيليــــوس، وأمــــا أفلــــوطين فيــــدرس الجمــــال في الجــــزء الأول والخــــامس مــــن كتابــــه المعــــروف بالتاســــوعات 

.2"وأرسطو في كتابه الشعر بوجه خاص

إن الاســتطيقا : "أســتاذ الفلســفة بجامعــة كاليفورنيــا) ســتيفان كــوبرن ليــبر(يقــول الناقــد الأمريكــي 

هــي بحــق بحــث عــن قــوانين التــذوق الجمــالي، وموضــوعها هــو تلــك الأشــياء الــتي نحبهــا أو علــم الجمــال 

�Ŀ�Ʈ ººƸƦȇ�ȂººǿÂ�Ãǂººƻ¢�» ¦ƾººǿ¢�ƢººǼǳ�ǪººǬŢ�ǲƟƢººǇÂ�ƢººĔȋ�ƢººȀƦŴ�Ãǂººƻȋ¦� ƢȈººǋ¦ȋ¦�ȆǫƢººƥ�À¢�śººƷ�Ŀ�Ƣē¦ǀººǳ

أبســــط الأشــــياء الــــتي نحبهــــا كالصــــوت أو اللــــون أو الخــــط أو الإيقــــاع أو الكلمــــة ثم في مركبــــات هــــذه 

.3"ولية في الأعمال الفنية من عمارة ونحت وتصوير وموسيقى وأدب ورقصالبسائط الأ

تتحــدد القــيم الجماليــة إذا بطبيعــة الفنــون المختلفــة الــتي يكتســبها المتــذوق للجمــال مــن خــلال 

.الصــور والأشــياء  الــتي يصــوغها العــالم الحســي إلينــا، وهــو مــا يعلــي مــن قيمــة الفــن في فلســفة الجمــال

لتأويليــة والفــن عنــد هــانس جــورج غــادامير، الـدار العربيــة للعلــوم ناشــرون ومنشــورات الاخــتلاف، الجزائــر ولبنــان، ا: هشـام معافــة -1

.113-112، ص 2010، 1ط
، 1أبـــو العـــلاء عفيفـــي، عـــالم الأدب للبرمجيـــات والنشـــر والتوزيـــع، بـــيروت، لبنـــان، ط:المـــدخل إلى الفلســـفة، تـــر: أزفلـــد كولبـــة -2

.117، ص 2016
.09، ص 1989، 1مقدمة في علم الجمالي وفلسفة الفن، دار المعارف، ط: ة حلمي مطرأمير  -3
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 إذا القــيم الجماليــة كمــا تبــدو مــن خــلال الأعمــال الفنيــة، وفي هــذا الموضــوع يقــول فعلــم الجمــال يعــني"

إن الطبيعـة لـيس لهـا قيمــة جماليـة، إلا عنـدما ننظـر إليهــا : أحـد كبـار المفكـرين في علـم الجمــال الفرنسـي

ا إلى لغة أو إلى أعمال أبـدعتها عقليـة أو شـكلهمن خلال فن من الفنون، أو عندما تكون قد ترجمت 

. إنه توجد في تاريخ الفـن طبعـات مختلفـة بقـدر مـا وجـدت مـن مـدارس فنيـة مختلفـة: فن وتقنية، ويقول

�Â¢�ȆǬȈǘƬººǇȏ¦�À¦ƾººȈǷ�ǲƻƾººƫ�ȏ��Ƣººē¦̄�ƾººƷ�Ŀ�ƨººǠȈƦǘǳƢǧســتطيقياللاإ �ƨººǠȈƦǘǳ¦�ǽ°Ȃººǐƫ�¾Ƣººů�Ŀ�ƢººĔ¤�ǲººƥ

قــي، أي لا ولا أخلا –الاســتيطيقية وذلــك علــى نحــو مــا يكــون أخلاقــي، أي متفــق ومبــادئ الأخــلاق 

أو ما هو منطقـي أو لا منطقـي ومـا  ،يتفق ومبادئ الأخلاق، وما هو خارج في نطاق القيم الأخلاقية

أن الجمـال الطبيعـي يتحـول إلى موضـوع للتـذوق والحكـم  يخرج عن نطاق المنطق ومعنى هذا باختصـار،

.1"الجمالي

لاسـفة والمفكـرين وكـذا تبـاين فعلى هذا الاختلاف كان لعلـم الجمـال تعريفـات متباينـة تبيـان الف

��řºººǨǳ¦�ǲºººǬǠǳ¦�» ȐƬºººƻ¦�ń¤�ƨǧƢºººǓȍƢƥ��řºººǨǳ¦�ǄºººȈū¦Â�¾ƢºººĐ¦Â�ƨºººȈǫÂǀǳ¦Â�ƨºººȈǳƢǸŪ¦�ǶȈºººǬǳ¦�» ȐƬºººƻ¦Â�°¦Â®ȋ¦

أن النهج الذي ينبغي أن نسـلكه للخـروج مـن "والجمال الطبيعي من فرد إلى فرد آخر، وهنا يرى شيلر 

من اعتبـار أن المشـكلة في الأسـاس مشـكلة جماعيـة، ذلـك  تبدأ الوضعية المزرية التي يعاني منها الإنسان

.2"أنه عبر الجمال نفسه يمكن أن نصل إلى الحرية

يكون الجمال رديف الحرية إذ أوجدها بما تفضي إلى أخلاقيات الجمال ذاته، ذلك أن الجمـال 

ولا يكـون  أو شـكلي أو ذوقـي، الذي يمكن أن نسقطه على أي عمـل فـني هو المعيار الأخلاقي والفني

ذلــك العــالم الــذي لا يتجــاوز  العــالم الموجــودذلــك منعــزلا عــن فلســفة التحــرر الــتي تكــون وفــق مخرجــات 

وعلى هذا النحو يمكن النظر إلى الفن والإبداعات الجماليـة باعتبارهـا ظـواهر . "حدود العلم والأخلاق

إذ تعـــد ظـــواهر  قتصـــادية واللغويـــةوالأخلاقيـــة والقانونيـــة والا اجتماعيـــة مثـــل غيرهـــا مـــن الظـــواهر الدينيـــة

.09-08مقدمة في علم الجمالي وفلسفة الفن، مرجع سابق، ص : أميرة حلمي مطر - 1
2 - schiller. Friedirich. Lettres sur l’éducation esthétique de l’homme par : robert. Le veaux,
paris : édition s’aubier, 1943, P75.
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مشخصـــة للمجتمعـــات الـــتي إليهـــا ننتمـــي، وبـــذلك فـــإن العلـــم الـــذي يـــدرس الظـــواهر النفســـية والفنيـــة 

°ƢƦƬǟȏ¦�¦ǀđ�ƨȈǳƢǸŪ¦Â"1.

 لقــد كــان اهتمــام علــم الجمــال بــالفن أو الفنــون الجميلــة ومختلــف الأشــعار والأحكــام الوجدانيــة

Ǿººººǐǐţ�ǺººººǷ�ƢººººĔȋ�Ǯ ººººǳ̄��ƨººººȈǻƢǧǂǠǳ¦Â� ولم يهــــتم فقــــط باللــــذات أو الآلام الــــتي تحــــدد الــــذوق والحكــــم 

الأخلاقـــي، بـــل وذهـــب علـــم الجمـــال إلى أبعـــد مـــن ذلـــك فتطـــرق إلى العلـــوم المعياريـــة الـــتي تبحـــث في 

 –كما يبحث علم الأخلاق   –يبحث علم الجمال "بمختلف أصنافها وهنا  الاستطيقا والقيم الجمالية

فـير أو أي علـم آخـر نقديا يذيل به تاريخ الفن مثلا، كما ذهـب إليـه في حقائق جزئية، فهو ليس بحثا

مــن العلــوم الخاصــة، والغايــة الــتي يتجــه إليهــا هــذا العلــم في العصــر الحــديث هــي الــتي يتجــه إليهــا علــم 

الأخـــلاق في العصـــر الحـــديث، أي أنـــه يطمـــح إلى أن يصـــير علمـــا وضـــعيا، أمـــا الخصـــائص الـــتي يعـــني 

الفــن : الأحكـام الوجدانيــة المعــبرة عــن الشـعور باللــذة أو الألم، الثــاني: فان الأول، فصــنبدراسـتها أصــالة

والمنتجــات الفنيــة، وهــذان الصــنفان متمــايزان تمامــا في الفلســفة القديمــة، فــأفلاطون وأفلــوطين قــد وجهــوا 

، في حــين وجــه أرســطو مــا يحتــوي عليــه الحكــم الوجــداني: جــل هممهــم إلى فكــرتي الجمــال والجــلال أي

.2"في طبيعة الفن عنايته إلى الوصول إلى نظريته

يستلهم علم الجمال في الصور ذات المعرفة الذاتية الذوقية أو الوجدانيـة، والـتي تعـبر عـن أصـالة 

كجمـــال خـــلاق ومبـــدع، لا كجمـــال فـــارغ، وهـــو الـــذي جعـــل فلســـفة الجمـــال فلســـفة حقيقيـــة   الجمـــال

ايـة وأهـداف الجمـال النـافع للإنسـان بمختلـف مسـتوياته تكمن في الخير والحـق والإبـداع والوصـول إلى غ

إن الوجود الحقيقي لديـه هـو وجـود الصـورة، أمـا الوجـود الحسـي . "المعرفية والفكرية الموجودة في الوجود

ويمثلـه في مرأيـة أقـل بكثـير فـإذا كـان الفـن يمثـل الوجـود الحسـي، فلا يحـق تسـميته باسـم وجـود حقيقـي،

، لأن الفنان إنما يقلـد الأشـياء الحسـية، والأشـياء الحسـية بـدورها تقليـد للصـور من الفلسفة والرياضيات

�¦̄¤�ǺǨǳƢººǧ��ǲººưŭ¦�Â¢�ƢººĔȋ��Śººưǰƥ�ǺººǨǳ¦�ǺººǷ�Ȅǫ°Ƙººǧ�ƨǨººǈǴǨǳ¦�ƢººǷ¢��ƨººȇ°ȂȀǸŪ¦�Ŀ�¾ȂººǬȇ�ƢººǸǯ�ƾººȈǴǬƬǳ¦�ƾººȈǴǬƫ

.22جدل حول علم الجمال، مرجع سابق، ص : سعيد توفيق - 1
.117المدخل إلى الفلسفة، مصدر سابق، ص : أزفلد كولبة  -2
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فلسـفة تتأمل المصل مباشرة، لا تقليدات المثل، ولهذا يجـب أن يقـترب الفـن قـدر المسـتطاع مـن ماهيـة ال

.1"بأن يكون طريقها إلى الحق وإلى الخير

وقــد حــدد كــانط شــروط الحكــم بالجميــل والجليــل بأربعــة شــروط اســتمدها مــن قائمــة المقــولات "

رنا سـالمنطقية فحدد من حيث الكيف والكم والجهة والعلاقة فمن جهة الكيف حدد الجميل بأنـه مـا ي

أو لـذة حسـية، ومـن هنـا يختلـف الجميـل عـن مـا بـين متعـة أو منفعـة خالـدة  بأن يترتب على سـرورنا بـه

�ƨºȈǴǯ�ƨºǬȇǂǘƥ�Ƣǻǂºǈȇ�ƢºǷ�ǾǻƘƥ�ǲȈǸŪ¦�» ǂǠȇ�Ƕǰǳ¦�ƨȀƳ�ǺǷÂ�ƢȀȈǳ¤�» ƾĔ�ƢǸǼȈƷ�ƨƳƢƷ�ȆǓǂȇ�ƢǷ�Â¢�̈ǀǴǳ¦

فوصفي شيء ما بأنه جميـل لا يسـتند إلى أدلـة عقليـة وبـراهين . ويعبر عن استخدام أي تصورات عقلية

Ƣƥ�ƢººǼƬƴđÂ�Ƣǻ°Âǂººǈǧ�Ľ�ǺººǷÂ��ƨººȈǬǘǼǷ لجميــل لا تعــبر إلا عــن أي دوافــع شخصــية وأســباب خاصــة وهــو

.2"يعترف اشتراك الجميع في الاعتراف بقيمته الجمالية

يميــز كــانط بــين نــوعين مــن الجمــال، جمــال حــر يمنــع مــن إدراج أي مفهــوم بمــا يجــب أن يكــون "

علـى هـذا النـوع  عليه الشـيء، وهـو جمـال قـائم بذاتـه لهـذا الشـيء أو ذاك، منـزه عـن أي غايـة، والحكـم

كالأزهــــار والزخرفــــة العربيــــة . مــــن الجمــــال هــــو حكــــم ذوق محضــــن يســــتبعد تــــدخل أي اعتبــــار عقلــــي

śºǠǷ�¿ȂºȀǨǷ�ƪ ºŴ�ƢƠȈºǋ�ǲºưŤ�ȏÂ��Ƣºē¦̄�Ŀ�ƨºǴȈŦ� ƢȈºǋ¢�ȆºǿÂ��¿Ȑºǰǳ¦�ǺºǷ�ƨǐǳƢŬ¦�ȄǬȈǇȂŭ¦Â .  أمـا إذا

مــن الجمــال، أقــل كانــت تســتجيب لغايــة أخــرى مــا عــدا الجمــال الخــالص، فإننــا نكــون إزاء نــوع آخــر

حريــة، وأقــل صــفاء، وهــو الجمــال التــابع مفهــوم غايتــه ويحــدد مــا يجــب أن يكــون عليــه الشــيء، وبالتــالي 

.3"يحدد كماله بالقياس إليه

العمل الفني الجمالي عند كانط يتحـدد بـاختلاف الفنـون والأشـكال الهندسـية أو المعياريـة والـتي 

ولا يتحـدد . كليـا أو جزئيـا بالنسـبة إلى الجمـال وعلاقتـه بـالفنتكون تابعة لغيرها، أو حققت فنا ذوقيا  

ذلــك إلا بمــا يجــب أن يكــون عليــه الشــيء الجميــل في حــد ذاتــه، وهــو مــا يجعــل فلســفة الجمــال فلســفة 

يــدعم أو للفــرد الــواعي، ومــن هنــا نجــد الفيلســوف مــاركيوز  خلاقــة تفضــي إلى الإبــداع الــذاتي للإنســان

.192، ص 2008، 1أفلاطون والأسطورة، دار التنوير للطباعة والنشر والتوزيع، ط: محمد عباس  -1
.11الجمالي وفلسفة الفن، مرجع سابق، ص  مقدمة في علم: أميرة حلمي مطر  -2
.112التأويلية والفن عند هانس جورج غادامير، مرجع سابق، ص : هشام معافة  -3
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لقــد حــاول مــاركيوز التركيــز علــى موضــوع الاســتقلالية . "أو عــن الماديــةشــيئية العمــل الفــني البعيــد عــن ال

الفنيـة، بحيــث لا يصـبح العمــل الفـني مجــرد صــورة طبـق الأصــل لواقـع معــين، حـتى يــتمكن مــن آداء دوره 

فالاستقلالية عن الوضع السائد تمكن الفن من معارضة الأوضـاع السـائدة . الخلاق في أحسن الظروف

ويجــب أن لا نفهــم مــن هــذا الكــلام، أن . كمــا يصــبح بإمكانــه تغيــير الذهنيــة الســائدة. هــاوالتعــالي عن

ينبغي الابتعاد عن العـالم الموضـوعي والخـوض في العمـل العقـيم، بـل الاسـتقلالية وباعتبارهـا الاستقلالية 

.1"أداة التحرر لا تعني رفض الالتزام في الشكل، باعتبار أن الشكل يمثل حقيقة الفن

العمــل الفــني بــالواقع صــلة ضــرورية لإحــداث جماليــة خالصــة ومعــبرة، لكــن ذلــك لا يكــون  صــلة

، وهــو مــا إلا في إطــار التركيــز علــى الجمــال الــذاتي القــائم بذاتــه دون اســتقلالية مطلقــة ودون تمــاه مطلــق

 العـــوالم والمعـــبرة والمتعديـــة إلى خارجهـــا في يجعـــل الجمـــال يتماشـــى والحقيقـــة الجماليـــة المنطويـــة في الـــذات

إن نـــداء العمـــل الفـــني هـــو أن : "إذ نجـــده يقـــول في نـــبرة هيدغريـــة الأخـــرى، ويـــدعم هـــذا الـــرأي دوفـــرين

مع استحسان الجمهور يبلـغ العمـل الفـني اكتمـال يتجاوز ذاته نحو الموضوع الجمالي الذي فيه فحسب 

الجمـالي، ويفهـم مـن  وهكـذا فـإن العمـل الفـني يجـد غائيتـه في الموضـوع: وجوده، وفي موضع آخـر يقـول

: التاليـة خلاله وفي هذه العلاقة الجدلية بين العمل الفني والموضوع الجمالي، يرد شكل أوضح في عبارتـه

ويتضــح معنــاه مـن خــلال الرجــوع إليــه، فــإن  إذا كـان الموضــوع الجمــالي يســتمد وجــوده مـن العمــل الفــني

.2"العمل الفني مقابل ذلك عبر عن حقيقة الموضوع الجمالي

يتخــذ الفــن شــكلا مــن أشــكال الــروح المنطقيــة الممنهجــة واقعيــا وعمليــا مــع الجمــال الــذي هــو 

الآخـر حيويــة وشـعور يميــل إليــه الإنسـان عــبر مختلــف الأعمـال الفنيــة كالنحــت والرسـم والموســيقى وآثــار 

ºǏ�ǺºǨǳ¦�ȄºǬƦȇÂ��Ƣºē¦̄�Ŀ�ƢºŮƢŦ�Ǻºǟ�ŐºǠƬǳ�ƨȈǻƢºǈǻȍ¦�©¦ǀǳ¦�ǲǐƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǈū¦�°Ȃǐǳ¦�ȄǴǟ�Ǯ ǳ̄ ورة مـن

علـــى اعتبـــار بـــاقي الأشـــكال الرمزيـــة الأخـــرى، مجـــرد إذ لا يمكننـــا اعتبـــار الفـــن . "صـــور الجمـــال الثابتـــة

استنساخ للواقع، بل هو مـن بـين الطـرق الـتي يمكـن أن نتوصـل مـن خلالهـا إلى رؤيـة موضـوعية للأشـياء 

مدرســة فرانكفــورت النقديــة، جــدل التحــرر والتواصــل والاعــتراف، ابــن النــديم للنشــر :علــي عبــود المحمــداوي، إسماعيــل مهنانــة-1

.139،ص 2012، 1ناشرون، الجزائر ولبنان، طوالتوزيع، دار الروافد الثقافية 
، ص 2016، 2، ط2015، 1الخبرة الجمالية، دراسة في فلسفة الجمال الظاهراتية، الدار المصـرية اللبنانيـة، ط: سعيد توفيق  -2
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واقـع، ولكـن ومـع ذلـك وبذلك فإن الفن ليس محاكـاة، بـل هـو بـالأحرى اكتشـاف لل. والحياة الإنسانية

يجب أن نشـير هنـا أن الطبيعـة الـتي نكتشـفها عـبر الفـن ليسـت هـي الطبيعـة هـي نفسـها الـتي يكتشـفها 

العالم، وعلـى هـذا النحـو يمكننـا أن نلاحـظ هنـا أن اللغـة والعلـم همـا في واقـع الأمـر نمطـان أساسـيان في 

المضـــمار حلـــي بنـــا أن نصـــف الإدراكـــات وفي هـــذا . بلـــورة وتحديـــد تصـــوراتنا المتعلقـــة بالعـــالم الخـــارجي

.1"الحسية وندرجها في مفاهيم عامة وقواعد كونية حتى يكون لها معنى موضوعي

ينطلي علم الجمـال علـى تلـك الخصـائص المكونـة لـه أساسـا والـتي تتميـز بالمتانـة والإبـداع، وهـو 

عـــداه إلى فعـــل جمـــالي الـــذي جعـــل علـــم الجمـــال علمـــا لا يقتصـــر علـــى الواقـــع الجمـــالي الملمـــوس، بـــل يت

إن تعريـــف . "وممارســـة جماليـــة تخـــص الفنـــون الجميلـــة والخطابـــات الجميلـــة والغايـــات والأهـــداف الجميلـــة

الجماليــة كعلــم للجميــل يرجــع إلى بومجــارتن الــذي اســتعمل مصــطلح العلــوم الجميلــة للإشــارة إلى دراســة 

الفنون الجميلة، ولا زالت العلاقـة قائمـة الأفكار الجميلة التي يمكن أن يستلهمها الإنسان عندما يتأمل 

�ƢºǷ�ƢƠȈºǋ�Ǧ ºǐǻ�ƢǷƾºǼǠǧ��ÀƢºǧ®¦ŗǷ�ƢºǸĔ¢�ƢºǼǳ�ÂƾºƦȇ�ƾºǫ�ƾºƷ�ń¤�¦ǀºǿ�ƢǼǷȂȇ�ń¤�ƨȈǼƦǷ�ǲȈǸŪ¦Â�ƨȈǳƢǸŪ¦�śƥ

أمـا . "2"بأنه جميل فهذا معناه أننا نعترف بأنه يتضمن بعض الخصائص التي تجعل النظـر إليـه أمـرا ممتعـا

�ǺȇȂºººǰƫ�ƨºººǇ¦°®�Ƣºººǔȇ¢�ȄºººǬƦƫ�ƢºººĔƜǧ��ƢēƘºººǌǻ�ǶºººǰŞ�¦ǀºººǿÂ��ȆǨºººǈǴǨǳ¦�ŚǰǨƬǳإذا بقيـــت الجماليـــة مرتبطـــة بـــا

العمل الفني، الحكـم والتقـدير الجمـاليين، أشـكال الإبـداع الفـني وتلقـي الأعمـال الفنيـة والعلاقـة القائمـة 

ǲºȈǴƸƬǳ¦Â�ǆ ǨǼºǳ¦�ǶºǴǟÂ�ǺºǨǳ¦�ƺȇ°ƢºƬƥ�ƨºȈǳƢǸŪ¦��ƨǻƢǠƬºǇ¦�¦̄Ƣºŭ�ǶºȀǨǻ�À¢�ƢºǼǼǰŻ�ƨť�ǺǷÂ��ǞǸƬĐ¦Â�ǺǨǳ¦�śƥ

إن الجماليــة تطمــح اليــوم مثلمــا   النفســي، وعلــم الاجتمــاع، والأنثربولوجيــا، اللســانيات والســيميولوجيا،

كان في الماضي تحقيق رغبة النـاس أيضـا في فهـم الأعمـال الفنيـة، وخاصـة أمـام بعـض الجوانـب المبتكـرة 

، ولا يتجـاوز أيضـا حـدود هذا الإبداع لا يتجاوز حـدود العقـل والحـواس. 3"وغير المنتظرة للإبداع الفني

إنــه حـــتى في . "الــذات الفــرد، إذ لا يمكــن أن يكـــون الجمــال علــى مقـــاس واحــد ولا علــى متعـــة واحــدة

، ص 2017، 1مقاربــات في الجماليـات المعاصـرة، منشــوران ضـفاف ومنشـورات الاخــتلاف، الجزائـر، لبنــان، ط: كمـال بـومنير  -1

28.
كمـال بـومنير، منشـوران ضـفاف ومنشـورات الاخـتلاف، الجزائـر، :الجمالية المعاصرة، الاتجاهات والرهانـات، تـر: مارك جيمينز -2

.20، ص 2012، 1لبنان، ط
.21المرجع نفسه، ص -3
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التأمـل الجمـالي لشـيء مـا، فإننـا ننظـر إلى الشـيء لا مــن أجـل ذاتـه فحسـب، بـل مـن أجـل شـيء آخــر 

ومـن هنـا ألا يجـوز . يحقـق لنـا منفعـة يجاوزه ألا وهو المتعة، فنحن لا نركز انتباهنا في شيء ندركـه، مـا لم

وربما كان سبب الاعتراض هـو أن تغيـير الإدراك مـن أجـل . أن نقول أن المتعة هي غاية الموقف الجمالي

��Ƣºē¦̄�ƨºȈǯ¦°®ȍ¦�ƨƥǂƴƬǳƢƥ�̧ƢƬǸƬǇȏ¦�śƥ�¼ǂǧ�½ƢǼȀǧ�Ŀ�ƨºƥǂƴƬǳ¦�ǽǀºǿ�¿¦ƾƼƬºǇ¦�®ǂºůÂ. ذاته تغيير مظلل

.1"و ما نفعل عادة في حياتنا اليوميةالتفرق على شيء ما أو تنصيفه على نح

ظاهرة الجمال الفني لا تكـون إلا ظـاهرة تغـوص في أعمـال الفكـر الجمـالي والواقـع الجمـالي، إذ أن تلـك 

الثقافة الرأسماليـة والشـعبية تسـلب الجمـال ذاتيتـه وحريتـه والاعتقـاد السـليم بجمـال الـذات وتفـرغ الجمـال 

از، وهـو مـا يجعـل مـن الجمـال جمـالا يبقـى في أحضـان الشـعبية أو من محتواه على أنه شيء مادي بامتيـ

وبدلا مـن أن تحمـل النفسـية للفـن هـذه "الأداتية التي تبينه على غير حقيقته، وهنا يرى أدورنو على أنه 

نـرى أن ذلـك الجمـال الـذي . 2"الطاقة التحررية تسلبه منها، وتجعل من الصناعة الثقافيـة خـداعا جماليـا

قيقة الجمالية لابد له أن يكون جمالا إنسانيا، لا جمالا ماديا خالصا، حتى يستطيع علـم يفضي إلى الح

الجمــــال أن يؤســــس لقــــيم أخلاقيــــة تتســــم بالوضــــوح والمتعــــة والخــــير المشــــترك للجميــــع، لأولئــــك الــــذين 

ƢǬưǴǳ�ȄºǴǟȋ¦�ǲºưŭ¦�ǪºǧÂ�ǶȀǧ¦ƾºǿ¢Â�ǶēƢºȇƢǣ�ȂºǇ°�ǲºƳ¢�ǺºǷ�ǶºŮ�̈ƢȈƷ�ƨǴȈǸŪ¦�¾Ƣǰǋȋ¦Â�ǺǨǳ¦�ÀÂǀƼƬȇ فـة

هنـاك "الجماعية الجمالية التي تربط بعضهم ببعض، وإن اختلفـت التعـاريف في علـم الجمـال إذ نجـد أن 

 Detachementمصــطلحات أخــرى تســتخدم لتعريــف الموقــف الاســتطيقي مثــل مصــطلح التجــرد 

ياء، وإن  الذي يتعالى إنه معيار هام للتفرقة بين الطريقة الاستطيقية وغير الاستطيقية في النظر إلى الأشـ

كـــــان المصـــــطلح مضـــــلل أحيـــــان، وهـــــو يـــــرتبط بعـــــدم الاهتمـــــام الشخصـــــي بالمســـــرحية أو الســـــمفونية، 

إنما يحدث . فالمفروض أن يتجرد عندما ينشأ هو ومرجعيته وليست حياة حقيقية يمكن أن ننخرط فيها

للعــالم في الجانــب الآخــر مــن المســرح هــو عــالم مختلــف لا يعــني أن نســتجيب لــه علــى نحــو مــا نســتجيب 

�Ŀ�ƢºǷƢŤ�Ǯ ºǸȀǼǻ�À¢�©ƢȈǐƼǌǳ¦�ǞǷ�ƾƷȂƬǻ�À¢�Ŀ�ǲǌǨǻ�ƢǼǻ¢�ŘǠŠ�ǆ Ȉǳ�®ǂƴƬȇ�ŘǠŭ¦�¦ǀđÂ��ƢǼǳȂƷ�ǺǷ

�ǆ¦:معنى الجمال، نظرية في الاستطيقا، تر: ولترت ستيس -1 ǴĐ¦��¿ƢǷ¤�¬ƢƬǨǳ¦�ƾƦǟ�¿ƢǷ¤��ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ2000 12، ص.
.232، ص 2011جماليات الحداثة، أدورنو ومدرسة فرانكفورت، منتدى المعارف، بيروت، لبنان، : عبد العالي معزوز -2
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يـــرتبط علـــم الجمـــال بفلســـفة الفـــن أو الجمـــال الفـــني الـــذي لـــه صـــلة وثيقـــة للعلـــم الجمـــالي . 1"التجريـــد

ريخ مؤسـس وحضـارة واقعيـة باعتباره علما قائما بذاته، ولا يكون لعلم الجمال وجـود إلا إذا كـان لـه تـا

فنا جميلا، وهنا نجد أن هيغـل يقسـم الفـن إلى وعلاقة رمزية أو سردية شكلته منذ ولادته إلى أن أصبح 

الأنمـــاط الســـابقة تقـــدم صـــورا لتصـــور الإنســـان عـــن الفـــن، ويجعـــل كـــل نمـــط "عـــدة أقســـام، إذ يـــرى أن 

لى ثلاثـة صـور مـن الفـن الرمـزي وهـي تقسـم إ -مـثلا–بتقسيمات فرعيـة عديـدة، فالصـورة الرمزيـة للفـن 

الرمزية اللاواعية والرمزية الواعية، وكل صورة تحتوي علـى ثلاثـة نمـاذج، وكـل نمـوذج يقـدم لـه هيغـل ثلاثـة 

تطبيقــات مــن الــدين والتــاريخ والفــن الــذي كــان ســائدا في هــذه الحقبــة، وهــذا يعــني أن اختــزال الفــن في 

هـــو تســـطيح للفكـــرة  تعيينهـــا الـــواقعي في الأعمـــال الفنيـــة هـــذه الصـــور الـــثلاث للفـــن دون الإشـــارة إلى

يعي هيغـل أن الجمـال لـه صـور مثاليـة . 2"الهيغيلية عن تاريخ الفن الذي يتميز بالفن والعمق الشديدين

فنيـة تحتــاج إلى تعـايش رمــزي ودلالي يحفـظ لهــا الوجــود الفعلـي في فلســفة الفـن باعتبارهــا تعـبر عنــه علــى 

لتصور الجمالي للذة الجماليـة، بوصـفها صـاعقا لتعريفـات عميقـة، الحـدس الأكثـر يشكل هذا ا" .الدوام

جرأة لكل جماليات التحليل النفسي، ويمكن لهذا الانتقال بين الثقافة والمتعة أن يستخدم بوصفه الخط 

الموجه في الأبحاث الأكثر نفاذا عند فرويد ومدرسته، فهو يرضى في الوقت نفسـه بالتواضـع والتماسـك 

فبــدلا مــن طــرح الســؤال الهائــل عــن الإبــداع، فإننــا نســير القضــية المحــدودة . المطلــوبين في تأويــل تحليلــي

ويبقــى هــذا الســؤال المعقــول في حــدود كفــاءة صــلاحية اقتصــاد . للعلاقـات بــين أثــر اللــذة وثقافــة العمــل

تجعلهــا أصـلا لكينونتهــا ، هكـذا ترتســم معـالم اللــذة الجماليـة في حــدود الانبثاقـات النفســية الـتي 3"اللـذة

�Ǟºººǫ¦Ȃǳ¦�ǪºººȈǬŢ�ƾºººǐǫ�®ȂºººǐǬǷ�ȆǨǗƢºººǟÂ�ÄǂǟƢºººǋÂ�ǪºººǘǼǷ�©¦̄�ÀȂºººǰƫ�Ŗºººǳ¦Â�ƨºººǠƬǸŭ¦�ƨºººȈǳƢǸŪ¦�Ƣē°ÂŚºººǇÂ

أن الإبـداع الفــني هــو تخيـل يــدعو إلى التفكــير علـى نحــو لا يمكــن : "الجمـالي المحســوس، وهنـا يــرى كــانط

وإذا كـان العقـل يعمـل بعمـل مـن . لأي مفهوم أن يستوعبه، أي لا يمكن لأي صـياغة منطقـة أن تعينـه

خـــلال صـــفات منطقيـــة يطلقهـــا علـــى موضـــوعات المعرفـــة، فـــإن الشـــاعر يعمـــل أيضـــا بواســـطة صـــفات 

.15معنى الجمال، مصدر سابق، ص : ولترت ستيس -1
.19جماليات الفنون وفلسفة تاريخ الفن عند هيجل، ص : رمضان بسطاويسي -2
، ص 2005، 1منــذر عيــاش، دار الكتــاب الجديــدة المتحــدة، ط:صــراع التــأويلات، دراســات هيرمينوطيقيــة، تــر: ردبــول ريكــو  -3
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ʄڲɼכ ȒȳɃࡧ ȆȨ Ȅɤם ȆɮݍݨȄࡧɯ ɨɏ ɪࡧǻڲʄࡧ ȫ ȯ ɭ

~ 15 ~

إستطيقية تنتج فكـرة إسـتطيقية تقـوم مقـام عـرض منطقـي، ولكـن دورهـا الـدقيق هـو إحيـاء الـنفس، مـن 

والإبـداع بعامـة لـيس تفكـيرا  إن الشـعر. جهة ما تقـبح لهـا في حقـل لا حـد لـه مـن التمثـيلات المتضـاربة

بــلا مفهــوم، إلا مــن وجهــة نظــر نظريــة المعرفــة، أمــا في نفســه هــو، مــن جهــة مــا يــدعو إلى التفكــير علــى 

كــانط هنــا يوســع حلقــة المعرفــة الاســتطيقية الــتي يربطهــا بالعقــل العملــي في . 1"نحـو لا يســعه أي مفهــوم

ة والواقعيــــة وتضــــع العمــــل الفــــني المرئــــي أو وهــــي خلاقــــة ومبدعــــة تتضــــمن المعرفــــة الحقيقيــــ. مجــــال الفــــن

يوسع المفهوم نفسه توسـيعا اسـتطيقيا علـى نحـو لا حـد لـه، ومعـنى توسـيع المفهـوم "المحسوس وهنا نجده 

هنا هو رفـع العقـل، أي ملكـة الأفكـار العقليـة، إلى الحركـة، أي إلى التفكـير العقلـي أكثـر ممـا يمكـن مـن 

خيلة الخلاقة هي تلك التي تمكن مـن التفكـير أكثـر ممـا تسـمح بـه إن الم. مفهوم أن يتضمنه أو يوضحه

ǾºǫȂǠƫ�ȏÂ�ǲºǬǠǳ¦�¼Ƣǘǻ�ǞǇȂƫ�ƢĔ¢�řǠȇ�Ǯ ǳ̄Â��ƨȈǬǘǼŭ¦�©ƢǷȂȀǨŭ¦"2 . علاقـة الجمـال بالعقـل الفعـال في

فلسفة الجمال أو علم الجمـال هـي الـتي ترتبـت لديـه تـداخل العقـل الجمـاعي مـع العقـل الجمـالي بصـورة 

لـدى الإنسـان في الواقـع، وهـو مـا جعـل الجمـال يتخـذ طريقـا سـليما للوصـول إلى ملكـة انطباعية جميلـة 

بملاحظـــة التنـــاغم غـــير المقصـــود للطبيعـــة مـــع مجمـــل ذواتنـــا "الحكـــم الـــذوقي البنـــاء، وهنـــا يقـــول غـــادامير 

�ȆƟƢººĔ�µ ǂººǣ�ń¤�Śººǌƫ�ƢººǸǴưǷ�ƢººǼȈǳ¤�Śººǌƫ�ȆººȀǧ��ƢººǼǳ�ƨººǠƟ¦°�ƨȈººǓǂǧ�ǺººǷ�ƨººǠȈƦǘǳ¦�ǾººǴǸŢ�ƢººǷ�Ä¢��ƨȈººǓǂǣȐǳ¦

الوجـود الطبيعــي بـذلك يقــدم للعمــل الجمـاعي قيمــة فنيــة . 3"للخلـق إلى الجانــب الأخلاقـي مــن وجودنــا

تجعلـــه ينـــتج لهـــا الوصـــول إلى الجانـــب الـــذوقي في المحسوســـات الموجـــودة فيهـــا مـــن خـــلال الرؤيـــة المرئيـــة 

فق ما يتصوره العقل والإبداع التجاوزي لها عبر العقل العملي الذي استدعته الأشياء الطبيعية الجميلة و 

المبدع الذي أنـتج العلاقـة المنطقيـة وخلـق الإبـداع بنظرتـه الثاقبـة إلى الأشـياء الجميلـة في الطبيعـة وإثبـات 

  .تناغمها وتناسقها في إطار جمالي عبر عنه المنظر ذاته والجمال الطبيعي ذاته

بمثابـة لغـة للـروح وفي ففي الفن يكون استدعاء وجودنا المعقـول مقصـودا لأن العمـل الفـني هـو "

ƢȈǋȋ¦�ǽǀǿÂ�ƨǬȇǂǘǳ¦�ǽǀđ�ƢǼƦǗƢţ�À¢�ǲƳ¢�ǺǷ�ǖǬǧ�ƾƳȂƫ�ƨȈǼǨǳ¦�©ƢƳƢƬǼǳƢǧ �: هذا المعنى يقول غادامير

مؤانســــــات في الجماليــــــات، نظريــــــات، تجــــــارب، رهانــــــات، منشــــــورات ضــــــفاف ومنشــــــورات : أم الــــــزين بــــــن شــــــيخة المســــــكيني -1

.37-36، ص 2015، 1الاختلاف،ومنشورات دار الأمان، لبنان والجزائر والمغرب، ط
.37مؤانسات في الجماليات، نظريات، تجارب، رهانات، مرجع سابق، ص : أم الزين بن شيخة المسكيني -2
.108، ص 2007، 1حسن ناظم وعلي حاكم صالح، دار أويا، طرابلس، ط:الحقيقة والمنهج، تر: غادامير -3
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ƨºººǬȇǂǘǳ¦�ǽǀººđ�ƢººǼƦǗƢţ�Ȇºººǰǳ�ƾººƳȂƫ�ȏ�¾ƢººƷ�ƨºººȇ¢�ȄººǴǟ�ƨººȈǠȈƦǘǳ¦"1.  إن حقيقــة إدراك الصــور الجماليـــة لا

ك يصــوغه الجمــال علــى شــكل قــيم جماليــة يكــون إلا بالتبعــات والأثــر الــذي ينــتج عنهــا مــن حيــز مشــتر 

ذات أخــلاق نفعيــة، ولا يكــون الخــير الأخلاقــي إلا إذا تــوفر الجمــال العقــلاني مــع سمــو الــنفس ورفعتهــا 

إن فهــم الجمــال لا يكــون ثابتــا إلا بارتكــازه . مــن كــل ضــرر زائــف بالنســبة إلى الإنســان أو الطبيعــة معــا

مالية والفنية على أسس عقلانية ومنطقية واضحة حتى يصـل على المناهج التي تحدده وتحدد قاعدته الج

إلى مســتواه المعــرفي والجمــالي الــذوقي، ومــن هنــا لمعرفــة فلســفة الجمــال كــان لابــد مــن المــرور عــبر المراحــل 

للمفهـوم الجمـالي واسـتبيان تطـور فلسـفة الجمـال مـن مفهـوم للجمـال إلى : منهج تاريخي -1: "التالية

  .علم الجمال

  .لموقف الإسلام من الفن والوقوف على الموقف الإسلامي الجميل حيال الجمال: تحليلي منهج -2

.دور العقل في الإبداع الفني، وافتراض عقل إبداعي له قدرة إبداعية وإدراك جمالي:منهج نقدي -3

.2"للمظاهر الجمالية في القرآن نسقا جماليا وصورا جمالية في الصور القرآنية: منهج تأصيلي -4

كان لابد لهذه المناهج أن تكون حتى يكون علم الجمال له قدرة علـى إحيـاء المظـاهر الجماليـة 

�®ǂººººǨǳ¦Â�ǞººººǸƬĐ¦�ȄººººǴǟ�ȆººººǴǸǠǳ¦�ŅƢººººǸŪ¦�Ǟººººǫ¦Ȃǳ¦�ƢººººȀƦǴǘƬȇ�Ŗººººǳ¦�ƨȈººººǈǨǼǳ¦Â�ƨººººȈǟƢǸƬƳȏ¦�ǂǿ¦Ȃººººǜǳ¦�®ÂƾººººƷ�Ŀ

التاريخيـــة  فبالضـــرورة يصـــبح الجمـــال بعـــد المـــنهج التـــاريخي جمـــالا فنيـــا مـــع بعـــض التصـــورات. والإنســـان

للشــعوب والثقافــات والحضــارات وعلاقتهــا بعلــم الجمــال وفلســفة الجمــال حــتى تستشــف منهــا الوجــود 

التحليـل التـاريخي للفكـر الجمـالي عـبر "الجمالي الواضح والمعلوم، فالتوجه مثلا للمنهج التـاريخي يـبرز لنـا 

وبلاد الشام، وسكان شبه الجزيـرة العصور ما قبل التاريخ وعند قدماء المصريين، وسكان بلاد النهرين،

الهنديـــة وعنـــد الصـــينيين وعنـــد اليبـــانيين، ومـــن ثمـــة تنتقـــل إلى العصـــر الاعتقـــادي اليونـــاني، عليـــه الفكـــر 

.3"الجمــالي في المرحلــة الاقتصــادية الكانطيــة ثم العصــر الوضــعي المنطقــي للاســتطيقا الحديثــة والمعاصــرة

حقيقـــة علـــم الجمـــال، إذ يـــراه الـــبعض في الحقيقـــة ويـــراه  تختلـــف الوظـــائف وتتحـــدد الطـــرق للوصـــول إلى

.108،  ص مصدر سابق الحقيقة والمنهج،: غادامير -1
.09، ص 1999، 2المدخل إلى فلسفة الجمال، محاور نقدية وتحليلية وتأصيلية، مكتبة مدبولي، القاهرة، ط: عبده مصطفى -2
.11المرجع نفسه، ص -3
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آخــرون في الجــدل، ولا يمكــن لعلــم الجمــال إلا أن يكــون عمــلا فنيــا موجــودا بالــذات وبــأفق عملــي قــد 

وهنــا نــرى . يتعــداه إلى واقــع أداتي أو فــني أو نفســي أو حــتى علمــي لتأويــل الفــن وتبريــره وشــرحه وفهمــه

:هيدغر حول طرق فهم الفن، فيراه الأول الحوار والجدل في حين نجـد أنالتباين الواضح بين غادامير و 

، هــذا الاخــتلاف يعــزي الحقــائق 1"هيــدغر ينظــر إلى الجــدل علــى أنــه أســلوب ينطــوي علــى المخــاطرة"

ويستكشفها إذ تصبح أكثر تصـورا لعلـم الجمـال مـن حيـث هـو علـم قـائم بذاتـه علـى الحقيقـة والمعرفـة، 

 .وهو فهم وخيرة وتأويل مستمر ومتجدد بل وعلى المنهج أيضا

. ففي الفن وحده يمكن للسعادة باعتبارها قيمـة ثقافيـة أن يعـاد إنتاجهـا في الحيـاة الاجتماعيـة"

في حـــين أن ذلـــك أصـــبح غـــير ممكـــن في مجـــالين آخـــرين مـــن الثقافـــة، وهـــي الفلســـفة والـــدين، فالفلســـفة 

لا تـدعو إليهــا، أمــا الـدين فلــم يعــد يجـد لهــا مكانــة وخاصـة في تيارهــا الميثــالي أصـبح لا تنشــد الســعادة و 

�ǞººǸƬĐ¦�ƨǨººǈǴǧ�Ŀ�řººǨǳ¦�¾ƢººǸŪ¦�Â¢��ǺººǨǳ¦�¾ƢººŦÂ�ǺººǨǳ¦�ȄººǬƦȇ.2"ســوى في العــالم المــاورائي والميتــافيزيقي

والإنســـان، لأنـــه ينظـــر إلى الإنســـان بعـــين الثقافـــة الـــتي تشـــترك إليـــه حيـــزا واســـعا مـــن أجـــل تحقيـــق اللـــذة 

فالثقافــة . ¾�ĿƢººǬưǳ¦� ƢººǸƬǻȏ¦�ǶººǰŞ�ǞººǸƬĐ¦�Ŀ�ÀƢººǈǻȎǳ�ƨººȇȂȈƷ�̈®ƢººǷ�ǽ°ƢººƦƬǟƢƥوالســعادة عــبر خلــق الجمــا

�ȄºǴǟ�ÄȂǘǼŭ¦�ļ¦ǀǳ¦�̧¦ƾƥȍƢƥ�ƨǫȐŬ¦�ǆ ǨǼǳ¦�ǖƥǂƥ�ƨȈǠǸƬĐ¦Â�ƨȈǼǨǳ¦�̈ƢȈū¦�Ŀ�¾ƢǸƴǴǳ�¾ƢǠǨǳ¦�°Âƾǳ¦�ƞȈē

ǞººǸƬĐ¦�Ŀ�ÀƢººǈǻȍ¦" .لتــأثير، بــل في إن الأمــر الجــوهري في الفــن الجميــل لا يمكــن في الإشــارة والإثــارة وا

�Ǯ. الصورة الغائية التي تحمل لذة ما ǳǀºƥ�ƢºȀǴǠšÂ�°ƢºǰǧȌǳ�ǆ ǨǼºǳ¦�ƞȈēÂ�ƨǧƢǬƯ�ǾǈǨǻ�ƪ ǫȂǳ¦�Ŀ�Ȇǿ�Ŗǳ¦

تتماهى الثقافة بعلم الجمال إذ لا يمكن تحقيق جمال معفى من الثقافـة . 3"مستعدة لهذا النوع من اللذة

ك الــذي يكــون بفــرض الوجــود وإخضــاع كــل الــتي توســع نطاقــه المعــرفي والوجــداني في إطــار العمــل المشــتر 

يجــوز لثقافــة العصــر أن تــذهب إلى مفهــوم . "المعوقــات الــتي تقــف أمــام علــم الجمــال كعلــم قــائم بذاتــه

¸: أيمن فؤاد -1 ��̈ǂǿƢǬǳ¦��ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ ǴĐ¦��ǂǐǠǳ¦Â�ƨǨǈǴǨǳ¦��ŚǷ¦®Ƣǣ�ƾǼǟ�ǺǨǳ¦Â�ƨǬȈǬū¦3 ،2004-2005 187، ص.
لعقلانية في النظرية النقديـة في مدرسـة فرانكفـورت، الـدار العربيـة للعلـوم ناشـرون، ومنشـورات الاخـتلاف، جدل ا: كمال بومنير  -2

.120، ص 2010، 1الجزائر ولبنان، ط
أبــو يعــرب المرزوقــي، فتحــي المســكيني، نــاجي العــونلي، المكتبــة العربيــة للأبحــاث :، تــر2الميثاليــة الألمانيــة، جــح: مجموعــة مــؤلفين -3

.838، ص 2012، 1بيوت، لبنان، طوالنشر،
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، فتلك الرابطة التي تقوم على أسـاس 1"التناسق الشامل والوصل العميق الذي يشد روابط الحياة بعينها

يـــة أو الجزئيـــة، وهـــي تتحـــد لتصـــل إلى الجمـــال الـــواعي والمثـــير المفارقـــة الطبيعيـــة كالأنســـاق الجماليـــة الكل

وقــد امتزجــت عنــد . "والــذي يخــدم الجميــع في إطــار الاتــزان الموجــود بــين فلســفة الجمــال وفلســفة الفــن

اليونـــان فلســـفة الجمـــال بفلســـفة الأخـــلاق، إذ اعتـــبرت الرواقيـــة الجميـــل هـــو وحـــده الكامـــل في عـــرف 

الأخــــلاق باعتبــــاره فــــرع مــــن علــــم الجمــــال في التوحيــــدين الخيريــــة الأخــــلاق، وقــــد عــــالج هاريــــت علــــم 

ويقــول ريــبكن أن الــذوق لــيس جــزء مــن الأخلاقيــة وشــاهدا عليهــا فلحســب، بــل إنــه وحــده . والجمــال

ومن هنا نرى أن العلاقة قائمة، وينبغي أن تضل قائمة بين الفن والمثل العليـا ".2"الكفيل بالتعبير عنها

من ثم يرتفع الفن فوق حدود الزمان والمكان ويضل في نفس الوقت في اتصال دائم ومبادئها المطلقة، و 

أمـور مشـتركة بـين الخـير والجمـال ويجـب أن تضـل بمبادئ الأخلاق العامة وقيمتها المطلقة، فهناك ثلاثة 

دد خفية حتى لا تكون قيودا من الخارج، لتضل وتبقى قيودا داخلية من خلال القيود الإنسانية الـتي تحـ

إنسانيته، فعليه يجب تربية الإنسان تربية إبداعية مثلى وسامية، لكي يكـون سـاميا ومترفعـا عـن الخطايـا 

فقيمــة الإحســاس بالجمــال تكــون مــن أجــل أن ترفــع الإنســان عــن هــذه الخطايــا، فــلا . والــدنايا والرزايــا

.3"حرمان للإنسان المترفع الذي يقود الحياة على المستويات العليا الرفيعة

والأســـرية علـــى الفـــرد والإنســـان بالمنفعـــة الأخلاقيـــة وحـــتى الجماليـــة، تعـــود التنشـــئة الاجتماعيـــة 

لكـون الإنســان المتعلـق برفــع القــيم الفنيـة وفــق رؤيـة مشــتركة يعمــل عليهـا الإنســان بالعمـل الفــني الحامــل 

ƨǠȈǧ°�ǲưŠ�ǾǳƢŦ�ǖǈƥ�ǺǷ�ǺǰǸƬȇ�ŕƷ�Ƣđ�ǲǷƢǠǳ¦Â�¼ȐƻȌǳ.

 هـــو البعـــد الوحيـــد الـــذي بإمكانـــه أن يحقـــق فيـــه الإنســـان وجـــوده علـــى يبـــدو أن البعـــد الفـــني"

المســتويين الــداخلي والخــارجي، فالعمــل الفــني يتســم إنتاجــه وإبداعــه كــي يعــبر عــن الحريــة، لكــن في ظــل 

�ǂºººǏƢǠŭ¦�ǞºººǸƬĐ¦–ȆƳȂºººǳȂǼǰƬǳ¦�ǞºººǸƬĐ¦�Ä¢- أخـــذت القيمـــة التجاريـــة مكانـــة القيمـــة الإبداعيـــة، لهـــذا

.129-128، ص 2007الفرق بين نسق نيتشه ونسق شيلينج، المنظمة العربية للترجمة، بيروت، : هيغل -1
.28المدخل إلى فلسفة الجمال، المرجع السابق، ص : مصطفى عبده -2
.28المرجع نفسه، ص -3



ʄڲɼכ ȒȳɃࡧ ȆȨ Ȅɤם ȆɮݍݨȄࡧɯ ɨɏ ɪࡧǻڲʄࡧ ȫ ȯ ɭ

~ 19 ~

إن إفــراغ الإنســان . ǶƟƢººǬǳ¦�ǞººǸƬĐ¦�Ŀ�̈ƾƟƢººǈǳ¦�ǶȈººǬǳ¦Â�ŚȇƢººǠŭ¦�ǞººǷ�ǶººƟ¦®�̧¦ǂººǏ�Ŀ�®"1الســبب أصــبح الفــر 

مــن المشــاكل الذاتيــة والماديــة، كــان لابــد لــه مــن أن يتجــه صــوب الجمــال والفــن حــتى يتحــرر مــن تلــك 

ن المشــاكل الــتي أثــرت عليــه وجعلتــه ينســاق وراء الهمــوم والأحــزان ويتموقــع في الفــراغ، لــذا كــان لابــد أ

يتجــه إلى العمــل الفــني حــتى يســتطيع أن يصــل إلى القــيم الأخلاقيــة والــروح المعنويــة الخلاقــة والمبدعــة في 

غــير أن الغـرض الأساســي الــذي يمكــن أن نلمسـه مــن وراء القــول بوجــود تلــك . "عـالم الجمــال الملمــوس

أن تتضـمن هـذه القــيم القـيم العليـا الـتي تتجــاوز الواقـع المـادي، فهــو يتمثـل حسـب مـاركيوز في إمكانيــة 

الغائيــة العليــا الحــق، الخــير، الجمــال، تحويــل الواقــع وتغيــيره نحــو مــا يتفــق مــع هــذه الحقــائق الــتي تتجــاوز 

الواقع المادي، وهذا من خلال ما تمثلـه مـن طمـوح وأمـل في تحقيـق مجتمـع إنسـاني أكثـر حريـة وسـعادة، 

نـــده تضـــل قائمـــة عنـــده مـــن حيـــث تنبعـــث مـــن وبعبـــارة أخـــرى يمكننـــا القـــول أن أهميـــة القـــيم الثقافيـــة ع

ƢºººǷÂ®�¦°Â®�ǲºººưŤ�ǶȈºººǬǳ¦�ǽǀºººǿ�ǲºººǔƫ��ŘºººǠŭ¦�¦ǀºººđÂ��ǾºººǠǫ¦Â�ǲºººȇȂŢ�Ŀ�ƨºººƦǣǂǳ¦�ǾºººȈǧ�Ʈ ºººǠƦƫÂ�ÀƢºººǈǻȍ¦  ذا نزعـــة

خاصـــة للإنســـان وخاصـــة علـــى المســـتوى الفـــني، وذلـــك أن هـــذا الأخـــير وحـــده يبقـــى متحفظـــا وملتزمـــا 

نلامـس في هـذا التعبـير أن هنالـك تغـير مـن حـال . 2"بالتسيير إذ بإمكانه تحقيق حرية وسعادة الإنسـان

إلى حال تموضع فيه الإنسان وتغير من عالم المادة الجامدة إلى عالم الجمال المتحرك والذي يبحـث عنـه 

الإنســان لإنشــاء راحــة نفســية تخــص ضــميره وأخلاقــه ويجــدها في راحــة العقــل وهنــاء الــروح، ولا يكــون 

لجمال التي تحيي فيه الغرائز الميتة وتحيي فيه الضمير الحي وتبعـث فيـه ذلك إلا عبر الفن وفلسفة الفن وا

أن يعــاد  -باعتبارهــا قيمــة ثقافيــة–ففــي الفــن وحــده يمكــن للســعادة . "روح الحيــاة والتطــور مــن جديــد

إنتاجهـا في الحيــاة الاجتماعيـة، في حــين أن ذلـك أصــبح غـير ممكــن في مجـالين آخــرين مـن الثقافــة، وهمــا 

لــدين، فالفلســفة خاصــة في تيارهــا المثــالي أصــبحت لا تشــيد الســعادة ولا تــدعو إليهــا، أمــا الفلســفة وا

يحصـل الإنسـان عـبر الجمـال إلى . 3"الدين فلم يعد يجـد لهـا مكانـة سـوى في العـالم المـاورائي الميتـافيزيقي

1- Markouse (Herbert), pour une théorie critique de la societe traduit de (29), cornélus, Heim,
Paris, Edition, 1971, p 186.

جــدل العقلانيـــة في النظريــة النقديـــة لمدرســـة فرانكفــورت، منشـــورات الاخــتلاف والـــدار العربيــة للعلـــوم ناشـــرون، : كمــال بـــومنير -2

.120، ص 2010، 1الجزائر، لبنان، ط
.120المرجع نفسه، ص -3
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ثقافــات الجامــدة التحــرر والحريــة وإلى الثبــات والاتــزان، ولا يحــق لــه أن يصــل إلى ذلــك عــبر الأديــان أو ال

إلا إذا امتزجت بروح الجمال، ذلك الجمال النافع للذات والمعبر عن حقيقتها وأسسـها ومبادئهـا، وهنـا 

يتجـه بعـض البـاحثين إلى التوحيـد بـين الحـق والجمـال علـى أن وظيفـة الفنـون أن تحـاكي الطبيعـة، أكـد "

ما وأن الشعور عند أرسطو مرجعه ذلك أفلاطون بأن الفن تقليد لأشياء هي نفسها كما هي مثلها، ك

إلى أمــور منهــا غريزيــة التقليــد في الإنســان، وأنكــر هــذا الاتجــاه بعــض البــاحثين مؤكــدين أن غايــة الفــن 

�¾ƢººŦ�ƢººȀȈǴǟ�Ǧ Ȉººǔȇ�À¢�ǾººƬǸȀǷ�ǲººƥ��ƢººēƢǯƢŰÂ�ƨººǠȈƦǘǳ¦�ƾººȈǴǬƫ�ȄººǴǟ�¿ȂººǬƫ�ȏ�ÀƢººǼǨǳ¦�ƨººǨȈǛÂ�À¢Â��ŅƢººǸŪ¦

فغاية العلم اكتشاف الحقيقـة وغايـة الفـن التعبـير عـن  من خياله وتصوراته، وهنا يفرض الفن على العلم

.1"الجمال

إن قيمة الفن لقضية فلسفية قد طرحت منذ النشأة، وصولا إلى اللحظـات الراهنـة في مبحـث "

القـيم الخـير، الحــق، الجمـال، ذلـك المبحــث الـذي سـعى مــن خلالـه الفلاسـفة فهــم العمـل الفـني وتأويلــه 

ولاشــك أن لفلســفة الفــن تــاريخ بقــدر تــاريخ الفلســفة ذاتــه، وأن حســب إشــكاليات وظــروف العصــر، 

�©ƢºººȈǨȈǰƥ�Ǻǿ¦ǂºººǳ¦�Ƣǻǂºººǐǟ�ŕºººƷÂ�ȂǘºººǇ°¢Â�ÀȂºººǗȐǧ¢Â�¶¦ǂǬºººǇ�ǀºººǼǷ�ƢȀƬºººǌǫƢǼǷ�ǶƬºººȇ�ƢēƢȈǳƢǰºººǋ¤Â�ƢǿƢȇƢºººǔǫ

كــان لظهــور فلســفة الفــن والجمــال في الفلســفة . 2"مختلفــة وذلــك حســب العصــر الــذي يــتم فيــه النقــاش

تحولـــت بـــه بوصـــفها قيمـــة مـــن قيمـــة الجمـــال، بـــأن الجمـــال يمثـــل الخـــير اليونانيـــة أثـــر بـــالغ علـــى نحـــو مـــا 

والسعادة المطلقة، ويمثل ارتياح الذات وصعودها إلى الحق وهو غاية الجمال وهذفه الأسمى الـذي يجعلـه 

يتواصــل ويســير في الإنســان كمــا في الطبيعــة حســب الفلاســفة اليونــان، ومــن العقــل اليونــاني إلى العقــل 

 آمــن أدورنــو وهوركهــايمر بوجــود العقــل الجمــالي النــافع والثابــت علــى الحــق وعلــى الفكــر، الغــربي الجمــالي

تعبــيرا عـن فكــرة التقـدم، وهدفــه تحريـر الإنســان مـن الخــوف وجعلـه ســيدا، وفــك "فكـان الجمــال العقلـي 

ال ، ارتــبط الجمــ3"أمــره عــن العــالم، لقــد كــان أداة التحــرر مــن الأســاطير وأن يحمــل للمخيلــة ســند العلــم

بالنزعة الفردانية التحررية في العصور الوسطى والعصر، إذ أصبح الإنسان يبحث عن مـلء فـراغ الـذات 

.26-25المدخل إلى فلسفة الجمال، المرجع السابق، ص : همصطفى عبد -1
، 1من الكينونة إلى الأثر، هايدغر في مناظرة عصره، ابن النديم للنشر والتزيع، دار الروافد الثقافية ناشرون، ط: إسماعيل مهنانة -2

.47-46، ص 2013
.24، ص 2006جورج كتورة، بيروت، :المتحدة، ترجدل التنوير، دار الكتاب الجديدة: ماكس هوركهايمر وثيودور أدورنو -3
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بمـا هـو أحســن لهـا في الوجـود الــذي يتبنـاه، ذلـك الوجــود الـذاتي المـنعكس علــى ذاتـه وأحوالـه  وعواطفــه 

الحريـــة مـــن خـــلال ووجــوده في هـــذا الكـــون، فانتقـــل إلى التحـــرر، وحـــاول بســط نفـــوذه عـــبر اللجـــوء إلى 

�À¤��ǲººǠǨǳƢƥ�ƨººȇ®ȂƳȂǳ¦�ƢººēȂǫÂ�ƢººĔ¦Ǆƫ¦�ȄººǴǟ�ǚǧƢººƄ¦Â�©¦ǀººǴǳ�ƪ ººƦưŭ¦�ǞǧƢººǼǳ¦�¼ȐººŬ¦�¾ƢººǸŪ¦�Ǯ ººǳ̄��¾ƢººǸŪ¦

هـــذا مـــا دفـــع مفكـــري مدرســـة فرانكفـــورت وبخاصـــة أدورنـــو ومـــاركيوز إلى القـــول بـــأن البعـــد الجمـــاعي "

«�¦ºđÂ��¼ƢºƬǠǻȏƢƥ�ǾººǳȂƷ�ǂºǏƢǠŭ¦�ÀƢºǈǻȍسـتالا ƢººǨƬǳ¦Â�Ä°ǂºŢ�ƾºǠƥ�ȆǬȈǘ ذا المعــنى تـأتي الجماليـة خلاصــا

من العقلانية الأداتية التي أحكمت قبضتها على الإنسان وهيمنة على أبعاده الداخلية والخارجية، ففي 

ذهــب إلى الســيطرة الــتي أصــبحت تــلازم العقلانيــة الأداتيــة الــتي تتجــه إلى مواجهــة مــا رآه أدورنــو النزعــة 

في مجتمـع أصـبحت الجماليـة هـي البعـد الوحيـد الـذي يمكنـه تدمير حياة الإنسان مـن حيـث أنـه فـرد أو 

إنقاضــه ووضــعه ونقلــه إلى وضــع إنســاني جديــد، ومــن هنــا يمكــن القــول أن الفــن لــيس هروبــا مــن الواقــع 

ولــيس انطــواء علــى الــذات الــذي قــد يــئس مــن تغيــير واقعهــا، بــل ينطــوي الفــن علــى إرادة الإنســان في 

على الـرغم مـن وجـود الإنسـان في الفـراغ الـذاتي إلا أنـه حـاول أن . 1"تغيير واقعه وفي تجاوز ما هو قائم

ينقذ ذاته بذاته من أجل الهروب إلى علم الجمال وفلسفة الجمال حتى يكـون في مـأمن مـن التجاذبـات 

النفســية الــتي قضــت علــى ذاتيتــه وولــدت لديــه الشــعور بــالخوف وعــدم الاطمئنــان، والتوجــه إلى العولمــة، 

ريته ونزعته الإنسانية، إن الفن والجمـال قـد تلاقـح ذاتيـا وإنسـانيا وحـاول أن ينـزع كـل ذلك ما أفقده ح

إن الجمالية بما تتضمنه من صور خيالية مغايرة نوعيا لمقتضـيات . "النظرات المادية في الحضارات الغربية

طرة، وذلــك أن ومحــددات العقــل الأداتي قــد بقيــت حــرة إلى حــد كبــير اتجــاه مبــدأ الواقــع وعقلانيتــه المســي

هـــذه الصـــور في حقيقـــة الأمـــر نشـــاط ذهـــني خـــلاق ومبـــدع لا يهـــدف نقـــل أو محاكـــاة مـــا هـــو موجـــود 

.2"وتمثيله

ــــداع وفــــن وإيقــــاع موســــيقى وأشــــكال إن حــــازت مــــع الإنســــان  إن فلســــفة الجمــــال، فلســــفة إب

لـــى الأشـــياء والطبيعـــة ولا تتجـــاوز حـــدود الحـــواس ولا العقـــل، إذ الجمـــال يعطـــي نظـــرة مثاليـــة وواقعيـــة ع

النظريـــة النقديــة لمدرســـة فرانكفــورت مــن مـــاكس هوركهــايمر إلى إكســـيل هونيــث، الــدار العربيـــة للعلــوم ناشـــرون، : كمــال بــومنير  -1

.83، ص 2010، 1منشورات الاختلاف، الجزائر، لبنان، ط
.85المرجع نفسه، ص -2



ʄڲɼכ ȒȳɃࡧ ȆȨ Ȅɤם ȆɮݍݨȄࡧɯ ɨɏ ɪࡧǻڲʄࡧ ȫ ȯ ɭ

~ 22 ~

الإيقـــاع ظـــاهرة تســـتدعي عرفهـــا الإنســـان في حركـــة "الجميلـــة والمعـــبرة والهادفـــة في كـــل الأحـــوال، فمـــثلا 

الكـــون المنتظمـــة والمتكـــررة أو المتآلفـــة والمنســـجمة، كمـــا عرفهـــا في حركـــة الكائنـــات مـــن حولـــه، قبـــل أن 

ƢºǼƦǳ¦�ǾºȈǴǟ�¿ȂºǬȇ�Äǀºǳ¦�² ƢºǇȋ¦�ƢºĔ¢�½°®Ƙºǧ��ÄȂºǔǠǳ¦�ǾºǼȇȂǰƫ�Ŀ�ƢȀǧǂǠȇ ء الكـوني ليضـمن حركـة الظـواهر

ذاك النظام يكون عبر الذوق وملكة الذوق للـربط بـين . 1"المادية بما يوفره لها من توازن وتناسب ونظام

ما هو متوازن ومنظم وبين ما هو موسيقي في الجمـال الواحـد، ذلـك أن الجمـال مختلـف ومتعـدد، لكنـه 

را بالغــا علــى النســق والــذات كفكــر عرفــه أبــو حيــان يخلــق فينــا انطباعــا واتســاعا شــديدا وذوقــا يــترك أثــ

الجمــال كمــال في الأعضــاء، وتناســب بــين الأجــزاء، مقبــول عنــد الــنفس، وهــذا مــا : "التوحيــدي بقولــه

إلى  إن للشـــعر لنـــواحي عـــدة، الجمـــال أســـرعها:وصـــل إليـــه البـــاحثون المعاصـــرون، يقـــول إبـــراهيم أنـــيس

في توالي المقاطع، وتردد بعضها بعـد قـدر معـين منهـا، كمـا نفوسنا ما فيه من جرس الألفاظ، وانسجام 

يــرى عــز الــدين إسماعيــل، أن الــذوق الجمــالي وأحكامــه إنمــا يقــوم علــى القواعــد الموضــوعية العامــة، وهــي 

الشخصــية : العمــل الفــني إلى ســببين رئيســين، أولهمــاالنظــام والتناســق والانســجام، ويرجــع شــكري عيــاد

الحركــة الإيقاعيــة في العمـل الفــني، وهــو الــذي يحقــق :فة وفكـر معــين، وثانيهمــاالمبدعـة الــتي تــرتبط بفلســ

مــــن خلالــــه وحــــدة العمــــل الفــــني، والــــتي تتمثــــل في وحــــدة الشــــكل والمضــــمون، والوحــــدة بــــين الحركــــة 

، إن جمال الأشياء يكون بجمال وجودها الذاتي ولغيرها، فالجمال بما أنه خطوة ثابتـة كـان لـه 2"والكون

في إحياء الإنسان وقدراته الكاملة في ذاتـه بالموسـيقى والشـعر وبالألفـاظ الـتي تحولـه لإنسـان  معنى فعلي

إن لفلسـفة الجمـال، أو علـم الجمـال رؤيـة بالمدرسـة .�Â¢�ǞǸƬĐ¦�¦ǀǿ̄¦½ غير فاعل إلى إنسان فاعل في

يــة في مجــال الاجتماعيــة وبالســلوك الاجتمــاعي، لقــد رأى جــورج بــوس الــذي بــين هــذه النزعــة الاجتماع

القيم الجمالية، والمقصود بالنزعة الشيئية الاجتماعيـة هنـا أن التقيـيم الجمـالي أو مـا بعـد جميـل، هـو أمـر 

ســـوف يتبـــاين تبعـــا للجماليـــات الاجتماعيـــة المختلفـــة، فحـــتى إذا تحققـــت جماليـــات عديـــدة علـــى قـــيم 

ى بــوس أن القــيم الجماليــة معينــة، فإنــه هنــاك طبقــات معينــة ســوف نتخــذ فيهــا قــيم مختلفــة، وهكــذا رأ

.115، ص 1955الجمالية في النقد العربي، دار الفكر العربي، مصر،  الأسس: عز الدين إسماعيل -1
، 1997، 1الأسـس الجماليـة للإيقـاع البلاغـي في العصـر العباسـي، دار القلـم العـربي، حلـب، سـوريا، ط: إبتسام أحمد حمـدان -2
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بـــل إن تبـــاين أحكامنـــا صـــعودا . تكـــون أداتيـــة وتكتســـب أهميـــة محدوديـــة لـــبعض النـــاس في وقـــت معـــين

وهبوطــا عــبر الشــيئين حــول الأعمــال الفنيــة العظمــى كالمونــاليزا لهــذا أعظــم دليــل علــى نســبية هــذه القــيم 

 الجمــال الاجتمــاعي والجمــال الــذاتي، إن الحقيقــة الفنيــة هــي الــتي تكمــن في الانســجام بــين. 1"الجماليــة

فالقيم الجمالية تحتاج إلى وجود علاقات سوسيولوجية مع علاقات ذاتية فردية في إعادة إدماج الجمـال  

ǽ®ȂººƳÂ�ƢººȀȈǧ�¿ƾººǠǼȇ�Ŗººǳ¦�©ƢººǠǸƬĐ¦�Ŀ�ǂººƷ�ǂººǰǨǯ" . والحقيقــة أن النزعــة النســبية الاجتماعيــة كثــيرا مـــا

.2"ه نتاجا لقيم شعب ماتقترن باتجاه ثقافي يفهم الفن باعتبار 

إن الجمــال الحــر هــو علــى ذلــك لــيس بــالنوع الوحيــد مــن الجمــال، الــذي يجــوز تقويمــه بشــكل "

قبلي، فإنه يوجد أيضـا، جمـال تـابع فحسـب، وهـذا الأخـير يفـترض مفهومـا معينـا عمـا يجـب أن يكـون 

يجـوز أن يـتم التفكـير عليه موضوع ما، أي قيمته تكمن في كماله، وعلى خلاف الجمال الحر، فإنـه لا 

في الجمال التابع إلا شريطة أن المرأة ينظـر إليـه بوصـفه موضـوع لحكـم ذوقـي، هـو في الحقيقـة خـال مـن 

جمــال الأشــياء لا يكمــن في جمــال مصــلحتها أو منفعتهــا، بــل في .3"المصــلحة إلا أنــه ينــتج مصــلحة مــا

قــدر مــا ينبغــي أن يــدرك بالــذات بجمــال وجودهــا وذوقهــا، ذلــك أن الجمــال لا يــدرك بنتــائج محسوســة 

إن معرفـة الجمـال الحـر لهـي . والخير والصفات الجميلـة، ذلـك أن الجمـال يشـتمل علـى الجـلال والكمـال

معرفة الحقيقة في أرقى وأمتع صورها التي يمكنها أن تلقى تجليا واضحا في الجمال أو في الحكم الجمـالي 

فكــرة : إلى الجمــال التــابع وهــذا المثــل الأعلــى لــه بعــدان إن المثــل الأعلــى للجميــل إنمــا ينتمــي. "المطلـوب

النســــوي، والمثــــل الأعلــــى الحقيقــــي، أمــــا الأولى فهــــي الشــــكل الــــذي يمثــــل الشــــرط الــــذي لا غــــنى عنــــه 

��ǆ. للجمال ǼŪƢºƥÂ�Ǿºƥ�ǪºǴǠƬƫ�́ Ȃºǐű� Ȇºǋ�Ä¢�ȄºǴǟ�Ƣºē¦̄�Ŀ�ÄȂºƬŢ�À¢�ǺºǰŻ�ȏ�Ŗºǳ¦�̈ƾǟƢǬǳ¦�ȆǿÂ

ذكر مـا قالـه بـوليكلاكس ومـيرونس كـوه، أمـا المشـكل الأعلــى ومـن الأمثلـة علـى فكـرة مـا عـن السـوي نــ

فهــو علــى الضــد مــن ذلــك العبــارة الملموســة عــن أفكــار أخلاقيــة، العبــارة الــتي لا يمكــن أن تكشــف عــن 

فالجميـــل هـــو مـــا هـــو معـــترف بـــه مـــن دون مفهـــوم بوصـــفه موضـــوع ". "نفســـها إلا في الهيئـــة الإنســـانية

.33-32جدل حول علم الجمال، مرجع سابق، ص : سعيد توفيق -1
.33المرجع نفسه، ص-2
، الشبكة العربية للأبحاث 2أبو يعرب المرزوقي، فتحي المسكيني، ناجي العونلي، ج:، تر2المثالية الألمانية، مج: هنس زند كولر -3
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التعريف الأخير للجميل، جعل كانط عملية الربط مـع الخلقيـة ومن أجل بلورة هذا . لإعجاب ضروري

علـــى قـــدر مـــن الوضـــوح بحيـــث أنـــه قـــد خصـــص دعـــوى الحكـــم الـــذوقي بواســـطة مصـــطلحات الوجـــود 

إن الجمـال هـو صـفة مشـتركة بـين الجميـع لأنـه مؤسـس علـى منطـق سـليم وأسـس . 1"والمصادرة والفكـر

نمـــا هـــي صـــفات الجمـــال في الـــذات ويتجلـــى ذلـــك في قويمـــة فالوضـــوح والحـــق والمثـــل الأعلـــى إ أخلاقيـــة

الأخلاق التي تعود على السلوك الفردي في التصرفات، فالجمال هو إحقاق لغايات خيرية وطيبة تنمو 

يطلب الحكم الذوقي من أي واحد منا أن "بالنفس إلى أرقى المراتب  بفعل الحكم الذوقي الجميل، إذ 

يئ ما، هـو يريـد أن يقـول إنـه يجـب علـى كـل واحـد منـا أن يبـدي يبدي موافقته عليه، ومن يعلن أنه ش

لـذلك فـإن الوجـوب في الحكـم الجمـالي هـو علـى ذلـك لا . ترحيبه بالموضوع المقدم وأن يعلنـه أنـه جميـل

علـى المـرء أن . يعبر عنه إلا بشروط، حـتى ولـو كـان ذلـك تبعـا لكـل المعطيـات الـتي هـي مطلوبـة للتقـويم

علـــى الموافقـــة، مـــن أجـــل أن المـــرأة يملـــك ســـببا لـــذلك، فهـــو مشـــترك بـــين  يبحـــث علـــى كـــل واحـــد آخـــر

الجميــع، وعلــى هــذه الموافقــة يمكــن للمــرء أن يقــول، لــو أنــه كــان علــى يقــين مــن أن الحالــة قــد أدرجــت 

للجمـال ولفلسـفة  ، ثمـة منظـور واضـح2"بشكل يعي ذلك الأمر أو ذلك السبب بوصفه قاعدة للقبـول

رضــا بــالنفس والاحــترام المتبــادل بــين الأطــراف الفاعلــة في الســاحة الماليــة، الجمــال يتضــح مــن خــلال ال

والقبـــول والحـــوار واســـتخدام العقـــل الصـــائب والصـــدق لإثبـــات نـــوع الجمـــال والمحافظـــة عليـــه في الصـــنعة 

  . الإنسانية الجمالية بشكل عام

اران كبــــيران فهنــــاك تيــــ. "لقــــد حــــدد لعلــــم الجمــــال تيــــارات مختلفــــة في فلكــــه المعــــرفي والفلســــفي

يتصــارعان داخلــه مــن أجــل تجديــد رســالته الحقيقيــة، التيــار الأول دشــنه الفيلســوف الألمــاني ألكســـندر 

أول مـــن صـــك مصـــطلح علـــم الجمـــال، كـــان يقصـــد بـــه علـــم ) 1762-1914(جوتليـــب بومجـــارتن 

لــتي الإحســاس أو الحساســية ويهــدف بدراســته إلى دراســة الأفكــار الغامضــة مقابــل الأفكــار الواضــحة ا

دعــا إليهــا ديكــارت والفــن عنــده تعبــير يــوقظ الشــعور وهــذا مختلــف عــن الجــلاء العقــلاني ومــادة الفنــون 

ليست عقليته والقيمة الجمالية للعمل الفني تتناسب مع الحيوية الحدسية للصـنعة المنصـهرة للتجربـة الـتي 

.526-825المثالية الألمانية، مصدر سابق، ص : هنس زند كولر -1
.826المصدر نفسه، ص -2
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ºººǸǴǟ�ǆ. تبعتهـــا Ȉºººǳ�¾ƢºººǸŪ¦�ǶºººǴǟ�ǲºººǠŪ�Ǫºººȇǂǘǳ¦�ƾºººȀǷ�Äǀºººǳ¦�Ȃºººǿ�¦ǀºººđ�Ǻƫ°ƢºººůȂƥ�À¤��² ƢºººǈƷȍƢƥ�Ǿºººǘƥǂǳ�Ƣ

مـدخل (الـذي يقـول في كتابـه . "1"ويصف هذا التيار إلى ذروته عند الباحث البريطـاني المعاصـر تاريـت

أن علــم الجمــال علــم دراســة الخــبرة، إلا أنــه أدخلنــا الذاتيــة فقــد جعلتــه دراســة لــذوق ) إلى علــم الجمــال

جمــــه أرســــطو منــــذ القــــدم لأن وأنــــه ذوق خــــاص وقصــــد الدراســــة الجماليــــة علــــى الخــــبرة وهــــي شــــيء ها

. أصـــحاب الخـــبرة لا يطرحـــون العلـــل والأســـباب علـــى الفنـــانين الـــذين يطرحـــون هـــذه العلـــل والأســـباب

الـذي ) 1831-1770(ومقابل هذا التيار نجد التيار الذي دشنه الفيلسوف الألماني فريدريك هيغل 

لي ورسـم خطـا فاصـلا مـا بـين جعل علم الجمال فلسفة للفن الجميل، وهـو تحليـل فلسـفي للـوعي الجمـا

الفـن الجميــل وبــين الفنـون التطبيقيــة، وبالتــالي اســتبعادها واسـتبعاد مــا يمكــن أن يقحـم نفســه علــى الفــن 

، موقــف الجمــال ينحــدر ويتحــدد  مــن خــلال اســتعمال الجمــال مــن شــكل إلى شــكل آخــر 2"الجميــل

ون بالـذات الحقيقيـة والمتقنـة المشـتركة بـين الحياة وذوقها المتراكب والمتلـأكثر فاعلية وأكثر جاذبية لفنون 

فلنقـل . "إن تغيير الوسائط الفنية المباشرة وغير المباشرة مثال يحتذى به في فلسفة الجمـال والفـن. الناس

أيضا أن العمل الفني جميل حينما تكون صـنعته جماليـة مقترنـة بعمـل موهـوب قـام بـه صـاحبه مـن أجـل 

واللوحـة، والتمثـال، والسـنفونية، كلهـا أعمـال عديمـة النفـع عمليـا، الجمال فحسـب، فالقصـيدة الشـعرية 

إذا كـان الفـن . 3"إلا بالنسبة لأولئك الذين يجدون من ورائها كسبا كالطابع، والمنفذ، والناشر، والتاجر

هـو الشــكل الصــوري أو الضـمني، أو الحســي للواقــع الجمـالي الملمــوس، فــإن ذلـك يعتــبر مــدعاة أساســية 

رري، يقترب من الموضوعية ويبتعد عن العنف واللأخـلاق في الممارسـات الجماليـة الـتي قـد لوجود فن تح

إن العلاقة المتبادلة بين المضمون والشكل تعـد ن القضـايا الحيويـة . "تؤثر على العمل الفني بشتى أنواعه

Ƣººǔȇ¢�ǺººǨǳ¦�Śººǣ�Ŀ�ƨººȇȂȈū¦�ƢȇƢººǔǬǳ¦�ǺººǷ�ƢººĔ¤�ǲººƥ��ǺººǨǳ¦�Ŀ"4 .لرئيســية للعمــل يعتــبر الشــكل هــو الحلقــة ا

الفـــني المشـــترك بـــين الفنـــان وغـــير الفنـــان في الأعمـــال الجماليـــة للموســـيقى والشـــعر، وحـــتى مـــن أعمـــال 

وكــل . مســرحية أو مهرجانيــة إذ يكــون ذلــك خلقــا للإبــداع ونشــرا للثقافــة الجميلــة عــبر الفنــون الجميلــة

.18-17جدل النقد وعلم الجمال، دار الثقافة للنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، ص : عبد المنعم مجاهدمجاهد  -1
.18جدل النقد وعلم الجمال، مرجع سابق، ص : مجاهد عبد المنعم مجاهد -2
.393، ص 1970نظمى لوقا، دار النهضة، القاهرة، مصر، :أنور العزيز، مرا:بحث في علم الجمال، تر: جان برتليمي -3
.153، ص 1971صورة الفن، الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشر، القاهرة، : إرنست فيشر -4
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إن . يلــة في الحيــاة العامــةذلــك يتــأتى مــن خــلال شــعور الفــرد بــالحكم علــى مــا يــتلاءم مــع أفكــاره الجم

�ƨººǧƢǬưǴǳ�Őººǯ¢�ÀƢººǿ°�Ƥ ººǈǯ�ǲººƳ¢�ǺººǷ�Ƣººē¦̄�ƾººƷ�Ŀ�ƨººȈƫ¦̄�ƨººǸȈǫ�Ǿººǳ�ÀȂººǼǨǳ¦�» ȐƬººƻ¦Â�ƨººȈǼǨǳ¦�ƨººȇȂŮ¦�ƨººǧƢǬƯ

ƢȈǠǸƬůÂ�ƢȇƾƟƢǬǟ�ƨǨǴƬƼŭ¦Â�̈®ƾǠƬŭ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�śƥ�ƨȈǼǨǳ¦.

لموسـة، إنه ومن أجـل تحريـر الإنسـان مـن الواقـع المهيمنـة عليـه في الحقيقـة الطبيعيـة الموجـودة والم

�ƢǻȂǸºººǔǷÂ�Ȑǰºººǋ�ǲºººȈǸŪ¦�ǺǨǳƢºººƥ�Ƣºººǿ±ÂƢš �Őºººǟ�ȏ¤�ƢđƢǠȈƬºººǇ¦�ǺºººǰŻ�ȏ�ƨºººǬǬŰ�ƢºººŭƚǷ�ƢºººǠǫ¦Â�ŐºººƬǠȇ�Ǯ ºººǳ̄�̄¤

إن الفن هو فن الوجوج بما هو موجود، هـو فـن الواقـع العملـي . للوصول إلى أرقى الكمالات الإنسانية

ة واحدة، والحرية التي يدعونا إليها إن الكتابة والقراءة هما وجهان لواقعة تاريخي: "المفيد كما يقول سارتر

�Ŀ�Ƣºē¦̄�Ƥ ºǈƬǰƫ�Ȇºǿ�ǲºƥ�ŘºǠŭ¦�ǂºǐŞ�ƨºǼƟƢǯ�Śºǣ�ƢĔ¤��°¦ǂƷ¢�ƢǼǻȂǰǳ�ȄǔŰ�¦®ǂů�ƢȈǟÂ�ƪ ǈȈǳ�Ƥ ƫƢǰǳ¦

إن كل كتاب يقترح تحررا حسـيا بـدءا مـن انخـلاع خـاص، وبالتـالي يوجـد في كـل كتـاب . موقف تاريخي

إنـــه ينبغـــي علـــى الفـــن . 1"ينـــة في الاضـــطهادالتقـــاء ضـــمني إلى مؤسســـات إلى عـــادات إلى أشـــكال مع

ولأيديولوجيتها التاريخيـة وحـتى الدينيـة حـتى يـتمكن  الجميل أن يصبح مماثلا لحقائق الأمة المنتمي إليها،

إن الفـن . من بسط حقيقته الذوقية على الجميع وفق الخير الأسمى ووفق الدور المنوط به لإحقاق ذلك

ǠǨǳ¦�ǾººƬȀƳ¦ÂÂ�ǞººǸƬĐ¦�̈°ÂǂººǓ�Ȃººǿ�ȄººǴƻ�̄¤�́ ȂººǐŬƢƥÂ��ŃƢººǠǳ¦�Őººǟ�ƨººȈǳƢǸŪ¦�©ƢƦººǈƬǰŭ¦�Ǻººǟ�ŚººƦǠƬǴǳ�ƨººȈǴ

وهنـــا يقـــول . مـــن الشـــوائب الذاتيـــة والنزاعـــات والثغـــرات القوميـــة والهوويـــة الموجـــودة في مختلـــف الثقافـــات

الواقعية هي في الحقيقة نزوح لتصور المشكلات الرئيسية للوجود الاجتماعي والبشـري : "جورج لوكاتش

إن . لصــة للحقيقــة وصــادق مــع الواقــع الاجتمــاعي والإنســاني بشــكل نمــوذجي وفــني مــوحيفي صــورة مخ

الواقعية ليست أسلوبا، بل منهج التشكيل الفني المناسب لمثل هذه الواجبـات الملقـاة علـى عـاتق أديـب 

الحقيقـــة الفنيـــة هـــي الحقيقـــة الوجوديـــة للفعـــل الممـــارس وفـــق الأطـــر . 2"منـــذ عهـــد هـــوميروس إلى اليـــوم

�ǺºǷ�ƨºȈǻ¦ƾƳȂǳ¦�̈ǀºǴǳ¦Â�¬ȂǓȂǳ¦�ȆǷƢǤǻ¢�ȄǴǟ�ǞȈǸŪ¦�ƢȀȈǧ�ǲǏ¦ȂƬȇ�Ŗǳ¦Â�©ƢǠǸƬĐ¦�Ŀ�ƨȈǫȐƻȋ¦Â�ƨȈǻȂǻƢǬال

�ƨºººȈǼǧ�¾ƢºººǸǟƘƥ�ƨºººƫȂƦǰŭ¦Â�ƨºººȈƳȂǳȂȇƾȇȋ¦�ǶēȏƢǤºººǌǻ¦�¬ǂºººǘƥ�² ƢºººǼǳ¦�¿Ȃºººŷ�ń¤�ǂºººǜǼǳ¦Â�°Ƣºººǰǧȋ¦�¬ǂºººǗ�¾Ȑºººƻ

رادة دون ملـل أو كلـل يشـغل تتجلى في الفنـون الجميلـة لترتقـي إلى الترفيـه والتسـلية والتعبـير الحـر عـن الإ

.124-123، ص 1961ما هو الأدب؟ منشورات المكتب التجاري، بيروت، لبنان، : جون بول سارتر -1
.22-21، ص 1972، القاهرة، دراسات في الواقعية الأوروبية، الهيئة المصرية العامة للكتاب: جورج لوكاتش -2
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ÀȂººǼǨǳ¦� ¦°Â�Ǿƫ®ƢǠººǇÂ�¾ƢººǸŪ¦� ¦°Â�ǾººƬǬȈǬƷ�Ǻººǟ�Ʈ ººƸƦȇ�Äǀººǳ¦�ǞººǸƬĐ¦�Ŀ�®ǂººǨǳ¦�©¦ǀººǳ¦ . لقــد غــدا الفــن

وســـائل الاتصـــال الجماهيريـــة تخلـــط بشـــكل منســـجم بـــين الفـــن "رهـــين الثقافـــة الطبيعيـــة المغلقـــة، إذ أن 

، هذا العمل الفني في عصر 1" قيم التبادلوالسياسة والدين والفلسفة والتجارة، ولا شيء يحسب له إلا

العولمـة والاغــتراب والأداتيـة لــه عمــل فـني لا يحــاكي الحقيقـة الموجــودة، بــل يعـبر عــن الحيـاة الماديــة الزائفــة 

إن عــدم . الــتي لا تــولي أي اعتبــار لجمــال الــذات وتتخطــاه إلى الجمــال الآخــر الــذي هــو مــادي بامتيــاز

ل علــى انعــدام الحــس الجمــالي لديــه، لأنــه تمــاهى في عــالم التبعيــة والأداتيــة شــعور الفــرد بالارتيــاح لــه دليــ

وهــو جمــال لا يفضــي إلى عمــل تحــرري أو فــني ثابــت . الســالبة للــذات والمختزلــة بــالروح الخلاقــة والمبدعــة

  . وإنما إلى قمع وسياسة تطغى عليها المصالح المادية الطبيعية

 رى في العمـــل الفـــني كـــاللحن والموســـيقى أو اللوحـــة أونمـــور نظريتـــه بقولـــه أننـــا قـــد نـــيفســـر كول"

التمثال شيئا ماديا يؤثر في سمعنا أو بصرنا، لكن هذا العمل لا وجود له حتى يكتمل كفكـرة في خيـال 

المؤلــف ثم نجــده بعــد ذلــك يــترجم إلى أصــوات أو ألــوان، فالصــوت واللــون لا يكونــان العمــل الفــني، بــل 

د المتـذوق بنـاء اللحـن الـذي تخيلـه المؤلـف مـرة أخـرى في قياسـه، ذلـك هي مجرد وسائل عن طريقهـا يعيـ

لأن العمــل الفــني هــو في المقــام الأول شــيء مبجــل، ولكــي توضــح هــذه الصــفة في العمــل الفــني تتخــذ 

مثالا فنذكر هنـا تجربـة مشـاهدتنا مسـرحية في مسـرح العـرائس، إننـا نكـاد نجـزم بأننـا رأينـا تغـير التعبـيرات 

�ƨººȇ£°�Ŀ�ǂǸƬººǈǻ�Ǯعلــى وجــه العــر  ººǳ̄�ǞººǷÂ�ǆ Ɵ¦ǂººǟ�ƢººĔ¢�ǶººǴǠǻ�ƢººǼǻ¢�ǞººǷ��ƢººēƢǯǂƷÂ�Ƣē¦ȂººǏ¢�ŚººȈǤƫ�ǞººǷ�ǆ Ɵ¦

التفســيرات المتخيلــة عنهــا، وهــذا مــا كــان يحــدث لمشــاهدي المســرح الإغريقــي القــديم، إنــه يبــين لنــا أننــا 

.2"سنخرج من أنفسنا ما يضفي على الإحساسات التي نتلقاها معنى خياليا

ان للوصــول إلى الجمــال الممتــع والخــلاب والــذوق الرنــان، وهــو مــا جعــل الخيــال إذن هــو فكــر فنــ

مـــن الجمـــال يتســـم بالواقعيـــة الذوقيـــة وبمحاكاتـــه للطبيعـــة علـــى أنغـــام الســـامعين والمســـتمعين لـــه في كـــل 

فيتغير كل من العمل الفني والموضـوعي الجمـالي يكونـان موضـوعين قصـديين لهمـا . "الأشكال والأحوال

كنهمــا يختلفــان في أن فعــل القصــد يكــون مختلفــا في كليهمــا، فالعمــل الفــني بوصــفه نفــس المضــمون، ول

.40، ص 1992، 2الحداثة والتواصل في الفلسفة النقدية المعاصرة، إفريقيا الشرق، بيروت، لبنان، ط: محمد نور الدين أفاية -1
.22-21مقدمة في علم الجمالي وفلسفة الفن، مرجع سابق، ص : أميرة حلمي مطر -2
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حاضــرا في العــالم يمكــن أن يكــون موضــوعا لإدراك يهمــل خاصــيته الجماليــة كمــا يحــدث عنــدما أكــون 

ومـن ناحيـة . شارد الانتباه في المسرح أو يحاول أن يفهمه ويجبره بدلا من أن يخبره كمـا قـد يفعـل الناقـد

فــإن الموضــوع الجمــالي هــو الموضــوع مــدركا بطريقــة جماليــة، أي مــدركا بوصــفه جمــيلا، وهــذا هــو  أخــرى

وصــل علــم الجمــال إلى حقيقــة معناهــا أنــه لا يعــبر إلا عــن الواقعيــة ولا يــدرك إلا . 1"حــك الاخــتلاف

ƨººǳƢǠǨǳ¦Â�ƨººƥ¦ǀŪ¦�ƢººĔ¦Ȃǳ¢Â�ƢŮƢǰººǋ¢�ȄººǴǟ�ȏ¤�ǶººǰŹ�ȏÂ�ƢººȀǫÂ̄�ȏ¤�Ǌ ȇƢººǠȇ�ȏÂ�� ƢȈººǋȋ¦�ǪƟƢººǬƷ . إن فكــرة

، وهـي حقيقـة الفـن الشعور بالجمال تتأتى من تداخله مع العوالم المختلفة الموجودة فينا دون شـعور منـا

وعلامــات الجمــال الطبيعــي الثــاوي فينــا وبــه نســتطيع أن نحقــق مختلــف المقاربــات الجماليــة الموجــودة في 

ǞºǸƬĐ¦Â�ÀƢºǈǻȍ¦" .ººǳ�¾Ƣºů�ȂººǿÂ��¾ƢºǸŪ¦�ǶººǴǟ�¾Ƣºů�ǺººǷ�ȏƢºưǷ�ǀººƼƬǼǳ��¼Ȑººƻȋ¦�ǞǷƢºĐ�ƨººǼȈǠǷ�ƲƟƢºǋÂ�Ǿ

وأنا لا أريد هنـا . من المؤكد أن ذلك فن يعيد أيضا للموسيقى، وبالتالي منتجا لتقاليد وتعاليم موسيقية

أن أدخل في جدال مع من يثني نزعة حتمية ميتافيزقية، والـذي سـوف يصـير علـى أن كـل خاصـية لهـا، 

جــدال مــع مــن يبــين نزعــة حتميــة ميتافيزيقيــة والــذي  وأنــا لا أريــد هنــا وأن أدخــل في. فاصــلة موســيقية

ســـوف يصـــير علـــى أن كـــل فاصـــلة موســـيقية كتبهـــا بيتهـــوفن كانـــت محـــددة بتركيبـــة معينـــة مـــن التـــأثيرات 

فمثلا هذا التأكيد بـلا أهميـة مـن الناحيـة التجريبيـة حيـث إنـه لا يمكـن لأحـد أن يفسـر . الوراثية والبيئية

فمـا يكـون مهمـا هـو أن كـل فـرد يعـبر بـأن  . يقية واحدة مما كتبه بيتهـوفنفعليا لهذه الطريقة فاصلة موس

كل مـا كتبـه بيتهـوفن لا يمكـن تفسـيره مـن خـلال أعمـال موسـيقية لأسـلافه، أو البيئـة الاجتماعيـة الـتي 

.2"عاش فيها

لقــد أكــدت النظريــة النقديــة الــدور النقــدي للعمــل الفــني وحاولــت اســتخراج دلالاتــه وأبعــاده "

ƢºººǠǸƬů�ȆºººǿÂ��ƢȈǟƢǼºººǏ�ƨºººǷƾǬƬŭ¦�©ƢºººǠǸƬĐ¦�Ŀ�ÀƢºººǈǻȍ¦�ǞºººǓÂ�ŚºººȈǤƫ�ƾºººǐǫ�ƨȈºººǇƢȈǈǳ¦Â�ƨºººȈǟƢǸ©�الاجت

أصـــبحت تقودهـــا العقلانيـــة الأداتيـــة نحـــو التضـــمير الـــذاتي، فالعمـــل الفـــني يمكـــن أن يلعـــب دورا إيجابيـــا 

ئيســي ويســهم في تحقيــق التحــرر الإنســاني، ذلــك أن العمــل الفــني كمــا يــرى أدورنــو الــذي يعــد المنظــر الر 

للفن في الجيل الأول لمدرسة فرانكفـورت يعيـد صـياغة العـالم علـى نحـو مغـاير تمامـا للعـالم الـواقعي الـذي 

.258، مرجع سابق، ص فلسفة الجمال الظاهراتيةالخبرة الجمالية، دراسة في : سعيد توفيق -1
.53-52المرجع نفسه، ص -2
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يخضع للعقلانية الأداتية، ويظهر المضمون المباشر في أسلوب العمل الفني لبناء منطقه الداخلي، لذلك 

علاقــات الاجتماعيــة القائمــة ويفــتح فــالفن حــين يتجــاوز الواقــع المباشــر فإنــه يحطــم العلاقــات المتشــيئة لل

ويعيـــد جديـــد التجربـــة الإنســـانية ويعـــد بإمكانيـــة وحيـــدة للوجـــود الإنســـاني، والفـــن بـــذلك يتحـــول لقـــوة 

، الجمــال الــذي هــو في الأصــل جمــال مــنخلط بــالروح أو بالــذات يمكــن أن يكــون 1"منبثقــة عــن الواقــع

ة ويغلـق أسســه المتينــة المبنيـة علــى التواصــل متحـررا مــن أي ضـغط أو إكــراه خــارجي يزعـزع ثوابتــه الجميلــ

والحــس والخـــير والــذوق، ولإيجـــاد حـــل بــديل ينبغـــي علـــى الجمــال وعلـــى الفـــن أن يتجــاوز حـــدود المـــادة 

ويمضـي إلى تحقيــق الغايــات والأهــداف النافعــة والجميلــة والمــؤثرة والمعــبرة فينــا دون أداتيــة أو وجــود مــادي 

فنون ناتج عن تناسب مـع طريقـة التفسـير الـتي يسـتعملها النـاس في عمد كانط إلى تقسيم لل"وهنا . لها

الكلام من أجل أن يتواصلوا فيما بينهم على أكمل وجه ممكـن، أي لـيس فقـط مـن جهـة مفـاهيمهم، 

النطـــق، الإيحـــاء، (وعلـــى أســـاس التمييـــز بـــين اللفـــظ والحركـــة والســـيرة . بـــل أيضـــا مـــن جهـــة أحاسيســـهم

فــن القــول وفــن : ذا فإنــه لا يوجــد ســوى ثلاثــة أنــواع مــن الفنــون الجميلــة، إنمــا يــتم هــذا وهكــ )التعــديل

واقع الفن إذن هـو إخـراج الأفكـار . 2"التشكيل، وفن الأحاسيس بوصفها انطباعات خارجية للحواس

بالأســـاليب الجماليـــة المتاحـــة والمعـــبر عنهـــا بالرضـــا والارتيـــاح والاســـتقلالية والتوســـيع الوجـــداني وإعـــلاء 

سوســة مـن رغبــات وعواطـف يغــير ذلـك بشــكل صـريح في الفنــون الجميلـة قــولا أو شــكلا الحاجيـات المح

وهكذا يمكن القول بأن الفن هو فن للفن، باعتبار أن الشكل الجمالي يبرز أثناء دراسته في . "أو حسا

جـود الواقع، ولكنها تكـون خفيـة لا تظهـر للعيـان بسـهولة، فهـي بحاجـة إلى ممارسـة فنيـة لإبرازهـا إلى الو 

ولكي تتضح الأمور أكثر يضرب لنا ماركيوز مثلا حسيا عـن الشـاعر الفرنسـي مـالارمي الـذي . الفعلي

فالابتعــاد عــن . اســتطاع بفضــل مخيلتــه أن يعــبر عــن إحساســات ومشــاعر تتجــاوز الواقــع المعــاش بكثــير

ذاتي يمكــن كــل عمــل في يــؤدي إلى مهــارة فنيــة وإلى ارتيــاح . 3"البراكســيس يفــرض ضــمانا لتحريــر الفــن

أن يعبر عن القيم السائدة والروح الثابتة للإنسان من خلال آرائهم وأرواحهم في الحياة النفسية، إذ أن 

.77-76، مرجع سابق، ص النظرية النقدية لمدرسة فرانكفورت من ماكس هوركهايمر إلى إكسيل هونيث: كمال بومنير  -1
.833مصدر سابق، ص المثالية الألمانية،: هنس زند كولر -2
مدرســة فرانكفــورت النقديــة، جــدل التحــرر والتواصــل والاعــتراف، مرجــع ســابق، ص: ل مهنانــةعلــي عبــود المحمــداوي، إسماعيــ-3

152.
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التفاعـــل بــــين الأفــــراد والجماعــــات في الأســـلوب الجمــــاعي يعــــبر عــــن تفيكـــر جمــــالي للإنســــان بأســــلوب 

  .وح الجمالحضاري وثقافي مقبول من ورائه إحقاق الأهداف الفنية للفنان من خلال ر 

واعلـــم أن كـــل مجـــال محبـــوب عنـــد مـــدرك ذلـــك الجمـــال، واالله تعـــالى : "يقــول الغـــزالي في الجمـــال

جميل يحب الجمال، ولكـن إن كـان يتناسـب الخلقـة وصـفاء اللـون أدرك بحاسـة البصـر وإن كـان الجمـال 

بـــالجلال  بـــالجلال إن كـــان يتناســـب الخلقـــة وصـــفا وصـــفاء اللـــون أدرك بحاســـة البصـــر وإن كـــان الجمـــال

والعظمــة وعلــو الرتبــة وحســـن الصــفات والأخــلاق وإرادة الخــير وإرادة الخـــيرات لكافــة الخلــق وإفاضـــتها 

عليهم على الدوام إلى غير ذلك نمـن الصـفات الباطنيـة أدرك حاسـة القلـب، ولفـظ الجمـال قـد يسـتعار 

جميـــل الأخـــلاق محمـــود إن فـــلان حســـن وجميـــل، ولا تـــراد صـــورته، وإنمـــا يعـــني بـــه أنـــه : أيضـــا لهـــا فيقـــال

، الجمـال هنـا هـو جمـال روحـي ديـني، لكـن 1"الصفات الباطنة استحسانا لها كما تحب الصورة الظـاهرة

يتوافق مع الجمـال البشـري وكـذا الجمـال الطبيعـي باعتبـاره جمـالا يجـب أن يكـون في الإنسـان ولا يحظـى 

سـلمة تكـوين سـلوك ذي نمـط واحــد ففـي الفـن الرأسمـالي بالـذات تصـبح م"إلا ببـاطن ذاتي، أو روحـي، 

إن الحــديث عــن علــم الجمــال يــؤدي بنــا إلى الحــديث عــن مكملاتــه ووســائله وتقنياتــه . 2"هــدفا رئيســيا

وكـــذا وظائفـــه النفســـية الـــتي تجعلـــه جمـــالا مرتبطـــا بـــالتعبير الفـــني في الـــذات ذات المشـــاعر المتغـــيرة بتغيـــير 

سرح أحد ركائز علـم الجمـال والفـن الاسـتطيقي، إذ لا الجمال المحسوس في حد ذاته، وتمثل السينما والم

يمكــن للجمــال أن يصــور إلا أفكــارا ينحتهــا مــن واقــع موجــود خــلاف المعــارف الأخــرى الــتي قــد تكــون 

�ƢºǸǼȈƥ��°ȂȀǸŪƢºƥ�ǂºǋƢƦŭ¦�Ȇºǈū¦� ƢºǬǴǳ¦�¾Ȑºƻ�ǺºǷ�®ȂºȀĐ¦�ǲºǰƥ�¿ȂǬȇ�¾ÂȋƢǧ. "بعيدة عن المعرفة والعلم

ل يمكــن إدراكــه تفــرده بحضــوره للغــرض، بينمــا ينفصــل الثــاني عــن الجمهــور الثــاني تقدمــه الكــاميرا، والأو 

ويعــوض حضــوره بالاتصــال بــالجميع وعــن طريــق قنــوات الاتصــال الــتي تصــنع نجوميتــه، أي أن الســينما 

إن السـينما كمـا . "3"سـتديوتحاول تعويض وجـود الهالـة مـن خـلال مصـطلح شخصـية الممثـل خـارج الأ

.280إحياء علوم الدين، بيروت، لبنان، ص : أبو حامد محمد بن محمد الغزالي -1
، حلــب، ص فــؤاد، منشــورات دار الفجــر:علــم الجمــال الاجتمــاعي الرمــزي، علــم الجمــال البورجــوازي المعاصــر، تــر: كراســنوف -2

77.
المؤسســـة الجامعيـــة للدراســـات والنشـــر  -أدورنـــو نموذجـــا–علـــم الجمـــال لـــدى مدرســـة فرانكفـــورت : رمضـــان بيسطاويســـي محمـــد -3

.114-113، ص 1998والتوزيع، بيروت، 
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مثل فن التصوير الفوتوغرافي، لكن غـرم ذلـك فهـو أكثـر قربـا مـن النـاس وأكثـر  نرى فن نزوع الهالة مثله

ňƢººǈǻȍ¦�ǞººǸƬĐ¦�®¦ǂººǧ¢�ǺººǷ�ƨººǴȈǴǫ�ƨººƠǧ�ȄººǴǟ�¦ǂººǐƬǬǷ�ƢººȇȂƦŵ�ƾººǠȇ�ŃÂ�ƢººȇŚǿƢŦ�ƶƦººǏ¢�ƢººŷŐǠǧ��ƨººȈǗ¦ǂǬŻ®"1.

فكـار هذا الجمال المعبر عنه في السينما والمسرح هـو جمـال ينفـرد بـه الممثلـون والمشـاهدون وأصـحاب الأ

ذوي الخبرات الفكرية الجمالية، وهـو إبـداع فـني وإقبـال جمـالي خـلاق لفـن استعراضـي اسـتهلاكي واسـع 

ǾººǴǸǯƘƥ�ǞººǸƬĐ¦�Ŀ�̈®ȂººƳȂŭ¦�ƨȈººǌȈǠŭ¦�ƨººǧƢǬưǳ¦�ÃȂƬººǈǷ�ń¤�ǲººǐȇÂ�°ȂººȀǸŪ¦�ƨººǷƢǟ�Ǻººǟ�ŐººǠȇ . إن ســعادة

إن . ¦ȂººƳȂŭ¦�ƨºȈǠǸƬĐ®¨ الفـرد تقتضـي أن يكـون فنانـا أصـيلا وجمــيلا مبـدعا وفـاعلا في النـاس وفي الثقافـة

ÀƢºǼǨǳ¦�ÀƢºǈǻȍ¦�Ãƾºǳ�̈®ȂºƳȂǷ�ƨºǧƢǬƯ�Ȇºǿ�ǞǸƬĐƢƥÂ�ȄǬȈǇȂŭƢƥÂ�ǺȇƾǳƢƥ�ǺǨǳ¦�ƨǫȐǟ" . إن الأمـر الجـوهري

في الفن الجميل لا يمكن في الإثارة والتأثير، بل في الصورة  الغائية الـتي تحمـل لـذة مـا معهـا الـتي هـي في 

šÂ�°ƢºººǰǧȋƢƥ�ǆ ǨǼºººǳ¦�ƞºººȈēÂ�ƨºººǧƢǬƯ�ǾºººǈǨǻ�ƪ ºººǫȂǳ¦ علهـــا بـــذلك متعـــددة لكثـــير مـــن هـــذا النـــوع مـــن اللـــذة

والتســلية، وإنــه ينبغــي علــى الفنــون الجميلــة أن تكــون في ارتبــاط مــع الأفكــار الخلقيــة، الــتي تفضــي هــي 

.2"وحدها إلى نحو من الرضا المثقل بعيشه

"ºĔȋ�ƨºȈǳÂȋ¦�°Ƣºǰǧȋ¦�ǞºȈŦ�ǾȈǧ�ǞǬƫ�Äǀǳ¦�ļ¦ǀǳ¦�ƾǓƢǠƬǳ¦�ǆ Ǩǻ�Ŀ�ǞǬƫ�ǲȈǸŪ¦�̈ǂǰǧ�À¤ أي –ا

�ȄººǴǟ��ƨººȈǳƢǿ�̈ǂººǓƢƷ�ƾººƷ¦Â�ƪ -فكــرة الجميــل ººǫÂ�Ŀ�ƢººĔȋÂ��ƢººȀǼǟ� ƢǼǤƬººǇȏ¦�ǺººǰŻ�ȏÂ�ŚººǰǨƬǳ¦�ǲººƦǬƫ�ȏ

أن أكثــر الفلســفات الكلاســيكية، بــل وأكثرهــا شــيوعا تقــول بإيجــاد حــل لهــذا التعــارض الظــاهري، فقــد  

ميـع مـن الكــائن،  أن عزلـوا الج -جيلــدن–كـان خطـأ الكثـيرين مـن فلاســفة الميتافيزيقـا كمـا أوضـح هـذا 

¾£ƢººǈƬǳ¦�¦ǀººđ�Ƣººē¦̄�Ŀ�ǄººȈȈǸƬǳ¦�ǲººƦǬƫ�ƨººǬȈǬƷ�Ǿººǳ�ƨƦººǈǼǳƢƥ�ǂººǷȋ¦�ÀƢººǯ�Ȃººǳ�ƢººǸǯ : مــا هــو الجميــل؟ ثم يجيــب

وعلى ذلك فإن نحن رجعنا إلى قـدامى الفلاسـفة لعلمنـا أن . حين لا يجد إلا الإجابات اللفظية الحسية

إذن الجمـال هـو فكـر منبثـق . 3"ميـليعيش فوق العقل والمنطق والج -شكله شأن الحق والخير–الجميل 

عــن عقــل حــي ومميــز للأشــياء ومعــبر عنهــا في حقيقتهــا دون الرضــوخ لأي ميتافيزيقــا عــن التســاؤل عــن 

إن سـعادة الجمـال تقتضـي . وقعها، بل وحق الضرورة العينية التي ينبغي أن تكون في هذا العالم الجميل

¸: رمضـــان بيسطاويســـي محمـــد -1 ��̈ǂǿƢºººǬǳ¦��ƨºººǧƢǬưǴǳ�ȄºººǴǟȋ¦�ǆ ºººǴĐ¦��ǂºººǐǠǳ¦Â�ƨǨºººǈǴǨǳ¦�ƨºººǴů��ƢºººȈƳȂǳȂǼǰƬǳ¦Â�ƢǬȈǘƬºººǇȏ¦2 ـــاير ، ين

  .وما بعدها 251، ص 2002
.833المثالية الألمانية، مصدر سابق، ص: هنس زند كولر -2
.10، ص 1970نظمى لوقة، دار النهضة، مصر، :أنور عبد العزيز، مرا: تربحث في علم الجمال، : جان برتليمي -3
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لخير والسعادة والفضـيلة، فـلا وجـود لجمـال خـال مـن الرجوع إلى الفكر الجميل الحر والمقدم عن طريق ا

الأولى ظــواهر تنبــع مــن : تســتقيم التجربــة الجماليــة، إلى مجمــوعتين مــن الظــواهر"وهنــا . الأفكــار الجميلــة

تلك التي توجد لدى الهاوي الذي يقرأ قصة، أو قصيدة شعر، أو ينظر إلى لوحـة : حالة خاصة للتأمل

عـــة موســـيقية، باعتبارهـــا أعمـــال فنيـــة أبـــدعها إنســـان مـــا، بحيـــث تبعـــث مع إلى مقطو أو تمثـــال، أو يســـت

وهكــذا يصــبح . Äǂººǌƥ�ǲººǸǟ�«ƢººƬǻ¤�ǺººǷ�ƢººĔȋ�ƨººǠȈƦǘǳ¦�Ŀ�̈®ȂººƳȂǷ�Śººǣ�Ƣººǿ°ƢƦƬǟƢƥÂ. الســرور إلى نفوســنا

الفـــن، كمـــا يقـــول بيكـــون عبـــارة عـــن الإنســـان مضـــافا إلى الطبيعـــة، والمـــراد بالإنســـان هنـــا الإنســـان ومـــا 

سـلوك الفـرد يقتضـي وجـود فـن هـادف ضـمن الحاجيـات الضـرورية الملزمـة لـه، والـتي إن . 1"أبدعته يـداه

ǎ ǳƢºººƻ�řºººǧ�ǂºººǰǨǯ�ŅƢºººǸŪ¦�ǂºººǰǨǳ¦�Ŀ�ƢºººǠȈŦ�ƨºººȈǠǸƬĐ¦�ǲºººǷ¦ȂǠǳ¦�°ȂºººǔƷ�ȆǟƾƬºººǈƫ . إن طبيعـــة الجمـــال

الشــعري تغــوص في الأعمــاق الاجتماعيــة للإنســان وتــؤثر علــى عواملــه الفنيــة فيخرجهــا إلى جمــال فــني 

ويمكننـــا القـــول بـــأن النظريـــات أنتجهـــا . "ووقعـــه علـــى كـــل الأهـــداف المشـــتركة جميعـــا مركـــب لـــه دلالاتـــه

الفنانون مثل دراسة يوناردو ديفنشي في الرسم وكتابات كل من الفنان بول كليه وكاندنسكي أو المنـاخ 

يـد في للتضاريس الزرقاء، بالإضافة إلى مختلف بيانات الطليعيـين في بدايـة القـرن العشـرين، تنـدرج بالتأك

هــذا الصــنف مــن النظريــات المرشــحة في العمــل الفــني مباشــرة، وهــذا حــتى لــو كانــت مرتبطــة للجماليــة 

العامـــة وبالفلســـفة التأمليـــة، وممكـــن كـــان موضـــوعها الفـــن بمختلـــف تجلياتـــه أو توضـــيح بعـــض الجوانـــب 

Ƣººđ�ƨºǏƢŬ¦�ƨººȈǼǨǳ¦�©ƢºȇǂǜǼǳ¦�ǆ ȈººǇƘƫ�ń¤�» ǂºǐǼƫ�ƢººĔƜǧ��ǾºȈǧ�ƨººȈǟ¦ƾƥȍ¦�ƨºȈǸǴǠǳ¦"2 .ن يبــدي الأعمــال الفـ

�śººƥ�°Âƾººȇ�řººǧ�¾ƢººŦ�ƢººĔƘƥ�ƢđƢƸººǏ¢�ƢȀǨººǐȇ�Ŗººǳ¦�ƨººȈǟ¦ƾƥȍ¦�ƨǘººǌǻȋ¦Â�°Ȃººǐǳ¦�Ǧ ººǴƬű�¾Ȑººƻ�ǺººǷ�ƨººȈǼǨǳ¦

النــاس لإيصــال أفكــار وأخــلاق كنمــاذج لهــم تتمثـــل في الفــن الجميــل وفي الجمــال وتفــرض عليــه إيجابـــا 

  .تطور أفكارهم الجمالية

.21، ص مصدر سابقبحث في علم الجمال، : جان برتليمي -1
.30ا الجمالية؟ مصدر سابق، ص م: مارك جيمينز -2
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عتبر الخطاب الجمالي خطابا سلسا ومرنا في الحياة الجمالية المتنوعة والمختلفة، والـتي قـد تـؤدي ي

دورهـــا بامتيـــاز في فحـــص العلاقـــة الموجـــودة بـــين المتلقـــي والمخاطـــب وهـــو مـــا مـــن شـــأنه أن يتـــأثر أو أن 

عتــبر الإلقـــاء وي. يحــدث طفــرة نوعيـــة في الخطــاب الجمـــالي وتقنيــة الخطـــاب الجمــالي وفنيتـــه في حــد ذاتـــه

إذ يعتمـد "الخطابي في الوسيلة الجمالية من إحدى أساليب التفاعل الجمالي بين الذات والطرف الآخر 

الإلقاء التمثيلي على تفحص شخصيات أخرى عبر شخصية الملقي، وذلك بواسطة الصوت وبواسطة 

«��ǂǗÂ�ƢēȂººǏÂ��ƨººȈǴȈưǸƬǳ¦�ƨȈººǐƼǌǳ¦�®ƢººǠƥ¢�ȄººǴǟ. الكــلام ȂººǫȂǳ¦�ƢººǼǷ�Ƥ ººǴǘƬȇ�¦ǀººǿÂوتتطلــب . يقــة الأداء

  :القدرة على الأداء التمثيلي أمورا عدة أهمها

الموهبة الـتي تتمثـل في القـدرة علـى التمثيـل والاسـتذكار، ليسـتطيع الممثـل اسـترجاع الصـور المختلفـة -1

.عن الشخصيات المختلفة، فضلا عن قدرته على الملاحظة والتركيز

يتعلــق بالصــوت والســيطرة علــى التنفــيس، وتعتــبر اللهجــة أن يســلم بقواعــد الأداء التمثيلــي، فيمــا -2

  .الصوتية والقدرة على جذب الجمهور المهيمن أو المستمعين أو المشاهدين

القـــدرة علـــى تقمـــص شخصـــيات الآخـــرين ليقـــوم بـــالأداء كمـــنهج، كمـــا لـــو كـــان هـــو أحـــد هـــذه -3

يقـــوم بـــه بطـــابع هـــذه الشخصـــيات قـــولا وعمـــلا، وذلـــك حـــتى يـــتمكن مـــن أن يطيـــع مـــا يقولـــه، أو مـــا 

�Â¢�² ƢºǼǳ¦�ǺºǷ�ƢºǟȂǻ�ǲºưŤ�ŕºƷ�śǠǷƢºǈǳ¦Â�ǺȇƾǿƢºǌŭ¦�ÀƢǿ̄ ¢�Ŀ�Ƣē°ȂǏ�¾ƢǸƬǯ¦�ǺǷ�ƾƥȏ�Ŗǳ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦

فئــــة مــــنهم يشــــتكون في مثــــل هــــذه الحقــــائق والميــــزات الــــتي لهــــذه الشخصــــيات، حيــــث تكتســــب هــــذه 

اضـي أو في الحاضـر وخصائص فطرية، تكون نموذج لهذه الفئـة مـن أنـاس سـواء في الم. الشخصية طبائع

فشخصـــية تــــايلوك في روايـــة إنتاجيـــة لشكســــبير لا تـــزال حـــتى الآن رمــــزا يمثـــل الجشــــع . أو في المســـتقبل

يعتــبر الخطــاب الجمــالي التمثلــي صــورة مــن صــور . 1"والطمــع والقســوة الــتي تتمثــل في الشــخص البخيــل

¢�ƢĔƘººǋ�ǺººǷ�Ŗººǳ¦�ƨººȈǼǨǳ¦Â�ƨººȈǳƢǸŪ¦�©ƢººƥƢǘŬ¦�ƢººȇƢǼƯ�Ŀ�®ȂººƳȂŭ¦�Ǟººǫ¦Ȃǳ¦ ن تعلــي الأســس والــدعائم التمثيليــة

الجميلــــة بالصــــوت والصــــورة، للبحــــث عــــن خطــــاب متميــــز بــــالطرق الواقعيــــة والموضــــوعية في الأحــــداث 

المتسلسلة عبر زمن معين أو في طبيعة جمالية معينة، ويعتبر الفن أو الخطاب من إحدى وسائل الجمـال 

المســتمع أو المتلقــي بصــورة جميلــة وبخطــاب ســلس المتميــز والهــادف عــبر المعــاني والألفــاظ الــتي تصــل إلى 

.65-64، ص 2007، 3فن الإلقاء، دار الفكر ناشرون وموزعون، الأردن، ط: محمد عبد الرحيم عدس -1
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علينا حين نلقي أبيات من الشعر أن نراعـي بعـض القواعـد الضـرورية حـتى نصـل مـن "ومرن وموزون إذ 

�ƢŮƢºººǐȇ¤�ǺººǷ�ǾºººȈǳ¤�» ƾººĔ�ƢºººǷ�ń¤� ƢººǬǳ¤مـــن حيــث توصـــيل المعــاني إلـــيهم بشـــكل . في جمهـــور المســتمعين

  : ومن هذه القواعد. لتأثير عليهمواضح والمشاركة لنا في أحاسيسنا وشعورنا وا

توفير السيطرة التامة على النفس بأخذ الأمر الكافي والاقتصـاد في إخـراج الـزفير ليـتمكن مـن إلغـاء  -1

  .أكثر من شطر واحد بزفير واحد

للأبيــات الشــعرية، وحســب تصــاعد الأحاســيس تنويــع اللهجــة بالصــوت حســب المعــاني المختلفــة  -2

  . والمشاعر

قوة الصوت الكافيـة لإيصـاله إلى السـامعين، ويعتمـد هـذا علـى سـعة الكتـاب والمكـان وعـدد توفير  -3

.1"السامعين

علـى أداتـه ودوره اللغـوي والـدلالي ،  يكون بذلك الخطاب الجمالي خطابا شعريا بامتياز يحافظ

أو المخاطـب ويعطي جمالا للمفاهيم اللغوية وكذا في الصـدى الجمـالي، علـى المسـتويين مسـتوى المتلقـي 

هـذا . "نظـرا لوجـود لغـة خطابيـة متعـددة ومتميـزة ذات دلالات جماليـة لأصـوات وأوزان منتظمـة وهادئـة

التصــور الســابق الــذي طرحــه أفلــوطين أكــد فيــه علــى نقطــة مهمــة هــي أنــه يمكــن الكشــف عــن جــوهر 

ملا لهـذا الجـوهر الجمال في التشكيل الفني الذي يمكن تصنيفه في جميع الحالات التي تتضـمن تصـورا كـا

الذي يحقـق الاتسـاق في العمـل الفـني، سـواء في ذلـك أن يقـوم الفنـان برسـم لوحـة أو نحـت تمثـال لوجـه 

إنســانين أو بنــاء مبــنى، ففــي جميــع الحــالات يــأتي الجمــال في أي نــوع مــن التشــكل، بشــرط أن يتضــمن 

لمستخدمة، بـل يرجـع إلى الصـورة الـتي الفنان في ذاته قدرا معينا من النقاء، فالجمال لا يرجع إلى المادة ا

.2"أضافها الفنان في عمله الفني وقام وفقها بتشكيله

إذن الخطاب الجمالي هي الصورة الجميلـة لأي صـورة جماليـة موصـوفة بالإشـباع الـذاتي والتوسـع 

وهـذا  ومن خلال الفن أيضا يمكن التعبير عن القيم المختلفة كالخير والشـر،"التخيلي في النحت والرمز 

طين يؤكــد أن الفــن لـيس مجــرد محاكــاة لشـيء مــا، ولكنــه يعـبر عــن الفكــرة الـتي مــن خلالهــا و مـا جعــل أفلـ

.62فن الإلقاء، مرجع سابق، ص : محمد عبد الرحيم عدس -1
.123، ص 2008، مصر، التأمل والإبداع في فلسفة أفلاطين الجمالية، مكتبة بستان المعرفة: شاهد نصر الدين عزة -2
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فـالفن عنـد أفلـوطين يعـبر عـن اللاماديـة أو . يقوم الفنـان بتشـكيل عملـه الفـني وفـق الطبيعـة الـتي توجهـه

اكـاة ماديـة أو تمثـل لجـوهري الروحانية من خلال محاولـة الاتصـال بالعـالم المعقـول، بينمـا عنـد أرسـطو مح

مادي، ورغم أن الفنان يعبر عن فنه من خلال وسيط مـادي، حجـر كـان أو أرقـام أو رخـام، فـإن هـذا 

فوجـود المـادة كمـادة أوليـة بالنسـبة . 1"الوسيط مادة قابلة للتشكيل، ولهذا لا يرجع إليها جوهر الجمـال

جمــال ذوقــي محســوس يعــبر عــن فكــرة معينــة، أو للفنــان الــذي يضــع فنــه مــن المــواد الأوليــة للتعبــير عــن 

خطاب جمالي معين لأطـراف أخـرى شـهد علـى الفـن علـى أن الفـن فـن الجميـع، ويعتمـد الفـن الخطـابي 

على الأسلوب السردي أو النثري المنطوق أو المسموع ليبي الحاجيات الجمالية في الخطـاب حـتى يكـون 

  . وهادفذا صدى فكري ولغوي وحواري وخطابي واسع ومميز 

إن أســلوب الســرد يقتضــي التــأني في النطــق، والتلطــف في لفــظ الكلمــات ويتنــوع هــذا الأســلوب -1"

بتنــوع الفئــة الــتي ينتمــي إليهــا الســامعون، فــإذا كــانوا أطفــالا لجأنــا إلى التبســيط والتمثيــل في الأســلوب، 

  .وإلى المبالغة في الوصف لشد انتباه الأطفال واهتمامهم

الســـرد والحـــوار، فـــإذا كـــان هنـــاك حـــوار علينـــا أن نتجـــاوز أو أن نلجـــأ إلى الأســـلوب التمييـــز بـــين  -2

التمثيلي عن طريق تفحص الشخصية وأن ونعطي لهذه الشخصية مزاياها من حيث الصـوت وأسـلوب 

�Ǯ ºǳ̄�ǺºǷÂ�Ƣºđ�» ǂºǠƫ�©ƢȈºǐƼǌǳ¦�ǺºǷ�ƢºǿŚǣ�Ǻǟ�̈ǄȈǸŭ¦�ƢȀǐƟƢǐƻ�ƢŮ�ƨȈǐƼǋ�ǲǯ�À¢�Ǯ ǳ̄�� ƢǬǳȍ¦

.2"سلوبنوع الصوت، ونوع الأ

يبدو أن الخطاب الجمالي خطاب فعال إذا وجد البيئة الشعبية الفنية الجمالية التي تحتضنه وفـق 

ما تقتضي الضرورة ذلك، إذ لابد من جمال يقاس على المقاس الواسع والهـادف إلى نبـذ الخلافـات بـين 

خطابــا فعــالا في الــذوات حــتى يتحقــق كمــال الجمــال في الــنفس وفي الــذات ويصــبح الخطــاب الجمــالي 

ǞǸƬĐ¦Â�®ǂǨǳ¦.

إن الخطـــاب الجمـــالي يتـــأثر بالتجربـــة الجماليـــة الموضـــوعية والذاتيـــة منهـــا، إذ يكـــون ذلـــك بفعـــل 

الثوابـت واللغـة والحــوار والدلالـة اللغويـة المباشــرة وغـير المباشــرة في فهـم مختلـف المواضــيع والمعـاني التركيبيــة 

.124التأمل والإبداع في فلسفة أفلاطين الجمالية، مرجع سابق، ص : شاهد نصر الدين عزة -1
.64-63فن الإلقاء، مرجع سابق،  ص : محمد عبد الرحيم عدس -2
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خطاب جمالي يتداخل مع المعنى الـواقعي والتمييـز بـين الـذوق  والتحليلية والتفكيكية لأجل الوصول إلى

التجربـــة الجماليـــة هـــي تلـــك "الجمـــالي بفعـــل التجربـــة الجماليـــة المتماهيـــة في الخطـــاب الجمـــالي، إذ تعتـــبر 

�ƾºººƷȂǷ�½¦°®ȍ¦�À¢�řºººǠȇ�ȂºººȀǧ��ȆǬȈǘƬºººǇȏ¦�ŅƢºººǸŪ¦�Ǧ ǫȂŭƢºººƥ�śºººǜǨƬŰ�ǲºººǜǻ�śºººƷ�Ƣºººđ�ǂºººŶ�Ŗºººǳ¦�ƨºººƥǂƴƬǳ¦

�Ǯوموجــه إلى الموضــوع  ǳǀººǯÂ��ǾǻƘººǌƥ�ƨǴƠººǇ¢�ǾººȈƳȂƫÂ�̧ȂººǓȂŭ¦�¦ǀººǿ�ǲººȈǴƸƬƥ�ǶƬººē�ȏ�ƾǿƢººǌŭ¦�À¢Â��Ǿººƫ¦̄

يدل على الاهتمام الكامل كما هو الحال عندما نقول أننـا غـارقون في التأمـل، فعندئـذ لا نكـاد نلحـظ 

معظــــم الأشــــياء الأخــــرى علــــى حــــين أن الموضــــوع والإدراك الاســــتطيقي يــــبرز مــــن الوســــط المحــــيط بــــه 

̧�ويســتحوذ علــى  ƢƬǸƬººǇȏ¦�Ǯ ǳǀººǯÂ��ǂººƻ¡�µ ǂººǤǳ�ǆ ȈººǳÂ�Ǿººƥ�ǞººƬǸƬǳ¦�®ǂººĐ�ǲººǸǠǳ¦�¦ǀººŮ�ƢººǼǴǷƘƫÂ�ƢººǼǷƢǸƬǿ¦

ƨȈǳƢǸŪ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�Ŀ�ƢǼǴƻ®�ƾǫ�ÀȂǰǻ�ǾȈǳ¤�ǂǜǼǳ¦�®ǂĐ�̧ȂǓȂŭ¦�Ŀ�¼¦ǂǤƬǇȏ¦Â"1.

إن هـذا الجمـال هـو بمثابــة جمـال مبـدئي يكمــن في الوسـط والمحـيط الــذي ننتمـي إليـه، فالتصــوير 

�ǺºǷ�ǞºǸƬĐ¦�Ŀ�®ǂºǨǳ¦�°Âƾºƥ�ǶƬºēÂ��ŅƢºǸŪ¦�¼Âǀºǳ¦�Ȇºǟ¦ǂƫ�ƨºȈǳƢŦ�ƨºȈǼǧ�¾ƢºǸǟ¢�Ȇºǿوالفن العمـراني وغيرهـا 

  :ويمكن أن نلخص سمات التجربة الجمالية في النقاط التالية. "حيث الأسرة والتنشئة

  .الوعي الجمالي يتغير عند الموضوع للتمتع به وليس لغرض آخر -1

2-Đ�̈ǂǋƢƦǷ�ŅƢǸŪ¦�̧ȂǓȂŭ¦�Ŀ�¼¦ǂǤƬǇȏ¦�ÀȂǰȇرد النظر إليه.  

  .التجربة الجمالية تحدث في الزمان ومن خلال الزمان -3

.لحظات التجربة الجمالية هامة، بحيث يكون الاهتمام مشدودا في كل لحظة فيها-4

.الموقف الجمالي الاستطيقي، ينبغي التحقق المقبل لغرض ما-5

.2"يكون الإيقاع من سمات التجربة الجمالية الناجحة -6

بــالنظر في الــذوق الجمــال يكــون جمــالا فنيــا وإبــداعيا مــن حيــث الموضــوع المباشــر للتمتــع  هــذا

إن الشـــعور بالجمـــال لـــيس هـــو الشـــعور . "الجمـــالي وعلاقتـــه بالاســـتقرار المباشـــر بـــين التجربـــة الجماليـــة

بالتناســب، فــالخطوط والأشــكال والأصــوات والأضــواء وانســجامها فحســب، فهــذا جمــال جامــد إذ لم 

عبيرا عن الحركة، ومن تغييرات هذه الحركة في ظل التناسب والانسـجام والاتسـاق يتولـد الإيقـاع، يكن ت

  .72-71ص ، 2012، 1علم الجمال فلسفة وفن، دار البداية ناشرون وموزعون، عمان، الأردن، ط: أمال حليم الصراف -1
.73المرجع نفسه، ص -2
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عندئذ تكتسب الأشياء جوهرها وجمالها، إن الإيقاع هو النقطة التي تلتقي عندها المتناقضـات، ويتحـد 

داخــل ذلــك ، عنــدها الشــكل والمضــمون، ويصــبح اللامحــدود عنــدها محــدودا دون أن يقيــد لا محدوديتــه

الإيقــاع إذا هــو جمــال حقيقــي يختفــي وراء الظــواهر وذلــك . 1"الســكون يكــون جــوهر الجمــال الحقيقــي

لوجــود علاقــة جماليــة بــين الأشــياء جميعــا وفــق منظــور مضــاد بــين الأفــراد والــذوات علــى أســاس تفــاوت 

تجربـة الجماليـة في جوهر الأشياء وعلاقة بعضها ببعض وفق الأطر القانونيـة والتمثيليـة مـن خـلال فـن ال

  .الأحداث والوقائع الموجودة

ففيمـــا يخـــص الخطـــاب الجمـــالي، فإنـــه يتموقـــع في الجمـــل الخطابيـــة إمـــا بالاســـتدلال أو البرهـــان 

المباشر أو غير المباشر الذي هو أسـلوب إقنـاعي للأطـراف المتخاطبـة جميعـا علـى أسـاس تحقيـق الغـرض 

ب المنطقــي السـليم والمسـتقر في الـذات الأخـرى علـى أســا الهـام، وهـو تحقيـق الخطـاب الجمـالي في الخطـا

الفعل التواصلي والمعرفة والفهم وقـدرة المتخـاطبين علـى الإقنـاع والحجـة مـن أجـل تبيـان الأطـر الجماعيـة 

لقـــد توســـع ابـــن رشـــد في تلخيصـــه للخطابـــة في إيـــراد الأمثلـــة العربيـــة مســـتخدما . "في الدلالـــة الخطابيـــة

ة وخاصـة ثقافتـه الدينيـة والشـعرية طـوال شـرحه لمقـال الكتابـات الثلاثـة وخاصـة في ثقافته العربيـة الواسـع

المقالـــة الثالثـــة الـــذي كـــان موضـــوعها الرئيســـي يـــدور حـــول الأســـلوب الخطـــابي وأصـــنافه، وبالتـــالي تركـــز 

�Â�̧ƢºǼǫȍ¦�ń¤�ƨºȇ®ƚŭ¦�· ƢºǨǳȋ¦�¿¦ƾƼƬºǇ¦�ƨºȈǨȈǯÂ�̧ƢºǼǫȍ¦�Ƣºđ�ǞºǬȇ�Ŗºǳ¦� ƢȈºǋȋ¦Â�ňƢºǠŭ¦�¾ȂºƷ�¿Ȑǰǳ¦ المعـبرة

لقد اضطر ابن رشد هنا إلى ترك الأمثلة اليونانية وطرحهـا . عن تلك المعاني المراد إيصالها إلى المخاطب

جانبـا ليضــرب الأمثلــة  علــى مــراد أرســطو مــن ثقافتـه العربيــة، ســواء اســتند في ذلــك علــى حفــظ لآيــات 

سلوب النثري المباشر عبر اختيار إن الخطاب الجمالي يكون في الأ. 2"القرآن الكريم والاستعانة ببعضها

الألفـــاظ المناســـبة والجمـــل المتناســـقة لإحقـــاق جمـــال لغـــوي يتوافـــق مـــع الـــنص الإيجـــابي الفعـــال في ذوات 

البشر على أساس الرغبة المنطلقـة مـن الخطـاب الجمـالي كأسـلوب إنشـائي أو نثـري أو شـعري مـن أجـل 

ه إلى درجــة التلقــي الجميــل في الــنفس وعلــى إيصــال الحقيقــة الفكريــة والمضــمونية للخطــاب والوصــول بــ

، 1997، 1دار القلـم العـربي، حلـب، سـوريا، طالأسـس الجماليـة للإيقـاع البلاغـي في العصـر العباسـي،: إبتسام أحمد حمـدان -1

  .20ص 
، 2، ط1في فلسفة الحضارة، جدل الأنا والآخر نحو بناء حضارة إنسانية واحدة، الـدار المصـرية، القـاهرة، ط: مصطفى النشار -2

.103، ص 2015
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الســامع والمتلقــي معــا صــياغة روح الخطــاب ومضــمون الخطــاب حــتى يكــون أكثــر جمــالا واتســاعا داخــل 

الــذات، بــل وداخــل الموضــوع المحســوس، هكــذا يكــون الخطــاب الجمــالي خطابــا جــذابا، بــل وخطابــا ذا 

ومع أن الإيقاع أساس الفنون كافة، لكنه يبدو . "ةإيقاع على النص وله علاقة بالفنون الجمالية المختلف

في الشعر والموسيقى أكثر تقاربا، لأن كلاً منهما يقوم على نفـس المبـدأ، وهـو تناسـب حركـة الأصـوات 

في كتابتهــــا المنتظمــــة في الزمــــان ممــــا أدى إلى ظهــــور بعــــض المحــــاولات الــــتي تجعــــل مــــن الشــــعر موســــيقى 

شر حول بعض شعراء الرومانية التركيز على موسـيقية الشـعر عـن خالصة، ففي منتصف القرن الثامن ع

طريـــق إلغـــاء مســـايرة المعـــنى للبحـــر، بإتبـــاع ترتيبـــات صـــوتية خاصـــة، وتجنـــب التركيبـــات المنطقيـــة بظـــلال 

�µ ȂººǸǣÂ�̈ǄººȈǸŭ¦�¶ȂººǘŬ¦�ËƾººǠȇ�À¢�ǞȈǘƬººǈȇ�ǲººǿ�ǺººǰǳÂ��ƢȀººǈǨǻ�̈®ǂººĐ¦�©ȏȏƾººǳ¦�ǺººǷ�ǂººưǯ¢�©ȏȏƾººǳ¦

ق موســيقى بــالمعنى الحـرفي لهــذه الكلمــة؟ لا ريــب أن طمــس الفــوارق وغمــوض المعـنى والابتعــاد عــن المنطــ

المعــــنى واللامنطقيــــة هــــي أمــــور ليســــت بمعناهــــا الحــــرفي موســــيقية، إلا أن هــــذا لا ينبغــــي التقــــارب بــــين 

الإيقــاعين الشــعري والموســيقي، فــالمرء لا يســتطيع أن ينكــر أن الفنــون تحــاول وحاولــت نصــا أن تســتعير 

كمجيب إلى حد ما في تحقيق هذا الهدف، ولكن يجـب تأطيرها الفني، ولعلها تكون  من بعض وسائل 

أن لا يعد هذا التقارب أساسا أو قاعدة عامة لعزل فني الشعر والموسـيقى عـن بـاقي الفنـون، ويجـب أن 

لا ينبغـــي أيضـــا أن في الشـــعر موســـيقى مـــا دامـــت الكلمـــة نفســـها تحمـــل نوعيـــات مختلفـــة مـــن الســـهولة 

¤�ǺºǷ�ȄǠºǈȇ�ƢȈǬȈºǇȂǷ�ƢºȈǼǧ�ȏƢºŦ�ǪºǘǼŭ¦�¦ǀºđ�ŐºƬǠȇ�̄¤�¾ƢºǸŪ¦�À.1"لإبطاء والخشـونة والغظاظـةوالخفة وا

خلال الفنانون إلى إبداء فن نظيف تحاول فيه الاستطيقا أن ترتب الشعر والموسـيقى كمـا لـو أن هـذين 

ƢƷÂ°Â�Ƣƫ¦̄�ÀƢǈǻȎǳ�ƨȈǳƢǸŪ¦�ƨȈƫ¦ǀǳ¦�ƨƦȈǯŗǳ¦�ǞǷ�ȄǋƢǸƬƫ�ƢĔȐǠŸ�śǼǨǳ¦.

الجمـــال في جميـــع ظـــروف حياتنـــا، فهـــو الجـــني الأنـــيس الـــذي نصـــادفه في كـــل مكـــان  يتـــدخل" 

وعنــدما نخيــل الطــرف حولنــا لتبيــين أيــن ويكــف وبــأي شــكل يتجلــى لنــا، يتضــح أنــه يــرتبط منــذ القــدم 

بـــأوثق الـــروابط بالـــدين والفلســـفة، يتضـــح لنـــا بوجـــه الخصـــوص أن الإنســـان لجـــأ علـــى الـــدوام إلى الفـــن  

��ǺººǨǳ¦�©ƢººƳƢƬǻ�Ŀ�Ƣē¦°Ȃººǐƫ�Ǟººǧ°¢�§ȂǠººǌǳ¦�ƪ. ى أفكــار روحــه واهتماماتــهكوســيلة لــوعي أسمــ ȈººǏ�ƾººǫÂ

إن الحكمـة والـدين يتجسـدان عينيـا في أشـكال يخلقهـا الفـن الـذي . وعبرت عنها ووعتها بواسـطة الفـن

.24-23مرجع سابق، ص الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي،: إبتسام أحمد حمدان -1
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يضع بين أيدينا المناخ الذي بفضله نمتلك القدرة على فهم حكمة العديد من الشعوب ودياناته، فلقد  

ن في الكثير من الأحيـان الوسـيلة الوحيـدة الـتي اسـتخدمتها الفكـرة الوليـدة في الـروح كـي تغـدو كان الف

إن جمال الخطاب الفلسفي هو من جمال أفكاره وموضوعاته التي تبـدو في الغالـب . 1"موضوعا للتصور

ع موضـــوعات فكريـــة وأيديولوجيـــة يســـيطر عليهـــا الخطـــاب الجمـــالي الواســـع والـــذي مـــن دونـــه لا يســـتطي

�ǖƥ¦Âǂººººǳ¦Â�ƨººººȈƷÂǂǳ¦�ǲƟƢººººǇȂǳ¦�ƨǘººººǇ¦ȂƥÂ�ǺººººǨǳ¦�² ƢººººǇ¢�ȄººººǴǟ�ƢººººēƢȈǘǠǷ�ǪººººǧÂ� ƢȈººººǋȋ¦�°ȂººººǐƬȇ�À¢�ÀƢººººǈǻȍ¦

وهنـــا يبـــدو الخطـــاب الجمـــالي . الأخلاقيـــة وحـــتى الدينيـــة مـــن أجـــل كســـب جمـــال الـــذات والموضـــوع معـــا

  :خطابا يحمل في طياته أفكارا فنية جميلة تستحوذ عليه إذ يمكن أن تتبين في القضايا الثلاث

.ليست الأعمال الفنية منتجات طبيعية، وإنما هي مصنوعات إنسانية-1"

2-�ǲººǐƬȇ�ǺººǨǳ¦Â�ÀƢººǈǻȍ¦�² ¦ȂººƷ�Ƥ ººǗƢţÂ��Ȇººǈū¦�ŃƢººǠǳ¦�ǺººǷ�śººȈǠƫÂ��ÀƢººǈǻȍ¦�ǲººƳ¢�ǺººǷ�ǪººǴţ�ƢººĔ¤

.على طريقته بالعالم الحسي، لكن يصعب رسم الحد الفاصل بينهما

.2"يشيد العمل الفني غاية خاصة محايثة له -3

الإنسان الفن بما فسره غيره إذ يعتبر الإنسان هو حلقة الوصـل بـين العمـل الفـني الجمـالي  يفسر

والواقع الفـني الـذاتي والموضـوعي، إذ لا يسـتطيع الإنسـان أن ينـتج فنـا أو خطابـا فنيـا إلا إذا كـان يـدرك 

ººǨǳ¦�ǲººǸǠǴǳ�ǾººƳƢƬǻ¤�ǺººǷ�ƢººǫȐǘǻ¦�ǾººȈǴǟ�ǆ ǰǠǼººƫ�Ŗººǳ¦�ƨººȈǼǨǳ¦�ƢººēƢǷȂǬǷ�ǲººǰƥ�ƨººȈǼǨǳ¦�ǾººƬǬȈǬƷيــأتي العمــل . "ني

الفني إذن من الروح ويوجد للـروح ويمكـن أن يكـون في واقـع أنـه إذا كـان النتـاج الطبيعـي نتاجـا موجـودا 

في الحيـــاة، فإنـــه بالمقابـــل قابـــل للفنـــاء، بينمـــا العمـــل الفـــني عمـــل يـــدوم، والديمومـــة ذات أهميـــة أعظـــم، 

يصبغ عليها ديمومـة، يمثلهـا في حقيقتهـا الأحداث تقع لكن ما إن تقع حتى تزول، بيد أن العمل الفني 

إنــه يضــع يــده علــى الفائــدة الإنســانية والقيمــة الروحيــة لحــدث مــا، لطبــع فــردي مــا، . غــير القابلــة للفنــاء

.لعمل ما، في تطورها وعواقبها، ويبرزها في صورة أكثر صفاء وشفافية مما في الواقع العادي، غـير الفـني

وعلـــى هـــذا النحـــو أن العاطفـــة . نتـــاج طبيعـــي لم يمـــر بطريـــق الـــروحلهـــذا يتفـــوق العمـــل الفـــني علـــى كـــل 

والفكــرة اللتــين ألمتــا في الرســم منظــرا طبيعيــا حيويــا كــان عمــل الفكــر هــذا مرتبــة أسمــى مــن مرتبــة المنظــر 

.10مصدر سابق، ص المدخل إلى علم الجمال، فكرة الجمال،: هيغل -1
.63المصدر نفسه، ص -2
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العمـــل الفـــني هـــو خطـــاب الطبيعـــة في الإنســـان لمباشـــر والـــذي . 1"نفســـه كمـــا هـــو موجـــود في الطبيعـــة

والمادية ليستلهم الفن البشري الذي ينعكس على الإنسان بكل صورة وعلى  يتدخل بكل قوته الحسية

  .أبعاده الجمالية المختلفة

وإذا كـان الشــعر أحــد شـطري اللغــة الأدبيــة، فالخطابـة هــي الشــطر الآخـر المكمــل لفــن الأدب "

، وإنمـــا عنـــد اليونـــان، وقـــد ســـبق أن أشـــرنا إلى نقـــد أفلاطـــون للخطابـــة الـــتي لا تعتمـــد علـــى معرفـــة الحـــق

تكتفي بمحاكاة المظهر الذي يشبه الحق ويعتمد خداع الحواس، وتعود مرة أخرى  إلى محاورة فايـدروس 

حـــتى يتضـــح الجانـــب الإيجـــابي للنظريـــة الأفلاطونيـــة في الخطابـــة وحـــتى يســـتخلص الشـــروط الـــتي ينبغـــي 

وتعتــــبر محــــاورة . توافرهـــا لكــــي تكــــون الخطابـــة فلســــفية أي فنــــا لتحقيـــق الجمــــال ويعتمــــد علـــى الحقيقــــة

فايدروس مقارنـة بـين خطابـة ليزيـاس زعـيم أكـبر مدرسـة خطابيـة في أثينـا والخطابـة الفلسـفية الـتي يـدعو 

ألا ينبغـي أن يتصـف الحـديث بمعرفـة محدثـة عـن : لها وبفضلها سقراط والتي تخـص المشـكلة حـين يسـأل

يـــــاس ومعاصـــــريه حقيقـــــة الموضـــــوع الـــــذي يتحـــــدث عنـــــه؟ فبحســـــب محدثـــــه ملخصـــــا رأي الخطيـــــب لز 

معرفــة حقيقــة الخــير، بــل أن يعــرف رأي النــاس، لــيس مــن الضــروي أن يعــرف إن : السفســطائيين فيقــول

إن خطـاب الإقنـاع . 2"حقيقة الخـير والجمـال، بـل مـا يبـدو منهمـا للنـاس، فهـذا هـو الطريـق إلى الإقنـاع

في العمليــة الخطابيــة الفنيــة في هــذا هــو فــن الخطابــة الــتي توضــح الأفكــار الجميلــة وتبــدي الــرأي الحــواري 

الجميلـــة علـــى أســـاس عقلـــي كمـــا علـــى أســـاس حســـي، ويشـــترك فيهـــا الجمـــال عـــبر حمـــل الخـــير وفعلـــه 

بأســلوب بيــاني وبمنــاهج وطــرق أخلاقيــة واضــحة المعــالم تعتمــد علــى الحقيقــة والوضــوح والحجــة والبيــان 

فالجمـال عنـد هيغـل . "اتـا وروحـالإحقاق توازن في الخطاب المعرفي إلى مسـتوى الجمـال عنـد الإنسـان ذ

هــو إشــعاع الفكــرة مــن خــلال الموضــوعات الحســية، ومــن ثم فكــل شــيء جميــل يمتلــك جــانبين أو هــو 

الفكــرة، الشــكل الحســي، الــذي نــرى مــن خلالــه وهــي تتبــع وتتشــبع غــير أن : مكــون مــن عنصــرين همــا

أما الشكل الحسي . ةالفكرة تتألف، رغم ذلك من مقولات هي عبارة عن تصورات خالصة غير حسي

.68مصدر سابق، ص المدخل إلى علم الجمال، فكرة الجمال،: هيغل -1
-56ص  ،1998فلسفة الجمال، أعلامها ومذاهبها، دار قبـاء للطباعـة والنشـر والتوزيـع، القـاهرة، مصـر، : أميرة حلمي مطر -2
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أمـا كيـف . فهو ببساطة المادة الفيزيقية، الحجر، المعدن، الصوت، اللون، أي الخاصة بالموضوع الجميـل

ويجـب أن نعـني بـالقول . يتم إشعاع الفكرة من خلال المادة فهذا موضوع لسنا بحاجـة إلى مناقشـته هنـا

.1"أن المضمون للروح للعمل الفني هو نفسه الفكرة

طاب الجمالي خطاب فكري في الأصل حسب هيغل فإن ذلك ينبغي أن تكـون تجلياتـه إذا الخ

واضــحة علـــى العقـــل كمــا علـــى التجربـــة الذوقيـــة الحســية الـــتي تقـــترن بـــه وفــق المنظـــور الجمـــالي الإنســـاني 

تمثــل فلســفة الجمــال عنــد باشــلار بمعــنى مــا هــذا "والــروح الجمــالي المتســمة بــين الطبيعــة والإنســان، وهنــا 

ولكــن علــى أسـاس مغــاير لأســلوب طـرح هــذه الرؤيــة في . تجـاه الــذي ينظــر للفـن بوصــفه صــورة معـبرةالا

ذلـك أن نظريتـه ترتكـز علـى نظريـة الـوعي، إذ أنـه يهـتم بوصـف الصـورة الشـعرية  . تاريخ الفكـر الجمـالي

يكـون  كما تحدث في خيرة الوعي أو الذات على نحـو يتجـاوز فيـه ثنائيـة الـذات والموضـوع، وعلـى نحـو

فيه الوعي مرتبطا بموضوعه ومتجها إليه من خلال خيرة قصديته، بحيث يتم فهم الصورة الشـعرية علـى 

إن جماليــة الصـورة ليســت هـي جماليــة  .2"النحـو الـذي تظهــر وتحـدث بــه في باشـلار لــيس مـادة للتصـور

مــا شــكلا التصــور حســب باشــلار ذلــك أن الاخــتلاف بينهمــا واضــح في الفعــل وفي الشــعور العقلــي له

  .ومضمونا

إن مقولــــة الجميــــل، هــــي نفســــها اكتســــبت معــــاني متعــــددة، إمــــا بجيــــل جميــــل، وفــــق المنظــــور "

الأفلاطــوني علــى مثــال، علــى ماهيــة، علــى جميــل مثــالي أو مطلــق، علــى ســبيل المثــال، يصــاعد لجميــع 

�ƢººǷ¤Â��ǞººƟ¦ǂǳ¦�ǲººȈǴŪ¦��ǶȈººǜǠǳ¦��ȆǷƢººǈǳ¦��¾ƢººǸŪ¦�Ƣººđ�ǂººȀǜǸƬȇ�Â¢�ǂººȀǜǸƬƫ�Ŗººǳ¦�¶ƢººŶȋ¦ أن الجميــل يعــين

بــومجرتن لا يتنــاول مشــكلة هــذه التمــايزات، فهــو يعتقــد وقــد تــأثر . قيمــة مشــتركة في جميــع هــذه الأنمــاط

بنظام التناغم المسبوق، الـذي بلـوره ليبنتـز، وبالمشـروع النفسـي لـدى كريسـيان وولـف إلى الجمـال الـذي 

ǂºººǰǨǳ¦�ƢºººĔƘƥ��ƨºººǜƸǴǳ¦�ǽǀºººǿ�ǀºººǼǷ�ƨºººȈǳƢǸŪ¦�śºººǠƬȇÂ��¾ƢºººǠǨǻȏ¦�Śºººưȇ الـــذي فكـــر في الانفعـــال، أمـــا الفكـــر

الجميـــل فينشـــئ مـــن تأمـــل الفنـــون الجميلـــة، ويســـمح باســـتبيان التنـــاغم الســـائد في العـــالم وفي الطبيعـــة، 

.69مصدر سابق، ص معنى الجمال، نظرية في الاستطيقا،: ولترت ستيس -1
  .14-13 ص  2010، 1ع، لبنان، طالتنوير للطباعة والنشر والتوزيجماليات الصورة، :غادة الإمام، جاستون باشلار-2
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يكـون الخطـاب الجمـالي بـذلك ممزوجـا بجماليـة . 1"وبإدراك التمام الإلهي، إذن الذي يسود هـذا التنـاغم

مــال وفي خطابــه إلا عــبر تــوفر الإدراك والممارســة الجماليــة المعتقــد وجماليــة الفكــر وذلــك لا يكــون في الج

وفـــق وجـــود التنـــاغم الطبيعـــي مـــع التنـــاغم البشـــري لإيصـــال جمـــال حقيقـــي مباشـــر وهـــادف يســـتنفع بـــه 

الإنســان والطبيعــة معــا لإحقــاق تــوازن جمــالي يحــل المشــاكل ويســعى إلى ربــط الأفكــار وتجــانس الأفــراد 

ƥ�ƾƷ¦Ȃǳ¦��ǞǸƬĐ¦�Ŀ�©ƢǟƢǸŪ¦Âالخطاب الجميل والفكر الجليل معا.  

إن الخطــاب الجمــالي لشــيء يشــكل العمــل الفــني الموجــود في الشــعر كمــا في مختلــف المســرحيات 

�ƢººĔƘƥ�ƨȈƷǂººǈŭ¦�Ŀ�¾ƢººǬȇ�ƢººǷ�ǲººǯ�ÀƢººǯ�Ľ�ǺººǷÂ. "الفنيــة علــى غــرار التمثيــل في دور الســينما ومــا إلى ذلــك

¦ƾººƷ¢Â�ƢēƢȈººǐƼǋÂ�Ƣººǿ£¦ǄƳ¢�ǲººǷƢǰƬƫÂ�°ȂººǘƬƫ�ƨººȈǷ¦°®�ƨººȇƢǰƷ�řººǧ�ǲººǸǟ�ƢººĔ¢�ǺººǷ�ƢººȀȈǨǠȇ�À¢�ǺººǰŻ�ȏ�ƢȀƯ

أولا وقبــــل كــــل شــــيء، وأن الفــــن تصــــوير، وأن وســــيلتنا في هــــذا التصــــوير هــــي قــــوى الشــــاعر الإيجابيــــة 

واســتغلال هــذه القــوى إلى أبعــد مــدى، ســواء أكــان الإيحــاء بالحــدث أو بالأســطورة أو بالشخصــية أو 

¢�ĿÂ�±ȂºǷ°�ǺºǷ�Ƣǿ°¦ȂƷ�Ŀ�Ãǂȇ�ƢǷÂ�ƨȇ±ƢĐ¦�ƨǤǴǳƢƥولم يهمـل . نظامهـا وموسـيقاها مـن مشـاعر وانفعـالات

أرســــطو الإشــــارة إلى هــــذا الجانــــب الجــــوهري الأساســــي في دراســــته للمأســــاة فقــــد أثــــار إلى أن القيمــــة 

السينمائية هي في قدرة الشاعر علـى التصـوير، وأن الخطـأ الـذي يرجـع إلى شـيء عرضـي في المأسـاة قـد 

إذن الخطـاب الجمــالي الفـني خطــاب موضــوعي . 2"أمر لا يفتقــريفتقـر، أمــا الخطـأ الــذي يقـع في الفــن فـ

الواسـع ولا إلى الواقـع مـن أجـل أن تتجلـى حقيقتـه فيـه تلـك الحقيقـة  وواقعي وملموس لا يحايث الخيال

في الوجـــود الإنســـاني، خـــلاف الشـــعر الـــذي يمكـــن أن يكـــون فنـــا خياليـــا واســـعا لأنـــه عمـــل  الأفكـــار 

ويبقى في الأخير فنا من الفنون . كن أن يميل إلى اللاواقع أو إلى الخيالالفياضة والمشاعر والعواطف ويم

وإذا كــان الــذوق لا يقبــل أن يــرد إلى المفــاهيم، فإنــه يــنجم عــن ذلــك أنــه لا الفــن جميــل ولا . "الجميلــة

الحكم على الجميل يمكن أن يتم اشتقاقهما مـن القواعـد أو التعليمـات، بـل يجـب أن يصـدر مـن ذلـك 

ذي لا يتطابق مع أية قواعد أو تعليمات، وبذلك  يوضع كانط أن الطبيعة التي تمنح القاعدة الشيء ال

وهـو يبـين في الوقـت نفسـه أنـه حـتى الـذوق . للفن، إنما هي القـوام فـوق المحسـوس لكـل ملكـات الـذات

.133-132، ص 2009، 1مركز دراسات الوحدة العربية، لبنان، ط، شربل داغر: ، ترما الجمالية؟: مارك جيمينز -1
.136فلسفة الجمال في الفكر المعاصر، دار النهضة العربية، بيروت، لبنان، ص : محمد زكي العشماوي -2
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ا تتحـول وهنـ. يذهب نحو المعقول وأن هذا الأخير هـو الـذي يؤسـس التوافـق بـين ملكاتنـا المعرفيـة العليـا

.1"ملكة الحكم إلى مشرع بالنظر إلى موضوعات خاصة بإعجاب محض

إن علم الجمال إذن هو ذلك التحدي القادم لمعتقداتنا حيال الفن، إنه يحتم علينا بحثـا دائمـا "

إن دراســـة فلســـفة الفـــن . عـــن شـــواهد جديـــدة، وعنـــدما لا تكـــون هـــذه الشـــواهد قاطعـــة، فإنـــه لا يـــركن

:م، لابد أن ترتكز على ثلاثة محاوراستنادا إلى ما تقد

  .نقدي يقوم على اختيار المعتقدات الفنية -1

  .تجريبي يقوم على النثر وبأكبر قدر ممكن من المعرفة الواقعية عن الفن -2

  . ذاتي يقوم على إحساس عالم الجمال بحب هذا العلم ورغبته في الخوض في موضوعاته -3

مـــترابط الأطـــراف ومتكامـــل بـــين خطـــاب فـــني هـــادف إن الإحســـاس بالجمـــال يـــؤدي إلى فـــن 

وحدها  فلسفة العلـم أو فلسـفة الجمـال . 2"وخطاب فني واقعي، ويتشكل وفق الأطر الواقعية والمنطقية

خلاصة ما توصلت إليه العلوم والمعارف معتمدا عليها في الإجابة على الأسئلة المتعلقة بالقيمة الفنيـة، 

Ƣºđ�¦ƾºǋŗǈǷ�Ãǂºƻȋ¦�Ʈفهو أي علم الجمال يلجأ إلى   ºƸƦǳ¦�Ǻȇ®ƢºȈǷ�ǲǯ" عنـدما يتعلـق الأمـر بـالفن، .

فمـــن البدايـــة نحـــن . الفـــن والاســـتفيقي والجمــال: أو الاســتمتاع بـــه، فـــإن ثلاثــة ألفـــاظ رئيســـية تـــبرز هــي

نحــاول أن نصــل إلى معــاني واضــحة ودقيقــة لهــذه الألفــاظ الــتي تكثــر النــاس مــن اســتخدامها، دون دقــة 

تمون بالمعـاني الثلاثـة، ويسـتعملون الواحـد منهـا ليـدل علـى الآخـر، فعنـدما يعجبـون فالناس يه. وتفكير

¾ȂǬǳƢºººƥ�§ Ƣºººƴǟȍ¦�¦ǀºººǿ�Ǻºººǟ�ÀÂŐºººǠȇ�ǶĔƜºººǧ�ǲºººǸǠƥ :يـــرتبط . 3"إنـــه عمـــل فـــني رائـــع أو اســـتطيقي جميـــل

الخطــاب الجمــالي ببــادئ ماديــة ومعنويــة تحتــوي علــى الحكــم الحســي أو الحكــم الفعلــي أو الــذوقي مــن 

لى غايــــة الجمـــال وأهدافــــه المرتبطـــة بــــه علـــى أســــاس التفاعـــل بــــين الجمـــال والجميــــل في أجـــل الوصـــول إ

ƢºººǫÂǂǨǳ¦�²©� الخطــاب الجمــالي المتميــز بــالنبرة الفنيــة والخــيرة ƢººǇ¢�ȄººǴǟ�ǞººǸƬĐ¦�Ŀ�ƲǷƾººǼŭ¦�®ǂººǨǴǳ�ƨºººȈǳƢǠǳ¦

بل الفـراغ ويقف بنا تصوير الأسس الجمالية أمام مشكلتين جماليتين لا يمكن المضي ق. "الفنية الموجودة

.835-834نية، مصدر سابق، ص المثالية الألما: هنس زند كولر -1
.19، ص 1994، 1مقدمات في فلسفة الفن، جروس برس، لبنان، ط: رياض عوض -2
.23المرجع نفسه، ص -3
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والحقيقــة . "1"منهمــا، الأولى هــي الفــرق بــين الجميــل والاســتطيقي، والثانيــة هــي مفهــوم الجمــال والقــبح

التي نريد أن تصورها هي أن الإغريق قد عرفوا الجميل بصورة أو بأخرى، ولكنهم لم يعرفـوا الاسـتطيقي 

يقي بـالمعنى الـذي سنصـادفه عنـد قـد عرفـوا لفظـة الجميـل ولم يعرفـوا لفظـة الاسـتط -بعبارة أدق–أو هم 

بومجـــارتن، ويقـــول كروتشـــه إن أي إنســـان يضـــيف منظـــرا بأنـــه جميـــل حيـــث تقســـم العـــين وتـــنعم برؤيـــة 

الحشائش الخضراء ولا يتحرك الجسم في نشاطه، وتغطي الشمس الدفيئـة الأطـراف وتمسـها مسـا حنونـا 

ســفة الجمــال عنــد أفلاطــون مــثلا، ولــذا يمكــن الكــلام عــن فل. فإنــه لا يــتكلم في شــيء مــن الاســتطيقا

ولنا في حياته حاجة إلى كثير من الجرأة لكـي .ولكن ليس من السهل الحديث عن استطيقا الأفلاطونية

نقــرر أن نظريــة الاســتطيقية لم تعــرف عنــد الإغريــق بعامــة، وفي حــدود آراء تناولــت تــاريخ الجمــال عنــد 

لاســتطيقا أطلــق في النصــف الثــاني مــن القــرن الإغريــق وتجميــع المصــادر مــن جهــة أخــرى علــى أن لفــظ ا

الثـــامن عشـــر ليـــدل علـــى العلـــم الخـــاص بالمعرفـــة الحســـية، وأول مـــن أطـــرق أو أطلـــق عليهـــا هـــذا المعـــنى 

.2"بومجارتن في النصف الثاني من ذلك القرن

يتميز الخطاب الجمالي بأسلوب رنـان ومـوزون لأنـه يتمتـع بالعلاقـة الجماليـة بـين التلقـي الجميـل 

لإحساس بالجمال في حد ذاته، ينبغي استخدام الألفاظ الموزنونة والأسلوب الجمـالي الخطـابي الفعـال وا

لإيجــاد حلــول نســتخدمها لاســتنطاق الجمــالات الموجــودة في الفــن والجمــال، أو الأســلوب الجمــالي في 

ســـنات يــدخل الفهـــم الجمــالي في الخطـــاب الجمـــالي كأســلوب يتضـــمن الألفــاظ الجميلـــة والمح. حــد ذاتـــه

البديعية والتكامل والتناسق الوظيفي بين الفعل الجمالي والخطاب الجمالي في حد ذاته كطرف في عمـل 

¤�ƾºǋ°�Ǻºƥ¦�ƢºȀǼǟ�ŐºǟÂ�Ƣºđ�ǂºǌƦƫ�Ŗºǳ¦�ƨºȈƥǂǠǳ¦�¬Â°�ǂǈǨȇ�¦ǀǿ�À. "النفس وفي المعنى وفي الألفاظ الجمالية

 الإقنــاع ميــز بــلا شــك الثقافــة خاصــة فيمــا يتعلــق بالخطابــة، نظــرا لأن الخطابــة والأســلوب البلاغــي في

ولم يكن ممكنا لابن رشد أن يقدم للثقافة العربية كتابة الخطابة الأرسـطية مليئـا بالاصـطلاحات . العربية

والألفاظ اليونانية ومكتظا بالأمثلة الأدبية والشـعرية مـن الثقافـة اليونانيـة، في وقـت يريـد فيـه أن يسـتفيد 

رسـطو علـى وجـه يـدعم بلاغـة العـرب الفطريـة بمعرفـة المبـادئ والقواعـد الفارابي من هذا الكتـاب الهـام لأ

.7، ص 1974، 3الأسس الجمالية في النقد الغربي، عرض وتفسير ومقارنة، دار الفكر العربي، ط: عز الدين إسماعيل -1
.16-15المرجع نفسه، ص -2
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إن الفن الخطـابي لـه علاقـة مباشـرة بـالفطرة الجماليـة الإنسـانية للولـوج إلى عـالم . 1"المنطقية لفن الخطابة

الفن الجميـل مـن بـاب البلاغـة والشـعر والنثـر حـتى يتسـنى لـه أن يـدخل الفـن بـاب الخطابـة أو الخطـاب 

ي إلى الـــنفس والـــذي يـــدخل أعمـــاق العواطـــف النفســـية والروحيـــة للإنســـان عـــبر الألفـــاظ والمعـــاني الراقـــ

ثم إننــا في الوقــت نفســه نــرى في الفنــون المختلفــة، وفي تــاريخ الفــن نفســه، تطــورا . "الموزونــة شــعرا أو نثــر

، ثم طغيانـــا متسلســـلا متصـــلا فنجـــد في أول الأمـــر طغيـــان المـــادة علـــى الفكـــرة، ثم تكـــافؤ بـــين الاثنـــين

�ǺºººººǨǳ¦Â�ÄǄºººººǷǂǳ¦�ǺºººººǨǳ¦��ǺºººººǨǳ¦�ǺºººººǷ�̧¦Ȃºººººǻ¢�ƨºººººƯȐƯ�ń¤�ǲºººººǤȈǿ�ǲºººººǐȇ�ƨºººººǬȇǂǘǳ¦�ǽǀºººººđÂ��̈®Ƣºººººŭ¦�ȄºººººǴǟ�̈ǂºººººǰǨǴǳ

الكلاســـيكي، والفـــن الرومنســـي، وقـــد وجـــدت في التـــاريخ هـــذا علـــى النحـــو الآتي، النحـــو الشـــرقي، ثم 

مية ثم الفنـون الثلاثـة اليوناني، ثم المسيحي، وظهرت علـى التـوالي في فـن صـورة العمـارة، ثم الفنـون الجسـ

المعــبر عنهــا بالثــالوث الفــني، الــتي هــي التصــوير والموســيقى والشــعر، هــذا وقــد وجــدت فلســفة هيغــل في 

�ÀȂºǰƫ�¦ǀºđÂ.2"ودزيـنج الجمال، علم الجمال المادي، له أثر مـن إتبـاع نـذكر مـنهم بـالأخص كودسـلين

ســــوس، أو علــــم الجمــــال الــــذاتي أو فلســــفة الجمــــال مبنيــــة بالأســــاس علــــى علــــم الجمــــال المــــادي أو المح

الروحــي، أو حــتى الأخلاقــي الــذي يمكــن فلســفة الجمــال مــن تبــني الجمــال في الســياق الفــني والطبيعــي 

  .الذي يرتكز عليه انطلاقا من البحث عن الجمال عبر كل طرق الجمال

ع ونســتطيع أن نبــين أيضــا أن ظهــور أشــكالا جديــدة للفــن بــين أن التكنولوجيــا لا تتعــارض مــ"

الفن، ولكن فكرة الفن بعينها هي فكرة تاريخيـة عرضـة للتحـولات، كمـا تبـين أن ذلـك التبـاين يحـدد أو 

يتضـــمن العمـــل الفـــن في الوقـــت نفســـه، قيمـــة ســـحرية وقيمـــة : يعـــرف العمـــل انطلاقـــا مـــن قطبيـــة ثنائيـــة

رتبطــة مباشــرة ، بالنســبة إليــه ليســت ماستعراضــية، علــى النقــيض تمامــا يؤكــد أدورنــو علــى الطــابع الســلبي

بــبروز التكنولوجيــا، لكــن يتطــور فــن يقــوم علــى الانتشــار الواســع، وفــن وظيفتــه الأساســية هــي الترفيــه، 

الفــن هــو إحــدى الحلقــات الرئيســية لإنتــاج الجمــال في . 3"ومبــدؤه هــو إعــادة الإنتــاج في العــالم التجــريبي

مــن إنســان إلى إنســان آخــر، إطــار عمــل يكمــل الوظــائف الحســية لتحولاتــه مــن فــرد إلى فــرد آخــر، أو

.103في فلسفة الحضارة، جدل الأنا والآخر نحو بناء حضارة إنسانية واحدة، مرجع سابق، ص : النشار مصطفى -1
.122-121، ص 2016، 1أبو العلا عفيفي، بيروت، لبنان، ط:المدخل إلى الفلسفة، تر: أزفلد كولبة -2
نشورات دار الأمان ومنشورات الاخـتلاف، المغـرب ممن النقد إلى الاستطيقا، مقاربات فلسفية، : ثيودور أدورنو: كمال بومنير  -3
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بـــروح معنويـــة عاليـــة وموثـــوق فيهـــا، وهـــو مـــا يجعـــل ثابتـــة الفكـــرة وتحولهـــا وهـــي لا تتعـــارض مـــع وجـــود 

إن تعاظم دور الجماهير وتأثيرها الطاغي على عمليـة . "التكنولوجيا فيها مكملة لأي عمل فني موجود

ب في أن تزيل الحـواجز أيـا كانـت تلـك الفن، ذلك أن هذه الجماهير وتأثيرها الطاغي قد أصبحت ترغ

�ǺººǷ�ǄººȈǸƬȇ�ƢººǷ�ǲººǯ�ǂººȀǬƫ�À¢�ȄººǴǟ�ƨººǨƬǴǷ�ŚǿƢººǸŪ¦�ǽǀººǿ�ƪ ƸƦººǏ¢�¦ǀººǰǿÂ�� ƢȈººǋ¢�ǺººǷ�Ƣººđ�ǖȈººŹ�ƢººǷ�śººƥÂ

حولهــا بــالفرادة والابتكــار، ذلــك أن هــذه النســخة متكــررة، ليتحــول مــن عمــل فــردي نــادر، إلى غلالــة 

إن الفــرد دائمــا يتطلــع إلى . 1"في كــل حــينســحرية أو هالــة مخصوصــة إلى مجموعــة مــن الأمــور المتاحــة 

خطــاب حســي يبغــي مــن خلالــه إلى إعــادة إنتــاج ذاتــه وفــق شــروط فنيــة وإبداعيــة  تــتلاءم مــع طبيعــة 

ƢººȀȈǳ¤�ȆººǸƬǼȇ�Ŗººǳ¦�ƨººȈǼƦǳ¦Â�ƨȈººǇƢȈǈǳ¦Â�ƨººȈǠǸƬĐ¦�ǾººƬǠȈƦǗ�ǞººǷ�¦ǀººǯÂ�ƨȇǂººǌƦǳ¦ . لــذا عــبر الإنســان عــن الفــن في

ه اليائسة وفق الرسم والموسيقى والشعر والنحـت ومختلـف الجمال فوجده أحسن وسيلة لإخراج مكبوتات

لهــــذا يـــرى أدورنــــو أن الأعمـــال الفنيــــة والجماليــــة، . "ذات الصـــلة بالجمــــال أو الـــنفس. الوســـائل الماديــــة

وبخاصة الطليعية منها، وهي الأعمـال الـتي عرفـت في الأدب والرسـم والموسـيقى وغيرهـا مـن الفنـون الـتي 

ايـــة القـــرن العشـــرين وخاصـــة أثنـــاء الظـــروف الطبيعيـــة الصـــعبة الـــتي عرفتهـــا شـــهدت نشـــاطا كبـــيرا في بد

�ǽǀººººǿ�ƢººººȀƬǧǂǟ�Ŗººººǳ¦�ƨººººȇǂǰǨǳ¦Â�ƨȇ®ƢººººǐƬǫȏ¦Â�ƨȈººººǇƢȈǈǳ¦�©ƢººººǷ±ȋ¦Â�śƬȈŭƢººººǠǳ¦�śƥǂūƢººººǯ�ƨººººȈƥǂǤǳ¦�©ƢººººǠǸƬĐ¦

�ƨººȈƟ¦®ƾǳƢǯ�ƨººȈǠȈǴǗ�ƢººȀƦǴǣ¢�Ŀ�ƪ ººǻƢǯ�ƨººȈǼǧ�©ƢººǯǂƷ�©ǂººȀǛ�ƨȈººǇƢǬǳ¦�» Âǂººǜǳ¦�ǽǀººǿ�ǲººǛ�ȆººǨǧ��©ƢººǠǸƬĐ¦

 مجــال الرســم، أمــا في مجــال الموســيقى فقــد نجــد أعمــالا ناقضــة وثــائرة علــى الوضــع القــائم والســوريالية في

على غرار أعمال أرنورد شولينغ الذي تعد ألحانه الموسيقية من الناحية السايسة والاجتماعية تمردا علـى 

ة كالنازيــة الواقــع المأســاوي الــذي أصــبح يعانيــه الإنســان المعاصــر، وبخاصــة بعــد تصــاعد الــنظم الشــمولي

هــذا الجمــال المأســاوي كــان قــد ولــد في ظــروف جماليــة خاصــة بالنســبة للطبيعــة . 2"والفاشــية في الغــرب

�ƨºȈǳƢǸŪ¦Â�ƨºȈǼǨǳ¦�Ƣºǿ®Ƣů¢�ǺºǷ�ƾȈǨƬºǈƫ�À¢�ƪ ºǳÂƢƷ�Ŗºǳ¦Â�ƢȀǼǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ŕƷÂ�ƨȈƥǂǤǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�Ŀ�ƨǈǸǤǼŭ¦

إليها عـبر عـالم الجمـال في الـذوق  فأنتجت أعمالا فنية حاولت الدخول. وفق ما تقتضيه الضرورة منها

عــبر الألعــاب الترفيهيــة والموســيقى  والزخرفــة وجمـــال الألــوان والتمتــع بالطبيعــة وجمــال الآلات الموســـيقية 

.108من النقد إلى الاستطيقا، مقاربات فلسفية، مرجع سابق، ص: ثيودور أدورنو: كمال بومنير  -1
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وكـل ذلـك أدى إلى إنتـاج حلقـة تواصــلية بـين الفـن الجميـل وعـالم الجمـال حلقـة وصــل . والغنـاء والشـعر

  .ما هي عليه الآن فيها هذا الإنسان الذي صاغها وأوصلها إلى

"�ǽƾºǼǟ�ǖƦƫǂȇ�Äǀǳ¦Â�Ǻǧ�ǶǴǟ�ƢĔƘƥ�ƨȈǳƢǸŪ¦�» ǂǟ�Äǀǳ¦�ǾǌƫÂǂǯ�ȂƫƾȈǼƥ�ń¤�§ Ƣǿǀǳ¦�ȆǤƦǼȇ�ƢǼǿÂ

إن الجماليـــة هـــي علـــم الفـــن، غـــير أن :بالرؤيـــة الفلســـفية، وبالنقـــد الفـــني، وتـــاريخ الفـــن، حيـــث يقـــول

�ƨºººǸū�ƲºººǈǻÂ�ƢºººȈƟƢĔ وظيفتهـــا ليســـت كمـــا يعتقـــد بعـــض التصـــورات المدرســـية هـــي تعريـــف الفـــن تعريفـــا

تصــورية تعطــي مجــالا لكــل هــذا العلــم، فمــا هــي واقــع الأمــر ســوى إعــادة تنظــيم والحكــم وتجــدد كيفيتــه 

الصارمة للمشاكل المطروحة في مختلف العصور، والتي نتاج فن فرضه التفكير في الفن، أضف إلى ذلك 

Ǽȇ�Ŗºǳ¦� Ƣºǘƻȋ¦�ƾºǬǻ�ĿÂ�ǲºƥ��©ƢƥȂǠºǐǳ¦�ǲºƳ�ǞºǷ�¿ƢºǰƷƘƥ�ǪƥƢǘƬƫ�ƢĔ¢1"بغـي التقـدم المتواصـل للفكـر.

هــذه الجماليــة إذن هــي جملــة واقعيــة حققــت مــن كــل الحقــائق المتجــددة في الإنســان وهــي تحــاول بــذلك 

إصــلاحها مــن كــل الشــوائب وهــي بــذلك واقعيــة تلامــس الحقــائق المتجــددة في الإنســان وتحــاول بــذلك 

الأيـديولوجي بـين الجمـال كفعـل والجمـال   فرض الجمالية الإيجابية، إذ تنظم الفكرة وتحافظ علـى التـوازن

ويمكننــا القــول بــأن النظريــات الــتي أنتجهــا القــانون . "كممارســة بالنســبة للإنســان المــتحكم في الجماليــة

لطالمـــا كانـــت أعمـــال هـــؤلاء أعمـــال جماليـــة بامتيـــاز، إلا أن .2"مثـــل دراســـة الرســـم ليونـــاردو ديفنشـــي

ي، إذ كانـــت أعمـــالهم تخـــص أعمـــال الجمـــال وتواكـــب الشـــيء المختلـــف بيـــنهم في اخـــتلاف فـــني وذوقـــ

ƨººȈƥǂǤǳ¦�ƨººǏƢƻ��©ƢººǠǸƬĐ¦�Ãƾººǳ�̈®ȂººƳȂŭ¦�ƨººȈǟƢǸƬƳȏ¦�ǶȈººǬǳ¦Â�ƨººȈǧƢǬưǳ¦Â�ƨȇ°Ƣººǔū¦�ÀƢººǈǻȍ¦�©ƢººǠǴǘƫ . إن

فرضت وجود تيـارات جماليـة متنوعـة ومتناغمـة في آن واحـد . الحاجة إلى إعادة تأسيس الذات أو الفرد

: ه للإنســان مــن خــلال روح الفــن والجمــال وهنــا يــذكر هيغــل بقولــحــتى تســتطيع التكفــل بالجانــب الفــني

�ƶƦºǏ¢�ÀƢǼǨǳ¦�À¢�ǺǷ��̈Śƻȋ¦�̈ƾŭ¦�Ŀ�Ǯ لقد" ǳ̄�śƦƫ�Äǀǳ¦�Ƥ ǻƢŪ¦�ǺǷ�ňƢǷÂǂǳ¦�ǺǨǳ¦�ƨȇƢĔ�ń¤�ƢǼǴǏÂ

يعتبر نفسه أعلى من موضوعه وعمله الفني، متوهما بذلك أنه قد تحرر من مجمل  الشروط التي تفرضها 

دة للمضمون والشكل معـا، معتقـدا بأنـه يملـك الأفكـار وكيفيـة معالجتهـا، متخـيلا بـأن كـل الطبيعة المحد

شــيء أصــبح يتوقــف علــى فكــرة وقــوة معرفــة ويضــيف هيغــل إلى ذلــك التعبــارات الحاتمــة التاليــة الــتي قــد 

.29ما الجمالية؟ مصدر سابق، ص : مارك جيمينز -1
.30المصدر نفسه، ص -2
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وهكـــذا أصـــبح الفـــن أداة يمكـــن أن يســـتعملها كـــل واحـــد منـــا بطريقـــة : نتحملهـــا بالخطـــأ، حيـــث يقـــول

، وحسب موهبته الخاصة والتي تمكنه من  التكيف مع مختلف الموضوعات مهما كانت طبيعتها ملاءمة

ويكون مستقلا عن المفاهيم والمعتقدات الـتي تتمظهـر في المبـدأ الأزلي والإلهـي في . 1"في ذهنه مع الحرية

ن مفيـدا إلا بالحريـة إن هـذا العمـل الفـني لـه حقيقـة بالنسـبة للإنسـان، إذ لا يكـو . المعرفة الفنية والحسية

والاســتمتاع بالجمــال الناشــئ والمســتقل عــن كــل الأيــديولوجيات والماديــات الطبيعيــة الــتي تجعلــه حســب 

وهــو مــا دعــى إليــه هيغــل بحيــث أراد أن . هيغــل جمــال مكبــا ومقيــدا مــن أي روح إبداعيــة أو فنيــة جميلــة

.Ƣē¦ǀƥ يعقلن ذلك وأن يجعله فاعلا في الذات الفاعلة المدركة لجمالها

إن العمليـــة الـــتي مـــن خلالهـــا يتحـــول العمـــل الفـــني إلى موضـــوع جمـــالي، يصـــبح أكثـــر وضـــوحا "

عنــدما ينقســم النظــر في العنصــر المحســوس في العمــل الفــني، وكيــف يصــبح عنصــرا جماليــا مــن مكونــات 

ادي، أو فهذا العنصر المحسوس هو أهم عناصر العمـل الفـني، لأنـه بمثابـة الأسـاس المـ. الموضوع الجمالي

والمحسـوس في العمـل الفـني هـو مادتـه أو طابعـه . البنية التحتية الـتي يقـدم عليهـا مجمـل الموضـوع الجمـالي

إن العمـل الجمـالي يتأسـس . 2"المادي أو شيئيته، فكل عمل فـني يمتلـك مـادة يؤسـس طبيعتـه المحسوسـة

ابــة الركيــزة الأساســية الــتي يؤســس الــتي عليهــا يؤســس العمــل الفــني لأنــه بمث وفــق النظــرة الماديــة المحسوســة

وفهم الطابع المحسـوس . "عليها أيضا الخطاب الجمالي الذي من شأنه أن يهدف إلى عمل فني خالص

الذي يتمثل في مادته، يقتضي التمييز بين المادة والوسـيط المـادي الـذي هـو وسـيلة لإنتـاج  للعمل الفني

المسـموع، وليسـت الآلات هـي وسـيلة لإصـدار فمادة الموسيقى هـي الصـوت المحسـوس، أي . المحسوس

ومادة الشعر هي وصت خاص من نوع آخر هو الكلمة المنطوقـة، لا الصـوت الـذي يحمـل . الأصوات

فالبــدن هــو وســيط . الكلمــات أو المثــل الــذي يرســل هــذه الكلمــات بمجمــل بدنــه علــى خشــبة المســرح

ة للعمــل الفــني والــتي هــي أدواتــه البشــرية أو ººȇ®Ƣŭ¦�ǖƟƢººǇȂǳ¦�ÀƜººǧ��ŘººǠŭ¦�¦ǀººđÂ. مــادي للكلمــة المنطوقــة

يبدو أن الخطاب الجمالي هو خطاب فعلي مؤسس وهادف يهدف . 3"المادية هي بمعنى ما مادة المادة

.33ما الجمالية؟ مصدر سابق، ص : مارك جيمينز -1
.262مرجع سابق، ص الخبرة الجمالية، دراسة في فلسفة الجمال الظاهراتية،: سعيد توفيق -2
.262المرجع نفسه، ص -3
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إلى ربط العلاقـة الموجـودة بـين الأصـوات والكلمـات وشـحنها للعوامـل الإدراكيـة الـتي تميـز نـوع الخطـاب 

وأمـا الخطـاب الفلسـفي . "في حد ذاته لغة فنية واضـحة المعـالمالجمالي عن غيره، فالخطاب الجمالي هو 

المعاصر ومع انبثاق منهج الظاهراتية، فقد تأسست قواعد جديـدة واتجاهـات متنوعـة للبحـث الجمـالي، 

وتعد الأنطولوجيا الجمالية من أهم الحقول الفلسفية التي تناولت بالبحث طبيعة العمل الفـني مـن زاويـة 

أو علاقته الحقيقية بالفن علـى حـد تعبـير مـارتن هايـدغر الـذي هـو موضـوع بحـث، إذ  علاقته بالوجود، 

كيــف أن ذلــك الفيلســوف قــد غــير طريقــة تأويــل العمــل الفــني والبحــث الجمــالي مــن خــلال مــا يعــرف 

تلـك الطريقـة الـتي أحـدثت ثـورة في كيفيـة إدراك العمـل الفـني، وفي كيفيـة رؤيـة . بالأنطولوجيا الظاهراتيـة

يكون فهم الأنطولوجيا ظاهراتية ومحاولة إدراكه وإخراجه إلى الخطاب الفني الجمالي مـن . 1"ل فيهالجمي

تأثر أن يواصل العمـل الـدؤوب علـى إنتـاج فلسـفة معرفيـة بـين الاتجاهـات الفنيـة والوجـود الفعلـي لهـا في 

ونه تعظيما للحياة أصبح نشاط تواصليا يكمن في ك"إن الفن بحسب نيتشه . الواقع الطبيعي أو المادي

وقابلية للإثارة الفيزيولوجية، حيث يتم تبادل الحركات والأحاسيس، فـالفن لغـة تتحـول مباشـرة لتقسـيم 

�ǲººǸǠǳ¦�ƨººǬȈǬƷ�À¤Â��ȐǷƢººǯ�ǾººǈǨǻ�ƨººȇ£°�ǺººǷ�ÀƢººǈǻȍ¦�ŜººŹ�ƢººȀȈǨǧ��̈ȂººǬǳ¦�̈®¦°¤�ƨººǬȈǬƷ��Ƣººē¦̄�ǆ ȈººǇƢƷȋ¦

Ƣǰºǋ¢�ǺǷ�Ȑǰǋ�ƢĔȂǯ�Ǻǟ�Ȑǔǧ�̈¾�الفني عنده هي الكشف عن حقيقة الحياة بوصفها مظهرا وسيرور 

إعـــادة الاعتبـــار لقيمـــة العـــالم الأرضـــي في إطـــار وضـــعيته الجماليـــة، تتخطـــى الأفلاطونيـــة لكـــن بشـــكل 

الحياة تستدعي وجود الفن والفن يقتضي وجوده في الإنسان حـتى يصـل الإنسـان . 2"مقلوب هذه المرة

  .عبره إلى الحقائق الجمالية المختلفة والمتنوعة

تصـــــور تـــــين لعلـــــم الجمـــــال الـــــتي حصـــــرها في دراســـــة الفـــــن باعتبـــــاره انعكاســـــا للعـــــادات أمـــــا "

الاجتماعية السـائدة لـدى حنـين مـا في بيئـة مـا في عصـر مـا، فهـو تصـور يسـتند إلى أسـس واهيـة طيعـة 

وبالتالي هو تصوير يريد أن يستبدل بعلم الجمال الفلسفي علما آخر للفن أقل ما يوصف بأنـه . الأفق

وهنــا ينبغــي أن نؤكــد ابتــداء : وم يســتند إلى تصــورات ذو غماطيقيــة، وفيمــا يلــي إيضــاح ذلــكعلــم مزعــ

يكــون لهــا تــأثير . علــى أن البيئــة الاجتماعيــة الــتي تكــون بــدورها نتاجــا لظــروف طبيعيــة وتاريخيــة معينــة

.49مرجع سابق، ص ينونة إلى الأثر، هايدغر في مناظرة عصره،من الك: إسماعيل مهنانة -1
.49المرجع نفسه، ص -2
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يكــون ولكـن ذلـك لا يعـني مطلقـا أن الفـن أو العمـل الفـني . ملحـوظ علـى الفنـان، وعلـى الفـن بالتبعيـة

يختلـــف بـــذلك العمـــل الفـــني عـــن غـــيره، إذ يؤســـس لواقـــع جمـــالي ملمـــوس يـــأتي .1"انعكاســـا لهـــذه البيئـــة

فقوانين الطبيعة تستدعي أن يكون الإنسان جميلا في الوجود بقـدر . بالحقيقة الوجودية الفعلية للجمال

ǾººȈǴǟ�ƢēƢººǇƢǰǠǻ¦Â�ƨººǠȈƦǘǳ¦�¾ƢººŦ .وإن الجمــال الفــني إن الجمــال الطبيعــي شــيء جميــل، : "يقــول كــانط

�ƪ ºǬǴƻ�ƢºĔƘƥ�ƢºȀǴǷƘƬƥ�ǂǠǌǻ�Ŗǳ¦�©ƢǟȂǓȂǸǴǳ�ƢȈǟ¦Â�ƢǬǴƻ�ǽƾǼǟ�ǺǨǳ¦�ƶƦǐȇ�ǾȈǴǟÂ�� Ȇǌǳ�ǲȈŦ�ǂȇȂǐƫ

ويؤكــد كــانط أننــا نتصــور الجميــل دون الاســتعانة بــدون بــأي مفهــوم عقلــي، . مثــل الطبيعــة بغــير هــدف

لتفرقـة بـين الملائـم والجميـل، وذلك لأنه أقرب إلى موضوع لرضـا كلـي، أو ارتيـاح عـام، وبالتـالي تسـنت ا

لا يمكــن أن يكــون كــذلك بالنســبة إلى هــذا أو ذاك، بــل لابــد مــن أن يكــون جمــيلا بالنســبة إلى الجميــع 

الجمـــال هـــو الفـــن الطبيعـــي وهـــو فـــن خلقـــي وإبـــداعي لا ســـبيل لـــه إلا عـــبر المـــرور إلى . 2"علـــى الســـواء

متمـاهي في الــذات لكنـه لا يخـرج عـن نطــاق الجمـال الخـلاق وفـق النظـرة الطبيعيــة لـه، وبـذلك فالجمـال 

يمكـن القــول عمومـا أن الوسـائل الــتي . "الأخـلاق الـتي تثبـت صــيرورته واتسـامه بـالواقع الجمــالي الطبيعـي

يستعملها كل فن من  الفنون، حينما ننظر إلى ذلك من الناحية الخارجية، متباينة تمامـا، ولكـن حينمـا 

ǧ��ƨºººȈǴƻ¦ƾǳ¦�ƨºººȈƷƢǼǳ¦�ǺºººǷ�ƢºººȀȈǳ¤�ǂºººǜǼǻ�Ǟºººǫ¦Ȃǳ¦�À¢�ń¤�̈°Ƣºººǋȍ¦�°ƾºººšÂ�¦ǀºººǿÂ��ƨđƢºººǌƬǷ�Ǯ ºººǋ�ÀÂ®�ǺºººǷ�ȆºººȀ

علــى . اللامرئــي يكشــف عنهــا الفــن ولا يمكــن أن تعطــي للواقــع كشــيء مــن الأشــياء الــتي نــدركها أمامنــا

سبيل المثال إنما يمكن رؤيته بحق فيما تكون أمام لوحة فنية هي الألوان والأشكال والصباغ، أمـا عنـدما 

ية طابعـا تشخيصـيا فإننـا في هـذه الحالـة نـرى أشـياء وكائنـات ولكـن ومـع ذلـك فـإن تكتسي اللوحة الفن

.الحياة لا يمكن عرضها عبر اللوحـة الفنيـة، لا يمكـن أن نـرى علـى اللوحـة مثلمـا نـرى الألـوان والأصـباغ

.3"بــل هــي موجــودة فينــا لــذلك فــإن القــول بــأن الفــن تمثــل للحيــاة. ليســت فارقــة عنــا والحــق أن الحيــاة

لحياة تمكن الجمال عبر واقع فني بحيث يجب أن يكون ملموسا ومنغمسـا فيهـا، إذ لا يمكـن بقـاء الفـن ا

بعيدا عن الواقع الجمالي فيعبر عنه باللوحات الفنية الجميلـة والمعـبرة والـتي تنطلـي علـى الواقـع مـن حيـث 

.50-49جدل حول علم الجمال، مرجع سابق، ص : سعيد توفيق -1
، 1منشــــورات ضــــفاف، منشــــورات الاخــــتلاف، الجزائــــر، لبنــــان، طمؤانســــات في الجماليــــات، : أم الــــزين بــــن شــــيخة المســــكيني -2

.124، ص2015
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الفنيــة والواقــع الجمــالي صــورته وأهدافــه ومقارباتــه وبــذلك يصــبح العمــل الفــني عمــلا وســيطا بــين الحيــاة 

لذا أصبحت الأحاسيس الجمالية تصورا مقترنا بالجمال الفني في مختلف مواضيعه وتصـوراته في . المعاش

الخطاب الجمالي، أو في المعرفة الجماليـة المختلفـة، وهـو مـا جعـل مـن علـم الجمـال علمـا خلاقـا ومبـدعا 

  .في الحياة الجمالية للإنسان

للأشـياء، كمـا أن وضـع كحكمـة قـوانين الجماليـة، والانسـجام الطبيعـي يعمل الفـن علـى إقـرار "

ي هو التزام في الشكل الجمالي باعتبار أن الشكل الجمالي ينتقل عن الواقع المعـاش، دون الالتزام الحقيق

ولا يمكـــن حصـــره . إهمــال القضـــايا الإنســـانية الكـــبرى، لأنـــه بفضـــل التعبـــير عــن مـــا هـــو كلـــي في الجزئـــي

الح وعمــوم طبقــة معينــة، كالطبقــة البروليتاريــة أو البرجوازيــة لأن عالميــة الفــن ليســت محصــورة بمعالجــة مصــ

على طبقـة معينـة، حـتى ولـو كانـت الطبقـة العاملـة نفسـها، فهنـاك مشـاعر وإحساسـات كـالفرح والألم، 

واليـــأس والأمـــل، لا يمكـــن أن تكـــون حكـــرا علـــى فئـــة معينـــة دون الفئـــات الأخـــرى، لأن هنـــاك مـــا هـــو 

وهنـــا يظهـــر الاخـــتلاف واضـــحا مـــن النظريـــة . مشـــترك لـــدى جميـــع النـــاس، دون تمييـــز طبقـــي أو عرقـــي

لقــد ربــط مــاركس بــين . 1"الماركســية التقليديــة، الــتي تركــز اهتمامهــا علــى الطبيعيــة أثنــاء الإنجــازات الفنيــة

سـتهلاك الواسـع، إذ العمل الفني ووسائل الإنتاج، وكأنه ربط بين العمل الفني والصور الجمالية ذات الا

�ǲºǠŸ�À¢�ǾǻƘºǋ�ǺºǷ�ƢºǷ�ȂºǿÂ��Ǯ ǴȀƬǈŭ¦�ǞǸƬĐƢƥ�ǾǘƥǂȇÂ�±ƢȈƬǷƢƥ�ƨȇ®ƢǷ�̈ǂǜǻ�řǨǳ¦�ǲǸǠǳ¦�ń¤�ǂǜǼȇ�Ǯ ǳǀƥ

: وهنـا يـرى مـاركيوز. من الإنسان يسعى إلى فن بارغماتي يتعالى به عن الواقع المعاش الـذي ينتمـي إليـه

تمـــاعي، أو فـــني كـــان، كمـــا أنـــه يجـــب رفـــض، أن الإبـــداع الفـــني المســـتمر الـــذي لا يبتعـــد أي واقـــع اج"

حســـب مـــاركيوز الفكـــرة القائلـــة بأنـــه ســـوف يـــأتي اليـــوم الـــذي يلـــتحم فيـــه الفـــن بـــالواقع وبالبراكســـيس 

الشعوري، ويزول الشكل الفني ليبرز مجتمعا جديدا، لأنه لو حدث ذلك، وزال الشـكل الفـني، والـتحم 

řººǨǳ¦�ǲººǸǠǳ¦�ȆººȀƬǼȇ�ǀººƠǷȂȈǧ��ƾƟƢººǈǳ¦�Ǟǫ¦ȂǳƢººƥ�ǺººǨǳ¦�Ŗººǳ¦�ƨººǴȈƼŭ¦�Ƣººǔȇ¢�ȆººǸƬǼȇÂ��ƢººȈƟƢĔ�¾ÂǄººȇÂ� هــي تفســير

إن الخطــاب الجمــالي الاجتمــاعي الســائد لــيس غــيره مــن الأعمــال الأخــرى الــتي . 2"لوقــود العمــل الفــني

مدرســة فرانكفــورت النقديــة، جــدل التحــرر والتواصــل والاعــتراف، مرجــع ســابق، ص :علــي عبــود المحمــداوي، إسماعيــل مهنانــة-1

147.
.149المرجع نفسه، ص -2
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تمس الإنسان مـن منطلـق أفكـاره التواصـلية الواقعيـة الجميلـة، وبـذلك يكـون الفـن أو العمـل الفـني عمـلا 

لا . "لى أولئك الذين فهموا شكل الفن وحقيقته وكذا معايرتـه الحقيقيـة والفعليـةممتازا واقعيا لا بالنسبة إ

ريب أن العلاقة بين الفن والواقع المعاش ضرورية، باعتبار أن الواقع يمثل مادة التمثل الجمالي للفـن، إلا 

الفــني،  المشــكلة إذن في الشــيء كمــا في الاغــتراب. أن هــذا لا يعــني الســقوط في الواقــع بكيفيــة مشــينة

الذي يتحدث عنـه مـاركيوز، لا يعـني الابتعـاد بكيفيـة كليـة عـن الواقـع، لأن مـن الـبلادة يقـول مـاركيوز، 

Ä±¦ȂºƳ°ȂƦǳ¦�ȆºǠȈƦǘǳ¦�ǞºǸƬĐ¦�°ȂºǏ�ǺǷ�ƨȈǈƷ�̈°Ȃǐǯ�řǨǳ¦�§ ¦ŗǣȏ¦�ń¤�ǂǜǼǻ�À¢"1 . إن النظـرة المتعاليـة

وازيـة وكـذا بالنسـبة للطبيعـة البروليتاريـة للخطاب الجمـالي الفـني عـن الواقـع المـأمول بالنسـبة للطبيعـة البرج

إن أي اعتمـاد أو اعتقـاد . يختلف اختلافـا كبـيرا وواسـعا نظـرا لوجـود رابـط بينهمـا وهـو الجمـال أو الفـن

��ŅƢººȈƻ�ǺººǧÂ�ȆººǬȈǬƷ�Ǻººǧ�®ȂººƳÂ�¿ƢººǷ¢�¾ƢººĐ¦�ƶƬººǧ�Äǀººǳ¦�Ȃººǿ�Ãǂººƻ¢�ń¤�ƨººǠȈƦǗ�ǺººǷ�Ǧ ººǴƬź�¾ƢººŦ�®ȂººƳȂƥ

قعيــة إلى النظــرة الجماليــة الخياليــة، وكلاهمــا إبــداع فــني روحــي وهــو مــا يتجــاوز حــدود النظــرة الجماليــة الوا

ومادي لا يمكن أن يكون إلا عبر سبل ووسـائل الجمـال الفـني لإشـباع الرغبـات والحاجيـات الفنيـة وفـق 

فإذا كان الفن هو التحرر والجمال فهو السعادة فكيـف يمكـن أن نصـل . ما ينظر إليه ماركيوز وماركس

ثقافات الجمالية والفنية في آن واحد؟ إنه لولا وجود الجمـال الطبيعـي المقـترن بجمـال إلى مجتمع متعدد ال

Ƣē¦̄�ƾƷ�Ŀ�ƨǴǷƢǰƬǷ�̈ǂǜǻ�Ǿƫ¦̄�ń¤�ǂǜǼȇ�ÀƢǈǻȍ¦�ÀƢǯ�Ƣŭ�©¦ǀǳ¦.

"ƢȇƾººȈǷȂǰǳ¦�ÀƘººǋ�Ǯ ººǳ̄�Ŀ�ƢĔƘººǋ�ǲººǏȋ¦�Ŀ�ƢȇƾººȈƳ¦ŗǳ¦�©ǂƯƘººƫ�ƾººǬǳ . نشــأة ارتجاليــة فالتراجيــديا

بينمــا ترجــع نشــأة الكوميـديا إلى قــادة الأناشــيد الإحليليــة الــتي لا  نشـأت علــى أيــدي قــادة الـديثراميس،

ثم أخــذت التراجيــديا تتطــور شــيئا فشــيئا إلى أن نمــت وصــارت إلى مــا . تــزال تســتند إلى اليــوم في مــدننا

تبدو عليه الآن، وبعد أن مرت خلال عدة مراحـل مـن التفسـير واسـتكملت شـكلها الطبيعـي، توقفـت 

للإنســان  الوجــود للفنــون الجماليــة كــان لابــد أن يلتصــق في الواقــع الجمــالي المعــاشإن هــذه . 2"وانتثــرت

�ǲºưŻ�ȆƷǂºǈǷ�ǲǰºǋ�ȄºǴǟ�ǞºǸƬĐ¦�°Ƣºǰǧ¢�ƾºǈų�Ʈ ºȈŞ��ƨºȇƾȈǷȂǰǳ¦Â�ƢºȀǼǷ�ƨºȇƾȈƳ¦ŗǳ¦�Ǿƫ°ȂǏ�ǲǰǋ�ȄǴǟ

لنقديــة، جــدل التحــرر والتواصــل والاعــتراف، مرجــع ســابق، ص مدرســة فرانكفــورت ا: علــي عبــود المحمــداوي، إسماعيــل مهنانــة-1

151.
-09، ص www.kotobara.bior.com جماليــات الفنــون وفلســفة تــاريخ الفــن عنــد هيغــل : رمضــان بيسطاويســي -2
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ولقد أشار هيغل إلى ذلك حـين تحـدث عـن السـمات الجماليـة . "الواقع الفعلي للحياة اليومية للإنسان

đƢºººǌƬŭ¦��̈°ƢºººǸǠǳ¦Â�ȄǬȈºººǇȂŭ¦Â�ǶºººǇǂǳ¦��ǂȇȂºººǐƬǳ¦Â�ǂǠºººǌǳ¦�Ŀ�ǂºººȀǜȇ�ȐưºººǷ�̧ƢºººǬȇȍƢǧ��ƨºººǴȈǸŪ¦�ÀȂºººǼǨǳ¦�śºººƥ�ƨ

تــاريخ الفــن في الأصــول ) م1768-1718(بحيــث يــرون أهميتــه مــن أنــه نشــر قبــل كتــاب فيكلامــان 

وقــد أشــار هيغــل إلى فيكلامــان وهــو يتحــدث عــن الاســتنتاج التــاريخي للتصــور الحقيقــي للفــن، . القــديم

بين أن قيمة ذلك من أنه لم يدرس الأعمال الفنيـة القديمـة بنـاء علـى الأحكـام الـتي تعتمـد علـى فكـرة و 

الغائية والمحاكاة، وإنما حاول من خلال الآثار الفنية والتاريخيـة وتـاريخ الفـن أن يبحـث عـن فكـرة الفـن، 

جديـدا في دراسـة  ولذلك يعد فيكلامان واحـدا مـن الـذين عرفـوا كيـف يصـفون وسـيلة جديـدة ومنهجـا

إن الــروح هــي الفــن الحقيقــي الــذي ينبغــي أن يكــون موجــودا في الفــرد . 1"الفــن، يكــون في تنــاول الــروح

الذات منفردا بالجمال الذاتي المدرك للأحوال والمتعلق بالغايات والأهداف التي يكون عليها الجمـال في 

ماليــة الــتي تنجلــي في مختلــف القــيم الفعليــة عــبر القــيم الجماليــة، تلــك القــيم الج.  الطبيعــة وفي الموضــوع

  : والعاطفية والجمالية ويمكن أن تنقسم إلى

هـــي الأفكـــار والفلســـفات الـــتي تعـــنى بالحقـــائق الموضـــوعية أكثـــر ممـــا تعـــنى بشـــعرها : القـــيم العقليـــة -1"

.مستغنيا بذلك بتوضيح المعنى، والوقف والتركيز

اسيس والعواطـف الـتي يعـبر عنهـا بـالكلام لإفـادة المسـتمع وهي التي تعبر عن الأح: القيم العاطفية -2

  .ويتعين في ذلك توضيح المعاني والإيقاع الصحيح للألفاظ والبناء اللغوي للكلمات. أو المتفرج

وهــي القــيم الــتي لا علاقــة لهــا مباشــرة بــالفكر ولا بــالعواطف، ولكنهــا قــد تثــير هــي : القــيم الجماليــة -3

�°Ƣǰǧ¢Â�Ǧ Ǘ¦Ȃǟ�Ƣē¦̄�ƾŞ والتي يدور بحولها أو تولد قيما جمالية كما هو الحال في المشاهد الغرامية.  

خلق الأجواء وذلك عن طريق التعبير عن الظـروف الزمانيـة والمكانيـة المختلفـة وتصـوير واقـع الحـال  -4

.2"الذي تمت فيه الرواية المسلية

قيقة الملموسة للجمال الإنسـاني تتداخل هذه القيم الجمالية في المنتوج الجمالي الذي يحاكي الح

على شـكل أفكـار واقعيـة مدروسـة ومعـبر عنهـا مسـبقا في التمثـل الـدرامي، أو التراجيـدي، وهـو مـا مـن 

.12، ص www.kotobara.bior.com غل جماليات الفنون وفلسفة تاريخ الفن عند هي: رمضان بيسطاويسي -1
.66فن الإلقاء، مرجع سابق، ص : محمد عبد الرحيم عدس -2
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شأنه أن يجعل العمل الفني عملا واقعيا مقبـولا بالنسـبة للإنسـان الفـرد وللمجتمـع كطاقـة فنيـة تنبـغ مـن 

اتـــه وتقاليـــده الـــتي ينتمـــي إليهـــا في صـــورته الهوويـــة تراثـــه الجمـــالي والفكـــري والأخلاقـــي، وحـــتى مـــن عاد

إن حقيقــة الفــن الجمــالي هــي . الموجــودة في نتاجــه الاجتمــاعي والثقــافي المــوروث بالتــاريخ وعــبر العصــور

  .حقيقة واقعية لابد منها من أجل الرجوع إلى القيم والحقائق الأخرى في مختلف المعارف

رة، إذ يراهــا ضــرورة مهمــة لبنــاء أي حضــارة ثقافيــة ويــذهب هنــا هيغــل هــو الآخــر إلى فــن العمــا

فن العمارة يعبر عن المرحلة الرمزية أكثر من غـيره مـن الفنـون وكـذلك : "معمارية موجودة فينا  فيرى أن

فن النحت الذي يعبر عن المرحلة الكلاسيكية، أما المرحلـة الرومانتيكيـة فقـد عـبرت عـن نفسـها في فـن 

، وهـذا لا يعـني أن مشـكلة تطـور الفـن مرتبطـة بنـوع معـين مـن الفنـون، وإنمـا والموسـيقى والشـعرالتصوير 

يرى أن هنـاك فنـا أقـدر مـن غـيره علـى تمثيـل هـذه المرحلـة، ولـذلك فهـو في كـل مرحلـة يشـير إلى الفنـون 

المختلفــة، ويعلــل نشــأة بعــض الفنــون الــتي لم تكــن موجــودة مــن قبــل، فالروايــة الــتي لم تكــن موجــودة في 

.1"جـزء مــن الواقـع الحضــاري للفـن الرومــاني -مــن وجهـة نظــره-لقديمـة، كفــن قـائم بذاتــه هـي العصـور ا

علــم الجمــال إذن يعــبر عــن وحــدة التكامــل الفــني بينــه وبــين الخطــاب الجمــالي المؤســس والهــادف ويبــين 

Ť�Ǧ ººǴƬű�Ǟººǫ¦Â�ń¤�řººǨǳ¦�¾ƢººǸŪ¦�ƨººȈǴǸǟ�ǺººǷ�ȆººǴǠƫ�À¢�ƢĔƘººǋ�ǺººǷ�Ŗººǳ¦�ƨººǴȈǸŪ¦�ÀȂººǼǨǳ¦�ǲººƷ¦ǂǷ�Ǧ ººǴƬű امــا

إن فــن العمــارة مــن الفنــون الجميلــة والــتي كانــت مميــزة ومتنوعــة وعميقــة في . عــن الواقــع الــذاتي الموجــود

إن الفـن الجميـل هـو تحـرر وإعـادة صـياغة الثقافـة الجميلـة بـالخير والتعلـيم . مختلف الحضارات التي خلت

مــا للقمــع، أمــا بخصــوص إن العمــل الفــني الأصــيل لــيس، ولا يمكــن أن يكــون دع. "والتربيــة والأخــلاق

ذلـك الفــن الزائــف الـذي شــكل في كثــير مـن الأحــوال دعمــا للقمـع فهــو لا يعتــبر فنـا، إن الفــن يعــارض 

ويقاوم الاضطهاد لأنه يوحي بواقع آخر تتحكم فيه قوانين مغايرة بالكلية عـن القـوانين القائمـة، فـالفن 

ǶƟƢǫ�Ȃǿ�ƢǷ�ǒ ǧ°�ǺǸǔƬȇ�ŘǠŭ¦�¦ǀđ"2" .القصـوى هـو الـرفض الكبـير، الاحتجاجـة  إن الفـن في مواقفـه

�� ƢȈºǋȋ¦�Ƣºđ�ǲºǠŸ�Ŗºǳ¦Â��ǶǴǰƬºȇÂ�ȆºǘǠȇÂ�ǂºȀǜȇ�ÀƢºǈǻȍ¦�Ƣºđ�ǲǠš �Ŗǳ¦�Ƥ ȈǳƢǇȋ¦Â��®ȂƳȂǷ�Ȃǿ�ƢǷ�ȄǴǟ

.17-16جماليات الفنون وفلسفة تاريخ الفن عند هيغل، مرجع سابق، ص : رمضان بيسطاويسي -1
.128مرجع سابق، ص لنقدية في مدرسة فرانكفورت،جدل العقلانية في النظرية ا: كمال بومنير -2
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الفــن الجميــل هـــو . 1"كــون هــي أنمــاط مــن الـــرفض ومــن المقاطعــة ومــن إعــادة الخلـــق لوجودهــا الــواقعي

طلــب منــه أن يعــيش الحيــاة البعيــدة والــتي لا يجــد والــذي يت. انعكــاس لصــورة الإنســان علــى أرض الواقــع

أين يعبر عنها إلا في الفنون الجميلة كفن العمارة وفن الموسيقى مثلا، ذلك الجمال والذي هـو أسـلوب 

حضــاري منفــتح علــى الثقافــات والأفــراد والقــيم الأخلاقيــة بــروح فنيــة تتلقــى الحريــة والقــوانين والأفكــار 

لقـد أثـارت الأعمـال الفنيـة والثقافيـة في عصـرنا . بتغـير الأحـوال والوقـائع بمنظور جميـل وبفكـر حـر يتغـير

هذا مجالا واسعا علـى المسـتوى الجمـاهيري، وهـذا الأثـار قـد أتاحـه التقـدم العملـي والتكنولـوجي، إذ أن 

الأجهـــزة والآلات الـــتي اســـتعملت في طبـــق المؤلفـــات الأدبيـــة وإنشـــاء الأفكـــار كبـــالزاك وبيتهـــوفن ومـــوزا 

هـا مــن الأعمــال الفنيـة والأدبيــة معروفــة عالميـا، قــد انتشــرت في الأسـواق والمحــلات التجاريــة وأصــبح وغير 

اقتناؤهــــا أمــــرا لــــدى الجمهــــور، علمــــا أن هــــذا الاقتنــــاء لم يكــــن مشــــيرا في الماضــــي في جميــــع الطبقــــات 

نفعة، غـــير أن الاجتماعيـــة ولجميـــع النـــاس، بـــل كانـــت وفقـــا علـــى الطبيعـــة أو الطبقـــة البورجوازيـــة والمســـت

ƨȈǗ¦ǂǬƬººǇ°ȋ¦�©¦±ƢººȈƬǷȏ¦�ǽǀººǿ� ƢººǬǳ¤�ń¤�ǲººȈŻ�ǂººǏƢǠŭ¦�ȆƳȂººǳȂǼǰƬǳ¦�ǞººǸƬĐ¦ . فلســفة الجمــال والفــن الــتي

وصــلت بالجمـــال إلى أرقــى مســـتواه خاصــة مـــا يخــص جمـــال الإنســان، فجمـــال الــذات، فجمـــال الأفـــق 

  .الأخلاقي والثقافي للمجتمعات بكل أبعادها الاندماجية الموجودة

طاب فن العبقرية وفـن الخـبرة حضـورا مكثفـا علـى صـعيد الـوعي الجمـالي الـذي طبـع يشكل خ"

هـذا الواقــع . حـتى أن غـادامير ينعتهـا بوصـفها الخطـاب المـألوف عـن الفـن. الاسـتطيقا مـا بعـد الكانطيـة

المعاصر كما لا يخفـى علـى الملاحـظ المتخصـص المـتفحص لطبيعـة التصـورات الـتي عرفتهـا قـراءات أتبـاع  

خاصة شيلر لما قدمه في نقد ملكـة الحكـم، ومفهـوم العبقريـة الـذي حضـره بـالتوازي مـع مفهـوم كانط،

ويزود المشاهد  . فالفن يمر بإنتاج فردي أصيل. وإبانتها مع الرومانسيةالذوق، والذي ينبغي تصحيحها 

للواقـــع بخـــبرة خاصـــة منفصـــلة تمامـــا عمـــا يعيشـــه عـــادة في الواقـــع، أي يكـــون أمـــام مشـــاهد يـــدين ظهـــره 

ويعــيش حالــة مــن الانغــلاق علــى الــذات، أيــن يجــبر انفعــالات جديــدة هــي بالضــبط مــا أراد المبــدع أو 

بـــذلك تعتـــبر الخـــبرة الفنيـــة الجماليـــة خـــبرة مقبولـــة نظـــرا لارتباطهـــا بـــالواقع العملـــي . 2"المؤلـــف أن يبلغـــه

.132-131مرجع سابق، ص جدل العقلانية في النظرية النقدية في مدرسة فرانكفورت،: كمال بومنير -1
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فة التي ينتمي إليهـا بالضـرورة، إن الفنان هو المرآة العاكسة للمجتمع والأفكار وللثقا. والفعلي للإنسان

�ÀȂǻƢººǼǨǳ¦�Ƣººđ�¿ȂººǬȇ�Ŗººǳ¦�ƨŹǂººǐǳ¦�Â¢�ƨȈǼǸººǔǳ¦�ǲƟƢººǇǂǳ¦�Őººǟ�©ƢººǠǸƬĐ¦Â�ƾººȈǳƢǬƬǳ¦Â�©¦®ƢººǠǳ¦�ǶººȀǨǻ�ǽŐººǟ�̄¤

, .أقام شيلر تصـوره للجمـال والفـن علـى أسـاس مـن الطبيعـة البشـرية"هنا . وفق أعمالهم الفنية المختلفة

عينــه، وأن ميــدان الجمــال مركــز للتوثيــق بــين الطبيعــة والفكــر، وهــو ينطلــق مــن المبــدأ القائــل بــأن الفــن ب

المادة والصـورة،  فقـد عمـل جاهـدا، وعلـى مـدار كتابـه رسـائل في التربيـة الجماليـة للإنسـان، علـى تبيـان 

فــإذا كــان الإنســان مســرحا للتعــارض بــين دافعــين، همــا الــدافع المــادي . البنيــة الجماليــة للطبيعــة الإنســانية

يبـدو أن . 1"الحس والفكر، فإن الجمال هو واسطة انعقد بينهمـا في وحـدة دافـع اللعـبوالصوري، أي

تجلي الخطاب الجمالي في الواقع المعاش لدى الإنسان هو الذي مكن الإنسان من أن يصـل إلى علاقـة 

قوية بين الأعمال الحسية والأفكار العقلية لها، وبذلك يكون العمل الحسي هو عمل فكري قائم علـى 

أساس التصورات الجمالية الموجودة في العقل الفطري وجودا مسبقا وهو ما جعل مـن الخطـاب الجمـالي 

ومـن . الفني يضـمن وجـود مجـال للفـن يعـبر عـن الحقـائق وفـق التصـورات الموجـودة في الواقـع الطبيعـي لهـا

. ل جميـل للشـيءيعرف الجمال الطبيعـي بوصـفه شـيئا جمـيلا، أمـا الجمـال الفـني فهـو تمثـ"هنا نجد كانط 

.وللحكم على الجمال الطبيعي لسنا في حاجة إلى معرفـة الغايـة، بـل يكفـي أن يعجـب الشـكل وحـده

أمـــا إذا الشـــيء نتاجـــا لإبـــداع الفـــن، فإنـــه يفـــترض دائمـــا غايـــة، أي مفهـــوم لمـــا ينبغـــي أن يكـــون عليـــه 

دائمـا كيفيـة عقلانيـة، تنطـوي فالفن في هذا المعنى لا يقدم لنا مثالا يقايض الجميل، لأنه يمثـل . الشيء

ȆǫȐƻȋ¦�¾ƢĐ¦�Ŀ�ƢǸƟ¦®�ǶȀǨƫÂ��ƨȇ°Ȃǐƫ�ǂǏƢǼǟ�ȄǴǟ . لذا فإن الفن لا يكتـب شـرعيته عنـد كـانط إلا

إن الفـن في نظـر كـانط هـو . بوصفه نتاج العبقرية، أي من قدرة لا واعية مسـتلهمة مباشـرة مـن الطبيعـة

إن . 2"اد فطري، ينتج وينشأ أصيلا بعيدا عن التقليـدنتاج العبقرية، والعبقرية هي موهبة طبيعية واستعد

نظرة كانط إلى العبقرية الفنية نظرة أكثر واقعية وأكثر موضوعية، إذ لا سبيل لفهم الفن إلا عبر الحكم 

الجمــالي الطبيعــي الموجـــود والــذي يؤســـس علــى قواعـــد عقليــة، وعناصـــر تصــورية بمـــدركات عقليــة وفنيـــة 

.133رج غادامير، مرجع سابق، صالتأويلية والفن عند هانس جيو  :هشام معافة -1
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ولا يكـون ذلـك إلا عـبر الإبـداع الفـني والخيـال . فني الموجـود في الإنسـان ذاتـهينبغي أن تلامس الواقع ال

  .والصور التي تحاكي الحقائق الموجودة على أرض الواقع الجمالي

�ƨȈººǇƢȈǈǳ¦�ªأن "يــرى لالــو  ¦ƾººƷȋƢƥ�ǖƦƫǂººƫ�ȏ�ƨººȈǼǨǳ¦�ª ¦ƾººƷȋ¦�À¢Â��Ƣē¦ǀººƥ�ƨººǸƟƢǫ�ƨººǬȈǬƷ�ǺººǨǳ¦

ن الحياة السياسية والحياة الجماليـة قوتـان متعارضـتان ومـع والاقتصادية والاجتماعية إلا بشكل عابر، وأ

�ȆºǤƦǼȇ�ȏÂ��Ƣŷ°Ȃǘƫ�Ŀ�ÀƢǓ°ƢǠƬȇ�ƢǷ�ƢƦǳƢǣ�ƢǸĔƜǧ��ȐǏ¢�śǨǴƬű�śǬȇǂǗ�Ŀ�ƢȈƦǴǇÂ�ƢȈƥƢŸ¤�ÀȐǸǠƫ�ƢǸĔ¢

 -هكـذا يؤكـد الأسـتاذ لالــو–أن نبحـث القـوانين الجوهريـة للفـن خارجـه، ورغـم هــذا فـإن هـذه القـوانين 

ليـــة، فـــالواقع أن هنـــاك ملابســـات جماليـــة للفـــن، غريبـــة عـــن الفـــن نفســـه، تـــؤثر فيـــه مـــن ذات طبيعـــة جما

.الخارج كما تفعل العادات والقوانين العقائد، وهي التي تتحكم في نشـاطاته الخاصـة وفي نمـوه الـداخلي

أســاليب الفــن بــذلك هــي . 1"هــذه الملابســات الاجتماعيــة الجماليــة المحــددة تفــرض نفســها علــى الأفــراد

أســـاليب مختلفـــة بعيـــدة عـــن الواقـــع السياســـي أو الاقتصـــادي أو الاجتمـــاعي للمجتمعـــات، لأن ذلـــك 

�ǞƬǸƬººǈȇ�À¢�ÀƢººǈǻȎǳ�ǺºǰŻ�ȏ�̄¤��ǾººȈǧ�ƨºǴǟƢǧ�̈ȂººǬǯ�ǞºǸƬĐ¦�ń¤Â�®ǂººǨǳ¦�ń¤�ƨƦºǈǼǳƢƥ�ǺººǨǳ¦�ƨºǸȈǫ�ǺººǷ�ǖƦºȀȇ

والصفة . "د منهاويتذوق الحقيقة الفنية إلا بعيدا عن المشاكل السياسية والاقتصادية، وتلك حقيقة لاب

تتميـــز بـــالجزاء الاجتمـــاعي الـــذي تحميـــه وهـــو جـــزء بعضـــه  -هكـــذا يضـــيف لارو–الاجتماعيـــة للفـــن 

متفرق، وبعضه منظم، فهناك قوانين جمالية، كما أن هناك ضمان لعلم الأخلاق مـثلا كقـوانين جماليـة، 

ســها علــى كــل وهنــاك فهــم معــين للجمــال في كــل عصــر وفي كــل بيئــة، مثــل أعلــى كحقيقــة تفــرض نف

.العقول، لها صفة الفضيلة الأميرة، وتصبح الأعمال التي تحقق هذا المثل أو تقترب منـه موضـع التقـدير

��ǲºǋƢǨǳ¦�Â¢�ƶƳƢǼǳ¦�Ǧ ǳƚŭ¦�» ǂǠȇ�¦ǀǰǿÂ��Ƥ ȈǻƘƬǳ¦�ǞǓȂǷ�ƶƦǐƫ�ƢĔƜǧ��ǾȈǳ¤�Ƥ ȈƴƬǈƫ�ȏ�Ŗǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ƢǷ¢

°ƢǬƬƷȏ¦�Â¢�ƾĐ¦�Â¢� ¦ǄȀƬǇȏ¦�Â¢"2 .ل ينشأ بالضرورة من مختلـف الأفكـار من الواضح أن الفكر الجمي

الجميلــة الــتي لا غــنى للإنســان عنهــا في هــذا الوجــود، وهــو بــذلك يصــورها وفــق رؤيــة واضــحة ومحــددة 

إن مقولـة الجميـل هـي نفسـها كتبـت . "تنطلق من واقع أكثر عقلانية وأكثر تقبلا بالنسبة لجميع النـاس

لاطـوني علـى مثـال، علـى ماهيـة، علـى جمـل مثاليـة أو معاني متعددة، إما بحبل الجميـل وفـق المنظـور الأف

.45بحث في علم الجمال، مصدر سابق، ص : جان برتليمي -1
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��ǶȈºǜǠǳ¦��ȆǷƢºǈǳ¦�¾ƢºǸŪ¦�Ƣºđ�ǂºȀǜǸƬȇ�Â¢�ǂºȀǜǸƬƫ�Ŗºǳ¦�¶ƢºŶȋ¦�ǞȈǸŝ�ƾǐǬȇ�¾Ƣưŭ¦�ǲȈƦǇ�ȄǴǟ��ƨǬǴǘǷ

الخ، وإمــا أن الجميــل يعــين قيمـــة مشــتركة في جميــع هــذه الأنمــاط، بومجــارتن لا يتنـــاول ...الجليــل، الرائــع

الـذي بلـوره ليـبردز، وبــالمتنوع  -وقـد تـأثر بنظـام التنـاغم المسـبوق-يعتقـد مشـكلة هـذه التمـايزات، فهـو 

بــأن الجمــال هــو مــا يثــير الانفعــال في الفنــون الجميلــة ويســمح باســتبيان  ولــفو النفســي لــدى كريســتيان 

هـذا التناسـق . 1"التناغم السائد في العالم وفي الطبيعـة، وبـإدراك التمـام الإلهـي الـذي يسـود هـذا التنـاغم

لتنـــاغم في الجمـــال يتســـم إذن بصـــدق الملاحظـــة والمشـــاهدة الجميلـــة للأشـــياء الطبيعيـــة الجميلـــة، لأن وا

وهـو مـا . الانفعال هو جزء أو ميل من الفنون الجميلة إلى الواقع الجميل المتأثر فينا عقلا وفعـلا وطبيعـة

في حــد ذاتــه حـــتى  جعــل فلاســفة الجمــال يؤكــدون علــى رابــط الانفعــال بــين الجميــل والأشــياء الجميلــة

  .يستكمل الجمال جوانبه بكل أشكاله وصوره

.133-132ما الجمالية؟ مصدر سابق، ص : مارك جيمينز -1
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تتضــح معــالم المشــكلة المعرفيــة في الخطــاب الجمــالي مــن خــلال تلــك الأعمــال الفنيــة الــتي تجمــع 

ن مــن نفســـه نقصــا في المعرفـــة فيهــا جميـــع الأفكــار والأيـــديولوجيات الفلســفية المختلفـــة، فــيحس الإنســـا

إن . "إن مشكلة المعرفة تتحدد في العمل الفـني المحسـوس. الجمالية وفي مفاهيمها وأدائها وأيديولوجيتها

العملية التي من خلالها يتحول موضوع الجمالي الفني إلى موضوعي جمالي، تصبح أكثر وضـوحا عنـدما 

وكيفــي يصــبح عنصــرا جماليــا مــن مكونــات موضــوع تمعــن النظــر في العنصــر المحســوس في العمــل الفــني، 

الجمــالي، فهــذا العنصــر المحســوس هــو أهــم عناصــر العمــل الفــني، لأنــه بمثابــة الأســاس المــادي أو البنيــة 

التحتية الـتي يقـوم عليهـا مجمـل الموضـوع الجمـالي والمحسـوس في العمـل الفـني هـو مادتـه أو طابعـه المـادي 

إن مشـــكلة العمـــل الفـــني هـــي . 1"دة تؤســـس طبيعتـــه المحسوســـةأو شـــيئيته، فكـــل عمـــل فـــني يمتلـــك مـــا

مشـــكلة بنيويـــة بالأســـاس تمتـــد مـــن القاعـــدة أو المـــادة الطبيعيـــة إلى العمـــل الفـــني كمـــادة داسمـــة تـــؤثر في 

مختلف الجوانب الفنية وعلاقتها بالفنان الإنسان المنتج لتلك الأعمال الفنية الجميلة، وهو ما جعل من 

ƢººǸǟȋ¦�ń¤�ǲººǐǻ�À¢�ƾººȇǂǻ�²¾�المشــكلة المعرفيــة  ƢººǇȋƢƥ�ƨººȈǼǧ�̈ƾººǟƢǫ�ƨǴǰººǌǷ�ƢººĔƘǯÂ�ŅƢººǸŪ¦�§ ƢººǘŬ¦�Ŀ

الفنية الجميلة بالمكونات المحسوسة والطبيعية والتي لها أثر في الذات كما لهـا أثـر في الموضـوع وفي العمـل 

دراك ومــن هنــا تبــدو أهميــة المحســوس كفهــم لــه الســيادة، مــن حيــث أنــه يجعــل الإ. "الفــني في حــد ذاتــه

الــذي ) (المتــذوق، وكــذلك المعــني المنفــذ(ذلــك أن مهمــة الشــخص المــدرك . خاضــعا للموضــوع الجمــالي

، هي إظهار المحسوس الجمـالي، لا سـيادته والسـيطرة عليـه، وإظهـار المحسـوس يعـني )يعرض العمل الفني

أي (لجمـالي إظهار العمل الفـني بوصـفه موضـوعا جماليـا، فالمحسـوس هـو عنصـر لا غـنى عنـه للموضـوع ا

، وهذا يعني بالتبادل أن العمل الفني يحتاج إلى المحسوس كعنصر لازم، كي يـتمكن )لظهور العمل الفني

ولـذا . من تجاوز ذاته إلى الموضوع الجمالي عـن طريـق إظهـار هـذا المحسـوس، أي توصـيله وجعلـه حاضـرا

ميرلوبـــونتي عليـــه، إن مـــا لا يمكـــن يقــول دوفـــرين مؤكـــدا الفكـــرة الرئيســـية في بحثـــه، إنـــه يتضــح فينـــا تـــأثير 

هو المحسوس أو العنصر المدرك الذي يتم توصيفه فقط من –أي ما يكون جوهر العمل الفني استبداله 

ينطلــق بـــذلك الفــن في المعرفــة انطلاقـــة قويــة إذا كــان الجانـــب الجمــالي الحســي قويـــا . 2"خــلال حضــوره

.262ق، ص ، مرجع سابالخبرة الجمالية، دراسة في فلسفة الجمال الظاهراتية: سعيد توفيق -1
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د جمـــال فـــني واقعـــي واســـع ومقبـــول حـــتى يـــتمكن بالصـــورة المحسوســـة الماديـــة والـــتي لا غـــنى عنهـــا لتجســـي

الجمال من فرض ذاته على الآخرين وفـق الواقـع الملمـوس، وهـو مـا أعـاد إلى الواجهـة وجـود فـرص قويـة 

يــــروي ويــــدرس "وهنــــا نجــــد فخنــــر . وأكيــــدة لطــــرح العمــــل الفــــني الجمــــالي بالمــــدركات الحســــية الموجــــودة

لوجـداني السـار وغـير السـار وقـد تمكـن في النهايـة مـن أن المؤشرات الحسية التي تثير في الـنفس الشـعور ا

يــبرهن علــى صــحة مــنهج جديــد في علــم الجمــال، يــؤذن بنجــاح عظــيم وهــو المــنهج الخــيري، شــهد أنــه 

إن . 1"طريقـــة الاختيـــار، والاســـتنتاج، وطريقـــة التصـــنيف: قســـم ذلـــك المـــنهج إلى ثلاثـــة أقســـام رئيســـية

ē�ǺººǷ�ƢººŮ�ƾººƥȏ�ƨººȈǼǨǳ¦�¾Ƣǰººǋȋ¦�Ǧ ººǴƬű يئــة فنيــة تنطلــق منهــا حــتى تكتمــل مواضــيعها الفنيــة الجميلــة في

إطــار علــم الجمــال النفســي أو علــم الجمــال التطبيقــي أو الخــيري، وهــو مــا مــن شــأنه أن يؤســس لجمــال 

  .فني يمتلك المعرفة الحسية والمعرفة التطبيقية لها على أرض الواقع في علم الجمال

الـذي يقـوم خـلاف ماتوصـلت إليـه العلـوم والمعـارف  وحدها فلسفة الفن، أو علم الجمـال هـو"

معتمـــدا عليهـــا في الإجابـــة علـــى الأســـئلة المتعلقـــة بالقيمـــة الفنيـــة، فهـــو أي علـــم الجمـــال يلجـــأ إلى كـــل 

�ƾººȈƷȂǳ¦�ǶººǴǠǳ¦�Ǿººǻ¤��ƨººǸȈǬǳ¦�ŘººǠǷ�°ƢººȈƬƻ¦�Ŀ�ƢººȀǼǷ�¦ƾȈǨƬººǈǷÂ�Ƣººđ�¦ƾººǋŗǈǷ�¾ƢººǸǟȋ¦�Ǻººǟ�Ʈ ººƸƦǴǳ�Ǻȇ®ƢººȈŭ¦

.¦ǺºǨǳ¦�Ŀ�ƨȈºǇƢǇȋ¦�ƨǳƘºǈŭ¦�ǽǀǿ�¿ƢǷ¢�§ǂē�Ãǂƻȋ¦�¿ȂǴǠǳ¦�ƢǸǼȈƥ�ǺǨǳالذي يتصدى لمشكلة القيمة في 

ــــة التأكيــــد علــــى أهميــــة علــــم الجمــــال في اختيــــار معــــنى القيمــــة الفنيــــة، لا يغفــــل البــــاب علــــى  إن محاول

اعتراضات أخرى، فهناك فريق من المفكرين والنقـاد لا يرتـاحون لاقتحـام الفلسـفة أو علـم الجمـال عـالم 

2"ك في نظرهم يقتضي الحيوية في العمل الفنيالفن، لأن ذل

تبدو المشكلة المعرفية في الفن مشكلة أفكار وانتاجات فنية لا مشكلة عمل فـني في حـد ذاتـه، 

لأن الأعمال الفنية الجميلة في الكثير من الأحيان تخـدم الـذات والعواطـف الـتي ينتمـي إليهـا الفـرد حـتى 

لعقــول والأفكــار، ويحــاول إرســاء دعــائم الجمــال في النفــوس قبــل يؤســس لمنفعــة ذاتيــة أو روحيــة، ويحــي ا

إن فلسفة الفن تسعى إلى تحديد ما هو مشترك بين الأعمال الفنية، غـير أن هـذه الأخـيرة في . "العقول

نظــر هــذا الفريــق لا تشــترك فيمــا بينهــا إلا في القليــل أو لا تشــترك في شــيء علــى الإطــلاق، إذ أن كــل 

.124، مصدر سابق، ص المدخل إلى الفلسفة: أزفلد كولبة -1
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بهه أي عمــل فــني آخــر فالأعمــال الفنيــة ليســت كــالآلات والســيارات الــتي تــأتي  عمــل فــني فريــد لا يشــ

كلهــا علــى نمــط واحــد، لا مجــال لإنكــار قــوة هــذه الحجــة، فــنحن نعــرف الأشــياء مــن خــلال الصــفات 

والخصائص التي تشترك فيها مع أشياء أخرى، فقد أكد التراث المسـيحي أكثـر مـن مـرة إنـه لا يسـتطيع 

1"صفه، لأنه يختلف تماما عن كل ما نعرفه ونراهأن يعرف االله أو ي

يبـــدو أن فهـــم المشـــكلة المعرفيـــة للخطـــاب الجمـــالي هـــو عـــدم فهمنـــا للجمـــال ذلـــك أن الجمـــال 

يكتفي في الأخير في الجمال المطلق، أي ما يقوم به الكثير وهو جمال نسبي ولو أننا نتأمله أو نحسه أو 

لا يرقـى إلى الأهميـة الـتي تكـون في الجمـال الكلـي المطلـق، وهـو مـا نعقله فإنه بالنسبة إلينا جمـالا ناقصـا 

لقـد حـاول هيغـل أن يـرد هـذا . "مثل مشكلة من مشاكل علم الجمال وفلسفة الجمـال علـى حـد سـواء

قـائلا أنـه لا ينبغـي في إقامتنـا علــم الجمـال أن يتجـه إلى الأعمـال الفرديـة، إلى نتاجـات فنــون  الاعـتراض

يجب أن يتجه إلى العلم المطلق، إلى فكرة الجمال غير أن العلم الحديث يقوم علـى العسيرة الحصر، بل

الاستقراء لا الاستنتاج فهو ينطلق من الملاحظة الدقيقة للجزئيات من ثم إلى ما هو عام، ولذا لا يعود 

التخـرج عـن ǀºđÂ��ÀȂºǼǨǳ¦�ń¤�ƨȈǨºǈǴǨǳ¦�̈ǂºǜǼǳ¦�Â¦�ǺǨǳ¦�ƨǨǈǴǧ�©ƢȈǳƢǸŪƢƥ�ȆǨǼǻ�ǺŴÂ¦�. هيغل على رأيه

إن نظريــات الفــن لا تتطــرق إلى مثــل تلــك التفاصــيل . إطــار بحــث نظريــات الفنــانين والنقــاد إلى الفنــون

�ǶºǴǠǳ¦�ƨǨºǈǴǨǳ�ÄƾºƦȇ�ƢºǷ�ȂºŴ�ȄºǴǟ�¾ƢºǸŪ¦Â�ǺºǨǴǳ�ƨǴǷƢºǋÂ�ƨºǴǷƢǟ�̈ǂºǜǻ� Ƣºǘǟ¤�ń¤�ƾȀǌƫ�ƢĔ¤��©ƢȈƟǄŪ¦Â

ƬǬƫ�ǲºƥ��ǾǴȈºǏƢǨƫ�Ŀ�ǲºǣȂƬǳ¦Â�ǾºȈǧ�ǪºǸǠƬǳ¦Â�ǶºǴǟ�ǲºǯ�ƨºǇ¦°ƾƥ�ǶƬē�ȏ�Ŗǳ¦ صـر علـى إلغـاء نظـرة شـاملة في

.2"تفاصيله، بل يقتصر على إلغاء نظرة شاملة تحيط بجميع العلوم

هــذه المشــكلة الــتي نصــادفها في فلســفة الجمــال تعــبر عــن حقــائق ذاتيــة وروحيــة لابــد منهــا، لأن 

لفهــم العلـم أو فلسـفة الجمـال تلامــس جمـال الأشـياء بالــذات أو بـالروح والتفلسـف الهيغيلــي إنمـا يكـون 

  .المثالية الجمالية عند الإنسان ومحاولة ربطها بالمعرفة الصالحة لعلم الجمال الذاتي والموضوعي منه

وقد أراد شـيلنج بعنـوان كتابـه فلسـفة الفـن أن يظهـر الفـرق بينـه وبـين معاصـريه مـن الجمـاليين، "

ليـات شـيء مـن منزلتهـا وأن يوضح أن فلسفة الفن عنده تندرج في تنسيقية فلسـفية لا تفقـد فيهـا الجما

  .21ص مرجع سابق، مقدمات في فلسفة الفن، : رياض عوض - 1
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الفلسفية، وتتمكن هذه الفلسفة مـن الولـوج إلى الأعمـال الفلسـفية مـن خـلال تأمـل فلسـفي متعـال في 

والخاصــية المميــزة للفاعليــة الفنيــة هــي . أشــكال العلــم ولــيس يتوســط المحاســبة مــع الأعمــال الفنيــة العينيــة

الفـني يحصـل علـى شـكل، فـيمكن مـن  فما يتعبر موضوعي قصدي في العمـل. وحدة الواعي واللاواعي

وبـذلك تكـون الفاعليـة الجماليـة عنـد شـيلنج . ثم بصورة تأمليـة مـن إعـادة بنـاء كولسـته الفاعليـة الخلاقـة

إن روح الأفكــار الفلســفية الفنيــة الجميلــة لــيس كواقعهــا الجمــالي  . 1"نموذجــا مــن الفاعليــة الخلاقــة عامــة

ســات الفنيــة بإعــادة النظــر إلى الأشــياء والحكــم وفــق النظــرة كانــت ولا زالــت قائمــة علــى الأمــور والملمو 

المتعاليـــة لهـــا عـــن الواقـــع، وبمـــا أن معرفـــة الجمـــال لابـــد لهـــا مـــن معرفـــة الفـــن الجميـــل، فـــإن ذلـــك التنـــاغم 

الحاصــل بــين الواقــع الفــني والجمــال مــا هــو إلا انعكــاس لفكــر عقلــي أثــر علــى الفواعــل الأخــرى المرتبطــة 

نفس عنــد هيغــل هــو الحــدس العيــني وتصــور للــروح المطلــق في ذاتــه باعتبــاره مثــالا فــال. "بالإنســان ككــل

أعلــى للصــورة العينيــة الــتي نبعــت مــن الــروح الــذاتي، والــتي تكــون فيهــا المباشــرة الطبيعيــة مجــرد رمــوز مــن 

إلا أن الـروح المطلـق لا يمكنـه أن يتحلـل إلى أشـكال عينيـة لـذلك كـان روح الفـن . المثال شكل الجميـل

ÂǂºǴǳ�ƨºǇ¦°®�ƾºǠƥ�ƪ¬�. الجميل روح شعب محدودا ºǈȈǳ�ƢºĔ¤��ȆǿƢǼƬǷȐǳ¦�ǲǰǌǳ¦�ǢǴƦƫ�Ń�ƨȈǼǨǳ¦�¾ƢǸǟȋƢǧ

فمــا . والفــن الجميــل مــرتبط بالأديــان، إلا أن لهيغــل احــترازا، إذ هــو يســتثني شــيئا مــن حكمــه هــذا. الحــر

إمكانــا تكــون فيــه دام الفــن والــدين منــبرا وثيــق الــترابط فــإن ذلــك يبــين أن الــروح خــلاف عمليــة تحقــق 

الأشــكال المختلفــة لمغــايرة ذاتــه، فإنــه في الحقيقــة قــد بلــغ بعــد درجــة عينيــة للروحانيــة الــتي أصــبحت في 

ǂ̈ººƷ�Ƣººē¦̄"2. قــد اتخــذ الفــن مجــالا بينــه وبــين الــدين فكانــت العلاقــة بينهمــا علاقــة ترابطيــة، لأن الفــن

لـذا اســتوجب . قـة قيمـا أخلاقيــة دينيـة بامتيــازمـرتبط تمـام الارتبــاط بـالقيم الأخلاقيــة والـتي هــي في الحقي

إن علـم الجمـال الكـانطي مدلولـه ينبغـي أن يـدرك . "معرفة الأخـلاق الدينيـة لهـا والمعرفـة الفنيـة لهـا أيضـا

جيــدا أن الأســاس الجمــالي في رأي كــانط يكمــن في انســـجام الفهــم والمخيلــة بفضــل حريــة تحــرك هـــذه 

�ƨȇǂǬƦǠǳ¦�ÀƜǧ�Ǯ ǳ̄�Ǻǟ�Ȑǔǧ��̈Śƻȋ¦�Ãǂºȇ�ƾºǫ�ƢĔÂƾºƥ�Ŗǳ¦Â�ƨȈǼǨǳ¦�°ƢǰǧȌǳ�ƨǟƾƦŭ¦�ǽǀǿ��řºǧ�ǞȈǼºǏ�Ä¢

تكمــن هــي نفســها في هــذه الدوزنــة المتعــددة الفهــم الفــني والمخيلــة ونظريــة الانســجام الــذاتي هــذه تقــر 
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إن الإبــداع الفــني هـو إبــداع لمعرفــة فنيـة وحــل لمشــكلات عويصــة . 1"جميـع الخــواطر الجماليــة لـدى كــانط

أو علم الجمال، ولابد من وجـود علاقـة تـربط هـذه بتلـك، إلا أن المعرفـة الفنيـة هـي في فلسفة الجمال،

فالمعـارف التصـورية المحسوسـة، بـذلك لا . أكثر المعارف حكما على الجمال وأكثر المعارف اسـتيعابا لـه

يمكـــن الرجـــوع إلى القـــول أن فلســـفة الجمـــال هـــي الصـــورة الذوقيـــة لكـــل حكـــم ذوقـــي يتجلـــى في الواقـــع 

ومــن هنــا يمكــن ســياق فلســفة الفــن علــى نحــو خيــالي أو ميتافيزيقيــة لا يفضــي إلى قواعــد . ســوس لــهالمح

  .عقلية أو منطقية تماثله أو تصارحه على أرض الواقع الجمالي والفني

وعلــى ذلــك فالجمــال والقــبح يتجــاوزان في عــالم الكــون والفنــاء، فــالموجودات جميلــة مــن جهــة "

المادة، وهي أقل جمالا بمقدار ما تخص الصورة في ركان المادة وتبدو أكثر الصورة، وغير جميلة من جهة 

�ȆºȀǧ�ƢºǷƢŤ�Ƣºē®ƢǷ�ǺºǷ�ǎ ǴƼƬƫ�À¢�ǞȈǘƬǈƫ�ȏ�ƢĔȋÂ��Ƣē°ȂǏ�ǽƢš Ƣƥ�Ƣē®ƢǷ�ǺǷ�ǎ ǴƼƬƫ�ƢǷ�°¦ƾǬŠ�ȏƢŦ

�ǪºǬƸƬȇ�ȏ�ǂºǷ¢�ǂºƻȉ�¾ƢǸǯ�Ä¢�ǲưǷ�ǾǴưǷ��ǪǴǘǷ�ȂŴ�ȄǴǟ�ƢǷƢŤ�ƨǴȈŦ�ÀȂǰƫ�Ǻǳ�ŅƢƬǳƢƥ�ȏ¤��ŃƢºǠǳ¦�¦ǀºđ

أن غياب الجمال المطلق لا يعني غياب الجمال، فالجمال موجود إلا أنه نسبي، فهي جميلة بما فيها مـن 

صور وجماليات تندرج من الجمال الحسي إلى الجمـال العقلـي أو الروحـي الـذي يبلـغ ذروتـه في الإنسـان 

الات الجماليـة إن الجمال بذلك هو نسبي ومطلق بحسب الحـ. 2"عن طريق الاقتراب من الجمال المطلق

وبما أن الجمال هو الصورة المتعلقـة عـن كـل مـا هـو محسـوس فـإن . التي ينتمي إليها والتي تخص الإنسان

عــالم الحــس متغــير بتغــير الطبيعــة الموجــودة فيــه، وبالتــالي يكــون الجمــال متغــيرا بتغــير الظــروف الطبيعيـــة 

ضا تقوم فلسـفة الفـن عنـد أفلاطـون علـى فكـرة والفكرية والروحية للإنسان ويتغير بتغير الزمان المكان أي

التعالي، فالجمال أسمى من هذا العالم ولا يـدلنا كـي نستحسـن بالجمـال العميـق في الأشـياء مـن التقـرب 

�ȄºǴǟ�ÀƢºǯ�¦ǀºŮ��°Ȃºǐǳ¦�ƾºȈǴǬƫ�ǆ ȈºǳÂ�°Ȃºǐǳ¦�ǲºǷƘƬƫ�ƢĔȋ�ǺǨǳ¦�ǺǷ�Ȅǫ°¢�ƨǨǈǴǨǳ¦�À¢�Ã¢°Â��©ƢȈǳƢưŭ¦�ǺǷ

هيــة الفلســفة بتوجيهــه نحــو الحــق والخــير واعتبــار الأخــلاق المقيــاس الفــن الاقــتراب قــدر المســتطاع مــن ما

تبــدو مشــكلة المعرفــة في الخطــاب الجمــالي مشــكلة أخلاقيــة بالأســاس، ذلــك أن الــذي .3"الأكــبر للفــن

.61، ص 2018، 1علم الجمال، عويدات للنشر والطباعة، بيروت، لبنان، ط: هويسماندني  -1
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يبحــث عــن الفــن الجمــالي في أرقــى صــوره المعرفيــة يجــب أن يتوجــه صــوب الأخــلاق، إن الأخــلاق هــي 

ق الفنية الجميلة التي على الإنسان أن يناشدها للمعرفة الجميلة وفـق الأخـلاق القيم والمثل العليا للحقائ

الجميلـــــة، وهـــــو مـــــادي إلى العلاقـــــة في الفكـــــر اليونـــــاني القـــــديم وحـــــتى عليـــــه بعـــــض الفلاســـــفة المحـــــدثين 

يمكــن القــول عمومــا أن الوســائل الــتي نســتعملها في كــل فــن مــن الفنــون، حينمــا ننظــر إلى . "والمعاصــرين

الناحية المادية متباينة تماما، ولكن حينما ننظر إليها من الناحية الداخلية فهي من دون شك  ذلك من

ƨđƢǌƬǷ .  وهنا تجدر الإشارة إلى أن الواقع اللامرئي الـذي يكشـف عنـه الفـن لا يمكـن أن يعطـي للرائـي

مــا نكــون أمــام علــى ســبيل المثــال إن مــا يمكــن رؤيتــه بحــق حين. كشــيء مــن الأشــياء الــتي نــدركها أمامنــا

لوحــة فنيــة في الألــوان والأشــكال والصــباغ، أمــا عنــدما تكتســي اللوحــة الفنيــة طابعــا تشخيصــيا فإننــا في 

ولكن مـع ذلـك فـإن الحيـاة الـتي لابـد مـن عرضـها علـى اللوحـة الفنيـة، . هذه الحالة نرى أشياء وكائنات

سمــى صــور الجمــال الفــني هــي تلــك إن أ. 1"لا يمكــن أن تــرى علــى اللوحــة مثلمــا تــرى الألــوان والأصــباغ

الـتي تصـور الصــور الفنيـة الجميلــة الـتي تعــبر عنهـا عــبر الأشـكال والألــوان ومختلـف الرســومات المعـبرة عــن 

الحقائق الدفينة في النفس وفي الذات، وهو ما جعل الجمال يصر عن واقع مـؤلم، أو عـن واقـع جميـل في 

الوجـود الفعلـي وفـق نظـرة مسـتقبلية هادئـة ومرنـة حد ذاته حـتى يـتمكن الإنسـان مـن بسـط جمالـه علـى 

ومريحة، فالمعرفة بعلم الجمال هي المعرفة بكل شيء في الوجود، وكأ، الجمال هو كل شيء في الوجـود، 

لكن برؤية الإنسان له يختلف من شخص إلى شخص آخـر وفـق الأخـلاق الشخصـية والذاتيـة وهـو مـا 

  .إلى الروح الأخلاقية الثاوية فيهجعل الجمال  يعلو على الذات وعلى النفس 

قيمة اختلفـت حولهـا وجهـات النظـر، إذ الجمـال شـيء لا سـبيل إلى تعريفـه «إذن يعتبر الجمال 

أو تحليلــــه أو تغيــــيره، ولعــــل مــــا انتهــــى إليــــه الفيلســــوف الإســــباني المعاصــــر  جــــورج ســــانتيانا، في كتابــــه 

و مــا نشــعر بــه أمــر لا يقبــل الوصــف، الإحساســات والجمــال علــى نحــو حيــث يقــرر أن الجمــال علــى نحــ

فنحن لا نستطيع مطلقا أن نقرر ما هو الجميل أو ماذا عسـى أن يكـون معنـاه؟ وهنـاك فريـق آخـر مـن 

الفلاســفة يــرى أن الشــيء الجميــل هــو الــذي تتــوفر فيــه صــفات الكمــال والانســجام والتوافــق والوحــدة 
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وربـــط فريـــق آخـــر بـــين الجمـــال واللـــذة إذ الخـــبرة . والتـــوازن والإيقـــاع والتناســـب والنظـــام والرشـــاقة وغيرهـــا

ǾǈǨǻ� ȆǌǴǳ�̈ǄȈŲ�ƨȈǏƢƻ�ƢȀǨǏȂƥ�̈ǀǴǳ¦�ƢȀȈǧ�ǂǠǌƬǈƫ�̈°ƢǇ�ƨƥǂš �ƢĔȂǯ�Ǻǟ�«ǂţ�ȏ�ƨȈǳƢǸŪ¦«1.

إن مسألة الجمـال إذن هـي مسـألة قيمـة أو إحسـاس مشـترك، أو لـذة مشـتركة بـين جميـع النـاس 

Ū¦�ƨººǸȈǬǳƢǧ��ǶĔ¦Ȃºǳ¢Â�ǶººȀǫ¦Â̄¢�» ȐƬºƻ¦�² ƢººǇ¢�ȄºǴǟتتجــاوز أحيانـا حــد . ماليـة هــي قيمـة شــعورية ذاتيـة

الشـــعور بالـــذات إلى الشـــعور لغـــير الـــذات أو الشـــعور بالإحســـاس، أو بلـــذة الإحســـاس وهـــو مـــا يجعـــل 

فيـدخل غـير المتـذوق «الجمال جمالا يبحث عن الحقيقة الذوقية الكامنة وراء الأشياء الجميلة في الطبيعة

أن يتعـــاطف مـــع العمـــل الفـــني أولا بـــأن يزيـــل مـــن فكـــره ي فكـــرة  في تجربـــة جماليـــة ناضـــجة ينبغـــي عليـــه

�ª ÂƾººƷ�ǲººƳ¢�ǺººǷÂ��ǾººǈǨǻ�ƪ ººƦưȇ�Ȇººǯ�¾ƢººĐ¦�řººǨǳ¦�ǲººǸǠǴǳ�½ŗººȇÂ�¼ÂǀººƬǳ¦�ƨººȈǴǸǟ�ǪººȈǠƫ�À¢�ǺººǰŻ�ƨǬƦººǈǷ

الألفــة الفنيــة علــى المتــذوق أن يكــون علــى معرفــة بطبيعــة الفــن، مصــادره عناصــر العمــل الفــني، أســس 

يط كما يعي قدرة الفنان في التعامل مع هذا الوسيط، ومن الأفضل نجاحه وأن يكون على معرفة بالوس

الفن إذن هو تـرابط معنـوي . 2»أيضا أن يكون على معرفة بالفنان وأسلوبه الفني، ومدرسته وشخصيته

وذاتي يكون بين الجميـل والشـيء الجميـل أو الجمـال علـى أسـاس المـودة والمحبـة الفنيـة الجميلـة، ويتـدخل 

ذاتيته من خلال عواطفه الجياشة وميولاته الفنية الـتي يبـديها علـى العمـل الفـني ويـترك الشخص الفنان ب

.أثرهـــا عليـــه، وهـــي بـــذلك جوانـــب يجـــب أن تكـــون حـــتى يكـــون العمـــل الفـــني عمـــلا ذا معـــنى أخلاقـــي

والمتأمل للعمل الفـني لا يفكـر في الماضـي أو المسـتقبل، بـل في اللحظـة فقـط وهنـاك فكـرة أخـرى كـان «

أثيرهــا القــوي في تــاريخ التفكــير الجمــالي تلــك الــتي تميــز بــين فنــون الزمــان وفنــون المكــان، الأولى الــتي لهــا ت

يقع فيها أداء الفنان أو إدراك المشاهد من الزمـان مثـل فنـون الموسـيقى، المسـرح، الأدب، الـرقص، الفـن 

فنــون مــن بضــعة دقــائق الســنيمائي، ومــن الممكــن أن يتفــاوت الوقــت الــلازم لتــذوق الأعمــال في هــذه ال

مخصصة إلى ساعة أو اثنتين أو حتى عدة أيام، أما الثانية فنون المكان فهي التصوير، النحت والعمارة، 

وهكـذا فـإن الفـن «،3»فالأعمال في هذه الفنون لا تمتـد خـلال الزمـان ومـن الممكـن تـذوقها علـى الفـور

.312، ص2014، 1عباس محمد حسن، مدخل إلى الفلسفة، دار المعرفة الجامعية، مصر، ط: حربي عباس عطيتو -1
.74، ص2012، 1فلسفة وفن، دار البداية، ناشرون وموزعون، عمان، الأردن، ط: أمال حليم العراف -2
.72المرجع نفسه، ص-3
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يعــرف أعمــالا فنيــة هــي في حقيقــة الأمــر  المعاصــر وخاصــة في مجــال الفنــون التشــكيلية والموســيقى أصــبح

جـــد محـــيرة، بـــل ومخالفـــة للمعـــايير المألوفـــة، ولهـــذا فقـــد يهـــتم الـــن المعاصـــر أنـــه أصـــبح ينـــتج أي شـــيء، 

وبــالتهجم علــى حيــاة الفــن، إن كــل اعتــداء يوجــه ضــد الفــن قــد يســمح بالاستشــهاد ويميــل للتأكــد مــرة 

د تكـون أمـام تـأويلين للأطروحـة الهيغيليـة، وهـذا مـا ولكننا رغم ذلك ق. أخرى بتوقفه المشؤوم عن الفن

ƢǸđ�¿ƢǸƬǿȏ¦�Ƥ ƳȂƬǈȇ«1.

لقــد اختلفــت الآراء حــول الفــن والتفكــير الفــني والإبــداعات الفنيــة المختلفــة حيــث لاقــى الفــن 

تفاوتـــا طبيعيـــا وفكريـــا بـــين مســـتخدمي وســـائل الفـــن علـــى الســـاحة الفنيـــة في الأعمـــال الـــتي دائمـــا مـــا 

جميــل بإنتــاج غــير جميــل أو عكــس ذلــك ممــا يوصــف بــه الفــن الموســيقي أو الرياضــي، تقتضــي إلى عمــل 

وإن كل فن جميل يروق للبعض ولا يروق للبعض الآخر، فالأعمـال الفنيـة كثـيرا مـا تكـون عبثيـة وتـذب 

�Ƕē°Ƣºš �ǞºǓÂ�² ƢºǇ¢�ȄºǴǟ�ȏ�¼ÂǀºƬǳ¦Â�̧ƢǸƬºǇȏ¦�² ƢºǇ¢�ȄºǴǟ�ǺºǨǳ¦�ǲºǬƷ�Ŀ�śǘǋƢǼǳ¦Â�śǧŗƄ¦Â�̈¦ȂŮ¦

لقـد كـان الفـن دومـا علـى حسـب مـا كـان عليـه في الماضـي، ولكنـه لم يعـد « .ن الفنـون الجميلـةفي ميـدا

وهـذا يعـني أن كـل عصـر . مشروعا اليوم لأنه أصبح مفتوحا على ما يريد أن يكون، وربمـا سيصـير عليـه

غـــير أنـــه لا . جـــرى اتســـاق مـــآل الفـــن، لأن هـــذا المفهـــوم يتعـــدل تبعـــا للســـياق الاجتمـــاعي والتـــاريخي

�°ǀºǠƬȇ�Ȑǰºǋ�ǀºƼƬȇ�ƢǷƾºǼǟ�Ǯ ºǳ̄Â��ƨȈǟƢǼºǐǳ¦�ƾºǠƥ�ƢºǷ�ƨºưȇƾū¦�©ƢºǠǸƬĐ¦�Ŀ�ǺºǨǳ¦�¾¦Â±�ƨºȈǻƢǰǷ¤�ƾǠƦƬǈȇ

إن الفن يتضمن عوامل زوالـه كمـا أقـر بـذلك أدورنـو، وهكـذا مـا قـد يجعـل اليـوم . ربطه بالمعاني السابقة

لكــل النشــاطات  في عــالم ازدادت فيــه ســيطرة الصــناعة الثقافيــة الــتي أصــبحت خاضــعة لعقلنــة متزايــدة

وفي الحقيقـة لـيس الفـن هـو الـذي يمـوت ولكـن يكـون حقـه في الوجـود ومـرت كهـذا لم يكـن . الإنسـانية

Ǻºǟ�ª.2»يتصوره بطبيعة الحـال هيغـل ƾºƸƬƫ�ƪ ºǳ¦±�ȏ�ƢºĔ¢�ǲºȈǸŪ¦�ǺºǨǳ¦�Ŀ�ƨºǧǂǠŭ¦�ƨǴǰºǌǷ�À¤  الأصـالة

شــأنه أن يعــزل الفــن علــى بــاقي  الفنيــة ومحاولــة مزاوجتهــا بالمعاصــرة الفنيــة، أو بعصــرنة الفــن وهــو مــا مــن

الفنــون الأخـــرى الــتي تتســـم بالموضـــوعية وبــالحس المشـــترك بــين الفواعـــل الفنيـــة الصــانعة للفـــن والإنســـان 

الفنـــان المبـــدع للأفكـــار الفنيـــة في ظـــل وجـــود مـــا يســـمى بالعولمـــة أو العصـــرنة، وهـــو مـــا جعـــل مـــن الفـــن 

.33ت والرهانات، مصدر سابق، صالجمالية المعاصرة، الاتجاها: مارك جيمنز -1
.34، 33المصدر نفسه، ص-2
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الذاتي والفن المحسوس لدى الإنسـان في حـد يتماشى مع السياق الشعبي في ظل وجود صراع بين الفن 

لأنه إذا كان هناك جمال آخر خارج الجمال في «ذاته، فالجمال في ذلك لا ينكر إنكاره لدى الإنسان 

ذاته، فليس جميلا لأي دافع آخر، غير مشاركته لذلك الجمال، وأنا لا أفهم هذه الـدواعي العلميـة ولا 

ا عن دواعي جمال الشيء لأن له لونا أو شـكلا أو شـيئا مـن هـذا أستطيع معرفتها، وإذا أخبرني أحد م

القبيل، فإن لا أدخل أبـدا في مثـل هـذا النقـاش لأنـه يشوشـني، ولكـن مـن البسـاطة والسـذاجة أن أعلـم 

بأن شيئا جميلا لا يمكـن إلا أن يكـون صـنيع حضـور ذلـك الجمـال ومشـاركته، وسـقراط يضـيف يصـبح 

.1»الجمال جميلا بالجمال

المعرفــة بالجمــال هــي المعرفــة بالإنســان والمعرفــة بــالوجود، ولا يمكــن عــزل هــذا عــن ذاك إلا في إن 

إطار وجود علاقة جوهرية بينهما، أي الجميل والجمال والشيء الجميـل، وهـو مـا جعـل فلسـفة الجمـال 

إن « .فلســـــفة ذاتيـــــة وموضـــــوعية في آن واحـــــد ولا يمكـــــن تحقيـــــق الغايـــــات والأهـــــداف إلا عـــــبر وجـــــود

ستقلالية الفن، على عالم الإنتـاج الاقتصـادي، ضـروري للتكيـف وللكشـف عـن الميكانيزمـات العميقـة ا

�ƢººĔ¢�Ʈ ººȈƷ��ƨººǟƾƦǷ�ƨººǴȈű�ǲººǔǨƥ�ƾƟƢººǇ�Ȃººǿ�ƢººŲ�ǲººǔǧ¢�ŃƢººǟ� ƢººǼƦǳ�Ǫººȇǂǘǳ¦�Ǿººǳ�ƾººȈǬƫ�ȆººȀǧ��ƾƟƢººǈǳ¦�¿ƢººǜǼǴǳ

ان في ظل سهذا ما يجعله يختلف عن الأدب الملتزم الذي يعبر عن صراع الإن. تشيد بما يجب أن يكون

عالم الإنتاج الاقتصادي، لأن للفن لغة ومجال خاص به، ولكن هذا لا يمنعه من الإحسـاس في كشـف 

ســـوف  التيـــار عـــن الواقـــع المـــزري الســـائد لأنـــه إذا مـــا التـــزم بـــالواقع، وبالأيديولوجيـــة الســـائدة الدعائيـــة

ب أن لا نفهـم مـن الاسـتقلالية يستيقظ بالضرورة في عالم الشيئية التي تفقده طاقته الإبداعية ولكن يجـ

الفنيــة الابتعــاد النهــائي في العــالم الــواقعي وعلاقــات الإنتــاج، ومــا يشــبه مــن صــراعات مــن أجــل الحيــاة 

فبإمكانه أن يتعرفّ، بل من واجبه لتلك القضايا، ولكن بطريقة فنيـة تختلـف كـل الاختلافـات . والحرية

¤�Ŀ�ȄǿƢºǸƬƫ�ƢºĔ¢�ƨºȈǼǳ¦�ƨºǧǂǠŭ¦�ƨǴǰǌǷ�ń لحال بالنسبةا. 2»عن الخطاب السياسي والأيديولوجي المباشر

العلـــوم الأخـــرى وخاصـــة العلــــوم الوضـــعية الحديثـــة والمعاصـــرة، فكــــان الجمـــال الفـــني تطبيقـــا لإعلانــــات 

.30، 29مصدر سابق، ص :دني هويسمان -1
مدرســــة فرانكفــــورت النقديــــة، جــــدل التحــــرر والتواصــــل والاعــــتراف، مرجــــع ســــابق، :علــــي عبــــود المحمــــداوي، إسماعيــــل مهنانــــة-2
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وإشـــهارات وامتيـــازات فنيـــة تحققـــت ولحقـــت نظـــرا للتطـــور التكنولـــوجي الحاصـــل في الفـــترة الأخـــيرة مـــن 

إذا كـان «. ك سبيل العلم والعولمة لدراسـة وإعـادة إنتـاج ذاتـه بذاتـهالعصور وهو ما جعل من الفن يسل

الحـدس الجمـالي لا يعــدو أن يكـون هــو الحـدس المتعــالي الـذي صـار موضــوعا، فإنـه يفهــم مـن نفســه أن 

الفن هو الأورغانون الحقيقي والأبدي الوحيد، كمـا هـو في الوقـت نفسـه الوثيقـة الوحيـدة للفلسـفة الـتي 

دا من جديد ما لا تستطيع الفلسفة أن تعوضه بشـكل خـارجي يعـني العنصـر اللاواعـي تكون دائما وأب

ولـــذلك تحديـــدا إن الفـــن هـــو الأمـــر . في صـــلب الفعـــل والإنســـان وهويتـــه الأصـــلية مـــع العنصـــر الـــواعي

الأعلــى شــأنا عنــد الفيلســوف، مــن أجــل أنــه يفــتح لــه أقــدس الأقــداس حيــث يخــترق شــغله، في وحــدة 

يــوجز في الطبيعــة والتــاريخ منفصــلا، ومــا ينبغــي أن يقــر مــن نفســه بشــكل أبــدي في أبديــة وأصــلية مــا 

.1»الحياة والفعل، كما في الفكر

إن الــوعي بـــالفن بطبيعتـــه يجعــل منـــه شـــيئا موجــودا بالضـــرورة ولابـــد لــه مـــن أن يكـــون فعـــالا في 

الأشـــياء الجميلـــة الوجـــود الحســـي لأنـــه بحاجـــة إلى الـــوعي في الفـــن، والـــوعي الفـــني هـــو ضـــروري لوجـــود 

إن علم الجمال ينطلـق مـن التفكـير ولابـد لـه مـن حيـز في . المحسوسة وغير المحسوسة من الأعمال الفنية

المـــادة الوجوديـــة الخارجيـــة الموضـــوعية، فهـــو بـــذلك علـــم موجـــود بالفعـــل وموجـــود بـــالقوة ولا يمكـــن أن 

. الفـن حقيقـة وشـعر: فنون، فيقـولوقد اهتم بمدى صلة الفن بالحقيقة، وأن الشعر جوهر ال«. نتجاوزه

الفـن شـكل ورمـز ووظيفـة الفـن عنـد سـوزان : أما الفن عند كاسير فهو شكل من أشكال الرمزية فيقول

أما الفن عند هربرت ريد فهـو . الفن رمز ومعنى: نجز هي إحالة الوجدان إلى حقيقة موضوعية فيقوللأ

إن الفـن رسـالة : ونجـده يقـول«،2»لفـن شـكل ومعرفـةا: لغة رمزية لا مجرد وسـيلة للمتعـة أو اللـذة فيقـول

إنســـانية، ووســـيلة بشـــرية للإفصـــاح عـــن حالـــة الـــوعي الإنســـاني بتقـــديم الحـــل الرائـــع مـــن خـــلال الإيقـــاع 

العقــل الإبـداعي ذلـك هــو مـا يجعـل مــن . 3»الجمـالي لتحقيـق الرؤيــة الجماليـة انبثاقـا مــن عقلـه الإبـداعي

.845، 844المثالية الألمانية، مصدر سابق، ص: هنس زند كولر -1
.82مرجع سابق، ص :مصطفى عبده -2
.82المرجع نفسه، ص-3
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قيقـة الواقعيـةالتي ينتمـي إليهـا في الفعـل الجمـالي لحـد ذاتـه، وهـو مـا الجمال جمـالا جـذابا، ومبـدعا في الح

  .وضع فارقا بين الجميل والجمال في الفعل الجمالي

»�ƾºǠȇ�ȏ�Ľ�ǺºǷÂ�śºǠǷ�ǞǸƬĐ�ĿƢǬưǳ¦�ª ¦ŗǳ¦�ǲƻƾȇ�ǲǸǟ�ǪǴş�ÀŗǬȇ�Ä®¦°¤�ŚƦǠƫ�řǨǳ¦�ŚƦǠƬǳƢǧ

ر أو الغضــب لا يكــون فنــا ويتميــز التعبــير أي تفســير عمــلا فنيــا، فــالتعبير الآلي في الانفعــال عــن الســرو 

فقـد يعـبر الإنسـان عـن حاجياتـه . الفني بأنه غاية في ذاته ولـيس وسـيلة لتحقيـق أي غايـة عمليـة أخـرى

إلى شــيء معــين أو مطالــب خاصــة وبمجــرد تلبيتــه هــذه الحاجــات أو المطالــب لا يبقــى بمثــل هــذا التعبــير 

ثابتــة ســواء أدى إلى تحقيـــق مطلــب أو لم يــؤدي فقصـــيدة  أي أهميــة، فالعمــل الفـــني يحــتفظ بقيمــة فنيـــة

حب يوجهها الشاعر إلى محبوبته تظل لها قيمتها سواء استجابت المحبوبة أو لم تستجب والقصة المعبرة 

.1»عن الحاجة إلى الثورة تظل باقية معبرة حتى بعد قيام الثورة السوفيتية

ســــبها الفنــــان مــــن خــــلال أعمالــــه الفنيــــة العمــــل الفــــني هــــو انفعــــال وهيجــــان وردود أفعــــال يكت

�ƨºººȇƾĐ¦Â�ƨºººȈǠǫ¦Ȃǳ¦�ƨȇǂȇȂºººǐƬǳ¦Â�ƨºººȈǳƢȈŬ¦Â�ƨȇǂǠºººǌǳ¦�°ƢºººǰǧȋƢƥ�Ǯ ºººǳ̄�Ǻºººǟ�ŚºººƦǠƬǳ¦�¾Ȑºººƻ�ǺºººǷ�Ǯ ºººǳ̄Â��̈ǂºººǋƢƦŭ¦

فــلا يجــب أن يقــوم انسـجام الأشــكال وفــق مبــدأ الــدخول في «. والمعـبرة عــن حقيقــة الأشــياء ووجوديتهـا

وهـذا مـن أجـل . لمبدأ قد حدد بكونه مبدأ الضرورة الباطنيـةإن هذا ا. علاقة فعالة مع النفس الإنسانية

الوصول إلى الجميل وتذوقه والكشف عن حقيقته الروحية المنزهة عن أي غرض أو غاية مادية، وقصـد 

تحقيق جمال خاص مـن خـلال تقصـي اللـون والشـكل قصـد التعبـير عـن هـذه الضـرورة الداخليـة معتمـدا 

�ǲºººƥ��ǎ ȈƼºººǌƬǳ¦�Â¢�Ä°Ȃºººǐǳ¦�ǲºººȈưǸƬǳ¦�ǂǿȂºººŪ¦�Ǻºººǟ�ŐºººǠƫ�ƨºººȈƥƢŸ¤�̈Ȃºººǫ�ƢºººȀȈǧ�ƾºººƳÂ�Ŗºººǳ¦�̈®ǂºººĐ¦�¾Ƣǰºººǋȋ¦

غـــير أن فاســـيلي كاندنســـكي لم يكـــن ليصـــل إلى ذلـــك منـــذ عـــام . والمضـــمون الكـــامن خلـــف الظـــواهر

لولا الظروف التاريخيـة  الـتي مهـدت لظهـور فـن لم يعـد بالإمكـان . تاريخ أو عمل تجريدي له. 1910

صـنف كاندنسـكي أعمالـه  1910و التشخيصي، غير أنه وبعد عـام اعتباره مطابقا للتمثيل الصوري أ

.2»الفنية التجريدية إلى ثلاث محسوسات

.18علم الجمال وفلسفة الفن، مرجع سابق، ص: أميرة حلمي مطر -1
.34مقاربات في الجماليات المعاصرة، مرجع سابق، ص: كمال بومنير  -2
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إن روح الفن الجمالي يبقى خلاقا بالنسبة لأولئك الذين يعلمون أن الفن هو فن الجمال بمعناه 

والأخلاقـي ولـذلك  الواقع، ولا يتركون له أثرا حتى يتمكنوا من جعله فنا يتحدد بمقاييس الجمال الـذاتي

  :نجد كاندنسكي يقسمه إلى

  .التي يمكن أن ندرك من خلالها بعض التلميحات إلى الطبيعة الخارجية: انطباعات -1«

المتولــدة مــن الحيــاة الداخليــة للفنــان، وإســقاطه العفــوي لجمالــه أو تجربتــه المعاشــة الــتي :ارتجاليــات -2

  .اكتسبها عبر انطباعاته

تشــمل جملــة الخــبرات الــتي تراكمــت لــدى الفنــان والــتي تؤهلــه حقــا لإنتــاج أعمــال الــتي  :التركيبــات -3

حتى يتمكن الجمال . 1»فنية واقعية، لما تتضمنه من خيرات فنية متراكمة وناضجة من الناحية الجمالية

ذلــك والمعرفـة الجماليـة مـن إيحـاء القــوة الكامنـة وإدخـال السـر الجمـالي في الخــيرات الفنيـة الموجـودة، فـإن 

يكمن في عنصر واحد وهو الإرادة الجمالية القوية والصادقة لإحقاق عمل جمالي إيجابي فعال يرقى إلى 

مسـتوى الحقيقــة الفعليــة مـن أجــل اســتمرارية الأشـياء الجميلــة وإيجــاد ذلـك في الواقــع العملــي الموجــود في 

حقــاق الحقيقــة الفعليــة الــذات وفي الإنســان الــذي ينتمــي إليــه، وهــو مــا جعــل الجمــال جمــالا يســعى لإ

ومن هنا تظهر العلاقة الوثيقة بين الفنان وأدائه الراقص والموسيقى لأن الصـلة بـين فكـر الفنـان «الجميلة

وقـد تكـون في الفنـون التشـكيلية أوضـح منهـا في فـن . والأداة لا شك ذات أهميـة كبـيرة في علـم الجمـال

الحســية، وهــذا ينقلنــا إلى الشــرط الأخــير الــذي الشــعر والموســيقى، ولكــن لابــد مــن وجــود هــذه الواســطة 

الفنـان  ةلغـ. 2»يمكن أن نعبر عنه بالصورة أو بالشكل أو التصميم فيكون بمثابة التركيـب بالنسـبة للفـن

تكون لغة جمالية راقيـة تعتمـد علـى الصـورة الحـواس والمعـاني الجميلـة النافعـة للإنسـان وللآخـر في الوقـت 

جميل دو فن روحي يمتاز بالخير والأداة الفعلية، فالأعمال افنية المختلفـة نفسه، ولها ذوق خاص ومعنى 

تكـــون معرفيـــة بالجمـــال، فمشـــكلة الجمـــال المعـــرفي أنـــه خـــاض في العولمـــة والتقنيـــة والأداتيـــة وهمـــش دور 

وأمـا عصـر الحداثـة فقـد قـدر لبحـث الجمـال أن يعـيش مـع انبثـاق فلسـفة «الجوانب الذاتية في الإنسـان 

ففــي ذلــك العصــر تأســس علــم الجمــال علــى يــد الفيلســوف الألمــاني . ، فلســفة العقلانيــة الغربيــةالذاتيــة

.35مقاربات في الجماليات المعاصرة، مرجع سابق، ص: كمال بومنير  -1
.20مرجع سابق، ص :مطرأميرة حلمي  -2
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م، ذلك الفيلسوف الذي ربط بين مـا هـو جميـل في العمـل الفـني 1762 -1914ألكسندر بومجارتن 

وحـــال الـــذات المدركـــة لـــه، إذ جعـــل جماليـــة العمـــل الفـــني مشـــروطة بأحكـــام الـــذات، وهـــذا مـــا ســـنجده 

م النقـــدي عنـــدما وضـــع أحكامـــا لمنطـــق تـــذوق الأعمـــال 1804 -1724مشـــروع كـــانط  واضـــحا في

الفنية، ذلك المنطق الذي يشير إلى أن الشعور بالجمال يـدل علـى شـيء في الموضـوع ذاتـه، وإنمـا تشـعر 

فيهــا الــذات، إذ أن أحكــام الــذوق ليســت أحكامــا معرفيــة ومنطقيــة بقــدر مــا هــي جماليــة تتعلــق بــإدراك 

.1»فالجمال هو ما يثير انفعالاتنا الذاتية أثناء حصول التجربة الجمالية الذات لها،

ينطلق الجمال من الشعور بالذات، ولا ينطلق من أي شـيء آخـر، إذ لابـد مـن الجمـال أن يمـر 

عــبر التجربــة الذوقيــة الجماليــة الــتي تكــون عــبر الجوانــب العاطفيــة والإرادة الحــرة للإنســان العاقــل الــذي 

يتضـــح أن الفـــن قـــد عـــرف في «. ل عـــبر الفكـــر الحـــر الـــذي ينطلـــق منـــه إلى الطـــرف الآخـــريثبـــت الجمـــا

�Ŀ�ǾºƳƢǷ®¤Â�ǺºǨǳ¦�Ŀ�ǶǰƸƬºǴǳ�ƢºȀǨȈǛȂƫ�ǶƬºȇ�Ŗºǳ¦�©ƢºȈǳȉ¦Â�ǲƟƢºǇȂǳ¦�śºƥ�ǺºǷÂ��¦°Ȃǿƾºƫ�ƨȈƥǂǤǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦

ة الوضـــع القـــائم وتوجيهـــه لخدمـــة الأيـــديولوجيا الســـائدة هـــو النشـــر الجمـــاهيري للأعمـــال الفنيـــة والأدبيـــ

والموســيقية عــن طريــق تحويلهــا إلى ســلع تبـــاع وتشــترى في الأســواق والمحــلات والمعــارض بشــكل مبتـــدل 

حيـــث يغلـــب عليهـــا الطـــابع التجـــاري والنفعـــي الـــذي يبعـــد الفـــن عـــن حقيقتـــه ووظيفتـــه الاجتماعيـــة أو 

يكـن منصــبا الإنسـانية، غـير أنــه مـن الضـروري الإشــارة هنـا بـالقول بــأن نقـد مفكـري النظريــة النقديـة لم 

على انتشار الفن في الحياة الاجتماعية، أو ما يسميه الفيلسوف الفرنسي مارك جيمينز بدمقرطـة الفـن 

�ǲºǨūƢǧ��² ƢºǼǳ¦�ǞºȈǸŪ�¦̄ȐºǷ�̈ǂºǏƢǠŭ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�ƢȀƬǧǂǟ�Ŗǳ¦�¾Ƣǐƫȏ¦�ǲƟƢǇÂ�ǲǔǨƥ�ǺǨǳ¦�ƶƦǏ¢�Ʈ ȈƷ

سـمعه ويشـاهده الملايـين عـبر الموسيقي الذي كان يحضره مثلا مجموعة من الناس فقـط يمكـن اليـوم أن ي

وعلـى هـذا يكـون . 2»شاشات التلفزيـون، وعـن طريـق قنـوات فضـائية مختلفـة، ويعتـبر هـذا مكسـبا للفـن

�Śººǣ�ƢººǧÂǂǛ�ƪ ººǋƢǟ�Ŗººǳ¦Â�̈ǂººǏƢǠŭ¦Â�ƨººưȇƾū¦�©ƢººǠǸƬĐ¦�Ãƾººǳ�ȏȂººƦǬǷÂ�ƢººȈǠǫ¦Â�ƢººǼǧ�̧ȂǸººǈŭ¦�Â¢�ȆººƟǂŭ¦�ǺººǨǳ¦

ǳ¦�ǺºººǷ�̈ǂºººǰǨǳ¦�Śºººǣ�ǺǨǳƢºººǧ��ǲºººƦǫ�ǺºººǷ�ƢºººȀƬǧǂǟ�Ŗºººǳ¦�» Âǂººǜǳ¦ƨºººȈǳƢū¦�©ƢºººǠǸƬĐ¦�Ŀ�̈ƾƟƢºººǈǳ¦�©ƢºººǧƢǬư .» إن

.98من الكينونة إلى الأثر، هايدغر في مناظرة عصره، مرجع سابق، ص: إسماعيل مهنانة -1
.72النظرية النقدية لمدرسة فرانكفورت من ماكس هوركهايمر إلى إكسيل هونيث، مرجع سابق، ص :بومنير لكما  -2
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الجمال هو ذلك الذي يكون ممتعا بالضرورة، وهذه المتعة تبعث في نفوسنا ونحن حين ندركـه ينبغـي أن 

.1»تكون الصلة مقطوعة تماما بين الفن وبين أية فائدة مهما كانت

 لدى الإنسان الذي ما فتئ إن المعرفة تمس الفن وتكون له صلة بالمنفعة أو بالجانب البراغماتي

يبحـــث عـــن الجمـــال الفـــني في مصـــالحه الـــتي يســـلكها حـــين يبحـــث المعرفـــة الفنيـــة، فـــلا يجـــدها إلا فيمـــا 

ولكن إذا كان العمل الفني لا يدين بجماله إلى نفعيته، فهو يمكـن أن «. يحتاجه من أعمال فنية مباشرة

ة، فلنقـل إذن، إن العمـل الفـني جميـل حـين إن نقص جمالـه درجـ. يكون على نفس الدرجة من الفاعلية

تكــون صـــفته الجماليـــة مقترنــة بعمـــل موهـــوب قـــام بــه صـــاحبه  مـــن أجــل الجمـــال فحســـب، فالقصـــيدة 

الشعرية، واللوحة، والتمثال، والسمفونية، كلها أعمـال عديمـة النفعيـة عمليـا، اللهـم إن بالنسـبة لأولئـك 

يــأتي العمــل الفــني الجميــل بمنــافع . 2»ذ والناشــر والتــاجرالــذين يجــدون مــن ورائهــا كســبا، كالطــابع والمنفــ

ماديــة أو معنويـــة علــى مختلـــف الفنـــانين الــذي يســـوقون أعمـــالهم الفنيــة وفـــق مـــنطقهم وهــواهم وهـــو مـــا 

جعلهم ينشرون الوعي الفني عبر الجمال، إذ لا يكون الجمال إلا مصاحبا للمنفعـة الفنيـة وذلـك ببلـوغ 

إن «: للوحـــات الفنيـــة والتمثيـــل، والمســـرح وهنـــا يـــرى الفيلســـوف ســـانتياناالأهـــداف المرجـــوة مـــن وراء ا

الــنفس عبــارة عــن محاكــاة لتلــك الحيــاة العقلانيــة، كمــا أنــه عبــارة عــن تشــكيل تلــك الفكــرة المثاليــة عــن 

العــالم لكــي يتوافــق مــع الحيــاة الواقعيــة، والــذي لــولاه لمــا أمكننــا أن نقــدم أيــة وســيلة لفهــم ذلــك العــالم 

فــالفن في حـد ذاتــه عبـارة عــن الحقيقـة الأوليــة لـذلك العــالم الـواقعي، يعــد بمثابـة الخــير الــذي لا . يالـواقع

كمــا أن المنطقــة الموجــودة في العقــل الإنســاني والــتي تســمى بالخيــال تمتلــك . يمكــن التشــكيك في صــحته

ثــر ذوقــا فنيــا مــن مجموعــة مــن العناصــر تــدفع إلى البهجــة والســرور والفــرح، إذ يعــد الخيــال أكثــر دقــة وأك

فـالقيم أو تلـك الصـفات الموجـودة داخـل هـذا الخيـال تتشـكل علـى هيئـة . ذلك الذي يوجـد في الـذكاء

صورة فنية، ولذلك تدعى بـالقيم الجماليـة، وتـدعى الأعمـال الفنيـة أو ذلـك الإنتـاج الفـني الـذي يكـون 

.3»لديه هذه القيم الجمالية بالفنون الجميلة

.11، ص1985، 1ة، بيروت، لبنان، طدراسات في علم الجمال، دار النهضة العربي: عدنان رشيد -1
.122مؤانسات في الجماليات، مرجع سابق، ص: أم الزين بن شيخة المسكيني -2
.33الجمالية المعاصرة، الاتجاهات والرهانات، مصدر سابق، ص: مارك جيمينز -3
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لا جذابا ومهما بالنسـبة لأولئـك الـذين يبحثـون عـن الحقيقـة الذوقيـة وراء يعتبر العمل الفني عم

الفنـــون الجميلـــة، وهـــو مـــا مـــن شـــأنه أن يجعـــل تلـــك الأعمـــال ذات اهتمـــام واســـع للـــذين يبحثـــون عـــن 

لا يمكن فصل الفن والجمال عن فلسفة شوبنهاور لأن الفنـان «. الجمال الفني وراء القيم الأخلاقية فيه

يلســوف يمثــل العبقريــة ويملــك القــدرة علــى التأمــل الميتــافيزيقي مــن خــلال أعمالــه الفنيــة، شــأنه شــأن الف

فـــالن لـــه وظيفـــة تطهيريـــة يهـــدف مـــن ورائـــه الفنـــان والفيلســـوف الوصـــول إلى نـــوع الغبطـــة الشـــاملة الـــتي 

řºǨǳ¦�Ǿºǟ¦ƾƥ¤�°¦ƾǬǷ�®ƾŢÂ�ÀƢǼǨǳ¦�̈¦®¢�Ƣđ�ǪǬƸƬƫ .ات في نـاقش شـوبنهاورالفن وعلـم الجمـال أو الجماليـ

مؤلفـــه الشـــهير العلـــم إرادة وتمثـــل، خاصـــة الفصـــل الثالـــث، ممـــا يتضـــح معـــه مـــدى ارتبـــاط مفهـــوم علـــم 

الجمال بميتافيزيقاه المثالية، فعلى الـرغم مـن نزعـة شـوبنهاور التشـاؤمية إلا أنـه كـان يـؤمن بضـرورة تعميـق 

اعتبـار الحيـاة الإنسـانية أصـل الحياة الخلقية الوجدانية، وذلـك مـن خـلال رؤيـة تشـاؤمية لحيـاة الإنسـان و 

.1»التركيب في الإرادة والتفلسف بالحياة

إن معرفـة الفـن هــي معرفـة الحقيقــة التأمليـة للمواضـيع ذات التأمــل الميتـافيزيقي والــذي يمكـن مــن 

خلاله تحديد الرؤى والأهداف الجمالية الواقعية عبر الحياة الوجدانية للإنسان الفاعل، فالفن هو معرفـة 

د بالجمــال، والجمــال هــو الحقيقــة المتخيلــة في الفــن الــذي مــن خلالــه نضــع الآراء ونحــدد المواضــيع الوجــو 

�Ä¢�Ƣē®¦°¤�ǂǇ¢�ǺǷ�̈°ǂƸƬŭ¦�©¦ǀǳ¦�ȄǴǟ�řƦŭ¦�ŅƢǸŪ¦�ǲǷƘƬǳ¦�ȄǴǟ�Ǧ«وهنا شوبنهاور بأن الجمال  ǫȂƬȇ

�¦°®¤�¾ÂƢŢ��ŅƢǸŪ¦�̧ȂǓȂŭ¦�§ȂǏ�ǾƴƬƫ�Ŗǳ¦Â�Ƣē®¦°ȍ�ƢȀǴȈǷ�ǺǷ�ƨǐǳƢŬ¦�©¦ǀǳ¦ كه وهي متحورة تماما

مـن التفلسـف بـالإرادة، وعندئــذ نشـعر بالسـكينة، وفي حالــة الخلـو مـن الألم أو الخــير الأسمـى الـذي هــو 

.2»حالة عند آلهة اليونان والبوذية وغيرها

إن تحـــرر الفــــن وميلـــه إلى الحقيقــــة المثلـــى لا يكــــون إلا عــــبر القـــيم الأخلاقيــــة، وعـــبر الرفــــع مــــن 

لكــل أولئــك الــذين يــدفعون بالجمــال إلى أرقــى مراتبــه أو صــوره منــذ بدايــة الفــن إلى المعنويــات الجماليــة 

ǾǫƢǘǻ�Ǻǟ�«ǂţ�ȏÂ��¾ƢǸŪƢƥ�ǶƬē�¼Ȑƻ¢�®ȂƳÂ�ÃȂǟƾƥ�ǾƬȇƢĔ .  لا يختص الفن «وهنا يرى ليوتار بأنه

، 1يـــة، الإســـكندرية، مصـــر، ط، دار المعرفـــة الجامع2مصـــطفى إبـــراهيم مصـــطفى، الفلســـفة الحديثـــة مـــن كـــانط إلى رينوقيـــه، ج-1

.154، ص2015
  .154ص ،المرجع نفسه -2
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بالنسبة إلى ليوتار من موقـع الاسـتطاعة، وإنمـا يحضـر مـن موقـف الطاعـة، الواجـب، إذ مـن أنـا أسـتطيع

إلى واجــــب عليــــك، يكــــون ليوتــــار قــــد اختــــار تصــــوره العــــام حــــول مــــدى كمــــون الفــــن داخــــل الموقــــف 

السياســـي، اســـتعار ليوتـــار كلمـــة الطاعـــة مـــن معجـــم الكنيســـة والـــتي تعـــني الطاعـــة الرهبانيـــة، ذلـــك لأن 

وهــو شــكل مــن . الإبــداع بالنســبة إلى فيلســوف مــا بعــد الحداثــة يظهــر كــأمر مقــدس لكــن مــن دون إلــه

ومن يتمكن من إدراك تقشف الإبداع في علاقة تماثليـة مـع السـماع المتـدفق وسـوابق . التقشف أشكال

.1»المريض إلى متناهية للعلاج التحليلي

�³ ƢºǬǼǳ¦�ƢºǬȈƬȇ¤�ǂǗ¢�ǪǧÂ�¿ƢǷȋ¦�ń¤�Ƣđ�µ ȂȀǼǳ¦�ń¤�ǲȈƦǈǯ�ƨȈǇƢȈǈǳ¦�ƨǧǂǠŭ¦�Ŀ�ǺǨǳ¦�°Â®�®ƾƸƬȇ

اعهـا لتحقيـق الغايـات الجماليـة في الهـدف السياسـي تبإالسياسية التي حددها ليوتار والـتي مـن الواجـب 

الموجــود، وعليــه فــإن الإنســان يخضــع عنــدها للممارســة الفعليــة في الواجــب الأخلاقــي السياســي اتجــاه 

لـــن يكـــون «. الفـــن وهـــو مـــا يـــبرره وجـــود ثقافـــة مشـــتركة يصـــنعها الأفـــراد لبنـــاء الفنـــون الجميلـــة سياســـيا

ماليــة، وإنمــا وعلــى خــلاف ذلــك يجــب أن يكــون مســتمعا جيــدا السياســي بالنســبة إلى ليوتــار ضــد الج

�ȆºººǇƢȈǈǳ¦�ÀȂºººǰȇ�ŘºººǠŭ¦�¦ǀºººđ.2»للخـــلاف مثلمـــا ارتضـــاه الطلائعيـــون وإلى الموســـيقى باعتبارهـــا مثـــالا

�ǾȈººǔƫǂȇ�ƢººǷ�ȂººǿÂ�®ȂººƳȂŭ¦�ǞººǸƬĐ¦�Ŀ�ȆººǫȐƻȋ¦�¾ƢººǸŪ¦�¿ƾººź�Śººƻȋ¦�Ŀ�Ǿººǻȋ�řººǨǳ¦�¾ƢººǸŪ¦�ǞººǷ�ȐǟƢººǨƬǷ

¤�Ä¢��ƢºĔ¤�řºǨǳ¦�ǂºƯȋ¦�Ƣºǿ°ƢƦƬǟƢƥ�©®ƾºŢ�ǞºǫȂŭ¦�¦ǀºǿ�ǺºǷ�ƨºǇƢȈǈǳ¦�À«. الفنالسياسي من علم الجمال و 

السياسة فن تشكيلي للدولة بالكيفية نفسها التي يشتغل الرسم، باعتباره فنـا تشـكيليا للألـوان، فتكـون 

هــذا مــا . بالتــالي قــادرة علــى تكــوين شــعب انطلاقــا مــن الجمــاهير، وتكــون الدولــة انطلاقــا مــن الشــعب

لكن يؤكد ليوتار أنه لابد من تدمير هكذا رؤيا .  يزال المعنى الأعمق لمفهوم السياسة الأصيلةشكل ولا

ƨºººȈƥǂǤǳ¦�ƨºººǇƢȈǈǳ¦�ƨºººȇƢĔ�ŕºººƷ�ƨºººȈǬȇǂǧȍ¦�ƨºººǜƸǴǳ¦�ǀºººǼǷ�Ä¢��ƪ ºººǫȂǳ¦�ǞºººǷ�ƪ ºººǈǇ¢�ƢºººĔȂǰǳ . أنظمـــة كليانيـــة

.3»مستبدة

الفلســفة السياســية المعاصــرة مـــن الشــموليات إلى الســرديات الصــغرى، ابــن النــديم للنشــر والتوزيـــع، دار : علــي عبــود المحمــداوي -1

.224، ص2012، 1الروافد الثقافية، ناشرون، الجزائر ولبنان، ط
.225المرجع نفسه، ص-2
.226، صالمرجع نفسه -3
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الجميــل الــذي يبــدو أن نحــت الفنــون الجميلــة في الجانــب السياســي يختــل عنــه في الجانــب الفــني 

وفــــن . لابــــد مــــن ربطــــه بــــالفن التشــــكيلي حــــتى يتصــــور السياســــي أن الجمــــال هــــو فــــن إبــــداع السياســــة

وإن أي نظام سياسي لابد له من رسم . الأشكال الصورية المزخرفة على أرض الواقع السياسي الموجود

ثر إلى الشــعب علــى المبـادئ الجماليــة الفكريــة والواقعيــة والمنطقيــة لنحــت أفكــار حــتى نصــل بأســلوب مــؤ 

 ¦ȂºººǇ�ƾºººƷ�ȄºººǴǟ�ƨºººǇƢȈǈǳ¦�ń¤Â�ƨºººǇƢǈǳ¦�ń¤�ƨƦºººǈǼǳƢƥ�ȆºººǇƢȈǈǳ¦� ¦®ȋ¦�§ ƢºººǘŬ¦�Ŀ�ǲºººȈŹ�Ǻºººǧ�ƢºººĔ¢ .» إن

جهـود الفنــان تتضـافر نحــو التقــدم، وفـق الفشــل والتقهقـر إن الفنــان في هكــذا حـالات لا يعــرف نجاحــه 

تافيزيقيــة للإبــداع لــدى الفنــان هنــا بالــذات تــبرز الرؤيــة المي. مــن النجــاح عينــه، وإنمــا مــن خــلال الفشــل

لا يدرك العمل الفني بالنسـبة إلى ليوتـار باعتبـار تراجيـديا . الشاعر، بحيث يكون شاهدا على اللاذاكرة

جديـد وإنما يدرك كتمثال فاقد للجهاز النفسي ولقد مكنت معاودة ليوتار لقراءة كانط لت. شعور أصم

ده الجــذري، وتكــون تجربــة الجليــل بمثابــة التجربــة طيقا الــتي يكشــف مــن جديــد عــن الحســي في بعــالاســت

الخاصــة بالحضــور المحــض بينمــا تعلــق وتلغــي التركيــب بــين الصــور وســيكون الحضــور المحــض بمثابــة ذلــك 

.1»الذي يرفض ويمتع عن الظهور والتمثل

�ǞººǸƬĐ¦�śººƥ�ÄȂººǔǠǳ¦�ǖƥ¦ŗººǳ¦�ȄººǴǟ�ƨºǸƟƢǬǳ¦�ǺººǨǳ¦�ƨǨººǈǴǧ�Ŀ�ƨººǇƢȈǈǳ¦�Ŀ�ȆººǬȈǬū¦�¾ƢººǸŪ¦�ƾǼƬºǈȇ

لدولة بصورة جمالية فنية مركبة تكون على أساس القدرة على الإقنـاع والتوسـط لجمـال فكـري جـذاب وا

يهــدف إلى تركيــب السياســة بالوجــه الفــني الجميــل حــتى تكــون السياســة عنصــرا إبــداعيا وفنيــا يســتحوذ 

وحـــين تســـتغرق الـــنفس «علـــى الطاقـــات البشـــرية، ويشـــكل المســـار الـــديمقراطي بشـــكل هـــادف وهنـــا  

�ƨǴȈºǇÂ�½ƢºǼǿÂ��̈ǂǫƢƦǠǴǳ�ȏ¤�ǺǨǳƢƥ�°ǂƸƬǳ¦�řƦƫ�ȏÂ��ƨȈǻƢǈǻȍ¦�ƨǧǂǠŭ¦�ǪǬŢ�ƢĔƜǧ�řǨǳ¦�ǲǷƘƬǳ¦�Ŀ�ƨȈǻƢǈǻالإ

¨®¦°ȍ¦�ƢºȀȈǳ¤�ƢºǼƥ�Ǟǧƾºƫ�Ŗºǳ¦�ƨºȈǻƢǻȋ¦�ȄºǴǟ�Ƥ ºǴǤƬǳ¦�Ƣºđ�ǶƬºȇ�ǞȈǸŪ¦�¾ÂƢǼƬǷ�Ŀ�Ãǂƻ¢ . حيـث نتـذكر وحـدة

في علـــم الجمـــال أن يحقـــق لنفســـه  وقـــد اســـتطاع شـــوبنهاور بأدائـــه. البشـــر جميعـــا في الأصـــل وفي النهايـــة

وأصبح أحد كبار الرمانسيين النظريين، وترجع أهميته كـذلك إلى تـأثيره . مكانة كبيرة في عالم الجماليات

.228، 227، صمرجع سابقالفلسفة السياسية المعاصرة من الشموليات إلى السرديات الصغرى، : علي عبود المحمداوي -1
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الكبـير علـى الفــن خاصـة علـى ريتشــارد فـايبر، والحـق إنــه لا يمكـن فهـم علــم الجمـال عنـد شــوبنهاور إلا 

.1»بعد فهم ميتافيزياه

عرفـة للإنسـان، إذ بـه يـتمكن مـن الجماليـة الفنيـة والمعرفـة الحقيقيـة الكامنـة إن الفن هو وسيلة الم

وراء الأشــياء خاصــة تلــك المعرفــة بــالعلوم الجماليــة والفنيــة الموجــودة في الــذات أو في الموضــوع، وهــو مــا 

وإذا نحـن أدركنـا مكـان العقـل في العمـل الفـني، فإنـه « .يبشر بوجود جمـال ذوقـي هـادف لـدى الإنسـان

فالعقـــل وهـــو . أخـــذنا إلى تعيينـــات أخصـــب ممـــا يقودنـــا إلا الانطـــلاق مـــن الحـــواس والمشـــاعر المباشـــرةي

ومــن هنــا . يبحــث عــن الجــوهري، يبحــث في الواقــع عــن قهــر الواقــع تثبيتــا لعظمــة العقــل، تثبيتــا للتجربــة

ل يســتلهم العقــل بــأن يبحــث عــن أخصــب وأنجــح الوســائل الفنيــة حــتى يتــوفر للفــن اللعــب الحــر خــلا

اللعــب الحــر للفــن هــو نتيجــة الســيطرة وربمــا يتضــح هــذا جليــا في معظــم : يقــول فيشــر. عمليــة الإبــداع

.2»شعرنا المعاصر الذي لا يستند إلى العقل في عملية الإبداع بحجة قديمة هي أن الشعر هو الشعور

عتمـــاد عليهـــا إن العقـــل هـــو المعرفـــة الثابتـــة للحـــس والمعرفـــة المنطقيـــة والموضـــوعية الـــتي يمكـــن الا

للوصــول إلى المعــارف الأخــرى، انطلاقــا منــه، إنــه يبحــث عــن الشــعور الأبــدي في الشــعراء ويبحــث مــن 

�ȐºººǸǟ�ǂºººưǯ¢Â�ƢƷȂºººǓÂ�ǂºººưǯ¢�ƨºººȈǳƢǸŪ¦�ƨºººȈǼǨǳ¦�ƨºººǸȈǬǳ¦�ǲºººǠƳ�ƢºººĔƢǰǷƜƥ�Ŗºººǳ¦�ƨȈǟȂºººǓȂŭ¦�ƨºººǬȈǬū¦�Ǻºººǟ�ǾºººƟ¦°Â

ول هنا أرنست فيشر في  ويق. بالجمال مقابل حث الواقع على إضافة الذات والوصول إلى الفن الجميل

¦�Ǟººǫ¦Â�Ǿººǻ¢�ȄººǴǟ�ǺººǨǳ¦�¹ǄººƦȇ��ƢººȀƬȇƢĔ�Ŀ�ƨººǬƟƢǧ�ƨƼººǇ¦°�ƨººȈǴǸǟ�Ȃººǿ�ÀƢººǼǨǳ¦�Ãƾººǳ�ǺººǨǳ«: كتابــه ضــرورة الفــن

... وهـو مـا بنـاه أدباؤنـا. عمليـة عقليـة. نحت السيطرة عليه، وهو ليس علـى الإطـلاق حالـة مـن الإلهـام

ººȀȇ�À¢�ÀÂ®�ƨººȈƟƢǬǴƬǳ¦�ǆ ȈººǇƢƷȋ¦Â�ǂǟƢººǌŭ¦�ǺººǷ�ÀȂººǬǴǘǼȇ�ǶººĔ¤�Ŀ�ƨººƯȂưƦŭ¦�̈ǂººǰǨǴǳ�ƨƦººǈǼǳƢƥ� ¦ȂººǇ�ǂººǰǧ�Ƣđǀ

فلــيكن لــدينا : وتــأتي الصــيحة... العمــل الفــني وســواء في الصــياغات الإبداعيــة الــتي تشــكل هــذه الفكــرة

وكـأن الأديـب وافـق ليرضـخ فحسـب، مـع ... أدب عن المقاومة فالعدو على الأبواب والنكسة تلاحقنا

.156مرجع سابق، ص :إبراهيم مصطفى إبراهيم -1
.74، ص1997ر، جدل النقد وعلم الجمال، دار الثقافة للنشر والتوزيع، القاهرة، مص: مجاهد عبد المنعم مجاهد -2
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ن، ويكــون لديــه إرهاصــا عميقــا كمــا فعــل عبــد الــرحمن أن الأديــب الحــق هــو الــذي يســبق فكــره الأزمــا

.1»الشرقاوي بعمله

إن تلاقح الفن الأدبي بنسج ثقافة فنية مشتركة بـين جمـال الأدب وجمـال الفـن في الواقـع، وكـأن 

المعرفـة، أو مشــكلة المعرفــة خاضــت أيضـا في فلســفة الجمــال الفنيــة الـتي تخــص جوانــب الأديــب والأدب 

اب المعـرفي الجمـالي هـي مشـكلة تجعـل مـن الفـن صـعب المنـال علـى أرض الواقـع،  معا، إن مشكلة الخط

يدين هيدغر الأصل أنه المصدر الذي ينبثـق عنـه «. كما لا يمكن خص أي شيء جميل في حيز واحد

شيء ما، وهو الذي يحصل على وجود ذلك الشيء ممكنا بخصائصـه، ويحـدد طريقـة وجـوده في العـالم، 

نسـميه جـوهره، والـدال عـن . أيـن وبمـاذا يكـون هـذا الشـيء ومـا هـو وكيـف هـو فالأصل الذي يعني من

العمــل الفــني يعــني الــدال عــن جــوهره، والجــوهر يعــني هنــا الســؤال عــن وجــود العمــل الفــني، الــذي عــبره 

يعرف الفنان وليس العكس كمـا كـان الاعتقـاد القـديم الـذي يـرى أن العمـل ينبـغ وفقـا للتصـور العـادي 

.2»ن وعن طريق نشاطه فضلا عن طريق وجوده في العالم الذي يكون فيهمن نشاط الفنا

إذن يتجلـى جـوهر العمــل الفـني في مختلـف المزايــا الـتي تفيــد الإنسـان مـن خــلال التشـكيل الفــني 

المناســب لــه، والــذي يكــون فيــه مــؤهلا لإنجــاز الأفكــار واتخــاذ القــرارات المناســبة مــن أجــل الوصــول إلى  

دة، فالعمــل الفــني يــنظم وجــود الإنسـان ويحصــل علــى مــا يريــد مــن خــلال الراحــة كمـال اللــذات والســعا

  .الذاتية للعمل الفني الجميل

يبـــين لنـــا أدورنـــو أن الفـــن مثـــال واقعـــي موجـــود وجـــودا هادفـــا، يهـــدف مـــن خلالـــه إلى تحقيـــق 

إن «. النـاسالغايات التي تبـين طـرق ووسـائل المعرفـة المختلفـة الكامنـة في التعبـير الشخصـي للعديـد مـن 

إســــتطيقا أدورنــــو تــــترجم مــــن جهــــة أهميــــة البعــــد الجمــــالي لــــدى فلاســــفة مدرســــة فرانكفــــورت بــــدء مــــن 

هوركهـــايمر وصـــولا إلى هابرمـــاس، ومـــرورا بمـــاركيوز وأدورنـــو، وتعكـــس مـــن جهـــة أخـــرى، المنـــاخ الثقـــافي 

ن، ومـن ولادة الفـن والأيديولجي المتولد من أشكال الصدام المختلفة في النصف الأول من القرن العشري

��ŃƢºǠǳ¦�ƨºǳƢū�śºǐŢ�ƨƥƢưŠ�ƢĔ¤��ŃƢǠǳ¦�ƢȀȈǳ¤�¾¡�Ŗǳ¦�ƨƯ°Ƣǰǳ¦�Ȃǻ°Â®¢�ƢǬȈǘƬǇ¤�ǆ ǰǠƫ�ǂƻ¡�ŘǠŠ�Ʈ ȇƾū¦

.70، 69، صمرجع سابق جدل النقد وعلم الجمال،: مجاهد عبد المنعم مجاهد -1
.54من الكينونة إلى الأثر، هايدغر في مناظرة عصره، مرجع سابق، ص: إسماعيل مهنانة -2
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وهــو تشــخيص قــام بــه، إلى أدورنــو، العديــد مــن الفلاســفة والمفكــرين، وقــد قــادهم إلى تبيــين ذلــك علــى 

نـاق أيـديولوجيات تجـدد الأمـل المتراجـع وضع هذا التشخيص من جهـة، بعـض المفكـرين إلى اعت: الأقل

وتعد أفضـل للجماعـة كمـا توقـع أغلـب المفكـرين اليسـاريين كلوكـاتش وبلـوخ أن تغـوص . لدى الإنسان

إن الفــن الحقيقــي هــو الــذي يعتــبر مثــال . 1»الشــيوعية علــى تحقيــق الآمــال الطوباويــة المتضــمنة في الفــن

مــــا هــــو أحســــن مــــن خــــلال تغيــــير الثقافــــات الإنســــان، بــــل ويســــتطيع حســــب أدورونــــو أن يقــــدم لــــه 

والأيــديولوجيات إلى ثقافــة فنيــة تتســم بــالروح الأخلاقيــة، وبالكمــال الإنســاني وبــالأثر الفــني مــن خــلال 

صـــناعة الثقافـــة، فصـــناعة القـــرار وذلـــك يســـتوجب الإخـــلاص الثقـــافي في العمـــل الفـــني الـــدقيق والمـــترجم 

ف والصــراع والصــدام، والعمــل علــى وجــود الأشــياء للواقــع الإنســاني مــن حيــث هــو موجــود بنبــذ الخــلا

يستدل ليكور من ذلك علـى أن الفنـان لا يبـدع  «الفنية وتفسيرها التفسير الجميل الهادف والمبدع وهنا 

كما يحيـا، وإنمـا يحيـا كمـا يبـدع، بمعـنى آخـر، أن الفنـان يبـدأ بـالواقع ولكـن علـى النحـو الـذي يعيـد فيـه 

ن جديد، بحيـث يبـدو كوجـود جديـد لم نلتـق بـه مـن قبـل، ولـن نلـتمس لـه تشكيل وإبداع هذا الواقع م

وجــودا خــارج الصــورة الفنيــة وبالتــالي فــإن كــلا مــن المصــور أو الشــاعر لــن يهــتم بالصــورة الفنيــة كمجــرد 

البحــــث عــــن الــــزمن (بــــديل بســــيط للواقــــع المحســــوس، وهــــذا مــــا أكــــد عليــــه كــــذلك بروســــت في روايتــــه 

إن الزهـــور الـــتي رسمهـــا ألســـتير هـــي : علـــى الأمـــور الـــتي رتبهـــا أليســـتير بقولـــه، في ســـياق تعقيبـــه )الضـــائع

°ȂǿǄǳ¦�ƨǴƟƢǟ�Ƣđ�§ǂǌƫ�̈ƾȇƾƳ�ƨǴȈǐǧ«2.

يكــون الفنــان بــذلك قــد أنــتج صــورا جميلــة انطلاقــا مــن واقــع معــاش، كــان عليــه أن يفســره إلى 

تي تتســم بفــن تصــويري الآخــر حــتى يــتمكن مــن فهــم الحقيقــة الفنيــة بالتمــاس الصــور الواقعيــة الجميلــة الــ

جميل يباشر الأهـداف الإنسـانية وينطلـق منهـا إلى الـذات حـتى يسـتلهم الصـورة لفنيـة بـالواقع وبالتجربـة 

وكــذلك القــول بالنســبة للشــعر والشــعراء فهــم يهــدفون كلهــم إلى تجربــة الصــور . الذوقيــة الموجــودة فيهــا

نـــا أن الصـــورة الجديـــدة الـــتي يبـــدعها الشـــاعر ومفـــاد القـــول ه«. الواقعيـــة انطلاقـــا مـــن البدايـــة الفنيـــة لهـــا

تتطلـــب في الحقيقـــة تـــأملا لطبيعـــة الواقـــع، الـــذي يمثـــل تعاليـــه وتجـــاوزه للواقـــع المرئـــي، إذ أنـــه يغـــير شـــكل 

.103، 102من النقد إلى الاستطيقا، مقاربات فلسفية، مرجع سابق، ص: ثيودور أدورنو: كمال بومنير  -1
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الواقــع، أو بــالأحرى يعــبر عنــه تفســيرا جمــيلا، حيــث يأخــذ علــى عاتقــه مهمــة أن يــرى كــل شــيء جمــيلا 

الجمــال في كــل شــيء، ويستشــهد باشــلار علــى ذلــك حــتى يقــول الجمــال، أي أن يظهــر ويفصــح عــن

هــذا الواقــع هــو واقــع ذاتي وواقــع موضــوعي، .1»بقــول نوفــاليس عــن فــن التصــوير بأنــه فــن رؤيــة الجمــال

وواقع يلامس الحقيقة بمقدار الأشياء التي تنجم عنها بفعل الجود العيني لها، والأشياء الجميلـة لا تكـون 

لإنسان إلى شـكل الجمـال فيعـرف الجمـال ومعنـاه، ويرسـم الحقيقـة بمقـدار ولا تنطلق إلى من واقع يغير ا

  .الجمال الفني في الطبيعة

إن حـبي للجميـل لم يعـد بـدوره رضـاءه الأكـبر في الفنـون، فـإذا كـان الفـن «وهنا يقـول سـانتيانا 

 يفعــلان ينقلنــا مــن وإلى حــال ويحــرر العقــل والقلــب فــإن ذلــك لــه عنــدي إبــراز غــير أن الطبيعــة والتفكــير

ذلك مرات أكثر، وبسلطة أعظم، ولو كان ثمة شيء قلب فإنما هو الأماكن الجميلـة والعـادات الجميلـة 

.2»والنظم الجميلة، ومن هنا كان إعجابي باليونان وإنجلترا، وأمريكا الغنية الفنية المريحة

وهـو حالـة طبيعيـة يرى سانتيانا أن الفن هو التعبـير عـن الشـعور بالجمـال إلى الشـعور بالأجمـل، 

تعـــبر عـــن طبيعـــة البشـــر عنـــدما يبحثـــون عـــن جمـــالهم في الجمـــال الطبيعـــي أو يصـــورون حقـــائقهم الفنيـــة 

�Ʈ ºƸƦǴǳ�̧ÂǂǌǷ�ǂǷ¢�ȂǿÂ�©¦ǀǴǳ¦�Â¢�ǆ ǨǼǳ¦�Â¢�ǞǸƬĐ¦�ǾȈǴǟ�ƢǷÂ��ƨȈǷȂȈǳ¦�ǶēƢȈƷ�Ŀ�ǾǻȂǌȈǠȇ�ƢŲ�ƢǫȐǘǻ¦

حضـوره فينـا بقـوة، فـلا مجـال عن الجمـال الفـني في كـل شـيء، لأن معرفـة كـل شـيء عـن الجمـال يبـدي 

ولق ذهب سانتيانا إلى أن الجمال يتألف من تحويل اللذة إلى «. للبحث عن الجمال لأنه منا ونحن منه

موضـــوع، وأنـــه لـــذة أصـــبحت موضـــوعا، ويقـــول في ذلـــك بلغـــة أكثـــر شـــاعرية إنـــه إذا قـــدر بخـــبط اللـــذة 

فإنـه عندئـذ لابـد مـن أن يضـفي . هالذهبي أن ينقض إلى تسييج الأشياء الـذي يكـف عقلنـا نحـن نسـج

علـــى العـــالم المرئـــي ذلـــك الســـحر الخفـــي الســـري الـــذي نســـميه في العـــادة باســـم الجمـــال، فالبهجـــة أو 

الاســتمتاع الخــالص يخلقــان اســتجابا غــير معــروف وهــو مــا يســمى بالســرور أو المتعــة، وعندئــذ يتمركــز 

�ƨƴȀƦǳ¦�ǂǌǼƫ�ƢǷƾǼǟÂ��¾ƢǸŪƢƥ�ȄǸǈȇ�ǾǻƜǧ�ƨȈƷ�̈°ȂǏ�Ŀ�Ǯ ǳ̄�ƢºĔƜǧ�ƨºǸƟȐŭ¦� ƢȈºǋȋ¦�Ǯ Ǵƫ�ŚǰǨƫ�ȄǴǟ

تنتهي بالسعادة والحب والنشـوة الدينيـة، ولكـن عنـدما كانـت كافـة الاسـتمتاعات ظـاهرة فإننـا في ذلـك 

.371جماليات الصورة، مرجع سابق، ص:غادة الإمام، جاستون باشلار-1
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نشــبه الحــدس ونكــون التصــنيفات فينــا كالانســجام الــذي ربمــا يعــد مبــدأ فلســفة الجمــال هــو أيضــا مبــدأ 

ي الجمـــال ذاتـــه، إذ الجمـــال يكـــون بالســـعادة الطلقـــة الســـعادة والمتعـــة هـــ. 1»الصـــحة والعـــدل والســـعادة

الكامنة وراء الأشياء والتي ما انفكت تكون بالقبول العقلي للجمال، فالفن له ارتباط وثيق باللذة الـتي 

وهنـا نـرى قيمـة الفـن في واقعيتـه . تغذيه وتحافظ عليه وفق ما يبغيه الإنسان في الواقع المـأمول أو المعـاش

لم يكــن الفــن الجميــل إلا معرفــة للإنســان ولخدمــة أحوالــه وأفعالــه ومــا يخصــه مــن . لــةوموضــوعيته الجمي

علاقات اجتماعية وسياسية واقتصادية مباشرة أو غير مباشرة، إن الأعمال الفنية الجميلة تعبر عـن قـوة 

أمـر لابـد  الفكر وصلابة الواقع وقيمة الأفكـار التحرريـة الموجـودة في الواقـع الطبيعـي الفـني المعـاش، وهـو

منــه لإحقــاق تــوازن ذاتي بــين الإنســان والمعرفــة الموجــودة فيــه، بــين الحقيقــة والواقــع، إن الفــن الجميــل هــو 

الســعادة والــذوق، الحكــم الــذوقي علــى الأشــياء الــتي تســاعد علــى إتمــام العلاقــات ونســج التصــورات في 

فعـــال الجميلـــة الـــتي تحقـــق العـــالم المتخصـــص والحقيقـــي الـــذي يبحـــث عـــن الســـعادة والأثـــر مـــن وراء الأ

هكذا يتأسس الفن بوصفة ملكة مثالية تتخطـى حـدود « .السعادة والكمال بكل أرقى صوره الموجودة

الواقـــع، ينبغـــي الـــدفاع عنهـــا ضـــد كـــل الانتهاكـــات حـــتى ضـــد الوصـــاية الأخلاقيـــة الـــتي تمارســـها الدولـــة 

ǞǸƬĐ¦Â .بواسـطة الفـن أصـبحت تربيـة للفـن،  وأصبح واضحا بشـكل متزايـد منـذ ذلـك الحـين أن التربيـة

فنجـــد أنفســـنا أمـــام حالـــة جماليـــة تشـــير إلى مجتمـــع مثقـــف يهـــتم بـــالفن، عوضـــا مـــن الحريـــة الأخلاقيـــة 

.2»والسياسية الحقة التي كان ينبغي على الفن أن يحضر الأرضية الملائمة لها

«�إن التربية الفنية هي شـكل مفيـد ينبغـي علـى الفـن أن يلامسـه في أخـلاق الإ ƾºē�Ŗºǳ¦�ÀƢºǈǻ

إلى بث الأخلاق ونشرها عبر الفن ووسائله المختلفة وهو بذلك يدعو إلى حقيقة مفادها أن لابـد مـن 

الخــير وراء الفــن الجميــل وهــو واقــع يعطــي للحريــة وللتحــرر أبعــادا مختلفــة مــن أجــل الوصــول إلى الحقيقــة 

دون شـــك، يقـــود هـــذا التمييـــز الجمـــالي «. المثلـــى الكامنـــة وراء الأشـــياء الجميلـــة لتحقيـــق البعـــد الجمـــالي

��Ǧ ƷƢºƬŭ¦Â�ƨºǸƟ¦ƾǳ¦�µ ǂºǠǳ¦�©ƢºǟƢǬǯ��ǺǨǳƢºƥ�ƨºǏƢƻ�ǺǯƢºǷ¢�ǪºǴƻ�ń¤�®ǂºĐ¦�ŅƢºǸŪ¦�ȆǟȂǳ¦�ǽǄƴǼȇ�Äǀǳ¦

وهــي مســاحات يلجــأ إليهــا الفــرد للاســتمتاع بشــتى أنــواع الفنــون بنــاءا علــى خــبرة جماليــة مســتقلة عــن 

.109سكيني، مرجع سابق، صأم الزين بنشيخة الم -1
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مدينــة مراكزهــا الفنيــة، وهــي أمــاكن مثبتــة الحــدود فقــد أصــبحت لكــل . الواقــع والعــالم الــذي ننتمــي إليــه

كما تخصص معظم الجرائد قسما للفن وتنخرط في حملات فنية تسهم في ترقية الفن . بمنأى عن الواقع

�ǺºǸǰƫ�̄¤��ǞºǸƬĐ¦�Ŀ�ǲºǟƢǨǳ¦�ÀƢºǈǻȎǳ�ƨȈƳȂǳȂȈºǇȂǈǳ¦�ǪƟƢǬū¦�ǒ.1»بوصفه فن المظهر Ǡƥ�ǺǨǳ¦�ÄƾƦȇ

ƢºǠǸƬĐ¦�Ŀ�̈ƾƟƢºǇ�ƪ©قضايا الفن في التحرر مـن النزعـات غـ ºǻƢǯ�Ŗºǳ¦�ƨȈǻƢºǈǻȍ¦�Ś . فـالفن قـدم خطـوة

  إضافية إلى الجمال التقريري والتوظيفي للمجتمعات من خلال إعادة قراءة الذوات والمظاهر والحركات

إذ يتطور الفن في عالم من القيم على قدر مـن الاتسـاع «. والانفعالات التي تكون في جوانبها الجمالية

فلكل من الفـن والجمـال رابطـة تعـاطف ورابطـة  .في هذا البحث،أن يحصي جميع مضموناتهلا يتيح لنا 

والسـعادة الجاريـة تنعــدم . انفصـام أو رابطـة علاقـة متبادلـة مـع الحقيقــة، والصـلاحية، والمنفعـة، والقدسـية

ية التي حللهـا السـيد في الثلاثية المتقاربة الحق والجمال والخير، وتوجد في الثلاثية المناقضة في القيم السلب

وسـنحاول في العلاقـة . ريمون بولان بطريقة خارقة في مجلده الطريف حول قضـية القـبح والشـر، والباطـل

.2»اللاحقة تفحص علاقات الفن مع العلم، ومع الأخلاق، ومع الدين

ن ها هي الرابطة إذن بين الفن والجمال تعدو أن تكون رابطة وثيقة لا تنفصم ولا تنقطع إلا مـ

خلال وضع أسس لها بين المتناقضات الجمالية التي تحملها الطبيعة كمـا يحملهـا الإنسـان في حـد ذاتـه، 

وهــو أمــر مشــروط إذ الجمــال لابــد لــه أن يصــل إلى المعرفــة، معرفــة الحقــائق الفنيــة الجميلــة وهــو مــا أكــد 

 وتلـــك لا نجـــدها إلا في لا يرتكـــز الفـــن إلا عـــبر الحقيقـــة والخـــير. عليـــه الفنـــانون ومنظـــروا الفـــن الجميـــل

الجمال النافع المنطلق أساسا من الإنسان العارف بالذات والواعي لها بشكل عقلاني تجريبي حر، نجـده 

مـــن خـــلال أطماعـــه وخوفـــه مـــن الواقـــع المريـــر إلى موضـــوعات وأشـــكال فنيـــة ورســـومات معـــبرة بحركـــات 

فــة وروح البعــد الأخلاقــي والعملــي في مــؤثرة، أعمــال هادفــة، نشــاطات وإبــداعات تتميــز بالأناقــة واللطا

  .آن واحد

وقد أكد بول مورير أن هنالك فرق واضح وجلي بين الموضوع الجمالي والموضوع الفني في علـم 

  : تيالجمال ونجده يعبر عن ذلك كالآ

.138، 137صالتأويلية والفن عند هانس جيورج غادامير، مرجع سابق،  :هشام معافة -1
.177علم الجمال، مصدر سابق،ص: دني هويسمان-2
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إن المهمــة الأساســية الــتي يحققهــا الموضــوع النفعــي يــدعونا لاســتخدامه في حــين أن الفــن الجميــل  -1«

  .إلى تأمله وتذوقهيدعونا 

العمــل الفــني يبــدو زائــدا عــن الحاجــة ولا يــؤدي في ظــاهره أي وظيفــة، في حــين أن العمــل النفعــي -2

.يحقق وظيفة وينطوي على غائية ظاهرة، بحيث لا يبدي أي سمة تعبيرية تخاطب الشعور أو العاطفة 

صـــه الأثريـــاء، أمـــا النفعـــي فقـــد العمـــل الفـــني في معظـــم الأحيـــان يعـــبر أو يعتـــبر ترفـــا كماليـــا اختصا -3

  .اختص به معظم الناس الذين لا يتصفون سوى بكسب قوت يومهم وهم عادة من الطبيعيين

إذا تأملنــا موضــوعا نفعيــا فســوف تتجــه أنظارنــا إلى فوائــد النفعيــة الــتي ترجعنــا إلى تجاربنــا الخاصــة  -4

  .الفني الذي نتأمله ونتذوقه فقط فنحكم على قيمته بمقدار أدائه لوظيفته، وعلى العكس من العمل

الموضوع النفعي وليـد العقـل والـذكاء الخـالص، أمـا الفـني فهـو محاولـة إبداعيـة يشـترك فيهـا الوجـدان -5

  .والشعور

أمــا مــن حيــث اللغــة فــإن الموضــوع النفعــي لغتــه لا تحتمــل أي وســيلة أو دلالــة شخصــية، أمــا الفــني -6

1.»شعورهفلغته تحدثنا عن ذات الفنان وشخصه و 

تتبـــدى الفـــوارق بـــين الجمـــال والجمـــال النفعـــي علـــى أن الثـــاني يخـــص مقتضـــيات الحيـــاة الماديـــة 

البراغماتيـــة وموضـــوع الجمـــال يعـــني الجوانـــب الشـــعورية الذاتيـــة والـــتي تلامـــس الطبقـــات ذات الاحتيـــاج 

�ĿƢºººǬưǳ¦�®ƾºººǠƬǳ¦Â�̧ȂǼƬǳƢºººƥ�ǄºººȈǸƬƫ�̈ƢºººȈƷ�®ȂºººƳȂǳ�ƨºººǌǘǠƬǷ�ƢºººĔȂǯ�ǺºººǷ�ƢºººǫȐǘǻ¦�ǺºººǨǴǳ�ǞºººǇ¦Ȃǳ¦ والجمـــالي علـــى

حســـاب الطبقـــات الفقـــيرة الأخـــرى، وهـــو مـــا جعـــل مـــن الفـــن الجميـــل يهـــدف بأهدافـــه علـــى حســـاب 

ǾºǫȐƻ¢Â�ǽƾºȈǳƢǬƫÂ�Ǿºƫ¦®ƢǟÂ�ǾºƬǧƢǬƯ�ǺºǷ�ƢǫȐǘǻ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ÀƢǈǻȍ¦�Ƣđ�ǞƦǌƬȇ�Ŗǳ¦�©ƢȇƢǤǳ¦ .» فـالفن عنـد

الم المعقــول، بينمــا عنــد أفلــوطين يعــبر عــن اللاماديــة أو الروحانيــة مــن خــلال مــن محاولــة الاتصــال بالعــ

أرســطو محاكــاة ماديــة، أو تمثيــل لجــوهر مــادي، ورغــم أن الفنــان يعــبر عــن فنــه مــن خــلال ربطــه بوســط 

مــادي، حجــر كــان أو رخــام فــإن هــذا الوســيط هــو مــادة قابلــة للتشــكيل، ولهــذا لا يرجــع إليهــا جــوهر 

2.»الجمال

.121فن، مرجع سابق، صل وفلسفة الأمال حليم العراف، علم الجما-1
.134التأمل والإبداع في فلسفة أفلاطين الجمالية، مرجع سابق ص: شاهد نصر الدين عزت -2
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ـــه مـــ ن خـــلال الصـــور المدركـــة للحقـــائق يحقـــق الفـــن دورا أساســـيا في الجمـــال باعتبـــاره الصـــانع ل

�řºǨǳ¦�ǲºǸǠǳ¦�ȄºǴǟ�ƢºēƢǯƢŰÂ�ƨºǴȈǸŪ¦�°Ƣºǰǧȋ¦�ǪºǴş�¿ȂºǬȇ�Ǯ. الجمالية الحسية منها واللاحسية  ǳǀºƥ�ȂǿÂ

المحســوس بحيــث يثبــت صــدقيتها وموضــوعيتها علــى أرض الواقــع، وهــو مــا جعــل مــن الفــن فنــا إبــداعيا 

ع المضـطهد، وأن الحريـة الحقيقيـة لا تتسـم إلا في إن الفن يعمل على تحريـر الإنسـان مـن الواقـ«. بامتياز

ظل مجتمع يكون قد تغير وفق المعايير الجمالية، فإنه من البديهي، أن يحدث نوع من التطابق بين الفن 

والواقع، إلا في ظـل ثـورة عارمـة تغـير البنيـة التحتيـة للإنسـان مـن خـلال علاقـات اجتماعيـة واقتصـادية،  

في هـذه . الفوقية التي يجب أن تعمل وفـق معـايير المعقوليـة والحسـية الجديـدةكما تمس بالخصوص البنية 

الظروف فقط يمكن الكلام عن التطابق بين الفـن والواقـع، لأن في هـذه الحالـة يكـون عـالم الواقـع يسـير 

®ƢȀǘǓȏ¦�̧¦Ȃǻ¢�ǲǯ�ǺǷ�ƢȈǳƢƻ�ÀȂǰȇ�ƾȇƾŪ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�À¢�Ä¢��ƨǨǴƬƼŭ¦�ƢēƢǟ¦ƾƥ¤Â�ƨǴȈƼŭ¦�©ƢƦǣ°�ǪǧÂ«1.

لاشـك أن العلاقــة بـين الفــن والواقـع المعــاش هـي علاقــة ضـرورية ومترابطــة لأن العمـل الفــني لا يمكــن أن 

  . يكون فعالا إلا في بيئة اجتماعية مناسبة له

إن فلسفة الفن هي علم الكل في شكل الفن أو قوة الفن، وبعبـارة أخـرى، هـي عـرض العـالم «

�À¢�ƢĔƘººǋ�ǺººǷ�ǆ. لجزئــي بوصــفه فنــاولــيس بنــاء طابعــه ا. المطلــق في شــكل الفــن  Ȉººǳ�ǪººǴǘŭ¦�̈ƾººƷÂ�ÀȋÂ

تكـــون قابلـــة للعـــرض في عـــدم قابليتهـــا للانقســـام، فإنـــه ثمـــة حاجـــة في هـــذا الصـــدد إلى تبـــاين الأشـــياء 

إن الكل واللامنقسم من حيث هما مطروحـان تحـت شـروط معينـة همـا القـوى الكامنـة لكـل . واختلافها

ريقة خاصة، لكن تناغم كـل القـوى هـو وحـده الـذي يحيـل مـن واحدة من القوى تظهر وحدة الكل بط

في حين أن الفلسفة تدرك المطلق في الصورة الأصـلية فـإن الفـن يعرضـه في . جديد على الجملة المطلقة 

وفي حــين أن الهويــة ذات الصــورة الأصــلية لا تســود إلا في المطلــق وحــده فــإن الصــورة .الصــورة النســخية 

ومـن حيـث هـي بنـاء روحـي فـإن النسـخة مـن حقهـا أيضـا . ة أو عدم التفاضلالنسخة تتميز باللامبالا

.2»أن تنال شيئا من الحرية والاستغلال الذاتي

.150علي عبود المحمداوي، إسماعيل مهنانة، مرجع سابق، ص-1
.847المثالية الألمانية، مصدر سابق، ص: هنس زند كولر -2
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إن الفــن هـــو الكـــل الـــذي يــربط كـــل المعـــارف بعضـــها بــبعض، ولا شـــيء يتصـــوره الفـــن إلا مـــن 

افى مـع المبـادئ الأساسـية خلال فلسفة الترتيب الكلي للمفاهيم والصـور والعلاقـات الجميلـة الـتي لا تتنـ

روحا ومعنا وبما أن العلاقة بين الإنسان والفـن هـي علاقـة تراكبيـة وتراكميـة يسـتطيع مـن خلالهـا العمـل 

وإذا كـــان للفـــن أن يكـــون في « .الفـــني أن يخـــص الأشـــياء الجماليـــة بالإشـــباع الجمـــالي الـــذاتي للإنســـان 

جلــى أو أن يتخلــى عــن رســالته في عــالم الــذوق جانــب النبــل والفضــيلة، فإنــه  لا يجــوز بــأي حــال أن يت

لقــد كــان .الفــن والمهــارة في النــار حــتى لا يهــبط إلى التبشــير بفضــيلة مــن الفضــائل أو إعطــاء العظــات 

النبل والشرف والبطولة خير ما في الضمير الإنساني وأسماه طابعـا مميـزا لمـا يخلقـه في وعينـا آداب اليونـان 

1»خلفته من معاني الخير القديمة، وكلنا يدرك مدى ما 

يــزال يحــافظ علــى  قــدم الفــن عــبر الأزمنــة دورا إيجابيــا لبنــاء الحضــارات القديمــة، وهــا هــو الأن لا

قيمه ومبادئه السامية بكل روح أخلاقية جميلة، إن حقيقة التواصل البينـذاتي بـين موضـوع الفـن والفنـان 

جتمــاعي والفــردي للإنســان مــن وراء أعمالــه هــي إلا أهــداف بنــاءة لأفكــار جميلــة تحيــي الضــمير الا مــا

وإذا تركنا مدرسة الفن للفن والتي تسمى أحيانا بالمدرسة التعبيريـة إلى المدرسـة التأثيريـة «.الفنية الجميلة 

فنــرى أنفســنا أمــام اتجــاه مماثــل لاتجــاه أنصــار الفــن . الــتي ظهــرت في أواخــر القــرن الماضــي وأوائــل القــرن 

المدرسة إلى تحديد قيمة العمـل الفـني بمـدى مـا يسـتطيع هـذا العمـل أن ينشـره  للفن، ويتجه أنصار هذه

فينا من عاطفة وإحسـاس غـير عـاديين بمـا يتضـمنه العمـل مـن أي مقـوم مـن مقومـات الحيـاة الإنسـانية، 

وهكــذا نجــد أنفســنا أمــام طغيــان أخــر، فــإذا كانــت مدرســة الفــن للفــن قــد عــبرت الجمــال فــإن المدرســة 

وظيفـة الفـن بـذلك هـي وظيفـة أخلاقيـة قبـل أن تكـون وظيفـة جماليـة . 2»عـبرت الإحسـاس التأثيرية قد

تبــين التعبــير والتفاعــل بــين الإحساســات الجميلــة وقــوام العمليــة النفســية الموجــودة علــى أرض الواقــع في 

ǀººǴǳ�ƨººȈǬȈǬū¦�ƨººǧǂǠŭ¦�ń¤�ǲººǐȇ�ŕººƷ�¾ƢººǸŪ¦�ǶººǴǟ�Ŀ�¶ǂººƼǼȇ�À¢�ǺººǷ�Ǿººǳ�ƾººƥȏ�Äǀººǳ¦Â�¬ȂººƬǨŭ¦�ǞººǸƬĐ¦ وق

ƨºººǐǳƢŬ¦�ƨºººȈǠǸƬĐ¦�ƨºººǧǂǠŭ¦�ń¤�ǾºººǼǷÂ�ȆºººǴǰǳ¦ .» ويتحـــدث أفلاطـــون عـــن فـــن آخـــر في الجمهوريـــة هـــو فـــن

الموســـيقى ويحللـــه إلى ثلاثـــة عناصـــر، الكـــلام والإيقـــاع واللحـــن، ويجـــب أن يتوافـــق الكـــلام مـــع الإيقـــاع 

  .181-180ص المعاصر، مرجع سابق، فلسفة الجمال في النقد :محمد زكي العشماوي -1
.182-181، صالمرجع نفسه -2
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ب أن تصـدر والانتظام، ومن حيث المضمون يجب أن يخلو الموسيقى من الحزن والشكوى والأنغـام ويجـ

. الشـعر والتصـوير والنحـت. وهاتان الصفتان تبـدوان في جميـع الفنـون. الموسيقى عن نفسه خبرة جميلة 

.1»وباختصار أن الموسيقى وسائر الفنون يجب أن تنمي الإنسان حب الجمال والخير

ــ ل يرتقــي أفلاطــون بالجمــال إلى أسمــى صــوره ومعانيــه الأخلاقيــة الجميلــة، وبخصــوص الفــن الجمي

فإنــــه يتجلــــى في التعــــاليم الموســــيقية النشــــيطة والفاعلــــة والمغــــيرة لأحــــوال الإنســــان نحــــو الخــــير والســــعادة 

�ƨºǴȈǸŪ¦�ƨȈǻƢºǈǻȍ¦�©ƢƳ°ƾººǳ¦�ȄºǴǟ¢�ń¤�Ƣºđ�Ȇºǫǂǳ¦Â�ƢºȈǴǠǳ¦�ǲºưŭ¦Â�ƨǴȈºǔǨǳ¦Â . وهنـا يمكننـا فهـم الجمـال مــن

حـول المعرفـة في الجمـال أو وجهة نظر أخـرى عنـد أفلـوطين، وهنـا نـرى تضـاربا واختلافـا جليـا وواضـحا 

يميــز الفيلسـوف أفلــوطين درجــات في الجمــال علـى نحــو مــا فعــل أفلاطــون، «إشـكالية فلســفة الجمــال إذ 

أمــا الجمــال . أعلاهــا الجمــال الموجــود في العــالم الفعلــي أو المثــالي، وأدناهــا الجمــال الموجــود في الطبيعــة

لجمـــال الطبيعـــي وينطلـــق أفلـــوطين في ترتيـــب الفـــني أو الجمـــال الصـــناعي علـــى حـــد تعبـــيره فهـــو دون ا

درجات الجمال هذه من مبدأ يلخص بأن كل فاعل أفضل من المفعول، وكل مثـال أفضـل مـن الممثـول 

فالصــورة . المسـتفاد منــه، وكــل صـورة حســنة أو جماعيــة إنمــا تنحـدر مــن صــورة ســابقة عليهـا وأسمــى منهــا

مــر الجمــال الفعلــي الموجــود في . 2»عيــة تتشــبه بــالعقليالأولى الفعليــة أفضــل مــن الصــورة الطبيعيــة والطبي

�ǞºǨƫǂȇ�À¢�¾ƢºǸƴǴǳ�ǺºǰŻ�ȏÂ��ǾºƬȇƢĔÂ�¾ƢŦ�ǲǯ�¢ƾƦǷÂ�ǲǠǨǳ¦Â�̈®ƢǠǈǳ¦�ǪǴǘǼǷ�Ȃǿ�̄¤�ǲǬǠǳ¦�ń¤�ÀƢǈǻȍ¦

إلا بســـمو العقـــل إلى درجـــات أعلـــى مـــن تلـــك الـــتي هـــي موجـــودة في العـــالم الحســـي الأرضـــي، ويكمـــل 

ويشــير أفلـوطين إلى نــوع مــن الجمـال نــدعوه جمــال «ه يفسـره برأيــه أفلـوطين نظريتــه حـول الجمــال إذ نجــد

القبح، هو الجمال الذي يكـون موضـوعه قبيحـا في الطبيعـة أو ناقصـا فيسـبغ عليـه الفنـان مـن روحـه مـا 

أن : أن أفلوطين أخطأ التعبير في تعليل هذه الظاهرة عندما قال يحينه فيبدو في إنتاجه الفني جميلا، بيد

أرادت أن تمثل شيئا لم تلق ببصرها على المثال فقـط وتشـبهه بعلمهـا بـه، ولكنهـا ترقـى إلى  الصناعة إذا

وربما كان الشيء الذي تريد الصناعة  .الطبيعة فتأخذها صفة المثال فيكون حينئذ عملها أحسن وأتقن

، 1في الجماليـــات، نحـــو رؤيـــة جديـــدة إلى فلســـفة الفـــن، المؤسســـة الجامعيـــة للدراســـات والنشـــر والتوزيـــع، ط: علـــي أبـــو ملحـــم  -1
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نقـص  إن روح الفنـان تكتمـل فيمـا. 1»أن تأخذ سمتـه وصـنعته وجدتـه ناقصـا أو قبيحـا فتتممـه وتحسـنه

كـان يعنيـه أفلـوطين في هـذا السـياق، إن صـناعة الفنـون الجميلـة من روح الطبيعة مـن جمـال، وذلـك مـا

�ǪºººǬŹ�ŕºººƷ�ǾºººȈǳ¤�ƨƦºººǈǼǳƢƥ�Ƣē°ȂºººǏ�śºººǈŢÂ�ƨºººǠȈƦǘǳ¦�ǲǯƢºººǌŭ�ÀƢºººǼǨǳ¦�ǲºººƷ�ȄºººǴǟ�§Â£ƾºººǳ¦�ǲºººǸǠǳ¦�ȆºººǔƬǬȇ

القاعـــدة الفنيـــة  تفـــاعلا جماليـــا بينـــه وبينهـــا في الســـياق الـــذي يريـــده منهـــا، إذن الطبيعـــة تشـــارك في بنـــاء

ƨȈǻƢǈǻȍ¦�¾ƢǸŪ¦�ƨǨǈǴǧ�®ƢǸǟÂ�ǲƥ��ǺǨǳ¦�®ƢǸǟ�ƢĔȋ��śǻƢǼǨǴǳ . لا ينبغي على الفنان أن يخـرج مـا لديـه

تكـون التجربـة الجماليـة مبتـورة « .فحسب، بل عليه أن يخرج ما في الطبيعة من جمال لخدمة جماله منها

بالعمل الفني منغلقة ضمن حلقة مفرغة، والـتي  من وظيفتها الاجتماعية الأولية إذا بقية علاقة الجمهور

ننقلهــا مــن تجربــة العمــل الفــني إلى التجربــة الخاصــة بالــذات والعكــس صــحيح، وإن لم تنفــتح علــى تجربــة 

الأخـــر الــــتي حققــــت دائمـــا عــــبر التجربــــة الفنيــــة ن علـــى مســــتوى التمــــاهي الفـــني التلقــــائي الــــذي يهــــز 

بكينــا ويضــحكنا، ويعــني أن أولئــك المعجبــين بكــل شــيء المشــاعر، بقلــب الأوضــاع ويثــير الإعجــاب، ي

لم يكـن متغـيرا وتبـث  هكـذا تكـون الجماليـة الـتي تغـير فينـا مـا .2»شائع هم وحدهم من يعتبرهـا مبتذلـة

إن . فينـا الحقيقـة بكـل أنواعهـا الإيجابيـة والسـلبية وتبـين لنـا الوقـائع والأعمـال الـتي لم تكـن فينـا موجـودة

إن الــذين . ل مــن المصــداقية للإنســان مــالا تحملــه ذاتــه خــارج إطــار الفــن الجميــلهــذا العمــل الفــني يحمــ

ون فــلا يجــدون في الجمــال لأنــه صــورة الحقيقــة الثابتــة ئــيعتمــدون علــى الحقيقــة في غــير الجمــال هــم مخط

. والجمـــال درجـــات بنظـــر أفلاطـــون«. للإنســـان مـــن خـــلال التجـــارب الذوقيـــة والخـــبرات الفنيـــة الجميلـــة

ل الجســم وهــو أســفل درجــات الجمــال وأسمــى منــه جمــال الــنفس أو الأخــلاق، ويعلــوه درجــة فهنــاك جمــا

جمــال العقــل، وفي القيمــة يقــع الجمــال المطلــق وعلــى هــذا الأســاس يلــوم أولئــك الــذين يأخــذون بجمــال 

.ƨȈǸǈŪ¦�Ƕē¦ȂȀǋ� ¦ƾƥ¤�ƾǠƥ�ǶȀǫȂǌهل يدوم حبهم لمع:الجسم ولا يغفلون جمال الأخلاق، ويتساءل 

ل أفلاطون إيضاح بين الجمال والحب، فيرى الحب رغبة في الأشياء الصـالحة والسـعادة، والنشـاط ويحاو 

المبـــذول مـــن قبـــل المحـــب لإدراك الســـعادة والحصـــول علـــى مـــا هـــو صـــالح هـــو الطاقـــة علـــى الإنجـــاب في 

  .19ص ،مرجع سابقالفن، في الجماليات، نحو رؤية جديدة إلى فلسفة : علي أبو ملحم  -1
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مـن يتداخل الجمال بين المحبة والسعادة في الإنسان الذي يبحث عنهما معا . 1»الجمال جسما ونفسا

أجــل تحقيــق الغايــات والوســائل الــتي تصــنع لــه الــذات وتحقــق لــه الســعادة والاطمئنــان اللازمــين لإخــراج 

ذاتــه مــن عــالم إلى عــالم أخــر أكثــر تقــبلا وأكثــر تفهمــا وجمــالا يليــق بــه ويحفــظ لــه الطمــوح المنشــود عــبر 

نـع بمحبتـه والعنايـة بـه ولذا نراه يلتفت إلى الجمال النفسي في جسم متوسط الجمـال ويقت«الفن الجميل 

وقـــد يتجـــاوز هـــذا الجمـــال إلى الجمـــال العقلـــي، ذلـــك الجمـــال .مفتشـــا عـــن الجمـــال في الســـلوك الخلقـــي

عبدا لمن يحب، بـل يجعلـه يحـب الحكمـة المطلقـة، ويبقـى علـى هـذا الحـال . الرحب الذي يبقيه كالسابق

ل، فـإن المحبـة سـلوك أخلاقـي جميـل إذا كانت المحبة جزء مـن الجمـا. 2»حتى يهتدي إلى الجمال المطلق 

ولا يمكــن تــرك الجمــال يبســط جوانبــه إلى اللاأخــلاق، حــتى . لابــد منــه لإحقــاق التوافــق بــين المتحــابين

�ǾºººǼǟ�«ǂºººź�Äǀºººǳ¦�Ȃºººǿ�ÀƢºººǈǻȍ¦�À¢�ƢºººŠÂ��Ƣºººđ�» ¦ŗºººǟȏ¦Â�ƨºººȈǳƢǸŪ¦�̈ǂǘȈºººǈǳ¦�ǖºººǈƥ�ǺºººǷ�ǞºººȈǸŪ¦�ǺǰǸƬºººȇ

  .  مع الأخلاق الجمال، فإنه بذلك يطمح إلى إعادة تغييره بما يتناسب

إن جهــود الفنــان تتضــافر نحــو التقــدم، وفــق الفشــل والتقهقــر، إن الفنــان في هكــذا حــالات لا "

يعرف نجاحه من النجاح عينه، وإنما من خلال الفشل هنا بالذات تبرز الرؤية الميتافيزيقية للإبداع لدى 

ني بالنسـبة إلى ليوتـار باعتبـاره الفنان الشـاعر، بحيـث يكـون شـاهدا علـى اللاذاكـرة، لا يـدرك العمـل الفـ

ولقــد مكنــت معــاودة ليوتــار . وإنمــا يــدرك كتماثــل طــاقوي للجهــاز النفســي. تراجيــديا لا شــعور الأصــم

لقراءة كانط فرصة لتجديد الاستطيقا يكشف من جديد عن الحسي في بعده الجذري، وستكون تجربة 

وتلغـي التركيـب بـين الصـور وسـيكون حضـور  الجليل بمثابـة التجربـة الخاصـة بالحضـور المحـض بينمـا تعلـق

مـن لم يسـتطع أن يـدرك الفـن فعليـه أن . 3"المحض بمثابـة ذلـك الـذي يـرقص ويمتنـع عـن الظهـور والتمثـل

يتخذ من التجربة والواقع العملـي سـبيلا لـه لفهمـه فهـو ذلـك الـذي سيصـلنا عـبر الإدراك الفـني للعلاقـة 

ورها علــى أرض الواقــع، ولم يكــن الفــن وحــده كافيــا لإخــراج الخاصــة بــين الأشــياء الجميلــة المحسوســة وصــ

إن الجمال الجميل هـو ذلـك المـرتبط بـالتحرر . الأفكار والتجارب إلى الفن الجميل والجليل في آن واحد

.12في الجماليات، نحو رؤية جديدة إلى فلسفة الفن، مرجع سابق، ص: علي أبو ملحم -1
.13المرجع نفسه،ص-2
.228-227لى السرديات الصغرى، مرجع سابق، ص الفلسفة السياسية المعاصرة، من الشموليات إ: علي عبود المحمداوي -3



ɦȄࡧȒȳɃ ȆȨ ȈࡧȄݍݨȆɮڲȓȝɦȆȝʏࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧȄםȄם ȆɈ ݵ ȓɨɢȼࡧȄםȓʊɗȳɐࡧࡩʏࡧȄݍ

~ 90 ~

والتقــدم نحــو الأفضــل، فلــم يكــن النجــاح إلا مثــالا يحتــذى بــه عــن طريــق تلــك الأعمــال المغــيرة لعقــول 

مـن هـذا المنطلـق لا أعتقــد . "ومة فيهـا مـن خــلال التصـوير والإعـلام والإشـهارالنـاس عـبر الأفكـار المرسـ

�ǲººǏ¦ȂƬǻ�Äǀººǳ¦�ǞººǸƬĐ¦�ǽƢººš ¦��śººǠǷ�Ƥ ººƳ¦Â�ǞººǓȂǷ�ǺººǷ±�ȆººȈŹ�ƢººǷ�°ƾººǬƥ��ƨǘǴººǇ�ǞººǫȂǷ�ǺººǷ�ļƘººȇ�ǺººǨǳ¦�À¢

إلى درجــة تمكننــا مــن القــول أن الإبــداع الفــني لــدى ليوتــار يــرتبط دائمــا . معــه ونتعــايش ســويا مــع أفــراده

فزمـان الإبـداع الفـني يقـيم خـارج الأسـس، إضـافة إلى .السلبية للزمانيـة، أو بـالأحرى بالنسـيان بالتجربة

رفـــض ليوتـــار الانخـــراط ضـــمن منظوريـــة ســـيكولوجية غائيـــة ضـــمن زمـــان موجـــه نحـــو التقـــدم، وإنمـــا علـــى 

العكس من ذلك، إذ كل شيء يحدث وكأن النجاح الفـني يقـاس انطلاقـا مـن قـدرة الفنـان علـى نجاحـه 

ما انفك العمـل الفـني يكـون وسـيلة للنجـاح إلا بعـدما كـان وسـيلة للفشـل، تلـك هـي .1"في تمثل فشله

إذن نظـــرة ليوتـــار إلى الفـــن الجميـــل، بمعـــنى أن الفنـــان يقـــدم المعطـــى النصـــي للعمـــل الفـــني مـــن موســـيقى 

أو تصـنع مـن تصويرية أو غناء أو شـعر علـى أنـه سـبيل للفشـل الفـني، فيصـنع عـبره روحانيـة جميلـة تغـير 

الفشـــل النجـــاح، بمعـــنى أن الفـــن هـــو صـــناعة للنجـــاح بعـــد الفشـــل، وكـــل ذلـــك يبحـــث عـــن التراجيـــديا 

والكوميــديا ممــن يمثلــون الفــن عــبر اكتشــاف المســرح والآلات الموســيقية، إنــه الصــوت الجميــل المعــبر عــن 

لقـد "بـل رقـي الـروح  فترة من فترات الفن الجميل على أن يصل إلى النجاح بمـا يحفـظ بقـاءه في الـذات،

¦�ƨºȈǼǨǳ¦�ǶȈºǬǳ�ƨǇ¦°®�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƨȈǟƢǸƬƳ¦�̈ǂǿƢǜǯ�ǺǨǴǳ�ƨȈǨȈǛȂǳ¦�ƨǇ¦°ƾǳ -على نحو ما رأينا–فهم دوركايم 

�ǞºǸƬĐ¦�ǲºǬǠǳ�ƢºƳƢƬǻ�Ãǂºƻȋ¦�ǶȈǬǳ¦�§Â°®�ǂƟƢǇÂ�ƨȈǫȐƻȋ¦�ǶȈǬǳ¦�ǞǷ�Ƥ ǼƳ�ń¤�ƢƦǼƳ�ƾǠƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǳƢǸŪ¦Â

لإرادة العقـل ى إرادة الأفـراد، أن يكـون نتاجـا الذي منه تنشأ القيم وتستمد وتتطور بشكل مستقل علـ

الجمعــي الــذي يتعــالى علــى مجمــوع الأفــراد، فــرغم أنــه يتــألف مــن الأفــراد، فإنــه لا يكــون حاصــل جمعــه 

وســرعان ومــا يســتقل عــنهم بإرادتــه الخاصــة ويوجــه أفعــالهم وســائر ســلوكهم، ومــن ثم فإنــه يبــدو أشــبه 

.2"العناصر التي تدخل في تكوينهبمركب كيميائي يتميز في خواصه عن خواص 

"��ǾºȇȂŤ�ȏÂ�ƢºȀȈǧ�µ ȂºǸǣ�ȏ�Ŗºǳ¦�̈®ǂºĐ¦�ƨºǬȈǬū¦�ÀȐºǟ¤Â�ǺºǨǳ¦�Ŀ�¼ƾºǐǳ¦�ȄºǴǟ�ÀȂºǗȐǧ¢�ƾǯƚȇÂ

ويقول إن الكذب مضـر وكريـه لأنـه يخـدع الإنسـان، ويبقيـه جـاهلا حقيقـة الأشـياء، ولـذلك يكرهـه االله 

.227، ص الفلسفة السياسية المعاصرة، من الشموليات إلى السرديات الصغرى، مرجع سابق: علي عبود المحمداوي -1
.41جدل حول علم الجمال، دراسات على حدود مناهج البحث العلمي، مرجع سابق، ص : سعيد توفيق -2
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أو أن يكــون لــه منحــنى خلقــي فيــدعو إلى ويريــد أفلاطــون مــن الفــن أن يــتلاءم مــع الأخــلاق . والنــاس

�ÀȂºººǷȂǬȇÂ�ÀȂǟ°ƢºººǐƬȇ�ǶĔƘºººƥ�¾Ƣºººǘƥȋ¦�Ǧ ºººǏÂ�Ǻºººǟ� ¦ǂǠºººǌǳ¦�ǞºººǴǬȇ�À¢�Ƥ ºººŸ�¦ǀºººǳÂ��¿ƢºººƟȂǳ¦Â�¿Ȑºººǈǳ¦Â�ƨºººƦƄ¦

إن مثــل هـذا الشـعر يعلــم الأطفـال البغضـاء والعــداء بينمـا الهــدف . المعـارك وتسـيل بيــنهم الـدماء الغزيـرة

طـــاء خطيئـــة لا تغتفـــر، ويجـــب أن نحـــذف مـــن الشـــعر يجـــب أن نفهمهـــم أن الأخ. هـــو تعلـــيمهم المحبـــة

ƨºǻƢȈŬ¦Â�Ǧ Ǡºǔǳ¦�©ƢºǷȐǟ�ƢºĔȋ�¾Ƣºǘƥȋ¦�Ǻºǟ�°ƾºǐƫ�Ŗºǳ¦�©Ƣºǿȉ¦Â�ÃȂǰºǌǳ¦Â�©Ȃºŭ¦�ǺºǷ�Ǧ ȇȂƼƬǳ¦"1.

هذا المنطق السليم من شأنه أن يعلي من قيمة الفن، بـل ويعلـي مـن قيمـة الفنـان في حـد ذاتـه علـى  نإ

ا هـي إلا سـبيل لتحقيـق الجمـال الروحـي المبـدع والخـلاق قبـل أن هذه الأخلاق الرفيعة والقيم الجميلـة مـ

لم تكـــن الأخـــلاق إلا رديفـــة للفـــن الجميـــل في المعرفـــة الفلســـفية الجميلـــة، تلـــك . تحقيـــق الجمـــال الحســـي

غايــات وشــروط حــددها أفلاطــون مــن أجــل بقــاء المعرفــة في أخلاقهــا وانعــدام الأخــلاق منهــا يــؤدي إلى 

أما بالنسبة لهيغل فإن الفن هو أحد . "لجمال وبكماله في الإنسان وفي غيرهانعدامها، إنه شعور برضا ا

Ǿǟ�Ǿƫ®ƢƦǟÂ�ǾǼǗƢƦǳ�ǢǳƢƦǳ¦�ǾƳ¦ǂƼƬǇ¦�Ǿǻ¤�¬ÂǂǴǳ�ļ¦̄�ƞȈǌƫ�̧ȂǓȂǷ�Ƣē¦̄�¬Âǂǳ¦�ǲǠƳ�¾Ƣǰǋ¢ . وفي جدله

تي مــع التصــورات الرومانيــة للفــن، ونقــدا للمبالغــة في إسمــاء الذاتيــة الجماليــة، وابتعادهــا عــن النظريــات الــ

. تطالب باستغلال الفن أكد هيغل على الغايات في الحصيلة التي مفادها أن الفن هو في حقيقتـه ديـن

يـؤدي الـدين فالفن في منظوره وظيفته تجاوز الذات من أجل الإنسان وهـو يفعـل ذلـك في الحقيقـة كمـا 

برفــع الفــن إلى  طالــب هيغــل. 2"إلى التضــحية الإراديــة بوجــود الإنســان الروحــي مــن أجــل الــروح الإلهــي

رفـــع درجـــة الـــدين لأن الفـــن برأيـــه يعمـــل علـــى نقـــاء وصـــفاء الـــروح، كمـــا يعمـــل الـــدين علـــى ذلـــك، إن 

مشــكلة المعرفــة في الجمــال هــي معرفــة الــروح لا معرفــة المحســوس، وهــو بــذلك يؤســس للفــن مــن مبادئــه 

ǲǰǯ�ňƢǈǻȍ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨǴǟƢǨǳ¦Â�ƨƬƥƢưǳ¦�ƨȈƫ¦ǀǳ¦�ǾǸȈǫ�ǺǷÂ�ƨȈǫȐƻȋ¦" .ة حاجة يصنعها العمـل الفـني ثم

مــــع الواقــــع التجــــريبي التــــاريخي والاجتمــــاعي حــــتى إن كــــان ينطلــــق مــــن هــــذا الواقــــع فــــإن إعــــادة تنظــــيم 

الأشكال الحسية وتعقد التنظيم الحسي الذي ينفرد عنه كل نموذج فني يجعل من شكل المظهر في الفـن 

وهـذا لا يعــني فقـط تحـولا إلى التعبــير . دمسـألة لم تأخـذها الاسـتطيقا منــذ هيغـل وكـانط علــى محمـل الجـ

.16اليات نحو رؤية جديدة إلى فلسفة الفن، مرجع سابق، ص في الجم: علي أبو ملجم -1
.81المثالية الألمانية، مصدر سابق، ص : هنس زند كولر -2
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المــادي بــل تحديــدا جديــدا كمــا يجــب أن يكــون عليــه أي تأويــل مقبــل للخــبرة الجماليــة ولنمــوذج حقيقــة 

الفـــن فـــلا يمكـــن لأي خلفيـــة أن تتأســـس إلا وفـــق مســـارات للحقيقـــة في العلـــوم، في السياســـة والحـــب 

هـا إلا وجعلهـا منـه، فـالفن الجميـل هـو عمـل يميـل إلى لم ترك الفن مجالا ولا معرفة لم يخض في. 1"والفن

�Ŀ�ǺººǨǳ¦�°Â®�°Ƣººǰǻ¤�ǺººǰŻ�ȏÂ��¾ƢººǸŪƢƥÂ�©¦ǀººǳƢƥÂ�ǞººǸƬĐ¦Â�ƨººǇƢȈǈǳƢƥ�ƨººǧǂǠŭ¦��ƢººȀǴǯ�ƨººǧǂǠŭ¦�Ŀ�ƨººǬȈǬū¦

التحرر من الميتافيزيقا أو إنكار دوره في الخبرة الجمالية والتجربة الذوقية، فالفن ساهم في بنـاء الثقافـات 

هج البحثية الموجودة، فالفن رافع عن الضعفاء من الطبقات الضعيفة وحرر المعتقـدات ورافـع وحدد المنا

  .عن الأفكار والقيم الأخلاقية ودعا إلى هيكلة الفن الجميل بما يتماشى مع القيم المعاصرة له

إن أفلاطــون يعــرف قــدر العــالم المحســوس ويتــذوق مــا فيــه مــن جمــال، ولم يمنعــه زهــده مــن رؤيــة "

��ǶƬºȇ�Äǀºǳ¦�řǗƢºƦǳ¦�¾ƢºǸŪ¦�Â¢��̈®ǂĐ¦�śǠǳƢƥ�ǾƬȇ£°�ǺǰŻ�Äǀǳ¦�ÄǂǿƢǜǳ¦�¾ƢǸŪ¦� ¦ȂǇ�ǾǧƢǌƬǯ¦Â�¾ƢǸالج

كشــفه الرؤيــة الفلســفية الوجدانيــة، لأن الجمــال في رأيــه يعــبر عــن خالقــه، أي الواحــد، الجمــال بذاتــه، 

فيــه، والأشــياء الجميلــة  إن احتقــار العــالم والآلهــة الموجــودة: ويصــف أفلــوطين هــذه الرؤيــة الجماليــة قــائلا

��Ãǂºȇ�śºƷ� Ȇºǋ�ǾºȈǧ�ǂƯƚȇ�ȏ�ŚǰǨƬǳ¦�Ŀ�ǲǈǰǳ¦�¦ǀđ�¥ǂǷ¦�¾Ƣƥ�ƢǸǧ��ŚŬ¦�ń¤�Ǫȇǂǘǳ¦�Ȃǿ�ǆ Ȉǳ�Ãǂƻȋ¦

، العـالم المحسـوس هـو عـالم 2"كل هذا الجمال في العالم المحسوس وما يتضـمنه مـن توافـق وتجـانس منهـل

ويحتويــه ويحتــوي جمــالات موجــودة فيــه، فــلا وهــو عــالم المعرفــة بالجمــال المحســوس لأنــه يتضــمنه الجمــال 

يمكــن أن يكــون الجمــال بمعــزل عــن الحــس، لأن المــدركات الجميلــة لا تكــون إلا موجــودة في الطبيعــة ولا 

إن عـالم الجمـال هـو . يكون وجودها إلا عبر التفكير فيها بالعقل، وذلـك كلـه إبـداع للجمـال وتمـاه فيـه

إن العــالم المحســوس امتــداد للعــالم . "احــة النفســية والــذوق الجميــلعــالم الطريــق إلى الخــير، لأنــه عــالم الر 

المعقول ورمز له، وبالتالي تكون له نفس صفاته، ولكـن بدرجـة أقـل، وللوجـود الشـر أو القـبح في العـالم 

±ƢººĐ¦�ǲȈƦººǇ�ȄººǴǟ�ȏ¤�ƶƦººǬǳ¦�Â¢�ǂººǌǳ¦�ƾººƳȂȇ�ȏ�¦ǀººŮÂ��ƢººȈǴǠǳ¦�ƨººǬƦǘǳ¦�ǾȇȂººǌƫ�ń¤�Ǯ ººǳ̄�Ã®¢�¾ȂººǬǠŭ¦ . إن

ســوس لــيس إلا انعكــاس للقــوى الإلهيــة، فهــو نتاجهــا المباشــر، لــذا لا يجــب وصــف أي درجــة العــالم المح

.135-134ثيودور أدورنو، من النقد إلى الاستطيقا، مقاربات فلسفية، مرجع سابق، ص : كمال بومنير  -1
.138الية، مرجع سابق، ص التأمل والإبداع في فلسفة أفلاطين الجم: نصر الدين عزة -2
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يحمــل العــالم المحســوس الجمــال أو الخــير الــذي ينتشــر فيــه، ولا .1"مــن درجــات الوجــود بالشــر أو القــبح

يمكن أن يتجاوز عالم الحـس في الجمـال لأن الطبيعـة البشـرية تقتضـي وجـود ذلـك، إن أفكـار الرسـامين

والفنـــانين والموســـيقيين مـــا هـــي إلا انعكـــاس لصـــور الطبيعـــة المحسوســـة في أعمـــالهم وأفعـــالهم، وحـــتى في 

تفكيرهم الفعلي لهـا، إن الجمـال والخيـال يقتضـيان وجـودا فنيـا في عـالم الأجسـام الجميلـة عـالم الوصـف 

الـذات الإنسـانية لمـا والكمال وإنه لهو من العالم الموجود تحسنا وتلك تنعكس علـى الوجـود الروحـي في 

بالتـأليف، بـل هـو مـن  لم يعد الفن هو الوسط الممكن الوحيد للقيام"تحمله هي الأخرى من خير كبير 

حيـــث المبـــدأ مـــدمج علـــى نحـــو متســـاوي في الرتبـــة داخـــل جملـــة تقنيـــات المطلـــق ومـــن حيـــث هـــو صـــورة 

�ƢĔƘǋ�ǺǷ�Äǀǳ¦�¿ȂȀǨŭƢƥ�ǂǨǜƫ�À¢�ƨǨǈǴǨǳ¦�ǞȈǘƬǈƫ�ȏ�ƨȈǳƢǠƬŭ¦�ƨǨǈǴǨǳ¦�ȆǨǧ��ǪǴǘŭ¦�̈ǂǷ¢�Ȃǿ�ƨǏȂǐű

فـإن بمقـدور الفيلسـوف . بالعقـل إلا عبر الفن، أما في نسق الهوية فـإن بنـاء الفـن هـو مـن جديـد مسـدد

علـى نحـو أوضـح ممـا يسـتطيعه الفنـان ذاتـه، وإنمـا بـذلك فقـط تنفـتح إمكانيـة أن أن يرى في ماهية الفن 

لم تكــن المفــاهيم إلا عــبر الفــن، ففــي الفــن يقــرأ .2"نميــز الموضــوع ذاتــه حســب البنــاء النمطــي للأجنــاس

إن الفــن الجميــل هــو الصــور المتعاليــة عــن الفنــان ذاتــه، .ǽŚººǣ�Ŀ�Ƣººē ¦ǂǫ�ǞȈǘƬººǈȇ العقــل الأفكــار الــتي لا

فالفنــان يبحــث عــن مــا هــو جميــل وفــق التصــورات والمعطيــات الــتي تعطيهــا إيــاه الأفكــار مــع المعرفــة في 

إن . الجمــال بكــل موضــوعية وروح أخلاقيــة تجعلــه أكثــر واقعيــة في الواقــع الجميــل ومــا يحملــه مــن أفكــار

  .كلها تصورات جمالية يقرؤها العقل بحسب العالم المحسوس الذي ينتمي إليهالرياضة والموسيقى والغناء  

يخلو الجمال من الأخلاق والعواطف والروح الفنية لأنه يحمل ويبحث عن معـاني الالتقـاء بـين "

فالجمــال هــو إبــداع لأفكــار روحيــة جميلــة تخــرج إلى عــالم الحــس عــبر . الــذات وروحهــا والعــالم المحســوس

المقصود وفيما يتعلق بعنصر العاطفـة أو الأخـلاق في التراجيـديا يـرى أرسـطو أن الخاصـية الفن الجميل و 

المميزة في المأساة أن يحدث نفس الخوف والشفقة، ولكي يتمكن من ذلك يجب أن نراعي أمـورا أهمهـا 

أو أنــه لا ينبغــي إظهـــار أنــاس طيبــين يتغـــير حــالهم مـــن الســعادة إلى الشــقاء، لأن هـــذا لا يثــير الخـــوف 

تقســيم هــذا وإنــه لا ينبغــي إظهــار أشــخاص يســتبدلون مــن بــؤس إلى . الشــفقة، بــل يثــير الغــيض والحــزن

.139، ص التأمل والإبداع في فلسفة أفلاطين الجمالية، مرجع سابق: نصر الدين عزة  -1
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إن الشفقة تتصرف إلى ما لا يستحق الشقاء عنـدما يشـقى، . باعتباره لا ينطوي على خوف أو شفقة

بلون والخوف ينصرف إلى من يشبهنا وهذا ينطبق على الأشخاص الذين يعيشون في عزة ونعمة ويسـتق

بعدئذ من سعادة إلى شقاء لا يسبب الهيث والشر ولكن يسبب زلة عظيمة ارتكبوها والأفعـال الرهيبـة 

وبشـــكل إجمــالي يراعـــي في الأخـــلاق أمــورا أربعـــة أولهـــا أن . علــى الشـــفقة والخــوف وتقـــع بـــين الأحبــاب

ــــة، والرابــــع  ــــث أن تكــــون واقعي ــــاني أن تكــــون مناســــبة للأشــــخاص، والثال أن تكــــون تكــــون حســــنة والث

هــذه الشـــروط الفنيــة الــتي ينبغـــي أن تكــون وأن تتــوفر في التراجيـــديا الــتي هــي جـــزء مــن الفـــن . 1"ســوية

المسـرحي أو التمثيلـي، يجـب أن تكـون هـذه الصـور تحمــل جمـالا فنيـا وروحيـا مـن منطـق قاعـدة أساســية 

روط المطلوبــة أخلاقيــا لتركيــب جمالهــا في تلــك التراجيــديا علــى أســاس نقلهــا إلى الواقــع العملــي وفــق الشــ

إن أي عمل فني يراعـي تلـك الشـروط وتلـك المعـايير السـليمة يجـب أن تتخـذ صـور الجمـال الفـني . فيها

وأن يراعــــي تلــــك الشــــروط والمعــــايير الــــتي تــــؤدي إلى تفعيــــل نــــوع العمــــل الفــــني وتشــــخيص وتغيــــيره إلى 

ة في عــالم الجمــال الــذي نريــد مســتهلكات فنيــة مقبولــة وجميلــة، هــذه إذن جوانــب مــن المشــكلة المعرفيــ

وليس التراجيديا وحدها هي الـتي تمثـل الفـن أو جـزءا منـه، وإنمـا الشـعر هـو . الوصول إليه بالفن الجميل

ويشـير أرسـطو في سـياق كلامـه علـى الشـعر إلى السـر الكـامن . "الآخر لـه دلالـة أو وقـع علـى الإنسـان

الأول هو الرغبة في التقليد : تعلقان بالطبيعة البشريةوراء الخلق الفني لدى الإنسان ويرجعه إلى سببين ي

الــتي فطــر عليهــا المــرء، ويعتــبر الإنســان أقــدر المخلوقــات علــى المحاكــاة وســببها يــتعلم ويكســب المهــارات 

وهـذا . "ƨºǴȈƼŭ¦� ƢȈºǋȋ¦�ń¤�ǂºǜǼǳ¦�ǺºǷ�ÀƢºǈǻȍ¦�Ƣºđ�ǂǠºǌȇ�Ŗºǳ¦�̈ǂºǰǨǳ¦�Ȃǿ�ňƢưǳ¦Â"2. والعادات المختلفة

إنمـا يختلـف مـن مهامـه عـن مهـام النـاس بمقـدرة فائقـة علـى التقليـد وشـعور قـوي باللـذة،  يعـني أن الفنـان

ويصـــور الجمـــال كمـــا كـــان أرســـطو أكثـــر وضـــوحا مـــن أســـتاذة أفلاطـــون فقـــد أعطانـــا تصـــويرا واضـــحا 

إن الجمـال ينظـره هـو الوحـدة مـع التنـاقض، ولا يمكـن . للجمال الفـني رفـض أفلاطـون إعطـاء تحديـد لـه

لشــيء مؤلــف مــن أجــزاء عــدة أن يكــون جمــيلا إلا بقــدر مــا تكــون منشــقة وفقــا لنظــام مــا للكــائن أو 

.24في الجماليات نحو رؤية جديدة في فلسفة الفن، مرجع سابق، ص : علي أبو ملجم -1
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إن حجـم الجمـال لا يكـون إلا . 1"فالجمـال لا يتسـم إلا بالنسـق والمقـدار. وممتعة كجسم غير اعتباطي

بالتكامــل والتنــاغم بــين أطرافــه وشــروطه، فالجمــال هــو مقــدار أخلاقــي يمتــزج مــع العــالم الحســي ويطابقــه 

  .لا يتفاوتان إلا عبر معيار الخلق المحض في عالم النفس الجميل الموجودة في الإنسان وفي ذاتهو 

ومن هذه الناحية فإن الشعر هـو القـوة العليـا للفـن التشـكيلي، وذلـك مـن أجـل أنـه لا يعـرض "

نســخة مــن المطلــق في شــكل عيــني، بــل مــن أجــل أنــه يحــافظ بشــكل مباشــر علــى طبيعــة الكلــي وعلــى 

ينبذ الشعر أي تجسيد صوري للمطلق ومن ثم فهـو التفسـير الأكثـر صـمتا والأكثـر . لي الذي يخصهالمثا

مباشرة للعقـل، وعلـى خـلاف الفـن التشـكيلي فـإن الفصـل عـن الفـن التعبـيري هـو غـير خاضـع للضـبط 

الصـارم للفقـرات، بــل هـو يحمــل طابعـا أكثــر شـدة بالاســتناد إلى شـعراء فــرادى وينتمـي شــيلنج مـن بــين 

يلامس الشـعر بـذلك . 2"آخرين أرسطوفانيين وهوميروس وفرجيل وأريونت وشكسبير وكالدورف وغوته

أعماق الشعور النفسي ويغيص في روح الإنسان ويعتبر التعبير الكـامن وراء ذاتيتـه ويجعلـه أكثـر ارتياحـا 

وتصويره على أساس عند تلقيه فهو إذن فن من الفنون الجميلة التي تنشر السعادة في الإنسان وتطويره 

إن الشـعر إذن هـو حمـل . بث المشاعر الجميلة عبر الأفكار الجميلة في حياتنا النفسـية البشـرية الموجـودة

السمة الجوهرية التي يقدمها "فإن . فني يجذب السرور ويرفع من الخير في الذات فهو بذلك جمال أسمى

الـتي تشـكل وجـود العمـل الفـني، إذ أن إقامـة العمل الفني هي إقامته العالم وإنتاج الأرض، تلك السمة

العــالم وإنتــاج الأرض ملحمــان أساســيان مـــن ملامــح العمــل الفــني الـــذي يــتم فيــه الصــراع بـــين الأرض 

والعـــالم، وأن الحقيقـــة الـــتي تحـــدث في العمـــل الفـــني هـــو ذلـــك الصـــراع بـــين الأرض والعـــالم حيـــث تمثـــل 

فتـــاح والكشـــف وهـــو بـــذلك يختلـــف مـــن حيـــث الجـــوهر الأرض الانغـــلاق والإخفـــاق، والعـــالم يمثـــل الان

فالعــالم يطمــح . ولكنهمــا متلازمــان في الوقــت ذاتــه، العــالم يقــوم علــى الأرض، والأرض تــبرز عــبر العــالم

لكــــن الأرض . في كونــــه فــــوق الأرض إلى العلــــو فوقهــــا وهــــو لا يحتمــــل بصــــفته المتفتحــــة مــــا هــــو مغلــــق

ينطلـق العمـل الفـني مـن جغرافيـا . 3"يختفـي ويسـتيقظ بـداخلهابصفتها المتخفية تميل إلى أن نظـم العـالم 

.26-25، ص في الجماليات نحو رؤية جديدة في فلسفة الفن، مرجع سابق: علي أبو ملجم -1
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الأرض مــن جمالهــا في الطبيعــة، إذ أن مختلــف الموضــوعات الجماليــة مــا هــي إلا تقلبــات طبيعيــة تذوقيــة 

اد إنتاجهـــا علـــى شـــكل لوحـــات فنيـــة مرســـومة ومحبوكـــة حـــتى يفهمهـــا بفهمـــه للإنســـان في الطبيعـــة فأعـــ

إن العمـل الفـني بوصـفه مقـام . "للطبيعة محاولا إخراج إنتاجهـا مـن اللوحـات إلى الواقـع العملـي في الفـن

انفتاح العالم يمتلك الإمكانية على كشف الوجود وعرض حقيقته في العالم وتحديد معناه ودلالته التامة 

ضـمن ذلـك لدعاية والدلالة الحقيقية للعمل الفني يمكن أن تفهم فقط بالرجوع إلى أصـله ونشـوءه وأن ا

وهذا ما سبقت إليه فلسفة هيدغر ذات المضمون الأنطولوجي الظاهرتي التي تعلـق الفكـرة بثقـل . العالم

غ شـكلها لا بمــا الموضـوعات الجماليـة، الـتي تكــون ماثلـة أمامـه، أي الأعمــال الفنيـة بمـا هـي كائنــة ويصـي

ينبغــي أن تكــون كمــا هــي عــادة الاتجاهــات الجماليــة التقليديــة الــتي انتقلــت بمعــايير وقواعــد العمــل الفــني 

أكثر من انشغالها بحقيقة العمل الفني بوصفه موضعا لحـدوث حقيقـة فيـه، حقيقـة عـالم تـاريخي لحضـارة 

الـتي تمـس الجوانـب الذاتيـة للإنسـان، وتلامـس يعتبر الفـن تعبـيرا عـن الحقيقـة الواقعيـة . 1"ما أو لثقافة ما

إن عالم الجمال هـو عـالم الأفكـار الحقيقيـة الثاويـة في الأعمـال . حقيقته الموضوعية على أكثر من جهة

  .الفنية الجميلة بمختلف مواضيعها ومضامينها الموجودة في الإنسان

كـن إلا أن يتلقـى التأشـيرات فالفنان الذي يريـد لنفسـه أن يكـون أكثـر الفنـانين اسـتقلالا لا يم"

وأقل الفنانين فنا . من فن غيره، وإن هو يخلص من بعضها فإنه يستقبل البعض الآخر أحسن استقبال

صـــحيحا هـــم الـــذين يخـــافون هـــذه التأشـــيرات أو التـــأثيرات، في حـــين أن الشخصـــيات القويـــة هـــي الـــتي 

ه، لأنـه يعـرف أن أصـالته لـن تتعـرض وهكذا لن يسـتأنف المبـدع مـن أن يقلـد غـير . تحاول أن تقيد منها

، فهو مهما استغنى من ينابيع الفن الآخر فإنه سيظل محتفظا بذاتيته، من هنا كان المثل الذي لخطر ما

إن الفنان الأصل هو من عنده القدرة على التنقـل فمـا عليـه إذا إلا أن يتنقـل ويتصـل حـتى : قاله كوكتر

عندما يعبر عن معنى الفن وجماله من صـورة إلى صـورة أخـرى يكون الناتج الفني أصلا . 2"يصبح أصلا

أكثر تعبيرا عن الواقعيـة وأكثـر تمثـيلا للأطـراف الأخـرى الجميلـة الـتي تحـاول مـع الإنسـان رسمهـا في عـالم 

.57-56، ص الأثر، هايدغر في مناظرة عصره، مرجع سابق من الكينونة إلى: إسماعيل مهنانة -1
.67بحث في علم الجمال، مصدر سابق، ص : جان برتليمي -2



ɦȄࡧȒȳɃ ȆȨ ȈࡧȄݍݨȆɮڲȓȝɦȆȝʏࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧȄםȄם ȆɈ ݵ ȓɨɢȼࡧȄםȓʊɗȳɐࡧࡩʏࡧȄݍ

~ 97 ~

وكل مـا نسـتطيع أن نقـرره الآن . "الحقيقة الموجود وبنقلها إلى عالم الذات عبر الجمال أو معرفة الجمال

علم الجمال في المسـتقبل القريـب سـيكون مـن غـير شـك في ناحيتـه التجريبيـة، وأن نظريتـه هو أن تطور 

في دائــرة علــم –في الجمــال أو في الفــن لــن يمكــن الوصــول إليهــا في صــورة كاملــة وإنمــا إلا إذا أدركنــا أولا 

د دراســة قـدرا كبــيرا مـن الحقـائق العلميـة النحتيــة، أمـا الاعـتراض الـذي يوجــد ويوجـه ضـ -الجمـال نفسـه

مســائل الجمــال دراســة علميــة دقيقــة، أي القــول بــأن الأفكــار الــتي تصــدر عــن الــذوق إنمــا هــي أحكــام 

شخصية عينية بحكم طبيعتها، وأنـه يسـتحيل مـن أجـل ذلـك الوصـول إلى قواعـد عامـة في علـم الجمـال 

هـو اخـتلاف  ثم إن هذا الاختلاف الحاصل بين الجمال وبنيتـه ومحدوديتـه. 1"تصدق على الناس جميعا

منطقي نظرا لاخـتلاف الأفكـار الفنيـة واخـتلاف الـرؤى الروحيـة ووجهـات النظـر في الفـن الجميـل حـتى 

�ƢȀººǔǠƥ�Ǻººǟ�ƢººǷƢŤ�ƨººǨǴƬű��ƨººǴȈǸŪ¦�ÀȂººǼǨǳ¦�Àȋ��ǾººȈǴǟ�ǂººƻ¡�ǺººǨƥ�Ǻººǧ�² ƢººȈǫ�ǺººǰŻ�Ȑººǧ��Ƣººē¦̄�ƨººǠȈƦǘǳ¦�Ŀ

ا العمــل يتمتــع بقــدر هــذا ويؤكــد أدورنــو دور العمــل الفــني بمقتضــى شــكله لأن هــذ. "شــكلا ومضــمونا

واســـع مــــن الاســــتقلالية عــــن الواقـــع الاجتمــــاعي القــــائم وبحكــــم هـــذه الاســــتقلالية يقــــف الفــــن موقــــف 

غــير أن الشــكل الفــني حســب أدورنــو لــيس مجــرد قــوة . المعارضــة، هــذا الواقــع في الوقــت نفســه يتجــاوزه

يخلـق أو يبـدع الآثـار الفنيـة ابتكار ذاتية أو بحث عن أسلوب مـا، أي لا يختـزل في الطـابع الـذاتي الـذي 

مثلما هو في الجمال أو في الجمالية الكانطية باعتبارها جمالية ذاتيـة بحكـم أن الـذات نفسـها هـي شـرط 

تكون الذات محل ثقة إذ تجانس دور الفن الجميل في أعمـاق الشـخص . 2"إمكان قيام الجمالية نفسها

إبــــداعي مشــــروط بالطبيعــــة الحقيقــــة والواقعيــــة المنــــتج للأعمــــال الفنيــــة والــــذي عليــــه أن ينطلــــق مــــن فــــن 

¤ȂºººǏ�ǺºººǷ�ŚºººǤƫÂ�ŐºººǠƫ�ƢºººĔȋ�©¦ǀºººǳ¦�ǶēƢºººǟ¦ǂǷ�ǶºººǰŞ�śǻƢºººǼǨǳ¦� ȏƚºººǿ�À°̈�. الموجـــودة لـــدى النـــاس جميعـــا

الشكل إلى الواقع بمختلف ما يتضمنه السياق العام المطلـوب في الثقافـة الجماهيريـة والشـعورية الموجـودة 

ويـل للمضـمون نفسـه، ولهـذا لا يكـون العمـل الفـني إلا شـكلا، إن الشـكل حسـب أدورنـو هـو تح. "فيه

�ƢºȈǟÂ�ƲƬºǼƫ�ȏ�Ŗºǳ¦Â�Ƣºđ�ǞºƬǸƬȇ�Ŗºǳ¦�ƨȈǳȐǬƬºǇȏ¦�ǺºǷ�ǞºǇ¦Â�°ƾǬƥ�ǾǴǰǋ�ȄǔƬǬŠ�řǨǳ¦�ǲǸǠǳ¦�ǞƬǸƬȇ�¦ǀŮÂ
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زائفا أو مجرد وهم، بل تنتج بالأحرى وعيا نقديا أو بالأحرى على حد تعبـير أدورنـو يمثـل الفـن اقتباسـا 

.1"عي يصوره كل فرد معاديا، غريبا، باردا، خانقاضد وضع اجتما

يعطي كانط أولوية للجميل الطبيعـي علـى الجميـل الفـني، فيمـا خـلا الأمثلـة النـادرة الـتي يظهـر "

هل يعني هذا أن الفـن عمومـا، وأن الفنـون الجميلـة خصوصـا، لا : في إنتاج الروائععمل عبقري خلاق 

Ƣºǔȇ¢�ǞǸƬĐƢººƥÂ��ŃƢºǠǳ¦�Ŀ.�ǖǻƢººǯ�Ƣºđ�ǎ تلعـب غـير دور محـدود في تصــرف الإنسـان ºź�Ŗººǳ¦�ƨºǻƢǰŭ¦�À¤

. الإبـــداع الفـــني والأعمـــال الفنيـــة والـــتي تكـــاد أن تكـــون غائبـــة عنـــده في جميـــع الأحـــوال مـــا يؤكـــد ذلـــك

يتخـــذ جمـــال . 2"وتشـــكيل اســـتقلالية جماليـــة يلعـــب في الواقـــع دورا رئيســـيا عنـــد اللاحقـــين علـــى كـــانط

ا على الإنسـان مـن أجـل نفعـه وفهمـه للفـن الـذاتي لديـه، وهـو بـذلك يسـعى الطبيعة معرفة خاصة لما له

إلى نشــر الفنــون المحسوســة عــبر الجمــال الطبيعــي الموثــوق والجمــال الــدائم بالنســبة إلى تقبــل التجربــة وإلى 

واقـــع أكثـــر انخراطـــا في الفـــن بمســـتوياته المتعـــددة أشـــعاره وموســـيقاه، إن الفنـــانين الـــذين يمـــرون بالتغلـــب 

التغير في الأحوال الفنية إنما هم من يعملون على صياغة الأفكار انطلاقا من الحـالات الطبيعيـة الفنيـة و 

يطالــب الفنــانون بــالفن الجميــل، لكــن لا يكــون ذلــك علــى حســاب التربيــة الأخلاقيــة للفنــون . المتغــيرة

لى تخطــــي الدرجــــة هكــــذا تتوصــــل التربيــــة بالجمــــال إ. "مهمــــا كانــــت جميلــــة طبيعيــــة أو ذاتيــــة أو روحيــــة

الإحساسية، وإلى بلوغ الدرجة الجمالية، بفعل التحكم بالنزوعات وإلى بلوغ الدولـة السياسـية، ضـامنة 

الجميل يحسـن أخلاقيـا، :الاستقلالية التي اكتسبها في هذا الممر بين دولة أخرى، تجربة الجميل أساسية

أي في ختــام التربيــة الجماليــة للإنســان . ارفي ختــام هــذا المســ. ويعــني تطــور الأخلاقيــة هــذا تطــور للفعــل

مــن كــان . 3"تظهــر الدولــة المثاليــة الــتي تتــداخل فيهــا دولــة الفعــل مــع الدولــة الأخلاقيــة والدولــة الجماليــة

يعتقـد بوجـود أخـلاق دون جمـال فــني لـدى الإنسـان فهـو مخطـئ تمامــا لأن ذلـك لا يكـون لـه وجــود إلا 

 صياغة الخصائص وكسب الرهان للمنافسة بـين الإنسـان الـواعي عبر الأخلاق التي تحدد أدوار الفن في

والعاقل والفاعل على غرار الإنسان الذي ينبذ الأخلاق ويتوجه إلى الفن بمعطى حسي تجريبي مجرد من 

.98-97، ص النظرية النقدية لمدرسة فرانكفورت من ماكس هوركهايمر إلى إكسيل هونيث، مرجع سابق: كمال بومنير -1
.168ما الجمالية؟ مصدر سابق، ص : مارك جيمينز -2
.183-182، ص المصدر نفسه -3
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إن عقلنـة الفــن في المعرفـة شــرط وجـوب المنافســة والاسـتقرار والهــدوء . الواقعيـة ويترفــع بـه إلى اللاعقلانيــة

ار الفنـون الجميلـة بأفكـار مبتكـرة وسياســية معلومـة، فالعمـل الفـني لـه أثـر جمـالي وحكمــة مـن أجـل إظهـ

�̈Ƣººǟ¦ǂǷ�ÀÂ®�ǶȀƟ¦Ȃººǿ¢� ¦°Â�ÀȂǻƢººǼǨǳ¦�¼ƢººǈǼȇ�À¢�ǺººǰŻ�ȏÂ��ƨººǳÂƾǳƢǧ�ǞººǸƬĐ¦�ȄººǴǟ�ǆ ǰǠǼººȇ�Ä®ǂººǧ�½ȂǴººǇÂ

�Ȃǟ�ǺººǷ�Ǿººƥ�ǖȈººŹ�ƢººǷ�¾ƢººŦ�ǲººȈŦ�Ǻººǧ�¼ƢººǬƷȍ�ƨººȈǠǸƬĐ¦�ǶȈººǬǳ¦Â�ƨººȈǼȇƾǳ¦�ƪ ººƥ¦Ȃưǳ¦Â�ƨººȈǻȂǻƢǬǳ¦�¶Âǂººǌǳ¦ امــل

وهذا ولابد أن يقال نفس الشيء عن هذه المظاهر الفنية الشعبية التي يطلق عليهـا . "خارجية محسوسة

اســـم المبـــارزات الشـــاعرية، حيـــث لا يســـتطيع عـــدا الموهـــوبين حقـــا أن يخـــاطروا بأنفســـهم وإلا أصـــبحوا 

ق يقال أنه كلمـا  والح. موضع التجربة، وهم جميعا يخضعون فيها بلا اصطناع ويقومون بتسمية مواهبهم

كـــان الشـــعر مـــرتجلا كـــان صـــدوره عـــن القريحـــة أقـــل احتمـــالا، وكـــان أقـــل ذاتيـــة بـــالمعنى الـــذي نشـــعر بـــه 

يعتـــبر الميـــول والرغبـــة والاهتمـــام عوامـــل رئيســـية في إنتـــاج العمـــل الفـــني والتجربـــة الذوقيـــة الـــتي . 1"اليـــوم

  .فني بأسلوب مباشر وصادق ومحسوسينتجها الإنسان في العمل ال

لقد بين ابن طفيل من خلال رسالته الفنية حي ابن يقظان صورا فنية وجماليـة رائعـة لخصـها في 

تلك القصـة المتضـمنة تلـك الروائـع الجميلـة لتصـلنا عبرهـا أفكـار أجمـل عـبر واقـع مرسـوم بأفكـار منطقيـة 

�ǪºººȇǂǗ�Ǻºººǟ�ƨºººǬȈǬū¦�ń¤�ǞºººǴǘƬƫ�ƨºººȈƫ¦̄�ƨǨºººǈǴǧ�ǲºººȈǨǗ�Ƥ¦. "وروائـــع حســـية ºººǻ¦�ƨǨºººǈǴǧ� ƢºººƳ�¦ǀºººđÂ لوجـــدان

والحدس، ولا ينبغي هذا أن الرجل ضد العقل أو العقلانية، بل إنه ينجو بالمعرفة البشرية منحى التـدرج 

التـــاريخي حـــتى ينضـــج الفكـــر، فتتســـرب إليـــه معرفـــة، وفضـــلا عـــن ذلـــك، إن فلســـفة ابـــن طفيـــل ليســـت 

ة حـــي ابـــن يقظـــان فلســـفة تـــدعو إلى الانعـــزال والارتـــداء عـــن الاجتمـــاع الإنســـاني والبشـــري، إذ أن عزلـــ

�¼Ȃººǧ�Ǯ ººǳ̄Â��ǂǸƬººǈǷ�ǲººǷƘƫÂ��ƨººǯǂƸƬǷ�ƨººǳǄǟ�ƢººĔ¤�ǲººƥ��ƨȈǧȂººǐǳ¦�ǲººǠƳ�ƢººŲ��ƢȈǻƾººǳ¦�Ǻººǟ�ƾººǿ¦±�ƨººǳǄǟ�ƪ ººǈȈǳ

�ƾºȇǄƫ�ƢºȀƟ¦°Â�ǺºǷÂ�ƢºĔ¢�ȏ¤��ƨȈǷȐǇ¤�ƨȈǼȇ®�°Ƣǰǧ¢�ń¤�Ȃǟƾƫ�ƪ.2"طاقة أغلبية البشر ǻƢǯ�À¤Â�ƨǐǬǳ¦�ǽǀǿ

لواقــع الثقــافي والصــورة الفنيــة الــدخول إلى فكــر فــني حــر، ينطلــق مــن التحــرر ومــن صــفاته إلى صــناعة ا

�ƪ ǴºǏÂ¢Â�̈ŐºǠǷ�ǪƟƢºǬŞ�ƪ ºȇÂ°�ƨºǐǫ�ǲǰºǋ�Ŀ�ǲºȈǸŪ¦�ǺºǨǳ¦�ƢºĔ¤��̈ƢºȈū¦�Ŀ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�§°Ƣš �ǺǷ�ƨǸȀǴƬǈŭ¦

.33بحث في علم الجمال، مصدر سابق، ص : جاك برتليني -1
ز الحبابي وتأسيس الفلسفة الشخصانية الواقعية، مؤمنون بـلا حـدود للدراسـات والأبحـاث، الربـاط، محمد عزي: يوسف بن عدي -2

.93، ص 2016، 1المغرب، ط
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لا يمكـــن أن تســـتمر إلا عـــبر المعـــنى وراء المفـــاهيم للوصـــول إلى . أفكارهـــا عـــبر نســـق فـــني قصصـــي رائـــع

قل والجمال أو صراع الفلسفة والشـعر، قـد لا إن صراع الع. "الجمال الفكري والقصدي الهادف وراءها

يكون بمثل هذه الحدة التي قـد نتخيلهـا، ذلـك أن هنـاك مـن يعتـبر أن الفلسـفة أو الحيـاة الفلسـفية كفـن 

من فنون الحياة أو على حد تعبير شوسترمان ذاته الحياة الفلسـفية هـي شـاعرية مسـترجعة أو مسـتعادة، 

بوصـــفها تـــأملا أو نشـــاطا ذهنيـــا أو ممارســـة والتزامـــا مجـــرد عـــن كـــل مـــن اللامعـــنى أن ننظـــر إلى الفلســـفة 

شــاعرية مشــبعة بوجــدان عميــق وقصــدنا نافــذ في الأشـــياء البعيــدة عــن كــل كتابــة مفعمعــة بــروح النقـــد 

إن قيمـــة الجمـــال نلتمســـها في خدمـــة العقـــل . 1"لمـــا هـــو يحملـــه حيـــال الـــذات بمنظـــور القـــيم. والـــذوق

الجمال تقتضي المعرفـة بالعقـل فيصـبح الجمـال عنـدها أصـيلا بمرجعيـة عقليـة للجمال، وبما أن المعرفة في 

إن التجربـــة الفنيـــة هـــي الـــتي تقـــوم بتجـــارب الحيـــاة وتجعلهـــا فنـــا مـــن فنـــون الحيـــاة . تســـتدعي وجـــوده فيـــه

إن وجود الصراع بين الشعر والفلسـفة في فلسـفة الجمـال يعطينـا . وصنعة من صناعة التجربة الحسية لها

إن جمــال الفــن وارتباطـــه . ى أن الحقيقــة الفنيـــة ليســت شــعرا كمـــا هــي ليســت فلســفة لوحـــدهاأمــلا علــ

لا جــدال أن فلاطــون . "بالشــعر يعطينــا واقعيــة ذاتيــة لا تعطينــا إياهــا إلا الأيــام الجميلــة المرهفــة بــالحواس

يـة عــن كلمـا جـاءت علـى هيئـة محــاورات لا تقـل معظمهـا مـن حيـث القيمـة الفنفنانـا عظيمـا، ففلسـفته  

�ƢđȂǴººǇ¢Â�ƨººǠƟ¦ǂǳ¦�ƨººȈƥ®ȋ¦�ƢººȀƬǤǴƥ�Ǿººƫ¦°ÂƢŰ�©ǄººȈŤ�ƾººǬǧ��ǺººǨǳ¦�ŃƢººǟ�Ŀ�ÀƢººǻȂȈǳ¦�ƨººŹǂǫ�ǾººǼǟ�©ǂǨººǇ¢�ƢººǷ�Ƕººǜǟ¢

وعلــى الــرغم مــن . الرائــع الــدرامي الممتــع، كمــا جــاءت أحاديثــه حــول مجموعهــا نظريــة متكاملــة في الفــن

الـذي يختلـف عـن النظـرة  ذلك فقـد حمـل أفلاطـون علـى الفـن ونظـر فكرتـه علـى الفـن أو ماهيـة الجميـل

العامـــة، وعـــن نظـــرة اليونـــان بوجـــه خـــاص، ففـــي الوقـــت الـــذي يؤكـــد فيـــه أهميـــة الفـــن، ويضـــيف فيـــه إلى 

.2"الجمال قيما أخلاقية

وإذا تحــدثنا عــن ثقافــة الجمــاهير لكــن تخلينــا عــن هــذا العنــوان واســتبدلناه بصــناعة الثقافــة الــتي "

يعتبرهـا تشـبه بثقافـة الجمـاهير التلقائيـة الـتي تتجلـى في الفـن يتعادل كـل التـأويلات الممكنـة، فهنـاك مـن 

مــا بعــد الفلســفة مطارحــات رورتيــة، منشــورات الاخــتلاف ومنشــورات الــدار العربيــة للعلــوم ناشــرون، الجزائــر، : محمــد حديــدي -1

.66-65، ص 2010، 1لبنان، ط
.191، ص 2008، 1عباس، أفلاطون والأسطورة، دار التنوير للطباعة والنشر والتوزيع، طمحمد  -2
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لكـن هــذا الفـن الشــعبي يختلـف عــن صـناعة الثقافـة مــن حيـث المبــدأ وجميـع فروعهــا محضـرة إمــا . الشـعبي

. قليلا أو كثيرا حسب خطة والمستويات المدروسة والمحددة مـن طـرف صـانعيها إلى حـد مـا للاسـتهلاك

فهـي تكامـل كلـي . حيث التنظـيم أو علـى الأقـل تتناسـب مـع بعضـها الـبعض وجميع الفروع تتشابه من

إن هذا النسق في الفن النفسي الراقي والذي يعتبر من الفنون التقليدية أو الكلاسيكية . 1"تنشئ نسقا

الــتي اســتوجب ظهورهــا في الفــن القــديم مــن أجــل صــناعة الجمــال لــدى أولئــك الــذين اســتلهموا الجمــال 

�ǞºǷ�ǲºǐŹ�ƢºǷ�ȂºǿÂ��Ãǂºƻ¢�©¦ƾºǬƬǠǷ�ǺºǷ�¾ƢºǸŪ¦�ǀƻ¢�ÀÂ®�ǶǿƾȈǳƢǬƫÂ�Ƕē¦®ƢǟÂ�ǶȀǫ¦ǂǟمن ثقافتهم وأ

ȐưºººǷ�ȆǤȇ±ƢºººǷȋ¦�ǺºººǨǳ¦Â�ƨºººȈǤȇ±ƢǷȋ¦�ƨºººǧƢǬưǳ¦�©¦̄�ƨºººȈƥǂǠǳ¦�©ƢºººǠǸƬĐ¦�ǺºººǷ�ƾºººȇƾǠǳ¦" . فصـــناعة الثقافـــة هـــي

ƨººǫǂǨƬǷ�ƪ ººǻƢǯ�Ŗººǳ¦�©ȏƢººĐ¦�ŕººƷ�ƲǷƾººƫ�ȆººȀǧ��ƢȀȈǰǴȀƬººǈŭ�ȄººǴǟȋ¦�ǺººǷ�ƾººǸƬǠŭ¦�«ƢººǷ®ȍ¦ . منــذ آلاف

�ǾºƬȇƾƳ�ǺºǷ�¿ÂǂºŰ�Ǿºǻ¢�ȄǴǟ�ǾȈǳ¤�ǂǜǼȇ�ǞȈǧǂǳ¦�ǺǨǳƢǧ��ƢǸđƢǈƷ�ȄǴǟ�ǖƥƢŮ¦�ǺǨǳ¦Â�ǞȈǧǂǳ¦�ǺǨǳ¦�śƦȇ�śالسن

ليس الاعتماد على الأثر وافتقاده عن طريق العنصر الطبيعي المقاوم والشاق الملازم له مثل الفن الهـابط 

�Ǯ. الـذي لم يراقــب مــن طـرف الفــن الرفيــع ººǋ�ÀÂƾººƥ�¦Śºưǯ�ǶƬººē�ƨººǧƢǬưǳ¦�ƨǟƢǼºǏ بجانـب الــوعي واللاوعــي

تتعـــدد . 2"لثقافتهـــا المســـتهدفة، لكـــن الجمـــاهير لا تحتـــل المرتبـــة الأولى بـــل الثانيـــة في العمليـــة الحساســـية

وبـــذلك . الثقافـــات وتتنـــوع الفنـــون بحســـاب الفنـــون التقليديـــة والكلاســـيكية والفنـــون الحديثـــة والمعاصـــرة

بوسـائله الـتي تتماشـى مـع العلـوم والتكنولوجيـا تكون الأصالة والمعاصرة من إحدى وسـائل تجديـد الفـن 

�°ȂºǏ�ŃƢºǠǳƢǧ��ňƢºǈǻȍ¦�Ƥ ºǻƢŪ¦�Ŀ�ƨºǏƢƻ�ǞºǸƬĐ¦�ȄºǴǟ�ǾºƬȈǠǨǻ�°ƢºǜǼŠ�¾ƢºǸŪ¦Â�ǺºǨǳ¦�ń¤�ǂǜǼȇ��ƨŭȂǠǳ¦Â

يتوجـب "فيه فنية وأشكال هندسية وروح ثقافية تتعدى الفنـون الجميلـة مهمـا كـان نوعهـا وتعـددها فيـه 

الطبيعــة، الطبيعــة بوجــه عــام الداخليـــة والخارجيــة علــى حــد ســـواء،  علــى الفــن أن يقتصــر علــى محاكـــاة

ويـوم  .وقديم هو المبدأ هو الذي ينص على وجوب محاكاة الفن للطبيعة، ومـن أقـدم مـن قـال بـه أرسـطو

في بداياتـه، كـان مـن الممكـن الاسـتغناء لفكـرة مماثلـة، وهـي مـا تـزال تتضـمن  اكان التفكير ما يزال يحبو 

يمكن تبريره بأسباب وجيهـة، شـيئا سيكتشـف لنـا عـن أنـه آن مـن آنـاء الفكـرة، لـه  على كل حال شيئا

، ص 2013، 1المدرسة الألمانية النقدية من الجيل الأول إلى الجيل الثالث، دار الفارابي، بـيروت، لبنـان، ط: نور الدين علوش -1

34.
.35-34المرجع نفسه، ص -2



ɦȄࡧȒȳɃ ȆȨ ȈࡧȄݍݨȆɮڲȓȝɦȆȝʏࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧȄםȄם ȆɈ ݵ ȓɨɢȼࡧȄםȓʊɗȳɐࡧࡩʏࡧȄݍ

~ 102 ~

يكمـن الهـدف الأساسـي للفـن بموجـب هـذا التصـور في . مكانته في تطورهـا مثلـه مثـل آنـاء أخـرى كثـيرة

الفن هو منتـوج الجمـال . 1"المحاكاة وبعبارة أخرى، في الاستنساخ للأشياء كما هي موجودة في الطبيعة

¤�ƢººĔȂǼǧ�ŕººǌƥ�ƨººǠȈƦǘǳ¦�ƨººǧǂǠǷ�¾ƢººŦ�Ŀ�ƨººǧǂǠŭ¦�¾ƢººŦ�À. غــي عليــه أن يكــون مــن عقــل إنســاني عاقــلفينب

الجميلة، لأن صفة التقليد والمحاكاة والزخرفة والهندسة تتلاقح لتشكل امتزاجا في عناصـر الطبيعـة لمـا لهـا 

  .من جمال رائع ومبدع لها وللإنسان في آن واحد

والأداتيــة والحداثــة بــالمفهوم الواســع، وذلــك كــون الفــن  التقنيــة إن فــن الجمــال لا يكــون إلا عــبر

يرتقــي إلى أعلــى المراتــب بفضــل قوتــه الــتي تتحــرك بفعــل الأداة أو الوســائل المباشــرة الــتي مثلــت العولمــة 

ففي التجربة الأساسية للحداثة الجمالية يأخذ شكل التأسيس الـذاتي صـورة أكثـر حـدة . "والتكنولوجيا

ع أفــق التجربــة الزمنيــة إلى تجربــة ذاتيــة إلى تجربــة ذاتيــة غــير ممركــزة، مبتعــدة عــن مقتضــيات بقــدر مــا يرجــ

إن . الحيـــاة اليوميـــة، لهـــذا نجـــد أن العمـــل الفـــني لـــدى بـــودلير يحتـــل مكانـــة وســـطى بـــين الراهنيـــة والأزليـــة

لأزلي الحداثــة الجماليــة تعلـــي مــن شـــأن مــا هـــو متلاشــي وعــابر، وحـــادث وتعــبر في الوقـــت نفســه عـــن ا

إن ثبـــات الجمـــال علـــى التجربـــة الذوقيـــة الجماليـــة وعلـــى التجربـــة الزمنيـــة الســـائدة يبشـــر . 2"واللامتغـــير

بوجود معرفـة مشـكلة الجمـال علـى التجربـة الذوقيـة في الجمـال حـين يتوقـف عنـد الحقيقـة فيتسـاءل عـن 

ȋ¦Â�ǂǠǌǳ¦�ƢȀǼǷÂ�©ȏƢĐ¦�ŕǋ�Ŀ�ÀȂǰȇ�ƾǫ�ǺǨǳ¦�°ƢȈƬƻƢǧ��ǾǳȐƻ�ǺǷ�ƢȀǟȂǓȂǷ دب في معطيـات فنيـة

يتكـون "موجودة قد تكتفي بوجودها من الخيال أو اللاواقعي للوصـول إلى الفـن الجميـل أو المعرفـة فقـد 

الجمــــال مــــن عنصــــر أزلي، ثابــــت ومــــن عنصــــر فــــني طــــارئ ســــيكون هــــو العنصــــر والموضــــة والأخــــلاق 

لحلــول الإلهيــة فــإن العنصــر ولــولا هــذا العنصــر الثــاني الــذي هــو بمثابــة غــلاف يثــير الشــهوة ل. والانفعــال

وهكـذا لا تأخـذ أهميـة . الأول يعبر عن الهضم ويصعب تقديره، لا يلائم الطبيعة الإنسانية ولا يناسـبها

يتقــاطع الفــن الجميــل . 3"الفــن وعيــا إلا بواســطة تقاطعهــا مــع الأزليــة أو الاتحــاد العــابرين الأزلي والــراهن

نهما، ويكون الفن بذلك حسب درجته مما يؤدي ذلـك إلى مع المعرفة الأزلية، إذ هنالك فرق واضح بي

.36، ص ، مرجع سابقلمانية النقدية من الجيل الأول إلى الجيل الثالثالمدرسة الأ: نور الدين علوش -1
.29، ص 2016يورغن هابرماس، من الحداثة إلى المعقولية، إصدارات الجمعية الجزائرية للدراسات الفلسفية، : جميلة حنيفي -2
.29، ص المرجع نفسه -3
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وجــود الفــن في العــالم الجميــل، لا يجــد الفــن مكانــة لــه إلا مــن خــلال رؤيــة محــددة المعــالم ولــديها أفكــار 

وتلـك إذن هـي فلسـفة الفـن أو فهـم . جديدة تلامـس الواقـع المعـاش مـن خـلال جـل الفنـون أو بعضـها

نظريــة أفلاطــون عــن الفــن، يتعــذر "لــه أو جهلــه بــه، وهنــا قــد تكــون الفــن مــن خــلال الانقبــاض المعــرفي 

فقــد رأينــا أن الوجــود الحقيقــي لديــه ووجــود . Ƣººđفهمهــا منفصــلة عــن فلســفته ككــل، فهــي وثيقــة الصــلة

فإذا كـان الفـن يمثـل الوجـود الحسـي، .الصورة، أما الوجود الحسي فلا يحق تسميته باسم وجود حقيقي

بكثـــير مـــن الفلســـفة والرياضـــيات، لأن الفنـــان إنمـــا يتبـــع ويقلـــد الأشـــياء الحســـية، ويمثلـــه في مرتبـــة أقـــل 

كمــا يقــول في الجمهوريــة، أمــا والأشــياء الحســية بــدورها تقليــد للصــور أو المثــل، فــالفن إذا تقليــد التقليــد

ººǬȇ�À¢�Ƥ ººŸ�¦ǀººŮÂ��ǲººưŭ¦�©¦ƾººȈǴǬƫ�ȏ��̈ǂººǋƢƦǷ�ǲººưŭ¦�ǲººǷƘƬƫ�ƢººĔȋ��Śººưǰƥ�ǺººǨǳ¦�ǺººǷ�Ȅǫ°Ƙººǧ�ƨǨººǈǴǨǳ¦ ترب

هــذه الفــوارق بــين . 1"الفــن قــدر المســتطاع مــن ماهيــة الفلســفة، بــأن يكــون متجهــا إلى الحــق وإلى الخــير

الفــن والفلســفة مــا هــي إلا فــوارق في مشــكلة المعرفــة الفنيــة بــين الحســية والعقليــة، وبــذلك يكــون الفــن 

هــو بــذلك قاصــر عــن فهــم المعرفــة الفلســفية المطلوبــة، بــل يبقــى في مجــال الحــس ومجــال الواقــع والطبيعــة و 

�ŃƢºººǟ�Ƣºººđ�ÃǀºººǤƬȇ�Ŗºººǳ¦�ƨºººȇȂǴǠǳ¦�ƨºººȈǳƢưŭ¦�©ƢºººǫȐǠǳ¦�ǶºººȀǧ�Ǻºººǟ�ǄƳƢºººǟÂ��ƨȈǻƢºººǈǻȍ¦�°ȂºººǐǴǳ�ƨºººȈǳƢǸŪ¦�ǪƟƢºººǬū¦

الحــس، لأن كمــال الفــن لا يفهــم إلا عــبر الفلســفة الــتي تتجــاوزه إلى أبعــد مــا يكــون إلى الحقيقــة الفنيــة 

  .الواقعية الواسعة والمطلقة

ان مــن صــراع بــين العقــل والجمــال وإن وجــد لــه نوعــا مــن التوافــق في إن مــا أشــار إليــه شوســترم"

السعادة أن يبرز الفن عقلانيته للنظام، للوحدة والقصر فكـذلك يـوحي العقـل لمـن يعـرف كيـف يصـنعه 

ومـــع هـــذا التوافـــق النســـبي والمرحلـــي، إلا أن الصـــراع بـــين الاثنـــين يظـــل . ويفهـــم بعـــده الجمـــالي العميـــق

نجـــد . ولعلــه يتأملنـــا مضــمون الطــريقتين. ض مقاربــات الفلاســفة مـــن تأجيجــهمطروحــا، وقــد زادت بعـــ

صــراعا لــيس خافيــا بــين الفلســفة وغيرهــا مــن وســائل التغيــير أو التعبــير الإنســاني صــراع لا في أفقــه منــذ 

والوصول إلى . القديم بين الفلسفة والشعر مثلا هو صراع بينهم من انتقاد أداة الكشف والاستكشاف

هنالـك توافـق كلـي . 2"و صراع أيضـا حـول فكـرة الهيمنـة علـى ميـادين الثقافـة وأفكـار الصـناعةالمعنى وه

.192أفلاطون والأسطورة، مرجع سابق، ص : محمد عباس -1
.67ما بعد الفلسفة مطارحات رورتية، مرجع سابق، ص : مد حديديمح -2
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ــــة  أو جزئــــي مــــن الفعــــل إلى الفــــن يخــــوض غمــــاره مــــن ســــاعد علــــى فهــــم الجمــــال بالأســــاليب العقلاني

برة الصحيحة والسليمة ولابد للفن من أن يرتكـز علـى الثقافـة والهويـة والرجـوع إلى التقاليـد الجميلـة والمعـ

عـن القــيم الاجتماعيــة وأســلوب التفكــير الراقـي وهــو مــا يجمــع بــين العقـل الفــني والعقــل الجمــالي للصــورة 

وحضــور . "يلــة في معظــم أحوالهــا، ولا يمــر ذلــك إلا عــبر العوامــل الحســية المحسوســة والمباشــرةالفنيــة الجم

ة أو المحسـوس في العمـل الفـني المحسوس يعني أيضا ظهوره أو إظهاره في الإدراك الجمـالي، ذلـك أن المـاد

يـتم إنتاجـه عـن طريـق الوسـائط الماديـة، كمـا ســبق ذلـك ولكـن لأن العمـل الفـني مـن صـميم ماهيتــه أن 

يتجــاوز ذاتــه إلى الموضــوع الجمــالي، فــإن الحــوار المســتخدم فيــه يــتم تشــكيله في فعــل الإبــداع علــى ذلــك 

أي إدراك المحسـوس لا بوصـفه مـادة خـام،  النحو الـذي بـه تكـون قـادرة علـى تأسـيس الموضـوع الجمـالي

رغـم وجـود الفـن في العـالم الحسـي، إلا أنـه لا يوجـد جـاهزا فيـه بشـكل .1"وإنما بوصـفه محسوسـا جماليـا

يجعلــه يركــب ذاتــه بذاتــه مــن خــلال صــناعة الفــن لــدى الفنــانين وهــو مــا جعــل مــن الفــن أن يرجــع إلى 

تـــه بالمحســـوس علـــى أســـاس الفهـــم والقصـــد والمعرفـــة العقـــل لكـــي يصـــوره ويصـــوبه فالمعرفـــة بمقـــدار علاق

والرجوع به إلى عالم الجمال، فالمعرفة فالشيء مـثلا يقـوم علـى مـادة خـام ثم يمثـل أو يجسـد علـى شـكل 

صـور إنسـانية جميلـة فتنصـب في السـاحات العامـة بصــورة فنيـة جميلـة هـي الـتي يراهـا النـاس بالفعــل دون 

ورغــم أن المحســوس يكــون مســؤولا عــن : "وهنــا يمكــن القــول أنــه. الرجــوع إلى اللافهــم في ذلــك الجمــال

الخصوبة المميزة للموضوع الجمالي ولأسلوبه الفريد في الحضور، فـإن المحسـوس لـيس هـو العنصـر الوحيـد 

فهنالـك عنصـر آخـر يخـص الموضـوع الجمـالي، هـو معنـاه، فالمحسـوس عنـدما . المكون للموضـوع الجمـالي

إنه يتخذ معنى وهذا المعـنى يكـون ضـروريا، لأن المحسـوس لا يمكـن فهمـه يكتسب كيفيات خاصة به، ف

هـذا يعـني أن . 2"إلا إذا كان مجرد فرض، وإذا كانت الأصوات مجرد ضوضاء والكلمات مجـرد صـيحات

كل هذا لا يكون ولا وجود له . الجمال الحسي هو معرفة العقل للحواس عبر الفن أو عبر فلسفة الفن

وس مـع ذاتـه لإنتـاج الصـور الجميلـة ذي الصـلة بالطبيعـة المحسوسـة كمـا ونوعـا، والواقـع إلا باتفاق المحسـ

أن العمل الفني كموضوع لا يكون مـادة دسمـة إلا بالوسـائل الماديـة الـتي تعدلـه أو تغـيره شـكلا أو لونـا، 

.264جدل حول علم الجمال، دراسات على حدود مناهج البحث العلمي، مرجع سابق، ص : سعيد توفيق -1
.265، ص المرجع نفسه -2
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 الواقـع وهو ما يجعـل مـن التعبـيرات الجماليـة للواقـع أكثـر غموضـا إذ هـي لم تعـد علـى العقـل العملـي في

إن الوجود والذات والآخر كلها أفعال فنية جميلـة لهـا صـلة بالوسـائل في جميـع الحـالات . الفني المحسوس

إن ذلك كله لا ينطوي علـى الفـن إلا . وتعبر عن اللذة والسعادة في الفعل وفي الوجود الحسي للجمال

  . بمقدار الجمال فيه

فن للمجتمع، هـو إحـداث تغيـيرات في الذهنيـة ومن بين الإسهامات الأساسية التي يقدمها ال"

الســـائدة، أي أن الفـــن مطالـــب بـــإبراز الـــوعي عنـــد الطبيعـــة المضـــطهدة، كمـــا بإمكانـــه أن ينقلـــب إلى 

ووســـائله اللغويـــة والســـيكولوجية  نقيضـــه ويفيـــد الطبيعـــة المضـــطهدة المســـتغلة بواســـطة الاغـــتراب الســـلبي

ويمكـن . بيعة الميهمنـة، كمـا هـو سـائد في الأنظمـة الرأسماليـةالمختلفة الموجهة، وفق المصلحة الخاصة للط

قد يعيـد التحـرر مـن جهـة، وقـد يفيـد الانسـداد مـن جهـة ثانيـة، : أن نشيد بأن الفن سلاح ذو حدين

وذلــــك وعلــــى الــــرغم مــــن ذلــــك فــــإن للفــــن طبيعــــة خاصــــة بتجــــاوزه لكــــل الاعترافــــات والاســــتعمالات 

جانبــا مــن المصــداقية الشــاملة في التعــالي بوجــوده إلى الخــير وهــو مــا كــان للفــن إلا أن يمثــل . 1"الســلبية

مكســـب يطمـــئن الطبقـــات الاجتماعيـــة الـــتي تســـعى إلى أن يعـــبر عنهـــا الفـــن تعبـــيرا حســـنا لكـــي يـــؤدي 

مهامــــه علــــى أحســــن دور، فلقــــد كــــان القمــــع والاضــــطهاد والســــيطرة مــــن القــــوة الخارجيــــة وهميــــة لــــدى 

ن والجمـــال، عـــبر الشـــعر والقلـــم والصـــيحات التمثيليـــة ودور أصـــحاب رؤوس الأمـــوال عـــبر قنـــوات الفـــ

الســـينما والرياضـــة مـــن خـــلال التمثيـــل الســـينمائي والعـــرض الثقـــافي للجانـــب في مســـرحيات وتمثيليـــات 

وهنــا نــرى رأي الفيلســوف ســانتيانا الــذي . قــدمت فنــا مــن ورائــه تبيــان الحقيقــة الــتي تعــبر عــن الوجــود

ولــذلك حــاول استقصــاء الظــروف الــتي أدت إلى انعــدام التفكــير . "فــنيحايــث الحقيقــة الموضــوعية في ال

الجمالي في العصور السابقة عليه، فرأى أن عدم اهتمام الناس بنظرته للجمال ولا يرجع إلى عـدم أهميـة 

الموضوع الذي نعالجه، وإنما يرجع إلى عدم وجود دافع كاف يدفع الناس إلى التفكير في هذا الموضوع، 

الضئيل من النجاح الذي أسفرت عنه الجهود التي بذلها المفكرون من حين إلى آخـر حينمـا  وإلى القدر

عـالجوه، ومـن الظـروف الـتي أدت إلى انعـدام التفكـير الجمـالي أو شـكله في نظـر فيلسـوفنا هـو مـا تميــزت 

لـه به ظاهرة الجمال من صفة ذاتية، فالإنسـان متحامـل علـى ذاتـه، ويبـدو لـه أن كـل مـا يصـدر عـن عق

.161الفلسفة السياسية المعاصرة، مرجع سابق، ص : علي عبود المحمداوي -1
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إنما هو غير حقيقي، أو غير مهم نسـبيا، ونحـن لا نصـنع أبـدا إلا عنـدما نتخيـل أنفسـنا محـاطين بأشـياء 

يعــرف علـى الجمــال أنـه موجـود في عــالم الأفكـار الجميلــة، في .1"وبقـوانين مسـتقلة عــن طبيعتنـا البشـرية

Àȉ¦�©ƢºǠǸƬĐ¦�Àȋ��ǾºȈǳ¤�ƢºȈǟƢǸƬƳ¦�Ƣƥ¦ǀºų¦�Ǯ ǳǀºƥ�ǪºǬŹ�Ǿºǻȋ�̈®ƢǠºǈǳ¦�ŃƢºǟ  لا تفكـر إلا بـالفن الجميــل

الذي يحقق أكبر المداخيل المالية إلى المؤسسات الفنية عبر الإشهار أو عـبر الإعـلام أو وسـائل الإعـلام 

إن النموذج السائد في الفـن هـو معرفـة القـراءة الأوليـة لأي فـن وهـل يمكـن أن يقـدم منفعـة؟ . والاتصال

دور الفــن بحســب الحــالات الاجتماعيــة والسياســية  أو عمــلا حــرا أو عمــلا سياســيا، إذن يمكــن تقيــيم

فالحاجـة إلى الفـن تعـبر عـن وضـعيته، وفي هـذه . "والاقتصادية وما يقدمه مـن نتـائج مجملـة علـى الجميـع

�ŚººǣÂ�ƨººȈƷÂ°Â�ƨººȈǠȈƦǗ�ǂººǏƢǼǟ�ǺººǷ�Ǧ ººǳƚŭ¦�®ǂººĐ¦�ÀȂǸººǔǸǴǳ�Äǀººǳ¦�ƾººȈƷȂǳ¦�ȂººǔǠǳ¦�ǺººǨǳ¦�ÀȂººǰȇ�ƨȈǠººǓȂǳ¦

فليس الفن الجميل إلا درجة من درجات التحرر، لكنـه . الوعي الواضح بذاته يمكنه أن ينزع فيصل إلى

لــيس التحــرر الأسمــى ذاتــه، ومســتقبل الفــن بــدأ مــع الــدين الحقيقــي، والآن فقــط انــدرج مضــمون المثــال 

الــذي لا يــزال محــدودا في وجــود أسمــى، باعتبــار مبــدأ مضــمون المثــال أصــبح تحديــد العقــل الحــر باعتبــاره 

.2"الحر المطلق

إن الفــن يبلــغ هدفــه علــى الــدوام لأنــه يلــتقط موضــوع تأملــه مــن مجــرى تيــار : "وبنهاوريقــول شــ

الحياة الموجود في العالم، وسيبقيه أمامه منعزلا، فـالفن عنـد شـوبنهاور هـو طريقـة النظـر إلى الأمـور علـى 

ا المبدأ نحو مستقل عن مبدأ السبب الكافي، وذلك في مقابل طريقة النظر إليها على نحو يراعي فيه هذ

بدقة، وهي طريقة العمل والتجربة لذلك قلت إنه من الصعوبة بمكان فهم علـم الجمـال عنـد شـوبنهاور 

تكتنــف المعرفــة الميتافيزيقيــة في علــم الجمــال دراســة وتركيــزا لفهــم الجمــال إذ . 3"إلى بعــد فهــم ميتافيزيقــاه

والــذي لا يظهـــر إلا في عـــالم الـــذات  لابــد مـــن الرجـــوع إليــه، ذلـــك أن الميتافيزيقـــا تحمــل الجمـــال المثـــالي

المتخيلـــة، إن إشـــكالية المعرفـــة الجماليـــة هـــي إشـــكالية ميتافيزيقيـــة غيبيـــة إن وجـــد فيهـــا الجمـــال ســـيكون 

أن "واضــحا بالنســبة لعــالم الحــس الأرضــي، إن الأخــلاق تلامــس الجمــال وتضــاهيه إذ يــرى شــوبنهاور 

.107مؤانسات في الجماليات، نظريات، تجارب، رهانات، مرجع سابق، ص : يخة المسكينيأم الزين بن ش -1
.82المثالية الألمانية، مصدر سابق، ص : هنس زند كولر -2
.156مصطفى إبراهيم مصطفى، الفلسفة الحديثة من كانط إلى رينوقيه، مرجع سابق، ص -3
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�» °ƢǠǳ¦�ÀƢǈǻȍ¦�À¢�ƾȈƥ�Ƣē®¦°¤�Ŀ�ƨƠȈǔǷ�̈ƢȈū¦ الزاهد هو الذي يقي بمشـاعره وفكـره ويتجـاوز مـا فيهـا

مــن نقــص شــاحذا قــواه للمقاومــة حيــث يــدرك أن الإرادة المطلقــة هــي ســبب الشــرور في العــالم ولــذلك 

لابـد أن يرتفـع عليـا عـن طريـق الزهــد، لكـن فهـم الزاهـد لـلإرادة لا يعــني خضـوعه لهـا والانصـياع لهـا بــل 

ل ســلاح يتقلــده لمقاومــة الإرادة هــو العفــو الاختيــاري، ويتقبــل هــذا يتولــد ليــده إحساســا بــالتمرد، وأو 

.1"أما المظهر الثاني للزهد فيبدو في القدرة على التحكم في النفس وكبح جماح أهوائهـا. بنزاهة وشرف

يتجلى الجمال في الـنفس الهادئـة الجميلـة الـتي تقـاوم الشـر والقـبح لمـا لـه مـن سـلبية علـى الجمـال في كـل 

إن الهـــدف الأسمـــى مـــن الجمـــال هـــو إخضـــاع الـــنفس بالأســـاليب الجميلـــة . لإنســـانية بكـــل قـــوةالـــذات ا

.والأخــــلاق الجميلــــة وهــــي المعرفــــة بالــــذات، فالمعرفــــة تقتضــــي أن نعــــرف الــــذات عــــبر الــــذات وأحوالهــــا

في الكثـــير مـــن . واكتشـــاف ذلـــك وراء الوجـــود الحســـي انطلاقـــا مـــن قـــوة فنيـــة جميلـــة كامنـــة في الـــذات

نـــرى أن الجمـــال يلامـــس الجمـــال الـــذاتي كالشــعر والعواطـــف الجياشـــة وهـــذا مـــا جعـــل باشـــلار الأحيــان 

أن الشـــعر حيـــاة ماهويـــة إذ أنـــه في الحيـــاة الشـــاعرية يتجلـــى ويظهـــر العـــالم في طبيعتـــه : "يســـتدل بـــالقول

ة، فالعالم يريد أن يكون مرئيـا، أي أن يظهـر في طبيعتـه، والشـاعر يحـب الرؤيـ. الأساسية كظهور جديد

فالفنــان بوجـه عـام والشــاعر بوجـه خـاص يخلــق  -يبـدع–وحـب العـالم، وهـو يــرى مـا لم نـره، إنــه بإيجـاز 

لنفسه رؤية خاصة للعالم، إذ أنه علـى حسـب تعبـير باربـاي دورفيلـي يعـرف كيفـي خلـق لنفسـه النظـرة،  

قـوة ذاتيـة  كما أن المعني بعد تمرين طويل يعرف كيف يخلق الصوت لنفسه ومن ثم، قد أصبحت العـين

إن الشاعر هو فنان معبر عن الجمال بأفكار وشاعرية ورومانسـية . 2"مضيئة تأتي لتسطع بأضواء العالم

تتجلى في الجمال ذاته، فهو بذلك يخلق نمطا مختلفـا في الفـن الـذاتي، فالشـاعر يـتكلم عـن أعمـاق ذاتـه 

�ƢȀǴȈǠǨƬǳ�Ƕē¦Â̄�ƨȀƳ�ǺǷ�ǶŮƢŦ�ÀÂفالناس جميعا يظهر . بصورة لا ينبغي لها أن تظهر كما يظهرها الفن

على ذوات الآخرين المنفعلين الـذين يريـدون الوصـول إلى الجمـال بأسـاليب مختلفـة وهـو فـن جميـل يضـع 

  .الجمال داخل الروح قبل الحس

.157، ص ط إلى رينوقيه، مرجع سابقمصطفى إبراهيم مصطفى، الفلسفة الحديثة من كان-1
.372جماليات الصورة، مرجع سابق، ص :غادة الإمام، جاستون باشلار-2
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إن الشـــعور بالجمـــال لـــيس هـــو الشـــعور الـــذي يتناســـب مـــع الخطـــوط والأشـــكال والأصـــوات "

ال جامــد إذا لم يكــن تعبــيرا عــن الحركــة، ومــن تعبــيرات هــذه والأضــواء، وانســجامها فحســب، فهــذا جمــ

الحركة في ظل التناسـب والانسـجام والاتسـاق يتولـد الإيقـاع عندئـذ تكتسـب الأشـياء جوهرهـا وجمالهـا، 

إن الإيقــاع هــو النقطــة الــتي تلتقــي المناقضـــات، ويتحــد عنــدها الشــكل والمضــمون، ويصــبح اللامحـــدود 

فالســـكون ظـــاهري قـــد يكتســـب مـــن خـــلال طريقـــة تألقـــه .  محدوديتـــهعنـــدها محـــدودا دون أن يعقـــد لا

إن شـعور . 1"واتساقه بشـاعرية تضـفي عليـه حركـة داخـل ذلـك السـكون لكـون جـوهر الجمـال الحقيقـي

الـــنفس بالطمأنينـــة والارتيـــاح وتناســـق الإيقـــاع ووضـــوح الأفكـــار وإحـــداث نـــوع مـــن القـــوة الكامنـــة في 

إنـه الجمـال . الواقع ومفيدا لها، يجعـل الجمـال في أرقـى صـوره ومآلاتـه الإنسان وتحركها تحركا منهجيا مع

الذي يبحث عنه الإنسان فيجده في التوازن والرضـا وراحـة الضـمير، فهـو إحسـاس بالجمـال مـن حيـث 

هــو موجــود داخــل الرغبــة الفعليــة في التفكــر وداخـــل الــذات بالشــعور، إذن الجمــال هــو دلالــة وضـــعية 

ومع أن الإيقاع أساس الفنون كافة، . "ة المنفعة الجمالية للإنسان عبر الإيقاعوضمنية تتشكل في حقيق

لكنه يبدو في الشعر والموسيقى أكثر تقاربا، لأن كلا منهما يقوم على نفس المبدأ، وهو تناسـب حركـة 

الأصـــوات في تناســـقها المنـــتظم في الزمـــان، ممـــا أدى إلى ظهـــور بعـــض المحـــاولات الـــتي تجعـــل مـــن الشـــعر 

سيقا خاصة، ففي منتصف القرن الثامن عشر حاول بعض الشعراء الرومنسـية التركيـز علـى موسـيقية مو 

الشــعر عــن طريــق إلغــاء مســاره بــنفس المعــنى بإتبــاع ترتيبــات صــوتية خاصــة وتجنــب التركيبــات المنطقيــة، 

ƢȀººǈǨǻ�̈®ǂººĐ¦�©ȏȏƾººǳ¦�ǺººǷ�ǂººưǯ¢�©ȏȏƾººǳ¦�¾Ȑººǜƥ�¿ƢººǸƬǿȏ¦Â"2 .د لهــا مــن هــذه الفنــون الجميلــة لابــ

وجـود فعلــي لأن الموســيقى تحــدث بالــذات إيقاعــا بــالتوافق مــع المشــاعر الحساســة الــتي لا تمــل ولا توجــد 

إلا في أعمــــاق الشــــعور، وهــــو مــــا يعــــني أن الفعــــل الإيقــــاعي يحــــدث في الــــذات تميــــزا بالشــــاعرية والمحبــــة 

إن هـذا . "مبدأ ذاك الجمالوالرهف والحنان والعاطفة لأن الجمال جزء من النفس الجميل والإيقاع هو 

الفن ينتمي إلى مقولة الجليل، وما يميز الجليل هو مجهود التعبير عن اللامتناهي كون اللامتناهي هو هنا 

إن التعبـير . تجربة لا يمكن أن تتكيف معه أي شـكل حسـي، ومـن هنـا يكـون الشـكل مجـاوزا لكـل حـد

.20الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، مرجع سابق، ص : إبتسام أحمد حمدان -1
.23، ص المرجع نفسه -2
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النحـو يـتم الحصـول علـى مسـودة، علـى تماثيـل إنـه وعلـى هـذا . يبقى في حالة المحاولة وفي حالة التجربـة

ينبغــي أن يكــون هنــاك مــن جهــة أخــرى، وفي إطــار علاقــة مــا تطــابق مــا بــين هــذه الأشــكال الطبيعيــة 

مجـرد ومحـض، لم يتعـرض بعـد لتجسـيد عيـني محـدد ومضامينها، ويتبدى هـذا التطـابق في مظهـر عمـومي

إن الفـــن الجميـــل والمعرفـــة إنمـــا هـــو معرفـــة . فـــنإن هـــذا واضـــح وجلـــي لكمـــال الجمـــال في ال. 1"وواضـــح

ȆºǴǸǠǳ¦�Ǟºǫ¦Ȃǳ¦�Ŀ�ƨȈºǈū¦�ƨǠȈƦǘǳ¦�Ƣđ�ƢǻƾŤ�Ŗǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Śǣ�©ƢȈǘǠŠ�ƢǻƾŤ�Ŗǳ¦��̈ƢȈū¦Â�Ǟǫ¦ȂǳƢƥ . إن الشـعر

�ǺºǷ�ǲºǠš �» ¦ƾºǿ¢Â�ƨºƷ¦°�ǺºǷ�ǾºǻƢƯƾŹ�Ƣºŭ�ƢºŷŚǣ�ǺºǷ�ÀƢºǈǻȍ¦�Ŀ�ƨȈǴǟƢǧ�ǂưǯ¢�ƢǸĔƘǯÂ�À¦ÂƾƦƫ�ȄǬȈǇȂŭ¦Â

  .هما كان نوعه في هذا الوجودالجمال جمالا ذواقا م

"�ǺºǷ�ƶƦºǐȇ�Ǯ ǳǀºǳÂ��ƨºȈǸǴǠǳ¦�ƨºǤǴǳ¦�Ŀ�ƨǴǸǠƬºǈŭ¦�©¦°Ƣºǋȍ¦�Ǻºǟ�Ƣºēȏȏ®�Ŀ�Ǧ ºǴƬţ�ǺºǨǳ¦�±ȂǷǂǧ

الضـــروري أن نفـــرق بـــين الرمـــز الفـــني وبـــين الرمـــوز أو العلاقـــات المســـتخدمة في العلـــم وهـــي الدراســـات 

Ƣººēȏȏ®Â�±ȂººǷǂǳ¦�ƨººǇ¦°®�Àȉ¦�» ǂººǠƫ�Ŗººǳ¦�ƨººȈǬǘǼŭ¦ . المختلفــة تســتعمل رمــوزا مختلفــة أو إشــارات فــالعلوم

مثـــل الحـــروف أو الأشـــكال والأعـــداد وقـــد تنتهـــي هـــذه الإشـــارات بـــالمعنى الـــدقيق للكلمـــة، وإنمـــا هـــي 

إشارات والفرق بين الإشارة والرمـوز بينمـا يرجـع إلى أن الإشـارة لـيس لهـا معـنى تسـتمده مـن تأملنـا لهـا، 

والرمــز إنمــا يرجــع إلى أن الإشــارة لــيس لهــا معــنى تســتمده مــن وإنمــا هــي إشــارات، والفــرق بــين الإشــارة 

تختلــف اللغــة . 2"تأملنــا لهــا، وإنمــا تتحــدد دلالتهــا مــن الشــيء الــذي ينبغــي أن يســتعملها للإشــارة إليــه

العلميــة عــن اللغــة الفنيــة اختلافــا واســعا إذ الأولى تســتخدم في التجربــة كســبيل لهــا للمعرفــة، أمــا الثانيــة 

ن ســبيلا للوصــول إلى المعرفــة وعالمهــا الحســي الطبيعــي المتفــاوت بــين الفنــانين والرســامين، فتتخــذ مــن الفــ

إنــه لمــن المنطقــي أن يختلــف الفــن لأن جمالــه في الإيقــاع وفي الصــورة وفي الصــوت وفي الاطمئنــان الــذي 

كمـن في جمـل إن نظـام الفنـون الجميلـة ي. "يختلف عن العلم الذي يكون جملة في المعرفة الحقيقية للواقع

والفن المعماري هو واضع الفنون، لمـا لـه مـن جـدوى ماديـة ولمـا لـه مـن . فنية معينة من المثل إلى كل فن

ƨºȇǂƴū¦�ƨºǠȈƦǘǳ¦�©¦ǂǸǔǷ�ÀȐưŻ�ƢǸĔȋ�ǂǛƢǼǸǴǳ�ǶǇ° . ومـن ثمـة يتعاقـب فـن الرسـم والنحـت المتناقضـة

، ثم الرسم الداخلي، اللوحات التاريخية لهذه الطبيعة الميتة، ومقابلة للمضمرات المختصة لعلم الحيوانات

.136-135ر سابق، ص المدخل إلى علم الجمال، فكرة الجمال، مصد: هيغل -1
.28مقدمة في علم الجمالي وفلسفة الفن، مرجع سابق، ص : أميرة حلمي مطر -2



ɦȄࡧȒȳɃ ȆȨ ȈࡧȄݍݨȆɮڲȓȝɦȆȝʏࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧȄםȄם ȆɈ ݵ ȓɨɢȼࡧȄםȓʊɗȳɐࡧࡩʏࡧȄݍ

~ 110 ~

هذه الفنون الفنية العريقـة والـتي . 1"والتماثيل ورسم السمات الإنسانية، التي تنقل جمال الجسد البشري

تتجلــى في فــن النبــات الطبيعــي، وفــن الحيــوان لا تعتــبر ســبيلا إلى معرفــة عــالم الفــن الجميــل مــن خــلال 

لـك أن الجمـال البشـري يسـتمد جمالـه مـن حقـب التـاريخ ومـن الماضـي بقايا القـوى التقليديـة القديمـة، ذ

حــتى يســتكمل جمالــه في الحاضــر والمســتقبل، إن فــن العمــارة هــو الآخــر يعتــبر هندســة جميلــة في العمــارة 

والصــوامع والمســاجد والكنــائس والــتي حملــت فيمــا بعــد إلى فــن جميــل جــذاب للســياح والفنــانين إليــه مــن  

لفن لا يقتصــــر علــــى ذلـــــك فحســــب، وإنمــــا الفـــــن هــــو الفــــن الأدبي والمســـــرحي كــــل أنحــــاء العــــالم، فـــــا

غـــير أن هنـــاك تـــدرجا في الفنـــون الأدبيـــة مـــن الأغـــاني الشـــعبية، إلى الشـــعر الرعـــوي، إلى . "والشـــعبوي

الملحمــة، إلى الفاجعـــة، باســتثناء المهزلـــة الــتي كانـــت تبــدو لشـــوبنهاور عديمــة القيمـــة لديــه، إذ لا يمكـــن 

الفـــن، ولكـــن الشـــعر نفـــس تخيـــل مـــن الفـــن مـــن مســـتوى دون مســـتوى المأســـاة الـــتي تمكننـــا معهـــا تنميـــة 

وهــذه الرأفــة الشــوبنهاورية ضــرب مــن . بفصــل الرأفــة الــتي تثيرهــا مــن أن تلــتحم بفكــرة الإنســان المطلــق

�Ǿºƫ¦̄�Ŀ�ƶƬºǨǼȇÂ��Ƣºđ�ǆ. الحاسة السادسـة ǻƘƬºǈȇ�ƢºǷ�°¦ƾºǬŠ�ȏ¤�ƢºȀǸȀǨȇ�ȏÂ� ƢȈºǋȋ¦�» ǂºǠȇ�ȏ�ÀƢºǈǻȍ¦Â

الفـــن بـــذلك هـــو فـــن الطبيعـــة وجمالهـــا، .2"الرأفـــة بالبشـــرية، فـــالتوجع هـــو الهـــدف الأسمـــى لكـــل فلســـفة

�ƢēƢǻ°Â�ƨǠȈƦǘǳ¦�ȄǬȈǇȂǷ�Ȇǿ�ȄǬȈǇȂŭ¦Â�ƨºȈǠȈƦǘǳ¦�ǂǛƢºǼŭ¦� ƢºǼǣ�Ȃºǿ� ƢºǼǤǳ¦Â��ƢºȀǟƢǬȇ¤Â�ƢēȏƢů�Ǧ ǴƬű�Ŀ

.والحيوانية، بل الفن يولد من رحم الطبيعة وينطوي تحتها

"Ƣǯ��ŘǠŭ¦�¦ǀđÂ نت النظرية التأملية للفن بمثابة أداة لإضفاء نوع من المشـروعية علـى جـزء كبـير

�ÀǂººººǬǳ¦�ƨºººȇ¦ƾƥ�Ŀ�śººººȈǠȈǴǘǳ¦Â�ÀǂºººǬǳ¦�ƨººººȇƢĔ�Ŀ�śƯƾºººƄ¦�śǻƢºººǼǨǳ¦�ǶººººǜǠǷ�Ǻºººǟ�ǲººººȈǫ�ƾºººǬǳ��ĺǂººººǤǳ¦�ǺºººǨǳ¦�ǺºººǷ

الفكرة القائلة بـأن الفـن يسـتطيع أن يكشـف عـن –وهذا إلى غاية ما يسمى بالفن المفهومي . العشرين

وهكــذا فــإن تقلــيص . قــائق المتعاليــة وإدراك المطلــق، كمــا أن بإمكانــه صــياغة يوتوبيــا التوافــق الكــونيالح

أولا التقـــدير المبـــالغ فيـــه لمـــا يســـمى : الفـــن كـــأفق انتظـــار عـــالم الفـــن قـــد أدى إلى ثـــلاث نتـــائج ســـلبية

قلــيص الفــن إلى نــوع لقــد أدى ت: الحداثويــة الطليعيــة الغربيــة، وعلــى حســاب تقاليــد ثقافيــة أخــرى، ثانيــا

.77دني هويسمان، مصدر سابق، ص-1
.78-77المصدر نفسه، ص -2
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قــد يكــون الفــن إحــدى مــآلات . 1"مــن العزلــة، وتمييــز العمــل الفــن عــن النشــاطات الإنســانية الأخــرى

المعرفــة الموضــوعية في الواقــع المحســوس، لكنــه يبقــى حاضــرا وقاصــرا عــن فهــم معظــم العوامــل المطلقــة أو 

والعوامـل الذاتيـة للإنسـان وللطبيعـة  تلك الكونيـة الـتي تعلـو عليـه، إن الفـن لا يفهـم إلا العوامـل الحسـية

ولا يمكـــن أن يتجـــاوز فهمـــه إلا عبرهـــا مـــن الأشـــياء الـــتي تعـــرض عليـــه أو لا يمكنـــه الوصـــول إليهـــا، إن 

مشــكلة معرفــة الفــن هــي مشــكلة معرفتــه تحديــدا أو معرفــة أدواتــه في الحقيقــة الجماليــة خاصــة في العلــوم 

أفلـــوطين الســـبب الرئيســـي في قيمـــة الجمـــال المعقـــول دون  أرجـــع. "المعياريـــة أو الأيديولوجيـــة الفلســـفية

الجمـال المحســوس أن الجمــال الأرضــي هــو إبــداع الــنفس الكونيـة وهــي بــدورها إبــداع الــنفس الكليــة الــتي 

خلق في الطبيعة بواسطة النظر إلى الخير نبع الجمـال، الـذي يعتـبر مبـدأ النظـام والتوافـق، ولـذلك يطـابق 

مــا اللانظــام والتشــتت فيطــابق القــبح والشــر، وقــد صــور الشــر والقــبح في الطبيعــة نظــام الخــير والجمــال، أ

ذاتــه لا يعــني وجــود الجمــال والخــير ولكنــه علــى العكــس مــن ذلــك يؤكــده لأن الطبيعــة تــرتبط بالمســتوى 

الإلهي، وتنبع بالضوء المستمد من نوره، ولهذا فهي أكثر انجـذابا للصـورة، أمـا وجـود الرغبـات الأرضـية، 

و تعبـــير عـــن الانجـــذاب عـــن الجمـــال الأرضـــي المتضـــمن جمـــال الصـــورة وجمـــال الجســـد، هـــذه الصـــورة فهـــ

.2"مســتمدة مــن النمــوذج نبــع كــل جاذبيــة وكــل حــب يوجــد حيــث توجــد الــنفس الكونيــة أو الطبيعيــة

ا، يكمن الخير في الجمال الفني لأنه جمال يحايث الواقع والحقيقة ويثبت سلامة الصور الجمالية وبلاغته

إن الجمـال الفـني الواجــب . لأن جمـال الطبيعـة الحسـي مـا هـو إلا انعكـاس لجمـال الـذات وجمـال متقـدم

حيـث أن العقـل بـذلك يكـون جمـال . إتباعه هو جمـال الإبـداعي الفـني للمفـاهيم العقليـة لـدى الإنسـان

ºººǨǳ¦�ń¤�ǺºººǨǳ¦�ǺºººǷ�Ǧ ºººǴƬź�ȂºººȀǧ�ǺºººǨǳ¦�ǶºººȀǧ�ǾºººȈǴǟ�ȆºººǐǠƬǈȇ�ǺºººǳÂ��ǪºººǘǴŭ¦Â�ǲºººǰǳ¦�¾ƢºººŦÂ�ǂǿȂºººŪ¦�®ǂºººĐ¦�Ǻ

أوضح أفلوطين أنه يوجد نوعـان مـن الجمـال، جمـال "والمدرك نحو الإنسان وماهيته في الوجود الجمالي، 

، وجمــال آخــر ظــاهر لا يتضــمن الجمــال الحقيقــي أو جــوهر الجمــال، إذا هــو جمــال حقيقــي غــير زائــف

ين علـى ذلـك هـو مثـال زائف يخفي القبح وراء ما نراه من ظـواهر الجمـال والمثـال الـذي قدمـه لنـا أفلـوط

الـنفس القبيحـة غـير المعقولـة والظالمـة والمتمثلـة بـالأهواء والاضـطراب والقلـق، والـتي لا تحـب إلا الـرخيس 

.138الجمالية المعاصرة، الاتجاهات والرهانات، مصدر سابق، ص : مارك جيمينز -1
  .168ص  ،اع في فلسفة أفلاطين الجمالية، مرجع سابقالتأمل والإبد: شاهد نصر الدين عزت -2
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�¦ǀººđ�̄ǀººǴƬȇÂ�ƾººǈŪ¦�ÄȂººƬŹ�¾ƢººŦ�ń¤�ƨººƳƢŞ�ǺººŴÂ�ƪ ººǫƚǷ�¾ƢººŦ�Ǿººǻȋ�¾ƢººǸŪ¦�Ŀ�Ǌ ȈººǠƫÂ��©¦ǀººǴŭ¦�ǺººǷ

�Ǿºººƥ�Äǀºººǳ¦�®ǂºººĐ¦�ǲºººǬǠǳ¦�ŃƢºººǟ�¾Ƣºººưŭ¦�ŃƢºººǟ إذن لا يمكـــن أن نعـــبر عـــن الجمـــال إلا في وقتـــه. 1"الانحطـــاط

  .نستطيع أن نصل إلى منتهى الجمال الموجود في الطبيعة ولدى الإنسان

ولن يتأتى للفنان مهمـا التـزم أن يحقـق الإنسـانيات وأن يتجـاوز فيـه حـدود الزمـان والمكـان إلا "

أو الموضـــوعات الـــتي  إذا اســـتطاع أن يحـــول كـــل مـــا حولـــه مهمـــا بلغـــت أهميـــة الأحـــداث الـــتي تحـــيط بـــه

فجميـــع هـــذه الموضـــوعات ليســـت إلا مجـــرد مناســـبات لا يتقبلهـــا الفنـــان تقـــبلا . يعالجهـــا إلى فـــن رفيـــع

إن أي عمـل . 2"عمليا، بل لابد من أن يتحول إلى رموز تمثل غبطة الإنسان أو شـقاءه، خـيره أو شـره

المسـرحية الـتي تقـدم مـثلا لا يكـون فني لا يستطيع أن يخرج عن حيز الوجود الكلي للزمان أو المكان، ف

لها وجود أو أثر فعلي إلا إذا مر عليها وقت معين وصورت بفكر معين، وهذا الأساس لابد من وجود 

وعلـى هـذا الأسـاس . "صفة فنية تمثل شكلا جميلا في الواقع المفكر فيه في هـذا الوجـود الفعلـي الموجـود

أو للمضــمون، أيــا كــان شــكله، أي قيمــة  -نوعهــا أيــا كــان–لا يمكــن أن يكــون للموضــوع أو للفكــرة 

�ƢºŶ¤Â��Ǿºƫ¦ǀǳ�̈ƾȈºǐǬǳ¦�̧ȂºǓȂŠ�ǶƬºĔ�ȏ�ƢºǷ�̈ƾȈºǐǬǳ�ƢºǼƫ ¦ǂǫ�ƾºǼǟ�Ʈ. مستقلة عن قيمة العمـل الفـني ºƸƦǼǧ

الذي يهمنا هو كيف استطاع هذا الموضوع الذي اختاره الشاعر أن يتحول من مجرد موضـوع خـارجي 

ضوعا لقصيدته ولكن هذا الاختيـار لا يمكـن أن يحقـق قيمتـه إلى عمل فني فقد يتناول شاعر الريفي مو 

كما لا يمكن أن يكون اختيار الخريف موضوعا لقصيدة مـا أبلـغ أو أكثـر شـاعرية مـن .  الفنية في ذاته

، يتميـز الشـعر عـن الفـن لأن الشـعر هـو أقـوال 3"اختيار موضوع آخر مثـل منـازل الفقـراء المـدفعين مـثلا

هــز أعمـاق الإنسـان مــن ذاتـه ومـن داخلــه ليتمثـل لهـا ويحكــم قـوة اللفـظ والمعــنى جميلـة وأشـعار منتظمـة ي

�Â̄Â�ÀȂǻƢºǼǧ�Ƕºǿ�Ǻȇǀºǳ¦� ¦ǂǠºǌǳ¦�ȄºǴǟ�ǞºǸƬĐ¦�Ãƾºǳ�ƢºǟƢƦǘǻ¦�ǾºƫƢȈǗ�Ŀ�ǲǸŹ�ǂǠǌǳ¦�À¢�Ǟǫ¦Ȃǳ¦Â�§ȂǴǇȋ¦Â

ƢººǼǧ�Â¢�ȏȂººǫ�ǂǠººǌǳ¦�Ǻººǧ�Őººǟ�ƨººȈǠǸƬĐ¦�©¦ŚººǤƬǴǳ�Ƕē ¦ǂººǫ�Ŀ�Ƣººđ�ÀÂǂǠººǌȇ�ƨººǨǴƬű�Ƥ ººǿ¦ȂǷ . إن ذلــك كلــه لا

يقع أو لا يكون إلا عبر صياغة الأشعار المناسبة حتى تكون فنا جميلا وقويا له مؤثراته على العامـة مـن 

.166، ص التأمل والإبداع في فلسفة أفلاطين الجمالية، مرجع سابق: شاهد نصر الدين عزت -1
.56محمد زكي العشماوي، فلسفة الجمال في النقد المعاصر، مرجع سابق، ص -2
.55-54المرجع نفسه، ص -3
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فالحكم الجمالي أو تقدير الظاهرة الجمالية والشـعور بأنـك ماثـل أمـام عمـل أو أثـر جميـل، هـذا . "الناس

وهـــو بـــذلك . اعالشـــعور قـــد يكـــون نوعـــا مـــن الـــوميض الخـــاطف الـــذي يتخـــذ كمـــا عرفنـــا مـــن الاســـتمت

سيكولوجيا أي تميز فاصل جمالي بين الشـعور في الجمـال والاسـتمتاع بـه في هـذه الحالـة فأنـت تستشـعر 

يعتـــبر الشـــعر الشـــعور بالجمـــال في حـــد ذاتـــه لأن الظــــاهرة . 1"بالجمـــال وتســـتمتع بـــه في نفـــس الوقـــت

لحـــالات الإنســـانية الجميلـــة الجماليـــة الـــتي تغـــير ســـيكولوجية الإنســـان لا تقـــوم إلا عـــبر ســـياق المعرفـــة با

إلا وهــو فــن مــن الفنــون إن أي تحــول بــين الجمــال والجميــل في الإنســان بــين شــعوره . والممتعــة والرائعــة

فحــدث تفاعــل وتبــادل نتيجــة للتــأثير والتــأثر وهــو مــا يعــرف بالاســتغراق أو الانــدماج، وربمــا . الجميلــة

تتجسـد فيهـا الصـورة في ذات المتـذوق وتسـيطر ينتهي الأمر إلى نوع مـن القهقهـة الوجـداني وهـي حالـة 

وبعــد الشــعور بــالأثر الفــني والاســتماع بــه نجــد المرحلــة . وهــذه هــي الغايــة القصــوى للتربيــة الفنيــة. عليــه

الثالثة وهي مرحلة التعبير عن الشعور بالجمال والاستمتاع بذوقه قـد تـتم هـذه المرحلـة عـن طريـق الغنـاء 

لتعبير الفني عن الشعور بالجمال هو الغناء وقد يكون هذا التعبير بالرسم ويقال بالفعل أو أول وسائل ا

الشـعور بالجمـال في الـذات يتطلـع إلى . وقـد يكـون بالكتابـة أو النثـر أو الشـعر. أو الرقص أو الموسـيقى

حقيقــة المتــذوق لهــا في نفســه حــتى يــتمكن مــن الشــعور بالجمــال انطلاقــا مــن ذاتــه وهــو الجمــال الفــني 

والهــادف في أي عمــل فــني ، فــالأثر الفــني هــو الغايــة الســامية للفــن الجميــل، خاصــة إذا كانــت  المقصــود

ƢȀȈǧ�ǾȈǴš �ǲǠǨƥ�ǾȈǳ¤�» ƾē�Ŗǳ¦�Ȇǿ�©¦ǀǳ¦�Ŀ�̈®¦°ȍ¦.

وبناء على هذا، يرى غادامير بأن الأعمال الفنية التي تأتينـا مـن الماضـي، هـي أعمـال معاصـرة "

ل مــــن الأحــــوال إلى مجــــرد موضــــوعات للــــوعي الجمــــالي أو في كــــل عصــــر، ولا يمكــــن اختزالهــــا بــــأي حــــا

فالعمــل الفــني يظــل نفسـه محافظــا علــى وحدتــه وهويتــه، الـتي تتخــذ أشــكالا مختلفــة في عرضــها . التـاريخي

ǀºđ�ȆºǿÂ��ǾºȈǳ¤�ƢºȀǠȈŦ�ȆºȀƬǼȇ�řºǨǳ¦�ǲǸǠǳ¦�ƢȀȈǧ�ǲưǸƬȇ�Ŗǳ¦�ƨǨǴƬƼŭ¦�ǾƳÂȋ¦�ǽǀǿÂ¦�. عبر مختلف العصور

ما نوع هـذه المعاصـر؟ ومـا نـوع هـذه الزمنيـة الـتي ينتمـي : يدفعنا إلى التساؤل المعنى معاصرة له، وهو ما

إن المعرفة الفنية بالعصور التي يستمد منها الفن جماله لهي فلسفة فنية تتقدم مـع . 2"إليها العمل الفني؟

.142ن، مرجع سابق، ص فلسفة وف: أمال حليم العراف -1
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تي تنبع من تقدم كل عصر، إن الزمان والمكان هما سبيلان لاكتشاف المعرفة الفنية الجميلة والخالصة وال

�ǾºƫÂ°̄ �ǢºǴƥ�¾ƢºǸŪ¦�Àȋ�Àȉ¦�ƢǿǂǐƷ�ń¤�ǲȈŻ�ȏÂ��Ãǂƻȋ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�ǺǷ�ǽŚǣ�ń¤�®ǂǨǳ¦�ÀƢǈǻȍ¦�¾ƢŦ

في هـــذه العصـــور المتقدمـــة مـــع تقـــدم العلـــوم والتكنولوجيـــا والاقتصـــاد والمعرفـــة الفنيـــة إنمـــا هـــي واقـــع لفـــن 

برة الجماليـة للموسـيقى مـن حيـث هـي يـبرز  الفهـم الموسـيقي عنـد شـونبراغ تـأويلا للخـ. "معاصر وراهـن

�ÀƜººǧ�ƨºȈƷƢǼǳ¦�ǽǀººǿ�ǺºǷÂ��©¦ǀºǳƢƥ�ǾººǨǼƬǰȇ�Äǀºǳ¦�ňƢººǈǻȍ¦�¶ǂºǌǳ¦�ŐºƬǠƫ�ƢººĔȋ�ǾºǣǂǨƫÂ�ǞǸƬººǈŭ¦�ǞºǷ�ǶǴǰƬºƫ

مضمون الحقيقة الذي تكتشف عنه الموسيقى الحديثة هو النفـي للمسـتحيل، لكـن ثمـة جانـب آخـر في 

ر في الواقـع، ولـذلك فهـي تـؤثر في المعـنى مـن حيـث هذه التجربة الجمالية وهو أن هذه الآثار تعيـد النظـ

�Ȃººǻ°Â®¢�®ƢººǬƬǟ¦�ĿÂ�¾ƢǤƬººǋȏ¦�Ŀ�Ǿººƫ°ƾǫ�Ǻººǟ�Ä¢��ƨººǴǰȈŮ¦Â�ǶȈǸººǐƬǳ¦�̈®Ƣººǟ¤�Ŀ�Ǿººƫ°ƾǫ�Ǻººǟ�Ǧ ººǌǰƫ�ƢººĔ¢

تكــون هــذه القــدرة في إعــادة تأهيــل الواقــع في فعــل مـــا يميــز مــن ناحيــة جماليــة الأثــر الــذي يتركــه الفـــن 

جمالية تبدو على شكلها الحقيقي في الموسيقى التصويرية والتشخيصية يترك الفن الميل صبغة . 1"المتلقي

للإنسـان وذلـك مـن خـلال التجربــة الذوقيـة الواقعيـة الجميلـة الـتي عــبر عنهـا القـانون في أكثـر مـن مظهــر 

إذن وجـود التعامـل الفـني مـع الاسـتطيقا المعاصـرة في اللوحـات وعلـى الواقـع وفي الإعـلام وفي . فن جميل

تواصــل الاجتمــاعي وكــذا في حلقــات المعرفــة وفي ميــدان التربيــة لــدليل علــى وجــود فــن عملــي شــبكات ال

يحمـل في طياتـه الجمــال النـوعي والفريــد والجديـد في ذلــك أنـه لــو لم يكـن الفــن موجـودا لمــا كـان الجمــال 

المـواد  إن النظرية الجماليـة تفصـح عـن حقيقـة عميقـة في الاسـتطيقا المعاصـرة مفادهـا أن. "موجودا أيضا

�ƪ ºƠƬǧ�ƢºǷ�ǾºƬǼǴǬǠǳ�ƨǠºǓƢƻÂ�ǞºǸƬĐ¦�» ǂºǗ�ǺºǷ�ƨǗÂǂǌǷ�ƨȈǼǨǳ¦�Ŀ�¦̄¤�ÀȂºǰƫ�ǺºǨǳ¦�̈Ȃºǫ�ÀƜºǧ�Ǯ ǳǀºǳ��ȂºƸǼƫ

تحطــيم المــؤامرة الاجتماعيــة وفي لغــة نفــي الجدليــة، نقــول التصــدي لهيمنــة نــوع المعقوليــة الشــمولية الــذي 

عــن ذلــك التجربــة عــادة مــا تكشــف عــن الطــابع العبثــي، أو النمــوذج الأساســي للحيــاة كمــا كشــفت 

.2"الجمالية، لقد كان ليسكيت المقر الواقعي لتحديد العلم في مواجهة نموذج عبثـي أضـحى هـو الحيـاة

إن انكســار الهيمنــة الاجتماعيــة علــى الأفــراد لابــد لــه مــن صــد فــني لــه، إذ بــالفنون يتفاعــل القــانون مــع 

ƢººǷ�¦ŚººưǯÂ��©ƢººǠǸƬĐ¦�Ŀ�̈®ȂººƳȂŭ¦�ƨººȈǧǂǘƬǳ¦Â�ƨººȈǠƳǂǳ¦�°Ƣººǰǧȋ¦  غــيرت مــن مجــرى النســق والأثــر إلى واقــع

.136من النقد إلى الاستطيقا، مقاربات فلسفية، مرجع سابق، ص : ثيودور أدورنو: كمال بومنير  -1
.137، ص المرجع نفسه -2



ɦȄࡧȒȳɃ ȆȨ ȈࡧȄݍݨȆɮڲȓȝɦȆȝʏࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧȄםȄם ȆɈ ݵ ȓɨɢȼࡧȄםȓʊɗȳɐࡧࡩʏࡧȄݍ

~ 115 ~

آخر يستفيد منه الفن ويعـبر عنـه، وكثـيرا مـا كـان الفـن لغـة التواصـل بـين الأفـراد والسياسـيين بلغـة معـبرة 

ǶēƢǯȂǴººǇ�©ǄººȈǷÂ�ƨººǷȋ¦�ǞººǷÂ�ǞººǸƬĐ¦�Ŀ�Ƕººǿ°¦Â®¢�ǪƟƢººǬƷ�Ǻººǟ�ƨººǧ®ƢǿÂ . إن لغــة الحــوار تلــك لم تكــن لغــة

  .منطوقة وإنما كانت لغة الفن الجميل

ويتميز التعبـير الفـني أخـيرا بأنـه تعبـير يعـي بوسـيلته فـنحن لا نكتفـي مـثلا بمعرفـة مـا قـد حـدث "

في روايـــة أو مســـرحية، وإنمـــا نســـتمتع بقـــراءة القصـــيدة والروايـــة أو ننفعـــل لمـــا أضـــافه الروائـــي والتـــأثر مـــن 

تعريــف الفــن  لكــن يــرى بعــض علمــاء الجمــال أن محاولــة. صــياغته والقــيم الجماليــة والأســلوب الخــاص

يتجه إلى التعميم والتأمل الفلسفي وأن من الأفضـل هـو محاولـة التعـرف علـى الخصـائص الأساسـية الـتي 

ينطـــوي عليهـــا العمـــل الفـــني، وهـــي في رأي الكاتـــب الأمريكـــي بـــاركر ثلاثـــة عناصـــر حـــددها في الخيـــال 

�ƨȈºººǇƢȈǈǳ¦�ƢºººēƢȀȈƳȂƫ�ǲºººǰƥ معرفـــة الفـــن تقتضـــي منـــا معرفـــة أحوالـــه وأفعالـــه وأفكـــاره. 1"واللغـــة والتعمـــيم

�Ǻººǟ�ŐººǠƫ�ƢººĔ¢�Ƣººǿ®ƢǨǷÂ�Ƣǿ°ȂººǐƫÂ�°Ƣººǰǧȋ¦�Ǯ ººǴƫ�ǲººȈǴŢ�ǺººǷ�ƾººƥȏ�Ǯ ººǳ̄�ƨººǧǂǠŭÂ��ƨººȈǫȐƻȋ¦Â�ƨººȈǟƢǸƬƳȏ¦Â

العالم المحسوس عبر البيئة التي وجدت فيها والتي ينتهي إليها حتى تشمل وتتمثل في سرد الحقيقة الفنية 

إن محاصـرة الحقيقـة الموضـوعية للفـن مـن كـل . ن الجميـلالموجودة فعلا على المستوى الفني في فلسفة الف

جانــب يــؤدي إلى موضــوعية الفــن وإلى معرفــة الحقيقــة والإشــكاليات الكــبرى الــتي يتناولهــا الفــن الجميــل 

والمهمـــة العامـــة للفـــن هـــي بمقتضـــى الفلســـفة الأفلاطونيـــة العـــروض . "علـــى جميـــع مســـتويات والأصـــعدة

. لى جانب الطبيعة والتاريخ هو إحدى القوى الثلاث التي تحيط بالمطلقفالفن إ. الفعلية لمثال من المثل

وحــتى عنـــدما تحلــى شـــيلنج في فلســفته المتـــأخرة في الفــن علاجـــا مســتوفيا، فإنـــه يحــافظ مـــع ذلــك علـــى 

ذلــك أن الفــن مثلــه مثــل الميثولوجيــا والــدين المســيحي، كــذلك تحيــل ثلاثيتهــا . اتصــال مــا في بنيــة نســقه

علــى إنتاجيــة إنســانية أصــلية، وضــرب آخــر مــن القانونيــة الذاتيــة فصــادفهما في التــاريخ الفعــل التــأملي 

وبالمقابل مع الموقف اليوناني القديم طورت فلسـفة شـيلنج الفنيـة معـايير أساسـية . باعتبارهما عنفا مظلما

إن صـراع . 2"هـاللفن وللغة الفن المحدثين الذي آل به فقدانه لميثولوجيا عامة إلى استغلال الذات وتفرد

الفن مع القوانين الطبيعية والبشرية الموجودة يؤدي بداية إلى رفض بعض المعطيـات الموجـودة خارجـه في 

.180الفن، مرجع سابق، ص  مقدمة في علم الجمالي وفلسفة: أميرة حلمي مطر -1
.81المثالية الألمانية، مصدر سابق، ص : هنس زند كولر -2
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�ƨºǧǂǠŭ¦�» ƢºǌƬǯ¦�ń¤�Ä®ƚºƫ�Ŗºǳ¦Â�ƨºȈǧǂǠŭ¦�ǾºƬǻȂǼȈǯ�ȄºǴǟ�ƨǜǧƢƄƢƥ�ǺǨǳ¦�ȆǟȂǳ¦�Ǯ Ʀǈȇ�ƢǸǼȈƥ�©ȏƢĐ¦�ǞȈŦ

قتــه عمليــة انتقــاء وتنظــيم المــادة المســتمدة مــن إن النشــاط الفــني هــو في حقي. "الحقيقيــة الموجــودة داخلــه

الطبيعة أو من الحياة الإنسانية، فقد تكون مادة التي يفرض عليها الفنان صورة معينة ألوانـا أو أشـكالا 

ومـــن هنـــا تقـــترب الصـــورة في أحـــد معاينتهـــا لعنصـــر مجـــرد، في حـــين . أو أصـــواتا أو أفكـــارا أو عواطـــف

.1"ميـــة الـــتي تمثـــل لنـــا الأشـــياء، أو الأحـــداث، أو لأي شـــيء آخـــريقـــترب المضـــمون مـــن العناصـــر الدرا

تتجاوز المادة الأولية الفن إذ تمضي بل وتضفي عليه عوامل أخرى تجعله أكثر تقبلا لـدى الآخـرين مـن 

غير الفنانين والتبرير والتصوير واللحن الجميل، أو ضبط بعض القواعد الجمالية عليه من خلال الصـورة 

كــذلك . "يـة المقدمـة في إطـار تقـديم صــريح وسـلس لهـذه الإرادة الفنيـة في الواقـع الملمـوسالحسـية الجمال

يمكـــن أن نســـتخلق مـــن فلســـفة جورجيـــاس  نظريـــة في الجمـــال مشـــتقة عـــن فكـــرة الحقيقـــة وتســـتند إلى 

ƢººǗȍ¦�Ǻººǟ�Ƣººđ�«ǂººźÂ��¾ƢººǸŪ¦�Ǻººǟ�ÀƢººǻȂȈǳ¦�ƾººǼǟ�ƨǠƟƢººǌǳ¦�ƨººȇǂǜǼǳ¦�Ŀ�Ǧ°�. الــوهم ººǈǴǨƬȇ�À¢�̧ƢǘƬººǇ¦�ƾººǬǧ

فقــد اهــتم بتأكيــد الــدور الــذي يلعبــه . لــي الــذي يربطهــا بالحقيقــة المقدســة الخالــدة عنــد الفلاســفةالعق

الجمال الفني في التأثير علـى إحسـاس النـاس وجعـل لفـن الخطابـة في القـرن الخـامس قبـل المـيلاد مـا كـان 

طابــة عنــد لفـن الشــعر قبــل ذلــك مــن مكانــة في التــأثير علــى الجمــاهير، حــتى يــتمكن مــن أن يعــد فــن الخ

.2"مشاهير الخطباء السوفسطائيين

وإذ نحن أدرك مكان العقل في العمل الفني، فإنه سـيقودنا إلى تقنيـات أخصـب ممـا يقودنـا إلى "

الانطــلاق مــن الحــواس والمشــاعر المباشــرة، فالعقــل وهــو يبحــث عــن الجــوهري يبحــث في الواقــع عــن قهــر 

ومن هنا يهتم العقل بأن يبحث عن أخصب الوسائل الفنية  .الواقع، تثبيتا لعظمة العقل وتثبيتا للحرية

اللعــب الحــر للفــن هــو نتيجــة : يقــول فيشــر. حــتى يتــوفر الفــن علــى اللعــب الحــر خــلال عمليــة الإبــداع

وربما يتضح هذا جليا في معظم شعرنا المعاصر الـذي لا يسـتند إلى العقـل في عمليـة الإبـداع  ...السيطرة

لم يتضـــمن الفـــن إلا الإبـــداع المباشـــر للأشـــياء المحسوســـة . 3"هـــو الشـــعور كتجربـــة قديمـــة بمـــا أن الشـــعر

.38مقدمة في علم الجمالي وفلسفة الفن، مرجع سابق، ص : أميرة حلمي مطر -1
.195-194محمد عباس، أفلاطون والأسطورة، مرجع سابق، ص -2
.74جع سابق، ص جدل النقد وعلم الجمال، مر : مجاهد عبد المنعم مجاهد -3
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الجميلــة، ولم يكــن الإبــداع فارغــا عــن نطــاق الفعــل، وإنمــا كــان بالعقــل لــذلك لا يمكــن توظيــف العمليــة 

الفنية إلا من خلال الرؤى الفنية في الحياة البشـرية السـعيدة، فـالقيم الفنيـة الجماليـة تتجلـى في تراجيـديا 

إن . وكــل ذلــك لابــد لــه مــن أرضــية مباشــرة علــى ذلــك. لشــعر كمــا في الغنــاء الشــعبي، كمــا في اللــذةا

�ƢȈºººǇƢȈǇÂ�ƢȈƳȂǳȂȇƾºººȇ¢�ǞºººǸƬĐ¦�ƨǟƢǼºººǐƥÂ�ǞºººǸƬĐ¦Â�ƨºººǧƢǬưǳƢƥ�ƨºººǧǂǠŭ¦�ƨǴǰºººǌǷ�ƢºººǼȈǘǠƫ�ǺǨǳƢºººƥ�ƨºººǧǂǠŭ¦�ƨǴǰºººǌǷ

الارتبــاط بــين  الصــناعة الثقافيــة، لتبريــر: وهنــا نجــد أدورنــو يبحــث عــن مصــطلح مـا يســمى بـــ. واقتصـاديا

وتحليـل هـذا الارتبـاط أوصـله إلى نتيجـة . الناتج الفني وأجهزة الدعاية والاتصال والاستهلاك الجماهيري

مهمــة مفادهــا أن الفــن واقــع تحــت تــأثير المؤسســات الاجتماعيــة الــتي تســتخدمه لأجــل الســيطرة ونشــر 

م، بــــل يخــــدم مصــــالح قــــوى فــــالفن الحــــديث لا يخــــدم الإنســــان بشــــكل عــــا. الأفكــــار الــــتي تريــــد نشــــرها

اجتماعيــة معينــة، أي أن الميــل المنتشــر في الثقافــة الحديثــة أو الصــناعية هــو التوجــه نحــو اســتخدام الفــن  

يعتــبر الفــن بــذلك هــدفا . 1"كوســيلة للســيطرة علــى ســلوك الجمــاهير مــن أجــل أغــراض سياســية وتجاريــة

يلة عبر ثقافـة الجماهيريـة المميـزة والـتي مباشرا لإيصال الأفكار الصناعية للمجتمع من خلال صوره الجم

لهـــا أثـــر مباشـــر علـــى الفـــرد في الـــذات الـــتي عليهـــا أن تتواصـــل سوســـيولوجيا مـــع الشـــعراء في الثقافـــة وفي 

الفضــاء العمــومي المشــترك، والأمــاكن العامــة، إذ ذلــك كلــه يجعــل الثقافــة الفنيــة لــدى الشــباب تكســب 

ºǐƫȏ¦�ǲƟƢǇÂ�Őǟ�ƢȀȈƦŰ�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ƣē¦ȂǏ¢ولهـذا ينبغـي علـى كـل مبـدع أن . "ال المباشـرة وغـير المباشـرة

يفهم الحقيقـة في الفعـل التـأملي الـذي يجعـل المبـدع يتأمـل طبيعـة الأشـياء، كـي يـأتي بصـوره الفنيـة بوجـه 

عالم مع كل الموجودات عام، والصور الشعرية بوجه خاص ليعبر عن لغة العالم، بحيث تصبح صوره في 

يحييها ويحددها حتى تصبح وجودا جديدا لم نلتقي به خارج الصورة الفنية علـى نحـو  في هذا العالم التي

ما يتجلى ذلك بوضوح عند هينيري بوسكو، الذي يعد نموذجا متجليا علـى صـداقة الشـاعر أو المبـدع 

ا إلى بوجه عام للأشياء المألوفة، أو بالأحرى للأشياء التي كـان معهـا في أثنـاء طفولتـه، والـتي يـأتي بجلبهـ

الحضــور في القنــديل الــذي يبعــث كمــا يحــدثون عــن ذكريــات طفولتــه فيــه الشــعور بالاطمئنــان ويــوفر لــه 

هــذا مثــال واضــح علــى علاقــة الفنــان بالصــور الفنيــة مــن خــلال . 2"حضــورا لطيفــا حــتى قبــل أن يشــعله

.104ثيودور أدورنو، من النقد إلى الاستطيقا، مقاربات فلسفية، مرجع سابق، ص : كمال بومنير  -1
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اقـع جميـل ومعــاش، العاطفـة الـتي تجمـع بينـه وبـين الذاتيــة والـتي مـن خلالهـا يصـبح الفــن الجميـل مرادفـا لو 

  .هذا ما يجعل المعرفة بالفن كالمعرفة بالذات سواء بسواء

ولــيس مــن شــك أن للفنــان مــا يقولــه لأن مهمتــه لا تكمــن في الــتحكم في الشــكل، وإنمــا في "

ولا يحـق للفنـان أن يعـيش بـدون واجبـات، لأنـه حينئـذ تكـون أمـوره . تكييف هذا الشكل مع المضمون

وهــذا . سيســه وأفكــاره مرتكــزة بشــكل أساســي علــى إنتــاج الأعمــال الفنيــةعظيمــة، لأن مشــاعره وأحا

لهـــذا الســـبب كـــان  . بطبيعـــة الحـــال عـــبر تجربتـــه القابلـــة علـــى إعطائنـــا المضـــمون البـــاطني الحقيقـــي للفـــن

كاندنســكي يؤكــد كثــيرا علــى أن مســألة الشــكل تتوقــف علــى المضــمون نفســه الــذي يحــدد مــا يســمى 

خلي فيمـا يخـص العناصـر الأساسـية الخارجيـة الزائـدة والعـابرة الـتي قـد تحجـب بالانسجام أو التوافق الدا

إن ضــرورة وجــود الفــن الجميــل لا تكــون إلا بــالعودة إلى . 1"عنــا الجانــب الروحــي البــاطني للعمــل الفــني

الصـــور الفنيـــة وأهـــدافها الغائيـــة الـــتي هـــي تلـــك الصـــور الباطنيـــة الذاتيـــة الـــتي تخـــص الجمـــال الخفـــي في 

، لم ينطلق الشعر إلا من داخل الـذات أو الـنص فيخـرج عـبر أجيـال وأفكـار صـوتية رنانـة ليعـبر داخلها

ويفهـم مـن ذلـك . "عن واقع مجتمع أو عن واقع جميل هو غاية الفـن وروحـه وحاجتـه ولـب الإبـداع فيـه

كأنـه لم يـره أن الشاعر يتصل بالعالم بأسلوب إبداعي، إذ أنه حينما يرى العالم فإنه يحلم به ويتخيله، و 

Ƕººǰū¦Â�¾ƢººȈŬ¦�¾ȂººǬǳ¦�ƢººǼǳ�±ƢººƳ�À¤�¾ƢººȈŬ¦�śººǠƥ�ƢººŶ¤Â�̈®ǂººĐ¦�śǠǳƢººƥ .  ومفتــاح الســر في ذلــك يكمــن في

هــذا الاتصــال الشــاعري للعــالم الــذي لا يجعلــه يــرى . كلمــة الشــاعري أي في اتصــاله الشــاعري بالعــالم

الا إبداعيا يعيد فيه صياغة العالم العالم باعتباره مجرد مشاهد له فحسب، وإنما يجعله يتصل بالعالم اتص

هـذا العـالم الخـارجي أو الواقـع الـذي يعتـبر مـاري جونسـن يجعـل مـا تـراه ينتظـر مـا . وتشكيله من جديـد

ســتقوله، ومــا ســنقوله هــو مــا نــراه ولكــن يوصــلنا الشــعر إلى مــا نــراه بخيالنــا وبأحلامنــا بــل وبــذكرياتنا، 

أســرع فــن هــو . 2"ســرع ممــا ينظــرون إليــه وهــم يتخيلــونوذلــك علــى أســاس أن الشــعراء يتخيلــون دومــا أ

الشعراء يتخيلون دوما لأن الشعر يصل إلى العقل العرضي في الشاعر المباشر، وبـه يتقـوى الخيـال وتحيـا 

الــذاكرة ويصــبح العقــل حيــاة فياضــة للمعرفــة الجميلـــة ومبــدعا لعــالم الأفكــار، إنــه حقــا الشــعر الجميـــل 
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فإن الفنان في منظور هيدغر يعرف بالجمال الفني وبـه يـبرز ويشـتهر، وأن  وهكذا. "المبدع للفن الجميل

جدلية العلاقة بين الفنان والعمـل الفـني تنبثـق مـن وسـيط طـرف ثالـث ألا وهـو الفـن، ولكـن هـل يمكـن 

يــرى هيـدغر أن الفــن لــن يكـن مصــدر المعرفـة أصــل الفنــان . أن يكـون الفــن أصـلا للفنــان والعمــل الفـني

الأصـل في الأشـياء الجميلـة . "1"إذ أن الفن مجرد كلمة لم يعد مـا يطابقهـا شـيء حقيقـي والعمل الفني،

هو الفن، لكنه وحده يجرنا إلى أن يصير نفسه، ولا ينتج ذاته، فلابد من إنسان يبدع العمل الفـني وفي 

 هـذا الفـن أركـان منتظمـة وقواعـد أساسـية لابـد أن تشـمله حـتى يسـتطيع وينـتظم بإعـادة هيكلـة ذاتـه في

العالم مما يتبدى أن يصبح السؤال عن أصل العمل الفني سؤالا عن جوهر الفـن الـذي ينبغـي أن يتخـذ 

�ȏ¤�ǲºǐŹ�À¢�ǺºǰŻ�ȏ�¦ǀºǿÂ��̈®ǂºĐ¦�©¦°ȂºǐƬǳ¦Â�ǶȈǿƢºǨŭ¦Â�©ƢºȇǂǜǼǳ¦Â�ƾºǟ¦ȂǬǳ¦�ǺºǷ�ȏ��řǨǳ¦�ǲǸǠǳ¦�ǺǷ

.2"عن طريق عمل فني حقيقي له وجود واقعي منا قبل اللوحات الفنية

قيــت الظــاهرة الجماليــة كمــا يقــول موضــوعا مشــتركا يتناولــه بالبحــث كــل مــن الفيلســوف قــد ب"

لم يكــن الفــن بــذلك حكــرا علــى أحــد، فــالفن ســاهم فيــه المفكــرون .3"وعــالم الفــن ومــؤرخ الفــن والناقــد

هــا أن والأدبــاء والشــعراء والفنــانون والفلاســفة كــل بخبرتــه وتحليلاتــه وأســلوبه ليصــلوا إلى المعرفــة الــتي مفاد

علم الجمال هو العمل بالمبادئ الفنية أو القيم الجمالية المحسوسة أو العقلية أو الذاتية والتي تنطلـق مـن 

ƢººººȀȈǧ�Ʈ ººººƸƦǳ¦�̧ȂººººǓȂǷÂ�ƢººººȀǼǟ�Ʈ ººººƷƢƦǳ¦Â�ƢȀǠǻƢººººǏ�ƢººººĔȂǯ�ÀƢººººǈǻȍ¦" . إن هــــذا العلــــم يبحــــث في شــــروط

إنــه بــذلك . 4"لآثــار الفنيــةالجمــال، ومقاييســه، ونظرياتــه، في الــذوق الفــني وفي أحكــام القــيم المتعلقــة با

الحكم على الموجود الفني من حب هو موجود بالمادة الحسية التي تنتمي إليـه وبآثـاره في الواقـع الجمـالي 

�Ȃºǿ�ǽ®Â¦ǂºȇÂ�ǾºǳÂ¦ƾȇ�Ǻºǧ�ǺºǷÂ�ȆºǴǠǧ�Ǟºǫ¦Â�ǺºǷ�ȏ¤�¾ƢºǸŪ¦�¦ǀºđ�Ǧ ºǐƬȇ�À¢�ǺºǷ�ÀƢǈǻȎǳ�¾Ƣů�ȏÂ��³ ƢǠŭ¦

ي والوجــود الفــني، ولا شــيء غــير التفكــير فيــه أن يكــون علــى هــدف ومقــاس يســتأثر فيــه الــذوق الطبيعــ

الجمــال قيمــة، أي أنــه لــيس إدراكــا لحقيقــة أو لعلاقــة، وإنمــا هــو انفعــال لطبيعتنــا الإراديــة "إن . بشــروطه

فلا يكون موضوع جمـيلا إذا لم يولـد اللـذة في نفـس أحـد، كمـا أن الجمـال الـذي لا يهـتم بـه . التذوقية
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لفاظ، وتأكيد الفكرة السابقة وهي أن الجمال قيمة، يرى سانتيانا أن أحد مطلق إنما هو تناقض في الأ

وقولنــا بوجــود جمــال لا ندركــه يســاوي قولنــا بوجــود . الجمــال لا يوجــد مســتقلا عــن إحســاس الإنســان

إحســاس لا نشــعر بــه، لــذا يخلــق الإحســاس بالجمــال عــن بــاقي الإحساســات الأخــرى لأنــه إحســاس، 

ظـــل مصـــحوبا بـــإدراك وبحكـــم نقـــدي أو بفعـــل تفضـــيل، بمعـــنى أننـــا لا وإن كــان يخاطـــب الشـــعور فإنـــه ي

ƢȀǴºǔǨǻ�ƢºǼǻȋ�ƨºǸȈǫ�©¦̄Â�ƨºǴȈŦ� ƢȈºǋȋ¦�ƶƦǐƫ�ƢŶ¤Â��śǠǷ�¾ƢŦ�ȄǴǟ�ÄȂǘǼƫ�ƢĔȋ� ƢȈǋȋ¦�ǲǔǨǻ"1.

تكمـــن الحقيقـــة الذوقيـــة في الجمـــال المـــدرك للموضـــوعات الحســـية بمختلـــف مزاياهـــا وأبعادهـــا، والـــتي لا 

إن الجمــال هــو بــذلك تفضـــيل .  جمــال واعــي ومــدرك للحقــائق المعرفيــة وللصــوريكــون لهــا أثــر إلا عــبر

الـــذات للمـــادة الجميلـــة لمـــا يحكمـــه مـــن ذات وشـــاعرية وجاذبيـــة وحـــس مرهـــف، فـــلا يمكـــن الخـــوض في 

إن الأفكـار الجماليـة هـي أفكـار لا تكـاد . الجمال إلا بالأناقة واللباقة والشعور وبالمتعة والخـير والسـعادة

هذا الشـعور الفـني لم يـرى فيـه الفيلسـوف سـانيانا .  عبر فهم الجمال وتذوقه من أصله وفصلهتكون إلا

للجمال قيمة إيجابية، أي إنه إحساس بوجود شيء حسن أو بانعدام : "إلا قدرا معلوما فلقد رأى بأن

ºǼǻȂǰǧ��ƨȈƦǴºǇ�ƨºǸȈǫ�ƪ ºǈȈǳ�ƢºĔ¢�Ä¢�ĺƢºŸ¤�¦ǂºǋ�½¦°®ȍ�¦ƾºƥ¢�ƪ ºǈȈǳ�ȆºǿÂ�ƶƦºǬǳ¦�ƨºǳƢƷ�Ŀ�ǽ®ȂƳÂ ا نحمـل

إحساسا بالجمال إنما هو مكسب، فالفن لا ينتج عنه أي شر، قد سانتيانا الفن والرؤية الجماليـة علـى 

�ƢºǸƟ¦®�Ãǂºȇ�ƢºǸǯ�Ǿºǻȋ��©ȏƢºĐ¦�Ǯ ºǴƫ�ǺºǷ�ȄºǴǟ¢�ǾºǻƘƥ�Â¢��ƨȈǼǨǳ¦Â�ƨȈǜǨǴǳ¦�Ƥ ǿ¦ǀŭ¦�ǲǯ�ǺǷ�ƢǧȂƻ�ǞǬƫ�ƢĔ¢

ǶººǴǠǳ¦�ń¤�Ƣººđǂǫ�ǺººǷ�ǂǠººǌǳ¦Â�ǺººǨǳ¦�ń¤�§ǂººǫ¢�ƨǨººǈǴǨǳ¦�À¢"2 .ن الجميــل مــن الــروح الإنســانية يتغــذى الفــ

الجميلة، لأن أصل الفن هو الفنان، وهو الإنسـان الفنـان الـذي لا يملـك في الوجـود الـذاتي إلا شـاعريته 

إن . وعواطفه التي يصل منها إلى الجمال في الشعر والذوق والقيم الجمالية والجاذبيـة لـه بقـدر المسـتطاع

�ƨºȈǼǧ�©ƢºƷȂǳÂ�ƨȈºǈƷ�©ȏƢºŦ�ǲǰºǋ�Ŀ�ƾºǈĐ¦Â�ǲºǬǠǳ¦�¬Âǂºƥهذا الجمال لهو الجمـال البـاطني المسـموع 

  .يغذيها الجمال الروحي الخلاق الذي لا مناص منه وجوده فينا

"�ƢººĔ¢�ƾººų�» Ȃººǈǧ��ÀȂººǗȐǧ¢�ƾºǼǟ�ǺººǨǳ¦�ƨººȇǂǜǻ�Ǻººǟ�ƨǠƟƢººǌǳ¦�©¦ŚºǈǨƬǳ¦�ǂººưǯ¢�ń¤�ǺººǨǳ¦�ƢººǼƥ�Śºǈȇ

أنــه يبــدو لنــا وصــف  حطــت مــن شــأن الفــن حــين أخــذت بظــاهر العبــارة القائلــة بــأن الفــن محاكــاة غــير
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شيء ما بأنه محاكاة لا يكتفي لذمه أو لمدحه لما يتحمله أو تتحملـه المحاكـاة منـذ أفلاطـون مـن تفسـير 

ذلك أن آراء أفلاطون في الفن والجمال إنما ينبغي أن تفسر على ضـوء سـياق فلسـفته . ووقعها وقيمتها

لســوف أنــه يحــاكي، والسفســطائي بأنــه وقــد وصــف أفلاطــون الفي. الــتي توجــت الوجــود كلــه بعــالم المثــل

تعتبر المحاكاة . 1"ولكن ما حقيقة المحاكاة عند كل من هؤلاء؟. يحاكي، والخطيب والفنان كلهم يحاكي

جزء من الفـن المقـاس علـى الطبيعـة بالنسـبة للإنسـان، لأن المحاكـاة هـي فـن مـن فنـون الطبيعـة وهـي فـن 

الفن أن يعرف الإنسان فيه وفي ذاته بالطبيعة، أي يخـرج جميل جمال الطبيعة في حد ذاته، فلابد لذلك 

. فنــه مــن محاكاتــه فيتنــاغم معهــا ويتماشــى مــع مــا تعطيــه مــن جمــال ينطلــي عليــه في الحيــاة العامــة لديــه

"��² ƢǼǳ¦�̧¦ƾƻ�Ŀ�ƨǬƟƢǨǳ¦�̈°ƾǬŭ¦�ȄǴǟ�ƾǸƬǠȇ�Ǻǧ�ƢĔ¢�ǀƻƖǷ�ǺǷ�ƢȇƾȈƳ¦ŗǳ¦�ȄǴǟ�ÀȂǗȐǧ¢�ǀƻ¢�ƢǷ�ƾǋ¢Â

ل مرة لما تثيره التراجيديا من انفعالات عميقة في النفس الإنسانية، إلا أنه لم يدع وإذا كان قد انتبه لأو 

وهـاجم . إشارة هـذه الانفعـالات لتطهـير الـنفس كمـا رأى أرسـطو وإنمـا رأى فيهـا ضـياعا لاتـزان الـنفس

ǀºǳ¦�Ǯ Ƹºǔǳ¦�ƢºǼȈǧ�ƾºǳȂƫ�ƢºĔȋ�ǪƷ¢�ƢĔƘƥ�Ã¢°�Ŗǳ¦�§ ƢƦǇȋ¦�ǆ ǨǼǳ�ƢȇƾȈƳ¦ŗǳ¦�ǶƳƢǿ�ƢǸǯ�ƢȇƾȈǷȂǰǳ¦ ي لا

يبدي أفلاطون من التراجيديا والكوميديا فنـا متحفظـا لأنـه برأيـه يحـط مـن قيمـة . 2"يليق بالإنسان الحر

الإنســان، وأن معرفــة الفــن ينبغــي أن تكــون في الفــن الجميــل المقــدس، ولا ينبغــي للإنســان إلا أن يــتعلم 

والموضــوعي، وبمــا أن الإنســان مــن وراءه الخــير والســعادة وراحــة الــنفس واســتقرارها علــى وجودهــا الــذاتي 

.نــاقص يبحــث عــن الكمــال في العــالم الحســي، عــالم الجمــال والكمــال وهــو عــالم الزهــد والخــير الأسمــى

. ولهذا يجب على الفنان إن أراد مرور أعماله الفنية القيمـة الجماليـة أن يحقـق لهـا الكمـال والخلـود فيهـا"

لرؤيــة الحقيقيــة، لأن الرؤيــة لابــد أن تبــدأ مــن شمــول أن يتجــرد أولا مــن علائــق الجســد الــتي تحجــب عنــه ا

العــالم المحســوس، ثم الترقــي مــن خلالهــا للوصــول إلى شمــول واحــد عندئــذ يمكــن للفنــان أن يحقــق القيمــة 

إن إبـداع . 3"الجمالية المسـتمدة مـن الواحـد في فنـه، بواسـطة وسـيط مـادي قـد يكـون معـدنا أو حجـارة

لق من الإرادة والرغبة في الحصول على ارتياح النفس وتشبعها بالثقافة الفنان لفن الجمال هو إبداع ينط

-47، ص 1998فلسفة الجمال، أعلامها ومذاهبها، دار قبـاء للطباعـة والنشـر والتوزيـع، القـاهرة، مصـر، : أميرة حلمي مطر -1
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إن هــدف الإنســان هــو الســعادة دائمــا تلــك . الجميلـة ثقافــة روح الفــن والصــورة والفهــم والتلقــي الجميــل

السعادة لا تكون إلا في الجمال، والجمال ينبغـي أن يكـون لـه حقيقـة الفعـل للوجـود علـى أسـاس عيـني 

د أوضــح أفلــوطين أن الفــرق بــين الإبــداع الجمــالي المســتمد مــن الواحــد، والإبــداع الجمــالي ولقــ. "طبيعــي

ســـتوى كـــل مـــنهم، إذ يـــرتبط الأول لم االـــذي لا يرقـــى إلى درجـــة الجمـــال الإسمـــي هـــو فـــرق يتحـــدد وفقـــ

ر، بالوحدة والصورة الجمالية الخالصة، بينما يتعلـق الثـاني بالوحـدة في المسـتويات مـن تنـافر وتشـتت آخـ

.1"ولهذا يطالب أفلوطين الفنان بالبحث عن المعيار الحقيقي له

هـــذا ويؤكـــد أدورنـــو دور العمـــل الفـــني بمقتضـــى شـــكله لأن هـــذا العمـــل يتمتـــع بتصـــور وشـــعور "

واســـع مـــن الاســـتقلالية عـــن الواقـــع الاجتمـــاعي القـــائم، وحكـــم هـــذه الاســـتقلالية يقـــف الفـــن موقـــف 

ع، غـير أن الشـكل الفـني حسـب أدورنـو لـيس مجـرد قـوة ابتكـار ذاتيـة اتجاه هـذا الموضـو . المعارضة والنقد

أو بحــث عــن أســلوب مــا، أي لا يختــزل في الطــابع الــذاتي الــذي يخلــق أو يبــدع الآثــار الفنيــة مثلمــا هــو 

عليه الحال في الجمالية الكانطية باعتبارها جماليـة ذاتيـة بحكـم أن الـذات نفسـها هـي شـرط إمكـان قيـام 

إن الشكل الفني هو شكل يتطلع من خلال التكامل الفـني بـين الإنسـان والطبيعـة، .2"الجمالية نفسها

بـــين الإنســـان والعلاقـــات الاجتماعيـــة الســـائدة، فـــالفن هـــو التحريـــر الإنســـاني علـــى الواقـــع المعـــاش مـــن 

خــلال التعبــير عــن الــذات في روح الجمــال عــبر الحــواس، والوجــود الفــني ضــروري لإنجــاز الأعمــال الفنيــة 

إن الشـكل حسـب أدورنـو هـو تحويـل للمضـمون نفسـه، . "تى يكتمل الجمال حسا ومعنى في الوجودح

ولهذا لا يكون العمل الفني عملا حقيقيا، أو هو تحويل للمضمون نفسـه، ولهـذا لا يكـون العمـل الفـني 

يــتم حقيقيــا أو أصــيلا بحكــم مضــمونه أو اشــتماله علــى تمثــل صــحيح لمــا هــو قــائم، وإنمــا لأن المضــمون 

�Ƣºđ�ǞºƬǸƬȇ�Ŗºǳ¦�ƨȈǳȐǬƬºǇȏ¦�ǺºǷ�ǞǇ¦Â�°ƾǬƥ�ǾǴǰǋ�ȄǔƬǬŠ�řǨǳ¦�ǲǸǠǳ¦�ǞƬǸƬȇ�¦ǀŮÂ��ǲتحويله إلى الشك

والــتي لا تتــيح وعيــا زائفــا أو مجــرد وهــم، بــل تنــتج بــالأحرى وعيــا نقــديا أو علــى حــد تعبــير أدورنــو بمثــل 

نقـــا، ومـــن خـــلال هـــذا الفـــن احتجابـــا ضـــد وضـــع اجتمـــاعي يعتـــبره كـــل فـــرد معاديـــا غريبـــا، بـــاردا، خا

�ÀȂºǰȇ�ŘºǠŭ¦�¦ǀºđÂ��ƾƟƢºǇ�Ȃºǿ�ƢºǷ�ǆ ºū�¦ǂȇƢºǤǷ�ÀȂºǰȇ�À¢�ǺºǰŻ�Ń�ŃƢǠƥ�Ƕǰū¦�Ǻǟ�ǺǨǳ¦�ŐǠȇ�«ƢƬǼƬǇȏ¦
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الفن مضادا للواقع الزائف، لأن الفن كما قلنا يعارض ويناقض، كما أنه يبدع أنماطا جديدة مـن الحيـاة 

يفهم من ذلك . 1"اولة مواجهة ما هو قائمالاجتماعية، ويتيح للإنسان التطلع إلى آفاق جديدة في مح

�Ŀ�ȄǬȈºººǇȂŭ¦�Őºººǟ�©ȐºººǨū¦�ƪ ºººǸȈǫƘǧ��ƨºººǴȈǸŪ¦�ƨºººȈǟȂǼǳ¦�ǾƦȈǳƢºººǇ¢�¾Ȑºººƻ�ǺºººǷ�ǞºººǸƬĐ¦�Ŀ�ƾºººƳ¦Ȃƫ�ǺºººǨǳ¦�À¢

العديـــد مـــن الســـنوات والأيـــام والشـــهور الـــتي كـــان فيهـــا الاحتفـــال بـــرأس الســـنة الميلاديـــة، أو الاحتفـــال 

¤�ǲºȈŦ�ǲºȈţ�ǲºǯ�ƾºȈǠȇ�Ǿºǻȋ�ǞºǸƬĐ¦�Ãƾºǳ�®ȂƳÂ�Ǿǳ�ÀƢǯ�ǺǨǳ¦�¦ǀǿ�À. بالأعياد الوطنية أو الأعياد الدينية

إلى الواقــع الفــني للأفــراد يــوترك لــديهم شــعورا باللــذة والأفــراح، فيعتقــدون بوجــود ضــرورة الفــن علــى أنــه 

.مقاس للتماثل الاجتماعي الموجود، وحل دائم للآلام والأمراض المستعصية التي تمس أبناءهم وذويهـم

. تعبــير عــن الجمــال الفــني لا تكــون إلا مــن خــلال الشــعور بــه والتعامــل معــه بلطــف وهــدوءإن حقيقــة ال

مــن المعلــوم أن الفــن هــو اللغــة تخاطــب الــروح عــبر شــكله الخــاص، وعــن أشــياء ضــرورية في حيــاة  هــذه "

ǧ�ƨºǸȀŭ¦�ǽǀºđ�¿ƢºȈǬǳ¦�Ǻºǟ�ǺºǨǳ¦�ǞºǼƬǷ¦�¦̄¤�ƢºǷ¢��ǾºǈǨǻ�ǲǰºǌǳ¦�¦ǀǿ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ȏ¤�ƢǿƢǬǴƬƫ�ȏ�Ŗǳ¦�¬Âǂǳ¦ لـن

يملأ هذا الفراغ شيء آخر لأنه لا توجد فاعلية أخرى يمكن أن تقوم مقام الفن في اللحظات الشـديدة 

يحــي الفــن مــن واقــع لا يكــون فيــه الفــن لأن كــل منهمــا الــروح الإنســانية . الــتي تعرفهــا الــذات الإنســانية

الممارســة الهادفــة الــتي إن الجمــال لا يمكــن أن يكــون إلا في العمــل الــدؤوب و . 2"والفــن يــؤثر في الآخــر

تنــتج الجمــال العــاطفي الــواعي والــذي باســتطاعته التعبــير والتغيــير في العوامــل الخارجيــة والداخليــة لأي 

ولا يمكــن كســر ذلــك أو فصــله عــن واقعــه الجمــالي إلا باســتدراك الــنص أو التعامــل . عمــل فــني موجــود

  .معه برؤية هادفة

ا في التجربـــة الجماليـــة مـــن المســـائل الـــتي لقيـــت لقـــد كانـــت مســـألة المنفعـــة ومـــدى مشـــروعيته"

اهتمامـا في الفكــر الجمـالي المعاصــر، ففـي المقابــل إلغــاء المعـايير الفنيــة الـتي صــعب تطبيقهـا علــى مختلــف 

الأشــكال المســتخدمة واللامتوقعــة للإبــداع الفــني الــراهن، ونظــرا لإمكانيــة ارتكــاب أخطــاء أثنــاء عمليــتي 

المفكـرين والفلاسـفة إلى القـول بأنـه مـن الممكـن أن تكـون المتعـة نفسـها  التنظيم والتقـدير، ذهـب بعـض

�ƢººŷÂ��ƢȀºǔȈǬǻ�Â¢�ƨººȈǼǨǳ¦�ƨºǠƬǸǴǳ�řºǨǳ¦�ǲººǸǠǳ¦�¬Ƣºų�ƾȀºǌƫ�À¢�ǺººǰŻ�ƨºȈǨȈǰǳ¦�ǽǀºđÂ��ƨººȈǼǨǳ¦�ƨºǸȈǬǴǳ�¦°ƢºȈǠǷ
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.1"نتيجة عمل فني أو تجربـة جماليـة يتضـمنان بالتأكيـد قيمـا قـد تغلـب علـى الطـابع الإيجـابي أو السـلبي

هما كان العمل الفـني فـإن قيمتـه تكمـن في ذاتـه ذلـك أن الإشـباع أو الاسـتمتاع بالشـيء هـو الجمـال م

وقيمة الجمال لا تتضمن فقط الملاحظة العينية للأشياء عبر عوارضها أو ظواهرها، وإنما لابد من النظر 

الجميــل كســلوكات في باطنهــا ومــا تحتويــه مــن مضــمون معــبر عــن حقيقــة تخفيهــا فــلا نجــدها إلا في الفــن 

إن . رسميــة أو شــكلية، يعيــد منظرهــا عــن مأســاة أو عــن أفــراح معينــة يحمــل أولويتهــا أشــخاص معينــون

إن . "ويمتـد ذلـك حـتى إلى السياسـة. حقيقة الجمـال هـو انفعالـه فينـا وتفاعلنـا معـه بشـكل إيجـابي جميـل

ǟ¦�ƢººĔ¤�ƨººǳÂƾǴǳ�řººǨǳ¦�ǂººƯȋ¦�Ƣººǿ°ƢƦƬǟƢƥ�©®ƾººŢ�ǞººǫȂŭ¦�¦ǀººǿ�ǺººǷ�ƨººǇƢȈǈǳ¦ تمــاد أي السياســة فــن تشــكيلي

فتكـون بالتـالي قـادرة علـى . للدولة بكيفية نظمها التي تشتغل على الرسـم باعتبـاره فنـا تشـكيليا للألـوان

تكوين شعب انطلاقا من الجماهير، وتكوين الدولة انطلاقا من الشعب، هذا ما شكل ولا يـزال المعـنى 

ر بــدوره أنــه لابــد مــن تــدمير هكــذا ورؤيــة تكوينهــا لكــن يؤكــد ليوتــا. الأعمــق لمفهــوم السياســة الأصــلية

�ƨºȈǻƢȈǴǯ�ƢºǸǜǻÂ�ƨȇ£°�ƨȈƥǂǤǳ¦�ƨǇƢȈǈǳ¦�ƨȇƢĔ�ŕƷ�ƨȈǬȇǂǧȍ¦�ƨǜƸǴǳ¦�ǀǼǷ�Ä¢��ƪ ǫȂǳ¦�ǂǷ�ǞǷ�ƪ ǈǇ¢�ƢĔȂǰǳ

تكون السياسة بذلك فن الدولة وصناعتها ليستقر توازن الحكم عبره وعلى أن يكون الفـن . 2"مستبدة

منعـــرج سياســـي يحـــدد معـــالم الدولـــة ونشـــاطها وأدوارهـــا وفـــن الترفيـــه  الجميـــل في السياســـة انطلاقـــا مـــن

الاجتمـاعي والاحتفـاظ بجمـال الظـاهر وإخفــاء جمـال البـاطن حـتى يكــون الفـن السياسـي الجميـل يصــل 

دوار السياسـية إنـه فـن لا يخـص إلا الصـورة، فـن صـناعة الأ. عبر مـا نـتج لـه مـن قبـل بالنسـبة إلى العامـة

لعمـل الفـني المحبــوك بالجمـال والخطـاب الجميـل، ذلـك الفــن هـو فـن سياسـي بامتيــاز وإلفـات النظـر إلى ا

ويــأتي هيغــل . "بطبعــه ومنــتظم علــى شــكل نســق يتبــدى للنــاس أنــه الأفضــل وهــو في الحقيقــة غــير ذلــك

يرى أن الفن تجسيد للحقيقة من خلال ما هو جميل، وتكشـف للفكـرة المنطلقـة ) م1770-1831(

�Ƥعـبر مــا هــو حـي وأن الإ ȇǀººē�À¤Â��Ǿººƫ¦ǀƥ�ǾºȈǟÂ�Ǻººǟ�ŚººƦǠƬǳ¦�ń¤�řºǨǳ¦�ǲººǸǠǳ¦�¾Ȑººƻ�ǺºǷ�ȄǠººǈȇ�ÀƢººǈǻ

الأخــلاق هــو الــذي يشــكل دور الفــن ومضــمونه في التجربــة الجماليــة، وأمــا الحقيقــة الهامــة الأخــرى في 

ذلــك الفيلســوف الــذي وجــد ) م1900-1848(تــاريخ البحــث الجمــالي فهــي مــع الفيلســوف نيشــته 

.146الجمالية المعاصرة، الاتجاهات والرهانات، مصدر سابق، ص : مارك جيمينز -1
.126الفلسفة السياسية المعاصرة من الشموليات إلى السرديات الصغرى، مرجع سابق، ص : لي عبود المحمداويع -2
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تواصليا يكمن في كونه تفهما للحياة وقابلية للإثارة الفيزيولوجية، حيث يـتم أن الفن قد أصبح نشاطا 

�̈ȂººǬǳ¦�̈®¦°¤�ƨººǬȈǬƷ��Ƣººē¦̄�ǆ ȈººǇƢƷȌǳ�ƨººȈǬȈǬƷ�̈ǂººǋƢƦŠ�ÀȂººǰȇ�ƨººǤǳ�ǺǨǳƢººǧ��ǆ ȈººǇƢƷȋ¦Â�©Ƣººǯǂū¦�¾®ƢººƦƫ

يبقـى الفـن خدمـة للحيـاة السـعيدة الـتي يعيشـها . 1"ففيها يحيـي الإنسـان متعتـه مـن روايتـه لنفسـه كـاملا

نســـان في مرحلـــة مـــن مراحلهـــا وذوقـــا جمـــيلا لابـــد منـــه لإحيـــاء الـــذات وإعـــادة قـــراءة الواقـــع بمنطـــق الإ

الأحاسيس هذا الدور الذي يمكننا فهمه أو فهم الحقيقة عبره إن لم يبحث عنها في الجمال الفني هـذا 

  .الذي أراده أفلاطون وغيره من الفلاسفة والمفكرين أن يكون فنا أصيلا جميلا

إذا فكرة مركبة من الأفكـار البسـيطة لا تنتمـي إلى شـيء قـائم بذاتـه لأن الجمـال لـيس  الجمال"

جــوهرا مـــن الجــواهر، بـــل كيفيــة مـــن الكيفيــات، بيـــد أن هيــوم يعتـــبر الجمــال في مكـــان آخــر مـــن كتابـــه 

 لقــد ســبق وأشــرنا إلى تقســيمه الانطباعــات المختلفــة إلى. دراســة الطبيعــة البشــرية انطباعــا فكريــا هادئــا

انطباعـــات الإحســـاس أو الانطباعـــات الأصـــلية، أو الانطباعـــات الفكـــر أو الثانويـــة الأخـــرى تتولـــد في 

النفس يتأثر الأشياء على أعضاء الجسم الخارجيـة دون أن يبقيهـا إدراك متقـدم مثـل انطباعـات الحـواس 

خلاصـــه منهـــا، إنمـــا إن الاعتـــزاز بـــالفن كوســـيلة في المعرفـــة الـــتي يمكـــن است. 2"والآلام واللـــذات الجســـمية

فالســبيل إلى صــناعة شــكل الثقافــة مهمــا كــان دورهــا في إنشــاء . يكــون اعتــزازا بالثقافــة الشــعبية الواســعة

إن الفـن الجميـل لا يكـون ولا يحقـق . التقاليد والعادات السياسـية الحاصـلة والكامنـة وراء وجـود الجمـال

أن تكـون فيـه، والأفكـار والانفعـالات إنمـا هـي إلا بوجود اللذات الحسية واللذات المعنويـة الـتي تقتضـي 

لـــدى الإنســان العاقـــل الراغــب في جميـــع الأفكــار الجماليـــة الداخليــة دون تحـــرر  تعبــير للفـــن يشــير أدواره

أمــا فــن الموســيقى فقــد لحقــه التجديــد في عصــر أفلاطــون كغــيره مــن الفنــون، فتحــرر مــن طابعــه . "مسـبق

تربطـــه بـــالرقص الـــديني، لـــذلك نجـــده يشـــيد بـــأنواع معينـــة مـــن القـــديم الـــذي كـــان يقيـــده بقواعـــد ثابتـــة 

.الموســيقى، فالموســيقى الهادئــة والموســيقى الحريــة، أمــا الموســيقى الخشــنة أو موســيقى العواطــف أيضــا فيــه

�² ƢºȈƳ°ȂƳ�̈°ÂƢºŰ�Ŀ�ÀȂǗȐǧ¢�śƥ�ƾǬǧ�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ǺǨǴǳ�ƨƦǈǼǳƢƥÂ��°ǂǔǳ¦�ƾǋ¢�ǆ ǨǼǳƢƥ�̈ǂǔǷ�ƨȇ¦Â°�Ŀ�ƢĔƜǧ

�ǶºººĔ¢Â��°ȂºººȀǸŪ¦�²كيـــف أن السفســـطائي ¦ȂºººƷ�̈°ƢºººƯ¤Â�̈ǀºººǴǳ¦�ÃȂºººǇ�ƨºººƥƢǘŬ¦�Ǻºººǧ� ¦°Â�ǺºººǷ�ÀȂǧƾºººȀȇ�ȏ�ś

.99-98من الكينونة إلى الأثر، مرجع سابق، ص : إسماعيل مهنانة -1
.41في الجماليات، نحو رؤية جديدة إلى فلسفة الفن، مرجع سابق، ص : علي أبو ملحم -2
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�¾ƢºººưǷ¢�ƢȇƾºººȈƳ¦ŗǳ¦� ¦ǂǠºººǋ�ƨºººǏƢƻ�Ƕºººđ�¦ÂǂƯƘºººƫ�Ǻȇǀºººǳ¦�śǻƢºººǼǨǳ¦Â� ¦ǂǠºººǌǳ¦�Ãƾºººǳ�ƨȈºººǈƷ�ƨºººǟǄǻ�Ǯ ǳǀºººƥ�¦ȂǟƢºººǋ¢

في الكثــير مــن الأحيــان يســتخدم . 1"ديورســيدس الــذين مــالوا إلى التــأثير في وجــدان الجمهــور وعاطفتــه

ضــمار أرســتقراطي أو بروليتــاري مبــني علــى تكيــف القــانون إذ هــم الــذين سيشــكلون الطبيعــة الفــن في م

�ǞººǸƬĐ¦�Ŀ�ȆǨººǈǴǧ�ŚƯƘººƫ�ǺººǷ�ÀȂººǰǴŻ�ƢººǷÂ�Ƕē¦ÂǂººƯ�² ƢººǇ¢�ȄººǴǟ�ǞººǸƬĐ¦�Ŀ�ƨººȈǫ¦ǂǳ¦ مــا يصــل إلى افــن بــأن

يتماشــى مــع الطبيعــة الرفيعــة دون الطبقــات الوســطى الأخــرى وهــو أمــر يحــتم علــى الفــن أن يســير علــى 

إن الشـــعر والفكاهـــة . ركـــب الطبيعـــة الطبقيـــة دون الأخـــرى فيبقـــى محـــل جـــدال مجتمعـــي واســـع النطـــاق

والقصائد المعبرة والأعمال الفنية الجميلة هي من إنتاج الفقراء، فلابد على الفن من أن يقف معبرا عن 

ƢŦ�§ȂººǴǘŭ¦�ÃȂƬººǈŭƢƥ�ƢººǿŚȈǤƫ�ƨººǳÂƢŰÂ�ƨººȈǼǨǳ¦�ǾººƬǬȈǬƷ� ƢººǼƦǳ�ƨººȈǴǰǳ¦�ǞººǸƬĐ¦�̈°ȂººǏ هيريــا مــن خــلال الفــن

وكان من الطبيعي أن يثور أفلاطون، وهو الفيلسوف المحاضر الذي أخذ جانب الفن الجميل . "الجميل

الـذي راعـي القـيم الأخلاقيـة والدينيــة علـى هـذه الاتجاهـات الجديـدة في الفــن الـذي يبقـي اللـذة الحســية 

ة، فيقضي علـى ثبـات الـنفس الإنسـانية وحدها، وأن يعارض الأساليب التي تلجأ إلى الانفعالات القوي

�Ǿºǧ¦ƾǿ¢�ƾºȇƚȇÂ�®ȂºƳȂǳ¦�Ŀ�ƨºǷƢǠǳ¦�ǾƬǨºǈǴǧÂ�ǪºǨƬȇ�ǺºǨǳ¦�ǺºǷ�ƢºȈǳƢưǷ�ÀƢºǯ�ÄȂºǫ�ǂºưǼƥ�¢ƾºƥ�ǽƾºų�Ǯ ǳǀǳ��ƢĔ¦Ǆƫ¦Â

، بــل وفي بعــض الأحيــان يحــافظ علــى صــيرورته مــن دراســتها وهــو أمــر مرفــوض 2"السياســية والأخلاقيــة

  .خلاق عن الدين والأخلاق هو فن عقيمبالنسبة لأفلاطون لأن الفن يخرج عن نطاق الأ

والواقــع أن الإنســان في حاجــة إلى التكيــف مــع الطبيعــة، وهــذا التكيــف هــو نفســه الــذي أدى "

بأشــكال الفــن كفــن المعمــار إلى التوافــق مــع الضــرورات العمليــة بمــا فيهــا مــن عوامــل الوقايــة والاحتمــال 

ة، ولكـن عـين الإنسـان لم تلبـث أن اعتـادت أنماطـا والإضاءة، والاقتصاد، والتملك، وتنوع المـواد الأوليـ

معينة من الصور، حتمية لتكرار إدراكها أمثال هذه الأشكال النموذجية، فأصبح خط المنفعة هو بغية 

خط الجمال، ومن هنا فسانيانا لا يسلم مع أفلاطون بالوجود الجمالي المطلق ليتحكم في نظام العـالم، 

قد نشـأ عـن بعـض القـوى الآليـة، أو الميكانيكيـة الـتي حـددت لنـا بعـض  بل هو يفسر بأن تنظيم العالم

.197-196لاطون والأسطورة، مرجع سابق، ص محمد عباس، أف-1
.197، ص المرجع نفسه -2
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لقـد . 1"النماذج أو الأنماط فلم يكن على إدراكنا الجمالي من بعد سوى أن يراعيها في تذوقـه للجمـال

أدخل على الجمال نمط جديد من الآليات التقنية الـتي حـددها الواقـع المعاصـر عليـه، إذ ففـي مجـال فـن 

حت الهندسة هندسة ميكانيكية ذا فـن راق بصـيغة معماريـة تحتـوي علـى عناصـر دخيلـة ذا العمارة أصب

تقدم تكنولوجي هائل، فلم يعد الفن المعماري تقليديا، فأصـبح الفـن يتماشـى مـع التقـدم التقـني لطـرق 

الـه أي ولكـن إذا كـان العمـل الفـني لا ينبغـي بجم. "البناء المعمـاري في المـدن الكـبرى ذلـك التـأثر العـالي

إن نقـص أي جمـال لابـد أن يكـون علـى . نفعية، فهو يمكـن أن يكـون علـى نفـس الدرجـة مـن الفاعليـة

نفس الدرجة، فلنقل إذا إن العمل الفني جميل حين تكون صفته الجمالية مقترنـة بعمـل موهـوب قـام بـه 

هـــا أعمـــال صـــاحبه مـــن أجـــل الجمـــال فحســـب، فالقصـــيدة الشـــعرية واللوحـــة، والتمثـــال، والســـنفونية كل

عديمــة النفعيــة عمليــا، اللهــم إلا بالنســبة إلى أولئــك الــذين يجــدون مــن ورائهــا كســبا كالطــابع، والمنفــذ، 

تختلف أدوار الفن في المعرفة الفنية باختلاف ما يقوم به الفنانون ونوايـاهم المطلقـة . 2"والناشر، والتاجر

فالعمــل . دواره وأدوار الفنــانين مــن حولــهمــن وراء الفــن، غــير أن الفــن يبقــى شــيئا جمــيلا وإن تعــددت أ

الفـــني هـــو قســـمة بـــين النـــاس إلا أن الإنســـان هـــو الـــذي يحـــدد الوظـــائف الفنيـــة مـــن وراء أعمالـــه الفنيـــة 

لكــن يبقــى الفــن داخليــا وروحيـــا في . بغــرض المنفعــة أولا أو لأغــراض صــحية أو سياســية أو اجتماعيـــة

إن معنى الجمال في أيامنـا هـذه . "وإنتاجاته بين الناسالأصل الذاتي للإنسان حتى وإن تعددت مآلاته 

له سماته العديـدة الجديـدة البعيـدة ىعـن الخـوارق والمثاليـة والتمثيـل، وهـذا نظـرا للارتبـاط الوثيـق بينـه وبـين 

�̈°ƢººƦǟ�ÀƢººǈǻȍ¦�̈ƢººȈƷ�Â¢�̈ƢººȈū¦�§ȂǴººǇ¢�¦ƾººǣ�ƾººǬǳ��ƨººȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȇ®ƢººǐƬǫȏ¦�Ǿººƫ¦ǂƯƚǷÂ�ǞººǸƬĐ¦�©ȏȂººƸƬǷ

عكاس وكشف لا ينفصلان لأن الإنسان ليس موجودا منعزلا فحسب، في حـين نسـتنتج عن عمليتي ان

لــه فــرص الانطــلاق والتفــتح، فإنــه يتحــول إلى عــالم صــغير يختــزن في ذاتــه ثقافــة الجــنس البشــري الســابقة 

عليــه، أمــا حاضــره فيتمثــل في تواجــد عنصــره في كيانــه، أصــبح الفــن أســلوب حيــاة الإنســان اليــوم الــذي 

�ȏ�ƢºĔ¤��ǾºǈŤ�ƨȈºǐƼǋ�ƨǳƘºǈǷ�ŃƢºǠǳ¦�ǺºǷ�Ȇºǐǫ�ÀƢºǰǷ�Ŀ�ǖȈºǈƥ�ªيعيش ح ƾƷ�ǺǷ�ǲǠš ��ƨǠǷƢƳ�̈ƢȈ

.122مؤانسات في الجماليات، نظريات، تجارب، رهانات، مرجع سابق، ص : أم الزين بن شيخة المسكيني -1
.122المرجع نفسه، ص -2
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الحياة هي الفـن الجميـل . 1"حياة جامعة نأكل في كنفها دروب الدنيا على حد تعبير سون جون بيرس

هـــي شخصـــية الإنســـان الراقيـــة، رقـــي الحضـــارة المعاصـــرة وتقـــدمها وســـعيها إلى إتمـــام الصـــفة الإنســـانية 

إن فــن الوجــود الطبيعـي لا يــزال يضــع منـه الإنســان إحساســا مبـدئيا يســتلهم منــه . ل الفــن وجمالـهبكمـا

  .التمثيل والجمال والتقاليد حتى يصل إلى الأفكار وإلى الحضارات الأخرى عبره

"�Äǀºǳ¦�Ȃºǿ�ƾºǿ¦Ǆǳ¦�ÀƢºǈǻȍ¦�À¢�ƾȈƥ��Ƣē®¦°¤�Ŀ�ƨȈǣƢǗÂ�ƨȈǇƢǫÂ�ƨȈǼǔǷ�̈ƢȈū¦�À¢�°ÂƢȀǼƥȂǋ�ÃǂȇÂ

حيـــث يـــدرك أن الإرادة . ره وفكـــره ويتجـــاوز مـــا فيهـــا مـــن نقـــص شـــاحذا قـــواه للمقاومـــةيرتقـــي بمشـــاع

هــي ســبب الشــرور في العــالم، ولــذلك لابــد أن يرتفـع عليــا عــن طريــق الزهــد، لكــن فهــم الزاهــد . المطلقـة

للإرادة لا يعني خضوعه لها والانصياع لها، بل يتولد من إحساس بالتمرد، وأولى سـلاح يتقلـده لمقاومـة 

أمـــا المظهـــر الثـــاني للزهـــد فيتمثـــل في . الإرادة هـــو القصـــة واللغـــة والفقـــه الاختيـــاري ويتقبـــل هـــذا بشـــرف

إن أي إنتــاج فــني يجــب أن يتعــالى عــن الواقــع . 2"القــدرة علــى الــتحكم في الــنفس وكــبح جمــاح أهوائهــا

كون إلا عبر قيمة الفن إن زهده لا ي. ويتدارك العالم العلوي من المثل والحقيقة والجمال والخير والعظمة

ويتعامل معه بالأخلاق، ولا شيء يستطيع أن يوقف الفن إلا البشر الـذين يخوضـون في عـالم أهـبط في 

إن رفعــة الفــن الجميــل تكــون بالزهــد . عــالم أنقــص في عــالم الحــس، عــالم الأرض عــالم الشــرور والخطايــا

 انين الوضـعية وخدمــة للأغـراض الترفيهيــةوالأخـلاق والقـيم الأخلاقيــة والتصـور الجميــل، ولا تكـون بــالقو 

إن الفـــن أداة مـــن أدوات تقـــدم البشـــرية فمـــن خـــلال الكلمـــة الصـــادرة مـــن . "الجميلـــة والبشـــرية اليائســـة

ǾǈȈǇƢƷƘƥÂ�ƢȈƷÂ°�Ǻȇǂƻȉ¦�ǞǷ�ÀƢǈǻȍ¦�ǾǌȇƢǠȇÂ�ǾǼȇƢǠȇ�ƢǷÂ�Ƣē°¦ǂƷÂ�ǆ ǨǼǳ¦ . وليس أناس الحاضر فقـط

يتــأثرون كــذلك . ر النــاس ســلبيا مــن الفكــرة الماديــة إلى الكــونومــثلا يتــأث. وإنمــا أنــاس الماضــي والمســتبقل

.بالفن المزيـف الـذي لا يقـدم شـيئا، لأنـه يشـوف في النـاس القـدرة علـى التـأثير بنتاجـات الفـن الحقيقيـة

إن معــنى الفــن وحــده هــو أن . وبــذلك يجــردهم مــن إمكانيــة معرفــة المشــاعر الســامية الــتي بلغتهــا البشــرية

س، ونتيجـــة لـــذلك يـــتم حرمانـــه مـــن قـــدرة التـــأثير بالنتاجـــات الفنيـــة الـــتي يعيشـــها النـــاس ينقلهـــا إلى النـــا

خاصة في الطبقات الفنية ويتربون بعيـدا عـن تـأثير الفـن، هـذا التـأثير الـذي يشـمل الحيـاة ويجعلهـا أكثـر 

.127-126رياض عوض، مقدمات في فلسفة الفن، مرجع سابق، ص -1
.157اهيم، مرجع سابق، ص إبراهيم مصطفى إبر  -2
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خصــوبة، ولــذلك فهــم لا يتحركــون نحــو الكمــال، ولا يصــبحون خــيرين، بــل علــى العكــس مــن ذلــك، 

ويصـبحون أكثـر وحشـية وفضاضــة . التطـور السـريع للوسـائل الخارجيـة يصـبحون أكثـر خـيرين ففـي ظـل

إشـــكالية الفـــن هـــي إشـــكالية معرفـــة الفـــن إشـــكالية عويصـــة لارتباطهـــا بالعديـــد مـــن العلاقـــات . 1"وقـــوة

إن الفــن الــذي لا يســتطيع أن ينــتج واقعــا مبــدعا ومغــيرا . السوســيولوجية الــتي هــي متداخلــة فيمــا بينهــا

إن الفـــن عليـــه الاهتمـــام بالشـــعر مـــن حيـــث عقلنـــة عملـــه الفـــني داخـــل قواعـــد . لأهـــواء لـــه فـــن نـــاقصل

وخطوط عريضة لا يتجاوز حدودها إلى غيره، خاصة ذلك التجاوز الذي يخص القيم الاجتماعيـة، أو 

�ƢººǷ�ǞººǸƬƴŠ�ƨººǏƢŬ¦�ƨººǻƢȇƾǳ¦�ƢººǷ¢��ƢººǷ�ǞººǸƬĐ�ƨººȈǼǗȂǳ¦�ƨººȇȂŮ¦سياســي إنــه علــى الفــن أن يحقــق الانــدماج ال

فـإذا كـان الشـعور في نفـس . "والثقافي والاجتماعي وفق قواعـد أخلاقيـة وروح استكشـافية جميلـة ومعـبرة

الأديب أشد تميزا، فإنه سيؤثر على المتلقي أكثر وكلما تأثر المتلقي أكثـر زادت درجـة المتعـة لديـه، فإنـه 

ه يوســع رفقـة العــدوى أكثــر، لأن سـيندمج معهــا بقـوة وبمرونــة أكـبر، أمــا وضـوح التعبــير عـن الشــعور فإنـ

هذه . المسكين لا يتطابق وعيه مع المؤلف فيستمتع أكثر بقدر ما يكون التعبير عن هذا الشعور أحلى

Ƥ ºȇ®ȋ¦�ƨºƳ°®�̈®ƢºȇǄƥ��ƨºȈƥ®ȋ¦�ÃÂƾºǠǳ¦�ƨºǠǬƥ�ǞºƬŤÂ�ǺºǷ±�ǀǼǷ�ƢĔƘǯ�ÂƾƦƫ�Ŗǳ¦�ǂǟƢǌŭ¦ . إن الشـعر القـارئ

أجـل القـارئ حـتى يـترك ذلـك انطباعـا لديـه، فينفـتح  بأن الأديب يكتب لا من أجل الكتابة ولكن من

.2"قلبه للعمل الأدبي فيطابق ذلك مع الأديب

الشـعر أدخلوهـا ضـمن علـوم  -تـدنو مـن مكانـة–وكان للموسيقى عند فلاسفة العرب مكانـة "

ĺ¦°ƢººǨǳ¦�±ŐººȇÂ�ª ƢººŞȋ¦�ƨǟƢǼººǐǳ¦�Ǿººƥ�» ǂººǠƫ�Äǀººǳ¦�ǶººǴǠǳ¦�ƢººĔ¤�¿ȂººǴǠǳ¦� ƢººǐƷ¤�ĺ¦°ƢººǨǳ¦�Ƣººǿǂǯ̄Â�ǶȈǳƢººǠƬǳ¦ في 

هــذا الفــن قصــة ابــن خليكــان أنــه مخــترع الآلــة المســماة بالقــانون، كــذلك ألــف الفــارابي كتــاب الموســيقى 

الكبير  وأهداه للوزير أبي القاسـم الكلخـي ويتضـح ممـا سـبق أن أقـوال الفلاسـفة والمفكـرين عـن الفـن لم 

اصة بنقـد الشـعر والأدب تكن لتكون فرعا خاصا من فروع الفلسفة، وإنما كانت متضمنة في أبحاثه الخ

ȄǬȈººǇȂŭ¦�Ǻººǧ�Ŀ�ǶēƢººƥƢƬǯ�ŕººƷ�Â¢"3 . إذا كانــت الموســيقى عنــد العــرب مجــالا فنيــا موجــودا وجــود الشــعر

الأنسـنة والجمـال في فكـر كريبـع النبهـاني، إصـدارات الجمعيـة الجزائريـة للدراسـات الفلسـفية، منشـورات الجمعيـة : اليزيد بوعروري -1

.244-243، مرجع سابق، ص 2019الجزائرية للدراسات الفلسفية، 
  .246ص ، المرجع نفسه -2
.81أعلامها ومذاهبها، مرجع سابق، ص فلسفة الجمال، : أميرة حلمي مطر -3
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عنــدهم، فأعطوهــا قــدرا كبــيرا مــن المعرفــة والجمــال وحــتى الأخــلاق الــتي تمتــد إليهــا بالموســيقى، وأدوا إلى 

ŭ¦�ƪ ǻƢǰǧ��½¦ǀǻ¡�®ȂƳȂŭ¦�ǞǸƬĐ¦�¿ƾź�ƢŠ�ƢǿǂȇȂǘƫ�ƨºǧƢǬƯ�ǂǌǻ�ń¤�¦Ȃǟƾȇ�Ǿƫ¦ǀƥ�ƢǸƟƢǫ�ƢǸǴǟÂ��ƢǼǧ�ȄǬȈǇȂ

ƢººǿŐǟ�ȆǷȐººǇȍ¦�ǞººǸƬĐ¦" وهــذا الأمــر الــذي يبــدو جديــدا بالاعتبــار، فوجــود العمــل الفــني لا ينفصــل .

وهـذه الكيفيـة فقـط، يمكننـا القـول . بالنسبة لغادامير عن عرضه الذي هو في الوقت نفسـه حـوار ونـداء

بة إلينا ومـا تأكيـده المتكـرر علـى مفهـوم الزمنيـة إلا رغبـة منـه في إجهـاض بأن الفن يكون معاصرا بالنس

تلـــك الحافـــة الجماليـــة والتاريخيـــة الـــتي تطبـــق علـــى الأعمـــال الفنيـــة، ويميـــل إلى تصـــنيفها بالاســـتعانة علـــى 

فهـل يلتقـي أن نــتأمل لوحـة . خطوات العصور، عصر الباروك، العصر الكلاسـيكي والعصـر الانطبـاعي

ǂººů�Śǳ®Ȃººƥ�À¢�¾ȂººǬǳ¦�ǺººǰŻ�ǲººǿÂ��ƨººȈǟƢƦǘǻȏ¦�Â¢�½Â°ƢººƦǳ¦�ǂººǐǟ�ń¤�ȆººǸƬǼƫ�ƢººĔƘƥ�ƢººȀȈǴǟ�Ƕººǰ®�مــا حــتى نح

يبنى العمل الفني على أسس تاريخية لا يمكن إرجاع أي عمل وتجريده من تاريخانيتـه . 1"تجل للرومانسية

ب والـــذي مـــن حيـــث الزمـــان والمكـــان والفعـــل الفـــني يتعلـــق بالماضـــي وحـــتى العمـــل الفـــني مثلـــه مثـــل اللعـــ

يؤســـس للأحـــداث الرومانســـية واللطـــائف وغيرهـــا مـــن الأهـــواء الـــتي تمـــس الفـــن والفنـــانين، إذ لا يمكـــن 

ويمكـــن أن نقـــف علـــى المعـــنى الحقيقـــي . "حجزهـــا في مجـــال معـــين إلا بقـــدر اســـتخدامها في تـــاريخ الفـــن

Ƭǻȏ¦�Ƣđ�ǞƬǸƬȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǼǷǄǳ¦�ƨȈƦǈǼǳ¦�ń¤�ƨǳƢƷȎǳ�řǨǳ¦�ǲǸǠǴǳ�ƨȈǼǷǄǳ¦�ƨȈǼƦǴǳ�®ƢºȈǟȋ¦�ƨǠȈƦǗ�ǺǸǧ��ƾȈǠƦǳ¦�¾ƢǬ

°̈ǂººǰƬǷ�ÀȂººǰƫ�ƢººĔ¢�ƨººȈũȂŭ¦�®ƢººȈǟȋ¦�ƨººǏƢƻ . والعيــد الــذي يتكــرر مــرة ثانيــة لــيس عيــدا آخــر مختلفــا عــن

العيــد الأصــلي أو تــذكارا لــه، لأن الطــابع الــزمني للاحتفــال لا يتخيــل ولا يرجــع إلى مجــرد لحظــات زمنيــة 

قبل، بـــل إن النســـبية الزمنيـــة لأداء تمثيلـــي لاحتفـــال مـــا منفصـــلة نميـــز فيهـــا بـــين الماضـــي والحاضـــر والمســـت

إن التجربـــة الزمنيـــة للعيـــد هـــي في الحقيقـــة، هـــي . تختلـــف كليـــا عـــن الزمـــان الـــذي يكـــون تحـــت تصـــرفنا

بنيـــت التجربـــة الذوقيـــة الجماليـــة علـــى طـــابع الاحتفـــالات . 2"احتفـــال بـــه، إنـــه زمانـــه الحاضـــر القريـــب

تي مـا هـي إلا مـبررات لإيجـاد حقـائق معنويـة مـن أجـل اكتشـاف الحقيقـة بالأعياد الدينيـة أو الوطنيـة والـ

يظهـــر الفــن في الأعيـــاد والمناســبات في العلـــن ليبــين عـــبر ذلـــك . الكامنــة للفـــن وفــق الاحتفـــال بالأعيــاد

�śºƥ�ǲºǏȂǳ¦�ƨǴºǏ�Ȃºǿ�ǺºǨǳ¦�À¤��ǾºǼǷ�ƨºȈǠǸƬĐ¦�̈°Âǂºǔǳ¦�ǾȈºǔƬǬƫ�ƢºǷ�ǪºǧÂ�ƢºȀȈǳ¤�ȆǸƬǼȇ�Ŗǳ¦�Ǿǳ¦ȂƷ¢Â�ǾǴƟƢǇÂ

.170التأويلية والفن عند هانس جورج غادامير، مرجع سابق، ص : هشام معافة -1
.172، ص المرجع نفسه -2
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ȂººǨƫ�ƨººȈǼƥ�ǂºǔƸƬŭ¦�ȆººƟǂŭ¦Â�ÄǂºǓƢū¦�ª¼�الثقافـة ا Â°Ȃººŭ¦�ȂºǿÂ��ƾººƷ¦Ȃǳ¦�ǞºǸƬĐ¦�Ŀ�ƨººȈǼȇƾǳ¦�ƨºǧƢǬưǳ¦Â�ƨȈƦǠººǌǳ

إن الشعر يؤمن بأن الفن هو أرقى منه إلى الحقيقة من غـيره، وأن الجمـال لا . نسيةاالفن ودعائمه الروم

  .يكمن إلا في الفن الذي نعبر عنه أحسن تعبير

اب الجمــالي فــيمكن القــول بــأن مــاركيوز قــد وقــع في نــوع مــن أمــا فيمــا يتعلــق بموضــوع الاغــتر "

الهـروب مــن الواقــع المعـاش، وهــذا يتنــافى مـع مشــروعه التحــرري، لأن لا يعقـل أن يكــون للفــن دور محــرر 

وهــو يتجاهــل الواقــع، والأمثلــة الــتي قــدمها عــن الرســام كــورني الــذي يرســم الطبيعــة المبنيــة أو الميتــة أثنــاء 

هــذا الكــلام في نظرنـــا لا معــنى لـــه . ، بحجـــة اســتقلالية الفـــن1871ه ببــاريس ســنة وبعــد هزيمــة كومينيـــ

السبب الذي جعل ماركيوز يميل إلى هذا الموقف هو تأثير أدورنو بموضوع الاغتراب الجمـالي، حـتى ولـو 

أنـه أشـار إلى عـدم السـقوط في التجريـد المحـض والعزلـة ولكـن يبقـى الاغـتراب الفـني يشـكل خطـر العزلـة 

إن عيش الإنسان بـالاغتراب الفـني يكلفـه حيـاة مريـرة مملـوءة بالمخـاطر المعنويـة، .1"بتعاد عن الواقعوالا

إن حضـور . حياة لا يبقى فيها الإنسان إلا شيئا منعدم الضمير يكـون العقـل فيـه يـأمر إن لم نقـل ميتـا

إذا كـان عليـه أن يكـون،  إن الجمـال. الفن في الحياة يستوجب قـدرا كافيـا مـن الأضـداد الحيويـة الفاعلـة

¿ƢºǠǳ¦�¾ƢºĐ¦�̈ȂºǫÂ�Ǻȇƾºǳ¦�̈Ȃºǫ��ǲºưŭ¦�̈ȂºǫÂ�ƨºǠȈƦǘǳ¦�̈Ȃºǫ�ƨºǴǟƢǨǳ¦�̈ȂǬǳƢƥ�ÀȂǰȈǇ . إن موضـوع الجمـال والفـن

موضــوع قــائم بذاتــه، لقــد شــكلت الأيــديولوجيا المعاصــرة صــراع فنــون جميلــة اختلفــت مــن بعــد إلى آخــر 

أصــــبح الغــــرب الأوروبي ينــــتج الأفــــلام بــــاختلاف الأعــــراف والثقافــــات والأجنــــاس، فــــالآن نــــرى كيــــف 

والمسلســـــلات والأشـــــرطة ودور الســـــينما والقاعـــــات والحفـــــلات، ويتنـــــافس علـــــى شـــــر الثقافـــــات بـــــالفن 

ƨºȈǳƢȇŐǷȍ¦Â�ƨºǼǸȈŮ¦Â�̈ȂºǬǳ¦Â�ƢºȈƳȂǳȂǼǰƬǳ¦Â�¿ȂǴǠǳ¦�Ǧ Ǽǯ�Ŀ�ǲȈŦ�řǧ�®ȂƳÂ�§ǂƷ�¦̄¤�ƢĔ¤��¾ƢǸŪ¦Â" . وفي

الـــدور الـــذي يقدمــه الفـــن للمجتمــع وللتعبـــير بصـــفة موضــوع الفـــن التحــرري نجـــد أنـــه بــالغ نوعـــا مــا في 

عامة، حتى ولو أنه يـرى بـأن الفـن لا يسـتطيع لوحـده أن يحـل محـل الثـورة، بـل يكـون لهـا كعـون، ولكـن 

فــالثورة . رغـم ذلــك، فــإن التــاريخ البشــري، هــي الفلســفة باعتبارهــا تحمــل الفكــرة بأيديولوجياتــه المختلفــة

منعرجـــا هامــا في تـــاريخ الإنســانية، نـــزرا لمـــا قدمتــه مـــن مكتســـبات،   م الــتي تعتـــبر1989الفرنســية ســـنة 

مدرســة فرانكفــورت النقديــة، جــدل التحــرر والتواصــل والاعــتراف، مرجــع ســابق، ص :علــي عبــود المحمــداوي، إسماعيــل مهنانــة-1
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إذا كـان الفـن يقتصـر علـى الجمـال في المعرفـة فـإن المعرفـة بالإنسـان هـي . 1"كحقوق الإنسان وما شابه

معرفــة وجــوده مــن عدمــه، إن الفــن يســعى إلى التحــرر مــن العبوديــة عــبر نبــذ الصــراعات وخلــق الســلام 

كثيرا ما رأينا أطفالا يعبرون عن آلامهم بالفن والرسم وبالموسيقى، ولكن كثـيرا مـا   .والوحدة والاستقرار

ǶēƢºǧƢǬƯ�Ŀ�Ƕǿ®ƢºǈƳ¢�ǲºƦǫ�ǶºȀƷ¦Â°¢�̧ƢƦºǋ¤�ń¤�ȐȈƦºǇ�ǺºǨǳ¦�ǶºŮ�ÀƢºǯ�¾ƢºƳ°�ȄºǴǟ�ǂºȀǜƫ�̈®ƢǠºǈǳ¦�Ãǂǻ.

ة الموجـودة إن الثقافـة الشـعبي. إن الفن الواقعي له فن جميل يتناسق مع الأفعال الفنية الموجودة في الواقع

لقـد حـاول العديـد مـن . في تاريخ الفن تريد العودة إليه من بـاب المعاصـرة والمحافظـة علـى الهويـة الوطنيـة

الفنانين في حقل الفن أن يواكبوا الحضارة الغربية بما عندهم من فنون جميلة، لكن الحضارات لا تصلها 

إن أي فن هو فن الروح فينبغي علـى الأعمـال . نالفنون إلا عبر الثقافة وعبر الهوية الوطنية وعبر الأديا

الفنية في المعرفة أن تتخذ قوانين الطبيعة والأخلاق سببا لها لصنع الفن والموسيقى والشعر والواقع أثبت 

  .ذلك في الكثير من الحضارات الموجودة شرقا وغربا

راء، وحيــث إن أي إنســان يصــف منظــرا بأنــه جميــل، حيــث تــنعم العــين برؤيــة الحشــائش الخضــ"

يتحــــرك في نشــــاط، وتغطــــي الشــــمس الدفيئــــة الأطــــراف، وتمســــها مســــا، فإنــــه لا يــــتكلم في شــــيء مــــن 

. الجمال هو جمال آخر يختلف بـاختلاف التصـورات الأخلاقيـة والأيديولوجيـة للإنسـان. "2"الاستطيقا

فهـو . لـدى الإنسـانولا مجال للتكتم عن الجمال الطبيعي لأنـه لا يعـني شـيئا بالنسـبة إلى التصـور الفـني 

في ذاته صانع الفن في الطبيعة ومؤلف الجمال وحده ولا يأبه بأن يكون شيء آخر غير ما يجده جميلا 

إن مهمة الفن الأساسية أن يخرج محتويات اللاشعور المتراكم فرديـا : ويعبر عنه بأدواته وأساليبه المختلفة

ه يطهـــر الفنـــان حـــين يبـــدع العمـــل الفـــني، وجماعيـــا إلى ســـاحة الشـــعور، وهـــذا الاســـتخراج واجـــب، لأنـــ

والقارئ حين يتلقاه وهم يرون لهذا السـبب أن لكـل أثـر فـني يحتـوي علـى مضـمون ظـاهر وآخـر مسـتتر  

كــالحلم تمامــا، إنــه إضــفاء للحيــاة النفســية للمؤلــف ولواضــع غالبــا مــا تكــون بعيــدة عــن أن يعيهــا حــين 

صـــاب الإنســـان فأخـــذ بـــه بـــذلك مـــن حيـــاة لا شـــك أن الجمـــال أعطـــى لا شـــعورا نفســـيا أ. 3"يكتـــب

مدرســة فرانكفــورت النقديــة، جــدل التحــرر والتواصــل والاعــتراف، مرجــع ســابق، ص :لمحمــداوي، إسماعيــل مهنانــةعلــي عبــود ا -1
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.14، ص 1974، 1الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الثقافة العربية، القاهرة، ط: عز الدين إسماعيل -2
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الشعور إلى اللاشعور حـتى يكـون أكثـر أمانـا في الفـن الجميـل وأكثـر وضـوحا، لأن الفـن في الأخـير هـو 

إخراج لغرائز وعواطف غير معلنة تتمظهر في الفن الجميـل، وتكـون اللـذة إحـدى وسـائلها المباشـرة الـتي 

Ǯ ººǳ̄�ǲººǠǧ�ń¤�» ƾººē" .الفكــرة الممثلــة في شــكل عيــني وحســي، وتكمــن  إن مضــمون الفــن يتكــون مــن

وأول . الفكــرة وتمثيلهــا الحســي بتشــكيل كليــة حــرة منهمــا: مهمــة الفــن في التوفيــق بــين هــذين الجــانبين

وبــدون ذلــك . شـرط ينبغــي تــوفره تحقيـق لهــذا التوفيــق هــو أن يكـون المضــمون المطلــوب يمثلــه صـالحا فنيــا

إعطــــاء شــــكل بعينــــه لمضــــمون لا يصــــلح للتمثيــــل الفــــني العيــــني فتــــارة يــــراه : يــــأتي الــــرابط ركيكــــا واهيــــا

والخارجي، ولا يمكن لهذا الموضوع الغـث أو ذاك أن يحـد تمثيلـه المطـابق إلا في شـكل يتعـارض والشـكل 

مطابقة الصورة الفنية لواقعها المحسـوس ضـروري مـن أجـل الوصـول بـالفن إلى . 1"الذي يراد إعطاؤه إياه

شــــيئا فشــــيئا، وهــــو بــــذلك يأخــــذ بظــــواهر المحســــوس، وبالمقابــــل لا يتغافــــل عــــن  مجــــال الحقيقــــة والمعرفــــة

�ĿǂºǠŭ¦�¾ƢǸǠƬºǇȏ¦�ǲƟƢǇÂ�ÃƾƷ¤�ǺǨǳ¦�ÀȂǰȇ�ŅƢƬǳƢƥÂ��̈®ǂĐ¦�ƨȈǴǬǠǳ¦�©ƢȈǘǠŭ¦�ǺǷ�Ǿǳ�ƨǯ°ƾŭ¦�©ƢȈǘǠŭ¦

لـتي الخفي الموجود بين عالمي الحـس والعقـل وأن الصـورة التركيبيـة التوثيقيـة بـين الفـن والفـن الجميـل هـي ا

وإذا كان التفسير الطبيعي للظواهر قد بدأ في وقت مبكر قبل التفسير الفني، فإن ذلـك لم . "تمثل ذلك

يكــن راجعــا إلى تــأثر مرحلــة الاســتمتاع الفــني عــن مرحلــة التعبــير، بــل قــد تكــون المرحلتــان متعاصــرتين 

الطبيعـــة دون أن  فلقـــد نستشـــعر بجمـــال. زمانيـــا، وربمـــا تـــأخرت أو تقـــدمت مرحلـــة منهـــا علـــى الأخـــرى

وقــد رأينــا كيــف أن الشــعور بالجمــال هــو مــن نــوع هــذا . يكــون أســاس الشــعور أي غايــة نفعيــة ماديــة

هنـاك شـعور رصـين للجمـال تمثلـه الطبيعـة الـتي هـي . 2"الشعور الخالص الذي لا يرتبط بأية غايـة نفعيـة

بيعــي هــو شــعور الإنســان الــك شــعور آخــر فــني غــير طأمامنــا مــن خــلال صــورها المحسوســة المباشــرة، وتم

بــالفن الجميــل الــذي ينتمــي إليــه مــن خــلال الطبيعــة ومــن خــلال أعمالــه الفنيــة الجميلــة، فعــالم الطبيعــة 

المحســوس هــو الــذي يمثــل ذلــك الشــعور الفــني المصــاحب للــوعي الإنســاني، لأن التعبــير عــن الإحســاس 

فالفن الجميل هو فـن مركـب ومتغـير  بالشيء مقابل وجوده الطبيعي والإنساني يختلفان تمام الاختلاف،

  .في آن واحد
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إن معرفة علم الجمال لا تعد أن تكون معرفة بالفن وبالرسم وبالنحت وبالموسيقى، فهي معرفة 

تضمن الالتقاء والحوار وفن الإلقاء هو الصورة الحقة والصوت الحقيقي الـذي يبـين دور الفـن وجمالـه في 

 أو المتحــاورين علــى أســاس عقــلاني وعلــى أســاس احــترام المبــادئ طــرق الحــوار والتفاعــل بــين المتخــاطبين

إن . والقيم الأخلاقيـة الـتي ينبغـي أن تكـون ويكـون عليهـا الإلقـاء الفـني الجميـل بـين الأفـراد والجماعـات

�Ǻºǧ�ƢºǷ¢��ǾƬȇȂǿ�̈°Ȃǐƥ�ƢȀǼǟ�ŚƦǠƬǳ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�Ƣđ�ǆ Ʒ¢�Ŗǳ¦�ƨȇ°ȂǠǌǳ¦�ǾƬƥǂšÂ�ǽ°Ƣǰǧ¢�ǲǬǻ�¾ÂƢŹ�Ƥ ȇ®ȋ¦

يحــــاول تمثيــــل هــــذا الإحســــاس بتمثــــل المعــــاني واســــترجاعها مــــرة أخــــرى مشــــحونة بــــالعواطف الإلقــــاء ف

والأحاسيس لنقلهـا إلينـا عـن طريـق التـأثر أو التـأثير ولـيس عـن طريـق التلقـين أو طـرح الأفكـار وبشـكل 

يخلق لديه الجو المناسـب للمناسـبة الـتي قيـل فيهـا الـنص الـذي يسـاعده علـى ذلـك أي علـى تمثـل المعـنى 

مــن يجيــد الإلقــاء يجيــد الفــن وتصــويره علــى أكثــر مــن صــعيد . إشــاعة مــا لازمــه مــن شــعور وإحســاسو 

ووجهة، لأن الفنان هو الذي يستمتع بأسلوب جاد وبنـاء لإقنـاع الحضـور بغيـة مقابـل مـا يسـمعوه مـن  

كلمــــات موزونــــة وإلقــــاء جميــــل معــــبر وهــــادف، وهــــو الأمــــر الــــذي لم يتغــــير إلا بتغــــير الأحــــوال الذاتيــــة

للإنسان، لأن المشاعر والأحاسيس وتغيـير الحركـات والأفعـال كلهـا مـن فـن الإلقـاء وفـن التلقـي الجميـل 

Ƣē¦ǀºººƥ�Ƣºººē¦̄�ǞǼºººǐƫ�°Ƣºººǰǧ¢�Ȇºººǿ�ƨºººǴȈǸŪ¦�ƨºººǻǂŭ¦�¾ƢºººǸŪ¦�ƨǨºººǈǴǧ�Ŀ�̈®°¦Â�°Ƣºººǰǧ¢�Ä¢�À¢Â" . واتســـع نطـــاق

ختيــار المــذيع عــن مخاطبــة الجمــاهير وبخاصــة بعــد اخــتراع المــذياع والتلفــاز وأصــبحت الحاجــة تســتدعي ا

طريــق التنــافس ضــمن أســس محــددة وصــفات معينــة، مــن أهمهــا، جهــارة الصــوت، والقــدرة علــى الإلقــاء 

�ƨºǏƢŬ¦�Â¢�ƨºǷƢǠǳ¦�ƢºǼưȇ®ƢƷ¢�Ŀ�Ǯ ºǳ̄�ǂƯ¢�ǆ ǸǴǻ�̄¤��ǾȈǳ¤�̧ƢǸƬǇȐǳ�ǶđǀȀȇÂ�ŚǿƢǸŪ¦�ǽƢƦƬǻ¦�ƪ ǨǴȇ�Ʈ ȈŞ

صـفحا عـن الآخـرين، فضـلا والتي تدور في مجالسنا من مذيع هنا ومذيع هناك، يمدح بعضهم ويضـرب 

قـام الفـن علـى دعـائم . 1"عن وجوب تواتر ثقافة عامة وبمستوى معينه، وبخاصة في ميدان اللغة القوميـة

وسائل الإعلام والاتصال بصورة نمطية جيدة واختار تموقعا لذاته من خلال الأنشطة الفنيـة في الإعـلام 

 علــى الســاحات الإعلاميــة واســعا بــين الــبرامج الســمعي البصــري، وكــان الإلقــاء والتنــافس بــين الفنــانين

إن أول فن هو فن الظهور، وفـن الصـوت وفـن الصـورة، فلقـد حـاول . والحصص المتلفزة المكتوبة والمرئية

الفنانون الظهور الإعلامي بتصوير الأفلام وتصميم الأزياء وعرض التراث الفـني والأغـاني ودور السـينما 
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الوحدة القومية للأمة، إذ يوجد الفن بتوحـده لأشـياء أو لسياسـة أو  وكل ذلك فن رسم معالم. والشعر

¦ƾººƷȂǷ�Ǻººǰȇ�Ń�ǞººǸƬĐ .والموضــوع الجمــالي . إن خــيرة المشــاعر توجــد في الصــور المتخيلــة كخــبرة المبــدع

والمصــور الــذي تكــون . بحيــث أن يبــدع وينفــذ بــنفس السلاســة في التعبــير، كــالراقص المــزين يفســد الباليــة

وغــير واثقــة مــن نفســها، أو الموســيقى الــذي لا تكــون أو لا يعــزف عليــه كمــا لــو كــان . ةلمســاته واضــح

حقا إن الموضوع الجمالي يمكن أن يعبر عن اليأس، أو المأساوي، ولكنـه . صديقا يفشل في أداء مهمته

يمكن أن يعبر عن ذلك بسلاسة، فالموضوع الجمالي ينبغي أن لا يخفـق حـتى عنـدما يعـبر عـن الإخفـاق 

خبرة الجمال هي خبرة الفن والعمل والمشاهد المـؤثرة والمغريـة الـتي تصـدق علـى المواضـيع، بـل الـتي . اتهذ

تصدق علـى الفنـانين في عمقهـم الفـني وتعـبر عـن الانسـجام والتنـاغم في المحافظـة علـى القـيم الأخلاقيـة 

ǞǸƬĐ¦�ĿÂ�ǾȈǧ�ƨȈǳƢǸŪ¦.

ان مجــرد أداة خفيــة أمــام أنظــار الغــير، في مــن هنــا تنفــتخ ســبل تموضــع الفــن، حيــث يصــبح الفنــ"

ومـن ثم لا يعـود نـبض الفنـان . حين يبدو العمل الفني ذاته وكأنه ظهر فجأة وفي الوقـت المناسـب أيضـا

يســمع في هــذا العمــل الفــني، وتجــدر الإشــارة إلى أن لهــذا الأخــير نــبض خــاص، فحينمــا نشــاهد شــجرة 

تجاهلهــا، أي تلــك الشــروط الــتي أنتجتهــا وحــددت شــكلها، فإننــا لا نفكــر بالمســيرة في الشــروط الــتي تم 

بـــذلك يكـــون الفـــن الجميـــل مناســـبا . 1"كشـــيء متنقـــل عـــن الكائنـــات الأخـــرى) الشـــجرة(إننـــا نـــدركها 

حينما تكون الأرضية الفنية ملجأ له، إن أي صفة فنية يدركها الإنسان وفق ما تقتضيه الضـرورة الفنيـة 

�Ȃǐǳ¦�ÀƢǼǨǳ¦�ǂǔƸƬǈȇ�ƢǼǿ��Ǯ ǳ̄�Ŀ�Őǟ�Ǿǳ�̈®ǂĐ¦�ǞȈǓ¦ȂǸǴǳ�Ǿƫ ¦ǂǫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǲȈǸŪ¦�ǺǨǴǳ�ƨȇǂȇȂǐƬǳ¦�°

العقــل الـــوظيفي الفعـــال، فيكـــون الجمـــال مـــؤثرا في الحقيقـــة مــع تصـــوير لهـــا، تلـــك إذا هـــي شـــروط الفـــن 

الجميـــل لإدخـــال تركيـــب فـــني علـــى تمـــام الصـــورة لإحقـــاق نـــوع مـــن التـــوازن الفـــني بـــين الجمـــال وصـــورة 

بالشــيء الجميــل والعقــل الــذي يدركــه، فهــو لــيس "في الــذات تحــدده علاقتــه  الجمــال، ومقيــاس الجمــال

شــيئا ذاتيـــا محضــا ولا موضـــوعيا خالصــا، ولكنـــه مــزاج بـــين الذاتيــة والموضـــوعية معــا، لأن الجمـــال لـــيس 

نشاطا عقليا خالصا ولا على الذي يحل فيـه وحـده، إنـه علاقـة الإنسـان الـذي يتذوقـه بالشـيء الجميـل 

وهــذا الاتجــاه الثالــث موقفــه نفســي . ولانفلينــدوقــد تــزعم أو يــزعم هــذا الاتجــاه ريتشــارد  الــذي يحــل فيــه،
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هكـــذا إذا يتـــداخل مفهـــوم الجمـــال ودوره بمفهـــوم . 1"انفعـــالي وذهـــني يتخلـــل الاتجـــاهين بـــالوجود الفـــني

عقلـــي ودوره في الفـــن الجميـــل، حـــتى يتســـنى للإنســـان أن يعمـــل العقـــل جاهـــدا مـــن أجـــل الوصـــول إلى 

ة فعليــة فيــه وربمــا دوره في النشــاط الفــني الجميــل لإخــراج صــور جماليــة يتــذوقها الإنســان في حالاتــه نتيجــ

.العاديــة، وأن الحكــم الجمــالي الفعلــي هــو حكــم في أصــله ظــاهري محســوس يتجلــى في العقــل الجمــالي

  : وهنا يمكننا تصوير أفكار أفلوطين الجمالية كالآتي

  .ل احتكاكها بالأفكارإن الأفكار تبدو رائعة من خلا -1"

  .كلما تلخصت في الروح من الأشياء المادية كلما اقتربت من الرائع  -2

الخـــير يكـــون في قمـــة الأشـــياء وهـــو أول وأسمـــى جمـــال وإدراك هـــذا الجمـــال أسمـــى مـــا في الأجســـام  -3

  . الجميلة

  .إن الأجسام الجميلة هي في الواقع آثار وصور وظلال الجمال العلوي -4

.2"عرف هذا الجمال العلوي يجب أن نخلص أرواحنا من جميع أصناف الخصائص الدنيويةلكي ن -5

يرتكز الجمال عنده في تلك الآخلاق الظاهرية التي تلامس الحقيقة المعنوية والداخليـة للإنسـان 

إن . إن الإنســان بــذلك بحاجــة إلى جمــال ذاتي يخرجــه ممــا هــو فيــه إلى واقــع أجمــل وأفضــل. بشــتى أنواعــه

إن الآخـر دائمـا . صه في خـلاص ذاتـه مـن شـأنه أن يتموقـع تموقعـا جمـيلا في الـذات كمـا في الآخـرخلا

هو الذي لا يمثل صفة الذات، بل يمثل صفة المظهر وهو مرفوض بالنسبة إلى الجمـال الأفلـوطيني، لأن 

واقـع يملـي إن ال. الجمال هو جمال الأخلاق المثاليـة الفاضـلة، ولـيس هـو جمـال الشـكل هـو جمـال الحـس

علينـــا تحقيـــق غايـــات نســـبية مـــن وراء ذلـــك الجمـــال الهـــادف وهـــو مـــا يصـــل بـــالكثير مـــن الرومانســـيين 

والموسيقيين وكبار الفنانين أن يضعوا الفن الجميل وفق ما يحدد منافعهم وأهواءهم، وهو ذلك الـذي لم 

  .يكن من قبل موجودا في الفن الجميل

.33المدخل إلى فلسفة الجمال، المرجع السابق، ص : طفى عبدهمص -1
.58-57، ص المرجع نفسه -2
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  :المثالي -1

المثاليــة بعــدة مراحــل اســتوقفت فيهــا إن أصــل المثاليــة الأولى والفلســفة اليونانيــة، إذ مــرت عبرهــا 

الرجوع إلى عالم المثل، عالم الضمير، عالم الحقيقة، ذلك العالم فرض على المثالية أن تبقـى في علـو مـن 

ƻƘǧ��®ǂĐ¦�ŚǰǨƬǳ¦�ń¤�ǾǼǷ�ȆǠǫ¦Ȃǳ¦�ŚǰǨƬǳ¦ ذت المثالية تتوجه مـع أفلاطـون إلى عـالم المثـل وفيـه الكمـال

لقـد . "والجمال والخـير الأسمـى والسـعادة، وهـو عـالم علـوي ينفصـل عـن عـالم الأرض، وعـن عـالم الحـس

عرف تاريخ الفلسفة نوعا من النظريات سميت بالمثاليـات فوظفـت منـذ كـانط بوصـفها تعريفـا ذاتيـا مـن 

فالمثالية . ا التعريف نظريات الأفكار كما عرفها تاريخ الفلسفة منذ أفلاطونوتشمل هذ. المثالية نفسها

هـــذه المثاليـــة وجـــدت . 1"باعتبارهـــا إســـتراتيجية فلســـفية تقبـــل التوصـــيف بـــثلاث علامـــات علـــى الأقـــل

لنفســـها تموقعـــا في الفلســـفة اليونانيـــة مـــع أفلاطـــون وفي الفلســـفة الغربيـــة مـــع هيغـــل وكـــانط وغـــيرهم لأن 

أخذت تتعدى الواقعية إلى التيار الطبيعي أو التيار المادي لتتوجه صـوب عـالم الأفكـار المتضـادة  المثالية

¨®ǂººĐ¦Â .إذ بــدأت تعمــل علــى اســتقراء العقــل وفــق الرؤيــة المثاليــة العلويــة في عــالم آخــر غــير عالمنــا هــذا .

لا تقبــل الــرد ) المثــل(ت روحيــة تــدعي المثاليـة وجــود ذوا) أنطولوجيــا(وباعتبارهــا نظريــة للوجــود "فالمثاليـة 

�ǂºȀǜȇ�Äǀºǳ¦�ȆƳ°ƢºŬ¦�ŃƢºǠǳ¦�À¢�ƨºǴƟƢǬǳ¦�ƨºƷÂǂǗȋ¦�ǲºưŤ�ƢĔƜǧ�ƨǧǂǠŭ¦�ƨȇǂǜǻ�Ƣǿ°ƢƦƬǟƢƥÂ��ƨȇ®Ƣŭ¦�©¦Âǀǳ¦�ń¤

للإنســان لــيس مســتقلا عــن تصــورات الــذات المفكــرة، وباعتبارهــا أخلاقيــا تخصــص المثاليــة نظــرة معياريــة 

ينطــوي الفكــر المثــالي علــى الثلاثيــة الموجــودة في . 2"ئ عقليــةلتأســيس العمــل وتبريــره انطلاقــا مــن مبــاد

إن هـذه الثوابـت الثلاثـة للعمـل علـى احـترام الفـن . طياته الفكرية علـى أسـاس الـذات والأــفكار العقليـة

وفق مبدأ القيم الأخلاقية الجميلة المستمدة مـن عـالم المثـل هـو عـالم الحقيقـة الفنيـة الجميلـة، عـالم القـيم 

فيتبـين أن للفـن عليـه  ة والتي ينبغي أن تقاس وتخرج كتصور حسـي جميـل في عـالم الفـن الجميـلالأخلاقي

ƢƦǴºǇÂ�ƢºƥƢŸ¤�řǨǳ¦�ǲǸǠǳ¦�ȄǴǟ�ǂƯƚȇ�ȏ�œǴǇ�ǂǰǧ�Ä¢�Ǻǟ�̈®ǂů�ƨǈǴǇ�ƨȈǟȂǓȂǷ�̈ ¦ǂǫ�Ƣē ¦ǂǫ�ƾȈǠȇ�À¢.

وجداناتـــه وهنـــا يـــرى المـــذهب المثـــالي أن اتجـــاه الفنـــان هـــو التفســـير عمـــا ينبغـــي أن يكـــون مـــع توحيـــد "

.37المثالية الألمانية، مصدر سابق، ص : هنس زند كولر -1
.37المصدر نفسه، ص -2
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إنمـــا ينبغـــي أن  . 1)"التقليـــد(وعواطفـــه في إثارتـــه الفنيـــة، وعـــدم الوقـــوف علـــى نقـــل الحقـــائق نقـــلا حرفيـــا 

يكــون عليــه التيــار المثــالي هــو الوقــوع بــالفن مـــن درجــة أعلــى إلى درجــة أســفل فيكــون الفــن اســـتعطافا 

لمــذهب الطبيعــي والمــذهب وهــو مــا يعمــل بــالتوازي في إطــار ا. مباشــرا وإشــعاعا للعمــل الفــني المحســوس

وانطلاقـــا مـــن ذلـــك يـــذهب المعاصـــرون إلى أن الفلســـفة ليســـت مجـــرد علاقـــة . المـــادي في علـــم الجمـــال

خارجيــة في هــذه القطيعــة مــع النظــام القــديم في الثــورة الفرنســية وبالتأســيس الحــر للمجتمــع البورجــوازي 

صعود العالم الجمالي والديني الحديث كما يصف هذا الرأي كذلك بخصوص التغيرات التي حصلت في 

.ƨǴǷƢºǋ�̈ƾºƷÂ�ÀȂºǰȇ�ƨºȈǻƢŭȋ¦�ƨºȈǳƢưŭƢƥ�ȄǸºǈȇ�ƢºǷ�ÀƘºƥ�ǶºȀǨǻ�¦ǀºđÂ. وكذلك في المعرفة الفلسفية والعلمية

�ǲǤºǌȇ�Äǀºǳ¦�ļ¦ǀºǳ¦Â�ǂºū¦�ǂºǰǨǳ¦�¼ƢºǸǟ¢Â�ƢºȇƢǼƯ�Ŀ�́ ȂºǤƫÂ�̈®ǂºĐ¦�ƨȈǈū¦�ƨǧǂǠŭ¦�ǪǬŢ�Ǯ ǳǀƥ�ƨȈǳƢưŭ¦�À¤

  .لمثل العليا لهالفلسفة وفلسفة الجمال وعلم الجمال با

  :الرومانطيقي -2

تؤكـد هـذه المدرسـة الرومانتيكيـة شـعور الفنـان بصـفات الأشـياء وخواصـها والحـالات في تقـدير "

يتخــذ المــذهب الرومــانتيكي مــن العواطــف مجــالا لــه  . 2"الوجــدان والخيــال والعاطفــة وانفعــال لــدور العقــل

يــال واللاواقــع كلهــا تنطــوي في فلســفة الجمــال لإيصــال الفــن الجميــل، والواقــع أن تلــك الوجــدانات والخ

إن فعــل الجمــال لا يعــرف . اليوتوبيـة الــتي تأخــذ مــن الرومانطيقيــة أصــلا لهــا للبحــث عــن حقيقــة الجمــال

حســـب الرومـــانطيقيين إلا بالرومانســـية الواســـعة والاختلافـــات البنـــاءة الـــتي تؤســـس علـــى أســـاس العقـــل 

إن . "عواطف الجياشة واتباع الوجدان في العمـل الفـني الجميـلوالواقع وتحصين الآثار بينهم من خلال ال

نشأته بوجهة النظر الحديثة في تعريف الوجدان بأنه حالة اللذة أو الألم مـن غـير أن يتعـرف لصـحة أيـة 

نظريـــة مـــن النظريـــات الـــتي وضـــعت فيـــه مـــن ناحيـــة الكيـــف، فـــإن بعـــض علمـــاء الـــنفس يعتقــــدون أن 

śǸººǈǫ�ń¤�Ǯالوجــدانات كلهــا متنافيــة لا تخ ǳǀººǳ�ƢººǠƦƫ�ǶººǈǬǼƫ�ƢººĔ¤Â��Ǧ ººȈǰǳ¦�°ƢººƦƬǟƢƥ�Ǧ ººǴƬ : وجــدانات

ويـــــرى الـــــبعض الآخـــــر أن أنـــــواع الكيـــــف أكثـــــر مـــــن اثنـــــين، فيتكلمـــــون عـــــن . اللـــــذة ووجـــــدانات الألم

الوجـــدانات الحســـية الذوقيـــة والأخلاقيـــة والدينيـــة وغيرهـــا، هـــذه وجهـــات نظـــر ســـيكولوجية في طبيعـــة 

.34المدخل إلى فلسفة الجمال، المرجع السابق، ص : مصطفى عبده -1
.34المرجع نفسه، ص -2
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¦Ȃǳ¦�ǲººƥ��ƢººŮ�µ ǂººǠƬȇ�Ǻººǳ�À¦ƾººƳȂǳ¦�ȆººǫȐƻȋ¦�ǀººƻƘƫ�ƢººĔƘƥ�ƢººǸƟ¦®�» ǂººǠǻ�ȏ�ƢººǼǻȋ��ƢººŮ�µ ǂººǠƬǻ�ȏ�À¢�Ƥ ººƳ

إن الذوق الأخلاقي الذي يعتمـد عليـه المـذهب الرومـانطيقي يسـتوجب شـروطه . 1"الذي نتحدث عنه

لملاءمـة الفـن والجمـال، إن الوجـدان والمعرفـة بمـا هـو في العواطـف الجياشـة والمعـبرة في الإنسـان لا يحتـوي 

ــــذ ــــه أحيانــــا حــــتى بالشــــعرعلــــى جانــــب مــــن ال إن الشــــعر هــــو الآخــــر جميــــل . وق الأخلاقــــي المعــــبر عن

رومــانتيكي لأنــه يمــس الجوانــب العاطفيــة بامتيــاز، ويعــد ذلــك ويتجلــى في المحبــة والمــودة إذ يعطــي أهميــة 

) م1747(ومــن أنصــار هــذه الفكــرة أيضــا هيتشســتون . "للغريــزة والــدوافع علــى أســاس فــرض الجمــال

الـــذي يرجـــع ) آدم سميـــث(بـــة النزيهـــة أو الإيثـــار في أصـــل كـــل فعـــل خلقـــي، وكـــذلك الـــذي يـــرى أن المح

الثوابــت كلهــا إلى الشــعور بالمشــاركة الوجدانيــة بــين الفــرد وغــيره، ومــن رجــال هــذه المدرســة أيضــا أدورنــو 

وإن كانــت لــه وجهــة نظــر أخــرى فإنــه يعتقــد أن الطبيعــة أسمــى في نظامهــا مــن الحضــارة الإنســانية، ممــا (

ه بالضرورة إلى الإعلاء من شأن الوجدانات الطبيعية، أي الوجـدانات الـتي لم تسـتفد منهـا العوامـل دعا

�ƨºººƠȈƦǳ¦�̈Ƣººǟ¦ǂǷ�ÀÂ®�Ƣºººē¦̄�Ŀ�̈ǄººȈǸƬŭ¦�ƨºººȇǂǘǨǳ¦�©Ƣǻ¦ƾººƳȂǳ¦�Ǯ.2"البشــرية والبيئيــة ºººǴƫ�©Ƣǻ¦ƾººƳȂǳ¦�ȄºººǬǻ¢�À¤

مـــذهبا وخلقـــا وتمـــس والأحـــداث الاجتماعيـــة والإنســـانية، وهـــي تلـــك الـــتي تمـــس الجوانـــب الرومانتيكيـــة 

أما المذاهب الوجدانية في الأخلاق فلـم تظهـر في صـورة . "العواطف والحب والرومانسية والجمال والفن

واضحة محددة إلا بعد ظهور المسيحية، فقد بدأت المسيحية بقبولها أن الباعث الأساسي علـى كـل مـا 

مــــن طويــــل قبــــل أن تــــدخل فكــــرة يــــأتي بــــه الإنســــان مــــن أفعــــال الخــــير هــــو الشــــعور بالمحبــــة، ثم مضــــى ز 

الوجـــدانات إلى صـــميم الفلســـفة الخلقيـــة فإنـــك تجـــد عنـــدها بعـــد ذلـــك ظـــاهرة كـــل الظهـــور في فلســـفة 

شافيري الذي يرى أن الوجدان مصدر جميع أفعالنا وأن السلوك الخلقي وليد الانسجام التـام بي شـعور 

ا أســاس العلاقــات الوجدانيــة بــين الفــرد إذن الخــير والفضــيلة همــ. 3"الفــرد بأنانيتــه وشــعوره نحــو الجماعــة

والذات في الأنا والأنا الآخر وتلك علاقات رومانتيكية مثالية بـين النـاس وبـين الأخـلاق والـذات وهـي 

  .روحية بحضور الفن والجمال

.312المدخل إلى الفلسفة، مصدر سابق، ص : أزفلد كولبه -1
.315المصدر نفسه، ص -2
.315المصدر نفسه، ص -3
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  :الماركسي -3

انطلاقــــا مــــن ذلــــك تقســــم الماركســــية الكــــون إلى مجــــالين، مجــــال مــــادي ومجــــال فكــــري يتنــــاول "

والمــنهج المــادي يعــترف بوجــود أشــياء ماديــة مســتقلة عــن العقــل الــذي . لأفكــار والــذكرياتالعواطــف وا

هــذا المــنهج يقــود إلى الفلســفة الماديــة الــتي تبســط المــنهج العــام لــلإدراك مــن . يــدركها أو يتعــرف عليهــا

�². عثمة قوانين موضوعية تتعلق بعلوم الطبيعة والكيمياء والفيزياء والاقتصاد والاجتما . المادة ƢºǇȋ¦�ƢºĔ¤

¤��ÀƢºººǰŭ¦�ŚºººǤƬƥ�ǶƬºººē�Ä¢��Ƣǿ°ȂºººǏ�ƨºººǧƢǯ�Ŀ�ƨºººǯǂūƢƥ�ǶƬºººē�ƨºººȈǳƾŪ¦�ƨºººȇ®Ƣŭ¦�À. الموضـــوعي للماديـــة الجدليـــة

¤�Ȃººǿ�Äǀººǳ¦��®¦ƾºǓȋ¦�̧¦ǂººǏ�ÀȂǻƢºǫ�ƾººǸƬǠƫ�ƢºĔ. وتغـير الأشــياء مـن حالــة كميـة إلى حالــة نوعيـة أو كيفيــة

.1"أهم قانون في الجدلية الديالكتيكية

ل لا يمكن وصفه إلا إذا عبر عن واقع جمالي مفيـد، عـبر الأفكـار الصـانعة إن أي تحول فني جمي

إن الماركســــية اتجــــاه عقلــــي روحــــي لمبــــادئ الجمــــال الشــــوري أو القــــائم علــــى البيــــان . لــــه والعاملــــة عليــــه

الشـيوعي والمـؤمن بــالأغراض العامـة للتحليليــة الجماليـة، وانتـزاع رؤوس الأمــوال مـن الأفــراد وتحويـل عمــل 

¤�ÃƾºººƦƬȇ�ƢºººǸǯ��ǺºººǨǳ¦�ǲºººȈưǸƬǳ�ǞºººǸƬĐ¦�°ȂºººǔƷ�Ŀ�ȄºººǴƴƬȇ�ƨȈºººǈǯ°ƢŭƢƥ�ǺºººǨǳ¦�ƨºººǫȐǟ�À. ت الدولـــةمؤسســـا

ألح . "حضــوره في الدولــة أيضــا كفــن ينطلــق مــن التوجــه الماركســي المنطلــق والمنبثــق عــن البيــان الشــيوعي

لمحتـوى ماركس دائما على الطبقة العلمية الاشتراكية إلحاحـا كثـيرا، كـذلك إلحاحـا علـى وحـدة منهجـه وا

إن معرفـة . ولا يوجد في نظر ماركس مضمون لعلم ما قد يوجه بالاسـتغلال. العلمي الذي ينطبق عليه

الــذات وقبــل أن تســتوجب عليــه، وإلا فهــذا قــد يعــني التســليم لأن ذلــك المضــمون معطــى بداهــة مــا أو 

لمـــنهج معطـــى حـــدس حســـي مباشـــر، وقـــد يعـــني القبـــول بوجـــود جـــوهري قبـــل أيـــة تجربـــة، والحـــال أن ا

الماركســي يبــدأ بــرفض كــل إضــفاء للمطلــق ســواء علــى حقــائق خالــدة أو علــى موضــوع قــد يوجــه لذاتــه 

لقد ارتكزت الماركسية على الإنسان وعلى الفكر وعلى المتناقضات والمتضادات لبنـاء . 2"خارج الذات

ضـفي ذلـك إلى أفكـار إن الإنسان هو الحلقة الوسيطة بين الطبيعة والمادة وعليـه أن ي. فلسفة فن الحياة

، ص 2012، 1تطور الفكر الماركسي، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط: عدنان السيد حسين -1

138-139.
نــاجي الدراوشــة، دار التكــوين للتــأليف :ليبيراليــة، القوميــة، الســلفية، تــرتــاريخ الأفكــار السياســية، الاشــتراكية، ال: جــان توشــار -2

.823، ص 2010، 1والترجمة والنشر، دمشق، سوريا، ط
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وجودية بموضوعه وأن يتخذ من العمل ومن قيمة العمـل مجـالا لـه لإحيـاء الفـن القابـل للتحييـد وهـو مـا 

إن . "من شأنه أن يجعل الفن فنا يسميه ماركس بفن الطبيعة، وببنية الإنسـان والعقـل الـذي يـوحي إليـه

Ŀ�¾ƢǐǨǻȏ¦�ǾƦǌƫ��Ƣē¦̄�ƾƷ�Ŀ�̈®ǂů�̈°Ȃǐƥ�̈ŐǠǷ�ƨǠȈƦǘǳ¦وقد . الإنسان، هي عدم بالنسبة للإنسان

ألح مـــاركس أيضـــا علـــى ذلـــك زيـــادة في الإلحـــاح، لا يوجـــد الإنســـان ولا وعـــي الإنســـان، ولا ســـبيلا إلى 

إن فن الجمال سيكون حسب الماركسيين والماديين . 1"الطبيعة، وخارج المبادلات بين الإنسان والطبيعة

ير ذلك، والفن هـو إنتـاج العمـل وهـو علاقـات اقتصـادية وماديـة بالطبيعة والإنسان ولا يتجاوزهما إلى غ

ƢººǫȐǟ�ǶēƢººȈƷ�Ƥ©�. "بــين النــاس في إطــار النســخ الأخلاقــي Ʀººǈǳ�ȆǟƢººǸƬƳȏ¦�«ƢººƬǻȍ¦�Ŀ�² ƢººǼǳ¦�ǶȈººǬȇ

�ǂǿ¦ȂºººǜǴǳ�śºººǠǷ�°Ȃºººǘƫ�ǲºººƷ¦ǂǷ�ǺºººǷ�ƨºººǴƷǂǷ�Ǫºººǧ¦Ȃƫ�ÀƢºººǈǻ¤�ƨºººǫȐǟ��Ƕºººē®¦°¤�Ǻºººǟ�ƨǴǬƬºººǈǷÂ�ƨȇ°ÂǂºººǓÂ�̈®ƾºººŰ

ذه العلاقــات الإنســانية البيئــة الاقتصــادية للمجتمــع والقاعــدة الحقيقيــة شــكل جملــة هــ. الإنســانية الماديــة

�§ȂǴºǇ¢�Ǧ ºȈǰȇ��ǞºǸƬĐ¦�Ŀ�ȆǟȂºǳ¦�¾Ƣǰºǋ¢�ǒ ºǠƥ�ƢºȀǬǧ¦ȂƫÂ�ƨȈºǇƢȈǇÂ�ƨºȈǻȂǻƢǫ�ƨºȈǫȂǧ�ƨºȈǼƥ�ƢºȀȈǴǟ�ŘºƦƫ�Ŗǳ¦

.2"الحياة المادية الحياة الاجتماعية والسياسية والفكرية عموما

  : البراغماتي -4

على إحيـاء كـل الأفكـار وقيـاس كـل الأعمـال علـى تناغمهـا، ومقـدار  يعمل المذهب البراغماتي

وظهـــر هـــذا المـــذهب في الولايـــات المتحـــدة الأمريكيـــة يقـــوم علـــى المنفعـــة والمصـــلحة . منفعتهـــا للإنســـان

وكـلا ) الذرائعيـة(المادية وما يقـدم للإنسـان مـن نتـائج فعليـة علـى أرض الواقـع، ويسـمى أيضـا بمصـطلح 

 Pragmatismالبراغماتيــة . "المصــلحة الفرديــة والحاجــة للإنســان بشــكل عــامالمصــطلحين يخــدمان 

�ƶǴǘººººǐǷ�ƨººººȈƥǂǠǳƢƥ�ƢººººĔ¤��Ǟººººǫ¦Ȃǳ¦�µ °¢�ȄººººǴǟ�ƲƟƢººººƬǻ�ǺººººǷ�ǾººººǬǬŢ�ƢººººǷ�°¦ƾººººǬŠ�̈ǂººººǰǧ�ƨººººȇ¢�ÀƢººººȈƦƫ�ƨǨººººǈǴǧ�Ȇººººǿ

أي الفلســـفة الذرائعيـــة الـــتي نشـــأت في الولايـــات المتحـــدة الأمريكيـــة في أواخـــر القـــرن التاســـع . الذرائعيـــة

والتي قامت علـى أسـاس النظـر إلى النتـائج العمليـة الـتي تأمـل أن تحصـل . القرن العشرين عشر وبدايات

فـالفكرة ) م1919-1839(عليها من خـلال أفكارنـا، كمـا أفصـح مؤسـس البراغماتيـة تشـارلز بـيرس 

.825تاريخ الأفكار السياسية، الاشتراكية، الليبيرالية، القومية، السلفية، مصدر سابق، ص : جان توشار -1
.79، ص 2002، 1د، دار الحوارن سوريا، طمحمد ميلا: بعد ماركس، تر: يورغن هابرماس -2
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يـؤمن البراغمــاتيون في . 1"الصـحيحة هـي تلــك المفيـدة، أي الفاعلـة والقابلــة للتحقيـق علـى أرض الواقــع

فة الجمال، أو الفن بواقع عملي جوهري واضـح في الفـن الجميـل، إذ يـنعكس عنـدهم علـى أسـاس فلس

إن البراغماتية كانت تحقيقا لفن جميل لكـن تكيـف . فن مصطلح الاقتصاد والاجتماع أو الفن الهادف

ȄººǴǟ�®¦ǂººǧȋ¦�ȄººǴǟÂ�ǞººǸƬĐ¦�ȄººǴǟ�ƢººȈǠǨǻ�¦ǂººƯ¢�ª ƾººŹ�Äǀººǳ¦�Â¢�Ä®Ƣººŭ¦�ǺººǨǳ¦�² ƢººǇ¢�ȄººǴǟ�©ƢƸǴǘººǐŭ¦�ǞººǷ

قد تليق النفعية مع البراغماتية في استعاد التضحية من أجل أهداف غـير واضـحة النتـائج، . "حد سواء

وبـذلك يعـودان معـا إلى جـذر مـادي واحـد في إطـار . أو غير مضمونة في أمورها الأساسـية أو الإيجابيـة

البحــث الــدائم  الفلســفات الفوقيــة، حيــث يتعــرض الإنســان إلى التراجــع، أو إلى الاكتئــاب تحــت ذريعــة

ƨȈǠǸƬĐ¦�°ȂǷȋ¦�Ǻǟ�Â¢��ǞǨǼǳ¦�Ǻǟ"2.�ƨºȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȇ®ƢºǐƬǫȏ¦�ǂºǗȋ¦Â�ƨºȇ®Ƣŭ¦�ŁƢºǐŭƢƥ�ƨºȈƫƢǸǣ¦Őǳ¦�ǶƬē

�Â¢�Ä®Ƣºŭ¦�ǺǨǳƢºƥ�ȏ¤�ǶƬºĔ�ȏ�ƢºǼǻƜǧ�ƢºȀȈǧ�ǺºǨǳ¦�¾Ƣºů�́ ȂǐşÂ��ƨȈǼȇƾǳ¦Â�ƨȈǫȐƻȋ¦�ǂǗȋƢƥ�ƢȀǷƢǸƬǿ¦�ÀÂ®

ثمــة خلافــات بــين البراغماتيــة . "لمــال ورؤوس الأمــوالبتلــك المفــاهيم الــتي لا ســبيل إلى حصــرها إلا عــبر ا

يعـرف النظـر . وعدد من القيم الأخلاقية، فالأديان عموما ومنها الدين الإسلامي أرصت مبـادئ عامـة

�ÀƢºººǈǻȍ¦Â�®ȂƳȂǳƢºººƥ�ǪºººǴǠƬƫ�ƢºººĔƜǧ�ÀƢºººǈǻȎǳ�ƨºººǠǨǼǷ�ǪƸƬºººǈƫ�ƪ ºººǻƢǯ�¦̄¤�ƢºººŷÂ��ÀƢºººǰŭ¦Â�ÀƢºººǷǄǳ¦�ȆǴǷƢºººǟ�Ǻºººǟ

¦®�ƨȈǻƢºººǈǻȍ¦�©ƢºººǫȐǠǳ¦Â��¼ȂºººǴƼŭ¦©ƢºººǠǸƬĐ¦�śºººƥÂ�ǞºººǸƬĐ¦�ǲºººƻ . فالمنفعـــة ليســـت هـــي المعيـــار الوحيـــد

وبينمـا تنظـر البراغماتيــة . للتعامـل مـع الأشـياء والظـواهر، بـل هنـاك معتقــدات وقـيم غـير ماديـة محسوسـة

إن الفـن الجميـل هـو فـن . 3"إلى النتائج والغايات ينظر الإسلام نظرة شمولية إلى المقـدمات والنتـائج معـا

بالنســـبة  للبراغمـــاتيين يوجهونـــه إلى عمليـــة نفعيـــة عمليـــة تمتـــد إلى واقـــع جميـــل عـــبر أفـــق هـــادف لكـــن 

�ƨºǬǴƷ�ȂºǿÂ�ƨȈºǇƢȈǈǳ¦Â�ǞºǸƬĐ¦�Ŀ�ƨºȇ®Ƣŭ¦�©ƢºǫȐǠǳ¦�² ƢºǇ¢�Ȃºǿ�ǲȈǸŪ¦�ǺǨǳ¦�À¤��±ƢȈƬǷƢƥ�ƨȇ®ƢǷ�ƨȈǬȈǘƬǇ¤

. قيقتهــــاإن النتــــائج الملتزمــــة علــــى أيــــة فكــــرة هــــي الــــتي توصــــلنا إلى معناهــــا وح. "الفنـــانين في آن واحــــد

�ǺºººǷ�̧Ȃºººǻ�ƢººȀȈǧ�Ǟºººǫ¦Ȃǳ¦�Ǻººǟ�ƨºººǳÂǄǠŭ¦Â�̈®ǂººĐ¦�ƨºººǬȈǬū¦�ƢººǷ¢��ƨºººǬȈǬū¦�ȄººǴǟ�ƢǼǳƾºººƫ�À¢�Ȇººǿ�ƨºººȈǴǸǠǳ¦�ƨººǇ°ƢǸŭƢǧ

على ذلك تقول الفلسفة البراغماتيـة بمـا تنطـوي عليـه مـن مضـمون سياسـي، علـى . التمنيات والمثاليات
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ذن الجمـال هـو صـلة وصـل إ. 1"البحث عن نتيجة الشيء أو الظاهرة، لا البحث عن ماهيتهـا وأصـلها

بين الفن والفنانين، بين الواقع والوجود الفعلي له، إنه عمل بالنسبة إليهم جميل يمتـاز بالأفكـار الجميلـة 

  .وبنتائجها على الفعل

  :الواقعي -5

الواقعية كمذهب فكري تقوم علـى اعتمـاد الحقـائق القائمـة أو الموجـودة فعـلا، مـن أجـل إيجـاد "

�ǺºǷ�ǲƦǬƬºǈŭ¦�ń¤�ǂºǜǼƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǳƢưŭ¦�ǒ. لى الأشياء التي يزيد التوقف عندهاالمواقف أو الحكم ع ȈǨƫ�ƢĔ¤

تنظـــر . 2"خـــلال المرتجـــى وأحيانـــا تـــتحفظ الواقعـــة الحاضـــر بمـــا يجـــب أن يكـــون، أو بمـــا ينبغـــي أن يكـــون

ــــة إلى الواقــــع نظــــرة راهنيــــة معاصــــرة تكتســــبها مــــن القــــول بالفعــــل، أي أن الواقعيــــة هــــي تجديــــد  الواقعي

للمعاصــرة مــن خــلال قــوة الفكــر وقــوة مــا هــو موجــود، وبخصــوص علاقــة الواقعيــة بــالفن والجمــال فــإن 

الواقعيـــة هـــي واقعيـــة الفـــن مـــن خـــلال إرادة القـــوة الموجـــودة فعـــلا وعلـــى أنقاضـــها يكـــون الفـــن الجميـــل 

تحليلها وفي حيث اعتمدت الواقعية على دور القوة في إيجاد الظواهر و . "موجودا بالفعل بدلا من الواقع

هذا الصدد يعتبر ميكيافيللي مؤسسا للفكر الـواقعي مـن حيـث الدراسـة والتحليـل لمـا هـو قـائم فعـلا في 

نعتقــد أن ميكيــافيللي أراد بـذلك الاغــتراب مـن الواقــع ودراســته . "3"الدولـة، ولــيس مـا نتمنــاه أن يكـون

الأخلاقيــة مــن نتــائج القــوة، وهــو الــذي يعتــبر . بــدلا مــن التفكــير فيــه علــى أســاس الواجــب الأخلاقــي

وينصــح بــأن مــن يهمــل مــا هــو حاصــل مــن أجــل الاهتمــام لمــا يجــب أن يحصــل، لابــد أن يفشــل، وأن 

وقـــد وظــف أفكـــاره علــى شـــؤون الحكــم في ارتكابـــه لمنطـــق . يــدمر ذاتـــه بــدلا مـــن أن يحــافظ علـــى ذاتــه

ة السلوك الأخلاقـي واتجهـت إذن نبذت الواقعي. 4"القواعد الواقعية ليقدمها للحاكم على سبيل النصح

صـوب العمــل علــى مـا هــو موجــود مــن خـلال طــرح الأفكــار الواقعيـة في الجمــال، في الفــن وفي الــدخول 

�Ƣºººǟ®Â��ǞºººǸƬĐ¦�Ŀ�ǲºººǟƢǨǳ¦�ÀƢºººǈǻȍ¦�ǽȂºººƳǂȇ�ƢºººǷ�ȄºººǴǟ�¾ȂºººǐƸǴǳ�ǲƟƢºººǇȂǳ¦�ŕºººǌƥ�ǲºººǸǠȇ�ǞºººǇ¦Â�ŃƢºººǟ�ń¤

ء دون التفكــير فيهــا والنظــر إليهــا المــذهب الــواقعي إلى اكتســاب الخــبرة مــن الماضــي والاتجــاه إلى الأشــيا

.206تطور الفكر الماركسي، مرجع سابق، ص : عدنان السيد حسين -1
.211المرجع نفسه، ص -2
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فحسب، فعلى الفنانين أن يتجهوا إلى الفن وينزلوا به إلى فن أكثر واقعيـة اجتماعيـة وسياسـية وثقافيـة، 

إن الواقعيـة هـي واقعيـة الجمـال الموجـود والعمـل بـه بإخراجـه . ولا يبقى الفن شعرا أو نثرا أو جمـالا عـابرا

��ƨȈǷ¦ǄĔ¦�ƨȈǠǫ¦ÂÂ�ƨȈǳƢǔǻ�ƨȈǠǫ¦Â: فكرين أن الواقعية تنقسم إلى نوعينفهناك من يجد من الم. "إلى الوجود

�ǶººǇǂƫ�ƢººĔ¢�Ä¢��ǾƟȂººǓ�Ŀ�Ƣººē¦Ȃǘƻ�ǀººƼƬƫÂ�ƢēƢƥƢººǈƷ�Ŀ�ȆǟȂººǓȂŭ¦�Ǟººǫ¦Ȃǳ¦�Ǻººǟ�©Őººǟ�ƨȈǳƢººǔǼǳ¦�ƨººȈǠǫ¦ȂǳƢǧ

¤�Â¢�ǾºǴȇƾǠƫ�Â¢�ǽŚºǈǨƬǳ�ǂºǓƢū¦�ǺºǷ�ǪºǴǘǼƫ�ƢºĔ. مخططا إستراتيجيا لتطوير الواقـع أو تطويعـه في المسـتقبل

�ƢºĔ¤��ǽŚºȈǤƫ�Őºǟ�ǾºȈǧ�ŚƯƘºƬǳ¦�ń¤�ȄǠºǈƫ�ȏÂ�Ǟºǫ¦ȂǴǳ�ǶǴºǈƬǈƫ�Ŗºǳ¦�Ǯ. طويرهت ºǴƫ�ƢĔƜǧ�ƨȈǷ¦ǄĔȏ¦�ƨȈǠǫ¦Ȃǳ¦�ƢǷ¢

ƨǸȈǴºǇ�ƨºȈǠǫ¦Â�ƢºĔ¤�ǾºȈǴǟ�» ǂºǠƬǳ¦Â�ǽƾºǏǂƥ�ȆǨƬǰƫÂ�Ȃǿ�ƢǸǯ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�½ǂǌƫ"1 . إن القـوة هـي في البقـاء لبـني

ǯ�¦̄¤�̈ȂºǬǴǳ�ǂºǐƷ�Ȑǧ��ÀƢȇ®ȋ¦�ĿÂ�ǞǸƬĐ¦�ĿÂ�ƨǇƢȈǈǳ¦�Ŀ�ǂǌƦǳ¦ انـت تجعـل مـن القـوة قـوة فاعلـة علـى

ǽŚºǣ�ń¤�ǽ¦ƾǠƬȇ�ȏÂ�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ÀȂǰȇ�ȆǠǫ¦Ȃǳ¦�Ƥ. الجوانب الفنية الجميلة ǿǀǸǴǳ�ƨƦǈǼǳƢƥ�ǺǨǳ¦�À¤ . فـالفن

©ƢȇȂƬǈŭ¦Â�̈ƾǠǏȋ¦�ǞȈŦ�ȄǴǟ�Ƕē¦ŚǤƫÂ�Ƕǿ®ȂƳÂÂ�©ƢǟƢǸŪ¦Â�®¦ǂǧȋ¦�ǎ ź. ،إن الفن هو فـن الواقـع

الأخلاق، لاشك أن المـذهب الـواقعي حـاول أن تكـون لديـه  هو فن الوجود هدفه تحقيق السياسة وفن

آليــات يســعى مــن خلالهــا إلى الشــعور بــالقوة الفنيــة في الواقــع الموجــودة وفي القــوة النضــالية وليســت في 

ƨȈǷ¦ǄĔȏ¦�̈ȂǬǳ¦.
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، إذ الفن في الفـترة المعاصـرة أصـبح يتجه مستقبل الفن والخطاب اتجاها تصاعديا واتجاها إيجابيا

فنــا جمــيلا وفنــا يشــارك في الحيــاة الاجتماعيــة والسياســية والاقتصــادية للإنســان، وهــو بمثابــة المســتعين لــه 

في الحيــاة التراجيديــة والكوميديــة، ويســتعين بــه أيضــا في وســائل الإعــلام والاتصــال وفي وســائل التواصــل 

.يـا مباشـرا وموجهـا، وأصـبح خطـاب صـورة وصـوت متلازمـينوأصبح الخطـاب خطابـا مرئ. الاجتماعي

يختلـف الشـعر عـن . "1"إن العلـم يقـرر المعـاني والفـن يعـبر عنهـا: "وهنا نجد ديوي يعبر عن الفن بـالقول

�ƢººǷ� Ȇººǋ�» ȐƬººƻȏ¦�¦ǀººđ�ƾººƳȂȇÂ��ǂȇȂººǐƬǳ¦�Ǻººǟ�ŚººƦǠƬǳ¦�Ǧ ººǴƬźÂ��ǶººǴǠǳ¦�Ǻººǟ�Ǧ ººǴƬź�¾ƢººǸŪ¦�ǺººǧÂ��ǂººưǼǳ¦

الأمـور الـذي تـؤدي إلى فهـم العبـارة أو الاتجـاه الـذي يوصـل إلى السـلوك  فيما يؤدي إليه من خـبرة، إن

عبر نفسه في المدينة التي تثير إليها، وبالتالي فإنه يحصـل في خبراتـه الخاصـة علـى شـيء مـن المعـنى الـذي 

فبإمكانــه أن يحصــل عليهــا إلى الحــد الــذي يعــبر بــه عــن نفســها بالنســبة إليــه كمــا . يخــص هــذه المدينــة

تكتسب الخبرة الفنية مـن خـلال تعامـل . 2"دينة نيسترن أي عن نفسها في قصيدة وورد دولفعبرت م

النفس مع أسلوب الخطاب كتعامله مع المعرفة والوسائل الفنية التي يكتسبها كذلك، إن أي جماليـة لـن 

ŚººǤƫ�¾Ȑººƻ�ǺººǷ�ǞººǸƬĐ¦�Ŀ�ȆººǇƢȈǈǳ¦�ƢººȀȈǴǟ�ǲººǐŹ�Ŗººǳ¦Â�̈®ȂººƳȂŭ¦�ƨººȈǳƢǸŪ¦�̈ŐŬƢººƥ�ȏ¤�ǲººǸƬǰƫ  مراحــل

¾ƢºĐ¦�¦ǀºǿ�Ŀ�² ƢºǈƷȍƢƥ�ÀƢºǈǻȍ¦ . إن الفــن يعـبر عـن الراهنيـة المسـتقبلية لقبــول الجمـال وهـو يعـبر عنــه

�ƶƦºǏ¢��ÀƢºǈǻȍ¦Â�ƨºǠȈƦǘǳ¦�ȄºǴǟ�ŚºƦǠƬǳ¦�Ǻºǟ�ǂºǐƬǬȇ�À¢�ȏ¤�¾ƢºǸƴǴǳ�ÀƢºǯ�ƢǸǧ��ǞǸƬĐ¦�Ǻǟ�ÀƢǰǷ�ǲǯ�Ŀ

ǲƟƢººǇÂÂ�ƨȈǳȂǸººǌǳ¦Â�ƨººŭȂǠǳ¦�ǲººǠǨƥ�©ƢººǠǸƬĐ¦�ǲººǰǳ�ƢººȈǴǯ�ȏƢººŦ�Àȉ¦�¾ƢººǸŪ¦ فأصــبح . الاتصــال والإعــلام

إن عمــل الفــن غالبــا مــا يــؤدي دوره دائمــا في . "الفــن عالميــا، ولم يعــد يقتصــر علــى فئــة أو جماعــة معينــة

�©¦°Ƣººǋ¤�ƢººŮ�ƢººĔ¢�ȏ¤�ƨººǨǴƬƼŭ¦�ÄȂººȇ®�¾ƢººǸǟ¢�Ŀ�°Âƾººƥ�¿ȂººǬƫ�Ŗººǳ¦�ƨººȇǂǜǼǳ¦�Ȇººǿ�̈°ȂººǐǳƢǧ��ƨȇ°Ȃººǐǳ¦�ƨººǫȐǠǳ¦

الصـــورية في مـــا تشـــير إليـــه وتتضـــمنه في العلامـــة معـــبرة في علـــم الجمـــال وتتمثـــل في خصوصـــية العلامـــة 

�ÀȂºººǰȇ�ƨºººǴǷƢǰƬŭ¦�̈ŐºººŬ¦�Ǯ ºººǴƫ�ǺºººǷ� ǄºººƳ�ÀƜºººǧ�ƨºººǴǷƢǰƬǷ�̈Őºººƻ�ń¤�Śºººǌƫ�ƪ ºººǻƢǯ�¦̄Ɯºººǧ�¦ǀºººŮÂ��Ƣºººē¦̄�ƨºººȈƫ¦®ȋ¦

Ƣºēȏ¯�ƨºȈƫ¦®ȋ¦�ƨǷȐǠǳ¦�Ŀ�ƢǼǸǔƬǷ . وهنـا ليسـت القصـة الكاملـة لكيفيـة تفسـير تصـور ديـوي عـن المعـنى

متاحـة لإيضـاح تصـور ديـوي المشـار ) السـيمياء(نظريـة العلامـات  المعبر، ولكن هـذا يوضـح أن مصـادر

.133، ص 2011إبراهيم مصطفى إبراهيم، دار المعرفة الجامعية، مصر، :رواد الفلسفة البراغماتية، تر: تشارلز موريس -1
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إن مستقبل الفن والخطاب هو مستقبل سياسي واجتماعي وإنساني، قبـل أن يكـون مـا هـو إلا .1"إليه

إن الفن يتجه صوب التفكير العلمي والتطـور التقـني في افـن، وهـو . بقدر ما يعبر عن ذلك فينا بامتياز

الأفكـــار الفنيـــة ومـــا يقـــوم بـــه مـــن احـــترام لـــدى النـــاس في الأوســـاط الاجتماعيـــة يحبـــو علـــى التطـــور في 

المختلفـــة، يعـــبر الفـــن إذن عـــن واقـــع العلاقـــات السوســـيولوجية ويـــؤثر علـــى النـــاس ويســـتهوي أفكـــارهم، 

ǾººǴǯ�ŃƢººǠǳ¦�Ŀ�Ƕđ¦ǀººų¦�Ǻººǟ�ŐººǠȇÂ . إنــه إذا علاقــات سوسيوسياســية مميــزة ورائعــة تنفــتح وفــق أفــق جميــل

فنيـــة واســـتقراء أجمـــل علـــى شـــكل فـــن مســـتقبل طمـــوح يفيـــد الواقـــع ويغـــير منـــه علـــى جميـــع وعلامـــات 

  .المستويات السياسية والاجتماعية والثقافية للمجتمع والدولة

بيـــد أن هيـــوم يعتـــبر الجمـــال في مكـــان آخـــر مـــن كتابـــه دراســـة الطبيعـــة البشـــرية انطباعـــا فكريـــا "

ت المختلفــــة إلى نــــوعين، انطباعــــات الإحســــاس أو تقســــيمه الانطباعــــاهادئــــا، لقــــد ســــبق وأشــــرنا إلى 

الأولى تتولـد في الـنفس بتـأثر الأشـياء ...الانطباعات الأصلية وانطباعات الفكر أو الانطباعات الثانوية

علـــى أعضــــاء الجســــم الماديــــة دون أن يســــبقها إدراك متقـــدم مثــــل انطباعــــات الحــــواس والآلام واللــــذات 

نطباعات الأصـلية مباشـرة أو تتوسـط الأفكـار والأهـواء والانفعـالات أما الثاني فتنطلق من الا. الجسمية

ƨđƢǌƬŭ¦"2 . إن أي فن يخوضه الإنسـان إلا ويعـبر عـن الـذات واللـذات والآلام المختلفـة الـتي عاشـها أو

يعيشها الإنسان بمختلف جوانب، فهـو يعـبر عنهـا بشـكل فـني واضـح ويـدعو إلى إعـادة الاعتبـار لذاتـه 

إن أي فن جميل يمكن أن يصل إلى ذروته عبر المستقبل القريـب بمصـداقية . ين من الناسولذوات الآخر 

والحقيقــة أن أفلاطــون لم ينظــر إلى الفــن كلــه علــى أنــه . "وبموضــوعية في كنــف المســرح أو التمثيــل مــثلا

ال إننـا لـن نقبـل بـأي حـ: محاكاة، فحين تعـرف للشـعر والتصـوير في البيـان العاشـر مـن الجمهوريـة يقـول

مــن الأحــوال ذلــك الجــزء مــن الشــعر الــذي يــتلخص في المحاكــاة إذ يبــدو لي أن كــل آثــار هــذا النــوع مــن 

Ƣǿǂǋ�ǶȀȈǬƫ�ƲǿƢǼǷÂ�ƢȀƬǬȈǬŞ�ǶǴǟ�ǶȀȇƾǳ�Ǻǰȇ�Ń�ƢǷ�ƢĔȂǠǸǈȇ�ǺǷ�² ȂǨǻ�ƾǈǨƫ�ǺǨǳ¦"3 . المعرفـة بـالفن

الفــن فيــه متمرســا هــي الحقيقــة إذ تجعــل الإنســان الفنــان يعــيش محاطــا بالعناصــر الفنيــة ويكــون مســتقبل 

.133تية، مصدر سابق، ص رواد الفلسفة البراغما: تشارلز موريس -1
  .91 ص ،، مرجع سابقفي الجماليات، نحو رؤية جديدة إلى فلسفة الفن: علي أبو ملحم -2
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ŚºººƦǰǳ¦�ǞºººǸƬĐ¦�¦ǀºººǿ�Ŀ�ƨºººǳƢǠǧÂ�ƨºººǴǟƢǧÂ�ƨºººȇȂǫ�ƨºººǴȈŦ�ƨºººȈǠǫ¦Â�¦°Ƣºººǰǧ¢�¥ƾºººƬƦȇ�ŕºººƷ�ƾºººȀƬŸÂ�ƢºººȈǠǫ¦ÂÂ . إن أي

تموضــع مــن الحقيقــة لا يمكــن أن يكــون إلا بــرد الاعتبــار للفنــون الجميلــة والســعادة المثلــى لهــا هــو تحقيــق 

إن قوة الفن في تخلخلـه وإدراجـه بمـا . عيدالغايات والأهداف المناسبة لكل عمل فني من قريب أو من ب

لا الأفكــار الكلاســيكية . يتماشـى مــع أفكـار الأمــة وأفكــار الشـباب وأفكــار الميـولات الــتي ينتمــي إليهـا

إننـــا نفـــترض دائمــا مثـــالا واحـــدا لكــل مجموعـــة مـــن : "وهنــا يوضـــح أفلاطـــون بقولــه. التقليديــة المختلفـــة

�ƾƷ¦Â�¾ƢưǷ�̈ǂǇȌǴǧ�ƨđƢǌƬŭ¦� ƢȈǋȋ¦  وإذا كان االله هو صـانع هـذا المثـال فـإن للأسـرة المحسوسـة صـانع

ثم هنـــاك رجـــل ثالـــث لا يحـــاكي المثـــال، ولكنـــه . هـــو الـــذي يكفـــي فيـــه المثـــال فيصـــنع الأســـرة المحسوســـة

فهو لا يحاكي الحقائق المثالية، ولكن يحاكي المحسوسات كما تبدو له، وهـذا . يحاكي ما يصنعه التجار

إن الســعادة تكمـن في الحقيقــة . 1"لــذي يحـاكي المظــاهر فقـط ولا يصــل إلى الحقـائقالرجـل هــو المصـور ا

وفي الوجـود الفعلـي علــى أرض الواقـع مـن خــلال وضـع اللمسـات والآراء في الحيــز الـذي يوصـل الفكــرة 

¤�ǾººƳǂź�À¢�ǺººǷ�ǾººȈǴǟ�ƾººƥȏ�ÀƢººǯ�¦ƾººȇƾƳ�ƢººǨǘǠǼǷ�ǺººǨǳ¦�Ŀ�ǀººƻ¢�Ņ¦ŚººƦȈǴǳ¦�ǞººǸƬĐ¦�À. الصــحيحة والســليمة

إن أفكـار المفكـرين والسياسـيين لم تنطلـق مـن العبـث، بـل كانـت . جود الميت إلى الوجود الواعيمن الو 

دون أيـة مماطلـة أو . أفكارا واسعة النطاق تشير إلى الأطر الفنية والتخطيط الاستشرافي المستقبل الواعـد

لى تطور جيد يعي من ¤Â�ƾȈƳ�ǂǰǧ�ń¤�ǞǸƬĐƢƥ�ǲǐȇ�ȏ�ǺǨǳ¦�À¤. تماطل يمس جوانبها الفعلية الموجودة

ǾȈǧ�Ƣǿ®ȂƳÂ�¾¦ǄƬƻ¦�ƪ ǫÂ�ƨȇŚǿƢǸŪ¦�ƨǧƢǬưǳ¦� ƢǼƥ�Ŀ�ǲǟƢǨǳ¦�ǽ°Â®�ǞǸƬĐ¦�ǾǳȐƻ.

إن الاستطيقا المتمركزة على الذوق وعلى الجمال، لا يمكـن أن تفسـر لنـا أزمـة الإنسـانية وأزمـة "

يوتـــار بـــل مـــن الممكـــن تأكيـــد ذلـــك، فهـــي تشـــكل أحـــد عناصـــر الأمـــة، عنـــدها جعـــل ل. الفـــن عمومـــا

وحتى الطلائعيين أمثـال لـوكفيري وألان بـارديو، ومـن توقـع نـزولهم الثـوري، أن . وفلاسفة ما بعد الحداثة

أعلنوا ضرورة تدمير المعايير الاستطيقية، وتحديد قـيم الفـن، فهـؤلاء كلهـم حـاولوا تبريـر التفكـير في الأثـر 

قي، يـــا ظــواهر تركــزت معظــم جهـــود  حــاولوا اختــزال الاســتطي. الفــني كــنمط للاســتطيقا أو علــى الأقـــل

كانط على استبعادها مما يسميه بحكم استطيقي كالظواهر الاجتماعية والسياسية، بل والفنون الجميلة 

.199محمد عباس، أفلاطون والأسطورة، مرجع سابق، ص -1
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Ƣºē¦̄"1 . هــا هــو الفـن الجميــل يتجــه نحــو الحداثـة ومــا بعــد الحداثــة في عـالم التكنولوجيــا والقمنــة والتطــور

عقلنته والنظر إليه وفق براغماتية تحيله إلى واقع جديد،  وها هو الخطاب الفلسفي يتجه هو الآخر نحو

إن أي نظــرة . وجميـل ممــا يجعلــه ينظــر إلى الأفــق المبــين للفـن الاقتصــادي والاجتمــاعي والسياســي الســائد

إن . سياســية حاصــلة للفــن لا تكــون إلا عــبر جوانبــه الفعليــة والمضــمونة وفــق الأطــر المحــددة مســبقا لــه

تغــيرت وفــق الشــروط الاجتماعيــة والعولمــة والاغــتراب الإيجــابي للإنســان، فأصــبح  إيتيقــا الخطــاب الفــني

الإنســـان ينظـــر إلى مســـتقبل الفـــن والخطـــاب، وتـــأثر بمســـتقبل وجـــود هـــذا المســـتقبل ذاتـــه بـــين الحيـــاة أو 

إذ لا يمكــن أن نصـنع شــروطا تتجـاوب مــع الفــن في غالبيتـه الموجــودة وهـو علــى أرض الواقــع لا . المـوت

وطالمــا أن الإنتـــاج والإدراك الحســي في الفــن أكثـــر إنســانية وهـــو بالنســبة لـــديوي . "لا تيــارا معينـــايمثــل إ

�řººǨǳ¦�ǲººǸǠǳ¦�ƢººȀǴǬǼȇ�ƢǷƾººǼǟ�ŕººƷ�ƨººȈǳƢŦ�̈Őººƻ�ȄººǴǟ�¾Ȃººǐū¦�À¢�ƢººŭƢǗÂ��ƢººǷƢŤ�ƨđƢººǌƬǷ�ƨȈǻƢººǈǻ¤�ƨǘººǌǻ¢

ººǴǠǳ�ļƢººǸǣ¦ŐǴǳ�ȆººǴǠǨǳ¦�ǾººƳȂƬǳ¦�ǞººǷ�ǪººǈƬƫ�ƢººǠȈŦ�ƢººĔƜǧ�ȐǟƢººǨƬǷ�ȐǷƢººǰƬǷ�ƢǗƢººǌǻ�ǺǸººǔƬƫ م الجمــال عنــد

ديــوي، ولا ينبغــي القــول بالوســيلة في فكــر ديــوي في هــذا التحليــل، أمــا بالنســبة للأعمــال الــتي ينحتهــا 

�ǞºººȈŦ�ȄºººǴǟ�ǾƫǂǘȈºººǇ�ƾººŻ�Ȇºººǰǳ�ÀƢºººǈǻȍ¦�ƨººȈǼƦǳ�ƨǧƢºººǓ¤Â��ŚºººǈǨƬǳ¦�ƨºººȈǴǸǟ�Ŀ�ǲƟƢººǇȂǯ�ƾºººǠƫ�ƢºººĔƜǧ�ÀȂǻƢººǼǨǳ¦

عمليـة والفنيـة قويـة ومسـتدامة، لأن يتوجه الفن إلى الجمالية لكي يجعل من قواه ال. 2"التكامل في خبرته

حاضنة الفن ومستقبله لا يكون إلا عبر ذلك الأمر، فالفن هو تجاوز جميل لكل ما له علاقة بالفنـانين 

وكـــذا ميـــادين الاقتصـــاد والاقتصـــاديين الـــذين يمولونـــه عـــبر الشـــركات الإنتاجيـــة الفنيـــة الجميلـــة مـــن أجـــل 

ث عــن أمــاكن الراحــة الفنيــة وأمــاكن اســتقبال الفنــانين ووضــع إعــادة الإنتــاج والتصــوير والتوثيــق، والبحــ

الأنشطة السمعية والبصرية والإعلاميـة كلمـا أخـذ مـن الفـن خدمـة لـه وكـذا إيصـال الأفكـار والأهـداف 

إن . ئه لدى جميع من يتوجهون له مباشرة بالعمل المباشر المتقن لـذلك الشـيء الجميـلالمنطوية تحت لوا

خلاقيــة تتضــح بالموســيقى والشــعر إلى أمــد قصــير فتكــون وســيلة مــن الوســائل الممتــدة المنفعــة الذاتيــة والأ

�ǺǰǸƬºȇ�ŕºƷ�ƨºƥ°ƢǬƬǷ�» ¦ƾºǿƘƥ�©ƢºǠǸƬĐ¦�ƢȀºǇ°ƢŤ�Ŗºǳ¦�ǞƟƢǫȂǳ¦Â�ª ¦ƾƷȌǳ�ƨǴȈŦ�ƨǗƢƷ¤Â��ǲȈǸŪ¦�ǺǨǴǳ

الجميــع مــن الوصــول إلى الغايــات الســعيدة، لأن الصــراع حــول الفــن هــو صــراع وجــود وبقــاء إذ لا زال 

.213رديات الصغرى، مرجع سابق، ص الشموليات إلى السالفلسفة السياسية المعاصرة من : علي عبود المحمداوي -1
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إن مـــن يبحـــث عـــن الحقيقـــة في الوجـــود لابـــد لـــه أن يبحـــث عـــن الحقيقـــة في الفـــن . ا إلى الآنمســـتمر 

ƾƷ¦Ȃǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�śǻƢǼǨǳ¦Â.

لكــن مـــا أثـــار انتبـــاه غـــادامير في هـــذه المناقشـــات اللاهوتيـــة، هـــي فكـــرة الأدبـــاء والشـــعراء الـــتي "

تـاريخي للأعمـال الفنيـة المطبقـة سرعان ما طبقتها على تحرير الفـن، هكـذا فقـد عـارض مفهـوم التـزامن ال

من طرف الوعي الجمالي بمفهوم التعاصر وعليه يعد التمييز الذي استخدمه غادامير في الحقيقة والمنهج 

بين المعاصرة والتزامن الجمالي تميزا كيركريغارديا غـير أنـه يطبقـه بكيفيـة مختلفـة، ذلـك أن عبـارة كيركيغـارد 

.1"اج إلى تطابق في حد بعيد من عبارة غادامير التوسـط الكلـيإن وضع المعاصرة هو وضع محدث يحت

هذه المعاصرة وهذا الفن اتخذ مـن التـاريخي في الفـن إذ عـبر عـن مجـالات الفـن العريقـة والـذي اسـتخدمه 

من خلال التماشي بالأعمال الفنية الجميلة وفق مسايرة تلـك الحقيقـة الفنيـة الـتي ينبغـي أن تكـون، ولا 

ون الفـن إلا منتجـا للـوعي الجمـالي وللحـس الجمـالي المرهـف حـتى يضـع للفـن وجـودا في مجال في أن يكـ

إن أيـــة تقـــدم للفـــن نحـــو الأمـــام لـــه خطـــوة إيجابيـــة تتوافـــق مـــع الـــرؤى السياســـية . عـــالم الأفكـــار الجميلـــة

إن تمثـــل الخطـــاب . والواقعيـــة والمنهجيـــة الموجـــودة والـــتي تضـــع مســـتقبل الفـــن الجميـــل علـــى خطـــا جميلـــة

ƾºººǐǳ¦�¦ǀºººđ�ŅƢºººǸŪ¦�ȆǟȂºººǳ¦�ǺǷ¦Ǆºººƫ�ǾºººȈǼǠȇ�ƢºººǷÂ®�"مـــالي في الحقيقـــة الوجدانيـــة يعتـــبر وجوبـــا ماهويـــا لهـــا الج

هفوات أعمـال الحقـب التاريخيـة المختلفـة، يمكـن أن تكـون موضـوعا لفـن التجربـة الجماليـة، لأن المسـألة 

ت الفنيــة الموجـــودة في نقطـــة ثانيــة هـــذه الخــبرة والتعبـــير، لــذا غالبــا مـــا تصــنف اللوحـــاهنــا تتمثــل في أن 

المتحـــف تاريخيـــا، ولكـــن بكيفيـــة تزامنيـــة بالنســـبة للـــوعي الجمـــالي، الـــذي ينتقـــل مـــن خـــبرة موجهـــة نحـــو 

الأعمـــال الفنيـــة الخاصـــة إلى البـــاروك إلى عصـــر الانطباعيـــة، إلى التعبيريـــة، فـــالتزامن الجمـــالي كمـــا يـــرى 

داء الحقيقــة الــذي يثــق في كــل عمــل فــني غــادامير يحجــب عنــا المهمــة الــتي يقررهــا التعاصــر الأصــلي ونــ

��ƢººȀȇÂǂȇ�Â¢�ŚǷ¦®Ƣººǣ�ƢººȀȀƳȂȇ�Ŗººǳ¦�ƨǴǰººǇ°�©¦°ƢººƦǠǳ�ƢººǬǧÂ�ƢººǼƦǗƢźÂ�ƢººǼȈǳ¤�ǾººƳȂƬȇ�Äǀººǳ¦Â�ǶººǇȏ¦�¦ǀººđ�ǂȇƾººƳ

يرفض الجمال الفني أي خطوات ورائيـة غـير واقعيـة وغـير منطقيـة وغـير . 2"يجب أن تغير حياتك: كثيرا

ºǈȇ��ǞºǸƬĐ¦�Ŀ�śǴǟƢºǨǳ¦�Ǧ ǴƬű�ȄǴǟ�̈ǂƯƚǷ تمع الفـن عندئـذ إلى أفكـار تيـار الفنـانين حـتى يتموقـع وفـق

.176التأويلية والفن عند هانس جورج غادامير، مرجع سابق، ص : هشام معافة -1
.176المرجع نفسه، ص -2
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إن أي عمل فني يكون فيه المستقبل مستقبل قيمة فنية لجميـع . الخطاب السياسي والاجتماعي السائد

ǶēƢºººǠǸƬů�Ŀ�ƨººǸȈǬǳ¦�ǺººǟÂ�ƨººǬȈǬū¦�Ǻººǟ�ÀȂººưƸƦȇ�Ǻȇǀººǳ¦ . ولا تكــون لهــم تلــك إلا عــبر الفــن الجميـــل في

إنـه لـيس ثمــة ارتبـاط ضــروري بـين الحــق والخـير والجمــال، . "ر غــير ذاكسـياق يختلـف عــن كـل ســياق آخـ

ƢȀǼȈƥ�ƢǸȈǧ�ǲƻ¦ƾƬƫ�ƾǫ�ƢĔ¢�ȂǳÂ. إلا أن كل منها ينبغي له مفهومـه الخـاص، وقـد نجـد صـراعا واضـحا في

وتتميـز شخصـية كـل فـرد منـا . حياتنا بين كـل مـن الاتجـاه الجمـالي والاتجـاه الأخلاقـي والاتجـاه إلى الحـق

مــا مــن شــك أن . 1"للتــوازن بــين هــذه الاتجاهــات الــثلاث بحيــث يخضــع لــه اللونــان الآخــران إمــا بخطــة

الجمـــال هـــو ذلـــك الـــذي يصـــيب الإنســـان في جوانبـــه المتعـــددة والمختلفـــة، ويضـــع حـــدودا وإشـــكاليات 

ولاشك أن الفن الممكـن هـو فـن الجميـل في الواقـع الـراهن، لأنـه اتخـذ مـن المصـداقية . مستقبلية واضحة

الية التحليلية سبيلا له انطلاقا مـن تقسـيم مواضـيعه بـين الموسـيقى والنثـر والغنـاء والألحـان، وحـاول الجم

هـذا المسـتقبل لـه خطـاب خـاص بـه، يتماشـى . أن يعطي مستقبلا جميلا لجميـع جوانـب الفـن المختلفـة

لفن شعرا فقط مع الخطاب بالقوة خطاب العقل والفعل، خطاب الممارسة الفنية في الميدان، فلن يعد ا

  .بل أصبح آلات وصور وعروض واكتشافات جميلة وواضحة تتحقق في المستقبل وتبقى معه

كــان يســود الاعتقــاد في ســابق الأيــام بــأن علــى الفــن أن يتقيــد بقواعــد الإنتــاج وآثــاره، وكــان "

ن معرفـة  منطلق ذلك وجهة النظر الفاعلة أنه من الواجب في كل ما يقبله الإنسان أن يكون في الإمكا

�ǂǿƢºǜǳ¦�Ŀ�ǞºǼŻ� Ȇºǋ�®ȂºǠȇ�ȏ�Ʈ ºȈŞ��Ƣºđ�ƾºȈǬƬǳ¦�ǺºǷ�ǲȀºǇ¢�ƾºǠȇ�Ń�ƨǬȇǂǘǳ¦�ƪ ǧǂǟ�ƢǷ�¦̄Ɯǧ��ǾǴǠǧ�ƨȈǨȈǯ

أي إنسان يعرف الطريقة من أن يغدو قادرا على إنتاج أعمال فنية، وقدم على وجهة النظر تلك حينا 

إنتاج عمل فني، وللطريقة التي من الدهر، وأطلق عليها دهر النقد الفني، الذي هو تحليل لما يجري عند 

ƨºǴȈǸŪ¦�ÀȂǼǨǳ¦�ƨȇǂǜǻ�Ƣđ�ƲƬǼƬǈȇ�À¢�Ƥ ŸÂ�ǺǰŻ . وكـان الـدليل الهـادي في صـوغ وقاعـد ذلـك في وقـت

يبدو أن وضع أسس جديدة لعالم الجمال والفـن كـان لـه أثـره المباشـر . 2"مبادئ وضوابط للإنتاج الفني

ذكر والـتي لهـا علاقـة قديمـة بالإنسـان، حيـث بـدأ على الفـن الجميـل بمختلـف الآفـاق والصـور السـالفة الـ

الإنسان بتصور فني من خلال الطبيعـة الـتي كانـت أمامـه فـأراد أن ينـتج مثلهـا في أفكـاره وواقعـه ليصـنع 

.146ابق، صل وفلسفة الفن، مرجع سأمال حليم العراف، علم الجما-1
.63المدخل إلى علم الجمال، فكرة الجمال، مصدر سابق، ص : هيغل -2
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«�¦�Ƣºººđ�¾ȂººǸǠŭ. منهــا فنــا تشــكيليا جمــيلا ¦ƾººǿȋ¦�ń¤�ǲººǐȈǳ�Śººǈȇ�ǾººǴǠš �ǶȈººǫÂ�ƾººǟ¦Ȃǫ�ǺººǨǴǴǧ�ƢººǼǿ�ǺººǷÂ

تحريــره مــن الســيطرة والهيمنــة وتوجهــه إلى غايــات حميــدة مــن أجــل هــدف الإنســان الأسمــى هــو . واقعيــا

والواقــع أن المشــكلات العميقــة للحيــاة . "خدمــة الفــن لــه علــى جميــع المســتويات السياســية والاجتماعيــة

الروحيـــة للإنســـان لا تخضـــع لمنـــاهج القيـــاس والتجريـــب كمـــا تحصـــل مـــع المشـــكلات في عـــالم الطبيعـــة، 

إذا مــا أرسـلنا حمــلات أو بعثـات علميــة ملاحظـة مــواطن الجمـال في العــالم  أيمكـن لأحـد أن يتخيــل أننـا

أو تقديم تقارير عن خصائص الجمال فيها، فإننا يمكن لهذه الطريقة أن نقترب أفضـل مـن وضـع نظريـة 

إن معرفــة الجمــال تختلــف عــن معرفــة الفلســفة، وأطوارهــا، ذلــك لأن عــالم الجمــال . في الجمــال الطبيعــي

ولا يمكـــن للباحـــث العلمــــي أن . خـــل الـــروح البشـــري لا خارجهـــا مثـــل ظـــواهر الطبيعـــةذاتـــه يكمـــن دا

يكتشف نوعا جديدا من العمل بلا الفنان العظيم هو الذي يحقق هـذا النـوع الجديـد الـذي يسـتخرجه 

إنــه بإمكــان مســتقبل الفــن الجميــل أن يصــل إلى مراتــب عليــا لا لشــيء إلا لأن . 1"مــن عبقريتــه الخاصــة

�ƨºȈǴǸǟ�ƲƟƢºƬǻ�ǺºǷ�ÀƢºǈǻȍ¦�ǽƾºȇǂȇ�ƢºǷ�ǪǧÂ�ǺǨǳ¦�Ƣđ�ȄǋƢǸƬȇ�ƨȈǻƢǈǻ¤�̈¦®Ƙǯ��Ǯالإنسان ه ǳ̄�ƾȇǂȇ�Äǀǳ¦�Ȃ

يســعى الإنسـان إلى التطــور بـالفن مــن . إيجابيـة مســتقلة وموجـودة في واقعــه الاجتمـاعي والثقــافي المنشـود

Đ¦�ĿÂ�ÄȂºǠǸŪ¦�¿ƢǠǳ¦� ƢǔǨǳ¦�Ŀ�ƢǼǟǂǌǷ�ƢǼǧ�ǂǌǼȇ�ŕƷ�ƨƯ¦ƾū¦�ƾǠƥ�ƢǷÂ�ƨƯ¦ƾū¦�¾Ȑƻإن . تمـع المـدني

الأطفـــال والنســـاء حـــاولوا هـــم أيضـــا الـــدخول إلى الفـــن مـــن خـــلال التلقـــي الجميـــل، فـــأرادوا أن يكونـــوا 

إن رسـم لوحـات في الشـوارع وإيقـاع عمليـات . فنـانين بمسـتوى الخطـاب المرمـوق وبمسـتوى الفـن الجميـل

مـال النـافع علـى الجمعـي وفـق موسيقية في الطرقات والأماكن العامـة لهـو فـن مـن نـوع آخـر، إنـه فـن الج

إن مشــروع العمــل الفــني هــو مشــروع أحــداث الحقيقــة، حقيقــة تقينــا في . "دخولــه ودخــول الجميــع إليــه

العــــالم مــــن أجــــل انكشــــاف الموجــــود وليــــدل علــــى ذاتــــه بذاتــــه، وإحــــداث هويتــــه علــــى قاعــــدة المغــــايرة 

وعا يوجه في العالم، بقدر مـا هـو والاختلاف على قاعدة التطابق والمماهاة، إن العمل الفني ليس موض

.2"توجد في العالم وتكتشف فيه عن حقيقته بذاته لا بغيره، لا بوصفه شيئا إنما بوصفه حدثاذاتا 

.29مصدر سابق، ص معنى الجمال، نظرية في الاستطيقا،: ولترت ستيس -1
.60من الكينونة إلى الأثر، هايدغر في مناظرة عصره، مرجع سابق، ص: إسماعيل مهنانة -2
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إن طريقـة الشـعور، هــي الـنمط المـألوف والمناســب للحكـم علـى التجربــة الجماليـة الاســتطيقية، "

لي المباشر، وليس بواسطة أية نظرية، وحيث إذ ينبغي أن يحكم على العمل الفني بواسطة الشعور الجما

فلـن يكـون ذلـك إلا سـبب أن المشــاعر . مـا بلـغ أي عمـل فـني مرحلـة التقـدير الشــامل للجـنس البشـري

فـــنحن في البدايـــة نثـــق بجمـــال شـــيء مـــا، ثم نضـــع بعـــد ذلـــك . الجماليـــة للبشـــر عمومـــا قـــد استحســـنتها

إلمـــام بفلســـفة الجمـــال، لكنـــه يحتـــاج فحســـب إلى نظريـــات عنـــه فيمـــا بعـــد، ولا يحتـــاج الناقـــد الفـــني إلى

ولكـن . إدراكـات جماليـة إسـتطيقية أتمـنى أنـه يحتـاج إلى شـعور متطـور بطريقـة رفيعـة لإدراك مـا هـو جميـل

إن أي ســبيل إلى إنشــاء علاقــات سوســيولوجية لا . 1"إذا مــا ظهــر شــك أثنــاء اســتخدام هــذه الطريقــة

ȆǇƢȈǈǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƢǿǂǐƷ�ń¤�ǲȈƦǇ .الفن الجميل هو المستقبل الواعد وهو الفـن الـذي لابـد منـه  إن

إذن الحقيقـة الفنيـة هـي . إن الخطـاب الفـني هـو خطـاب بنـاء ولـيس لـه مثيـل. لإجراء إيجابيات في الفـن

إن عازف البيانو يعرف العمل بيديـه، وهـذا العمـل بكليتـه يحـدث في مجالـه . "حقيقة وجودية لابد منها

للحن يتردد صداه في بدنه، مثلما تفعل التمايزات الدقيقة للهارموني التي تكون الحركي، فأي انعطاف ل

بالنسبة لليد مثلما تقي بالنسبة للأذن، فهو يسمع بأصابعه، وبالمثل، فإن قائد الفرقـة الموسـيقية يسـمع 

بذراعيــه، يكــل بدنــه الــذي يتناســب مــع الموســيقى، ويصــبح راقصــة والشــيء نفســه بصــدق علــى المخــرج 

.2"سرحي الـذي يمـارس عملـه بعينـه لكـل شـيء بالنسـبة لـه يصـبح موقفـا مواجهـة وحركـة أي مشـهداالم

إن اتصـال الفــن بالمســتقبل والخطـاب لــه اتصــال مباشـر موجــود في ثنايــا العمـل الفــني والــذي لا يقــل ولا 

في وقـت يعبر إلا عن الشيء الجميل وفـق منظـور براغمـاتي، يسـعى مـن خلالـه إلى إنشـاء الحلـول الفنيـة 

معين وفي مجال معين تصاحبه الموسيقى التي لابـد منهـا للحصـول علـى المعرفـة الفنيـة الجميلـة في الصـورة 

إن الفن الجميل هو فن معبر وهادف، إن المشـاهد الفنيـة في التصـوير والمسـرح لـه دلالتـه . الجمالية تلك

هكــذا توصــل الجمــال إلى تخطــي . "الفنيــة مــن خــلال العمــل الفــني المــؤثر والــدافع إلى خلــق الفــن الجديــد

الدولـــة الإحساســـية وإلى بلـــوغ الدولـــة الجماليـــة، بفضـــل الـــتحكم العاقـــل بالنزوعـــات، وإلى بلـــوغ الدولـــة 

��ȆºǇƢǇ¢�ǲºȈǸŪ¦�ǂºȇǂŢ��Ãǂºƻ¢�ƨºƳ°ƾǳ�ǂºǸŭ¦�¦ǀºǿ�Ŀ�ƢđƢºǈƬǯ¦�©ǂºƳ�Ŗºǳ¦�ƨȈǳȐǬƬºǇȏ¦�ƨǼǷƢǓ�ƨȈǇƢȈǈǳ¦

.144-143مصدر سابق، ص  الاستطيقا،معنى الجمال، نظرية في: ولترت ستيس -1
.276جدل حول علم الجمال، دراسات على حدود مناهج البحث العلمي، مرجع سابق، ص : سعيد توفيق -2
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في ختام هذا المسـار، أي في . لتطور هو تطور للعقلالجميل يحين أخلاقيا ويبقي تطور الأخلاقية هذا ا

ختام التربية الجمالية للإنسان، تضم الدولـة المثاليـة الـتي تتـداخل فيهـا دولـة العقـل مـع الدولـة الأخلاقيـة 

تحيزت للاعتبار الأيديولوجي الجمـالي وإلى الخطـاب الراقـي، ذلـك يبدو أن الجمالية . 1"والدولة الجمالية

ي الفــــني، ألا وهــــو الخطــــاب المميــــز في الجمــــال، خطــــاب الانفعــــال والواقــــع المــــأمول، الخطــــاب التقليــــد

خطاب الكراهية المستقبلية للفعل الجمالي الذي لا يبدو أنه يزول في كـل الأحـوال ولكـن يكـون لـه أثـر 

إن أي مســتقبل للفــن لا ينبغــي أن يكــون بمنظــور فكــري حــداثي ولا بفكــر . نــافع علــى الجمــال وغــيره

الفــن الجميــل هــو فــن . إن الاغــتراب والتشــيء ينقصــان مــن قيمــة الفــن ويجعلانــه ماديــا. معاصــر علمــاني

  .التموقع المباشر بالرضا والإقناع بالحاضر كما في المستقبل

حينمـــا يشـــكل مادتـــه، فإنـــه ببســـاطة يحـــاول إحيـــاء وبعـــث أحلامـــه وذكرياتـــه  -إذن–فالفنـــان "

عث الحياة في المادة نفسها، هذه المـادة الـتي يجسـد مـن خلالهـا وصوره المتخيلة في المادة، وكأنه بذلك يب

�Â¢�Ƣººđ�̧ƢººǨƬǻȏ¦�ǞǻƢººǐǳ¦�ƾººǼǟ�¾ƢººūƢǯ�®ǂººů�ǆ -ويجلــب إليهــا– ȈººǳÂ��ƢººȀȈǳ¤�ǾƫƢººǐǻ¤Â��Ƣººē¦̄�ƨººǠȈƦǘǴǳ�ǾººƦƷ

الفنـان يبقـي روحـه المعنويـة والماديـة مـن . 2"استهلاكها، فالحب بين الفنان والمهارة، بل والفنان والطبيعة

ك الــرؤى الــتي باســتطاعته أن يجانبهــا في كــل الاتجاهــات والبواعــث المعنويــة والــتي يســتطيع مــن خــلال تلــ

خلالها أن يؤسـس فنـا جمـيلا واسـع النطـاق، فالحـب هـو طريـق الفنـان إلى الإبـداع، ومـا الصـور الجماليـة 

لـة، وهـو يوجههـا عند الفنان إلا ذكريات جميلة رائعة تتبدى على الفنان في انطباع ومواهبـه الفنيـة الجمي

الصــورة الشــعرية بوصــفها صــور متخيلــة هــي جــذر العمليــة "صــوب الفــن الشــعري فإننــا نجــد عنــدها أن 

�ƢººǸǯ�«ƢººƬǻ�ȏ¤�Ȇººǿ�ƢººǷ�̈°Ȃººǐǳ¦�ǽǀººǿ�À¢�ȏ¤��ƨººȈǟ¦ƾƥȍ¦�Ǻººǟ�ȆººǬȈǬū¦�¾£ƢººǈƬǳ¦�ǞººǓȂǷ�ƢººĔ¢�Ä¢��ƨººȈǟ¦ƾƥȍ¦

في هـــذا الشـــيء المـــدرك أو ǂºººǓƢƷ�ÀȂºººǰƫ�ƢºººĔ¢�ŘºººǠŠ̈�. قـــدمها باشـــلار لعقـــل الخيـــال المباشـــر علـــى اللغـــة

�ƨºȇƢĔ�Ŀ�ƢĔ¢�̄¤�ƨǴȈƼƬŭ¦�̈°ȂǐǳƢƥ.3"المحسوس، في الكلمة التي تجعل هنالك إمكانية للتواصل والاتصال

المطاف هي تلك الصورة في القصيدة التي يتواصل معها القراء بالفن الجميل له دلالاتـه المعنويـة والماديـة 

.183-182ما الجمالية؟ مصدر سابق، ص : مارك جيمينز -1
.382جماليات الصورة، مرجع سابق، ص :غادة الإمام، جاستون باشلار-2
  .388ص المرجع نفسه، -3
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ويكـون ذلـك عـبر الوسـائل والتقنيـات المباشـرة الـتي لا تكـون إلا . والفعلية التي يقوم عليهـا الفـن الجميـل

إن عنــوان . "فــالفن الأخلاقـي يكـون مسـتقلا وجمــيلا وفـاعلا في المسـتقبل القريـب. عـبر القـيم الأخلاقيـة

فلسـفة الفــن إنمــا يطالـب بعــدما كــان كـانط مــن قبــل وهيغـل مــن بعــد قـد أنكــراه، رتبــة فلسـفية للفــن مــن 

ثم فإن مفهوم الاستطيقا قد تم تفاديه عن وعي، وذلك أنه يرمز إلى علم تجريبي ومن . دون أي نقصان

تريــد أن تكــون في نطــاق الفلســفي في كليتــه، علمــا نســقيا، أمــا مــن  ووصــفي إلى حــين أن فلســفة الفــن

�ƲǼȈǴºǌǳ�ƨºǏƢŬ¦�ª ȂºƸƦǳ¦�» ǂºǗ�ǺºǷ� ¦ȂºǇ�ŚºƦǯ�¾ƢºŷƜƥ�ƪ ºǴǷȂǟ�ƾºǫ�ƢºĔƜǧ�ȆǨºǈǴǨǳ¦�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ƨȀƳ  أو في

وتعــود أســباب ذلــك، مــن بــين أســباب أخــرى إلى اللهجــة التاريخيــة لفلســفتي  . الجماليــات نطــاق تــاريخ

كانط وهيغل والتي قررت الانتقال النسقي علـى الفـن لـدى شـلينج الـتي كانـت كمـا هـو واضـح محـدودة 

تلعــب الفلســفة دورا بــارزا في مســتقبل الفــن والخطــاب الفــني الجميــل، إذ لا يمكــن تجاهــل ذلــك .1"زمنيــا

تا، لأن الفلسفة هي فلسفة الواقع المأمول الجميل الذي ينطلي على الإنسان من كـل جوانبـه الذاتيـة بتا

إن الغـــرب يتوجـــه إلى الفـــن المعاصـــر فـــن الرقـــي بالحضـــارة علـــى أســـاس . والموضـــوعية فعـــلا وعمـــلا وقـــولا

إن العمــل . وتقنيــا الجماليــة الواســعة الــتي تــنعكس إيجابــا علــى الأمــور الداعمــة لهــا فنيــا وسياســيا وعمليــا

�ƨºȈƳ°ƢŬ¦�Ƣē°ȂºǏ�ȂºǿÂ�Ǿºǳ¦ȂƷ¢�ĿÂ�Ǿºƫ¦̄�Ŀ�ǞºǸƬĐ¦�ƨǧƢǬƯ�ǾǈǨǻ�ǺǷ�ǆ Ź�Äǀǳ¦�ÀƢǼǨǳ¦�ǲǸǟ�ȂŮ�§Â£ƾǳ¦

لم يكن الغرب في حضارته يصعد لولا أنه صعد بالفن إلى أرقى المراتب، وحاول جعل الفن . والداخلية

يبدو . الية النافعة له خير دليل على ذلكإن التعليم الفني ودور السينما والأماكن الجم. فوق كل شيء

أن ثقافـة الفــن الجميــل في المسـتقبل عنــد الغــرب وعنـد غــيرهم مــن العـرب والمســلمين كانــت ولا زال تعــد 

بالتطور القوي والقريـب مـن أجـل إعـادة إنتـاج ثقافـة الفـن وفـق العـادات والتقاليـد والثقافـة الشـعبية الـتي 

ƳȂǷ�Ȃǿ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ǺǨǳ¦�ǞǼǏ�ń¤�» ƾēود ودفعه في الواقع الاجتماعي.  

إن التـــــأثير التـــــاريخي لنظريـــــة المحاكـــــاة يظهـــــر بوضـــــوح عنـــــد أفلاطـــــون الـــــذي يقـــــول في محـــــاورة "

الجمهوريــة، إن الشــاعر أو المصــور إلى جانــب إنتاجــه في كــل أنــواع الأشــياء الصــناعية يســتطيع أن يخلــق 

والأجـــرام الســـماوية، وكـــل مـــا في جـــوف النباتـــات والحيوانـــات ونفســـه أيضـــا، والأرض والســـماء والآلهـــة 

الأرض في العــالم الأدنى وســيلة إلى ذلــك هــو أن يأخــذ مــرآة ويــديرها في جميــع الاتجاهــات، كمــا يظهــر 

.839المثالية الألمانية، مصدر سابق، ص : هنس زند كولر -1
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إن غايــة التمثيــل كانــت وستضــل هــي حمــل مــرآة أـــمام : تــأثير هــذه النظريــة عنــد شكســبير الــذي يقــول

إلى مســـار التحـــول مـــن الطبيعـــة إلى فـــن الواقــــع  إذا كـــان الفـــن فنـــا يرتقـــي. 1"الطبيعـــة إذا جـــاز التعبـــير

الجميـــل، فـــن التصـــوير، وفـــن المســـرح، وفـــن الشـــعر، وفـــن العمـــارة، إن أي فـــن لا يمكـــن أن يســـعى بـــه 

الإنســان لمــا لــه مــن تــأثير علــى كــل أحوالــه وأشــكاله، إن الإبــداع في الفــن هــو مــا يجعلــه يعــبر ويصــل إلى 

ينــا صــورا فنيــة جميلــة تطــورت مــن عــالم إلى عــالم نظــرا لتطــور مســتوى التمثيــل الفــني في العــالم، فلقــد رأ

الفنون وتقدمها، إن الفـن يـدفع النـاس في المسـتقبل إلى البحـث عـن وسـائل الاتصـال حـتى يكـون معـبرا 

مما لا ريـب فيـه أن الجمـال الفـني بخـلاف . "عن الذات والأهواء والانفعالات في جميع أشكالها وأحوالها

واقيــة، ومـا تــذهب إليـه نظريــة المحاكـاة هــو أسمـى مــن الجمـال الطبيعــي لأنـه مــن نتــاج مـا تزعمــه النظـرة الر 

إن . الروح، وما دام الروح أسمـى مـن الطبيعـة فـإن سمـوه يسـتقل بالضـرورة إلى نتاجاتـه، وبالتـالي إلى الفـن

ƨǠȈƦǘǳ¦�ÃȂƬǈǷ�ÀÂ®�ƢēƢǯƢƸŠ�ƨǠȈƦǘǳ¦�ƨǈǧƢǼǷ�ń¤�ǞǴǘƬȇ�ǺǨǳ¦"2 .لطبيعـة أو لم يكن الفن متوافقـا مـع ا

مساويا لها، بل كان الفـن الجميـل مكمـلا للفـن الطبيعـي في الواقـع، لأن الفـن هـو فـن الطبيعـة والفـن لا 

إن مســتقبل الفــن هــو الطبيعــة الــتي نخــرج منهــا . يكــون بألوانــه وأشــكاله وزخرفتــه إلا طبيعيــا في الأصــل

يعـا، وسـواء أراد الإنسـان ذلـك أو ونعبر فيها ونتعامل معها على أساس التفاوت البينذاتي بين الناس جم

لم يرده، كما أن الإنسان جزء منها، إن انفصال الفـن عـن الطبيعـة في الوقـت الـراهن مـا هـو إلا مـدعاة 

علـــى أن ذلـــك اتخـــذ الفـــن صـــوب الحقيقـــة العلميـــة والحقيقـــة النفعيـــة الأداتيـــة، لأن الفـــن الآن هـــو فـــن 

لفــديوهات والكــاميرات، إن التجديــد في الواقــع الفــني التصــوير المباشــر بــالآلات والصــور الحديثــة، فــن ا

يكـون يومـا بعـد يـوم عندئـذ يعتـبر مسـتقبل الفـن كمـا مسـتقبل الخطـاب كلاهمـا مسـتقبل واحـد يتمحـور 

ǂººƻ¡�Ƥ ººǼƳ�ń¤�ƢººƦǼƳ�ƢººǸŮ�°Ȃººǘŭ¦�°ȂººǘƬǳ¦�ń¤�®ǂººĐ¦�ǲººǬǠǳ¦�ǲººǠǨƥ" . مــن المعلــوم أن الفــن هــو اللغــة الــتي

عـــن أشـــياء ضــرورية في حيـــاة هـــذه الـــروح الـــتي لا نتلقاهـــا إلا مـــن تخاطــب الـــروح عـــبر شـــكله الخـــاص، و 

ǂºƻ¡� Ȇºǋ�¹¦ǂºǨǳ¦�¦ǀºǿ�ȌºŻ�ǺºǴǧ�ƨºǸȀŭ¦�ǽǀºđ�¿ƢºȈǬǳ¦�Ǻºǟ�ǺºǨǳ¦�ǞºǼƬǷ¦�¦̄¤�ƢºǷ¢��ǾǈǨǻ�ǲǰǌǳ¦�¦ǀǿ�¾Ȑƻ.

  .36ص مرجع سابق، مقدمات في فلسفة الفن، : رياض عوض -1
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لأنــه لا توجــد فاعليــة أخــرى يمكــن أن تقــوم مقــام الفــن، وفي اللحظــات الروحيــة الشــديدة الــتي تفرغهــا 

.1"الفن من جديد لأن كلا منهما الروح الإنسانية والفن يؤثران في الآخر الذات الإنسانية يحي

أن يتحــول محتــوى الموضــوع إلى شــكل  -وبفضــل اللغــة والصــورة–إنــه بإمكــان الشــكل الجميــل "

�ƨǴȈƼŭƢǧ��ȆǬȈǬū¦�̧ȂǓȂŭ¦�Ǻǟ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ŃƢǟ�Ŀ�Ƣȇ°ǀƳ�Ǧ ǴƬţ�̧ȂǓȂŭ¦�Ƣđ�¿ƾǬȇ�Ŗǳ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦�Àȋ��ŅƢŦ

لان الموضوع شكلا جماليا مختلفا عن العالم الواقعي، كما أنه بإمكان الشكل أن يتحـول والأسلوب يجع

فالقضــــية هــــي قضــــية أســــلوب بالدرجــــة الأولى، لأنــــه يعطــــي البعــــد .إلى موضــــوع، لأن العمليــــة جدليــــة

ن إن اللــذة الإنســانية البشــرية تجعــل مــن الفــن يتماشــى مــع هــوى الإنســا. 2"المتعــالي للأشــياء اللامتعاليــة

إن . وإن الإنســان دائمــا يبحــث عــن فــن الحقيقــة وحقيقــة الفــن، ولا يجــده إلا في الفــن المتعــال فــن المثــل

عــالم االله هــو عــالم الفــن الكامــل، وفــن الجمــال المطلــق لذاتــه علــى المقاســين الحقيقــي والفــني، إنــه ومــن 

لا مفتوحا بالفنون الجميلـة خلال الفن الإلهي الذي يبين الوجود والماهية ورديف الطبيعة ويكون فنا جمي

وإذا كــان الفــن وعــد بالحريــة، فهــذا الوعــد لا يســتفيق إلا بفضــل الشــكل الجمــالي، وبالجمــال . "الكاملــة

وفي حـدثينا عــن الجمــال يجــب أن نميـز الجمــال الحقيقــي والجمــال المزيــف . الـذي يعتــبر جــوهره الأساســي

لـتي هـي عبـارة عـن المظهـر الخـارجي للشـيء، ا La Joilusseالمتمثل فيما يمكـن أن نسـميه بالفرنسـية 

والذي يستعمل كورقة نقدية في العلاقات بين الأشخاص، حيث نجدها بكثرة في العالم الرأسمالي الذي 

يتعامـــل مـــع الجمـــال الفـــني ببضـــاعة كســـائر البضـــائع، أمـــا التيـــار النقـــدي فهـــو ينـــاقض النظـــرة الجماليـــة 

لقـــد انتقـــل الإنســـان بالجمـــال الفـــني وتجـــاوزه  . ǞºººǸƬĐ¦Â�ƨºººǠȈƦǘ"3الرأسماليـــة بقولـــه بتغيـــير وإعـــادة بنـــاء ال

إن الفنـانين قـد اسـتغلوا مـن . كمبادلات تجارية بينـه وبـين العلاقـات الفنيـة الاجتماعيـة الـتي كـان يبغيهـا

ƨºººǏƢƻ�ĺǂºººǤǳ¦�Ņ¦ŚºººƦȈǴǳ¦�ǞºººǸƬĐ¦�Ŀ�¾¦ȂºººǷȋ¦�² Â£°�Ƥ ºººǈǰǳ�ƨǴȈºººǇȂǯ�ǀºººţ¦�ǺºººǨǳ¦�Àȋ�ǶǿŚºººǣ�» ǂºººǗ . إن

ت بالمــادة الفنيــة بــين النــاس علــى أســاس الهيمنــة الاقتصــادية، فكــان الفــن عبــارة عــن طبيعــة البشــر فهمــ

ƾƷ¦Ȃǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�́ ƢƼǋȋ¦�śƥ�ǲǟƢǧÂ�ȆǨȈǛÂ�§ȂǴǇ¢" .  إن بناء مادة الفن هو أمر لازم بالنسـبة إلى

.51-50مقاربات في الجماليات المعاصرة، مرجع سابق، ص: كمال بومنير  -1
رت النقديــة، جــدل التحــرر والتواصــل والاعــتراف، مرجــع ســابق، ص مدرســة فرانكفــو : علــي عبــود المحمــداوي، إسماعيــل مهنانــة-2
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 وينبغي على الشكل الجزئي على العمل الفني أن يتناسب شكل الأشياء. كل الأشكال الفنية الحداثية

ÀƢººǰŭ¦Â�ÀƢººǷǄǳ¦�Ŀ� ȆººǌƬǳ¦�ƨººȈǴǸǟ�ǺǸººǓ�Ƣººē¦̄�Ŀ . وإن الجزئــي الــذي يكــون في الوقــت نفســه في طريقــة

ظهوره في شكل معين هو كلي، إنما هـو الفكـرة، فـإن الفكـرة هـي الكـون في هيئـة الجزئـي، وهـذا المـؤمن 

ى القــدماء، كـــل بعــالم الأفكــار مــتى يكــون مــن جهــة الواقــع، إنمــا يتجلــى في عــالم ميثولوجيــا الآلهــة لــد

واحدة من هـذه السـرديات الميثولوجيـة هـي آلهـة لا متناهيـة، ولكنهـا بماهيـة آلهـة جزئيـة في الوقـت نفسـه 

يعتــبر الفــن فــن العقــل والحــدس فنــا جمــيلا متناهيــا، فهــو بالنســبة إلى .1"محــدودة في هــذا الشــكل الظــاهر

¤�ÀȂºǰȇ�À¢�ȆºǔƬǬƫ�ǞºǸƬĐ¦�ƨǧƢǬƯ�À.  الواقعالواقع فن الخير العملي الجاد للماديات الجمالية الموجودة في

الفــن ومســتقبل الفــن في أيــدي الحضــارات، وهــم الــذين الآن يوجهــون الفــن للإقامــة فــن سياســي مغــاير 

لفن الطبيعة، فن الحقيقة والواقع، ذلك الفن يخدم المصالح العليا للبلاد وللأمة بما يجعل الفن هو الآخـر 

لقـد أصـبح . �Ȇºǫ¦ǂǳ¦�ǲºȈǸŪ¦�řºǨǳ¦�§ȂǴºǇȋ¦�¦ǀºđ�ǞºǸƬĐ¦�ƨºǷƾƻ�Ŀيخدم العمـل السياسـي والعمـل الفـني

  .الفن فن السياسة قبل كل شيء

وبــذلك يعــارض ســانتيانا شــتى النظريــات المثاليــة في علــم الجمــال وفلســفة الفــن، وعلــى رأســها "

 شــرط أن يكــون. نظريــة كــانط الفيلســوف الألمــاني حــين فســر الجمــال بالشــعور أو الإحســاس بالارتيــاح

إن الجمـال هـو : هذا الإحساس خاليـا مـن كـل أثـر مـن آثـار المنفعـة أو الفائـدة أو الغائيـة، وذلـك بقولـه

ذلــك الــذي يكــون ممتعــا بالضــرورة، وهــذه المتعــة تبعــث مــن نفوســنا ونحــن حــين ندركــه يعــني أن تكــون 

جمـال حـر : وعينالصلة مقطوعة تماما بين الفن وبين أية فائدة مهما كانت، كما أنه قسم الجمال إلى ن

وجمال تابع، يكون الأول بتلـك الطبيعـة إذا كـان مفهـوم الغـرض، ويكـون الثـاني بصـنعته إذا كـان منجـرا 

إن أهـــداف الجمـــال تختلـــف مـــن إنســـان إلى إنســـان آخـــر، وتكـــون دائمـــة مســـتوفية .2"لغـــرض خـــاص

Ƣē¦̄�Ŀ�ƨȈǐƼǋ�Â¢�ƨȈǻƢǈǻ¤�ǞǧƢǼǷ�ƢǼǷ�ƪ ǬǬƷ�¦̄¤�¶Âǂǌǳ¦ . هون، جمـال الفكـر إن الجمال هو جمال مر

إن طبيعــة الإنســان تقتضــي منــه أن يبحــث عــن الجمــال وعــن منفعــة الجمــال في كــل . وجمــال المعقوليــة

إن ربــط الجمــال بالــدين وبالفلســفة يقــيم علــى . شــيء حــتى في الجانــب المــادي والثقــافي والسياســي منــه

.849-848المثالية الألمانية، مصدر سابق، ص : هنس زند كولر -1
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ººǏƢƻ�ȐƦǬƬººǈǷ�ǞººǸƬĐ¦�©ƢººƠǧ�Ãƾººǳ�ǾǴƦǬƬººǈǷ�ǲººǠŸÂ�ƢǠººǇ¦Â�Ƣººȇǂǰǧ�ƢººǇƢǇ¢�¾ƢººǸŪ¦�̄¤��ǾººƦǻ¦ȂƳ�Ǧ ººǴƬƼŠ�Ƣ

خاض الجمـال في الفـن التصـويري لإيصـال أفكـار خلقيـة كليـة أو جزئيـة للإنسـان، فإنـه بـذلك قـد قـدم 

إن أسلوب الفنـان ينبغـي . خطوة فيه فنية جميلة إلى الأمام، لاسيما إن كان الفن ينبثق من حقيقة فعله

وجـودا معلومـا ومفهومـا لـدى العـوام  أن يكون راقيا ومتحضرا ومنفتحا علـى الغـير حـتى يؤسـس لوجـوده

نقــول إننــا حصــلنا علــى الخــبرة عنــدما . "إن الخــبرة في مجــال الفــن هــي أســاس الحصــول عليــه. مــن النــاس

تجـــري المـــادة المخـــيرة في مجراهـــا إلى غايتهـــا، عندئـــذ فقـــط تتكامـــل داخـــل مجـــرى الخـــبرة العـــام المحـــدد عـــن 

قــة مرضــية، فالمشـــكلة نجــد لهــا حــلا لقــد اتســـمت وقــد انتهــى جـــزء مــن العمــل بطري. الخــيرات الأخــرى

المباراة، إن الموقف سواء كان تناول طعاما أو ممارسة للعبة الشطرنج، أو إجراء محادثة، أو كتابة كتاب، 

�Ǯ ºǌǻ�À¢�Ǧ ǫȂŭ¦�ǺǷ�ǆ ȈǳÂ�¾ƢǸǰǳ¦�ǺǷ�§ŗǬƫ�ƢǠȈŦ�ƢĔ¤��ƨȈǇƢȈǇ�̈ǂǿƢǜǷ�Â¢��ƨǇƢŧ�Ŀ�½¦ŗǋȏ¦�Â¢

، هـذه الخــبرة هــي Ő̈ººŬ¦�ƢºĔ¤��ļ¦ǀººǳ¦�ƢºȀƟƢǨƬǯ¦Â�̈®ǂººǨǼŭ¦�ƨººǏƢŬ¦�ƢºȀƬǬȇǂ"1في هـذه الخــبرة كاملـة وتتســم بط

لأن الخــبرة تقتضــي وجــود وســائل عمليــة . خــبرة الفنــان علــى الجمــال الفــني في مضــمونه كمــا في شــكله

ماديــة كــالآلات الموســيقية والعــود، والــوتر، مــثلا للعــزف والغنــاء، قيمــة أرضــية ممهــدة لــلأدوات الموســيقية 

مة والمناسبة، وتحديدا لمكان الفن، ويتشخص نوع الفنـان الـذي هـو ينتمـي إلى ذلـك الحقـل الفـني، اللاز 

وتحديد نوع الحفلات العامة المقامة في أرض الفن، بالإضافة إلى تحديد نوع الغنـاء ونـوع التصـوير ونـوع 

لعامـــل الـــزمني الحضـــور، وتوثيـــق ذلـــك في الشـــكل المطلـــوب مـــن إقامـــة تجهيـــزات فنيـــة وروحيـــة، وتحديـــد ا

�Ä¢��ƢđƢƸºººǏ¢�ƾºººǼǟ�ƨºººȈǼǧ�̈Őºººƻ�ƢºººǼǷ�ȆºººǔƬǬȇ�Ǯ. والمكـــاني لإقامـــة الســـهرات الفنيـــة الجميلـــة ºººǳ̄�ǲºººǯ�À̄¤

الفنانين الذين مارسوا العمل الفني بامتياز، فمن الواجب استدعاؤهم وإحضـارهم إلى ذلـك لأن العمـل 

ان فنــا جمــيلا في واقــع لم يكــن الفــن ليكــون لــولا أنــه كــ. الفــني هــو عمــل فــني مباشــر ومقصــود وهــادف

  .أجمل

فعلــى ضــوء فلســفة أرســطو الــتي تتــوخى البحــث دائمــا عــن الغايــة الــتي أشــار إليهــا أرســطو بــأن "

غايــة التراجيــديا هــي حــدوث التطهــير، وتعتــبر هــذه النظريــة علــى ضــوء نظريــات أرســطو الأخلاقيــة الــتي 

يــزه علـــى الفعلــي، أو الحبكــة العقـــدة تــرى الفضــيلة في حالــة اتـــزان واســتبعاد للميــول المتطرفـــة بــل إن ترك

.131رواد الفلسفة البراغماتية، مصدر سابق، ص : ريستشارلز مو  -1
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فالـذي يظهـر . صـورها الكاملـةللتراجيديا، إنما يرجع أيضا إلى نظريته في الأشياء التي تحركها نحو تحقيـق 

إنمــا هــو فعلهــا كمــا ترمــز لنــا حقيقــة أي شــيء مــن خــلال تصــرفاته لأن الصــورة . لنــا حقيقــة الشخصــية

�ȂǘǇ°¢�ƨǨǈǴǧ�¼Ƣǘǻ�Ŀ�ƨǴǟƢǧ�ƨǴǟ�ƢēƢǯƢƸŠ1"الدينامية.

إن التراجيديا الأرسطية هي تراجيديا واقعية ومنطقية ترتكز على الحقيقة الفعلية للوجود الفعلـي 

الذي من خلالـه تتحقـق الغايـات والأهـداف الـتي تعتمـد التراجيـديا كفـن المسـتقبل علـى الخطـاب وروح 

يمكنهــا أن تعمــل بالعمــل الفــني المبــني علــى الحــوار والنقــاش والاســتماع والمحاججــة الــتي . الخطــاب الفــني

.عمل الفعل لا عمل القول، وعموما جعل من التراجيديا تتماشى مـع المواضـيع الفنيـة الجميلـة المطلوبـة

إن قياس الفن بمقياس الواقع قياس ناقص لاحتواء الفن علـى الأفكـار والأيـديولوجيا الواسـعة مـن حيـث 

خــلال ) تــين(وقــد بــين . "لهــا وفــق المنطــق الفــني الموجــودالنظــر إلى الأهــداف والغايــات والنتــائج المخولــة 

كيــف تكــون الأعمــال الكــبرى   1865الــدروس الذائعــة الصــيت الــتي ألقاهــا في مدرســة الفنــون الجميلــة 

وأتاحت له دراسة الوسط من هـذه الجهـة أن يغـوص الوسط، والزمن، والسلاسة، حصيلة قوى ثلاث، 

يبقــى مبهمــا، وتــين بــين هــذا المنتــوج النحــتي لأوغســت  الجمــال بالنقــد الأدبي إلى الأعمــاق، ولكــن علــم 

ومع ذلك يعـد هادفـا في . وحقيقة هيغل، فيما يتعلق بفهم الجمال دون مستوى ماركس وفخنر كونت

.2"علم الجمال التجريبي قبل تين

.70فلسفة الجمال أعلامها ومذاهبها، مرجع سابق، ص : أميرة حلمي مطر -1
.91علم الجمال، مصدر سابق، ص : دني هويسمان -2
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 ضــارة التراجيديــةيبقــى علــم الجمــال وســطا فنيــا جمــيلا يــنهض بالإنســان وبمســتقبل الفــن إلى الح

إن التجربـــة الجماليـــة هـــي إحيـــاء العقـــل المفيـــد في . الجميلـــة الـــتي تســـتوفي شـــروط الجمـــال المفيـــد والبنـــاء

الجمــــال بنــــاء علــــى غايــــات وأهــــداف تحقــــق الأحــــلام للأفــــراد وعلــــى أســــاس التوجــــه العقــــلاني والتوجــــه 

عونـه بالـذات وبـالواقع وبالأفكـار يعتبر الفـن الجميـل مسـتقبلا لأولئـك الـذين يتب. الاجتماعي والسياسي

إن التفكـير عنـد كـل الشـعوب  .باعتبـاره محركـا لقواعـد سياسـية واجتماعيـة خلاقـة ومبدعـةوينظرون إليه 

وإن واقـــع الـــدول والشـــعوب . قـــد انطبـــق مـــن الفـــن والجمـــال ذات المســـتوى العـــالي والحضـــاري والـــديني

ƾºǟ¦Â�řºǧ�ǲƦǬƬºǈǷ�ȄºǴǟ�Ƣȇ°ƢºǔƷ�ƪ ǔĔ . ينتميـان إلى الأيـديولوجيا البنـاءة والفاعلـةإن الفـن والجمـال .

�ƨººººȈǷȂǬǳ¦Â�ƨººººȈǼǗȂǳ¦�°Ƣººººǰǧȋ¦�ŚººººǣÂ�ňƾººººŭ¦�ǞººººǸƬĐ¦�§ ƢƸººººǏ¢�§ȂººººǏÂ�ȆººººǇƢȈǈǳ¦�°¦ǂººººǬǳ¦�ǺººººǨǳ¦�ǞǼººººǏ�ƾººººǬǳ

واهـــتم بالجوانـــب الدوليـــة والحريـــة والتحـــرر والعـــيض الكـــريم والســـعادة  للشـــعوب، وأقـــام النضـــج العقلـــي،

وأرسـى الجمـال في  قواعد أخلاقية ومنطقية وعقلية وسياسـية وبذلك يكون الفن قد أرسى . والمثل العليا

إن علــم الجمــال هــو علــم الوجــود مــن حيــث هــو موجــود، إذ لا يمكــن لعلــم . كــل أنحــاء العــالم والوجــود

الجمـــال إلا أن يكـــون قائمـــا بذاتـــه، وفـــق الشـــروط المبدئيـــة الـــتي ترتكـــز علـــى العقـــل الجـــوهري بالنســـبة 

وي الجمــال الطبيعــي والجمــال الــذاتي لبنــاء نســق جمــالي يتوافــق مــع للإنســان ككــائن عاقــل جميــل يســته

řºǨǳ¦�ǲǰǌƬǳ¦Â�ŚǤƬǳ¦�ƢȀǨǼƬǰȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǠǸƬĐ¦�̈ƢȈū¦�ƨºǻ°ƢǬŭ¦�ǶºǴǟÂ� ¦ȂºƬƷȏ¦�ǶºǴǟ�Ȃºǿ�¾ƢºǸŪ¦�ǶºǴǟ�À¢�̄¤��

مـا مـن شـك أن أفـق الفـن الجميـل قـد بـدا يتبـين مـن خـلال تلـك . وعلم المقاربة الحسية العقليـة الجميلـة

¦�Ǿººǳ�ƢººǷ�ǲººǯÂ�¬ǂººǈŭ¦Â�ƢȇƾººȈǷȂǰǳ¦Â�ƢȇƾººȈƳ¦ŗǳ¦�¾Ȑººƻ�ǺººǷ�Ǿººǳ�ƢȀǫȂººǈȇ�ǞººǸƬĐ¦�ȄƸººǓ¢�Ŗººǳ¦�ƨººȈǼǨǳ الأعمــال

�ǲººǸƬǰȇ�ȏ�Äǀººǳ¦�ÀƢººǈǻȍ¦Â�ǞººǸƬĐ¦�ƨǤƦººǏ�ƪ  .علاقــة بــالفنون الجميلــة ººŢ�ÄȂººǘǼŭ¦�ǾººǳƢŦ�Ŀ�ǺººǨǳ¦�¾ƢººǸǯ

وا علـى إن هـذا الأمـر ليسـتدعي منـا أن نشـجع الفـن والفنـانين حـتى يكونـ .وجوده إلا بوجـود الفـن معـه

اطلاع واسـع بـالفنون الـتي تخـدم الصـالح العـام وفـق الرؤيـة الاسـتراتيجية الـتي ينبغـي أن تكـون استشـرافية 

والأفـــراد والجماعـــات حـــتى يتحقـــق الفـــن الجميـــل بـــالمفهوم تضـــطلع إلى خدمـــة الإنســـان والأمـــة والـــذات 

   .المطلق
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