
 

 

 وزارة التعميم العالي والبحث العممي

 جامعة عمار ثميجي الأغواط
 كلية الآداب واللغات

           

          

  (الدم و النار )دلالة الفضاء الروائي في رباعية
  عبد المالك مرتاض: لـ   

 

 أطروحة مقدمة لنيل درجة دكتوراه العموم

 تخصص لغة وأدب عربي 

 :إشراف الأستاذ:                                       إعداد الطالبة  
برييمات عيسى د  .  أ   مرزق زينب                                    

 
 
 
 

  م2020/2021  : السنة الجامعية 
 ه 1442/1443

 
 



 

 

 

 وزارة التعميم العالي والبحث العممي

 جامعة عمار ثميجي الأغواط
      كلية الآداب واللغات 

  (الدم و النار )دلالة الفضاء الروائي في رباعية 
  عبد المالك مرتاض: لـ   

 أطروحة  مقدمة لنيل درجة دكتوراه العموم

 تخصص لغة وأدب عربي 

 :إشراف الأستاذ:                                       إعداد الطالبة  
برييمات عيسى د  .  أ   مرزق زينب                                    

  :ةأعضاء المجنة المناقش
 جامعة الأغواط رئيسا أستاذ مسعود عامر/ د.أ
 جامعة الأغواط امشرفا ومقرر أستاذ عيسىبرييمات /د.أ
 جامعة غرداية  مناقشا أستاذ بشيرمولاي لخضر/ د.أ
 جامعة الأغواط مناقشا أستاذ وذناني بوداود/ د.أ
 المركز الجامعي أفمو  مناقشا محاضر أ امحمد رخرور/د
 المركز الجامعي أفمو مناقشا محاضر أ رابح بوصبع/د

 م2020/2021  : السنة الجامعية 
ه 1442/1443

 



 



 

 الإهداء
إلى أعز الناس على قلبي ، إلى  من ساندني  وكانا عونا 

 لي وكان لدعائهما الأثر الكبير في نجاحي 

 أبي و أمي– 

إلى من ساندني ويسر لي الصعاب، وتحمل الكثير من 
. لعزيزاالصعاب من أجل أن أقف في هذا المكان زوجي  

إلى كل من وقف إلى جانبي طيلة مشواري الدراسي 

 إلى كل هؤلاء أهدي هذا العمل المتواضع
 

 
 
 
 
 



نشكر وعرفا  
 

 الحمد الله الذي وفقنا لإنجاز ىذا البحث المتواضع

 يشرفني في ىذا المقام أن نتقدم بالشكر الجزيل وأخمص التقدير

 برييمات عيسى: إلى الأستاذ المشرف  الدكتور 

 عمى قبولو الإشراف عمى ىذه الرسالة

. وعمى توجيياتو القيمة ونصائحو

  إلى أعضاء المجنة المناقشةلو الشكر موصو

 لو إلى كل من ساندني في إنجاز ىذا العمـ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    

  

  

  

  

  

  

  مـقــدمــة  



ة ةةــدمقــم

 أ‌

 

 

          يعد الفضاء الروائي مف أىـ العناصر المكونة لمرواية،حيث يستمد شكمو في العمؿ الروائي مف 
خلاؿ مرونتو، فيو يتجاوز حدود المكاف والزماف إلى كونو مكوف محوري وجامع منسؽ بيف باقي 

 شعرية الفضاء: " في كتابو المعنوف بػ  " جوزيف إكيسنر" المكونات لمرواية ،وكما جاء عمى لساف  
 .وفيو رأى أنو إذا كانت الرواية فنا زمنيا، فإنيا قبؿ أف تكوف كذلؾ فيي فف فضائي " الروائي

        فالرواية بكؿ مكوناتيا مف أحداث وشخصيات و أماكف جغرافية تتواجد فييا الشخصية أو تغيب 
عنيا أو أماكف مادية تتحرؾ فييا عيف القارئ و أزمنة تتحوؿ مف خلاليا الأحداث ويتطور مف خلاليا 

ينبني مف خلاليا عالـ الرواية الذي ينتج مف تفاعؿ فني عميؽ بيف ,بناء الرواية، وتقنيات أسموبية مختمفة 
والواقع الاجتماعي الذي ولدت فيو،فالرواية ىي أكثر الأجناس الأدبية  (الإنتاج الفني لمرواية )كؿ ما سبؽ 

 .تجسيدا لصور الصراع الإنساني في المجتمع 

     ومف ىنا فإف الفضاء الروائي ىو المكوف الأكثر اتساعا، فيو يتجاوز حدود المكاف وتكمف أىميتو في 
كونو شرط لتواجد الشخصية و أفعاليا، حيث لا يتحقؽ الغياب أو الحضور إلا مف خلاؿ الفضاء الروائي 

 .ىو الوعاء الذي يحوي الرواية ككؿ، أي أنو حجر الزاوية في بناء أي عمؿ روائي 

       يعتبر الفضاء الروائي مف المصطمحات النقدية التي حظيت باىتماـ كبير في الدراسات النقدية 
الحديثة، سواء كانت الغربية أو العربية لكونو مصطمحا حديث النشأة،  فيو لا يزاؿ في طور التكوف و 
عدـ الاستقرار، مف حيث أنو لـ يتحدد بدقة و لا يزاؿ متعمقا بالاجتيادات الخاصة ، فلا يمكف أف يجد 

لذلؾ تعددت , فكؿ ناقد ينظر ليذا المفيوـ حسب وجيتو الخاصة, الباحث نظرية متكاممة متفؽ عمييا
 .تسميات في الدراسات النقدية العربية 

أطمؽ عمى ىذا المكوف الروائي تسمية الحيز عمى اعتبار أف " عبد المالؾ مرتاض"      فمثلا نجد الناقد 
الفضاء ىو الفراغ، أما الحيز فيو مجموعة مف المكونات داخؿ حيز أي أنو ليس فراغا، وىناؾ مف النقاد 
مف اعتبر الفضاء الروائي مكونا روائيا معادلا لممكاف، بينما عرفو بعض النقاد بأنو الإطار الذي تجري 

فيو الأحداث وتتحرؾ عميو الشخصيات أي أنو تجاوز حدود المكاف ليضيؼ لو الزماف حيف أقر باستحالة 
 .تصور الشخصية تتحرؾ و أحداث تقع في اللامكاف و اللازماف 



ة ةةــدمقــم

 ب‌

 

     ومف مجموع ىذه المفاىيـ و المصطمحات حاولنا في دراستنا ىذه رصد الفضاء الروائي في رباعية 
الدـ والنار لعبد المالؾ مرتاض، وقد تجاوزنا الرصد الإحصائي إلى البحث عف دلالتو، وعلاقة مكونات 

الفضاء الروائي فيما بينيا، أي البحث عف تعالؽ ىذه العناصر ودورىا في اتساؽ النص الروائي الواحد أو 
نص الرباعية ككؿ، ومف خلاؿ ىذه الدراسة تتبعنا الفضاء الروائي لاستجلاء دلالتو وجمالياتو، وتطوره 

وذلؾ  (البنيوي السيميائي  )البنائي عبر زمف الرواية، معتمديف في ىذه الدراسة عمى المنيج المركب 
 .لمقدرة ىاتو المقاربة النصية عمى الدراسة النسقية الدقيقة لمبنية الدلالية العميقة لمنص الروائي 

       ونطمع مف خلاؿ دراستنا ىذه إلى الكشؼ عف دلالات الفضاء الروائي مف خلاؿ التصور النظري 
 :و العمؿ التطبيقي معتمديف عمى تشكيلات الفضاء بأنواعو الثلاثة 

 الفضاء كمعادؿ لممكاف /- 1

 الفضاء النصي/- 2

 الفضاء الدلالي /- 3

وىذا لمكشؼ عف ....        وعلاقة ىذه الأفضية بالعناصر الأخرى كالشخصيات و المغة والحدث 
 .دلالات الفضاء الروائي و أبعاده الفكرية و الإيديولوجية و السياسية و الثقافية والحضارية 

       وقد حاولنا مف خلاؿ المنيج البنيوي السيميائي و إجراءاتو المنيجية التي تساعد عمى إثراء عممية 
القراءة، والتي تصؿ القارئ بالبنية الدلالية العميقة لمفضاء الروائي وتساعدنا عمى إيجاد أجوبة للإشكالات 

 :المركزية في ىذا البحث وىي كالآتي 

ما ىي الفضاءات التي وظفتيا الرباعية ؟ وكيؼ ؟ ىؿ تطور التوظيؼ تصاعديا مف رواية إلى  -1
 .أخرى أـ لا؟

كيؼ ابتنى الكاتب المكاف في الرواية ؟ وىؿ بنى أماكف تحولت إلى شخصيات تقوـ مقاومة  -2
 الاستعمار أي كاف ليا دور في برمجة أحداث الرواية؟

 ما ىي الآليات التي اشتغؿ عمييا الكاتب لبناء الفضاء الروائي في رباعية الدـ والنار ؟ -3
ىؿ تفاعمت مكونات الفضاء الروائي فيما بينيا لتقودنا نحو البنية الدلالية العميقة لمنص الروائي  -4

 .أـ أنيا ظمت عمى مستوى الشكؿ ولـ تتعمؽ لتؤثر في دلالة النص و تخدمو ؟



ة ةةــدمقــم

 ج‌

 

      ومف خلاؿ ىذه الأسئمة يظير جميا أف اشتغالنا بدلالة الفضاء الروائي في رباعية الدـ والنار لعبد 
نما البحث عف دلالة الفضاء  المالؾ مرتاض ليس بوصفو أمكنة تؤطر الأحداث، ولا لكونيا أزمنة ترتبيا وا 

الروائي كوعي عميؽ بالكتابة وجمالياتو،  وكذاكرة وىوية جماعية يمكف تجسيدىا داخؿ فضاء العمؿ 
الروائي، الذي يساعدنا عمى إدراؾ العلاقات التي تشكؿ البنية التحتية لمعمؿ الروائي والكشؼ عف أبعاده 

 .......النفسية و الثقافية و التاريخية 

       ولكي ينتظـ بنا السير في ىذا البحث فقد فرضت عمينا ىذه الرؤية المنيجية استراتيجية تقسيـ 
 .البحث إلى تمييد وخمسة فصوؿ بالإضافة إلى خاتمة وممحؽ تابع لمبحث 

شكالية :  التمهيد      جاء بمثابة توطئة نظرية سمطنا الضوء فييا وبإيجاز عمى مصطمح الفضاء وا 
تحديده، وما يشوب ىذا المصطمح مف إشكالات أىميا مشكؿ الترجمة، كما تطرقنا إلى مفيوـ الفضاء عند 

 .كونو مف أىـ النقاد العرب الذيف درسوا الفضاء الروائي في كتبيـ النقدية  (عبد المالؾ مرتاض )الناقد 

 ونظرا لأىمية عممية القراءة في التوصؿ إلى البنية الدلالية العميقة لمنص تطرقنا إلى مفيوـ القراءة 
 .و دور القارئ 

     أما الفصوؿ الخمسة فيشمؿ كؿ منيا عدة عناصر مرتبة حسب طبيعة الموضوع وما يتطمبو مف 
 :تقديـ وتأخير، بغية إيفاء الموضوع حقو وىي كالآتي 

تناولنا فيو الفضاء النصي أو الفضاء المحيط بالنص السردي، مركزيف في ذلؾ حوؿ  : الفصل الأول
مقدرة ىاتو العتبات النصية عمى إضاءة ما أظمـ مف النص، فيي أوؿ ما تقع عميو عيف القارئ مف 

عناويف ومواقعيا عمى غلاؼ الرواية وخط لمكتابة، وتحديد الجنس الأدبي وصور طبعت عمى الغلاؼ 
ىداء وملاحؽ أردفيا الكاتب بنصو   .وغيرىا ...... الأمامي والخمفي، وا 

 خصصناه لدراسة الفضاء الجغرافي المفتوح في الرباعي، فتناولنا أنواعو : الفصل الثاني      
  ....( الجنوب–الشماؿ) ( عند الآخر–عندي)(الأسفؿ-الأعمى)و تقاطباتو مف خلاؿ ثنائيات ضدية 

وعلاقة ىذه الأمكنة بالشخصيات الروائية مف جية ومف جية أخرى البحث عف علاقتيا بالصراع القائـ 
  .(الجزائر-فرنسا )في الرباعية بيف الثنائية الضدية الأساسية 



ة ةةــدمقــم

 د‌

 

المعنوف بالفضاء الجغرافي المغمؽ في النص الروائي ودرسنا فيو التقاطبات المكانية  : أما الفصل الثالث
وىندسة المكاف معتمديف عمى الوصؼ الدقيؽ الذي قدمو الكاتب للأماكف المغمقة مف تأثيث وشكؿ 

 .و علاقة ىذه الأمكنة المغمقة بالحالة النفسية لمشخصية الروائية ..... ىندسي وألواف 

  عالجنا الفضاء الدلالي مف خلاؿ تفاعؿ النص الروائي مع ما سبقو مف النصوص الفصل الرابع    وفي 
زمنيا وتفاعؿ معيا مثؿ تفاعمو مع النصوص الدينية، ومع الأدب الشعبي، ومع بعض الكتب النثرية 

، ومع الأدب الغربي وىنا (الشعر العربي القديـ)القديمة مثؿ كتاب المرآة، وكذا تفاعمو مع الأدب العربي 
 .برزت إلى السطح قصص الأدب العالمي مثؿ أوديب 

والتناص الداخمي محاوليف تممس أثرىما في بناء دلالة الفضاء ,       كما تطرقنا فيو إلى التناص الذاتي
.  الروائي

 تتبعنا فيو بعض الرموز التي كاف ليا دور في بناء دلالة الفضاء الروائي لمرباعية، الفصل الأخيرأما 
وتطرقنا إلى أحد عناصر الفضاء الروائي وىو الزمف فتناولنا أنماطو وأنساقو مركزيف في ىذا الجانب عمى 

 .أثره في دلالة الفضاء في الرباعية

 . فاقتصرت عمى النتائج المتوصؿ إلييا مف خلاؿ البحث الخاتمةأما 

    وبالنسبة لمملاحؽ كانت عبارة عف مجموعة مف الصور التي تبيف الأغمفة والملاحؽ التي أردفيا 
 .الكاتب برواياتو، حث تساعد ىذه الصور المطمع عمى الدراسة في فيـ نتائج التحاليؿ 

 :        وىذا البحث لـ يكف تأملا وقولا فرديا بؿ كاف نتاج قراءات مصادر ومراجع سابقة نذكر منيا 

مراد عبد ", (الفضاء ولغة السرد )" صالح إبراىيـ"و, "حسف نجمي"ؿ (شعرية الفضاء المتخيؿ )
نخبة مف النقاد قدموا , تضاريس الفضاء الروائي نموذجا, جيوبولوتيكا النص الأدبي )" الرحماف مبروؾ

شاكر ","صابر عبيد"تقديـ الدكتور  (جماليات التشكيؿ القصصي الروائي, فضاء الكوف السردي )كتاب 
 .(جماليات المكاف في الرواية العربية  )" النابمسي 

 :    وقد وقع اختيارنا عمى رباعية الدـ والنار لعبد المالؾ مرتاض لسببيف رئيسييف 



ة ةةــدمقــم

 ه‌

 

, متعمؽ بالمدونة إذ تحتؿ ىذه الأخيرة موقعا متميزا بيف الروايات الجزائرية التي اطمعت عمييا : أولهما
 (وغيرىا .... السياسية والاجتماعية والاقتصادية و الثقافية  )كما أنيا اىتمت بمعالجة جؿ القضايا 

بمختمؼ أشكاليا مف اضطياد وقمع وقضايا الانتماء الفكري و الجغرافي لمجزائر في حقبة الاستعمار 
الفرنسي بأسموب فني رائع ،وىنا وجدنا مادة كثيفة ساعدتنا في دراسة الفضاء الروائي وتتبعو بمختمؼ 
أشكالو فقد تميز فضاء الرباعية برحابتو وتنوعو مما حفزنا عمى التأمؿ في سطوره لاكتشاؼ دلالاتو 

 .الخفية 

 فمتعمؽ بالروائي  عبد المالؾ مرتاض الذي قدـ لنا مسحا كاملا لمجتمع عانى آلاـ السبب الثاني     أما 
 الاستعمار بأسموب فني، كما أنو أحد أىـ النقاد الذيف تناولوا مفيوـ الفضاء في دراساتو النقدية 

. وأماـ ىذا النص وصاحبو المتميزاف وجدت نفسي تواقة إلى ولوج فضائو والبحث عف دلالاتو 

 (الرباعية)    أما عف الصعوبات التي واجيتني خلاؿ البحث فيي كثيرة، أىميا اتساع رقعة البحث
 .وبالتالي شاسعة الفضاء الروائي فييا

برييمات "     ولا أممؾ في الأخير إلا أف أتوجو بالشكر بعد الله عز وجؿ إلى الأستاذ المشرؼ الدكتور 
عمى تفضمو بقبوؿ الإشراؼ عمى ىذا العمؿ فشممو برعايتو و أفادني موجيا مرشدا بصبر ورحابة " عيسى
. صدر

والشكر موصوؿ لأعضاء المجنة المناقشة لتفضميـ عمي بقبوؿ مناقشة ىذه الرسالة، فيـ أىؿ لتقويـ ما 
بانة مواطف القصور فييا  .    فييا مف اعوجاج، وا 

    

 

                                                              والله نسأل التوفيق

 مرزق زينب:                                                         الطالبة

 عمار ثميجي  بالأغواط :                                                       جامعة 
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 تمهيد /- 1

      تعد الرواية مف أشير أنواع النثر الأدبي، إذ تغطي الموضوعات التي تتناوليا حيزا مف التجارب 
الإنسانية،حيث يثب الأديب المعاصر ىمومو وآمالو مف خلاؿ ىذا النوع الأدبي الذي يستطيع أف يجد فيو 
مف الأدوات ما يمكنو مف صنع عالـ جديد يحاكي فيو الواقع أو يخمؽ عالما نظيرا لمعالـ الحقيقي، يحمؿ 

 .رموزا تعوضو عف واقعو المعاش بأفراحو  وآلامو وغيرىا مف الأحداث

      ومما لاشؾ فيو أف الرواية بكؿ مكوناتيا الأساسية مف شخصيات وأحداث وآماكف جغرافية توجد 
الشخصية فييا أو تغيب عنيا، أو أماكف مادية تتحرؾ فييا عيف القارئ، وأزمنة تتحوؿ مف خلاليا 

الأحداث مشكمة سمسمة تطور بناء الرواية، وكؿ ىذه المكونات تتفاعؿ فيما بينيا لإنتاج عمؿ  جديد يولد 
 .مع كؿ قارئ بدلالات تختمؼ مف قارئ لآخر مف خلاؿ التوصؿ إلى البنيات النصية العميقة

       وفي دراستنا ىذه نحف بصدد البحث عف دلالة أحد أىـ المكونات الأساسية لمنص الروائي، ألا 
وىو   الفضاء الروائي حيث لاحظ النقاد أنو أداة تحميمية ىامة في دراسة النص الأدبي سواء كاف ىذا 

إحدى العلامات المتميزة » أنو  (حسف نجمي )النص شعرا أـ نثرا، فالفضاء الروائي حسب رأي الناقد 
، ومف ىذا نلاحظ أف الفضاء يسيـ بشكؿ كبير في إنتاج المعنى 1«لمكتابة الروائية لمرواية الجديدة

إذا كانت الرواية فنا زمنيا، فإنيا قبؿ أف »في دراستو أنو  (جوزيؼ إكيسنر)النصي، حيث أورد الناقد 
بأف الفضاء الروائي ىو الذي يكتب  : (شارؿ غريفؿ)تكوف كذلؾ ىي فف فضائي أو كما يقوؿ الباحث

 .2«القصة قبؿ أف تسطرىا يد المؤلؼ 

شرط الوجود الإنساني، وتعينو الذاتي، ولا يتحقؽ إلا »        كما تكمف أىمية الفضاء عموما في كونو 
بو وفيو الحضور والغياب يكوناف في الفضاء، فحضر الشخص أي حؿّ في الفضاء،وغاب عنو أي حؿّ 

الإطار الذي تجري »، بالتالي  فإف الفضاء الروائي ىو3«في فضاء آخر،الفضاء وىو البدء و المنتيى 

                                                           

1
، 2000، 1حسن نجمً ، شعرٌة الفضاء المتخٌل والهوٌة فً الرواٌة العربٌة ، دراسة نقدٌة، المركز الثقافً العربً، بٌروت ، لبنان ،ط-  

  .60ص

2
 .  9-8، ص2003لحسن احمامة، إفرٌقٌا الشرق، د ط ،: جوزٌف إكٌسنر، شعرٌة الفضاء الروائً ، تر-  

3
 .7ـ جوزٌف إكٌسنر ، المرجع نفسه،ص 
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فيو الأحداث وتتحرؾ فيو الشخصيات، أي بمعنى الزماف والمكاف، لاستحالة تصور شخصيات تتحرؾ و 
  . 1«أحداث تقع في اللامكاف و اللازماف 

    ومف خلاؿ ما سبؽ تظير المكانة المتميّزة ليذا المصطمح النقدي في الدراسات الأدبية التي تناولت 
الرواية، ولكف لاحظنا أثناء تتبعنا لمصطمح الفضاء الروائي أنو يعاني مف إشكاليات كثيرة في النقد 
 :  العربي، ولـ يتبمور بشكؿ واضح يساعد الباحث، ليذا سوؼ نتطرؽ إلى بعض الإشكاليات  فيما يأتي

  :الفضاء الروائي-/ 2

     يعد ىذا المصطمح غربي المنشأ، أي أنو غريب عف نقدنا العربي، وقد جاء عف طريؽ الترجمة وفي 
ىاتو الحالة يواجو الناقد العربي قصد تطبيقيا عمى نصوص، صعوبات عديدة، حيف يحتؾ ببعض 

 :  عدة إشكاليات منيا»المصطمحات النقدية وقد أرجع بعض النقاد ىاتو الصعوبات إلى

 .إشكاليات المصطمح في الترجمة التعريب-1

 .إشكاليات المصطمح في التطبيؽ النقدي العربي-2

، إف ىاتو الآفات وغيرىا أسيمت في نقؿ الواقع الاصطلاحي مف ميداف 2«وعي المصطمح النقدي- 3
لبياف النظـ الدلالية الحيوية التي تقدـ توصيفا عمميا لظاىرة معينة التي تساعد الباحث، إلى ميداف إشكالي 

ينقصو الدقة والاتزاف العممي، وبحاجة بشكؿ مستمر إلى تحديد الأطر الفاعمة في بياف توجيات أي 
 .3مصطمح 

 :إشكالية المصطمح - أ

إلا أف    (ذكرنا سالفا)     عمى الرغـ مف أىمية مصطمح الفضاء الروائي في دراسة النص الروائي كما 
تحديد مفيوـ الفضاء في الحقؿ الأدبي شغؿ العديد مف النقاد، لما يعتريو مف إشكاليات في الدراسات  
النقدية الحديثة، وىذا ناتج عف أخطاء في ترجمة، أو تعدد الترجمات لمصطمح واحد، التي نجـ عنيا 

                                                           

1
  .56ـ 55 ، ص2014 ،1، ط-  لأردن–الكبٌر الدادٌسً،تحلٌل الخطاب السردي المسرحً ، دار الراٌة للنشر ،عمان -  

2
 .137، ص 2007عالم الكتب الحدٌث، إربد الأردن ،,( 3سلسلة النقد المعرفً )محمد سالم سعد الله، أنسنة النص مسارات معرفٌة معاصرة  - 

3
 .136محمد سالم سعد الله ، المرجع نفسه، ص : ٌنظر - 
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 –المكاف –استعماؿ مصطمحات نقدية مختمفة استعمالا واحد، دوف التمييز بيف دلالتيا، وىي الفضاء 
الحيز إلا أف الكثير مف الخمط والالتباس في استعماؿ أحد المصطمحات بدلا مف الآخر يكوف نتيجة 

مفتوحا للاجتيادات » لػعشوائية إطلاؽ المصطمح أثناء الدراسة، حيث ظؿ المصطمح الفضاء السردي
، ومف ىذا نقوؿ إف الخوض في طريؽ 1«والتصورات المتعددة، التي لـ تصؿ إلى حد بمورة نظرية عامة 

البحث عف الفضاء الروائي درب وعر ليس بالييف، وتعد أولى عقباتو عدـ وضوح مفيوـ المصطمح 
 .النقدي

 :مفهوم الفضاء عند المفكرين القدماء - ب

وىو فيمسوؼ القرف السادس،الذي  (طاليس )    لقد بدأ الجدؿ حوؿ وجود الفضاء في القديـ مع المفكر 
الذي اعتبر المادة  (أناكسيمندر )اعتبر أف المادة الأساسية المكونة لمفضاء ىي الماء، ونظيره المفكر 

الأولى أو اللامحدود ىي مادة اليواء، أي أنيما في دراستيما لمفضاء قد اعتمدا أفكارىما عمى ما يتصؿ 
، وىنا يظير الاختلاؼ جميا منذ القدـ في تحديد مفيوـ الفضاء 2بمحسوسية المادة أو لا محسوسية المادة

 .بشكؿ عاـ

ذا تطرقنا إلى المفكر نجده يميز لنا  بيف المكاف والفضاء، حيف اعتبر المكاف الحدود  (أرسطو)     وا 
 الحافة بموضوع المحتوى، وبينما اعتبر الفضاء الحدود الداخمية لموعاء المحتوي، وقد يزوؿ مكاف 

الشيء، لكف فضاءه لا يمكنو ذلؾ، وحسب ىذه الرؤية نجد أنو قد تحتؿ الشخصية دائما الفضاء، غير 
موجود بيّف لا يمكف نفيو و إنكاره، فالمكاف » (أرسطو )، فالمكاف عند 3أنيا لا تحتؿ نفس المكاف دائما

موجود مادمنا نشغمو ونتحيز وكذلؾ يمكف إدراكو عف طريؽ الحركة،والتي أبرزىا حركة التنقؿ مف مكاف 
 . 4«إلى آخر 

                                                           

1
  .237،ص1997سعٌد ٌقطٌن،قال الراوي،البنٌات الحكائٌة السردٌة فً السٌرة الشعبٌة،المركز الثقافً العربً،دار البٌضاء، -

2
  .19- 18جوزٌف إكٌسنر،المرجع السابق ، ص : ٌنظر-  

3
 .20- 19جوزٌف إكٌسنر ، المرجع نفسه ، ص -  

4
 .28،ص2007دار نٌنوى، دمشق سورٌا، ' ابن سٌنا نموذجا' حسن المجٌد العبٌدي، نظرٌة المكان فً الفلسفة الإسلامٌة  - 
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    كما لاحظنا أف ىناؾ تعالؽ كبير بيف المصطمحات الثلاث فضاء وحيز ومكاف، ومف أجؿ الفصؿ 
بيف ىاتو المصطمحات، يجب عمينا فض ىذه الإشكالية بالعودة أولا إلى الدلالة المغوية في المعاجـ 

 .العربية، ثـ تبييف المعنى الاصطلاحي لكؿ مصطمح 

 :المكان /  جـ ـ  

 :الدلالة المغوية لممكان/ 1

 (ابف منظور)    المكاف مف المفردات التي تداوليا العرب قديما، فقد جاء في معجـ لساف العرب لػ 
كف مكانؾ، واقعد مقعدؾ، فقد دؿّ : جمع الجمع ، والعرب تقؿ: موضع، وجمعو  أمكنة، وأماكف: المكاف »

نما جمع أمكنة، فعامموا الميـ الزائدة  معاممة الأصمية  1«ىذا عمى أنو مصدر مف مكاف أو موضع منو، وا 

: جمع أمكنة وأمكف وجمع الجموع أماكف: المكاف »   أما في معجـ المنجد في المغة، فجاء تعريفو 
 .2«الموضع ومفعؿ مف الكوف 

    ومف ىذا نستنتج أف الدلالة المغوية لممكاف تشير إلى الموضع الذي يعيش فيو الإنساف ويتموضع فيو،

الحاوي لمشيء المستقر : المكاف لغة» إف (الكميات)في كتابو  (أبو البقاء) ويقوؿ حسف مجيد العبيدي عف
 .3«... مف التمكف 

  : لممكان/  المفهوم الاصطلاحي -2

أف المكاف  (أفلاطوف)      نشأ المفيوـ الاصطلاحي لممكاف ببعد فمسفي مع الفمسفة اليونانية، حيث رأى 
فإف المكاف عنده لو ثلاث أبعاد ىي الطوؿ والعرض والعمؽ، بينما  (إقميدس)حاوي لشيء وقابؿ لو، أما 

في القرف التاسع عشر أصبح تحديد المفيوـ أكثر دقة ،حيف حُدد المكاف بأنو  محلا حاوي لمشيء ممتدا 

                                                           

1
 .83 ، مادة مكن ، ص 1، ط 6ابن منظور، لسان العرب، دار صادر،بٌروت لبنان ، مج  - 

2
 . ، مادة مكن 23المنجد فً اللغة ، دار المشرق، بٌروت، ط - 

3
 .18حسن مجٌد العبٌدي، المرجع السابق، ص- 
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، ونستطيع القوؿ إف مع ىذا التعريؼ 1وىنا يُعد المكاف اصطلاحا  ما يُحدد مف خلالو موضع الشيء
 .الاصطلاحي أف المكاف تحوؿ إلى بعد مادي ممموس بتحديد أبعاده ومحتوياتو 

 :د ـ  الفـضــــــــاء 

  :الدلالة المغوية لمفضـاء  ـ 1

      تعد كممة الفضاء مف الكممات التي استعمميا العرب منذ القدـ، وقد جاءت دلالتيا في معجـ 
المكاف الواسع ،الخالي الفارغ مف الأرض ،والفعؿ منو » لساف العرب، أف الفضاء يدؿ عمى  (ابف منظور)

،وىذا التعريؼ لمفضاء 2"إذا بمغ بيـ مكانا واسعا: و أفضى بيـ ... فضاء المكاف إذا اتسع ... فضاء 
مساويا لتعريؼ أرسطو الذي سبؽ أف ذكرناه ،ومتطابؽ مع الشرح الذي ورد في المنجد في المغة، حيث 

مكاف : ما اتسع مف الأرض، الساحة و يقاؿ : الفضاء جمعو أفضية »: جاء تعريؼ الفضاء كالآتي 
 3«فضائي واسع

   مف ىنا نممح أف الميزة المغوية بيف المصطمحيف المكاف و الفضاء ىي أف الأخيرة أوسع مف ناحية 
 .المساحة 

  : ـ المفهوم الاصطلاحي لمفضاء الروائي 2

     إف الفضاء الروائي مف المصطمحات الجديدة التي دخمت النقد العربي، وىذه الجدة ىي التي جعمتنا 
نواجو صعوبات في تحديد مفيوـ المصطمح و يرجع ىذا إلى عدة أسباب،منيا الترجمة مف الدراسات 
الفرنسية و الإنجميزية ،فالمصطمح غربي المنشأ، ولو رجعنا إلى  أصولو التاريخية نجد أنو قد اشتؽ 

اللاتينية  (Spatuim)مػػػف لفظة  (Space )(Espace )...الفرنسيوف و الإنجميز مصطمحي عمى التوالي
التي تعني في الأصؿ الامتداد و اللامحدود الذي يحوي كؿ الامتدادات الجزئية المحددة، في حيف لـ 

                                                           

1
  .20-19حسن مجٌد العبٌدي ،المرجع  نفسه ، ص : ٌنظر  -

2
 .158- 157ابن المنظور،المرجع السابق ،مادة فضاء ، ص -

3
 .587المنجد فً اللغة ،مادة فضو،ص - 
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نما عرفوا لفظة  ( Topos)يعرؼ الإغريؽ لفظة الفضاء، و لـ تظير في لغتيـ كممة تدؿ عمى المكاف، وا 
 .1و تعني الموقع 

 [ في حيف ]أف المكاف موضع »  :        أما في النقد الحديث فعرفو بعض النقاد  الغربييف بقوليـ
 .2«الإنساف  [أو التموضع ]ينشبؾ الفضاء في تشكيؿ أكثر غموضا و يرتبط بالسكف 

في سياؽ التمييز بينو  (بنية النص السردي ) في كتابو (حميد لحميداني)     و مف نقدنا العربي يعرفو 
إف الفضاء في الرواية ىو أوسع و أشمؿ مف المكاف، إنو مجموع الأمكنة التي » وبيف المكاف في الرواية 

تقوـ عمييا الحركة الروائية المتمثمة في سيرورة الحكي، سواء تمؾ التي تـ تصويرىا بشكؿ مباشر، أـ تمؾ 
، الفضاء الروائي ليس فضاء جغرافيا 3«التي تدرؾ بالضرورة، و بطريقة ضمنية مع كؿ حركة حكائية 

ومنو فإف مصطمح الفضاء في الرواية ...فحسب بؿ ىو أيضا فضاء دلاليا و فضاء نصيا وفضاء لمقارئ 
  .4ليس ما تواضع عميو البشر بؿ ىو أشمؿ

 : هـ ـ  الحيــــز 

 :  ـ المفهوم المغوي لمحيز1

في الدراسات '' الفضاء '' و'' المكاف ''      ىو المصطمح الثالث الذي تداخؿ مع المفيوميف السابقيف 
حزت الأرض إذا أعممتيا و أحييت حدودىا، حوز » النقدية العربية، وقد جاء مفيومو  في لساف العرب  

: ،و في الحديث ( ... )ما انظـ إلييا مف مرافؽ و منافع و كؿ ناحية عمى حدة الحيز : الدار و حيزىا 
و ىي الجانب كالتنحي مف الناحية و الحوزة : التحوز مف الحوزة  ( ... )فحمي حوزة الإسلاـ أي حدوده 

  .5«الناحية : 

                                                           

1
 .25، ص2000دراسة سٌمٌائٌة ، دار المشرق  المغرب ، دمشق ،- أكرم ٌوسف ، الفضاء المسرحً-  

2
 ، ص 2000، دار غٌداء للشر والتوزٌع ،دمشق،(المجوس لإبراهٌم الكونً أنموذجا )أمٌنة محمد برانٌن،فضاء الصحراء فً الرواٌة العربٌة -  

25. 

3
 .64 ، ص 1993 ، 2حمٌد الحمٌدانً ، بنٌة النص السردي، المركز الثقافً،بٌروت ، ط -  

4
 .10جوزٌف إكٌسنر، المرجع السابق ، ص : ٌنظر  - 

5
 .185،ص 2ابن منظور، المرجع السابق ، مادة حوز، مج -  
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  .1«المكاف وىو مأخوذ مف الحوز أي الجمع » :     أما في المنجد في المغة دلالة الحيز ىي 

: ومف كؿ ىذا نستطيع التمييز بيف المصطمحات الثلاثة ، مف خلاؿ ميزتيف ىامتيف ىمػا 

 

 .المحدودية واللامحدودية /- 1

. الممموس و اللاممموس /- 2

 الحيػػػػػػػػػػػز الفضػػػػػػػػػػاء المكػػػػػػػػاف 

 محػػػػػػػػػػػدود
محدد ويعني تموضع 

 الشيء
 

محدود جدا يعني 
الحدود المحيطة 
 بالمكاف أو الشيء

  غير محدود
مجموع = غير محدود 

 الأمكنة و غير نيائي
 

 ممموس

 ممموس

يمكف تحديده وتحديد 
 أبعاده

يدرؾ )غير ممموس 
 (ضمنيا

 ممموس

 يحدد بحدود الشيئ

 

 

      إذا الفرؽ بينيـ أف المكاف تموضع الشيء و مساحة مكانية مغمقة يمكف رؤيتيا يعرفيا العقؿ 
بإحداثيات تحدد موقعيا، أما الحيز فنستطيع القوؿ بأنو الشريط الذي يحدد حدود المكاف و ىو مغمؽ 

الحيز » بأف ( في نظرية الرواية)في كتابو ( مرتاضكعبد المال)محدود المساحة المكانية، كما يعرفو 

                                                           

1
 .161ص ,مادة حازة , المنجد ي اللغة -  
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، 1 «محدد بشكؿ أكثر دقة ليكوف مصغرا عف المكاف بحيث يعني الإطار الخارجي لشيء أو لمكاف ما 
 .أما الفضاء فيو أوسع لأنو مجموع الأمكنة الجغرافية بالإضافة إلى للاماكف التي تدرؾ بطريقة ضمنية

: ويمكف أف نميّز بيف المصطمحات الثلاثة مف خلاؿ المخطط الآتي 

 

أماكف تدرؾ بطريقة ضمنية  

            
                            الحػيػز 

    

فضاء روائي   

 

 

 

                  أمػاكػف جغػػرافيػة  

  مكاف جغرافي             مكاف ضمني         

    حػػػػيػػز                     فضػػػػػاء             

 : تعريف الفضاء الروائي - و 

 :باعتبار الأقدميـــــــة /- 1

                                                           

- 
1

 .238-237، ص1998، دٌسمبر 240فً نظرٌة الرواٌة ، بحث تقنٌات السرد، عالم المعرفة ، عدد : عبد المالك مرتاض:  ٌنظر
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           نظرا لمتعمؽ الشديد بيف مصطمحيف الفضاء الروائي والمكاف الروائي ، نجد أف بعض النقاد 
لمفيوـ الفضاء مف  (حسف نجمي)العرب عرّفوا الفضاء بمقارنتو بالمكاف، حيث تعرضوا بعضيـ مثؿ 

وجية فمسفية تفرض أسبقية عمى المكاف، بتشبيو النص بالموحة الفنية، التي يبدو فييا الفضاء بالنسبة 
للأمكنة شبيو بالبقع المونية، التي تبدوا أنيا الأقدـ في فضاء الموحة، وفي نفس الوقت تظير لؾ كما أنيا 

. 1ولدت الآف 

 :باعتبار الاستمرارية الزمنية / 2

        في العمؿ الروائي نلاحظ أف الزمف و الأحداث تتوقؼ عند وصؼ المكاف، حيث يفترض توقفا 
زمنيا لسيرورة الأحداث، أي يتمقي وصؼ المكاف مع الانقطاع الزمني، في حيف يفترض دائما تصور 

 .2الحركة داخؿ الفضاء، أي يفترض الاستمرارية الزمنية 

 الزمف في الرواية:                                     و يمكف توضيح ذلؾ بالمنحنى البياني الآتػػػػي 

 
                                                                         منحنى الفضاء الروائي

 منحنى السرد

                                                                                      

                             توقؼ الزمف الوصؼ

                                                الأحداث 

                  

   سيرورة الرواية 

                                                           

1
 .62حمٌد الحمٌدانً، المرجع السابق ،ص : ٌنظر-  

2
 .28أمٌنة محمد برانٌن، المرجع السابق،ص: ٌنظر  - 
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ومف ىذا المنحنى المقارف ، يمكف أف نقرأ الفرؽ بيف تطور بناء الفضاء الروائي عبر زمف الرواية دوف 
توقؼ، بينما السرد فإنو يتوقؼ في المحظات الزمنية التي يخصصيا الكاتب لموصؼ،حيث يسيـ ىذا 

  .                في رسـ معالـ الفضاء في الرواية (الوصؼ)الأخير

  : باعتبار التشاكل السيميولوجي/- 3

     يشيّد الفضاء الروائي وفؽ نظاـ لغوي خاص ينبني في مخيمة صاحب الإبداع، مف خلاؿ علامات 
لغوية دالة ىذا مف جية، ومف جية أخرى فيو مرتبط  ارتباطا وثيقا بقارئ الإبداع، الذي يعد الأب الثاني 
لمنص، حيث يعيد بناء الدلالات أثناء القراءة الجادة لمنص متسمحا بآليات القراءة لمبنية، ومنو فإف دلالة 

ترتكز عمى مبادئ فيـ النص المغوي و مف بينيا مبدأ الاختلاؼ الذي  (و بالتالي دلالة الفضاء  )النص 
استعممو لمدلالة عمى المفاىيـ المتباينة  تكوف معرّفة  ليس بشكؿ إيجابي مف » (دوسوسير )ذكره 

 1 «مضمونيا و إنما بشكؿ سمبي مع العناصر الأخرى لمنظاـ 

       ومف ىنا يتبدى لنا أف الفضاء الروائي يتشكؿ مف خلاؿ التفاعلات و العلاقات القائمة بيف 
يثمف » " جيرار جينت"السيمات المكونة لو، و نظرا لأىمية الفضاء لموصوؿ إلى دلالة النص الروائي فإف 

دور الفضاء في الأدب، باعتباره منتجا لمدلالة التي يصنعيا الخطاب، و تقع تمؾ الأخيرة بيف قطبي 
الظاىر و المجاز لمغة ، مف خلاؿ الصور الذىنية التي تخمؽ لدى القارئ، الذي يتحوؿ في عممية تمقيو 
لمنص مف المستوى العادي الظاىر لمغة النص الروائي، إلى محاولة التواصؿ مع الانزياحات التي يشكميا 

، وبالتالي فنحف أماـ تشاكؿ سيميولوجي لمفضاء الروائي، وىو 2 «ثراء الصورة الأدبية في الفضاء الروائي
التشاكؿ العلائقي، و يعد ىذا التشاكؿ مف أىـ التشاكلات السيميائية في بناء النص و تشكؿ الدلالة فيو 

، حيث تظير تمؾ التقاطبات في الفضاء الروائي في شكؿ ثنائيات ضدية أو 3عمى أساس الاختلاؼ
عناصر متعارضة، تعبر عف العلاقات التي تحدث عند اتصاؿ الراوي أو الشخصيات بأماكف الأحداث، و 

                                                           

1
 .89، ص14،1999رشٌد بن مالك ، الأصول اللسانٌة و الشكلانٌة للنظرٌة السٌمٌائٌة ،مجلة اللغة والأدب ، جامعة الجزائر، العدد -  

2
  .31أمٌنة محمد برانٌن ، المرجع السابق، ص -  

3
-Voir Jean-Claude Giroud et Louis Panie : analyse semitique des textes ,groupe dentant ermes 

(introductionthérie pratique);1984;P192 
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الفضاء في العمؿ الفني بمجموع ما تحيؿ إليو العلاقات الفضائية النصية مف  (يوري لوتماف)قد ربط 
 .1أدوات تبني الفضاء النصي 

 :الدراسات العربية لمفضاء الروائي/-3

       كما ذكرنا سابقا، أف ىذا المصطمح النقدي غربي المنشأ، ليذا نتجت صعوبات عديدة أدت إلى 
 :الخمط الاصطلاحي السابؽ الذكر، لأسباب عديدة 

غالب )أف  (حسف نجمي)قد تكوف الترجمة الخاطئة لمكممة مف أىـ الأسباب، حيث ينبو : الترجمة أىميا 
 شعرية الفضاء  (  La poetique de l'espace) ارتكب خطأ حيف ترجـ  (ىمسا

 في الفرنسية تعني الفضاء أما L'espace،عمى الرغـ مف أف 2بجماليات المكاف  (غاستوف باشلار)ؿ
  .Le Lieuالمكاف فيو 

إلى كوف جذوره غير عربية، ومنزؿ في سياؽ »      وقد ترجع صعوبات التي تعتري مصطمح الفضاء  
حضاري و ثقافي مختمؼ كؿ الاختلاؼ عف طبيعة الثقافة العربية وما يطرحو فضاؤىا مف خصوصية،و 

، كما يمكف 3«.... و تؤسس الترجمة عمى مجموعة تصورات الذات العربية و إدراكيا للأشياء ...تفرد 
أمينة محمد )، (حسف نجمي): أف نذكر أنو قد تناوؿ الكثير مف نقاد العرب ىذا المصطمح أمثاؿ 

ولعؿ حميد الحميداني قد سبؽ العرب إلى » وغيرىـ كثر(... عبد المالؾ مرتاض)، (سيزا قاسـ) ،(برانيف
أوسع و أشمؿ مف المكاف  )ثـ عرّفو بأنو  (الفضاء الحكائي )معالجة الفضاء الروائي، عالجو أولا بعنواف 

وحدد لو أنواعا أربعة، وفي الأخير يصؿ الحميداني إلى أف الفضاء الروائي ينشأ مف طريؽ التحاـ  (
  :(حميد الحميداني )السرد و الوصؼ في الرواية، حيث رأى 

 أداة تشكؿ صورة المكاف = الوصؼ 

 .أداة الحركة الزمنية =  السػػػرد 
                                                           

1
  .35أمٌنة محمد برانٌن المرجع السابق ص-  

2
  .40حسن نجمً، المرجع السابق ، ص : ٌنظر  - 

3
 .33أمٌنة محمد برانٌن،المرجع السابق، ص-  
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 1«و بالتالي فالفضاء الروائي عنده ىو الحيز المكاني و الحيز الزمني 

       وعميو فإف الفضاء الروائي ىو مجموع الأمكنة التي تدور فييا الأحداث، و تنتقؿ مف خلاليا 
كؿ ىذا ينتظـ وفؽ نظاـ ...الشخصيات الروائية عبر الزمف، بكؿ مميزاتيا الثقافية و الاجتماعية وغيرىا 

داؿ لمبنيات السردية، ليصؿ بالقارئ ، بعد تفاعؿ ىذا الأخير مع النص إلى البنية العميقة لمنص 
الفضاء نظاـ داؿ يمكف أف نحممو بإحداث التعالؽ بيف شكمي » الروائي،أما في الدراسات السيميائية فإف

  .2«التعبير و المضموف

إف النص في تركيبو » :       وىناؾ مف الدارسيف مف ربط تعريؼ النص ككؿ ودلالتو بالفضاء حيف قاؿ
المنظور )، فالنص بيذا المنظور3«الفضائي يعتبر متوالية مف الأدلة المنتظمة في الزماف والفضاء

 .يشكؿ نظاما دالا موحدا، و بالتالي فيو يشكؿ بنية مستقمة في وحدتيا و انغلاقيا  (الفضائي

        ومف ىنا يتجمى لنا أف كؿ مكونات الفضاء الروائي تنتظـ وفؽ نظاـ داؿ، و عمى القارئ لمنص 
إلى الدلالة  (البنية العميقة لمنص )اكتشافو، لمتوصؿ إلى البنية العميقة لمنص، ومنو تحيمنا ىذه الأخيرة 

 النصية 

 : مفهــــوم البنيــة /- 4

         مف خلاؿ ما سبؽ  نمحظ التوصؿ إلى دلالة الفضاء  الروائي في أي نص لا يتأتى  إلا مف 
خلاؿ التوصؿ إلى البنية النصية العميقة، وعميو توجب عمينا أف نعرج عمى مصطمح البنية ونحدد 

 .مفيوميا 

 

 

                                                           

1
 .07 ، ص 2003 ، 1صالح إبراهٌم ، الفضاء ولغة السرد،المركز الثقافً العربً،المغرب،ط -  

 

2
 .97 ، ص 2000رشٌد بن مالك، مقدمة فً السٌمٌائٌة السردٌة، دار القصبة للنشر،الجزائر،  -

3
 .256،ص 1991، 1،المركز الثقافً العربً،الدار البٌضاء،ط (مدخل لتحلٌل ظاهرتً)محمد الماكري، الشكل والخطاب-  
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 : تعريف البنيــــــة 

 يذكر ىذا المصطمح في العديد مف المجالات،ولتحديده بدقة يجب التطرؽ لمعناه: لغـة /- 1
ىي الطريقة التي يتكوف منيا إنشاء مف الإنشاءات أو »بأنيا" رمضان الصباغ "حيث ذكرىا، المغوي

 .جياز عضوي، أو أي شكؿ مف الأشكاؿ

، structure، وفي الإنجميزية stuereوقد اشتقت ىاتو الكممة في المغات الأوربية مف الأصؿ اللاتيني 
، وقد امتد مفيوميا ليشمؿ وضع الأجزاء في مبنى ما structura، وفي اللاتينية struturéوفي الفرنسية 

ومف وجية النظر الفنية المعمارية، ومما يؤدي إليو مف جماؿ تشكيمي، و تنص المعاجـ الأوربية عمى أف 
 .1 «فف المعمار يستخدـ ىذه الكممة منذ منتصؼ القرف السابع عشر

 .2«خطة تنتظـ بيا أجزاء » أما في معجـ المنجد في المغة فجاء تعريؼ البنية بأنيا

 :اصطلاحا/ 2

       يصعب تحديد المعنى الاصطلاحي لمبنية، إذ نجدىا ذات رؤى متعددة، مستعممة بكثرة في جميع 
العموـ، غير أننا نستطيع بياف مفيوميا مف خلاؿ التصورات المشتركة بيف جميع المدارس، حيث تعرؼ 

كؿ مكوف مف ظواىر متماسكة، »،كما أنيا 3البنية بأنيا ذلؾ النظاـ  الذي يعمؿ وفؽ مجموع مف القوانيف
 4«يتوقؼ كؿ منيا عمى ما عداه، ولا يمكف أف يكوف ما ىو إلا بفضؿ ما عداه

 : خصائص البنية/- 3

 تعدد المعنى

 التوقؼ عمى السياؽ 

                                                           

1
، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والأدب، الكوٌت، 27رمضان الصباغ، العلاقة بٌن الجمال والأخلاق فً مجال الفن، مجلة عالم الفكر، مج -

 .131، ص 1998

2
 .51المنجد فً اللغة ، مادة بنى ، ص-  

3
 .41، ص2001الطٌب دبة، مبادئ اللسانٌات البنٌوٌة، جمعٌة الأدب للأساتذة الباحثٌن، الجزائر،:ٌنظر-  

4
 .29، ص1985، 1عبد الله الغذامً، الخطٌئة والتكفٌر، كتاب النادي الأدبً الثقافً، السعودٌة، ط-  
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 1المرونة 

أف كؿ مكوناتيا لا تحمؿ نفس الخصائص إلا في داخؿ ىذه : أولا وىذا يعني أف مف خصائص البنية
الوحدة، ويتمخض عنيا آلاؼ مف الجمؿ، التي تبدو جديدة في كؿ مرة، مع أنيا لا تخرج عف النظاـ، 

 .وأنيا تعتمد عمى الأنظمة المغوية لتثبيت مصداقيتيا فلا تحتاج إلى سمطاف خارجي

 ميزة لمبنية  ىي المرونة والتماسؾ بحيث تتماسؾ جميع عناصر البنية لتكوف ليا خصائص واحدة ثانياو
 .أشمؿ مف كؿ  عنصر لوحده

وبالتالي فإف دراسة دلالة الفضاء الروائي، تعني البحث عف العلاقات الدلالية أو الخيط الدلالي الرابط بيف 
 عناصر الفضاء الروائي، وبيذه الطريقة نصؿ النص متلاحـ دلاليا،يصب في معنى واحد لمقراءة الواحدة

إذ أف البنائية ترى أف النص عبارة عف نسؽ أو نسيج أو منظومة مف العلامات المغوية تنتظـ فيما بينيا 
 .وفقا لبنية محددة،ويجب عمى القارئ اكتشافيا ليتوصؿ إلى دلالة النص 

   وىناؾ نظرية ترى أف النص عبارة عف نسقيف مف العلامات المغوية، وىي النظرية السيميائية ،حيث 
تحيؿ عميو العلامات المغوية في الواقع، وىـ يعزلوف النص عف العوامؿ الخارجية التي »ييتـ أصحابيا بما

مات : عبارة (رولاف بارت )تنتجو ومنيا المؤلؼ الذي لا يتعد دوره حد وضع العلامات الدالة، حيث أعمف 
  . 2«المؤلؼ 

 :القارئ وعلاقته بالنص -5

       نظرا لما قمناه سابقا عف ضرورة القارئ الجاد لحؿ شفرات ىذا النص، أصبح واضحا لنا أنو مف 
الضروري التطرؽ  لمقارئ ، ومكانتو بالنسبة لتحميؿ النص، وقد حاولنا مف خلاؿ ىذا العنصر التحدث 
 .عف القارئ القديـ والقارئ الحديث ، وذلؾ مف أجؿ تمييز المكانة  التي  وصؿ إلييا القارئ عبر الزمف

                                                           

1
 .131رمضان الصباغ، المرجع السابق، ص: ٌنظر-  

2
،جامعة 15، العدد(ملتقى علم النص )عبد المالك كجور، المؤلف والنص فً ضوء بعض الاتجاهات النقدٌة الحدٌثة ،مجلة اللغة والأدب-  

  .77، ص2001الجزائر، 
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       في القديـ كاف يرتبط فعؿ القراءة في التاريخ الأدبي ، بفكر التقاط مضموف الرسالة ، إذ أف 
النص والمعني النصي كاف داليف عمى مضموف  الثابت الذي يتوصؿ إلييا القارئ أو القراء ،ىو : مفيومي

المعنى الوحيد لمنص أو المعنى الثابت  لمنص، ومف الأكيد أف فعؿ القراءة  في ذلؾ العصر كاف يخضع  
  .1لسمطة النص وبالتالي سمطة كاتبو 

ذا تصفحنا النقد العربي القديـ نجد الكثير عف تمؾ النماذج  ، ولا يمكننا "أي القراءة الموضوعية"        وا 
القوؿ إف تفسيرات النصوص في ذاؾ العصر تفسيرا واحدا لكؿ نص مع تغيير المفسريف، بؿ كاف ىناؾ 
التعدد و الاختلاؼ في قراءة النص الواحد، وكاف يؤدي ىذا إلى التنازع و تخطيء بعضيـ البعض، ولا 

 .يمكف لأحد أف يتقبؿ الآخر، لأنو في نظره أف صحة قراءة أحدىـ تعني بالضرورة خطأ الآخر 

الذي أعطى  (عبد القاىر الجرجاني )وىذا ما كاف سائدا في القديـ ، أي رفض حرية القارئ، إلا عند 
، وخفؼ مف وطأة التقميؿ مف دور القارئ في عممية القراءة ''نظرية النظـ '' القارئ شيئا مف الحرية في 

 : حيف ميّز بيف 

  .(المقاصد الظاىرة لمنص  )القارئ البسيط الذي يفيـ النص عمى ظاىره /- 1

 .الذي يغوص في النص لمكشؼ عف المقاصد الموجودة بدورىا في النص سمفا : القارئ الذكي /- 2

 : وكذا ميّز بيف نوعيف مف المقصدية 

 .مقصدية الخبر العادي التي تأتي سطحية مباشرة : النوع الأوؿ 

  .2مقصدية الإبداع الأدبي التي تتطمب قارئا ذكيا لمحصوؿ عمى المقاصد العميقة لمنص : النوع الثاني 

منح القارئ مجالا لمتفاعؿ مع النص، عمى خلاؼ الدراسات السابقة  (الجرجاني)        نلاحظ ىنا أف
التي تمغي دور القارئ أو المتمقي إلا أنو منحو ىاتو الحرية التي تظير مقيدة بحيث تكشؼ عف المعاني 
الموجودة في النص أصػلا، أي لا يمكف لمقارئ أف يخرج عما قصده الكاتب في النص، فلا يمنح القارئ 

                                                           

1
 .5 ،ص2003 ،1حمٌد لحمٌدانً، القراءة وتولٌد الدلالة ،المركز الثقافً العربً ،المغرب ، ط:ٌنظر-  

 

2
  .105ص:حمٌد لحمٌدانً المرجع  نفسه: ٌنظر -  
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حؽ الإبداع ولا حرية الكشؼ عف المعاني التي تخصو، بؿ أرجع السمطة في تفسير النصوص لمنص 
 .نفسو، و بالتالي لمقصدية الباث أو صاحب النص 

أف القارئ القديـ يرى الكماؿ في قراءتو، لأنو يرى أف النص وحيد   (عمي شرع )      وىذا ما يؤكد رؤية 
المعنى، ويساوي ىذا المعنى أو يتطابؽ مع مقصدية الكاتب، و أف شخصية القارئ تضيع في ىيبة 

 .النص، المكانة العالية لمنص عمى حساب حرية القارئ

 (عبد القاىر الجرجاني)        كما ىو ملاحظ فيما سبؽ أف القارئ القديـ كاف يساوي الصفر، إلا عند 
في نظرية النظـ حيث كاف المنظروف القدامى يقولوف بسمطة النص و بالتالي سمطة كاتبو مف خلاؿ 

 .أف يرسميا مف خلاؿ نصو (الباث  )المقصدية التي أراد 

وقد تغير ىذا مع مرور الزمف و صار يسمح لمقارئ بالتفاعؿ مع النص، ومف خلالو تغير حتى مفيوـ 
ىو نسيج مف البياضات التي ينبغي ممؤىا، و أصبح النص آلية  (النص  )النص، ليصبح ىذا الأخير 

 .1مقتصدة تحيا مف المعنى الذي يضيفو القارئ ليا 

إذ أفّ القراء ليسوا كتمة أو شريحة ليا خصائص واحدة، بؿ إف لكؿ قارئ آلياتو الخاصة في القراءة أو 
التمقي، ولو ذخيرتو مف الخبرة والمعرفة ، إذ أفّ القارئ ليس علامة في طريؽ مغمؽ بؿ مفصؿ حيوي في 

 .2تفعيؿ عممية فيـ النص

      وىنا نصبح قد انتقمنا إلى الطرؼ النقيض، بالنسبة لمكانة القارئ في قراءة النص، حيث أصبح أىـ 
عنصر في عممية فيـ الرسالة المغوية إذ يعتبره البعض منتجا جديدا لمنص، بعد أف كاف معدوـ المكانة و 
ليس لو دور في عممية القراءة وصار أبا جديدا لمنص، وتعددت الآباء بتعدد القراء، وبالتالي صار لكؿ 
قارئ قراءتو الخاصة التي تحمؿ ميزاتو، بؿ أصبحت قراءة الفرد لمنص الواحد تختمؼ باختلاؼ أزمنة 

 .القراءة

                                                           

1
 .160- 159،ص2000، 37،ج 10علً شرع،إستراتٌجٌة القراءة،علامات،النادي الثقافً الأدبً بجدة،السعودٌة، مج: ٌنظر - 

2
 .64، ص2002، 1،دار الشروق للنشر و التوزٌع، عمان ،ط"دراسة نقدٌة''علً جعفر العلاق،الشعر والتلقً: ٌنظر-  
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أف التفاعؿ الأساسي بالنسبة لأي عمؿ أدبي  ىو تفاعؿ النص مع قارئو، و أف العمؿ   (إيزر )ويرى 
 :الأدبي لو قطباف 

 .فني يحيؿ إلى الكاتب /- 1

 .1جمالي يعود إلى تحقيؽ المنجز مف طرؼ المتمقي/- 2

يقع في مكاف ما بيف الكاتب و القارئ ، ومنو فإف عممية التمقي  ىي عممية مشاركة » أي أف النص  
 .2«وجودية تقوـ عمى الحوار بيف المبدع و المتمقي 

ومف ىنا نجد أف  أىمية الكاتب تتساوى وأىمية القارئ في الكشؼ عف المعنى النصي، ويصبح ليما 
 .دوراف متساوياف في عممية فيـ النص 

أف النص يتكمـ كما يريد القارئ، بؿ أف قيمة » فقد تحدث عف الكتابة القارئة ويرى (بارت)        أما 
نما  النص فيما تتيحو لمقارئ مف محاولة كتابتو مرة أخرى، فالقارئ عنده لـ يعد مجرد مستقبؿ أو متمقي، وا 
تتمثؿ القيمة الحقيقية في العمؿ الإبداعي مف خلاؿ لحظة المشاركة بيف المبدع و المتمقي في لحظة توحد 

، ومنو فإف نتيجة القراءة ىي تجربة وجودية جديدة ليس تجربة الكاتب لحظة كتابتو ولا تجربة 3«وجودي
الكاتب و  )القارئ عند قراءة النص، ولكف ىي تجربة وجودية جديدة نتجت عف توحد التجربتيف معا 

  .(المتمقي

        لقد حاوؿ المفكروف المعاصروف جعؿ ىاتو العلاقة بيف النص و مبدعو وقارئو، في عمـ لو أسس 
الذي ربط  (بوؿ ريكور )موضوعية صمبة، عرّفوا ىذا العمـ بالييرمنيوطيقا، ومف بيف ىؤلاء المفكريف 

أو كما )النص بصاحبو مف جية كارتباط الكلاـ بالمتكمـ، ومستقؿ عنو مف، جية المعنى، وميمة القارئ 

                                                           

1
 .62،ص1996إنطوان أبو زٌد ، المركز الثقافً العربً،بٌروت المغرب، :أمبٌرتوإٌكو،القارئ فً الحكاٌة،تر:ٌنظر-  

2
،جامعة (ملتقى علم النص)التكرار فً قصٌدة السٌاب،مجلة اللغة والأدب: عبد القار بوزٌدة ، دراسة ظاهرة أسلوبٌة - 

 .243،ص15،2001الجزائر،العدد

3
 .239، ص1994، 1،مصر،ط(لونجمان)محمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبٌة،الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر-  
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الظاىر والباطف، الحرفي : ىي النفاذ إلى عالـ النص و حؿ مستويات المعنى الكامف فيو  (يسميو المفسر
 .1و المجازي، المباشر والغير المباشر

نلاحظ أف تفسير النص ليس تفسيرا واحدا لمنص الواحد، أي لا يمكف  (بارت و بوؿ ريكور )      ومف 
إيجاد قراءة واحدة لأي نص يحتوي عمى فراغات، لا بد لمقارئ مف ممئ الفراغ بقراءتو الخاصة، و ستظؿ 
القراءة تجربة شخصية، و كما أنو لا سبيؿ إلى إيجاد تفسيرا واحدا لأي نص سيظؿ النص يقبؿ تفسيرات 

،ومف ىذا نستطيع القوؿ أف القارئ أصبح لو دور بالغ الأىمية في 2مختمفة متعددة بعدد مرات قراءتو 
، و أصبحت قراءة النص الواحد متعددة بتعدد (النص )الكشؼ عف خبايا النص، مف خلاؿ قراءتو لو 

. القراءات 

 : ماهيـــة القــــراءة /- 6

       يحتاج القارئ إلى القراءة الجادة، و إلى الآليات المساعدة في عممية القراءة لمتوصؿ إلى دلالة 
 النص، إف القراءة التي تمدنا بما يصؿ بالقارئ إلى البنية العميقة لدلالة النص السردي ىي 

القراءة التي تفيـ كإنتاج يتعارض مع الوصؼ أو الشرح الكلاسيكي لنص أدبي، إنيا القراءة الوظيفية 
لمنص، أي العمميات التي تؤلفو نصػا،و القراءة الناجمة باعتبارىا قراءة إنتاجية، ىي قراءة غير نيائية، 

 .3عمى أف النص مفتوح دوما أماـ قراءات أخرى تستعمؿ طرقا تقنية أخرى لمتحميؿ 

 :و توجد ثلاثة أنواع لفعػؿ القػراءة 

 و ىذه القراءة عتيقة جدا، حيث أف النص يعد ممرا لموصوؿ إلى المؤلؼ : القراءة الاسقاطيػة /- 1
أو المجتمع، و النص ىنا مجرد وثيقة شخصية أو اجتماعية أو تاريخية، أما القارئ فيو  بمثابة المدعي 

 .العاـ الذي يريد إثبات التيمة 

                                                           

1
  .46، ص5،2005ناصر حامد أبو زٌد،إشكالٌات القراءة و آلٌات التأوٌل، المركز الثقافً العربً ،الدار البٌضاء المغرب،ط:ٌنظر-  
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و ىي قراءة تمتزـ النص، و لكنيا لا تغوص بداخمو، بؿ تمده بالمعنى الظاىر لمنص : قراءة الشرح /- 2
 .فقط 

و ىي قراءة النص مف خلاؿ شفراتو بناء عمى معطيات سياقو الفني، فالاشتغاؿ : القراءة الشاعرية / 3
 .1عمى النص يكوف مف الداخؿ، لمكشؼ عف باطنو ، و قراءة ما فيو  أبعد مما في لفظو الحاضر الظاىر

 تيتـ بالحياة الاجتماعية »       مف الواضح أف القراءة الأولى تنتمي إلى النظريات الاجتماعية التي
 . ، فتبحث عف المجتمع داخؿ النص 2«أو الطبقية، و كذلؾ بالإنساف بوصفو كائنا اجتماعيا 

     أو تنتمي ىذه القراءة إلى النظريات النفسية ، التي تطبؽ نظريات عمـ النفس، و مف رواد ىذه 
، الذي يرى أف النص يحتوي عمى العقد النفسية للأديب، فيبحث (فرويد  )النظرية في قراءة النصوص 

 .،  و ىنا يتحوؿ القارئ إلى محمؿ نفسي لمكاتب 3القارئ عف عقد الكاتب النفسية في النص 

و ىي القراءة العميقة التي تكشؼ  (جوليا كريستيفا )       و آخر قراءة ىي القراءة التي تناوليا تعريؼ 
لنا بنية النص و الخيط الدلالي الرابط بيف أجزائو، أي أننا أماـ نظرية أخرى مف النظريات التي اىتمت 
بعممية القراءة وفيـ النص و ىي النظرية البنائية، فقد حاولت البنائية جاىدة التغمب عمى معضمة تفسير 
النص، وعمينا التركيز في التحميؿ الأدبي في البحث عف بنية الفضاء التي تؤدي إلى اكتشاؼ النظاـ 

. الفضائي لمنص الذي يقوـ عمى أساسو العمؿ الأدبي 

 

                                                           

1
 .24،ص1987، منشأة المعارف، الإسكندرٌة،-قراءة بنٌوٌة- مصطفى السعدانً، المدخل اللغوي فً نقد الشعر: ٌنظر-  

2
 .52،ص1994، 1سعٌد صناوي، مدخل إلى علم اجتماع الأدب، دار الفكر العربً، بٌروت،ط -  

3
 .30-29،ص1997،مصر،-لونجمان-صلاح فضل، بلاغة الخطاب و علم النفس،الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر: ٌنظر -



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 

 

  الفصل الأول  



28 

 

 دلالة العتبات النصـية: الفـصل الأول 

 عتبة الغلاف- 1

  الغلاف الأمامً  1-1

  دلالة اللون الأسود1-1-1

  اللون الأبٌض كمضاد للون الأسود1-1-2

  فضاء النص المكتوب1-1-3

 دلالة اللوحة الفنٌة        - 

 دلالة اللوحة التشكٌلٌة فً الرباعٌة - 

 دلالة العامة لإطار اللوحة      - 

 دراسة لوحة دماء ودموع                                                          - 

 دراسة لوحة رواٌة حٌزٌة       - 

 لوحة رواٌة صوت الكـهف      - 

دراسة اللوحة فً رواٌة نارونور      - 

  البنٌة التركٌبٌة للعناوٌن وخاصٌة الحذف4

 اسم الكاتب-5

 الجنس الأدبً- 6

  الغلاف الخلفً للرواٌة1-2

 الإهــداء- 

 الرسوم داخل المتن- 

 الفصــول- 

 الحـواشً- 

 تغٌٌر شكل الخـط- 

 الملاحـق- 7



 الـفـــصــل الأول  

29 

 

      تعد العتبات النصية مفتاحا بالغ الأىمية لتوصؿ إلى القراءة العميقة لمنص، فيي النص المحيط 
 ليا سياقات »الموازي لمنص المغوي في متف الخطاب الروائي وىذه العتبات ليا دلالات ووظائؼ متعددة و

وظيفية تاريخية ونصية و وظائؼ تأليفية تختزؿ جانبا مف منطؽ الكتابة، فيذه الرموز الإشارية المشفرة 
بقصد أو بغيره تعد مجموعيا مفتاحا أساسيا يتسمح بو المحمؿ لموصوؿ إلى مرامي النص ومقصدياتو 

 ، حيث لا يمكف فصؿ ىذه العتبات عمى المتف الروائي المغوي، لذلؾ يكوف 1«وتوجيو أولي لطبيعة قراءتو
 . تأويؿ العتبات مف ىذه الأخيرة ممتدة إلى النص، ومف النص إلى العتبات النصية

نصا موازيا لمنص  (جيرار جنات)    ونظرا للأىمية البالغة التي تحتميا العتبات النصية فقد اعتبرىا 
 العتبات النصية بحكـ معناىا العاـ تعتبر ذلؾ النص الموازي، الذي يجعؿ النص »: الروائي، حيث قاؿ

، وتتخذ العتبات أشكالا مختمفة 2«كتابا يقترح نفسو بذلؾ الشكؿ عمى القارئ وعمى الجميور بشكؿ عاـ
 ...مثؿ اسـ المؤلؼ، الغلاؼ، الألواف الصورة ، الكتابة ، البياض ، الإىداء، 

 العتبة تبقى خطابا »      وقبؿ الولوج إلى دراسة ىذا الجانب في رباعية الدـ والنار نستطيع القوؿ أف 
مفكرا فيو ودوالا سيميولوجية فاعمة في النصوص التي تحفيا، وىي بعد ذلؾ موضوعا جديرا بالاحتفاؿ 

 العناصر المؤطرة لبناء الحكاية ولبعض طرائؽ تنظيميا » ، كما أنيا تبرز جانبا أساسي مف3«الدراسي
وتحققيا التخيمي ،وىي أساس كؿ قاعدة تواصمية تمكف النص مف الانفتاح عمى الأبعاد الدلالية، فالعتبات 

 . 4«النصية لا يمكنيا أف تكتسب أىميتيا بمعزؿ عف طبيعتو الخصوصية النصية نفسيا

 : عتبة الغلاف - 1

     يعد الغلاؼ أوؿ المشاىد المكانية التي تستوقؼ القارئ وتمده بعلامات دالة تمميحية لما يحتويو 
الكتاب عموما، ومفاتيح تساعده في عممية القراءة والكشؼ عف خبايا النص الروائي خصوصا، وكما ىو 

 معروؼ أف الغلاؼ في الرواية أو أي كتاب، يتشكؿ مف مفصميف اثنيف قد وضعا لحفظ الأوراؽ أولا، 
و لكف ليس ىذا ىو الدور المنوط بيما فحسب، بؿ يوجد ما ىو أىـ، حيث أنيما أوؿ ما تقع عميو عيف 

                                                           

1
 . 273فضاء الكون السردي ، ص ، محمد أحمد شهاب، سمٌاء العتبات-  

2
- Voir G. GENETTE, Seuils, Editions du Seuil, Paris, 1987, P 7, 8 
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 . 16، ص 1996، 1منشورات الرابطة، دار البٌضاء ، ط (البنٌة والدلالة )عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص -  
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القارئ، فتعمؿ عمى لفت انتباىو وشده لقراءة ىذا الكتاب، والبحث عف مفاتيح تساعد عمى فؾ شفرات ىذا 
العمؿ وىنا يتحوؿ الغلاؼ إلى أوؿ خطوة  أو عتبة قرائية في سمـ تشريح النص والكشؼ عف المعاني 

 *1المخفية وراء الرسوـ والكتابة السطحية

 قد يكوف مساىمة فاعمة مقصودة »     ومف ىنا فإف الغلاؼ وما يحتويو مف رسومات وكتابات وألواف
، وتساعد في 2«بألوانو وتشكيلاتو تضفي عمى الكتاب رؤية جمالية تفصح عما تريد أف تقولو الرواية

الكشؼ عف المستور داخؿ النص الروائي، وىذا ما يحمؿ الكاتب والرساـ معا مسؤولية كبيرة مف جية، 
والقارئ في فيـ النص المطبوع عمى الغلاؼ وربطو بخيط دلالي يضيء بعض الجوانب المظممة داخؿ 

 . النص الروائي 

   وكما قمنا سابقا إف الغلاؼ يتكوف مف مفصميف، فقد لاحظنا ضرورة دراسة كؿ غلاؼ لوحده، لنسيؿ 
 . عممية القراءة 

  : (الأمامي )الغلاف الأول - 1-1

   أوؿ ما لفت انتباىي ىو ذلؾ الموف الأسود الذي ممئ أرجاء الغلاؼ، وكأف الكاتب يريد أف ينشأ مشيدا 
ّـ  نما ت حزينا في كؿ أجزاء الرباعية، وىذا ما يجعمنا نكاد نجزـ أف اختيار الألواف لا يخضع للاعتباطية وا 
اختيار ىذا الموف ليحقؽ التواصؿ مع القارئ مف جية ومع النص مف جية ثانية، فإدراؾ دلالة ىذا الموف 

لا يرتبط بالموف في حد ذاتو، إنما يرتبط بقد ما يرتبط بعوامؿ خارجية، وينبغي ألا نعزؿ »وأي لوف آخر، 
ىذه الدلالة عف الجانب النفسي، وأف إدراؾ لوف المساحة يخبرنا بالمظاىر الحاسمة في عيشنا مثؿ لوف 

، لذلؾ فإف دراسة ىذا الموف سوؼ يكوف مُعِينا لنا في إزالة بعض ما 3«الفاكية يوضح لنا مدى نضوجيا
 . استعسر عمينا فيمو  وكشؼ الخفاء في النص والمسكوت عنو في صفحات الرواية

 :دلالة الأسود - 1-1-1

كؿ رواية "   ما تتميز بو الأغمفة في الرباعية أنيا تختمؼ فيما بينيا بموحات رسمت عمى سطح كؿ رواية 
ليا لوحتيا الخاصة، وتحتؿ ىذه الموحة أقؿ مف ربع الغلاؼ، أما ثلاث الأرباع المتبقية مف الغلاؼ فقد 

                                                           

 السطحٌة نقصد بها المكان لا الدلالة *- 
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 . 276محمد أحمد شهاب، المرجع السابق، ص -  
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 . 76، ص 2014، 2عبد المجٌد جحفة ، مدخل إلى علم الدلالة الحدٌثة، دار توبقال للنشر، المغرب، ط- 
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إذ أحاط بيذه الموحات البسيطة سواد غامؽ مف كؿ الجيات شديد " أغمفة الرباعية"تطابقت فيما بينيا 
القتامة، ىذا الموف الذي يبعث في النفس الكآبة، وىنا يظير الموف بأعمى درجات الطاقة المونية جراء 

 كثافتو في الصورة، فالحيز الأسود المحيط بالموحات البسيطة فيو إشارة المعاناة والأوضاع الحزينة التي 
آؿ إلييا الشعب الجزائري البسيط وأبطاؿ الرباعية البسطاء بساطة الموحات عمى غلاؼ الروايات الأربعة، 

 . المعاناة التي تعانييا شخصيات الروايات جراء الحروب والدمار الذي أنيؾ الشعب والأرض

      ونظرا لانتشار ىذا الموف بشكؿ شبو كمي عمى سطح الغلاؼ، فيذا يمد علامة بصرية تمح وتفرض 
نفسيا عمى القارئ، لتحثو عمى البحث عف مكانتيا في تكثيؼ الدلالة النصية، و في استحواذه وسيطرتو 
عمى كؿ الأغمفة جعمت الغلاؼ يعبر لونيا عف سواد الواقع المعاش والمواضيع التي تناولتيا الرباعية 

ويعكس لنا عف طريؽ البصر علاقة الغلاؼ بالنص الروائي، ويحيمنا مباشرة إلى الأحواؿ السيئة لمشعب 
 ..."اجتماعية، اقتصادية، تعميمية ، صحية "الجزائرييف في كؿ المجالات 

 في ىذا  1« سماؤكم عابسة يائسة كأنيا نسيج من برغوثكم الأسود... طريقكم المغمف المظمم الندي  »
لأف النص الروائي أو بالأحرى الرباعية ككؿ تصيح بمثؿ ىذه  (عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر)المقطع

التعابير المجازية،التي تشير إلى الحالة المأساوية لمشعب آنذاؾ والشخصيات الروائية داخؿ الرباعية 
فالسواد ىنا يشير إلى العجز والسكوف الذي تتصؼ بو الشخصيات  التي لـ تحرؾ ساكنا لدفع الظمـ عنو 

 . وىذا قبؿ التوجو إلى تغيير الوضع الراىف

    كما أف ىذا الموف يعبر عف الحالة النفسية التي يعيشيا الشخصيات في السواد ىنا ليس سواد السكوف 
نما سواد الحزف عمى فقد عزيز كما جاء في رواية  وعدـ المقدرة عمى التغيير كما في الحالة السابقة، وا 

ضحايا  السواد الذي يجمل مظاىر حياتكن حزنا عمى» ماي08، يصؼ الكاتب النسوة بعد أحداث حيزية
الحزن الذي اندفن في قموبكن منذ رأيتن الباخرة السوداء .. سطيف وقالمة في ثمان مايو الأحمر 

، يظير الأسود بمعناه المجازي ىنا كموف معبر عف الخوؼ والحزف 2«تقذف بحمميا عمى الربوة الخضراء
ومعاناة، فالموف الأسود عمى الغلاؼ مطابؽ بدلالتو المونية لما جاء في المقطع مف خلاؿ مظاىر الحزف 
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و اليأس المستمرة منذ أف جاءت الباخرة السوداء، ولموف ىنا دلالة رمزية تحمؿ كؿ معاني اليموـ التي 
 . أصابت الشخصيات المتواجدة داخؿ الرواية 

      فمو تأممنا المقطع قميلا للاحظنا أف الحالة الشعورية دامت أكثر مف قرف، منذ أف جاءت الباخرة 
   . 1945 ماي 08 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ إلى غاية 1830السوداء أي 

      أي أف السواد بمعناه الدلالي الرمزي المجازي المعبر عف الأحزاف الذي مسح كؿ أجزاء الغلاؼ عدا 
القميؿ،قد غطى الحالة الشعورية لمساحة زمانية كبيرة ىي أكثر مف قرف مف الزمف وبالتالي فالسواد لـ يأت 

 . اعتباطا بؿ ىو رمز مرتبط بالنص يساعد استنطاقو واستخراج معانيو العميقة 

 : المون الأسود كمون يثبت اليوية-1

    إف السواد لو علاقة وطيدة بالأصؿ والعرؽ والانتماء الجزائري الذي يختمؼ عف الانتماء الأوربي 
الفرنسي صاحب الموف الأبيض وفي ىذا المقطع الذي ربط بيف سواد الغلاؼ ذو الدلالة البصرية في 
ثبات اليوية الوطنية  تشكيؿ واجية الغلاؼ إلى دلالة معنوية في تشكيؿ معنى وبناء النص الروائي، وا 

 إن صح أن البمد أن تمد »" نار ونور" المستقمة عف الكياف الفرنسي، عمى سبيؿ المثاؿ جاء في رواية 
البمدان الأخرى أو تتبناىا، فإن المولود يكون من جنس الوالد، وىذا ما لم يكن إلا شبو بين الوالد 

  وأيا ما يكن شأن ىذه النظرية التي قررىا السّاسة الفرنسيون عن الجزائر باطلا، فإن أوربا!والمولود 
 1«بيضاء و إفريقيا سوداء فميست فرنسا إذن أمِّا لمجزائر كما أن الجزائر ليست بنتا ليا 

فالسواد ىنا رمز داؿ عمى اليوية الوطنية والأصؿ الجزائري ومنو فإف سواد الغلاؼ يرمز إلى اليدؼ الذي 
 . تيدؼ إليو كؿ أجزاء الرباعية ألا وىو تحقيؽ الاستقلاؿ 

 :  السواد وعتمة الميل - 2

      أما الحالة الثالثة لمسواد في الرباعية فيو الظلاـ الطبيعي ظلاـ الميؿ وما يحدث فيو مف فساد 
 الموف الأقرب لإثارة الغرائز والشيوات الباطنية وىو لوف الحزف، والوحدة ، »خمقي، فالموف الأسود ىو 

، فيو يرمز إلى  الفساد الخمقي الذي مارسو القوي عمى الضعيؼ، ورفضُ ىذا 2«والإحساس بالوحشة
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، الذي كاف فييا الظلاـ رواية صوت الكيفالأخير لما يمارس عميو، وىذا ما حدث في ىذا المشيد مف 
عبد المالؾ )عاملا مساعدا عمى التصرفات التي تخموا مف الضوابط الدينية التي يتحكـ إلييا المسمـ، فػ

مف الظلاـ عنصرا يدسو  في عممو الأدبي  لتييئة الجو الملائـ لسموؾ الشخصيات، حيث كاف  (مرتاض
الذي يمثؿ " صالح الذئب"البطمة مع " زينب"الظلاـ ملائما ولعب دورا ىاما في المشاىد التي ظيرت فييا 

السمطة الفرنسية فيو عوف مف أعوانيا، حيث أتاىا ليلا مستغلا غياب زوجيا السجيف عمى أمؿ أف يأتييا 
بخبر عف زوجيا، وبفتحيا باب الغرفة المغمقة التي كانت الممجأ والأماف مف كؿ مكروه، دخؿ صالح 

 كاف فالانغلاق الأولوأغمؽ الباب، لينغمؽ المكاف مرة ثانية لكنو مختمؼ اختلافا كميا عف الانغلاؽ الأوؿ، 
 .أصبح يشكؿ تيديدا " مع صالح "الانغلاق الثانييشكؿ لمشخصية مصدر الشعور بالأماف،أما 

     لكف السواد الطبيعي تحوؿ إلى استسلاـ وخوؼ مف الفضيحة التي ىددىا بيا لكننيما في مكاف مغمؽ 
يقذفك .... الفضيحة بدون فضيحة ... يشيع الخبر وينشر الفضيحة ... لو يعرف أنو ألح عميك  »

فالظلاـ الذي أرغـ زينب عمى الاستسلاـ، لـ يكف سواد الميؿ فحسب، بؿ كاف سواد ظلاـ ، 1«بالباطل 
العقمية الريفية، فالجيؿ المنتشر في الأوساط الريفية ظلاـ فكري، أي أف سواد الغلاؼ لـ يأت مف 

الأوضاع السابقة فحسب بؿ حتى الجيؿ ىو نوع مف السواد، والاستسلاـ سواد،لأف البطمة لـ تذعف لطمب 
مباشرة لكنيا قاومت وقاومت ثـ استسممت تحت جنح الظلاـ الذي كاف خادعا ليا، ونستشؼ " صالح" 

 « !الشمعة لا  »: ذلؾ مف خلاؿ الموقؼ السردي حيف أراد صالح أف يشعؿ الشمعة فقالت لو مترجية 
ىنا كانت ترفض النور وىذا يعكس الرفض الداخمي لما يحدث معيا لكنيا كانت ترضخ لسمطة القوى 

المتحكمة في ربوع الفضاء الروائي، حيث كاف صالح يمثؿ أحد أعواف السمطة، أي فضاء القوة معو، كـ 
أف البيئة الريفية بعقمية أىميا تُعد بيئة معادية لممرأة، والقوة الجسدية التي يتفوؽ فييا صالح عمى زينب، 

كؿ ىذه العوائؽ وقفت في وجو الشخصية فمـ تستطع الاستمرار في المقاومة و الرفض، فميذا جاء 
استسلاميا أمرا محتوما عمييا، ومنو فإف الظلاـ في الغرفة تحوؿ إلى ستار أسود وضعتو برفضيا لضوء 

 . الشمعة كي لا ترى ما سيحدث ليا 
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وىنا نممس دلالة السواد عمى الغلاؼ  

 

    

 

 : المون الأسود والعتمة النفسية - 3

 أنو ليس لوف حقيقي، لاف »  لو بحثنا عف تعريؼ الموف الأسود مف الناحية العممية لوجدناه كالآتي
السطح الأسود يمتص معظـ ألواف الضوء، ولا يعكس منيا شيء، فتظير العتمة فيو لوف محايد لا وجود 

، وىذا في حد ذاتو ما يحدث لمشخصيات الروائية داخؿ 1«لأية خاصية تتعمؽ باليوية المونية المميزة لو
كانت لممدينة زينتيا ولمبحر جمالو ولمنظر متاعو      »الفضاء الروائي ففي وصؼ جماؿ مدينة وىراف 

ولكن أنى لسكان المدينة من الجزائريين أن يتجولوا في شوارعيا أو يتمموا  بيذا الجمال البديع،  ( ...)
 لا أحد من (...)يبتسموا في وجو النيار الذي كانت شمسو تشرق عمى المدينة معظم أيام السنة  أو

 الجزائريين كان يستطيع أن ينعم بنور الشمس في تمك المدينة، لأن ظلام الحرب، كان قد وارى عن
، فالعلاقة واضحة بيف دلالة لوف الغلاؼ وفحوى الرواية، فالجماؿ بألوانو والسعادة 2«المدينة نورىا الوىاج

التي يبثيا ىذا الجماؿ في نفس الشخصية التي تقطف المكاف فقد امتصيا كميا الموف الأسود الذي يعتـ 
النفس ولـ يعكس منيا شيء وتحولت كجدار منيع يبث الحزف ويمتص السعادة مف الجزائرييف، تفقده حتى 

الذي فقد أي حؽ في السكف، التثبيت، التقاعد، الصحة، الأجر " أحمد"أدنى حقوقو، كما حدث مع المعمـ 
.  وىذا ما جعؿ نظرتو لمحياة نظر سوداوية كسواد لوف الغلاؼ . (..)العالي  

 :المون الأبيض كمضاد لمون الأسود - 1-1-2

      تتشكؿ الأغمفة التي تضـ الروايات الأربعة مف خلاؿ الموف الأسود الذي قسمو خطاف متوازياف 
الموف الأبيض، حطـ بيما الرساـ السواد القاتـ ولو بجزء بسيط، كما كسر مسار الحمـ والأمؿ كؿ القيود 
التي فرضتيا الظروؼ الحزينة المأساوية التي تعيشيا الشخصيات أياـ الظمـ والحرب والفقر والجيؿ ، 
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حيث تحوؿ الحمـ كما الأمؿ إلى متنفسا للأشخاص لتخفؼ بيما حدة الآلاـ، وتنفتح بيما ما أغمقتو 
 . الظروؼ مف أماكف

    كما لاحظنا مف خلاؿ المسارات التي شكمت الخطاب الروائي تحوؿ مسار الأمؿ والحمـ إلى ميرب 
لمشخصيات التي تعيش داخؿ الفضاء الروائي مف ظروفيا المأساوية والسوداوية المعاشة متجسدة بذلؾ 

 . عمى الغلاؼ الخارجي بالموف الأبيض المضاد لموف الأسود

    وكما قمنا سابقا أف الموف الأسود ىو لوف الحزف، وىو لوف ماص لكؿ الألواف فيحؿ الضوء الذي يسقط 
عميو إلى ظلاـ، بعكس الموف الأبيض فيو لوف عاكس لمضوء مانح لمحرية بعيدا عف قيود الظلاـ، الذي 

 . تعيشو الشخصية الروائية في كؿ سطر مف سطور الرباعية

    ومف خلاؿ قراءتنا لمرباعية لاحظنا تشابيا واضحا إف لـ أقؿ تطابقا دلاليا بيف الحالة النفسية 
لمشخصية والروائية في بعض المقاطع السردية وما طبعتو دار النشر عمى غلاؼ الروايات الأربعة، فكأني 

 ىو »في المقطع السردي الآتي أصوات الكيف ألمس الخط الأبيض الذي مزؽ سواد الغلاؼ في رواية 
 أيضا من فوق الربوة العالية كان ينتظر كل يوم عمى قمة الربوة، ذلك النور المرتقب النور الذي يمزق

،فالخط الأبيض عمى الغلاؼ يرمز إلى بصيص الأمؿ الذي عبر منو عنو الكاتب بالنور 1«ظلامكم
 حيف كاف الأمؿ في علاقة البطؿ بشخصية  حيزيةالمرتقب، أو عبر عنو الكاتب بشعرة معاوية في رواية

غامضة لـ يعرؼ عنيا شيء سوى أنيا رابطو بجيش التحرير الوطني، الذي سيساعده عمى الالتحاؽ 
  لا يعنيك أمره، إلا أنو صمة وصل بينك وبينيم، خيطك الوحيد»بصفوفو والمشاركة في الحرب التحريرية

 الذي تتمسك شعرتك الواىية الرابطة بين ىذا العالم الذي تتطمع إليو وبينك، انقطعت الشعرة انقطع حبل
 . ، لا ندري من بعد ذلك ما سيكون المصير القاتمالدنيا بيا، ستسمم لميأس وتسْودُّ الأمل، ويظمم الدرب

فيي التي .... لتستمسك بيذه الشعرة الواىية، وأعددىا شعرة معاوية الشييرة التي لا تنقطع أبدا  
 . 2«ونورتصمك بعالمك ىذا الجميل الحالم الذي تتطمع إلى العيش فيو  طبيعة وحرية وىواء 

                                                           

1
 . 18رواٌة  صوت الكهف، ص  - 

2
 . 153رواٌة حٌزٌة ، ص  -  



 الـفـــصــل الأول  

36 

 

     فينا نجد أف الموف الأبيض قد اتخذ عمى مستويات دلالتو السيميائية المتمثؿ في النور، وىذه القيمة 
التعبيرية والجمالية لموف الأبيض، تتجمى أكثر وضوحا مف خلاؿ الوسط المغاير والمضاد ليا لونيا وىو 

عمى   (الأبيض-الأسود)السواد القاتـ ومف ىنا نلاحظ أف الدلالة البصرية الجدلية القائمة بيف المونيف 
الغلاؼ ىي ذاتيا الجدلية القائمة في الراويات بيف جو الظمـ الخانؽ لمشخصيات الروائية وبيف الأمؿ الذي 

 . يمنحيـ القدرة عمى التمسؾ بيذه الحياة الصعبة والنضاؿ مف أجؿ الحصوؿ عمى الحرية

      إف معنى الموف الأبيض في الغلاؼ الروايات يتحوؿ إلى مرآة عاكسة لما فييا مف أحداث ليا 
دلالات سيميائية عمية تشكؿ المعنى الروائي، حيث لا يمكف أف نفصؿ ىذا الموف عف الموف الأسود الذي 
يطغى عمى المشيد المرئي لمغلاؼ، فالموف الأبيض يأخذ دلالتو مف دلالة الموف الأسود الذي يرمز إلى 

المناخ السمبي في الرواية فيتجسد دلالة الموف الأبيض مف خلاؿ تواجده البسيط أماـ تكاثؼ الموف الأسود، 
عمى الظروؼ السيئة مف كؿ جانب مف جوانب حياة الفرد الجزائري يتخمميا " الأسود"فيدؿ الموف الأغمب 

 . الأمؿ معبر عنو مجازا بالموف الأبيض

    فالموف الأبيض عمى الغلاؼ لا يزاؿ يعبر عف الأمؿ والنور الموجداف في المتف الروائي، ويمكف 
اختيار مقطعا سرديا، نوضح مف خلالو كيؼ كاف الأمؿ شفرة دقيقة تمزؽ الظلاـ فتفتح زاوية بسيطة أو 
لحظات قميمة تخفؼ بيا قسوة الظلاـ والظمـ والقير التي حولت الحياة إلى بؤس وشقاء قاتؿ فكاف الحمـ 
والأجؿ منفذا ومتنفسا يعطي لشخصيات دافعا لتمسؾ بالحياة مف أجؿ استعادة الوطف المسموب، فقد جاء 

 كأني أحمم  »: حيف كاف يبث اليواري الأمؿ في نفوس الجنود ممف كانوا معو قائلا نار ونورفي رواية 
فالروايات الأربعة تعج بمثؿ ىذه  1«بعالم جميل نريد أن ننشئو من جديد يسعد فيو الناس بعيشيم أحرارا

 .المقاطع التي تحيي الأمؿ في نفوس يكاد الظمـ يقتميا

حينما قررا العودة إلى أرض الوطف " ابتساـ"و" أحمد"وعمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر الحوار الذي دار بيف 
وكاف في ىذا التحوؿ نقطة النور الذي سوؼ يضيء ظلاـ حياتيما التي " المغرب"وترؾ أرض الميجر 

 . عاشاىا عمى أرض المجوء المغربية

نستخمص مف ىذا الجو الرتيب الثقيؿ المسموـ، الذي عاث فيو الدىر فسادا، فكثر فيو أوكار -  »
 .... الشر
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ما أجمؿ أف يجد المرء نفسو وىو بعيد عف مخنوؽ وأصحاب مخنوؽ وعف المفتش حسيف وآذانو - 
 . وعيونو

سأحمؿ بندقية ، وأحيا معيا في الفضاء العريض، وأحتضنيا كما تحتضف الأـ الحنوف الرضيع، حيث - 
 . 1 «....الحرية والحياة البريئة العذراء وحيث اليواء والغابة الخضراء

     وبالتالي فإننا نعود ونؤكد أف ما جاء عمى الغلاؼ ما ىو إلا صورة ترمز وباختصار لما جاء داخؿ 
المسار الروائي فالبياض ولو عمى قِمّتو لكنو جاء مؤثرا في دلالتو، نظرا لتضاده مع السواد الذي ظير بقوة 

في الغلاؼ، فجاء الأبيض يعبر عف بصيص الأمؿ والحمـ في حياة الاستقلاؿ التي تتضاد مع الموف 
 . الأسود الذي يرمز إلى التعطيؿ والظروؼ الاستعمارية السيئة واليأس مف الحياة

 : البياض كرمز لأصالة الشعب الجزائري -
     في الحالة السابقة ظير الموف الأبيض مرتبطا ارتباط شبو كمي بدلالة الأمؿ والحمـ، ولكف ىذا 

 أنتِ أيتيا الرؤوس المشرئبة، »، جعؿ مف الموف الأبيض دلالة أخرى صوت الكيفالمقطع مف رواية 
 تتسمع الصوت، وتتأمل المون، تتجرع الحزن، الحزن بعد الحزن، عمى ملامحك ترتسم منذ أكثر من

 قرن، الآن وىنا، رأسك مطأطئ، تستره عمامة بيضاء، بيضاء بدون سواد، بيضاء بدون حمرة، عمامة
 . 2« .. بيضاء فقط ، أصالة الأجداد، رؤوس فوقيا عمائم ، آلاف الملايين عمائم وعمائم 

وكأف الكاتب ىنا أنشأ المشيد الروائي الذي توازف مع صفحة الغلاؼ، حيث يكمف فييا التعبير الصوري 
عف المشيد السردي المعمف عنو مسبقا، فالموف الأبيض الذي خطتو يد الرساـ في ىذا المكاف لا يمكف 

نما جاء ليعبر عف أصالة الشخصية الجزائرية  . القوؿ عنو أنو جاء خاضعا للاعتباطية، وا 

       أما عف مكاف الخطوط البيضاء في الرباعية فقد احتمت نفس المكاف في الراويات 

 :وكأف الخطاف يحمياف الصورة عمما أف الصور ىي 

  نار ممتيبة . 
  الجزائر بيا امرأة . 
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 الكيؼ . 
  دماء ودموع تسيؿ . 

    وكميا تدؿ عمى الجزائر وطمب حريتيا كما سنذكر فيما بعد، وفي الأخير نستنتج أف ىاتو الخطوط ما 
أصالتنا التي حافظ أجدادنا مف لغة وديف وتاريخ وعادة وتقاليد حاوؿ الاستعمار محوىا لكف -1: ىي إلا 

 . الشعب تمسؾ بيا رغـ كؿ شيء

 ". تاريخنا و ىويتنا"أمؿ وحمـ في الحرية واسترجاع الوطف،أي أف المستقيماف ىما مستقيـ لمماضي -2

 . وآخر لممستقبؿ أمؿ يعمؿ الجزائري مف أجؿ تحقيقو

 : فضاء النص المكتوب عمى الغلاف - 1-1-3

     يمتاط ىذا المبحث بالاشتغاؿ الفضائي لما كُتب عمى غلاؼ الرواية، أي تجمي الكتابة عمى الغلاؼ، 
فالكممة مثمما تتجمى صوتيا عمى مستوى الزمف في بالمقابؿ تتجمى كتابيا عمى مستوى الفضاء المكاني  

تعتبر العلامات الخطية المكونة لمنص كممة مكتوبة علامات نوعية، وىي أيضا علامات قانونية لأنيا  »و
، ليذا ارتأينا أف مف الضروري دراسة ما كتب عمى 1«تواضعية فيي تحيؿ عمى موضوعيا بموجب قانوف

 . الغلاؼ والبحث في دلالتو دوف دراسة معاني المفردات، لاف ىذا سيأتي لاحقا

 : البنية الخطية - 1

 . كتب عمى الغلاؼ بالخط الكوفي البسيط: نوع الخط- 1-1

     يتميز الخط الكوفي البسيط بالبساطة لكونو خالي مف الزخارؼ النباتية أو اليندسية وىو خط يتميز 
بزواياه القائمة وتنتيي قوائـ حروفو عمى شكؿ مثمث، والخط المعطى لمقراءة يمثؿ نسقا لسانيا حيث ترتبط 
العلامات بموضوعيا بموجب قانوف تواضعي اجتماعي وارتباط اتفاقي، يمتمكو المرسؿ والمتمقي لذلؾ فيي 
علامة رمزية، و انجاز عممية القراءة يتطمب معرفة لغوية وقدرة أدبية تقتضي وعيا لدى المتمقي بأنساؽ 
وأساطير المجتمع الذي تنتمي إليو، وتجدر الإشارة ىنا أف أىمية الخط تقؿ نوعا ما لأنو ليس بيد المنتج 
 الخطاب الروائي ولأنو عند طباعة الرواية تنقؿ النصوص كإعادة إنتاج كتابي وتخضع لأمور تقنية صرفة 
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 : البعد الجمالي لمخط - 1-2

 إف الخط العربي عموما لا يختمؼ فيو اثناف مف حيث صفتو بالجماؿ، ومف بيف الخطوط العربية الخط 
عنواف الرباعية )الكوفي الذي يمنح الكتابة صيغة جمالية بصرية لمعرض، مع الإشارة إلى أف كؿ العناويف 

إضافة إلى اسـ الكاتب ودار النشر وحتى جنس العمؿ الأدبي الرواية، قد كتبت بنفس  (وعناويف الروايات
 .الخط، أما الاختلاؼ فيما بينيا فكاف في الحجـ فقط

      كما أف الخط الكوفي يمنح المكتوب أو الرسالة المغوية رونقا وجمالا لواجية الرواية والرباعية ككؿ، 
 .وىذا ما يحقؽ ىنا الوظيفة الإغرائية مف أجؿ جذب القارئ واستمالتو لخوض غمار القراءة

  : البعد الدلالي لمخط- 1-3

نما طُبع آليا، ومع ىذا فإف الخط      وكما قمنا سابقا فإف أىمية الخط تقؿ نوعا ما لأنو ليس بيد الكاتب وا 
يحمؿ معو خصوصيتو الرمزية، وذلؾ يستمزـ امتلاؾ الموضوع الذي يمثمو وينوب عنو، فالخط ىو أسموب 
صمتو وثيقة بمزاج الشعب الذي يستعممو، أو مزاج صاحبو، بؿ يمنح النص مف ثقافتو أو قراءتو وانطباعو 

 1حوؿ النص، فالكتابة عبر الوسيط ىي كتابة مضاعفة

    ويجب الإشارة ىنا أف في دراستنا ليذا المكوف مف الفضاء النصي لا تتـ بشكؿ آلي بؿ يجب عمينا أف 
نسندىا إلى مقتضيات سياقية أو مقصدية نبرىف عمييا بالعمؿ التأويمي وىذا ما اعتمدنا عميو في تحميؿ 

 . نوع الخط

   وبما أف الخط نسقا لسانيا ترتبط فيو العلامات بموضوعيا ارتباطا تواضعي أو اتفاقي، بيف المرسؿ 
 . والمرسؿ إليو، لذلؾ فالخط ىنا علامة رمزية تحتاج مف المتمقي تأويلا

    وقد لا يصؿ ىذا المتمقي إلى الدلالة الحقيقة لمخط الروائي بؿ لف يصؿ إلى المعنى المعمؽ لمخط إلا 
 . بالخروج إلى سياؽ نصي أوسع وىو الرواية ومنو إلى الرباعية

       ومف خلاؿ استقرائنا لمدلالات التي يوحي بيا الخط الذي كتبت بو الرسالة المغوية عمى الغلاؼ     
 : ، ثـ التوصؿ إلى الدلالات الآتية(عمى اعتبار أف ما كتب ىو رسالة يجب فؾ رموزىا )
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 : دلالة الجمع والربط- 1

ما يمكف رصده مف الوىمة الأولى التي تقع فييا عيف المتمقي عمى الغلاؼ، أف كؿ العناويف وما كتب 
عمى الغلاؼ، قد خط بنفس الخط ولونت بنفس الموف، وىذا يحمؿ دلالة الجمع والربط بيف كؿ أجزاء 

الرباعية، فنجد ىنا أف الرباعية قد تحولت إلى نص واحد، أو كعقد واحد انتظمت حباتو في خيط واحد، 
وىذا الخيط الرابط ىو الفضاء الكتابي، فالرباعية ىي في دلالتيا ىي جامع لمجموعة مف الروايات عددىا 

 . أربعة، والربط والجمع ىنا ليس اعتباطا، بؿ ىو ارتباطا دلاليا

والنضاؿ والثورة " الجزائر"     إذ أف كؿ الروايات في الرباعية تناقش نفس الموضوع وىو سمب الأرض 
مف أجؿ استرجاع ما ىو مسموب، حتى إف تموضع العناويف يتناسب ودلالة الخط كما ىو موضح في 

 :الرسـ التخطيطي الآتي  
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ىو الأعمى وبأقؿ حجـ ولكنو في نفس الموقع في كؿ الروايات، فينا يذكرني " الدـ والنار"فعنواف الرباعية 
بخيط العقد لأنو أرفع مف حبات العقد التي يحمميا، ليذا جاء عنواف الرباعية بخط أرفع مف خط عناويف 

 .                   الروايات الأربعة، ولأف عنواف  الرباعية شبينو بخيط العقد فيو الأساس الجامع لمعقد

 

 

 

 

 

 فمف دونو لا وجود لمعقد أساس والجمع ىنا يحيمنا إلى توحد النصوص وتحوليا إلى نص واحد، 

 . و وحدة الرباعية دلاليا يحيؿ إلى وحدة المطمب في كؿ الرباعية ألا وىو المطالبة بالحرية

ثبات اليوية -2  :  الخط الكوفي وا 

     بما أف انجاز فعؿ القراءة يتطمب مف المتمقي معرفة بأنساؽ وأساطير المجتمع الذي تنتمي إليو ومف 
، وىذا ما يمنح 1« ىندسة روحانية بآلة جسمانية»جية أخرى فإف وكما عرفو أبو حياف التوحيدي فيو 

، قد تخص الكاتب أو كؿ المجتمع وىنا يتحوؿ الحرؼ مف وظيفتو 2الخط دلالة سيكولوجية لكؿ صيغة
البلاغية إلى أيقونة تحيمنا إلى الرصيد الثقافي لمكتابة، وقد حاولنا الرجوع إلى تاريخ ىذا الخط، فوجدنا أنو  

 انتشر في العالـ الإسلامي شرقا وغربا، وأشير »، وقد 3« أقدـ الخطوط استعمالا لتدويف القرآف الكريـ»
 . 4«مثاؿ عمى انتشاره وجوده عمى قبة الصخرة المشرفة في القدس
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    ومف ىذه المعطيات نستنتج  ارتباط ىذا الخط بالعروبة كونو مف أقدـ الخطوط وأكثرىا انتشار في 
العالـ العربي، و ارتباطو بالعقيدة الإسلامية في كتابة المصاحؼ بو، وىذاف الأمراف مف أىـ الأمور التي 
حاربيا المستعمر طيمة صفحات الرباعية وأراد أف يمغييا مف ذاكرة الشعب الجزائري، ولكف الشعب ظؿ 
متمسكا بيما وعمى سبيؿ المثاؿ الذي ندعـ بو اختيار الكاتب لمخط الكوفي في واجية كؿ رواية، ىذا 

 ما قولك في أستاذة لا تزال تقول وتكرر بمناسبة وبدون مناسبة، »نار ونورالمقطع السردي في رواية 
نما ىو مصمح كبير  قد فيمنا نحن !أن نبينا محمد لم يتمق الوحي من السماء كالأنبياء الآخرين، وا 

تو، لمجرد أنو عربي ىذا  (...) فيي تمقت كل ما ىو عربي !الطالبات من ذلك، أنيا تجرد نبينا من نبوَّ
 ويوجد الكثير مف ىذه الأمثمة التي تربط بيف، 1«التحدي الواضح المفضوح لدينا ولغتنا وقيمنا الوطنية

أصالة الخط وعلاقتو بالقرآف وبالتالي الإسلاـ واليوية الوطنية مف الناحية التاريخية لمخط الكوفي وما ورد 
مف أجؿ إثبات  (مف بسيط إلى المثقؼ )في النصوص الروائية مف أحداث متتالية يكافح فييا الجزائري 

 . ىذه الثوابت الوطنية والحفاظ عمييا

 :  دلالة استقامة الخطوط في الخط الكوفي-3

     يمتاز الخط الكوفي بالجنوح إلى استقامة حروفو، وكأني أنظر إلى القارئ وىو ينتقؿ بعينو عبر 
حروؼ الكممة فتمر مف حرؼ لآخر بكؿ بساطة، وىذا راجع إلى كوف الخط مف النوع البسيط أي الخط 

 . الكوفي البسيط

      وفي ىذا محاولة لربط العلاقة بيف الييئة البصرية لمخط الكوفي البسيط وبيف دلالة الموضوعات 
 : التي تعالجيا الرباعية فبساطة الخط مف بساطة المطالب التي يريدىا الشعب الجزائري وىي 

 .  أف يعيش حرا عمى أرضو .1

 . أف يمتمؾ قوت يومو .2

 . أف يدرس أطفالو في مدارس .3
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   وىذه كميا مطالب بسيطة ومف أبسط حقوؽ الإنساف لحفظ كرامتو وحياتو، كما أف استقامة الخط 
 " . الحرية " وزواياه القائمة تدؿ عمى تحديد اليدؼ وسير نحوه بخطوط ثابتة لتحقيؽ اليدؼ ألا وىو 

 : دلالة تقنيات التموين- 1-2

     ظيرت العناويف بألواف بارزة فييا تدرّج الموف البرتقالي ،مف أعمى درجاتو المونية الغامقة إلى الموف 
البرتقالي المائؿ لموف الأصفر، وقد وضعت ىذه الألواف عمى خمفية سوداء، فكانت شبيية بقطعة الضوء 

 سمطة الاستقطاب »التي تشد عيف القارئ، ىنا يمكف أف نقوؿ أف ىذه التقنية قد نجحت في تحقيؽ وظيفة 
البصري ليا فالصورة إذف دالة وبكثافة ولكنيا كماىية بصرية تستدعي اقترانيا برسالة لسانية تعضد دلالتيا 

 . 1«أحيانا أو تستفرد الرسالة المسانية بسمطة الصورة لتصبح مييمنة بنسقيا الكتابي والمرسوـ معا

    وىنا استخدـ الرساـ أو الكاتب عمى الغلاؼ كؿ التقنيات لشد بصر المتمقي، فتحولت الألواف إلى 
ضوء وسط العتمة التي تييمف عمى فضاء الغلاؼ، فنجد أف الوظيفة الأولى التي يؤدييا الموف البرتقالي 

بدرجاتو المونية والأصفر ىي وظيفة إغرائية توحي لمقارئ بييمنة ىذه الرسالة المغوية عمى الغلاؼ ومف ثّـَ 
عبارة صغيرة تعكس عادة كؿ عالـ النص »عمى النص الروائي باعتبار أف العنواف ما ىو في الحقيقة إلا 

 إلى عوالـ عديدة ومحطات مختمفة " العنواف " ،حيث تدخمؾ ىذه العبارة 2«المعقد الشاسع الأطراؼ
 . في الرواية، فيي البوابة الرئيسية لمولوج إلى الرواية 

 .   وىنا نشير إلى أف العنواف قد كتب بخط كبير ولوف بالموف البرتقالي وىذا الموف يحمؿ دلالات عديدة

 . فيو في عمـ النفس لوف الدؼء والحيوية والتفاؤؿ والمرح والطاقة والإبداع والشباب

    أما في المنتجات الاقتصادية فتستعممو الشركات في إعلاناتيا لنفس الدلالات السابقة، وىذا راجع 
 باستقطاب عيف المتمقي وشد انتباىو نحو السمعة " المتمقي لممنتوج"للأثر النفسي الكبير عمى المشتري 

ومف ىنا يمكف اعتبار أف الناشر استعمؿ ىذا الموف لنفس الغرض، أي تحقيؽ الوظيفية الإغرائية 
 . ىذا مف جانب" الجانب الاقتصادي"الإشيارية لتحقيؽ الربح المادي 
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     و مف جانب آخر، فنستطيع تحميؿ الموف البرتقالي وىو لوف ثانوي، ناتج عف مزيج بيف المونيف 
الأحمر والأصفر، فكؿ لوف مف ىذيف المونيف يغوص بنا إلى أعماؽ الرباعية، ويتجو بنا نحو المشاعر 

 ارتبط منذ القدـ بدلالة »المتناقضة التي امتزجت مشكمة بذلؾ الدراما الروائية، فالموف الأحمر ىو لوف
 . 1«الإيماء، إلى لوف الدـ وما يعني الصراع والقتؿ والموت والثورة والحرب

    كما أف  الموف الأحمر ىو لوف الطاقة والعاطفة الجياشة ولوف الدؼء الإيجابي ويدؿ عمى الروح 
لوف العواطؼ والحؼ الممتيب، »القيادية ويعزز الطموح والعزيمة بؿ يدؿ عمى الإرادة والثقة والنشاط فيو

والقوة والنشاط، وىو رمز النار المشتعمة، ويستعمؿ لمدلالة عمى الغضب والقسوة والخطر ولمدلالة عمى 
، فيذه المشاعر التي تظير في الموف الأحمر كأيقونة بصرية ليا أثر في 2«الحب الجنسي والعنؼ والثورة

التشكيؿ الدلالي لمغلاؼ ىي صورة أو مرآة عاكسة لما ملأ قموب الأبطاؿ مف مشاعر مختمؼ مف حب 
وعشؽ أرىؽ النفوس، وظروؼ قاسية أرىقت النفس والبدف معا، فالشخصيات الروائية قد مقتت تمؾ 

الظروؼ، وغضبت كؿ الغضب منيا، وقررت تغييرىا مف خلاؿ الثورة وسفؾ الدماء، وىنا امتزج الموف 
 : الأحمر بدلالات مختمفة 

  الحب  . 

  الغضب . 

  النشاط"القيادة" 

  الدـ . 

     فاختلاؼ معاني الموف الأحمر، ترمز إلى اختلاؼ المشاعر وتناقضيا وىذا الاختلاؼ ىو الذي 
يمزؽ ويعذب الأبطاؿ فيي ىذا المشيد الدرامي نجد فاطمة التي تحب سعيد حبا كبيرا تتألـ لاحتواء قمبيا 

 لكن نظرة فاطمة إلى سعيد كانت مع ذلك مشوبة بتخوف والقمق، حافمة بالأفكار »كؿ ىذه المشاعر
 . 3«السوداء والتصورات الحمراء، التي تحول بين القمب وبين أن يسعد عمى نحو تام
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 لقد تكالب »شابا تعيسا لـ يينئ بحبو لابتساـ " أحمد"     أما في رواية دماء ودموع فقد جعؿ الحب مف 
 الحب والفقر، إن كان الحب مصادفة أو طيشا أو زوغان عاطفة، (...)عميك أمران كلاىما ثقيل عميك 

 لو لم تكن الطبيعة قاسية ىوجاء معا، لجعمت (...)فإن الفقر كتبو وفرضو عميك الاستعمار الفرنسي 
 فإن في ىذا عذابا مبرحا (...)الفقراء لا يحبون، أما أن تترك عواطفيم حرة طميقة كعواطف الآخرين 

، فيذا العذاب النفسي لمشخصيات تمظيرت كعلامة سيميائية بصرية وىي الموف الأحمر 1«لممحرومين
إلى الأصفر ىذا مف " البرتقالي"الذي امتزج عمى سطح عنواف الرواية بالموف الأصفر ثـ تدرج  ىذا الموف 

 : جية ،ومف جية أخرى فإف ىذا التدرج الموني انعكاس  لتدرج أحداث الرواية ،يمكف تفسيرىا كالآتي

 . برتقالي مائؿ للأحمر                غضب ودـ وظروؼ قاسية

 . برتقالي فاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح                 ثورة واقتراب مف النصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 

 . أصفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر                فرح وحريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

    والموف الأصفر ىو أيضا يجعؿ مف الدلالات المتناقضة ظاىريا إلا أنو يحمؿ نفس دلالات السياؽ 
 ىو أكثر الألواف كراىية لأنو »أحمد مختار عمر"،كما يفسره 2«يأتي ليدؿ عمى لمعاف البرؽ)السردي فيو 

، كما أنو ذكر في القرآف أربع مرات إحداىا في صورة البقرة والثلاثة الأخرى في 3«يرتبط بالمرض والسقـ
التضحية »وصؼ النبات، إذ أف الموف الأصفر يوحي بدلالات مختمفة، وفقا لسياقات مختمفة أيضا، فيعني 

، في اصفرار النبات وذبوؿ أوراقو كما يعني أيضا 4«كالبقرة الصفراء، ويعني الخداع ويعني المرض
 . 5﴾إنيا بقرة صفراء فاقع لونيا تسر الناظرين﴿السرور مف الآية الكريمة 

    فالدلالات المتناقضة ظاىريا لموف الأصفر ما ىي في الواقع إلا الترتيب المنطقي لمراحؿ مسار 
الأحداث خلاؿ السرد الروائي، حيث تحولت الأحداث كتحوؿ النبات الأصفر الذابؿ  حيف نزؿ الخير مف 

 . السماء وحؿ السرور ثـ ظيرت شمس الربيع بأشعتيا الصفراء الدافئة،لتعود الحياة لنبتة مف جديد
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    ولو توقفنا عند الموف الأصفر في الغلاؼ لوجدنا أف ىذا الموف يشكؿ بعدا دلاليا مرتبط بمدلوؿ 
النصوص الروائي، فالأصفر كجزء مف التصميـ الخارجي لمرواية ىو انعكاس لكؿ المراحؿ السردية داخؿ 
النص الروائي، حيث يعد المرض والألـ الذي أصاب الشخصية الروائية في خضـ الظروؼ المأساوية 

إباف الاستعمار الفرنسي،التي أدت إلى الاحتقاف الذي نتج عنو الغضب الشعبي، كتحضير لبداية الثورة، 
ثـ توالت الأحداث حتى لمع برؽ الثورة وتغيير الظروؼ لتحقيؽ الحرية، فأصبحت سعادة الفرد مرتبطة 

الاستشياد في سبيؿ  )بحصولو عمى حريتو مف قيود الاستعمار، وىنا تغيرت المفاىيـ فتحولت الموت 
 لا تقولوا لمن يقتل في سبيل الله أموات بل أحياء ولكن  و ﴿:قاؿ ا﵀ تعالى   (الحرية إلى حياة

 .حياة شعب في ظؿ الحرية = ، فموت شخص1﴾ لا تشعرون

        وفي ىذه الأخيرة شكؿ مف أشكاؿ التضحية التي يرمز ليا الموف الأصفر، فقد تغيرت المفاىيـ 
  وتنقمب المدلولات فيصبح الظلام نورا،»أثناء الثورة كتغيُّر دلالة لموف الأصفر،كما جاء عمى لساف السارد

 إذ أف البطؿ يرى أف الحياة مع الذؿ ىي الموت بعينيا، فحيف ،2«والنور ظلاما والموت حياة والحياة موتا
 . تتحوؿ الموت ويقصد ىنا الاستشياد إلى حياة شعب بأكممو

لا تقوم الحياة إلا موت  »فيعظـ ىذه الحياة كما يعظـ الموت والتضحية" نار ونور"    أما في رواية 
 . 4« ما أروع الموت الذي يبني الحياة العظيمة» و3«عظيمة

     ومف ىنا فإف الموف الأصفر الذي يحتؿ حيزا مكانيا داخؿ التصميـ الفني لمغلاؼ ىو انعكاس لمعاناة 
 . الشعب الجزائري إباف الفترة التي تولدت عنيا قياـ ثورة عظيمة توجت بحرية وسعادة ىذا الشعب

 : وىنا نستطيع تمخيص دلالة الموف الأصفر في الجدوؿ الآتي
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 الأصفر 

 المرض -  دلالة الموف عامة 

 النبات الذابؿ- 

 السرور التضحية  غضب 

تمثلات الموف في فضاء 
 النص السردي

ظروؼ مأساوية 
فقر، جيؿ، "

 .."مرض، حرماف

 غضب الشعب- 

 رفضو لمواقع المعاش - 

 الثورة - 

 الاستشياد- 

 الحرية - 

ومف حظنا نجد أف الألواف لـ توضع اعتباطا بؿ ىي أيقونات بصرية تساعدنا في فؾ رموز النص 
 . السردي وىي ممخصات لمرواية ككؿ

 : دلالة الموحة الفنية - 1-3

لصورة لغة ثانية تروـ اقتصاد الأدلة وانفتاحيا الأقصى، فالصورة إذف دالة وبكثافة، لكنيا  ا»    إف 
ذا كاف عبد الفتاح كميطو يرى بأف الصورة  كماىية بصرية تستدعي اقترانيا برسالة لسانية تعضد دلالتيا وا 

، والصورة ىي أوؿ ما 1«تضيؼ شيئا إلى النص فإننا نذىب إلى أنيا قد تختزؿ النص كدلالات مكثفة
تحتؾ بو عيف القارئ مف النص فكانت إحدى السلالـ الأولى لموصوؿ إلى دلالة النص، فقد تشكمت 

 . الأغمفة في الرباعية مف لوحات تشكيمية أبدعتيا يد الفناف لتمثؿ نصا بصريا دالا وبشكؿ مكثؼ

، (اسـ ، إمضاء ، اسـ مستعار)      ولكف ما لاحظناه خمو تمؾ الموحات مف أي إشارة إلى الفناف 
فظيرت المشاىد البصرية التي استعمؿ فييا الفناف لغة الألواف ىي المييمنة عمى الموحة، وخمو الموحة مف 

والموحة  الفنية فقط )اسـ أو أية لغة يشد المتمقي ويجعمو يركز أكثر عمى الموحة، وىنا تتحوؿ الموحة الفنية 
إلى تأشيرة الدخوؿ إلى المعنى النصي، قد لا يكوف المعنى المقصود مف طرؼ الرساـ ولكنو  (لا غير

 . المعنى الناتج عف قراءة الموحة
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 : أنواع الموحة التشكيمية - 1-3-1

يأتي عمى شكؿ علامات وألواف وأشكاؿ ىندسية تحمؿ دلالات مفتوحة تحتاج مف :     التشكيل التجريدي
 . المتمقي بذؿ الجيد لفؾ رموز الموحة ودلالتيا، ولإيجاد العلاقة الرابطة بينو وبيف النص

 يشير مباشرة إلى أحداث القصة أو موقؼ أو مشيد مف ىذه الأحداث ولا يحتاج :    التشكيل الواقعي
 . إلى جيد كبير في الربط بيف النص والموحة التشكيمية، وذلؾ لدلالتو المباشرة عمى فحوى النص

  فيي تؤشر لمحظة واقعي   ومف ىذا نجد أف الموحات في الرباعية قد كانت مزيجا بيف النوعيف مف 
يرمز إلى  تشكيمي أو مقطع سردي مف النص قد تموضعت عمى الغلاؼ، ومف جية ثانية ىي تشكيؿ

 .دلالة مختمفة ليا علاقة بالمسارات السردية في النص

 : دلالة الموحات التشكيمية في الرباعية- 1-3-2

      تعد الموحات الموجودة عمى الأغمفة صورا بسيطة، تتميز فييا كؿ رواية عف باقي الروايات، وىنا 
نجد تجسد خصوصية كؿ رواية مختزلة داخؿ لوحة تشكيمية مرتبطة ارتباطا مباشرا بالمتف السردي لمرواية 
الواحدة، وىذا ما يجعؿ النص ينفرد ويتميز عف باقي النصوص، ومف خلاؿ ىذا يتحوؿ إلى نص إبداعي 

 . مستقؿ عف باقي نصوص الرباعية

     وبما أف الصورة لغة ثانية تروـ اقتصاد الأدلة وانفتاحيا الأقصى، فالصورة إذا دالة وبكثافة ولكنيا 
ذا كاف ىناؾ مف يرى بأف الصورة تضيؼ  كماىية بصرية تستدعي اقترانيا برسالة لسانية تعضد دلالتيا، وا 

شيئا لمنص فإف الناقد أحمد فرخوش في كتابو جمالية النص يرى أف الصورة تختزؿ النص كدلالات 
، ومف ىنا نجد أنفسنا في خضـ دراسة لمتنيف منفتحيف عمى قراءات متعددة، المتف الأوؿ سردي، 1مكثفة

والبحث عف العلاقة التي تربطو بالمتف الثاني، وىو المتف البصري لصورة ثابتة عمى الغلاؼ، قد يبدوا 
الأمر صعبا بعض الشيء، لكنو أحد أىـ المفاتيح التي تساعدنا عمى ولوج عوالـ النص الروائي وانفتاحو 

لأف الاختلاؼ بينيما ما ىو " البصري- السردي"أمامنا، ليكشؼ لنا أسراره مف خلاؿ التداخؿ بيف الحقميف 
 .إلا اختلاؼ وجيي العممة الواحدة، وىي دلالة النص الواحد
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أنيما نوعاف مف المحاكة قد يتمايزاف  »   أما أرسطو فقد اعتبر الاختلاؼ بيف الأدب والرسـ يكمف في  
  1«في المادة التي يحاكياف بيا لكنيما يتفقاف في طبيعة المحاكاة وطريقتيا في تشكيؿ وتأثيرىا في النفس

  وبالتالي فإف الموحة الفنية التي تـ اختيارىا تعد وسيطا بيف المبدع والمتمقي، تماما كما يفعؿ النص 
روائي مع الملاحظة أنو لا يمكف القوؿ أف الموحة تمدنا بكؿ تفاصيؿ النص الروائي، ولكنيا مجرد 

مجموعة مف الإشارات التي يتـ اكتشافيا والربط بيف دلالتيا ودلالة النص الروائي، إذ أف الموحة ما ىي 
 .إلا علامة تشجع المتمقي عمى قراءة النص

 : الدلالة العامة لإطار الموحة- 1

     جاءت الموحات كميا بشكؿ مستطيؿ يخموا مف ضمعي العرض، وىنا يذكرنا ىذا الشكؿ بالشريط 
اليندسي الذي يماثؿ الطريؽ السيَّار، إذ أف ىذا الأخير لا حواجز بو، فالطريؽ ىنا يرفض التوقؼ، 

 . فالسائر عميو في حالة اضطراب مستمر لا ثبات فيو وىو في مرحمة انتقالية دائمة

    ومنو فإف الإطار المستطيؿ لموحات الغلاؼ رمز لعدـ استقرار أو عدـ ثبات الشخصيات في البناء 
الروائي، فيي في حالة تحوؿ مف نمط سموكي إلى نمط مغاير يحقؽ ليا الغاية واليدؼ المنشود مف خلاؿ 

المسار السردي لمرواية، وكمثاؿ ليذا التحوؿ في قناعات  الشخصيات نجد شخصية الفحؿ في رواية 
 طرأت عمييا الكثير مف التغيرات، فكاف الفحؿ يختار دائما الوقوؼ إلى جانب الأقوى ففي بداية حيزية،

حقا كنتم تعيشون في فاقة لكنيكم كنتم  »حياتو درس القرآف في الزاوية ليتحوؿ لمعمـ في المسي
مع " حركي"، ثـ ليتحوؿ إلى عميؿ 2«محترمين، كان الفحل يحفظ الصبيان القرآن في مسيد حقير اكتراه

الجيش الفرنسي وىذا نظرا لمظروؼ المادية الصعبة التي ضيقت عميو الخناؽ، ويرى نفسو الأذكى لأنو 
دائما يختار الجية الأقوى، فالقوة الآف بيد فرنسا فقد قاـ بتغيير بعض مف شخصيتو ليتحوؿ إلى الطرؼ 

كنت تدافع عن الأرض فأصبحت تحارب من  »النقيض، لكف زوجتو كانت تتعجب لذلؾ التغيير وتقوؿ 
، لكف الزماف يدور في دورتو وتبقى 3«؟يدافعون عن الأرض، كيف يجوز أن تقع في ىذا التناقض

وىو حرؼ أطمقو الكاتب ليرمز بو : ـ )الشخصية في تغيير دائـ، فحيف اندلعت الثورة وأصبحت القوة لػػػ 
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وصار واجبا عمى الفحؿ التغير مف أجؿ ملائمة الوضع الجديد،حيث كاف يحدث (لجيش التحرير الوطني
 :،وحيف نفذ الأمر خاطب  زوجتو ينقؿ ليا الخبر السعيد1 «أريد التحاق الآن بصفوف م»و يخطط لذلؾ

لى الأبد اغتسمت!زوجك أصبح غير حركي»  . 2«  اغتسل من النتونة، وا 

       ومف ىنا نجد أف الشكؿ المستطيؿ الذي يخمو مف ضمعي العرض ملائـ في دلالتو لتغير طباع 
الشخصيات وقد وضعنا الفحؿ كمثاؿ عمى دلالة التغير المستمر، لأف أغمب الشخصيات الفاعمة في 

 . الرواية تعرضت لتغيير حتى آخر لحظة مف لحظات الرباعية

        كما أف ىذا الإطار المستطيؿ قد يرمز إلى تغير الذىنيات الاجتماعية ككؿ، فبمرور الزمف تتغير 
العقمية الجماعية وتتكيؼ مع الوضع السائد، وتتقبؿ ما كاف يرفضو الناس والمجتمع سابقا،وكمثاؿ عمى 

 كيف يجوز لفتى في »ىذا القوؿ قد جاء في رواية حيزية حوؿ عمؿ المرأة الثوري وخروجيا مف المنزؿ 
، ىنا إشارة واضحة بأف البيت ىو الفضاء الوحيد «مثل ثقافتك وشبابك أن يظل قعيد الدار مع النساء؟

الذي توجد فيو المرأة ،وتواجدىا في فضاء آخر يعد أمرا غريبا إف لـ نقؿ مستحيلا،وبمرور الزمف وتغير 
الظروؼ واحتياجات المجتمع الجزائري مع اندلاع ثورة أوؿ نوفمبر التحريرية،يبدوا أف المجتمع قد انفتح 
وسمح لممرأة بولوج عالـ العمؿ الثوري، بعد أف كاف حكرا عمى الرجاؿ،حيث أصبحت فكرة منع المرأة مف 

 أطروحة قديمة، حكاية عتيقة،»المشاركة جنبا لجنب مع أخييا الرجؿ لمقضاء عمى التواجد الاستعماري
، ومف ىنا نستطيع القوؿ أف كؿ مكونات الفضاء قابمة لمتغير بتغير الزمف، 3«النساء أيضا التحقن بالجبل

كما نلاحظ تعالؽ شديد بيف إطار الموحة والمتف السردي، ومف نستنتج أف ىذا الشكؿ أي المستطيؿ 
 .مناسب جدا لموحة لأنو يدؿ عمى التغير وعدـ الثبات 

 :  دراسة تصميم  لوحة دماء ودموع -2

    يصنؼ بتصميـ ىذا الغلاؼ ضمف الفف التشكيمي التجريدي، فقد جاءت ملامحو ضمف بنية تجريدية 
جزاء مف تمؾ البنية، حيث تتشكؿ  (عنواف الرواية)أشمؿ جعمت الكتابة النصية الواردة عمى الغلاؼ 

نت الأولى بالأحمر حتى ظير منيا قطرات حمراء وتساقطت إلى  الموحة مف العنواف الدماء والدموع وقد لوِّ
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أف شكمت بقعة حمراء، ونفس الشيء بالنسبة  لكممة دموع ولكنيا بالموف الأزرؽ فنشعر ىنا أف الموحة قد 
 .قسمت إلى فضاءيف متضاديف

 : ىندسة الألوان  عمى الغلاف-2-1

    أوؿ ما لفت انتباىي في ىذه الموحة، ىندسة الألواف بيا، حيث نمحظ الدموع التي مصدرىا العنواف قد 
لونت بالموف الأزرؽ الذي تكاثؼ في الأعمى ثـ بدأ يتضاءؿ تدريجيا ليتحوؿ إلى الموف الأزرؽ الفاتح الذي 
يميؿ إلى الأبيض، إذ يحيؿ الموف الأزرؽ إلى طمب اليدوء العاطفي والأماف وىنا نجد أف الموف الأزرؽ 
في الموحة يرمز إلى الطمب الموحد الذي قامت عمى أساسو الرواية وىو التحرر مف القيود الاستعمارية 

 يوضع »كما أف الموف الأزرؽ عادة ما يشير إلى الرغبة الجامحة في الاستقلاؿ والراحة النفسية حيث 
 . 1«الموف الأزرؽ أملا في تأدية ذلؾ إلى الأمف والتحرر مف التوتر

   ومف الملاحظ أف ىذه الموحة قد نسجت عمى أساس الثنائية الضدية بيف المونيف الأحمر والأزرؽ، 
وذلؾ انعكاسا لما جاء في النص مف صراعات اجتماعية ونفسية ناتجة عف الوضعية الظالمة لمشعب 

الجزائري اللاجئ إلى الأراضي المغربية، فالأزرؽ يرمز إلى اليدوء والحمـ اليادئ أما الأحمر القاني فيرمز 
إلى الحرب والثورة ودماء الشيداء كما ذكرنا سابقا وىو لوف الحب والغضب والقسوة والخطر،ومف ىذا نجد 

 : أف الموحة قد ىندست ليندمج المونيف معا ويعبرا عف كؿ المتناقضات التي ضمتيا الرواية

 "لذة الحب والكبت نتيجة عقمية الإنساف أو المجتمع القروي"عف المذة والكبت - 

 . الرضوخ الذي تحوؿ إلى رفض- 

 . الحب الذي جمع أحمد بابتساـ ليجمعيما حبا أكبر ىو حب الوطف والنضاؿ مف أجؿ استقلالو- 

عف كؿ الأحزاف والأفراح التي عاشتيا الشخصيات الروائية ومنو فإنو يمكننا القوؿ أف المكانة الدلالية - 
لا تكمف في دلالة كؿ لوف منفرد منعزؿ بؿ تكمف في تفاعمو الدلالي مع الألواف الأخرى، وفي تعالقو مع 

 . باقي عناصر الموحة داخؿ نسيج فضاء الموحة المتماسؾ لإنتاج الدلالة الكمية ليا
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ذ طبقنا ىذا التفاعؿ الموني بيف العنصريف الأزرؽ الذي وضعو الرسَّاـ في خمفية سوداء نجد أف ليذا      وا 
 تيدئة »التفاعؿ أثر داخؿ البناء الدلالي الكمي لموحة لأف التقاء الموف الأزرؽ والأسود يحيؿ إلى 

، ومف ىنا فالاضطراب النفسي الذي يعبر عف 1«الاضطراب الحاصؿ مف عدـ الانسجاـ والراحة العاطفية
، وكما قمنا سابقا متمثمة في حب أحمد الذي حرـ حتى النظر إلى 2« المذة والكبت معا»الأزرؽ الناتج عف

ابتساـ، حبو الذي جمب لو كؿ أنواع العذاب حتى أنو فَقَد باب رزقو، وطرده مف مدرسة البنات، ىذا التأزـ 
الدموع في الأساس ترمز "النفسي لدى الشخصيات الذي ترجـ عمى الغلاؼ عمى ىيئة دموع زرقاء 

التي تداخمت مع الموف الأسود الذي يييئ الجو العاـ للانتقاؿ مف التأزـ إلى التصالح مع الذات "للأحزاف
والآخريف في عالـ الرواية مف أجؿ تحقيؽ الحمـ،و البدء في برنامج سردي مغاير لبرنامج الخضوع وطمب 

 . ىو برنامج الثورة وتحرير الوطف

 بالألواف الثلاثة معا " الواو"ويظير ىذا التطور النفسي مف خلاؿ تمويف حرؼ العطؼ 

 

.  حيث أف الشخصية البطمة أحمد قد مرت بالمراحؿ الثلاثة مجتمعة 
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  : التأزم/1

 عاطفي  ىوية  ثقافي  اجتماعي  اقتصادي 

يممؾ المغة العربية  لاجئ لا عمؿ ثابت 
فقط لو كاف معمـ 

 فرنسية لثبت

 لا جزائري 

 لا فرنسي

 فيو مرفوض

لا يمكنو الظفر 
 بابتساـ لأنو فقير

وقد لعب صديقو صالح دورا ىاما في مساعدتو ودعمو لتجاوز الظروؼ الصعبة : التصالح مع الذات /2
 .وتحطيـ كؿ القيود

    ثـ توالت الأحداث إلى أف التقى بابتساـ وقد كانت ثمرة ىذا المقاء اتفاقيما عمى تنفيذ خطة كانت 
منعرجا ميما في البناء الروائي، حيث تحوؿ أحمد مف معمـ بسيط في أرض الممجأ إلى قيادي ثوري في 

الذي يرمز إلى الدماء " الأحمر"أرض الوطف، مف خلاؿ الحرب التحريرية التي تجسدت في الموف الثالث 
التي تتطمبيا الحرية، لقد كاف المشيد الدرامي الأخير في الرواية،استشياد ابتساـ والدـ محيط بيا، وبكاء 

 .أحمد وىنا تجسدت الدماء والدموع التي تتطمبيا الحرية

 : علاقة العنوان بالموحة -2-2

    وعلاقة ىنا علاقة تصويرية، حيث أف العنواف دماء ودموع والموحة بركة مف الدـ وأخرى مف الدموع، 
وكأف الرساـ أراد أف يعكس العنواف المغوي إلى صورة لونية موازية لو، وىي صورة منعكسة عف البناء 

النصي، فالعنواف كما الموحة ويُوثِّقاف المحظة السردية اليامة في مسار الرواية، وىي المعركة الكبرى، أو 
 الدماء سالت والدموع  »الثورة التي حققت الحرية فيصفيا محمد تابوت وىو أحد القيادات الثورية 

       1«والأوجاع رتعت في أجسامنا وقموبنا، ىي دماء حيث مشيت وىي دموع حيث نظرت.... فاضت
، فثنائية الدماء والدموع ىو رمز لممعرفة التي ىي 2«الحرية لن ترضى ثمنا ليا غير الدماء والدموع »

 . السبيؿ الوحيد لتحقيؽ الحرية
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 :  دراسة لوحة رواية حيزية-3

    جاء تصميـ الموحة عمى غلاؼ رواية حيزية، أولا خارطة الجزائر رسمت عمييا امرأة ذائبة الملامح، 
يظير منيا وجييا عمى ىيئة خطو سوداء وبعض خصلات الشعر المنسدلة، فمـ يستعمؿ مف الألواف إلا 
الأسود، ومف جية كتفييا تبدوا وكأنيا عارية بدوف فستاف، مف ىذا الوصؼ التسجيمي لتضاريس الموحة، 

 . نجد أف ىذا التصميـ يحمؿ أبعادا دلالية مرتبطة بالنص، وتحتاج منا بعض التأويؿ

 : دراسة ألوان الموحة-3-1

    في تقنية الألواف يعد الأسود لونا إضافيا فيو لوف  ماص لجميع الألواف، ويرمز إلى الكآبة والظلاـ 
والجيؿ وىذا يتطابؽ مع حالة الحزف التي تمر بيا الجزائر في تمؾ الفترة بسبب الاستعمار، كما يدؿ عمى 

الشخصية البطمة جؿ فصوؿ الرواية، ليذا لـ يضع "الشيخ"شدة الظمـ وظلاـ السجف الذي عاش فيو 
الرساـ أي لوف أو أي نوع مف أنواع المساحيؽ التجميؿ عمى وجو ىذه المرأة،فالموف الوحيد الذي نراه ىو 

 . الأسود الموازي لدلالة الحزف 

      أما إذا قمنا بقراءة نواتج التفاعؿ الموني بيف الأسود والخمفية الصفراء التي لونت بيا خارطة الجزائر 
فنجد التناسؽ بيف المونيف فكميما يدؿ عمى اليموـ والأمراض الجسدية والنفسية والاجتماعية والأوضاع 

الاقتصادية المزرية وكؿ ىذا مف آثار الاستعمار الفرنسي لمجزائر، فألواف في ىذه الموحة تعكس الأوضاع 
 . السائدة عمى المتف الروائي والتي وجب عمى الشخصيات  تغييرىا

 :دلالة المرأة في الموحة-3-2

     إف عدـ ظيور المرأة بشكؿ واضح، يدؿ عمى أنو يجب عمى القارئ أف لا يقؼ عند الربط بيف صورة 
 . الشخصية الرئيسية في الرواية، بؿ يجب أف يذىب لأبعد مف ذلؾ" حيزية"المرأة عمى الغلاؼ بػػػػػ 

   كما يمكف أف نجعؿ انطلاقتنا في دراسة ىذا الرمز مف الصورة مف خلاؿ ىذه التساؤلات التي تتبادر 
 لقارئ الموحة

 ىؿ توحي لأي امرأة تعيش نفس الوضع في تمؾ الفترة؟ - 1

 أـ أنيا تدؿ مباشرة عمى حيزية الشخصية الروائية؟- 2
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 أـ أف ليا أبعاد أكثر مف ىذا؟ - 3

لمعرفة الإجابة الصحيحة، كاف واجبا عمينا الرجوع إلى النص، فقد لاحظنا أف الكاتب يصفيا بكؿ 
 . أوصاؼ الجماؿ

 1«جمال ودلال وجاذبية يا حيزية...... ما أفتن عينك المتين تطمين بيما..... وجييا العظيم  »

شعرىا الطويل الطويل الذي يمتد بين جبالكم وسيولكم وبين سمائكم المغشاة بالسحب الداكنة،  »
 3« ثغرك الذي ينبع منو النور»، 2«وأرضكم التي اتسخت بالقمل والبرغوث

صحيح أف الرساـ لـ يرسـ ملامح ىذه المرأة بدقة، لكنو وضع ليا عينيف جميمتيف وخصلات شعر طويؿ 
وفـ صغير، كؿ ىذه الصفات ىي صفات حيزية بطمة الرواية، وىنا يتراء لنا أف الرساـ قد نقؿ حيزية 

 . بشكؿ واقعي حسب الأوصاؼ التي قدميا الكاتب، فتبدوا ىنا الموحة واقعية

    لكف بمجرد أف نربط رسـ صورة المرأة بالحيز الذي وضعت فيو، وىو خارطة الجزائر، نجد أف الموحة 
 ىي في كل مكان »تعبيرية فلا وجود لامرأة بيذا الحجـ في الواقع بؿ ىي تعبر عف الوطف ككؿ فػػػ 

ما أنيا الثورة التي تشكمت تدريجيا في قموب الجزائر فيقوؿ 4«وليست في مكان، لأنيا ىي المكان ، وا 
، فجاء ىذا الوصؼ مجسدا بالمرأة التي 5«المدينة حبمى، بفتاة، بصبية تطل عميكم باسمو  »:المجدوب 

 .تبدوا وكأنيا في أحشاء الجزائر

ىي الثورة ىو قوؿ الراوي وىو يحاوؿ أف يضع تعريفا لتمؾ " حيزية"    وما يدعـ قولي أف ىذه المرأة 
المرأة التي لا يصح أف نقوؿ عنيا امرأة فيي غير النساء، لـ تخمؽ لزواج والإنجاب بؿ كانت حضنا 

 . 6 «   بل أنت م »:لمتاريخ ثـ يواصؿ وصفيا إلى أف يقوؿ 
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   ومنو فإف المرأة ىي صورة لحيزية التي ترمز في النص كما الموحة، إلى الثورة التي قاـ بيا كؿ الشعب 
 . الجزائري في جميع بقاع الوطف مف أجؿ تحقيؽ حريتو وكرامتو

 :المرأة العارية و دلالتيا- 3-3

     قد رسمتيا يد الفناف  دوف أو يوضح أف عمى جسدىا ثياب أـ لا، فقد أظير جزءىا العموي مف جية 
الظير لا يسترىا سوى شعرىا، وفي ىذا إشارة واضحة إلى فقداف الحرية، وىذا راجع إلى طبيعة المرأة 
ككؿ بشكؿ عاـ، والمرأة العربية المسممة بشكؿ خاص، فالمرأة إف فقدت فستانيا أو ما يستر جسدىا، 
عبد )فقدت قدرتيا عمى الحركة حياء وخجلا مف جسدىا العاري، وبذلؾ تحولت إلى سجينة مقيدة، فيصؼ 

 تمك العباءة الخضراء التي لم يستطع لا الحرير ولا  »:عمى لساف الراوي فستانيا فيقوؿ (المالؾ مرتاض
الدمقس ولا أفخر الأثواب أن يكونيا، نسجيا التاريخ، ولكن بأيديكم الصناع، ومأدتيا قموبكم، بعض  

  ففستاف المرأة حريتيا وكرامتيا، إما إف ضاع تحوؿ عرييا إلى  قيود ليا،ومف خلاؿ قراءة 1«دمائكم لونيا
الرواية وجدنا أف الجميع يبحث عف الفستاف الضائع، ولكف حيزية لا تريد أي فستاف بؿ فستانيا الأخضر 

 الفستان الأخضر الضائع لحيزية التي لا تستتر الآن إلا بشعرىا الطويل، والتي رفضت ارتداء »بذات 
،وىذا الوصؼ بذات كاف مجسدا عمى غلاؼ الرواية، 2«فستان آخر ولو كانت قيمتو ذىبان الأرض أي

ف لـ نقؿ أنيا ىي أىـ عنصر قامت عميو الرواية  ما يدؿ عمى أىمية ىذه المحظة السردية في الرواية وا 
وىو البحث عف الفستاف، والذي يوحي بمطمب استرجاع الحرية لأرض الجزائر وكرامة الشعب مف يدي 

المستعمر الفرنسي، وخصوصا حينما استعمؿ الفستاف كمير لحيزية، فقد تقدـ الكثير  مف الشباب 
 اغتصبت منيا- ر- حيزية لا ترضى ميرا ليا إلا استعادة فستانيا الأخضر؟ أنسيت أن  »لخطبتيا لكف

 . 3«فستانيا ىذا وأخفتو في مكان لا يعرفو أحد؟ فيو إذن موجود مفقود

عمار للأرض  .      وقد اختار الكاتب الموف الأخضر لمفستاف لما يرمز إليو مف حرية وراحة نفسية وا 
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كميا تتفاعؿ فيما " الأسود- العراء الألواف الأصفر- المرأة-الجزائر "وختاما نخمص إلى أف دلالة الموحة 
بينيا لنتوصؿ إلى أعمؽ بنية دلالية أوالبنية الدلالية العميقة لموحة ىو السعي وراء تحقيؽ حرية الجزائر 

 .وىذه الدلالة لا تنفمت عف الدلالة العامة لمرواية ككؿ، لذلؾ فقد جاءت الموحة منسجمة مع الرواية

 : علاقة الموحة بالعنوان- 3-4

    علاقة العنواف بالموحة علاقة تعاضدية وتجانس وتآلؼ بيف الطرفيف فالموحة ىي صورة مجسدة 
روايتو باسـ أنثوي  (عبد المالؾ مرتاض )لمعنواف، تدؿ عمى سيطرة الأنثى عمى النص الروائي، وقد وسـ 

وغيرىا في ذاؾ العصر حيث تميزت ىاتو الروايات " زينب"متأثرا بذلؾ بالروايات العربية الأولى مثؿ رواية 
، وأعتقد أف إحالة الاسـ الأنثوي في ذىنيات القارئ العربي إلى الروايات الرومنسية ىي يبطابعيا الرومنس

 . حيمة وظيفتيا إغرائية ليوات ىذا النوع مف الروايات 

نما لكونو اسما عربيا يعني حيازة الشيء، وىذا الامتلاؾ       كما أف اختيار اسـ حيزية لـ يأت اعتباطا وا 
 ىو ما قامت عميو الرواية حيث أف فقداف الأرض والحرية ىما ما حركا الشخصيات 

 . العمؿ عمى الاحتفاظ بالجزائر:  الفرنسية-أ

 القياـ بثورة لتحرير الوطف، مف حيازة ىذا الوطف:  الجزائرية-ب

  كما أف اسـ حيزية اسـ مف الأسماء التي ليا إحالة تراثية، مف منا لـ يسمع بقصة حيزية وسعيد بف 
 ...."عزوني يا ملاح "قيطوف، حيث اشتيرت ىذه القصة مف خلاؿ قصيدة رثاء مطمعيا 

، فقد انتشرت "روميو وجوليت"وىي قصة تشبو قصص الحب العذري في التراث العربي القديـ أو قصة 
قصة حيزية في كؿ ربوع الوطف، ومف ىنا تحوؿ الاسـ إلى علامة دالة عمى القومية الجزائرية، يعدؿ أف 

 . يكوف اسما عاديا فيتجاوز فرديتو فيصبح تمثالا لمذاكرة الجماعية

   وحب سعيد بف قيطوف ىو رمز لحب الشباب الجزائري وما بذلوه لمحصوؿ عمى الحرية، أو كما رمز لو 
.  بالفستاف الأخضر (عبد المالؾ مرتاض)
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 مرآة مصغرة لكؿ ذلؾ النسيج النصي، تعكس الأفكار »ومف ما سبؽ  نجد أف الموحة والعنواف ما ىما إلا 
 .  لمنص الروائي1«الخمجات المختمفة

 :لوحة صوت الكيف- 4

 : دلالة لوحة غلاف- 4-1

      جاء تصميـ الموحة مف خلاؿ لونيف أوليما قاتـ أسود مزج بالقميؿ مف الأصفر، وىذا يدؿ عمى عمؽ 
خارج )الكيؼ، أما الموف الآخر، فيو الأصفر المبيض ويدؿ عمى ضوء الشمس المنبعث مف أعمى الرسـ 

بدؿ الضوء الاصطناعي دلالة عمى أف نور الحرية ( نور الشمس)، وفي المنبع الضوئي الطبيعي (الكيؼ
حؽ طبيعي إنساني، والأفؽ مرتبط دائما بالأمؿ والمستقبؿ، فنور الحرية ينبمج وسط ظلاـ الاستعمار مثمما 

 . ينبمج الصبح وسط ظلاـ الميؿ

، ولا صورة الموحة كما في رواية دماء و دموع   ولكف ما لفت انتباىنا لـ تكف الألواف كما سبؽ في رواية 
نما تركيز الرساـ عمى وضعيات الخطوط في لوحتو، حيث أف الخطوط في الرسـ ليا رمزيتيا إذ  حيزية، وا 

فالخطوط العمودية تشير إلى تسامي ....  إف معرفة ماىية الخطوط والأشكاؿ وما ترمز إليو ميمة جدا  »
الروح والحياة، أما الخطوط الأفقية فتمثؿ الثبات والاستقرار والصمت والتوازف والأمف، أما الخطوط المائمة 
ذا بالغنا فييا دلت عمى الاضطراب  فتمثؿ الحركة والنشاط وترمز إلى السقوط والانزلاؽ وعدـ الاستقرار وا 

 . 2«والييجاف والعنؼ

     ومف خلاؿ النظرة الأولى لموحة نجد الرساـ قد استعمؿ أغمب أنواع الخطوط العمودية والأفقية 
 والمنحنية والمائمة، وما ىذه الخطوط المتداخمة والمتنوعة إلا ترجمة بصرية لفضاء الجزائر آنذاؾ، 

 فالخط المنحني الذي يُمثِّؿ الحافة العميا لمكيؼ التي قسمت الموحة إلى قسميف عموي وسفمي، 

- الأعمى  )العموي مضيء، وسفمي ركزت عميو الموحة وىو عمؽ الكيؼ، وفي ىذا التضاد بيف الثنائية 
إشارة واضحة إلى أف المكاف السفمي انحدار لمياوية ورمز لمخطر الدائـ الذي يعيش فيو الشعب  (الأسفؿ

                                                           

1
 .14شعٌب خلٌفً، المرجع السابق ،ص -  

2
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الجزائري، فيو فضاء العنؼ والاضطراب، وىو فضاء تممؤه الرغبة في الحرية والاستقرار، وىذاف الأخيراف 
 . ىما ما يمثلاف الفضاء العموي لموحة" الحرية، الاستقرار"

إلا " الحرية والاستقرار"إلى الفضاء العموي " الأوضاع السيئة"ولا يمكف الانتقاؿ مف الفضاء السفمي 
بالمرور بالخط المنحني إف لـ نقؿ شديد الانحناء الذي يرمز إلى الحركة وعدـ الاستقرار والاضطراب 

والييجاف والعنؼ، أي أف ىذه الثنائية صورة مكثفة لما جاء في كؿ الرواية، حيث أف الأوضاع لـ تتغير 
 . إلا بعد أف قاـ الشعب بالثورة ضد الاستعمار والظمـ

والأطفاؿ بالموت لأف الشيخ  (الترة )وقد يكوف لممكاف العالي بعدا صوفيا عند استحضار مشيد عقاب 
إلى الأعمى إلى نور  (الترة) حيث يتطمع 1قد أشبع الأطفاؿ الجياع بالخبز والعسؿ مف بيت القائد (الترة )

الشيادة في سبيؿ ا﵀ والوطف، متخمصا بذلؾ مف معاناة الجسد، والتحميؽ في فضاء أرحب مف مادية 
 الدنيا ليم وأنتم »الأعمى الذي لا ظمـ فيو: الجسد وىو فضاء الجنة التي ستكوف مكافأة لو في الآخرة

 . 2«سعادتكم في الآخرة

    أما السلالـ التي رسمت عمى الموحة فقد رسميا بشكؿ خطوط رفيعة خطاف عمودياف متوازياف يمر 
بيما عدد مف الدرجات عمى شكؿ قطع أفقية تربط بيف العالميف السفمي والعموي وفي ىذا إشارة واضحة 
إلى الثبات وتحديد اليدؼ والعمؿ في صمت لموصوؿ لمغاية، وىو تغيير الوضع مف الأسفؿ المظمـ إلى 

الأعمى المضيء، أي مف ظروؼ الاستعمار إلى الحرية والاستقلاؿ، فالسلالـ في الكيؼ ىي وسيمة 
الصعود خطوة بخطوة إلى الأعمى وتحقيؽ الغاية،ولعؿ عظمة ىذا السمـ ىي في مقدرتو عمى إخراج مف 

 . بداخؿ الكيؼ إلى خارجو

وقد يشكؿ  الكيؼ علامة دالة إلى الأماف الذي يوفره لمف بداخمو، فبناء الكيؼ يتضمف ثنائية ضدية ىي 
،كوف الكيؼ موقع مكاني سمفي مخفي عف الأنظار حيث يسترىـ الشجر المحيط "الغياب والحضور" 

 . 3«تأوون إلى كيف الصندل بجبل زندل تحت ستار الصنوبر والعرعر »بالكيؼ
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 تغمقوف الباب مف دونكـ، صخرة عظيمة تتظاىروف عمى تحريكيا، تحركونيا مف أحد طرفييا نحو »
الداخؿ فينفتح وتدفعونيا مف الطرؼ الآخر نحو الخارج فينغمؽ، توقدوف الشموع والقناديؿ، أنتـ الآف في 

في ىذا الكيؼ العظيـ  (....)،عالـ تحت الأرض قاعدة حقيقية ( .....)عالـ آخر، في مأمف ، تتقدموف 
 . 1«الأمف والنجاة مف متابعة المحتميف الطغاة

    فالكيؼ ىنا مصدر الخفاء الذي يحقؽ لمجزائرييف الأماف بداخمو وعمى ىذا الأساس فقد ارتبط الكيؼ 
، التي رفض الراوي أف يكوف (عمي بابا والأربعيف لصا)بقصص دينية واجتماعية وأسطورية منيا قصة 

 الكيؼ الناطؽ أفضؿ مف كيؼ عمي بابا ألؼ مرة ومرة، ذاؾ ىذا  »:كيؼ زندؿ مشابيا لو حيف قاؿ
..... والأربع آلاؼ... الكيؼ كاف الكيؼ كاف يؤوي المصوص، يؤوي الثوار الأربعيف والأربعمائة 

إلى ما لا يحصى مف الثوار الأحرار، وذاؾ الكيؼ كاف يؤوي الذىب والمجوىرات .... والأربعيف ألؼ 
وىذا الكيؼ حقيقي قائـ في  (....)السحرية وىذا الكيؼ يؤوي الذخيرة والسلاح، ذاؾ كيؼ أسطوري 

 . 2 «الجغرافيا

تحيؿ إلى السورة القرآنية فكاف ليـ الكيؼ مصدر أماف يسترىـ " كيؼ"      ومف جية ثانية فإف كممة 
ويحمييـ ممف ظمميـ فنجو بحياتيـ ودينيـ بنوميـ إلى ما شاء ا﵀ داخؿ الكيؼ، وحيف استيقظوا وجدوا 

قد بنى قصتو عمى فكرة مشابية جاعلا مف  (عبد المالؾ مرتاض)قوما مؤمنيف فأكرموىـ ومف ىنا نجد أف 
الرواية حكاية أسطورية في منحاىا الخيالي القائـ عمى العجائب والغرائب في سرد الأحداث داخؿ الكيؼ، 
فقد كمميـ الكيؼ، وقد وجدوا فيو مف الأسمحة التي خبأىا الأجداد والمأكولات منذ مئات السنيف، وقد آوى 
إلى الكيؼ زينب والطاىر وشباب البروة العالية ىربا مف ظمـ المستعمر ليتدربوا عمى السلاح إلى ما شاء 

 . ا﵀، ثـ خرجوا ليحرروا أرضيـ، فقد  اختفوا بداخمو إلى أف ظيروا أقوى

 : علاقة العنوان بالموحة-4-2

 التحديد »، ونستطيع القوؿ أف"الكيؼ"    ينحوا العنواف منحى الموحة، فيو يشتغؿ عمى المكوف المكاني 
، ومف ىنا نستطيع 3«ليس المراد منو التحديد الجغرافي بقدر ما يريد أف يظير سمطة المكاف عمى الرواية
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القوؿ أف العنواف كما الموحة قد تعززا بجزء مف فضاء الرواية  قد دارت فيو أحداث كثيرة لكنو خرج عف 
سنادىا لمكيؼ فجاءت " الصوت" طابعو الطبوغرافي إلى منحى انزياحي وذلؾ مف خلاؿ استعارة مفردة  وا 

 . الوظيفية الشعرية ىنا واضحة

 . كما جاء الكيؼ في الرواية كأحد أىـ الشخصيات التي كانت ليا حضورا متميزا

ومنو نستطيع القوؿ أف كؿ مف العنواف والموحة يحيؿ إلى افتتاف الكاتب بالمكاف الذي يعد حجر الزاوية 
في الرواية حيث تقوـ الرواية ككؿ عمى استرجاع الأراضي الخصبة التي سمبيا المستعمر مف أىؿ الربوة 

 . العالية، أي أف المكاف ىو أساس الصراع القائـ في الرواية

 : نار ونور  دراسة الموحة في رواية- 5

     لو حاولنا تقديـ وصفا ليذه الموحة، فيي عبارة عف شعمة صغيرة مف النار قد أضاءت بقعة أو جزء 
 . مف الموحة فيناؾ تلازـ بيف المكونيف لموحة، فلا نار دوف نور ولا نور دوف مصدر إضاءة واضح

 . أصفر + أحمر = وقد اختار الفناف الموف البرتقالي 

الأحمر يرمز إلى لوف الدماء ومطمب الحرية الأصفر يرمز إلى المرض والأوضاع السيئة التي يعيشيا 
 . الشعب الجزائري

ثـ يتدرج ىذا البرتقالي ليتحوؿ إلى ضوء أصفر ساطع كسطوع نور الحرية التي تسر الناظريف  ومنو فإف 
 . العلاقة بيف العنواف والموحة

كعلاقة المرآة العاكسة بالصورة الأصمية، فقد تجسد العنواف في صورة لو، فكأف الرساـ قاـ برسـ العنواف 
 . كما يرسـ الصور الفوتوغرافية لشخص

 " نور"و " نار"وقد جاء البناء الدلالي لجممة العنواف بصيغة المفرد 

فالنار الواحدة ىنا تدؿ عمى اليـ الواحد الذي عرفتو كؿ الطبقات والظمـ الواحد لكؿ الشعب مف طرؼ 
 .المستعمر والنور الواحد ىو نور الحرية وىو المطمب الوحيد الذي سعى إليو كؿ طبقات المجتمع



 الـفـــصــل الأول  

62 

 

وىذه الموحة  انعكاس لما جاء في الرواية،حيث أنيا تناولت طبقة الشباب المتعمـ ،الذي أضاء العمـ طريقو 
فالعمـ نو، وبيذا العمـ أشعؿ نار الثورة ،فجاءت أحداث الرواية نور العمـ  ونار الثورة ،كما في الموحة 

 .والعنواف

 : البنية التركيبية لمعناوين وخاصية الحذف - 1-1-4

    ما يمفت الانتباه في ىذه الرباعية أف البنية النحوية لمعناويف قد اشتغمت عمى آلية الحذؼ النحوي، 
وىذا الحذؼ قد مس المبتدأ، حيث شكؿ ىذا الأخير صدمة لممتمقي، ويعمؿ عمى لفت انتباه القارئ وشده 
نحو الرواية، وبالتالي تتحقؽ ىنا الوظيفة الإغرائية وىي وظيفة استراتيجية لكونيا تستقطب اىتماـ القارئ 

ثارتو ، ليحقؽ بذلؾ العنواف دوره في تحولو إلى جسر يربط المتمقي بالنص ويغريو ليخوض المغامرة 1وا 
 . القرائية

مف الجانب التركيبي، إذ أف ىذا العنواف مركبا اسميا " صوت الكيف"    وسوؼ نقوـ بدراسة عنواف رواية 
" الكيؼ"أضيؼ إلى " صوت"مبني عمى علاقات إسنادية، فصوت الكيؼ مقطع واحد مكوف مف مضاؼ 

وقد " ىذا صوت الكيؼ"وتعد شبو الجممة في محؿ رفع خبر لمبتدأ محذوؼ تقديره ىذا، وتصبح الجممة 
 . حذؼ المبتدأ ليظير العنواف عبارة عف مركب اسمي مكوف مف خبر لمبتدأ محذوؼ

   وىنا نجد أف حذؼ المبتدأ أو الحذؼ النحوي خمؼ ثغرات أممتيا ظروؼ تدقيؽ العنواف، وشكمت 
فجوات نحوية، ىي شكؿ لغوي رامز لفجوات نفسية صادمة لممتمقي، مما يطرح مسألة الغموض الدلالي 
لمعنواف كما تطرحو عناويف المحكيات الحديثة كما يقود الحذؼ النحوي إلى نوع مف الإيياـ والغموض 

 . 2الوظيفي المقصود مف طرؼ الكاتب

 : فقد حذؼ الكاتب المبتدأ ليس في صوت الكيؼ فحسب بؿ في كؿ روايات الرباعية

 . دماء ودموع                ىذه دماء وىذه دموع- 1

 .نار ونور                  ىذه نار وىذا نور- 2

                                                           

1
، 2007، 1دار التكوٌن للطباعة والنشر ، دمشق ، سورٌا، ط" مغامرة تأوٌلٌة فً شؤون العتبة النصٌة"خالد حسٌن ، فً نظرٌة العنوان : ٌنظر-  

 . 125ص 

2
 . 26شعٌب خلٌفً، المرجع السابق ،ص : ٌنظر -  
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 . حيزية                    ىذه حيزية- 3

 . صوت الكيؼ                ىذا صوت الكيؼ-  4

   وقد اخترنا رواية واحدة لأف المقصدية مف وراء حذؼ المبتدأ كانت واحدة، ففي حذؼ المبتدأ غاية ىي 
ظيار أىميتو ولفت الانتباه إلى كممة  التي تحمؿ في طياتيا ": صوت"جعؿ تركيز القارئ عمى الخبر وا 

فلا يمكف " قاؿ، القوؿ"إحالة لمفعؿ عمى الرغـ مف أنيا اسـ يدؿ عمى الثبات، إلا أنيا تتضمف فعؿ 
ف كاف الصوت داخميا  فالصوت يشير إلى فعؿ قاؿ أي أنو " مونولوغ"لمصوت أف يسمع دوف فعؿ حتى وا 

وفي ىذا رفض لدفع الضرائب " ما تدفعوش"فيكرر الكيؼ " الوطف"جاء بفعؿ لرفض ما يقع عمى المكاف 
إلى المكاف الذي " الصوت"التي أنيكت الشعب الجزائري الفقير أصلا، ثـ قاـ الكاتب بإضافة ىذا الاسـ 

 " . الكيؼ" وىو " لا صوت لو أصلا 

    ومف ىنا استمد ىذا العنواف مفارقتو مف انزياحو بتوظيؼ ثنائية يخرؽ بيا الكاتب حدود المألوؼ،  
فيبرز الإقحاـ المعتمد مف طرؼ الكاتب الرافض لمسكوف مف خلاؿ العنواف، والعاكس لرفض المكاف 

الروائي كما شخصيات المكاف الرضوخ والاستسلاـ لمظروؼ الظالمة والاستعمار الذي استبعدىـ وسرؽ 
كؿ أراضييـ وأسكنيـ الأحراش دوف منازليـ فيذه الظروؼ ىي التي أنطقت المكاف وسكانو، فجاء العنواف 

 " صوت الكيؼ"محذوؼ المبتدأ ليظير مكانة الخبر 

   ومف خلاؿ ىذه القراءة حاولنا أف نممس التعالؽ بيف العنواف والبنية الداخمية لمنص أو حتى الرباعية 
 . بتتبع البنية المغوية والتركيبية والدلالية التي يشترؾ فييا العنواف مع البنية النصية

 :اسم الكاتب- 1-1-5

    يعتبر اسـ الكاتب مف أىـ النصوص المحيطة بالنص الروائي، أو العناصر المناصية الميمة، فلا 
يمكف لدارس العتبات النصية تجاىمو حيث تكمف أىميتو أولا في وظيفتو القانونية وىي إثبات الممكية 
الفكرية والأدبية لمعمؿ الروائي، كما أنو يحمؿ بعض الدلالات التي يمكف التوصؿ إلييا مف خلاؿ 

 . تموضعو عمى الغلاؼ، حجـ الخط الذي كتب بو، الاسـ المستعمؿ ىؿ ىو حقيقي أـ مستعار

بخط واضح، أسفؿ الصفحة، وأعتقد أف تمركز الكاتب في ىذا " عبد المالك مرتاض"     وقد جاء اسـ 
المكاف السفمي مف صفحة الغلاؼ واستعمالو الاسـ الحقيقي لو غير مستعار، يدؿ عمى قدرة ىذا الاسـ 
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عمى إثبات حضوره لدى المتمقي ويدؿ عمى ثقة الكاتب في نفسو وقدرة الاسـ عمى تحقيؽ الوظيفة 
الإغرائية والتسويؽ لياتو الرواية، دوف المجوء إلى إبراز الاسـ عف باقي العناصر المخطوطة في الغلاؼ 

فمكانتو العممية في الأدب تجعؿ مف اسمو علامة .... وذلؾ لأنو الدكتور الأستاذ الجامعي الناقد الروائي 
 . إشيارية ناجحة لتسويؽ الرواية أينما تموضع عمى سطح الغلاؼ في الأعمى أو أسفؿ الصفحة

كما يمكف أف يكوف لتموضع الاسـ تحت الصورة التي رسمت عف كؿ رواية دلالة أخرى وىي أف الكاتب 
يريد أف يشير ىنا إلى حياده فيو مجرد شاىد عياف أو المؤرخ لأحداث تاريخية يثبتيا بعمؿ روائي، فقد 

مسح فترة زمنية ممتدة مف بدايات ثورة أوؿ نوفمبر إلى الاستقلاؿ في أماكف مختمفة مع طبقات اجتماعية 
مختمفة وقد رصد وعبر بالأسموب الذي أمتعنا بو ومنو نستطيع القوؿ أف اسـ الكاتب لـ يكف مجرد ركاـ 
نما ارتقى ىذا الاسـ إلى مستوى يكوف فيو موضوعا لمقراءة، وكاف علامة دالة عمى  زائد عمى الرواية وا 

 . سطح النص

 : الجنس الأدبي- 1-1-6

     في بحثنا عف الجنس الأدبي لمكتاب نجد كممة رواية عمى الغلاؼ الأمامي لمرواية، فتظير ىذه 
التسمية عمى الركف الأعمى الأيمف مف الغلاؼ، وىو موقع متميز غالبا ما يشد عيف القارئ، وخصوصا 

إف كتب بالموف الأسود الداكف، عمى خمفية صفراء متدرجة لونيا لتصؿ بدرجتيا المونية إلى الأصفر الفاتح 
 . القريب مف الأبيض، وقد كتبت بخط واضح، فكانت وفقا لذلؾ ظاىرة لمعيف

نما كتبيا أيضا في الصفحة الأولى مف الرواية مع العنواف  . ولـ يكتبيا الكاتب عمى الغلاؼ فقط وا 

وفي ىذا تحضير نفسي لمقارئ لما سيقرأ في النص وذلؾ لأف كممة رواية سوؼ تيدئ مف روع القارئ 
وتعينو عمى فيـ المقروء، مف خلاؿ استحضار معموماتو القبمية عف جنس الرواية وما طبع في مخيمتو 

 . عف ىذا الجنس مما سبؽ مف قراءتو

 .      وبالتالي فإف كتابة الجنس وتكراره  في الرواية جاء بمقصدية ىي مساعدة القارئ لخوض القراءة

.  أو أف ليا وظيفة إغرائية لجذب ىواة ىذا النوع مف الأجناس الأدبية
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 : لمرواية  (الخمفي)الغلاف الثاني - 2 -1

    كؿ ما قمنا بو في ما سبؽ مف ىذا الفصؿ ىو دراسة الغلاؼ الأمامي لمرواية، ولو أمسكنا الرواية 
 . (الأسود )وقمبناىا وألقينا نظرة عمى الغلاؼ الثاني وىو الغلاؼ الخمفي، للاحظنا نفس الألواف المسيطرة 

صدر لو زىاء ستيف - كتب إلى جانب " عبد المالؾ مرتاض"و قد وضع عميو صورة فوتوغرافية لمروائي 
 . مؤلفا في حقوؿ المعرفة المختمفة

 . نشر في معظـ العواصـ العربية مشرقا ومغربا- 

 . دكتوراه الدولة في الأدب مف جامعة السربوف الثالثة- 

 . أستاذ بجامعة وىراف، عضو مجامع وىيئات عربية- 

 . رئيس المجمس لمغة العربية سابقا- 

 . (ثـ قاـ بتعدادىا)بالنسبة إلى الأعماؿ الروائية صدر لو إثناعشر عمؿ - 

وفي ىذا نجد أف الغلاؼ ىنا ىو تعريؼ لمكاتب ويعد بمثابة جنريؾ يحدد لنا المكانة الأدبية والعممية 
 " . الصورة"للأديب ويعرفنا بو مف خلاؿ علامات لغوية وأخرى بصرية 

 .    أما النصؼ الثاني مف الغلاؼ فخصصو لصور لمروايات الأربعة لمرباعية

ومنو نجد أف الغلاؼ إف اعتبرناه لوحة فيو لوحة واقعية صوره لروائي وأخرى لمروايات كما جاءت في 
 . الواقع، و قد طغت الوظيفة الإشيارية الإغرائية عمى الغلاؼ الخارجي

 : الإىداء- 2

نما جاء في الرواية الأولى مف الرباعية، وكأف الكاتب تؤكد       لـ يظير الإىداء في كؿ الروايات وا 
وحدة الرباعية وتحوليا في نظره إلى نص واحد بإىداء واحد، ولـ يخص الإىداء شخص بعينو بؿ لكؿ 

 : الشيداء فجاء الإىداء كما يمي

 إلى مف حطموا عف أعناقنا الأغلاؿ

 إلى مف كسروا مف أرجمنا الأكباؿ
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 إلى مف اجتثوا شجرة الاستعمار المشؤومة مف الجزائر

 . إلى شيدائنا الأبرار الأخيار، أقدـ ىذه الأسطار

تنشيط الحركية والتواصؿ "يعد الإىداء إلى فئة عامة معروفة لدى القارئ مف بيف الأمور التي تدعوا إلى 
، والإىداء ىنا يتعالؽ مع 1"بيف الكاتب والآخر العاـ، والخاص محققة قيمتيا الاجتماعية وقصيدتيا النفعية

النص الروائي، حيث أف الإىداء ىنا يضيء جانبا مف النص، ويتحوؿ إلى نص أصغر يشير ويميد إلى 
النص الأكبر وىو الرواية، فلا تأتي الرواية ىي أوؿ ما يصطدـ بو القارئ في المتف، فيكوف الإىداء ىو 

 . أوؿ ليميد ويفتح مجالا لتوصؿ مع الكاتب قبؿ الكتاب

وقد تميز الإىداء في رواية دماء ودموع بتعالقو مع الرواية والعنواف معا حوؿ موضوع الاستشياد و تحقيؽ 
 الحرية ، فالعنواف يتحدث عف الدماء          دماء الشيداء

 . وعف الدموع مف خمفيـ الشييد مف بعده

     والرواية تحدثت عف أىمية ىذه الدماء لنمو شجرة الحرية، وفي الأخير أو آخر مشيد درامي في 
الرواية كاف استشياد ابتساـ والدماء تممئ جسدىا ودموع أحمد حزنا عمى فراقيا،أي أف الموضوع الذي 
قامت عميو الرواية ىو موضوع الإىداء،وىو القضاء عمى شجرة المستعمر، وسقي شجرة الحرية بدماء 

 . الشيداء لتنمو وتترعرع

   وكما لاحظنا أف الكاتب قد اىتـ بمغة الإىداء فصاغو بأسموب يلامس القموب، وقدمو بمعاني راقية في 
حدود الاعتراؼ بجميؿ الشيداء وتقديرىـ لما قدموه لمشعب الجزائري، وفضميـ عميو وىنا يظير مكانة 
الرواية عند الكاتب حيث ميزىا عف باقي روايات الرباعية بإىدائو ىذا،أو لكونيا الرواية الأولى في 

 . الرباعية فالإىداء فييا ىو إىداء في الرباعية ككؿ،أي أف الرباعية نص واحد

 : الرسوم داخل المتن- 3

لـ يقدـ الكاتب أي رسوـ ما عدا في رواية دماء ودموع فقد طبعت نفس البقعتيف دماء ودموع المتاف رسمتا 
ىي دماء حيث » عمى الغلاؼ، ونجدىا في كؿ صفحات الرواية وفي ذلؾ إشارة إلى ما جاء في الرواية

                                                           

1
 . 99،ص1،2007، الدار العربٌة للعلوم ناشرون ،منشورات الاختلاف ،ط(جٌرار جٌنات من النص إلى المناص )، عتبات دعبد الحق بالعاب-  
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، أي أف الثورة قد شممت كؿ أراضي الوطف كما طبعت الدماء والدموع 1 «مشيت وىي دموع حيث نظرت
 .  الأرض دماء ودموعتفي كؿ صفحات الرواية،كما أحرقت نار الحزف كؿ جزائري فامتلأ

 :  الفصول-4

نما رقميا في كؿ مف رواية   نار"لـ يضع الكاتب عناويف لمفصوؿ وا 
، فيضع الرقـ خاويا مف التمويف عمى رأس "دماء ودموع"ورواية " ونور

الصفحة تارؾ بعض البياض فوقو بيذا الشكؿ وما لاحظتو أنو يبدأ 
فصؿ جديد كمما كاف ىناؾ تغير لمزمف أي مرور فترة زمنية، أو تغير 

 الشير » 13الفصؿ " نار ونور" في رواية: مكاف أحداث الرواية مثاؿ 
 . 2«يناير والتاريخ عاشره والساعة الرابعة والنصف

وما نمحظو تقنية النبر عمى الكممة الأولى في بداية كؿ فصؿ،كأنما يريد 
الكاتب لفت انتباه القارئ إلى أف ىناؾ تغييرات في مسار الأحداث 

 . الروائية مع تغيُّر الخط 

  .صوت الكيف لـ تظير إلا مرتاف وفي رواية واحدة ىي :  الحواشي-5

نبات بري عميق الجذور، كان يحفر عمى أصمو أيام المجاعة، أثناء الحرب العالمية » : البقوؽ- 1
 3«في بعض الثانية

عبارة عن مكان في براح الأرض، أو بقعة تحاط بسياج من الحجارة التي تصمح لمبناء » : قويرة- 2
 4«دلالة عمى قداستيا والقويرة في المعتقدات الشعبية الجزائرية ترمز إلى وجود ولي بيا

وربما استعمؿ الكاتب ىذه التقنية بذات في رواية صوت الكيؼ، لأف الطبقة الاجتماعية التي تعيش بيا 
ىي طبقة ريفية ، تستعمؿ مفردات قد لا يعرفيا القارئ المثقؼ فجاءت ىذه الحواشي لشرح ما لـ يفيـ مف 

                                                           

1
 . 254رواٌة  دماء ودموع، ص -  

2
 . 257رواٌة نار ونور، ص -   

3
 . 9رواٌة صوت الكهف، ص -  

4
 . 52نفسه، ص-   
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لغة الطبقة ىاتو ومحو الفوارؽ المغوية بيف الطبقتيف وتحقيؽ الانسجاـ بيف القارئ والنص، وكأف الكاتب 
 . يتوقع مستوى طبقة القراء الذيف وجو ليـ روايتو

 : تغيير شكل الخط- 6

 : كتبت كؿ الرباعية بخط واحد ما عدا في موضعيف أوليما

 . النبر في بداية الفصوؿ الذي تحدثنا عنو سابقا، وثانييما في الرسائؿ بيف أحمد وابتساـ- 

 . وكذلؾ رسالة ابتساـ لوالدىا

استعمؿ ىذه التقنية لإيياـ القارئ بواقعية ىذه الرسالة، وكأف  (عبد المالؾ مرتاض)     حيث اعتقد أف 
الشخصية قد كتبتيا بخط يدىا، أف ما فييا مف شحنات عاطفية تنتقؿ إلى القارئ عبر الانحناء الموجود 

 . في جماؿ الكممات

كما نممس ىذه التقنية حينما يستشيد أحد الأبطاؿ بآية قرآنية،وىنا نستطيع أف نؤكد أف الكاتب يرى أف 
 .قداسة ىذا النص تستوجب اختلافو وتميزه عف باقي النص الروائي

 : الملاحق وقصديتيا -7

مف رواية  (266)   قد اقترحنا لفظة ممحؽ لأف الكاتب قد خصص صفحة بعد أف أعمف في الصفحة 
 حيزية نياية الرواية               عبد المالؾ مرتاض وىراف 

 1986-08-27انتيي مف التسويد 

 1988-01-01انتيي مف التبيض 

 . ليصدـ القارئ بإعادة فقرتيف مف الصفحة الأخيرة عنونيا بالصفحة الرابعة

 . وفي ىذا التكرار خروج عف النمطية المتواترة في الروايات العربية
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لو لاحظنا دلالة الرسالة، لوجدناه رسالة مف الكاتب إلى كؿ قارئ الرواية وبشكؿ عاـ إلى كؿ جزائري، 
 . فييا دلالة عمى جماؿ حرية الوطف وتوصيات ضمنية لمحفاظ عميو، لأف ثمف حريتو كاف غاليا

 لكف يتبادر إلى ذىني تساؤؿ، لماذا عنونيا بالصفحة الرابعة؟ 

     لو تتبعنا المراحؿ التي عالجتيا الرباعية نجدىا أربعة مراحؿ،وأعتقد أف الكاتب رأى أف كؿ مرحمة 
 . زمنية ىي صفحة مف صفحات كتاب تاريخ الوطف 

حيف كانت الجزائر حرة قوية قبؿ الاستعمار وىذه الصفحة تجسدت في الرباعية في : الصفحة الأولى
ذاكرة الشخصيات توصؼ بأجمؿ الأصوات والألواف، فالخضرة تعـ المكاف، وأصوات العصافير تممؤه، 

 . والشخصيات في قمة السعادة، ولا وجود ليذا المكاف في الرباعية إلا مف خلاؿ الذاكرة 

صفحة الفترة الاستعمارية والآلاـ التي كاف  الشعب الجزائري يكابدىا ورضوخو في تمؾ : الصفحة الثانية
 . الفترة
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زمف الثورة التحريرية، وزمف الرفض للأوضاع السائدة وزمف التضحيات مف أجؿ تحقيؽ : الصفحة الثالثة
 .الحرية

 .  وىي الفترة التي نعيشيا نحف ونتمتع بحرية الشعب والأرض:الصفحة الرابعة

     وفي آخر ىذا الفصؿ نجد أف كؿ عناصر البناء النصي التي تطرقنا إلييا في دراستنا ىاتو مف 
العتبات النصية بكؿ أشكاليا، لـ تنفمت عف المعنى العاـ لمرباعية، بؿ كانت تساعد القارئ عمى فيـ 

 . النصوص، وتساعده عمى التوصؿ إلى البنية العميقة لمرباعية
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الفضاء الجغرافي المفتوح :                             الفصل الثاني 

 

مفهوم الفضاء الجغرافً المفتوح - 1

الفضاء المفتوح - 2

 الربوة العالٌة 2-1

 الســهول 2-2

 المقبرة والقبر   2-3

 الوصف 3

البحـر - 4

المدٌـنة   - 5

القرٌـة - 6

الشوارع والأحٌاء  - 7

الفضاء الجغرافً المخصص لمهنة التعلٌم  - 8
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: الفضاء الجغرافي لمربػػاعية 

: مفيوـ الفضاء الجغرافي -1

مجمكع الأمكنة التي تظير عمى امتداد بنية  الػػركاية، مككنػػػػة بذلؾ فضائيا »الفضاء الجغرافي ىك      

، كمف ىذا فإف الفضاء الجغرافي ىػػك المكاف أك خشبة المسرح الركائية التي تتفاعػػؿ فيػػيا 1«الكاسع

الشخصيات كالأحداث لرسـ مسار السرد الركائي، كبالتالي لبناء الركاية ىك الكعاء الركائي، ليس ىذا 

بؿ يؤدم دكره في العمؿ كأم ركف آخر مف أركاف الركاية كيخطئ مف يفترض أنػو تككيػػػف جامد »فحسب

أىمية كبرل في الفف الركائي، فيذا الفف يشبو »" المكاف"  كمف ىنا يأخذ الفضاء الجغرافي  2« أك محايد

. 3«الفنكف التشكيمية كالنحت ك الرسـ في تشكيؿ المكاف 

أف المكاف لو أىمية عظمى،لأف كؿ  (محؿ الدراسة)" الدـ كالنار" كلعؿ أىـ ما نمحظو عمى الرباعية    

، ككؿ الركاية ييدؼ أبطاليا إلى استرجاع المكاف (الجزائر)الرباعية أساس الأحداث فييا فقد المكاف 

. المفقكد المسمكب عمى يد الاستعمار الفرنسي 

صكت "كيمكف أيضا أف نممس أىمية المكاف مف العتبات الأكلى لمنص، كىي عتبة العنكاف في     

مف اجتثكا شجرة  إلى » دماء ودموعفالكيؼ مكاف،كعتبة الإىداء حيف قاؿ في إىداء ركاية " الكيؼ

.  «الاستعمار المشئكمة مف الجزائر 

                                                           

1
 .63ـ حمٌد لحمٌدانً ، المرجع السابق، ص 

2
  .13، صـ صالح إبراهٌم ،المرجع السابق 

3
  .99، ص2004فً ثلاثٌة نجٌب محفوظ ،مكتبة الأسرة ، مصر، - ـ سٌزا قاسم، بناء الرواٌة ـ دراسة مقارنة 
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      ىذا مف جية، كمف جية ثانية نجد أف مكضكع الرباعية  ككؿ يبنى أساسا عمى المكاف لأف 

الركايات الأربعة تتحدث عف ثنائية الاحتلاؿ ك المقاكمة ، التي ترتبط بشكؿ شبو تاـ بمكاف الكطف الذم 

سمبو الاستعمار الفرنسي مرة بالسلاح ،كأخرل  بالقكانيف الظالمة التي تسمب الأرض مف صاحبيا دكف 

كجو حؽ، كمف ىنا بدأت أحداث الركايات الأربعة خلاؿ ثكرة أكؿ نكفمبر، مف أجؿ استعادة المكاف الذم 

،كمف خلاؿ قراءة الرباعية لاحظنا  "المكاف + الحرية " يعد ىدفا للأبطاؿ مف خلاؿ تحقيؽ الثنائية 

مسح الطبقات الاجتماعية الجزائرية التي عاشت فترة الثكرة،عمى اختلاؼ ثقافتيا  (عبد المالؾ مرتاض)أف

،كتغيرمكاف  (المرأة ػ الرجؿ )،كاختلاؼ جنسيا  (المكظؼ ،الجامعي ، الطالب الثانكم، الفلاح ، الأمي)

، فقد رسـ لنا صكرا مختمفة، جمعيا لنا في (....المغترب ػ القرية ػ المدينة ػ الجبؿ ػ السيكؿ )إقامتيا 

رباعية ركائية  تشكؿ معاناة الشعب الجزائرم إباف الاستعمار لفقده الأرض، حيث يدخؿ الفاعميف ضمف 

. برنامج سردم ييدؼ لامتلاؾ حرية المكاف

كيمكف لمقارئ أف يمحظ بسيكلة أنو يتـ تحديد الدكر الذم تقكـ بو كؿ شخصية بحسب ارتباطيا    

بالمكاف أك الكطف في حقبة محددة مف الزمف ألا كىي فترة الاستعمار أك بالتحديد كما جاء في كؿ أجزاء 

الرباعية، فترة ما بعد ثكرة أكؿ نكفمبر إلى الاستقلاؿ أك ما يقاربو، ككمثاؿ عمى ما نقكؿ نقدـ بعض 

: الشخصيات كنحدد علاقتيا بالمكاف

.  رغـ كؿ المشاكؿ كالسجف كالتعذيب  الطاىر الذم ارتبط بأرضو ك لـ يبعيا لبيبكك،- 

. حبو لمكطف ككرىو لبمد المجكء " أحمد"- 

كتغيير علاقتو بالمكاف بحسب تطكر الشخصية الركائية  مف معمـ في الزاكية محتقر إلى " الفحؿ "-

. سجاف لو مكانة عند المستعمر إلى مناضؿ جزائرم في الجبؿ يحب كطنو كيدافع عف حريتو 
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     ما يمكف ملاحظتو عمى الفضاء الجغرافي لمرباعية أنو تـ تحديد بعض الأماكف بكضكح  فما سمي 

 أحياء في مدينة كىراف بأسمائيا مقيى ،بمسميات المدف الحقيقية، كحدد مكقعيا الجغرافي مثؿ قرية مداغ

. ..غابات مسيمة ، جبؿ فالكسف، مدينة كجدة،"أرديكف" ثانكية ،الكادم

 كىناؾ أماكف يشير إلييا أشارة فقط  ... الجبؿ، الربكة العالية، كيتحدث عف بعض أماكف  الغابة    

 كغيرىا مف الأماكف الضمنية التي يستنتجيا القارئ أثناء تتبعو ، الجنكب، الشماؿ،ما كراء البحر :مثؿ

لتقنيات تشييد المكاف في الرباعية كما لاحظناه كثرة الأماكف في الرباعية قد لا نستطيع دراستيا كاممة، 

لكف سكؼ نحاكؿ أف نتممس دلالة أىـ الأماكف كعلاقتيا  فيما بينيا، كبعض التقنيات اليامة في بنائيا، 

. كعلاقة ىذه الأماكف بالشخصيات 

: الفضاء المفتػػػػػػػػػػوح 

: الربػػػػوة العالية - 1

      ىك فضاء مفتكح طبيعيا، لكف الاستعمار حكلو إلى فضاء مغمؽ يذيؽ بسكانو جراء الفقر ك الجيؿ 

ك الظمـ المنتشر فيو، كيتميز ىذا الفضاء  بانفتاحو مف حيف لأخر مف خلاؿ الأمؿ الذم تنسجو 

ىو أيضا مف فوؽ الربوة » الشخصيات في خياليا آممة بطرد المستعمر ك عكدتو إلى ما كراء البحر 

 1 « كؿ يوـ عمى قمة الربوة ذلؾ النور المرتقب النور الذي يمزؽ ظلامكـ العالية كاف ينتظر

الأمواج تنطمؽ مف نحو الشماؿ » ثـ يعكد ليتمنى أف تحمؿ الأمكاج الاستعمار إلى  ما كراء البحر 

 . 2 «ىي نفسيا التي تعود نحو الشماؿ... الذعر و الدمار  حاممة

                                                           

1
 .18ـ رواٌة صوت الكهف ، ص 

2
 .ـ نفسه، نفس الصفحة  
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كفيو قضت الشخصيات أجزاء " صكت الكيؼ" كما يعد فضاء  الربكة ىك الأكثر حضكرا في ركاية 

 :حياتيـ المذككر، كلو بعػػداف 

 : تتميز الربكة بشكميا حيف يصفيا عبد المالؾ مرتاض فيشبييا بػػ : بعػد مادي - 2-1-1

عبد المالؾ )،كما يعد ىذا الشكؿ عائقا أك مشكلا لقاطني ىذا المكاف حيف شبيو 1 «رأس الكمب شكميا» 

بالجدار في قكلو   (مرتاض

، إذ تعد ىذه الصفات أيقكنات جغرافية مضادة لمشخصيات، 2  «منحدر قائـ الشكؿ كالجدار المرتفع» 

تحاولف اليرب بما خؼ منو،وتنطمقف ميرولات نحو » حيف تزيد مف صعكبة التنقؿ في ىذا الفضاء

الوادي، لتصعدف الربوة المعمقة بيف الأرض و السماء، ولكنكف لا تقويف عمى الركض،و اليزاؿ الذي 

. 3 «أصابكف مف فعؿ المجاعة،أجسامكف ىزيمة كأنيا سمت مف القبر 

ضايقيـ بيبكو ولـ يبقى » :تتميز الربكة بطبيعتيا القاسية، التي يصعب العيش فييا، فيي منطقة جرداء

. 4  «إلا أحراشيـ و أشواكيا ليـ

إذا ضربيا الجفاؼ »فالشكؿ المنحدر نضيؼ لو انعداـ  الغطاء النباتي، يؤدم حتما إلى جكع السكاف فيي

ذا كاثرىا المطر انجرفت الربوة في حاليف شحيحة العطاء  تحرثوف الأحراش المتحجرة  (...)تضررت وا 

                                                           

1
 .29ـ نفسه، ص  

2
 .28ـ نفسه ،ص  

3
 .34ـ نفسه ،ص 

4
 .28ـ نفسه، ص
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 حمير تجر محارثيف خشبية حافية السكؾ، لا تكاد تغوص في الأرض، التراب متحجر، لا  (...)

. 1«تراب 

     فالربكة العالية فضاء اسمو يدؿ عمى العمك كالارتفاع، ىاتو الصفة التي تزيد مف طحف ساكنيو، عكس 

تشتعموف في أراضيكـ التي » السيكؿ التي استكلى عمييا بيبكك ك أصبحكا يشتغمكف فييا بأجر يكمي زىيد

 كانت بالأمس، ىي أراضيكـ بالذكريات الماضية، ضـ الشيطاف بعضيا ببعض أزاؿ الحدود التي طالما

. 2 «تقاتميـ مف أجميا

     فالربكة فضاء يميزه القحط ك الجفاؼ، سكانيا فقراء، يسعكف بكؿ جيدىـ كراء لقمة العيش، الجكع 

أذليـ  ك أخرسيـ الظمـ لأنيـ في حاجة لقكت يكميـ الزىيد فحيف سمعكا زليخة تستغيث لأف ابف رابح 

  3«.. مف يقدر عميو ؟ ىو وأبوه،ىو بيبكو الشيطاف ، محاؿ نقدر عميو الله غالب»الجف اغتصبيا قالكا 

،كقد 4 «المدارس التي حرمت عميكـ ، و المسايد التي منعتـ منيا» فقد انتشر في فضائيا الجيؿ 

 .انتشرت كؿ المتناقضات في ىذا الفضاء 

 

 

 

                                                           

1
 .ـ نفسه ، نفس الصفحة  

2
 .34ـ نفسه ، ص 

3
 .35ـ نفسه ،ص 

4
 .28ـ نفسه ،ص 
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 :التكافؿ / التشاجر 

حينما انتشر الفقر ، كاشتد الجكع ك القحط عمى الربكة ، كثر الشجار عمى نبات  : التشاجر/- 1

 و التخاصـ، وربما التقاتؿ مف أجؿ نبات البقوؽ كؿ يريد أف يستبد أصبحتـ ميدديف بالتشاجر»البقكؽ

. 1«....بحيز معموـ لنفسو 

نبات برم ، كاف يحفر عمى أصمو أياـ المجاعة أثناء الحرب العالمية الثانية في بعض المناطؽ : البقكؽ 

. في الجزائر لو حب بقدر حب الزيتكف أبيض، يطحف ك يغمى في الماء ، سيئ المذاؽ ، يؤذم الحمؽ 

ككذلؾ نجد في ىذا الفضاء صكرا لمتكافؿ الاجتماعي في أسمى معانيو، ىذا  :التكافؿ الاجتماعي/-2

ىو الذي أوحى إلى »  حيف تكالب عميو الأقكياء،ك أمرت المحكمة أبا زليخة دفع التعكيضات لابف الجف 

الجف بأف يطالب أبا زليخة بدفع التعويضات مقابؿ التيمة،لا يممؾ شيئا، تبرع بيا أىؿ الربوة  تضامنا، 

. 2«ىو الذي أعد شيود الزور، و أنتـ تعرفوف كؿ ىذا 

         كمنو  فالتكافؿ في ىذا الفضاء يككف نتيجة للأزمات الاجتماعية ك العسكرية، حيف قتؿ الأطفاؿ 

لقد أصبحتـ تفيموف لغة الصوت ىو الذي يأمركـ باصطحاب الترة ، أمركـ » سمعكا صكت الكيؼ يقكؿ

 .، أما التخاصـ فيجيء نتيجة لممشاكؿ الاقتصادية ،أك بتعبير آخر الجكع3«بالتضامف 

 

                                                           

1
 .32ـ نفسه ،ص 

2
 .75ـ  نفسه، ص 

3
  .117ـ نفسه ،ص 
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 :البعػد المعنوي لمربوة - 2-1-2

       إف الأفضية الجغرافية داخؿ المعمار السردم، التي شيدتيا مفردات المغة، فرسمت معالميا، لـ 

تأتي جزافا،ك إنما جاءت  لغايات تخدـ المسار السردم ك التطكر الحكائي في ركاية صكت الكيؼ، فيي 

محممة بشحنات دلالية كرمكز ، تحيمنا إلى معنى المعنى لمبياض النصي الذم يفسره القارئ بتفاعمو مع 

،أم المعنى الخفي الذم نستشفو 1النص، إف النص آلية مقتصدة تحيا مع المعنى الذم يضيفو القارئ ليا 

. مف كراء الكممات أك بيف السطكر، لا المعنى الظاىر السيؿ 

ففضاء الربكة يكتسي بعدا معنكيا خفيا ، فالظاىر أف الربكة فضاء مفتكح جغرافيا ،حيث يمتقي أبناء الكطف 

الكاحد، ككأنيـ أحرار في ىذه البقعة ، إلا أف ىذه البقعة تخمك نيائيا مف الأمؿ ، فقد استسمـ السكاف 

لمصيرىـ ككاقعيـ دكف أدنى مقاكمة، فقد استسلاـ الأىالي لمعبكدية ، كبحثيـ الدائـ عف لقمة العيش ، 

اليكتار  الجوع قبيح المسيو بيبكو مستعد لشراء يا أىؿ الربوة العالية، »كبيع أراضييـ بثمف زىيػػد 

، فانعداـ نزكؿ 2«كذلؾ القحط  معقوؿ الموسـ كما تروف خائب ىذا العاـ، سعرر بقنطار مف الشعي

المطر أدل إلى الجكع ، الذم استغمو المستعمر كسمبيـ الأراضي السيمية،ثـ أذليـ كاستعبدىـ حيف  لـ 

يبؽ ليـ سكل الأحراش التي لا تنتج زرعا، ك كؿ ىذه الظركؼ حكلت الربكة مف فضاء مفتكح إلى فضاء 

ينغمؽ عمى سكانو ،تحكؿ إلى سجف تنعدـ فيو الحرية الشخصية أك أبشع مف السجف، إذ اعتبرىا أىميا 

الله يمعنيا معيشة، السجف خير » : حيف ضاقت عمييـ سجنا، نقمكا عميو ككرىكا العيش فيو حيف قالكا

فكؿ ىذه الأسباب، جعمت مف الفضاء فاعلا في الركاية، كليس متمقيا ، 3 «الموت خير منيا (...)منيا 
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تزرعوف الشعير فوؽ الحجر،تتكسر » لمفعؿ حاكؿ أىؿ الربكة أف يخضعكا المكاف لإرادتيـ دكف فائدة   

لكف ماذا تصنعوف؟  لـ يترؾ  (...)المحاريث لاصطداميا بالأحجار الثابتة، تعرؽ ىذه الحمير وتتعب 

فالمكاف  ،1 «أنتـ مضطروف (المعمؽ)الجباؿ، لا بد مع ذلؾ الحرث  لكـ بيبكو إلا المعمقات في أكتاؼ

بقدكـ المطر تنجرؼ كؿ التربة، كيذىب تعب الفلاحيف بلا أم  ىنا تحكؿ إلى شخصية مضادة لأنو

فائدة،كيرجع أىؿ ربكة عبيدا عند المستعمر، فميذا رأل أىؿ الربكة أنيـ في مكاف أسكء مف السجػف، لأنو 

 .ك أعكانو " بيبكك " عزليـ تماما عف الفعؿ الإرادم كتغيير أكضاعيـ السيئة، فلا أكؿ أك قكت إلا ما أراد 

 : السيػػػػوؿ - 2-2

 »، مغتصبة مف طرؼ المستكطف بيبكك 2«سيؿ ممتد عمى مد البصر»           ىي أرض خصبة

. 3«السيمية التي استولى بيبكو الشيطاف باطنيا كنز، سطحيا كنز ، ظيرىا اخضرار وباطنيا احمرار 

لـ يركز الكاتب عمى كصفيا كصفا تصكيريا، إنما ركز عمى الغطاء النباتي ،الذم يظير اختلافا كاضحا 

 أحد الملاؾ  الطاىرك شخصية" المستكطف ػ  المستعمر "  الذم يمثؿ  بيبكوشخصية:بيف الشخصيتيف 

 أشجار الفواكو إلا التيف غرس الرماف ػ» الأصمييف للأرض الذم يمثؿ  الجزائرم،  أما بيبكك فقد غرس 

 .4«التيف ربما لأنو لا ينتمي إلى الربوة العالية ولا تعجبو تقاليدىا  ، إلا... الخوخ ػ العنب ػ السفرجؿ 
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 غابػػػة مػػف أشجار التيػػف وتػػػزرع فيػػػيا»بينما الطاىر فيك يخطط حيف ترجع لو الأرض أف يغرسيا 

.  1 «حقػػػلا مف الذرة الكريمة

      ىذا الصراع بيف الغطاءيف النباتييف، يظير صراعا آخر بيف ذىنية الجزائرم الذم يبحث عف قكت 

يكمو كغذاء يشبع بطنو الجائع، كالفرنسي الذم يبحث عف الكماليات في الغذاء مثؿ صنع الخمكر مف 

 بيبكو غرس الدالية ليعصر عنبيا خمرا، أنت تيوى خمرة الربوة العالية، و التي تنضج»العنب الجزائرم

، ىذا إف دؿ عمى شيء فيدؿ عمى أف الجزائرم 2«عنبيا ذات العقود الذىبية، أنت تحبيا مف أجؿ ذلؾ

يتخبط في جكع ، يبحث عف الطعاـ الكافي، أما الفرنسي المترؼ لا يفكر في الأساسيات لأنيا متكفرة في 

فضائو، لذلؾ يبحث عف كؿ ما لذا كطاب، أك أنو يفكر في تحسيف مستكاه المادم بإرساليا أك تصديرىا 

. إلى ما كراء البحر 

:  المقبػػػػػرة و القبػػر - 3- 2

      لك لاحظنا ىذا المكاف نجد أنو ميـ كليس زائدا في الفضاء الركائي ، كيأخذ مكانتو مف الضريح 

 .قدسية بالأكلياء الذيف دفنكا بالضريح ((الربكة  ))المتكاجد في أعمى المقبرة، حيث أضفى عمى المكاف 

قريتكـ أصبحت مقدسة ، ربوتكـ العالية ومدينة  (...)قريتكـ المختارة، أختارىا الله مف بيف القرى » 

. 3«وأرض ووطف بعد عيشوف يأتي عبد الرحماف الولي المنسي، بيبكو يستكشفو لكـ، الولي المنسي 
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 مخصص لجاكميف التي تصعد إليو وىي عمى سيارتيا»يصؿ الطريؽ المعبد الضريح بالعالـ الخارجي 

،كيتكسطو المقبرة بيت الأـ حمكـ ، يغطى الضريح بػ  1 «لأوؿ مرة يخطوف طريقا يصميـ بالعالـ الخارجي

. 2«الحرير الخالص ، بير لب السيدات... أثواب فاخرة مف الحرير »

     يمكف أف نقرأ ىذا الفضاء مف خلاؿ رؤية مختمفة مف أشخاص مختمفيف أكلا كفي أزمنة مختمفة ثانيا، 

" صكت الكيؼ " فضاء المقبرة فضاء مفتكح،تتجمع  فيو كؿ الطبقات الاجتماعية المككنة لفضاء الركاية 

مف معمريف ك أعكانيـ إلى أجراء ك رعاة ك فلاحيف فقراء ككؿ مف ىؤلاء يرل في الضريح المكجكد في 

. المقبرة رؤية خاصة 

 : المقبرة في يوـ الوعػػػػػدة - 2-3

ت الذم يسيؿ عميو التحكػـ في الفضػاء السابػػؽ الخرافايػػرل فيػػو فضاء لنشػػر : المعمر بيبكػػػو /- 1

فضاء الربكة العالية ، أم أنو فضاء لفرض سمطتو عمى المجتمع بانتشار الجيؿ، ك الأكلياء المذيف يعتقد 

. عامة الشعب بقدرتيـ عمى تغيير الكضع 

         كقد بنى بيبكك ليـ قبة عبد الرحماف السيار، الذم قاؿ أنو يصؿ نسبو إلى النبي صالح عميو 

. ،مف أجؿ أف يغرؽ  الناس في الكعدة، كالابتعاد عف الديف الإسلامي 3السلاـ  كأقاـ عميو قبة كزينيا 

 فأـ الطاىر كؿ مرة تذبح عند ضريح سيدم عيشكف ليرجع زكجيا ، كما أف أىؿ الربكة يذبحكف ليرضى 
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 1 «سيصرفوف المطر نحو الربوة العالية» الأكلياء مف أجؿ نزكؿ المطر 

. ترل في مكاف قكيرة ٭ داخؿ فضاء المقبرة فضاءا لمفرجة ك المتعة : جاكميف ابنة بيبكػػػو /- 2

 . 2 « تعودت عمى الرقص عمى البيانو ( ... )أرادت أف ترقص انتشت إنما الدؼ البدائي لا يلائميا » 

يرل في ىذا الفضاء، مثمو مثؿ بيبكك، فضاء لفرض سمطتو عمى أبناء شعبو، : رابػػػػػح الجػػػف  /- 3

 يدخؿ بيف صفيكف رابح الجف، راقص ممتاز، يرقص رقصة الفرساف» كفضاء ليظير مكانتو أماميـ  

 . 3«يتبختر بيف الصفيف ببندقيتو، يطمؽ الرصاص في اليواء كمما طرب

فيركف في ىذا المكاف فضاء لمتجمع ك مأدبػة كبيرة تممئ فييا البطكف، كيرقص فييا : عامػة الشعػب - 4

أنتف فتحممف دفا وتغنيف، احتفالا واحتفاء، عيد الشبع و الشبع الذي كاف السبب  أما» الصغير ك الكبير

 . 4 «الولي عبد الرحماف السيار فيو

ترل في ىذا الفضاء، فضاء الرزؽ، بما يأتي بو الناس مف ذبائح كملابس تقربا مف : الأـ حمومػػػة - 

 فات ىذا الصيد الأـ» الفقراء للأكلياء الصالحيف، فكانت كؿ ألبسة السيدات الميتات إلا ملأت زليخة فقد 

 فقد كانت 5 «حمومة التي كانت تقتنص ألبسة السيدات الميتات، كانت ىذه المرة خارج الربوة العالية

تغتنـ كؿ فرصة مف أجؿ أف تستفيد مف ىذا الفضاء فتقيـ الذبائح التي يقدميا عامة الناس مف أجؿ قضاء 

حكائجيـ مف عند الكلي الصالح كعمى سبيؿ المثاؿ حكار الطاىر بأمو حكؿ الكلي الصالح  
                                                           

1
 102نفسه ، ص  

2
 .56ـ رواٌة صوت الكهف، ص  

3
 .55نفسه، ص: ٌنظر-.  

4
 .56نفسه، ص: ـ ٌنظر 

5
  .36نفسه ، ص -  



 الـفـــصــل الـثــانـــي  

84 

 

كيؼ يرضوف عمينا ؟ -          »

بالذبائح والقرابيف يا ولدي الذبائح لا شيء أحب إلى الأضرحة مف سيلاف الدـ،يا ولدي،             - 

فقد كانت الأـ حمكمة تستغؿ ىذا الفضاء  ، 1«ذبحت التيس الأحمر، يا ولدي عند ضريح سيدي عيشوف 

لتستغؿ جيؿ سكاف  فضاء "  سيدم عيشكف ، عبد الرحماف السيار " كما يحكيو مف قبكر ك أضرحة 

. شبع الأـ حمكمػػػة = الربكة العالية ك تستفيد ماديا ، جيؿ عامة 

" :  ليلا "  ػ المقبرة في زمف الغروب وما بعدىا 2-3-2

       تتحكؿ المقبرة فضاء مغمقا بسبب فرض حضر التجكؿ ليلا بسبب الخرافات التي تـ نشرىا عف 

الشبح الذم يككف سببا في مكت كؿ مف رآه ليلا ، فخاؼ العامة مف المكت كلزمكا بيكتيـ ، إلا بعض 

أمسى أىؿ الربوة العالية جميعا يعتقدوف بوجود الشبح ، يقوـ كؿ ليمة » ، فقد "الطاىر " الشباب أمثاؿ 

مف مر بعد الغروب وحيدا شاىده يتكور ... لعابري طريؽ المقبرة  كميا أشباح  أشاع بيبكو ما أشاع 

في كؿ الاتجاىات ، لـ يجرؤ أحد منكـ عمى اختراؽ طريؽ المقبرة، بعد الغروب، أشاعت الأـ حمومة ما 

. 2«أشاعت

:  المقبرة في نظر زينب -2-3-3

لا تيتـ بفضاء المقبرة ككؿ، بؿ كاف تركيزىا عمى جزء " صكت الكيؼ"      زينب البطمة في ركاية 

صغير منو، كىك قبر صالح الذئب الذم قتمتو بعدما اعتدل عمييا، حيث نمحظ أف ىذا القبر يرمز لمثأر ك 

أصبحت تشعر بقكتيا كقدرتيا كثقتيا بنفسيا، يعد " صالح الذئب"الانتقاـ ، كالقدرة عمى أداء الفعؿ، فبقتميا 
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 (...)تمريف عمى قبره في طريقؾ إلى مزرعة بيبكو، أنذرتو فمـ يخؼ » القبر عندىا رمز لمراحة النفسية 

 .1«اليوـ لف يتعرض لؾ 

 :  زليخػة والموت و المقبرة -2-3-4

كمعاداتيا لسكانيا سببا " الربكة العالية " ليخة ىك الفضاء الجغرافي، حيث تعد ك     إف أكؿ مشكمة لز

أحراشكـ ينقشيا نساؤكـ و أطفالكـ »  لمجكع كالفقر، كدفع الرجاؿ لمعمؿ في أراضي بيبكك السيمية أما 

تحرثوف فيجرفيا ... مساحات ضيقة معمقة في أكتاؼ الروابي، قطع أرض معمقة في رواب قاحمة ....

. 2«المطر، حتى الطبيعة كانت تحاربكـ ، كانت تنحاز لبيبكو، أرض معمقة ضجرتـ بيا 

فقد كانت قسكة الطبيعة ك الربكة العالية كشحيا في إعطاء الغذاء الكافي سببا لنزكؿ النساء إلى الفضاء 

الجغرافي المضاد كىك فضاء سيكؿ بيبكك مف أجؿ جني نبات البقكؽ ، ككاف مف بيف النساء زليخة التي 

تعرضت للاغتصاب عند الكادم ، كقد أدل ىذا الاغتصاب لحمميا ، الذم أرادت التخمص منو بتناكؿ 

تذىبيف نحو الوادي القفر حيث افتض »  عشبة تساعد عمى الإجياض، فتكجيت مباشرة إلى الكادم 

بكارتؾ ابف الجف ، لعمؾ تمقيف ىناؾ ما في رحمؾ، ىناؾ تدفنيف الشر تحفريف حفرة بفأسؾ، أنت بارعة 

، فالعكدة إلى 3«في الحفر حيث وقع الشر أولا تدفنينو ثانيا تتخمصيف مف الفضيحة ومف المصيبة

الفضاء الذم كقعت فيو جريمة الاغتصاب يحفر الذاكرة كيعمؿ عمى تذكر الأحداث الأليمة، كتذكر الشر 

كالظمـ الذم كقع عمييا، كلكف ىذه المرة عادت زليخة إلى الكادم مف أجؿ دفف كؿ تبعات ىذا 
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مف الفضاء الكاسع   (القبر )الاغتصاب، كدفف العار نيائيا فكانت ىذه الحفرة الصغيرة أك الجزء الصغير 

. ىي فضاء أمؿ لبداية حياة جديدة تخفي بداخؿ ىذه الحفرة كؿ فضائح الماضي (الكادم )

ليخة أف يككف فضاء الكادم ىك الفضاء الذم حدثت فيو المشكمة كىك حميا في ك         فقد أرادت ز

نفس الكقت، فالحفرة أك القبر الذم حفرتو تجيزه لمجنيف الذم سيسقط ، كاف في نظرىا فضاء أمؿ كبداية 

حياة جديدة كما ذكرنا سابقا، كلكف الجنيف لـ يسقط، إنما الدكاء الذم تناكلتو كاف السبب المباشر في 

نما أنيى معاناة الشخصية بنياية  مكتيا، أم أف الكاتب  لـ يربط الشخصية مباشرة بفضاء المقبرة ، كا 

القبر، فعمى الرغـ مف أف النياية كانت جد = تراجيدية ، تصؿ بجسد الشخصية إلى القبر، فالمكت 

أظير فييا جانبا مف السعادة لزليخة، فجمع في ىذا المشيد  (عبد المالؾ مرتاض )مأسكية إلا أف 

التراجيدم بيف المتناقضات قمة الحزف ك السعادة في لحظة زمنية كاحدة، كيظير ىذا في المحظات التي 

الحمد لله جاء الموت ليطيرني، الموت أفضؿ في » : كانت فييا زليخة عمى فراش المكت كىي تقكؿ 

تستقبميف الموت مبتسمة يا زليخة والموت الذي يريحؾ مف العذاب  ... الموت أفضؿ،ىذه الحالة بالذات

فالمكت ىنا كاف حلا ك المقبرة عند زليخة ىي فضاء الراحة مف التعب ، 1 «الفضيحة والعار.... ومف

. كالشقاء ك الفضيحة كالذؿ 

:  القبػػر  المعادؿ لمضريح في الزاوية  - 2-3-5

فإف " حيزية " كما ذكرنا سالفا، أما في ركاية  " صوت الكيؼ"        تعددت الأضرحة في ركاية 

المكجكد كسط مدينة " سيدم اليكارم " المكجكد في زاكية" سيدم اليكارم"الضريح الكحيد ىك ضريح 

كىراف، ك لك أقمنا مقارنة بيف الضريحيف في الركايتيف لكجدناىما متماثميف، كميما كجدا لأغراض 
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استعمارية فحسب فقد لاحظنا أف ىذا المكاف كىك جزء مف الفضاء الركائي  يتصؼ بصفة عرفت بيا 

الزكايا إباف الاستعمار كىي إبعاد الناس عف الديف الإسلامي كنشر الخرافات، كما أنو يمنح الشخصيات 

مكانة اجتماعية كىيبة كتقدير كاحتراـ مف طرؼ  (أطمؽ عمييـ الكاتب المقدـ ك أعكانو )التي تسكف الزكايا

قكتا يخفؼ مف كطأة سنكات الجكع أياـ الحرب،  (الضريح )العامة فلا يرفض ليـ طمب، كيمنح المكاف 

فكاف ىذا المكاف الصكفي ميما بالنسبة لمقدـ الزاكية ،كالمقدـ ىك الشيخ الذم يتحكـ في كؿ صغيرة 

الميـ  أف أحافظ عمى » ككبيرة في الزاكية ،كيدعي قدرتو عمى شفاء المرضى بفضؿ صاحب الضريح 

  .1« عمى حقارتو، وعمى القبر الذي جنيتو منو، صبحا وعشيا منصبي

تشكيؿ المكاف الذم ستجرم فيو الأحداث يحرص عمى أف بنائو  منسجما » إف الراكم عندما يعمؿ عمى 

مع طبائع شخصياتو عمى أف يككف ىناؾ  تأثير متبادؿ بيف الشخصية كالمكاف الذم تعيش فيو أك البيئة 

التي تحيط بيا، في ىذه الحالة يصبح المكاف قادرا عمى كشؼ الحالة الشعكرية لمشخصية، كبناء عمى ىذا 

الأساس سيساعدنا المكاف عمى فيـ الشخصية، كىك بناء أك تقنية يتـ إنشاؤىا اعتمادا عمى المميزات التي 

تطبع الشخصيات ، كالمكاف لا يظير إلا مف خلاؿ كجية نظر الشخصية التي تعيش فيو، المنظكر الذم 

 ، فقد كصؼ الكاتب المكاف جزء بعد جزء فكنا 2«تتخذه ك يحدد دلالتو ك يحقؽ لو التماسؾ الإيديكلكجي 

نممس نفسيات كقناعات كؿ شخصية عمى حدا ، مف خلاؿ ألفتو أك عدائيتو لممكاف، حيث نمحظ أف 

:  قد بني مف خلاؿ ثنائية ضدية دالة ىي (الزاكية)المكاف 

يظير الاختلاؼ جميا في سبب قصد ىذا المكاف، أم العلاقة التي تربط الشخصيات : المقدـ و النسوة 

. بالمكاف كىنا يكمف التضاد بيف عنصرم الثنائية 
                                                           

1
 .66ـ رواٌة حٌزٌة، ص 

2
 .32،ص2009ـ عبود أورٌدة، المكان فً القصة الجزائرٌة الثورٌة ، دراسة بنٌوٌة لنفوس ثائرة،دار الأمل للطباعة والنشر والتوزٌع، الجزائر 
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 (كما ذكرنا سالفا) ىك كمف يحيطكف بو مف مشايخ فعلاقتيـ بالمكاف ىي علاقة مادية بحتة : المقدـ/- 1

كرغـ ما يكفره المكاف لممقدـ ك أعكانو مف تأميف لمغذاء ك بعض الماؿ إلا أنو كاف يمقتو كيرل فيو 

 ولكف (...)لو كاف لؾ منزؿ لاسترقت بعضيا و انتفعت بو »استجداء ك حقارة كنممس ىذا في ما يمي 

. 1 «أيف أنت مف المنزؿ أنتـ تعيشوف طوؿ الدىر بيف القبور  الزاوية

      إف ىذا الشعكر بالحقد عمى المكاف حفز ذاكرة المقدـ عمى فتح بكابتيا لتذكر أياـ مفعمة بالانسجاـ 

تسرح بؾ الذكريات الشاحبة المضببة » ك الراحة النفسية مع المكاف الذم كاف فيو طالبا في زاكية الياممة

إلى أياـ كنت تدرس في الزاوية الياممة، أياـ كنتـ تحتالوف عمى الفلاحيف بألؼ حيمة حتى ييبوىـ 

أنت تتمذذ  (...)أنت الآف لا تحمـ بالعمـ و لا المعرفة، أنت تحمـ ببطنؾ  (...)الشاة ما أجمؿ تمؾ الأياـ 

،فالسارد ىنا اشتغؿ عمى 2«أمر مشروع أف تتذكر وتحمـ وتغرورؽ عيناؾ بالدموع  بالذكريات فقط،

علاقة انسجاـ " أم بيف الزاكية الياممة كالمقدـ" المكاف المكجكد في الذاكرة كجعؿ بينو كبيف الشخصية 

كحميمية، كىنا أصبحت الزاكية الياممة قطبا مكانيا  مضادا  لمزاكية سيدم اليكارم مف خلاؿ جزئية كحيدة 

. ىي تكفر الطعاـ 

إلى مرتكز مكاني ميـ في  (القبر )     كلنفس السبب تحكؿ المكاف الذم يكف لو المقدـ كؿ العدائية 

 ꜝأنت تقدـ عمى الأموات و الأحجار، يالسخرية القدر»حياتو، حيث يكفر لو قكت يكمو، كلك بقدر قميؿ

 وربما دفف فيو ꜝ و أنت لا تدري مف دفف فيو ؟ وربما كاف ىذا الضريح فارغا أصلا ꜝحجر  تقدـ عمى

وأياٌ ما يكوف الشأف ىي قضية خبز، وىو في حقيقتو  (...)علاقة لو بالولاية وبالصلاح  شخص لا

                                                           

1
 .60ـ رواٌة حٌزٌة، ص  

2
  .61-60ـ نفسه ،ص 
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 كفي الأخير فإف العلاقة بيف الضريح 1 «خبز مف نوع ما ، كالخبز الذي يطرح لمكلاب ليس خبزا ولكنو

.  كجزء مف فضاء الزاكية كالمقدـ ما ىي إلا علاقة مادية بحتة ىي إشباع البطف فقط 

كىف زائرات الضريح ، مقدمات القرابيف ، فقد تحكؿ المكاف الضريح عندىف إلى فضاء : النسػػػوة /- 2

الأمؿ ، كأنو العصا السحرية التي تحؿ بضربة كاحدة مشاكؿ الككف، فعلاقة النسكة بالضريح علاقة 

:  ركحانية تمنح صاحب القبر القدرة الخارقة عمى حؿ مشاكميف المتعددة فمنيف 

ػ مف تعاني ابنتيا مف المس ك تريد الشفاء ليا فتقدـ قربانا  

ػ كمف تعاني مف حبس كلدىا كتريد إطلاؽ سراحو  

. ػ كمف تريد أف يحفظ الضريح كلدىا مف المستعمر في الجبؿ 

....  ػ كمف تريد الحبؿ 

. 2« يا ولي الله، سيدي اليواري أنت قطب رباني جئتؾ قاصدة لا تخيبني»ككميف يبدأف خطابيف بػ 

أم أف المكاف يتحكؿ ىنا إلى مكاف صكفي، علاقتو بالزائرات ىك منفذ أمؿ إلى قمكبيف ، كإشارة إلى 

المعاناة كالمشاكؿ الاجتماعية التي تعاني منيا النسكة ،فنجد أف ىذا الجزء مف معمار فضاء الرباعية قد 

التي لـ  يستطيعكا حميا  (..الفقر كالجيؿ كانتشار الأمراض )جمع كؿ ىمكـ المجتمع الجزائرم الاجتماعية

 .  فتمسككا بالضريح 

 

                                                           

1
 .60-59نفسه، ص: ـ ٌنظر 

2
  .69ـ نفسه، ص  
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: وصؼ الضريػح والزاوية - 3

     إف الكصؼ تقنية جمالية تقرب المكاف مف عيف القارئ عف طريؽ المغة، حيف تتحكؿ ىذه الأخيرة 

الناقمة لكثير مف سحر المكاف ك جمالياتو الباعثة لمدىشة ك الافتناف ىذه الكاميرا تنقؿ  » إلى عدسة كاميرا 

، كقد جعؿ 1«بعدستيا الممكنة الكاصفة كالعارفة مثؿ فرشاة أسطكرية ساحرة تييمف عمى الفضاء السردم

ك أحسف الكصؼ ما نعت بو الشيء حتى يكاد يمثمو » : ابف الرشيؽ الكصؼ مراتب كقاؿ في أفضميا 

 2«عيانا 

:  وصؼ الأشياء / أ

نجده قد ركز بؤرتيف  (عبد المالؾ مرتاض )مف خلاؿ تتبعنا لمكصؼ في الزاكية عند: الشقور - 3-1

ػ  المطبخ الذم ييـ المقدـ كحاشيتو  : مكانيتيف ىما 

                   ػ الضريح الذم ييـ النسكة  

 المقدـالتي تحيمنا بدكرىا إلى الثنائية الشخصية المادي والمعنوي أم أف الكصؼ لـ يخرج عف الثنائية 

، كلكف ما يميز ىذا الكصؼ تقنية الانتقاء، فقد ركز الكاتب عمى (الحاجات النفسية) النسوة " (الغذاء)

أنت تقطع المحماف بشاقور » الشاقكر ك القدر دكف باقي أدكات المطبخ التي استعممت في تحضير الغذاء

كاف ممقى في مزابميـ، ربما استعمموه في قطع رقابكـ يوـ رست الباخرة  (...) ꜝمتقادـ صدئ كياـ  

ثـ اصطنعوا ...... المتقادمة عمى الشاطئ، كاف ماضيا يقطع الرقاب، فمما حفي أصبحوا يكسرونيا بيا 

                                                           

1
  .183،ص1،2015ـ فٌصل القٌصري ، مقامات العبث، فضاء الكون السردي،دار غٌداء للنشر والتوزٌع، الأردن ، ط 

2
 .119- 118،ص1979 ، 3كمال مصطفى، مكتبة الخانجً، القاهرة، ط: ـ قدامى بن جعفر، نقد الشعر، تح 
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ىناؾ لقيتموه في مزابميـ واتخذتموه آلة تستعينوف بيا عمى تكسير عظاـ ... سلاحا النازي الفتاؾ 

 .1«الذبائح التي تقع لكـ 

       في بداية ىذا المقطع السردم نجد أف الكصؼ قد جاء عف طريؽ مجمكعة مف الأيقكنات البصرية 

للأداة التي يقطع بيا لحـ القرباف، التي قدمتيا النسكة مف أجؿ حؿ مشاكميف، فيك شاقكر قدـ صدئ كلكف 

ما إف نتـ قراءة المقطع السردم فيتحكؿ الشاقكر مف شيء مف محتكيات المطبخ إلى رمز لغكم ، ك ذلؾ 

بدخكؿ كممة شاقكر في شبكة مف العلاقات المعقدة بيف أجزاء البنية السردية لمفضاء الركائي التي تسمب 

الكممة معناىا الحرفي كتمنحيا معنى مغاير يتناسب كسياؽ السردم فقد تحكلت كممة شاقكر مف أداة إلى 

سبب في كجكد المكاف الحاكم للأداة فالشاقكر جاء مع الباخرة التي ترمز إلى المستعمر، ككصؿ إلى 

المقدـ مف المزابؿ أم مف مكاف مالا يحتاجكنو مف الأدكات كلا فائدة منو، ليمص بو المقدـ دـ كماؿ 

الفقراء مف خلاؿ خرافات يقنعيـ بيا، ك الضريح أيضا جاء مع الاستعمار، ليبعد الناس عف الإسلاـ ك 

قطع ...مزابميـ "يشغميـ عف الثكرة بخرافات كقرابيف تسمبيـ أمكاليـ، كما أف في التركيب المفظي 

الصراع الذم يحيؿ إلى الصراع " ىـ/نحف "فيو إشارة إلى الصراع القائـ بيف الثنائية الضدية " لكـ...رقابكـ

".  فرنسا/الجزائر " القائـ عمى الفضاء الجغرافي لمركاية، كىك الصراع المكاني 

: وصؼ القدر - 3-2

         أما في كصؼ القدر فقد اختمفت طريقة السارد، إذ تحكؿ مف الكصؼ عف طريؽ أيقكنات بصرية 

إلى الكصؼ بأيقكنات سمعية إذ أف الجائع لا ييمو في أم شيء يطبخ الأكؿ ، بقدر ما ييمو ما  يطبخ 

» في القدر، فيعبر عف السعادة كالمشاعر بما سيأكؿ كبطريقة خاصة جدا في ىذا المقطع السردم 

                                                           

1
 .58ـ رواٌة حٌزٌة،ص 
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الرقص عمى إيقاع غمياف القدر كاؼ، إيقاعيا أجمؿ إيقاع تحدث القدر، صوتا حزينا كصوت القانوف 

فالكصؼ أدل ىنا كظيفة نفسية تنقؿ فرحة الجياع مف أبناء  ،1«إيقاع جميؿ وصوت أصيؿ كالرباب كأي

نما جاء لإظيار  كىنا نجد أف تكاجد القدر في فضاء المطبخ لـ يقتصر عمى دكر التأثيث، الكطف، كا 

. الجانب السمبي المتمثؿ في ظركؼ الفقر التي فرضت عمى الشعب الجزائرم إباف الاستعمار

أما كصؼ المطبخ المتكاجد في الزاكية فقد اعتمد عمى أيقكنات بصرية نقمت لنا : وصؼ المطبخ - 3-3

 المطبخ القذر، سواد الدخاف وسواد الميؿ، سواد» الألكاف، إف لـ نقؿ المكف الكحيد لممطبخ كىك الأسكد 

كىنا نجد أف الكاتب قد كثؼ مف  ،2«الوسخ، ربما سواد أظافركـ التي غسمتـ ظاىرىا مف حمرة دـ القمؿ

الأيقكنات المكنية، فجعميا لكنا كاحدا ىك الأسكد، فتحكؿ السكاد في المكاف يعـ غرفة المطبخ في زمف 

فقر كجيؿ : الميؿ، فيككف سكاد عمى سكاد رمزا إلى تجمع العديد مف الآفات الاجتماعية في مكاف كاحد 

كمرض، كتمسؾ الأشخاص بما لا يفيد فالسكاد الظاىر عمى المكاف يقكـ بتعرية الكضع الاجتماعي السائد 

 .آنذاؾ في الفترة الاستعمارية كما يعانيو الشعب الجزائرم ك بالأخص الطبقة الفقيرة 

:  وصؼ الضريح -  3-4

فقد ركز السارد في كلا "  حيزية ػ نارونور"     جاءت صكرة الضريح في ركايتيف مف الرباعية ىما 

الركايتيف عمى الجانب الشكمي لمضريح، كىذا راجع إلى ما قمناه سابقا لا ييـ مف دفف فيو بقدر ما ييـ ما 

عبد الرحماف " يجمبو مف أمكاؿ الناس الفقراء، ففي ركاية صكت الكيؼ بني معمر بيبكك ضريح الكلي

شقو عماؿ أىؿ الربوة العالية، لأوؿ مرة يخطوف » لما زعـ أنو رآه في الحمـ شؽ طريقا لمضريح  " السيار

                                                           

1
 .61ـ نفسه ،ص 

2
 .ـ نفسه ،نفس الصفحة 
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يريد .... لكف القبة الزرقاء ىي ىدفو » ،ككساه بما يبير عيكف الفقراء، فيجمكنو 1«طريقا يصميـ بالعالـ

يزداف اليوـ بيذه القبة الجميؿ، ماذا يريد ... أف يطمع عمى ما أنجز الربوة الفقيرة الجائعة المريضة 

أىؿ الربوة العالية مف بيبكو؟ لقد أفضى عمى مقبرتيـ بياء لـ يألفوه مف قبؿ، كسا التابوت أثوابا فاخرة 

 مشابية لضريح سيدم اليكارم  ىنا فالصكرة،2«الحرير الخالص، بير لب السيدات.... مف الحرير 

ىذا الضريح الأنيؽ المكسو بيذه الأثواب المزركشة الغريبة التي لا تصمح » بكىراف في ركاية حيزية 

، قد ركز 3« لمباس،و كأف الوىابيف قصدوا ذلؾ قصدا، حتى لا تفيد أنت مف بعض ىذه الأثواب فتمبسيا

الكاتب ىنا عمى الأيقكنات البصرية ليذه الأضرحة ليسمب الألباب، كتدؿ عمى جيالة كسطحية كتفكير مف 

يزكرنيا، كلكف الضريحيف اختلافا في أمر كاحد أف الأكؿ في الربكة العالية فكاف مصدر الضريح ككسكتو 

معركؼ، كىك مف عند المعمر بيبكك كرغـ ذلؾ تقبمكا الأمر، لأف الفضاء ككؿ كاف فضاء قركيا، 

عبد "أشخاصيا جيمة لـ يدخمكا  المدرسة أك حتى الزاكية، فمـ يتعممكا، كتقبمكا فكرة  أف بيبكك شاىد الكلي 

 .في الحمـ " الرحماف السيار

        أما بالنسبة لضريح سيدم اليكارم فقد كاف في مدينة كىراف، حيث يكجد التعميـ كلك بشركط، لذلؾ 

كضع الضريح باسـ التقكل كالديف كالزىد، كيظير ذلؾ جميا في ىيئة المقدـ حينما كصؼ السارد سبحتو 

عمى الرغـ مف السبح الطويمة بحكـ حباتيا الغميظة التي تعمقونيا في »:في المقطع السردم الآتي

السبح التي لـ تزؿ في أعناقكـ رمزا في الزىد في الدنيا .. أعناقكـ فتزداف بيا صدوركـ العامرة بالذكر

 كمنو فإف الأضرحة عمى متف الفضاء الركائي لمرباعية تتشابو مف حيث غرضيا بشكؿ عاـ ،4«الفانية
                                                           

1
 .56ـ رواٌة  صوت الكهف،ص 

2
 .57ـ نفسه ،ص  
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كمف حيث بنيتيا الجغرافية، لكنيا تختمؼ في بعض التفاصيؿ لتتناسب كعقمية الشخصيات الركائية حسب 

.  التي ترتادىا

:  البحػػػػػػر- 4

      فضاء كاسع مفتكح، إذ أنو يصمنا بػمكاف بعيد يسمو لنا الكاتب باتجاىو كيسميو الشماؿ، كيعد فضاء 

الباخرة السكداء : " البحر ىك فضاء جمب المستعمر ك الخراب، فذكر لنا بعض متعمقات البحر كىي

، ك اتصؼ ىذا الفضاء بصفة التيو فقد ضاع كؿ مف فرض عميو ..."المتقادمة، الأمكاج ، الحكتػة ،  

كأجبر عمي أف يركب الباخرة السكداء المتقادمة، كما نمحظ أف في كؿ أجزاء الرباعية يظير البحر شديد 

 الالتصاؽ  بصفة التيو ك الغرؽ، كلا عكدة لمف ركب البحر مف أبناء الجزائر أمثاؿ كالد الطاىر الذم 

 1« ذىبوا بو في ليمة ظمماء فأركبوه الباخرة السوداء المتقادمة التي غرقت، فأكمتو الحوتة النبية» 

ذىبت بو الباخرة السوداء المتقادمة ذات الدخاف  (...)في تمؾ الميمة الظمماء طمبوه ليحارب معيـ » 

. 2«أغرقو الموج يا ولدي (...)الكثيؼ ذىبت بو نحو الشماؿ 

ك الجنكب ، لـ  (فرنسا )       فالبحر في الرباعية يعد حدا فاصلا بيف فضائيف متقابميف ىما الشماؿ 

يذكر الكاتب كممة الجنكب لكف نستنتجيا مف الشماؿ أم ما يقابميا ىي الجنكب،كبالتالي فالجنكب مكاف 

كىك الجزائر حيث يتمركز السارد في كؿ أجزاء الرباعية  (الشماؿ)ضمني نستخمصو مف الاتجاه المضاد 

، فالسارد ىنا متمكقع في الجزائر أما الغرباء فقد 3«و اليـ جاءنا مف وراء البحر عيد الغدر»في الجنكب،

                                                           

1
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2
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 .39ـ نفسه ، ص  
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 جاؤكا بكؿ اليـ ، فالبحر يظير فضاء  ،1«الآخروف جاؤوكـ مف نحو الشماؿ» قدمكا  مف الشماؿ 

لجمب المستعمر كالفقر كاليـ الذم جاء بو الاستعمار لمشعب الجزائرم عبر الحد الفاصؿ بيف المنطقتيف 

. الشماؿ كالجنكب 

:  (الجزائر )الجنوب  -1

أرض مستعمرة سمبكىا  كؿ حقكقيا، فتحكؿ ابف الكطف إلى فلاح أك أجير في أرضو عند          

 2«تفرغتـ لخدمة أرضو الشاسعة التي سمبيا منكـ بألؼ حيمة و ألؼ منكر، وألؼ ظمـ » المستعمر

ما جندم يدافع عف أرض غيره مثؿ كالد الطاىر صوت أبيؾ الجيير الذي خنقتو الأمواج المظممة  »كا 

 . 3« أخذ اغتفاصا أياـ الحرب )...(

            لقد رسـ لنا الكاتب صكرا لمظمـ الذم سمطو الفضاء الشمالي عمى الفضاء الجنكبي، فقد سمبو 

فسمبيـ الحرية  التي ىي عنصر ضروري » كؿ حرية ممكف لمفرد أف يتمتع بيا داخؿ فضاء الكطف 

أصكات ناشزة ، " قد جاء ىذا الفضاء بكؿ ما ىك سيء ، ؿ4«السعادة والحياة الكريمة عمى الأرض لقياـ

الآخريف أصواتيـ الناشزة التي ملأت الفضاء الذي ضاؽ  المظممة إلى حممت الأمواج»جكع ، التمكث ،

مموثا ،أصبحتـ تستنشقوف اليواء المموث، تأكموف الطعاـ  بيا لوثتو بأصواتيا المتطايرة، أصبح الفضاء

. 5« ىرـ قوسؾ الزمف وجوعتؾ الباخرة السوداء أنت شيخ (..)المموث، فضلات التي يمقونيا لكـ 

                                                           

1
 .6ـ رواٌة صوت الكهف،ص 

2
 .169ـ نفسه ،ص  

3
 .18ـ نفسه ،ص 

4
  .169ـ نفسه، ص  

5
 .6ـ رواٌة صوت الكهف، ص 
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. فنستطيع مف خلاؿ ىذا الفضاء أف نرسـ مخططا لمفضاء الجغرافي الكؿ لمرباعية 

 الأمر                                                                                           

الناىي 

ما وراء البحر   

الحد الفاصؿ  التيو         الباخرة         البنية              الجوع     التموث              سمب 

الأراضي 

     الحوتة                            و الحرية              البحػػػر      

الوطف           

 المستعبػػد                                                                                         

:  المدينػػػػة - 5

إف تطكر حياة العربي التي ىي جزء مف تطكر الحياة الإنسانية الكاسعة، جعؿ الفف الركائي أكثر      » 

الفنكف احتكاء كتفاعلا مع المجتمع المدني ذلؾ لارتباط الجنس الأدبي ارتباطا كثيقا عميقا مع تطكرات 

. 1«الحياة الاجتماعية مع تطكرات الحياة الاجتماعية كالسياسية

 ٪ في 25 ٪ مف الرباعية ، ك 50     حيث نجد الكاتب اىتـ بفضاء المدينة في رباعيتو فجعميا بنسبة 

 ٪ المتبقية تحدث فييا عف الريؼ أم أف فضاء المدينة قد كاف الأكثر 25قرية كبيرة تشبو المدينة، ك

                                                           

1
 .30، ص2011 ،1الأردن،ط-ـ ضٌاء غنً وعواد كاظم،سردٌة النص الأدبً،دار الحامد للنشر و التوزٌع،عمان 
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حضكرا في الفضاء الجغرافي لمرباعية ، ك قد اىتـ الكاتب بإعطاء المدف أسماء حقيقية قسنطينة ، عيف 

كذلؾ يجعؿ المتمقي يعيش أحداث الركاية في خيالو ...  مالك، سكؽ الاثنيف، تممساف ، مدينة كجدة، 

كما لاحظناه تعدد الأماكف في  كيسيؿ عميو تصكر الأماكف التي تحتكييا، كيكىميـ  بصدؽ ىذه الأخيرة ،

كقد اقترحنا )المدينة بتعدد المدف فقد رسـ الكاتب مدف عديدة بإمكاننا أف نضعيا في كعاءيف اثنيف 

مصطمح كعاء لأنو صعب عمينا أف نجد أماكف مفتكحة فعلا في عيد الاستعمار، فكمما فتح مكاف انغمؽ 

. (بسبب مضايقات الاستعمار، إذ تحكلت كؿ الأماكف إلى أماكف شديدة الانغلاؽ عمى الجزائرييف 

كعاء المدف المكجكدة في الكطف   -1

كعاء مدف المجكء  -2

:  المدف الموجودة داخؿ حدود الوطف - 5-1

كغيرىا، ....عف العديد مف المدف تممساف ، الجزائر، كىراف (عبد المالؾ مرتاض)كتحدث الكاتب     

 ''لكنيا لـ تكف سكل صكرا في ذاكرة الشخصيات أك طريقا رابطا بيف المدف، إذا نجده ركز في ركايتيف 

عمى مدينة كىراف ، ك أخذ الراكم يتجكؿ في أنحاء المدينة، كينقؿ لنا تفصيميا ك '' ر  نارونو ،حيزية

لقد امتدت عمارتيا في الفضاء شرقا وشمالا، حتى » ألكانيا، ك أصكاتيا كرائحتيا، ككؿ جماليتيا،

ناطحت السحاب أو كادت ، فكانت تصارع الجباؿ الشامخة، وكانت ىذه البنيات الضخمة الممتدة في 

  1«الفضاء ارتفاعا ، تقع عمى مسافات متدانية فكانت لممدينة زينتيا ، ولمبحر جمالو، ولمنظر متاعو 

كىنا  يممس القارئ كيشعر بجماؿ المكاف ك المتعة التي يمنحيا ىذا المكاف المفتكح لمشخصيات التي 

تتحرؾ في فضاء مدينة كىراف، لكف مباشرة يصدمنا الكاتب بمجمكعة مف الأيقكنات التي تَحدنث فييا عف 

                                                           

1
 .74رواٌة نار ونور،ص- 
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صكرة المدينة عند الجزائرييف كعف شكؿ تفاعؿ الشخصيات الركائية مع المظاىر الجمالية لممدينة كىراف، 

فرسـ لنا صكرة سيئة عدائية بسبب الظمـ الاستعمارم، فقد تحكؿ ىذا الأخير إلى حاجز يمنع النفس 

البشرية الجزائرية مف رؤية جماؿ المكاف، أم أف الظمـ الذم يقع عمى الشخصية يحرميا الإحساس ك 

ك بالتالي نستطيع القكؿ أف ظمـ المستعمر لمشخصية الركائية ىك نفسو )التفاعؿ مع المكاف المحيط بيا  

 . (ظممو لممكاف 

»  " : نار و نور"     كنممس ىذا في كؿ أجزاء الرباعية لكنو يظير جميا في ىذا المقطع مف ركاية 

كلكف أنى لسكاف ىذه المدينة مف الجزائرييف ، أف يتجكلكا في شكارعيا ، أك يتممكا بيذا الجماؿ البديع أك 

يبتسمكا في كجو النيار الذم كانت شمسو تشرؽ عمى المدينة ، في معظـ أياـ السنة ، فكانت تزيد الحياة 

فييا بيجة كجمالا ؟ أنى  ليـ إذف أف يشعركا كبذلؾ كقد كاف الظمـ فاغرا فاه كالشيطاف البشع يترصدىـ 

مف كؿ جانب ، كحيث كجدكا مف الجزائر السميبة، كزاد ذلؾ الظمـ بشاعة تمؾ الحرب المستعرة التي لـ 

تكف متكافئة ، بيف الشعب الجزائرم الأعزؿ كجيكش الحمؼ الأطمسي المتغطرسة المدججة بكؿ الأسمحة 

الفتاكة الحديثة ،لا أحد مف الجزائرييف كاف يستطيع أف ينعـ بنكر الشمس في تمؾ المدينة ، لأف ظمـ 

الحرب كاف قد كارل عف المدينة نكرىا الكىاج ، ك لا أحد منيـ كاف يستطيع أف يستمتع بزرقة السماء ك 

 مف الملاحظ أف الاستعمار قد أغمؽ كؿ الأماكف المفتكحة، حتى الجانب النفسي ،1«لا يطيب اليكاء 

لمشخصيات الركائية أصبحت الشخصية  لا تستطيع أف تتمتع بانفتاح الأماكف كجماليا  المفتكح عمى كؿ 

ككما قمنا سابقا يصعب أف نجد أماكف مفتكحة في الرباعية  كذلؾ لاتصاؿ  الأصعدة، الطبيعية كالعمرانية،

زمكانية الرباعية بالفترة الاستعمارية، كتحكـ المستعمر بالجزائر كمصير الجزائرييف، كفي ىاتو الفترة 

كؿ » ضاقت المدف بساكنييا حتى استحالت إلى سجف كبير كيظير ىذا في ىذا المقطع الركائي الآتي
                                                           

1
 .ـ نفسه ،نفس الصفحة  
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ىذه الأرض أحالوىا إلى سجف كبير لكـ الشيء الوحيد الذي تجدوه أمامكـ  مفتوحا ىو السجف، أنت 

سجينة حيث أنت وحيث تكونيف، وحيث ستكونيف، وما دمت سجينة السجف شيء نسبي السجف وراء 

 كبيذا 1« مجرد تغيير لمشكؿ الأمر واحد في الحاليف بؿ الأمر واحد في كؿ الأحواؿ القضباف أو خارجيا،

أف نجزـ أف الفضاء المفتكح تحكؿ نفسيا إلى فضاء شديد الانغلاؽ أم أصبحت النظرة عدائية  يمكف

. لممدينة داخؿ الكطف 

: مدينة المجوء  – 5-2

       كما لا تختمؼ ىذه النظرة العدائية لممدينة خارج الكطف، أك مدينة المجكء لـ يركز الكاتب عمى 

ف ما اختار بعض الصكر التي رسميا كي تحيمنا إلى البنية  كصؼ المدينة المغربية بكؿ التفاصيؿ، كا 

الاجتماعية إلى المدف المغربية التي يسكنيا اللاجئكف الجزائرييف، فمثلا كصؼ لنا القرية التي سماىا 

 المدينة التي يسكنيا أحمد الجزائرم معمـ العربية (نار ونور)المدينة الصغيرة كىي المكاف المحكرم لركاية 

ىي مدينة صغيرة » البسيط، كابتساـ الفتاة الجميمة المثقفة المناضمة، كىي عمى قدر مف الماؿ الأسرم

أقصى شرقي المغرب الأقصى ، يمكف اعتبارىا مدينة صغيرة كما يمكف اعتبارىا قرية كبيرة  كانت بحكـ 

كيمكف أف ، 2 «وقوعيا عمى الحدود المغربية الجزائرية آىمة بالسكاف مف المغاربة والجزائرييف معا 

نستشؼ مف ىذا المقطع أف ليذه المدينة تركيبة اجتماعية ثنائية أساسيا الأرض أك المكطف الأصمي 

/ لاجئيف )لمسكاف، فقد انبنى ىذا الجزء مف الفضاء الركائي عمى الصراع القائـ بيف الطبقات الاجتماعية 

المصائب تمشي  المجوء في حد ذاتو مصيبة ؟ و ىؿ اللاجئوف إلا قطع مف» ، فالجزائرم يرل (مغاربة

                                                           

1
 .31-30ـ رواٌة حٌزٌة،ص 

2
 .8ـرواٌة  دماء ودموع ، ص 
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 ، فكاف ىذا المجكء يضنيو كيجعمو يدخؿ في انغلاؽ تاـ عمى نفسو لما يعانيو ممف 1«عمى الأرض؟ 

يحيطكف بو مف المغاربة، كىذا بالإضافة لممتطمبات المادية التي يعجز عف تكفيرىا، كقد ظير في 

الصفحات الأكلى مف الركاية في مشيد لأحمد كىك يقؼ في الشارع الرئيسي لممدينة عند باب المدرسة، 

يأبى الدخكؿ إلى ساحتيا، حيث يغمؽ المكاف عمى نفسو نفسيا مف حيث ىك مفتكح طبكغرافيا أصلا، فكاف 

انتابتؾ » متسائلا يرفض أف يتكمـ أك حتى يشعر بمف حكلو مف الناس، في شارع كاف مكتظا بالمارة ،

الحياة نفسيا؟  معنى؟ بؿ فكرت في شأف ىذه في الحياة وىؿ ليا،أفكار حمراء  جعمتؾ تفكر في وجودؾ

ىزؾ صالحا  وكأنؾ غبت عف الوجود نيائيا ولـ تفؽ إلا حيث (...)ىؿ أيضا  ليا معنى بوجودؾ فييا؟ 

، كمف ىنا نلاحظ أف انفتاح الفضاء الركائي لا يعني شيئا بالنسبة لمشخصية، إف كاف 2« ىزا خفيفا

الانغلاؽ نابعا مف داخؿ الشخصية الركائية، فالظركؼ المحيطة بأحمد ككؿ الجزائرييف في أرض المجكء 

تجعؿ منيـ يرفضكف الكاقع، فيرفضكف التعامؿ مع مف يعيشكف عمى ىذا الجزء مف الفضاء المكاني 

بالأحياء  أما أنا فقد أصبحت ضجرا شديد الضجر بالحياة، متضايقا كثير الضيؽ» :لمركاية أحمد يقكؿ 

، فقد كاف يرفض أف يدخؿ مع صالح في أم نكع مف الكلاـ، ليككف في ىذا الانغلاؽ 3«منذ اليوـ

أشد أنكاع الانغلاؽ المكاني عمى الشخصية حيث يمنعيا مف الشعكر  بالحرية حتى لك  (الانغلاؽ النفسي)

. كانت في مكاف مفتكح 

       تعد ىذه المدينة فضاء لمجكء الجزائرييف مف الصراع الداخمي الذم يحدث بيف القطبيف الرئيسييف 

، فقد لجأت الأسر الجزائرية إلى المغرب، مف أجؿ (المستعمر الفرنسي ك الجزائرييف )في الرباعية ىما 

                                                           

1
 .25ـ نفسه ،ص 

2
 .22ـ نفسه ، ص 

3
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فمما جاء الله بثورة أوؿ نوفمبر سنة أربعة  »البحث عف سبؿ الرزؽ ك العيش في مأمف مف القتؿ

 نزح كثير منيـ تحت وطأة ذلؾ( ... )وخمسيف، وتضاعؼ اضطياد الفرنسييف لمجزائرييف بنواحي مغنية

و  إلى تمؾ القرية وضواحييا فازداد عددىـ، نزحوا ، الاضطياد الذي مصبوبا عمييـ كأسواط العذاب

 كىنا ،1«أصبحوا يشكموف قوة اجتماعية عظيمة الخطر، ورصيدا بشريا ضخما لإمداد الثورة بالرجاؿ

نستطيع القكؿ  أف  ىذا الفضاء الخارجي عف أراضي الكطف تحكؿ إلى فضاء الدعـ لمثكرة التحريرية 

ينتقؿ إلى المغرب  (الجزائرم الفرنسي )بالمقابؿ جعؿ ىذا الدعـ الصراع الدائـ في الفضاء المقابؿ 

كبالتحديد إلى ىذه القرية التي لـ تستطع تقديـ الحماية لمشخصيات الكطنية بسبب ضعؼ الدكلة المغربية 

كانوا يكمنوف لبعض البارزيف في الثورة الجزائرية في تمؾ القرية فيخطفونيـ أو يقتمونيـ ، فمما لـ  »

يجد اللاجئوف الحماية الكافية،وقد كاف المغرب الشقيؽ حديث عيد باسترجاع سيادتو، حموا أنفسيـ 

 .2« مف المستعمريف بأنفسيـ

 كانت مدينة المجكء تمثؿ فضاء الشقاء بالنسبة لمجزائرم، لأف الجزائرم في ىذا الجزء مف ا        إذ

حيث كاف يعامؿ معاممة  (دماء ودموع )الفضاء الركائي يفقد ىكيتو كما حدث مع أحمد بطؿ ركاية 

سبانييف  كفرنسييف   الازدراء ك النظرة الدكنية مختمفة عف باقي العماؿ في قطاع التربية مف مغاربة كا 

 :، كقد ظير ىذا في المقطع الآتيكحتى الييكد فقد كانت ليـ حقكؽ كثيرة إلا الجزائرم 

فقد كنت جزائريا عند نفسؾ  (...)كقد حرمت مف ىذه الحقكؽ لأنؾ كنت جزائريا فكاف ذلؾ ىك ذنبؾ »

ككنت جزائريا في حقيقة الأمر أيضا كلكنؾ فرنسيا في زعـ بعض إنساف أكركبا  كأنت عربي في منظكر 

. الشعكب العربية فمف كنت أنت ؟ 
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كيؼ ما كانت الحقيقة فإنؾ تعامؿ في كظيفتؾ تمؾ الحقيرة، معاممة الجزائرم باعتبارؾ لاجئا بائسا 

كمعاممة ذليؿ خسيس مف حيث أنؾ لـ تكف  (...)كمعاممة الفرنسي مف حيث كنت بتمؾ الصفة القانكنية 

 نفيـ مف ىذا المقطع أف عمؽ العلاقة القائمة بيف المكاف ك البطؿ 1 «تحمؿ أم جنسية معترفا بيا دكليا 

ىي علاقة انتماء تقكـ عمى أساس الثنائية أككف أك لا أككف، أنا مكجكد أك غير مكجكد، حيث تتجمى في 

 تميؿ بعنقؾ عمى ذلؾ» ىك السؤاؿ الذم كثيرا ما أشقاه  إدراؾ البطؿ أف سر مشكمتو في أرض المجكء،

، فإدراؾ البطؿ أف الشخصيات المضادة كثيرة التي 2«الوجو مف الأرض المعذبة وتسألو باكيا أنا مف أنا؟

كاف ىذا  »المغاربة ك الفرنسيكف ك القانكف الدكلي: تسمبو ىكيتو كقيمو كثكابتو الشخصية الكطنية ىـ 

القانوف يحوؿ بينؾ و بيف أف تكوف منتميا انتماء معترفا بو إلى وطنؾ الجزائر ولذلؾ لـ تكف تممؾ 

 تحكؿ القانكف الدكلي إلى شخصية ،حيث 3« جواز سفر، ولا أي وثيقة تثبت ىويتؾ و انتمائؾ القانوني

مضادة فاعمة، في أحداث الركاية مما يزيد مف قير الشخصية البطمة ك تزيد مف معاناة اللاجئيف 

لمنا سأؿ الكجو المعذب مف  ))الجزائرييف في أرض المجكء ككؿ، فيظير مشيد البطؿ في حزف شديد 

كقير ، كانغلاؽ عمى نفسو حيف لـ يجد مف يساند في أرض المجكء، كىذا يحيمنا مباشرة ( (الأرض باكيا

كتشتت الجزائر في أراضي / الكحدة بيف أفراد الشعب الجزائرم في كطنو (التشتت / الكحدة )إلى ثنائية 

. الغربة 

التي تدؿ عمى العلاقة الانفعالية بيف الإنساف كالمكاف،  ((باكيا))    كما يمكف أف نركز عمى صكرة 

 فكؿ ىذا 4«أنا مف أنا ؟: تصرخ غاضبا ساخطا حانقا ثائرا معا»فنلاحظ أف البطؿ قد ثار ضد الكضع
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الكـ اليائؿ مف العكاطؼ، يدؿ عمى ارتباطو الشديد بالمكاف ليس الجغرافي فحسب بؿ يتجاكزه، الجكانب 

حيف بحث في قرارات نفسو عف إجابة لسؤالو الدائـ ، " تاريخ كقيـ كغيرىا " التي تثبت الشخصية الجزائرية 

ككانت الحقيقة ككانت نفسؾ، ككانت الطبيعة، ككاف التاريخ، ككانت الأشجار،ككانت »فكانت الإجابة 

ككانت البحار، ككانت كؿ الكائنات كالجمادات يجيبكنؾ بمساف كاحد كصكت  ككانت الأمطار، الرياح

ما أنت إلا جزائرم؟ك إف كنت لا تجد في ذلؾ الجكاب سعادة عظمى، تضمد ، أنت جزائرم: كاحد 

 كىنا نجد أف كؿ ىذه العناصر قد ،1«جراحؾ، كتسكف عذابؾ كتخفؼ مف غمكاء حيرتؾ كلك إلى حيف 

تحكلت إلى شخصيات مساعدة تساعد البطؿ عمى تجاكز المحنة النفسية ك الابتعاد عف ىذا المكاف ليجد 

مكانو الحقيقي، فيستمد ىكيتو منو كيستمد كجكده منو، فتتجاكز علاقة أحمد كغيره مف أبطاؿ الرباعية 

بالمكاف الحد الجغرافي إلى أبعد مف ذلؾ فالكطف ىك مسألة كجكد أك عدـ كجكد، كقد تحكؿ الصراع في 

/ الحرية )إلى صراع مكاني قائـ عمى الثنائيات  الضدية " دماء كدمكع"الرباعية ككمثاؿ عمى ركاية 

 . (لا أككف/  أككف  )   (الاستعباد

     ك أدل شعكر البطؿ بالاستعباد كتضييؽ الحريات، بقكانيف جائرة طرد مف خلاليا مف منصبو كمدرس 

لمغة العربية لمبنات، ككقكؼ السيد مخنكؽ ضده مع مفتش المغة العربية،كىذه العبارة التي قاليا السيد 

 الحمد لله الذي كانت القوانيف لا تسمح للأجانب الذيف يدرسوف العربية بأف  »:تؤكد العدائية" مخنكؽ"

أما أنت فقد كنت مدرسا مؤقتا في تمؾ » 2«يثبتوا في مناصبيـ فيصبحوا قاريف، ليـ حقوؽ الموظفيف 

فتجزل أجران بخسان تنتظر مستقبلا نحسان ، لـ تكف تتمتع بشيء  (...)القرية المضطربة ، تنيض بمينتؾ 
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، فكؿ ىذا أدل بالبطؿ إلى البحث عف الحمكؿ، رافضا 1«قميؿ أك كثير مما يتمتع بو المكظفكف في الدنيا

كالمينة التي استبعد فييا مقابؿ ثمف بخص قرر الالتحاؽ بصفكؼ جيش " المدرسة"العكدة إلى المكاف 

اعتبرت نفسؾ جنديا منذ اتفقت مع ابتساـ عمى الالتحاؽ بجيش التحرير  لقد»التحرير بأرض الكطف

. 2«الوطني  وقد كسرت القمـ الذي جمب لؾ الذؿ واليواف

      كقد أحمد أصر عمى الكصكؿ إلى اليدؼ كتحقيؽ الحمـ كىك المشاركة في تحرير الجزائر، كلا 

ترؾ المغرب "يمكنو ذلؾ إلا مف خلاؿ تحطيـ كؿ القيكد، كالسعي لمكصكؿ لطرؼ الأخر مف المكاف 

،حيف تحكؿ البمد المستضيؼ بكؿ ظركفو الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية التي عانى "كدخكؿ الجزائر

منيا أبطاؿ القصة إلى مكاف معادم مضاد لمشخصية الجزائرية، كتحكلت أرض الكطف مكاف  الأليؼ 

. بكؿ ظركؼ الحرب التي يعيشيا ىذا المكاف 

     كقد بنى الكاتب المكانيف مف خلاؿ مقارنة ظيرت في حكار بيف ابتساـ كأحمد حيف قررا الرحيؿ إلى 

 الجزائر كىذا الجدكؿ يحدد التضاد بيف المكانيف 

الجزائر المغرب 

 198ركاية دماء كدمكع ص

 مستخمص مف ىذا الجك »

الرتيب الثقيؿ المسمكـ الذم عاث 

: النظرية المتفائمة النفسية

 199دماء كدمكع ص

 سنذىب حيث الحرية كالحياة البريعة العذراء ، حيث اليكاء الغابة »
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فيو الدىر فسادان فكثرت فيو 

  «أككار الشر

. الخضراء

سأتصؿ بالنساء الجزائريات في أعماؽ البكادم كبطكف الأكدية في 

. كؿ مكاف مف الجزائر الحبيبة 

 «أم سعادة أعظـ مف ىذه السعادة

 199دماء دمكع ص  النظرة الواقعية

 حيث المكت كالظمـ ، حيث القسكة كالعذاب ، حيث الكر كالفر، »

. حيث النظاـ العسكر الصارـ 

 «لكف ابتساـ نمضي في حمميا الجميؿ، كفرعتيا المعسكلة 

 

        إف العلاقة الكجدانية التي تربط الشخصيات بالمكاف حكلت مسار الأحداث مف سعي البطؿ كراء 

للالتحاؽ " ابتساـ– أحمد "إلى سعييا " الزكاج مف ابتساـ"رغائبو المادية مف سكف كغذاء كرغبتو العاطفية 

. كبدء مسار جديد لتحقيؽ ىدؼ كاضح ىك نيؿ الحرية كتحرير الكطف  بالكطف،

     كمف جية ثانية فإف الأكضاع غير المريحة التي يعنييا الأبطاؿ في الحاضر،حكلت أرض الكطف 

 سأراؾ مف حيف والحيف،»إلى ممجأ مف ظمـ المتسمطيف مف المغاربة كمكاف مفتكح في عيف أحمد كابتساـ 

. وأنت في لباس الجندية ، في بزة الشرؼ والعز

 1«أي سعادة أعظـ مف ىذه السعادة ؟: قالت ابتساـ 
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      إف العلاقة الكجدانية كمحبة المكاف ليا دلالة نفسية تحمينا مباشرة إلى الشخصية الركائية كنفسيتيا 

فيفضي ىذا التقبؿ كالمحبة جمالية خاصة عمى المكاف فترل الشخصية  كمدل تقبميا كتفاعميا مع المكاف،

. سعادتيا كحريتيا في الجزائر التي تعاني الاستعمار ككيلات الحرب

: لوجود الفعمي لممدينة في الرواية - 5-3

عمى كصؼ مدينة كىراف كصفا طبكغرافيا دقيقا حتى قد  (عبد المالؾ مرتاض)      لقد ركز الكاتب 

يمكننا ذلؾ مف كضع مخطط لممدينة، فيي مدينة كبيرة مف ناحية العمراف، كالأحياء كثيرة كالبنايات 

ضخمة كالأشخاص الذيف تعج بيـ شكارع مدينة، إلا أف الشخصيات التي ترل الجماؿ  في ىذا التكاجد 

معدكما أم يساكم الصفر،لأف الإحساس بالجماؿ كالتكاجد في المتف الحكائي مرتبط بالتاريخ كالثكرة 

 لا يزاؿ»كالانتفاضة ضد الظمـ كالاستعمار، إذ لمسنا ذلؾ في المشيد السردم الصحفي مف إذاعة لندف

 الوطنيوف الجزائريوف يوالوف مظاىراتيـ الضخمة في كبريات المدف الجزائرية يقوؿ المراسؿ ىيئة

 شيدت الجزائر اليوـ أعظـ– الإذاعة البريطانية في شماؿ إفريقيا الموجودة الآف في مدينة الجزائر 

،ثـ أخذ الصحفي كصؼ المشيد ككؿ تحركات الجزائرييف في المظاىرة مف 1«مظاىرة منذ قياـ الثورة

الشاب المثقؼ الذم يحكـ المنطؽ تفكيره ليصؿ " سعيد"أطفاؿ كرجاؿ كنساء كشباب كشيكخ ، فجعؿ ىذا 

إف المدينة وىراف أضخـ ... الله أكبر ، ما ننتظر نحف ؟  »:إلى حقيقة الكجكد الفعمي لممدينة فقاؿ 

الجزائر بعد العاصمة، فإف لـ نبرىف اليوـ عمى وجودنا ظمت خاممة في التاريخ الوطني ولف  مدينة في

" دماء ودموع"فإذا كاف الكجكد عند أحمد في ركاية ، 2«يعني عنيا ضخامة بنيانيا ولا كثافة سكانيا شيئاً 

 نار"ىك ىكية تثبت شخصيتو كاعتراؼ دكلي بكطنو كجنسيتو الجزائرية ،فإف الكجكد عند سعيد في ركاية 
                                                           

1
 .139 رواٌة  نارونور ، ص 

2
 .139نفسه ، ص - 



 الـفـــصــل الـثــانـــي  

107 

 

ىك التكاجد التاريخي كالحراؾ الثكرم لسكاف المدف مف أجؿ تحرير الكطف ليس الكجكد الجغرافي " ونور

 .فحسب، فيذا في نظره غير كافي لتحقيؽ الكجكد

" عدـ الكجكد/ الكجكد "     كيعد المركز الحقيقي لمثقؿ الذم شيد مف أجؿ العالـ الركائي لمرباعية كالثنائية 

إنو لا حياة لمرجاؿ الأحرار إلا في ظلاؿ الحرية والكرامة ، » فيقترف الكجكد فييا بالفضاء الجغرافي ككمثاؿ

أما أف يياف الرجؿ فيسكت أو تياف زوجتو أو أختو  فيغض الطرؼ صنيع المئاـ فإف العدـ لمثؿ ىذا 

. 1«الرجؿ خير لو مف الوجود

،أم "المكت       فقداف الأرض/ العبارة الحياة           ممؾ الأرض " كمف ىذا المقطع تتجمى الثنائية 

أف المكت تتحكؿ إلى حياة إف كانت لأجؿ حرية الكطف، بالمقابؿ الحياة تتساكل مع المكت إف خضعت 

. الشخصية لذؿ الاستعمار كفرطت في حرية كطنيا

: أنسنة المدينة - 5-4

في تحكيؿ المدينة إلى مجمكعة مف المشاعر الإنسانية  (عبد المالؾ مرتاض)     قد برع كثير الركائي 

 ىذه الأرض الجميمة»لمدينتو "سعيد"التي تتفاعؿ مع قاطنييا كما تفاعؿ أىميا مع المكقؼ، منيا  كصؼ 

 ، والبحر اليادئ والأشجار الباسقة(...)الخصبة الغنية الرحيبة والشمس الساطعة، السماء الزرقاء 

والروابي الخضراء، فانطمؽ عمييا في شيء مف الجلاؿ وفي شيء مف الاعتزاز وفي شيء كبير مف 

،فيذا الشعكر بجماؿ الكطف الذم يحيط بو كالإحساس العميؽ الذم نممسو في نفس 2«بالوطف الفخر

الشخصية، كالعلاقة الرابطة بيف الشخصية الركائية كالمكاف الذم تقطنو ساعدتا البطؿ عمى القياـ بالعممية 
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 في كسط الفرنسييف في مميى ليمي، أم أف المكاف تحكؿ في ىذا المكقؼ مف مسرح للأحداث إلى الفدائية

. شخصية مساعدة كحافز عمى النجاح

      ككما نلاحظ أف الفضاء الجغرافي لممدينة ك الأماكف السكنية في الرباعية قد تميزت بخصكصية 

يضفي عمى المكاف طابعا إنسانيا، فيمتزج الطبيعة بالإنساف كيندمجاف في بعضيا البعض كاف » البناء إذ 

الحدكد تمحي بينيما فيككف الإنساف منظكران إليو مف خلاؿ الطبيعة كتككف الطبيعة منظكرة إلييا مف خلاؿ 

 حاسة الممس، فقد»فيقكؿ" بيكك"، فنجد السارد يصؼ لنا مشاؽ الفلاح في أراضي المعمر 1«الإنساف

فيذا الاندماج لـ يكف إيجابيا  2«الشوؾ غرزىا مف كؿ جانب، أصبح المحـ شوكا، وأصبح الشوؾ لحما

بقدر ما عبر عما ىك سمبي في خضكع الشخصية الركائية لمظركؼ القاسية، فتبدكا الطبيعة تندمج معيا 

. ليصبح أكثر مأساكية  لتككف معاقبة ليذه الشخصية السمبية لتزيد المشيد ألما عمى ألـ

     كما نجد  كثيرا مف المشاىد التي تندمج فييا الشخصية كالمكاف حتى يصبحا كحدا لا فرؽ بينيما كلا 

فاصؿ ، كىذا الاندماج نستطيع تسميتو بالاندماج الإيجابي، حينما تتحكؿ الشخصية مف التقاعس كالسمبية 

إلى الإيجابية كالحركية كتقكـ بالفعؿ أثناء حركية السرد، كعمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر نجد الأشجار 

، كمف ىنا نستطيع القكؿ أف 3«أنتـ الأشجار، أـ الأشجار أنتـ»كتغطي الجند أثناء المعركة فيقكؿ السارد

المكاف في الرباعية كاف محبا مساعدا كشخصية فاعمة حينما تككف  الشخصيات الركائية فاعمة رافضة 

لمظمـ كيتحكؿ نفس المكاف إلى شخصية مضادة إذا كاف السكاف عاجزيف عف التغيير كقابميف لمذؿ 

. كالميانة التي يتعرضكف ليا مف طرؼ المستعمر 
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ليتفاعؿ مع        كما نلاحظ أف المكاف يحممو السارد بمجمكعة مف الأحاسيس كالصفات الإنسانية،

 زينب » حيف كانت زينب تسبح برشاقة صوت الكيؼالشخصيات الركائية كيتحدث معيا، فجاء في ركاية 

لا تبرح ترسب في الماء وتطفو، والغدير لا يكاد يحتمميا بؿ كاف فيما يبدو سعيداً بيا، ممتذا بجسميا 

الغض البض، ويضطرب ماؤه ويتموج يعمو و ييبط ينفتح وينغمؽ، وفي كؿ الأحواؿ لا يستقر ولا 

 بحركتيا النشطة، أىي سمكة بشرية؟ ماذا أقوؿ أتعبتنييستريح ، زينب أتعبت الغدير ىذه المجنونة؟ 

فتحكؿ الغدير في  1«لاعيا لنفسي لو استطيع الاستئثار بياتأقوى عمى رفعيا ولا أقدر عمى اب ليا؟ لا

المشيد السردم مف مجرد كعاء لمسباحة إلى شخصية ليا مشاعر، معادلة لشخصية الطاىر في ىذا 

المشاىد فقد تفاعؿ الطاىر حيف نظر إلى زينب في ىذا المنظر مثمو مثؿ الغدير الذم كاف يريد أف 

 .يستأثر بيا لنفسو ، فنطؽ الجامد كشعر بالمذة كالتعب كأنو بشرم 

المدينة بكؿ مككنتيا تشعر بما يشعر بو ساكنييا فيي تحزف لحزنيـ كتفرح كمما انتفضكا، ففي    كما أف 

 في كؿ مقطع 16 إلى 01الركاية إلى مقاطع رقميا مف  (عبد مالؾ مرتاض )قسـ " نار ونور "راكية 

مشيد مف مشاىد الركاية، ك يبدأ كؿ مقطع بكصؼ لممكاف، فقد استحكذت المدينة كمككناتيا عمى الكثير 

مف المشاىد الكصيفة، فيتغير الكصؼ بحسب الحالة الشعكرية لسكاف المكاف، التي تؤثر في المدينة 

كطبيعتيا حيث تتفاعؿ ىاتو الأخيرة مع الأحداث فتشعر كتعبر عف مكقفيا إزاء الأحداث فتظير تارة 

 :سعيدة كأخرل شديدة الحزف كالضيؽ كيمكف أف نمخص ىذا في الجدكؿ الآتي 
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الغضب 

مظاىر المدينة 

القمؽ 

مظاىر المدينة 
مظاىر سعادة المدينة 

المقطع " نار ونور"رواية 

 : 121،ص10

الصباح صباح الخميس، كالجك »

جك مطر ، كمدينة كىراف عمى 

جماليا الفتاف يغشاه شيء مف 

العبكس كالاكفيرار فقد كانت سماء 

كىراف ممبدة بالسحائب السكد،عمى 

غير ما ألؼ الناس أف يشاىدكا 

كقد  (...)عميو المدينة الساحرة 

كانت إلى ذلؾ ريح عاتية تيب مف 

البحر، كما مف ريب في أف 

 حانقة عمى ةالطبيعة كانت غاضب

ما ارتكب الظالمكف حياؿ أىؿ 

ك، كعمى ما اقترؼ بالحي المؿ

  «المجرمكف في حؽ الأبرياء 

المقطع "نار ونور "رواية 

: 191،ص15

ذابت مدينة كىراف في ليؿ زاخر »

بالقمؽ حافؿ بالخكؼ، مفعـ 

بإحساس كاف يشبو اليأس الذم 

كاف يطغى عمى كؿ أمؿ فيحيمو 

إلى قتامة، كقد استسممت المدينة 

الصاخبة إلى سمطاف الكرل في 

شيء مف العبكس كالفتكر فيخيـ 

عمييا سككف المطبؽ، كأف ذلؾ 

السككف كاف نذيران بحدكث شيء 

كشيؾ فكاف أشبو بالسككف الذم 

. يسبؽ العاصفة اليكجاء

أسممت المدينة الضخمة لمنكـ 

عمى مضاضة مف أمرىا كلكف 

النكـ لـ يقبؿ عمييا كعيدىا بو، 

المقطع "نار و نور" رواية

. 199  ، ص 16

أصبحت مدينة كىراف »

تعيش في اليكـ الحادم 

عشر مف شير ديسمبر 

ككانت الشمس مشرقة كأنيا 

ابتسامة الحسناء كالسماء 

زرقاء صافية الأديـ نقية مف 

كؿ سحابة أك دجف  كأنما 

غسمت بالكحكؿ غسلا جيدا 

، ككاف النسيـ عميلا لطيفا 

، كأنو نفخو الألكىية 

العظمى ، أك كأنيا نفس 

الحكر حيف يبسمف في كجو 

الحياة العبقرية الخالدة ، 

كانت قبضة مف الجماؿ 

العظيـ قد فاضت عمى 
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فتقبمت ىي أيضان،أنفيا راغـ الأرؽ 

  «.كالسياد

السماء كىراف فأشاعت فييا 

السحر العبقرم ، كنت 

تنظر فلا ترل إلا ناطحات 

عالية ، قد غرقت في كداعة 

الطبيعة العذراء كبحر ىادئا 

قد غرؽ السككف النعساف، 

كغابة كثيفة مسكدة قد 

كست جبؿ سيدم عبد 

القادر خضرة فظممت المدينة 

فإذا كىراف جزء مف ظلاؿ 

الغابة كفيض مف ىدكء 

البحر ، فمذة شفيفة مف 

   «زرقة السماء

المقطع " نار ونور"رواية 

: 157،ص13

 شير يناير التاريخ عاشره »

كالساعة الرابعة كنصؼ مساءا ، 

كالجك شديد البرد ، لما كاف يتساقط 
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مف الثمكج في تمؾ الأياـ في أنحاء 

متفرقة مف الكطف كالريح لا 

عاصفة ىكجاء ، كلا ساكنة رخاء 

إنما شيء بيف ذلؾ تييج طكرا حتى 

كأنيا القدر الغضباف،كتسكف طكرا 

آخر حتى كأنيا نفس الدىر 

. العجكز

كالبحر مف أجؿ ذلؾ مضطرب 

متكاصؿ الييجاف، كالسماء عابسة 

مكفيرة كأنيا، تريد استباؽ ظلاـ 

الميؿ، كأف المدينة كىراف لـ تعرؼ 

مف قبؿ لمجماؿ العبقرم كجيا ، أك 

كأنيا لـ تتمتع بالشمس الحنكف  

شراقتيا كلا البحر الساكف كىدكئو  كا 

كلا بالسماء الصافية كزرقتيا 

كبالنسيـ كلطفو، كلا بأسراب الطيكر 

    «كتحميقيا البديعة في الفضاء 
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 كفي ىذه الحالات الثلاثة التي تظير في الجدكؿ ، تبدك مدينة كىراف كأنما ىي شخصية أنثكية حساسة 

. جدان ، تغيير مظيرىا بحسب المناسبة كما تغير الأنثى فساتينيا 

كانت شديدة الحزف شديد الغضب لما حدث مع أىميا مف قتؿ  : 10المقطع "نار و نور" روايةكفي 

. كتخريب جراء مداىمة المظمييف لأحيائيا الشعبية 

فتشابيت المدينة  مع شخصياتيا الذيف كانكا يحضركف لمقياـ بمظاىرة فتظير   : 13ا لمقطع أما في 

نتيجة الظمـ كسجف شبابيا دكف سبب : بكجييف متناقضيف      الغضب 

لمتخطيط لممظاىرة :                               اليدكء 

فقد كاف القمؽ ظاىرا عمييا ، كما يحدث مع الشخصيات ليمة قبؿ اختيار الامتحاف    : 15أما في مقطع 

" اليدكء الذم يسبؽ العاصفة+ فظير القمؽ " 

 أما قموب أخرى فقد كانت»فسعادة المدينة تتطابؽ مع سعادة سكاف المدينة كالسبب  : 16أما في المقطع 

سعيدة منتشية باستقباؿ ذلؾ اليوـ الجديد الذي يحمؿ بيف يديو أشعة الشمس ، وأمؿ الحياة وكانت تمؾ 

القموب تؤمف بالحرية عمى أنيا مبدأ أزلي وعنصر ضروري لقياـ الحياة المتوازنة بيف الناس، والشعوب 

 1«جميعا

    ففي جميع الحالات تظير المدينة متفاعمة مع شخصيات كأحداث الركاية في صكر مختمفة كالصكرة 

ىي المقطة التي تسجؿ كضعا معينا لشيء سكاء أكاف كائنا حيا، أـ ظكاىر طبيعية كىذا ما تصنع آلة 

التصكير، كلكف ىذه الأخيرة تسجؿ شيئان جامدان لا ركح فيو، بينما الصكرة المغكية صكرة يسجميا الفناف 

                                                           

1
 .199رواٌة نار ونور ، ص - 
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 فالصكرة »1فيضفي عمييا الحياة كيمنحيا مف جماليات الحركة كالمكف كالإيقاع ما يجعميا أجمؿ مف الكاقع

، فصكرة المدينة 3،إذ تعد ىذه الأخيرة جكىر المعنى كليس شيئان يضاؼ إليو2«ىي لكف مف ألكاف المجاز

في رسميا كحرر الطاقة الجمالية المختبئة كراء الرسـ الجغرافي  (عبد المالؾ مرتاض)في الرباعية قد برع 

. لشكارعيا كمظاىرىا الطبيعية

 مفاجآت في »      كما يمكف ملاحظتو عمى صكرة المدينة عنده في رباعية أنيا  انزاحت حتى شكمت 

 5«المدينة حبمى بصبية تطؿ عميكـ باسمة»، حيف ظيرت المدينة في صكرة امرأة حامؿ 4«البنية السردية

فما تحممو المدينة ىك كؿ خير كمحبة فبكلادتيا تمر بمراحؿ المخاض كما مرت الثكرة بأياـ صعبة لتكلد 

ىك  كىنا نجد المكاف في رباعية الدـ كالنار يتصؼ بكؿ ما الحرية مع ميلاد الفتاة التي في بطف الأـ،

. إنساني مف مشاعر كمراحؿ نمك كغيرىا

" : القرى الصغرى"القرية - 6

،كذكر العديد منيا  " الدـ كالنار"العديد مف القرل في رباعية  (عبد المالؾ مرتاض)      لقد رصد 

بمسمياتيا كمسالكيا كمكقعيا الجغرافية ، لكنيا في أغمبيا كانت مجرد نقاط عبكر، لأف الكاتب ىنا يتتبع 

كاف أبطاليا مف  "  وحيزية"،" نار ونور"،"دماء ودموع"الأبطاؿ في تنقلاتيـ ، فقد الأبطاؿ في الركايات 

. سكاف المدف 

                                                           

1
 .148، ص 2000منٌر سلطان ، الصورة الفنٌة فً شعر المتنبً ، منشأة المعارف ، الإسكندرٌة،مصر، : ٌنظر  -  

2
 .73 ، ص 2007 ، 1عالم  الكتب الحدٌث ، الأردن ، ط (دراسة فً أغانً مهٌار الدمشقً)أمال منصور ، أدونٌس وبنٌة القصٌدة القصٌرة - 

3
 .74أمال منصور ،المرجع نفسه ، ص : ٌنظر- 

4
 .25، ص 2014، 3فرٌد الزاهً ، دار توبقال للنشر ، المغرب ، ط: جولٌا كرٌستٌفا ، علم النص ، تر - 

5
 .6رواٌة  حٌزٌة ، ص  - 
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، " رعاة كفلاحيف"فقد كاف مسرح الأحداث قرية كأىميا أناس بسطاء " صوت الكيؼ"     أما في ركاية 

اىتـ الكاتب  بتصكير أماكنيا كعلاقتيا بالشخصيات، فنمحظ ىنا أف الفضاء الجغرافي، لـ يكضع اعتباطا 

أك خمفية سمبية كراء مككنات السرد الركائي ليكىمنا بكاقعية الأحداث، كلكف الفضاء القركم الذم بني في 

عمى التصكير كالترميز بحيث يخمؽ الفناف بنية جمالية تحقؽ التكاصؿ بيف »الركاية بنتو يد المغة القادرة 

،فلا بد مف القراءة الجادة 1«المبدع كالمتمقي كتثرم الكجكد الركحي مف خلاؿ معايشة المتعة الجمالية

لتكصؿ إلى المعاني البعيدة لا المعاني الظاىرة لمغة كىنا تككف يتحدث عف قراءة معنى المعنى، كىي 

 الفني، فالاشتغاؿ عمى النص يككف مف الداخؿ قالقراءة النص مف خلاؿ شفراتو بناء عمى معطيات سياؽ

 كبالتالي فإف دراسة القرية  ،2لمكشؼ عف باطنو قراءة ما فيو أبعد مما في لفظو الحاضر الظاىرة

، تحتاج منا البحث عف كظيفة المكاف ضمف عناصر الفضاء الركائي كدلالتو " الدـ والنار"في رباعية 

ككيفية بناء 

: قرية الربوة العالية -6-1

 عممية تييئ الديككر اللازـ لمحدث »        تعمد الكاتب الكصؼ التصكيرم لمقرية حيث كاف الكصؼ 

، يحاكؿ مف خلالو أف يحدد التضاريس المكانية 3«فالكصؼ إذف إجراء فني لا غنى عنو للأديب (...)

 بؿ يحطـ ىذه القيكد ليتحكؿ المكاف ( أم الحدكد الجغرافية لممكاف)لمنص السردم كلا يتكقؼ عند ىذا الحد

، حيث تـ بناء الركاية 4« ينيض ببنية استعارية رامزة إلى جميع المتناقضات»إلى صكرة دالة فعالـ القرية 

                                                           

1
 .67أمٌنة محمد برانٌن ، المرجع السابق ، ص  - 

2
 .24مصطفى السعدانً ،المرجع السابق، ص: ٌنظر - 

3
 2009 ، 2، دار الأفاق ، الجزائر،ط(الرواٌة جهاد المحبٌن لجرجً رٌدان نموذجا)إبراهٌم صحراوي ، تحلٌل الخطاب الأدبً ، دراسة تطبٌقً  -

 .102ص 

4
 .59المرجع السابق ، ص : الكبٌر الدادٌسً - 
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عمى قطبيف أساسيف متضاديف، ىما أس الصراع القائـ داخؿ المتف الركائي ، حيث كاف التضاد في 

الشكؿ المعمارم كالمضمكف الإنساني كيمكف أف نكضح ذلؾ مف خلاؿ الجدكؿ الآتي 

مزرعة يبكك المعمر قرية الربكة العالية العنصر 

 

 

 

 

 

الطرقات 

الطرقات ضيقة التي تصؿ بيف »

 .21ص  «.الأككاخ 

أنت الآف تتسمقيف »

تصعديف نحك القمة الربكة (...)

عرؽ يتصبب منؾ – عمكديا 

كصبي ينحدر نحكؾ يركض يقع 

عمى كجيو مف فعؿ الانحدار 

ص  «كعكرة الطريؽ ، لا طريؽ

80-81 

 42 ص«  الطريؽ الكعر»

...  يا كلاب !غدا تكيزة »

القائد سيحج ستسككف الطريؽ 

     «التي ستسمكيا مكاكب الأعياف

 108ص 

تغادريف السفح تتركيف السيؿ »

 .80ص« الممتد كراءؾ 

 

 

 

 

طرقات مظممة في الربكة »

العالية، تضاء ليمة كاحدة في 

 21ص« السنة ىي ليمة ينار 

أىؿ الربكة يعيشكف عمى القناديؿ )

الظلاـ يملأ ما حكلؾ مف كؿ »

الأفؽ،ماعدا تمؾ الأضكاء 

المنبعثة مف مزرعة بيكك تشكؿ 

مصابيح منيرة لا  (...)شبو مربع 
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 92ص «   تطفئيا الريح 93ص   «الزيتية الإضاءة 

 

 

 

المكاف مف حيث تقديـ الحماية 

 قالكافية لقاطني

 ثـ أصبحت تمقت ىذا العكاء »

 أثناء تضايقؾكالذئاب التي 

النيار بالإغارة عمى ماشيتؾ 

« كأثناء الميؿ باليكاء المسعكر

 10ص

الذئاب التي تزعجؾ كؿ ليمة )

بعكائيا ، عكاء يستمر كجو 

 10ص  «الميؿ

الذئاب سبيميا عمى ديكة "

 10ص «  الجائعيف

 إنما بيكك لا يمسو كلا ينفذ » 

إليو عكاؤىا المزعج الدؼء كالرم 

كالشبع ، عكاء الذئاب يتكسر 

عمى النكافذ المانعة لاختراؽ 

الصكت ، ماشيتو أيضا كيؼ 

تناؿ منيا الذئاب كىي محركسة 

 كحضيرتيا ،كالكلاب بالبنادؽ

 10ص    «ةمحصف

 

 

المكقع 

في مرتفع عالي جدان  

 بشكؿ رأس كمب في أسفميا »

 (...)أحراش كأشكاؾ كثيرة 

 28ص  «كحجارة 

تطؿ عمى الأرض السيمية مف »

 43 ص «الربكة العالي

أرض »سيكؿ مستكية في الأسفؿ

ممتدة عمى مدل، سخرت فلاحي 

الربكة العالية ليستصمحكىا، لا 

حجر كلا سدر كلا طفيميات، 

أصبحت الآف حمراء مشبعة 

 «بالسكاد 
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  31ص                       

 

المردكد الفلاحي 

لـ يبؽ ليـ إلا أحراشيا أشكاكيا »

، إذا ضربيا الجفاؼ تضررت ، 

إذا كاثرىا المطر انجرفت الربكة 

العالية في الحالتيف شحيحة 

 28ص « العطاء

                  

 « السيكؿ الممتدة الخصيبة »

 87                        ص

 بيبكك غرس جميع أشجار »

الفكاكو إلا التيف ، الرماف كالخكخ 

                             «كالعنب كالسفرجؿ 

 43ص                         

 

الماء 

 بيبيكك أصبح يبيعكـ الماء كؿ »

رجؿ في الربكة العالية يشتغؿ 

عنده أسبكع كاحد في السنة 

لؾ الحؽ في الاستفادة " مجانا"

مف الماء بالمجاف ، كمف لا 

يشتغؿ لا يشرب الماء ، المكت 

 31ص «كالعطش بالمجاعة

 تجرم ماءىا ، تفجره مف »

الأعماؽ ، محرؾ بخارم يزمجر 

عمى كجو النيار ، ماء رقراؽ 

 «كالجيف المذاب

 31                      ص 

      مف خلاؿ تتبعنا لمتضاد المكجكد بيف المكانيف، كجدنا أف مركز ثقؿ المكاني ىذه الركاية قائـ أصلا 

داخؿ فضاء جغرافي محدد، طرؼ حر يممؾ  كطرؼ  (العبكدية/ الحرية )عمى ىذه الثنائية الضدية 

مستبعد سمب منو كؿ شيء، كالصراع القائـ بيف المكانيف كاف لو الأثر الكبير عمى مسار الأحداث كأثرىا 

عمى الشخصيات إذ تظير الشخصيات في حالة يأس كرضكخ تاـ لأمر الكاقع في الربكة، فقد تحكلت 
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الحياة في ىذا المكاف إلى مكت كأحيانا تككف المكت أفضؿ مف الحياة، كىذا اليأس يظير في ىاتو المقكلة 

 إف ىذا الصراع القائـ بيف 1« يمعنيا معيشة الموت خير منيا »التي تكررت عمى ألسنة أىؿ الربكة 

يديكلكجية متصمة بتجسيد المكاف » القطبيف المتضاديف في القرية، يحكؿ ىذه الأخيرة إلى  قيمة رمزية كا 

، فيك يرمز المعاناة لفلاحيف كالرعاة الفقراء مف الطبقة التي حرمت 2«ككجيا كجكه دلالة المكاف (...)

التعميـ في الأرياؼ، ككذلؾ تكشؼ لنا صكرة الفلاح كالجزائرم الذم ضاعت أرضو، كتحكؿ إلى عبد أجير 

 تشغموف في أرضيكـ التي كانت بالأمس ىي أراضيكـ اليوـ بالذكريات »بعد أف كاف حرا مالؾ 

. 3«تقاتمتـ مف أجميا الماضية،ضـ الشيطاف بعضيا إلى بعض أزاؿ حدودىا التي طالما

 ترصد لنا أحداث ، وظيفة ظاىرية تاريخية       فكاف لمكاف القرية عدة  كظائؼ داخؿ فضاء الركاية

 تكشؼ لنا صكرة البؤس كالشقاء كالفقر ووظيفة  اجتماعيةكقعت لمشعب الجزائرم في عيد الاستعمار، 

 أصبحتـ ميدديف بالتشاجر والتخاصـ ، وربما» كالجيؿ التي تظير ملازمة لممكاف، كمشاكؿ اجتماعية

، فكاف المكاف سببا مباشر في 4«التقاتؿ مف أجؿ نبات البقوؽ ، كؿ يريد أف يسند بحيز معمـ لنفسو

تفرغتيـ لخدمة أرضو الشاسعة التي سمبيا » كمما شاىدكا  أرضيـ المسمكبةالنفسيةمعاناة الفلاحيف 

الفقر الشديد   : ووظيفة اقتصادية، 5 «..حيمة وألؼ منكر وألؼ ظمـ منكـ بألؼ
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رغـ كؿ ىذا فإف ىذا المكاف يتصؼ بالأصالة كالمحافظة عمى العادات كالارتباط بتقاليد كطينة، فقد رصد 

، خبز المطمكع " القمية" ، كتحدث عف مأككلات شعبية كػ1لنا الكاتب العديد مف الأغاني الشعبية المكركثة

 2...التيف المجفؼ ، القمح المقمي ،

    كعند مكسـ الحرث سيدات يجمبكف الطعاـ عند الغداء ، كسكسي بالحميب دشيش بالفكؿ المجفؼ ، 

مغدكر بدشيش الفريؾ ، الشعير منعكؽ بالمبف ، تحدث كثير مف ىاتو الركاية كفي العديد مف المناسبات 

، عف آكلات شعبية خاصة ، عف رقصات فمكمكريا محددة خاصة ...كالكعدة ك عيد يناير، ك كعدة زندؿ 

تنشدكف أنشكدة المطر ، أنشكدتكـ أنتـ، لا أنشدكتو ىك » بكؿ مناسبة ، كأغاني شعبية مثؿ أغنية المطر 

يا النو صبي صبي                   خميت أوليدتؾ في الغابة 

يتضاربو بالنشابة                    ويعيطو يا بابا بابا 

يا نو صبي صبي                     ما تصبيش عمي  

 3 «حتى يجي خو حمو                      ويغطني بالزربية

فالتضاد القائـ بيف الضميريف ..." أنشكدتكـ أنتـ ، لا أنشكدتو ىك" كلك تكقفنا لحظة عند الجممة السابقة 

"/ الجماعة طبقة اجتماعية كثيرة العدد مف الجزائرييف"، ىك أصؿ  الصراع في ىذه الركاية "أنتـ ، ىك"

". المستكطف الفرنسي  المالؾ لكؿ شيء"بيبكك"الفرد 

                                                           

1
 .88نفسه ، ص : ٌنظر- 

2
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ك مف خلاؿ ىذه الجممة نجد أف الفضاء المكاني لمربكة قد ضاؽ كانغمؽ عمى ساكنيو فتحكؿ مف المكاف    

ىك مكاف الذم أمارس فيو سمطتي كيككف بالنسبة لي جميعا كأليفا كيعد اختراؽ ىذا المكاف »ك" عندم"اؿ 

،أم مف امتلاؾ الفلاحيف إلى أراضي سيمية خصبة  إلى مكاف نفسي 1«أشد أنكاع التيجـ عمى الحرية

بدؿ " بيبيكك"يتصمكف بو مف خلاؿ مكركثات شعبية فحسب، فقد تحكلت ممكية المكاف إلى السمطة الفردية 

. ك بالتالي تحكلت الربكة ككؿ إلى مكاف عند الأخر" الجزائرييف"السمطة الجماعية 

 لسمطة الغير، كمف حيث أنو لابد أف كخضكعولكنو يختمؼ عنو مف حيث " المكاف العندم"كىك يشبو 

 .2أعترؼ بيذه السمطة

لمقرل في الأرياؼ، تعكس مدل تعاسة أىميا،  (عبد المالؾ مرتاض)       إف الصكرة التي يقدميا 

ف مكانا  كتكحي بتعمقيـ بيا كبتقاليدىا كعاداتيا كأساليب معيشتيـ كمساكنيـ البسيطة مثؿ الككخ، كالذم كا 

، إلا أف ىذا الانغلاؽ لا يكفر لو الحماية الكافية كلا 3«عدـ الاستقرار ك اللاسكف »مغمقا لكنو يرمز إلى

، فقد تكاثفت في "عد إلى الجدكؿ عنصر المكاف مف حيث تقديـ الحماية لقاطنيو" كىذا يظير لممتمكاتو

عدة دلالات نفسية كاجتماعية أبرزىا رصد صكر الاحتياج المادم كالمعنكم المتمثؿ في عدـ »الربكة العالية

. 4«استطاعة الإنساف الجزائرم المظمكـ اكتساب بيف يحميو

                                                           

1
 .44 ، ص 2002سٌزا قاسم ، القارئ والنص ، العلامة والدلالة ، الشرعٌة الدولٌة للطباعة ، القاهرة ، - 

2
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ىك مكاف مفتكح مف حيث التقاء الناس " الربكة العالية"كفي الأخير يمكف أف نمخص ما قمنا عف المكاف 

 فيما بينيـ في مكاف كاحد، لكنو مغمؽ مف حيث عدـ قدرة قاطنيو عمى الفعؿ الحر أك التحكـ 

. في مصيرىـ

المتمثمة في الربكة العالية  (فرنسا ، الجزائر )        كقد بنى السارد الركاية عمى صراع القائـ بيف الثنائية

في ليمة الظمماء التي ودعؾ فييا لتدافع عف أرضيـ التي تركوىا ليستولوا عمى أرضكـ التي » 

بثلاثة أبعاد ، يمكف  (الربكة العالية)، حيث حمؿ ىذا الصراع المكاف الركائي 1«الربوة العالية عاصمتيا

: تمثيمو بالممخص الآتي 

يظير عبر تنشيط الذاكرة كاستذكار الماضي، فيـ يتمثمكف السعادة يكـ                                                                                 :- البعد النفسي- 1:الربكة العالية

كانكا يممككف الأرض 

مف خلاؿ الكاقع المرير كعدـ قدرتيـ عمى التغيير - 

ينقؿ لنا المكاف الركائي ما حدث إباف فترة الاستعمار :البعد التاريخي– 2    

 فقر ك جيؿ كاستعباد:البعد الاجتماعي - 3

ككؿ ىذه الصكر كالأبعاد كانت نتيجة لفقد الشخصية البسيطة  لممكاف كىك مصدر رزقيا كفقدانيا لمشعكر  

كمف المسممات في القصة أف عنصر » بالأماف كالعزة، فبقداف الأراضي الزراعية فقد كؿ شيء معيا 

المكاف لا يكتسب أىمية إلا إذا اعتبر عف أبعاد النماذج الإنسانية النفسية كالاجتماعية لأف إحساس 

الشخصية الإنسانية بالمكاف كالزماف ىما أساس الشعكر بالتكاجد كالكياف الفردم كالاجتماعي كما أنيما 

                                                           

-
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يكحياف بمدل سعادة الفرد كتعاستو كيكثفاف قدرتو عمى الاستجابة لمعكامؿ المحيطة بو نفسية 

 .1«كاجتماعية

: قرية مداغ وأثرىا في سير الأحداث الروائية - 6-2

 " 1954ثكرة أكؿ نكفمبر " قرية مداغ فضاء المجكء، قرية صغيرة لجأ إلييا أىؿ أحمد، بعد الثكرة      

نما مكاف  كىي الركاية الأكلى مف الرباعية،" دماء ودموع"في ركاية  لـ تكف ىذه القرية مسرحا للأحداث، كا 

كاف معمما مؤقتا "نفسي استحضره البطؿ مف ذاكرتو، حينما حمت العطمة الصفية، كانتيى مكسـ الدراسة 

نما قدـ  ،"في قرية أشبو المدينة فالملاحظ أف الكاتب لـ يحفؿ بتقديـ المعالـ الدقيقة الطبكغرافية لممكاف، كا 

لنا إشارات جغرافية كجزيئات استحضرتيا الشخصية في ذاكرتيا ليظير لنا مدل عدائية المكاف بالنسبة 

فالشقاوة كميا إذف في ذىابؾ إلى مداغ لإمضاء عطمة الصيؼ ىناؾ ولو فعمت لنحمت كرامتؾ » لمبطؿ 

وليدرت قيمتؾ الاجتماعية الصغيرة التي كنت تُموْقع نفسؾ فييا مف أجؿ إنقاذ نفسؾ مف الميانة كيؼ 

ماذا كانوا يقولوف لو ذىبت إلى منزؿ أسرتؾ الحقير  (...)تذىب إلى قرية مداغ الصغيرة وأنت مدرس؟ 

الصغير الذي كاف يجاور مسجدا كتابا وبعض القبور؟ إنؾ لو أتيت ذلؾ لأصبحت لمناس ضحكة لمناس 

. 2 «جميعا في تمؾ القرية التي لا يخفي عمييا شيء مما يتصؿ بحياة المقيميف فييا

في ىذا المقطع السردم يمكف أف نلاحظ تمكْضع الشخصية في كضع مضطرب ناجـ عف عدـ قدرتو 

النفسية عمى الانسجاـ مع ىذه القرية كبنيتيا الاجتماعية، بالإضافة إلى أف الأسرة تعاني أيضا مف المجكء 

أسرتؾ، وما أسرتؾ ؟ كانت فقيرة بسيطة ىي أيضا لاجئة ، وكانت بحجـ الفقر والمجوء لا تممؾ دار » 
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فكاف مف المستحيؿ عمى أحمد أف يستطيع الذىاب إلى ، 1 «إنما كانت ىائمة عمى وجييا في قرية مداغ

تمؾ القرية ليقضي فييا عطمتو الصيفية، كعمى الرغـ مف أف ىذه القرية لـ تظير في كؿ الركاية إلا في 

ىذيف المقطعيف، إلا أف أىميتيا تتجمى فيما قدمتو مف فعؿ حدد مسار الأحداث في الركاية، إذ تحكلت 

لا أصبح كتمة شحمية لا » لتككف  كأم شخصية أخرل يجب أف يككف عاملا كفعلا كبناء في الركاية ، كا 

تضيؼ إلا الترىؿ، كمف ىنا كاف المكاف يمعب في بعض الركايات الرشيقة دكر البطكلة كليس عنصر 

البنية العمرانية لمقرية  - 1:فالرفض ك العدكانية لممكاف المذاف بدا مف الشخصية الناتجتاف عف  2«البطالة 

.  البنية الاجتماعية لمقرية- 2                     

كأحبيا في تمؾ "ابتساـ"كانا سببا في تغير  أحداث ىامة في المسار العمؿ الركائي، فقد تعرؼ عمى 

العطمة التي لـ يذىب فييا إلى قرية مداغ التي كاف يمقتيا، ىذا الحب الذم جمب عميو مصائب كثيرة 

أىميا فقدانو منصب عممو ليقرر بعدىا الانضماـ إلى صفكؼ جيش التحرير كالعكدة إلى حضف الكطف 

كالقتاؿ مف أجؿ تحريره، أم أف قرية مداغ أثرت في سير الأحداث كلك بطريقة غير مباشرة فقد تحكؿ 

. الشعكر بالمكاف مكجيا لتصرفات الأشخاص داخؿ المعمار الركائي

 (الإجباري/ الاختياري )ثنائية المكاف الإقامة - 6-3

      إف المكقع الجغرافي لو أىمية كبرل في تحديد أىمية القرية فمثلا القرل الجزائرية الكاقع في الجكانب 

 أىمية كبرل، لتتحكؿ القرل المقابمة التي تقع بالمغرب إلى قرل لمجكء مكقعياالحدكدية مع المغرب يمنحيا 

  بعض الأمف لمجزائرييف، كقد ركز الكاتب عمى بعض الأجزاء مف ىاتو القرل، فيي تكفر

                                                           

1
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التي بيما أحمد،  (القرية الكبيرة ، المدينة الصغيرة كما يحمك لسارد تسميتيا)فمثلا يظير النزؿ كالقرية 

مكاف اختيارم للإقامة قد اختارىما أحمد بإرادتو، لكف نمحظ أنو في نفس الكقت مكاف إجبارم أجبرتو 

ظركؼ الاستعمار عمى سكف مكاف غير مكطنو كالابتعاد عف قريتو الأصمية الجزائرية، ليذا تظير عدائية 

كبيرة لممكاف المستضيؼ، ما إف يقرر أحمد العكدة لمجزائر فصؼ أحمد القرية بجكىا الذم كاف يضيؽ 

الجو الرتيب الثقيؿ المسموـ الذي عاث فيو الدىر فسادا ، فكثرت فيو أوكار »عميو مف كؿ الجكانب 

فقد خضع في ىذا الكصؼ إلى الظركؼ النفسية كالاجتماعية كالاقتصادية كالسياسية التي ، 1« ..الشر

 المجوء في حد ذاتو مصيبة وىؿ اللاجئوف إلا قطع مف المصائب تمشي عمى »يعاني منيا كؿ لاجئ 

 2«الأرض؟

كمف ىنا نجد أف ىذه القرية في الفضاء الجغرافي لمرباعية يمكف أف نقكؿ عنيا أنيا مكاف ظاىره مكاف 

إلى أرض الكطف كاف خمسة "أحمد كابتساـ "للإقامة الاختيارية باطنو مكاف للإقامة الإجبارية لأف رجكع 

. كقد تعرضكا فيو للاقتراب مف المكت عدة مرات مف طرؼ الجيش الفرنسي 

كيكجد بالفضاء الركائي لمرباعية، قرل بأكمميا تحكلت إلى محتشدات كتعد ىذه الأخيرة مكاف صريح 

 الذي" غالبة"قرية » للإقامة الإجبارية، فرضت عمى الجزائرييف في عيد الاستعمار مف أمثاليـ أىالي 

أخلاىا المستعمر مف أىميا لموقعيا الاستراتيجي الياـ، كانت تشرؽ عمى سيوؿ ورواب كثيرة، تقع 

كميا عمى الحدود الجزائرية المغربية، وكاف المقيـ فييا أمانا مف كؿ مكروه ، يرى ولا يُرى فأخبرنا رجؿ 

مف ىذا المقطع نممس أف عدائية المستعمر 3«"قمرة"د أقيـ بقرية محتشالاتصاؿ أف أىؿ غالبة جميعا في 
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لممكاف الحامي لمجزائرم، ىي التي فرضت عمى المكاطف البسيط التحكؿ مف مكاف مفتكح إلى مكاف 

 .مغمؽ، بأكامر مف المستعمر الفرنسي 

: القرية والأنثى - 6-4

      كاف للأنثى دكران كبير في تشكيؿ فضاء الرباعية ككؿ، لكف ما شد انتباىنا ىك صكرتيا داخؿ 

امتزجت صكرة الأنثى بالعادات كالتقاليد الشعبية في المكاف المنتمية إليو  كبذلؾ تصبح »معمار القرل فقد 

التي " دماء ودموع"، كما جاء في ركاية 1«الأنثى جزءا مف المكاف كحاممة لقيمو الحضارية كالجمالية

يمتزج فييا المكاف بالأنثى فيتجاكز السارد كصفو الطبكغرافي لمقرية ليصؿ إلى عادات مرتبطة ارتباطا 

كثيقا بالأنثى تتحكؿ مف عادات بشرية إلى علامات تحمؿ ىكية المكاف ففي عالـ القرية تتحكؿ الأنثى إلى 

رمز عف الطقكس الشعبية التي تمتزج بالمكاف مف جية ،كترتبط بالأنثى مف جية ثانية، فقد ذكر السارد 

إلا أف يكوف »فذىاب النسكة إلى الحماـ مف العادات التي تعرفيا القرية : فكرة ذىاب المرأة إلى الحماـ 

الذىاب إلى الحماـ المتواضع عميو في تمؾ القرية، أف المرء لا يستحـ أكثر مف مرة واحدة في الأسبوع 

ولقد شاء لقدر الكريـ أف يستوي الرجؿ والمرأة في ىذه المكرمة عند أسر القرية المتحررة أما الأسر 

ذىاب المرأة في الأسر المتحررة إلى الحماـ مرة في  (...)المحافظة فلا يمضي نساؤىا بمثؿ ذلؾ 

فالحماـ ىك جزء مف معمار القرية علامة  2«الأسبوع، أصبح حقا مف حقوقيا لا يكاد ينازعيا فيو منازع

تحيؿ إلى المكاف الخاص بتنظيؼ الجسد، لكنو في معمار الفني لمركاية اتخذ في ىذه القرية السمة 

الأنثكية ذات الطابع الاجتماعي لأىالي القرية كذلؾ بخركج النسكة مرة كاحدة في الأسبكع، كأم تغيير 

كدليؿ عمى ما نقكؿ ما جاء لساف رجاؿ القرية كرفضيـ لخركج المرأة حيف تحدث  يرفضو رجاؿ القرية،
                                                           

1
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 إنو ىو والله الذي سمط عمى ىذه، فأوشكت أف تصيبيا الفتنة واضطراب »: أحد الرجاؿ في المقيى كقاؿ

أصبحف يطمعف في الذىاب إلى الحماـ مرتيف في الأسبوع بدؿ المرة الواحدة المتفؽ عمييا مف  (...)

كمف ىنا يمكف أف نممس أف صكرة ذىاب المرأة ارتبطت بالمكاف كسمة اجتماعية لو، 1«قبؿ بيف البعوؿ

، مف الطبيعي أف تركز بعض " المرأة داخؿ الفضاء القركم/ الرجؿ "تجسدت مف خلاؿ الثنائية الضدية 

حيث تشكؿ في الركاية أحد الأقطاب الميمة " الرجؿ /المرأة"بؤر السرد كتتباطأ عند الثنائية السالفة الذكر 

ة إلى عادات شكمت مجمكعة مف الانزياحات الطبكغرافيانب كتجاكز الجمفي رسـ فضاء القرية الذم 

كؿ  ... لو أنؾ فقط تستطيع أف تحادثيا أو تحيييا فقط مرة واحدة كؿ شير»لمتحكؿ إلى دلالات مكانية 

ىذا ضرب مف المستحيؿ في تمؾ القرية المحافظي أىميا، إذ ما ىو إلا أف تبمغ الفتاة الثانية عشرة أو 

زىاءىا عند الأسر المتحررة، والعاشرة عند الأسر المحافظة، فتقبر في الدار إقبارا، وتحجب فلا ترى 

فيظير في ىذا المقطع السردم أف انغلاؽ المكاف يحكلو إلى قبر بمجرد اقتراب الفتاة لسف  2«الشمس أبدأ

معيف يجعؿ غيابيا ضركرة اجتماعية داخؿ فضاء القرية، فالمحافظة في القرية تككف بفصؿ الرجؿ عف 

 كمنو فإف ،المرأة كحرمانيا الحرية، كقد استعمؿ الكاتب فتقبر في الدار قبران لتشديد الانغلاؽ عمى الفتاة

نما ىك غياب في فضاء جغرافي النصي الذم يكثؼ  غياب المرأة داخؿ الفضاء القركم ليس أمران زائدان كا 

فغياب المرأة في القرية لمتحكؿ إلى داخؿ الدار ىك تكاجد لمرجؿ الذم  العمؽ الدلالي لسيمات المكاف،

 وليس مف ريب في أف كؿ رجؿ مف رجاؿ القرية »يفرض سمطتو في القرية عمى مف يخصو مف نسائيا 

كاف يؤثر أف يرى أسراباً مف العذارى، ويتمنى أف تقع عيناه في كؿ لحظة مف لحظات الحياة فقد كف 

جميلات فاتنات، فييف فضؿ مف حشمة القرية وباكورة مف إغراء المدينة وأناقتيا عمى أف لا تكوف في 
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ىؤلاء النساء واحدة تمت إليو بصمة مف صلات الزوجية أو وشيجة مف وشائج الدـ أو سبب مف 

. 1«أسباب القربى

/ الرجؿ ، الغياب / المرأة)       كفي الأخير فإف ىذا الجزء مف المكاف قد بنية عمى ثنائيتيف متضادتيف 

. عادات كتقاليد القرية المحافظة = (الحضكر

: الشوارع والأحياء - 7 

     في عممنا ىذا قسمنا المدينة الكاحدة إلى شكارع كأحياء كبيكت كمقاىي كغيرىا ، كلكف ىذا التقسيـ 

نظريا فحسب، لأف الشارع ىك جزء مف المدينة التي ذكرناىا سابقا، حيث يحدث ىذا تداخلا كبير بيف 

العناصر أثناء الدراسة، كقد يظير بعض التكرار كىنا تكمف الصعكبة التي يجب تجاكزىا مف أجؿ الدراسة 

. لأف التقسيـ النظرم ىك ضركرة منيجية 

الذم يعد حاملان للأحداث "  سيدم اليكارم "    ذكر الكاتب العديد مف الأحياء كالشكارع كلكف أىميا حي 

ليذا السبب لاحظنا أنو عمى درجة كبيرة مف الأىمية التي " حيزية " "نار ونور "في ركايتيف مف الرباعية 

تكجب عمينا دراسة ىذا الجزء مف الفضاء الجغرافي لمرباعية، كما أف الكاتب أىتـ بو كثيران فكصفو دقيقا 

 الحي الكبير الذي كاف يعج بأىمو مف السكاف، فكنت لا تكاد نجد مكانا فارغا، لولا ىذه »:حيف قاؿ

التي بدأ بصيصيا يخفؽ في شوارع الحي التي ضاقت في غير فحش، وىي التي كاف العيد قد  الأنوار

حتى اسودت الجدراف كاف ذلؾ الظلاـ المزداف ببصائص المصابيح الشاحبة تتخممو نسائيـ  تقادـ بيا

تظير جماليات المكاف مف خلاؿ  ،2«تنبعث بيا أمواج البحر اليائج مف تمقاء الشماؿ  باردة كانت
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لمجمكعة مف الأيقكنات البصرية التي تمنح الحي ألفة مع ساكنيو، كنجعؿ منو مكانا شعبيا مفتكحا، ثـ 

نتراجع عف صفة الانفتاح، كنقكؿ أف الانفتاح المكاني في الفترة الاستعمارية يكاد يككف منعدـ لأف 

وقد كاف حي سيدي اليواري، مف أجؿ  الخناؽ عمى الحي كساكنيو المرتزقة قد أغمقت ضيقت مداىمات

التي كانت تشف عمى قاطنيو كؿ حيف  ذلؾ صاحب الحظ الأوفر مف اليجمات و الغارات الاستعمارية

جورا ، حقا أو باطلا ، أبغض  كاف ذلؾ الحي بحكـ ىذه الصفات التي اتصؼ بيا عدلا أو (....)

 الأحياء في مدينة وىراف إلى قموب الشرطة الاستعمارية 

كاف المرتزقة يعتقدوف اعتقادا ثابتا أف ذلؾ الحي المتقادـ الوضيع كاف مصدر كؿ بلاء وأصؿ  ( ...)

مما ) يبني الكاتب الحي ،1« كؿ نازلة تنزؿ بيـ، فكانوا مف أجؿ ذلؾ لا يزالوف يفتكوف بأىمو فتكا  

في رباعيتو مكانا كاسعا كضيقا في آف كاحد مفتكحا أغمقتو يد المستعمر، ليبيف لنا الكاتب معاناة  (سبؽ

الشعب الجزائرم الذم يسكف الأحياء الشعبية قد شيد ىذا العالـ مف خلاؿ ثنائية الأعمى كالأسفؿ ىذا 

  .(انغلاؽ ك انفتاح  ) (كاسع،ضيؽ )إضافة إلى الثنائيتيف السابقتيف 

 :  (الأسفؿ/ الأعمى )ثنائية -7-1

      تعد ىذه الثنائية الضدية ميمة جدا في رسـ صكرة الحي، حيث ركز الكاتب عمى مكقع الحي أسفؿ 

،كىنا 2 « حيا عتيؽ يقوـ مف وىراف في أقصى الشماؿ الغربي يقع أسفؿ الأحياء العصرية»المدينة  

ذكر السارد المكقع السفمي لمحي الذم يستدعي بالضركرة المكاقع التي تعمكه كىذا لأننا لا نستطيع تصكر 

كصؼ الأشكاؿ الداخمية لدلالة النص يرتكز »  الأسفؿ دكف معرفتنا بالأعمى ،كما التمكضع المكاني في 
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كاستعممو لمدلالة عمى أف " د وسوسير- ؼ" الذم أرسى قكاعده différenceعمى مبدأ الاختلاؼ 

نما بشكؿ سمبي مف علاقتيا مع  المفاىيـ المتباينة تككف معرفة ليس بشكؿ إيجابي مف مضمكنيا كا 

أسفؿ » في عدة مقاطع سردية منيا (الأسفؿ)، كقد ذكرت ىذه السمة المكانية 1«العناصر الأخرل لمنظاـ 

 . 3 «حي عتيؽ مستقر في قاع المدينة»،2« العصرية الأحياء

ىذا التكرار يحمؿ في طياتو طاقة إشارية تستدعي مف القارئ أف     نظرا لتكرار ىذه الصفة، فيذا يؤكد 

كمف أجؿ الكصكؿ يجب عمينا أف نبحث داخؿ النص  ،(الأسفؿ)تأكيلا إضافيا ك البحث عف دلالة المفظة 

مف  حي عتيؽ يقوـ مف وىراف حي سيدي اليواري»فنجد مثلا في  (الأعمى )عف النصؼ الثاني لمثنائية 

أقصى الشماؿ الغربي وىو حي يقع في أسفؿ الأحياء الجديدة العصرية التي امتدت عماراتيا في 

شرقا وشمالا حتى ناطحت السحاب فكانت تضارع الجباؿ الشامخة أو كانت تضارع الجباؿ  الفضاء

فيذه ، 4«وكانت ىذه البنايات الضخمة الممتدة في الفضاء ارتفاعا، تقع عمى مسافات متدانية  الشامخة

الثنائية الضدية التي بني عمييا المعمار في مدينة كىراف لا يعد مجرد تأثيث مكاني في الركاية فحسب بؿ 

لو جانب آخر يحيمنا إليو، كىك الحالة الاجتماعية أك الطبقية في الفضاء الجغرافي لمركاية، إذ أف الصكرة 

كاف حي سيدم » المعمارية لممدينة ىي انعكاس لعلاقة المكاف بالحالة الاجتماعية لمشخصيات المدينة 

اليكارم بحكـ إمعانو في القدـ الذم كاف  يعكد إلى عيد الاحتلاؿ الاسباني أك أقدـ زمانا، بحكـ مكقعو 

المنخفض مف المدينة يككف كقفا عمى الجزائرييف مف سكاف المدينة كحدىـ، لا يشاركيـ فيو أحد مف 
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الأكركبييف إلا مف قعدت بو ىمتو منيـ فكاف محركما، كما كاف للأكركبييف ليقطنكا ذلؾ الحي الذم كاف 

 .غير حظي بعناية البمدية فمـ يكف يمؽ عناية التنظيؼ الكافي مثؿ الأحياء الأكركبية الأخرل 

لـ يكف ممكنا لمفرنسييف كمف كاف معيـ مف الأكركبييف أف يقطنكا حي سيدم اليكارم العتيؽ فتنازلكا عنو 

 فقد كاف أكلى للأكركبييف أف يتخذكا أجمؿ أحياء المدينة ꜝلمسكاف الأصمييف ليستأثركا بو كيؼ يشاءكف 

. 1«كأرقاىا سكنا 

     كمف ىنا نستطيع أف نؤكد أف الجدلية القائمة بيف الثنائية المكانية المتضادة ما ىي إلا انعكاس 

لصكرة المجتمع المككف مف طبقتيف طبقة عميا تسكف أرقى المباني ك أجمميا ىـ الأغنياء المتحكميف في 

البلاد كىـ الفرنسيكف كمف معيـ مف الأكركبييف،كطبقة محركمة فقيرة لا تحظى بأم عناية ىـ الجزائرييف 

الفقراء، فقد تجسد الفارؽ الاجتماعي في شكؿ كىيئة العمراف المدني  ،كقد ظيرت ىذه الطبقية الاجتماعية  

كتحط مف شأف الجزائرم ككمما يتعمؽ بو في كؿ أنحاء الفضاء الركائي  حتى في تسمية الأحياء، حيث 

لـ يضعيا جزافا ك إنما كانت تتناسب مع الشخصيات التي كانت  (عبد المالؾ مرتاض )أف الكاتب

تقطنيا، فمثلا شارع ستاليف قراد كشارع فيميب كساحة فكشي فيي أماكف راقية مخصصة لممعمر كما ىك 

 لو كاف حي سيدي اليواري، كتمؾ »مف أسمائيا غير العربية، أما حي سيدم اليكارم فيقكؿ فيو الكاتب  

الأحياء الأنيقة الجميمة لكاف الاستعمار قد غير اسمو، ومحا ذكره ولكاف قد أبدؿ اليواري بموريس 

لكنو حيا متقادما لا طملا فييجر، ولا فخما فيسكف، فميترؾ السكف لمجزائرييف إذف و ىوارييـ  فيو  مثلا،

ولا يتطمعوف إلى الإقامة في الأحياء العصرية الأخرى فيي لـ تبف ليـ في أصميا ، وىـ لـ  يقيموف

فمك تأممنا ىذا الحي للاحظنا ، 2 «يولدوا ليا، وقد كانوا يعيشوف في عيد الاستعمار المظمـ المقيت
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انفصاؿ ك البكف الشاسع بيف الطبقتيف فكؿ طبقة اجتماعية حدد ليا فضاء خاص بيا، حيث  يكاد يبدكا 

حي سيدم اليكارم منعزلا عف باقي أحياء مدينة كىراف إلا أنو مف الناحية التخطيطية اليندسية، لا يكجد 

فرغـ التناقض بيف الأحياء المعمارية ك الاجتماعية كحتى التضاريس ك المناخ  (الأحياء)حدا فاصلا بينيا 

. الظاىر داخؿ النص 

جبؿ شامخ  : حي سيدي اليواري

                     ػ رياح صرر  

 .ػ الشمس ساطعة :   الأحياء الجميمة

                       ػ اليكاء الجميؿ 

.                       ػ البحر المستكل 

إلا أف ىاتو المدينة بكؿ متناقضاتيا  متلاصقة البنياف ، كيظير ىذا التلاصؽ في ىذا المقطع السردم  

وكاف حي سيدي اليواري عمى انفصالو عف المدينة مف الناحية التخطيطية ، متلاصقا بيا مف » 

لتجد نفسؾ بعد ذلؾ  (فيميب)لتجد نفسؾ في شارع " ستاليف قراد"الناحية العمرانية، فما إف تعبر شارع 

كبالتالي فإف ، 1 «وىي الساحة العمومية التي كانت تعد قمب مدينة وىراف" فوشي " ساحة  مباشرة في

يتحرل في كصفو لممكاف الدقة كالتفصيؿ لمعمار المدينة، حتى أنؾ تستطيع أف  (عبد المالؾ مرتاض )

. تضع رسما ىندسيا دقيقا لمدينة كىراف آنذاؾ 

 . (الاتصاؿ ،الانفصاؿ  )    كقد بنى الكاتب علاقة الحي بباقي الأحياء عمى التضاد القائـ بيف الثنائية 
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فالحي متصؿ مف الناحية العمرانية، منفصؿ مف الناحية الاجتماعية كالشكؿ العمراني، كىذا يعد ميزة مف 

. مميزات ىذا الحي 

       يتميز ىذا الحي أيضا، بأنو تحكؿ إلى شخصية مساندة لسكانو، بعد أف كاف معاديا لو، كىذا 

التحكؿ كاف مشركطا بالتحكؿ حاصؿ في السكاف، إذ تحكلكا مف شخصية سمبية قابمة راضية بالكاقع إلى 

 كاف يساعد ساكف» حي سيدم اليكارم: شخصية مقاكمة، كيظير ىذا جميا في المقطع السردم الآتي 

 الحي عمى المقاومة أف بيوتيـ كانت متلاصقة، يفضى بعضيا مما كاف يجعؿ مف الدخوؿ إلى الشعاب

»   كلـ يتكقؼ الكاتب عند ىذا الحد، إنما حمؿ المكاف بمشاعر إنسانية  ،1 «الضيقة التي تفضي إلييا

اليواري،مف ىذه المدينة بوجو خاص، كئيبا حزينا جريحا  لما كاف قد شيد أثناء  كاف الحي سيدي

لكف الحي كاف ، في الوقت نفسو، صبورا ثابتا ، يعد نفسو » ،3 «الحي كاف مختالا فخورا »2«النيار

  ،4«بالوعود يمنييا الأماني، وربما أرسؿ نفسو مع بعض الخياؿ المذيذ ، طمعا في السعادة الآتية

 فكؿ ىذه المشاعر الإنسانية، تحكؿ المكاف إلى شخصية فعالة في الفضاء الركائي، كىذا ما يعرؼ 

. بأنسنة المكاف 

: الحي و العناصر الطبيعية  - 7-2

ركيدا ركيدا ليطبؽ " سيدم اليكارم"أخذ الظلاـ يتسمؿ إلى شكارع حي »: جبؿ المرجاجاو - 7-2-1 

عمى نكر الشمس الذم كاف بدأ يتراجع نحك الغرب منذ العصر حيف غشي الظلاـ بظمو جبؿ المرجاجاك 
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كاف  (..)المكسك بالغابة الخضراء، الجاثـ فكؽ المدينة لا يريـ ، الحي العتيؽ المستقر في قاع المدينة 

اء الشمس منذ ساعات العصر الأكلى، ككأنو ىذا مالظؿ العظيـ بدأ يتشكؿ قميلا قميلا ليحجب الجبؿ ض

الحجاب الصفيؽ الذم  يقكـ أمامؾ كالجدار فيكارم عنؾ كؿ شيء، لذلؾ باكر الظلاـ الحي الكبير الذم 

. 1«كاف يعج بأىمو

     كفي ىذا المقطع السردم نجد أف الجبؿ قد أخذ بعدا تصكيريا عند الكاتب، فجمالية جبؿ المارجاجك 

بتشكيميا لحظة بمحظة، لقطة بمقطة، فجاءت بأشكاؿ كرسكـ كألكاف كميا مف كحي الطبيعة كالكاقع، شكمتيا 

أنامؿ الكاتب بفرشاة المغة كألكانيا، فظيرت بييئة صكر فكتكغرافية متتالية، لكف الصكرة الفنية المغكية 

   يختمؼ بعض الشيء عف الصكر الفكتكغرافية، فقد أقاـ بعض الباحثيف  المقارنة بينيما، فعرفكا الأخيرة 

بأنيا لقطة تسجؿ في كضع معيف كزمف محدد بآلة تصكير، كلكف الصكرة الفنية " الصكرة الفكتكغرافية" 

المغكية فيسجميا الفناف في كضع معيف كيضفي عميو الحياة، فيمنحو الحركة كالمكف كالإيقاع، ما يجعمو 

الصورة الفنية لا تثير في ذىف المتمقي صورا بصرية فحسب،بؿ تثير صورا »  كما أف 2أجمؿ مف كاقعو

. 3«ليا أصؿ بكؿ الإحساسات الممكنة التي  يتكوف منيا نسيج الإدراؾ الإنساني الذاتي

       فالجبؿ المرجاجك الذم يصكره لنا الكاتب، الذم يقع أعمى المدينة يؤثر أثرا كبيرا عمى الحي الفقير 

الذم يقع في قاع المدينة، فيضيؽ المكاف أكثر مما ىك ضيؽ،حيف يحجب عنو الشمس كيسيـ في نشر 

الظلاـ في الحي، فيتحكؿ الجبؿ إلى قكة تعمؿ عمى سجف سكاف الحي في بيكتيـ بسبب الظلاـ فيؤدم 

                                                           

1
 .73ـ نفسه ،ص 

2
 .83أمٌنة محمد برانٌن،المرجع السابق،ص: ـ ٌنظر

3
 .341،ص1995.،3ـ جابر عصفور،الصورة الفنٌة فً التراث النقدي و البلاغً عند العرب،المركز الثقافً العربً،ط 
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مكاف غريب لا يعبأ بالإنساف، إلى عالـ مف الأشياء الصمدة الجامدة اللامبالية »ىذا تحكيؿ الجبؿ إلى 

. 1«بالبشر إلى حد القسوة ، ولا أقوؿ العداء

     فمنتصكر ما رسمو الكاتب مكاف في القاع أم أسفؿ السافميف في المدينة، يغشكه الظلاـ منذ فترة 

العصر بسبب جبؿ جاثـ فكؽ المدينة، ككممة جاثـ تدؿ عمى أنو مكاف أزعج سكاف الحي فالظلاـ زائد فقر 

 كاف ذلؾ الظلاـ المزداف ببصائص المصابيح» الحي الذم لا يستطيع أىمو تكفير الإضاءة الجيدة

 سيمتاف تجعلاف الحي أكثر ظممة، فنمحظ أف جمالية المكاف اكتسبيا الحي مف السمات التي 2«الشاحبة

 الشعب الجزائرم إباف الاستعمار، كمنو فإف الصكرة الفنية للأماكف عند عاشوتدؿ عمى مأسكية ما 

 ليست مجرد تأثيث يممئ بو الفضاء الجغرافي في الدـ والنارفي رباعية  (عبد المالؾ مرتاض)الكاتب

نما  ىي كجو مف أكجو الدلالة تنحصر أىميتيا فيما تحدثو في معنى مف المعاني »الركاية كا 

 لكنيا تغير مف طريقة عرضو  مف خصكصية تأثير إلا أنيا لا تتغير عف طبيعة دلالتو في حد ذاتو،

في رسـ الكاتب لمجبؿ نجده يكرس ثنائية ؼ 3«نفسية المتمقي تجعمو أكثر نفاذا كتأثيرا في ك

كمما استخدميا في بناء الجانب المعمارم لمساكف الأحياء بمدينة كىراف، كيبقى العمك  (الأسفؿ/الأعمى)

ضكء  سكنا لائقا، كلا ىك المسيطر المييمف في المدينة، فأىالي حي سيدم اليكارم لا يممككف شيئا، لا

 .شمس الذم حرمو الجبؿ إياه 

 

                                                           

1
الحداثة والتجسٌد المكانً، مجلة الفصول النقد الأدبً، الحداثة فً اللغة والأدب "مالك الحزٌن"ـ صبري حافظ، قراءة فً رواٌة حدٌثة

 .165، ص1984، سبتمبر4،ع4،مج2القاهرة،ج

2
 .73ـ رواٌة نار ونور،ص 

3
 .31 ، ص2011، 1ـ عبد القادر عمٌش، شعرٌة الخطاب السردي، دار الألمعٌة للنشر و التوزٌع، الجزائر،ط
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:  الريح والحي - 7-2-2

بؿ  في صكره عمى الجبؿ فحسب مف العناصر الطبيعية، (عبد المالؾ مرتاض)       لـ يركز الكاتب

 ظلاـ دامس وبرد قارص وريح مزمجرة كاف يظاىر ضيؽ الشوارع »ذكر أيضا الرياح كأثرىا عمى الحي

وتشبعيا صعودا وىبوطا، فكنت تسمعيا تتناوح تناوحا شديدا كأنيا كانت تبكي الحظ النكد ليذا الشعب 

 فكأف تمؾ المظاىر الطبيعية كانت كميا... الذي صب عميو الاستعمار الفرنسي مف الاضطياد أسواطا 

فالكاتب قد أحاؿ ىذا المظير الطبيعي، مف ظاىرة طبيعية قد ، 1«تسيـ في تشكيؿ جو قمؽ خائفا معا

يعبر عمييا القارئ مركر الكراـ، إلى مظير لو إحساس شاعر بمشاعر المكاطف الجزائرم المظمكـ، مؤثرا 

مع الرياح، لتعطينا أيقكنة صكتية حزينة،  (شكارع،ضيقة،منحدرة )فقد اتحدت ىندسة المكاف  فيو متأثرا بو،

مما يؤدم إلى  دخكؿ الناس باكرا لبيكتيـ، مف ىنا نمحظ أف الكاتب قد حكؿ ىذا  تزيد الحي ىما كانغلاقا،

الجانب الطبيعي إلى فضاء مضاد لسكاف الحي مف جية، كمف جية أخرل فقد تفاعمت ىاتو الرياح مع 

 أم أف ىذه ،الشعب كشعرت بيمكمو فكانت الأصكات الحزينة ما ىي إلا نغمات الحزف عمى أبناء الشعب

تنتقؿ مف طرؼ الفضاء المعادم إلى الطرؼ النقيض، فيي كالأب الحنكف الذم يقسكا  (الرياح)الظاىرة 

. عمى أبنائو كي يشتد عكدىـ، كيشعر بالميـ فيحزف لما ألـ بيـ مف شدائد

مف الملاحظ في الفضاء الجغرافي لمرباعية أف الكاتب يحكؿ كؿ عناصره مف فضاء معادم لمشعب       

الجزائرم ماداـ راضيا بالاستعمار، إلى فضاء مساند حينما ينتفض، كنستطيع أف نميز ىذا في المقطع 

السردم الذم كاف فيو سكاف حي سيدم اليكارم يحضركف أنفسيـ لمقياـ بمظاىرة في مككب عظيـ حيف 

الجك قارس شديد البرد، لما كاف يتساقط مف ثمكج في » يحؿ المساء، يرفضكف فييا التكاجد الاستعمارم 

                                                           

1
 .73ـ رواٌة  نارونور،ص
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نما شيء بيف ذلؾ، تييج طكرا  تمؾ الأياـ مف أنحاء الكطف الريح لا عاصفة ىكجاء ،كلا ساكنة رخاء،كا 

حتى كأنيا القدر الغضباف ، كتسكف طكرا آخر حتى كأنيا نفس الدىر العجكز كالبحر، مف أجؿ ذلؾ، 

مضطرب متكاصؿ الييجاف، كالسماء عابسة مكفيرة كأنيا تريد استباؽ ظلاـ الميؿ ،كأف مدينة كىراف لـ 

فتظير كؿ مظاىر الطبيعة مضطربة قمقة، تنتظر حدكث أمر عظيـ  ،1«كجيا تعرؼ لمجماؿ العبقرم

.  يغير مصير السكاف

    عناصر الطبيعة في الرباعية استحالت مف مككنات لمفضاء جامدة يرصدىا لنا الكاتب في المتف 

ليرسـ لنا حالة الجك كالبحر ك السماء ليتـ رسـ خمفية لكحتو، إلى مككنات شاعرة بما يحدث .. الركائي 

بؿ  ليست العناصر الطبيعة فقط ىي التي تممؾ ىاتو المشاعر، حكليا تتأثر بمأساة الشعب الجزائرم،

يسقط : كؿ الكائنات كانت تردد مع الموكب وىو يدوي.. كاف الطير يردد»حتى الكائنات الحية

فينا نمحظ أف كؿ مككنات الفضاء الجغرافي تحكلت إلى شخصيات مساندة لمشعب حيف ، 2«الاستعمار

طالب بحقو فاللأنسنة لا تخص العناصر الطبكغرافية فقط بؿ كؿ ما ىك مكجكد في ىذا الفضاء 

. الجغرافي

: الفضاء الجغرافي المخصص لمينة التعميـ - 8

تعددت أماكف التعميـ في فضاء الركائي فحددت  

كركاية حيزية /بكىراف في ركاية ناركنكر " أردايكف"ػ ثانكية : التعميـ الأكاديمي /- 1

 (دماء كدمكع)                             ػ ابتدائية البنات بالمغرب الأقصى 

                                                           

1
 .157ـ نفسه، ص 

2
 .161ـ نفسه،ص 
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 (  نار ونورػ حيزية): المسيػد /- 2

(  نار ونور )مدارس جمعية عمماء المسمميف /- 3

 لـ يظير ىذا الجزء مف الفضاء كىذا راجع إلى الطابع الاجتماعي، فقد تناكلت لنا صوت الكيؼأما ركاية 

الركاية مجمكعة مف الفلاحيف كالرعاة في قرية نائية، فكاف كؿ ىـ السكاف ىك تكفير لقمة العيش لا التعميـ  

 كما يظير في ىذا المقطع عمى لساف الفلاحيف                      اجتماعي قد يككف المبرر اقتصادم،

.....  لو بنى مدرسة لأطفالنا يتعمموف فييا ػ» 

كمف ىنا نستنتج أف بنية الفضاء الجغرافي ، 1« أولادنا خمقوا ليكونوا رعاة فقط؟ يرعى مواشيوف ػ وـ

الركائي كمعماره تتناسب ك العقمية الاجتماعية ك الاقتصادية لسكانو، كقد تبيف ذلؾ في الربكة العالية التي 

حيز مخصص لتعميـ الأطفاؿ ك بالتالي ظير فضاء الخرافة الذم .. اختفى فييا فضاء المدرسة أك أم 

 يعد ىذا الفضاء فضاء مفتكحا مف ناحية ،سيُؿ انتشاره ، كبرز تحكمو في الناس نظرا لجيؿ القاطنيف بو 

أف الشخصيات تمتقي ك تتحدث لكف نعكد ك نكرر أنو في الفترة الاستعمارية لا كجكد لمفضاء المفتكح إلا 

» أك بفعؿ المسؤكؿ المغربي حقدا عمى الجزائرم اللاجئ, فعلا فالفضاء يتعمؽ بالفعؿ الاستعمار  أما شكلا

مف الملاحظ أف 2«طردت مف عممي ظمما * حيف كنت تعمـ الأطفاؿ في المسيد " ر"ألـ يضطيدؾ 

 الكاتب قد بنى ىذا الجزء مف الفضاء ك شيده مف خلاؿ قطبيف بارزيف متضاديف في مسيرة السرد الركائي،

                                                           

1
 .109ـ رواٌة صوت الكهف،ص

. الاستعمار الفرنسً : ر* 

2
 .105ص, حٌزٌةرواٌة - 
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أحدىما المسيد ك الآخر المدرسة الأكاديمية الفرنسية ، أما مدرسة عمماء المسمميف فمـ تظير كثيرا إلا مف 

. خلاؿ ذاكرة بعض المعمميف في المسيد

فالمسيد ظير ليصحح المفاىيـ الخاطئة التي يتمقاىا الطالب الجزائرم في المدرسة الفرنسية ك ىذه الأخيرة 

ىي القطب المضاد المشيد أساسا لأغراض سياسية ، ك ىي طمس ك القضاء عمى اليكية الجزائرية  

. المتككنة مف شعار جمعية عمماء المسمميف 

 1« مف أجؿ أف يقتنعوا أف الجزائر فرنسية» :الجزائر كطننا  -1

 ك كذلؾ يدرسكف الطلاب نظرية البمداف تمد بمداف أخرل ك أف الجزائر بنت فرنسا فصؿ بينيما 

 2البحر 

فقد كاف الأساتذة يتعمدكف في المدارس الأكاديمية يتعمدكف :العربية لغتنا ك الإسلاـ ديننا  -2

 3التعصب ضد كؿ ما ىك عربي ك النيؿ مف قيمنا الثابتة ك منيا لغتنا  ك ديننا  ك كطننا 

       ك نعكد ك نقكؿ أف المدرسة الفرنسية في الفضاء الجغرافي الركائي  لمرباعية كاف ليا أبعادا 

سياسية، كأىدافا ايدكلكجية في طمس اليكية العربية، ك نزع كؿ ما يرفع مف شأف العربي المسمـ فاعتبركا 

نبينا محمدا لـ » أف "ناركنكر " ك اعتبرت أستاذة المغة العربية الدارجة في ركاية  ،4«  لغة ميتة»العربية 

                                                           

1
. 183ص.دماء و دموع رواٌة  

2
 148ونور ص  ناررواٌة :ٌنظر - 

3
 . نفس الصفحة ،نفسه: بنظر  - 

4
. 09 ص،نفسه - 
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نو أتجرد نبينا مف نبوتو لمجرد  (....)!و أنما ىو مصمح كبير , الوحي مف السماء كالأنبياء يتمؽ

 1 « و ىذا تحدي مفضوح لديننا و لغتنا و قيمنا الوطنية (...)عربي 

 متمسكا بثكابتو الكطنية، رافضا لما تقدمو م الجزائرالطالب       ففي الكثير مف المقاطع السردية يظير 

لو المدرسة الفرنسية مف مفاىيـ خاطئة صححيا لو المسيد ، فنمحظ ىذا في العديد مف المناقشات بيف 

الطمبة فيما بينيـ، أك بيف الطمبة ك أساتذتيـ، ك كمثاؿ عمى ىذا نكرد ىذا المقطع السردم عمى سبيؿ 

حيف مدحو بحسف استعماؿ لغتو " التحميؿ الأدبي " المثاؿ لا الحصر، الذم يرد فيو سعيد عمى أستاذ مادة

ليست لغتي الفرنسية و لكنيا العربية أنتـ أىممتموىا، بؿ حاربتـ » الأـ إلا كىي الفرنسية فأجابو سعيد 

 2«أو يتعمميا معا ، كذلؾ أخبرني ، معمـ العربية في المسيد  مف يعمميا

ك مف ىذا المقطع نمحظ أف إدراؾ البطؿ الجزائرم المثقؼ لحقيقة معاناتو، ك إدراكو ليكيتو الكطنية، قد 

 إما»الذم أساسو صراع مكاف مرتبط بالكجكد ك الممكية (فرنسا.الجزائر)حكؿ الصراع القائـ في الرباعية 

 3« أف نكوف أولا نكوف، فأما أف نعيش أحرارا في وطننا كمعظـ البشر، و إما أف ننقرض مف ىذا الكوف

              فينا الصراع المكاني انتقؿ إلى صراع بيف أماكف جزئية مف الفضاء الجغرافي كىي 

. (المسيد/المدرسة )

ك قد جاء كصؼ المسيد مف خلاؿ مشاعر الأبطاؿ ك ما تعرضك لو في المسيد فنجد عند بعضيـ صكرا 

ما  »في ذاكرتيـ عف ىذا المكاف الحميـ الأليؼ، الذم يعكضيـ عف ما يعانكنو مف ألـ في الحاضر 

                                                           

1
 .37ص،نفسه  - 

2
 .09 ص،نفسه - 

3
 .185ص،نفسه  - 
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فجمالية ىذه الصكرة، تكمف  1« التي قضيتيا فييا كمما ذكرتيا ذكرت شيئا مف العمـ و الأدب أجمؿ الأياـ

في مدل تفاعؿ البطؿ مع الأماكف التي يشعر فييا بالانفتاح ،ك يحف فييا إلى الماضي، الذم كفر لو 

بعض الاطمئناف الذم يفتقده في زمف الاستعمار، فيمجأ البطؿ إلى اليركب مف مرارة الكاقع ك انغلاقو إلى 

. انفتاح الذاكرة 

 ك كما لاحظنا أنو كمما انفتح مكاف انغمؽ بسبب الاستعمار فتحكؿ الانفتاح المكاني لا يتحقؽ إلا        

مف خلاؿ  

سينتشر النور الوىاج عمى أرضنا فيعـ جباليا و وىادىا، و سيوليا و أوعارىا   »:الحمـ - 8-1

 2«أرضي  أرض شعبي  كميا نور و محبة و حرية و سلاـ  فإذا

فما يعيشو البطؿ مف ظمـ ك اضطياد في زمف الاستعمار، يدفع بو إلى البحث عف مكاف مفتكح يبنيو مف 

خيالو، بصكرة كأنو قطعة مف الجنة يجعمو ييرب مف سمبية الأبطاؿ في الحاضر إلى الإيجابية في 

 3« فيتخذ المكاف ىنا شخصية زمنية»المستقبؿ ، بشرط أف يرتبط المكاف بزمف الاستقلاؿ

 فاستحضار ىذا المكاف في المتف الركائي، مرتبط بسياؽ زمني مستقبمي ،يستدعيو رغبة الأبطاؿ 

. في التغيير

      يتخذ الحمـ في الرباعية فضاء للأماكف المفتكحة  التي تريح الشخصيات، ك تصنع لنا مشاىد 

ك صكر مميئة بالنشاط ك الحركة ك السعادة النفسية، التي يحتاجيا البطؿ لينفس عف نفسو في خضـ ىذا 

                                                           

1
. 89 ص،نفسه  - 

2
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فيمنح الحمـ بعض الدقائؽ لميركب مف كاقعو  الجك الثقيؿ الرتيب المغمؽ، الذم تفرضو يد المستعمر،

المرير، ك الانفلات مف قيكد المستعمر الغاشـ، ك لكف ىذا الفضاء المفتكح يتلاشى كسراب بمجرد عكدة 

 لا عجب إذا رأينا الميمة فاطمة تأرؽ فتعاؼ »البطؿ إلى كاقعو فيزداد المكاف انغلاقا ك يزداد البطؿ شقاء 

النكـ كما يعافيا، ثـ تشرع في بناء قصكر الحب الجميمة، التي ترفرؼ عمييا أجنحة السعادة المطيفة ثـ 

تشرع في بناء قصكر الحب الجميمة ، ثـ لا تمبث فاطمة أف تضيؼ إلى ىذه القصكر رياضا فييا مف 

ك لكف عناصر مف مخاكفيا كانت  (..) الثمار، ك ألكاف الكركد ك الأزىار، مالا يدركو إلا خياؿ مديد جني

 فتحيؿ تمؾ الأحلاـ إلى قمؽ بؿ إلى يأس قاتـ فتغرؽ في شقاء ،تعاكدىا بعد أف تنغمس في رحيؽ أحلاميا

 1«مبرح 

   فنمحظ ىنا البطمة فتحت باب مف خلاؿ الحمـ لتبني عالما خاصا بيا، لميركب مف الكاقع ك بناء مأكل 

  مميء بكؿ العناصر التي تضفي عمى قمبيا الفرح ك السعادة، ك لكف عقميتيا الثكرية 2خالي مريح 

 ك مف ىذا نجد أف لممكاف ،ك حطـ ما بنتو يد الأحلاـ  ك إدراكيا لما يحيط بيا مف آلاـ شدىا لمكاقع،

كقد اتسـ المكاف  كظيفة نفسية، ككظفيا الكاتب مف أجؿ خركج الشخصيات مف قكقعة انغلاؽ المكاف،

الحممي بسمة الطبيعة الإنسانية ك تأثره بالشخصية الركائية فينفتح ىذا المكاف مف أجؿ أف ينفس عف 

" ك لك مف خلاؿ الحمـ فقط ، كما أف الأبطاؿ لـ يعد يرضييـ ىذا النكع مف الأماكف  شخصيات الركائية ،

التي تنفتح شكلا، منغمقة فعلا بفعؿ المضايقات الفرنسية ك تقييد الحركات فأصبح " المدارس الأكاديمية 

الأبطاؿ في الرباعية يبحثكف عف مكاف مفتكح ينفصمكف بو عف مدرسة الفرنسية، ك يؤمنكف بضركرة تغيير 

الحياة في الجبؿ حيث اليواء طمؽ و الشمس مشرقة و حيث الحياة عمى طبيعتيا الأولى، » المكاف 

                                                           

1
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2
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عمينا مف حيث أضاءت  لقد أظممت..خير مف القبوع ىنا بيف جدراف قاعات الثانوية العتيقة البنياف

و ضاقت عمينا بما رحبت، حتى غدت بالقياس إلينا قبرا مظمما، أو سجنا ضيقا، ماذا أقوؿ يا .....

 ك مف ىنا نجد أف المكاف بالنسبة لمشخصيات  لا يقاس ما نعرفو مف كحدات لمقياس  1«رفاؽ الدرس 

ك إنما يقاس بالجانب النفسي ك قدرة الشخصية عمى التأقمـ معو ك شعكرىا بإيجابيتيا داخمو، " كمـ.متر"

فالشخصية المثقفة الثكرية ترفض السمبية ك القيكد، ك ىذا يؤدم حتما إلى رغبتيا في الانفصاؿ عف ىذا 

، المكاف

الاتصاؿ بمكاف أحبو  يحقؽ فيو ذاتو، ك يشعر فيو بالطمأنينة ك الآماف،تقكؿ ابتساـ راغبة في ب  تحمـك

 إذف سأحمؿ بندقية، ك أحيا »الفرار مف المغرب ك المفتش المدرسي بانضماميا لصفكؼ جيش التحرير

في الفضاء العريض، ك احتضنيا كما تحتضف الأـ الحنكف طفميا الرضيع، حيث الحرية ك الحياة البريئة 

... ك حيث اليكاء ك الغابة الخضراء , العذراء 

: ك قاطعت ابتساـ 

ك حيث المكت ك الظلاـ، ك حيث القساكة ك العذاب، ك حيث الكر ك الفر، ك حيث النظاـ  -

... العسكرم الصارـ 

 فرغبة ابتساـ ىنا في الانفصاؿ عف المكاف المعادم  رسـ ،2«ك لكف ابتساما تمضي في حمميا الجميؿ 

ليا صكر مفعمة بالحرية عف الحياة في الجبؿ، فيي تشعر أف راحتيا النفسية تكمف في اتصاليا بالجبؿ ك 

 العيش بقسكةانفصاليا عف أرض المجكء كالمدرسة التي ظمـ فييا أحمد، عمى الرغـ مف أف أحمد ذكرىا 

                                                           

1
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فذاؾ المكاف  لكف قكة الرغبة منعتيا مف أف تصغي لو، ك دخمت في مرحمة رفضيا لممكاف ك بدأ تنفيذ 

، أما أحمد فقد عبر انفصالو الفعمي عف المدرسة بػ "الجبؿ الجزائرم " مشركعيا للاتصاؿ بالمكاف الأليؼ 

ابتساـ عمى الالتحاؽ بجيش التحرير الوطني، و قد كسرت  لقد اعتبرت نفسؾ جنديا منذ اتفقت مع»

حيمنا إلى المكاف مفالقمـ ىك جزء مف الكؿ الفضائي المكاني ،  1«القمـ الذي جمب لؾ الذؿ و اليواف

أم أف قمـ تحكؿ ىنا رمز لغكم، الذم ينتج عف دخكؿ الكممة في شبكة مف العلاقات " المدرسة "المقصكد 

المعقدة بينيا ك بيف باقي كممات ك أحداث الركاية، ك بالتالي فقدت كممة القمـ معناىا الحرفي ك اكتسب 

انتيت صمتو بالمكاف ك بالكظيفة ،كسره القمـ بدلالة مكانية بحسب السياؽ، أم أف الجزء أشار إلى الكؿ ك 

التي جمبت لو الذؿ ك الميانة،ك اتصؿ بالمكاف الأليؼ عبر الحمـ في لحظات فقط ك ىك ما " التعميـ" 

يزاؿ عمى الأراضي المغربية ، فيبدأ يفكر فيو ك يتممس البندقية التي يحمميا، ك أصبح يعيش داخؿ ىذا 

فالإنساف »المكاف المفتكح،كبالتالي حكؿ الكاتب الحمـ تقنية تمغي المسافة المكانية ك الزمنية في لحظات 

بؿ مف خلاؿ الحركة الفكرية ك الخيالية  يستطيع أف يقير المكاف لا مف خلاؿ الحركة الحسية ك حدىا،

 ك ىذا عف حممو أنو متكاجد عمى الجباؿ الجزائرية بييئة 2«التي تعد مف أىـ الخصائص ك أكثرىا تميزا

. محارب

      أما عف كسره لمقمـ فيذا الرمز يدؿ عمى تمرده عمى الكاقع، ك تحكؿ البطؿ مف السمبية التامة إلى 

    الإيجابية ك ىذا التحكؿ يحمؿ عمى عاتقو المسار السردم الداؿ عمى الالتحاؽ بالثكرة ك تحرير المكاف 

 .ك الانفصاؿ عمى المدرسة ك بالتالي مكطف المجكء, "الجزائر" 

 
                                                           

1
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2
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: نظرة المعمـ الجزائري لمينة التعميـ - 8-2

ف، ىما الفحؿ في ركاية حيزية الذم اتخذ المينة للاستجداء مف مف مختمفتمك قد اخترنا شخصيت      

الشاب المثقؼ الذم كاف لاجئا بائسا في " دماء ك دمكع"رغـ حقده عمى المينة، ك أحمد مف ركاية  التلاميذ

. المغرب ك لـ يكفيو الراتب الشيرم حتى في إيجار غرفة في نزؿ حقير 

فقد عبر عف مقتو لممكاف الذم فرض عميو أف يعيش مع الفرنسيف داخؿ  أما سعيد في ركاية ناركنكر،

 أف الأرض أرحب مف ا ناقع في فخ الامتحاف» ثانكية كاحدة  فضاؽ بو المقاـ فقرر الانفصاؿ عنو بقكلو 

 1« الذي لف نناؿ منو خيرا كثيرا،و لو كنا مف الناجحيف

 احمد الفحؿ 

 -86ص رواية حيزية الماؿ

لـ تجف مالا مما كنت تعمؿ  » -

لكلا كتابة الحركز لمعجائز  -

 .لكنت ىمكت جكعا 

ركاية دماء كدمكع   -

 فقير شديد الفقر 37ص

-  

لـ يستفيد الأطفاؿ مف عممؾ  - الثقافة

 شيئا

 86رواية حيزية ص -

الآباء أنيـ كانك يبعثكف بيؤلاء 

البنات الصغيرات ابتغاء الاستراحة 

. مف عبثيـ 

إف الثقافة في العالـ  -
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المتخمؼ لا تعني الشيء 

رواية دماء ودموع الكثير 

 .183ص

المينة الحقيرة التي كابدت أىكاليا  - نظرتو لممينة

كثيرا التي كانكا يسمكنيا شريفة نفاقا 

 ك سخرية مف المعمميف المساكيف 

 86رواية حيزيةص -

أحسبؾ تجيميف ما تدر عمي تمؾ  -

الكظيفة أف حؽ لي أف اسمييا 

 كظيفة

 .192رواية دماء ودموع ص  -

نياية الخدمة 
 في المينة

كانت عمى يد المسيك الذم طرده  -
بحجة انو لا يممؾ رخصة ك المكاف 
غير لا ئؽ لمتعميـ ألـ يضطيدؾ ر 
  حيف كنت تعمـ الأطفاؿ في المسيد

 105رواية حيزية ص

 " ندم قذر"

رواية حيزية "يضايقكنؾ في الشارع" 
 86ص

يؤسفني أف انيي " المفتش حسيف 
إلى عممؾ أنني قررت الاستغناء عف 

ابتداءا مف فاتح يناير , خدمتؾ
رواية " ك ذلؾ لأسباب مالية1959

 .180دماء ودموع ص

لأني طردت مف عممي ظمما  -
رواية دماء ودموع 

 .183ص

التحكؿ بعد 
 التعميـ 

عميؿ ينقؿ الأخبار إلى المستعمر  

كاف الالتحاؽ بالحركة كاف أمرا  )
تحالؼ عميؾ الشماؿ ك  (محتكما 

الجنكب ـ ك مف حيث لا يشعركف 
 .204رواية حيزية ص

 مجاىد بطؿ  -
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:     ككخاتمة ليذا الفصؿ نقدـ مجمكعة مف النتائج

الفضاء الجغرافي  لمرباعية لا يقؼ عند حدكد خشبة المسرح ك  تأطير ساحة كقكع الأحداث ك تحرؾ  - 

يحس بالحزف كما يشعر بالفرح، يقكـ بتغيير  الشخصيات بؿ يتجاكز ذلؾ إلى حد أنو شخصية فاعمة،

سحنتو بتغير الظركؼ فيك كئيب كثير السكاد مظمـ إف شعر بحزف أك حقد، أما إف أضاءت شمسو 

كاخضرت ألكانو فيك سعيد شديد الفرح أك يشعر بالاعتزاز، كما أنو  قادر عمى خمؽ حكار مع شخصيات 

فيتحكؿ مف مجرد تأثيث  في فضاء الركاية إلى عنصر تدب فيو الحياة،ففي ركاية صكت الكيؼ  الركاية،

. ىك الشخصية القائدة التي تسير الأحداث

/ الأعمى )إف المكاف أنبنى داخؿ الفضاء الركائي كفقا لمجمكعة مف الثنائيات المتضادة مثؿ      - 

ككؿ ىذه الثنائيات ترمز إلى الثنائية الضدية  ( كراء/أماـ ( )القديـ / الحديث ( )الضيؽ / الكاسع )(الأسفؿ 

الأساسية في النص الركائي كالتي تعبر عف الصراع القائـ في الركايات بيف طرفي الثنائية الضدية  

 (فرنسا / الجزائر )

فمف  ،رانغمقت بسبب مضايقات الاستعما إف الأماكف داخؿ الفضاء الركائي كمما انفتحت طبكغرافيا،- 

مضايقات المستدمر )الصعب أف تجد داخؿ ىذا المتف الركائي مكانا منفتحا يسمح للأبطاؿ بحرية الحركة 

دائمة الحضكر كتلاحؽ الشخصيات الكطف في كؿ الأمكنة المحتممة منيا مثلا  المطمكرة  (الفرنسي

... ،البئر، المغارة 
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 : الفضاء الجغرافي المغمق في الرباعية

      في الفصؿ السابؽ تمت دراسة الفضاء الجغرافي المفتكح كقد خرجنا بنتيجة مفادىا أنو لا كجكد 
لممكاف المفتكح في الرباعية، لأف الأراضي الجزائرية في عيد الاستعمار قد أحيمت إلى سجف كبير، 

كبالمقابؿ  نستطيع أف نممس انغلاؽ المكاف الذم يحد مف حرية الشخصية أك أف حريتو  تتلاشى كميا في 
السجكف، كيعد ىذا الأخير مف الأماكف التي كانت حاضرة في كؿ ركايات الرباعية، كىذا نظرا لأىميتو  

 . في العيد الاستعمارم لككنو مكاف شاىد عمى معاناة الشعب الجزائرم كظمـ المستدمر الفرنسي

 : فضاء السجن

لغاء الذات نيائيا، فيك         فضاء مغمؽ يحيمنا مباشرة إلى دلالة القير كالذؿ لممسجكف الجزائرم، كا 
مكاف تمغى فيو إنسانية الجزائرم، يتفنف الضابط الفرنسي بتسميط أشد أشكاؿ العذاب عمى جسد المسجكف، 

 وكان ذلك» حيف سمط السارد الضكء عمى أشكاؿ التعذيب في السجف "نار ونور" رواية فجاء في 
 التعذيب الذي سمط عمى قدور من جنس التعذيبات التي كانت تسمط عمى أجسام الوطنيين الجزائريين

بيد أن ذلك التعذيب قد بالغ فيو المظميون وغالوا حتى قل النظير لو فيما قرأ الناس في المعتقميف، 
التاريخ، قد عمم سعيد أن ذلك التعذيب الذي تعرض لو خالو كان ىمجيا وحشيا، وقد كان نوع ذلك 

نما تقولو الألسن في مجالس خاصة في شيء  العذاب مما تستحي الأقلام النقية أن تكتبو فتصفو، وا 
، كلك أمعنا النظر في المقطع السردم المبيف أعلاه، لكجدنا عدـ اىتماـ 1«من التقزز والخجل كثير

نما كاف تركيز الكاتب  بالسجف بكصفو مكاف لو أبعاد أك مكاصفات طبكغرافيا، أك تحديد معالمو كمكاف، كا 
عمى التعذيب الجسدم كالنفسي الذم يتعرض لو السجيف، كفي ىذا إشارة أف غاية المكاف ىك الدكر 

لحاؽ الأذل بالمسجكف  المنكط لو في الركاية كما في الكاقع، قد تـ تشييده ليؤدم دكرا كاحدا ىك التعذيب،كا 
كان  يتعرض يوميا لجمسات تعذيب الكيرباء حتى احترق جسمو وتشنجت أعصابو، كما عذب بقطع » 

الزجاج المتكسر التي كان يؤمر بالمشي عمييا، فكان الدم ينزف من أسافل قديمو نزفا، فكانت حالة 
، ككؿ ىذه الأخبار التي نقمت إلى سعيد عف خالة قدكر لـ 2«الصحية تزداد كل يوم سوءا وتدىورا قدور
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فقد فاضت روحو تحت تأثير .... فقد نعى البريد السري خالو  »تأتي إلا عف طريؽ البريد السرم 
، كفي ىذا إشارة كدلالة كاضحة تحيؿ  إلى الانغلاؽ أك الحصار الذم يفرض عمى السجف فكاف 1«العذاب

مف الصعب إف لـ نقؿ المستحيؿ معرفة ما يجرم داخؿ السجف لشدة انغلاقو، فلا نعرؼ ما يجرم إلا مف 
خلاؿ البريد السرم، أك مخيمة الأبطاؿ، كفي ركاية صكت الكيؼ شيد الكاتب السجف بالإشارة إليو فقط 

المتغطرس، يجرجرك حصان مختال ويذىب بك وصاحبو  »:بحيث لـ يذكره إلا في المقطع السردم الآتي
، كبعدىا لـ يذكر شيء عف الطاىر كلا عف السجف ككأف 2 «النياية؟ نحو غيابات السجن، ىل ىي بداية

السجف ىك مكاف يغيب فيو الأشخاص، كلا نعمـ عنيـ شيء كفي ىذا إشارة إلى الانغلاؽ المكاني  الشديد 
لمسجف، فيك منعزؿ تماما عف فضاء الركاية كىذا الأمر يتناسب كدلالة السجف، ففي غياب المعمكمات 

عف ىذا المككف المكاني تكريس لظمـ المستعمر لمجزائرم، كيفتح المجاؿ لمخيمة القارئ ليتخيؿ مدل سكء 
العذاب المسمط عمى المساجيف في ظؿ غياب الرقابة كلك كانت ىذه الرقابة رقابة السارد فقط ، فما كاف 
غير معركؼ عند السارد كالشخصيات الركائية يستحيؿ لمقارئ الكصكؿ إليو، إلا بعد ممئ الفراغ الذم 

 قد» يخمفو ىذا الغياب المكاني، كقد عبر الكاتب عف قمة المعمكمات أك انعداميا عف السجف كالسجناء بػ
 .3«سيق أبوىا إلى السجن أو الموت إنيا لا تدري وما كان ليا أن تدري ما لا يُدري

       إف عدـ ذكر تفاصيؿ عف ىذا المعمـ المكاني الميـ لو دكر في بناء الدلالة في الركاية، فالسجف 
 سمعت الجارات بكاء »حيف " نار ونور" في الركاية يساكم العالـ المجيكؿ أك المكت، كما جاء في ركاية

 فاطمة وأميا، فأدركن أن صاحب ىذا البيت الذي كان شبو آمن من قبل من إغارات المظميين، قد سيق
 . 4« كما سيق غيره قبمو من أىل الحي!إلى السجن أو الموت، أو إلى حيث لا يعممن 

       ككما قمنا سابقا أف ىذا الغياب المكاني خمؼ فراغا في بنية الفضاء يشكؿ نقطة اصطداـ بيف 
النص كالقارئ، كأف لو مقصدية مف طرؼ الكاتب ليصدـ بيا المتمقي، فيقكـ ىذا الأخير بإزالة الغمكض 
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بعد ممئ الفراغات الدلالية بالقراءة الجادة لمنص،لنكتشؼ أف غياب التكاجد المكاني يدؿ عمى غياب 
 .  المعمكمات عف الشخصية السجينة كعمى الضغكطات الممارسة عمييا مف طرؼ المستعمر

 عمى عكس باقي ركايات الرباعية، فقد فصؿ الكاتب في السجف حيث تحدث  حيزية     أما في ركاية
، الساحة المحيطة بالسجف، ساحة السجف، قد يرجع (لاديس)عف قاعة التعذيب، المحجر، الزنزانة العاشرة 

ىذا ككف ىذا الجزء مف الفضاء قد كاف مكانا مركزيا، كحاضرا باستمرار في ىذه الركاية، ككف الشخصية 
علامة ىامة حيث ساىـ السجف في " القمعة"البطمة قد قضت فيو معظـ فصكؿ الركاية، كما يمثؿ السجف 

استكماؿ الكعي السياسي كالثكرم لمبطؿ، بعد أف كاف المقيى سببا رئيسيا في اكتسابو بعض الكعي 
 . السياسي مع  أصحابو ممف يدرسكف معو في الثانكية

 " العاشرة" لاديس"وصف الزنزانة - 1-2

 مكانا ركائيا شديد الانغلاؽ عمى السجناء، كلكف الزنزانة العاشرة " حيزية "      يعد السجف في ركاية 
ىي أشد الزنزانات إحكاما فيي محكمة الإغلاؽ ككنيا معدة لأصحاب " لاديس"أك كما سميت في الركاية 

الزنزانة العاشرة التي يحشر إلييا الشداد من السجناء والمحكوم  »الإعداـ أك أصحاب المدة الطكيمة 
 . 1«بالإعدام عمييم

      كنظرا لاتساع السجف كانتشاره بشكؿ أفقي كعمكدم حسي، حيث نجد في بعض مقاطع الركاية 
كثرة المشاىد التي تؤثر عمى رسـ الفضاء الجغرافي،  (التي يصؼ فييا عممية الكصكؿ إلى الزنزانة)

فتشغؿ القارئ بأكصاؼ متتابعة عمى شكؿ سمسمة مف المشاىد عمى لساف البطؿ الذم أثقمو الحزف كالتعب 
مف شدة التعذيب الذم تمقاه في قاعة التعذيب قبؿ دخكلو الزنزانة، فقد تعرض لمعذاب بكؿ أشكالو، كقد 

 ينيالون عميك ثلاثة من أعتى رجال الحركة، ولاموريس يرشدىم إلى طرق »فيـ البطؿ قصدىـ حيف
في ىذا التعذيب دلالة عمى كسر كرامة الجزائرم أكؿ ما يدخؿ 2«التعذيب والثلاثة يتعاقبون عمى إرىابك

، كالغرض إظيار قكة فرنسا كضعؼ الجزائرم كي يتعمـ مف "ترطيب الجسد"السجف كقد سماه الكاتب 
  أنت!مرحبا بك يا ولد »يسجف أف لا يعصي أمرا لفرنسا كلا يقاكميا أبدا إف خرج حيا مف ىذا السجف
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  أو غير!ربما تعود إلى دارك يوما، ربما لا تعود أبدا، ربما من ىنا إلى المقبرة.... ضيف جديد عندنا 
 .1«المقبرة، ما كل من مات أقبر

         كحينما أراد الكاتب أف يرسـ لنا طبكغرافية السجف كأثره عمى نفسية السجيف، قدمو لنا عمى ىيأة 
 : مجمكعة مف المشاىد الصادمة لمبطؿ،كقد جاءت كالآتي

 كنت  »: يصؼ لنا السجف بصفة الإجماؿ لا التفصيؿ حيف جاء عمى لساف الراكم : 01  المشيد 
تتصور السجن عمى أنو مكان بشع جدا، لكن لم يرق خيالك قط إلى ىذا المستوى من المتمثل، لم 

 2« تستطع قط أن تتصوره عمى ىذا النحو من الفظاعة شعرت بيذا وأنت تتمقى العذاب

كىنا يعكد بذاكرتو إلى لحظات قميمة حيث تعرض لمتعذيب شعر بألـ فكؽ طاقتو كىك شاب في مقتبؿ 
العمر طالب في الثانكية، زج بو في السجف فقط لككنو ناقش أستاذ الجغرافيا محاكلا إقناعو أف الجزائر 
ليست ابنة لفرنسا، لأف الطابع الجغرافي يرفض ذلؾ ككف البحر فاصلا طبيعيا بينيما، كىنا تطفك عمى 
السطح حقيقة  الصراع في الركاية ككنو  صراع مكاني محمو الفضاء الجغرافي، كيظير السجف في ىذه 
الركاية شديد الاتساع، حيث أنو يحتؿ رقعة كبيرة مف الفضاء الجغرافي لمركاية، ك يمكننا أف نعمؿ سبب 

ككنو  كضع لكؿ جزائرم تمرد عمى فرنسا، أك طالب بحؽ مف حقكؽ الجزائر، كىـ يركف اتساع السجن 
 بأن كل جزائري في الكون كمو، اليوم لا يستطيع أن يقضي بياض نياره أو ظلام ليمو، دون أن يقوم» 

 . ، لذلؾ اتسع فضاء السجف ليتسع لكؿ جزائرم عمى الأرض كميا3«بشيء ما ، من أجل إيذائنا

 تشعر بو الآن وأنت تيبط الدرج، وتزداد في اليبوط كأنك منحدر إلى أعماق : »02   المشيد 
 ففي الانحدار دلالة عمى زيادة اليـ ىمكما أشد، فالاتجاه إلى الأسفؿ اكتسب دلالة رمزية 4«الأرض

، حيث تعد ىذه الدلالة مف أىـ الدلالات التي يمكف أف نجدىا في المتف "الزنزانة" التصقت بالمكاف 
فتحكؿ " منحدر"الركائي، مف خلاؿ البناء لمفضاء الجغرافي لممكاف، فقد لمسنا الانزياح المغكم لمفردة 
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الاتجاه للأسفؿ إلى قيمة رمزية متصمة بالمكاف، تحممو معاني الآلاـ كاليـ الذم سيطاؿ سكانو أك كما 
لرسـ معالـ ىذا الجزء  (الأسفؿ/ الأعمى)،كىنا اشتغؿ الكاتب عمى ثنائية "النزلاء"سماىـ رجاؿ الحركة 

- الفضائي مف الركاية، فزنزانة أسفؿ السجف أم أنيا في قبك ليزيد مف آلاـ السجناء فالقبك مكاف مظمـ 
 .ينقص فيو الأككسجيف- ندم

أك خارج السجف حيف " الأعمى"       كما أف تمكضع الزنزانة في الأسفؿ يحيمنا إلى الجية المضادة كىي 
تحدث عف حيزية لحظة اقتاده الدرؾ إلى السجف، فقد لحقت بو إلى أف دخؿ السجف كىي محمقة في 
 :  الفضاء  فرسميا الكاتب بأبمغ العبارات التي تصؼ التحرر كالإحساس بو، حيف قاؿ عمى لساف الراكم

.... وأنت تحتيا شاخص ببصرك إلييا، وىي تبتسم في خفر ولا تمتفت، ولا تزال طائر في الفضاء» 
، كىنا نجد تقنية تكالد الأحياز حيث تكلد حيز أكبر كأكسع مف خلاؿ 1«بطيرانيا دون أن تبصر بو تحس

، فالانحدار نحك الزنزانة يكلد حيزا أعمى ك أكسع ىك حيز السجف، كبدكره ىذا رلفظو الأسفؿ كالانحدا
 . الأخير يكلد حيزا أكسع منو ىك الحيز الخارجي الذم تتكاجد بو حيزية كتطير في سمائو 

 ترمز إلى الاعتلاء كالصعكد الركحي كالقكة كالخمكد في المعتقدات »   كما أف السماء في الفضاء 
، فالسماء ىنا رمز لغكم يدؿ عمى الحرية كطمبيا مف طرؼ الجزائر، كنستمد ىذا مف كيفية 2«الشعبية

، كىذا " أم طمبؾ الممح، الدائـ، كالإحساس دكف أف يبصرىا" شاخص ببصرؾ"النظر التي كصفيا الكاتب 
أمر طبيعي فالشعب الجزائرم الذم قيده المستعمر مف كؿ جانب، يعمـ قيمة الحرية كيشعر بأىميتيا دكف 
أف يمتمكيا، أما الفضاء السفمي فيك فضاء الزنزانة كىك فضاء العبكدية، كالآلاـ كىك فضاء مغمؽ شديد 

 . الانغلاؽ

انغلاؽ فضاء الجزائر ككؿ، فقد أحالكا الجزائر إلى سجف كبير، أينما : أولياكىنا نجد الانغلاؽ درجات 
 . تتجو يضيقكف عميؾ الخناؽ

 . السجف، فضاء مغمؽ : ثانييا
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 . فضاء شديد الانغلاؽ: الزنزانة العاشرة  : ثالثيا

 .كالبطؿ في الركاية قد زج بو في أشد الأماكف انغلاقا ، كىي الزنزانة العاشرة

فقد أردنا الاشتغاؿ عمى ىاتو الجممة لما تحممو مف دلالة الانغلاؽ عمى البطؿ عند : المشيد الرابع 
 . 1«من القضبان الحديدية السميكة  يفتح الفحل بابا» دخكلو إلى الزنزانة 

 : في ىذه الجممة عدة كممات مفتاحية 

 .يفتح

 . الباب

 .الحديد السميؾ

تكىـ القارئ بانفتاح الفضاء في ىذه النقطة الزمنية، كلكف ىذا الانفتاح ما ىك في :  الكممة الأولى  يفتح
 . الحقيقة إلا بداية الانغلاؽ الأشد كيمكف أف نفصؿ في ىذا في الكممة المفتاحية الثانية

 .فالباب ىك ما يسد فتحة الدخكؿ أك خركج مف مكاف ما : الكممة الثانية الباب

   كعميو يككف انفتاح الباب في ىذا المشيد نقطة تحكؿ في حياة البطؿ، لأنو سكؼ يدخؿ إلى الزنزانة 
العاشرة لأكؿ مرة في حياتو، سكؼ ينتقؿ عبر ىذه النقطة المكانية مف السجف إلى سجف السجف، فينا 

لقد سمعت كثيرا عن حياة السجون،وحاولت أن تقرأ » سكؼ يعيش حياة مختمفة عف حياة الخارج، ك
 بعض الروايات ، لكن أين ذلك من ىذا ؟ ومتى كانت الحقيقة كالخيال؟ أنت الآن وراء القضبان عنيا

 فالباب في ركاية لو دكر كبير في إحكاـ قبضة المستعمر 2«الحديدة ، بين لحظة وأخرى أصبحت سجينا
.  عمى السجناء
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 . الحديدية السميكة: الكممات التي تحتل المرتبة الثالثة 

كىذا كصؼ لمقضباف كفيو تكريس لمعنى الباب كمعنى إحكاـ القبضة ك فظاعة السجف، فبيذه المكاصفات 
 . لمباب يفقد السجيف الأمؿ في انفتاح الفضاء، أك حتى خركج لمعالـ الخارجي

 لا تكاد ترى شيئا، مصباحا شاحبا جدا وجمع من البشر مكدسون (....)تقف  » :   المشيد الخامس
 جدران مسودة كأنيا لم (....)أنا حشرت في ىذه الزنزانة المظممة  (...)ىذا يفترش ىذا، وأنين آخرين 

، كىنا قدـ لنا الكاتب مجمكعة مف الأيقكنات البصرية التي تبيف عدـ صلاحية ىذا 1«تطل منذ بنيت
نما إشارة إليو بيذه العبارات  القبر ألف مرة أفضل» المكاف لمسكف الإنساني، لـ يقؿ أف الزنزانة ضيقة كا 

  جينم أرحم وأبيى، أين أضطجع أو أرتاح؟ بل أين أجد بقعة في زاوية لأقبع فييا؟ أرى!من ىذه الزنزانة
، فمنذ المحظة الأكلى التي اصطدـ بيا البطؿ بالمكاف المعادم، قدـ لنا 2«الزنزانة غاصة ىذا يفترش ىذا

كصفا لمزنزانة يبيف لنا فيو أف ىذا ىك المكاف المقيت بكقعو المؤلـ في نفس السجيف، فقد ظيرت عدائية 
 . البطؿ لممكاف مع المحظة التي كطأة قدمو أرضية الزنزانة

عدة مرات كبأساليب مختمفة، إشارة إلى أف ىذا  (ضيؽ المساحة)     كما أف في تكرار ىذه الصفة 
الكضع كاف فيو عذاب نفسي لمسجناء، كعندما نقكؿ أف الكاتب قد نقؿ لنا صكرة عابرة عف أكصاؼ ىذا 
نما نستطيع القكؿ  المكاف بكصفو مكاف لو أبعاد كأثاث، فمـ يكف جؿ تركيز الكاتب ىك تصكير المكاف، كا 
أف الكصؼ ىنا كاف انتقائيا، القصد منو التحدث عف بعض معاناة السجناء كعمى القارئ تخيؿ الباقي، 

بناء مكانو الركائي الخاص بو كيشرؾ القارئ لإتماـ الباقي كؿ  (عبد المالؾ مرتاض )فقد أراد الركائي
 . حسب قراءتو

، كزنزانة "حيزية"    كما قدـ لنا الكاتب صفة أخرل لمزنزانة، اشتركت فييا كؿ مف زنزانة الشيخ في ركاية 
  3 «تشم رائحة كريية تصفع أنفك، رطوبة وبمى، رطوبة وبلاء» كىي " نار ونور"الخاؿ قدكر في ركاية 
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 كان في تمك الزنزانة القذرة المبممة المظممة يضحى ويمسي، يبيت ويقيل لا يتاح لو أن يتخمص من» 
 .1«شرىا لحظة واحدة

نما كانت مبممة»   أرض ندية إلى حد التبمل، بل منتنة، وىي لو كانت مبممة بالماء، إذن ليان الأمر، وا 
 2«ببعض فضلات ما يخرج من الإنسان لدى قضاء الحاجة

 :كلمرائحة الكريية داخؿ فضاء السجف دلالتاف 

أف المستعمر قد استعمؿ النتكنة المكانية مف أجؿ تعذيب السجناء نفسيا :  المعنى الظاىرم لمنتكنة أوليما
كجسديا، ككف أف الإنساف يصعب عميو التأقمـ مع مكاف نتف الرائحة، أما إذا اختص الأمر بالمسمـ 

 .فنجاسة المكاف تزيد مف عذابو لأنيا تصعب عميو أىـ  أداء ركف مف أركاف الإسلاـ، الصلاة عماد الديف

إف الرائحة الكريية ترمز إلى الأكضاع السيئة التي يعيشيا السجيف :  المعنى الباطني لمنتكنةوثانييما
 .داخؿ الزنزانة

ككميا سميا بالجحيـ، - رقاف -      ما نلاحظو أف الكاتب ذكر العديد مف أسماء السجكف البركاقية 
ليعبر عف التشابو القائـ بيف السجكف فكميـ كاحد ميما تعددكا، فالسجف يضع الشخصية السجينة في مقاـ  

ضعاؼ عزيمتو ، بؿ حكلو إلى عدـ  أصبحكا » العدكانية لممكاف الذم آلمو أشد الألـ بسمبو حريتو ، كا 
،أم أف السجف قد أسيـ كثيرا في رسـ القير المتنامي في فضاء 3«كاليياكل العظمية كالأخشاب اليابسة

 . الركاية أثره السمبي عمى نفسية كأفعاؿ السجناء   

الأرض تمك الزنزانة »     كقد ذكر الكاتب مف تأثيث الزنزانة الفراش الذم تنكع مف سيئ لأسكأ ككاف إما
ما كانت4«التي أعدت مع أخواتيا ،كقد كاف ىذا الكصؼ نقلا 1 «الفرش العتيقة التي تفترشونيا» ، كا 

 إضافيا  لمعاناة إما الأرضية المبتمة أك القمؿ الذم سكف الأفرشة ليياجـ المساجيف فيحرميـ النكـ ليلاػ 
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لـ يتكقؼ دكر الزنزانة في السجف عند رسـ حدكدىا كتقديـ بعض مكاصفاتيا كتفاصيميا كمقارنتيا بالعالـ 
الخارجي، بؿ قد ساىمت في بناء الشخصية الركاية مف خلاؿ أثر ىذا المكاف الركائي عمى الشخصية 

 .كسير أحداث الركاية

 : صورة السجان والسجين في الرواية- 3 

الصكرة ىي المقطة التي تسجؿ كضعا معينا لشيء سكاء أكاف كائنا حيا أـ ظكاىر :  مفيوم الصورة
طبيعية، كىذا ما تصنع آلة التصكير، كلكف ىذه الأخيرة تسجؿ شيئا جامدا لا ركح فيو، كأما الصكرة     

المغكية صكرة يسجميا الفناف يضفي عمييا الحياة، كيمنحيا مف جماليات الحركة كالمكف كالإيقاع ما » 
 . 3«ليست شيئا يضاؼ لممعنى بؿ ىي جكىره» ، كىي2«يجعميا أجمؿ مف الكاقع

 : صورة السجان - 1-3-1

، كلـ تظير في باقي الركايات،  "حيزية"     ظيرت ىذه الشخصية مف الشخصيات الرئيسية في ركاية
كىك حركي عند فرنسا، تميزت ىذه الشخصية بذكائيا الحاد حسب نظره " الفحؿ"كتمثمت في شخصية 

في بداية حياتو كاف معمـ في المسجد ثـ تحكؿ إلى : حيث أنيا تميؿ إلى الفئة الأقكل كتتعاكف معيا
 .     حركي، ثـ تحكؿ  مع اندلاع الثكرة أعمف انتمائو لجيش التحرير الكطني

     كيحدد مكانتو في السجف في الفترة التي كاف فييا حركيا، فيصؼ نفسو معمنا مكانتو في فضاء 
أنا المسؤول ىنا بعد لا موريسير ، أستطيع » السجف في تحدم كاضح لمسجناء، قصد فرض الييبة   

، كقد اكتسب ىذه المكانة مف ظممو لأبناء شعبو كقتميـ إياىـ كتعذيبيـ، 4«أن أقتل من أشاء ومتى أشاء
كطاعة أكامر الفرنسي مقابؿ مكاسب مالية،حيف يقر الفحؿ بذلؾ بنفسو حيف خاطب الشيخ ميددا إياه 
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أو باشغا، يبدوا أن ذلك لا يكون إلا إذا قتمت منكم الكثير يبدوا أن نيل  المفروض الآن أنا قائد» بالقتؿ 
 . 1«  ىذه ىي سنة الحياة التافية!الجماجم  مناصب السمطة لا يكون إلا عمى

قد أبدع في رسـ السجاف حيث جاء في صكرة شخص يتمذذ بتعذيب  (عبد مالؾ مرتاض )     نجد 
ذلاليـ، كيظير ىذا في عديد مف المكاقؼ منذ بداية دخكؿ الفحؿ إلى المتف الركائي  السجناء كتحقيرىـ كا 

 ىذه ! خذ يا ابن الكمب »: كيظير في المحظة الأكلى التي كطأت قدـ الشيخ السجف فاستقبمو الفحؿ قائلا
، كىنا يظير بصفات القسكة كالتكبر عمى أبناء كطنو، فيك 2«!لصفعة يرطب بيا جمدك عمك الفحلا

حركي خائف كما نشعر أف الفحؿ يتعمد إذلاليـ ليشعر بمكانتو الاجتماعية، كفي ىذا نممس شعكره 
بالنقص كيريد أف يعكضو بظممو لأناس لا حكؿ ليـ كلا قكة، كمصدر شعكره بالنقص ىك تمؾ النظرات 

التي يراه في عيكف الجزائرييف مف احتقاره لو لشعكرىـ بخيانتو لكطنو، فيـ يشمئزكف مف تكاجده معيـ لذلؾ 
 ضجرت مما كنت فيو، أردت أن» كاف كؿ رفاقو مف الفرنسييف كمع ذلؾ يعترؼ بذلؾ حيف يحدث نفسو 

 تصبح رجلا عصريا، حدثتك نفسك بإلقاء العمامة واعتقدت أن البندقية حين تحمميا، ستغير كل شيء
 ،(....)فيك، ستجمب لك الميابة والتقدير، حسبت أن مجرد لباسك بزة رجال الحركة سيغير ما بداخمك 

ككنو مكانا مرتفعا جغرافيا إلا  رغم فالطابؽ المئة، 3«ولو قطنت الطابق المئة  (....)أنت فلاح ابن فلاح 
أنو يرمز إلى الجانب الاجتماعي ككنو يعبر عف طبقة مترفة مف الجزائرييف الذيف خدمكا المستعمر بدؿ 

 .كطنيـ

      كما أف ىذه الشخصية ما تزاؿ متأثرة بدراستيا في الزاكية كيظير ذلؾ في كلامو كعمى سبيؿ المثاؿ  
.. اجتيدت واخترت، كان يمكن أن تختار الثورة فاخترت ما عمى الثورة، اجتيدت ومن اجتيد وأخطأ» 
  لا تخادع نفسك، اجتيادك ىنا ليس من باب الاجتياد الفقيي، اجتيادك ىنا! ليس ىذا من ذاك!لا..لا

 . 4«قائم عمى إيثار المال وعمى غير المال، لكنك أخطأت حتما
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       كمف ىنا نجد الكاتب قد نقؿ لنا صكرة السجاف الذم باع كطنو مف أجؿ المادة كمغريات الدنيا، 
نقلا فنيا رائع حيث نجح في رسـ صكرة ىذه الشخصية بكؿ تفصيؿ حياتيا كانشغالاتو، كقد بنى ىاتو 

نما يظير في منكلكغ الشخصية  الشخصية عمى أساس الصراع النفسي الداخمي الذم لا يظير لمسطح، كا 
ككأنيا تعيش صراع بيف الفحؿ الفقير المتديف المحب لكطنو، الذم عمـ الأطفاؿ في المسيد فأحب 

الأطفاؿ كأحبكه، كبيف الفحؿ الحركي الذم يأكؿ أشيى الأطباؽ كيناـ عمى أحسف الأفرشة كعمـ أبناءه في 
أحسف المدارس الفرنسية، لكنو كره نفسو، كما كرىتو زكجتو، كفي نفس الكقت فيك يعاني شعكره بعدـ 
الانتماء، فيك لا يشعر بالانتماء إلى الطبقة الفرنسية، كلا إلى الطبقة الجزائرية،حيف مقارنة بينو كبيف 

يتحدثون السين وأنت تتحدث الضاد، ىم يدينون بدين وأنت تدين بدين آخر، ىم من   ىم»الفرنسييف
، فيك يمثؿ شخصية مضادة، ككجيا مف كجكه 1«تمك الأرض، وأنت من ىذه، ىم شيء وأنت شيء آخر

الشر يقدمو لنا الكاتب بمزيد مف الاحتقار كالتيميش ككأنو شخصية حقيقية تستحؽ الاحتقار كالرفض 
 . الاجتماعي حتى مف نفسو

 : صورة المسجون - 1-3-2

     صكر لنا الكاتب المسجكف تمؾ الشخصية التي سمط عمييا  كؿ أنكاع العذاب، تمؾ الشخصية التي 
 تسمم الجثة إلىلا »ظمت تقاكـ، حتى كىي مكبمة بالقيكد، ظمت تخيؼ الضابط حتى كىي جثة ىامدة فػػػػػ 

 . مخافة أف تككف دليلا عمى انتياؾ الدكلة الأكربية العظيمة لحقكؽ الإنساف 2«أىمو

 : كقد ظيرت ثلاث أنكاع لمشخصية المسجكنة 

ىي الشخصية التي تميزت بحدة طباعيا كتمردىا عمى الكضع : الشخصية المتمردة  داخل السجن -1  
الذم كضعت فييا، كقد تميزت بكعييا الكطني كدكرىا القيادم في الزنزانة، حيث  كاف صاحب ىذه 

الشخصية  يحتقر الحركة علانية كلا يخشى عقابيـ لو، كىذا يدؿ عمى قكة شخصية عظيمة إنيا شخصية 
علانية  لحظة رائعة ىذه كم احتقرك في نفسو، وكم أىانك» إعداميا  (الفحؿ)التي انتظر  (عمي الرقبة)
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شيئا  أمام السجناء، فشمت كل محاولة معو لفرض الاحترام وىو محكوم عميو بالإعدام فمم يعد يخاف
، فقد تككف طبيعة الإنساف التعقؿ في بعض الأمكر حفاظا عمى حياتو، كلكف الحكـ 1«أكثر من ىذا

شخصية متمردة لأف المكت كاحد، كقد أصبح المكت في جيبو، لذلؾ لا  (عمي الرقبة)بالإعداـ جعؿ مف 
 . شيء يخاؼ عميو

ىي شخصية أقؿ تيكرا، لكنيا رافضة لما يحدث فقد كانت تجادؿ : الشخصية المقاومة داخل السجن -2
،  حيزيةفي ركاية (الشيخ )كتناقش، كتعمؿ العقؿ، مقاكمة لظركفيا السمبية، كقد تمثمت ىذه الشخصية في 

 صوت الكيف، الطاىر في ركاية  نار ونورفي ركاية" قدكر" كالخاؿ

رغـ صغر سنو القدرة الفائقة عمى النقاش مف قبؿ أف تدخؿ " الشيخ"         فقد أظيرت شخصية 
السجف، ككاف ذلؾ في حكارىا مع الأستاذ، الذم تعمد أف يمغي الجزائر كيجعميا تابعة لفرنسة كابنة ليا، 
فأظير الشيخ براعة في النقاش أحرجت الأستاذ ما استكجب مف الأستاذ أف يطمب لو الدرؾ كيساؽ إلى 

الذم أراد أف يقتص " الفحؿ"السجف في عزة كأنفة، كمع دخكلو إلى السجف كاف لو أكؿ صداـ بالسجاف 
ككانت ىذه " حركي حقير"مف كرامتو لأنو أىاف فرنسا، فكصفو  بابف الكمب، فرد عميو دكف أم خكؼ 

 . ىذا الصراع الذم يجسد الصراع المكاني بيف الجزائر كفرنسا" الفحؿ"ك " الشيخ"نقطة بداية الصراع بيف 

    فقد كاف يقاكـ الظمـ كلكف بمسانو، لأنو جرد كؿ كسائؿ المقاكمة فكاف لا يخاؼ العقاب، ففي أحد 
 عيب عميك يا» المشاىد السردية ظير فيو بمكقؼ الأقكل، رادا فيو عمى اتياـ الفحؿ ليـ بالكذب قائلا 

 اتق ! تعيرنا، وأنت تعرف أننا شرفاء ، لكنو الزمان، الله يمعن الزمن الذي تسمطت عمينا فيو !الفحل 
، فمف قكلو الدنيا تتبدؿ كالأياـ تتغير إشارة كاضحة لمثكرة كفيو 2 «.. والدنيا تتبدل، والأيام تتغير!الله 

تيديد كاضح لمفحؿ عمى الرغـ مف أف الشيخ ىك السجيف كالفحؿ ىك السجاف إلا أننا نممس صكرة السجيف 
 . القكم المقاكـ في الشيخ
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الذم كاف يعمؿ لدل الدرؾ، كقد أحيؿ عمى  (الخاؿ قدكر )    أما الشخصية الثانية فتتمثؿ في شخصية
التقاعد لأنيـ ظنكا أنو ىك مف يأخذ قطع السلاح مف المخزف الفرنسي كيسممو لعناصر جيش التحرير، 

 : كلكنيـ لـ يعثركا عمى دليؿ كمع ذلؾ تـ اعتقالو فكاف الحكار الآتي مع الضابط الفرنسي

، يستحيؿ أف يحيا في ىذه الظركؼ حياة ىادئة فييا : قاؿ الضابط »  لأف الجزائرم، أم جزائر اليكـ
 .... طرؼ مف استقرار

إني لـ أفيـ ، إذا كاف الجزائرم مضطربا في عيشو غير مستقر فيو ك آمف في سربو فذلؾ ): قاؿ قدرك
 ...يعكد إلى تطبيؽ الاستعمار كالاضطياد

، إني أؤكد لؾ إلى حد القطع كاليقيف بأف كؿ جزائرم في الككف كمو اليكـ لا يستطع (....): قاؿ المظمي 
، إننا نحقد عميو حقدا (...)أف يقضي بياض نياره أك ظلاـ ليمو، دكف أف يقكـ بشيء ما مف أجؿ إيذائنا 

، كلك كنتـ كاعييف كعيا حضاريا حقا، لكنتـ حمدتـ الله كثيرا (...)شديدا، كما حقدتـ عمينا أنتـ حقدا شديدا 
 . 1«.... عمى أف حياتكـ بكجكد أمة عظيمة تقبمكـ بأف تندمجكا فييا ، فتككنكا منيا 

     كيبرز ىذا الحكار الذم دار بيف الخاؿ قدكر كالضابط الفرنسي التناقض الشديد بيف الشخصيتيف 
قدكر )الركائيتيف،حيث يمثؿ كؿ منيما رؤية تناقض الآخر، كما نممس في ىذا الحكار تجسد الصراع بيف 

حيث يدكر ىذا الصراع عمى مستكل المفردة المغكية كالفكرم لمشخصيتيف ، التي تقابؿ الصراع  (الضابط-
، كىنا يعمؿ الجيش الفرنسي عمى إلغاء (فرنسا- الجزائر )الأساسي في الركاية كىك صراع المكاف بيف 

ثبات التكاجد الفرنسي كجعمو أمرا كاقع يجب عمى الجزائرم  الجزائر كتاريخ حضارم كتكاجد جغرافي، كا 
 . تقبمو كحمد الله عمى ىذا الكضع

، عمى الرغـ مف أنيا لـ تذكر صورة الكيف فيي شخصية الطاىر مف ركاية الشخصية الثالثة     أما 
في السجف لكف الدركي قاده إلى السجف بعدما أجرل معو حكارا، يثبت فيو عدـ سرقتو الأثكاب، كأنو إنساف 

حر، دكف أم خكؼ مف الدركي كسكطو الذم يضربو بو في كؿ مرة ، سيؽ إلى السجف كىك ينظر 
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، كىذا دلالة عمى عزة نفسو، كتحدم كاضح 1«الرأس مرفوعة في السماء» لمسماء، كقد كانت ىيأتو 
 . لممستعمر بأنو لف يناؿ مف كرامتو ميما ضرب أك قيد فالطاىر إنساف حر

لـ يركز عمييـ، كيمكف أف  (عبد مالؾ مرتاض)كىي تمثؿ أغمب السجناء، لكف : الشخصية السمبية- 3
في ركاية صكت الكيؼ، الذم خرج مف السجف كما دخمو، بؿ أسكأ، " صالح الذئب"نميز منيـ شخصية 

كتعاكف مع الفرنسي ضد : كلـ يؤثر عميو احتكاكو بالأبطاؿ، حيث ظيرت صفات سيئة عمى الشخصية
 . أبناء الشعب الضعفاء

لماذا » "  الذئب"عف " الطاىر" ك" زينب"الغش كالخداع كالخيانة، كيظير ىذا في الحكار الذم دار بيف - 
 ... لـ تعد تزكر الذئب؟ سألتو يكما 

الذئب تغير، أصبح يميؿ إلى رابح الجف، يبدكا أنو ينقؿ الأخبار بيبيكك ..... أنا في كاد ، كىك في آخر- 
 كرغـ الآلاـ التي يمحقيا الحركي بالسجيف، في أم شخصية ظير، كرغـ المعاناة الجسدية 2«الشيطاف

كالنفسية فإف السجاف يظؿ يشعر بيـ في نعيـ كتضيؽ عينو عمى النعيـ الذم يعيش فيو المسجكف، مظيرا 
الشخصية العقائدية المزيفة التي نشأت عمييا، فكاف دائما ما يؤمر السجناء بالعمؿ في المحجر دكنما 

 فواجبكم أنكم تعممون حتى تحمموا المقمة التي تتناولونيا ىنا أم تريدون أن تأكموا السحت، »تكقؼ  
 . 3«بحيث تأكمون ولا تعممون أي شيء مقابل ذلك

      كمنو نجد أف الشخصيات التي تتحرؾ في فضاء السجف قد بناه عمى فكرة التضاد الفكرم 
ك الاعتقادم، فالسجناء لفيؼ كبير مف الناس كطبقات اختمفت مف طالب إلى إماـ مسجد إلى قيادم في 

، لكنيـ كميـ اشترككا بإيمانيـ بفكرة كاحدة، كىي تحرير .....جيش التحرير إلى عامؿ عند الدرؾ الفرنسي
الكطف رمز ليا في الركاية بحيزية التي تطير في السماء التي يشعركف بيا كلا يبصركنيا، القريبة البعيدة 

 . في آف كاحد
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أما السجاف ىك شخص آمف بفكرة أف الأقكل ىك الأحؽ، كأف فرنسا عمى حؽ مادامت تكفر لو لقمة 
 . العيش الينيئة كغيرىا مف متطمبات الحياة 

فضاء مغمؽ ، أحيط بجدار، كعيكف مف الحركة يحرسكنو يحممكف بنادقيـ كرشاتيـ : المحجر - 1-4
  كان ممكن أن تنتفضوا عمييم، لكن»لإصابة أم مسجكف يريد أف ييرب مف الحصار المفركض عميو 

 1«سلاحيم لا يزال بين أيدييم، وأنتم عزل

 . 2 «تكسير الصخور فقط (...)لا أحد يتحدث مع صاحبو أو يمتفت إليو »  ىك فضاء العبكدية فػػػ  

 محكوم عميكم بالعذاب »كأمثالو ففي المحجر " الحركي الفحؿ"فضاء العذاب الجسدم كالنفسي عمى يد 
 . 3 «ىذا المحجر بالشقاء في تمك الزنزانة في

في ىذه الركاية في المفردات التي كاف  (عبد المالؾ مرتاض)      كما أنو فضاء الإىانة فقد فصؿ 
يستعمميا الفحؿ ليييف السجناء، كذلؾ راجع لأثرىا النفسي فيي تزيد مف غضب السجناء ىذا الغضب 

يشتميم في  » الذم سيؤدم إلى انفجار فيما بعد، ككما قمنا سابقا ىك فضاء الإىانة فقد كاف الفحؿ
، كمف ىذا المقطع السردم نجد أف المحجر تحت قبضة الفحؿ الشخصية 4«المحجر، ويعذبيم وييينيم

المتمردة عمى المجتمع، الشخصية التي رسمت لنفسيا منحى مختمؼ، لتبرز مف خلالو كتبرىف لسجناء 
كما عامة الشعب عمى قدراتو كذكائو الذم أمره بصداقة أعداء الجزائرييف في كطنيـ فالمحجر الجزء 

الفضائي الذم يستمد الفحؿ منو قكتو، حيث أف الكاتب قد سمط الضكء عمى ىذا الجزء مف السجف كأساؿ 
فيو حبرا كثيرا في الركاية، لأف ىذا الجزء  المكاني مف معمار فضاء الركاية يرسـ لنا بعض معالـ 

شخصية الفحؿ التي تفرض سمطتيا عمى مف ىـ أضعؼ منو مف أبناء الكطف، كما أف كصؼ المحجر 
 . قد شمؿ جزئيات عديدة منو مثؿ الحجارة كالصدل، الشمس الحارقة
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تخرج مف ككنيا جمادا لا حياة فيو إلى كائف تدب فيو الحياة، لو فمسفتو " حيزية"    إف الحجارة في ركاية 
الخاصة فييا يعرؼ مكانتو، كيكجو كينصح كيعاتب السجناء عمى تخاذليـ كرضكخيـ للأمر، فتحدثت  

 لا أريم منذ ملايين السنين، لم تتكالبوا عمي، كما أنا ىنا نابتة، مقيمة »: الصخرة مع السجناء قائمة
 حال الفحل، لولاي لكانت قشرة الأرض قد انزلقت ، لولاي إذن لما عشتم عمى (...)تكالب عميكم الفحل 

 وجيوا (...)ىذه الأرض، فمما ىذا الاعتداء عمى صخر آمن، أخرس، أبكم، أعمى، متمبد، لا يضركم؟ 
 الذي آذاني كما يؤديكم، وجيوىا إلى من" ر"وجيوا مدافعكم إلى  (...)ىذه المداق إلى الفحل وأصحابو 

أنا مقيمة ىنا منذ ملايين السنين، أنا أحق بيذا المكان منكم، لأني كنت فيو .... تشاءون واتركوني 
، كفي ىذا المقطع يمكف أف نقكؿ أنسنة الحجر حيث تحكؿ إلى شخصية عنيدة ترفض التخمي 1 «قبمكم

عف مكانيا، كىي مثؿ الجزائرم الذم سيؽ إلى ىذا المكاف لأنو قاؿ الجزائر كطني، فكؿ منيما يدافع عف 
 2«سوء التغذية وقمة النوم، والمعنويات كل ىؤلاء تؤثر فيكم »أرضو لكف رفض الصخكر التفتُت يقابمو

 مظموم» ليتغمب عميكـ الصخر كيصبح شخصية معادية إلى جانب الفحؿ، رغـ أف الصخر يكضح أنو
، فالصخرة المكجكدة في محجر السجف ىي رمز لمعاناة الجزائر أثناء الاستعمار، 3«مثمو مثل المساجين

فالظمـ طاؿ كؿ شيء، كىي رمز لمصمكد كالمقاكمة ىذا مف جية،كمف جية ثانية نجد أف الصراع بيف 
الصخر كالمساجيف ىك صراع مكاف فالصخر كاف يطالب بأحقيتو لممكاف بحكـ الأقدمية، كالجزائرم فرض 
عميو بذؿ الجيد لتحطيـ صخر المحجر كي يُزحزح فكره بعد الإجياد النفسي كالبدني عف حرية الكطف إلى 

 . البحث عف راحة الجسد مف ىذا التعب

        لقد الصخر تحكؿ في المحجر إلى أيقكنة دالة تحيؿ إلى المطمب الرئيسي الذم بنيت عميو الركاية 
كالرباعية ككؿ كالمطالبة بحقو في المكاف، بالمقابؿ نجد الشخصيات في المحجر تحكلت إلى آلات تنفذ 

، كىنا يمكف أف نميز أف العذاب 4 «أصبحوا كاليياكل العظيمة أو كالأخشاب اليابسة»أكامر الفحؿ، فقد 
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الذم مُكرس عمى المساجيف قد حكؿ الأدكار في الركاية، فقد تحكؿ البشرم إلى آلة بسبب رضكخو لمظالـ 
 كسككتو عف حقو، كتحكؿ الجماد إلى إنساف، يدافع عف مكانو كيرفض الرضكخ كتكسر، فالظمـ نفسو 

 . ىك مف أنطؽ الحجر، ك أخرص البشر

 :الصدى في فضاء الرواية-1-4-1

       الصدل الذم احتؿ مساحة لا بأس بيا مف مساحة الفضاء النصي، فيك جزء ىاـ مف أجزاء ىذا 
الفضاء الجغرافي، ككنو إشارة دالة تمنحنا كصفا ماديا لفضاء المحجر فالصدل يأتي مف الفراغ كاتساع 
المكاف أم أف المحجر مكاف كاسع جدا لا يكجد بو غير الصخكر كالجباؿ لذلؾ جاء الصدل بصكت 

 . صخب

 الصدى العابث لا يبرح يشتغل ىو »   كقد كصفو الكاتب بعدة صفات معنكية  تحكلو إلى إنساف فػػػ 
 أيضا معكم يردد أصواتكم، بأمانة وبإصرار كأنو يتحداكم، لا تتوقف لو حركة، كالفحل مثمكم يسجل كل

حركاتكم كل الأصوات التي تصدرك عنكم في شيء كثير من الاستخفاف بكم، والتشفي فيكم كأنو 
 . 1«يعابثكم وتمتزج الأصوات برجع صداىا ويقع تشويش شديد في الطبيعة التي كانت صامتة وديعة

    الصدل يكره اليدكء، لأف اليدكء في المكاف يجعمو مساكيا لمصفر، فجعؿ مف آلاـ كعذاب السجناء 
الذم حكـ عمييـ بالمؤبد الشاؽ أك الإعداـ مصدرا لتكاجده، رسمو لنا الكاتب في ىيئة شخصية معادية 

لمسجيف ككنو يزيد مف آلامو، فصدل ىك الآخر يكره السككف كالرضكخ دكنما مقاكمة، ففي عقابو ليـ حث 
عمى الانتفاضة كالمطالبة بحقكقيـ كبالتالي فإف مككنات مكاف المحجر ىي صديقة مف حيث أنيا تظير 
مككنات عدائية، فيي تعبر عف دكافع تدفع الشخصية المظمكمة إلى الحركة الإيجابية التي تغير مجريات 

.  الأحداث
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 شمس المحجر- 1-4-2

      أما بالنسبة لمشمس في المحجر، فيي مختمفة عف الشمس في باقي أجزاء الرباعية كحتى الشمس 
فالشمس في باقي الفضاء الجغرافي مف الرباعية ىي ترمز إلى الفرح إلى الحرية " حيزية "مف نفس الركاية

 بفكرة كالعمؿ مف 1«ترمز إلى العقؿ كالإيماف» فيي شخصية مساندة أك رمز لمحياة كالقكة كالخير كما أنيا 
 أجؿ الكصكؿ إلييا فالشمس كعنصر فعاؿ في المحجر فقد فعمت العكس كي تزيد مف عذاب السجناء

 .                                                2«تبصرون السماء وشمسيا التي تحرقكم كأنيا تحقد عميكم  لا» 

     إذ نجد أف الظركؼ كميا تكالبت عمى ىؤلاء السجناء الضعفاء، فرنسا بسلاحيا، كالحركة بدىائيـ 
كعذابيـ، الصخكر بقكتيا الصدل بضجيجيف الشمس بحرارتيا كالقمؿ الذم امتص دماءىـ، كؿ ىذه 

الظركؼ القاسية قد ساىمت في بناء الشخصية البطمة التي ضايقيا ىذا الكضع كقررت تغييره بمحاكلة 
 . اليركب مف السجف

 : تعايش الشخصية مع المكان المغمق- 1-5

     إف السجف مف الأماكف الإجبارية في الركاية كالتي فرضت فرضا عمى الشخصية الركائية، ككما 
فصمنا في العنصر السابؽ بدأت الشخصيات بالبحث عف متنفس أك انفتاح لممكاف كلك لمحظات لتربح بيا 

 . نفسيتيا المنيكة، كجسدىا المتعب

    ففي السجف عمكما كالزنزانة العاشرة خصكصا أراد السجناء أف يخففكا مف كطأة الضغط المكاف الذم 
كاف يرىقيـ، فالحرية التي كاف يتمتع بيا الشيخ خارج السجف لـ تعد متاحة لو، فمـ يعد ذاؾ الطالب الذم 

يعبر عف آرائو كشاب مثقؼ، لذلؾ يشعر بكحشة المكاف الذم فرض عميو إجباريا، حالو كحاؿ باقي 
سجناء الزنزانة العاشرة، ك لكي يصؿ السجناء لمتنفس مما ىـ فيو حكّلكا ىذه الزنزانة إلى منبر ديني 
كسياسي كحتى تحكؿ إلى مدرسة، فقد حمّؿ السجناء الزنزانة التي مف المفركض أف تككف مقبرة ليـ 
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 بعد »حممكىا بأبعاد سياسية كثقافية كدينية لتنفتح بعد إغلاقيا المحكـ، فالبرنامج الميمي ىك كالآتي 
الصلاة درس الرقبة الدرس الأول ديني والثاني في النضال السياسي وأنت تستحيل إلى مدرس ثالث 

، كىنا نجد أف انغلاؽ الزنزانة قد أسيـ في بناء شخصية المسجكف مف 1«سجناء الزنزانة العاشرة تعمم
خلاؿ التضامف مف أجؿ أف تُكمّؿ كؿ شخصية الأخرل كتتككف كؿ الشخصيات مف الجانب الثقافي 

 كديني كالسياسي

     كأحيانا يظير الانفتاح في الأمؿ الذم يجعميـ متمسكيف بالحياة، رغـ ظركفيـ الضنكة، ىذا الأمؿ 
 حيزية ستظير ىذه »الذم يرسـ عمى محياىـ البسمة الصادقة، الأمؿ الذم يظير مع سيف التسكيؼ في

ستخمصكم من ىذا الجحيم البشع، ستنطمقون في مناكب ىذه الأرض، ستنتمون إلى ىذا ... الأيام 
، فالتمسؾ بيذا الأمؿ ىك الشيء الكحيد الذم يجعميـ يتمسككف بالحياة كما أف 2«عمى بشاعتو العالم

الذاكرة لعبت دكرا كبيرا في انفتاح ىذا المكاف، فتجعميـ يتصمكف بمف فارقكا مف خارج جدراف السجف، 
 تعود بالذاكرة إلى الوراء تنطمق إلى الأمام، تحتفر فييا »يتذكركف الأياـ الماضية الجميمة منيا كالحزينة 

الصفحات التي لا تسجيل إلا الماضي، ما أعجز ...تقمب صفحاتيا المشوشة بالتسجيلات المرتبكة  
 تحفر (...)  لا تسجل من الماضي إلا ما يشقي أو يسعد، المحظات المثيرة في الماضي !ىذه الذاكرة 

في تفكيرك في جبالٍ بنتيا الذاكرة، وتقص آثار حيزية، فييا كيف كنتما تمعبان معا؟ طول الدىر، بل 
،يدؿ ىذا المقطع السردم 3«ما قبل كينونة الدىر، كنتما تمتقيان في ممتقى الزمن دون كمفة ولا رقيب منذ

المطمب المُمِح لأماكف مريحة يبتعد فييا عف المكاف المقيت الذم أجبر عميو، كما نممس قدرة الكاتب عمى 
استخداـ الذاكرة في نقؿ المكاف بكؿ تفاصيمو، فقد استطاع  أف ينقؿ لنا المكاف بألكانو كرائحة كأصكاتيا 

 الشجرة وظلاليا »كحتى بركدة اليكاء، فاستطعنا الكلكج إلى ىذا المكاف السعيد المكجكد في ذاكرة الشيخ  
 . 4«والطير الأبيض يرفرف عميكما والنسيم الأخضر يمرر تمك العباءة الحريرية
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     كمف ىذا نلاحظ أف المكاف في الذاكرة شكؿ ثنائية ضدية مع المكاف الحقيقي الذم يسكنو البطؿ    
 تعود بالوراء »، فقد استخدـ الكاتب أسمكب المقابمة بيف المشيديف، ليبيف مرارة  الكاقع (الزنزانة العاشرة )

 ،ككأف البطؿ يقؼ عمى 1«لمذاكرة المثقوبة تقف في الحاضر الأبمو وتنطمق إلى الأمام المجيول
النقطة الزمنية التي تشكؿ نقطة تناظر بيف زمنيف مختمفيف زمف الماضي الجميؿ الذم ثقبتو الآلاـ التي 

يعانييا في الحاضر، ك زمف المستقبؿ الذم يجيمو لأنو السجيف الذم يفقد حؽ الأمؿ في عيش ىذا 
 .المستقبؿ بكرامة

 :موقع السجن المتميز 

 السجن ما أقربو، بينو وبين ثانويتك خطوات »  حيزية  حدد الكاتب مكقع السجف الجغرافي في ركاية 
 . 2«معدودة، كأنيم قصدوا إلى ذلك المدارس ليم والسجون لكم حتى يقوم الإنصاف بينكم وبينيم

كبالتالي الصراع (الثانكية / السجف  )    كليذا المكقع دلالة تكريس الصراع المكاني الثنائية الضدية بيف
،فالتقارب المكاني بيف الثانكية كرمز لمعمـ كالثقافة كالتعبير (فرنسا/ جزائر )بيف الثنائية الضدية الأساسية

عف الآراء بحرية كبيف السجف كما يحممو مف دلالات لمعبكدية ك القير، فيو دلالة عمى سطكة المكاف 
ف كاف مف الطبقة المثقفة ،كقد قربكه مف  (السجف)الثاني كتحكمو في الثانكية ،فلا صكت لجزائرم كا 

 . الثانكية ليسيؿ عمييـ اعتقاؿ كؿ مثقؼ جزائرم رفض التكاجد الفرنسي

 : الكيف بين جدلية الانفتاح والانغلاق- 2

يعد فضاء مغمقا بحكـ تككينو الطبيعي فيك " فيك مجاكر لمبحر"       حدد لنا الكاتب مكقعو الجغرافي 
 »بيت منقكر في الجبؿ بفعؿ العكامؿ الطبيعية، إضافة إلى ذلؾ الصخرة التي كضعت عمى باب الكيؼ

صخرة عظيمة تتظاىرون عمى تحريكيا، تحركونيا من أحد طرفييا نحو الداخل فينفتح، وتدفعونيا من 
، إنيا الصخرة التي حكلت الكيؼ مف مكاف مفتكح إلى مغمؽ، ىذا 3«الآخر نحو الخارج فينغمق الطرف
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الانغلاؽ الذم يكفر الأماف المفقكد عمى الربكة، فيك فضاء الأماف لكؿ مف آكل إليو مف بشر أك ذئاب، 
، إف انغلاؽ الكيؼ يعد انغلاقا 1«أنتم الآن في عالم آخر أنتم في مأمن »فيقكؿ ليـ الكيؼ الناطؽ  

إيجابيا لما يكفره مف أماف لأىؿ الربكة،عكس انغلاؽ السجف الذم يفقد السجيف فيو حريتو،فانفتاح المكاف 
 . الركائي في الرباعية لا يعني دائما الحرية

      يعد ىذا الكيؼ مف الناحية التككينية فضاء مغمؽ، لكنو إذا ما قارناه بباقي عناصر الفضاء الركائي 
، نجده أنو تقريبا يعد ىك المكاف الكحيد المفتكح، فقد انفتح مف خلاؿ الصكت "صوت الكيف"في ركاية 

 : الوحيد والأول الذي قال  »الذم يصدر عنو فيكجو أىؿ الربكة منذ القدـ إلى ما يجب فعمو 
 . 2«لمضرائب لا

 مكاف ركائي سردم يعبر داخؿ فضاء السرد الركائي عف » "صوت الكيف"      كالكيؼ في ركاية 
، أم أنو علامة دالة داخؿ نظاـ مف العلامات المتكاممة المتجانسة، كما نممس 3«معطي سيميكطيقي

، فقد أصبح لو صكتا، كمف ىذه "صكت الكيؼ"لمكيؼ حضكرا داخؿ المسارات الركائية في ىذا النص 
الأيقكنة نجد أف المكاف قد تجاكز حد حاسة النظر ليتحكؿ مف مجرد ككنو مكاف جامد تقع عميو الأحداث 

 ينتقؿ إلى مسرح الفعؿ كيؤثر كيتأثر »إلى شخصية فاعمة ليا تأثيرىا في شخصيات الركاية، أم أنو 
كبشكؿ أك بآخر كيعدؿ كيمغي كيخمؽ، كيككف ذلؾ عمى المستكل الشعكرم النفسي أك المستكل الكقائعي 

، كنممس الأثر كاضحا عمى الجانبيف النفسي الكقائعي الحدثي، حينما استفتكه ىؿ يدفعكف 4«الحدث
 فقد كاف ليذا الصكت أثر ،5 "«!ما تدفعوش :"بصوت واضح جيير »الضريبة لمفرنسي  أـ لا، فأجاب 

نفسيا إيجابيا ساعدىـ عمى رفض الصمت ك رفض تنفيذ أكامر بيبكك المستعمر، الذم أدل إلى التمرد 
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عمى الكاقع المرير ك غيّر مجرل أحداث الركاية ككقائعيا بمجكئيـ إلى الكيؼ، كالتدرب عمى السلاح، 
 . 1 «سلاحكم تحممونو، لأول مرة وتغادرون الكيف لأول مرة تغادرونو »كالقياـ بالثكرة 

ىك البطؿ الأكؿ كمركزم في ىذه الركاية، فالكيؼ بتاريخو " صكت الكيؼ"     إف الكيؼ في ركاية 
 ىو أول الجبال »كقداستو كسحره ، بثرائو الإيماني كالركحي بكؿ ما قدمو الكصؼ داخؿ المتف الركائي  

 . 2«ثورة عمى الباطل

تذبحون لو الذبائح ...لأمر ما أصبح زندل مقدسا لديكم ....  رائع ىذا الكيف كم آوى أجدادكم الثوار »
 3«وتحتفمون بو كل عام 

صناديق السلاح من الغرب إلى نحو المشرق ، يخبئيا معكم في كيف زندل ساعدكم في جمب  »
 . 4«الملابس والأحذية والأطعمة المبصرة والفواكو المجففة النمر والتين، التمر والزيتون

      فالكيؼ ىنا ىك المكاف كالزماف كالتاريخ كالأصالة، كالأماف كالاقتصاد، فقد كفر الكيؼ كؿ حاجيات 
إلى الغذاء الركحي، تاريخ يتمسككف " الخضر كالفكاكو كالمأككلات معمبة" أىؿ الربكة بدءا بالغذاء البدني 

بو ، فكرة يُضحّكف لتحقيقيا كالنضاؿ مف أجميا، ك كفر ليـ القكة العسكرية، لأف الإيماف بالفكرة لف يحرر 
 . الكطف، دكنما سلاح يدافعكف عف الأرض بو

، كىذا "صكت الكيؼ"بالمكاف في الركاية منذ عتبة العنكاف  (عبد المالؾ مرتاض)      كما يظير افتتاف 
يدؿ عمى سيطرة المكاف في الركاية، كعمى الحضكر المعمف لو،لأف استعماؿ اسـ يدؿ عمى المكاف في 

عنكاف الركاية يعبر عف أىميتو كسيطرة ىذا المكاف عمى أحداث العمؿ الركائي،إف لـ نقؿ أنو ىك أساس 
العمؿ الأدبي، إذ أنو قدمو لنا في ىذه الركاية الكيؼ عمى أنو مكاف كاسع داخؿ الفضاء الركائي، فيك 

 تتعمقكف الكيؼ، إلى أبعد نقطة ممكنة، دىاليز »فضاء لا متناه مف الاتساع، نقمو لنا بعدستو الكاصفة
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كثيرة عف يميف كشماؿ، في الكسط مسمؾ كاسع ، عريض، طكيؿ، كأنو نيج تتحكؿ عنو شكارع أزقة 
أىـ أجدادكـ الذيف كانكا يمتمسكف في ىذا  (...)حقيقة مف صنعيا؟ ... صغيرة، عالـ تحت الأرض، قاعدة

الكيؼ العظيـ الأمف كالنجاة عف متابعة المحتميف كالطغاة؟ لا تدركف شيئا إنما تدركنو أف ىذا الكيؼ قديـ 
عالـ ....إنما تدركف أف بداخؿ الكيؼ دىاليز قادرة عمى إيكاء جيش عرمرـ . ... قدـ الطاىر ليذه الربكة

، كىنا يمكف القكؿ أف ركاية صكت الكيؼ تستمد جذكرىا كجماليات 1«رائع ىذا الكيؼ... .مف الناس  
فضائيا مف شكؿ المكاف كجكىره كقيمتو التاريخية كالأسطكرية كالحكائية، فجمالية الكيؼ تكمف في 

زماكنيتو كعلاقتو بالشخصيات الركائية ىذه العلاقة المتينة الضاربة في القدـ، فقد بنى الكاتب ىذا المكاف 
 . عمى مفارقات زمنية، كأسرار مخبأة في باطف الأرض

      كمف ىذا نلاحظ أف الكيؼ في ركاية لـ يحمؿ طابعا طبكغرافيا فحسب، بؿ ىك لكحة متكاممة مف 
الجماؿ كالتاريخ كالراحة النفسية، أُدرجت في الفضاء الركائي، تحمؿ دلالة المكضكع الذم بنيت عمى 

، ك ليذا الكيؼ عدة قيـ  لا يمكف أف نفصِؿ إحداىا عف "الجزائر-الكطف"أساسو الركاية ككؿ كىك 
 : الأخرل

 "الطبيعة كالجغرافيا": القيمة المادية لمكيف- 1

     إذ نجد أف ىذا المكاف يمنح الشخصيات ميزة الستر، حيف كاف الجند يتدربكف فيسترىـ الشجر 
أشجار الصندل والعرعر والخروب .... لا يكاد أحد يراكم... من حول زندل تنتشرون »المحيط بالكيؼ

 .2«ظاىرا تحتطبون ، إنما باطنا تتمرسون عمى استعمال السلاح داخل الكيف...تواريكم ... والصنوبر

حيث تتمظير ىذه السمة في جانبيا المادم في الستر كالأماف مف العدك الفرنسي بسبب التفاؼ الأشجار 
 كالمكف الأخضر كالخصب، ىذا الفضاء الذم يتضاد مع الربكة العالية فيي فضاء مكشكؼ لممستعمر 

 . لا شجر فيو كلا ىي صالحة لمزراعة كىنا يمكف القكؿ أف ميزة الستر أدت إلى قمب المفاىيـ
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انغمقت الربكة بفعؿ المضايقات الاستعمارية مع أنيا مكاف مفتكح طبكغرافيا  بسب أنيا مكاف مكشكؼ 
لمعدك، كبالمقابؿ انفتح الكيؼ مع أنو مكاف مغمؽ أصلا لأف الجزائرم صار حرا بو، فانفتاح المكاف  

نما لو علاقة مباشرة بنفسية الشخصية التي تقطنو  . أك انغلاقو ليس لصيقا بالجانب الطبكغرافي لممكاف كا 

 كىي القيمة التاريخية لمكيؼ، كما خمفو الأجداد مف تاريخ كممتمكات فكرية، :القيمة المعنوية- 2
 . فإحساس البطؿ بامتلاكو لممكاف قدـ لو الدعـ المعنكم لمقاكمة المستعمر

كىك يمثؿ الدعـ الدائـ الذم يحثيـ عمى التمرد عمى الظركؼ بالكممة التي كاف دائما : القيمة النفسية- 3
 "ما تدفعكش"يرددىا

 التي يكفرىا الكيؼ كفي ىذا رمز يحيؿ إلى ما يكفره الكطف منأمف كجك القيمة الأمنية والاجتماعية- 4 
 ،فالكيؼ كاف 1«تصنعون السلاح كأنكم بيبكو...  تتمرنون فيو عمى الرماية»ملائـ عمى التطكر،  ففيو 

شخصية مركزية قيادية، اشتغمت عمى بث ركح التمرد في الشخصيات ، التمرد عمى بيئتيا كالظركؼ التي 
 .تذليـ، كجعميـ الكيؼ يتطمعكف لظركؼ أحسف

" الفقيرة المظمكمة التي أسكتيا الجكع كالخكؼ كالذؿ"       كبالتالي فإف تحكؿ الأبطاؿ مف الربكة العالية 
أف كؿ تغيير طرأ عمى »إلى الكيؼ الذم يختمؼ كميا عف الربكة، مف أجؿ التفكير في الثكرة دليؿ عمى

 ، فالكيؼ 2«سبقو بالضركرة تغيير في البنية الفكرية لمشخصيات" في الفضاء الركائي"البنية المكانية 
نما ىك شخصية بطمة لأنيا أسيمت في تغيير مسار  لا يعد شخصية مساعدة في ركاية صكت الكيؼ كا 
الأحداث مف خلاؿ عممية التحكؿ مف اللاحياة التي تتساكل كالمكت إلى الحياة في ظؿ كطف حر عبر 

.  مسار الثكرة الذم قدمو الكيؼ لأىؿ الربكة العالية  
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 : أماكن الإقامة الإجبارية - 3

      كىي أماكف تفرض عمى الشخصيات فرضا كغالبا ما تككف أماكف معادية تمقتيا الشخصية الركائية 

كقد أفردناه في دراسة خاصة بو في بداية الفصؿ "كمف خلاؿ رصدنا للأماكف في رباعية كجدناه السجف 
 ،كما كجدنا بعض المنازؿ التي تعد أماكف للإقامة الجبرية"نظرا لأىمية ىذا المكاف في فضاء الرباعية

 :  المنزل في القرى المغاربية النائية -3-1

     كىذا الجزء مف الفضاء  قد تحكـ فيو العامؿ الذككرم، حيث تغيب المرأة عف الفضاء بسبب 
 المعتقدات كالعادات كالتقاليد بحكـ تكاجدىـ في منطقة قركية نائية، فيصبح مف العار أف تخرج لمشارع 

 عند الأسر 10 عند الأسر المتحررة و 12إذ ما ىو إلا تبمغ الفتاة  »أك الحماـ أك حتى المدارس
، فمفردة تقبر تحيؿ إحالة صريحة عمى 1«فتقبر في الدار إقبارا، وتحجب فيو فلا ترى الشمس المحافظة

سيطرة العنصر الذككرم عمى ىذا الجزء مف الفضاء، كتحكؿ المنزؿ إلى مكاف مغمؽ شديد الإغلاؽ، تبقى 
فيو الفتاة في إقامة جبرية إلى غاية زكاجيا فتنتقؿ مف مكاف للإقامة الجبرية، كىك بيت الأب، إلى البيت 
الثاني كىك بيت الزكج لكنيا لا تتخمص مف ىذه الإقامة الجبرية، فمف سيطرة الأخ أك الأب، إلى سيطرة 
الزكج ،حيث أصبحت يعد عمييا خطكاتيا يرفض رفضا قاطعا حركتيا داخؿ الفضاء الركائي خارج حدكد 

أصبحن يطمعن في الذىاب إلى الحمام مرتين في »المنزؿ أك حدكد ما سمح ليا بو العرؼ القركم  
،كىنا نجد أف المكاف في الركاية ليس مسحا 2«البعول الأسبوع بدل المرة الواحدة المتفق عمييا من قبل

يحاءات  جغرافيا فحسب، أك عبارة عف جدراف كأبكاب كأثاث، بؿ أنو كضع أساسا مُحملا بشحنات دلالية كا 
رمزية فالمنازؿ في القرية ىنا تحمؿ صكرة لمجتمعات في تمؾ القرية، عاداتيا كتقاليدىا ، كيؼ يفكر 

.  سكاف تمؾ القرية مف ذكر أك أنثى
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 :  حظيرة الخنازير كمضاد لمغرفة عند زينب-3-2

،ىك فضاء لمذؿ كالعبكدية، أرغمت فيو 1« كم وجدتيا منتنة....  حظيرة الخنزير »     فضاء مغمؽ منتف
 زينب عمى الإقامة فيو، أرغمتيا جاكميف عمى العمؿ عندىا خادمة مدة خمسة أياـ كنصؼ مقابؿ الماء 

أك تعفييا مف العمؿ الصعب مقابؿ التنازؿ ليا عف عقدىا الذم جمبو ليا الطاىر مف أعماؽ التاريخ، لكف 
 . زينب رضيت بالخدمة كالشقاء عمى أف تفرط في كنزىا الثميف الذم يميزىا عمى جاكميف

إذا كاف الطاىر زكجيا أخذه الدرؾ إلى السجف، فإف حظيرة الخنازير ىي السجف سجنت فيو زينب كما 
 .سجف ابنيا الصغير فيما بعد 

جاء مضاد لغرفة زينب التي ترتاح فييا متى " حظيرة الخنازير"      كلك أمعنا النظر نجد أف ىذا المكاف 
 . أغمقت الباب عمييا، فالغرفة تمثؿ المكاف عندم كالحظيرة تمثؿ المكاف عند الآخر

ىك المكاف الذم تمارس فيو الشخصية الركائية سمطتيا كيككف بالنسبة إلييا مكانا حميميا : المكان عندي
، فالغرفة تمثؿ ليا ىذا المكاف الذم 2كأليفا كيعد اختراؽ ىذا المكاف مف أشد أنكاع التيجـ عمى الحرية

 . ترغب في العكدة إليو بعد مشاؽ العمؿ عند جاكميف كالإقامة في حظيرة خنزيرىا

ىك يشبو الأكؿ في الكثير مف النكاحي، لكنو يختمؼ عنو مف حيث أنو بالضركرة : "أما المكان عند الآخر
 . 3"أخضع فيو لكطأة سمطة الغير، كمف حيث أنو لا بد أف  أعترؼ بيذه السمطة

كقد أثر عمييا فارتسـ في ذاكرتيا " زينب"فالمكاف تحت سمطة جاكميف جعؿ منو مكانا مقيتا معاديا لػػػػ 
 شريط مشحون بالذكريات المرة، ذكريات الذل المر، الخنازير والقطط والكلاب ثم ملابسيا وملابسو، ثم»

 . 4«أيام كالدىور...ياليا من أيام  (...)البيت والمرحاض 
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      كمف ىذا نستطيع أف نقكؿ أف الأماكف الإجبارية ليا أثر كبير عمى الشخصية بحكـ عدائيتيا ليا، 
كليا أثر في زمف السرد لأف العيش في إقامة جبرية يجعؿ مف الزمف أبطأ مما يسير عميو في الكاقع 

 "الجانب النفسي"

 :  بطن الحوت بين الحقيقة والدلالة الأسطورية-3-3

ىو حوتة صالحة نبية ، تمتقم  »      يتكاجد ىذا الحكت في البحر خارج الفضاء الجغرافي لمركاية 
الناس حين يكونون في خطر، فيعيشون في عالم بطنيا دىورا طويمة دون يصيبيم الموت، حتى إذا 

، فيذه الحكتة تقع بيف الخرافة عند المثقفيف مف الشباب 1«أن تعيدىم إلى ظاىر الأرض أعادتيم رأت
كالحقيقة عند مف يتميزكف بسذاجة التفكير الذم يصدقكف كؿ ما يقاؿ، فيي تمثؿ المكاف المغمؽ الذم 
يجبر فيو الشخص عمى الإقامة فيو ، لكنو مكاف أليؼ صديؽ لمف يدخمو، فيك فضاء الأماف كالعيشة 

 . المريحة

      فبطف الحكت يحمؿ دلالة رمزية لممكاف، كتعد ىذه الدلالة مف أىـ الدلالات التي يمكف أف نجدىا 
 (...) القيمة الرمزية كالإيديكلكجية المتصمة بتجسيد المكاف »في أم ركاية، كىنا يصبح الحكت يحمؿ

، فبطف الحكت يرمز إلى الذاكرة الجماعية التي ساعدت عمى حفظ تاريخ 2«ككجيا مف كجكه دلالة المكاف
الجزائر كحضاريتيا، رغـ أف فرنسا أكؿ ما دخمت حاربت كحاكلت طمس معالـ ىذا التاريخ كالإرث 

 . الحضارم

     كما أف ليذا المكاف دلالة أخرل ىي الدلالة الأسطكرية، غرض الكاتب منيا تحميؿ النص دلالات 
 3«لأسطكرة اصطلاح أجنبي أطمؽ عمى الحكاية الخياليا»كتكثيفيا في مكاف محدد ليتحكؿ إلى أسطكرة ك 

اطمئناف الشخصيات القركية عمى مف كلكجكا البطف، كلعؿ ىذا الشعكر الذم "كىنا يظير في بطف الحكت 
كالد "ىيمنت عمى الصكرة ىك الإحساس بالراحة النفسية التي استمد منيا أىؿ القرية الأمؿ في رجكع 
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كأمثالو ممف ركبكا السفينة كأغرقتيـ الأمكاج ليبتمعيـ الحكت كيمنحيـ ىذا الأخير الخمكد، لكي " الطاىر
 . يعكدكا فيما بعد ليحرركا الكطف

     إذا كاف العصر نعيشو اليكـ الذم  نتجو فيو نحك الراحة  كتسييؿ المياـ ك تبسيطيا، فإف ركاية 
 تتجو لمغمكض ك تحتاج مف القارئ الكثير مف الجيد لمقبض عمى دلالتيا، كنممس ىذا في  " صوت الكيف"

 استعماؿ كممة الحكت أك بطنو ك دخكؿ ىاتو الكممة في شبكة مف العلاقات المعقدة بيف أجزاء  الفضاء 
 الركائي، كتـ تكظيفيا بعد أف سمبيا المعنى الحرفي ليا كمنحيا معنى مختمؼ تكتسيو مف السياؽ الركائي 

عمى أنو فضاء خارج الفضاء الركائي محؿ الأحداث لكنو يصدـ القارئ فيما " بطف الحكت"فقد قدـ الكاتب 
 أنتم في أعماق بطنو والكيف ىو »بعد، حيف دخؿ شباب الربكة إلى الكيؼ، جاء عمى لساف السارد 

 فالكاتب ىنا اشتغؿ في بناء الفضاء الجغرافي 1«الحوتة التي التيمت أباك التقمتو لفظتو كما التقمت
، الأماكف الحميمية (الأماكف الحميمية كالأماكف العدكة)لمركاية عمى فكرة التقابلات بيف الثنائية الضدية 

قد قاـ بضميا في المقطع السردم السابؽ ككحدىا في مكاف " الحكت ك الكيؼ"ىي التي تساند الأبطاؿ 
كاحد لدلالة عمى تكاتؼ كاتحاد الظركؼ كالاتحاد أبناء الشعب الكاحد كاتجاه الزمف كالتاريخ لتحقيؽ 

 . اليدؼ الكاحد كىك الحرية لمكطف

 : الأماكن المغمقة وحفظ الأسرار - 4

مف خلاؿ تتبعنا للأماكف المكجكدة في الرباعية، لاحظنا تميزىا باتساع الفضاء الجغرافي، كتنكع عناصره، 
حيث نجد أف ىذا الفضاء يلائـ مكضكع الرباعية كىك مسح لكؿ مناطؽ الجزائر كقت اندلاع الثكرة، كؿ 

المناطؽ بتنكع سكانيا مف سكاف ريؼ كسكاف مدينة، أناس مثقفيف كآخريف لا، طمبة كعماؿ فلاحيف 
كرعاة، مف أرض الكطف أك أرض الميجر، ليذا فإف الجدير بالذكر أف اتساع الفضاء الجغرافي كتنكع 

 . أشكالو ملائـ لمكضكع الرباعية
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كمف الأماكف التي أخذت حيزا مكانيا صغير في فضاء الرباعية، لكنيا تحمؿ في طياتيا إشارة إلى  
السرية كالكتماف، الدلالتاف المتاف يجب تكاجدىما في فضاء كاف مسرحا لحرب أضرت بكؿ ما يقطف ىذا 

 : الفضاء مف إنساف أك جماد كالأماكف ىي كالآتي 

 : الخزانة الأرضية 

كىي حفرة في غرفة الخاؿ قدكر حفرىا تحت السرير، ليشكميا بشكؿ خزانة يخبئ بيا السلاح الذم يجمبو 
مف عند المستعمر بحكـ عممو عند الدرؾ، ليساعد بو أفراد جيش التحرير تحضيرا لمثكرة، كبعد استشياده 

قامت فاطمة بأخبار سعيد ابف عمتيا عف المكاف السرم لمسلاح، كأخذتو إلى غرفة كالدىا طمبت منو 
 ...  زحزح السرير معي قميلا ، يا سعيد »المساعدة قائؿ 

 ... ىا أنا ذا أفعؿ - 

 أنظر يا سعيد ماذا ترل ؟ - 

 . إني لا أرل يا فاطمة إلا الأرض مبمطة مستكية متماثمة البلاط: - قاؿ سعيد 

 ىنا :- قالت في حذر شديد كىي تشير إلى المكاف الذم كاف عميو السرير 

 !ىنا ماذا يا فاطمة ؟ إنؾِ لغز مميز - 

 . 1«! تحت الغطاء !ىنا سلاح ، يا رجؿ - 

   فالمكاف العميؽ المُحضر لدفف الأسمحة، مكاف ملائـ يتفؽ ك الدلالة العامة لمركاية كالرباعية ككؿ، كىك 
كجكب كتماف السر لمحفاظ عمى الحياة كالسلاح بعيدا عف أعيف الجيش الفرنسي، كىذا أمر ضركرم مف 

 . أجؿ قياـ الثكرة كتحرير الكطف

، فظاىر  بلاط أرضية في (الظاىر كالباطف)     إف قياـ ىذا المكاف جاء مف خلاؿ الثنائية الضدية 
غرفة عادية ، لكف باطنيا أسمحة حديثة تميؽ برجاؿ أشداء تدربكا عمى الأسمحة، ىذه الخزانة شبيية لحد 
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كبير بصاحبيا قدكر ظاىره رجؿ لو مكانة فيك يشتغؿ في منصب جيد عند الدرؾ الفرنسي قد أحيؿ عمى 
 . التقاعد، باطنو مناضؿ كبير في جيش التحرير الكطني

       الخزانة الأرضية أك المطمكرة  لـ تفشي سرىا لجيش الفرنسي ميما فتش كداىـ فقد كانت مستكرة 
 أفأنت، إذن تصرين عمى أن السلاح كائن الآن بيذه الدار عمى الرغم من التفتيش الدقيق »عف أعينيـ 

فيك أيضا قد استشيد تحت التعذيب كلـ يأخذكا منو " الخاؿ قدكر"مثميا مثؿ  ،1«الذي قام بو المظميون؟
 فقد فاضت روح خالو قدور منذ الأمس تحت تأثير العذاب...  فقد نعي البريد سري خالو »سرا كاحدا 

، كمف ىنا نستطيع القكؿ 2«الذي سمطو المجرمون عمى جسمو أملا أن ينتزعوا منو سرا من أسرار الثورة
أف ىذا النكع مف الأماكف يجسد التشابو كالرابطة القكية بيف الإنساف كالمكاف الذم يبنيو بيده، فكلاىما 

 . حافظ للأسرار في الباطف كالعمؽ، لا يسمميا بسيكلة لمعدك

 :   البئر- 2

الآن »كقد حدد مكقعيا بككنيا تقع في الساحة الخمفية لمسجف، التي سماىا السارد بالمنطقة المحرمة       
فيمت سر المنطقة المحرمة، ومعناىا المقبرة المحرمة، ولا أحد يطأ تمك الأرض أرضا حراما، ماعدا 

، 4«بالأشلاء بئر منسية، تكدست »، حيث يكجد بيذه المنطقة بئر يصفيا بأنيا 3«وكبار الحركة جيش
كىي فضاء لممكت، فضاء لمتنكيؿ بالجسد، لأف الجثث لا تقبر عند الجيش الفرنسي في فضاء الركاية، 

إنما خصص ليا ىذا المكاف العميؽ حافظ الأسرار حيث تغيب فيو جثة السجيف، لأنيـ لا يرسمكف الجثث 
إلى أىميا خكفا مف أف يفضح سرىا عبر الجسد الذم رسمت عميو آثار التعذيب فالجزائرم يخشاه الفرنسي 

 . حيا أك ميتا
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      فالبئر ىنا مكاف مضاد لمخزانة ،لأف الخزانة مكاف مساند لمشخصية الركائية، يعمؿ معيا جنبا لجنب 
لتحقيؽ اليدؼ كىك حفظ الأسرار، أما البئر فيك مكاف مضاد لمجزائرم إف صح القكؿ كىك مساند لمجيش 
الفرنسي، يستر أخطاءه عف العالـ، كيخفي فضائحو، لذلؾ فعمؽ البئر الذم حفره الجيش الفرنسي يكافؽ 
الغرض الذم كضع مف أجمو ىك إخفاء الأشلاء، التي فضحتيا النتكنة التي فاحت منيا كسترتيا المنطقة 

 . المحرمة التي منع عنيا كؿ شخص ماعدا الضباط كالحركة الكبار

 من يطل لسانو منكم أدلي بو »       كما أف ىذه البئر فضاء لمعذاب حيف ىدد الفحؿ السجناء بذلؾ 
،مف الملاحظ أف ما جاء في ىذا المقطع أف كؿ عناصره 1«البئر ثم ألقي عميو الأفاعي والثعابين في

تقكـ بدكر إيحائي يحيؿ إلى عناصر العذاب النفسي التي تؤثر عمى السجيف، فالبئر ىنا فضاء العذاب 
 . الشديد أضؼ إلييا الأفاعي كالثعابيف

 : الحفرة - 3

تختمؼ الحفرة عما سبقا، فالحفرة ىنا جعمت لإخفاء سر شخصي كضعت لدفف سر خاص كالتخمص      
حيث وقع الشر  ىناك تدفنين الشر، تحفرين لو حفرة بفأسك، أنت بارعة في الحفر، ىناك »منو نيائي 

 2«تدفنينو، ثانيا تتخمصين من الفضيحة والمصيبة 

 ككنيا عميقة في الأرض تصمح لأف تككف قبرا لجنيف جاء بعد اغتصاب، فرض :  البعد الظاىري -1
 . عمييا فرضا، فقد كانت زكليخة رافضة ليذا الجنيف منذ البداية

ككنيا ترمز إلى فتح في الأرض، تمثؿ الحؿ كالراحة النفسية كالجسدية، فإغلاؽ :  البعد المعنوي -2
 . الحفرة عمى الجنيف، كىي حؿ لمشاكؿ زكليخة كتخمصيا مع العار الذم قيدىا كسط القرية

خفاءه يجسد إعادة  الركابط القكية بيف زكليخة كمجتمع الربكة، كبيف  كىذا يعني أف ردـ الحفر عمى السر كا 
 . زكليخة ككالده الذم لـ تستطع البكح لو بالسر مف يكـ اغتصابيا
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       كمف الجدير بالذكر ىنا أف أم عنصر مف عناصر المكاف في الفضاء الركائي، لا يأخذ مكانتو 
كأىميتو مف طابعو الطبكغرافي فحسب بؿ يكتسب أىميتو مف الأبعاد النفسية كالاجتماعية لو، ككف ىذه 

الحفرة تمثؿ الراحة النفسية لزكليخة، الراحة التي لـ تتحقؽ بسبب تمسؾ الجنيف بالحياة كرفضو السقكط في 
الحفرة، كما أف ىذا الجزء المتناىي الصغر مف الفضاء يمثؿ الأمؿ لزكليخة في رجكعيا إلى سابؽ عيدىا 

 .في علاقتيا الاجتماعية مع باقي أفراد أىؿ الربكة 

 : المرآة كفضاء مغمق حافظ للأسرار- 4

      كيمكف أف نمخص ىنا أف تأثيث ك جزئيات المكاف تأخذ بعدا اجتماعيا يدركو القارئ ببساطة، حيث 
 تدؿ عمى معاناة الجزائرم كفقره، كما يجره ىذا الفقر مف معاناة كآثار سمبية عمى البعد النفسي لمشخصية

لـ تكف " زينب" في  غرفة صوت الكيفىي مف أغراض المرأة خصكصا، تكاجدت في ركاية  :  المرآة
جدُك جمبيا من ىناك وجدُك الذي وُجد  (...)مرآة عجيبة جمبت من وراء البحر  »مرآة عادية، بؿ كانت 

، كقد جمبت المرآة كأداة دخيمة عمى الفضاء الجزائرم، جاءت مع الفضاء المعادم دخمت 1«قط ولم يولد
بيكت الجزائريات فيي رمز لمثقافة الأكركبية التي تأثر بيا الجزائرم جراء أكثر مف القرف مف التكاجد 

قدميا ىدية إلى جدتك  »:جاء عمى لساف كالدة زينب الفرنسي في الجزائر،كفي كصؼ لكيفية جمبيا
: حوليا، عجوز حسناء، حسناء عجوز، تتزين عمييا مثل فتيات السين، ىناك وىنا الحسناء لمتزين من
ىناؾ ، "ىف الفرنسيات ، كفي لفظتي  (فتيات السيف)،2«متزينات متبرجات كالبغايا ىن لا يخرجن إلا

 إحالة كاضحة إلى أف المرآة في الركاية مرتبطة أساسا بالفضاء الركائي ك بالصراع القائـ بيف  !"ىنا
، كما أف المرآة  في الغرفة ىي فضاء كشؼ المستكر "فرنسا- الجزائر"الفضائييف الأساسييف في الركاية 

 المرآة الساترة الفاضحة التي تحمل آلاف الأسرار، الأسرار السوداء التي »كمعرفة أسرار النساء فيي 
 فيي رمز جاء ،3«نضارة وجييا الصبوح، فأصبح ما تعكسو شاحبا عبوسا كئيبا ممطخا بالنمش أذبمت

  شبو عاكسة لسيرة الشخصية ككينكنة، كلكف مف حيث ىك كسيمة لإبراز الذات، »في النص الركائي ك 
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، كؿ 1«فتتحكؿ المرآة إلى أداة يتأمؿ فييا ذاتو... أك إخراج الذات مف كينكنتيا الداخمية كتجسدىا 
ىي طورا أنا، وىي طورا أنتم ،وىي طورا  »قد ذىبت إلييا لتككف عاكسة ليا، فالمرآة (النساء)شخصية 
 . 2«طورا ديكة، وىي طورا  كلاب نابح فيمة، وىي

     فالمرآة ىنا عاكسة ترل فييا النساء جماليف كأسرارىف، كالمرآة تعرل المرأة كتعكس حقيقتيا كما ىي، 
فلا تقكؿ لممرأة أنيا صبية كلا لمقبيحة أنيا جميمة ، فيي تصدقيا القكؿ، لكف تسترىا فلا تنقؿ عيكب ىذه 

لو يتمزق حجاب الأسرار الدفينة فييا، لو تنطق  » وفيي مكاف تأمف فيو النساء عمى أسرارىف،لتمؾ
 :  ،كما أف المرآة في الركاية قادرة عمى خمؽ حكار مع الشخصيات مثؿ قكليا3«لعمت الفضيحة

 بعد كل ىذا العمر... أنا التي عكست جميع الوجوه  ووسعت جميع الأجسام وابتمعت جميع الأسرار »
، فيي ىنا لا تحمؿ معنى المكاف الذم يعكس لنا الصكرة المقابمة، إنما تحمؿ دلالة الزمف، دلالة 4«الطويل

 المرآة ىي التي ستخبرك يوم تصبحين مثمين، ىذه المرآة الرائعة، آلة الزمن»تعاقب الزمف عمى الإنساف
، كتحمؿ دلالة الزمكاف  5«والحيز، وعمى تقادم زمنيا تعكس جسمك كمو، كما عكست جسم أمك وجدتك

فيي كما نقمت المكاف نقمت أكجاعو كعيكبو كأسراره كجمالو عبر الزمف، كما استطاعت أف تحضر ىذه 
المرآة كؿ أفراح أىؿ الربكة  فيي التي تتجمؿ العركس عندىا قبؿ زفافيا إلى بعميا،كما استطاعت أف تنقؿ 

كؿ دمكع نساء الربكة،كما أنيا رصدت كؿ التغيّرات الجسدية لممرأة خلاؿ فترات عمرية مختمفة ،أم أف 
 .ىذه الآلة كانت صندكؽ أسرار نساء الربكة العالية عبر الزمف 

     كبالتالي فإف ركاية صكت الكيؼ ركاية متميزة، فالمكاف فييا  كمككناتو محملا بإشارات كرمكز تجعؿ 
 .   منو نصا ركائيا مختمفا، كما أنو يتجاكز حد أف يككف خمفية جمالية لمركاية أك كعاء لأحداثيا
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 : المرآة والصراع الأنثوي الذكوري- 

         لك قمنا بتقسيـ الكممات عبر الحقكؿ الدلالية، لكجدنا أف المرآة تصنؼ ضمف الحقؿ الأنثكم، 
احتشد  »كىذا الاىتماـ زائد بالمرآة مف طرؼ النساء، حركة غيرة الرجاؿ في فضاء الربكة العالية فقد 

 الرجال في ساحة الربوة العالية، وأجمعوا أمرىم، أزمعوا عمى أن يمتمس من جدك الذي وجد ولم يولد قط
/ المرأة )، كفي ىذا المقطع السردم نممس دلالة الصراع بيف الثنائية الضدية 1«أن يكسر المرآة (...)

في مجتمع قركم يييمف فيو الرجؿ كيسيطر كيعطي لنفسو السمطة الاجتماعية المطمقة، حيث  (الرجؿ
سمطة الرجؿ، إذ أنيا لـ  (رغبة أك إرغاما)لمسنا سككت المرأة في ىذه النقطة فيي راضخة صامتة تتقبؿ 
 . تتحدث ىي بؿ  الجد ىك الذم رفض كسر أك إتلاؼ المرآة 

وىي التي غيرت من شأن نساء  (...) كيف تتمفيا أييا الجد »كما جاء الرفض عمى لساف السارد       
، والمرآة الكميمة البصر ...الربوة، وأصبحن يتبرجن عمييا، يعرضن أماميا ما لديين من ملابس وزينة 

 . 2«ماذا عكست من وجوه ؟ وماذا عكست من عيون وىن مثقلات بالدموع؟ الدموع التي فجرىا بيبكو

فالمرآة ىنا تحمؿ دلالة الشخصية الشاىدة عمى آلاـ الجزائرييف التي كاف سببيا الاستعمار، تعمـ عف نساء 
الربكة  أكثر مما كاف يعمـ الرجؿ عف أفراحيف كرغبائيف، تكشؼ مفاتنيف، إعجابيف بأنفسيف، مع ذلؾ 

نما ىي تعريو ليا مف الداخؿ تعرية لمحالة  كانت تسترىف، فالمرآة ىنا ليست عاكسة لكجو المرأة الظاىر، كا 
 . الاجتماعية كالنفسية التي تعيشيا المرأة الريفية في ظؿ الاستعمار في كسط قركم

 : دلالة تأثيث الغرف المغمقة- 5

 أىمية الأشياء كخاصة »       بشكؿ عاـ فإف الركاية الجزائرية التي تتحدث عف الثكرة ازدادت فييا 
الأدكات المنزلية، لأنيا تشكؿ علامة أكيدة للالتقاء في الفكضى الاجتماعية كاضطرابات الأشخاص 

نما حاكؿ التركيز عمى 3«النفسية ، في الرباعية لـ يركز الكاتب عمى كصؼ تأثيث المنزؿ قطعة بقطعة كا 
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والآن أنت طريحة حصير فوقو وسادة من بقايا الملابس الممزقة،  »جزئيات بسيطة مثؿ  كسادة زكليخة
 ذاك سريرك 

 في ىذا المقطع صكرة لمحالة الاجتماعية المزرية التي تعيشيا الأسر الجزائرية في الأرياؼ 1«زوليخة يا
إباف الاستعمار، فالكاتب ىنا يركز عمى إشارات تحيمنا إلى الجانب السمبي الذم فرضو الاستعمار عمى 

 .الأسر الفقيرة، كيسمط الضكء عمى معاناتيـ 

      لـ تختمؼ حالة الأثاث في البيكت الجزائرية التي ذكرت في الرباعية عف بعضيا، فكميا بسيطة تدؿ 
توجيت بالجند بات  »قد  " نار ونور"في ركاية " الأـ زينب"عمى بساطة العيش الذم يعيشو أىميا فبيْت 

 إلى البيت الجديد، وأسرجت مصباحو، وعمدت إلى الحصير الكبير فأفرشتو، ثم وضعت عميو بعض
 . 2«المّحف التي كانت مطوية فوق صندوق

 حيف يقدـ لنا الكاتب نظرة معينة لمعالـ عف طريؽ البناء الرمزم فإننا نستطيع بشيء »   في الحقيقة أنو
مف التفكير أف نكتشؼ دلالة البناء لأنو بمثابة البديؿ عف الكاقع، كليس ىناؾ سبيؿ سكل أف نرده إلى 

، حيث أف الفراغ الذم يرسمو لنا في الغرفة، ما ىك في الحقيقة إلا انعكاس لمفراغ 3«أصمو الكاقعي
المكاني الذم يشعر بو الجزائرم بعد أف سمب منو كطنو، فأصبح يبحث عف مشركع يسترد بو أرضو 

 . كمكانو الأصمي

 : الباخرة- 6

  4«السوداء جاؤوكم من نحو الشمال، امتطوا الباخرة »      ىي فضاء مغمؽ جاء مف جية الشماؿ

  حممت»فركاب البخارة مف الشماؿ إلى الجنكب، كاف رككبيـ اختيارم ساركا في البحر غنكا كعربدكا كقد 
 الأمواج المظممة إلى الآخرين أصواتو، الأصوات الناشزة التي ملأت الفضاء، الفضاء الذي ضاق بيا
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لوثتو بأصواتيا المتطايرة،أصبح الفضاء مموثا أصبحتم تستشفون اليواء المموث، تأكمون الطعام 
 مف الكاضح أف السمة المميزة لمباخرة ىي نشر التمكث في الفضاء الذم حمت بو، كالتمكث ىنا ،1«المموث

رمز  لمخراب عمى جميع الأصعدة، أم أف الباخرة بقدكميا جمبت الخراب لمجزائر مف فرنسا، كىذا ما 
تحممو دلالة المكف الأسكد ا لذم صبغت بو الباخرة، فالمكف الأسكد يرمز إلى الحزف إلى الأكضاع السيئة 

كما نلاحظو أف ىذه الباخرة ليا رحمة ثانية عبر البحر، رحمة في .. عمى كؿ الجكانب الاقتصادم، الثقافي
،كؿ كاف لو دكره كأخذتو  (الابف - الجد - الأب )ىدفيا أخذ  (مف الجنكب إلى الشماؿ)الخط المعاكس 

 أبوك الذي استبد بو الصوت والغضب الطافح الذي ذبح بصمتو، الصمت الذي استحال إلى صوت »
حممتو  (...)الصوت الذي ارتجت لو الأرض والسماء صوت أبيك الجيير الذي خنقتو الأمواج المظممة 

،إف ىذا المقطع السردم محمؿ بمجمكعة مف 2 « ..باخرتيم المتقادمة، دخانيا وسوادىا وتقادميا
 :الدلالات

أبكؾ الذم استبد بو الصكت كالغضب الطافح، فالأب ىنا شخص مف أشخاص الربكة العالية، لـ  :  أوليا
يتحمؿ صكت السفينة، كقد يرمز ىذا إلى الثكرات الشعبية في بداية الاحتلاؿ فقد قامت ثكرات متفرقة 

 . استطاعت فرنسا أف تخمدىا رغـ قكتيا، لأنيا لـ تجمع الشعب ككؿ كثكرة أكؿ نكفمبر 

الصمت الذم استحاؿ صكتا فالصمت ىنا الرضكخ حيث لا يرضى الرجؿ الحقيقي ابف الجزائر : ثانيا
 . الذؿ فتحكؿ ىذا الصمت إلى ثكرة ارتجت ليا الأرض كالسماء لقكتيا

صكت أبيؾ الجيير الذم خنقتو الأمكاج، كىك محاكلة فرنسا كالدكؿ الأكركبية أك كما عبّر عنيا : ثالثيا
كىنا تعبير عف محاكلات لإسكات ، 3«يقف في وجيك حائلا كالشيطان الحقود القانون الدولي »الكاتب 

سكات المطالب الشعبية كتظميؿ العالـ  . صكت الثكرات الأكلى، كا 

حممتو باخرتيـ المتقادمة، دخانيا سكادىا كتقادميا، فالدخاف يرمز الجك الخانؽ، مف اختناؽ مادم : رابعيا
كآخر نفسي جراء مضايقات الفرنسي لكؿ جزائرم، يرمز إلى الظمـ الذم جاءت فرنسا تجرجره إلى 

                                                           

 .نفسه،نفس الصفحة 1- 

 .  18 صكت الكيؼ، صركاية-   2

. 09 دماء كدمكع ، ص ركاية-   3



  الـفـــصــل الـثـالـث

186 

 

الجزائر، يرمز إلى التيو الذم يكضع فيو كؿ جزائرم فيذا جائع كذاؾ في سجف كالآخر كبمتو 
 ..... الخرافات

  في البداية قمنا أف الباخرة حممت الجند مف فرنسا إلى الجزائر كقد ركبكا ىذه الباخرة بفعؿ اختيارم،      
ذىبت بو  »أما طريؽ العكدة فيك آخذ كؿ جزائرم يرفض الظمـ كىنا نجد أف الرككب جاء إجباريا فقد 

 . 1«السوداء المتقادمة ذات الدخان الكثيف، ذىبت بو نحو الشمال يا ولدي، لفو الظلام الشديد الباخرة

     أم أف الباخرة فضاء مغمؽ ، ممكث ، فضاء تفرض فيو الإقامة الإجبارية عمى أبناء الجزائر، كما 
أنيا تعد فضاء التيو، كالباخرة ترمز إلى الكعاء الفكرم الذم جاءت بو فرنسا مبحرة إلى الجزائر مدمرة 

 . إياىا بما تحمؿ مف أفكار

 : الانغلاق النفسي- 7

      كىك أشد أنكاع الانغلاؽ، لأنو يمنع الإنساف أف يشعر بانفتاح المكاف ميما كاف متسعا، فيشكؿ 
ىذا النكع مف الانغلاؽ حاجزا يمنع الإحساس بجماؿ المكاف أك ألفتو، ىناؾ عدة أنكاع  للانغلاؽ النفسي 

 : منيا 

 : الانغلاق النفسي والعزلة المكانية الإرادية- 7-1

     ىناؾ مف الانغلاؽ النفسي ما يتسـ فيو الفضاء النفسي بتحكلو إلى مكاف حميمي تخمقو الشخصية 
لأني كما  »لنفسيا، كترسمو ليا نمطا في الحياة مثؿ الجدة حمكمة حيف بررت عزلتيا عف المجتمع 

ن  كنت سعيدة بيذه العزلة التي أحياىا ، لأنيا جمبت لي شيئا كثيرا من الخير، فيي  تعممين منعزلة وا 
ىؤلاء البغاة الطغاة الذين - والنفس عزيزة-والشكوك والشبيات فلا أخاف عمى نفسي  تبعد عني التيم
، كىنا نممس أف العزلة التي فرضتيا الشخصية عمى نفسيا، 2«الصغير ولا يرحمون الكبير لا يبقون عمى

قد منحت شيئا مف السعادة في جك مخنكؽ بالضغكط النفسية الناجمة عف المداىمات التي يقكـ بيا 
كصفة دائمة في " الجدة حمكمة"المظميكف مف حيف لآخر، ىذا مف جية كمف جية ثانية نجد أف العزلة 
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شخصيتيا ىيأتيا لتقكـ بميمة لخدمة الكطف عمى الرغـ مف كبر سنيا، ففي بيتيا خبأت الأسمحة كالرايات 
الثمانين من عمرىا فيي تساير الدىر والدىر يعاندىا، وىي تبتسم في وجيو،  عجوز جاوزت »كىي 

 فيي عجكز منعزلة عف المجتمع تككف أبعد ما تككف عف شككؾ المستعمر، ،1«وىو يعبس في وجييا
فلا يفتشكف بيتيا المظمـ الندم، فالعزلة ىنا كالانغلاؽ النفسي كاف ظاىريا ك بطنيا كحقيقتيا ىي أنيا  

مناضمة تساند  الثكرة، أم أف العزلة جاءت خادمة لمجيش التحرير الكطني مف أجؿ تحقيؽ أىداؼ الثكرة 
يضيق عميك الخناق مرتزقة الاستعمار الفرنسي، باعتبارك نسخة الدىر ، منعزلة عن  أنت مثلا، لن »

  2«الدنيا وأىميا

اختارت الانغلاؽ النفسي كالعزلة في بيتيا لأبعاد سياسية كىي " الجدة حمكمة"    كمف ىنا نستنتج أف 
نجاز ميمتيا العسكرية في سلاـ  . إبعاد أعيف الظالميف عنيا، كا 

فقد شعر بفقداف الأماف في مدينة الميجر بالمغرب الأقصى، " دماء ودموع"في ركاية " أحمد"      أما 
كفقد معو القدرة عمى التكاصؿ مع الآخريف، لككنو لاجئ جزائرم فقير في مجتمع يتعامؿ بطبقية، الفكز 
فيو لمماؿ فقط، ىنا قرر اليركب عف الحياة الاجتماعية كعزؿ نفسو في غرفتو بعد العكدة كؿ يكـ مف 

 وأقبل الميل فخموت إلى نفسك الكئيبة الحائرة، وأنشأت تتأمل حياتك ىي لغز لا حل لو ، حياتك »العمؿ 
 أولست آتيا من عالم مجيول؟ أولست ماضيا يوما إلى !جزء من وجود ىذا الوجود، فكم ىي غريبة 

فاختار أحمد ليذا النمط ، 3«مجيول أيضا؟ أولست تحيا في عالم معظمو تافو مجيول أيضا؟ عالم
النفسي في اليركب مف الكاقع، كلجكء  إلى طرح أسئمة عف ماىية ىذه الحياة، كعمة الكجكد، عف مف ىك 

ىؿ ىك جزائرم أـ فرنسي؟ كالعديد مف الأسئمة التي تعمؿ سبب انغلاقو النفسي، حيث نجد أف ىذه 
الشخصية قد تعرضت منذ الصغر لمعديد مف الضغكط النفسية كالاجتماعية كالسياسية فالكجكد عنده حيف 

 أفأنت من أنت ؟ كان الناس يقولون عنك أشياء »يحقؽ تكاجده الجغرافي فيككف جزائرم معترؼ بو دكليا
 كانوا يخوضون في أمرك كل خوض، وكان القانون الدولي يقف في وجيك حائلا كالشيطان.... وأشياء
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الحقود، فلا يدعنك تعيش عيشة كريمة ككل البشر ، كان ىذا القانون يحول بينك وبين أن تكون 
 منتميا انتماء معترفا بو إلى وطنك الجزائر، ولذلك لم تكن تممك جواز سفر، ولا أي أوراق رسمية تثبت

، كفي ىذه الحالة شديدة التأزـ النفسي كانت تمجأ الشخصية إلى أحلاـ 1« ىويتك وانتماءك القانوني
، الذم يحرمو مف كؿ شيء فيتخيؿ نفسو أحيانا  اليقظة، ليحقؽ بذلؾ أنكاعا مف التكازف مع كاقعو المتأزـ

 لـ تمبث أف ثبت إلى رشدؾ، فجئت إلى ابتساـ فكضعتيا أماـ  »:مع الحبيبة كما جاء في المقطع الآتي
خيالؾ، كبدأت تناجييا في بحر ذلؾ الميؿ الديجكر كحيدا كنت في غرفتؾ كأنت مضطجع عمى سريرؾ 

ف كنت لتمتمس مف ابتسامؾ .... إنو سككف الميؿ القركم.... كقد ىدأت الأصكات كسكنت الحركات  كا 
أنت تناجييا ككأنيا تسمعؾ فعلا، ككأنكما في مجمس كاحد يجمع  (....)أف تسمع إلى بعض مناجاتؾ 

 . بينكما معا

  !كأنؾ تسمع صكتا نسكيا لطيفا جميلا يخاطبؾ  (...)

 (...)مف أنت يا ىذا حتى تخطبني بمثؿ ىذا الكلاـ ؟ - 

 . 2« أنا الذم يسعد برؤيتؾ كؿ يكـ كأنت تعبريف شارع محمد الخامس!أنا أحمد المعمـ - 

بالمدينة التي يعيش فييا، علاقة رفض لكؿ ما يعيشو، مف ظركؼ فيك يرل سكاد " أحمد"      إف علاقة 
العالـ أينما نظر، فعزؿ نفسو في غرفتو في النزؿ ليلا بعد نياية الدكاـ، كعمكما فإف العزلة في الغرفة 

الخاصة بالشخصية تككف رغبة في الانزكاء كتمؾ الرغبة الناجمة عف شعكر الشخص بالارتياح في ىذا 
 . الجزء الصغير في فضاء الركاية

 : الانغلاق النفسي وأثره عمى الفضاء المنفتح- 7-2

    مف خلاؿ رصدنا لمفضاء النفسي في الرباعية، لفت انتباىنا الفضاء النفسي المنغمؽ الذم كُضع فيو 
، حيث لا حظنا أف ضيؽ الفضاء أك انغلاقو أسيؿ بكثير مف الانغلاؽ النفسي حيزيةفي ركاية " الفحؿ"

الناجـ عف تأنيب الضمير، إذ أف الفضاء الجغرافي المنغمؽ الذم تحدثنا عنو في السابؽ كاف لو مخرج، 
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أك خمؽ نكع مف التكازف النفسي مف خلاؿ الذكريات السابقة " السجناء في الزنزانة العاشرة"إما التعايش مثؿ 
 ، ففي تذكر السعادة تخمؽ الشخصية قكة مكازية لقكة الحزف تعاكسيا في الاتجاه رغـ أنيا " السعيدة

 . لا تساكييا في الشدة فتخفؼ مف ضرر الثانية أم قكة الآلاـ التي يخمفيا الاستعمار

نما كاف نفسيا إجباريا، كىك قكة تأنيب الضمير فكاف     أما في حالة الفحؿ فمـ يكف الانغلاؽ فضائيا، كا 
  كفاك ما! كفاك ما سفكت من دماء!أفق لنفسك يا الفحل  »كؿ ما يجمس لكحده يحدثو نفسو معاتبا 

أزىقت من أرواح ، ومناظر الدم أصبحت تؤذيك وتكونت لديك حساسة الدم، وأصبحت لا تطيق رؤية 
أصبحت تذيق بيذه  (...)، فكيف رؤيتك الأبرياء تزىق أرواحيم كل يوم ولا تبدي حراكا؟ (....) الدم

،كىذا 1«الرتابة، وتستثقميا، وتضجر بيا، استنطاقات الضابط كل يوم أسئمة مكررة وكأنيا شريط مسجل
أشد أنكاع الانغلاؽ النفسي، ككنو مف أشد أنكاع العقاب النفسي لمشخصية ليذا دلالة عمى ناحية إيجابية 

مف شخصية الفحؿ، قد يرجع ىذا إلى تككينو الديني في بدايات عمره ، فيك تككّف عمى يد مشايخة الزاكية 
المصكنة، كاف بداية شبابو يعمؿ كمعمـ قرآف في المسيد، لكف الاستعمار الفرنسي أغمقيا بحجة أنيا غير 
مناسبة للأطفاؿ كطرده مف عممو، فأصبح يقرأ القرآف عمى الأمكات، فمـ يكفيو الأجر الزىيد في مصاريؼ 
بيتو، أصبح يكتب سكر القرآف أك ما يسمى بالحجاب لمعجائز، فطاردتو الجبية بحكـ الشعكذة، ثـ طمب 
مف جيش التحرير أف ينظـ إليو ، فرفض ككنو كبير في السف، كىنا نمحظ أف انضمامو كحركي لـ يكف 

نما لظركؼ اجتماعية صعبة، كضعؼ في شخصيتو، لكف ضميره كاف يؤنبو دائما فيغمؽ في  لسكء فيو، كا 
-منزؿ جميؿ في أحسف العمارات : كجيو الفضاء الكاسع، كمنعتو مف التمتع بمكتسباتو المالية كجماليا

 .يأكمكف أفضؿ المأككلات بدؿ التي يأكمكنيا أياـ الفقر

 : الانغلاق النفسي وكتمان السر- 3

نما جزئي حيث تحرص الشخصية عمى إبقاء جانب مف       ىذا النكع مف الانغلاؽ ليس انغلاؽ كمي، كا 
حياتيا سرا تنغمؽ عميو رغـ أنو يضايقيا بشدة كينغص حياتيا، دكف أف تبدم تمؾ المضايقة لمف حكليا 

مف الناس، فنجد أف الشخصية تبدكا ككأنيا تقكـ بدكريف مختمفيف في لحظة سردية كاحدة، مثمما حدث مع 
صالح "بمكت  (الذم غاب عنيا في السجف )حيف أخبرت زكجيا " صكت الكيؼ"في ركاية " زينب"
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، كقد كانت تبدكا ككأنيا ممف تفاجئكا بجثتو أياـ القتؿ كلـ يعرفكا القاتؿ، محاكلة بذلؾ إخفاء أنيا "الذئب
مف قتمتو بعد أف اغتصبيا، فتظير الشخصية ىنا لحظتيف سرديتيف في لحظة كاحدة، لحظة التمتع بعكدة 

حساسيا بالأماف الذم جمبو الطاىر معو، كالمحظة الثانية شريط الذكريات الحزينة  زكجيا مف السجف كا 
لو يعرف أنو كان يثقمك بجسمو ....  لو يعرف الطاىر ما تعرفين  »الذم تحاكؿ أف تخفيو عنو  

 ، لو يعرف أن ريقك أصبح مرا منذ قبمك، لو يعرف أنك(...)يضايقك بمتابعاتو، بعشقك حيث تحمين 
 . 1«أصبحت وردة بدون عبير

     ىذا النكع قد لا يبدكا كاضحا ككف أف الشخصية غير منعزلة، فانغلاؽ النفسي ىنا لا يمنع الشخصية 
مف التكاصؿ الاجتماعي، ككف المجتمع لا يعمـ بما تخفيو النفس مف أسرار، لكف ىذه الأخيرة تنغص 

 .لحظات البطؿ السعيدة كتمنعو مف التمتع بيا تمتعا كاملا

 : خصائص الفضاء الروائي في الرباعية- 8

 : الأنسنة و الأمكنة - 8-1

كتشكؿ معالمو الجمالية كالفنية، يتميز " الدم والنار"       إف تشكؿ الفضاء الركائي في رباعية 
بخصكصية سردية كتعبيرية فييا الكثير مف التشكيؽ الحكائي، كالكصؼ الحي لنزاعات النفس البشرية 
كتقمباتيا، حيث بمكر في الرباعية تاريخ الجزائر، كجكىر الصراع الجزائرم الفرنسي، مف خلاؿ تقنية 

استعمميا بإتقاف كىي تحكيؿ الأشياء كالأماكف إلى شخصيات إنسانية ليا رؤية خاصة بيا تدافع عنيا، ليا 
 . القدرة عمى الإقناع كالتحدث كتأثير كتأثر بما يدكر مف حكليا، تحمؿ تاريخ شعب كأفكاره

/ الشماؿ )      حيث جسدت ىذه التقنية الصراع الدائـ بيف طرفي الثنائية المفترضة في الرباعية 
أم ما كراء البحر كالكطف، كىك الصراع بيف الجزائر كفرنسا، حيث يككف التركيز كاضحا عمى  (الجنكب

 مع المرآة التي صوت الكيففي ركاية " زينب"المكاف الذم بنيت عميو الركاية، كظير ىذا جميا في حكار 
 أنت مصدر العرم »كانت ترد عمييا حيف حاكلت المرآة إقناعيا بكشؼ جسميا أماميا فردت عمييا قائمة 

أنت مصدر  (....)كاذبة، خادعة بمدؾ أصبح مصدر الخديعة، الأبيض تعكسينو أسكد ....حقا، إنما 
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الكثير مف الشر كـ أغريت سيدات الربكة العالية، بحركات سرية ممنكعة في الظاىر، كـ سكلت ليف 
عمميات مف الجنس، كـ صكرت مف دميمة جميمة ، لكلاؾ لما عرفت الدميمات كيؼ يركبف عمى كجكىيف 
كجكىا أخرل مف المساحيؽ، مساحيؽ كعطكر كانكا يجمبكنيا مف كراء البحر، البحر الذم فيو غرؽ ىك،  

 . 1«يكما ما" مكلى الشيء"كىك فييا حي يرزؽ، كيبعث مع .... التقتمتو حكتة يكنس

ىنا نممس الصراع القائـ بيف الفضاءيف  المكانييف الرئيسييف في الرباعية متجسدا في التداخؿ بيف 
نكّع في شخصياتو الركائية فنجد منيا ما ىك  (عبد المالؾ مرتاض)الإنساني كاللإنساني، حيث نجد أف 

 .إنساني كما ىك لا إنساني

      ىذا ما يجعؿ شخصيات الركاية كأحداثيا مجازات تؤدم إلى أىداؼ دلالية مباشرة كغير مباشرة، 
فكثيرا ما لمسنا عمى طكؿ الركايات الأربعة مجمكعة مف الأشياء أك الجزئيات، قد حمميا شحنات عاطفية 

" زينب"يصؼ حركاتو مع جسـ " صوت الكيف"يمكف فيميا عمى المستكييف الدلالي مثؿ العِقْد في ركاية 
 2«يتحرك باستمرار، يتخذ شكمين لا يعدوىما، يميل فوق صدرك تارة يمينا، وتارة يسارا »

ىل  »ىنا يصفو لنا الكتاب كأنو عقد عادم لكنو يصدـ القارئ فيما يمي ىذه الجممة فيقكؿ بصكت العِقد
 كفي ىذه الحالة يتحكؿ العِقد إلى 3«تنكرين؟ أنيض معك حين تصيح الديكة وأجمس معك إلى الجفنة

 .شخصية ليا صكت ملازمة لمبطمة، فالعقد ىنا شخصية مساندة ناطقة

استعمؿ الكثير مف الانزياحات  حيث لـ يتكقؼ عند جعؿ العقد " صكت الكيؼ"    لكف الكاتب في ركاية 
والوسوسة  تسمعين لو وسوسة »شخصية ناطقة ليا صكت مف أصكات الركاية في عدة مقاطع منيا 

بطمة الركاية في " زينب'، بؿ تجاكز ىذا الصكت، كدمج بيف العقد ك4«التي تذوب في جعجعة الرحى
ىو وفي لك، ىو أنت ما من  »مثؿ ما جاء في (عبد المالؾ مرتاض)صكرة غاية في الجماؿ أبدعتيا يد 
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 حركة تأتينيا إلا يقوم بيا  ىو أيضا، حركتو حركتك، سكونو سكونك ، حيث العجين أصبح يشارك
ابنة المعمر بيبيكك، فطمبت مف زينب أف تشتغؿ عندىا خمسة " جالكيف"، ىذا العقد الذم أثار غيرة 1«فيو

أياـ كنصؼ في ذؿ ك إىانة، أك تسمميا العقد مقابؿ أف تشرب الماء مف البئر، لكنيا رفضت لمكانة العقد 
 أصبح الناس يؤرخون بيوم العقد ولد أىل الربوة العالية يوم ظيور العقد، ىو الذي »فالعقد ىك الذم

،العقد في الركاية 2«أولدىم،بعث في نفوسيم دفء الحياة، العقد ىو، العقد ىم ، العقد أنت، وأنت أنا
رمز لمتاريخ الكطني، كرمز لإثبات اليكية الجزائرية، فالعقد ىك بؤرة الصراع التاريخي كالثقافي بيف 

العقد يحتك بالغل والغل يياجم عمى العقد المطيف الوديع، يحاول فصمو  »الفضائييف الجزائرم كالفرنسي
يتعمد النيل منو، لكن العقد يقاوم أبدعتو الطبيعة العبقرية، منذ الأزل كان العقد، منذ الأزل عمق في 

 3«جسد، الطاىر مجرد  تمثيل لمظير، كان في عنقك قبل أن يولد ىو نفسو، أنت أسبق

     كىذا ما جعؿ مثؿ ىذه المقاطع السردية تؤدم دلالتيا بطريقة غير مباشرة ككنيا عبارة عف مجازات 
تمثؿ البعد الرمزم لمعقد حيث يظير أف العقد يمثؿ التكاجد الجزائرم، التكاجد الثقافي لمجزائر عبر التاريخ، 

 .التي أرادت فرنسا أف تطمسو لتثبت أف الحضارة لفرنسا كالتاريخ العظيـ ليا فقط

نما تجاكز ذلؾ بتحكيؿ  (عبد المالؾ مرتاض)        كما أف  لـ يحكؿ الأشياء إلى شخصيات فحسب، كا 
الأماكف إلى شخصيات فاعمة، ليا دكر كبير في تغيير مسار سير الأحداث، كيمكف أف نمير أىـ ىذه 

 .إلى الشخصية البطمة في الركاية" صكت الكيؼ"الأماكف كىك الكيؼ حيث تحكؿ في ركاية 

ضافتو إلى        منذ بداية الركاية يمكف ملاحظة أنو قد تحكّؿ إلى إنساف مف خلاؿ استعارة الصكت كا 
الكيف يردد المفظ الأخير، يحكم لأىل الربوة ...ما تدفعوش »المكاف، فالصكت ىنا صكت الأمر كالنيي 

بعدم وجوب دفع الضريبة لمجباة، بعد ذلك لا يدفع الضريبة إلييم أحد، معارك وقعت بينيم وبين  العالية
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ضاربة، مستحيل عصيان أوامر زندل وطاعة أوامر الآخرين منذ ذلك العقد أصبح زندل مقدسا،  الجباة
 1«كل سنة يحتفل أىل الربوة العالية ببركتو وبشيامتو وثوريتو أول من رفض أمر الآخرين

البركة، الشيامة، الثكرة عمى الآخر، فقد ظير كشخصية :    كىنا يظير الكيؼ بصفات معنكية إنسانية 
مساعدة تدفع كتساند أىؿ الربكة عمى التمرد، كرفض الخضكع لمظركؼ السيئة التي كضعيـ فييا 

 . الاستعمار

    كقد عمؿ الكاتب عمى رسـ شخصية الكيؼ فمنحو صفات مادية، تؤكد أنسنة المكاف لديو فكصفو 
أشجار برية نبتت فيو منذ الأزل، ىي ملابسة يرفل فييا ، وىي غطاؤه الذي يقيو الحر  »: كالآتي

والبرد، وىي فراشو الذي ينام عميو إذا جنو الميل كالعابد المنقطع، وىي شعره الدال عمى كمال 
نما عنصر ىاـ ،2«الرجولة  فالمكاف ىنا ليس إطارا تحدث عميو الأحداث، كتتحرؾ فيو الشخصيات كا 

كشخصية بطمة تقكد إلى تحقيؽ اليدؼ كالنصر، كبالمقابؿ نجد أف الكاتب حكّؿ بعض الشخصيات إلى 
 كاد اليأس يدفعك  » "حيزية" كشخصية حيزية في ركاية  "صوت الكيف"في ركاية " زينب"أماكف مثؿ 

 حيزية فرضية لا وجود ليا في الجغرافيا ولا التاريخ (....)إلى العقوق والتنكر لحيزية وكدت تزعم أن 
 أنت تراىا في كل مكان تحل بو، في كل وجية تسرح طرفك إليو، حيزية تملأ الأمكنة في ىذه (...)

 الأرض تتجسد في السحاب والماء وتتمثل لك في الأرض والبحر، تتجمى فوق الروابي الخضر والجبال
 ىنا إشارة يحكؿ فيو الشخصية إلى أماكف مختمفة مف الفضاء الجغرافي، لكنو أحيانا ،3«...الشّامخة

 أرضنا نموت من أجميا ونحيا ونموت ليا »، 5«زينب الأرض »، 4«حيزية ىي الأرض »يقكليا صراحة 
، نممس ىنا أف الكاتب قد بدؿ الأدكار، فربط بيذه التقنية المكاف بالشخصيات 6«ىي زينب الحسناء
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كالشخصيات بالمكاف، كفي ىذا دلالة عمى أف الحضكر الإنساني لا يككف إلا بحضكر مكاني، أف 
الركايات الأربعة ىي ركايات مكاف عانت مف أجمو شخصيات فلا نستطيع أف نفصؿ أحدىما عف الآخر 

تحت ظؿ حريتيا، .... فكلاىما كاحد، فالجزائر كاحدة لا تتجزأ أرضيا شعبيا تاريخيا كحضارتيا كثقافتيا
 . فالكؿ كاحد لا يمكف تجزئتو

 :الوصف-8-2

      يعد الكصؼ مف أىـ ما احتكت الركاية عمكما، فيك يضطمع بميمة تشيد الفضاء، كيعمؿ جنبا إلى  
، 1« تشخيص للأشياء كالشخصيات»إف الكصؼ ىك عممية " جينت"جنب مع الحكار كالسرد، حيث يعرفو 

حيث تصبح ككأنيا مممكسة مربكة عند القارئ فبالكصؼ تتشكؿ جزئيات الفضاء الركائي، كما أف 
، فيمكننا أف نقكؿ أف الكصؼ يساعد عمى تكقؼ الزمف 2« يلائـ الأشياء التي تكجد بدكف حركة»الكصؼ

في الركاية أك عمى الأقؿ يقكـ بإبطائو بغرض تقديـ صكرة تكاد تككف  دقيقة عف الفضاء الجغرافي 
كمعادؿ لممكاف الركائي، كما أننا لا نحصر دكر الكصؼ في التمثيؿ الطبكغرافي لممكاف، حيث أف 

 : لمكصؼ أدكارا عديدة في الركاية منيا

 : وصف الطبيعة وعلاقتيا بالشخصيات- 8-2-1

    لا تخمك الرباعية مف كصؼ لمطبيعة، إذ يمكف لمقارئ أف يممس أىمية المكاف كدكره، فمف خلاؿ 
أفعالا قد تساند الشخصيات الفاعمة  (عبد المالؾ مرتاض)الكصؼ نستطيع أف ندرؾ أف الطبيعة قد منحيا 

في الركاية أك تعادييا حسب مكقؼ الشخصية، فكأنما المكاف يرفض الاستسلاـ كيعادم المستسمميف 
للاستعمار، كىنا نممس بطكلة المكاف فيك ليس مجرد إطار مكاني للأحداث الرباعية، بؿ ىك أساسيا فيك 

.  المحرؾ للأحداث كما أنو اليدؼ في المسار الركائي
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  : الحي وعلاقتو بسكانو - 8-2-1-1

      لقد كصؼ الكاتب في الرباعية القرية كالمدينة كالجبؿ كالشكارع، لذلؾ سكؼ نختار مقطعا مف 
، حيف كصؼ لنا الساعات "نار ونور"المقاطع نقكـ بدراستو، كىك كصؼ حي سيدم اليكارم في ركاية 

 رويدا رويدا ليطبق عمى"سيدي اليواري" أخذ الظلام يتسمل إلى شوارع حي  »:الأخيرة مف النيار فيقكؿ 
 نور الشمس الذي كان بدأ يتراجع نحو الغرب منذ العصر حين غشي بظمو المرجاجو المكسو بالغابة

 الخضراء، الجاثم فوق المدينة لا يريم الحي العتيق المستقر في قاع المدينة التي لا  تعرف انقطاعا في
 حركتيا لا ليلا ولا نيارا، كان الظل العظيم بدأ يتشكل قميلا قميلا ليحجب الجبل ضياء الشمس منذ
  1«ساعات العصر الأولى كأنو ىذا الحجاب الصفيق الذي يقوم أمامك فالجدار فيواري عنك كل شيء

كؿ ىذه المفردات التي تـ استعماليا لتنقؿ لنا صكرة الظلاـ، فقد رسمو لنا الكاتب خطكة بخطكة، لحظة 
بمحظة، نقؿ الكصؼ صكرة الظلاـ الطبيعي الذم زاده ظلاـ الجبؿ الذم فُرض عميو، فالقارئ في ىذه 
الفقرة تشحف عكاطفو بمشاعر رافضة ليذا الظلاـ، كىنا كضعنا الكاتب في الجك الحقيقي لمفضاء المراد 
نجد أف الكاتب كصؼ الساعات ا لأكلى لميؿ الحي بالظلاـ، كاستطاع أف يصؿ بنا فعلا لمظلاـ الذم 

نما لنقؿ  شارؾ في بناء الفضاء، كىنا نجد أف الكصؼ لـ يكف لتزيف الفضاء كنقؿ صكرتو الطبكغرافية، كا 
 . المشاعر، كجعؿ القارئ يشعر بالمكاف مف أجؿ فيـ البناء الفضائي

      إلا أنو يجب الإشارة  في بعض الأحياف قد تككف دلالة الكصؼ لممكاف، متعمقة بإحدل الجزئيات 
 شوارع الحي ضاقت في غير فحش، ىي التي كان العيد قد تقادم بيا حتى اسودت منيا »فقط مثلا

 : ، فالسّكاد ىنا في جدراف بيكت الحي قد يحمؿ معاف متعددة منيا 2«لجدرانا

الاختناؽ المادم إضافة إلى الاختناؽ المعنكم، فالفقر ظاىر عمى الجدراف، كما أنو يرمز إلى مضايقات 
 . الجيش الفرنسي لأىمو كالحزف الذم ملأ القمكب، فتمكنت الجدراف بمكف الحزف كىك السكاد
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سكاد الجدراف يدؿ عمى أنو حي عتيؽ عايش جميع المراحؿ التي عاشتيا الجزائر فيك إثبات ليكية 
 الذي قاوم الاحتلال الاسباني مقاومة حاسمة، أفضت إلى إجلاء الأسبان عن »الجزائرم فيك الحي

 .  فالحي ىنا كالسّكاد الذم عمى جدرانو يحمؿ  بعدا تاريخيا، يرفض التكاجد الاستعمارم عميو 1«وىران

      ككما يبدكا أف تكاجد الجبؿ فكؽ الحي، كقد استعمؿ الكاتب لفظة جاثما، لينقؿ مشاعر العدائية ليذا 
نما أراد إبراز الجانب السمبي المتمثؿ في نقؿ مشاعر  الجبؿ، لـ يأتي لتجسيد الجانب الجمالي لمطبيعة كا 

 . سكاف الحي مف حزف كقمؽ كفيو رمز للأكضاع التي فرضت عمى الشعب الجزائرم إباف الاستعمار

     إف الجك الخانؽ الذم يمؼ الحي، ما ىك في الحقيقة إلا الجك النفسي الذم تعيشو الشخصيات، فقد 
 ظلام دامس، وبرد قارص، وريح مزمجرة كان »إلى شخصية تنقؿ مشاعر سكانو (كمكاف )تحكّؿ الحي

 يظير زمجرتيا ضيق الشوارع وتشعبيا صعودا وىبوطا، فكنت تسمعيا تتناوح تناوحا شديدا كأنيا تبكي
 فكأن تمك.... الخط النكد ليذا الشعب الذي صب عميو الاستعمار الفرنسي من الاضطياد أسواطا 

 . 2«المظاىر الطبيعية كانت كميا تسيم في تشكيل جو قمق خانق معا

      فالمكاف ىنا ينتقؿ مف ككنو جماد إلى عالـ الحركة كالإحساس كالتعبير عف مشاعره الأمر الذم 
يكسبو مكانة دلالية كقيمة رمزية، لأنو  ارتبط بمشاعر الشخصيات كالأحداث الركاية، ىذا الارتباط الذم 
يحقؽ الانسجاـ كالتناسؽ بيف عناصر الركاية، فالتطابؽ النفسي الذم ينقمو لنا كصؼ المكاف، مف خلاؿ 
مشاعر مشتركة بيف المكاف كالشخصيات التي تسكنو، فإف الكصؼ ىنا يحكؿ المكاف بتعبيرات مجازية 

، كبالتالي فإف 3عف الشخصية فإف كصفت البيت مثلا  فأنت تصؼ الإنساف لأف البيت امتداد لصاحبو
.  كصؼ الحي ىك امتداد لمشاعر قاطنيو

 

 

                                                           

.  122نفسو، ص -  1

. 73نفسو، ص-  2

. 31، ص1990، 1 حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط:ينظر-  3



  الـفـــصــل الـثـالـث

197 

 

 : العلاقة الوجدانية بين الفضاء الجغرافي والشخصية- 8-2-1-2

    تتشكؿ ىذه العلاقة مف خلاؿ ارتباط الشخصية بالمكاف كالمكاف بالشخصية حيث يمثؿ المكاف 
الانتماء الديني كالحضارم لمشخصية، كيمثؿ إعلاف كجكده كرفضو أف يسمب منو ىذا المكاف، فيذه 

دراؾ البطؿ أك الشخصيات ككؿ أىمية الدكر الذم  العلاقة تفكؽ علاقة المحبة، بؿ ىي عشؽ الكطف كا 
 لا تكون فرحتك شيئا إذا اقتصرت عمى رؤيتنا »يؤديو مع إخكانو، لاسترجاع الكطف مف يد المستعمر 

ىكذا، ونحن جالسون كالخشب المسندة، إننا لو رأتنا كيف نتيافت عمى الموت، ونتسابق عمى 
 1«ونتنافس في الدفاع عن ىذا الوطن الحبيب لازداد إعجابك بنا الاستشياد

     كىذه العلاقة تتجمى مف خلاؿ رغبة الأبطاؿ في استرجاع المكاف الحميـ الذم يعد غالبا مكانا في 
الذاكرة، فيك في ركاية حيزية تمؾ الساحة المجاكرة لمبيت التي أحبيا الشيخ ككاف بيا شجرة يجمس مع 

 أين أنت من تمك »حيزية تحت ظميا، كصار يتذكر ىذا المكاف كيحف إليو فيتساءؿ كىك في السجف
الشجرة الآن؟ أين تمك الطير البيضاء المواتي كن يحمقن حولكما؟ أين تمك الروابي الخضر، المواتي 

، فيذه الركابط 2«كنتما تتراكضان فيين؟ أين تمك السواقي الرقراقة التي كانت تغني لكما بخريرىا
الكجدانية بيف المكاف كالشخصيات ىي التي حركت ىذه الأخيرة مف أجؿ الدخكؿ في عممية استرجاع 

المكاف المحبكب المفقكد بسبب السجف، فقرر الشيخ الفرار مف السجف كالتحاؽ بصفكؼ جيش التحرير، 
لاسترجاع سيادة الكطف، كما أنيا قد تطكرت إلى أف اندمج المكاف الشخصية، فأصبح كؿ كاحد منيما ىك 

 3«أنتم الأشجار، أم الأشجار ىي أنتم ؟  أ»الآخر في مقاكمة المستعمر

    لقد تحكؿ المكاف مف مجرد جماد  إلى درجة أنو أصبحت تربطو بالشخصية علاقة  ألفة فصار 
كان يساعد سكان الحي عمى المقاومة أن بيوتيم  »المكاف يساعد يحنك عمى الشخصيات كيساعدىا 

 . 4«متلاصقة يفضي بعضيا لبعض مما كان يجعل من الدخول إلى الشعاب الضيقة كانت
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     تكجد كثيرا مف ىذه الأمثمة لكف اقتصرنا عمى ىذه الأمثمة التي تحدد العلاقة المحبة المتبادلة، كلكف 
ما أردنا تأكيده ىك أف الكصؼ المكاني لو مقدرة عمى خمؽ علاقة محبة مف خلاؿ المغة، التي ىي صكرة 

 . لممحبة الناتجة بيف الشخصيات كالمكاف

 :قدرة وصف المكان عمى كشف نفسية الشخصية- 8-2-1-3

    إف الكصؼ يحمؿ عمى عاتقو نقؿ الصكرة النفسية لمشخصيات، حيث نجد ككأف المكاف في كصفو 
 عاملا مؤثرا »متفاعلا مع الشخصيات، فيضمف الكاتب أبعاد نفسية كاجتماعية، كىنا يتحكؿ المكاف إلى

في الحكادث، كالشخصيات فيصطنعيا لمكشؼ عف عكاطؼ الشخصية كأحاسيسيا الداخمية تجاه مكقؼ 
مف المكاقؼ، فيككف المنظر الطبيعي حمقة في سمسمة تطكر الشخصية أك باعثا مف البكاعث التي تشكؿ 

قد أظير قدرة كبيرة في المزج بيف التغيرات التي  (عبد المالؾ مرتاض)، حيث يمكف القكؿ أف 1«نفسيتيا
تحدث لمطبيعة كبيف التغيرات النفسية التي تحدث لمشخصيات في خضـ الأحداث، إذ نجد عمى سبيؿ 

كيصؼ " دماء ودموع"في ركاية " أحمد"المثاؿ لا الحصر، المدينة التي كانت تضيؽ الخناؽ عمى المعمـ 
، يتحكؿ إلى مكاف أليؼ منذ أف 2«لجو الرتيب ا لثقيل المسموم الذي عاث فيو الدىر فساد ا»جكىا بػػػ

وذات صباح  »فأصبح يرل المدينة بشكؿ مغاير، كيرل الطبيعة سعيدة " أحمد "قمب " ابتساـ"طرؽ حب 
سماؤه، ورق نسيمو وطاب،  أشرقت شمسو، وبسمت: الوادعة الساحرة..... القرية ... من أصباح 

 (...)قوية عارمة طافحة  واعذوذب ىواؤه حتى صار كأنو ألذ الشراب، وسارت فيو موجة الحياة الجديدة
كنت ترى طوائف من الطير محمقات في الفضاء العريض أسرابا راقصات بأجنحتيا المطيفة، لاغية 

عرفو الجميل ، نشوى بيذا  بأصواتيا الرطيبة ، حالمة بشذا الزىر الذي انتشر فيما حواليو فضاع
، إف ىذا الكصؼ الذم يحمؿ نكعا مف الإيجابية جاء مضادا الكصؼ الأكؿ الذم ينقؿ 3«الجمال العظيم 

كلاىما لنفس المكاف  (2 ، الكصؼ1الكصؼ )لنا تشاؤـ الشخصية كعدائيتيا لممكاف، عمى الرغـ أف 
 " القرية الحدكدية بالمغرب الأقصى"
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، فنظرة "السعادة بعثكره عمى فتاة أحلامو ابتساـ"    فالإيجابية في الكصؼ الثاني تتناسب كالحالة النفسية 
الشخصية لممكاف تختمؼ حسب حالتو، كمنو نجد أف الكاتب قد استعمؿ الكصؼ لينقؿ لمقارئ الحالة 

في تمؾ " أحمد"النفسية المسيطرة عمى الشخصية، حيث سيطرت عمى الشخصية السعادة كبيذا حقؽ 
المحظة كجكده مف خلاؿ علاقتو الحميمة بالمكاف، حيث تلاشت العدائية بينو كبيف القرية، كانعدـ الصراع 

 المكاف في الحقيقة ليس مكجكدا خارجنا أكثر مما »إحدل سكاف تمؾ القرية لأف" ابتساـ"بينيما حيف أحب 
 . 1«ىك مكجكد بداخمنا

      إف ىذا التفاعؿ بيف الشخصية الركائية كالمكاف، يجعؿ مف المكاف عنصرا أساسيا يتضمف معاني 
 ".الدم والنار"رباعية عديدة، بؿ يجعؿ منو أحيانا ىك اليدؼ في العمؿ الركائي، كما في 

قد تحدث كثيرا عف الطبيعة كعناصرىا  (عبد المالؾ مرتاض)     ك مف خلاؿ تتبعنا لمكصؼ لاحظنا أف 
كأسيب في كصؼ الريؼ كجمالو كالبحر كركعتو كالعديد مف العناصر الطبيعية، كلكننا في كؿ مرة نجدىا 

 . مرتبطة بما حدث لمجزائرم، كما لحؽ بو مف بؤس كشقاء كحرماف جراء اضطياد الاستعمار لو 

      إف الفضاء الجغرافي ككؿ قد شيد فرح الشخصيات كتفاعؿ معيا كنقؿ لنا الكاتب الفرع عبر كصؼ 
  الظلام»جماؿ المكاف، كما شيد حزنو كتفاعؿ معو فتمثؿ الحزف في بعض المظاىر الطبيعية كالظلاـ 

 الذي يجب أن ينزاح من طريقكم الوعر، وطريقكم الذي تقطعونو حفاة عراة، وبطونكم التي تتضور جوعا
 والريح (...)وأجسامكم التي تيرأت جمودىا من تكالب القمل عمييا وأظافركم المضرجة بالدم القاني 

 تعصف عميكم ىذا الصباح متناوحة كالتي فقد عزيزا عمييا، تطمق أصواتا منكرة، من حولكم تعوي
، فمظاىر حزف الشخصيات تنطبع عمى المكاف، فيتقاسـ الحزف كؿ طرؼ يأخذ 2«كالذئاب الجائعة 

 كاف حي سيدم اليكارم، مف ىذه المدينة بكجو خاص، كئيبا حزينا جريحا لما قد شاىد »نصيبو حيث 
أثناء النيار كلما كاف ينتظر أف يأتيو إذ أقبؿ مساء الغد  احتمالا، كقد كاف الحي مثقلا بالأحزاف كالأتراح 
إذ كاف عميو أف يدفف الفتاة التي خرت شييدة أثناء المساء في المظاىرة الأكلى بكىراف، ككانت الشييدة 
يتيمة مف أبييا، كلـ تكف تجاكزت السادسة عشر مف عمرىا، كما كاف عمى الحي أف يدكام جركح الذيف 
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أصيبكا إصابات متفاكتة بيف البساطة كالخطكرة، ككاف أطباء الحي ىـ الذيف تكفمكا بأسك الجرحى كتقديـ 
الدكاء ليـ مجانا، غير أف الحي مع ذلؾ كاف مختالا فخكرا بما نيض بو مف تحد، لأكؿ مرة جيارا ، لقد 

، إف الكصؼ في ىذا المقطع السردم، محملا بجممة مف 1« عبر عف رفضو لمكجكد الاستعمارم علانية
المشاعر الحزينة التي تعبر عف الكآبة التي ملأت الفضاء، كقد استعمؿ الكاتب ألفاظ تدؿ عمى معاني 

نما كصؼ أيضا الفضاء  الحزف الذم أصاب الشخصيات الجزائرية، رغـ أنو لـ يصؼ الشخصيات فقط كا 
الجغرافي الذم يبدكا متضامنا حزينا، كيمكف القكؿ أف جمالية المكاف في ىذا المقطع السردم تكمف في 

شحنة بأحاسيس كمشاعر تؤثر في المتمقي، فتضعو في الجك الكئيب الحزيف الفقير فيرتسـ كيتشكؿ 
 . فقط  (....طكؿ كعرض كارتفاع كألكاف )الفضاء الجغرافي بأحاسيسو لا بأبعاده المادية مف 

 : وصف جزئيات من المظير الخارجي لمشخصية أو المكان - 8-2-2

   يعد الكصؼ أداة تقنية جمالية ترسـ جزئيات مف المكاف أك الشخصية فيتـ تصكيره لمقارئ عمى أحسف 
، قد لا 2« كأحسف الكصؼ ما نعت بو الشيء حتى يكاد يمثمو عيانا »كجو، كيقكؿ ابف رشيؽ القيركاني 

نما يقدـ لنا جزءا لو دلالة ىامة تساعد القارئ عمى  يقكـ الكاتب بكصؼ كؿ تفاصيؿ المكاف كالشخصية كا 
 . فيـ الفضاء كيترؾ الباقي لمخيمة القارئ

     حيث نجد الكاتب يستخدـ تقنية الانتقاء في الكصؼ فيك يكتفي بنكع كاحد فقط كيتحاشى الباقي 
كىي امرأة مثقفة فرنسي متعاطفة مع الشعب الجزائرم " سكزاف"فمثلا يذكر مف كصؼ مدخؿ بيت المديرة 

ليذا السبب تـ نفييا إلى المغرب، كقد كانت مديرة لممدرسة التي يدرس فييا أحمد، كقد كصؼ الكاتب 
 اقتربت من الباب الذي لم يكن بو جرس كيربائي، دخمتما إلى قاعة الاستقبال »:مدخؿ بيتيا فيقكؿ

كلـ ، 3«البسيطة، ثم قعدت سوزان بجانبك عمى المثيرة التي اقتعدتيا، ولا يزال كتاب صغير الحجم بيدىا 
يذكر الكاتب عف بيت سكزاف غير ذلؾ، ككما قمنا سابقا إف كصؼ البيكت في الحقيقة ما ىك إلا كصفا 
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الشخصية البسيطة " سكزاف"لمشخصية التي تسكنو، كىنا يمكف القكؿ أف البيت يرمز إلى شخصية المديرة 
المثقفة، التي تبدكا عمى قدر ميسكر لا ىي غنية كلا فقيرة، ككذا تبدكا امرأة تيتـ بالأفكار كالثقافة لا 
بالماديات، كىذا لأف البيت لا جرس كيربائي بو بالمقابؿ فيي تقتني كتاب تلازميا، فالساعة التاسعة 

صباحا مف يكـ العطمة كنيضت كىي تقرأ كتابا صغيرا، كما أنيا لا تيتـ بالفكارؽ الاجتماعية التي فرضيا 
 ثم قعدت سوزان بجانبك عمى المثيرة »كتكف لو محبة كيظير ذلؾ في" أحمد"الاستعمار فيي تقدر الشاب 

يدؿ عمى تقديرىا لو كاحتراميا لو كلكؿ الشعب الجزائر مف " أحمد"، فالمكاف القريب مف 1«التي اقتعدتيا 
 . خلالو

عمى منح  (عبد المالؾ مرتاض)      كفي ىذا الانتقاء التصكيرم ليذا المشيد السردم نممس قدرة الكاتب 
القارئ إشارات مفتاحية تفتح لو عكالـ مختمفة تساعده عمى فيـ الفضاء الركائي، فيستنبط منيا مشاعر 

كصفات لمشخصيات كما يستنبط منيا مكاصفات المكاف كالحالة التي عاشتيا الشخصيات في ذاؾ 
 . الزماف

، العكدة بالشخصيات إلى مناطؽ (الانتفاء في الكصؼ)        كما أنو  قد حاكؿ مف خلاؿ ىذه التقنية 
وأقبل  »كلحظات عاشتيا في زمف الطفكلة، فرسخت في الذاكرة تسترجعيا كؿ مرة حنينا لذاؾ الزمف 

العصر، فأخبركم عينكم أن الدورية عائدة، وىي في ظير البوجاني، مصعدة راجمة، لوعورة الطريق 
 الذي تسمكو فركضتم منحدرين نحو مسجد الخماس الذي طالما أذنت فيو وأنت غلام مراىق لمصلاة،
 وصميت التراويح بأىل القرية فيو، وشيدت مجالس الفلاحين وىم يدقعون عمى صخرتو حزم الحمفاء

" القعدة"المجحفة المغدرة، ليفتموا منيا الحبال ويتقنوا فتميا، تأىبا لموسم الحرث الجديد، والتفت نحو 
 . 2«طورا آخر" كرة العصا"طورا ولعبة " القام" التي كنتم تمعبون فييا لعبة 

        فالذاكرة تساعد  الشخصية عمى استعادة أشياء قد ضاعت منيا، لحظات سعيدة أك مؤلمة، كأفعاؿ 
كلحظات حرمو منيا المستعمر أكلا كالزمف ثانيا، كقد اختار الكاتب ىذه المشاىد في كصفو لممكاف قد 

ذ نستنتج أف  قد عاش طفكلتو كمراىقتو في جك " أحمد"يككف لقكة تأثيرىا كعمقيا في بناء الشخصية، كا 
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مريح جك مميء بالمحبة، كما يحمؿ ىذا المكاف البعد الاجتماعي حيث كاف التعاكف كالتضامف كالمحبة 
ف لـ يذكرىا فينا يظير كرىو " أحمد"بيف أىؿ القرية، فيظير حنيف  لتمؾ الأياـ المريحة كبالمقابؿ كا 

 .لممستعمر الذم سمبو تمؾ الفرحة كذلؾ الإحساس

فيك نشأ عمى تربية دينية إذ أنو مؤذف القرية في سف "  أحمد"    ك نممس البعد الديني في شخصية 
المراىقة، كقد صمى إماما في المسجد ليالي رمضاف لإقامة التراكيح، كؿ ىذه الصكر جاءت مف خلاؿ 

لا تشحف الدكاؿ المفردة بمدلكلات  (...) تجعؿ الغياب حضكرا يدخؿ في نسيج الأدب »الذاكرة التي
 1«متغايرة الخكاص فحسب، بؿ تجعؿ السياؽ الركائي يمتع مف كنكز ثركة تختزنيا الذاكرة الثقافية العربي 
فالكاتب ىنا لـ يصؼ القرية ككؿ بؿ اختار المسجد، كركز عمى صخرتو الممساء، كالقعدة المجاكرة لو، 

 .كبيذيف المكانيف أسيـ في رسـ صكرة متكاممة عف الحياة الاجتماعية آنذاؾ

غير صكرة كالده " سعيد"ما لفت انتباىي، أف الكاتب لـ يصؼ عف غرفة  (نار ونور)      أما في ركاية 
التي كانت معمقة عمى الجدار، كقد كاف كالده أخذ في الحرب العالمية الثانية إلى فرنسا ليدافع عنيا كفقد 

فيي تربطو بكالده المفقكد تربطو بمجازر الثامف " سعيد"ىناؾ فالصكرة ىنا تأخذ بعدا تاريخيا في ذاكرة 
مام، تربطو كتذكره بكذب فرنسا حيث ضحى الكالد الشاب بنفسو مف أجؿ تحرير الكطف، بكعد لفرنسا 
لمشعب الجزائرم أنو إف تحرر فرنسا سكؼ تمنح الجزائر حريتيا، لكف فرنسا أخمفت الكعد كقتمت مف 
نما بعدا تاريخيا كارتباط قكم  الجزائرييف الكثير،كمنو فالصكرة في الغرفة ليست منظرا جماليا لمجدار، كا 

 .بأحقية الشعب الجزائرم بالأرض فيك صاحب الأرض

 : دلالة الثياب في الفضاء المغمق - 8-3

     إذا قمنا فيما سبؽ أف تأثيث البيت ككصفو لو أبعاد اجتماعية كثقافية كاقتصادية، فإف لباس الشخصية 
عبد المالؾ )لو نفس الأبعاد، كما أنو يعبر عف الشخصية في حد ذاتيا داخؿ الفضاء الركائي، إذ نجد أف 

قد أكلى الألبسة مساحة لا بأس بيا مف الفضاء، فنجد مف الألبسة التي كانت تييأ لمحدث  (مرتاض
كألبسة تعبر عف الشخصية، كألبسة لتحديد المكانة الاجتماعية،  كأخرل تييأ الشخصية لأداء ميمة 

 . محددة
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فقد تمثمت كؿ مف ثقافة  (فرنسا/ الجزائر)كعمكما نممس في الألبسة نكعا مف الصراع بيف الثنائية 
 أنتن تنظرن، وأنتم  »:الشخصيات كقدرتيا الشرائية في المباس كنممس ىذا في أمثاؿ ىذا المقطع السردم

تنظرون، لا وحدة منكن تحمم بفستانيا ولا واحد منكم يتطمع إلى بدلتو، ولا بعقدىا، ولا بأطرافيا ولا 
لا حق لكم في التمني، والتمني ىو ..... أنتم.... بحذائيا المماع، ولا بالعطر الذي ينتشر من حوليا

 فالثياب ىنا تجسد النظاـ الاستعمار ،1« ومع ذلك فأنتم بعيدون عن مستوى التمني!ما لا يدرك طمب
الطبقي، الذم يشقي الشعب الجزائرم كيجعؿ منو شعبا فقيرا لا حؽ لو في التطمع إلى الارتقاء حيث نكاد 

قد ظير بشكؿ آخر، حيف تـ تكظيؼ  لباس  (فرنسا/ الجزائر )نممس الصراع بيف الثنائية الضدية 
الشخصيات تكظيفا فنيا يتناسب كمف يمبسو،  كيجعمنا نمتمس الفرؽ بيف الجزائرم المحركـ كالفرنسي 

المستحكذ عمى كؿ شيء كما يمكننا ىذا الفرؽ مف تصكر الكاقع المعاش آنذاؾ، كىنا يكمف الفرؽ بيف 
النص التاريخي الذم يمدنا بالمعمكمات التاريخية بشكؿ مباشر كبيف النص الأدبي الذم يستنطؽ التاريخ 
شارات لغكية، كرمكز تحيمنا لممعنى المراد الذم يخدـ الغرض الركائي كالغاية مف تأليؼ  بمغة فنية رائعة كا 

 . الركاية

     فتمزؽ ثياب زليخة قد يرمز إلى التمزؽ الداخمي كالإحباط النفسي الذم تعيشو الشخصية في ىذا 
نما لتعبر عف اليمكـ الجماعية  الفضاء،كما أف الرباعية لـ تكف لتجسيد الآلاـ الفردية الشخصية فحسب، كا 
لمشعب الجزائرم، لتستنطؽ كؿ جزء مف أجزاء الأزمة التي يعانييا الشعب في ظؿ الاستعمار، مما يجعؿ 

 الركاية كالرباعية ككؿ ترسـ لنا صكرة التناقض بيف الفرنسي الذم يممؾ كؿ شيء كالجزائرم الذم حرـ 
 . كؿ شيء

      قد عمؿ الكاتب عمى كصؼ بعض الثياب كالجزئيات التي يتضمنيا، ليقدـ لنا معطيات تساعدنا 
عمى رسـ تصكر عف كضعية الشخصية، كما أف لباس الشخصية أحيانا يقدمو لنا ليييئ بو القارئ كما 

 .الشخصية لمحدكث حدث ما

 الملاءة الوحيدة التي تستر »كاف الثياب يمعب دكرا ميما في قصة زليخة " صوت الكيف"   ففي ركاية 
أكثر من عام مضى عمييا وىي فوقك، تكاثرت رقعيا، خرائط مختمفة، رسوم متباينة، . بعض جسمك
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 فكصؼ ملاءة زليخة ،1«ألوان متناشزة، شيء طبيعي في الربوة العالية، لداتك ما تأتين، الجوع والعري
نما غرضو تييئة الظركؼ، ليككف قدـ ىذه الملاءة عاملا مف العكامؿ  ىنا ليس مجرد إضافة تزيينية، كا 

 فتتمزق ملاءتك البالية... ينقض عميك يا زليخة  »المساعدة لابف الجف في اغتصابيا، كمكتيا فيما بعد،
 فممملاءة ىنا ،2«الوحيدة عمى جسمك ملاءة من كتان النوار، تعموىا رقع ىنا وىناك من غير جنسيا

 : بعداف 

ىي ملاءة مف كتاف النكار كىك أصلا نكع مف القماش سريع التمزؽ، بالإضافة : البعد الظاىري : أوليما
 . إلى أنو قديـ ممزؽ أصلا فمـ تصمد أماـ ابف الجف

أف الثياب التي ترتدييا زليخة  ترمز إلى مكاف الشخصية الاجتماعية،كىي رمز : البعد الباطني: ثانييما
 . لمفقر الشديد

      فمك لبست زليخة ثياب أحسف مف ىذه قميلا، لكانت عمى الأقؿ أحسف حالا كليست فتاة فقيرة،لا تجد 
، فمكانة الأب  الاجتماعية ككبر سنو  ىك ما 3«عجوز، وأخوتك كثر صغار  أبوك»مف يدافع عنيا ؼ

 . جرّأ ابف رابح الجف عمى فعمتو، فالثياب البالية كانت عاملا مساعدا مشجعا عمى ظمـ زليخة

      كما نجد أف الملابس الشخصية أدت أدكارا أخرل منيا تجييز الشخصية بما يناسبيا مف ثياب لأداء 
الميمة المنكطة بيا داخؿ الفضاء الركائي ففاطمة غيرت ملابسيا، بعد أف أخذ كالدىا إلى السجف، فبدؿ 

 ارتدت قميصا أسود وسروالا أزرق »أف تبقى في البيت كتقيـ مأتـ كحزف كبير لفراؽ كالدىا الذم لف يعكد
نما فعمت ذلك لكي تستطيع أن تتحرك  وقد تركت شعرىا مرسلا عمى ظيرىا، فازدادت فتنة وجمالا، وا 
 بحرية تامة، وأن تثب وتقفز بسيولة حين يقتضي الأمر ذلك، فإنيا  لو أبقت عمى ثياب النساء، 

  فيذه الملابس تناسب الميمة التي 4«لا تأمن أن تحول ىذه الملابس المرسمة بينيا وبين ما كانت تريد
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ستؤدييا، كىي التحرؾ في الحي، تمضي مف بيف بيت لآخر، تحرض النساء كالأطفاؿ كمف بقي مف 
 . رجاؿ الحي، لمقياـ بمظاىرة تيز كياف الاستعمار الفرنسي كتقمقو، كتطالب فييا بحؽ حرية الجزائر

     كما نلاحظ أف حؽ الألكاف التي استعمميا الكاتب تحمؿ مف معاني الحزف كالغضب مع المكف الأسكد 
كالأمؿ مع المكف الأزرؽ، فتظير قكة فاطمة كقدرتيا عمى تحمؿ الشدائد، كما تظير شخصيتيا القيادية 

 . لأىؿ الحي

حيث يرمز المباس الرجالي إلى  (المرأة / رجؿ )ك مف خلاؿ لباس فاطمة تظير رمزية الثنائية الضدية 
ف لبستو امرأة أما المباس النسائي أك الأنثكم فيرمز ىنا كفي ىذا المقطع  العمؿ كالحركة كالتغيير حتى كا 

 . بذات إلى قبكؿ الكاقع كالحزف مف دكف إحداث أم تغيير عمى الكاقع

 :      كما أف ىذه الثياب قد قسمت المجتمع آنذاؾ إلى ثلاث طبقات 

طبقة استحكذت عمى كؿ شيء كىي الطبقة الفرنسي كرمز ليا مف خلاؿ شخصية جاكميف ابنة - 1
 إذن ! أين رزقك يا زليخة، ىل أكمتو  جاكمين ؟ الرزاق في السماء والقحاط في الأرض»المعمر بيبيكك 

 . 1« رزقك استولت عميو ىي، الفساتين والحمي والمراكب لم يبق من رزقك أنت إلا ىذا البقوق

 جاكمين ترفل اليوم في فستان من »كقد تميزت ىذه بمظير خارجي، أنيؽ مختمؼ، كاختلاؼ ثقافتيـ عنا 
  .2«"عندىم"الحرير الأزرق، ييتز وحده ويتمرمر، الزرقة لون السماء، لون البحر، لون شيء 

كىنا يؤكد أف الصراع المختبئ كراء الثياب ما ىك في الحقيقة إلا الصراع الذم قامت عميو الركاية كىك 
 . (أنا صاحب الأرض-أنت الغريب )صراع الشخصيات  (الجزائر- فرنسا )صراع المكاني 

     فجاكميف ىي مجرد رمز لكؿ امرأة جاءت مع المستعمر كالباخرة، الكعاء الثقافي الفرنسي كغيرىا، 
سيدات  »مف أجؿ اغتصاب خيرات الكطف، فيظيرف بمظير مدىش يسحر الجزائرييف الفقراء فيف 
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قبعات مزركشة وقفافيز بيضاء ، أحذية سوداء توقع المشي، يمشين كالقطا، يوقعين خطاىم  أنيقات،
 . 1«فساتين وحمل فاخرة..... الموسيقى ، محمرات الشفاه، مسرحات الشعور  كأنغام

 ملاءة واحدة فضفاضة، خضراء أو خضراء بيضاء أو خضراء »أما الجزائريات فكف لا يرتديف إلا 
 . 2«حمراء معا بيضاء

    كىذه الألكاف التي استعمميا الكاتب عمى لساف الراكم لكصؼ ملاءة المرأة الجزائرية ىي ألكاف العمـ 
الجزائرم عبر التاريخ فعمـ دام الجزائر عمـ أخضر فيو ىلاؿ، أـ عمـ دكلة الأمير عبد القادر الجزائرم 

الأبيض - كالمرحمة الأخيرة ىي مرحمة عممنا اليكـ بألكانو الثلاثة . فقد كاف بمكنيف ىما الأبيض كالأخضر
 . كالأحمر كالأخضر

     كىنا نستشؼ أف جاكميف ىي شخصية ترمز إلى كطنيا فرنسا، أما زينب فيي امرأة ترمز إلى كطنيا 
 . المفقكد كىك الجزائر كتسعى لاسترجاعو

كأما الطبقة الثانية ىي طبقة الحركة كأتباع النظاـ الفرنسي، كقد تميز بحاؿ أفضؿ، كثياب أجمؿ - 2
 كلكنيا ليست الثياب الفرنسية، فرغـ أف الحركي انظـ لفرنسا فيك لا يزاؿ يعبر عف الثقافة كاليكية الجزائرية 

لو قطنت في الطابق المائة في أحدث مدينة في العالم ستظل ذىنيا فلاحا، أنت فلاح قبل كل  »حتى
، أنت أبعد ما تكون عنيم عمى الرغم من أنك أقرب ما تكون منيم فيم يتحدثون السين (...)شيء 

وأنت تتحد الضاد، ىم يدينون بدين وأنت تدين بآخر، ىم من تمك الأرض وأنت من ىذه، ىم شيء 
 3«شيء آخر وأنت
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     فالتغيير كاف شكميا ك لا تزاؿ ثقافة الجزائرم ىي ثقافتو، كلا يزاؿ متيقنا أف الجزائر ممكا لو كأنيـ 
ف كاف حركيا مساندا لفرنسا، كقد كاف الغرض مف الثياب التي ارتداىا الرجؿ الحركة رغبة  أغراب حتى كا 

 . 1«حسبت أن مجرد لباسك بزة رجال الحركة سيغير ما بداخل نفسك »في جمب الميابة

معبرا بذلؾ عف المكانة العالية، " برنسة الأحمر أك الأبيض"     أما في الأرياؼ فيمبس رجؿ الحركة 
 . فيبدكا عميو القسكة، كلكنو لا يزاؿ يحافظ عمى ىكيتو الجزائرية كنستطيع تمييزه عف الفرنسي

 أما الطبقة الثالثة فيي طبقة فقيرة تظير عمى مظيرىا الخارجي كىي طبقة الشعب الجزائرم- 3

في ركاية " أحمد" نجد أف الكاتب يصفيا كصفا عاما، ككأف يقكؿ في كصؼ ثياب  كفي مكاضع أخرل
 اغتسمت وسرحت شعرك الذي لم يكن طويلا، ثم تقمصت قميصا دون كم، ثم تسرولت »"دماء ودموع"
، كىنا يدؿ عمى عدـ اىتماـ الشخصية بتفاصيؿ الثياب، إما لككنو المباس الكحيد الذم كاف 2«انتعمتك

يحتكـ عميو، أك أف الاىتماـ بالحياة ككؿ لا يعنيو  فلا ييمو شيء ماداـ غريبا بعيدا عف كطنو، فقد 
ضجر مف الحياة كالأحياء، فكؿ الأياـ مثؿ بعضيا فلا شيء يشده لييتـ بيندامو، الميـ أنو لبس شيئا 

 . يستره ليذىب كيقكـ بميامو كمعمـ في مدرسة لمبنات

فعدـ كصؼ التفاصيؿ يدؿ عمى عدـ اىتماـ الشخصية نفسيا بنكعية الثياب، ىنا نممس الاختناؽ 
 . المعنكم، كالجك النفسي الخانؽ الذم تعيشو الشخصية في أرض الغربة

    كيكجد نكع آخر مف الثياب مخصص لمعمؿ العسكرم في الجباؿ، كيمكف تصكره عمى أنو بذلة مف 
جزأيف أحدىما قميص أك بزة عسكرية كالآخر سركالا، ليساعد عمى الحركة بيف الأحراش كالحجارة كالجباؿ 

كالكدياف، كما ذكر مف الأحذية العسكرية التي تلائـ ذلؾ النكع مف السريع الذم يحتاج إلى الكثير مف 
 . السرعة

 وقد كانت ابتسام ازدادت »    ككما قمنا سابقا إف النساء قد التحقف بالجبؿ، فقد أثرت ىذه الثياب عمييف
 لقد غدت !سحرا وفتنة، وحلاوة ولطفا، فقد زادىا الزي العسكري بياء عمى بياء، فسبحان من خمق

                                                           

.  73، صصكت الكيؼ  ركاية- 1
 .2رواية دماء ودموع، ص -  2



  الـفـــصــل الـثـالـث

208 

 

، كلعمنا لا نغالي إذا اعتبرنا أف ىذا النكر ىك انعكاس لمنكر 1«بزييا العسكري كأنيا النور الكريم ابتسام
 . الداخمي، كالراحة النفسية التي تشعر بيا، العزة حيف ارتدت ىذا الزم لتقدـ ما تستطيع لتحرير الكطف

قد استطاع مف خلاؿ ىذه الرمكز، التي مثمتيا  (عبد المالؾ مرتاض)     كمف ىنا نستطيع القكؿ إف 
 جزئيات بسيطة مف ثياب الشخصية، أف يجسد كبطريقة فنية رائعة، كبدقة كصفو، فيصؼ التفاصيؿ 
 في مكاضيع مناسبة، كيعمـ الكصؼ في مكاضع أخرل، ناقلا بذلؾ أبعادا تاريخية كأخرل اجتماعية 
أك سياسية أك نفسية أك كميا معا، مجسدا بذلؾ معاناة الشعب الجزائرم أثناء الثكرة التحريرية الكبرل 

الخالدة، كقد أسيـ في رسـ الفضاء مف خلاؿ جزئيات بسيطة مشحكنة بالعكاطؼ، تنقؿ كبصكرة فنية، ىنا 
تكمف أىمية العمؿ إذ تنقؿ المشاعر كتؤثر في المتمقي، عف طريؽ الرسالة المغكية الفنية المتمثمة في 

 . العمؿ الركائي
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        في آخر ىذا الفصؿ نستطيع القكؿ إف الأماكف المغمقة في فضاء الركاية كانت أكثر أماف 
ك حميمية مف الأماكف المفتكحة كخصكصا الأماكف التي اختارت الشخصية غمقيا لتكفير الراحة النفسية، 
أما الأماكف التي أجبّرت الشخصية عمى الإقامة فييا كالسجف فقدت تأقمـ السجناء مع الكضع، مف خلاؿ 
التكيؼ كالتّكافؿ، ككضع برامج يساعدىـ عمى فيـ أكضاع البلاد كتخطيط لتحرير الكطف، كبيذا انفتح 

المكاف بعد أف أحكـ المستعمر إغلاقو، كقد ساعدت الذاكرة الشخصيات عمى خمؽ نكع مف التكازف فكمما 
انغمؽ المكاف فُتح مف خلاؿ ما ترسب في تجعيد الذاكرة مف لحظات سعيدة أك حزينة لأماكف كانت تتميز 

 .بحرية حركة الأشخاص دكف قيكد

     كما لاحظنا أف أشد أنكاع انغلاؽ المكاف ىك الانغلاؽ النفسي الذم يحرـ الشخصية مف القدرة عمى 
 .التمتع بجماليات المكاف

      كفي الأخير قد لعب الكصؼ دكرا ىاـ في ىيكمة الفضاء الركائي، كلـ يتكقؼ الكاتب عند حدكد 
نما حمؿ جزئيات مف المكاف كمّا ىائلا مف المشاعر، كالصكر حتى اندمجت مالتصكير الفكتكغراؼ  كا 

 .  صفات المكاف بالشخصية التي تقطنو
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 : الفضاء الدلالي لمرباعية 

     لقد استطعنا الإمساؾ بتضاريس الفضاء الجغرافي مف خلاؿ تتبع الأماكف التي تصورىا الرواية وما 
، مف خلاؿ مشاىد تصويرية (الأرياؼ- المدينة )تحويو تمؾ الأماكف مف أثاث وبيوت ومناظر طبيعية 

 . يصؼ فييا الكاتب كؿ الأماكف سواء كانت مفتوحة أو مغمقة

      كما استطعنا تتبع دلالة الفضاء النصي وتضاريسو مف خلاؿ العتبات النصية لكؿ أجزاء الرباعية 
 . مف الغلاؼ الأمامي والغلاؼ الخمفي والعناويف والموحات وحيز الكتابة والملاحؽ والفصوؿ

      أما في ىذا الفصؿ سوؼ  نبحث عف تضاريس الفضاء الدلالي، مف خلاؿ الكشؼ عف التناص،أي  
 .تفاعؿ النص الروائي الذي بيف يدينا مع باقي النصوص وتواجدىا بشكؿ أو بآخر بيف سطور الرواية

 : التناص 

         إف التناص مف المصطمحات الحديثة التي دخمت عالـ النقد الأدبي الحديث، حيث اعتبر النص 
وبيذا الأساس يصبح ... ليس تشكيلا مغمقا أو نيائيا ولكنو يحمؿ آثار نصوص سابقة إنو رمادا ثقافيا» 

التناص الأساس الأوؿ لظاىرة لا نيائية المعنى في استراتيجية التفكيؾ، ومف ثـ يغدوا امتدادا لا حد لو 
، وىذا عكس المفيوـ التقميدي 1«مف الدلالات والتأويلات الصائبة و المحتممة القصدية وغير القصدية  

عبد )لمنص، الذي يغمؽ النص ويربطو بمؤلفو إذا أف ىذه النظرة رفضيا العديد مف النقاد مف بينيـ الناقد 
بالقياس إلى مبدعو يشبو النطفة التي تقذؼ في الرحـ فينشأ عنيا » الذي يشبو النص  (المالؾ مرتاض

وجود بيولوجي، لكف الوليد عمى شرعيتو البيولوجية الوراثية لا يحمؿ بالضرورة كؿ خصائص أبيو النفسية 
، فالنص ىنا علاقتو بالكاتب تنتيي لحظة ولادتو، 2«والجسدية والفكرية، إنو مستقؿ بشخصيتو عف الأب 

وتسمى ىذه  (بارث)لحظة قراءتو، فيولد مف جديد وفي كؿ مرة مع كؿ قارئ جديد، وىذا ما دعا إليو 
 . الدعوة بموت المؤلؼ

                                                           

1
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         كما أف دراسة النص بيذا المفيوـ تدعو إلى إلغاء سمطة المؤلؼ لأف النص ىنا ىو تعالؽ 
فسيفساء مف  نصوص أخرى » نصوص مع نص حديث بكيفيات مختمفة، ويتحوؿ النص فييا  إلى

 الذي  ت"جوليا كريستفا"، وىذا التعريؼ لمفيوـ التناص يتقاطع مع تعريؼ 1«أدمجت فيو بتقنيات مختمفة 

نو  (قوؿ  )ذلؾ التقاطع داخؿ النص لتعبير »  ترى فيو أف التناص ىو  مأخوذ مف نصوص أخرى، وا 
، ومف ىذا المنطمؽ يتضح لنا أف النص عبارة عف تداخلات 2«النقؿ لتعابير سابقة أو مزامنة لمنص

 لمنصوص فيما بينيا، وأف الكاتب في عممية إدخاؿ لمنصوص القديمة التي عمقت في ذىنو عف قصد 
 . أو عف غير قصد

     مما قدمناه يمكف أف نؤكد أنو لا يمكف أف يخمو أي نص مف تواجد نصوص أخرى بداخمو، إذ يعد 
تفاعؿ النصوص فيما بينيا وتداخميا أمر حتمي في العممية الإنتاجية لمنصوص، وليذا فإف دراسة التناص 

 . في الرواية الواحدة أو الرباعية ككؿ ميـ وبالغ الأىمية لمكشؼ عف الدلالات الخفية  لمنص

       لقد انتاب ىذا المصطمح العديد مف الإشكاليات في نقدنا العربي، حيث اختمفت التعريفات كما 
في كتابو  (محمد مفتاح)التسميات، إذ نجد أف العديد مف النقاد قد تناوؿ ىذا المفيوـ مف بينيـ الناقد 

 (عبد المالؾ مرتاض)بدؿ التناص أما بالنسبة لمنقاد الجزائرييف نجد أف " لحواريةا"فيسميو " دينامية النص"
حيث أشار إلى أف المفيوـ " نظرية النص الأدبي"قد أولى ىذا المفيوـ اىتماما خاصا، وذلؾ في كتابو 

لنظرية التناص، كما أنو  (ابف طباطبا  )كاف حاضرا في الدراسات النقدية القديمة، وقد قدـ لتأسيسات 
 . في ىذا المجاؿ (جوليا كريستيفا)أشاد بمجيودات ىذا الأخير، وقارف بينو وبيف ما توصمت إليو الباحثة 

     ومف ىنا نجد أف التناص سواء كاف عند العرب القدامى ميما اختمفت تسمياتو أو التناص الحديث 
الذي يدرس النصوص الأدبية الحديثة سردية كانت أـ شعرية، فإنو يجب عمى القارئ لتحميؿ النص أف 

انطلاقا  (رولاف بارت)يكوف عمى معرفة مسبقة بالنصوص التي تفاعؿ معيا النص، وىذا ما ذىب إليو 
يؤكد أف التناص يتحدد داخؿ وعي القارئ ودوف وعي ذلؾ القارئ، فالتناص شأنو » مف موت المؤلؼ 
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، أي أف التناص لا يمكف الكشؼ عنو إلا مف 1«إلا في وعي المتمقي ...شأف النص نفسو لا وجود لو 
خلاؿ ما طبع في ذاكرة القارئ، كما أف تواجده في النص لا يمكف حضوره إلا مف خلاؿ ما طبع في 
ذاكرة صاحب النص، وبالتالي فإف النص بيذا المفيوـ لف يكتمؿ أبدا، ولف يتوصؿ القارئ إلى إتماـ 
المعنى، إلا مف خلاؿ الحوارية القائمة بيف القارئ الواعي والنص، ولا بد أف يكوف ىناؾ نقاط التقاء 

بالمعرفة المسبقة لمنصوص التي تداخمت معو، ومف ىنا نؤكد أف النص في حالة تفاعؿ دائـ مف تعالؽ 
عادة إنتاجو مف جديد مع كؿ قارئ جديد  بيف النصوص الذي يستدعي نصوصا سابقة في نص لاحؽ وا 

 . برصيد معرفي مختمؼ عف القارئ الذي يسبقو

عبد المالؾ )      مف خلاؿ ىذه النقطة بالذات سوؼ نحاوؿ أف نمتمس مواضع التناص في رباعية 
رغـ أننا نؤكد صعوبة ىذا الأمر، لكوْف الكاتب حافظ لمقرآف الكريـ في صغره مف والده الفقيو،  (مرتاض

، ثـ التحؽ (عبد الحميد بف باديس)كثير الإطلاع عمى الكتب التراثية القديمة، درس بمعيد الإماـ 
بالجامعة بالمغرب الأقصى، وىذا إف دؿ عمى شيء فيو يدؿ عمى ثقافتو الواسعة المتنوعة، التي ستتفاعؿ 

 . مع نصوصو وتظير بشكؿ أو بآخر

  : مظاىر التناص ودلالتو في النص الروائي- 1

     تأتي ىذه الدراسة لتحاور نصا روائيا، لعالـ كتبتو يد كاتب متميز، احتؿ مكانة مرموقة في النقد 
الأدبي، فقد تحكـ في بناء روايتو بعممو، وتحكـ بجماليا وبخيالو بأسموبو الراقي وارتقاء نسجو، حيف تقرأ 
الرباعية تممس في تمؾ الروايات جماؿ الأسموب الذي يشدؾ إلى مأساة الشعب الجزائري إباف الاستعمار، 

 . تفيـ معنى الحرية التي كاف ثمنيا تاريخ كتب بدماء الشيداء، ودموع الشعب البسيط المظموـ

      إف الرباعية بحؽ رسـ لحكاية شعب قاـ بثورة عظيمة فناؿ استقلالو، وحقؽ كرامتو، ولكف الميـ في 
الرباعية ليس التاريخ وأحداثو، بؿ الأسموب وطريقة السرد، والنصوص التي بيف السطور فكانت ىي 

النصوص الغائبة ظاىريا الحاضرة باطنية، فتفاعمت معنا ومع النص ليتولد نص جديد، حيث نجد روايات 
الرباعية تنفتح عمى خطابات متعددة ونصوص كثيرة تسربت إلى نصو بوعي منو أو دوف وعي، تفاعمت 

 والصوفية والتراث، ةفيما بينيا، وتداخمت، فأنتجت خطابا مغايرا بأنماط مختمفة كالتاريخ والديف و الأسطور
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وىنا تكمف جمالية ىذه النصوص الروائية، فنممح فييا الابتعاد عف أحادية الخطاب والجنوح إلى التنوع 
والتمازج والانصيار فيما بينيا حيث يصبح النص الدخيؿ يتكيؼ ليخدـ النص الروائي فلا نشعر بغربة 
نما وحدة الرواية وجماليتيا، فتسيـ ىذه النصوص في بناء الشخصيات والفضاء الروائي  النص الدخيؿ وا 

 . ككؿ، وقد توزعت تمؾ الأنماط بيف نصوص دينية وأخرى تاريخية أو أدبية أو أسطورية

أو ما يمكف تسميتو التناص الديني، وىذا أمر نتوقع أنو :   التداخؿ مع النص الديني -1
حفظ القرآف الكريـ في صغره كما  (عبد المالؾ مرتاض)سيكوف لو الأثر الكبير في روايتو،حيث أف 

أنو ابف فقيو القرية، أي أنو تشبع منذ صغره بثقافة الديف الإسلامي، وقد ظيرت في عدة مظاىر 
 : وىي كالآتي

 : القرآف الكريـ - 1-1

     يعد التناص مع القرآف مف التناص الخارجي الموجود في الرواية،حيث استخدـ النصوص القرآنية، 
 . حيف استدعاىا إما بشكميا المباشر أو غير المباشر

 وىنا يستدعي الكاتب آيات مف القرآف ويستشيد بيا ضمف : الشكؿ المباشر للآيات القرآنية - أ
نقرأ مشيدا سرديا ينقؿ حالة الشيخ حيف فشؿ في  (حيزية)النص بمفظيا الكامؿ، فمثلا في رواية 

ّـ إلقاء القبض عميو، فوصؼ الحزف الشديد الذي ينتابو وينتاب السجناء وقد ظير  محاولة اليرب و ت
إياؾ إياؾ  لعنتؾ نزلت بنا يا رب، ماذا فعمنا؟ إننا نؤمف بؾ ولا نعبد إلا» :السخط عمى الوجوه فقاؿ

ياؾ نستعيف إلى ما نشأ عميو مف (أحد السجناء في الرواية )فينبو الصباغ ، 1(ربما لأجؿ ذلؾ"نعبد وا 
، وىي 2 «كتب الله لنا  قؿ لف يصيبنا إلى ما»تربية إسلامية، فييا امتثاؿ ﵀، والرضا بقضائو وقدره، 

 مف سورة التوبة، وىذا تنبيو لمشيخ بأف لا يقنط مف رحمة ا﵀، وأنيـ جميعا تحت مشيئة 51الآية 
العمي القدير وقدرتو وبالتالي فقد استخدـ الكاتب الآية الكريمة عمى لساف الصباغ، واستشيد بالآية 

 . الكريمة لأثر القرآف في نفسية المسمـ
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   كما نممس الاستخداـ المناسب للآية الكريمة، فقد ميد ليا تمييدا مناسبا إذ جاءت في محميا، وىذا يدؿ 
 . عمى إدراؾ الكاتب لمعنى الآية بشكؿ جيد

     ومف بيف ما لفت نظري في استعمالو لآيات القرآف الكريـ، أف تفسيرىا عند الشخصيات الروائية ترجع 
 : لمرجعياتيـ الدراسية، حيث ينقسـ التعميـ الديني في فضاء الرواية إلى قطبيف متصارعيف،ىما كالآتي

يتمثؿ في جمعية عمماء المسمميف والزوايا المعتدلة،و كاف ىذا القطب يمثؿ الديف الإسلامي : القطب الأوؿ
» : وتعاليمو الصحيحة وفييا تعمـ كؿ مف  كانوا في الزنزانة العاشرة الزنزانة التي يقوؿ فييا الراوي 

 اجتمعت المتناقضات الثقافية في زنزاناتكـ، الصباغ الأزىر، والرقبة الزاوية ،لكف ليست الزاوية اليامؿ
في زاوية أخرى كاف يتحفظ في ذكرىا، والشيخ في مدارسيـ، لكف كؿ ىده المتناقضات ذابت، ليس 

وفي ىذا القطب نممس ، 1«، لا تتحدثوف إلا لغة واحدة ىي لغة حيزية "ـ"ىناؾ إلا شيء واحد ىو 
 قؿ لف يصيبنا ﴿الشريعة الصحيحة وتفسير الآيات بشكؿ صحيح كما ورد في المثاؿ السابؽ قولو تعالى  

 .﴾إلا ما كتب الله لنا

 فيتمثؿ في شخصية الفحؿ الذي درس في زاوية اليامؿ، وتظير الشخصية :القطب الثاني        أما 
تدارست القرآف وحافظة لو دوف فيـ أو وعي أو أف تفسيرىا ذاتيا يتناسب مع ما يخدـ مصالحيا، وتعد 

ىذه الميزة مف أىـ مميزات بناء شخصية الفحؿ، حيث يستعمؿ الآية، ويقدـ ليا تفسيرا مف عنده كما ىو 
: مبيف في الجدوؿ الآتي

 دلالتو  استعمالو في النص الروائي النص القرآني الآية 

251 
مف سورة 

 البقرة 

 لولا دفع الله ﴿: قاؿ تعالى 
 الناس بعضيـ ببعض لفسدت

﴾ لأرضا

وتفسير ىذه الآية أف ا﵀ دفع 
عف بني إسرائيؿ الأذى، 

 : 44رواية حيزية ص

 : ىذه سنة الحياة التافية»

  لولا دفع الله الناس بعضيـ)
 (ببعض لفسدت الأرض

القرآف صريح في ىذا يا 

عمى " عبد المالؾ مرتاض"أف 
عمـ بتفسير الآية لكنو 

استخدميا عمى لساف الفحؿ 
بتفسير مغالط ليرسـ شخصية 
الفحؿ المتكونة تكوينا دينيا، 

لكنو يغالط نفسو قبؿ الآخريف، 
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 !جياؿ . بمقاتمة طالوت وشجاعة داود

فماذا أفعؿ محكوـ عمي أف 
 «أقتؿ لكي أترقى في وظيفتي

مف أجؿ تحقيؽ الراحة النفسية 
فيو ىنا يقدـ لنفسو دعـ ودليؿ 
مف الشريعة يريحو مف تأنيب 
الضمير الذي يعانيو مف قتمو 

 . للؤبرياء مف أبناء وطنو

 الآية 

179 
سورة 
 البقرة 

 لكـ في ﴿:قاؿ تعالي 
القصاص حياة يا أولى 

، وفي ﴾الألباب لعمكـ تتقوف
ىذا القصاص حياة كونو يمنع 
الناس مف قتؿ النفس الأخرى، 

مخافة القصاص، فيمنح 
 . القصاص الحياة للاثنيف معا

 110رواية حيزية ص 

ما أروع الإعداـ لممذنبيف    » 
 ولكـ في القصاص حياة يا) 
 (لي الألبابأو

 . فما أنت إلا جرثومة (....)

 أنتـ مصيبة ىذا الكوف  (...)

وأجمؿ لحظة في حياتي  (...)
يوـ يجيء بؾ مع الفجر 

 «لأقودؾ إلى المشنقة

يدؿ استعماؿ الفحؿ ليذه الآية 
وفي ىذا السياؽ، عمى الجانب 
القاسي مف شخصيتو، كوف 

كاف مف أكثر " الرقبة"عمي 
السجناء احتقارا لمفحؿ، ولو 
نظرة في ذلؾ كونو محكوـ 

 .عميو بالإعداـ

ولا وجود لحكـ أقسى مف 
الموت، فكاف يعبر لمفحؿ عف 
 . بغضو لو ولفرنسا دوف خوؼ

 26الآية 
سورة 

 الرحماف 

 كؿ مف عمييا ﴿:قاؿ تعالى 
﴾ فاف

ىنا تبيف حتمية الموت ونياية 
الأعمار بيد ا﵀ سبحانو وىو 
 أمر مقدر عمى البشر وغيرىـ

الفحؿ يحدث الرقبة أماـ 
 رواية حيزيةالمساجيف في 

   :110الصفحة 

الحقيقة أني كنت دائما » 
أشفؽ عميؾ، لكنيا أوامر 

الضابط، كنت أنفذىا حرفيا، 
مخافة أف يشو بي عنده، أنا 

 الحقيقة يا عمي !عبد مأمور
الرقبة، كنت احترمؾ وأقدرؾ 
في أعماؽ نفسي وقد حاف 

مف عمييا  وكؿأجمؾ الآف،
، وأنت تعرؼ، ومف فاف

عبد المالؾ  )وىنا نجد أف 
اقتطع جزاء مف  (مرتاض

القرآف الكريـ، آية كريمة 
استشيد بيا كما ىي استخدميا 

عمى لساف الفحؿ بمعناه 
الحقيقي لأف الفحؿ فيما يبدوا 

ىنا يخاطب مف بقية مف 
السجناء بمغة العقؿ والديف، 
يقدـ ليـ الحجج كي يقنعيـ 
بأف لا بد لو في إعداـ العـ 
الرقبة وىذا راجع لخوفو مف 

منو بعد إعداـ " الشيخ"انتقاـ 
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 «يستطيع النجاة مف الموت

 

ما وراء ىذا الاعتذار » الرقبة  
 . الكاذب؟

ربما لأنو يخاؼ أف ينتقـ 
الشيخ منو، الفحؿ يمعب عمى 
الحبميف يحاوؿ العمؿ عمى 
الجبيتيف كأنو يحاوؿ أف لا 
يقطع خط الرجعة، والجبية 

 . 1«المنتصرة ينحاز ليا

وفي ىذا تفسير واضح لتغيير 
لغة الخطاب، فقد خفت حدتيا 
بعد أف كانت قاسية في الآية 

 ولكـ في القصاص﴿السابقة 
  وىذه لحيمة واضحة ﴾حياة

كاف اليدؼ منيا كسب عاطفة 
المساجيف لأف الفحؿ يعتقد أف 

الثورة ستنجح ولا يريد أف 
 . يخسر كؿ شيء

الآية 
 مف 34

سورة 
 الأعراؼ

أمة أجؿ   ولكؿ﴿: قاؿ تعالى 
 أجميـ لا يستأخروف فإذا جاء

 صدؽ ﴾ ساعة ولا يستقدموف
 . ا﵀ العظيـ

وفي تفسيرىا تشابو الآية 
السابقة، أي أف الموت حتمي 

 . محدد عند ا﵀ سبحانو 

 -129رواية حيزية ص 
ربما اختاره ا﵀     »   130

 لقد !لجواره، ربما مات شييدا
إذا جاء "انتيى أجمو وكفى، و 

يستأخروف ساعة  أجميـ لا
صدؽ ا﵀ " ولا يستقدموف

العظيـ، وكذبتـ أنتـ، مف يزعـ 
أف الرقبة اخترؽ حدود أجمو ؟ 

استعمؿ الرقبة الخطاب الديني 
لأنو الأقدر عمى الإقناع، 

وتيدئة المساجيف، بعد أف ثاروا 
 . ضده، بإعدامو لمعـ الرقبة

وىذا إف دؿ عمى شيء إنما 
يدؿ عمى دىاء الشخصية 
وقدرتيا عمى الإقناع، ومف 

جية ثانية قدرة الكاتب العظيمة 
                                                           

1
  . 111رواٌة حٌزٌة، ص-  
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 !مف يزعـ ذلؾ يكوف قد كفر
كاف مقدرا لو أف يموت اليوـ، 

وبيذا الكيفية وفي ىذا 
المكاف، فكاف ذلؾ، وما عدا 

ذلؾ فكمو مسخرا لتنفيذ 
 لأف أجؿ !المشيئة السماوية

 الرقبة انتيى 

 «فماذا تقولوف في ىذا ؟

عمى استغلاؿ تقنية التناص 
في بناء الأحداث والشخصيات 
فكؿ مرة يضيء لنا جانبا مف 

 . جوانب شخصية الفحؿ

      وفي ىذا النوع مف التناص الخارجي نستطيع القوؿ أف التناص قد حدث بوعي مف الكاتب، حيث 
ىيأ الجو المناسب واستخدـ آية أو اقتطع جزءا منيا، وضمو لمنسيج الخطاب الروائي، وجعمو متجانسا 
متناسقا في نص واحد، وىذا لإقناع القارئ بواقعية الشخصيات والأحداث، و يرجع ىذا لمكانة القرآف 

وقدرتو عمى التأثير عمى القارئ ، كما أف استعماؿ العديد مف الآيات تدؿ عمى تأثر الكاتب ونشأتو عمى 
 . حفظ القرآف، فيو يعتبره ىنا مرجعا ىاما في الحقؿ الديني

وذلؾ ليوضح الصراع القائـ آنذاؾ " حيزية"رواية     وقد استعمؿ الكاتب الآيات الكريمة في السجف مف 
بيف المدارس والزوايا الدينية، فيتحوؿ السجف إلى رمز يمثؿ البعد الديني عند الشخصيات السجينة، فيناؾ 

 . مف حارب لمحفاظ عمى المغة والديف

        كما أف ىذا الجانب مف التناص وضًح لنا كيؼ أف بعض الزوايا تدخمت في عمميا فرنسا فأغمقتيا 
أو عمى الأقؿ ضايقتيا، وىناؾ بعض الزوايا مثؿ الزاوية اليامؿ في الرواية أثر الاستعمار في أفكار 
شيوخيا بطريقة أو بأخرى لـ يحددىا النص الروائي، ولكف ظيرت بعض المغالطات في فيـ النص 

 . القرآني عند الشخصيات التي تعممت ىناؾ

 :  استعماؿ الآيات القرآنية بشكؿ غير مباشر-1-1-2

كاف بمعناىا أو "استدعى آيات أو جزءا منيا سواء  (عبد المالؾ مرتاض)       في ىذا المجاؿ نجد 
بمفظيا، فيي نصوص غائبة بشكميا، ولكنيا حاضرة مف خلاؿ التقاء الثلاثي، أوليـ وعي الكاتب أو 

بالأحرى ما حفر في تجاعيد ذاكرتو وتواجد في النص بوعي منو أو بدوف ذلؾ فيذا غير ميـ، وثانييـ 
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وعي القارئ، وثالثيـ النص وقدرتو عمى تحريؾ ذاكرة القارئ الذكي، الذي يممؾ القدرة عمى ربط النصوص 
 . بعضيا ببعض

    فنجد أف ىذا التناص يجعؿ النص الدخيؿ ينغمس في النص وينصير في أجزاءه، ويندمج معو ليشكؿ 
نصا واحدا لا يمكف فصمو، وذلؾ مف خلاؿ المعنى أو المفظ  وأحيانا يستعمؿ الكاتب لفظة واحدة مف 

 . القرآف، فينعش بيا ذاكرة المتمقي

 مقطع مف النص الروائي النص القرآف الغائب الحاضر رقـ الآية 

 سورة 112الآية 
 الأنعاـ 

 كذلؾ جعمنا لكؿ نبئ ﴿ :قاؿ ا﵀ تعالى 
عدوا شياطيف الإنس والجف يوحي 

بعضيـ إلى بعض زخرؼ القوؿ غرورا 
ولو شاء ربؾ ما فعموه فذرىـ وما 

  صدؽ ا﵀ العظيـ ﴾يفتروف

 95رواية حيزية ص 

أنظر إلى المرآة، تعرؼ وجيؾ » 
فلا شيطاف  (....) تأمؿ سموكؾ !البشع

 (...)إذا إلا أنت 

الآف استكشؼ ىذا في نفسؾ فميس 
عميؾ إلا أف تعتز بو، أنت لست 
شيطانا رجيما فحسب ولكنؾ كبير 

 «الشياطيف

وىنا نجد أف الكاتب قد استحضر صورة الإنساف الذي يتساوى مع الشيطاف في حب انتشار الشر عمى 
 بعضيـ إلى بعض زخرؼ يوحي ﴿الأرض مستميما أييا مف القرآف الكريـ، كما أنو استعمؿ الآية الكريمة 

تمثؿ لي يا إبميس »  صدؽ ا﵀ العظيـ، مف خلاؿ المجملات التي يقوليا الفحؿ لإبميس ﴾القوؿ غرورا
 . 1«البارع، أرني وجيؾ حتى أعرفو، ىؿ ىو بشع كما يزعـ الناس، أىو وسيـ كما قد أتمثمو؟ 

        كما أف الكاتب قد استدعى النص القرآني مستعينا بو في دعـ وترابط أجزاء نصو إذ نجد الفحؿ، 
عجابو بإبميس مف خلاؿ رفضو السجود لآدـ في ما يمي   : يناقش فكرة نفسيا وا 

                                                           

1
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 مقطع مف النص الروائي النص القرآف الغائب الحاضر رقـ الآية 

 سورة 34الآية 
 البقرة  

ذ قمنا لمملائكة  ﴿:قاؿ ا﵀ تعالى   وا 
اسجدوا لآدـ فسجدوا إلا إبميس أبى 

 صدؽ ﴾واستكبر وكاف مف الكافريف 
 ا﵀ العظيـ 

 92 ، 91رواية حيزية ص 

ىذا الكائف الغريب .... الشيطاف » 
الذي أُعجبت بو، حيف كاف إبميسا 
رجيما، حيف عصى وتجبر، رفض 

  «السجود لآدـ، تحدى إرادة ا﵀ 

نما      إف التناص الخارجي في ىذا الموضع لا يدؿ عمى الإعجاب الفعمي لمفحؿ بالشيطاف الرجيـ، وا 
كيؼ » تحمؿ إشارة أو إيماء لتشابو الشخصيتيف، لأف ما لا يقبمو العقؿ أف يكوف رجؿ تدارس القرآف

، رغـ ىذا فإنو لا يفقو الكثير ويعجب 1«ودرست شيئا مف أياـ العرب وآدابيا درست الفقو والتفسير
نما المقصود ىنا التشابو في كره الخير الذي سيحؿ عمى العامة، ويمكف أف  بإبميس كونو عصى ربو، وا 

حينما أراد الفحؿ أف يصؼ الشيخ النجدي وىو كبير الشياطيف الذي تمثؿ لقريش : نستدؿ عمى ذلؾ بػػػػػ 
مف أجؿ وضع خطة لقتؿ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ، فأشار عمييـ بأخذ الفتى شاب مف كؿ قبيمة، 
ويقتموف رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ بضربة واحدة فيتوزع دمو بيف القبائؿ فلا يستطيع أىمو الأخذ 

ىذه ..... إبميس رجيـ » أي كبير الشياطيف عمى لساف الفحؿ بأنو" الشيخ النجدي"بثأره، فجاء وصؼ 
الخياؿ، البارعة في التزوير والتيويؿ، العجيبة في الوسوسة إلى الناس،  الشخصية المعقدة الخصبة
ألا تستعيف بيا عمى ابتكار طرؽ ..... المتمكنة مف التسويؿ في الصدور المقتدرة عمى زخرؼ القوؿ،

 2«...أخرى لمتعذيب ؟ لماذا لا تتمثؿ لؾ ىذه الشخصية المعقدة؟ الأزلية التي ىي أنت والتي أنت ىي 
، ومف ىنا يمكف أف نقوؿ أف التناص يتجاوز حدود المفردات المغوية إلى نقؿ شخصية كما ىي بصفاتيا 

المعنوية، مف حقد عمى الإنساف المؤمف، فالفحؿ لا يحب المؤمنيف الذيف آمنوا بوجود حيزية وتفنف 
 . بتعذيبيـ ، مثمو مثؿ كبير الشياطيف الذي حقد عمى المؤمنيف و تفنف في محاولة قتؿ نبي ا﵀

                                                           

1
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   كما ظير  التشابو بيف الشخصيات في كوف إبميس حسد آدـ عمى الفضؿ الذي منحو ا﵀، بتكريمو 
بسجود الملائكة لو وجعؿ سكناه الجنة، فسعى إبميس جيده لإخراج سيدنا آدـ و زوجو مف الجنة بمعصية، 

 . فباء بغضب مف ا﵀ 

 النص الروائي النص الغائب الحاضر 

ىنا يمكف تمييز نصيف قرآنييف تواجدا في ىذا 
 المقطع السردي المقابؿ

  مف سورة الأنفاؿ16الآية  -1
 ومف يولِّيـ يومئذ دبره إلا   ﴿:قولو تعالى 

بغضب محترفا لقتاؿٍ أو متحيزا إلى فئة فقد باء 
              ﴾ومأواه جينـ وبيس المصيرمف الله 

صدؽ ا﵀ العظيـ،وىنا التناص عمى مستوى 
 . المفردات بغضب مف ا﵀

 .  سورة البقرة36-35الآية  -2
  وقمنا يا آدـ أسكف أنت  ﴿:قولو تعالى 

وزوجؾ الجنة وكلا منيا رغدا حيث شئتما ولا 
( 35)تقربا ىذه الشجرة فتكونا مف الظالميف

فأزليما الشيطاف عنيا فأخرجيما مما كانا فيو 
وقمنا اىبطوا بعضكـ لبعض عدو ولكـ في 

 صدؽ ا﵀ ﴾الأرض مستقر ومتاع إلى حيف
 العظيـ، وىنا التناص جاء عمى مستوى المعنى

 92رواية حيزية ص 

تحدى إرادة ا﵀، حسد آدـ عمى الفضؿ وباء » 
  .«بغضب مف ا﵀

نما أشار  فينا لـ يقدـ الكاتب  القصة بشكؿ تاـ وا 
إلييا مف خلاؿ كممة الحسد، التي تستدعي في 

 . ذىف القارئ القصة بشكؿ عاـ

كما يظير تأثره بالأسموب القرآني مف خلاؿ 
 "باء بغضب مف ا﵀ "إدخاؿ جممة 

       وتوجد كثير مف الآيات استعممت في النص السردي كما ىي دوف الإحالة إلى أنيا الآية كريمة ، 
إنما أدمجيا الكاتب كما ىي بدوف أي تغيير أو شديدة التشابو بيا، وىذا ينـ عمى التأثر الشديد بالقرآف 
الكريـ، و قد يكوف الكاتب وضعيا بقصد ليمفت نظر القارئ ويشده إلى النص القرآني، أو أنو وضعيا  
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بغير قصد كوف الكاتب حافظا لمقرآف الكريـ، فقد تغمغؿ القرآف في ذاكرتو فصار يظير في كتابتو لشغفو 
 : بيذا الكتاب العظيـ، فمننظر ليذه الأمثمة

 النص الروائي النص القرآني الغائب الحاضر الآية 

61 
سورة 
 البقرة 

 إذ قمتـ يا موسى لف نصبر ﴿:قوؿ ا﵀  تعالى 
عمى طعاـ واحد فادع لنا ربؾ يخرج لنا مما 

تنبت الأرض مف بقميا وقثائيا وفوميا 
أتستبدلوف الذي ىو وعدسيا وبصميا قاؿ 
 اىبطوا مصرا فإف لكـ ما أدنى بالذي ىو خير

سألتـ وضربت عمييـ الذلة والمسكنة و باءو 
 .   صدؽ ا﵀ العظيـ﴾ بغضب مف الله

  :43رواية صوت الكيؼ، ص 

تظير مخازنؾ مف الحبوب الراشية، » 
الحائمة المرة، وتعمف الثمف، وترفع الشعار، 

 . اليكتار بقنطار

تستبدؿ الحبوب الراشية بالأراضي، بما بقي 
أنتـ تستبدلوف الذي ىو  (...)لو مف خصيبيا 

   «!أدنى بالذي ىو خير

 :56رواية حيزية ص 

لعمكـ تصادفوف ذبيحة مف السماء تقع » 
 «عميكـ كالمف والسموى

     ويمكف مف خلاؿ ىذا التناص المفظي استدعاء نصا قصصيا وىي قصة النبي موسى مع قومو بني 
 في التفسير ىو شراب مثؿ  المف،(المف والسموى)إسرائيؿ، حيف كرميـ ا﵀ بالأمف وأكؿ ما لذ وطاب مف 

 ىو طائر يشبو السماف كاف بني إسرائيؿ يشوونو ويأكمونو، ولكف السموىالعسؿ يمزج بالماء ويشرب، أما 
بتذمرىـ ورفضيـ لنعـ ا﵀، دوف استعماؿ العقؿ كاف ليـ ما أرادوا، فاستبدلوا الخيرات وما لذ مف طعاـ، 

 . بالطعاـ العادي وأصبحوا عبيدا

      كذلؾ أىؿ الربوة، فكروا في ممئ البطوف في المحظة الآنية، فاشتروا القمح القديـ، وباعوا أراضييـ 
وضربت عمييـ الذلة والمسكنة كما ضربت " بيبكوا"التي كانت ممكا ليـ، وتحولوا إلى عبيد عند المستعمر

.  عمى بني إسرائيؿ قوـ موسى
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 النص الروائي النص القرآني الغائب الحاضر الآية 

 05الآية 
 سورة

 السجدة 

في يوـ كاف مقداره ألؼ سنة مما   ﴿:قولو تعالى 
  صدؽ ا﵀ العظيـ  ﴾تعدوف 

 :58صوت الكيؼ صرواية 

 مائة يوـ مف أياـ الحشر، كؿ يوـ بألؼ سنة مما »
 «تعدوف

يصؼ لنا الأياـ كيؼ تمر عمى زينب وىي تعمؿ 
 خادمة عند جاكميف، مقابؿ أف تشرب مف ماء البئر

 47الآية 
 سورة الحج 

 يستعجمونؾ بالعذاب ولف يخمؼ ﴿:وقولو تعالى 
الله وعده، إف يوما عند ربؾ كألؼ سنة مما 

  صدؽ ا﵀ العظيـ ﴾تعدوف

في الآيتيف الكريمتيف يذكر ربنا عز وجؿ طوؿ الأياـ عنده وتقدر بألؼ مما نعدُّ نحف أي أف مقاييس 
ىذا المقياس الزمني مف الحقؿ " عبد المالؾ مرتاض" الزمف تتبدؿ، أما في النص السردي فقد استغؿ 

الديني، ليستعممو في الحقؿ النفسي، فينا يعبر عف طوؿ الزمف وركود حركتو، فاليوـ الواحد لا ينقضي إلا 
و  " بيبيكو"في قصر " زينب"بعد جيد جييد وشؽ الأنفس، كوف ىذا الإنساف يشعر بالظمـ والحزف كشعور 

، أي أف حركة الزمف تتناسب والحالة النفسية لمشخصية في حالة الفرح تمر الأياـ سراعا، أما  "جاكميف"
 . في حالة الحزف لا تكاد تتحرؾ فيي ثقيمة جدا

 النص الروائي النص القرآني الغائب الحاضر الآية 

 الآية 

  مف سورة68

  يوسؼ

 ولما دخموا مف  ﴿:قاؿ تعالى
حيث أمرىـ أبوىـ ما كاف يغني 

عنيـ مف الله مف شيء إلا 
حاجة في نفس يعقوب قضاىا 
إنو لذو عمـ لما عممناه ولكف 

 صدؽ ﴾أكثر الناس لا يعمموف
 . ا﵀ العظيـ

 :160رواية نار ونور ص 

مالي أراؾ ترتدي معطفا - »
اليوـ، وما رأيتؾ لبستو مف قبؿ 

 قط؟ 

إنما أردت ذلؾ لحاجة في - 
نفس سعيد يقضيو، حتى إذا 

قضاىا، رمى بيذا المعطؼ إلى 
 «الجحيـ
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راف أنفسيما لمقياـ بمظاىرة في شوارع وىراف،   وىذا الحوار دار بيف سعيد وصديقو عمر حيف كانا يحضِّ

ففي التفاسير أف النبي يعقوب، قد خاؼ عمى أولاده مف أعيف الناس لعددىـ وىيأتيـ، فأراد أف يدخؿ كؿ 
واحد منيـ مف باب لوحده كي لا يمفتوا النظر، ونرى أف ىذا الجانب ىو نفس ما حدث مع سعيد فقد 
أخفى القنابؿ في معطفو عف أعيف المظمييف ليستطيع أف يقتؿ منيـ أكبر عدد،دوف أف يمفت الأعيف 

 . ويكشؼ أمره

 النص الروائي النص القرآني الغائب الحاضر الآية 

 05الآية 

 سورة الضحى 

 ولسوؼ يعطيؾ ﴿: قولو تعالى 
  صدؽ ا﵀ العظيـ﴾ربؾ فترضى

 :253رواية دماء ودموع ص

ستعطى الثورة الفلاحيف حتى » 
 «يرضوا

لقد استعمؿ الكاتب ىذه بطريقة رائعة، حيث ميد ليا بالحزف الشديد الذي أحس بو المختار وباليأس 
بكؿ ما تحمؿ ىذه " التابوت " والقنوط مف كثرة ما قدموا مف دماء لمثورة ولـ تتحقؽ الحرية بعد، فأجابو 

، ومف ىنا نجد أف " ستعطى الثورة الفلاحيف حتى يرضوا"الجممة مف إيجابية، نشعر بيا ونحف نقرأ الجممة 
لكنيما غيرتا مف معنويات الفلاح البسيط لما تحملانو مف " ترضى- يعطي"التناص في كممتيف فقط 

 . إيجابية نفسية، كما في النص القرآني ىذه الكممات جاءت لرفع معنويات النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ

    وما لاحظناه اكتظاظ النصوص المتداخمة في بعض المقاطع، وىذا إف دؿ عمى شيء إنما يدؿ ولع 
.  الكاتب بالأسموب القرآني، وتأثره الشديد بو، وكمثاؿ عمى ما نقوؿ ىذا المقطع السردي

 النص الروائي النص القرآني الغائب الحاضر الآية 

لكؿ أجؿ ...﴿:قاؿ ا﵀ تعالى  سورة الرعد38الآية 
  صدؽ ا﵀ العظيـ﴾ كتاب

 :192رواية نار ونور صفي 

كاف الحي يرى أف أمر ىذه » 
الحرب قد طاؿ أكثر مما 

ينبغي، وأف بمواىا قد تضاعؼ، 
وأف ويميا قد ازداد، وكاف ا﵀ قد 

 فسوؼ يحاسب ﴿:قاؿ تعالى   سورة الانشقاؽ07الآية 
  صدؽ ا﵀ العظيـ﴾حسابا يسيرا

 مف يعمؿ مثقاؿ ﴿:قاؿ تعالى  مف سورة الزلزلة8-7الآية 
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ومف يعمؿ ( 7 )ذرة خيرا يره
 صدؽ  ﴾(8)مثقاؿ ذرة شرا يره

 ا﵀ العظيـ

جعؿ لكؿ أجؿ كتاب، ولكؿ 
شيء حسابا، وكاف قد جعؿ بعد 
كؿ عسر يسرا، فلا بد مف أف 
يأتي يوـ يشرؽ فيو النور عمى 
الجزائر كميا أرضيا وأىميا، 
وىاجا وضاءا، وتقبؿ فيو 

 «السعادة باسمة ساحرة

 وجعمنا سراجا ﴿:قاؿ تعالى   سورة النبأ 13الآية 
  صدؽ ا﵀ العظيـ﴾وىاجا

 فإف مع العسر ﴿:قاؿ تعالى  سورة الشرح ( 6-5)الآية
 ﴾إف مع العسر يسر(5)يسر

 صدؽ ا﵀ العظيـ

بالأسموب القرآني، فقد استعمؿ عدة آيات كما ىي، كما ىو " عبد المالؾ مرتاض"وىنا يظير افتتاف 
 . موضح في الجدوؿ أعلاه

، فيي صورة لمعنى  (لكؿ شيء حساب)       كما استعمؿ آيات باستحضار معانييا فحسب مثؿ 
 وآيات كثيرة أخرى في ﴾ مف يعمؿ مثقاؿ ذرة خيرا يره ومف يعمؿ مثقاؿ ذره شر يره ﴿الآيتاف الكريمتاف 

قاؿ الذيف كفروا لا تأتينا الساعة قؿ بمى وربي لتأتينكـ عالـ الغيب لا يعزب  ﴿قولو تعالى القرآف مثؿ 
، وكؿ ىذه 1﴾مثقاؿ ذرة في السماوات ولا في الأرض ولا أصغر مف ذلؾ ولا أكبر إلا في كتاب مبيف عنو

الآيات في سياقيا السردي تدؿ عمى الإيماف الكبير الذي يحممو كؿ جزائري في قمبو، وقوة إيمانو بنصر 
ا﵀ ليـ، ما داموا قاموا بواجبيـ ، فالتناص ىنا تناصا خارجيا يظير فيو تفاعؿ النص مع نصوص 

 . خارجية، ىي نصوص قرآنية

، وىي 2﴾يجعموف لله ما يكرىوف ﴿:      مرة يستعمؿ الآية كما ىي،موضحا أنيا آية بتغيير الخط كالآتي
 مف سورة النحؿ، فقد نقمت حرفيا واستشيد بيا ىنا، وىذا النوع الوحيد مف التناص الذي 62جزء مف الآية 

نجزـ فيو أف الكاتب قد استعممو عف وعي منو، كما أنو قد يستعمؿ الآية كما ىي في بعض المواضع، 
 وقد أخذىا  مع تغيير بسيط مف الآية الكريمة 3«مف رحمتو لا تقنطوا» دوف أف يبيف أنيا آية قرآنية مثؿ 
                                                           

1
 . 03القرآن الكرٌم، سورة سبأ، الآٌة -  

2
 . 58رواٌة حٌزٌة ، ص -  

3
 .102رواٌة صوت الكهف، ص -  
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قؿ يا عبادي الذيف أسرفوا عمى أنفسيـ لا تقنطوا مف رحمة   ﴿:قاؿ تعالى ( مف سورة الزمر53الآية )
 وفي ىذه المواضع يستدعي صدؽ الله العظيـ،  ﴾الله إف الله يغفر الذنوب جميعا إنو ىو الغفور الرحيـ 

الآية ويييأ ليا السياؽ بحيث تنصير معو ويظير النص لحمة واحدة رغـ تداخؿ النصوص بو، وىنا لا 
يمكف أف نحكـ أف الكاتب تعمد وضع الآية بوعي منو، أـ أنيا تسربت إلى النص كوف الكاتب متشبع 
بيذه الآيات لأنو حفظيا صغيرا، وحفظ القرآف في الصغر كالنقش عمى الحجر، وأحيانا وفي مواضع 

أخرى يستدعي كممة أو كممتيف مف النص القرآني فتكوف تمؾ الكممات إضاءات واضحة في النص، تنير 
 : درب المتمقي إلى النص الغائب شكلا الحاضر بالتفاعؿ النصي، وكمثاؿ عمى ما نقوؿ الأمثمة الآتية 

 النص السردي النص القرآني الغائب الحاضر الآية 

 الآية 

 سورة 44
 يوسؼ

 قالوا أضغاث أحلاـ وما ﴿:قاؿ ا﵀ تعالى
 صدؽ ا﵀ ﴾نحف بتأويؿ الأحلاـ بعالميف

 العظيـ

  :170رواية حيزية ص 

 لا تدريف ماذا أصباؾ؟ طوؿ الميؿ وأنت في أضغاث »
  «أحلاـ، في كوابيس، كأنؾ تعيشيف في عالـ آخر

 63الآية 
 سورة المائدة 

 لولا ينياىـ الربانيوف ﴿: قاؿ ا﵀ تعالى
والأحبار عف قوليـ الإثـ وأكميـ السحت 

 صدؽ ا﵀ ﴾لبيس ما كانوا يصنعوف
 العظيـ

  :130رواية حيزية ص

 فواجبكـ أنكـ تعمموف حتى تحمموا المقمة التي »
تتناولوىا ىنا، أـ تريدوف أف تأكموا السحت، بحيث 

 «تأكموف ولا تعمموف أي شيء مقابؿ ذلؾ

 32الآية 
 سورة البقرة

قالوا سبحانؾ لا عمـ لنا إلا  ﴿:قاؿ تعالى
 صدؽ ﴾ما عممتنا إنؾ أنت العميـ الحكيـ

 ا﵀ العظيـ

 :123رواية دماء ودموع ص 

 وىذا حيف سيؽ والدىا « كيؼ ليا أف تعمـ ما لا يُعمـ»
 إلى السجف فيتحوؿ ىذا المكاف في عمـ ا﵀ 

 40الآية 
سورة النحؿ 

 

 إنما قولنا لشيء إذا أردناه ﴿:قاؿ تعالى
 صدؽ ا﵀ ﴾ أف نقوؿ لو كف فيكوف

 العظيـ

 130رواية حيزية ص 

 كاف مقدرا لو أف يموت اليوـ، وبيذه الكيفية، وفي »
 «ىذا المكاف، فكاف ذلؾ
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 82الآية 
 سورة يس

 إنما أمره إذا أراد شيئا أف ﴿:قاؿ تعالى
  صدؽ ا﵀ العظيـ﴾يقوؿ لو كف فيكوف

 144الآية 
 سورة البقرة

 

 قد نرى تقمب وجيؾ في ﴿:قاؿ تعالى
السماء فمنولينؾ قبمة ترضاىا فوؿ وجيؾ 

  صدؽ ا﵀ العظيـ﴾شطر المسجد الحراـ

  81رواية نار ونور ص 

 « ولى سعيد وجيو شطر منزؿ خالو»

-46الآيات 
47-48-
49  

مف سورة 
 يوسؼ

 

 

 

 

 

 

 

  19الآية 

 سورة الأعمى

 

 يوسؼ أييا الصديؽ أفتنا ﴿:قاؿ تعالى
في سبع بقرات سماف يأكميف سبع 
عجاؼ وسبع سنبلات خضر وأخر 

يابسات لعمي أرجع إلى الناس لعميـ 
 قاؿ تزرعوف سبع سنيف دأبا *يعمموف 

فما حصدتـ فذروه في سنبمو إلا قميلا 
 ثـ يأتي بعد ذلؾ سبع *مما تأكموف 

شداد يأكمف ما قدمتـ ليف إلا قميلا مما 
 ثـ يأتي مف  بعد ذلؾ عاـ *تحصنوف

 ﴾*فيو يغاث الناس وفيو يعصروف
 صدؽ ا﵀ العظيـ 

 

 

 

 ﴾ صحؼ إبراىيـ وموسى ﴿:قاؿ تعالى
 صدؽ ا﵀ العظيـ

 

  :162رواية صوت الكيؼ،ص

 « أدبرت السنوف العجاؼ»

ومف ىنا نجد أف كممة واحدة استدعت نصا قرآنيا، 
يقص عمينا قصة يوسؼ عميو السلاـ مع تفسير 

الأحلاـ، وممكف أف تستدعي في ذىف القارئ قصة 
 يوسؼ عميو السلاـ كاممة 

أما دلالتيا في النص الروائي أنيا تنقؿ لنا معاناة 
حساسو بالفقر والجوع، وتنقؿ لنا  الشعب الجزائري، وا 

 فرحة المجتمع البسيط بنزوؿ المطر

ومنو فإف كممة عجاؼ نقمت مشاعر الحزف والحالة 
الاجتماعية السيئة المرتبطة بسنوات القحط عند قوـ 

 .يوسؼ عميو السلاـ

  :29رواية صوت الكيؼ ص

 الأصوات التي ظمت تقؼ حركة الزمف فلا تدور »
تحاوؿ أف توقفيا، تتحكـ فييا بقوة، كسرت أقلاـ التاريخ 
اللاىثة، وراء حركة الزمف مزقت صحائفو البالية بفعؿ 

 «حركة الزمف
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 3-2الآيتاف
 سورة البينة

يتمو صحفا  رسوؿ مف الله ﴿:قاؿ تعالى
 صدؽ ا﵀ ﴾مطيرة فييا كتب قيمة

 العظيـ

فالصحؼ التي ذكرىا سبحانو وتعالى المقصود بيا 
القرآف والتوراة والزبور أي أنيا كتب سماوية مقدسة أما 
الصحؼ التي استعمؿ الكاتب فترمز إلى تاريخ الجزائر 
القديـ، وىنا إحالة تاريخية إلى الحضارات التي قامت 
عمى أرض الجزائر فجاء الاستعمار نافيا ليا، يريد أف 
يطمس التاريخ ويزيؼ الحقائؽ، ليحوؿ الجزائر إلى بمد 

 . لا تاريخ لو

 14الآية 
  سورة الميؿ

        ﴾فأنذرتكـ نارا تمظى ﴿:قاؿ تعالى 
 صدؽ ا﵀ العظيـ

 نار شديدة التوىج أي نار قوية : تمظى 

 .في وصؼ المحجر وحرارتو : 97رواية حيزية ص 

 وأنتـ في حقوؿ النار والشمس ترسؿ عميكـ حباليا »
النارية، وكأنيا شظايا جينـ وكأف شظايا جينـ منيا 

 «ولا تحسوف إلا بمظاىا وىي تصميكـ (...)

وىنا نممس أف التناص مع النص القرآني وقد ساىـ في 
عممية وصؼ المكاف، وحمؿ المكاف بصفات القبح التي 

الذي لو معرفة مسبقة )تجعؿ مف قارئ المقطع السردي 
ينفر مف المكاف ويحمؿ لو عدائية  (بياتو النصوص

 . لصفة حرارتو المرتفعة

وىنا يستطيع أف يرتسـ في مخيمة القارئ ىذا الجزء مف 
الفضاء الروائي بكؿ ما يحممو مف تعب وعرؽ وحرارة 

تشعر بيا الشخصية الروائية 
كما يمكف بتشبييو بنار جينـ، حمؿ ىذا المكاف بصفة 
العدائية، لما نحمؿ لنار جينـ مف عدائية في نفوسنا 

 .وىنا يظير الجانب العقائدي

 15الآية 
 سورة المعارج

صدؽ ا﵀ ﴾كلا إنيا لظى  ﴿: قاؿ تعالى
 العظيـ

 سورة 26
 المدثر 

 صدؽ ا﵀ ﴾سأصميو سقر ﴿:قاؿ تعالى
 العظيـ

 03الآية 
 سورة المسد

 

 

 

 

 ﴾سيصمى نارا ذات ليب ﴿:قاؿ تعالى 
 صدؽ ا﵀ العظيـ
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  10الآية 

 سورة فصمت

 وجعؿ فييا رواسي مف ﴿:قاؿ تعالى
فوقيا وبارؾ فييا أقواتيا في أربعة أياـ 

  صدؽ ا﵀ العظيـ ﴾سواء لمسائميف

 : 122 رواية نار ونور

 وكانت فاطمة تحرؾ الجباؿ الرواسي بحديثيا العذب »
 «المتزف معا

فالعلاقة ىنا بيف النصيف علاقة استعارة، فا﵀ خمؽ 
الجباؿ راسيات لا تتحرؾ، أما فاطمة فقد حركت أىؿ 
الحي الذيف شبييـ الكاتب بالجباؿ التي خمقت بلا 
 . حركة، فحركة أىؿ الحي انتفاضتيـ ضد الاستعمار

 15الآية 

 سورة النحؿ

 وألقى في الأرض رواسي ﴿: قاؿ تعالى
أف تميد بكـ وأنيارا وسبلا لعمكـ 

  صدؽ ا﵀ العظيـ ﴾تيتدوف

 78لآية ا

سورة 
 الأعراؼ

 فأخذتيـ الرجفة فأصبحوا ﴿:قاؿ تعالى 
  صدؽ ا﵀ العظيـ﴾في دارىـ جاثميف

 219رواية دماء ودموع ص 

 ثـ أخذ يسمط ىذه الأضواء الوىاجة عمى المكاف »
الذي وقع فيو الانفجار، وكاف قريبا منكـ جدا، حتى 

خشيتـ أف لا ينطفئ ىذا الضوء أبدا، فتصبحوف حيث 
  «كنتـ جاثميف

وىنا كممة جاثـ قد تعني أف يبت المجاىديف بلا حراؾ 
 إلى أف يذىب الضوء الكاشؼ بعيدا

أو تعني أف يكتشؼ الفرنسيوف أمرىـ في يقضوا عمييـ 
 في مكانيـ

  94الآية 

 سورة ىود 

فأصبحوا في ديارىـ  ....﴿:قاؿ تعالى
  صدؽ ا﵀ العظيـ﴾جاثميف

قد " آية أو لفظة، أو معنى آية"      ومف خلاؿ كؿ ما سبؽ نجد أف امتزاج النص القرآني بكؿ أشكالو 
كاف أمرا طبيعيا، إما لأغراض فنية يتـ بيا تصوير الواقع الاجتماعي الذي يعيش الجزائري إباف الفترة 

لحاجيات "الاستعمارية، والتي تحيمنا إلى الأطر الثقافية لمشخصية الروائية ا لتي استغمت النص القرآني 
، وشخصيات أخرى تجعؿ مف القرآف الكريـ جزاء مف ىويتيا "وشيوخ الزوايا" نفسية كما رأينا عند الفحؿ

 .وتمسكيا بيذه اليوية ىو تمسؾ الشخصية الروائية بوطنيا وثوابتو
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    وأما بالنسبة لمكاتب فيو متمسكا بالقرآف الكريـ حافظا لو،معجبا بأسموبو، فتسربت أجزاء منو إلى نصو 
 . الروائي

 :  التناص مع الحديث النبوي-1-2

   وىو كمصدر ثاني وميـ في بناء ثقافة المسمـ، الحديث النبوي، نجد أف نصوصا قد تسربت لمخطاب 
 الروائي ولكف ىذه المرة عمى شكميف ىما 

 .دمجيا مع النص الروائي  بمفظيا- 1

 . أو تـ استدعاء النص النبوي مف خلاؿ استخداـ المعنى فقط- 2

      فنجد أف الكاتب يعمد إلى توظيؼ الأحاديث النبوية، لما ليا أثر في تعميؽ الدلالة والإيحاء، وقد 
عف " أحمد"وظفيا توظيفا فنيا مساىما بذلؾ في رسـ الجوانب النفسية لمشخصيات، فمثلا في أحاديث 

المصائب التي تحيط بو مف فقر، واغتراب، وكونو معمـ لغة عربية محروـ مف الترسيـ والراتب الحسف في 
 ازدراء الاستعمار لمغة العربية وأىميا، »الأراضي المغربية فقد ازداد ىمومو ىما حينما ارتبط كؿ ذلؾ بػػػػػ 
، ومف خلاؿ ىذا المقطع ومما لا شؾ 1«واضطياده ليما، رفع القمـ، وطويت الصحؼ و سقط التكميؼ

فيو أنو قد حرؾ ذاكرة كؿ منا وأنعشيا، وكاف سببا في استدعاء نص الحديث النبوي الشريؼ في قوؿ 
رواه الترميذي، وقد ورد ىذا الحديث بمفظ  {رفعت الأقلاـ وجفت الصحؼ }:رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ

، والأسموب في ىذا الحديث النبوي كناية عف أف الأمور 2{قضي القضاء وجفت الأقلاـ وطويت الصحؼ} 
المقدرة منذ الأزؿ، والفراغ مف كتابتيا مف أمر بعيد، وبما أف العيد قد طاؿ منذ كتابتيا، فالأقلاـ قد 

 . رفعت، والأوراؽ قد جؼ حبرىا

ذا ما أمعنا النظر في معنى الحديث نجد أف الكاتب قد استدعاه، وضمف بعض الجمؿ منو            وا 
في نصو الروائي، لينتج دلالة جديدة ناتجة عف تلاحـ النصيف، حيث نقؿ الكاتب الحالة النفسية واليأس 

، حيف فقد الأمؿ في كؿ شيء، ووضع نقطة نياية لكؿ أمؿ قد يتسرب إلى "أحمد"الذي وصؿ إلى قمب 

                                                           

1
 . 38رواٌة دماء ودموع، ص-  

2
 .238، ص 1994 ، مكتبة ابن تمٌمة، القاهرة، 12الحافظ أبً القاسم بن أحمد الطبرانً، المعجم الكبٌر، تح حمدي عبد المجٌد السلفً ، ج-  
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قمبو، فتحوؿ القمـ والصحؼ التي جفت إلى حاجز يرمز إلى كؿ المصاعب التي تواجيو ولا يمكف 
 . تغييرىا، كما لا يمكف تغيير الأمور التي قدرىا ا﵀ عمينا

     كما أف الكاتب استعمؿ الأحاديث النبوية بمعانييا في ىذا الموضع ، لتدؿ عمى عمؽ إيماف 
يمانيا بالقضاء وىذا يحيؿ إلى الجانب العقائدي لمشخصيات الجزائرية، كما استطاع  أف  الشخصية وا 

يصؼ لنا ىذا الجانب المعنوي مف الشخصية، بإيماء إلى أحاديث دوف ذكر لفظيا، وكمثاؿ عمى ىذا ما 
أىو امتحاف لكـ؟ لا يصاب  »في رواية حيزية حيف بدأ اليأس يدب في قمبو فتسأؿ" الشيخ"ورد عمى لساف 

، وىنا نممس تداخلا بيف ىذا النص والنصيف الصحيحيف لرسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو 1«المؤمف بو إلا
 . وسمـ

 النص الروائي  النص الغائب الحاضر مف الحديث

إذا أراد  }:قاؿ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ 
ذا  الله بعبده الخير عجؿ لو العقوبة في الدنيا، وا 
أراد الله بعبده شرا أمسؾ عنو  بذنبو حتى يوافيو 

 . رواه الترميذي {بو يوـ القيامة

 إف عِظـ الجزاء }:وقولو صمى ا﵀ عميو وسمـ 
ف الله إف أحب قوما ابتلاىـ  مف عِظـ البلاء، وا 
 { فمف رضي فمو الرِّضى ومف سخط فمو السخط 

 :102رواية حيزية ص 

 «أىو امتحاف لكـ؟ لا يصاب بو إلا المؤمف»

        وفي بعض المواضع يقتبس مف الحديث جملا، فيستعمميا دوف أف يتعارض أو يختمؼ مع نص 
الحديث، فتأتي لتعبر عف اقتناع الشخصيات وتشربيا بدينيا الإسلامي وكمثاؿ عمى ىذا، حينما عاد أحد 

. كبار الحرْكة مف الحج وأقاـ ولائـ، فتحدث أىؿ الربوة عف عظـ ذنوبو ومقدرة الحج عمى تخميصو منيا

 

                                                           

1
 . 102رواٌة حٌزٌة ، ص -  
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 النص الروائي النص الغائب الحاضر

مف حج فمـ }:قاؿ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ
 {يرفث ولـ يفسؽ رجع كما ولدتو أمو

رواه  {غفر لو ما تقدـ مف ذنبو}وفي رواية أخرى 
 الترميذي

 :134-133رواية صوت الكيؼ ص

غسؿ الشيخ عظامو مف الذنوب وىي كثيرة، لا توزف »
 ..بميزاف، ولا تكاؿ مكياؿ ولا تقاس بمقياس 

لا فلا  ذنوب كثيرة، المفروض أف تكوف كثيرة جدا، وا 
عاد الشيخ مف مكة .... معنى لمفضيمة و الرذيمة 

عاد مطيرا كيوـ ولدتو أمو، غفر ا﵀ لو .... مغسولا 
  «ما تقدـ مف ذنبو، لقد قاؿ لكـ ذلؾ الشيخ الأقرع

مف صاـ  }:قاؿ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ 
رمضاف إيمانا واحتسابا غفر الله ما تقدـ مف 

 {ذنبو

  :102رواية حيزية ص

  « قرأت ما قرأت احتسابا وامتثالا ﵀»

ذا كاف في الأمثمة التي قدمناىا قد ظير الكاتب  متأثرا بالأحاديث النبوية في "عبد المالؾ مرتاض "وا 
:  معانييا، ولفظيا، فإننا نجد في بعض المواضع متأثر بأسموب بعيد عف المعنى في المثاؿ الآتي 

 النص الروائي النص الغائب الحاضر 

خرج النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ ماشيا عمى 
قديمو إلى الطائؼ، بعد أف توفيو عمو أبو طالب، 
لكف أىؿ الطائؼ لـ يستجيبوا لدعوتو، فدعا ا﵀ 

الميـ إليؾ أشكوا  }بقولو صمى ا﵀ عميو وسمـ 
ضعؼ قوتي وقمة حيمتي وىواني عمى الناس يا 
أرحـ الراحميف، أنت رب المستضعفيف، أنت ربي 
إلى مف أف تكمني؟ إلى بعيد يتجيمني؟أو إلى 

 غضب عدو ممكتو أمري؟ إف لـ يكف بؾ عميا

 :161رواية صوت الكيؼ ص

 زينب التي تنير لكـ الطريؽ الوعر ببياء »
 «وجييا العظيـ

 :131رواية حيزية ص

 يقوؿ في وصؼ حيزية

 وينظر في وجيؾ الكريـ، ويشرؽ ثغرؾ الباسـ »
...  كما تشرؽ شمس الربيع، وتتجميف آية 
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فلا أبالي، ولكف عافيتؾ ىي أوسع لي، أعوذ 
بنور وجيؾ الذي أشرقت لو الظممات وصمح 

عميو أمر الدنيا والآخرة مف أف تنزؿ بي 
غضبؾ، أو يحؿ عمي سخطؾ، العتبى حتى 

 {ترضى ولا حوؿ ولا قوة إلا بؾ

ممكة الكوف، وينتشر في حواليؾ نورؾ ...أسطورة
 «الوىاج، يضيء الدروب والفجاج

، عمى سبيؿ الافتتاف بالأسموب لأنو (نور وجيؾ الذي أضاءت لو الظممات)نجد الكاتب انتزع التركيب 
 : يستحيؿ أف يقصد الكاتب ىنا التشبيو، لأنو شتاف بيف النوريف

 . (حيزية- زينب )نور الأفكار الاستقلالية التي رمز ليا بالشخصيتيف . - النور الإليي- 

وىنا نممس قدرة الكاتب عمى استدعاء تراكيب ودمجيا في نصوصو الروائية، معبرا بذلؾ عف تمثمو وفيمو 
لمدونة الحديث النبوي وتحوليا إلى جزء مف شخصيتو كما أف قدرتو عمى الإبداع منحتو قدرة التصرؼ في 

 . ألفاظ وتراكيب الحديث النبوي بحسب ما يقتضيو السياؽ الروائي

 :  القصص القرآني وقصص الأسلاؼ ودورىا في بناء الفضاء الروائي-1-3

ما يمكف استنتاجو مما سبؽ،أف الكاتب متشرب لمعقيدة الإسلامية، ممسكا : القصص القرآني- 1-3-1
يستعممو في فضاء نصو السردي، كما  (قرآني أو مف مدونة الحديث النبوي)بدلالة كؿ لفظة أو تركيب 

لاحظنا أنو استعمؿ بعض القصص الواردة في القرآف الكريـ، وأدخميا نصو وتعامؿ مع ىذه النصوص 
الدخيمة بحيث نسقيا مع أحداث الرواية، لتخدـ الأىداؼ البنائية في الرواية، فتساعد عمى بناء الدلالة 

 . العميقة لمنص التي يريد الكاتب الوصوؿ إلييا مف خلاؿ امتزاج النصيف معا

، فتصؿ إلى "جاكميف"في رواية صوت الكيؼ تقارف بينيا وبيف " زينب"       وكمثاؿ عمى ىذا لما كانت 
جاكميف متحمية بعقد مف الذىب، الذىب الذي ترسمو إليكـ عناقيد  »نتيجة زعزعت ثقتيا بنفسيا وىي أف 

لا تخدعي نفسؾ، أبوىا عمميا في مدارسيـ، .... محرقة ذات العقود الذىبية، ذىبيا، جاكميف 
 زينب لا... التي حرمت عميكـ، المسايد التي منعتـ منيا، وجاكميف التي تقرأ الجريدة والمجمة والمدارس
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، ىذا الشعور والإحساس بالحزف ىو جعميا، تحاوؿ مف خلاؿ تذكر 1« تخدعي نفسؾ، أنت مجرد راعية
 . قصة ابنة شعيب والنبي موسى عميو السلاـ، أف تزيح بعض اليـ الذي أصابيا وترفع مف معنوياتيا

 النص الروائي النص الغائب الحاضر الآية 

 26 إلى الآية 23مف الآية 
 مف سورة القصص

 : قاؿ تعالى 

 اىنَّاسِ ٍَِِّ أٍَُّةً عَيَْْوِ ًَجَذَ ٍَذََِّْ ٍَاءَ ًَرَدَ ًَىَََّا ﴿

 ٍَا قَاهَ ۖ   جَذًُدَاُِ اٍْزَأَجَِِْْ دًُِّيٌُِ ٍِِ ًًََجَذَ َّسْقٌَُُ

 ۖ   اىزِّعَاءُ ُّصْذِرَ حَحََّٰ َّسْقِِ ىَا قَاىَحَا ۖ   خَطْبُنََُا

 إِىََ جٌََىََّٰ ثٌَُّ ىَيََُا فَسَقََٰ( 23 )مَبِيرٌ شَْْخٌ ًَأَبٌَُّا

 فَقِيرٌ خَْْزٍ ٍِِْ إِىََِّ أَّزَىْثَ ىََِا إِِِّّ رَبِّ فَقَاهَ اىظِّوِّ

 اسْحِحَْْاءٍ عَيََ جََْشِِ إِحْذَاىََُا فَجَاءَجْوُ( 24)

 ىَنَا سَقَْْثَ ٍَا أَجْزَ ىَِْجْزَِّلَ َّذْعٌُكَ أَبِِ إَُِّ قَاىَثْ

 ۖ   جَخَفْ ىَا قَاهَ اىْقَصَصَ عَيَْْوِ ًَقَصَّ جَاءَهُ فَيَََّا ۚ  

 َّا إِحْذَاىََُا قَاىَثْ( 25 )اىظَّاىَِِينَ اىْقًٌَِْ ٍَِِ َّجٌَْتَ

 اىْقٌَُُِّ اسْحَأْجَزْتَ ٍَِِ خَْْزَ إَُِّ ۖ   اسْحَأْجِزْهُ أَبَثِ

 إِحْذٍَ أُّنِحَلَ أَُْ أُرِّذُ إِِِّّ قَاهَ( 26 )اىْأٍَِينُ

 فَإُِْ ۖ   حِجَجٍ ثَََاَِِّ جَأْجُزَِِّ أَُ عَيََٰ ىَاجَِِْْ ابْنَحََِّ

 أَشُقَّ أَُْ أُرِّذُ ًٍََا ۖ   عِنذِكَ فََِِْ عَشْزًا أَجَََْْثَ

 اىصَّاىِحِينَ ٍَِِ اىيَّوُ شَاءَ إُِ سَحَجِذُِِّ ۚ   عَيَْْلَ

 صدؽ الله العظيـ ﴾( 27)

رواية صوت الكيؼ ص 
28 : 

 ابنة شعيب كانت راعية »
عشقت موسى كمفو ذلؾ 
رعي ثماني حجج عمى 
الأقؿ، في جباؿ قرب 

 .«التيو

إف استعماؿ التناص في ىذا الموضع جاء ليدؿ عمى الموقؼ المتشابو، الذي أفضى بأف تتزوج فتاة فقيرة 
 مف رجؿ قوي يدافع عنيا، فقد جاء التناص ليعبر عف الحالة النفسية التي تعيشيا البطمة، فيي تطمئف
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 نفسيا عمى أف ىذا الحاؿ لف يدوـ، وتتغير الظروؼ، كما تغيرت مع ابنة شعيب و أختيا بعد أف كانتا 
لا تستطيعا  سقي الماء إلا بعد أف يتـ كؿ الرعاة سقييـ لأنيما فتاتاف ضعيفتاف وأبوىما شيخ كبير عاجز، 

تغير الحاؿ بزواج إحداىما مف سيدنا موسى عميو السلاـ الرجؿ القوي، ومف ىنا نجد أف التناص منح 
الكاتب عمى الاقتصاد المفظي، والوصوؿ إلى المعنى المراد بأقؿ المفظ ممكف، وقد ساعده في ذلؾ كوف 
النص القرآني عموما والقصص القرآني خصوصا ىو مادة راسخة في الذاكرة الجماعية المسممة بكؿ ما 
تحويو ىذه القصص مف عبر، فمجرد الإشارة إلى القصة القرآنية تنشط ذاكرة القارئ، وتستدعي معيا كؿ 

 .ما يتعمؽ بتمؾ القصة

     وىذا ما وجدناه في قصة ابنة شعيب التي ذكرت في النص الروائي كما أف الكاتب يممح إلى التشابو 
بيف سيدنا موسى عميو السلاـ وبيف الطاىر الشاب الذي كاف يرعى معيا ويحمييا " زينب"القائـ في ذىف 

 الأنبياء كانوا يرعوف في مقدمتيـ محمد شعيب »مف شباب القرية وذئابيا، في كونو يرعى الغنـ، و
 . ىذا مف جية1«وموسى

      ومف جية ثانية، حسب ما قدـ لنا الكاتب نمحظ تشابييما في القوة البدنية،إذا سيدنا موسى كاف 
رجلا أعطا ا﵀ مف القوة الكثير، فقد ذكر في القرآف الكريـ بتميزه بقوتو الجسمانية، حيف قتؿ رجلا بوكزه 

 دخؿ المدينة عمى حيف غفمة مف أىميا، فوجد فييا رجميف  ﴿:مف عصاه، حيف قاؿ سبحانو وتعالى 
 يقتتلاف ىذا مف شيعتو وىذا مف عدوه فاستغاثو الذي مف شيعتو عمى الذي مف عدوه فوكزه موسى

ويكمف التشابو بيف الشخصيتيف في ، 2 ﴾فقضى عميو قاؿ ىذا مف عمؿ الشيطاف إنو عدو مضؿ مبيف
في رواية صوت الكيؼ يتميز بالقوة البدنية مقارنة بأقرانو مف أىؿ الربوة العالية، فكاف لا " الطاىر"كوف 

 تنياؿ عميو بعصاؾ، والتي قطعتيا مف شجر الزيتوف العقيـ، بعصاؾ »يبارز أحدا إلا ىزمو بعصاه 
 شيء !فتى يسابؽ الذئب فيسبقو »وتصفو جاكميف بشيء مف الإعجاب، 3«الغميظة تنياؿ عميو

                                                           

1
 .17نفسه ، ص -  

2
 .15القرآن الكرٌم، سورة القصص، آٌة -  

3
 .30رواٌة  صوت الكهف ص-  
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 مف كؿ الجيات  كانت أصواتيـ تتعالى،...  لو استطعت مشاىدة تمؾ المباراة ! لا أكاد أصدؽ!أسطوري
 1«لو رأيتو وىو يمسؾ بذيمو، ثـ يجمد بو الأرض؟ (...)الفلاحوف يشجعونو عمى ملاحقتو 

وىنا نجد أف تناص قد حقؽ القدرة عمى رسـ الشخصية، إذا استدعى الكاتب مف ىذا التناص الصفات 
في الرواية، فاستطاع أف ينقؿ مع ىذا " الطاىر"الجسمية لسيدنا موسى عميو السلاـ وألحقيا بشخصية 

لصاؽ ىذا الإعجاب  عجابنا بو كمسمميف آمنا بو نبيا، وا  التناص تصورنا لشخصية النبي موسى وا 
قد استخدـ ىذا النص في عدة " عبد المالؾ مرتاض"الشخصية الروائية،كما أف " الطاىر"بشخصية 

: مواضع منيا

 النص الروائي  النص الغائب الآية

 :قاؿ تعالى  سورة طو18-17الآية 

 ما تمؾ بيمينؾ يا موسى، ﴿
قاؿ ىي عصاي أتوكؤ عمييا 
وأىش بيا عمى غنمي ولي 

    صدؽ ﴾فييا مآرب أخرى
 ا﵀ العظيـ

 :31رواية صوت الكيؼ ص 

 عصاؾ لا تفارقؾ أبدا، وفضمت أف »
ترعى نعيجات أمؾ مع زينب، بيف 
الربوة الطويمة العالية والغابة الوعرة 

 «ووادي يحسوب

      بيذا التكرار في عممية التناص، نممس تأكيد الكاتب لمتشابو الموجود بيف الشخصيتيف سيدنا موسى 
في الرواية، وفي ىذا الاستدعاء تعميؽ لمبنية الدلالية، حيث أف التشابو " الطاىر"عميو السلاـ وشخصية 

حوؿ الطاىر إلى رمز للؤماف الذي يطمبو أىؿ الربوة في ظؿ استعمار قوي غاشـ،ىو ذات الأماف الذي 
 .طمبتو ابنة شعيب لسقي الماء تحت رحمة قوـ أقوياء لا يرحموف الضعفاء منيـ 

   في المواضع السابقة ذكر الكاتب القصة في شكؿ تداخؿ نصي بيف النص السردي قصة سيدنا موسى 
عميو السلاـ، أما الآف فسنتطرؽ إلى تداخؿ نصي بيف قصة النبي يونس عميو السلاـ في بطف الحوت، 

 سيرجع إنما الحوتة التي »:ولـ يذكر القصة ككؿ بؿ اقتصر الكاتب عمى ذكر الحوت فقط حيف قاؿ 

                                                           

1
 .13-12نفسه ص -  
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، ولـ يتطرؽ إلى قصة النبي يونس عميو السلاـ وىو في بطف الحوت، إنما 1«التقمتو ىي حوتة يونس
 ىي حوتة صالحة نبية تمتقـ الناس »استدعى القصة إلى أذىاننا مف خلاؿ الاسـ فقط وقدـ لنا وصفا ليا

حيف يكونوف في خطر فيعيشوف في عالـ بطنيا دىورا طويمة دوف أف يصيبيـ الموت، حتى إذا ربأت 
، وىنا يكمف التناص، حيث يتشابو القصتاف في أحداثيا إذ أف 2«أف تعيدىـ إلى ظاىر الأرض أعادتيـ

سيدنا موسى التقمتو الحوتة النبية، بعد أف ىاج البحر وماج وكاف قد خرج مف قومو غاضبا، بعدما أزاح 
ا﵀ عف قومو العذاب، فركب السفينة،وعاقبو ا﵀ أف رماه في البحر والتقمتو حوت وعاش ما شاء ا﵀ أف 
يعيش ثـ قذفو الحوت إلى البر،كذلؾ الحوتة النبية في النص السردي التقمت والد الطاىر بعد انقلاب 

السفينة التي أخذتو مف أسرتو، ثـ قذفتو إلى البر ليسكف الكيؼ ويجيزه مف سلاح وأغذية وألبسة لمطاىر 
كي يقوـ بالثورة، فالتناص ىنا جاء مكثفا لمرمز في الرواية، إذ أف الحوتة ىي رمز لمصبر عمى زمف 

 .طويؿ مف المعاناة، ورمزا بأف بداية حؿ المشاكؿ باعترافنا بأخطائنا والتجيز بعدىا لمتغيير

   فكما أف سيدنا يونس عرؼ خطأ وبدأ بالاستغفار، فأنقذه ا﵀ مف محنتو والظممات الثلاث،نجد أف أىؿ 
الربوة استطاعوا العثور عمى الكيؼ وأب الطاىر الذي لفظتو الحوتة، بعد أف قرروا إزاحة الظلاـ الذي 

 .خيـ طويلا عمى الربوة، والقضاء عمى المستعمر برفض الرضوخ لو

 :قصص الأسلاؼ الصالحيف- 1-3-2

حدثنا إماـ مسجد  »   مف بيف القصص التي ذكرىا الكاتب في روايتو قصة عبد ا﵀ بف مسعود ووالده 
الباي أمس أف عبد الله بف مسعود أسمـ وأبوه كافر، فقاتمو إذف  كاف أبو عبد الله بف مسعود حركيا، 

 ! وذىنيتنا بمغتنا

 3«نعـ بمفيومنا نحف، فما المانع مف أف يمتحؽ المختار بصفوفيـ؟ عمى الرغـ مف أف أباه حركي

                                                           

1
 .20نفسه، ص -  

2
 .نفسه ، نفس الصفحة-  

3
 .159رواٌة حٌزٌة، ص -  
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، وقد اندمج في النص "عبد ا﵀ بف مسعود"فالتناص كاف في جزئية مف جزئيات حياة الصحابي الجميؿ 
السردي بطريقة عفوية، كونو تحوؿ إلى دليؿ عقائدي عمى شرعية دخوؿ المختار ابف الفحؿ الرجؿ 

 .الحركي إلى صفوؼ جيش التحرير الوطني

       وبالتالي فإيراد النص ىنا يحيؿ إلى البنية الثقافية لممجتمع الجزائري آنذاؾ، حيث تنقؿ لنا صورة 
شعب امتلؤ قمبو بالإيماف، فمف أجؿ أف يقتنع بأمر ما لابد أف يكوف مصدره شرعيا، ليذا اقتنع عامة 

 .الشعب بأف تجند المختار لا محاؿ فيو فيو جائز شرعا بعد سماع قصة عبد ا﵀ بف مسعود

، تدؿ عمى الثقافة (رباعية الدـ والنار)     وكؿ ىذه النصوص الدينية التي وردت في المدونة المدروسة 
 .في جانبو الديني" عبد المالؾ مرتاض"العالية لمكاتب 

 : الأدب الشعبي وتفاعمو مع النص الروائي- 2

    يعتبر الأدب الشعبي ميزة تميز كؿ شعب عف غيره، فالأدب الشعبي يمثؿ اليوية الوطنية، ويمثؿ 
الأمثاؿ والحكايات الشعبية و الشعر الشعبي : جزءا ىاما مف التراث الشعبي ويتضمف أشكالا مختمفة أىميا

والأساطير والألغاز وىي نصوص بسيطة في ظاىرىا، محممة بمجموعة مف الدلالات منيا الاجتماعية 
 ..والنفسي والثقافية

وترتبط ىذه النصوص مباشرة بالذاكرة الجماعية لشعب ما، ومنو فإف تواجدىا في النص السردي، ضمف 
سياقات خاصة لتتناسب معيا وتتفاعؿ  لتنتج دلالة جديدة ليست دلالة النص السردي لوحده، ولا دلالة 
نما دلالة التفاعؿ النصي الجديد، والتمسؾ بياتو النصوص يدؿ عمى التمسؾ  النص الشعبي لوحده، وا 

 .باليوية الوطنية

    ولدراسة ىذا الجانب مف موضوع التناص حاولنا تحديد مفيوـ الأدب الشعبي، فوجدنا أنو يشوبو 
حسيف "الاختلاؼ الكثير في تقديـ تعريؼ محدد لو، لكننا نجد أف تعريؼ الأدب الشعبي عند الدكتور 

 الأدب المجيوؿ المؤلؼ، العامي المغة، »ىو الأنسب في دراستنا ىاتو،حيث عرفو عمى أنو  " نصار
 1«المتوارث جيلا بعد جيؿ بالرواية الشفوية

                                                           

1
 .27، ص 1980، 2حسٌن نصار، الشعر الشعبً العربً، منشورات اقرأ، بٌروت ،لبنان ،ط-  
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 : أي التعريؼ ىنا حصر الأدب في أربع شروط ىي

 .المؤلؼ مجيوؿ- 1

 .المغة العامية- 2

 .متوارثة جيلا بعد جيؿ- 3

 .أنيا انتقمت مف مصدرىا مشافية- 4

:  سوؼ نتطرؼ أولا لأكثرىا تواجد في النص الروائي وىي الأمثاؿ الشعبية

 : الأمثاؿ الشعبية- 2-1

   تعتبر الأمثاؿ الشعبية جنسا أدبيا قائما بذاتو، وىو الآخر نجده قد تـ تعريفو عند مجموعة كبيرة مف 
 المثؿ جممة مقتضبة مف أصميا، أو مرسمة بذاتيا فتتسـ »: النقاد، ومف بينيـ جاء تعريؼ السيوطي

بالقبوؿ وتشتير بالتداوؿ عما وردت فيو إلى كؿ ما يصح قصده بيا، مف غير تغيير يمحقيا في لفظيا 
ف جيمت الأسباب التي خرجت عنيا  1«عما يوجبو الظاىر إلى أشباىو مف المعاني فمذلؾ تضرب وا 

كما أف لو علاقة مباشرة بالحياة الاجتماعية والطبقة العامة مف الشعب، حي تعد حزءا مف الأدب الشعبي 
الزاخر بالقيـ الاجتماعية، حاولنا في دراستنا ىاتو أف نقسـ الأمثاؿ الشعبية بحسب موضوعاتيا كما في 

 :الجدوؿ الآتي

 مضربو المثؿ  موضوعو

 سموكات 

 اجتماعية

وفي ىذا المثؿ دعوة صريحة إلى تبني منيج الخوؼ في الحياة،  2 (المي خاؼ سمـ)
والابتعاد عف المشاكؿ، والعيش في سمبية ، مف أجؿ العيش والحفاظ 

 عمى الحياة وأيضا فيو، دعوة إلى التعقؿ

                                                           

1
 .486، درا إحٌاء الكتب العربٌة د ط ، د ت، ص 1المزهر فً علوم الأدب وأنواعها، ج: السٌوطً-  

2
 .17رواٌة صوت الكهف، ص -  
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مف لدغت المحنش تخاؼ )
 1(مف الحبؿ

وفيو وصؼ مشابو لحالة الإنساف الفاشؿ أو الخائض الذي مف دخوؿ 
 . تجربة فاشمة، وىنا كناية عف الابتعاد عف المشاكؿ التي جربتيا سابقا

 

ظيار الجيد منيا مف  2(كؿ خطاب رطاب ) في ىذا التوصيؼ كناية، عف تزيؼ السموؾ، وا 
 . أجؿ الظرؼ بالمراد

 .ويضرب ىذا المثؿ إف وضع في وضعيتيف كلاىما أسوأ مف الأخرى 3(كي حامو كي تامو)

وىنا يعبر عف الإنسداد النفسي واليأس الذي وصمت إليو الشخصية في 
ف جاء بأسموب ساخر فكاىي، فيو يحمؿ  ظؿ ظمـ الفضاء ليا، وا 

 . شحنو كبيرة مف الحزف

نتره مف الكمب ولا يمشى )
 4(سالـ

وىنا يتحدث عف أنو إف لـ تستطع التغيير افعؿ أبسط شيء تأخذ بو 
ثأرؾ مف عدوؾ، أو ما نصطمح عميو أضعؼ الإيماف وىنا نممس 

 .الضعؼ لا القوة في عممية الانتقاـ

الجوع والراحة، خير مف  )
 5(التبف والفلاحة

وفيو دعوة إلى الابتعاد عف العمؿ وكناية عف الابتعاد عف أي إجياد 
 . جسدي أو معنوي وذلؾ لتحقيؽ الراحة

المي فاتؾ بميمة فاتؾ )
 . 6(بحيمة

انيض بكري ولا روح )
 1(تكري

 . ىنا دعوة إلى التكافؿ والتعاوف واستشارة مف ىـ أكبر منؾ 

ولكف الكاتب ضربيا في موقؼ التدافع لأخذ الأكؿ مف المزابؿ 
 .الفرنسية

مضرب المثؿ الدعوة إلى الاستيقاظ باكرا لعمؿ أكثر ولكف الكاتب عمى 
                                                           

1
 .123نفسه ، ص -  

2
 .93نفسه ، ص -  

3
 .109نفسه ، ص -  

4
 .13نفسه، ص -  

5
 . 151رواٌة حٌزٌة، ص -  

6
 . 6رواٌة  صوت الكهف، ص-  
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لساف فقراء الربوة استعممو للاستيقاظ باكرا مف أجؿ جمع الأكؿ 
 . وفضلات المعمريف، والاقتتاؿ فيما بينيـ

ما نأكؿ رئة ما تبعنا )
 2(قطط

 . وفي ىذا كناية عف الابتعاد عف ما يجمب لشخص المشاكؿ

وقد استعمميا الكاتب يدعو فييا نساء الربوة إلى الابتعاد عف أراضي 
 . بيبيكوا كي لا يتعرضف إلى التحرش مف طرؼ ابف الجف

وىنا نممس الطبقية التي تفرض تصرفات اجتماعية عمى طبقة دوف 
 . غيرىا

غمض عينيؾ والحاؿ )
 3(أصبح

 . ومضرب ىذا المثؿ تحمؿ الظروؼ وقبوؿ ما يحدث وسينتيي لوحده

وىنا جاء المثؿ عمى لساف الأـ حمومة التي رأت أف العمؿ مجانا شيرا 
 . كاملا أمرا عاديا وسيمر مع مرور الأياـ

 . وىنا دائما نلاحظ السمبية في المواقؼ التي يضرب فييا المثؿ

خلاص الدنيا ولا خلاص )
 4(الآخرة

ويضرب ىذا المثؿ حينما يعبر الشخص عف رغبتو في الحصوؿ عمى 
 . حقو عاجلا غير آجؿ

وفي ىذا المثؿ بعض الإيجابية حينما قدـ الترة الخبز للؤطفاؿ بعد حيمة 
سرؽ بيا الخبز مف القائد، وكانت نتيجة ذلؾ إطلاؽ الرصاص عمييـ 

 . ووجود بعض القتمى مف الأطفاؿ

                                                                                                                                                                                     

1
 . نفسه ، نفس الصفحة-  

2
 . 42نفسه ، ص-  

3
 . 104نفسه ، ص -  

4
 . 115نفسه ، ص -  



 الـفـــصــل الرابـــع

243 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

القط يعرؼ ا﵀ ويخرا في  )
 1 (الدقيؽ

في ىذا المثاؿ كناية عف الشخصية التي تتحدث بقاؿ ا﵀ وقاؿ الرسوؿ 
 . ويأتي بأعماؿ ينيانا عف ا﵀ سبحانو وتعالى" 

وقد جاء ىذا المثؿ عمى لساف المساجيف وىـ يتحدثوف عف الفحؿ كيؼ 
 . يحفظ مف القرآف الكثير ويستشيد بو وىو حركي كبير

الناس تغمبني وأنا نغمب  )
 2(طاطا أختي

 

ويتحدث ىنا عف الإنساف الذي يفرض قوتو عمى مف ىو أضعؼ منو 
 . ويخضع كؿ الخضوع أماـ القوي الظلاـ

وجاء في الرواية عمى لساف الحجر معاتبا المساجيف الذيف يقوموف 
 بتكسيره

المي يقرؤه الذئب يحفظوا 
 السموقي

ويضرب ىذا المثؿ إذا ما شعر الشخص أنو فطف فينبيو غيره أنو ىناؾ 
 . دائما مف ىو أذكى منو

أخطأ يا الغارس في )
 3(مارس

 . وىنا فيو تنبيو لمف ضيع وقتو، وفاتو الخير الكثير

 4"الصيؼ ضيعت المبف"مثمو المثؿ الفصيح 

وضرب ىذا المثؿ عمى لساف الفحؿ وفيو حسرة عمى ما فاتو مف عمـ 
 الزوايا

الكذب ما يزيد مف  )
 5(الرجمة

وفي ىذا المثؿ نقؿ الكراىية ليذه الصفة، وفي ىذا المثؿ تقويـ سموؾ 
 . الشخصية الاجتماعي ورفضو سموؾ الكذب

                                                           

1
 . 37رواٌة حٌزٌة ، ص -   

2
 . 40نفسه ، ص -  

3
 . 81نفسه ، ص -  

4
 . نفسه ، نفس الصفحة-  

5
 . 191نفسه ص -   
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أمثمة تعبر 
عف علاقة 
الشخصيات 

 بالفقر

وفي ىذا المثؿ دعوة إلى البقاء و الاستمرار في عمؿ ما، لأف الإصرار  1(الدواـ يثقب الرخاـ)
 . يحقؽ الحمـ

 . (الجوع والراحة خير مف التبف والفلاحة)عكس المثؿ السابؽ 

أي أف الفضاء يحتوي أمثمة متضادة فيما بينيما، كما تضاد فيو أقطاب 
 . المكاف وتضادت الشخصيات فيما بينيا

 2(ىذا ما طحنت)

 3(المندبة كبيرة والميت فار)

قد لا يعبر عف سموؾ اجتماعي بقدر ما يعبر عف حالة نفسية وىي 
 . التضمر عف نتيجة عمؿ ما 

 

يضرب ىذا المثؿ في الحث عمى التأقمـ مع الظروؼ الاجتماعية  4(المي ما رقع ما لبس )
 . القاسية أثناء الاستعمار

الجوع يعمـ السقاطة والعري )
 5(يعمـ الخياطة

 . ويعتبر كناية عف أف الحاجة أـ الاختراع

وىذا مف الأمثمة الإيجابية التي تدعوا إلى إعماؿ العقؿ لتوصؿ إلى 
 . حموؿ لممشاكمو اليومية

اليمة خير مف ركوب ) 
 6(الخيؿ

 

وىنا نممس أف ىذا المثؿ وضع لرفع المعنويات، فيجعؿ ما ىو مقدور 
 . عميو في عيف الشخصية أفضؿ مما ىو عند الغير

وقد ضرب ىذا المثؿ في النص السردي في محمو، حيف رفض القائد  1(الشوؼ ما يبرد جوؼ) 
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أف يأكموا مف المحـ المشوي والكسكسي، وقاؿ ليـ يكفي أنكـ نظرتـ إلى 
 . الطعاـ

فجاء المثؿ ليعبر عف حالة الرفض و السخط عف الوضع،كمايعبر عف 
 . حالات اجتماعية سائدة ىي الفقر الطبقية

الرزاؽ في السماء والقحاط )
 2(في الأرض

وفي ىذا المثؿ كناية عف أف الاستعمار قد سمبيـ كؿ الخيرات التي 
 . أمدىـ بيا ا﵀ عمى أرض الجزائر

ويحيؿ ىذا المثؿ إلى الجانب العقائدي مف الشخصية الجزائرية، أف ا﵀ 
 . يخمؽ كؿ شخص ومعو رزقو

 

العلاقات 
 الاجتماعية

 . كناية عف صعوبة التربية 3(ما يكبر راس نشيب راس)

الغيره والحيرة ترد العجوز )
 4(صغيرة

مف الأمثاؿ التي تخص المرأة وتحدث عف أثر الغيرة في نفسية المرأة 
وعمميا المستحيؿ لمتغمب عمى ىذه المرأة التي تغار منيا، فترجع بالزمف 

 لتتحوؿ إلى الشابة

المي ما عندو بنات ما )
 5(عرفوه في أي وقت مات

 . وفي ىذا المثؿ كناية عف مكانة البنات في قموب الجزائرييف

وقد استعممو الكاتب عندما عمـ أحد السجناء بموعد إعدامو، فتسأؿ عف 
أىمية ىذا المثؿ لأف لا زوجة ولا بنات سوؼ يعمموف بموتو في السجف 

 . فينا جاء المثؿ ليعري الوضع السيء داخؿ السجف

وفي ىذا إشارة إلى تفضيؿ الانثى عمى الذكر،رغـ أف المثؿ يؤكد 
أفضمية الذكر وجاء المثؿ ليخفؼ وطأة خبر ميلاد الأنثى عمى 

الأب،أي أف وظيفة ىذا المثؿ اجتماعية نفسية،ولما دخؿ حدود النص 
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الروائي سقطت الوظيفة الاجتماعية وظمت النفسية،يرجع ىذا إلى كوف 
 . الأب سوؼ يعدـ الآف وىو يفكر في بناتو مف بعده

وىنا نجد كناية عمى التضامف الاجتماعي، وتكاتؼ المجتمع،لتغيير  1(الموت في العشرة نزىة)
 . الأوضاع الاجتماعية التي فرضيا الاستعمار عمى الشعب الجزائري

وفي محاولة منا لفيـ ىذه النتائج، قمنا بتحويميا إلى نسب مئوية كي تساعدنا عمى تمثميا تمثلا ممموسا، 
 : حيث وجدنا النسب كالآتي 

 وىي ىنا تحتؿ %67,85الأمثاؿ التي جاءت في النص لتعبر عف السموكيات الاجتماعية جاءت بنسبة 
 . النسبة الأعظـ بالنسبة لتواجد الأمثاؿ الشعبية في النص 

وتبقى الأمثاؿ التي تعبر عف  %17,85أما بالنسبة للؤمثاؿ التي تعبر عف فقر العامة، فجاءت بنسبة 
 . وىي الأقؿ  %14,28العلاقات الاجتماعية التي جاءت نسبتيا 

، قد تعرضت (رباعية الدـ والنار)   ومف ىذه النتائج نستشؼ أف النصوص الروائية التي بيف أيدينا 
لمختمؼ العلاقات في المجتمع الجزائري، في الفترة الاستعمارية، مستندة إلى دعـ المثؿ الشعبي وىو 

كما يمكف ملاحظة . الجممة البسيطة ذات الدلالة العميقة في أذىاف المجتمع

أف بعض الأمثمة قد وردت لتعبر عف سمبية بعض السموكات الاجتماعية، ورفضيا جممة وتفصيلا - 1 
 . (الكذب ما يزيد مف الرجمة)مثؿ 

بعض الأمثمة جاءت وىي الأكثر جاءت لتعرية الواقع، وتوضيح أف الشعب الفلاح مغموب عمى أمره، - 2
غمض عينؾ والحاؿ )ولا بد عميو مف مسايرة الأمر كي يستطيع الحفاظ عمى حياتو عمى الأقؿ مثؿ 

 ( مف خاؼ سمـ) ،  (أصبح 

وأعتقد أف ىذه الأمثمة إنما تؤدي في النص السردي، الوظيفة النفسية التي تعبر فييا الشخصية عف يأسيا 
 . وعدـ قدرتيا عمى تغيير أوضاعيا الاجتماعية أو السياسية أو حتى الاقتصادية
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ىناؾ بعض الأمثمة تعبر عف عكس الحالة السابقة، فيي تعبر عف إيجابية الشخصية في عالـ - 3
المي ما رقع )، (الدواـ يثقب الرخاـ): الرواية وىي تدعوا لمعمؿ والتغيير، وعدـ الرضوخ والاستسلاـ مثؿ 

 (. خلاص الدنيا ولا خلاص الآخرة)، (ما لبس

 .  تتمثؿ في التخفيؼ مف عناء العمؿ بانتظار النتيجة: وظيفة نفسيةوكميا تؤدي 

فالعمؿ الذي تدعو إليو مثؿ ىذه الأمثاؿ يحقؽ لفرد المكانة الاجتماعية : وظيفة اقتصادية واجتماعية
 . والاقتصادية التي يطمح إلييا

 صدؽ 1﴾وقؿ اعمموا﴿ وىنا نجدىا قد تناولت العنصر الديني الذي جاء في الآية الكريمة :وظيفة دينية
 . الله العظيـ

وفييا نجد أف التربية جانبا ىاما حيث تدعوا الأمثمة إلى الاىتماـ بتربية النشأ تربية سميمة، : وظيفة تربوية
 . (ما يكبر راس نيشيب راس)وأخذىا مساحة واسعة مف حياة الأبويف، مثؿ 

       ومنو نجد أف وظائؼ الأمثمة قد تعددت وتنوعت، كما أنيا ترسـ لنا صورة عف الحياة الاجتماعية 
نستطيع الإطلاع عمى طريقة تفكير المجتمع ونظرتيـ لمحياة،ىذا مف : في الفضاء الروائي، ومف خلاليا

 جية 

مف خلاؿ ىذه الرباعية يعد مدونة للؤمثاؿ الشعبية " عبد المالؾ مرتاض"     و مف جية ثانية نجد 
الجزائرية، يحفظيا ويفيميا وعمى دراية كافية بمضربيا، وىذا أمر طبيعي كونو الناقد الذي كتب كتاب في 

 . الأمثاؿ الشعبية الجزائرية ودرسيا

  (صوت الكيؼ- حيزية )ومف جية ثالثة لاحظنا أف الأمثاؿ الشعبية في الرباعية قد ظيرت في الروايتيف 
منيا، وىذا راجع إلى الطبقة الاجتماعية التي تنتمي (دماء ودموع- نار ونور )بينما خلا فضاء الروايتيف 

ليا شخصيات كؿ رواية، وفقد ارتبط تواجد الأمثمة الشعبية بطبقة الفلاحيف، في الحيف أف الروايتيف التي 
 . لـ يذكر فييا الأمثمة الشعبية قد تناولت الطبقة المثقفة مف الجزائرييف
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ومف ىنا نستنتج قدرة الروائي في جعؿ الأسموب الذي تتحدث بو الشخصية الروائية يتناسب والحالة 
 . الاجتماعية والثقافية وما تربت عميو مف أخلاؽ وقيـ

 : الحكايات الشعبية ودلالتيا في بناء عالـ النص السردي- 2-2

       إف استعماؿ الحكايات الشعبية في متف النص الروائي، إنما يدؿ عمى تقاطع ىذا الأخير مع ذاكرة 
الكاتب، فنقؿ لنا عبر أسطر الرواية ثقافة المجتمع الذي نشأ فيو، والذي تأثر بفضائو الحكائي المستمد 

 . مف الأجداد

مف بيف الأدباء الذيف استفادوا مف  (الدـ والنار)في رباعيتو " عبد المالؾ مرتاض"      إف الروائي 
الموروث الشعبي في بناء الروائي، إذ نممس أنو قد استعمؿ الكثير الحكايات الشعبية، كما استعمؿ الأمثمة 
الشعبية التي درسناىا في المبحث السابؽ، حيف ىيأ ليا الإطار المناسب مف أجؿ أداء وظيفة معينة داخؿ 

 . الفضاء الروائي

       وكما أف في عودتو إلى الحكاية الشعبية تجسيدا لمتمسؾ باليوية الوطنية مف خلاؿ أحداث 
وشخصيات يتميز بيا العالـ الحكائي، ومطبوعة في مخيمتنا وذاكرتنا الجماعية منذ عيد الطفولة، وقد 

 : استفاد الكاتب الروائي مف رمزيتيا مثؿ 

وىذه الحكاية جزء مف موروثنا الشعبي، تعبر عف ظروؼ عاشتيا :  قصة عزة ومعزوزة -2-2-1
الأسر، وتفاعمت معيا، نقمتيا لأطفاليا مشافية، مف أجؿ أف تساعدىـ في تربية أبنائيـ مثميا مثؿ أي 
حكاية شعبية تساعد في صقؿ شخصية الطفؿ عمى المبادئ الصحيحة، وقد جاءت ىاتو الحكاية عمى 

، أدخميا الكاتب في النص الروائي عمى لساف (معزة وجديتاف ىما بناتيا والذئب)لساف أبطاليا الحيوانات 
 . وىي تروييا ليلا لابنيا الصغير" زينب"

في الميؿ حينما يريد  (الزماف والمكاف)    وىنا نجد الكاتب قد ىيأ الظروؼ المناسبة، حيث يعد ىذا 
 . الأطفاؿ النوـ ىو أنسب وقت لمرواية الحكايات الشعبية

كاف يا مكاف في قديـ الزماف عندما كاف الذئب صديقا لمنعاج لا يفترسيا، كاف يأكؿ » وتبدأ الحكاية بقوليا
عزه ومعزوزة، كؿ يوـ تذىب نحو الغابة، المرعى الخصيب، تكدح مف : التيف فقط، ومعزة ليا بنتاف
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أجميما ، تعود محممة بالمبف والعمؾ والحطب كؿ مساء، أمر بأف تغمؽ الباب إذا خرجت لا تفتحانو إلا 
 : حيف تسمعانيا تردد كمماتيا المؤلفة

افتحا الباب يا ابنتي جئت بالحميب في ضريعتي، والعمؾ في ضريستي والحطب عمى : عزة معزوزة -
 ... قرينتي

سمع الذئب الخبيث كمماتيا حفظيا أتقف تقميد صوتيا برع في لحنيا، ذىب يوما يحاوؿ، طمب إلى عزة 
ومعزوزة فتح الباب، ألح عمييما، ىددىما، أدركتا أف الصوت ليس صوت أميما، رفضتا أف تفتحا، في 
تمؾ المحظة عادت الماعزة مف عمميا اليومي، طاردت الذئب المعتدي، نطحتو بقرنييا الطويميف الحاديف 

 . 1 «... فر ىاربا عمى وجيو ولـ يعد إلييما

    وىنا نجد أف الكاتب قد نقؿ لنا القصة بأحداثيا كاممة، نقؿ لنا الإحساس  بمتعة التمقي التي عشناىا 
 . في صغر، فالتناص ىنا لامس نقاط التمتع في ذاكرتنا وأخرج الطفؿ الصغير الذي ما زاؿ فينا

 :فكؿ واحد عاش ما عاشتو شخصية الابف حينما انقضت الحكاية فقاؿ 

  !حكاية جميمة يا أمي، واحدة أخرى - » 

 2 «غدا الآف النوـ- 

     حيث يمكف أف نقوؿ أف التناص ىنا قد استدعى الزمف القديـ عند المتمقي، فأضفى عمى النص بعدا 
 . جماليا يلامس التجربة الشخصية لمقارئ

    كما نجد أف  الروائي ىنا قد تفطف إلى أف الحكاية الشعبية في تداخميا مع النص الروائي ليا القدرة 
 . العجيبة في أداء وظائؼ متعددة، منيا النفسية أو التاريخية أو الاجتماعية

 : ويمكف أف نمخصيا في الآتي 
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تغرس في الطفؿ قيـ تربوية محددة، فيي تنقؿ لو مجموعة مف " عزة ومعزوة"إف حكاية : الوظيفة التربوية
الدروس والأفكار التي تكوف عمادا في نشأتو، حيث تحثو الحكاية عمى طاعة الأبويف طاعة كاممة لا 

إنقاص فييا، كما تحثو عمى رفض تواجد الغرب وعدـ التعامؿ معيـ في حاؿ غياب الأبويف،ودلالتيا في 
 .المتف الروائي تربية الجيؿ القادـ عمى رفض المستعمر والحفاظ عمى الأرض

جاءت في إطار السرد تحمؿ مجموعة مف الرموز فالذئب يرمز إلى المستعمر الذي : الوظيفة الرمزية
دخؿ أرضنا وجوّعنا والماعز ترمز إلى الجزائر التي استطاعت أف تطرد المستعمر عزة ومعزوزة ىـ أبناء 

 .الشعب،و البيت الذي أغمؽ بابو ىو أرض الوطف التي يمدنا بالخيرات

" زينب"ابف " بيبكو"كما نستطيع أف نؤكد ىذه الرموز مف خلاؿ ما جاء في النص السردي حينما اختطؼ 
 ...؟"لماذا انخدعت، يا وليدي؟ كيؼ نسيت حكاية عزة ومعزوزة» الصغير فسألتو عف السبب

  1«؟كيؼ أنت فتحتو.. حيف أراد الذئب اختطافيما، ىما رفضا أف تفتحا لو الباب

في ذلؾ اليوـ " جاكميف"قد حكت الأـ الحكاية عمى ابنيا بعد يوـ كامؿ مف البكاء لأف : الوظيفة النفسية
وجعمتيا خادمة في قصرىا، فجاءت ىذه الحكاية لتخفؼ عف آلاـ الطفؿ وتجعمو يناـ " زينب"استعبدت 
 .مرتاح الباؿ

نما قدـ الكاتب ليا مختصر أو قدـ لنا ":ودعة مجمية سبعة"قصة / 2  وىي قصة لـ يروييا بتفاصيميا وا 
 أميرة مخدومة تحولت إلى راعية غنـ، بعد أف اغتسمت في العيف» فكرة عامة عنيا وىي حكاية

بطمة الرواية حيث " زينب"، وقد استدعى ىذا التناص التشابو القائـ بيف الشخصيتيف الأميرة و 2«المسحورة
 .اغتصابا (أي الاستعمار)تحولت إلى راعية غنـ بعد أف كانت صاحبة الأرض التي أخذىا منيا  بيكبو 

 التي تجمت عبر رموز الحكاية، إذ نجد أف ىذه الحكاية تروي الوظيفة التاريخيةنممس في ىذا المقطع 
حكاية الوطف الذي اُستعبِد بعد أف كاف حرا، وطف الجزائر تمثَّؿ في الأميرة ودعة وزينب معا، المتاف 

 .استعبدتا بعد دخوؿ الاستعمار الفرنسي المتمثؿ في العيف المسحورة ببيكو
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قد دخؿ الغوؿ عدة حكايات مف حكاياتنا الشعبية، فاستند الكاتب ىنا إلى استعارة : حكاية الغوؿ/ 3
نت أييا الغوؿ البشع كاف عمي قتمؾ في أ» :الشخصية وتحويميا إلى رمز في المتف السردي حيف قاؿ 
 لا بؿ أنت الغوؿ الذي تختطؼ العرائس (....)وادي السيسباف، قطع رؤوسؾ السبعة، شطر جسمؾ 

 الغوؿ الذي أخبر بو الصوت، والصوت (...)وتسجنيف في قعر البئر، البئر المسكونة بالأغواؿ والجاف 
 والغريب ىو (...)الذي جاء بالغوؿ، والصوت ىبت بو ريح الشماؿ، عصفت عمى الجنوب فأحرقتؾ 

الغوؿ، سمعتـ كؿ ذلؾ في حكاياتكـ الشعبية، في كؿ حكاية غوؿ ، في ذاكرة كؿ جدة ألؼ حكاية غوؿ، 
 1«كؿ جدة تحكي لأحفادىا عف أرض الأغواؿ والأىواؿ

وفي ىذا الكاتب يمزج بيف الغوؿ في السياؽ السردي الحكائي وبيف الغوؿ الذي يحمؿ مدلولا جديدا في 
السياؽ النص الروائي، إذ يحوؿ مف ىذه الشخصية المحممة أصلا بمجموعة مف الانفعالات الوجدانية 

التي تجعؿ ىذه الشخصية مرفوضة مف قبؿ المستمع المتمقي لمحكاية الشعبية، فالأغواؿ ىي شخصيات 
مف نسيج الخياؿ وضعت أصلا مف أجؿ تخويؼ الأطفاؿ عند سماع الحكاية، فيي شخصية ليا شكؿ 

مخيؼ كما أنيا في أغمب الحكايات ىي الشخصية الشريرة التي تممؾ قوى خارقة تستعمميا ضد الإنساف، 
 .وغالبا ما تسكف في كيؼ منقطع عف القرية، أو أسفؿ الأرض

 رؤوس ذات مدد»     إف صفات الغوؿ التي قدميا لنا السارد، ىو غوؿ بسبع رؤوس كميا تتسـ بأنيا 
، أو أنو ذلؾ الغوؿ الذي 2«طافح، رؤوس بدوف نياية، طغياف وطغياف رؤوس مصبوب عمييا الطغياف

ؿ ليمتو حزنا، ويحوؿ عروسو  يخطؼ العرائس، يخطؼ مف العريس فرحتو فرحة انتظرىا طويلا فيحوِّ
 .خادمة لو

     وكما نعمـ أف الغوؿ الشخصية مف شخصيات الأدب العالمي، فقد اعتبره الكاتب كؿ ما ىو سيء 
جاءنا مف الشماؿ جاء مع الاستعمار،فالغوؿ يرمز إلى الوعاء الفكري، وما تحممو الشخصية الاستعمارية 

مف أفكار ضد الجزائري، فالغوؿ رمز لممعاناة والآلاـ التي كابدىا الجزائري مع قدوـ الأوربي مستدمرا 
 .أرض الوطف، سالبا خيراتيا، نازعا الفرحة مف عيونيا
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    أو قد يرمز الغوؿ إلى الاستدمار الذي عاث في الجزائر فسادا دىرا مف الزمف، كما جاء لساف الراوي 
، وىذا التركيب لا يعني النص الروائي الذي ورد فيو دوف غيره مف روايات 1«ألؼ حكاية والغوؿ واحد» 

الرباعية، بؿ يقصد معاناة كؿ جزائري بكؿ أشكاليا، الفقر، المرض، اليتـ ، السجف، الجيؿ، الغربة، 
فالغوؿ كؿ ىذا وفي الأصؿ ىو شكؿ واحد بشع ىو الاستعمار ونستشيد مف النص عمى صحة ... الظمـ

 قتمتـ الغوؿ التي كانت تسكنو وىي وبناتيا، ولـ تعد البئر» التأويؿ فحيف تحررت البلاد قاؿ الراوي 
ظيرت " عبد المالؾ مرتاض"، وفي الأخير يمكف أف نستنتج أف الحكاية الشعبية عند 2 «مسكونة بالأرواح

 بثلاث أشكاؿ

حكاية تامة متماسكة الأركاف، داخؿ الفضاء السردي تروى عمى لساف الأبطاؿ كحكاية القط والفأر - 1
في رواية صوت الكيؼ حينما كانوا يستيزؤوف بحجة القائد الذي دفعت لو جاكميف ثمف تكاليؼ الحج ولما 

 ألـ يحجج ؟- » رجع، عاد لتصرفاتو كما كاف قبؿ أف يصبح حاجا لبيت ا﵀

 !حج كما حج القط- 

 ...!لـ أفيـ - 

زعموا أف القط حج وتاب عف مطاردة الفئراف، تفاءلت الفئراف وسعدت، شاع بينيا أف القط ذىب - 
 ...لمحج، وآلى عمى نفسو أف لا يعرض لمفئراف بسوء

انتشر الخبر ....  تشتت الفئراف وىربت!لكف أوؿ فأر صادفو القط الحاج فتؾ بو ... انتشرت متنزىة
  وراحت تغني أغنية القط... الفئراف  بيف

 !سيدي الحاج حج وأمارات الحج عميو

  !و الغمزه واليمزة مازلت فيو
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، وىذه الحكاية ليا دلالة مباشرة حيث ترمز إلى شخصية القائد 1 «! والمي عنده غار يحفروا ويزيد فيو
، حيث أف الحج المفروض وظيفة دينيةالذي لـ يغير الحج مف طباعو السيئة تجاه أىمو، كما أنيا تحمؿ 

 .أف يكوف لوجو ا﵀ ليصحح مف أخطاء الناس ويمحو ذنوبيـ

  (ودعة مجمية سبعة)مثؿ حكاية : وفي بعض الأحياف يذكر الكاتب الحكاية ممخصة-2

 ...إما يذكر الحكاية مف خلاؿ استدعاء شخصية واحدة مثؿ الغوؿ وشيرزاد- 3

     كما تجمى تأثر الكاتب بالحكايات العربية ليس الجزائرية فحسب مثؿ حكايات ألؼ ليمة وليمة مف 
كأنؾ ممؾ ، تربع بعد انتصار، كأنؾ شخصية مف شخصيات ألؼ ليمة » خلاؿ استدعاء ىذا المشيد 

شعورىف مرسمة، يطفف عميؾ بأبريؽ الخمر  (...)وليمة، والجواري يرمينؾ بالورود، يداعبنؾ بالابتسامة
 2«ىف يغنينؾ بأصوات عذبة لـ تسمع مثميا قط، ولذة عارمة، وشيئا فوؽ كؿ تصور  (...)

وفي ىذا الوصؼ التصويري  لمشيد مف المشاىد التي تتكرر في حكايات ألؼ ليمة وليمة، يتجمى افتتاف 
الكاتب بحكايات ألؼ ليمة وليمة كما يظير في استدعاء شخصية شيرزاد، وأحيانا نممسو في تكرار 

قد ... 4«ألؼ مرة ومرة »،3«اكتويت بألؼ حسرة وحسرة »التركيب المشابو لتسمية الحكاية، فنجده يقوؿ 
 .ظير ىذا التركيب العديد مف المرات في المتف السردي

   منو نجد أف الكاتب أورد الحكايات الشعبية لأداء وظائؼ عديدة  داخؿ الفضاء الروائي، لتكتمؿ بيا 
دلالة النص الروائي بكؿ الوظائؼ التي تقدميا داخؿ المتف الروائي، فقد تضافرت تضافرا فنيا يجعمنا 

نستطيع تكويف فكرة عف عقمية ىذا الشخصيات داخؿ فضاء الرباعية وعادتيـ وطرؽ تفكيرىـ، كما أنيا 
تعد مكونا ىاما مف مكونات اليوية الوطنية، وكمكتسب تاريخي فإف علاقتيا بالنص الروائي علاقة جاءت 

 لتدعـ ركائز اليوية الوطنية وتؤكد أحقيتيا بالأرض واستقلاليتيا عف مف جاؤوا إلينا محتميف أغراب 
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 : الأغنية الشعبية والرقصات الفكمورية- ج

      الأغنية الشعبية الموروثة ىي تمؾ الكممات البسيطة سيمة الحفظ التي يرددىا الشعب، والتي تعري 
وتعكس الواقع المعاش فتنقؿ لنا لحظات سعادتو ولحظات حزنو، فيي تختصر الحياة الاجتماعية في 
كممات بسيطة، أما في النص الروائي فقد جاءت مرتبطة بطقوس خاصة بكؿ احتفاؿ أو ما نستطيع 

الشبع مف »إطلاؽ تسمية الأداء الفكموري لموسيقى معينة، في أماكف محددة كالذي يحدث في الزاوية ليمة
لحـ ىذه الشاة الشارؼ التي تغمي بيا القدور التي تحدث لكـ إيقاعا جميلا يستفزكـ فتنيضوف راقصيف 

 :بصوت جماعي

 !ودانا دانا

 والمحـ عشانا              والشيخ جانا

 يا دانا  دانا 

 ودانا  دانا 

 والقمؿ كلانا    والجوع اذوانا 

 ودانا دانا 

 1«ودانا  دانا 

      عمى بساطة الكممات المكونة لسطور إلا أنيا، مرآة عاكسة لمحالة الاجتماعية لمفقر والجوع الذي 
 (التاريخي)خمّفو الاستعمار بيف الجزائرييف، إف الفضاء بيذه الكممات يتشكؿ مف خلاؿ البعد الزمني 

، عمى الرغـ (الجوع والقمؿ)والتراكمات مف الظمـ لمجزائرييف عبر الزمف منذ دخوؿ الاستعمار فتولد عنو 
مف أف الرقص يبدو حالة فرح إلى أنيا صورة حية  للآلاـ التي عاشتيا الشخصية، فيي فرحة المعدوـ 
الذي لا يممؾ شيء فيسعد  لأبسط الأشياء، ثـ يصؼ لنا كيؼ أثرت ىذه الكممات فييـ وتجمت عمى 

 : وجوىيـ  معاني السعادة، فيتحركوف في موقؼ يشبو المواقؼ الصوفية، ويترنموف بصوت سجي دافئ بػ
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 قد ضاء صدري   وضاء قمبي» 

 ...بذكري ربي    جؿ ثناه

 وتجيبونو بصوت واحد قوي جوىري، في لحف موحد، مترنميف بالجلالة 

 الله الله    الله الله 

 الله الله    الله ربي

 الله الله    الله الله 

 الله الله    الله سيدي

 يجيبكـ المسمع بصوت يستفزكـ أكثر فأكثر 

 ىذا قالوا   ولذا مالوا 

 ولقد غالوا   في ذكر الله 

 حتى قد ظنا  مف ليس منا 

 1«أنا جننا   بذكر الله 

قد لا يكوف كشاىد ثاف مف الأغنية ولكف ىذا التنوع في الأسموب والمغة والموضوع فأوؿ بالمغة الدارجة 
 . ويتحدث عف الفقر بألفاظ أبسط مف البسطة مستقاة مف عامة الشعب 

 .أما الشاىد الثاني فيو شعر بسيط بالمغة الفصحى يتحدث عف الحب ﵀ وتعظيمو عز وجؿ

ىذا التنوع في شكؿ الفضاء المغوي والدلالي، ووضعيما في فضاء مكاني واحد ىو الزوايا، وفضاء زماني 
 فضاء الفقر الشديد والجيؿ (الأوؿ)أحدىا واحد ىو ليمة الشبع، خمؽ فضائيف متناقضيف في مكاف واحد،

 وطريقة تعبيرىـ عف الفرح لشبعيـ، ومحاربة الجوع والفقر بمحـ شاة طاعنة في السف 
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 فضاء طبقو تبدوا عمى قدر يسير مف العمـ لكنيا تعاني أيضا الفقر والجوع فعبرت عف والفضاء الثاني
 .فرحتيا بأسموبيا الخاص

إلى أف دلالتيـ  (لمغة والكممات)     وعمى الرغـ مف تناقض الثقافي بيف الفضاءيف في الشكؿ والمضموف 
واحدة داخؿ الفضاء الروائي، فكلاىما يعبر عف الفرحة بعد العطاء البسيط، ليدؿ بيذا عمى أنيـ فئات 

 .اجتماعية فقيرة، بؿ  أفقر مف الفقر في حد ذاتو

    ومف ىنا نجد أف الشعر الشعبي الذي استخدمو الكاتب في الرواية لـ يأتي اعتباطا أو لرسـ جماليات 
نما حمؿ عمى عاتقو جانبا كبير مف سرد الحقائؽ الاجتماعية، وتمسؾ الشخصيات بو  النص الروائي، وا 

تمسؾ باليوية الوطنية الجماعية، كما أننا لـ نجد تقريبا أغنية شعبية إلا كانت مرتبطة بالرقص عمى إيقاع 
" حيزيو"الذي كانت أمو تحمـ أف تزوجو " المختار"في عرس  (المدحات)الطبؿ، مثمما جاء مع أغنية 

 :ويغنيف المدحات فيو

 أصحاب البارود، أصحاب البارود» 

 بالؾ ما تجيش يا العزبة البايرة

 والله ما بايرة،عزبة وكي دايرة

 ما جاش البارح، وما جاش اليوـ

  1«ظنيتو جايح و داه النوـ 

    لا يمكف أف نصؿ إلى الدلالة الحقيقية لياتو الأغنية إلا إذا وضعت في شبكة مف العلاقات مع النص 
السردي، لنستطيع الإجابة عف السؤاؿ لماذا اختار الكاتب ىذه الأغنية بذات، دونا عف غيرىا مف الأغاني 

 التي تغنى في الأعراس وتعبر عف فرحة الأـ بزواجيا ولدىا الوحيد، لنحاوؿ أف نحمؿ ىذه الأغنية

؟ ىؿ ىـ مف يرقصوف في الأعراس ويطمقوف البارود احتفالا بيذا العرس،نجد     مف ىـ أصحاب البارود
أف ىذا لا علاقة لو بالنص الروائي، فأصحاب البارود ىنا مف يحمؿ السلاح داخؿ الفضاء الروائي ويدافع 
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وتعني الفتاة التي لـ  (العزبة البايرة)عف الوطف، أي أنيـ المجاىدوف الذي ليـ علاقة مباشرة، بالفتاة 
التي أحبيا كؿ شباب الحي " حيزية"تتزوج وبمغت سف الزواج ، إذا ربطنا ىذا الوصؼ بالنص نجد أف 

ىي الشابة الجميمة التي لـ تتزوج وترفض كؿ مف يتقدـ ليا بشرط أف يقدـ " الشيخ"و" المختار"ومف بينيـ 
 ليا ميرىا فستانيا الأخضر الضائع

إنيا فتاة حسناء، لا  » تصفيا أـ المختار وتقوؿ ناقمة بذلؾ كلاـ ابنيا عنيا مف ىي حيزية؟      
، فحيزية ليست 1«الأرض فتاة، أحيانا تطير تحمؽ في القضاء الفسيح بفضؿ شعرىا الطويؿ تشبييا عمى

امرأة كباقي النساء بؿ ىي رمز لفكرة التحرر التي تفتف الشباب بحبيا والسعي لتحقيقيا، أو أنيا الوطف 
مف ىو الشخص الذي لـ حد ذاتو، وكآخر سؤاؿ يساعد عمى فيـ استعماؿ ىذه الأغنية في بناء الدلالة 

الذي يريد أف يمتحؽ بالجبؿ ولكف حركية والده تمنعو، وبالتالي " المختار"نجده مباشرة ىو بعد؟ يأت
فالأغنية خرجت مف مدلولاتيا الحقيقية إلى مدلولات أخرى اكتسبتيا مف دخوليا في شبكة مف العلاقات مع 

 .دلالات النص الروائي

    أما في رواية صوت الكيؼ نجد أف الأغنية الشعبية تدخمنا في علاقة التضاد المكاني الذي انبنت 
 (وعدة زندؿ)حيف تغنت النساء في  (فرنسا، الجزائر)عميو الرواية، أي الصراع القائـ بيف الثنائية الضدية 

: بالجبؿ قائلات

 ياعمري يا زندؿ   فيؾ التيف والصندؿ» 

 أنت خيرنا وعزنا   أنت خبزنا وعيشنا 

                         ىذا العيد عيدؾ                         فافرح معنا   

 ىذا السعد سعدؾ    فاضحؾ لنا 

 نحف ولادؾ    وعزؾ عزنا

 طاؿ ليمنا    وأنت نورنا 
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 1«يا عمي زندؿ    فيؾ التيف والصندؿ 

    وفيو تقاـ الولائـ وتغنى النساء أغنية الفرح والأطفاؿ يرتموف القرآف والذبائح تذبح كؿ سنة، فتقوـ ىذه 
 الكسكي المحضر »الوعدة عمى طقوس تعبر عف الأصالة والانتماء الأطعمة التي ترمز إلى الجزائر 

ىو مكاف قائـ في الفضاء كمكاف مضاد لممكاف الذي  (زندؿ)، فالمكاف الجبؿ 2«بالمحـ والسمف والعسؿ
 الذي يرمز إلى المقاومة (زندؿ )تقاـ فيو وعدة بيبكو عند ولي مكذوب وضعو ليفرط الجزائريوف في جبؿ 

ىي اليوـ الوحيد الذي يشبع فيو جميع أطفاؿ الربوة العالية، أفضؿ مف العيد، أفضؿ مف " زندؿ"وعدة » 
 :، فالأغنية ىنا تحمؿ عدة دلالات منيا3«وليو المكذوب" السيار"الطقوس التي يقيميا بيبكو حوؿ 

 ىي الفرحة الحقيقية، بأكلات شعبية مشبعة فعلا ،: دلالات نفسية

نما : ودلالات رمزية فالجبؿ الذي يغنوف لو، ليس الجبؿ الذي يقطف محلا جغرافيا في فضاء الرواية وا 
 يغنوف لمتاريخ المتمثؿ في رسوخ ىذا الجبؿ، فيو جبؿ الأجداد كما جاء في الرواية

و يغنوف لمثورة فيو الجبؿ الذي يحوي الكيؼ الذي حثيـ عمى الثورة ، ويغنوف لميوية الوطنية بكؿ ما 
 .ورثوه عف الأجداد مف طقوس تقاـ في ىذه الوعدة

 . حيث يتضامف الناس ليجمعوا طعاـ الوعدة كؿ سنة :دلالة اجتماعية كما تحمؿ ىذه الوعدة 

  وفي مشيد آخر مف الرواية، نجد أف الأغنية الشعبية تمثؿ اليوية الوطنية، والتمسؾ بيا وتغني بيا في 
جماعات يمثؿ مظير مف مظاىر رفض الاستعمار ورفض الاندماج في الآخر، مطمب للاستقلاؿ فيي 
تمثؿ ثابت ميـ مف ثوابت اليوية الوطنية والاختلاؼ عف الفرنسي والتميز عنو في فضاء الرواية، لأنكـ 

  ...تتعالى أصواتكـ فوؽ الربوة، تنشدوف أنشودة المطر، أنشودتكـ أنت، لا أنشودتو ىو» حيف 

 يانو صبي صبي         خميت أوليدتؾ في الغابة
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 يتضاربوا بالنشابة    ويعيطو يابابا، يابابا

 ! ما تصبيش عمي يانو صبي صبي  

 1«حتى يصي خو خمو   ويغطني بالزربية 

ومف ىنا نستنتج أف الأغنية الشعبية في الرواية ارتبطت بالأداء الجماعية ترمز في ذلؾ إلى التضامف 
الاجتماعي، وحدة الشعب المتمسؾ بيوية الوطنية وتراث أجداده، ورفض الاندماج في المجتمع الفرنسي، 

. أي أف الأغنية الشعبية نوعا مف أنواع المقاومة

 : التناص  وتداخؿ النصوص الأدبية مع الرواية-3

        لقد انبيرت كثيرا بقدرة الكاتب عمى إدماج نصوص شعبي، في نصو بطريقة سمسمة مقنعة، 
صاحب كتب دارسة الشعر  (عبد المالؾ مرتاض )وبأسموب متميز، وىذا ليس بالغريب فالروائي ىو الناقد 

الشعبي والمثؿ الشعبي والألغاز فيو ممـ بجزء كبير مف التراث، قادر عمى دراستو وفيمو، فمف الطبيعي 
 .أف يتسرب جزءا منيا إلى نصو الروائي

" الذي قيؿ بالمغة العربية الفصحى"وفي ىذا المبحث نحاوؿ أف نتممس مواضع تأثره بالأدب العربي 
 .والأدب الغربي والعالمي

وىو في موقع الناقد في  (عبد المالؾ مرتاض): نبدأ مبحثنا ىذا بمقولو الكاتب: الشعر العربي- 3-1
، ىي مقولو رائعة تحدد مكانة الشعر ومدى تأثره بو، وقد أدرجنا ىذا النص رغـ (قضايا الشعر)كتابو 

 :طولو، يرجع ىذا لأىميتو، حيف يقوؿ

وأيف أنا مف شعر الشعراء، وأحيازىـ البديعة العجيبة التي ينشئونيا، وأفضيتيـ ...  لكني ما أنا إلا ناثر»
 لذلؾ فالشعر يظؿ شعرا... الفسيحة التي يتمثمونيا، ثـ فييا يتنعموف؟

فيو سر مف أسرار الفف والجماؿ، وىو لعبة لغوية تدىش مف يتمقاىا فيطرب ليا كما يطرب لدى سماعو 
أنغاـ الموسيقى العذاب، وىو تعبير عما يكمف في الجوانح مف عواطؼ أحاسيس، وىو الذي يبيض حياتنا 

                                                           

1
 .102رواٌة صوت الكهف، ص -  
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إذا اسودت، ويحسنيا إذا قبحت ويضربيا إذا ذىب عنيا الماء، وينضرىا إذا فقد سحر البياء، وىو عنواف 
عمى حضارة الأمـ، وىو شاىد عمى رقي ذوقيا وعمى رقة إحساسيا، وعمى بموغيا في تذوؽ لذات الحياة 

 ، والمؤكد أف مف قاؿ ىذا الكلاـ في وصؼ الشعر، ىو رجؿ شديد التأثر 1 «أعمى قدر مف حسف التمثؿ
 .بالشعر العربي، ولا بد ليذا التأثر أف يظير في إبداعو السردي بشكؿ أو بآخر

 : حضور عجوز المتنبي في النص السردي- 3-1-1

 الريح تعصؼ في »عمى لساف الراوي فيقوؿ" سيد اليواري"حي  (حيزية)   يصؼ لنا الكاتب في رواية 
كالذئاب - ىذا الصباح متناوحة كالتي فقدت عزيزا عمييا، تطمؽ أصواتا منكرة، مف حولكـ تعوي

 ....كالكلاب المسعورة تنبح الجائعة،

الريح عجوز تمطـ، تمطـ وأنتـ تنظروف إلييا وىي تقمع شجيرات الزىر المتفتح، ريحكـ عجوز 
فالنص الغائب في المقطع السردي السابؽ ىو نص شعري لممتنبي وقد استدعاه الكاتب مف ، 2«المتنبي

،حيف يقوؿ المتنبي في ىجاء إسحاؽ ابف إبراىيـ الأعور بقصيدة (عجوز المتنبي )خلاؿ التركيب المفظي
في البيت الثاني والعشروف مف " ليوى النفوس سريرة لا تعمـ"التي مطمعيا  (لا يسمـ الشرؼ الرفيع)

 القصيدة 

ذا أشار محدثا كأنو        قرد يقيقو أو عجوز تمطـ                   »  3«وا 

لقد استعمؿ الكاتب التناص في موضعو، ليدؿ عمى الحالة النفسية التي تحدثيا الريح في نفسية السكاف، 
 فيـ يبغضوف ىذا الصوت كبغض المتنبي لإبراىيـ الأعور الذي جاء في قصيدتو السابقة الذكر،

إذ أدت ىذه الريح في الفضاء دلالة طبوغرافية ظاىرة حيف ربطيا الكاتب بصفة التناوح، فالتناوح ىنا 
ذ رجعنا إلى المغة نجد أف الرياح لا تتناوح إلا إذا  يقصد بو الأصوات التي تصدر عف الرياح وصفيرىا، وا 

تقابؿ جبميف أو مكانيف مرتفعيف ينشأ بينيما فج عميؽ، ومف ىنا نجد أف فضاء تناوح الرياح قد أنشاء 
                                                           

1
 ، 1، دار القدس العربً للنشر والتوزٌع، وهران، ط (متابعة وتحلٌل لأهم قضاٌا الشعر المعاصر)عبد المالك مرتاض، قضاٌا الشعرٌات -  

 .11-10، ص 2009

2
 .06رواٌة حٌزٌة، ص -  

3
 .571، ص 1983ط، .المتنبً أبو الطٌب أحمد بن الحسٌن، دٌوان المتنبً، دار بٌروت للطباعة والنشر، بٌروت، د-  
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 جبؿ المرجاجو المكسو »الجبؿ القائـ عمى الحي- 1: داخؿ الفضاء الروائي ثلاث أماكف ميمة ىي
 .1 «بالغابة الخضراء الجاثـ فوؽ المدينة لا يريـ

 .الفضاء الثاني عمارات عالية لمفرنسييف منعت نور الشمس عف أىؿ الحي- 2

حي يقع أسفؿ الأحياء الجديدة العصرية التي امتدت عمارتيا في  »الحي القابع أسفؿ المدينة - 3
 .2 «شرقا وغربا الفضاء

         وكما نشاىد أف ىذا الصوت إنما جاء ليزعج أىؿ الحي الجزائري الفقير، فيو لا يؤثر في الجبؿ 
كونو جماد يتأثر بو ولا الفرنسيوف لأف عماراتيـ حديثة ونوافذىا تمنع نفاذ الصوت، فيكوف الحزف جاثـ 

عمى قموب الجزائرييف فقط، وبالتالي فإف الريح في النص رمز للؤحزاف والمعاناة والفقر الذي ألـ 
بالجزائرييف بسبب الحرب، وىنا نجد أف الكاتب قد حمؿ الريح أو العجوز التي تمطـ دلالة نفسية ىي 

 صورة الحزف الذي ملؤ الفضاء الجزائري 

نما ىي شخصية شعرية  فعجوز المتنبي داخؿ النص الروائي ليست ىي عجوز المتنبي في قصيدتو وا 
. ليعطييا دلالة مختمفة عما جاءت بو في نصيا الأصمي (عبد المالؾ مرتاض)استعارىا الروائي 

 :البيت الشعري بيف المعنى والأصمي والمعنى الجديد- 3-1-2

    وكما قمنا سابقا إف التناص يأخذ النص مف مصدره، يدخؿ إلى النص الروائي بوعي أو بغيره، فينتج 
عنو نصا مغايرا بدلالة مختمفة اكتسبيا مف التفاعؿ بيف النصيف، فإننا نجد الكاتب يستعمؿ جزءا مف 

نصوص شعرية، أو حتى بيتا واحدا منيا ليعمؽ بيا دلالة النص الروائي وكمثاؿ عمى ىذا استعمالو ىذا 
 ": برده البصيري" البيت مف

 3«أمف تذكر جيراف بذي سمـ   مزجت دمعا جرى مف مقمة بدـ» 

                                                           

1
 .73رواٌة نارونور ص -  

2
 .74، 73نفسه ص ، -  

3
 .190رواٌة حٌزٌة، ص -  



 الـفـــصــل الرابـــع

262 

 

حيث يظير الشاعر وكأنو في حوار مع شخص آخر يسألو عف سبب ىذا الحزف و يتساءؿ ىؿ ىو 
 بسبب تذكر الجيراف الذيف سكنوا ذي سمـ،وىنا تظير دلالة البيت الشوؽ إلى أىؿ الحي

  أما في ذِكر البيت الشعري في فضاء النص نجد أف دلالة الدمع الذي أسالو الفحؿ حينما تذكر الأياـ 
الخوالي، أياـ كاف يقرأه ىذه الأبيات، حيف كاف معمـ مسيد فقير لكنو مرتاح نفسيا، فيو دمع الندـ، لأنو 

 .كاف يخشى انتصار الثورة وساعتيا يكوف الحكـ عميو  ىو الموت المحتـ

أيف أنت مف تمؾ الأياـ الخوالي؟ أنظر إلى نفسؾ الآف، كيؼ أصبحت؟ فكر بعقمؾ ماذا أفدت؟ لـ تفد » 
نما بالزماف ، 1«إلى اليـ، أنت الآف ميدد بالموت فالبيت ىنا في النص الروائي ليس لو علاقة بمعناه، وا 

 :يردد فييما ىذا البيت، أي أنو يرمز إلى فضاء الأياـ السابقة ببعدييا " الفحؿ"والمكاف الذي كاف 

 . الأياـ التي كاف فييا معمما:البعد الزمني-  

 .المسيد الذي يشتغؿ  فيو ويردد ىذا البيت كثيرا فيو : البعد المكاني- 

إف صح قوؿ كممة )ويحمؿ دلالة الحنيف إلى الراحة النفسية التي عاشيا آنذاؾ، وافتقدىا الآف حينما امتيف 
 .المينة الوضعية حركيا ضد أبناء شعبو (مينة

        وكما يمكف أف نممس استعماؿ الأبيات الشعرية في النص السردي بغير دلالتيا الأصمية، في قوؿ 
 المسمع في الوعدة بعد أف شبع ناس لحما واحتسو الشاي، وقد كاف الحضور يردوف عميو

 .............أمرُّ عمى الديار ديار ليمى   » 

 !       الله الله 

 وأقبِّؿ ذا الجدار وذا الجدار    ...........................   

 !   الله الله 

 ............................               وما حب الديار شغفف قمبي    

                                                           

1
 .نفسه نفس الصفحة-  
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 !           الله الله 

  1«ولكف حب مف سكف الديار.......................      

المعروؼ بمجنوف ليمى، وىي مف أروع القصائد التي جاءت في الغزؿ " قيس بف مموح"والقصيدة ىنا قاليا 
في الشعر العربي القديـ، محممة بشحنة كبيرة مف مشاعر الحزف، لفراقو عف حبيبتو، ولكف استعماؿ ىذه 
الأبيات في ىذا المقطع مف النص الروائي، إنما يدؿ عمى حالة مف الفرح، لأنو يوٌـ شبعت فيو البطوف، 

ميف يشبع   »ويمكف أف ندلؿ عمى ذلؾ بما سبؽ ىذه الأبيات حينما استعمؿ الكاتب المثؿ الشعبي القائؿ
 2«البطف يقوؿ لمراس غني لي

      وكما يمكف ملاحظة أف الأشعار التي قدمناىا لمدراسة، قد جاء بيا الكاتب كما ىي كما قاليا 
الشعراء فمـ يحور فييا شيئا، لكنيا أثرت في شكؿ النص و مزجت بيف جنسيف مختمفيف مف أجناس الأدب 
العربي، يكتسب فييا النص الشعري دلالة غير دلالتو، ويكتسب منيا النص الروائي معاني جديدة تعمؽ 

 .مف دلالتو، فاستطاع الكاتب ىنا أف يمغي الحدود بيف الأجناس الأدبية، مع بقاء وحدة النص الروائي

 : النص الشعري الغائب في النص السردي- 3-1-3

       ىو نفس ما قمناه سابؽ عف القرآني الغائب في النص السردي، فالكاتب لا يستعمؿ البيت الشعري 
نما يستعمؿ تركيبا أو معنى أو حتى كممة واحدة، فتستدعي في ذىف القارئ نصا غائبا عف  كاملا، وا 
النص السردي لكنو حاضر بيف السطور يعمؿ عمى تشكيؿ وبناء دلالة النص السردي، ولا يمكف أف 
 . يحضر ىذا النص إلا مف خلاؿ وعي القارئ فقط، ليذا فالنصوص والدلالات تختمؼ مف قارئ لآخر

 موضع التناص النص السردي   النص الشعري الغائب الحاضر 

قوؿ المتنبي عند خروجو مف مصر 
  (لا تشتري العبد)في قصيدة 

فإف كؿ مف الكاتب والشاعر  1« نامت عيف الدىر»
يحوؿ الدىر إلى شخصية 

معادية فمولا لحظة غفؿ فييا 
                                                           

1
 .64رواٌة حٌزٌة، ص -  

- 
2
 .الصفحة ،نفس  نفسه 
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 :.                                         لـ يترؾ الدىر مف قمبي ولا كبدي)

   1(شيئا تتُيمو عيف ولا جيد

 البيت الخامس مف القصيدة 

الدىر، لما استطاع الطاىر أف 
يجمب لزينب عقدىا الضائع، 
وكأف الدىر كاف يحرس العقد 

 كي لا يعود لصاحبتو

 : المتنبي

 :. وعندىا لذ طعـ الموت شاربو

 3(            إف المنية عند الذؿ قنديد

 عصارة قصب السكر: القنديد

 189رواية نار ونور ص 

 ما أروع الموت الذي يبنى »
  «الحياة العظيمة

 

 روعة الموت

 بشار بف برد 

 :. خميمي ما بؿُ الدجى لا تزحزح

        وماؿ ضوء الصبح لا يتوضح 

 :.أضؿ النيار المستنير سبيمو 

           أـ الدىر كمو ليؿ ليس يبرح؟ 

 :. كأف الدجى زادت وما زادت الدجى

             ولكف أطاؿ الميؿ ىـ مبرح 

 آه متى تشرؽ الشمس؟ طاؿ »
 يارب، !انتظارنا، ونفذ صبرنا، آه

متى تشرؽ الحرية عمى أرضنا 
الطيور؟ فتجمو ىذا الظلاـ 
الكثيؼ الذي عشعش عمييا 

 4«قرونا ؟

وكؿ مف الشمس والميؿ رموز 
لمعاني أرادىا الكاتب، قد تداخؿ 

مع النص الشعري في طوؿ 
 .الميؿ

 و الميؿ ىنا يرمز إلى طوؿ 
أياـ الظمـ ورغبة منيما في 

 .انزياح ىذا اليـ

                                                                                                                                                                                     

2
 .33رواٌة صوت الكهف، ص -  

1
 .506المتنبً ،المرجع السابق، ص -  

3
 .508المتنبً ،المرجع السابق، ص -  

4
 .220رواٌة دماء  ودموع ، ص -  
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 : قاؿ قيس بف الخطيـ

 :  تبدت كالشمس تحت غمامة

         بدا حاجب وظنت بحاجب 

تمؾ صفاتيا بدأت تظير ... »
كالنور الذي ... تبير ... 

 1«يشرؽ، كالشمس التي تسطع

إف كؿ مف الشاعر والكاتب 
 .يشبو حبيبتو بالشمس

ولكف الحبيبة في النص السردي 
ىي حيزية رمز لموطف والشمس 

ىي نور الحرية التي تسطع 
 عمى أراضي الوطف

 كأنؾ امرؤ» وأحيانا نجد الكاتب يستدعي نصا كاملا مف خلاؿ مفردة واحدة أو تركيب واحد مثؿ  
 : فينا نجد التركيب ليؿ امرؤ القيس يستدعي النص الشعري الآتي2«القيس حكاية وليمو الطويؿ

 ليبتمى     عمي بأنواع اليموـ وليؿ كموج البحر أرخى سدولو 

 فقمت لو لما تمطى بصمبو    وأردؼ إعجازا وناء بكمكؿ 

 ألا أييا الميؿ الطويؿ ألا أنجمي    بصبح وماالإصباح منؾ بأمثؿ

فالداعي لمتناص ىنا التشابو القائـ بيف الميمتيف، ليمة امرؤ القيس المميئة باليموـ، فيشبييا بموج البحر 
الميوؿ المروع، والظممة التي تتبعيا ظممة بإرخاء السدوؿ، التي تشكؿ عتمة رىيبة تحيؿ إلى الجانب 

لا يقبؿ عميؾ ولكف  »النفسي المظمـ بسبب اليموـ التي تزوره ليلا، وليمة أحمد التي فارقو النوـ فييا، فيو
، فبدأ يحاور الميؿ كما حاوره امرؤ القيس، وىنا يعبر 3«اليموـ تزداد إلحاحا، فكأنما كانت تريد أف تمضؾ

 .الميؿ عف الجانب النفسي لمشخصية، واليموـ التي تعترييا

   ونممس أف تناص في ىذا المقطع قد ظير في حوار أحمد مع الميؿ كحوار امرؤ القيس مع الميؿ في 
 أييا الميؿ الأخرس، أييا الظلاـ الأعمى، أييا النوـ الفار مف وجيي أقبؿ» : الأبيات السابقة، حيف قاؿ

                                                           

1
 .227ـ رواٌة حٌزٌة ، ص 

2
 .66نفسه ، ص -  

3
 .نفسه ، نفس الصفحة -  
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ذا ما قراف بيف أحمد في استعمالو التركيب المغوي لاستدعاء للؤبيات 1«عمي، أقبؿ ويحؾ ، وبالمقابؿ وا 
الشعرية، وىو الفتى المثقؼ، معمـ المغة العربية، وبيف المسمع في حضرة الوعدة التي أقيمت في الزوايا، 

الذي استعمؿ أبيات القيس بف المموح مجنوف ليمى، نجد أف أحمد استعمميا عمى دراية بما تحممو كممة ليؿ 
    كما جاء في وصؼ غرفتو،امرؤ القيس مف معنى، فيو شاب مثقؼ لا تخمو غرفتو مف أميات الكتب 

لمجاحظ، ولقد قرأت ما شاء الله أف تقرأ مف " البياف والتبيف"فمقد وقعت بيمينؾ الجزء الثاني مف كتاب» 
 ، ولـ يذكر الكاتب ىذا الكتاب فقط في غرفة أحمد بؿ العديد 2«النصوص أدبية غاية في الجماؿ

 . مف الكتب

نما ليطرب بيا          أما المسمع فمـ يستعمميا لأنو فاىـ معناىا،كما تناولنا في المطمب السابؽ،  وا 
ويعبر عف فرحتو، وىنا نستنتج أف استعماؿ الشعر جاء ليناسب الشخصية التي تتموه، ويساعدنا في فيـ 

. دلالات الفضاء،و فيـ الشخصيات المكونة الفضاء ىذا أو ذاؾ

 "مفدي زكريا"تقاطع النص السردي مع الشعر - 3-1-4

شاعر الوطف وشاعر الثورة الأوؿ، مرآة عاكسة لأحواؿ الجزائر  (مفيدي زكريا)       يعد الشاعر 
بأسموب شعري متميز ولغة بميغة ومورث حضاري، يرتبط ىذا الشاعر بنا وترتسـ حروفو في ذاكرتنا منذ 
الأياـ الأولى لمدراسة، حيث نقسـ ونقعد العزـ مرتيف في الأسبوع، دوف إدراؾ منا لياتو المعاني، لـ نفقو 

منيا الكثير، لكنيا كانت مبعث الإحساس فينا بالوقار، والييبة، وحب الوطف، ىذا النشيد الذي عرفناه مف 
أوائؿ الشعر، وغرس فينا حب الوطف والتمسؾ بالوحدة مف المؤكد أنو متواجد داخؿ كؿ واحد فينا، أنا 

وتسرب إلى نصوص بشكؿ  (عبد المالؾ مرتاض)وأنت، ىذا ، وذاؾ،ومف المؤكد أنو قد أثر في الدكتور 
 : أو بآخر، فأوؿ الأشكاؿ أوضحيا وىي نقؿ كممات الشعر كما ىي دوف تحوير

 مف جبالنا طمع صوت الأحرار          ينادينا للاستقلاؿ  »

 3(ينادينا للاستقلاؿ                      للاستقلاؿ وطننا
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" الرقبة"     وقد جاءت في مكانيا حينما تعالت أصوات المساجيف مدوية كالرعد احتجاجا عمى إعداـ 
فيذا النص جاء ليحرؾ في الشخصيات الرغبة في التغيير، وليؤكد السجيف لمسجّاف أنو جزائري، وأف 

 .أرض الجزائر ممكا لو

 الجبؿ »   أما الشكؿ الثاني وىي إيراد جزء أو تركيب مف البيت فيذكرنا بالقصيدة وكمثاؿ عمى ىذا 
 في الجباؿ الشامخات: ، وفي ىذا التركيب تشابو كبير بينو وبيف النشيد الوطني1«الشامخ الشاىؽ

وفي استعماؿ ىذا التركيب يحيؿ إلى رغبة البطؿ في الالتحاؽ بالجبؿ، ونشعر بيذه الرغبة الشاىقات، 
أوؿ ما تقع أعيننا عمى ىاتو الأوصاؼ لمجبؿ، لما تحممو مف مشاعر عظمة عند كؿ جزائري لارتباطيا 

 بالنشيد الوطني 

 لمشاعر مفدي زكريا، مف خلاؿ تواجد 2(فمسطيف عمى الصميب )كما يظير تأثر الروائي بقصيدة 
:  مجموعة كبيرة مف المعاني المتشابية، تختار منيا مايمي

 

 النص السردي  النص الشعري الغائب الحاضر 

 وأىويت بالفأس اذرو الجذوع 

 وأسحؽ بالنعؿ ثعبانية 

يا ريح اعصفي بعنؼ، اقتمعي جذوره، شتتي »
شممو، احمميو إلى أرضو إلى حيث جينـ، إلى 

 3«حيث لا أرض

ىنا يكمف التناص أف كلا منيا عدا الاستعمار 
 شجرة وجب اقتلاعيا

ويكمف التناص في رمزية الذئب الذي يعبر عف  أىممت قدسي نيب الذئاب 
 كـ أصبحت أنت تمقت ىذا العواء، »المستعمر 
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والذئاب التي تضايقؾ أثناء النيار بالإغارة عمى  فألبسني الخزي إىمالية
 1«كنت ألعب مع الرعياف (...)...ماشيتؾ

 أبقى لنا عبرة  (محمد)

 (الذئب والغنـ القاصية)مف 

خروؼ مسكيف يرعى في " صدؽ الأوؿ يا ولد »
  2«"الطرؼ

والنصاف يتداخلاف مع الحديث النبوي الذي يدعو 
يأكؿ مف  عميكـ بالجماعة فإف الذئب لا)لموحدة 

 (.الغنـ إلا القاصية

 : الأدب النثري- 3-2

 ": المرآة"تأثر الكاتب بكتاب - 

تاريخيا :  الوثيقة الأولى لمجزائر» (عبد المالؾ مرتاض)        ىو كتاب لحمداف خوجة، حيث يعتبره
واقتصاديا وسياسيا وعسكريا في النصؼ الأوؿ مف القرف التاسع عشر، وخصوصا بالقياس إلى السنيف 

، فقد جاء ىذا الكتاب عاكسا لكؿ ما حدث لمجزائرييف في فترة 3«الأولى مف الاحتلاؿ الفرنسي المقيت
قد استعار العنواف، واستخدـ المرآة  (عبد المالؾ مرتاض)الاستعمار في كؿ المجالات، ونجد أف الروائي 

 4«آلة الزمف والحيز»، فمـ تكف مرآة عادية بؿ كانت صوت الكيؼفي رواية " زينب"ىذه في تأثيث غرفة 

 5«أنا شديدة المعرفة بأسرار كف (...)المرآة الفاضحة الساترة التي تحمؿ آلاؼ الأسرار » 

وىي رمز لفضح المذكرات، وكشؼ الحقائؽ كما ىي في فترة الاستعمار فيي مميئة بالأسرار، مثميا مثؿ 
 .كتاب المرآة الذي كشؼ مستور تمؾ الفترة مف بداية الاستعمار
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ونقصد ىنا مف النصوص التي وجدت في النص السردي مف غير :  التفاعؿ مع الآداب العالمية- 3-3
 النصوص العربية 

 :الصراع الأدبي- 3-3-1

 (أرديوف)     خلاؿ دراستنا لمرواية استوقفنا مشيد سردي حواري بيف أستاذ الأدب الفرنسي بثانوية 
 (لامارتيف)بوىراف، وطالبو الجزائري المتعصب لمغة العربية وآدابيا، حيف كاف الأستاذ يتحدث عف الشاعر 

بنصوص الشاعر  (لامارتيف)، وكاف ىذا الحوار الذي يثبت تأثر الشاعر الفرنسي"البحيرة"وتحميؿ قصيدتو 
شاعرا  أف» : ناقلا ما قالو شيخو في مدرسة جمعية عمماء المسمميف" سعيد"حيف يقوؿ  (البحتري)العربي 

عربيا كاف يعيش في القرف الثالث لميجرة ببغداد كاف وصؼ بركة الخميفة المتوكؿ العجيبة، وسألتو عف 
 .... كاف اسمو البُحتري: اسمو فقاؿ لي 

لذلؾ فإف الشاعر البحتري بالقياس إلى شيخنا ىو أسبؽ مف لا مارتيف بقروف طواؿ إلى معالجة 
بؿ لعؿ لامارتيف أف يكوف قد تسامع بيذه القصيدة بشكؿ أو بآخر، فكتبيا .... موضوع البحيرة شعرا

 .... متأثرا ولو مف بعيد، بما سمع

ضاؽ أستاذ التحميؿ الأدبي، بتدخؿ سعيد وعدّهُ ضربا مف التحدي، ليس للؤستاذ فحسب، ولكف لمثقافة 
 . 1«الفرنسية نفسيا

ومف ىذا الموضوع نجد أف الكاتب عمى ثقافة عالية بالأدبييف كما أنو مدركا لعممية التناص في توالد 
صاحب الكتب النقدية التي تناولت التناص أو توالد  (عبد المالؾ مرتاض)النصوص كيؼ لا وىو الناقد 

 النصوص  

      كما أف التضاد بيف النصيف يحيمنا مباشرة مف صراع بيف النصوص في ثنايا الكتب القديمة، إلى 
قد عبر عف الجزائر بالمغة العربية وآدابيا " فرنسا- الجزائر"صراع قائـ بيف المكانيف الأساسييف في الرواية 

كرمز عف الوحدة التي تتجاوز حدود الوطف إلى الوحدة التي دعانا إليو الإسلاـ بيف العرب أو بيف 
المسمميف ككؿ، فالصراع يتعدى حدود الجانب الأدبي إلى صراع ثقافي تاريخي، فالمستعمر يريد أف يمغي 
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فكرة التطور الحضاري الجزائري، فكرة أف لمجزائر تاريخ، أي أف النص الأدبي لمبُحتري في صراعو مع 
 .البحيرة للامارتيف ىو صراع الوجود أو اللاوجود

 : أسطورة أوديب في النص السردي- 3-3-2

مف الأدب اليوناني، أوديب وىو البطؿ الذي قتؿ والده وتزوج أمو " أوديب"     قد دخمت ىذه الكممة 
" زينب" "صالح الذئب"وحقؽ النبوءة، وحمت بذلؾ المعنة عمى بمده، ظيرت ىذه الأسطورة بعد أف اغتصب 

  ...أنت أوديب.... أتضاجع أمؾ إذا ؟  -  »:فقالت لو 

 !أنت غريبة فعلا..... لـ أفيـ              - 

 . 1«سينالؾ عقابي.... ستفيـ في الوقت المناسب             - 

الموجودة في الأدب العالمي لا تحمؿ نفس معانييا لأف المشيد والحوار المبيف " أوديب"وىنا أسطورة 
 : أعلاه ىو مجموعة مف الرموز،نوضحيا كالآتي

فأوديب في الأدب العالمي ىو البطؿ الذي قتؿ والده وتزوج أمو، فانتحرت الزوجة التي ىي أمو أصلا، 
أما أوديب فقع عينيو وىاـ في أرجاء الأرض معو ابنتاه مف أمو، تعني التصاؽ بالنبوءة وتحمؿ دلالة 

ميثولوجيا اليوناف، أما أدويب في نصنا ىذا، ىو الشخص الجزائري الذي ساعد المستعمر عمى الجزائر 
نما ىي رمز لأرض الوطف وبالتالي ةليست امرأ" زينب"ونيب خيراتيا،لأف شخصية   كباقي النساء وا 

نما ىي الاستمتاع بغير وجو  فالمضاجعة التي جاءت في النص ليست المضاجعة التي تحقؽ التكاثر، وا 
حؽ مف أرض وخيرات الجزائر فأدويب ىنا رمز تمت استعارتو مف الأدب العالمي، لتعرية واقع مرير كاف 

 . موجود فعلا وىو أف بعض أبناء الجزائر كانوا أعداء ليا وزادوا في ىميا أكثر مف الفرنسي نفسو
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 :  التناص التاريخي4-

مف الروايات التي ناقشت الثورة التحريرية، أو ما نعرفو بأدب الثورة، وقد  (الدـ والنار)  تعد رباعية  
ناقشت الظروؼ التي عاشيا الشعب الجزائري إباف الثورة التحريرية إلى الاستقلاؿ، فتطرقت لمعديد مف 

 : التواريخ والأحداث في تمؾ الفترة وأىميا

 السواد الذي يجمجؿ حياتكف حزنا »وكيؼ أنيا كانت مف الأسباب التي قامت ليا الثورة: مجازر الثامف
 . 1«...عمى ضحايا سطيؼ و قالمة

نما ذكر تاريخيا        قد ذكر ىذه المظاىر باسميا، لكنو في مظاىرة أخرى لـ يذكر المظاىر أسبابيا وا 
 أصبحت اليوـ المدينة :»، قاؿ " نار ونور"مف رواية 16ومكانيا ،وقد افتتح بو المقطع السردي رقـ 
 وقد رفعت الرايات الوطنية خفاقة في السماء، وكانت (...)تعيش في اليوـ الحادي عشر مف ديسمبر 

 . ، ثـ قاـ بوصؼ التنظيـ والشباب كيؼ كانوا مندفعيف2« ....القموب تخفؽ معيا أيضا ، اعتزازا

، قاـ فييا الشعب " ديغوؿ" ىي مظاىرات سممية قامت ضد 1960 مف ديسمبر 11حيث أف مظاىرات 
الجزائري بمطالبة السمطات الفرنسية بحؽ تقرير المصير، ورفض فكرة المعمريف القائمة الجزائر جزء مف 

 . فرنسا

 فأخبرنا رجؿ الاتصاؿ أف أىؿ غالبة جميعا »ذكر السجوف وكيفية التعذيب آنذاؾ، تحدث عف المحتشدات
 . ، ذكر الكفاح المسمح بثورة أوؿ نوفمبر3«"قمرة"في محتشد أقيـ بقرية 

 "إيفياف"فإف مفاوضات " مولاف"إف بعد فشؿ مفاوضات  »كما ذكر الكفاح السياسي مف خلاؿ المفاوضات
....  وشيكة الوقوع
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 . لو نستطيع أف نطردىـ دوف مفاوضة ولا محاورة- 

 . 1«الميـ أف يتـ طردىـ-

 عمى أنو»       كما أنو قد تطرؽ إلى حادثة المروحة والسبب الحقيقي لدخوؿ فرنسا الجزائر مستعمر 
كاف لمجزائر ديف عمى فرنسا قبؿ الاحتلاؿ، وكاف ىذا الديف متمثلا في كميات ضخمة مف القمح 

والحبوب الأخرى، وقد زعـ المؤرخوف، كما تعمموف أف فرنسا تممصت مف أداء الديف لمجزائر مما كاف 
 . 2«سببا في الأزمة المعروفة

أنت تعرؼ يا عمي  »    كما أنو تحدث عف التاريخ القديـ لمجزائر في حوار التابوت مع عمي المختار
مختار أف الجزائر منذ كانت ىي أرض الثورات مف عيد ماسينيسا إلى عيد الأمير عبد القادر، إلى 

  .3«.زمف مجازر الثامف مايو، إلى يوـ الفاتح نوفمبر العظيـ

   وىنا تداولنا النص وكأنو نص تاريخي، نستطيع القوؿ أنو تناوؿ أحداث تاريخية، تعمؽُ فينا الإحساس 
باليوية وتقدير التضحيات، ولكف كؿ ىذا جاء بأسموب فني رائع، ظير فيو النص التاريخي ضمف 

 . السياؽ

   وما يمكف قولو إف كؿ أنواع التناص سواء الديني الأدبي أو التاريخي أو الأدب الشعبي، قد جاء 
متناسقا منسجما مع النص السردي، ظيرت إما كما جاءت في النص الأصمي، أو بإشارة إلييا عبر 

تركيب أو حتى كممة واحدة، عممت عمى تعميؽ دلالة النص وأخذت أبعاد نفسية أو سياسية أو تاريخية أو 
اجتماعية، تضافرت كميا لتنتج دلالة النص، لأف النص بدوف ىذه النصوص لف يستطع أف يعطي نفس 

 . الدلالة التي اكتسبيا مف خلاؿ تفاعمو مع النصوص الدخيمة

     قد عمؿ ىذا التناص بكؿ أنواعو عمى إثارة الذاكرة مف خلاؿ الحفر في تجعيد الموروث الثقافي 
واستدعائو، مف طرؼ الكاتب الذي وظّفو في نصو الروائي حيث اندمجت فيما بينيا، لتصبح النصوص 

                                                           

1
 . 227نفسه ، ص -  

2
 . 107رواٌة نار ونور ، ص -  

3
 . 255رواٌة دماء ودموع، ص-  



 الـفـــصــل الرابـــع

273 

 

الدخيمة جزء لا يتجزأ مف البناء النصي، فحطـ التناص في رباعية الدـ والنار الحدود بيف الأجناس 
الأدبية،ويحوؿ النصوص كميا إلى نص واحد مف خلاؿ الذاكرة المشتركة بيف الكاتب والقارئ لحظة 

 .   القراءة

 : التناص الذاتي و التناص الداخمي

     فيما سبؽ تحدثنا عف مفيوـ التناص، وقد قمنا بدراسة التناص الخارجي لمرواية، واستطعنا في 
الأخير الوصوؿ إلى نتيجة مفادىا أف ىذا النوع مف التناص يمعب دورا ىاما في بناء دلالة النص، 

 . ويمدنا بمعمومات خارج النص عف طبيعة الكاتب النفسية والتربوية والثقافية والدينية

   ومف أجؿ الوصوؿ إلى كؿ ىذه الدلالات والوظائؼ، يجب أف يتوفر شرط معرفة القارئ 
حينما نظر إلى القارئ كمنتج ثاف " بارت"بالنصوص التي قد تفاعؿ معيا النص، وىذا ما أشار إليو 

، مف خلاؿ خمفيتو الثقافية ومدى اطلاعو عمى النصوص السابقة أو المزامنة لمنص الروائي، 1لمنص
أو حتى نصوص الكاتب فيما بينيا، وعمى قدرتو عمى التوصؿ إلى إيجاد علاقات تربط بيف النص 

بيف ثلاث أشكاؿ لتفاعؿ النصوص " سعيد يقطيف"، وىنا ميز(المتفاعمة معو)والنصوص  (المدروس)
 . 2فيما بينيا ىي التفاعؿ الذاتي، والداخمي والخارجي

ليس إلا واحدا مف أنواع التفاعؿ  (سعيد يقطيف)و يمكف الإشارة ىنا إلى أف التناص في نظر 
 :،حدد ثلاث أشكاؿ لمتناص ىي3النصي

 .  ىو تفاعؿ النص مع نصوص الروائي نفسو:التناص الذاتي

 .  تفاعؿ النص الروائي مع نصوص أخرى مزامنة ليا:التناص الداخمي

.  ىو تفاعؿ النص الروائي مع نصوص أخرى ظيرت سابقة لو زمنيا: التناص الخارجي
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 : التناص الذاتي وأثره في بناء دلالة النص- 1

 : التناص الذاتي بيف نصوص الرباعية -1-1

         تعالقت روايات الرباعية وتداخمت فيما بينيا، في عدة جوانب الرواية، إلى درجة أنيا ظيرت 
ف اتحد المكاف كروايتي  حي سيدي "حيث كاف " نار ونور"و " حيزية"كنص واحد لأماكف مختمؼ وا 

 . مسرحا لأحداثيا اختمفت بعض الشخصيات" اليواري

يعد الشيطاف مف الشخصيات التي يكوف مصدر تخيمنا ليا :  صورة الشيطاف في الرباعية-1-1-1
الآيات القرآنية والأحاديث النبوية، قد تكوف مف أكثر الشخصيات حضورا في حياتنا مف خلاؿ التعوذ با﵀ 
منيا، لذلؾ فيي شخصية معادية رسمنا ليا كؿ أشكاؿ البشاعة ونسبنا ليا أسوء التصرفات، وقد ظيرت 

" نار ونور" تقريبا بيذا الشكؿ في الرباعية، حيث نجد نفس الصورة في كؿ الروايات ماعدا في رواية 
ؿ رجؿ الاتصاؿ لا يممؾ مف الثقافة إلا القميؿ، كيؼ ينجز ميمة الاتصا »" خموفي"فتظير شخصية 

 السري، بيف خلايا جيش التحرير وجبية التحرير في منطقة تعج برجاؿ الحركة وثكف عسكرية وثكف
 ومف ىنا يعد خموفي رجؿ يتميز بالذكاء، ،1«الاستعمار الفرنسي؟ وكانت تعجب مف براعتو في ذلؾ

 ىو ىذا الشيطاف الذي أعجز الفرنسييف وظؿ حيا» والقدرة عمى أداء المياـ العسكرية فيصفو الراوي 
نما تدؿ عمى الخفة ،2«يرزؽ، كمما نصبوا لو فخا أفمت منو  نجد أف صفة الشيطنة ليست صفة سمبية وا 

والسرعة والذكاء الذي تستخدمو الشخصية في إيجاد الحموؿ المناسبة لممشاكؿ التي تقع فييا، وىي صفة 
زعاج السمطات الفرنسية لأداء ميامو العسكرية  . استغميا لمتمرد عمى ظمـ الاستعمار ورفضو، وا 

في " مخنوؽ"فيي شيطنة شبيية بالشيطنة عند السيد  (حيزية)في رواية " الفحؿ"    أما الشيطنة عند 
، حيث أف كؿ منيما جاء ليؤسس لمشر داخؿ الرواية، جاء لظمـ الآخر وسمب حقوقو (نار ونور)رواية 

في حواره مع الشيطاف، فيصؼ  (أبي نواس)في مشيد قد يكوف أخذه عف " الفحؿ"بصيغة مف الصيغ، فػػػ
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لنا الشيطاف وكأنو شخصية لطيفة، يتموضع الفحؿ موضع التمميذ الذي يطمب مف المعمـ المعمومة أو 
 لقد عذبني أصحاب الزنزانة العاشرة، لـ يفدني القتؿ... أنصح لي عمى الأقؿ بما أفعؿ »الصديؽ الحميـ 

 منذ جاء نكد عمي وظيفتي في السجف،.... فييـ حيث قتمت منيـ، وىذا الشيخ الذي لبس شيخا 
 فأصبحت مسيد الميؿ كما ترى أيرضيؾ يا صديقي إبميس أف أضؿ شقيا كما ترى؟ أيرضيؾ أف يشقى

أعوانؾ، ويسعد أعداؤؾ؟ أيعجزؾ أف توسوس لي بمكيدة أدبرىا ليذا الشيخ الذي ليس شيخا فأتخمص 
،وىنا يبقى الشيطاف في ىذا الحوار شيطانا 1« منو للؤبد؟ أييا الشيطاف البارع العظيـ قؿ لي ماذا أفعؿ؟

منفصلا عف شخصية الفحؿ الإنسانية، لكف ىذا الأخير يستمد شيطنتو مف أفكار الشيطاف الرجيـ، 
ليستغميا في قتؿ وتعذيب السجناء، و يظير الفحؿ في ىذه الصورة الأكثر شرا عمى الإطلاؽ، لأنو لـ 

يكفيو ما يعانيو السجناء مف جوع، ألـ التعذيب، وألـ العمؿ في المحجر فيـ عماؿ في العراء نيارا يكابدوف 
آلاـ القمؿ ليلا وكؿ ذلؾ بطعاـ يصفونو أنو أسوء مف الجوع، وىو لا يزاؿ يبحث عف الأسوأ ليجد الراحة 

النفسية في اعتقاده، أي أنو يعاني متاعب نفسية ترىقو لبغضو لمجزائرييف، وفي آخر الحوار الذي دار بيف 
 الفحؿ والشيطاف أو إبميس تندمج الشخصيتاف في شخصية واحدة ليصؼ الفحؿ نفسو بأنيما واحد لافرؽ

، وفي بعض المواقؼ السردية يتفوؽ عمى الشيطاف 2«اعترؼ بأنؾ الشيطاف الرجيـ واطمئف خاطرا »بينيما
أنت » : نفسو في كره لممؤمنيف وكره المجاىديف وكره رؤية الثورة تنجح في الجزائر فيصؼ نفسو قائلا 

، فقد تفوؽ في ىذا المشيد الشر الإنساني عمى الشر 3«لست شيطانا رجيما فحسب ولكنؾ كبير الشياطيف
 . الشيطاني 

الرجؿ الغني المغربي، الذي سعى في طرد المعمـ الجزائري " مخنوؽ"         أما صورة الشيطاف في سيد 
الفقير، وتشريده دوف وجو حؽ، فقد جاء لمفتش المغة العربية يسعى كي يدبرا أمر إنياء ميمة " أحمد"

خراجو مف القرية المغربية، فوصؼ الراوي وجو  حيف دخؿ " مخنوؽ"المعمـ المسكيف مف مينتو البسيطة وا 
أما مخنوؽ فقد كاف ىائجا مائجا، عبوسا ساخطا، قد أخرجو الغضب عف طوره، وقد » مكتب المفتش 
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، إف في طرد 1«بمغت منو الحفيظة غايتيا، حتى بدا كأنو شيطاف رجيـ أقبؿ لنشر الشقاء في الحياة
المعمـ البسيط مف مينتو بسبب الغيرة والحقد تقاطع مع ما  أنجزه إبميس مع سيدنا آدـ في الجنة، فقد تأثر 

الكاتب ىنا بما جاء في القرآف الكريـ، حيف أغرى سيدنا آدـ وأمُّنا حواء فأكلا التفاحة فكاف سببا في 
طردىما في الجنة، أي التشبيو ىنا جاء ذا وازع ديني، يؤدي وظيفة نفسية تبيف لنا شخصية ونفسية 

 . مخنوؽ الحاقدة عمى الفقراء الجزائرييف

       وفي آخر صورة مف صور الشيطاف في الرباعية قد تمظيرت عمى ىيئة القانوف الدولي الذي كاف 
يقؼ في وجيؾ حائلا كالشيطاف الحقود، فلا يدعنّؾ تعيش عيشة كريمة ككؿ البشر، كاف ىذا  »

يحوؿ بينؾ وبيف أف تكوف منتميا انتماء معترفا بو إلى وطنؾ الجزائر، ولذلؾ لـ تكف تممؾ  القانوف
فالقانوف الدولي جاء ، 2«جواز سفر، ولا أي وثيقة ولا أي أوراؽ رسمية تثبت ىويتؾ وانتماءؾ القانوني

رافضا لسعادة الجزائري ، طاردا إياه مف الفضاء الجغرافي لمنص السردي ، فيجعؿ الشخصية دوف مأوى 
  وىنا تظير صورة الشيطاف الذي تداخمت نصوصو الأربعة فييا، صورة الشخصية ،أو حماية

تعمؿ عقميا مف أجؿ إيذاء الآخر دوف وجو حؽ، شخصية ديكتاتورية، شخصية معادية لمشخصيات 
عماؿ العقؿ، ولكف لإزعاج " خموفي"ما عدا ما ظير عند السيد  الروائية، فقد اتفؽ معيـ في الذكاء وا 

 . الفرنسي وتحقيؽ الحرية

 : صورة الفتاة المتعممة المناضمة في الرباعية- 1-1-2

في " ابتساـ"وشخصية " نار ونور"في رواية " فاطمة"       لقد لفت انتباىنا لمتشابو الواضح بيف شخصية 
 فكؿ منيما تمثؿ صورة الفتاة الجميمة المتعممة التي آثرت النضاؿ عمى أف تكوف تمؾ ،"دماء ودموع"رواية 

الفتاة النمطية التي تعودنا عمييا في الروايات الرومانسية، الفتاة التي تحب وتعيش حياتيا،حيث تعد ىاتاف 
الشخصيتاف صورة لمفتاة المتعممة في مجتمعيا، المناضمة التي تؤثر فيمف حوليا فتحرؾ الكوف، فكانتا 

 . المرأتاف الذكيتاف المتاف تدفعاف مف حوليما لمكفاح
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إف الحماسة، يا فاطمة شيء، والعمؿ النظامي »: ففاطمة كانت تتحدث مع سعيد فتبث فيو الحماس  سعيد
المسؤوؿ شيء آخر، وأنا لست أتيمؾ بأنؾ لا تعمميف، ولكني أخشى أف تعدمنا وسائؿ العمؿ الناجح 

 . فنخسر مف حيث لا نريد الخسراف

 :  فاطمة وصوتيا ينطوي عمى بعض السخرية

  ماذا يعدمؾ مف وسائؿ العمؿ مثلا؟ 
 السلاح الفتاؾ الشافي الكافي .... 
  ف منحتؾَ ىذا السلاح فما أنت صانع بو ؟  وا 

 فأنى لمثمؾ بامتلاؾ السلاح ....  ومع ذلؾ فأنا لا أصدقؾِ !السلاح 
، وتتحدث 1«أنا مع ذلؾ أعمـ ما لا تعمـ مف أسرار الثورة التي أصبحت المرأة الجزائرية فييا عضوا فعالا

وبمف بقي فيو  تتحرؾ في الحي فتحركو معيا بمف فيو مف نساء وأطفاؿ، »مع نساء ورجاؿ الحي فيي
كأنيا دوامة كأنيا الحركة  مف رجاؿ، تمضي مف بيت إلى بيت ومف جناح إلى جناح آخر وىي في ذلؾ

، فيي المرأة الذكية التي تدفع الناس لمكفاح، ففي بيتيا خبأ والدىا السلاح وىي 2«التي لا تعرؼ السكوف
، كما دبرت خياطة الأعلاـ الوطنية وكانت في الصؼ الأوؿ مف "كمفتيا الجبية بذلؾ"الأمينة عميو بعده 

 .  ديسمبر11مظاىرات 
»  فيي الفتاة لـ يرى أىؿ"دماء ودموع"في رواية " ابتساـ"    ونممس تداخلا نصيا بينيا وبيف شخصية 

،إنيا تطوؼ عمى ملاجئ (...)المحافظة فتاة أطيب قمبا ولا أذكى خاطرا، ولا أشرؼ ضميرا  القرية
الذيف نزحوا عف الجزائر فتواسي النساء الأيامى، وترعى الأطفاؿ اليتامى، وتشفؽ عمى  المياجريف

الشيوخ المسنيف، وتبر بالعجائز الطاعنات فطالما غمرتيـ بحنانيا، وسكبت عميو رعايتيا، فأحالت 
، فابتساـ فتاة مناضمة مثميا مثؿ فاطمة، فاطمة قررت خوض غمار 3«إلى سعادة وأمؿ حياتيـ الشقية

نما غيرت مف نفسيا كما غيرت  النضاؿ بعد أف سجف والدىا، فمـ تقعد قابعة في منزليا تندب حضيا وا 
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مف غيرىا وأوليـ سعيد، وأما ابتساـ فقد كاف موقؼ السيد مخنوؽ وأىؿ القرية في التضييؽ عمييما سببا 
في رجوعيما إلى الوطف والتحاقيما بالثورة وجيش التحرير الوطني، وقد كاف ليا الأثر الأكبر في اتخاذ 

 ىذا القرار 

 . ولكف ما نحف وكؿ ىذا يا ابتساـ ؟ إننا لا نستطيع أف نغير مف أمر الناس شيئا »  :يقوؿ أحمد

 إنؾ لتعمـ أف كؿ فرد صالح، ومناضؿ ممتزـ يستطيع أف يؤثر فيمف !إذف، فمنغير مف أنفسنا :- فتجيب
 . 1« نتجند: - استأنفت بعد التردد قائمة، حولو، فتتغير المفاىيـ، وتتبمور الأفكار

وىنا نمحظ أف الشابتاف، قد كاف ليما القدر الكبير مف قوة الشخصية والقدرة عمى الحوار العقلاني، 
 . والإقناع، كلاىما ليا دور قيادي في تغيير أحداث الرواية

     كما نجد أف الروائي يجعؿ مف المرأة جنبا إلى جنب مع الرجؿ في قيادة الثورة وتظير قناعتو بأىمية 
التعميـ في حياة المرأة، لتصبح فعالة في مجتمعيا، ومف جية ثانية نجد أف الشخصيتاف لا تتشابياف في 

 . أفكارىما فقط، فينا نجد التداخؿ بينيما حتى في الشكؿ أثناء أداء الميمة الوطنية

 كانت قد ارتدت قميصا أسود، سروالا أزرؽ، وقد تركت شعرىا مرسلا عمى ظيرىا، فازدادت فتنة »فاطمة
، وقد لبست ىنا لباسا يناسب حركتيا في تنقميا بيف البيوت وأداء ميمتيا النضالية فزادىا ىذا 2«وجمالا

 ازدادت فتنة وسحرا وحلاوة ولطفا فقد زادىا »المباس جمالا، كما نجد ابتساـ قد لبست الزِّي العسكري فػػػػػ 
  لقد غدت ابتساـ بزييا العسكري، كأنيا النور!الزِّي العسكري بياء عمى بياء، فسبحاف مف خمؽ

 . 3« كاف الصباح الوضاح في ثغرىا، والشفؽ الأرجواني في شفتيا، كاف الميؿ في شعرىا..... الكريـ

       فالجماؿ الذي افتتف بو الروائي في الحقيقة ما ىو إلا جماؿ النفس حيف تقوـ الشخصية بواجبيا 
تجاه وطنيا فتتميز وترتاح ويسطع النور عمى وجييا، وبالتالي نجد أف تكرار، قد لعب دورا ىاما في تأكيد 

 . أف المرأة عنصرا فعالا في فضاء الرواية، كما كاف ليا دور مميز خلاؿ ثورة التحرير
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 : تماثؿ أوصاؼ الشخصيات ورمزيتيا- 1-1-3

صوت " في "زينب"يممس تشابيا واضح بيف الشخصيتيف " عبد المالؾ مرتاض"    القارئ لرباعية 
عمى عدة مستويات، حيث تبدواف وكأنيما شخصية واحدة في " حيزية "في رواية" حيزية" و ،"الكيؼ

 روايتيف مختمفتيف 

 : عمى المستوى الشكمي

 حيزية زينب مستوى التشابو

  168ص : صوت الكيؼ  الشعر 

 « شعرىا الطويؿ الطويؿ»

 185ص : صوت الكيؼ

 شعرؾ الفاحـ الناعـ الكثيؼ الطويؿ فاؽ »
قامتؾ المديدة مف الشماؿ إلى الجنوب مف 

 «كأنؾ الكوف العظيـ...الشرؽ إلى الغرب مديدة 

 168ص : صوت الكيؼ

 الذي تفترشو إذا نامت و ترتديو لباسا إذا »
 «قامت

 .225ص: حيزية 

 « حيزية شعرىا الطويؿ»

 7ص : حيزية 

 شعرىا الطويؿ الطويؿ الذي يمتد بيف »
جبالكـ وسيولكـ، بيف سمائكـ المغشاة 

بالسحب الداكنة وأرضكـ التي اتسخت بالقمؿ 
 «والبرغوث

 49ص : حيزية 

  « شعرىا الذي تفترشو وتتغطى ببعضو»
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 166ص : صوت الكيؼ  الوجو 

 «تنير عميكـ ببياء وجييا..... زينب الػػػ »

  57صوت الكيؼ ص 

 مف تشبييا عمى الأرض كميا؟ وجييا، عيناىا »
، ثغرىا الباسـ رشقتيا، ما فييا مف سحر 

 «ما فييا لا يوصؼ مف حسف فائؽ... باىر

 67صوت الكيؼ ص 

 « زينب النور والنور الذي يشع مف محياؾ »

 227ص : حيزية 

 « النور العظيـ الذي ينبعث مف وجو حيزية»

 16ص : حيزية 

 حيزية التي تغرييـ بابتسامتيا العبقرية، »
 «حيزية التي فتنتيـ

 50ص : حيزية 

 ما أجمؿ وجيؾ العظيـ يا حيزية ما أفتف »
عينيؾ المتيف تطميف بيما عمى نصؼ العالـ، 

جماؿ وجلاؿ ودلاؿ وجاذبية يا حيزية  (...)
أنت جماؿ ىذا الوجود يا حيزية أنت  (...)

سر ىذا الكوف وصدرؾ الرحيب الدافئ فيو 
كؿ معاني القيـ، يا حيزية عيناؾ ثـ عيناؾ، 
ىؿ تعمميف أنيما زرقاواف؟ شفتاؾ ثـ شفتاؾ 

  «ىؿ تدريف أنيما لعسمواف؟ 

المباس كؿ 
منيما ليا مف 
المباس الفستاف 

 الأخضر 

 : 168صوت الكيؼ ص 

 أصبح يعشقيا ويصمي ليا مف أجؿ ترتدي »
حمتيا الخضراء مف حوؿ الكيؼ وخارجو وعبر 

 «الروابي

 176صوت الكيؼ ص

وىي تسرح شعرىا ...  تتأمموف وجو زينب الػػ»
الطويؿ الطويؿ وتلامس ملاءتيا الخضراء التي 

تغازليا نسيـ الغابة وىي ترفرؼ فوؽ بنايات 
 «الربوة العالية

 145ص : حيزية 

  (فستاف حيزية الموجود المفقود »

 157، 156نار ونور ص 

أف تستعيد ليا ...  أصبح المير معروفا»
- ر- فستانيا الأخضر الذي اغتصبتو منيا 

زمف المحنة وأخفتو في مكاف مجيوؿ والحؽ 
أنؾ كنت بحثت عنو في السماوات والأرض 
ولـ تعثر عميو جعمؾ ذلؾ تيأس، وتنكر أف 

 .«يكوف موجودا حقا في مكاف ما
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 161صوت الكيؼ ص 

وزينب المرتدية الحمة ...  يقودكـ الطاىر الػ»
تنير لكـ طريقكـ بنضارة وجييا، .... الخضراء 

بوىج عقدىا لولاىما لما اىتديتـ إلى الطريؽ، 
  «الظلاـ كثيؼ

 159ص : صوت الكيؼ

 ملاءتؾ الخضراء التي عثرت عمييا في »
  «الكيؼ العظيـ

 57ص : حيزية 

 إنما الموجود المفقود حقا فستانيا »
  «الأخضر

  

     فحيف نقرأ ىاتو الصفات شعر طويؿ أسود فاحـ، وجو نضر، عيناف جميمتاف وثغر بأسناف بيضاء 
يشع بيـ الكوف كما أضاؼ موصفات جسدية أخرى، ويشعر القارئ وكأنو أماـ شخصية بشرية مف 

شخصيات الرواية، يستطيع أف يتمثميا في خيالو، ولكف الكاتب يقدـ لنا مجموعة مف المواصفات تصدمنا 
وتجبرنا عمى إعادة قراءة الرواية العديد مف المرات، فيو في مواصفاتو الجديدة لشخصية ييدـ ما قدمو لنا 

عبد "مف صفات شكمية عنيما، كما أننا نممس التداخؿ النصي وما نعرفو بالتناص الذاتي في روايات 
 . في الجانب الدلالي لمشخصيتيف" المالؾ مرتاض

 حيزية زينب الجانب

 142ص : صوت الكيؼ  الطيراف

 تركضيف أنت فينتشر شعرؾ في اليواء »
فيحدث ريحا شديدة ترفعؾ إلى الفضاء فتطيريف 

محمقة فوقو وىو تحتؾ نظره لا يفارقؾ وىو 
  «.يركض بكؿ قوة

 : 16ص : حيزية 

 تحاوليف متابعة الشيخ يا حيزية اختفى »
  «الآف تطيريف فوؽ المارة، تحوميف مف حولو

 : 17نار ونور ص 

 «ىي تطير ولا تسير»

 09صوت الكيؼ ص  الميلاد 

 أنت تتبختريف عبر الزماف السحيؽ بألؼ اسـ »

 17ص : حيزية 

 ليست حيزيتؾ حيزيتيـ التي سجموىا في »
سجؿ المواليد، ىي أغبر في التاريخ قدما، 
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 «وألؼ وجو بألؼ حركة وألؼ تاريخ

 86صوت الكيؼ ص 

 موجودة وحدؾ، موجودة مع الحياة قبميا، »
 (...)ستوجديف بعدىا، الأزؿ أنت الزماف أنت، 

أنت موجودة قبؿ الوجود، أنت موجودة ولو كانوا 
 «.غير موجوديف

وىي أعمؽ في الوجود وجودا، وىي التي 
 ومف يستطيع !كانت قبؿ أف تكونوا جميعا

منكـ أف يثبت أنو كاف قبميا؟ كانت قبؿ 
الكينونة، والكينونة التي لـ تنشأ إلا مف 

حدثيا وحدثوىا وىي التي ربت الزمف في 
حضنيا، عاش بيف سحرىا ونحرىا، وسيموت 
عمى سحرىا ونحرىا، أرضعتو حتى ترعرع و 

  «استوى

 7ص : حيزية 

 ولدت في الحقيقة منذ الأزؿ قبؿ الأزؿ في »
 «ىذه الأرض

 85صوت الكيؼ ص  :الأنوثة 

أنوثتؾ مثؿ عكاز عبد  (....) أنت لست امرأة »
الرحماف السيار، نقموىا إلى جبؿ قاؼ، ربما يوـ 
نقموا العكاز، أنت الآف بدوف أنوثة مجرد كائف 
استعار ملامح أنثى جميمة، كيؼ يغيب عنيـ 

 (...)ىذا؟ 

أنت مجرد نور ستضيئوف بو ىذا الميؿ الطويؿ، 
أنت مجرد فتاة مف ورؽ يحركونؾ بالقمـ، 

 «يفعمونؾ بالعواطؼ

 161ص : حيزية 

حيزية لا تتزوج، فيؿ ىذا معقوؿ؟ :  قالوا»
مجرد أحجية فيؿ ... حيزية مجرد لغز بينيـ 

  «ىذا ممكف؟ يبدوا أنيا مجرد أسطورة جميمة 

علاقة 
الشخصية 
 بالمكاف 

 45صوت الكيؼ ص 

 « أرضنا نموت مف أجميا ونحيا ليا ىي زينب»

 16ص : حيزية 

 « حيزية ىي المكاف »

الشخصية 
 الشفافة

  168صوت الكيؼ ص 

؟ تبحثوف عنيا وىي ....  إنما أيف زينب الػػػ »

  06ص : حيزية 

 « كأنكـ ترونيا ولا ترونيا»
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... أمامكـ منذ أف جاءوكـ مف وراء البحر
 «أمامكـ ولا تقع عمييا أعينكـ

أثر 
اليموـ 
يظير 
عمى 
حركة 

 الشخصية 

 128، 127صوت الكيؼ ص

 تشعريف بثقؿ رىيب في حركاتؾ تمؾ الوساخة »
ىي القيد الذي يكبؿ رجميؾ والغؿ الحديد الذي 

 ... لا يزاؿ يغؿ عنقؾ
أيف رشاقتؾ المعيودة ؟ تركضيف فيتحرؾ معؾ 

 «عقدؾ 

  28ص : حيزية 

 تشعر حيزية بالشماتة والتشفي فيثقميا ىذا »
فتعجز عف الطيراف ، أنت تركضيف الآف 

راجمة مف أقصى الشرؽ إلى أقصى الغرب، 
  «ومف أقصى الشماؿ إلى أقصى الجنوب

 

 .         وكؿ ىذا الذي قدمناه يثبت أف الشخصيتاف تطابقتا وحققتا تنصا ذاتيا بيف النصيف الروائييف

وأف الكاتب مولع بالكتابة عف طريؽ الرمز، حيث ترمز كؿ مف الشخصيتيف لموطف أو لفكرة امتلاؾ 
الوطف مف خلاؿ حريتو، والشّعر الطويؿ يرمز لتاريخ الوطف الذي يثبت ممكية الأرض لأصحابيا وىذا 

ف قصر مات  لأف في التفسير الشعبي للؤحلاـ أف شعر الشخص في الحمـ عمره، إف طاؿ طاؿ عمره، وا 
 . فالشَّعر ىو عمر الإنساف، وتاريخ الأوطاف

     أما الفستاف فيو الحرية أو العمـ الوطني الذي يعبر عف سيادة الوطنية، وبالتالي فإف الأوصاؼ ىي 

. حيزية-مجموعة مف الرموز عبر بيا الكاتب عف الوطف والوطنية في الشخصيتيف معا زينب 

 :  التناص الذاتي في استعماؿ الأسماء-1-1-4

نما حتى الأماكف فالأماكف التي تذكر في رواية نجدىا         ولا نقصد ىنا أسماء الشخصيات فحسب، وا 
في رواية أخرى وأىميا حي سيدي اليواري المتواجد في رواية حيزية ورواية نار ونور حيث كاف مسرحا 

 . لأحداثيما معا
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 فالسّلالـ تربط حيزية، أما في رواية رواية نار ونوربسلالمو الرابطة بيف الحي وساحة فوش لممعمريف في 
تنتشروف مف حوؿ حتى سيدي اليواري، تتعمقوف في سلالمكـ التي تفضي  »بينو وبيف ساحة السلاح 

 1«إلى ساحة السلاح حيث تكدحوف في مصانعكـ بكـ

فزع سعيد بعض الفزع مف ىوؿ الانفجار المدوي في جنبات المدينة كميا،  »: أما في رواية نار ونور
ومف ىوؿ الصراخ السكاري، الذي انبعث في الأفضية المجاورة كميا لممرقص، ومع ذلؾ انحدر إلى 
 سيدي اليواري عف طريؽ الدرج التي تربيط بيف شارع الحدائؽ وساحة فوش مف أعمى وحي سيدي

ونجد الكاتب ىنا يربط بيف النصيف مف خلاؿ ارتباطيما المكاني، ويجعؿ حي ، 2«اليواري مف أسفؿ 
سيدي اليواري مسرحا للؤحداث فتتوحد الروايتاف زمنيا ومكانيا، وكأف الكاتب يريد أف يحوليما إلى رواية 

واحدة، لحكايتيف مختمفيف،إحداىما لطالب في الثانوية يسكف حي سيدي اليواري يدخؿ السجف بسبب 
رفضو لأفكار أستاذه المعادية لمجزائر، والثانية لطالب في الثانوية في القسـ النيائي يقطف حي سيدي 
اليواري، يترؾ الدراسة لرفضو ما يتعممونو مف تزيؼ لمتاريخ والجغرافيا، بحيث يعمؿ المقرر التدريسي 
بإحلاؿ فكرة مفادىا أف الجزائر لا تساوي شيء لا في التاريخ والجغرافيا فيي تابعة لفرنسا جغرافيا، ثـ 

 . يمتحؽ بالجيش والنضاؿ العسكري لمثورة الجزائرية

     كما أف التناص قد مس جزئيات مكانية مف ىذا الحي مثؿ المقيى فالدَّور الذي يؤديو المقيى نفسو 
 جمس عمر عمى مقعد مقاعد »في الروايتيف، كما أف المقيى ىو نفسو، حيث ذكره الكاتب بنفس التسمية

مقيى الوداد الذي كاف يتردد عميو كثير مف الناس المييمف، فيما كاف يبدوا لمشباب، وقد كاف ىذا 
 ، فكاف الذىاب(...)المقيى فعلا لموطنييف يجمسوف فيو ويتلاقوف لتبادؿ الأفكار والتعميؽ عمى الأحداث 

 . 3«إليو سيلا، كما أف الخروج منو عمى عجؿ عند الضرورة سيلا أيضا

        وقد نقؿ الكاتب ىذا مف الفضاء الروائي المقيى الوداد مع الحي مف رواية لأخرى ليؤدي نفس 
أنت أيضا تغيرت أصبحت ساقيا في مقيى  »الدور الثوري فنجد الشيخ تعمـ النضاؿ وأفكاره مف المقيى 

                                                           

.  22حيزية ، ص رواية -  1

. 78نار ونور ، ص رواية -  2

.  63نار ونور ، ص رواية -  3
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الوداد، أصبحت تتعرؼ أشخاصا غرباء، ولكف يبدوا أنيـ ميموف جدا، يفدوف عمى ىذا المقيى كؿ 
، يفدوف متستريف، منيـ واحد يقاؿ لو العربي الصادؽ، أحببتو، أصبحت تحمـ بميلاد حيزية، مثمو  يوـ
 . 1«مثميـ، بفضؿ ميلاد ـ ، ـ الذي ولد قبؿ ميلاد الزمف العجوز أصبحت إذف تحمـ بميلادىا بؿ برؤيتيا

حينما جمس أحمد ينتظر أخت ابتساـ " دماء ودموع"       كما نجد أف المقيى كمكاف موجود في رواية 
ثـ عمدت إلى مقعد مف مقاعد المقيى التي كانت موضوعة فوؽ  »ليسمميا الكتب فيصؼ لنا المقيى 

دوف انتظاـ، فجمست عمييف ثـ طفقت ترسؿ طرفؾ مع امتداد الشارع، وتسرح بصرؾ نحو  الرصيؼ
لا  دماء وموع وىنا يبدوا أف المقيى في أرض الميجر في رواية، 2«سترد عميؾ منيا ىناء الوجية التي

يحمؿ أي دور في بناء دلالة الرواية، إلا كونو جاء كمحطة انتظار لمحظة ميمة لما بعدىا، أي أف 
المقيى لعب دورا ىاما في الثورة الجزائرية داخؿ فضاء الوطف، وىذا ما أراد أف يؤكده الكاتب مف خلاؿ 

 . التناص الذاتي ليذا العنصر المكاني

      إف التناص الذاتي بيف روايات الرباعية قد مسَّ الربوة الخضراء التي كانت المكاف الرئيسي لأحداث 
السواد الذي يجمجؿ  »:  حيف قاؿ السارد حيزية، ولكف ذكر ىذا المكاف في روايةصوت الكيؼرواية 

حياتكف حزنا عمى ضحايا سطيؼ وقالمة الثامف ماي الأحمر، والحزف الذي اندفف في قموبكف منذ رأيتف 
 . 3«الباخرة السوداء تقذؼ بحمميا عمى الربوة الخضراء

    ذكر الكاتب الكثير مف أسماء المدف والقرى في أكثر مف موضع مف الرواية، وبعض الأودية مثؿ واد 
يحسوب، والجباؿ كجبؿ زندؿ الذي يعد مكانا رئيسيا في رواية صوت الكيؼ كونو الجبؿ الذي يحوي 
 . الكيؼ الناطؽ الذي أوت إليو زينب والطاىر وشباب الربوة وتدربوا عمى السلاح لتنطمؽ الثورة مف ىناؾ

                                                           

 .  9 ، 8 حيزية ، ص رواية-  1

.  99 دماء ودموع، صرواية-  2

. 10 حيزية، ص رواية-  3
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 جبؿ زندؿ الذي تحيطو الغابات إلى أف تصؿ تصؿ إلى البحر » دماء ودموعذكر ىذا الجبؿ في رواية 
، ولـ يمس التناص الذاتي اسـ الجبؿ فحسب بؿ حتى وصفو أنو كثيؼ 1«مف جانب كتفو الشرقي
 . 2«النسيـ الذي ييب مف تمقاء البحر المجاور لمكيؼ العظيـ »الأشجار ومحاذي لمبحر 

  تتدلوف مف كتؼ زندؿ، كأنكـ تنزلوف عمى سلاليـ، غابات وأحراش و أوعار وصخور، أشجار برية»
 . 3«نبتت فيو منذ الأزؿ

     ومف ىنا نجد أف الكاتب يحقؽ وظيفة الاتساؽ النصي بيف نصوص الرباعية ويحوليا إلى نص 
 . واحد، مف خلاؿ التناص الذاتي لممكاف بيف نصوص الرباعية

وقد لفت انتباىنا مف أوؿ قراءة لمرواية، استعماؿ نفس الأسماء لمشخصيات في الروايات، بشخصيات 
:  مختمفة نذكر بعضيا في الجدوؿ الآتي

 دورىا في الرواية اسـ الشخصية

وىي شابة جميمة وزوجة بطميا الذي حرؾ أىؿ الربوة عمى  (صوت الكيؼ)بطمة رواية -  زينب 
 . الثورة

تقطف في قرية بعيدة عف عيوف الجيش الفرنسي،  (نار ونور)عجوز مناضمة في رواية - 
 . يبيت عندىا أفراد جيش التحرير الوطني وتحضر ليـ الأكؿ

معمـ لغة عربية لاجئا في مدينة حدودية بالمغرب انتقؿ إلى الجزائر ليتحوؿ إلى قائد في -  أحمد 
 (دماء ودموع)الثورة الجزائرية في رواية 

الذي أعيا الجيش الفرنسي وفي الأخير تـ إلقاء  (نار ونور)المناضؿ المسؤوؿ في رواية - 
 . القبض عميو

                                                           

.  231دماء ودموع، ص رواية -  1

.  174صوت الكيؼ، ص رواية -  2

.  166نفسو ، ص -  3



 الـفـــصــل الرابـــع

287 

 

ىي المسؤولة عف الضريح تقوؿ الأكاذيب مف أجؿ أف يعـ  (صوت الكيؼ)في رواية -  حموـ 
 . الجيؿ بيف الجزائرييف وتظؿ تستفيد مف عطايا الفقراء مف أىؿ الربوة

ىي العجوز بمغت الثمانيف ومازلت تناضؿ فقد خبأ الثوار السلاح في  (نار ونور)في - 
 .  ديسمبر11بيتيا، كما خبؤوا الأعلاـ الوطنية مف أجؿ مظاىرات 

ىو صديؽ أحمد بطؿ الرواية الذي كاف يشجعو عمى أف يتصؿ  (دماء ودموع )في رواية -  صالح
 . بابتساـ

ىو صديؽ الطاىر الذي اعتدى عمى زوجتو عندما دخؿ  (صوت الكيؼ)في رواية - 
 . السجف

 . ىو عـ عمر الذي قتؿ ظمما، لأنو يشبو أحد قادة الثورة (نار ونور)في رواية - 

 . ابنة المعمر بيبيكو التي تغار مف زينب وعقدىا، وأىانتيا (صوت الكيؼ )في رواية -  جاكميف

 . ابنة المدير سوزاف التي ولدت بالجزائر (دماء ودموع )في رواية - 

 . ىو ابف الحركي الفحؿ، الذي انضـ إلى جيش التحرير الوطني (حيزية)في رواية -  مختار

ىو شيخ كبير فلاح مناضؿ يفتح باب داره لممجاىديف مع زوجتو  (دماء ودموع )في - 
 . (زينب)العمة 

 . فتاة مراىقة ابنة خموفي رجؿ اتصاؿ بيف الجبية والجيش (دماء ودموع )في رواية -  خديجة 

 .أخت سعيد بطؿ الرواية (نار ونور)في رواية - 

     وىنا نعتقد أف الأحداث كما تناص فييا الزماف والمكاف، استعمؿ الكاتب نفس الأسماء لمشخصيات 
كي يحقؽ الاتساؽ النصي ويحوؿ الرباعية إلى نص سردي واحد متكامؿ مف جية، ومف جية ثانية قد 
يكوف ليذا النوع مف التناص دلالة واحدة ىي أف المجتمع الجزائري واحد ميما تغيرت الأحداث فكؿ 

الشعب تعرض لنفس الظمـ وشعر بو وكأنو شخص واحد فتوحدت الأسماء مف خلاؿ ىذا المعنى، فكميـ 
. واحد...... زينب وكميـ أحمد وكميـ 
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 : صورة  الأب والحرب العالمية الثانية- 1-1-5

       ظير التناص الذاتي بيف نصوص الرباعية في صورة الأب الذي فقدتو عائمتو جراء الحرب 
في تمؾ الميمة الظمماء، كانوا طمبوه ليحارب  »الذي أخذتو فرنسا" الطاىر"العالمية الثانية، أوليـ أب 

ذىبت بو الباخرة  »،1«لا يترؾ إخوتو الأربعة بدوف كفالة تزوجني، عمى عجمة تزوجني معيـ، وحتى
السوداء المتقادمة ذات الدخاف الكثيؼ، ذىبت بو نحو الشماؿ يا ولدي، ولفو الظلاـ يا ولدي، وأغرقو 

فوالد الطاىر مفقود ولـ ، 2«ولدي، وأكمو الحوت يا ولدي الأـ حموـ زعمت أنو سيرجع يا ولدي الموج يا
( نار ونور)يرجع لأنو ذىب مع مف ذىب مف الجزائرييف لمدفاع عف فرنسا مثمو مثؿ والد سعيد في رواية 

الذي يذكره في حواره مع الضابط الفرنسي الذي جاء ليفتش بيتو وبدأ يبيف لو فضؿ فرنسا عمى الجزائر، 
قد مات والدي في شرخ شبابو ولا  »: بكؿ عقلانية وجرأة الشاب المثقؼ ومف بيف ما قاؿ " سعيد"فناقشو 
 أبي مات في حادثة مف ىذه الحوادث العارضة التي تمـ بالناس، وىـ في غفمة عنيا ساىوف، تحسبف

نما قضى نحبو في حرب جنونية شنيا الإنساف الطائش، وأحسبو إنساف أوروبا، فصار الطيش  وا 
 كاف أبي مف بعض ضحايا ىذا الطيش، ولـ يسقط أبي ضحية الدفاع عف وطنو الجزائر (...)عالميا 

 إذ ىا أنا ذا أىاف في كرامتي وقد يقتمني يوما (...)مات أبي مف أجؿ فرنسا والتاريخ يعيد نفسو  (...)
 . 3«جيش فرنسا التي مات أبي دفاعا عنيا

الشخصية " سوزاف"          والأب الثالث الذي مات جراء الحرب العالمية الثانية، ىو زوج المديرة 
المتضامنة مع القضية الجزائرية، ىذا التضامف الذي كمفيا النفي مف الأراضي الجزائرية إلى الأراضي 

 اقترنت في شبابيا بزوج »، كما ذكر أنيا "سوزاف"المغربية، وقد ذكر كؿ ىذا والراوي يعرفنا بالشخصية 
فرنسي، ولكنو مف مواليد الجزائر كذلؾ، بيد أف ىذا الزوج كاف قضى نحبو في الحرب العالمية الثانية، 

 . 4«بعد أف أنجبت لو صبية جميمة سمياىا جاكميف

                                                           

.  19صوت الكيؼ، ص رواية -  1

. 20نفسو ، ص -  2

.  107نار ونور ، ص رواية -  3

. 176دماء ودموع، ص رواية -  4
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     وىنا يظير التناص الذاتي الجانب النفسي لمكاتب، مف حيث كرىو لمحرب التي كانت سببا في شقاء 
الكثيريف، وشفقتو عمى الأبرياء الذيف يجروف إلى الحرب سواء كانوا مف الجزائرييف أو غيرىـ مف 

الفرنسييف الذيف لا ناقة ليـ فييا ولا جمؿ في ىذه الحرب، كما أف في تكراره ليذه الصورة مقتو لميتـ بوفاة 
الأب، حيث لا نممس في الرباعية أي صورة لعائمة فييا الأـ قد ماتت، وىذا قد يرجع إلى تعظيـ الدور 

 . الذي يؤديو الأب، وأف فقده مصيبة عظيمة، وفقدانو يعني فقداف جزء كبير مف الحناف

      لو رجعنا إلى الأمثمة التي قدمناىا في ىذا الجانب ونظرنا إلى شخصية الضابط الذي حاوره سعيد 
وأخبره عف والده المتوفى خدمة لفرنسا لوجدنا أف ىذه الشخصية ىي شخصية "  نار ونور"في رواية 

عسكرية فرنسية حقا لكنيا معتدلة تستعمؿ عقميا في التعامؿ مع الجزائري فلا تزدريو، مثميا مثؿ سوزاف 
وزوجيا الفرنسي، وىذا ينير جانبا مف شخصية الكاتب،حيث نممس فيو الاعتداؿ فيو لا يكره كؿ فرنسي 

نما يكره الظالميف فقط  .  وا 

 :التكرار- 1-2

ظاىرة أسموبية تنبني أساس عمى خاصية إعادة تراكيب لغوية معينة، ولمتكرار دور كبير في بناء الدلالة  
وتكثيؼ إيحائية التركيب المغوي كما يعتبر جانبا مف جوانب النص الذاتي، حيث نمحظ أنو قد ظير في 

 : الرباعية عمى شكؿ ثلاث مستويات 

 . (التركيب المفظي)المستوى المفظي  .1
 . المستوى الحكائي .2
 . (فقرة أو أكثر)المستوى المقطعي  .3

 
 : المستوى المفظي -1-2-1

( صوت الكيؼ)و  (نار ونور) قد تكررت ىذه الجممة عمى مستوى روايتيف ىما : وجد ولـ يولد- 1
 : وجاءت بالعبارات الآتية
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 . ، وقد تكررت مرتيف1« جدؾ الذي وجد ولـ يولد»

  2« جدتؾ التي ولدت ولـ توجد قط»

 . 3« أبوؾ الذي وجد ولـ يولد»

 . 4« أبوؾ الذي لـ يمدؾ»

 أبوؾ الذي لـ يمدؾ قط يا »:فقد ذكرت ىذه العبارة مرة واحدة في سياؽ الآتي (حيزية)أما في رواية 
 . 5«حيزية، والديو بدوف إيلاد، أباؾ الذي لـ يمدؾ لا يستطيع صنع شيء

     إف جمالية مثؿ ىذه التراكيب تكمف في غموضيا، حيف تصدـ القارئ فتستوقفو لفيـ دلالتيا وربطيا 
بباقي أجزاء النص، وفي تكرارىا كمما ذكر الآباء أو الأجداد زيادة في شحنة الغموض داخؿ وزيادة في 

شد القارئ إلييا، والبحث عف معانييا، وفي محاولة منا لفيـ دلالة ىذا التكرار، حاولنا أف نربطيا 
أي أف ىذه الشخصيات مرتبطة  (والد حيزية) (والد الطاىر) (جد زينب وجدتيا)بشخصياتيا فوجدنا 

بالشخصيات الرمزية أو الشخصيات الورقية كما سماىا الكاتب في النص الروائي، وفي تكرارىا تأكيد عمى 
نما ىي رموز بتسميات بشرية، فيي  رفض الكاتب أف تدخؿ ىذه الشخصيات حيز الشخصيات البشرية، وا 
ترمز إلى تاريخ الوطف، فيي موجودة فعلا بتواجد تاريخ الأمة ،وىذا الأخير موجود مع وجودىا، وىو لـ 

 . يولد، بؿ وجد منذ الأزؿ

      وىنا يمكننا القوؿ أف التناص الذاتي بيف الروايتيف أو حتى في الرواية الواحدة قد جاء ليعمؽ دلالة 
النص الروائي، ويساعدنا مف أجؿ الوصوؿ إلى البنية التحتية لمدلالة، فمولا التكرار ما رسخت في ذاكرتنا 

 . ىذه الجممة وأضاءت الجوانب المظممة في ىذا المعنى
                                                           

.  24- 23صوت الكيؼ، ص رواية -  1

.  25نفسو  ص -  2

.  161نفسو ص -  3
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5
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ىي عبارة استعمميا الكاتب كثيرا، في غالب تأتي عمى لساف الراوي، وقد ذكرت في النص : حاؿ كالحاؿ-2
أكثر مف خمسة عشرة مرة ،وىذا التكرار لـ يأت اعتباطا ، إنما يحمؿ حضورىا التكراري  (حيزية)السردي 

 حيف » دلالة يريد منيا الكاتب تحقيؽ أىداؼ ما في النص، فحينما قارف الراوي بيف الذئب ومشايخ الزوايا
تذكرونيا كما يذكر الذئب فصؿ الشتاء أياـ الخريؼ الرّخية، فيعوي فوؽ الروابي، بعد كؿ غروب، يندب 

خروب، يتذكر أياـ الشبع حيف تمح  الماضي السعيد، يترقب الآخر، لعمو يعود عميو بتيف أو عنب أو
تغوضوف في  ( ...)عميو المسغبة مثمكـ حاؿ كالحاؿ، كيؼ لـ تدـ تمؾ الأياـ الخوالي؟ ىؿ ضاعت 

 لمتكرار في ىذه الفقرة دورا في ،1«أمراف لا يطاقاف حاؿ كالحاؿ (....)الأحلاـ وتحمموف بالشبع كالذئب 
بناء جماليات النص فقد جاءت كتنسيؽ جمالي لممقطع، وظير مع التكرار الإيقاع الموسيقي الذي يشد 

انتباه القارئ لكنو يتجاوز ذلؾ ليمدنا بالوظيفة الاجتماعية التي طبعت عمى الفضاء وىي الفقر أو المسغبة 
 . شدة الجوع الذي مس كؿ أنواع الحياة داخؿ التراب الوطني كنتيجة حتمية للاضطياد والاستعمار

كيؼ لـ تدـ تمؾ الأياـ؟ ىؿ ضاعت؟ ىؿ :      وقد ارتبطت ىذه العبارة في بعض المواضع بالتساؤؿ
ضاع منيا عنوانؾ ؟ ، ولما لـ تكف كؿ أياـ ا﵀ خريؼ؟، حيث أف ىذا الارتباط يدؿ عمى عجز الشخصية 

عف تغيير أوضاعيا، فيي تقطف أسوأ مراتب اليأس الإنساني، وفاقدة لكؿ بصيص أمؿ، عاجزة عف 
 . متشابية في ذلؾ مع الذئب المسكيف (الفقر، الجوع)الصراع فيي مستسممة ليذا الوضع الاجتماعي 

" حيزية"في رواية " الشيخ"في موضع آخر مرتبطة بالموت، حيف أراد " حاؿ كالحاؿ"     كما جاءت عبارة 
أف يتذكر لحظات سعيدة عاشيا مع حيزية، فمـ يستطع بسبب عزوؼ الذاكرة عف تسجيؿ لحظة تفرح 

  كأنؾ قطعة مجمدة، كالحجر»قمبو، لأف صفحاتيا لا تسجؿ مف الماضي إلا ما يُشقي، فيشبيو الراوي 
الطريح حاؿ كالحاؿ بؿ كالجثة المسندة حاؿ كالحاؿ، بؿ كالجثة الباردة حاؿ كالحاؿ، بؿ كالجثة التي 

، إف الإصرار الذي يظير عمى أسموب الكاتب في تكراره 2«بقية مف روح فييا حشاشة وحاؿ كالحاؿ ليا
وربطيا في ىيئة تشبيو بالجثة التي تحيؿ إلى الموت أمر ممفت للانتباه، حيث أف  (حاؿ كالحاؿ )لعبارة 

التكرار يوحي بمرارة ما يعيشو الإنساف الجزائري، ينقؿ الانفعالات الوجدانية الحزينة مف النسيج المغوي 
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لمنص إلى شعور القارئ مباشرة، حيف يتفاعؿ ىذا الأخير مع المقطع السردي، فيجعمنا التكرار نشعر 
بعدائية تجاه ذاؾ الزماف الذي ظُمـ فيو الشعب الجزائري، ونتوؽ مع الشخصية الروائية إلى الحرية التي 
حرمت منيا، كما أف في تكرارىا بيذا الشكؿ المكثؼ، قد رسمت حوؿ القارئ جوا مف القمؽ الذي يدخمو 

 . الجو العاـ لمرواية، فيشعر بما تشعر بو الشخصية الروائية مف قمؽ وحزف، ويأس

 : كممات المجدوب وأثرىا في البناء الدلالي- 3

      المجدوب إحدى الشخصيات الغامضة التي ظيرت في فضاء الرواية، يبدوا في بداية الرواية وكأنو 
مجنوف يقوؿ كلاـ لا يفيـ، ثـ يصبح ينقؿ أخبار ويتنبأ بأخرى وفي الأخير يتضح لنا أنو مناضؿ كبير 

 . في صفوؼ جيش التحرير الوطني

         يظير ىذا المجدوب دائما يجمس في بقعة مظممة ندية مف حي سيدي اليواري، وذكر المجدوب 
 تنتشروف أنتـ حوؿ »دائما مرتبط بالحركة داخؿ الحي والانتشار عبر السلالـ المفضية إلى ساحة السلاح

سيدي اليواري وتتعمقوف في سلالمكـ التي تفضي بكـ إلى ساحة الأسمحة في طريقكـ تعرجوف  حي
 يا !ألا في سبيؿ الله : عميو وقد باكر بقعتو في الشارع الضيؼ الندي، وىو يعبث بمحيتو التي يفترشيا

، وفي كؿ مرة بعد ىذا المقطع  يقدـ المجدوب الخبر، إما ينقؿ 1 «!مؤمنا يرحـ ىذا الضعيؼ الكفيؼ 
حدثا مف السجف يكوف مزامنا كإعداـ الرقبة أو سجف الشيخ وتعذيبو أو التحاؽ المختار بالجيش أو عدوؿ 

ما يكوف استشرافا فيخبرىـ باقتراب ظيور حيزية، ..الفحؿ عف مينة الحركة والتحاقو بصفوؼ الجيش ،وا 
حكـ )باقتراب ظيور شمس الحرية، وفي الأخير يختـ كلامو بجمؿ قصيرة عبارة عف سجع فحواه الآتي 

، وقد ظيرت ىذه العبارات وصؼ البقعة التي يجمس بيا، وحركة أىؿ (مقدر، أمر مدبر، كتاب مسطر
الحي ، في كؿ مرة ينتقؿ فييا السارد مف أي حيز فضائي إلى شارع سيدي اليواري يصؼ لنا مكاف الذي 

يجمس عميو المجدوب ويكرر العبارة السابقة ، فتذكرنا ىنا بخشبة المسرح التي ستقع عمييا الأحداث 
 . وتحولت ىذه العبارة إلى لازمة مف لوازـ الحي

فقد أثار ىذا التكرار التساؤؿ عند القارئ، لأف ىذه العبارات قد تكررت كثيرا وعبر عدة صفحات منيا 
 (. 225-206-170-159-130-87-51-44-36-32-18-5)الصفحات الآتية 
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ف ىذا التكرار وبشكمو المكثؼ يدفعنا لمبحث عف سر ىذه الظاىرة الأسموبية وعف الإيحاءات التي يرمي  وا 
 . ليا التركيب

       لو تأممنا قميلا لوجدنا وكما قمنا سابقا أف البداية الواصفة لمبقعة المجدوب مف الحي، تعد بمثابة 
 . تييئة لمقارئ وتحويمو مف فضاء لآخر، وأغمب الأحياف مف السجف إلى الحي

 .  نجد أف المجدوب بو ىذه الطريقة تحوؿ مف شخصية داخؿ الرواية إلى وظيفة ىي وظيفة الراويثانيا

إحالة دينية تؤكد أف كؿ ما حدث كاف لا بد أف  (حكـ مقدر أمر مدبر كتاب مسطر)أف في تكرار : ثالثا
 . يحدث لأنو مف عند ا﵀ وأف الذي سيحدث وستنتصر الثورة رغما عف أنوؼ الفرنسييف

 : حشرة القمؿ في الفضاء الروائي- 4

انزعجت كثيرا لتواجدىا داخؿ الفضاء الجغرافي كونيا " قمؿ"      أوؿ ما قرأت في رواية حيزية كممة 
حشرة تدؿ عمى الوساخة، لكف عندما بدأت تتكرر وقد خصص ليا الكتاب في بعض المواضع أكثر مف 

 . ثلاث صفحات، أدركت أنيا تقوـ بوظيفة مميزة في بناء الفضاء الروائي

زعاجيـ ليلا، فتنغص عمييـ        ذكر الكاتب ىذه الحشرة والعمؿ الذي تؤديو مص دماء المساجيف وا 
 الحشرة القذرة، تسكف ثنايا » مرة ، فيصفيا مرة بالحشرة 43وتحرميـ النوـ، وقد تردد ذكرىا أكثر مف 

الملابس وأطراؼ ىذه الفرش العتيقة التي تفترشونيا كما تركض أسفؿ الجدراف لا تشبع مف دـ مثؿ 
 ومرة أخرى يحوليا إلى شخصية ،1« أبدا تطمب دمائكـ لتمتصيا وكاف بينكـ ويبنيا ثأرا قديما!أولئؾ 
 وتقبموف بنشاط وخفة عمى قتؿ عدوكـ، بعزيمة قوية، الفقس ثـ الفقس، الفتؾ الذريع بيذا »معادية 

 :وبيذا التكرار أدى القمؿ مجموعة مف الوظائؼ داخؿ فضاء الرواية ىي كالآتي، 2«العدو الغاشـ
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 :  الوظيفة الدلالية لمقمؿ -أ

لو إلى رمز للاستعمار الفرنسي الذي طاب لو المقاـ في        فدلالة القمؿ في فضاء الرواية، فب تحوُّ
لقد وجد القمؿ المعتدي فيكـ خير غذاء يتغذى بو، كما وجد  »الجزائر وأكؿ خيراتيا، حيف قاؿ الراوي 

في أرضكـ لو أحسف مثوى، يمتص دماءكـ مف جمودكـ التي تشوىف وتورمت بفعؿ الحؾ بالأظافر 
القمؿ الشره الذي لا يشبع لا يقنع، لا يريد أف ينتيي، رفض أف يغادر أجسامكـ واستقر فييا، طاب لو 

أستطيع أف تأكيد ىذه الرمزية مف خلاؿ ما ذكرناه في المقطع السابؽ حيف جاء عمى لساف ، 1«المقاـ
 الراوي في وصؼ القمؿ أنيا لا تشبع مف الدماء مثؿ ألئؾ

 : القمؿ و وظيفة ىندسة الزنزانة - ب
 والقمؿ نشيط فاره، »   يؤدي القمؿ في المقطع السردي الآتي، وظيفة بياف ىندسة الزنزانة العاشرة 

،وفي ىذا إشارة 2«ينقؿ مف جسـ إلى جسـ دوف اضطراره إلى اتخاذ قناطر إلييا، الأجساـ متلاحمة
 .  إلى ضيؽ المساحة وعدد السجناء الكبير بداخميا

 :  الوظيفة الاجتماعية لمقمؿ-ج

      إف القمؿ وتواجده داخؿ الفضاء الروائي، قد جاء ليُبيف الحالة الاجتماعية المزرية التي آؿ إلييا 
الشعب الجزائري، إباف فترة الاستعمار، فالقمؿ يوحي بشدة الفقر، وانتشار الأوساخ والأمراض، فيو صفة 

 التي.... جيوش القمؿ »التصقت في النص الروائي بقدوـ الاستعمار أو كما رمز إليو بالباخرة السوداء 
نما قاؿ جيوش القمؿ وفي ىذا دلالة عمى الأضرار 3«حممتيا الباخرة السوداء ،لـ يقؿ الكاتب القمؿ وا 

والمعاناة بكؿ أشكاليا،التي تحممتيا الشخصية الروائية داخؿ الفضاء الروائي،ورمز إلى كؿ الآفات 
.   الاجتماعية التي جاءت مع الاستعمار
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 : التكرار الحكائي- 1-2-2

عادة سرد قصة كاممة في رواية   وقد تكررت مجموعة مف صوت الكيؼ       ظير التكرار الحكائي وا 
 القصص، في المرة الأولى ىي النسخة الأصمية لمحكاية ثـ البقية ظيروا مف خلاؿ ذاكرة الشخصيات 

مثؿ قصة زينب والصالح قد أعادتيا عدة مرات نظرا لأثر النفسي البالغ الذي تركو الاغتصاب في ذاكرتيا 
 كيؼ »كانت تتذكر أحداث القصة وتتألـ، وآلميا النفسية التي كانت تعذبيا، ظيرت مف خلاؿ التساؤلات 

 لـ تنشبي فيو أظافرؾ في الساعة المشؤومة ؟ كيؼ لـ تصرخي طوؿ الدىر؟ كيؼ تياونت؟ كيؼ لـ
، فقد كانت ىذه التساؤلات تحوؿ 1«تييِّجي الربوة العالية كميا عميو؟ لماذا لـ تطعنيو بخنجرؾ الماضي

زينب إلى شخصيتيف الشخصية المنفصمة كانت ىي الضمير الذي يؤنبيا،عمى ساعة خوؼ وضعؼ، 
 بقيت نادمة عمييا طوؿ الحياة، كمما تذكرت حكاية قتميا لصالح انتقاما لما فعمو بيا بعد سجف زوجيا، 

إلى : مف قتؿ صالح الذئب؟ فأجابت :   ثـ عادت وتذكرت الحكايتيف معا عندما عاد زوجيا وسأليا عف 
 . اليوـ لـ يعرؼ أحد، وبدأت ذاكرتيا تسترجع آلاـ الحادثة

    وفي المرة الثانية لإعادة القصة كانت في نياية الرواية وبقياـ الثورة كانت زينب في الكيؼ وتقيـ 
 ليس كالذئب الأحمؽ الذي »مقارنة بيف زوجيا وصالح الذئب فتقوؿ وىنا تندمج شخصية زينب وراوي 

 وىنا تكوف الحكاية قد تكررت في ،2«حاولؾ فناؿ جزاءه الأشقى، خاف فأغمدت فيو خنجرؾ المشحوذ
النص السردي أربع مرات، وىذا يدؿ عمى مرارتيا والأثر السمبي الذي تركتو ىاتو الأحداث في ذاكرة 

 . الشخصية البطمة

 أياـ ونصؼ في قصرىا تعمؿ كخادمة ليا، تنظؼ 05     حيث أف حكاية إذلاؿ جاكميف ليا لمدة 
الإسطبؿ وتغسؿ المرحاض، والملابس، تيينيا تذليا بتنظيؼ كمبيا وحصانيا، أثرت كثيرا في نفسيتيا 

 . وجعميا تتذكرىا في كؿ مرة

                                                           

.  126صوت الكيؼ، ص رواية -  1
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    ومنو فإف التكرار الحكائي يمعب دورا ميما في نقؿ الجانب النفسي لمشخصيات فالذاكرة في حياة زينب 
قد تمسؾ بما عرّضيا للؤلـ، فكانت تسترجعو كمما تعرضت لأحداث تحفز ذاكرتيا عمى استرجاع الأحداث 

 . المؤلمة في حياتيا

 ": عبد المالؾ مرتاض"التناص الذاتي بيف الرباعية وباقي مؤلفات  -1-2

سواء كانت سردية أـ نقدية تدخؿ ضمف التناص " عبد المالؾ مرتاض"      إف كؿ ما كتبو الكاتب 
الذاتي إف تفاعمت فيما بينيا، وقد لاحظنا تشابيا كبيرا في صورة المرأة عنده، بيف الرباعية التي بيف أيدينا 

 . لنفس الكاتب" وادي الظلاـ"وبيف رواية 

 ": عبد المالؾ مرتاض"المرأة في ذىف -1

عمى اعتبار أف الرباعية ىنا عبارة " الدـ والنار"ورباعية " واد الظلاـ"    إف التداخؿ النصي بيف النصيف 
عف نص واحد لو أربع أجزاء، يظير عمى مستوى صورة الفتاة المتعممة ودورىا في أداء مياميما تجاه 
وطنيا، حيث نجد تشابو كبيرا بيف الشخصيتيف فاطمة وابتساـ في الرباعية، وىذا ما تحدثنا عنو في ما 
نما سوؼ نتحدث عف شبييتيـ الثالثة في نص  واد "سابؽ مف ىذا لفصؿ، لذلؾ لف نعيد الكلاـ عنيما، وا 

 " الظلاـ

 إنيا !ىذه الفتاة ىي أجمؿ امرأة وأكمميا في المحروسة كميا، ىي متعممة تقرأ الكتب كالرجاؿ »     
، حيث كانت ىذه 1«رفضت أف تتخمى عف التعميـ (...)الحسناء ... عائشة ابنة المعمـ أحمد التاجر

الفتاة تتميز بالجماؿ الفائؽ مثميا مثؿ فاطمة وابتساـ المتاف كانتا مف أجمؿ بنات الفضاء الذي وضعتا 
فيو، وىذا الجماؿ لـ يجعميف فارغات معجبات بأنفسيف إنما ركزتا عمى الدراسة فجاءت الفتيات الثلاثة 

ىذه المرأة الوحيدة في المحروسة، أفترى أف تظؿ قعيدة البيت ولا يفيد منيا  »جميلات متعممات، 
المجتمع، بعد أف كانت تعممت في قبيمة فرناس؟ عينيا في مدرسة الأعياف، لعميا تعمـ أبناءىـ 
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بسموكيا المتحضر العالي شيئا ينفعيـ في الجمولية التي ىي محتاجة إلى التطور والخروج مف دائرة 
 . 1«الظلاـ

    وما لاحظناه في ىذا الجانب مف التناص، أنو لـ يكشؼ لنا عمى وظيفتو في البناء الدلالي لمنص، 
متأخر عف نصوص الرباعية، لذلؾ " وادي الظلاـ"بقدر ما كشؼ لنا عف أفكار الكاتب نفسو، كوف نص 

في الثاني الرباعية، إنما " وادي الظلاـ"لـ نبحث عف التواجد النصي أي مقاطع التداخؿ مف النص الأوؿ 
بحثنا عف صورة التعميـ وأىميتو عند المرأة في تصور الكاتب، فمف خلاؿ ما قدمنا مف نماذج ناجحة 

في شخصو ليس ككاتب روائي أو " عبد المالؾ مرتاض"فاطمة، ابتساـ، عائشة، نؤكد أف : لممرأة المتعممة
 . ناقد أدبي، يدافع عف حؽ المرأة في التعميـ، ويرى أف ليا دورا ىاما في بناء مجتمعيا

 ": عبد مالؾ مرتاض"المغة العربية في نصوص -2

    دخمت المغة العربية في فضاء الرباعية كمكوف يثبت اليوية الوطنية وقد جاءت في صراع مف خلاؿ 
، فقد ظير ىذا الصراع بيف فاطمة وأستاذة (الفرنسية/ العربية )الثنائية الضدية داخؿ الفضاء الروائي 

ننا لا ندري مف!فيي تمقت كؿ ما ىو عربي  »:، حيف قالت فاطمة (العامية)الفرنسية المغة العربية    وا 
  2«أيف مصدر ىذا العداء الأعمى؟ وأماـ ىذا التحدي المفضوح لديننا ولغتنا وقيمنا الوطنية

 إف الشعب الجزائري في معظمو، عربي المساف، أـ كانوا يحسبوف أف ا﵀ قد مسخنا إلى ىذا الحد الذي »
يتصورونو، أو يريدوف أف يضعونا قصدا، فإذا الجزائري فرنسي بيف عشية وضحاىا، وكما يكتبوف ذلؾ 
في أوراؽ ىوياتنا؟ أيكوف الأمير الذي حاربيـ بالأمس القريب عربي المساف، عربي الأرومة، ثـ يكوف 

أبناؤه اليوـ وأحفاده فرنسييف يجيموف المغة العربية ما يجيمو الفرنسي مف ىذه  المغة الشقية بوجود 
كيؼ طبع ا﵀ عمى قموب ىؤلاء الدخلاء عمينا، الغرباء عنا أننا نتمسؾ بثوابتنا ... الاستعمار؟ 

و لمطاىر بتعميـ المغة العربية 3«الوطنية؟  ما قيمة ىذا المغة أماـ لغة الحضارة »، في الاتياـ الذي وُجِّ
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 لوجدنا فييما دفعا شرس عف لغتنا العظيمة "نار ونور"لو لاحظنا المقطعيف السابقيف مف رواية ، 1«والرقي
العظيمة بالمقابؿ ىجوـ شرس ىو كذلؾ ضد ىذه المغة مف قبؿ الفرنسييف، أي أف الصراع الواقع عمى 

تراب فضاء الرواية انتقؿ إلى صراع ثقافي، ىنا نستطيع أف نسميو صراع لغوي بيف المغة الفرنسية والمغة 
 . العربية، أما المقطع الثالث ففيو نظرة تعالي مف الفرنسييف تجاه المغة العربية

 في شاب جزائري يُدعى يعقوب ،"الخلاص"      وقد لمسنا ىذا الصراع في رواية مف رواياتو وىي رواية 
البارسي، ىو شاب مثقؼ تحصؿ عمى منحة دراسية فدرس الحقوؽ بجامعات الكياف الغريب الدار 

، وجاء إلى الجزائر محاميا مدافعا عف الكياف غريب (المقصود بالكياف الغريب الدار الاستعمار الفرنسي)
 كاف يعقوب لا يبرح الترطيف بمغة الكياف الغريب الدار، ويتعصب ليا »الدار، فحيف وصفو الكاتب قاؿ 

تعصبا أعمى، ولذلؾ كاف يرى أف لغة الفتية التي ورثوىا عف آبائيـ وأمياتيـ، ليست عمى شيء مف 
والرقي الأعمى، فمعرفتيا أو الجيؿ بيا سواء، كاف يرى لغتيـ غير مثقفة، ولا مزينة بالمساحيؽ  التقدـ

رافضا لموقؼ الشخصية " عبد المالؾ مرتاض"، وىنا يبدوا 2«بالعطور الباريسية الأنيقة ولا معطرة
وبالتالي يبقى التناص الذاتي يحيؿ إلى الكاتب، حيث يظير ىذا التكرار في نصوصو ومناقشتو لفكرة 

اليوية الوطنية المرتبطة بالمغة العربية، التي دخمت صراع الحرب بيف الجزائر وفرنسا، ومكانة ىذه المغة 
عند الجزائرييف يدؿ عمى حبو لياتو المغة كحبو لوطنو واعتزازه بو، كيؼ لا وىو ابف الجزائر وقد عاش 
آلاـ ىذه الحرب وعاش فرحة الاستقلاؿ، كيؼ لا وىو أستاذ المغة العربية، الذي تعمؽ فييا ودرسيا 

.  بالجامعة الجزائرية ورئيس المجمس الأعمى لمغة العربية سابقا

 : التناص الداخمي  -2

 السيد"      ىو تقاطع النص مع نصوص مزامنة لو، وقد لمسنا ىذا في تقاطعو مع النص الروائي 
 وحصؿ بفضميا 1946وىو كاتب عالمي، كتب ىذه الرواية  (ميجاؿ أنجؿ أستورياس ) لمكاتب"الرئيس

، تعتبر الرواية الأىـ في أمريكا اللاتينية، بروح تضافرت فييا حرفية الروائي 1967عمى جائزة نوبؿ 
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وموىبة الشاعر ودقة الصحافي لتكوف أجمؿ رواية ساخرة، تفضح الحكـ العسكري الدكتاتوري، يصؼ لنا 
  1حياة شعب في ظؿ حكـ رئيس لا يرحـ

 : نجد تداخؿ في عدة مواضع نحاوؿ أف نجمعيا في الجدوؿ الآتي

 "الدـ والنار"رباعية  2السيد الرئيس 

بداية الرواية 
بكممات 
صادمة 

لمقارئ، تبدوا 
وكأنيا 

مجموعة مف 
المفردات 
المتشظية 

يصعب عمى 
 القارئ جمعيا 

  :7رواية السيد الرئيس ص

 مثمو طنيف ! وميض، ضوء جمي»
الأذف الذي يظؿ إثر رنيف نواقيس 
الكنيسة لصلاة التبشير، كينونة 

مضاعفة متألمة، الظؿ في الضوء 
 . والضوء في الظؿ

وميض، ضوء جمي بروؽ الشيطاف 
 وميض ضوء جمي !كميا حرماف
 وميض، وميض، !برؽ شيطاف

برؽ الضوء ...  ضوء خطاؼ!برؽ
 «خاطؼ البرؽ...

 :5رواية صوت الكيؼ ص

 أنت أييا الصوت الغريب، مف أيف مصدرؾ؟ لا »
تبرح تجمجؿ في الفضاء والفضاء والأثير يتظاىراف 

عمى دفع الصوت نحوكـ، لا يبرح يجمجؿ في 
مسامعكـ يصكيا صكا، الصوت صادر مف بعيد ا 

لبعد الذي أصبح قربا والقرب الذي أصبح بعدا 
حزـ مف الضوء الكثيؼ الضوء المتطاير  (...)

)...( 

أنت أييا الصوت المظروؼ في الظلاـ الظلاـ 
  «....الذي يصاحب سرياف الأثير

 المكاف 

 ساحة السلاح

 

 

 :07رواية السيد الرئيس ص

 المتسكعوف بيف ردىات السوؽ »
تائييف في الظؿ المتجمد، في اتجاه 

 «ساحة السلاح

 :18ص رواية حيزية 

 تنتشروف مف حوؿ حي سيدي اليواري تتعمقوف »
في سلاليمكـ التي تقضي بكـ إلى ساحة السلاح، 

 «وفي طريقكـ تعرجوف عمى المجذوب

                                                           

 : عف الموقع الالكتروني2015 نوفمبر 11رواية استورياس ممحمة الاستبداد الصادر يوـ  (السيد الرئيس): لينا ىوياف الحسف: ينظر-  1
www.thaqafat.com                                         http: // 

 .2015جماؿ الجلاصي، منشورات بيروت، لبناف، :، تر(السيد الرئيس)رواية : ميجاؿ أنجؿ أستورياس-  2
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رمز الأـ 
الذي يحيؿ 

 الأرض 

 :09رواية السيد الرئيس ص

بيف " خلاسى "(الأرممة) صوت »
 : ضحكة وأخرى يواصؿ

 ! آه! أماه نرجوؾ نحف منفييف»
 «ارفعي عنا المظممة

 :166رواية صوت الكيؼ ص 

 يصمي لؾ صلاة العشاؽ، لا صلاة نساؾ إنما »
 «لا يضاجعؾ أبدا، أنت أمو فكيؼ يفعؿ ذلؾ

 :82رواية صوت الكيؼ ص 

حينما عادت زينب إلى الربوة بعد أف أخذتيا 
 جاكميف كخادمة 

 عادت مف مزرعة بيبكو، طفميا ينحدر نحوىا »
كالسيـ الموجو ملؤ الفضاء ركضا وبكى ضحكا 
ومرحا، وأنتـ تفعموف مثؿ، أمكـ عادت جميمة 

 «تركضوف نحوىا... فاتنة

ظيور 
الشمس 

كعلامة مف 
علامات 
 النصر

 :12رواية السيد الرئيس ص

 بموت العقيد خوزي باراليس »
سوريانتي الممقب بالرجؿ ذي 

 «لاح الفجر.... البغمة

 :224رواية حيزية ص

 غير اليوـ مكانو فيو »المجذوب بظيور حيزية 
حيث أصبح يراقب الشمس التي تتسرب أشعتيا 

الوىاجة إلى أقصى زاوية في ىذا الدرب فاستضاء 
 «لأوؿ مرة

 :176رواية صوت الكيؼ ص

 تنظروف إلى الكيؼ الذي ينتشر النور مف »
  «...حولو

رمز أرض 
الوطف في 
صورة امرأة 
 يعشقيا البطؿ

 :14رواية السيد الرئيس ص

   «.... مميمتي !آه)

 :رواية حيزية 

ىي البطمة التي يعشقيا كؿ شباب الحي وىاموا 
في الجباؿ ليحققوا شرطيا مف أجؿ الزواج وىو 

 إيجاد فستانيا الأخضر

 :رواية صوت الكيؼ 

زينب ىي أجمؿ نساء الربوة العالية لكنيا ليست 
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 . أنثى، إنما كما سماه الكاتب فتاة مف ورؽ

البطؿ 
 الغامض

 : رواية السيد الرئيس

 المعتوه

 :رواية حيزية 

 المجدوب

 السجف 

 (الزنزانة)
 الظلاـ

 : الظلاـ والضيؽ

 14رواية السيد الرئيس ص 

 المتسولوف الذيف قبض عمييـ »
وضعوا في واحدة مف ثلاث غرؼ 

  «زنزانة ضيقة مظممة

 15رواية السيد الرئيس ص

 تعذبيـ الظممة فيحسوف أنيـ لا »
 «يستطيعوف نزعيا مف أعينيـ

 :الإضاءة

 17رواية السيد الرئيس ص 

 الغرفة المضاءة بسراج مدخف »
 «ضوؤه ضعيؼ

 : الظلاـ والضيؽ

 21رواية حيزية ص

 جينـ ! القبر ألؼ مرة أفضؿ مف ىذه الزنزانة»
أرحـ وأبيى ، أيف أضطجع أو أرتاح؟ بؿ أيف أجد 
بقعة في زاوية لأقبع فييا؟ أرى الزنزانة غاصة ىذا 

 « يفترش ىذا

 :الإضاءة

 :21رواية حيزية ص

لا تكاد ترى شيئا، مصباحا شاحبا  (....) تقؼ  »
جدا وجمع مف البشر مكدسوف ىذا يفترش ىذا، 

أنا حشرت في ىذه الزنزانة  (...)وأنيف آخريف 
جدراف مسودة كأنيا لـ تطؿ منذ  (....)المظممة 
  .«بنيت 

 : تنوع السجناء

 :15رواية السيد الرئيس ص

 تواجد بيا »بالإضافة إلى المتسوليف
طالب وخادـ كنيسة في نفس 

 «الزنزانة

 :27رواية حيزية ص

 اجتمعت المتناقضات الثقافية في زنزاناتكـ ، »
والشيخ مف ... الصباغ الأزىر والرقبة في الزاوية، 

 .«مدارسيـ 

 :15لسيد الرئيس صارواية  القمؿ

 أنا ىنا حسب أوامر عميا قاؿ »

 :41رواية حيزية ص 

 « القمؿ يمتص دماءكـ »
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خادـ الكنيسة وىو يحؾ ظيره عمى 
 «الجدار كي يسحؽ القمؿ

= الموت 
 الفرح

 :23رواية السيد الرئيس ص

  ! يا لمفرح آه سيدفنونيـ آه ! آه »
 «يا لمفرح آه 

 :41رواية صوت الكيؼ ص

 جاء الموت ليظير الموت أفلا »موت زليخة 
تستقبميف الموت مبتسمة يا زليخا والموت  (...)

 «الذي يريحؾ مف العذاب
 

       ومف خلاؿ ىذا نممس أف الكاتب قد يكوف متأثرا بيذه الرواية، إف ثبت اطلاعو عمييا، وقد ظير 
 : ىذا  التأثر في عدة جوانب

أولا مف خلاؿ الموضوع الذي تناقشو كؿ مف الروايتيف فكلاىما حارب الظمـ والاستبداد الأولى حاربت - 
ظمـ واستبداد الحاكـ الديكتاتوري، أما الرباعية فقد حاربت تواجد الاستعمار عمى أرض الجزائر، كما أنو 

 . إف صح اطلاع الكاتب عمى ىذه الرواية فإنيا تدؿ عمى ثقافتو وحبو للآداب العالمية

كما أف التناص ىنا قد بيف لنا جوانبا كثيرة مف شخصية الكاتب نظرتو لمتعميـ، صورة المرأة عنده، حبو 
 ....لمغة العربية، والثوابت الوطنية تقديره لدور الأب في الأسرة

       وفي الأخير نممس أف التناص الذاتي والداخمي قد ساعدانا في الكشؼ عف شخصية الكاتب داخؿ 
.  النص، وما تأثر بو وتصوراتو لبعض المواضيع
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الرمز والزمن في فضاء الرباعية : الفصل الخامس 

 

 دلالة الرمز فً الرباعٌة- 1

 الرمز اللغوي -

 الرمز الأسطوري  -

 الرمز التارٌخً -

 رمزٌة الألوان - 2

  (ر. م  )الصراع بٌن الحرفٌن- 3

 ـ الفضاء الروائً ورمزٌة حركٌة الزمن 

 ـ أنماط الزمن

 (الظاهري /الخارجً  ) الزمن الطبٌعً 1

 ـ النسق التصاعدي للزمن 

 ـ النسق التنازلً فً الزمن الطبٌعً 

 ـ نسق زمنً متقطع 

  الزمن النفسً 2

  الزمن الأسطوري 3

 ـ تقنٌات حركٌة الزمن 

  الاسترجاع 1

 ـ الاسترجاع الداخلً 

 ـ الاسترجاع الخارجً

  الاستباق  2
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 :دلالة الرمز في الرباعية - 3

       منذ القدم نممس مع الشعر العربي القديم الرمز الذي زخرت بو المدونة العربية للأدب،فلا يكاد 
يخمو أي عمل أدبي منو، حيث أن الرمز ىو الإشارة أو الإيماء الذي يختفي وراءه المعنى الحقيقي، فيو 
ما يعرف بمعنى المعنى أو ما بين السطور، فالرمز غالبا ىو القناع الذي يستخدمو المبدع لمتعبير عن 
نما بإشارات  فكرة معينة أو الإشارة إلى شخصية معينة في عممو ، فالرمز لا يظير بييأتو الحقيقية  وا 

 .1يستدل من خلاليا القارئ عمى المعنى الحقيقي لممركب المغوي

ظير بشكل مكثف فعبّر من خلالو الكاتب عن نواحي نفسية، " الدم والنار"     إن الرمز في رباعية 
وأفكار مختمفة بطريقة غير مباشرة،استعمل فييا الكممات التي انتظمت وفق نظام خاص لتنقل المعنى 

بشكل خفي من خلال إعمال مقروئية القارئ وقدرتو عمى استنتاج المعنى الحقيقي لمكممة التي دخمت في 
شبكة من العلاقات المعقدة مع باقي مكونات النص السردي ،ىاتو الشبكة التي تسمب الكممة أو الجممة أو 

 .         حتى المقطع السردي معناه الحرفي ويمنحو معنى مغاير بحسب السياق

" حيزية"وبالأخص روايتي " الدم والنار"في رباعيتو  (عبد المالك مرتاض)   كما أن المطمع عمى روايات 
، يممس غموضا وتعقيدا واضحا في بنائيما، يجعمنا نشعر بغربة حقيقية تجاه ىذا "صوت الكيف"و 

النص، وىذا راجع للاستعمال المكثف لمرمز في كتابتو، فالرمز يجعل من معاني النص بعيدة عن متناول 
القارئ، إن لم يبحث عن دلالة ىاتو الرموز في فضاء الرواية، التي استخدميا الكاتب من أجل خدمة 

 . البنية العميقة لمنص، وأدخميا في شبكة من العلاقات لتؤدي وظائف داخل النص

الرمز - الرمز التاريخي - الرمز المغوي :       قد تعددت أنواع الرموز في رباعية الدم والنار فنجد منيا 
 . الأسطوري

 : الرمز المغوي - 

 تعددت عناصر الطبيعة، ومظاىرىا في النصوص الروائية التي كانت محل :عناصر الطبيعة - 1
 : دراستنا، ليذا سوف نختار أىميا فقط، ونذكرىا متتابعة كالآتي

                                                           

1
، 1984،  1نسٌب الشناوي ، مدخل إلى دراسة المدارس الأدبٌة فً الشعر العربً المعاصر،دٌوان المطبوعات الجامعٌة ، الجزائر، ط: ٌنظر- 

  .461-460ص 
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 : الشمس  -1

      و لا يمكن فيم دلالة ىذا الرمز إلا من خلال التضاد القائم بينيا وبين الظلام الذي يظير في رواية 
 المجذوب باكر إلى بقعتو »:عمى لسان الراوي وىو يصف أول يوم من أيام الانتصار فيقول" حيزية"

 المعيودة في الدرب المظمـ الندي الذي غير اليوـ مكانو فيو حيث أصبح يراقب الشمس التي تتسرب
 أشعتيا الوىاجة إلى أقصى زاوية في ىذا الدرب فاستضاء لأوؿ مرة  فعجبتـ بيذا التغيير الذي يحدث

لأوؿ مرة في ىذا الدرب الطويؿ الندي الضيؽ الذي ظممتـ تسمكونو دىرا طويلا تحت وطأة الظلاـ 
، ومن ىنا نجد أن رمز 1«الذي بددتو ىذا الصباح أشعة الشمس الوىاجة التي تشرؽ لأوؿ مرة الكثيؼ

شروق  )،(الظلام /الضوء )،(النيار /الميل )الشمس يستنبط دلالتو من خلال الصراع بين الثنائيات 
عيد / عيد الاستعمار )،وكل ىذه الثنائيات ما ىي في الحقيقة إلا تعبير عن الثنائية(غيابيا/ الشمس

، فكل من الشمس والضوء والظلام ىي رموز ليا أبعاد زمنية تؤدي وظيفة تاريخية داخل (الاستقلال
النص، حيث تعبر عن الظمم ومعاناة الشعب الجزائري إبان الحرب الجزائرية الفرنسي، وعن مدى قسوة 

 . ىذا الظمم الذي عبر عنو الكاتب بالظلام

، ويشبو ليمو 2«ليمكـ الذي طاؿ »كما أن لميل أي غياب الشمس بعدا نفسيا حينما يعبر عنو الكاتب
، والميل كما الظممة وجيان لعممة واحدة ىي اليموم، وقد شبييا بالميل لأن 3«كميؿ امرؤ القيس »الطويل

اليموم تمنع الناس من رؤية السعادة والجمال، كما الميل حين تمعننا عتمتو الطبيعية من رؤية ما حولنا 
 . من أمور قد تكون جميمة في حياتنا

ىو رمز  (ظلام الميل/ ضوء الشمس )      ومنو فإن طمب النور ىو طمب الحرية، أي أن الصراع بين 
،ويمثل الكاتب ىذا الصراع (الاستعمار والاستعباد/ الاستقلال والحرية )لمصراع القائم في الرواية بين 

 طاؿ ليمكـ المظمـ، ولا أمؿ أمامكـ إلا إشراقتيا التي تزيح ىذا الظلاـ، والظلاـ الذي يجب أف »بقولو 
، وبالتالي يتضح ىنا أن الشمس في النص ما ىي إلا رمز لشمس الحرية التي 4«ينزاح مف طريقكـ الوعر

                                                           

.  225- 224 حيزية ، ص  رواية- 1

.  6نفسو ، ص -  2

.  168 صوت الكيف، ص  رواية - 3

. 5 حيزية ، ص رواية - 4
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ستنير أرض الجزائر بتحقق الاستقلال، وقد ذكرىا الكاتب في حوار شبو صريح عن موعد شروق الشمس 
  نحف جميعا ننتظر شروؽ الشمس، فقد طاؿ الميؿ، وغمنا»كناية عن الحرية، يتساءل الفلاح المختار 

 في أي وقت تطمع عمينا يا تابوت؟ في أي وقت؟ لـ يبؽ لنا حبر، تعذبنا... شروؽ الشمس- الظلاـ 
 كما فقدت أخي الوحيد، ضاؽ صدري يا أخي ضاؽ، مزقت... كثيرا، أنا مثلا ، فقدت ولديف في الثورة

 في أي وقت ستطمع الشمس؟ طاؿ الميؿ، وكثر الظلاـ، وتجبر عمينا... الأوجاع نفسي وقمبي 
 ومن ىذا المقطع السردي نستطيع أن نؤكد أن الشمس استعمميا الكاتب كما قمنا سابقا ،1«..الاستعمار

كمركز ليعبر بو عن الحرية وعيد الاستقلال، وأن الظلام رمز استعممو الكاتب ليعبر بو عن الظمم  
 . الاستعماري لمشعب الجزائري

 : الرياح - 2

الريح  »:وفي مقدمتيا يصف لنا الكاتب الريح التي تملأ فضاء الرواية  فيقول" حيزية"     في رواية 
 تعصؼ عميكـ في ىذا الصباح متناوحة كالتي فقدت عزيزا عمييا، تطمؽ أصواتا منكرة مف حولكـ، تعوي

والريح عجوز تمطـ أمامكـ، تمطـ وأنتـ تنظروف إلييا وىي ....كالذئاب الجائعة، كالكلاب المسعورة تنبح
كالحركة الأبدية، تركض وكأنيا تخشى السكوف لكف في  تركض (...)تقتمع شجيرات الزىر المتفتح 

،  لفيم دلالة الرياح يجب أن نضعيا في تقابميا مع شجيرات الزىر المتفتح، حيث ينتج  2«حركة محمومة
عن ىذا التقابل المكاني صراع، فالشجيرة الصغيرة ذات الزىر المتفتح ىي صاحبة الأرض، والرياح ىي 

من جاء من بعيد ليقتمعيا والرياح جاءت لتحمل أصواتا منكرة ىاتو الأصوات التي ذكرىا الكاتب في رواية 
 الصوت الذي تحممو لنا»، 3«أنت أييا الصوت الغريب»صوت الكيف التي كانت أول كممة فييا 

، أول ما يمكن قولو من خلال ما قدمنا من سندات أن صوت الرياح صوت غريب عن فضاء 4«الأمواج
ذئاب تعوي،  )الرواية، جاء عن طريق الأمواج، أي من وراء البحر، يحمل لسكان الفضاء معاني الحزن، 

فكل ىذه الإشارات تدل عمى أن الرياح ىموما جاءت من   (كلاب مسعورة، أصوات منكرة، عجوز تمطم 

                                                           

.  250دماء ودموع، ص رواية -  1

. 6حيزية، ص رواية -  2

. 5صوت الكيف ، ص -  3

. نفسو ، نفس الصفحة-  4
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وراء البحر أي من خارج الفضاء الروائي، لتزعج سكان الفضاء ومن بداخمو،و لو رجعنا إلى السند الأول 
 . للاحظنا أن ميمة ىذه الرياح ىي اقتلاع شجيرات الزىر المتفتح

لماذا قال الكاتب شجيرات ولم يقل شجرة؟ فمم أجد سوى أن الشجرة :      حينما نتأمل ىذه الجممة نتساءل
قد أتمت عمرىا وميمتيا ويصعب اقتلاعيا، لذلك تقتمع الرياح كل شجيرة صغيرة  بيا زىر متفتح، فتقتل 
بذلك معاني الحياة المتجددة وتقضي عمى الأشجار والأزىار في أرض الوطن، وتقضي ىذه الرياح عمى 

كل أمل جديد في الحياة و ىو لا يزال فكرة تولد قبل أن يتحول إلى ثورة شعب، وكل ىذه العبارات ما ىي 
في الحقيقة إلا رموزا تدل عمى اليموم والاعتداءات التي قام بيا المستعمر ليقتل الأمل الذي ينبت في 

قموب الجزائريين، ويقضي عمى معاني الحياة، ليستكين الشعب ويخضع خضوعا تاما لمدولة الفرنسية، فلا 
 . أمل في حمول الاستقلال لأن الخوف واليموم قد قتلاه في قموب الجزائريين

      وفي الأخير فالرياح ترمز إلى الخوف والمشاكل الاجتماعية واليموم التي أتى بيا المستعمر إلى 
 . أرض الجزائر، ليشغميم بيا ويسكت صوتيم

 : المطر -3

  ونقصد ىنا كل مظاىر المطر أو المظاىر التي تسبقو، فالمطر ونزولو في النص الروائي مرتبط، 
بظيور حيزية، أو المقاومة، وغيرىا من مظاىر رفع الغبن الذي ألم بالجزائريين ففي صوت الكيف يصف 

 عاـ الخصب،... النجوـ التي كانت المتلألئة توارت تحت السحب المركومة »السماء المحيطة بالكيف 
النجوـ كفرتيا ...الآف السماء تمطر، وارتيا ملاءة سوداء، لا نجوـ  (...)ذىبت سنوات القحط 

 تخمصتـ مف ربقة الذؿ الفقر الظمـ الشر، لـ تعودوا تشتعموف بكيموا واحد مف (...)السحائب المدرارة 
، ذلؾ الزمف أصبح أمسا   . 1« مف كاف يصدؽ ؟ !الشعير في اليوـ

أما المطر في رواية حيزية فيظير في الصفحة الأولى، ليؤدي دور آخر ىو تنظيف الأجساد والأماكن 
 أنظروا إلى تمؾ الغمامة تتساقط عميكـ غيثا، غيثا يغسؿ أظافركـ، وأظافركـ التي أدميا القمؿ، القمؿ»

 . 2«الذي عكؼ عمى امتصاص دمكـ طوؿ ىذا الميؿ، والغيث الذي يزيؿ قممكـ، ويطرده مف الأرض

                                                           

.  170صوت الكيف، ص -  1

.   05حيزية ، ص رواية -  2
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 أنظروا إلى ىذه الغمامة التي تجود عميكـ غيثا، » وفي آخر الرواية يعاد المقطع السابق كما ىو تقريبا
 غيثا ممرغا يغسؿ أظافركـ دـ القمؿ الذي امتصو منكـ طوؿ الميؿ الذي يضطر الآف إلى الانحسار لكي

 عادت بعد الغياب الطويؿ، ويطفئ الغيث (...)يخمي بينكـ وبيف النور الذي ينبعث مف وجو حيزية 
المتياطؿ عبر عناقيد النور المنبعثة مف وجو حيزية الكريـ الشوؽ الذي ظؿ مضطرما في جوانحكـ مف 

، فكأن الرواية من بدايتيا إلى نيايتيا انبنت عمى ىذا المطر، المطر الذي ىطل في 1«حبيا وفراقيا
صوت الكيف حين انتصر أىل الربوة عمى بيبكوا واسترجعوا أراضييم المسموبة وقضوا عمى الغول وبناتو 
في البئر المسكونة، وىطل عمى سكان حي سيدي اليواري حين تغمبوا عمى الفرنسيين وظيرت حيزيتيم 
المنتظرة، ىطل ليغسميم من اليموم وتبعاتيا، أي أن المطر ىو تمك الحالة النفسية، تمك الراحة، تمك 

 . السعادة التي تقضي عمى ىموم التي تراكمت في نفس الشخصية الجزائرية، تراكمت لمدة دىر من الزمن

 : رمزية المكاف في الرباعية- 2

 :  الكيؼ 

      ىو أول الأماكن التي لفتت انتباىنا، حيث يعد الكيف الناطق ىو أول رموز التمرد عمى الاستعمار 
 :  ىو الصوت الذي سمعو أىل الربوة وتبعوه عندما قال ،2« الوحيد والأوؿ الذي قاؿ لا لمضرائب»
 رائع ىذا الكيؼ »كما أن ليذا الكيف بعدا تاريخيا، حيث يعتبر ىذا الكيف كيف الأجداد  (ما تدفعوش )

 لأمر ما أصبح زندؿ مقدسا لديكـ، تذبحوف لو الذبائح وتحتفموف بو كؿ..... كـ آوى أجدادكـ الثوار
، فالكيف ىنا ىو رمز لتاريخ الأمة، ارتباط أىل الربوة بو، ارتباط بتاريخيم وتاريخ أجدادىم، 3«عاـ

والتاريخ ىو من يُعمِم الأمم كيف أن أجدادىم رفضوا الخضوع لممستعمرين الذين توالوا عمى أرض الجزائر 
، الكيف الذي 4«ملاءتؾ الخضراء التي عثرت عمييا في الكيؼ العظيـ الذي ورثتو منذ الأزؿ »الحبيبة

، ومن ىنا نستطيع 5« مف دخمو لا يموت ومف خرج منو لا يموت الخمود»يمنح الخمود لكل من دخمو 
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القول أن الكيف ىو تاريخ الأمة، لأن الخمود لا يمكن أن يمنح لبشري لأن كل من عمييا فان، ولكن 
من )الخمود الحقيقي ىو في التاريخ فمن عمل صالحا خمد في التاريخ، ومن أساء لمبشرية خمد في التاريخ 

 . (دخمو خمد ومن خرج منو خمد

 : الجبؿ 

 ما أروع الحياة بيف تمؾ الجباؿ »:     استعممو الكاتب، بدلالتو الرمزية حين عبر عنو أحمد بقولو
، فعظمة الجبل تكمن في كونو كان ممجأ لمجنود، ومسرحا لأعظم المعارك الجزائرية، كون 1«العظيمة

ارتباط ىذا المكان بأبعاد تاريخية، فأصبحت كممة الجبل عند الجزائريين ىي الوجو الثاني لكممة ثورة 
 . فالجبل دون إطالة كلام في الرباعية يرمز إلى الثورة

 :  الحجر 

، خرجت عن نطاق صمتيا (نار ونور)     وىو كجزء من مكان في السجن الذي ظير في فضاء رواية 
ككائن جامد إلى تحوليا إلى كائن حي ينطق ويشعر بما يقع عميو من ظمم، ويرفض الرضوخ فيعاتب 

 الذي آذاني كما- ر- وجيوا مداقكـ إلى »المساجين، أنيم كانوا عمى خطأ حين ضربوه ىو الضعيف 
أنا مقيمة ىنا منذ ملاييف السنيف، أنا أحؽ بيذا المكاف ....يؤذيكـ، وجيوىا إلى مف تشاؤوف واتركوني

، فالصخرة في المحجر تدافع عن مكانيا،وتصرِّح بأن الفرنسي يؤذييا كما 2«منكـ، لأني كنت فيو قبمكـ
، أي أن الحجر يرمز إلى الواقع 3«مظمومة مثمو مثؿ المساجيف »يؤذي الجزائري فيو في المحجر

الاستعماري الديكتاتوري الذي لم يسمم منو حتى الحجر، فيو يرمز إلى العذاب والاضطياد الذي يعنيو كل 
الجزائر ويعنيو كل من قال وطني الجزائر، فالحجر يرمز إلى الصراع المكاني وىو أس الرواية، حيث 

 .(الفرنسي- الجزائري)قامت من أجل صراع حول المكان بين 

 : الاتجاىات - 3

 :       تمثمت الاتجاه التي ذكرت في النص في ثنائيات ضدية تعبر عن الصراع القائم بينيا 
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 .(الغرب/ الشرق  )،(الجنوب/ الشمال  )،(الأسفل / الأعمى )

      حيث ظيرت ىذه الاتجاىات مساىمة في البناء المعماري لمفضاء الروائي، ولكن تكمن أىميتيا 
الحقيقية في مساىمتيا في البناء الدلالي لمفضاء الروائي فقد جاءت كرموز لغوية ليا دلالتيا الخاصة 

 . ضمن ىذا الفضاء

 :  ظيرت في موضع شتى كل منيا ليا دلالتيا أولا في الربوة العالية :(الأعمى والأسفؿ)ثنائية - 1

ىذه الربوة بشكؿ رأس كمب في أسفميا أحراش وأشواؾ إذا  »حيث سكن الجزائريون أعمى الأحراش
ذا ضربيا المطر انجرفت ضربيا ، حاول أىل الربوة حرثيا بوسائل بسيطة لكنيا أرض 1«الجفاؼ وا 

ن نزل المطر انجرفت فذىب تعبيم ىباء منثورا، ويقابميا في الأسفل سيول بيبكو الذي أخذىا  مستعصية وا 
والأرض السيمة، ممتدة عمى مدى الأفؽ، سخرت ليا فلاحي الربوة العالية،  »منيم بألف حيمة

، فالتضاد المكاني بين الأعمى و الأسفل  وَلًد صراعا يحمل 2«استصمحوىا لا حجر ولا صخر ولا سدر
في طياتو صراعا طبقيا، صراعا بين غني سمب الفقير كل شيء، فمم يترك لو سوى أن يتسول أو يصبح 

عبدا ذليلا عنده، ففي العمو والأحراش ىنا رمزا لمشعب الجزائري الفقير و معاناتو، والأرض السفمى 
السيمية الغنية بالخيرات ىي أرض المعمر التي يخدميا الجزائري ولا يحصل منيا إلا عمى كيموغرام واحد 

 . مقابل عمل يوم كامل من الميل إلى الميل، فترمز إلى المعمر الذي تنعم بخيرات الجزائر

فقد رمز العمو إلى المعمرين من الأوربيين حين سكنوا أحسن " نار ونور"و " حيزية"      أما في روايتي 
، وىو حكر 3«ىو حي يقع أسفؿ الأحياء الجديدة العصرية »الشوارع وأعمى العمارات أم الحي القديم 

لمجزائريين، عمى الرغم من تغيّر المواقع بالنسبة لما كانت عميو في الريف، فالجزائري دائما ما يوضع في 
الأسوأ، فالمدينة ليست منطقة فلاحيو، لذلك اختار المعمر أجمل الأحياء وكانت سكنا لو، وىنا يظل 

الصراع المكاني القائم الذي يبين مدى ظمم المستعمر لأصحاب الأرض، وتبقى ىذه الثنائية شاىدة عمى 
 . معاناة الجزائري في الفترة الاستعمارية
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 : (الجنوب / الشماؿ  )ثنائية 

الصوت الذي تحممو الأمواج التي تنطمؽ  »      أولا نقدم ىذين المقطعين السرديين ثم نناقش دلالتيما
الصوت  » ،1«ىي نفسيا التي تعود بو نحو الشماؿ... الشماؿ حاممة الذعر والدمار والخوؼ مف نحو
ريح الشماؿ، عصفت عمى الجنوب فأحرقتؾ، أتمفت الزروع ، الريح المدمرة التي زمجر بيا  ىبت بو
، صوت الشماؿ أنتـ تعرفوف لو ألؼ اسـ، والشماؿ يرفض أف يكوف لو اسـ، أو (...)الغريب  الصوت

 الشماؿ يرفض التاريخ، العاؽ المكابر،الشماؿ الذي غير !صوت، أو وجو، أو زماف، أو حيز أًصلا
  .2«لونؾ، أصبح أغبر

وىو رمز لغوي أخذ دلالة ثانية حينما دخل " الريح"      سوف نبني تحميل السندين السابقين عمى رمز 
النص، فقمنا أنو يعني كل اليموم التي اعترت الجزائريين وكل الاعتداءات التي قام بيا الجيش الفرنسي 

 . لقتل أبارقة أمل في نفوس الجزائريين ليظموا أدلاء تابعين ليا

   والريح تأتي من الشمال لتدمر أرض الجنوب التي يتمركز فييا السارد وىي فضاء الرواية، ومنو فإن 
الشمال أرض مضادة لمجنوب، فالجنوب مكان أليف عندي، أما الشمال فيو مكان معادي عند الآخر، 

الآخروف جاءوكـ مف نحو الشماؿ امتطوا الباخرة السوداء، خبطوا ظير السندباد قيروه، الطمع، »
 فالشمال ،3«عربدوا، غنوا تحت أجنحة الظلاـ (...)اقتحموا عميكـ والباخرة السوداء ىي التي أقمتيـ 

ىو رمز لأرض الدمار التي جاءت تحمل كل أنواع الشر لأرض الجنوب الشمال ىو الصوت الرافض أن 
يكون لمجنوب تاريخ وحضارة،  والشمال ىو ذلك العاق الذي رفس النعم، والشمال ىو الذي غير لون أبناء 

الوطن، من مالك لأرضو، إلى مستعبد غير الشقاء سحنتو، ومن كل ىذا فالشمال ىو رمز لفرنسا التي 
عقت الجزائر، وفي العقوق رمزية تاريخية وىي أن الجزائر كانت تبيع فرنسا القمح دينا لكن الفرنسيون لم 

نما جاءوا مستعمرين بذريعة حادثة المروحة  . يسددوا الدين، وا 
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 1«اليـ جاءنا مف وراء البحر »    وقدم الكاتب رمزا آخر معادلا لجية الشمال لفرنسا ىو ما وراء البحر 
 الخرقة التي جيء بيا مف وراء البحر فوؽ بواخر سوداء »وذكر ىذا الرمز في عدة مقاطع سردية منيا 

، والخرقة ىنا ىي العمم الفرنسي الذي يثبت الاحتلال الفرنسي،لقد خمقت جية الشمال في 2«متقادمة
عبد )الفضاء الروائي حيزا مقابلا نستنتجو وىو الجنوب الذي يعد فضاء أحداث الرواية أو كما يطمق عميو 

 ن الضديتين، ومن ىذا التوالد بين الأحياز تولّد الصراع بين الثنائيتي3الحيز الخمفي (المالك مرتاض
، ىما وجيان متساويان يرمزان إلى الصراع الدائر في (أمام البحر/ وراء البحر )،  (الجنوب/ الشمال )

.  فضاء الرواية بين الفرنسيين الذين يمثمون بمدىم وفرنسا، والجزائريين الذين يمثمون أيضا وطنيم الجزائر

 : رمزية الحيواف داخؿ الفضاء الروائي - 3-1-4

من المفردات التي استعمميا الكاتب ووظفيا توظيفا مجازيا لترمز إلى العلاقات الإنسانية : الذئب - 1   
 . المتدىورة والحالة الاجتماعية والنفسية الصعبة التي يمر بيا الجزائري في فترة الاستعمار

 الذئاب التي تزعجك كل ليمة بعوائيا، عواء يستمر عمى وجو الميل، إنما »   وقد ذكر في النص بالعواء 
بيبكو إلا، لا يسمعو، لا ينفذ إليو عواؤىا المزعج الدفء والري والشبع، عواء الذئاب يتكسر ... ىو لا 

كيف تنال الذئاب وىي محروسة بالبنادق ... عمى النوافذ المانعة لاختراق الصوت، ماشيتو أيضا 
والكلاب؟، حضيرتو محصنة، الذئاب سبيميا عمى ديكة الجائعين مثميا، الجائعون يأكمون الجائعين، 

، وىنا نجد أن عواء الذئب قد ارتبط 4«معيم لتجويعكم... الجائعون يزدادون جوعا، الذئاب تتحالف مع 
بالجوع، كما أن الذئب من فصيمة الكمبيات، والذئب لا داء لو إلا الجوع فيو حيوان ليمي لا يتحرك إلا في 

 ، كما نمحظ أن الكاتب قد ركز في صورة الذئب عمى عوائو، والعواء 5الظلام، ويمتاز بالمكر والدىاء
بمعنى الصياح أو صوت الحيوان، وقد استعممو استعمالا مجازيا ليرمز إلى بداية حقبة جديدة من حياة 
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أىل الربوة، يعم فييا الخوف والرىبة وينتشر فييا الجوع بينيم، الجوع الذي لا يصل لأرض بيبيكوا 
 .، فالصوت لا يزعج إلا فقراء من الجزائريين وديكتيم(المستعمر)

 :الخروف-2

     وقد ذكر ىذا الحيوان، كجزء من ماشية الطاىر، حينما كان يمعب مع الرعاة ىجم الذئب عمى 
الماشية ولم يأكل منيا إلا خروف الطاىر الذي أثر في نفسو فقده لمخروف الذي أحبو كثيرا، فذىب لأمو 

 تبكي يا وليدي؟   - »يبكي ليعبر عن حرقتو، فسألتو 

 !الذئب ابن الكمب يا ماما                            - 

 مالو؟                             - 

 .  أكل الخروف يا ماما، الخروف الأبيض، خروفي العزيز!مالو                            - 

 ؟ ! وأين أنت يا ولد ؟ كنت !ويمي، ويمي عمى الخروف-

 . كنت ألعب مع الرعيان، ألعب كالآخرين- 

 كيف عرف خروفنا وحده ؟ - 

 أنا قمت ىذا أيضا يا ماما، كيف افترس خروفنا وحده، واختاره من بين كل الخرفان؟ - 

 !(خروف المسكين يرعى في الطرف): صدق الأول يا ولد- 

 1«سأنتقم لك من الذئب يا ماما، حتما حين أصبح رجلا - 

     وىنا نجد أن ىذا الحيوان أيضا حُمل عمى الدلالة المجازية، ليرمز إلى أىمية التواجد ضمن القطيع، 
وأىمية التوحيد والجماعة بالنسبة لمفرد، واقتضاض الذئب عمى الخروف يرمز إلى أن سياسة المستعمر 

 . مثل سياسة الذئب تتحين الفرصة التي يتشتت فييا الجزائريين لمتمكن منيم، وتتعامل بمبدأ فرق تسد
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       فالخروف ىو الجزائري البسيط الضعيف، الذي فرقو الإحساس بالجوع عن جماعتو، وصار كل 
استنفذتـ كؿ الأحراش حفرتموىا بقعة  »واحد من أىل الربوة يتقاتل مع أخيو من أجل بعض البقوق 

بقعة، الآف أصبحتـ ميدديف بالتشاجر والتخاصـ، وربما التقاتؿ مف أجؿ نبات البقوؽ، كؿ يريد أف 
، ومنو فإن خروج الخروف عن القطيع ىو رمز لمعلاقات الاجتماعية الفاسدة 1«بحيز معموـ لنفسو يستبد

 . التي سادتيا الأنانية وىو ما سيل ميمة الاستعمار في الجزائر

 : الحػػوت  -3

حوتة يونس التي احتفظت بو في بطنيا حيا ثم قذفتو نحو الأرض " الحوتة النبية"      وقد ذكر الكاتب 
، حوتة صالحة نبية »سالما، فقد جاءت حوتة يونس لتقوم بنفس الدور مع رجال الجزائر فيي في النص 

تمتقـ الناس حيف يكونوف في خطر، فيعيشوف في عالـ بطنيا دىورا طويمة دوف أف يصيبيـ الموت، 
 فالحوتة النبية ىي رمز لممقاومة الثقافية، التي 2«إذا رأت أف تعيدىـ إلى ظاىر الأرض أعادتيـ حتى

حافظت لنا عمى ثوابتنا الوطنية من لغتنا العربية وديننا الإسلامي، ومن بين من قاوم الاستعمار جمعية 
عمماء المسممين من خلال المدارس العربية والمساجد والكتاتيب التي حافظت عمى المغة والإسلام، كما 

 . نجد أنيا قد ترمز لمذاكرة الجماعية وكتب التاريخ التي ساىمت في الحفاظ عمى تاريخ الجزائر القديم

 : الخنازير -4

        الخنزير في دلالتو يحمل أبعاد دينية، كونو حيوان نجس حُرم لحمو عمينا نحن المسممين، أي أن 
تواجده في الفضاء الروائي لا يخص المسمم بل ىو من متعمقات غير المسمم أو إنسان أوروبا وبالأخص 

 منذ عاـ خصب ذىبت سنوات القحط، »ىنا يرمز إلى الفرنسيين، ويرمز إلى أنو الشر الذي جاء مع فرنسا
، كما أن الخنزير يمثل الرائحة الكريية 3«إحراقكـ خنازير بيبيكو، نجاستيا كانت تمنع المطر أف ييطؿ

  كانت جاكميف عمى حؽ!كـ وجدتيا منتنة ...  حظيرة الخنازير»والنجاسة إذا حُممت عمى معناىا الحقيقي
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نتونة لـ تقدري عمى احتماؿ شميا، لثمت أنفؾ، اتقاء لمنتانة، تمر بؾ ... حيف أنذرتؾ بنتونتيا 
 .... تسخر منؾ .... تتشفى فيؾ .... جاكميف، ترسؿ قيقية سخيفة، 

 ليست إلا.. كـ أنت مخطئة...  كؿ الخنازير عمى كؿ حاؿ!  خنازيرنا نتنة أنتف مف الجيفة!قالت لؾ - 
 أما إن فيمنا عمى معناه المجازي فنجد الخنزير ونتونتيا تعبر عن 1 «البداية، بداية ليست ليا نياية

العلاقات بين الجزائري والفرنسي التي ترمز إلى النفور والابتعاد يرمز إلى الأساليب الدنيئة التي يستعمميا 
ىانتو واستعباده  . الفرنسي لإذلال الجزائر وا 

 :الأفعى - 5

ولو كنا في  » ،2«أرجعو مف كرش الأفعى»      ذُكرت الأفعى  في الرباعية وفي جممتين متشابيتين 
 ولقد ارتبط اسم الأفعى منذ  القدم بالغدر وتيديد الأمن وبالتالي فإن استعمال الأفعى 3«الأفاعي بطوف

في النص الروائي ىنا خرج عن معناىا الحقيقي إلى معناىا المجازي، ليتحول إلى رمز عن العلاقات 
المتدىورة والسمبية التي تملأ الفضاء الذي يسوده القتل والغدر والخوف، وقد جاءت ليعبر بيا الكاتب عن 
الفرنسي المستعمر، وأساليبو الممتوية، وفي سم الأفعى رمز لمقتل وجوفيا رمز لمموت وكل ىذه الجزئيات 

 . توفرت في الفضاء الذي تواجدت فيو الأفعى التي ترمز إلى السمبيات لمفرنسي وأساليبو

 :الطيور -6

        لم يظير الطير في كل أركان الرباعية، إلا مرة واحدة من خلال تذكر الزمن البعيد قبل قدوم 
  أيف تمؾ الطير»الاستعمار حين تذكر الشيخ حيزية، وتذكر الأجواء التي كانا يجمسان فييا، فتساءل 

، فالتساؤل ىنا ينقل شحنة كبيرة من اليموم التي يحمميا البطل، ويعبر 4«المواتي كف يحمقف مف حولكما؟
عن  تضايقو لفقده ىذا الطائر الذي كان يحمق في السماء، والتحميق يرمز لمحرية وبالتالي فالطيور رمز 
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لمحرية التي افتقدىا البطل بفقده وطنو ورمز لمراحة النفسية التي صار يناشدىا بعد التواجد الاستعماري 
 .بالأراضي الجزائرية

 : رمزية الحشرات -3-1-5

    ذكرت العديد من الحشرات كونو فضاء انتشرت فيو الأوساخ في كل مكان، لكن أكثر الحشرات نالت 
مساحة واسعة من الفضاء الورقي، ىي حشرة القمل، وتكررىا يدل عمى أىميتيا في البناء الدلالي لمنص، 

 : حيث تظير ىذه الحشرة بعدة دلالات كما سنرى

 كانت التويزة في الحرث والحصاد وجمع التيف، واحتطاب الحطب ! تقبؿ عميو مع الآخريف التويزة » -1
الآف ىي سانحة في فقس القمؿ، أنتـ في زمف القمؿ، زمنكـ ... وشؽ الطرؽ، وبناء المساجد

، فالقمل ىنا رمز دال عمى تغير البنية الاجتماعية، فبعد أن كان 1«سبحاف مغير الأحواؿ ...المقمؿ
المجتمع قوي وسكان المنطقة يعممون عمى بناء وتطوير الأمة، تحولت إلى بنية ضعيفة لا تقدر عمى 

التحكم في شيء وىذا بفضل الاستعمار الذي أذل الشعب وقد أطمق السارد عمى الفترة الاستعمارية اسم 
وىو تركيب مجازي يحيل إلى رفض لمواقع الاجتماعي، فيو شيء من التيكم عمى الزمن وما :زمن القمل

جمبو المستعمر من ىموم لا يجب السكوت عنيا،أي أن زمن القمل تدل عمى الحالة الاجتماعية والنفسية 
 .  لمشخصية الروائية وترمز لمتدىور

 القمل ىنا مرتبط بالاستعمار 2«التي حممتيا الباخرة المتقادمة... حقوؿ القمؿ وجيوش القمؿ  » - 2
يحمل دلالة اجتماعية يعبر عن الفقر الذي أحيل لو الشعب الجزائري مرغما لأنو شعب مستعمر، والقوة 

 . مع الفرنسي

القمل الذي يمتص دمكم ولا يياب أحدا منكم، كيف يبدوا الآن منيزما وىو الضارب البارع؟ دويبة » - 3
جميمة، طفيمية حقا، إنما ليست غبية، تحصل عمى قوتيا بالمجان، وأي قوت ؟ تمتص دماءكم بدون 

 تمتصيا جرعة جرعة، دويبة ذكية من يستطيع إثبات العكس؟ كل ذكائيا تستخدمو في امتصاص !حياء
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دمائكم، ىذه الدويبة التي تترصدكم حتى تناموا أو تتغافموا، لتنقض عمى جمودكم انقضاضا، لتعمل عمميا 
  1«تمتص الدم ولا تعطيكم شيئا تأخذ منكم فقط.... بوقاحة الحشرة القذرة الظالمة، ربما مثميا

    فكل ىاتو الصفات التي قدميا الكاتب عمى ىذه الحشرة، خرجت من مجرد أنيا حشرة أصيب بيا 
الجزائري إلى المعنى الذي يخدم البنية العميقة لمنص وىو أن القمل ىو رمز لاستنزاف خيرات الجزائر من 

 .طرف الاستعمار الفرنسي دون وجو حق،ورمز لمعاناة الشعب أثناء فترة الاستعمار

 : رمزية آلات التنقؿ- 3-1-6

 . ظيرت الباخرة بمونيا الأسود ودخانيا الكثيف،وىي تسير في الاتجاىين: الباخرة-1

 لوثتو بأصواتيا (...)جاءوكـ مف نحوؿ الشماؿ، امتطوا الباخرة السوداء  »: مف الشماؿ إلى الجنوب- 
، والباخرة ىنا ىي رمز لكل أفكاره وأطماعو التي أتى بيا إلى الجزائر 2«المتطايرة أصبح الفضاء مموثا

فاستحموا خيراتيا، واستعبدوا أبناءىا بعد أن كانوا أحرارا في أرضيم، فجر ليم ىذا القدوم الدخان الأسود 
والتموث وفي ىذا رمز لحالة الفقر والأمراض الاجتماعية والنفسية التي جمبيا الاستعمار معو لأبناء 

 . الجزائر

ىي الباخرة نفسيا التي أخذت الآباء الجزائريين إلى الحرب في الأراضي : مف الجنوب إلى الشماؿ-  
 ذىبت بو الباخرة السوداء المتقادمة ذات الدخاف الكثيؼ ذىبت بو نحو الشماؿ يا ولدي، »الفرنسية 

، ولفيم دلالة الباخرة في ىذا الاتجاه يجب أن نعرف من 3«ولفو الظلاـ يا ولدي، أغرقو الموج يا ولدي
ركبيا، لأن من ركبيا في المرة الأولى ىم الفرنسيون لذلك دلت عمى أنيا أفكارىم وعاءىم الثقافي الذي 

 . حمموه إلى الجزائر

     أما في الحالة الثانية فقد ركبيا الجزائري رغما عنو ليشارك في حربيم، لكنو لم يصل إلى الشمال 
لأنو غرق، لو تساءلنا لماذا اختاروا والد الطاىر دونا عن باقي أىل الربوة، نجد الجواب في قول أم 

أبوؾ الذي استبد بو الصوت، والغضب الطافح الذي ذبح صمتو، والصمت الذي استحاؿ إلى  »الطاىر 
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صوتا والصوت الذي ارتجت لو الأرض والسماء، وصوت أبيؾ الجيير الذي خنقتو الأمواج المظممة، 
، وىنا تظير نوعية الأشخاص الذين أجبروا عمى ركوب 1«أعماؽ الأرض، في أعماقيا دفنتو وارتو في

الباخرة، ىم الأشخاص الذين ثاروا ضد الاستعمار، إذا فالباخرة أسموب من الأساليب ا لتي مورست عمى 
 . الشعب الجزائري لمقضاء عمى بوادر كل ثورة شعبية، قامت في الجزائر في بدايات الاستعمار

  :دلالة وسائؿ التنقؿ في الربوة العالية -2

ثلاث وسائل لمتنقل، أوليا السيارة وىي الوسيمة " صوت الكيف"        ذكر الكاتب في فضاء رواية 
الآلية الوحيدة في فضاء الربوة وكانت تخص جاكمين وبيبيكوا حيث يذكر الكاتب بيبيكوا أو جاكمين 

وتعود  »وأصحابيم من الفرنسيين أنيم يتنقمون بسيارات فمثلا بيبيكوا ىنا في ىذا المقطع يصفو الراوي 
 واستعمال السيارة في فضاء الربوة يرمز إلى الطبقية 2 «وفي سيارتؾ الفارىة بيا إلى المزرعة،

 . الاجتماعية وىنا ىي رمز لأعمى المستويات الاجتماعية لا تخص إلا الفرنسيين

        تمييم طبقة الأغنياء من الجزائريين الذي يشتغمون مع الفرنسيين وسماىم في الربوة العالية الشيخ 
 ورابح الجف الذي جاءؾ والشيخ »أو القائد، وىم من يستعمل الدواب في التنقل، ونذكر ىذا المقطع كدليل

 . 3«الأقرع الذي يصاحبو الجف عمى حصاف غير مسرج، والشيخ الأقرع عمى بغمة حمراء مبردعة

تنتشروف مف حوؿ الربوة العالية، تباكروف السوؽ، معظمكـ يمشي »         أما باقي أىل القرية فيم
 ومن ىنا نجد أن وسيمة تنقل الشخصية تحيل إلى حالتيا الاجتماعية وبالتالي فيي ترمز 4«رجميو عمى

لى ثراء المعمرين، كما أننا نصنف ىذه السمة كسمة دالة عمى الحالة الاجتماعية في  إلى فقر الجزائريين وا 
، وعمى اعتبار 5« معظمكـ لا يركب الحافلات، تنطمقوف في كؿ الاتجاىات مف أجؿ الكدح»رواية حيزية

أن ىذه الجممة عبارة عن دال  يرمز إلى مدلول واحد عن طريق الإحياء، فوسيمة التنقل المعدومة ىنا تعد 

                                                           

.  18نفسو ، ص -  1

.  63نفسو ، ص -  2

. 47نفسو ، ص -  3

 .61نفسو، ص-  4

. 130 حيزية ، ص  رواية- 5



 الـفـــصــل الخـامــس  

320 

 

سمة فضائية ترمز مباشرة إلى الصفة الدائمة في فضاء الرباعية التي التصقت بالشعب الجزائري وىي 
 . صفة الفقر

 : السمـ - 3

إذ تربط ىذه " حيزية"و رواية " نار ونور"     قد ظيرت ىاتو الوسيمة وتكررت كثيرا في فضاء رواية 
السلالم حي سيدي اليواري الذي يقع أسفل المدينة بباقي الأحياء العصرية التي أقيمت في أعمى المدينة، 
في أجمل المناطق وتظير أىمية السمم في رواية حيزية في أن الكاتب ذكره في أول مقطع من الرواية    

تنتشروف مف حوؿ سيدي اليواري، تصاعدوف في الأدراج المفضية بكـ إلى ساحة السلاح، حيث  »
، السمم ىو أداة تربط بين الأعمى والأسفل، ولموصول من طرف لآخر يجب التنقل 1«البيية النابض قمب

خطوة بخطوة لموصول إلى اليدف المنشود، إذا كان العمو يرمز إلى الراحة النفسية واليدف المنشود، وكان 
التي ... المكان السفمي يرمز إلى الأوضاع السيئة سواء كانت اجتماعية أو نفسية أو اقتصادية أو  ثقافية

يعيشيا الجزائري البسيط إبان الحرب الاستعمارية، فإن السمم يرمز إلى التحرك والخطط من أجل إقامة 
 . ثورة تطرد المستعمر، وىي التغير الذي يحدثو الشعب في نمطية حياتو بقولو لا للاستعمار الفرنسي

 : رمزية  الشخصيات والعلاقات الأسرية- 3-1-7

 : الأـ والأرض والحبيبة والزوجة - 1

يتلاعب بالمصطمحات فيقول مرة حينما  (عبد المالك مرتاض)      حينما تقرأ الرباعية يظير لنا وكأن 
 أمكـ عادت »، وحين يخاطب أىل الربوة 2«أنت أمو»يخاطب الراوي زينب يحدِّثيا عن زوجيا الطاىر 

أنت امرأة ورجؿ وشعب وتاريخ ونضاؿ وحضارة وديف  »، وحينما يخاطب زينب يقول ليا 3«جميمة فاتنة
، فتظير 5«أرضنا نموت مف أجميا ونحيا ليا ىي زينب»:، ويقول أىل الربوة 4«وأخلاؽ و موقؼ ومبدأ
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فتظير لنا أن الأم والحبيبة والزوجة الصفات التي تمثمت في زينب والحبيبة التي ستتزوج كل شباب 
الجزائر التي تميزت بيا حيزية في النص الروائي ما ىي في الحقيقة إلا أوجو متعددة لعممة واحدة ىي 

 . أرض الوطن وفكرة تحريره، فلا عيش دون امتلاك لموطن

      فالجزائر في النص الروائي ىي الأم الحبيبة التي تحنوا عمى أولادىا وتضميم إلى صدرىا الرحيب 
في رواية حيزية الشيخ  )كما وصفيا، وىي السكينة والمستقبل الجميل، الماضي المريح الذي قضاه معيا 

، والحب الذي تغنى بو شباب حي سيدي اليواري الحب الذي وصفتو (وحيزية في ساحة البيت العظيمة
 ىو حب مختمف، فالحب 1«ىاموا بجمالؾ... يحمموف برؤيتؾ  »زوجة الفحل وغيرىا من نساء الجزائر 

 ىنا حب الجزائر والتضحية بالنفس من أجميا، أي أن كل من الأم والزوجة والحبيبة ىي رموز تحيل 
إلى أرض الوطن، لأن كل واحدة منين عرض لمرجل وجب عميو الدفاع عنيا سواء كان أب أو ابن أو أخ 

 . أو غير ذلك

من خلال  (عبد المالك مرتاض)          تشاكل جسد المرأة الأرض أو فتاة من الورق كما سماىا الكاتب
حتى تكاد تتراءى لنا أنيا امرأة مثل  (....الجبية، الوجو، القدم، الطول، النحر، الثغر)سمات ثابتة 

، وقد وظف توظيفا مجازيا ليرمز لمحالة النفسية 2النساء، لكن في تشاكل الجسد ىنا تشاكلا استعاريا
 حين انتصر أىل الربوة وىزموا الظمم، في الحين 3« أضاء الكيؼ ببياء وجييا»لمشعب الجزائري، فقد 

وأنت تصعديف في العقبة، تجيديف نفسؾ، تعنتيف  »يصف قدميا حينما أذلتيا جاكمين واستعبدتيا فيقول
ساقيؾ، إحدى قدميؾ فييا دواحس يؤذيؾ، يجد مف نشاط حركة الساقيف الممتدتيف مف الشماؿ إلى 

،  5«شعرؾ الفاحـ الطويؿ الطويؿ الناعـ الكثيؼ » ثم تحدث عن شعرىا4«الجنوب في عمؽ الأعماؽ
أيُّ امرأة ىاتو التي تمتد قدميا من شمال الأرض إلى أقصى جنوبيا،أي امرأة ىي أم لزوجيا ولكل أىل 
الربوة،أي امرأة ىاتو التي لم تولد كباقي النساء إنما ىي موجودة قبل التاريخ، وكميا رموز اتصمت بياتو 
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المرأة التي ترمز إلى الوطن، وما لاحظناه أن  ىناك رموزا قدّم الكاتب تفسيراتيا في النص الروائي مثل 
  الخنجر رمز»الخنجر الذي قتمت بو الصالح وىددت بو ابن رابح الجن حين راودىا في قصر جاكمين

العقد  »، العقد الذي كانت تمبسو وتجرعت مرارة الذل لمحفاظ عميو فقدم لنا الكاتب تفسيره في1«لدفاعا
، أما عن ابنيا الذي لم تمده كونيا ليست امرأة، وقد اختطفو بيبيكوا 2«أوؿ مظير مف مظاىر الحرية

 . 3«الطفؿ الصغير ىو الأمؿ»وسجنو وأراد قتمو فجاء في النص الروائي أن

يا وجاءت عبارة عن رموز بعضيا تصل إلييا من خلال        أي أن الشخصيات أو الأشياء التي تخصُّ
تفكيك شفرات النص وربطيا بعضيا ببعض من أجل الوصول إلى دلالتيا، والبعض الآخر من الرموز 

. أمدنا الكاتب بيا في الوقت الذي رآه مناسبا لذلك

 : الرمز الأسطوري-3-2 

الذي غاب في جبل قاف الذي يستطيع أن ينتقل من " السيد الصالح وعكازه"     استعمل الكاتب أسطورة 
مكان لآخر في لمح البصر، وقد استغل ىذه الأسطورة لترمز إلى الارتباط بالأرض، وتكون قطب 

 . أسطوري مضاد لما تبثو الأم حمومة، بتحريض من بيبيكوا من خرافات ترىق بيا أىل الربوة

كاف إذا أراد أف ينتقؿ إلى أرض انتقؿ إلييا في لحظة واحدة، كرامتو طي الأرضيف والسر كمو كاف  »
، فالرمز 4«كاف يسير عمى البحر ماشيا دوف أف تبتؿ قدماه، عكازه الآف في جبؿ قاؼ (...)العكاز 

الأسطوري في فضاء الرواية جاء ليخدم البنية الدلالية العميقة لمنص، فقد جاء ليعبر عن الصراع الثقافي 
 (فرنسا/الجزائر)بين الثنائية الضدية 

 

 

                                                           

.  80نفسو ، ص -  1

.  نفسو ، نفس الصفحة-  2

.  143نفسو ، ص -  3

. 55نفسو ، ص -  4
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 : الرمز التاريخي-3-3

 :         استعمل الكاتب العديد من الشخصيات التاريخية لكننا سوف نقتصر عمى بعضيا فقط

معجبا إعجابا شديدا بالشخصيات الإسلامية حين قال  (عبد المالك مرتاض)يظير الروائي : الشخصيات
لو صور فقط جزء مما عانيت في حقوؿ النار لأصبح الطغاة أعدؿ  »عمى لسان الشيخ الفتى المثقف 

مف عمر بف الخطاب، بؿ لأصبح ىتمر أرحـ مف عمي بف أبي طالب، بؿ لأصبح فرانكوا ىو أبا ذر، بؿ 
 ليذا تحوّلت عنده كل الشخصيات الإسلامية إلى رمز عن ،1«...لأصبح سالازار عمر بف عبد العزيز 

أسمى أنواع الأخلاق فعمر ابن الخطاب رمز لمعدل، وعمي رمز لمرحمة، وغيرىا بينما يجعل الشخصيات 
الأوروبية إلى عكسيا فيي رموز تحمل في معانييا الشر والظمم، وىذا يحيل إلى العلاقة السيئة ونظرة 

 . الشيخ للأوروبي الذي يمقتو ويمقت وجوده عمى الأرض الجزائرية

 أنت أييا الغول »جاء ذكره في بداية رواية  صوت الكيف  في المقطع الآتي:     عمي بف أبي طالب
، 2«البشع، كان عمي قتمك في وادي السيسبان، قطع رؤوسك السبعة، شطر جسمك شطرين بسيفو البتار
 . فعمي ابن أبي طالب كرم الله وجيو ىنا رمز لرفض الظمم، والقوة والحزم في القضاء عمى الاستعمار

 : رمزية الألواف - 3-4

 : الأسود كمضاد لموف الأبيض-1

، وبعد انتصار أىل 3« الشماؿ الذي غير لونؾ، أصبح أغبر، صار الأبيض سوادا، سواد الوسخ»     
، فالسواد في كل مقاطع 4«غير المجدوب لوف سبحتو مف السواد إلى البياض»" سيدي اليواري"حي 

الرباعية مثمو مثل الظلام يرمز إلى الأوضاع السيئة والحالة المزرية التي يعيشيا الشعب الجزائري حينما 
كان مغموبا عمى أمره، فقيرا مريضا جائعا بسبب الفرنسي الذي سمبو أرضو واستعبده،أما المون الأبيض 

                                                           

.  114حيزية ، ص رواية -  1

.  8صوت الكيف، ص رواية -  2

. صوت الكيف، نفس الصفحةرواية -  3

.  224 حيزية ، ص  رواية- 4
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فيو رمز لمحالة المضادة،إلى الزمن الذي  انتصر فيو الشعب الجزائري واسترجع أرضو وطرد المستعمر 
 . فأمن في داره 

 : الموف الأزرؽ كمضاد لموف الأخضر-2

 ابنتؾ جاكميف تركب إلى جانبؾ،»ظير ىذا المون في عدة مواضع وغالبا ما يكون في لون فستان جاكمين 
الأموات الذيف أنتـ ىـ وىـ أنتـ ما دمتـ عمى ىذه الحاؿ مف الذؿ »، 1«فستاف أزرؽ شفاؼ ترتديو

جاكميف التي ترفؿ  » ،2«عمى شقائكـ جاكميف، ترفؿ في حمتيا الزرقاء الذي يطحنكـ بو بيبيكو وترقص
 . 3«في فستاف مف الحرير الأزرؽ، ييتز وحده وتمرمر، الزرقة لوف البحر، لوف شيء عندىـ

        أما زينب وحيزية كمتاىما تبحث عن فستانيا الأخضر الذي ضاع منذ جاء الاستعمار إلى أرض 
الجزائر، وقد لبست كل واحدة منيما ىذا الفستان كمظير من مظاىر السعادة يوم الانتصار فحيزية تمبس 

  4«الحريري ىذا وقد كسا ما بيف السماء والأرض... الأخضر... المتمرمر....  فستانيا القشيب »

 . وخبأتو في مكان لا يصل إليو أحد- ر-ىذا الفستان الذي وضعتو ميرا ليا، فستانيا الذي سرقتو منيا 

ملاءتيا الحريرية الخضراء  »        أما زينب في رواية صوت الكيف فكان فستانيا الأخضر أو سماه 
، فالأخضر واضح جدا أنو رمز لمعمم 5«وىي ترفرؼ فوؽ بنايات الربوة العالية التي يغازليا نسيـ الغابة

الجزائري، الذي يرمز لسيادتيا وحريتيا التي فقدتيا يوم دخول الاستعمار الفرنسي إلى الجزائر والأزرق 
يرمز إلى العمم المضاد وىو العمم الفرنسي، وبالتالي فإن الصراع القائم بين المكانين الرئيسين في الرواية 

.  انتقل إلى الصراع الموني بين الأزرق والأخضر

 

                                                           

.  56 صوت الكيف، ص  رواية- 1

.  107نفسو ، ص -  2

.  77نفسو ، ص -  3

.  225 حيزية ، ص رواية- 4

.  176 صوت الكيف، ص  رواية- 5
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  : ( ر–ـ  )الصراع بيف الحرفيف- 3-5

في صراع دائم طول الرواية، فقد كانتا الشخصيتين أو المكونين  (ر- م )      استعمل الكاتب الحرفين 
في نظر الفحل قد ولى زمنيا - ر-الأساسيين في رواية حيزية، حيث يشير ليما وىما دائما في صراع إن 

 -ـ-تتمركز في المدف فقط، الريؼ ليـ، وبعض المدف ليـ، والباطف كمو ليـ والقموب كميا ليـ  »فيي 
  2  «-ـ- لـ يبؽ في ىذه الأمة إلا »، 1«-ر-إذف استولت عمى القموب، إذف لـ يعد أحد يحب 

وقد زعمت الزوايا أن الشيخ قد - ر- من - م-  الزوايا تكفر ابن باديس لما أفتى بعدم جواز زواج »
ذن فقد كفر والعياذ بالله ... عطل حكما شرعيا   والشيخ أنت تعمم ذلك بنفاذ  !حكما من أحكام القرآن، وا 

عقمك، أفتى فتوى سياسية لا فقيية وكان يقصد انعدم التكافؤ في مثل ىذا الزواج، لأن المتزوج بيا سيدة، 
ىي رمز -  م –، والنتيجة مفادىا أن 3« ولا يجوز لمعبد أن يتزوج بالحرة في الفقو الإسلامي!زوجيا عبد

. فيي رمز لمجيش الفرنسي أو فرنسا وشعبيا- ر- لجيش التحرير الوطني أو الثورة أو الجزائر، أما 

 :الفضاء الروائي رمزية حركية الزمف

 و تربطيما علاقة وطيدة نظرا لتظافرىما،يعتبر الفضاء والزمن مكونين أساسيين في العمل الروائي      
، 4وس المسافة والمساحة الروائيةجولكل منيما حركتيما الشاممة التي ت،لتباعدىما، لتقاربيماو لتصارعيما

 باختين أسبقية الزمن افترضحيث ،بين المكونين الفضاء والزمن،لتمك العلاقة  (باشلار)وقد نبو باختين و 
لأن وصف أحدىما مرتبط ،ورغم ىذه الأسبقية إلا أنيما مرتبطين كأنيما شيء واحد ،عمى الفضاء 
فتواجد ،5 الزمن فيواندماجيفة الفضاء تتجسد من خلال ظوأن أما باشلار أشار إلى  بوصف الأخر

الشخصية في العالم الحقيقي أو في العالم الروائي مرتبط بتواجدىا في الفضاء في مكان محدد ولحظة 
. والغياب عنو يعني غيابيا عن جغرافية الفضاء خلال فترة زمنية أو لحظة زمنية محددة ،زمنية محددة

                                                           

.  124 حيزية ، ص  رواية- 1

.  125نفسو ، ص -  2

.  141 -140نفسو ، ص -  3
4

 65حسن نجمً ،المرجع السابق ،ص: ٌنظر -

5
 .183أمٌنة محمد برانٌن ،المرجع السابق، ص :ٌنظر -  
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أن وجود الزمن في السرد حتمي أن لا يوجد سرد من » ويمكن تجاوز ىذه المقولة لأبعد من ذلك وىو   
 وىذه الحتمية تجعل من الزمن سابقا منطقيا عمى السرد إذ أنو بالإمكان رواية قصة من دون ،دون زمن

 تدور فيو الأحداث ،واستحالة إىمال العنصر الزمني في النص السردي الذي تنتظم تحديد المكان الذي
 ومن ىنا نجد أن لمزمن فاعمية كبيرة في النص السردي فيو أحد الركائز 1«بواسطتو العممية السردية 

 ، حيث يعد محور الزمن في الرواية خيطا رابطا ومنظما لمبنية القصصيةالأساسية في العممية السردية ،
 ،من خلال مؤشرات وكممات دالة عمى الزمن تشترك وتتفاعل مع باقي العناصر الأخرى لمعمل السردي

 ،مشخصا دلاليا ومكونا معماريا يوضح شكل الوحدة السردية» فلا سرد دون زمن وىذا ما جعل منو
كما يسعى إلى إضفاء درجة من ....  طابع الكمية والحركة والانسجامذاتويحمل الوحدات السردية 

 2 «المعقولية عمى المنجز القصصي 

 فالماضي ، بل أنو في مضمونو يساوي التواجد الإنساني،كما أن الزمن لا يتوقف عند حدود الشكل       
 والحاضر ىو ما ،ىو ذاكرة الشخصية وأحداث أثرت في بناء الشخصية والأحداث طُبعت في الذاكرة

.  موجود من خلال أىدافنا وأحلامنا وتوقعاتنا المستقبلو، نعيشو

صوت "و "حيزية" وخصوصا في رواية ، أخذ شكل البناء الزمني منحى خاص،"الدم والنار" في رباعية    
عادة تشكيمو "الكيف  حتى يصعب عمى التواءً،بطريقة يتموى فييا الزمن ، قد قام الكاتب بتكسير خطية وا 

القارئ إمساكو لأن الكاتب يمرر الأحداث بتغير الأزمنة في فضاء الرباعية بين واقعي وأسطوري 
 . وكل ىذا متأثرا بالزمن النفسي لمشخصية،وتاريخي

 فالزمن في الرباعية يسير سيرا مضطربا لأنو في بعض المحظات السردية وباعتراف من الراوي في رواية 
 ومن ىذه الجممة نجد أن التقسيمات الزمنية في فضاء 3 «حركة الزمف كانت غائبة» صوت الكيف  

 وىنا يأتي دور القارئ في إعادة تشكيل ،الرواية غير معترف بيا أو غير منظمة تنظيما واضح المعالم
نتاج نص جديد،البناء القصصي عبر الزمن  ليفتح المجال ، فالراوي ىنا يشرك القارئ في عممية القراءة وا 

 لتعدد الدلالات

                                                           

1
 .120تقنٌات الزمن السردي فً رواٌة فً انتظار فرج الله القهار، فضاء الكون السردي ، ص’نبهان حسون سعدون -  

2
 .387، ص(فضاء الكون السردي)كمال عبد الرحمان ،الزمن فً القصة،المرجع نفسه-  

3
 .51ص,رواٌة صوت الكهف  -
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   :فػاط الزـػأنـ

 الزمف الطبيعي- 1 

  و النيار و الميل و الساعات و الدقائق و نعرفو بالوقت أو الثواني،الزمن ىو المحظات التي نعيشيا     
ىذا ىو الزمن الذي نعيشو نحن أما في , السنة بواسطتو نعرف التقويم والعمر و  الشير و الأسبوع واليوم

وعميو يكون » لكنو لا يتطابق معو, وىو زمن كالذي نعيشو العمل الروائي تعيش الشخصية أزمنة أخرى
 التي يُبنى عمييا النص الروائي إذ أن لمزمن الطبيعي  استقلاليتوالزمن الطبيعي الخطوط العريضة و

ارتباط وثيق بالتاريخ لكونو يمثل إسقاط لمخبرة عمى الخط الطبيعي وىو يمثل الذاكرة في اختزان الخبرات 
  وعميو يعد الزمن التاريخي أحد 1 «مدونة في نص لو استقلالية عن عالم الموجود في النص السردي

دماء "في رواية ف ويتحدد ىذا الزمن من خلال المدة التي تستغرقيا الأحداث ،أىم أركان الزمن الطبيعي
 المقطع فيبتدئيستعمل الكاتب التوقيت بدقة شديدة ويتتبع المقاطع مرحمة بمرحمة أو لحظة بمحظة " ودموع
  يريد  الجو حزيف كئيب ثقيؿ كأنو، والموظفوف والعماؿ في عطمتيـ الأسبوعية،اليوـ أحد» ب 22

سوزاف لابد أنيا تناـ اليوـ الضحى ولكنيا بدوف ريب ستستيقظ الساعة التاسعة  (....)أف يمطر 
 اقتربت مف باب منزؿ سوزاف الذي لـ يكف بو جرس كيربائي فطرقتو طرقا خفيفا وما ىي إلا أف (....)

 .ثـ تفتح الباب ثـ تقوؿ مرحبا باسمة, تسمع سوزاف الطرؽ وتقبؿ رشيقة خفيفة

 ثـ مضت في البيو, ودخمت فأغمقت الباب, تفضؿ لابد مف الدخوؿ لـ تمانع!... سيدي بوطالب 
 ظل الكاتب ،2« ثـ قعدت، لا تقعد ؟ اقعدأ -  البسيطة ثـ قالتالاستقباؿفقصصتيا إلى أدخمتيا قاعة 
 ابتسام صفحتين متتاليتين إلى أن تصل الساعة العاشرة حين دقت ابتسامةينقل لنا كل كممة أو حركة أو 

  فإذا الصوت صوت امرأة،نظرت إلى ساعتؾ فإذا ىي العاشرة وبضع دقائؽ ثـ استرقت السمع »الباب 
ذ المرأة ىي ابتساـ  أي أن الكاتب استعمل أكثر من ثلاث صفحات في قص ساعة واحدة من  3  «...وا 

 أي أن ، بحدثا وكما لاحظنا أن نسق الزمن في ىذا المقطع السردي جاء نسقا تصاعدي حدث،الزمن
الأحداث تترتب ترتيبا منطقيا فيشعر القارئ بالأحداث كأنو يراىا أو يعيش مع الشخصيات من دون 

                                                           

1
. 45ص,مرجع سابق ,سٌزا قاسم بناء الرواٌة - 

2
 .187رواٌة نار ونور ،ص -

3
 .190نفسه ص -  
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انسحبت سوزان بعدىا  (ابتسام, أحمد, سوزان )  ىماختزالات لمزمن في مشيد واحد ضم ثلاث شخصيات
وقد عمل النسق التصاعدي عمى تييئة الجو  (ابتسام و أحمد )يبقى لمن المشيد لتحضير الشاي 

  لمشخصية من أجل الاتفاق عمى الذىاب إلى مكتب الجبية والالتحاق بالثورة

 متى ستذىب لمكتب الجبية لتسجؿ نفسؾ ؟»- 

 الظروف تييئةوىنا نجد أن النسق التصاعدي في الزمن الطبيعي ىو ،  1 «سأذىب غدا وأنت؟ -
 .من أجل إحداث تطور في الأحداث الروائية

  :النسؽ التنازلي في الزمف الطبيعي

 في التراجع إلى الخمف حتى الوصول إلى بداية  البدءالنسق التنازلي ىو قص القصة من نيايتيا و     
في المقطع السردي " صوت الكيؼ"النسق  لمزمن في الفضاء الروائي لرواية  ىذا  ظير وقد، القصة
وكـ أصبحت أنت تمقت ىذا العواء والذئاب التي تضايقؾ أثناء النيار، وبالإغارة عمى  » :الآتي

، اليوـ الذي تباريت فيو مع  ماشيتؾ، وأثناء الميؿ بالعواء المسعور، كؿ أىؿ الربوة يذكروف ذلؾ اليوـ
 إنما كنت أنت! وعدا وعدوت....الذئب الرشيؽ، المنازلة التي انتيت بفوزؾ الذئب الرشيؽ شدّ وشددت،

 عند ذلؾ اليوـ أصبحت أنت أسبؽ أىؿ الربوة، لا أحد ينازعؾ في ىذه الصفة، كاف (....) السابؽ
ضب عمى الذئاب المتعاوية ىو الدافع، كاف لابد أف تمسؾ بذئب ما، في مكاف ما، لتنتقـ، وذلؾ غاؿ

 ثـ يقدـ الكاتب مجموعة مف صفات ىذا )الحمؿ الوديع الذي كاف يمقب قرب القطيع، الحمؿ الأبيض 
 شددت)....( كيؼ استطاع الذئب أف يفترسو مف بيف ألؼ خروؼ؟ كيؼ أولع بحممؾ وحده؟  (الحمؿ

الحمؿ الأبيض لا ... الافتراس، إنما فات الأواف فيما يبدو  الحمؿ مفإنقاذوشدوا وراءه، لابد مف 
،ثم يعود الطفل باكيا لأمو ويقص القصة، فتمومو عمى التفريط في الحمل، 2«...لا يستطيع يركض،

من خلال القصة التي قدمناىا نجد أن  . من الذئب أو أي ذئب آخربالانتقامويأخذ عيدا عمى نفسو 
الكاتب قد بدأ القص من آخر القصة وبدأ يتراجع لنحاول ترتيبيا تصاعديا 

 .بالانتقام الطاىر عيدا عمى نفسو وأخذ الذئب لمحمل الأبيض الذي كان ممكا لمطاىر وأمو افتراس/-1

                                                           

1
 .201ـ 200نفسه ، ص-  
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 .تمر الأيام ويكبر الطاىر، ويسابق الذئب وينقض عميو ويقتمو 2/

 .قواىم فتيان الربوة وأسرعيراه أىل الربوة فيعتبرونو أ3/-

 قد تكون دلالة تقديم النياية، لأثرىا الكبير عمى نفوس 1 - 2 - 3كن القصة جاءت عمى لسان الراوي ل
أىل الربوة، أي العامل النفسي، فنجاح الطاىر وتفوقو عمى الذئب منح أىل الربوة طاقة إيجابية تساعدىم 

كؿ أىؿ الربوة يذكروف ذلؾ اليوـ الذي » عمى التغمب عمى الجو المشحون بالسمبيات من كل جية 
 .2«كاف الغضب عمى الذئاب المتعاوية ىو الدافع»  1«فيو مع الذئب تباريت

ىذا الحدث لأثره في نفسيا بنتيجة  أي أن الشخصيات التي تقطن الربوة تمسكت 

  : في الزمف الطبيعيمتقطعاؿزمني اؿنسؽ اؿ

 محدد بل يصبح خميط بين صاعد ونازل فيصبح اتجاهوفيو لا يأخذ الزمن في السرد منحى أو            
 حيث" صوت الكيف"ومن أمثمة ىذا السرد ما نجده في رواية  ،الكاتب يقطع الزمن في مقطع سردي واحد

  :يكان ترتيب الحكاية كالآت

 الحكاية   كؿ يوـ تعيد عميؾتذكرلا تبرح » عن ليمة عيد يناير، التي حممتو فييا (الطاىر) حدثتو أمو -1
 .3 «...في الربوة العالية ذاكرتيا فارغة إلا مف ىذه الحكاية

ثم تحدثو عن جماليا وليمة زفافيا التي كانت في يوم الشبع، ليمة عيد يناير، الميمة التي حبمت - 2
  .فييا،لأن الباخرة السوداء أتت ليمتيا أخذت والده إلى الشمال ولم يعد من يوميا

ذىبت بو الباخرة » ثم تعود وتتحدث عن المستقبل، في لحظة سردية دون أن تقدم لذلك في حديثيا - 3
 كموأرقو الموج، غالسوداء المتقادمة ذات الدخاف الكثيؼ، ذىبت بو نحو الشماؿ ولفو الظلاـ يا ولدي، أ

 .4«...الحوت يا ولدي، سيرجع، الأـ حموـ زعمت أنو سيرجع 
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 بعدىا يبدأ الطاىر يحاور أمو ويقنعيا أن الأم حموم مشعوذة، وأن لا تذىب لتقدم القرابين كي - 4
 .يعود الوالد

 حبمت بؾ في ليمة يناير»ثم تعود الأم لتتحدث عن ليمة الحبل، وتصف الأضواء والعشاء وفرح الأطفال
والأطفاؿ يشعموف المشاعؿ فتياف الربوة العالية كميـ مشاعؿ كثيرة مضيئة الميمة الوحيدة التي ترى فييا 

الميمة الوحيدة التي يشع فييا  (....)الربوة العالية النور بعد الغروب، الميمة الوحيدة مف السنة 
 .1«الأطفاؿ

تعود لتحكي عن الأب المفقود، وفي لحظة سردية وبدون مقدمات يتغير الموضوع من الأب المفقود - 5 
 .2«صبيا أنتما تنتظراف ،منؾ حبمت.... أنت معيا»إلى الكلام عن الحاضر عن الطاىر وزوجتو زينب 

 المستقبل حيث يتم في ىذه التقنية استباق الزمن، وتوقع ما سيحدث مستقبلا، حيث إلىثم تتحول - 6
أنتما تنتظراف صبيا، إنما لف يشتغؿ في مزارع » حفيدىا تحدثت عن  و الجزائراستقلالتوقعت الأم 

 بيبكو، سيكوف قد مات أو طرد، أو ذىب إلى جينـ، ستسترجعيا منو أرضؾ التي سطا عمييا لأبيؾ
 .3 «... شيء ممكفؿؾ ستسترجعيا

  أصبحت لتحدثو عن حمميا وعن الولد أو البنت التي ستضعيا، وكيف زينب الأمثم تعود - 7
لا تستطيع مساعدتيا في الحقل لأن بطنيا قد كبرت، أي رجعت من المستقبل إلى الحاضر ومن ىنا نجد 

بدون ترتيب، وقد  (الحاضر و المستقبل والماضي) الأزمنةأن الكاتب قدم لنا ثمانية أحداث تنقل فييا عبر 
 وقد جاء ىذا عمى لسان ،ولو لمحظات قميمةمن الماضي  أسعدىا تشبث الذاكرة بما  دليل عمىيكون ىذا
 كما أصبحتأممؾ مف ذكريات الماضي الشاحب ساعة واحدة قضيتيا ضجيعة ثـ  »أم الطاىرالشخصية 
 4 « ساعة واحدةماعداأيـ منذ كنت،  ترى، أنا
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  :الزمف النفسي-  2

 العمل الروائي أن حرية الزمن تتأثر بنفسية الشخصية، فنجد أن الأيام والساعات  ىذا لاحظنا في      لقد
تطول عندما تتأزم نفسية الشخصية، تشعر الشخصية أن الزمن فقد القدرة عمى الحركة وان الثواني تطول 

النفسي يختمف  ومنو فإن الزمن 1« حركة الزمف كانت غائبةأفيبدو  ...فقد الذاكرة »كبر أ بألمليشعر 
عن الزمن الطبيعي، كون حركتو متعمقة بمشاعر وأحاسيس الشخصيات التي تقطن فضاء الرواية، حيث 

 التي تعبر عن مكونات الداخمية لمشخصية ،فمثلا كانت الأيام الألفاظيمكن أن نحدد سرعتو من خلال 
 بعقدىا الاحتفاظ من شرب ماء البئر و الاستفادةمقابل " لينكجا"في خدمة " زينب"التي عاشتيا شخصية 

 الغد الطويؿ الميؿ، طوؿ وظلاـ، أىواؿ ىذاما  » وصفت ىذا الزمن من خلال ىذا التساؤلالتاريخي، ف
يعبر ىذا المقطع السردي، عن ، 2«أىواؿ، مف يعرؼ ىذا المستقبؿ المغمؽ، المعمؽ، في اليواء في

الانفعال الداخمي لمشخصية حيث تتذكر أنيا ستذىب لمخدمة في القصر المستعمر، تحت الضغط النفسي 
 عمى الشخصية في المقطع الأيام ، كما يظير أثر ىذه إذلاليامن أجل " لينكجا"الذي ستمارسو عمييا

 ليف التي ستمضيف زمانا رديئا في خدمتيا، لا يعد بمقاييس الزمف المعروؼ الذي وحدتوؾجا» :الأتي
الدقيقة أو الساعة أو اليوـ أو الأسبوع أو الشير أو السنة أو القرف أو الدىر إنما يعد بمقاييس تند 
 عف معجـ الوحدات الزمنية حيث يعد اليوـ بعشريف سنة أو بقرف أو بدىر كامؿ ستقضينو في خدمة

يعبر ىذا المقطع عن الزمن ، 3«جاعميف التي تتبختر أمامؾ راقصة عمى إيقاع الجاز الذي لا تتذوقينو
أبطأ حركة الزمن، حتى كاد لا يتحرك، عمى مدى خمسة أيام ونصف من الزمن، وىنا نممس  النفسي الذي

أثر الحالة النفسية لمشخصية عمى حركية الزمن، بالمقابل حين تكون الحالة النفسية إيجابية تتغير حركة 
، الاستعمار ، فالزمن في زمن الحرية مختمف عن الزمن في عيد 4«راعاسأصبحت الأياـ تمر »الزمن 

 وعشرين ساعة وفي كل ةوليذا الاختلاف دلالة عمى الجانب النفسي، لأن اليوم في الحالتين يساوي أربع
أصبح .....أصبح اليوـ ىو اليوـ لا أمس بؿ يوـ مستمر مف الزمف الذي لا يتوقؼ »الأحوال فقد 

، وىنا نستطيع القول أن الشيء بضده يعرف، فإحساس الشخصية بالذل والقير خلال 5«أمس الأمس
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 وراحت تقارن بين الزمنين في الاستعبادزمن طويل أشعرىا بالسعادة العارمة حين انفصمت عن زمن 
 أصبح ذلؾ أمس،أمسا بسرعة غير منتظرة مف كاف يصدؽ أف ذلؾ.... ذلؾ كمو أمس» المقطع الآتي 

الزماف الشقي يصبح مجرد أمس؟ ذكرى قاسية تتأوبكـ فتدمع ليا عيونكـ المتورمة بالبكاء الذي 
 ، أنتـ الآف في مرحمة لا....بكيتموه طوؿ الميؿ المظمـ الذي عذبكـ فيو بيبكو وأذلكـ وجوعكـ تجويعا 

 تظؿ اليوـ أبدا، الأياـ التي لا تفقد جدتيا ولا تخضع لدورة الزماف، لف تصبح أمس أبدا، المرحمة التي
، ما شئتـ مف الزماف المستقبؿ ىو اليوـ ..... وبعد غد ىو اليوـ..... صفة الحاضر أبدا، الغد ىو اليوـ

ما نممسو سرعة في حركية الزمن وتغيير ، 1«إنما ذلؾ الزماف أصبح بسرعة مدىشة مجرد أمس عابر
الإحساس بيا، لكن رغم السعادة التي تشعر بيا الشخصية بعد استعادة أرض الوطن وطرد المستعمر إلا 
ن كان عمى  أن العذاب الذي عاشتو فترة من الزمن لا يزال يظير عمى السطح بشكل أو بآخر، حتى وا 

شكل مقارنة بين الزمنين، وىذا إن دل عمى شيء يدل عمى الجرح الغائر الذي خمفتو أيام الظمم في نفس 
الشخصية التي كانت تقيم في الربوة العالية، حيث نلاحظ ارتباط الماضي بالحاضر، وانعكاس ىذا 

الماضي في الحاضر الذي تعيشو الشخصية، كما أن ىذا التحول في الأحداث جعل التفكير في المستقبل 
، ما شئتـ مف زماف المستقبؿ ىو » يكون أكثر إيجابية  .2«ـاليوالغد ىو اليوـ

 :الأسطوريالزمف - 3

 يبدو في ظاىره استرجاع لزمن قديم جدا، لكنو ىو عبارة عن مجموعة الرموز  لقد استعمل الكاتب زمنا  
و كمثال عمى ىذا، يوم جمب طاىر العقد لزينب   تحميل لموصول إلى الدلالة الحقيقية ليا،إلىالتي تحتاج 

نائم جممة فييا استعار الكاتب ال، فالتاريخ 3«مفاجأة يا زينب مفاجأة التاريخ النائـ» :و قدمو ليا قائلا 
فالتاريخ ر،ستعمار لطمس معالم التاريخ الجزائالاصفة النوم قاصدا بيا التنويم،وفي ىذا كناية عن ما فعمو 

 كل ما عمل عمى إخفاء الاستعمار، وجرائم الأرض دلالة عمى ممكية  الذي بين أيديناسرديالنص الفي 
 اثبت في نص السردي أن الفضاء الجغرافي في الأسطوريكما أن الزمن ،يدل عمى أن الجزائر لمجزائريين

 الارتباط الحاصل بين لإثباترواية ممك لصاحب الأرض الجزائري من خلال العودة لمماضي السحيق،ال
ىو عقد »  : الآتي ممكية من خلال رمزية العقد في المقطع تو، و إثبات ىا(الحاضر -الماضي)الزمنيين 
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ثـ إف العقد  (...)ولدت   ، خمقا مع زينب ولد في عنقيا ، ولد معيا يوـأصيؿلا يشبو غيره، وحيد ، 
، كما أن العثور عمى ىذا العقد، 1«السحيؽ ىذا تاريخ ...ليس يباع في الأسواؽ، ولد معيا يوـ ولدت 

 2 «سنة مما تعودوف أكثر مف مائة يوـ عف أياـ الحشر كؿ يوـ بألؼ»كان خلال السفر عبر الزمن 
أي أن العقد قد ضاع يوم تثاقمت الأيام، وتباطأت حركتيا، فصار اليوم يساوي ألف سنة، وىنا نشعر أن 

 مكمل بالحزن والأصح أن نقول اليأس الذي مُلأ بو ىذا الفضاء، الذي تشبث الاستعمارالزمن في عيد 
   .فييا الزمن بثبات الحال، وعدم تغييره عبر محور حركة الزمن

    تقنيات حركية الزمف

 ظير الاسترجاع في الرباعية بشكميو الداخمي والخارجي  : الاسترجاع- 1

 :  الداخميالاسترجاع 

 ذلك الزمن الذي تمثل فيو العودة بالأحداث إلى نقطة مضت وتجاوزىا السرد، لكنيا واقعة »       وىو
 ، وقد ظير في الرواية 3 « في زمن يعقب نقطة بداية المغامرةةمتنازلداخل الزمن القصصي، أي 

 : أىميا مختمفةبوظائف

 ومف المقبرة العالية » عمى إضاءة أماكن وأزمنة كان يخافيا الأبطال مثل البئر والمقبرة  الاسترجاععمل 
مف ماء البئر، لقد أُرثتـ البئر، بئركـ اليوـ قتمتـ الغوؿ التي  وتشربوف.... تنتشروف، تدفنوف شيداءكـ

 بمثابة الاسترجاع ، ىنا كان 4 «ولا المقبرة....كانت تسكنو ىي وبناتيا لـ تعد البئر مسكونة بالأرواح
، كما نلاحظ أن الزمن (الاستقلال)ومعاناتو وبين زمن الحاضر  (الاستعمار)مقارنة بين الزمنين الماضي 

 فالاسترجاع ،ت فييا الشخصيةلمالمسترجع بقي في ذاكرة الشخصيات متمثلا من خلال الأماكن التي تأ
الداخمي يعبر عن الجانب النفسي لمشخصية وىذا ما وجدناه في إعادة الذاكرة بناء القصة المؤلمة في كل 

بالنسبة لزينب التي كانت كمما " صالح"مرة تدغدغ فييا الذاكرة بمحرض يساعد في تنشيطيا مثل قبر 
. حمرت بالقبر تذكر ليمة اغتصابيا وليمة قتميا لصال

                                                           

1
 .نفسه ،نفس الصفحة-  

2
 .نفسه، نفس الصفحة  

3
 .190أمٌنة محمد برانٌن،مرجع سابق ،ص-  

4
 .176رواٌة صوت الكهف،  ص -  



 الـفـــصــل الخـامــس  

334 

 

 

 :  الخارجيالاسترجاع

 الوقائع الماضية التي حدثت قبل بدأ الحاضر السردي حيث يستدعييا الراوي في أثناء »وىو        
كون لنا صورة لمواضع  1«السرد، وتعد زمنيا خارج الحقل الزمني للأحداث السردية الحاضرة في الرواية

جاءت في فضاء الرباعية تغيرت بفعل الزمن إلى الأسوأ بعد أن حل المستعمر في فضاء الرواية مثمما 
 ركضتـ منحدريف نحو مسجد الخماس الذي طالما أذنت فيو وأنت غلاـ »"دماء ودموع "جاء في رواية 

وشيدت مجالس الفلاحيف وىـ يدقوف عمى صخرتو  فيو مراىؽ لمصلاة، وصميت التراويح بأىؿ القرية
الجديد،  زـ الحمفاء المجففة المغدرة، ليفتموا منيا الحباؿ ويتقنوا فتميا، تأىبا لموسـ الحرثحُ الممساء 

 لم يكن  2«طورا آخر (كرة العصا)طورا ولعبة  (القاـ)التي كنتـ تمعبوف فييا لعبة  (القعدة)والتفت نحو 
نما كان وسيمة الاسترجاع  في ىذا المقطع السردي تقنية يتلاعب بيا الكاتب في سيرورة زمن الرواية، وا 

    ارتسمت فيو صورة المكانىلإخبارنا عما بداخل الشخصيات من رغبة في الرجوع إلى زمن مض
، الذي ارتبط بصورة الزمن الجميل في سنوات الطفولة، فنممس الراحة النفسية، حيث (مسجد القرية)

ن لم الاسترجاع صورة الوطن الجميل بجمال الزمن، وىنا نممس أن تامتزج  أنتج مقارنة بين الزمنين وا 
وقد ر، يذكر الكاتب ىذا صراحة، لكن الحنين لذلك الزمن يشعر القارئ بجمال الماضي وسوء الحاض

تستغموف في أراضيكـ »عمل الاسترجاع عمى العودة إلى الماضي القريب الذي كان سببا في فقدان المكان
 كانت بالأمس، ىي أراضيكـ اليوـ بالذكريات الماضية لقد ضـ الشيطاف بعضيا إلى بعض التي
الميسيو بيبكو مستعد لشراء ما بقى مف أراضيكـ اليكتار بقنطار مف  » ،حيث اشترى بيبكو3«

، وىنا نجد أن بعض الاسترجاع في الزمن يساعد القارئ عمى فيم 4 «ىذا العاـ كذلؾ القحط (....)شعير
. بعض الأحداث
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 : الاستبػػػػػػاؽ -3

 مثلا نجد حمم فاطمة في  الشخصيات،في أحلاموظير عمى ىيئة تنبؤات عمى لسان المجدوب،         
الحب  لا عجب إذا رأينا الميمة فاطمة تأرؽ فتعاؼ النوـ ثـ تشرع في بناء قصور»  نار ونوررواية 

 ولكف عناصر مف مخاوفيا كانت تعاودىا (....)الجميمة التي ترفرؼ عمييا أجنحة السعادة المطيفة 
 بالواقع المرير، وىو الحزن تصدمفقد كانت تحمم أن تعيش مع سعيد وتبني أسرة سعيدة معو، لكن ، 1«

 .الاستعمار جراء تعيشوالذي 

 حيث كانت ترسم صورتيا دماء ودموعحمم عند ابتسام في رواية عمى ىيأة   الاستباقكما ظير          
 إذف سأحمؿ بندقية وأحيا معيا في ىذا» المستقبمية وىي جندية في صفوف جيش التحرير الوطني 

 الفضاء العريض، وأحتضنيا كما تحتضف الأـ الحنوف طفميا الرضيع، حيث الحرية والحياة البريئة
سأشارؾ في المعارؾ، وسأشفي غميمي مف الظالميف  (....).العذراء، وحيث اليواء والغابة الخضراء

 ، وىنا نجد أن حمم 2 «استطعت أف أشاىد طائرة أو طائرات لمعدو تيوي محترقة بنار المجاىديف وربما
ابتسام كان استباقا لزمن وأحداث سوف تحدث في واقع الرواية بعد اتصال الشخصية بأرض الوطن، وقد 

كان ىذا التصور انعكاس لصورة والوطن وجماليا في نفسية اللاجئ، فقد رسمت الشخصية المكان 
وافتتنت بو، وىذا أمر متوقع فجمال ىذه الصورة ما ىو في الحقيقة إلا رفضا لمواقع المعاش في أرض 

 في رواية حيزية عمى لسان المجدوب حيث كان ينبؤىم بأحداث سوف تحدث الاستباقكما ظير  .المجوء
 ،النورحيزية ستولد لتملأ الأرض نورا» : قولوفيما بعد، وىذه الأخبار تأتي عمى شكل جمل إيجابية مثل
 3«والذي سترسؿ بو مف خصلات شعرىا,الذي ينتشر عمى صدر حيزية والذي سينبعث مف ثغرىا

كما يبشرىم أن مدينة وىران حبمى وسوف تمد ليم فتاة جميمة، نورىا سوف يقضي عمى الظلام الذي 
يعيشونو،وفي ىذه رمزية إلى أن حيزية ىي الثورة التي تمد من رحم المعاناة وتخرج الشعب ويخمص الوطن 

. من الآلام
                                                           

1
 .93- 92رواٌة نار ونور، ص -  

2
 .199نفسه، ص -  

3
 .7رواٌة حٌزٌة، ص  -
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      وكخلاصة ليذا الفصل نجد أن كل من الرمز الأسطوري أو التاريخي أو المغوي قد استخدم من أجل 

يصال المعنى النصي لمقارئ بكيفية رمزية، رأى فييا الكاتب القدرة عمى رسم معالم  خدمة البنية العميقة وا 

 . الفضاء الروائي أكثر من قدرة المغة المباشرة عمى ذلك

      وفي الأخير فإن كل جانب أدى دورا ىاما في بناء الفضاء النصي، وتضافرت من أجل تشكيل 

 . البنية العميقة لمنص

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    

  

  

  

  

  

  

   ةـمـاتـالخ
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     إن أي دراسة كانت تحدد قيمتيا من خلال نتائجيا التي يتوصل إلييا الباحث، وفقا للآليات 
رباعية الدم " دلالة الفضاء الروائي لـ: "البحث التي يستخدميا، وكختام لرحمة بحثنا ىذا الموسوم ب

 : ، نقدم نتائج التي توصمنا إلييا وىي كالتالي " (عبد المالك مرتاض)" والنار 

إن الفـضاء في الرباعية يتميز بثباتو النسبي، وىو راجع لكونو متغير مرتبط بحركية الأحداث - 
الروائية، فقد لاحظنا أن الفضاء الجغرافي قد بدأ معاديا معاندا لمشخصية ويتحول بالتدرج إلى مكان 

 .مساند مساعد عمى أداء أعمال الثورة الجزائرية

وكما تغير الفضاء الجغرافي في الرباعية، فإننا رصدنا تغيراتو الطبوغرافية بحسب الطبقة الاجتماعية - 
والثقافية لمشخصية، لأن المكان ىو صورة لساكنو فوصف المكان ىو وصف لمشخصية التي تقطنو، فقد 

 . امتزجت الشخصية بالمكان أصبح كل واحد منيما يشعر بالآخر وشبيو

المكان أو الفضاء الجغرافي لا يقـف عند حدود تأطير ساحة وقوع الأحداث و تحرك الشخصيات بل - 
يتجاوز ذلك إلى حد أنو يمتمك حياة، يحس بالحزن كما يشعر بالفرح، يقوم بتغيير سحنتو بتغير الظروف 
فيو كئيب كثير السواد مظمم إن شعر بحزن أو حقد، أما إن أضاءت شمسو واخضرت ألوانو فيو سعيد 

، كما أنو  قادر عمى خمق حوار مع شخصيات الرواية،فيتحول إلى زشديد الفرح أو يشعر بالاعتزا
 .شخصية فاعمة في فضاء الرواية

كما أن عناصر الفضاء الروائي تتظافر فيما بينيا، فكل عنصر من عناصر الفضاء يأخذ دلالتو من - 
 .خلال علاقتو بباقي العناصر الفضائية داخل الكل الروائي

ومن ىنا نستنتج أن عناصر الفضاء تتداخل فيما بينيا مشكمة مجموعة من العلاقات التي تنتج لنا البنية 
 العميقة لمنص الروائي 

أما عن بنية الفضاء الروائي،فقد تشكمت ىذه الأخيرة من خلال مجموعة من التقاطبات أساسيا - 
فرنسا،والتي حركت الأحداث داخل المسار السردي،حين قررت /الثنائيات الضدية المكانية الجزائر

 .الشخصية الروائية استرجاع أرض الوطن
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تمكنا من خلال دراسة الفضاء المفتوح في فضاء الرواية التي تعاني الاستعمار الفرنسي، أنو ينغمق - 
كمما انفتح بسبب الاستعمار الذي أدى إلى الانغلاق النفسي،فلا وجود لأماكن منفتحة داخل فضاء 

 .مستعمر

نما يتحدد من خلال علاقتو -  انغلاق الفضاء أو انفتاحو لا يتحدد بخصائصو الطبوغرافية، وا 
عمى " نارونور"بالشخصيات الروائية المقيمة فيو وكمثال عمى ىذا شوارع وىران وجماليا في رواية 

انفتاحيا الطبوغرافي انغمقت نفسيا عمى الشخصية الجزائرية بسبب المضايقات الفرنسية، وبالمقابل 
لم يمنع الشخصيات من فتحيا من خلال التأقمم مع ىذا الجو " حيزية"انغلاق الزنزانة في رواية 

 .الخانق وتحويميا إلى مدرسة ومنبر ديني وسياسي

كما أن الذاكرة لعبت دور منفذ ىام تيرب من خلالو الشخصية من واقعيا المرير نحو الماضي    - 
 .السعيد، أو تمجأ الشخصية إلى الحمم كمنفذ ثاني لرسم صورة أجمل لممستقبل القادم

و المكان بكل مكوناتو و تأثيثو داخل الفضاء الروائي ساىم في رسم معالم تاريخية لمثورة الجزائرية    - 
لم يقتصر "الدم والنار"في رباعية "عبد المالك مرتاض"بأسموب فني،إذ نجد أن حضور  المكان في روايات 

عمى تجسيد الجانب الجمالي، بقدر ما جسد الجانب السمبي لحياة الشخصية الجزائرية،ويزداد ىذا الوضع 
سوءا حينما يقارنو الكاتب بالمكان الذي يعيشو فيو الفرنسي وتوفره عمى كل وسائل الراحة التي حرم 

الجزائري من أبسطيا ،وكما أن رمزية المكان منحت ىذا الأخير القدرة عمى نقل عواطف إنسانية وتجارب 
 .اجتماعية تجعل من الرواية عملا متكاملا في بنائو ودلالتو

و إذا انتقمنا العتبات النصية أو الفضاء النصي نجده أنو أسيم كثيرا في الترابط الدلالي لمنص   - 
الروائي، إذ لا يحيد المون أو الخط أو الإىداء أو الصورة أو حتى الملاحق كميا تسير ضمن خط واحد، 

كما قد حققت الوظيفة الإغرائية وعمل عمى شد انتباه القارئ . فلا تنفمت عن الدلالة العامة لمنص الروائي 
متاعو بنصوص خارج النص السردي، ونوعيا مابين نصوص لغوية وأخرى غير لغوية ، أسيمت كميا  وا 

في تسميط الضوء عمى  ما أعتم من النص الروائي،لتساعدنا في فيم النص ، وبالتالي ساىم الفضاء 
 .النصي في بناء دلالة النص الروائي 

إن التناص في الرواية قد تعددت أشكالو وقد استعمل الكاتب التناص الخارجي والداخمي والذاتي،   - 
بعدة طرق فقد استعممو بالإشارة إلى مصدره مرة، وبذكره بدون تغيير مرة أخرى وبالإشارة إليو من خلال 
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لفظو أو معناه،كما أنو ساىم في تنشيط ذاكرة القارئ التي تختزن نصوصا سبق لو أن التقى بيا، وقد 
 .استعمميا الكاتب لأداء وظيفة معينة داخل نصو الروائي

ن ارتباط النص بالنص   -  وما لاحظنا عمى المدونة أن الكاتب قد استعمل الكثير من الأمثال الشعبية، وا 
الشعبي إنما يخدم البنية الدلالية وىي ارتباط الشخصية الروائية بيويتيا الوطنية وبالتالي تعد النصوص 

 .الشعبية إثبات لممكية الأرض، وىذا ىو أساس الصراع الذي بنيت عميو الروايات

نلاحظ أن التناص مع الشعر أو القرآن الكريم و الحديث النبوي الشريف أو النصوص الشعبية أو   - 
النصوص العالمية كميا في مجمميا منسجمة مع السياق الروائي متناسقة مع الأحداث ونفسية الشخصيات 

 .الروائية حيث عبرت كل شخصية عن موقفيا الرافض أو المؤيد للؤحداث من خلال ىذا التناص

إن المغة داخل النص السردي جاءت جد مناسبة لثقافة الشخصية فتكثر الأمثمة الشعبية والخرافة   - 
والحكاية الشعبية في الوسط الريفي الذي تكاد تنعدم فيو المدارس، ونجد الخطاب يتغير مستواه باستعمال 

، في المدن الكبيرة عمى لسان (الجغرافيا و فكرة التناص)الأشعار الجاىمية والأدب العالمي ومناقشة 
 .الشباب الجزائري المثقف

إن الفضاء الروائي داخل الرباعية متماسك مترابط، لا يمكن فصل أجزائو عن بعضيا إلا نظريا من    - 
 .أجل تسييل عممية الدراسة 

يتميز بأىميتو الكبيرة في تأطيره لممادة " عبد المالك مرتاض" كما أن الفضاء الروائي في رباعية    -
 .الحكائية وتنظيم الأحداث والعلاقات بين عناصر النص السردي

إن الروائي استطاع في ىذه النصوص أن يزاوج بين الحدث التاريخي والحدث المتخيل في العمل   - 
الأدبي، وقد مزجيما بطريقة تجعل الحدث التاريخي يظير بحمة جديدة فنية تسيم في جماليات النص 

 .الروائي
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   وفي الأخير نقول أنو قد تم ىذا البحث بفضل عون من الله عز وجل ثم يعود الفضل إلى أستاذ 
الذي أسيم بتوجيياتو ليتحول ىذا البحث من مجرد فكرة إلى ما ىو  (برييمات عيسى)المشرف الدكتور 

 .عميو اليوم 

كما نقترح مواصلة البحث في الفضاء الروائي لأنه يعتبر مجالا حديثا في الدراسات العربية ويحتاج إلى 

. المزيد من جهود  الباحثين
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 ممخصات الروايات: أولا

 دمـاء ودموع- 1

ىي رواية تروي قصة شاب جزائري متعمم أرغمتو ظروف الاستعمار عمى المجوء إلى المغرب 
الشقيق، سكن قرية حدودية واشتغل معمم لمغة العربية بآجر زىيد، كان يرىقو أشد الإرىاق حين يفكر في 

حالو وحال وطنو، أتعبو عدم الاعتراف الدولي بو، وأرىقتو معاممة الناس لو كلاجئ فقير، ومعاممة مديرية 
التربية كمعمم لغة عربية لا حق لو في الترسيم، وفي ظل ىذه المعاناة التقى  ابتسام، الفتاة الجزائرية 

المتعممة الجميمة التي كانت مناضمة تدافع عن اللاجئين التي رفضت كل من خطبيا لأنيا منشغمة بعمميا 
النضالي، ومن بين من رفضت كان أحمد ولكنيا مع مرور الوقت انتبيت لو، وقبمت بو لكن بشرط أن 

يتحقق زواجيما إذا ما استقمت الجزائر، انتشر خبر كلام أحمد مع ابتسام في القرية فيذا جعل السيد 
مخنوق وىو من أغنياء القرية يسعى في رفض أحمد من عممو وكان لو ذالك بحكم نفوذه داخل القرية، 

ىذا الطرد الذي جعل أحمد و ابتسام يفكران في العودة إلى الوطن و الانضمام لمجيش التحرير الوطني، 
 عادا مع من عاد من أبناء الجزائر، تنقموا في كتائب  وصف لنا الكاتب عدة مناطق حدودية 

 تحدث عن البياضة وىي منطقة عسكرية محرمة تنتشر فييا القنابل والأسلاك الكيربائية والأضواء 
 ...الكاشفة ، تحدث عن المحتشدات 

وفي آخر الرواية كانت ىناك معركة عظيمة، استشيدت فييا ابتسام ففاضت الدماء وسالت الدموع الغزيرة 
 .من عيون أحمد ، وبقيت النياية مفتوحة عند تمك الدماء وىذه الدموع 
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 نارونـور- 2

شابان جزائريان، يدرسان بالثانوية أحبا العمم وتعمقا في  (فاطمة وسعيد  )      ىي رواية تروي قصة 
فيمو، لكنيما تمردا عمى الإدارة الفرنسية ومناىجيا التي تيدف إلى إلغاء الكيان الجزائري  رفض أحمد  

أن رسولنا الكريم ما ىو إلا مصمح لم يبمغ حد  )أن تكون الجزائر بنتا لفرنسا، ورفضت فاطمة أن تسمع 
، كان الخال قدور مساندا لأحمد الذي التحق بالنضال رغم صغر سنو فقد ساعده خالو (أن يعتبر نبيا

عمى ذالك،حيث كان ىذا الأخير يعمل عند الدرك الفرنسي ويأخذ منيم قطع أسمحة ليسمميا لمجيش 
الوطني  لكن الجيش الفرنسي شك في أمره فأحالوه إلى التقاعد، ثم تطورت الأحداث ليأتي الجيش في يوم 

من الأيام ويقتحم بيت الخال قدور ويأخذه إلى السجن، وصل الخبر إلى أحمد وجاء ليساند ابنة خالو 
وزوجتو  فوجد فاطمة تتنقل بين بيوت الحي  تحرضيم ضد الفرنسيين وتدفعيم لرفع الظمم عنيم، قدمت 

لأحمد السلاح وصنعت مع نساء الحي الأعلام الوطنية تحضيرا لممظاىرة، في ىذا الوقت سمع أحمد أن 
خالو قد استشيد بعد عذاب شديد، شارك في المظاىرة وكان في الصف الأول وحينما استعمل الاستعمار 

السلاح ضد الشعب قام أحمد بإخراج القنابل وقتل منيم، لكنو أحس بشيء يخترق صدره وبعدىا فقد 
 ..الوعي، استشيد غي سبيل الوطن 

 .   فحرية الشعوب في نظره لا تتحقق إلا بالموت العظيم 
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 حيـزية- 3

 :    ىي رواية ذات بطولة ثلاثـية 

الفتى الذي يدرس بالثانوية، تبدأ الرواية بعودة إلى صفوف الثانوية بعد انقطاعو  (الشيخ )البطل الأول ىو 
سنة كاممة، اشتغل في المقيى خلال تمك السنة، وفي أول يوم من أيام الدراسة تناقش مع أستاذ جغرافيا 
الذي قال أن الجزائر تابعة لفرنسا جغرافيا لأنيا أسفميا مباشرة لكن الشيخ احتج فسيق إلى السجن أين 
تبعتو حيزية وىي البطل الثاني في الرواية، حيث تعد حيزية شخصية ترمز إلى الحرية أو فكرة الحرية 

فيصفيا الكاتب أنيا طائرة قريبة من الشخصيات ولا يبصرونيا، أحبيا كل شاب جزائري ومن أجميا ذىبوا 
ىو حرف اختاره الكاتب ليرمز  (ر )لمجبال كي يبحثوا ليا عن فستانيا الأخضر الذي أخذتو منيا  ر ، و 

بو لفرنسا الفستان الذي وضعتو حيزية ميرا لمن يطمبيا لمزواج، ومن بين الشباب الذين أحبوىا مختار بن 
الفحل، والفحل ىو البطل الثالث في الرواية وىو طالب عمم في الزاوية، ثم أصبح معمم في  المغة العربية 

ولمقرآن للأطفال في المسيد، لكن الجيش الفرنسي أغمق المسد بحجة أنو غير ملائم لصحة الأطفال، 
فأصبح يقرأ القرآن عمى الأموات ويكتب بعض السور القرآنية في حجاب النساء المواتي يمجأن إليو ، لكن 

جبية التحرير أغمقتو بحجة الشعوذة، فتمرد عمى أىمو ومجتمعو والتحق بفرنسا، أصبح يعذب الشباب 
والشيوخ داخل السجن يذليم ويبتدع الأساليب كي يرضي الضابط، لكنو في الأخير كان يعني تأنيب 
الضمير أو أنو أراد أن يكون من جية الأقوى، فساعد الشيخ عمى اليرب من السجن والتحقا معا إلى 
جيش التحرير الوطني وأنيى الكاتب روايتو بتوبة الفحل وعفو الجيش عنو، وظيور حيزية لتتزوج كل 

 .شباب الجزائر، وىذا في رمز لتحقيق الحرية 

 

 



 المـــلاحـــــق

346 

 

 :صوت الكـهـف- 4

وتدور أحداث الرواية في الربوة العالية الفقيرة والتي يسكنيا  (زينب و الطاىر  )    أبطاليا ىم 
الجزائريين، طردىم إلييا بيبكو بعد أن سمبيم أرضيم جزءا بجزء عن طريق المقايضة ثم حوليا إلى أرض 
لغرس العنب لصنع الخمور، أم سكان الربوة فقد سكنوا الربوة العالية التي لا تصمح لمزراعة، فيزرعونيا ثم 
تأتي الأمطار لتجرف كل ما زرعوا، كان بيبكو يعيش في قصر جميل محصن عن الذئاب دافئ، أما أىل 

 ...القرية فيسكنون أكواخا معرضة ليجوم الذئاب فتأكل دجاجيم 

   زينب ىي بطمة القصة التي يحوليا الكاتب مرة إلى امرأة زوجة الطاىر، ومرة أم ليم ، وأخرى إلى 
كائن من ورق يشبو شكل الأنثى، ومرة إلى وطن أرض لأىل الربوة  ىي صاحبة العقد الأبدي الذي 

 يتحدث معيا وصاحبة المرآة التي بيرت أىل الربوة وجمبت من وراء البحر 

زينب التي عانت كثيرا من سجن زوجيا ، عانت من ظمم جاكمين ليا حين غارت من العقد وأرادت سمبو، 
فخيرتيا أن تشغل عندىا خمسة أيام ونصف في ذل كبير، أو أن تسمميا العقد فاختارت زينب أن تحتفظ 

 . بعقدىا وفضمت أن تتعب عمى أن تفرط فيو

     ثم خطف بيبكوا ابنيا الوحيد وخبأه لكنيا وجدتو مع زوجيا حين عاد من السجن ، ذىبت لمكيف مع 
زوجيا، الكيف الذي كان يأمرىم بعدم دفع الضريبة، الكيف الذي خبأ ليم المأكولات والمباس والأفرشة 

والأسمحة، ليتدرب بو شباب الربوة ثم يياجموا بيبكوا وأعوانو فيقتمون المعمر وابنتو ومن كان معيم وترجع 
 . الأرض ليم 
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 صور واجهات الروايات: ثانيا 
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 قائمة المصادر والمراجع

 القرآن الكرٌم، رواٌة ورش- 

 المصادر

 رباعٌة الدم والنار:عبد المالك مرتاض -

 رواٌة دماء ودموع ،دار البصائر للنشر والتوزٌع ،الجزائر-  1

 رواٌة نار ونور،دار البصائر للنشر والتوزٌع ،الجزائر،- 2

 رواٌة حٌزٌة،دار البصائر للنشر والتوزٌع ،الجزائر،- 3

 رواٌة صوت الكهف،دار البصائر للنشر والتوزٌع ،الجزائر،- 4

 :المراجع

تقنٌات البنٌة السردٌة فً الرواٌة المغاربٌة،منشورات الاتصال للنشر : إبراهٌم عباس  -1

 .2002والتوزٌع،الجزائر،

هدى عودة، دار . صلاح الدٌن الهواري، أ. ، قدم له وشرحه د2 العمدة، ج:ابن رشٌق القٌروانً -2

 .1996، بٌروت، 1مكتبة الهلال للطباعة والنشر ، ط

إبراهٌم الكٌلانً ، دمشق ، : تح . ثلاث رسائل لأبً حٌان التوحٌدي : أبو حٌان التوحٌدي -3

1951. 

 .1،1996جمالٌة النص الروائً،دار الأمان،الرباط ،ط: أحمد فرشوخ -4

 .1997أحمد مختار عمر، اللغة واللون، عالم الكتب القاهرة، مصر،  -5

 .2000،دار المشرق المغرب،دمشق،-دراسة سمٌائٌة-الفضاء المسرحً: أكرم ٌوسف -6

 .2015، 1أنواع الخط العربً، أمجد للنشر ، عمان ، ط: آلاء الحٌاري -7

،عالم الكتب (دراسة أغانً مهٌار الدمشقً )أدونٌس وبنٌة القصٌدة:أمال منصور -8

 .1،2007الحدٌث،الأردن،ط

،دار (المجوس لإبراهٌم الكونً أنموذجا)فضاء الصحراء فً الرواٌة العربٌة :أمٌنة محمد برانٌن  -9

 .2000غٌداء للنشر والتوزٌع،دمشق،

 أثر الرمزٌة الغربٌة فً مسرح توفٌق الحكٌم، دار الحداثة للطباعة : آٌت حموديتتسعدي -10

 .1986، 1والنشر، بٌروت، ط
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الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً عند العرب، المركز الثقافً العرب، : جابر عصفور  -11

 .1992، 3بٌروت، ط

، ،السعودٌةرٌاض،اللوجٌا القدٌمة، الرٌس للكتب والنشرالمٌثو رموز وطقوس فً :جان صدقة  -12

1989. 

 1990، 1 بنٌة الشكل الروائً، المركز الثقافً العربً، بٌروت، ط:حسن بحراوي -13

،دار (ابن سٌنا نموذجا)نظرٌة المكان فً الفلسفة الإسلامٌة :حسن عبد المجٌد العبٌدي -14

 . 2007نٌنوى،دمشق، سورٌا، 

شعرٌة الفضاء المتخٌل والهوٌة فً الرواٌة العربٌة، دراسة نقدٌة ،المركز الثقافً : حسن نجمً  -15

 .1،2000العربً،بٌروت،لبنان،  ط

 .1980، 2الشعر الشعبً العربً، منشورات اقرأ، بٌروت ،لبنان ،ط: حسٌن نصار -16

 .2،1993بنٌة النص السردي،المركز الثقافً،بٌروت،ط:حمٌد لحمٌدانً -17

دار التكوٌن للطباعة " مغامرة تأوٌلٌة فً شؤون العتبة النصٌة"فً نظرٌة العنوان : خالد حسٌن  -18

 .2007، 1والنشر ، دمشق ، سورٌا، ط

 .1،2001مبادئ اللسانٌات البنٌوٌة،جمعٌة الأدب للآساتذة الباحثٌن،الجزائر،ط:دبة الطٌب -19

 .2000مقدمة فً السمٌائٌة السردٌة،دار القصبة للنشر،الجزائر،:رشٌد بن مالك -20

، 1أبحاث فً النص الروائً، دار الأدب للنشر والتوزٌع ، بٌروت ، لبنان، ط: سامً سوٌدان -21

2000. 

،المركز الثقافً العربً،دار (البنٌات الحكائٌة فً السٌرة الشعبٌة)قال الراوي :سعٌد ٌقطٌن -22

  .1997البٌضاء،

 :سٌزا قاسم

 . 2002القارئ والنص، العلامة ولدلالة، الشركة الدولٌة للطباعة، القاهرة،  -23

 .2004فً ثلاثٌة نجٌب محفوظ،مكتبة الأسرة،القاهرة، -دراسة مقارنة–بناء الرواٌة  -24

 .ت.، درا إحٌاء الكتب العربٌة د، ط ، د1المزهر فً علوم الأدب وأنواعها، ج: السٌوطً -25

جمالٌات المكان فً الرواٌة العربٌة ،المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر،عمان : شاكر النابلسً  -26

 . 1،1994الأردن،ط

 .2001، 1الفنون البصرٌة وعبقرٌة الإدراك، دار العٌن للنشر، القاهرة ، ط:شاكر عبد الحمٌد  -27

 .1،2003الفضاء ولغة السرد،المركز الثقافً العربً،المغرب،ط:صالح إبراهٌم -28
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رواٌة جهاد المحبٌن لجرجً )تحلٌل الخطاب الأدبً،دراسة تطبٌقٌة:صحراوي إبراهٌم  -29

 .2،2009،دار الآفاق،الجزائر،ط(زٌدان

-لونجمان -بلاغة الخطاب و علم النفس ،الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر: صلاح فضل -30

 .1997،مصر،

 . 1،1994مدخل إلى علم اجتماع الأدب،دار الفكر العربً ،بٌروت،ط:صناوي سعٌد -31

سردٌة النص الأدبً،دار الحامد للنشر والتوزٌع،عمان :ضٌاء غنً و عواد كاظم -32

 .1،2011الأردن،ط

 ، 12حمدي عبد المجٌد السلفً ، ج:المعجم الكبٌر، تح : الطبرانً الحافظ أبً القاسم بن أحمد -33

 .1994مكتبة ابن تمٌمة، القاهرة، 

، 1اللون ودلالته فً الشعر، دار حامد للنشر والتوزٌع، عمان ، ط: ظاهرة محمد الزواهرة -34

2008. 

، الدار العربٌة للعلوم ناشرون (جٌرار جٌنات من النص إلى المناص )عتبات : عبد الحق بالعابد -35

 .1،2007،منشورات الاختلاف ،ط

، 1منشورات الرابطة، دار البٌضاء ، ط (البنٌة والدلالة )عتبات النص :عبد الفتاح الحجمري  -36

1996. 

. 1،2011شعرٌة الخطاب السردي ،دار الألمعٌة للنشروالتوزٌع،الجزائر ،ط: عبد القادر عمٌش -37

 : عبد المالك مرتاض-

 .1989، 1ألف لٌلة ولٌلة، دراسة سمٌائٌة للحكاٌة ، بغداد ، دار الشؤون الثقافٌة العامة، ط -38

، دٌوان -زقاق المدق-  تحلٌل الخطاب السردي، معالجة تفكٌكٌة سمٌائٌة مركبة رواٌة  -39

 .1995المطبوعات الجامعٌة،الجزائر، 

، دار القدس العربً للنشر  (متابعة وتحلٌل لأهم قضاٌا الشعر المعاصر)قضاٌا الشعرٌات  -40

 .2009 ، 1والتوزٌع، وهران، ط

 ، 2 رصد لصور المقاومة فً النثر الفنً، ج1962-1830أدب المقاومة الوطنٌة فً الجزائر  -41
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 :العربيةالملخص باللغة 

 

تيدف ىذه الدراسة إلى الاقتراب  من مفيوم الفضاء الروائي و اكتشاف بنيتو في النص الروائي و      
ومن ىنا تكون ىذه الدراسة قد تجاوزت حد  مدى مساىمتو في عممية بناء المعنى النصي العميق،

 الإحصاء لمجموع الأفضية داخل النص السردي  إلى البحث عن دلالتيا 
و أثرىا و تشاكميا ، ومن ثم البحث عن دورىا في اتساق و انسجام نصوص الرباعية ككل باعتبارىا نصا 
واحدا ،لتوحد الموضوع بينيا وىو استرجاع أرض الوطن المسموبة ورفع الظمم الواقع عمى الشعب الجزائري 

.  في الفترة الممتدة ما بين الثورة التحررية واستقلال الجزائر

     لقد قدمت ىذه الدراسة جانبا نظريا بسيطا لمفيوم الفضاء الروائي، و تم تتبعو تاريخيا، ثم تطرقنا إلى 
الإشكاليات التي تعتري ىذا المفيوم، ولم يكن الغرض من  التتبع التاريخي لممصطمح ىو البحث عن 
جذوره ، و إنما أردنا أن نضع بين يدي المطمع عمى ىذا البحث ولو جزء بسيط من الجانب النظري 

 . يساعده عمى رسم صورة ذىنية ليذا المفيوم ويقربو من فيم الموضوع قبل التوغل في حيثياتو 

    أما الدراسة التطبيقية فجاءت موزعة عمى خمسة فصول،تناولت البحث عن دلالة الفضاء وكيفية بنائو 
 :داخل المتن الروائي، وقد تنوع ىذا الأخير في الرباعية مما ساعدنا عمى التوصل إلى النتائج التالية 

الفضاء الجغرافي  لمرباعية لا يقف عند حدود تأطير ساحة وقوع الأحداث و تحرك الشخصيات      - 
بل يتجاوز ذلك إلى حد أنو يمتمك حياة، يحس بالحزن كما يشعر بالفرح، يقوم بتغيير سحنتو بتغير 

الظروف فيو كئيب كثير السواد مظمم إن شعر بحزن أو حقد ،أما إن أضاءت شمسو واخضرت ألوانو 
، كما أنو  قادر عمى خمق حوار مع شخصيات الرواية، فيتحول زفيو سعيد شديد الفرح أو يشعر بالاعتزا

 .إلى شخصية فاعمة في فضاء الرواية،ففي رواية صوت الكيف ىو الشخصية القائدة التي تسير الأحداث

/ الأعمى )إن المكان أنبنى داخل الفضاء الروائي وفقا لمجموعة من الثنائيات المتضادة مثل      - 
وكل ىذه الثنائيات ترمز إلى الثنائية الضدية  ( وراء/أمام ( )القديم / الحديث ( )الضيق / الواسع )(الأسفل 

الأساسية في النص الروائي والتي تعبر عن الصراع القائم في الروايات بين طرفي الثنائية الضدية  
 (فرنسا / الجزائر )
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إن الأماكن داخل الفضاء الروائي كمما انفتحت طبوغرافيا ،انغمقت بسبب مضايقات الاستعمار، فمن - 
مضايقات )الصعب أن تجد داخل ىذا المتن الروائي مكانا منفتحا يسمح للأبطال بحرية الحركة  

دائمة الحضور وتلاحق الشخصيات الوطن في كل الأمكنة المحتممة منيا مثلا   (المستدمر الفرنسي
 المطمورة ،البئر، المغارة 

بالمقابل نجد أن الأماكن المنغمقة قد انفتحت بسبب الراحة النفسية أو تأقمم الشخصية مع ىذا     -  
تميزت ىذه الأماكن المغمقة . المكان الذي أصبح بمثابة قوقعتيا التي لا تنفصم عنيا لا فيزيائيا ولا وجدانيا

 .بالحميمية والحرارة فيي مأوى الراحة واليروب من العدو

استطاعت الشخصيات في الأماكن المنغمقة أن فتح منافذ نفسية  بيا توسع ضيقيا وحجرىا       - 
بالأمل والتوق إلى مستقبل حر وكل ذلك عبر الذاكرة التي تسترجع من خلاليا المكان المفتوح قبل 

 .الثورة،أو عبر الأحلام التي تيرب من خلاليا إلى المكان المريح الذي تصبو إليو 

وعند دراسة الفضاء النصي تبين لنا أن العتبات النصية داخل الفضاء الروائي تقوم بوظائف متعددة    - 
 .تنبني من خلاليا البنية الدلالية العميقة لمنص الروائي ،كما أسيمت في بناء جماليات الرواية 

و قد ساىم الفضاء النصي لمرباعية في اتساق فضاء الرواية و توحد أجزاء الرباعية باعتبار أن     - 
موضوعيا موحد ، كمو يسعي لاسترجاع المكان ،فقد تمظيرت ىذه الدلالة من خلال الغلاف و غيره من 

 (الصوري -الفضاء النصي)عناصر ىذا الفضاء 

متاعو    -   بالإضافة لما سمف حقق الفضاء النصي الوظيفة الإغرائية وعمل عمى شد انتباه القارئ وا 
بنصوص خارج النص السردي، ونوعيا مابين نصوص لغوية وأخرى غير لغوية ، أسيمت كميا في 

تسميط الضوء عمى  ما أعتم من النص الروائي،لتساعدنا في فيم النص ، وبالتالي ساىم الفضاء النصي 
 .في بناء دلالة النص الروائي 

أما في الفضاء الدلالي نجد الكاتب قد ادمج  مجموعة من النصوص المختمفة فانصيرت داخل      - 
النص الروائي،لتقوم بوظائف مختمفة وتقدم لنا مجموعة من المعمومات عن المجتمع ونفسية الشخصيات 

 .في تمك الفترة 
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متضافرة فيما بينيا لتعمق من بناء  ( دلالي – نصي–جغرافي )     وقد جاءت كل الأفضية الروائية 
دلالة النص الروائي، وقد عممت مع بعضيا البعض لتجسد الاتساق النصي و الانسجام الذي يحقق وحدة 

 .النص ككل 
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 :                                                                             الملخص باللغة الفرنسية

Résumé : 

      Le but de cette étude est de comprendre l’espace romancier ,et découvrir sa 

structure  dans le texte naratif  et sa contribution dans la construction profonde 

du texte . 

Cette étude a donc dépassé le nombre des espaces dans ce texte  pour chercher 

sa signification et sa trace et son uniformité   , et puis son rôle da la cohérence  

des textes quadrilatères   puor etre un  sujet commun entre eux la reprise de la 

patrie pillée, et mettre fin à l’injustice  faite au peuple algérien durant la guerre 

de libération nationale. 

Cette étude présente un coté théorique simple du sens de l’espace romancier, et à 

été suivie historiquement puis on s’est penché sur les problèmatique qui 

touchent ce sens, le but suivi historique  de ce terme n’est pas la recherche    de 

ses racines on a voulu adire le lecteur de ce mémoire pour avoir une idée mental 

sur ce sens et ceux pour le rapprocher ce sujet avant même de l’entamer. 

L’étude pratique est devisee en cinq chapitres qui ont traitèla recherché de la 

signification de l'espace )remancier) et de la sa construction dans le texte naratif.    

L’espace s’est diversifié dans ces chapitres ce qui nous a aidés a arrivé aux 

résultats suivants : 

-le lieu et l’espace géographique de laquadribelater   ne se limit pas dans 

l’encadrement de la place ou se déroulent  les événements , ou se bougent les 

personnages mais il les dépasse au point qu’il a une vie ,il ressent de la tristesse 

comme il ressent de la joie ,il change d’humeur  selon les circonstances car il est 

triste et extrêmement sombre quand il ressent de la tristesse ou du mépris , et 

quand son soleil brille il est tout heureux et voit des couleurs autour de lui 
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,comme il peut créer un dialogue avec les personnages du roman , et il se 

transforme en personnage actif dans l’espace du roman . 

-Le lieu est crée à l’intérieure de l’espace romancier grâce à des paires 

contradictoires comme (haut/bat),(large /serré),(nouveau /ancien),(avant/arrière ) 

et toute les paires renvoient à une paire contradictoire  essentielle dans un 

roman, et qui exprime la dispute entre les paires contradictoires (Algérie 

/France).  

-les lieux dans un espace romancier se referment quand ils s’ouvrent 

topographiquement à cause du colonialisme, c’est difficile de trouver une place 

ouverte qui permet aux héros de  bouger librement. 

Par contre on trouve :  

- Les endroits fermés s’ouvrent quand le personnage se sent a l’aise dans les 

endroits, comme il peut ouvrir des fenêtre dans la mémoire pour reprendre 

ouverts avant la guerre, ou dans les rêves ou il peut s’y évader. 

-on a remarque pendant  l’étude de l’espace textuel que les bas de marche à 

l’intérieur de l’espace romancier ont plusieurs fonctions à travers les quelles 

constitue la forme significative profonde du roman. 

-l’espace textuel quadrilatère a contribué dans la cohérence et l’union des parties 

quadrilatère vu que le sujet est unifie, il a seul but c’est reprendre le lieu et 

signification est parue a travers l’emballage et des autres éléments de cet espace 

(l’espace textuel). 

- l’espace textuel a réalise l’attrait et capté l’attention du lecteur et le distraire 

avec des textes romanciers, qu’il a diversifié parmi des textes linguistiques et 

non linguistiques, et ces textes ont contribué a éclairer les textes romanciers. 



 ملخص

365 

 

- Mais Dans l’espace significatif, l’auteur a mélange plusieurs textes qui se sont 

dissoud dans le texte romantique , pour accomplir de différentes fonctions et 

nous présentent un groupe d’informations sur la société et sur l’état 

psychologique des personnages pendant cette période.   

  Tous les espaces romanciers (géographique –textuel – significatif) sont 

complémentaires pour s’approfondir dans la forme significatif du texte 

romancier, et ont travaillé ensemble pour concrétiser la cohérence textuelle qui 

réalise l’union du texte.  
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: الملخص باللغة الإنجليزية  

     This study aims to approach to the concept of « the narrative space » and to 

discover and investigates the structure of the narrative text and its contribution 

in the process of building the deep textual meaning.  

Hence, this work has surpassed counting the sum of spaces inside the narrative 

text to seeking their implication and their form and impact inside the text, and 

then searching for their role in the consistency and the harmony of the Quartet 

tetralogy as a one text to unify the topic which is the liberation of the stolen 

homeland, and the elimination of injustice and oppression done to the Algerian 

people that happened between the Algerian Revolution and independence. 

 This study introduced a simple theoretical part to define the concept of 

“narrative space” that was studied historically, and we discussed the difficulties 

that would be faced on this subject. The aim was not to look for the roots of the 

concept; it was to help the reader to draw a vista, or a mental image for this 

concept, and facilitate understanding the topic before discussing its details. 

 The empirical study, on the other hand, is divided into five chapters; it 

deals with the significance of the narrative space and the way it is built inside 

the text. The novel text is very diverse in the quartet and this helped us to come 

to the following results: 

- The place or the geographical space never stops at the limits of the 

novel’s setting or characters. It goes further, it has a life, that can be 

happy or sad, that changes its nature depending on its surrounding. It can 

be gloomy sad when it feels upset, and it can be happy and overwhelmed 

or even proud. It can also create a dialogue with the characters of the 

novel and turns to be an active doer in the space of the novel. 

- The place, in the narrative space, is built according to a set of dichotomies 

that are represented   as being opposed or entirely different in the 
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narrative text. These dichotomies represent the struggle that takes place in 

the novels between France and Algeria. 

- Whenever the places in the narrative space are topographically open, they 

become closed back again because of the frontiers and the limitations 

imposed by the French colonization. It is difficult to find a space inside 

the narrative text where characters can easily and freely move. 

- On the other hand, closed places can be seen open because of the 

characters’ mental and psychological rest or because of their ability to 

adapt to the place. Characters could open gaps through memory to restore 

their souvenirs before the revolution, throughout their dreams to reach the 

place they wanted to reach. 

- Throughout this study, we noticed that the textual obstacles inside the 

narrative space of the quartet  does multiple  tasks  that  participate in the 

process of building  the deep semantic structure of the narrative text, as 

well as the aesthetics of the novel. 

- The textual space of the quartet has participated in the harmony and the 

coherence of the different parts because of their unified theme which is 

restoring the place. The significance of this theme can be seen from the 

cover of the novel, and through the different elements of the novel’s 

textual space. 

- This narrative space of the quartet also managed to attract readers and 

capture their attention, thanks to the texts that were out of the narrative 

text, these texts varied from linguistic to non-linguistic and all of them 

helped to spot the light on, and help us to understand the mysterious side 

of the narrative text. Hence, the textual space helps us to understand the 

significance of the narrative text. 

- In the semantic field, we notice that the author has done a fusion of 

different texts all into one narrative text; this fusion does different tasks to 

present information about society and about the characters’ personalities. 
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All spaces, whether geographical, textual, or semantic function together to 

deepen the construction of the semantic text and embodies the texts 

consistency and the harmony that leads to the unity of the text in general. 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    

  

  

  

  

  

رس  ــهـف
  وعاتـالموض



 فهرس الموضوعات

370 

 

 الإهـداء - 

 الشكر والعرفان- 

 ـ مقدمة

  التمهيد                                       - 

 9........................................................................الفضاء الروائي- 

 11.................................................................................المكان - 

 13...................................................................................الحيز- 

 18.....................................................................الدراسات العربية - 

 20...........................................................................مفهوم البنية - 

 21................................................................القارئ وعلاقته بالنص- 

 دلالة العتبات النصـية: الفصل الأول 

 29............................................................................عتبة الغلاف- 

 30.........................................................................الغلاف الأمامي- 

 30......................................................................دلالة اللون الأسود- 

 34....................................................اللون الأبيض كمضاد للون الأسود- 

 38..................................................................فضاء النص المكتوب- 

 38............................................................................البنية الخطية- 

 43....................................................................دلالة تقنيات التلوين- 

 47......................................................................دلالة اللوحة الفنية- 

 49..............................................................دلالة العامة لإطار اللوحة- 

 50....................................................دراسة تصميم  لوحة دماء ودموع- 



 فهرس الموضوعات

371 

 

 54.............................................................دراسة لوحة رواية حيزية- 

 58............................................................لوحة رواية صوت الكـهف- 

 61.....................................................دراسة اللوحة في رواية نارونور- 

 62.............................................البنية التركيبية للعناوين وخاصية الحذف- 

 63..............................................................................اسم الكاتب- 

 65.................................................................الغلاف الخلفي للرواية- 

 65.................................................................................الإهــداء- 

 66....................................................................الرسوم داخل المتن- 

 67................................................................................الفصــول- 

 67...............................................................................الحـواشي- 

 68...................................................................... تغيير شكل الخـط- 

 68....................................................................الملاحـق وقصديتها- 

 الفضاء الجغرافي المفتوح:  الفصل الثاني 

 73......................................................مفهوم الفضاء الجغرافي المفتوح- 

 75..............................................................................الربوة العالية

 80.................................................................................الســهول- 

 81............................................................................المقبرة والقبر -

 90..............................................................وصف الضريح والزاوية- 

 94....................................................................................البحـر- 

 96..................................................................................المديـنة - 

 114..................................................................................القريـة- 



 فهرس الموضوعات

372 

 

 128.......................................................................الشوارع والأحياء - 

 137............................................الفضاء الجغرافي المخصص لمهنة التعليم - 

 الفضاء المغلق في الرباعية: الفصل الثالث

 150..............................................................................فضاء السجن- 

 167......................................................تعايش الشخصية مع مكان المغلق - 

 169..................................................الكـهف بين جدلية الانفتاح و الانغلاق - 

 174.................................................................أماكن الإقامة الإجبارية -  

 177...........................................................الأماكن المغلقة وحفظ الأسرار- 

 183................................................................دلالة تأنيث الغرف المغلقة- 

 184.....................................................................................الباخـرة- 

 186...........................................................................الانغلاق النفسي - 

 190..................................................خصائص الفضاء الروائي في الرباعية- 

 التنــــــاص : الفصـل الرابع 

 212..............................................مظاهر التناص ودلالته في النص الروائي- 

 215 ................................................................التداخل مع النص الديني- 

 215.............................................................................القرآن الكـريم- 

 231..............................................................التناص مع الحديـث النبوي - 

 234..........القصص القرآني وقصص الأسلاف الصالحين ودورها في بناء الفضاء الروائي- 

 239...............................................الأدب الشعبي وتفاعله مع النص الروائي- 

 240......................................................................... الأمثال الشعبية   - 

 248.............................الحكايات الشعبية ودلالتها في بناء عالم النص السردي    - 



 فهرس الموضوعات

373 

 

 259.........................................التناص وتداخل النصوص الأدبية مع الرواية- 

 259...........................................................................الـشعر العربي-- 

 268..............................................................................الأدب النثري- 

 269...............................................................التفاعل مع الآداب العالمية- 

 271..........................................................................التناص التاريخي -

 273...................................................................التناص الذاتي والداخلي- 

 274....................................................التناص الذاتي بين نصوص الرباعية - 

 289.....................................................................................التـكرار- 

 289............................................................................المستوى اللفظي- 

 295............................................................................التكرار الحكائي- 

 296.....................(عبد المالك مرتاض )التناص الذاتي بين الرباعية وباقي مؤلفات - 

 298...........................................................................التناص الداخلي- 

 الرمز والزمن  في فضاء الرباعية: الفصل الخامس 

 305..................................................................دلالة الرمز في الرباعية- 

 305..............................................................................الرمز اللغوي- 

 322........................................................................الرمز الأسطوري - 

 323............................................................................الرمز التاريخي- 

 323.............................................................................رمزية الألوان - 

  325...............................................................ر . صراع الحروف بين م - 

  325...................................................ـ الفضاء الروائي ورمزية حركية الزمن

 327................................................................................أنماط الزمن- 



 فهرس الموضوعات

374 

 

 327.............................................................................الزمن الطبيعي- 

 331..............................................................................الزمن النفسي - 

 332.........................................................................الزمن الأسطوري - 

  333.......................................................................ـ تقنيات حركية الزمن

 338......................................................................................الخاتمة  

 343.....................................................................................الملاحق- 

 353..................................................................قائمة المصادر والمراجع- 

 360...................................................................................الملخصات 

 370.......................................................................فهرس الموضوعات- 


