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 مقدمة

اف ابؼكاف من أىم عناصر البناء الركائي، حيث يلعب دكرا حيويا في برديد البيئة البيئة التي 
م فيها أحداث الركاية فهو ليس بؾرد خلفية للأحداث بل بيكن أف يكوف لو تأثتَ مباشر على بذر 

الركاية  الشخصيات كتطور الأحداث من خلاؿ كصف ابؼكاف يستطيع الكاتب نقل القارئ إلى عالم
ة السردية بشكل متكامل فابؼكاف لو صلة كثيقة بالفن الركائي كقد ظلت ببفا يسهم في بناء التجر 

راسة عنصر ابؼكاف على أبنيتو كجليل قدره في النصوص الأدبية بشكل عاـ كالركاية بشكل خاص، د
ت تولي عناية كبتَة بدنطق ذة على مكونات السرد الاخرل فأخالادبي تالدارسا اىتماـفكاف جل 

 .الأحداث ككظائف الشخصيات كزمن السرد كبصالية اللغة بينما غفلت التًكيز عن عنصر ابؼكاف

ذا ارتأينا أف تكوف دراستنا موجهة بكو: دراسة ابؼكاف في ركاية الغرؽ حكايات الونس كالقهر كبؽ
جاء ىذا ابؼوضوع  كقد كذلك لتسليط الضوء على ابؼكاف بالأخص كرصد بذلياتو بموذجابغمور زيادة 

 نتيجة بؾموعة من الأسباب كنذكر منها:

  .اىتمامنا المتزايد والعممي بالجنس الروائي  
غبتنا في تقديم دراسة تطبيقية حول المكان ولأن رواية الغرق لحمور احتل فييا المكان ر  

  .دورا بارزا
 . قمة الدراسات والأبحاث التي تناولت روايات حمور زيادة بالدراسة 

 : التالية ليةكمن ىنا نطرح الاشكا

   الحكي ؟.بحيث مكونا ميما من مكونات الى أي حد كان وعي الروائي بالمكان كبيرا 
 



 مقدمة

   ب
 

في التحليل الأدبي إلى ابؼنهج  الأنسب لأنو البنيومأما عن ابؼنهج في الدراسة فيتمثل في ابؼنهج 
الذم يقوـ على إبعاد العناصر ابػارجية كالتاريخ كالإنساف ككل الواقع ابػارجي عند دراسة العمل 

  .كقد قمنا بتقسيم خطة بحثنا إلى مقدمة كفصلتُ كخابسة الأدبي،

"تناكلنا فيو اربع مباحث درسنا في ابؼبحث  جعلنا من الفصل الأكؿ نظريا كعنوانو حوؿ ابؼفهوـ
أما ابؼبحث  الفضاء لغة كاصطلاحا، مفهوـ الأكؿ مفهوـ ابؼكاف لغة كاصطلاحا كفي ابؼبحث الثاني 

ية كأختَا ابؼبحث الرابع كالذم تطرؽ إلى تعريف كل من ابؼكاف ابؼغلق الثالث مفهوـ التشكلات ابؼكان
 كابؼكاف ابؼفتوح

الأماكن  أما الفصل الثاني فتطبيقي : كارتكزنا فيو على دراسة ابؼكاف في الركاية كجاء موسوما بي
 :ابؼغلقة كابؼفتوحة في ركاية الغرؽ بغمور زيادة حيث تناكلنا فيو مبحثتُ

الكلية،  السجن، البيت، ابؼدرسة،منها:  باستخراجهالأماكن ابؼغلقة كقمنا ابؼبحث الأكؿ ا 
 . العيادة

الشوارع  الغابات، الصحراء، النهر، نذكر:كابؼبحث الثاني الأماكن ابؼفتوحة كعلى سبيل ابؼثاؿ 
  .القرية كالطرقات،

نا على بؾموعة كنهاية البحث خابسة تعد خلاصة للنتائج التي استخلصناىا من الركاية كاعتمد
  : من ابؼصادر كابؼراجع ابنها

  .ركاية الغرؽ حكايات الونس كالوىم بغمور زيادة

  .حساسية جديدة ادكارد ابػراط

  : كاعتًضتنا صعوبات أثناء خوضنا بؽذه الدراسة منها
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عدـ كجود مراجع تطبيقية تناكلت ركاية الغرؽ مسبقا لكونها حديثة الصدكر ككذلك الركاية 
فليس بدقدكر الباحث أف يلم بكل صغتَة  صعبت مهمتنا في البحث بسبب ضخامة حجمها،نفسها 

 .ككبتَة فيها

 وكبسثيلاتكفي الاختَ نرجو أف يكوف ىذا البحث قد ساىم في دراسة ابؼكاف بدختلف جوانبو 
 . كقدـ إضافة للبحث العلمي

 كريبع عطاء الله  ستاذ ابؼشرؼتقديرنا كاحتًامنا للأ كأبظىكما لا يفوتنا أف نقدـ خالص شكرنا 
الذم كاف لو الدكر كالفضل بعد الله سبحانو كتعالى في تأطتَ ىذا البحث كتقديم التوجيهات 

 .كابؼلاحظات القيمة من بداية البحث إلى غاية بسامو فلو جزيل الشكر كبالله التوفيق
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 :الحديثةنشأة الرواية العربية  .1
بعد اف اتصلت الثقافة العربية بالثقافة الغربية ظهرت الركاية العربية في مطلع العصر ابغديث ،

 عن طريق البعثات الي اكركبا ، كتربصة بعض الاعماؿ الركائية الي العربية.

كقد كانت حركة التًبصة التي قاـ بها خربهوا مدرسة الالنس في اكاخر القرف ابؼاضي ك مطلع ىذا 
ىاصا بحاجتنا الي التغتَ ك استحداث فنوف القرف ، كمن جاءكا بعدىم من ابؼتًبصتُ ك ابؼنشئتُ ، ار 

جديدة من الادب لم تكن معركفة في ادبنا بالصورة التي انتقلت اليو بها كفنوف الركاية كالقصة ك 
 ابؼسرحيتو.

فالركاية كىي موضوع ىذه الدراسة بزتلف من حيث الشكل ، عن بعض فنوف القصص التي 
تبت في العصر العباسي ك ماتلاه من عصور مثل : كتب تزخر بها كتب الادب العربي كالتاريخ التي ك

 الامالي ككتاب الاغاني لابي الفرج الاصبهاني كالبداية كالنهاية لابن كثتَ كغتَىا.

كلا نعد بعض ما في ىذه الكتب من حكايات جذكرا للتيار الادبي ابؼعاصر في الركاية اك القصة 
كلعل اقرب ىذه  )تسمح بؽا باف تتحوؿ الي فن ادبي .القصتَة لاف القيمة الفنية بؽده ابغكايات لا 

الاعماؿ الي فن القصة ىو قصص كليلة ك دمنة كىي قصص متًبصة من ابؽندية الي الفارسية ، كمنها 
الي العربية  بقلم "ابن ابؼقفع" كلم يكن بؽذه القصص سواىا دكر يذكر في ظهور فن قصصي عربي 

ناس الادبية ،لامتلاكها خصائص بذعلها اكثر الاجناس الي ا قويا بتُ سائر الاجور عرؼ حض ادبيا
عاكسة للحياة حيث بسكنت من تقديم قصص  آةف اليومي، كلقد كانت كلازالت مر كاقع الانسا

 1. (متنوعة كعميقة تستطيع بؼس اكجو بـتلفة من البشرية كالواقع 

                                  
 1990-1411ل 1لميووووووودان ا وبووووووورا ل ط 42كثوووووووور عبووووووود البوووووووديو عبووووووود اال دراسوووووووة فوووووووي الورايوووووووة العربيوووووووة المعا ووووووورة مكتبوووووووة ا دب  1

 .03لص
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دىا كشكلها ابػاص في اف الركاية لم برظى بشهرة كاسعة كلم تعرؼ الاستقلاؿ ك تتميز بوجو 
الادب الغربي ك العربي ، الا في العصر ابغديث حيث ارتبط مصطلح الركاية بظهور ك سيطرة الطبقة 
الوسطى في المجتمع الاكركبي في القرف الثامن عشر ، فحلت ىذه الطبقة بؿل الاقطاع الذم بسيز افراده 

قة البرجوازية بالواقع ك ابؼغامرات بالمحافظة ك العجائية كعلى العكس من ذلك فقد اىتمت الطب
 الفردية.

اصبحت الركاية في منتصف القرف العشرين اكسع ازياء التعبتَ الاكلية انتشارا ، كبينما كانت في 
ابؼاضي كسيلة للتسلية ك اشباعا سهلا للمخيلة اك للعاطفة ، اضحت تعبر اليوـ عن القلق كالسرائر ك 

ضوع ابؼلحمة ك التاريخ كالبحث الاخلاقي ك التصوؼ كالشعر ابؼسؤكليات التي كانت فيها مضى مو 
في جانب منو " كما اف الركاية تطرا لسعة توزيعها بسثل من الناحية الاجتماعية  اداة الاتصاؿ الادبي 

"، ذلك باف الانساف الغربي ابغديث بهد في الركاية  1بتُ ابعماىتَ ابؼتفاكتة فيما بينها اشد التفاكت 
ما ابدعتو ككل ما يتجاكزه كىو مصتَه كبالتالي اخذ فن الركاية يشغل القسط الاكبر كل شيء : كل 

من اىتماـ اذىاف ابؼفكرين ك الادباء في بصيع ابؼيادين من الانتاج ، كالنقد ، ابؼتلقي " فليس معقولا 
دة ، اف امة كالأمة العربية سادت حضارتها العالم حقبة زمنية كبتَة ك ضمت ثقافات دراسات متعد

كنقلت الي لغتها كل ما عاش حوبؽا من ثقافات عاصرتها اك سبقتها الي الظهور ، ليس معقولا اف 
انت ىذه تعبر عن نفسها بأغراض شعرية لا بزرج عن ابؼدح كابؽجاء كالوصف ك الرئاء..... كاف ك

الذم يعبر بو اك بفنهبتة مغنية فليس من ابؼعقوؿ انها كانت كحدىا الفن  ةالاىداؼ قبلية اك سياسي
 2الشعب العربي عن نفسو عن تطوره ك صراعو ".

                                  
 .05ل ص1982ل  2لرم البيرس ل تاريخ الرواية الحديثة ل جورج سالم ل منشورات عويدات باريس ل ط 1
 .9ل ص1965رواية العربية ع ر التجميو الدار الم رية لمطياعة والنشر ل فاروق خورشيد ل في ال 2
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  تطور الرواية العربية المعاصرة .2
صدرت ركاية زينب كىي ركاية يعتبرىا عدد من مؤرخي كنقاد الادب نقلة  1913في عاـ 

نوعية ىامة في مسار الركاية العربية حيث بصعت بتُ العناصر الفنية البارعة كابؼواضيع الاجتماعية 
لحة، ككانت بؿل اىتماـ كاسع من ابؼثقفتُ كالقراء تطرأ لتوافقها مع النهضة الفكرية كالاجتماعية، ابؼ

لقد برز في ىذه الفتًة لطفي السيد كعلي عبد الرزاؽ كمنصور فهمي كجاء ايضا "طو حستُ ثم توفيق 
 1 .ابغكيم، ككاف من بصلة ما اىتم بو ىؤلاء ركاية زينب

الركاية بدقاييسها العربية من حيث الشكل على الاقل ىي السائدة كفي ىذه ابؼرحلة اصبحت 
خاصة بعدما اضيف اليها مسابنات عدد من الركائيتُ امثاؿ: ابؼازني كابغكيم كطو حستُ، كىكذا 
اصبحت الركاية في ىذه ابؼرحلة جنسا ادبيا قائما بذاتو اذ بزلصت بفا كاف يشوبها من حيث اللغة اك 

تطورا من ناحية الإمكانيات أخذت تغتٌ كتتنوع كلأف مصر كانت اكثر من حيث ابؼوضوعات ك 
الفكرية كالصحفية، فقد اصبحت ذات تأثتَ بارز في تطور ىذا ابعنس الأدبي بشكل 

فكانت الركاية ابؼصرية ىي النموذج الأمثل الذم كاف الكتاب يقلدكنو كيستَكف في طريقو »عاـ....
منذ فتًة مبكرة بهذا التأثتَ حتُ يقوؿ اىم الركائيتُ العراقيتُ كىو كيتعرؼ بعض الركائيتُ العراقيتُ، 

، أـ الكتب كالتأليف، أـ الطبع كالنشر كمع  2«.بؿمد ابضد السيد في ذلك الوقت: أف مصر أـ العلوـ
تزايد عدد من الركائيتُ سنة بعد اخرل أصبحت مصر خلاؿ الفتًة ابؼمتدة من ابغرب العابؼية الاكلى 

تأخر، ابؼركز الأىم كالأكثر تأثتَ على تطور الركاية العربية كشيئا فشيئا بدأت تكتسب كحتى كقت م
 ملامح متميزة.

                                  
 .108محمد ىادي مرادي ل لمحة عن ظيور الرواية العربية وتطورىا ل العدد السادس عشر ل ص 1
 .108المرجو نفسو ل ص 2
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 بناء يعد ابؼازني كطو حستُ كابغكيم متصوؼ الركاية ابغقيقي بقيب بؿفوظ الذم ساىم في
ت حوؿ تاريخ مصر الركاية العربية ابعديدة كابؼتميزة كلا بياثلو أم جهد آخر، فبعد بسارينو الأكلى ككان

القدبية، اكتشف ابؼنجم ابغقيقي: " ابغي الشعبي كابغياة الشعبية كظل ملازما بؽذا ابؼناخ مع تنويع غتٍ 
 1 كبذديد مستمر".

كقد كاف لعدد كبتَ من ابؼهاجرين من الشواـ كأثرىم الكبتَ في مصر، "اذ تأثر بهم بعض 
ارؾ في قصصو علم الدين ككانت مصر تشهد الكتاب ابؼصريتُ من أمثاؿ عبد الله نديم كعلي مب

بؿاكلات اخرل لتطوير الركاية كبسثل ذلك في حديث عيسى بن ىشاـ للموبولي كليالي سطيح بغافظ 
أثر الشكل العربي مطمعا إياما لأثر الشرقي للتًاث القديم، -ابؼويلحي كحافظ -إبراىيم ككلابنا 

 2 . كل كتوفيق ابغكيم كغتَىم في ذلك الوقتكمالبثت الركاية أف تطورت على يد بؿمد حستُ ىي

كبؼراجعة ركايات ىذه الفتًة نلاحظ اف الركاية العربية في بدايتها كانت تهتم بالنواحي الأخلاقية 
كبؼواجهة ابؼستعمر كالابحار أكثر بكو الذات كىي في مرحلة تالية أكلت القضايا الاجتماعية عناية 

ا في بعض الاقطار العربية كما يشاىد في الركاية العراقية خاصة كصلت إلى حد عدـ ابػركج عليه
  3بوجو خاص ككاف الشعر اكثر ركاجا كىذا ما يعود في رأم الدكتور عبد الغتٍ.

كأختَا فإف الركاية منذ نشأتها الاكلى كرغم تعثرىا كانت تنتمي إلى الابذاه القومي كبستًج بو كما  
يلاحظ غلبة الركاية  19د تطور الركاية العربية منذ القرف كانت تنتمي إلى التًاث العربي كمن يرص

 التاربىية التي تستمد إطارىا كرموزىا من التًاث العربي.

                                  
 .109المرجو نفسو لص 1
 .109المرجو نفسو لص 2
 .110بية وتطورىا ل ص المرجو نفسو ل لمحة عن ظيور الرواية العر  3
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 الحساسية الجديدة  .3
ابغساسية تنبع من التفاعل العميق بتُ اللغة كالثقافة كالتاريخ ، حيث تشكل اللغة جزءا اساسيا 

شكيلاتنا الفكرية ، كعندما نتحدث عن اللغة الرؤية ، من ىويتها الاجتماعية ، كتشكل مفاىيمنا كت
اللغة على الادراؾ كالتفاعل كالتواصل في السياؽ الاجتماعي ك الثقافي ، من  تأثتَنبحث عن كيفية 

يقوؿ الادب في مصر لابدا اف يقوؿ ابغساسية ابعديدة كىنا اشارة الي بذسيد التحولات كالتطورات 
 يثة في الادب .الاجتماعية ك الثقافية ابغد

"كانت عملية ابؼخاض صعبة كطويلة منذ مقامات ابؼويلحي ابؼتطورة على لساف عساه بن 
ىشاـ ، كماجد لينيات ابؼنفلوطي برت زيزقونو الباكي ، ابغزين حتى زينب ىيكل كفي الشعر قعقعات 

ارات الي حقبة صياغتها الدقيقة ، الا اش الباركدم بيباجاتها الناصعة ك بؾلجلات شوقي كحافظ اك
خرج فيها الادب في مصر من اسر التقليد الصراع الي ما بيكن اف نسميو حساسية قدبية تقلبت فيو 

بسثل  1الادكار ك ابؼراحل كلكنها ظلت تنتمي الي فلك كاحد عريض كاف تعددت فيو ابؼسارات ".
شاـ ك ماجد كلينات ابؼصرم منذ عصور قدبية مع عساه بن ى للأدبالعبارك فتًات تاربىية بـتلفة 

ابؼنفلوطي ، حتى العصور ابغديثة مع زينب ىيكل ك شوقي كحافظ عبد الربضن ، تظهر التغتَات في 
 الاساليب كابؼواضيع مع تبتٍ الادب بغساسية جديدة  كاطلاقو من القيود التقليدية .

من بينهم كفي بؾاؿ الكتابة القصصية تعرفنا على مدرسة حديثة تضم بعض الادباء ابؼهمتُ ك 
ابضد سعيد ، بؿمود طاىر ،لايش بوي  حقي ثم ركاد من الركمانسيتُ ك الواقعتُ مثل جبراف خليل 
جبراف ، ابراىيم الناجي كبؿمود حسن ابظاعيل كفي القصة بقد كتابا مثل : بؿمود كامل المحامي ،ك 

درسة مع مركر الزمن بؿمود يتمور ك ركايات طو حستُ الاكادبييتو ك تيميو العقاد ، تطورت ىذه ابؼ
 كظلت سائدة حتى اكاخر ابػمسينيات ، تعبر عن التحولات الاجتماعية كالثقافية في المجتمع .
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 الحساسية القديمة او الحساسية التقميدية :
ابغساسية القدبية تشتَ الي الابذاه الادبي الذم يعتمد على التقليد الاستلهاـ من الاساليب ك 

معبر بقة ، بينما ابغساسية التقليدية تركز على بسثيل الواقع بشكل دقيق ابؼوضوعات الادبية السا
تقليدية الانها في ابغالتُ » كتعتمد على تصوير الواقع بكل اساليبو كجوانبو بشكل مباشر ككاقعي 

تعتمد قواعد بؾربة ك موصوفة ك سائدة في الاحالة على الواقع بشقيو الذاتي ك الاجتماعي، ىي قواعد 
كبسثيل ابغياة   ، بفا بهعلها قادرة على تصوير الواقع بدقة ككضوح،1  «اة الارئسطيتو العريقة المحتدالمحاك

ابؼراد توصيلها ك التعبتَ عن الواقع بشكل فعاؿ   بفا يسهل على القارئ فهم الرسالة  بشكل مباشر.
قوة كاقناعا في بسثيل ابغياة ثم انها تعتمد على قواعد المحاكاة الارئسطيتو المحكمة لتجعل النصوص اكثر 

 . كبذاربها

تتميز بالسرد ابؼنظم كالاختيار الدقيق للعناصر الادبية مثل: الوصف   اذف فابغساسية التقليدية
بفا   كابغوار ك التأمل، كتتبع بنية حبكة تتطور كتتدرج كتنحل كفقا للمبادئ الادبية الكلاسيكية.

  .قليدية في تصوير ابغياة كبذاربها بشكل كاقعي كمعبربهسد استخداما متقنا لتقنيات السرد الت

الواقعي ك )  الريادية الاكلى في كل من الابذاه  كقد شهدت الاربعينيات ظهور العناصر)
كالابذاه ابغداثي   الذم كانت لو الغلبة في ابؼشهد الادبي ابؼصرم خلاؿ ابػمسينيات،  (الاجتماعي

الادبية   ككاف برديا رئيسيا للمعاير ك التقاليد  الادبية، الذم قاـ ينقلو اساسية في ابغساسية
في   كانت   من خلاؿ قولو يظهر لنا اف ظهور العناصر الاكلى للابذاه الواقعي الاجتماعي2  .(الراسخة

كظهر التجاىل ابغداثي الذم غتَ ابؼعايتَ ك التقاليد   في ابػمسينيات،  الاربعينات كازدىر ىذا الابذاه
  .لراسخة كقدـ رؤل جديدة تعبر عن التحولات الاجتماعية كالثقافيةالادبية ا
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ككاف القلق الاجتماعي كتفكك العلاقات الطبقية اللذين نشاء نتيجة ابغرب العابؼية 
كتصاعد ابغركة الوطنية كتدىور الوضع الاقتصادم للجماىتَ العريضة سابنا في ظهور كل من   الثانية

عي كالتجاىل ابغداثي في الادب كمع ذلك كاف ىناؾ ضركرة داخلية في الابذاىتُ الواقعي كالاجتما
حيث ادت الظركؼ   التي تعزز ىذه الظاىرة،  ابؼشركع الثقافي نفسو ك دكر حوافر النمو الداخلية

الاجتماعية كالثقافية ابؼتغتَة الي برفيل الكتاب ك ابؼثقفتُ على استكشاؼ كتقديم رؤل 
  .تحولات ابعارية في المجتمعكمتنوعة تعبر غن ال  جديدة

ابقازات كاحباطات   اما حقبة الستينيات فثد شهدت امالا عظيمة كاخفاقات فاجعة، )
ابؾادا كامالا كتغتَات عميقة ابؼدل في العلاقات الاجتماعية لعلها عبر مسبوقة في التاريخ   كطنية،

بفا ادل الي   بالإبقازات ك التحديات،مليئة   ابغقبة  فقد كانا ىذه  ،  1(العربية  للمنطقة  ابغديث
تعبر ىذه الابقازات للتي ذكرت   ظهور حساسية ثقافية جديدة في الادب كالفن كالثقافة بشكل عاـ،

التي اثرت على طريقة نظر الناس الي   من ىذه ابغساسية ابعديدة  في ىذا ابؼقطع عن جوانب بـتلفة
  .لثقافية في ىذه الفتًةالعالم كتفاعلهم مع التحولات الاجتماعية كا

الاستهلاكية ابؼتصاعدة   عرفت البلاد سيادة "القيم"  اما في السبعينات كالثمانينات فقد )
الاشتًاكية على السواء ك انفجارات العنف الطائفي بتُ ابغتُ ك  كابؼمارسات  الأيديولوجياتكابكسار 

كغتَ ذلك من   بؼادية ك ابؼعنوية على سواء،ابغتُ كاعادة توكيد الاصولية الاسلامية كتدىور ابؼوارد ا
كىذه الفتًة زادت الاستهلاكية كتباينت الايديولوجيات   ،2(ىزات سياسية كاجتماعية كاسعة النطاؽ

طائفية كعودة  تفجتَاتبفا اثر في ابؼوارد كابؼعنويات كشهدت الفتًة   ،الرأبظاليةبتُ الاشتًاكية ك 
 .الاسلامية للأصولية
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 اسية الجديدة:تقنيات الحس

اكلا عند ادكار ابػراط تشمل استخداـ الالواف الزاىية كالطلاء السميك لتعبتَ عن العواطف 
بشكل معمق كمبتكر، كما استخدـ الاضاءة كالظلاؿ بشكل مبتكر لتسليط الضوء على ابعوانب 

ة بشكل يتبر كيتميز اسلوبو بقدرتو على بذسيد اللحظات ابغساسي  في اعمالو،  النفسية كالعاطفية
  .التفاعل لدل ابؼشاىد

فك العقدة التقليدية الغوص الي   دم،اكسر التًتيب السردم الاطر   )كمن التقنيات ايضا:
ابؼضارع   برطيم سلسلة الزمن السائر في خط مستقيم تراكب الافعاؿ:  الداخل لا التعلق بالظاىر،

توسيع دلالة ب   يها خارج متادؼ القواميس،كتهديد بنية اللغة. ابؼكرسة كرم  كابؼاضي كالمحتمل معا،
استخداـ صيغة " الانا" لا للتعبتَ عن العاطفة   لكي يعود اليها ابغلم كالاسطورة كالشعر،  "الواقع"
. كبيكن تصنيف ىذا ابؼقطع برت موضوع التجديد في التعبتَ الفتٍ كاللغوم بحيث تناكؿ 1(كالسجن

يهدؼ الي كسر ابؽياكل التقليدية كاستكشاؼ عوالم جديدة النهج ابعديد في الفنوف كالادب الذم 
شكلي في  بقلانىذه التقنيات الشكلية بؾرد اكليست   من خلاؿ تقنيات مبتكرة ك تعبتَية متنوعة،

تفريق بتُ الامرين  ة انفصاؿ كلابشك موقف كاف كاف ليس   ل ىي رؤية،قواعد الاحالة على الواقع ب
كتفاىم اعمق مع   م ىذه التقنيات في برقيق تواصل افضلقسهكن اف نبي  ابغاؿ ك بالفعل، بطبيعة

 2 .الاخرين، بدا انها تسمح بتجسيد كتعبتَ عن بذارب كاراء كمشاعر متنوعة بطرؽ مبتكرة كشاملة

احاديا بمطيا كلا بيكن بطبيعتها اف تكوف كزبؼا كاف   ،امصممليست ابغساسية ابعديدة قالبا )
كباختلاؼ تياراتهم الاساسية    كل منهم على حدة،   ابؼختلفة باختلاؼ كتابها،ما بهمع بتُ ابدعاتها 
انها انقلابية بصيعا على قواعد الاحالة على الواقع التقليدم اف صح ىذا   كل منها على حدة،
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فابغساسية ابعديدة من خلاؿ قولو ليست مقتصرة على بمط كاحد اك مصمت   ،(التعبتَ
بيكن اعتبار   وعة من التوجهات ك ابؼناىج التي تتميز بالتنوع كالابداع،بل ىي بؾموعة متن  احادم،

ابغساسية ابعديدة عموما كانقلابية بدا برملو من بردم للقواعد التقليدية على الواقع كىذا التحدم 
  .يتجلى في تنوع كتعدد ابؼمارسات الفنية كالادبية كالفلسفية

من نظاـ  يتجزأية التقليدية في نهاية ابؼطاؼ جزء لا اف نقوؿ باف ابغساس  كبيكن من زاكية ما،
فهي بسثل بؾموعة من القيم ك ابؼمارسات التي   القيم السائدة كالتي تعكس ىيمنة السلطة في الواقع،

تسهم في تثبيت ىياكل السلطة كالتحكم على ابؼستويات الفردية ك الاجتماعية كالثقافية كبالتالي 
ية بيكن اف يكوف جزءا من عمل برررم يهدؼ الي برقيق التغتَ كبرويل بردم ىذه ابغساسية التقليد

النظاـ السائد بكو التنوع كالشمولية كالعدالة بينما تشتَ ابغساسية ابعديدة الي رفض ىذا الواقع كنقضو 
ابغساسية ابعديدة نظاـ قيمي جديد في الفن اذا استخدمنا كلمة نظاـ بكثتَ من » كبهذا ابؼعتٌ فاف 

لذا   حيث بيكن اف يفهم بشكل بـتلف،  فالاستخداـ ابغذر بؼصطلح نظاـ مهم ىنا،1« ابغذر
بيكن القوؿ باف ابغساسية ابعديدة في الفن بسثل توجها قيميا جديدا يتبتٍ التنوع ك الابداع كالتحرر 

  .الفتٍ

  تيارات الحساسية الجديدة .4
 :تيار التشيئ  

يعتبر ىذا التيار بانو   التسميات تأخذ منحى كاحد، ييد اك التغريب كل ىذهحاك التبعيد اك الت
حيث يظهر لأشخاص كالاشياء كمجرد عناصر في ابػلفية دكف ام تأثتَ   يد،حيالتتيار يتبع نهج 

يتم التًكيز في ىذا النوع من ابؼشاىد على   فعاؿ على تطور القصة اك تعمق في الشخصيات،
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راز ابنية الشخصيات اك اظهار تأثتَىا الفعاؿ في السياؽ الاحداث ابػارجية ك الظركؼ المحيطة دكف اب
  .القصصي

لا شيء يفسرىا اك يبرربنا ىذه "   كقد خلصت اللغة ك الرؤية من كل توتيسية اك استطراد،» 
معراه من كل حشو   اللغة ك الرؤية" موجزة الي اقصى ما بيكن الابهاز مصقولة كأبما لا حياة فيها،

فهنا اللغة ك الرؤية تعملاف على تقديم الاحداث   1«يقاع كأنها لا مباليةبؿايدة النغمة ك الا
توتسيات تشتت الانتباه اك تشوش على ابؼشهد   كالشخصيات بوضوح كدقة دكف اضافة ام

  .الاساسي

حيث يبقى ملتزما بالظواىر   ثم اف ىذا التيار يعكس بالفعل حساسية جديدة،
يتمثل ىذا في رفض مشبوب ك مكتوـ   ل الي بذاكزىا بساما،لكنو في نفس الوقت يص  كالتفاصيل،

كبالتالي يصبح التدريب اك التشيئ كسيلة للتعبتَ عن ىذا الرفض بشكل   لعالم القهر كالاحباط،
، ينطوم على تعبتَ غتَ مباشر عن   كىو تورط عميق كلكنو صامت كمكبوت،  متعمق كمكتوـ

التيار اعماؿ كأعماؿ بهاء الطاىر في ابػطوبة حيث يكاد  ابؼشاعر كابؼواقف التي يتم رفضها من ىذا
كابراىيم اصلاف في بحتَة ابؼساء كاف كاف قد بدا في ركايتو الشهتَة مالك   القمع ىو قانوف ابغياة،

ك بصيل عطيو ابراىيم كيوسف ابورية كمن ابعيل الاحدث: بؿمود   كبؿمد البساطي،  ابغزين،
ك زكريا   طي كعبده جبتَ في قطاع من عملو كفي لبناف الياس خورم،ك ابضد زغلوؿ الشي  الورداني،

  .تامر من سوريا

 التيار الداخمي:   
فالعتُ ىنا داخلية »اك تيار التورط على الطرؼ الاخر النقيض من ابغياد كالتشئ   اك العضوم،

ركة فوازة ك ك اللغة متفجرة ك حسية ككتلة متح  مفتوحة على الاحشاء التي بسور كتتقلب بالدـ،
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ىذا الوصف يشتَ الي تيار العضوية اك التورط على   1«ابغقيقة الاكلية في داخل النفس
الاحاسيس ك ابؼشاعر   حيث يتم التًكيز على ابعوانب الداخلية كالعضوية للشخصيات،  الاخر،

بشكل حسي ك متحرؾ ابغقيقة الاساسية تكمن في العمق الداخلي للنفس كتتجلى من خلاؿ 
طي ك ابغوار النم  تتدفق الرؤية ك اللغة ىنا بالعرامة كالانصباب،  شاء التي بسور ك تتقلب بالدـ.الاح

كة ىشة جدا اك غتَ ضركرية ك ابغس غتَ زمتٍ تتًاكب فيها امكنة بقليل اك منفي بساما كتكوف ابغ
ة كحية ك متزنة بؽا الداخل ك ابػارج معا ك التمزؽ في سياؽ الرؤية كاللغة كمن ثم فاللغة كثيفة كعضوي

  .القدرة على استكشاؼ العوالم الداخلية ك التعبتَ عنها بشكل متاف كمتناغم

ابراىيم مبركؾ كاف افاد من تقنياتو ككشوفو كمن ابؼعذب ابضد   كمن ركاد ىذا التيار:
ذكر كمن سوريا حيدر ك الشائق اف كتاب الإسكندرية يغامركف بأنفسهم بركوب ىذا التيار ن  ابؼديتٍ،

  .كعبدالله كغتَه  كبؿمود عوض،  منهم: بؿمد حافظ رجب،

 تيار استيحاء التراب العربي والتقميدي التاريخي او الشعبي: 
فمن ىذا تعلم 2  «حيث يصدر الكاتب عملو بشرايتُ الفولكلور اك ينبعث ابغكاية الشعبية»

حيث يدمج العناصر   لشعبي،باف ىذا التيار يستلهم عادات كتقاليد التًاث العربي التاربىي ك ا
بية ك الاساطتَ القدبية  الفولكلورية في اعمالو الادبية كبيكن للكاتب اف يستخدـ القصص الشع

كفتح نافذة الي الثقافة ك   مشوقة كمثتَة، ةتيح ىذا الاسلوب للكاتب تقديم قصبؽاـ يكمصدر للإ
بوي طاىر عبدالله   ىم في ىذا التيار:اقدر كقد كاف من ضمن ابرز المجددين ك   التًاث العربي الغتٍ.

اما   كما بقد سحر توفيق كسهاـ بيومي،   يوسف ابو ريو،  بؿمد يونس،  كبقد ايضا كتابا مثل:
ية في ىذا التيار لكي يلبسهما ابؼشهد ابؼعاصر كما ىو ثلغيطاني فقد استعار اكثر من لغة ترابصاؿ ا
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التصوؼ ك الاسطورة لكي بىلق اسطورتو ابػاصة  كبعأ نبيل نعوـ جورجي الي لغة  شائع ك معركؼ،
اما بؿمد مستجاب فقد كجد لنفسو صوتا متميزا في ىذا السياؽ كمن امثلة النجاح النادرة في ىذا 

  .كعلى كجو الدقة قصة عبد ابغكيم قاسم رجوع الشيخ  الصدد،

 التيار الواقعي السحري:  
د بتُ ظاىرية الواقع العيتٍ ابؼرئي المحسوس اك تيار الفانتازيا ك التهاكيل حيث نسقط ابغدك »

فهذا التيار بهمع بتُ الواقعية « 1كبتُ شطحات ابػياؿ ك الاستفهامات ابؼضفورة احيانا بنسيج الواقع
بيكن للكاتب اف بىلق عوالم مذىلة ك   كالسحر حيث تتلاشى ابغدكد بتُ الواقع ك ابػياؿ،

بيكن   عركؼ لكن بإضافة عناصر سحرية ك خرافية،شخصيات فريدة تعيش في كاقع يشبو الواقع ابؼ
اف تكوف ىذا التيار مصدرا للإبؽاـ ك التشويق حيث تتنوع القصص بتُ ابؼغامرات الواقعية ك 

  .بفا بهلب القراء كيثتَ خيابؽم  الاحداث السحرية،

اىيم كقطاعات من اعماؿ ابر   كتابات بدر الديب،   كمن الكتاب الذين ظهركا في ىذا التيار:
ك كفيق القرماكم ك ابراىيم عيسى كبعض اعماؿ حيدر حيدر السورم   كسعيد الكقراكم،  عبد المجيد

  .اك مصطفى ابؼتساكم كبؿمد الشركي ك بؿمد ابؽرادم ابؼغاربة على سبيل ابؼثاؿ

 واخيرا التيار الواقعي الجديد:   
كبؿمد   كختَم سلبي،  ديب،قد ادرج في ابغساسية ابعديدة اعمالا مثل التي يكتبها علاء ال

سليماف   ابؼنسي قنديل ك سلول يكر كصنع الله ابراىيم اك كتابات كاتب مقتدر ك اصيل مثل:
كاعمالا تقع في ابؼنطقة الغامضة التي تتداخل فيها كتابات ابغساسية التقليدية كابغساسية   فياض.

كفؤاد حجازم كمن ابعيل   العادلي،ادرج فيها كتابات ابظاعيل   ابعديدة عند كتاب جيل الوسط كما

                                  
 .19الم در نفسو ل ص 1
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ربيع الصبركت ك ىناء عطيو ك ابضد النشار ك في ىذا التيار قد يبدك التكتيك التقليدم   الاحدث:
  .كىو السائد كقد يكوف التام عن ابؼغامرات ابغداثية الشكلية ملموسا

ستخداـ تقنيات ك في ىذا التيار ادرج كتابات يوسف العقيد كالتي كانت تتسم بتوجو مباشر كا
كىذا الاسلوب قد بىطى بنجاح متفاكت باعتماده على استقباؿ القراء ك تفاعلهم   حداثية متنوعة،

  .مع ابؼضامتُ التي يقدمها

كاختَا فاف ابغساسية ابعديدة بزتلف عن ابغداثة كاف كانت تتقاطع معها في مساحات كبتَة 
تلك النقلة في تطور الادب ابؼصرم فهي   ساسا،ك ذلك اف ابغساسية ابعديدة تعتٍ اكلا ك ا  منها،

تاربىية ك متعلقة بالزمن كلكن ابغداثة ليست تاربىية فحسب بل ىي تعبتَ عن القيمي لا عن 
كىي نفي مستمر تكوينو ما يتيح لو اف يكوف بنية ثابتة فهو السعي ابؼستمر بكو ابؼستقبل ام   الزمتٍ،

  .التجاكز ابؼستمر للإشكاؿ
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 تمهيد 

حظى ابؼكاف في الركاية باىتماـ كبتَ من طرؼ الدراستُ،  حيث يعد احد ابؼكونات الاساسية 
في بناءىا كيشكل فضاءىا الشامل،  كما بيثل العمود الفقرم الذم يربط اجزاء العمل بعضها 

لشخصيات البعض.  ذلك اف ابؼكاف ىو ابػلفية التي تقع فيها احداث الركاية كتتفاعل في اطاره ا
كالافكار،  كبورؾ خياؿ القارء لتصور الامكنة من خلاؿ الوصف فهذه العلاقة ابؼتينة التي بذمع بتُ 

 ابؼكاف ك بقية ابؼكونات السردية.

 مفهوم المكان: .1

   لغة: 

حظيت ىذه اللقطة باىتماـ بالغ في ميداف اللغة العربية بحيث عرفو ابؼعجم الوسيط: "ابؼكاف 
كأمكن : موضع كوف الشيء كابؼكانة بصع ابؼكاف كابؼوضع كابؼنزلة، يقاؿ : مكاف ، بصع أماكن كأمكنو
 1 فيو أم موجود فيو"

قل يا قوـ إعملوا على مكانتكم اني عامل فسوؼ » كبقده ايضا في قولو تعالى في سورة الزمر 
كر أيضا ،  كىنا يقصد مكانتكم  ابؼوضع،  فابؼكاف  اسم مشتق يدؿ على ذاتو كبقده ذ   2«تعملوف

 «.  3فانتبذت بو مكانا قصيا» في سورة مريم في قولو 

                                  
، 1ابػػػػػػػراىيم بػػػػػػػن أبضػػػػػػػد الزيػػػػػػػات ، حامػػػػػػػد عبػػػػػػػد القػػػػػػػادر بػػػػػػػن بؿمػػػػػػػد التجػػػػػػػار، معجػػػػػػػم الوسػػػػػػػيط، دار الػػػػػػػدعوة ، ج - 1

 309ص
 .39 الآيةسورة الزمر  2
 22 الآيةسورة مريم   3
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  :كما جاء مصطلح ابؼكاف في لساف العرب لابن منظور فقد كردت في مادة ابؼكاف 
 «.  1ابؼكاف ابؼوضع كابعمع أمكنة،   كأماكن بصع ابعمع»  

  ابؼقاؿ الأكؿ  كإذا كانت الركاية في» للمكاف الركائي أبنية كبتَة لا تقل عن أبنية الزمن
فذا زمانيا يضاىي ابؼوسيقى في بعض تكويناتو كبىضع بؼقاييس مثل الايقاع كدرجة 
السرعة،  فإنها من جانب اخر تشبو الفنوف التشكيلية من رسم كبكت في تشكيلها 

 2«.للمكاف
 اصطلاحا:  

يكوف غالبا إف للمكاف ابنية في الركاية فلا بيكن اف نتصور خطابا سرديا دكف فضاء مكاني،  ك  
ىو الذم » خياليا بىتلف عن ابؼكاف في الواقع كيؤكد ىذا الكلاـ بغميداني بضيد على أف ابؼكاف:

 3«. يؤسس ابغكي في معظم الأحياف لأنو بهعل القصة ابؼتخيلة ذات مظهر  بفاثل بؼظهر ابغقيقة

ف مكاف،  فلا لا بيكن تصور حكاية بدك » "بيثل ابؼكاف بؿورا أساسيا في بنية السرد،  بحيث 
   4«.كجود لأحداث خارج ابؼكاف،  ذلك اف كل حدث يأخذ كجوده في مكاف بؿدد كزماف معتُ

 

                                  
 .176، ص1، دار صادر بتَكت ، لبناف ، ط 13لساف العرب ، ج  ابن منظور ، 1
 .32، ص 2015، دار فارس للنشر ك التوزيع ،  2امينة يوسف ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق ، ط 2
بغميػػػػػداني بضيػػػػػد ، بنيػػػػػة الػػػػػنص السػػػػػردم مػػػػػن منظػػػػػور النقػػػػػد الادبي ، ابؼركػػػػػز الثقػػػػػافي العػػػػػربي للطباعػػػػػة كالنشػػػػػر ك التوزيػػػػػع  3

 .65، ص  1،1991، بتَكت ، ط
، ص  2010، 1بػػػػػػػوعزة بؿمػػػػػػػد ، برليػػػػػػػل الػػػػػػػنص السػػػػػػػردم تقنيػػػػػػػات ك مفػػػػػػػاىيم ، دار الابيػػػػػػػاف ، الربػػػػػػػاط ابؼغػػػػػػػرب ،ط 4

99. 
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ىو بؾموعة من الأشياء ابؼتجانسة ) من »  ابؼكاف بقولو:  " لوبساف " كما يعرؼ السيميائي
يهة بالعلاقات الظواىر،  أك ابغالات،  أك الوظائف أك الأشكاؿ ابؼتغتَة....( تقوـ بينها علاقات شب

 1ابؼكانية ابؼألوفة / العادية ) مثل الاتصاؿ،  ابؼسافة...(.  

كىذا يعتٍ أف ابؼكاف ليس بؾرد شكل خارجي كإبما يعد أداة تزداد قيمتها كلما كاف أكثر نفعا 
 في العمل الركائي.

كجود ثم اف ابؼكاف مصطلح تطورت ابنيتو في الدراسات الادبية  ، بابػصوص عندما برزت الى 
عناصر متنوعة متعلقة بدراسة في الركاية كالتي من متمنها: ابؼكاف موقع احداث القصة سوآءا اكاف في 
قصر اك قرية كيعتبر من اىم العناصر الرئيسية في العمل الادبي،قصة كانت اكربية، فانو بوتاج الى 

 جزأ من الركاية.ابؼكاف الذم كقعت فيو تلك الاحداث كالوقائع لذلك فاف ابؼكاف جزء لا يت

آف القضاء في الركاية اشمل كاكسع من »( بضيد بغمداني بنية النص السردمفقد كاردكف كتاب)
ك التي تم ابؼكاف انو بؾموع الامكنة التي تقوـ عليها ابغركة الركائية ابؼتمثلة في ستَكرة ابغكي سواء تل

 .2مع كل حركة حكائيو" ـ تلك التي تدرؾ بالضركرة كبطريقة ضمنيةأر تصويرىا بشكل مباش

اف ارتباط البشر كثيق بابؼكاف الذم يعيشوف فيو فالإنساف يعيش في جسده يورم لوبساف  يرل
بفا يؤكد لنا ابنية ابؼكاف بالنسبة للإنساف ككذلك ابغيواف ككم اف 3كبيوت اذا اصيب ىذا ابعسد" 

ات يدافعوف عن مكانهم كثتَا، خاصة الانساف متعلق بو، كىو بدثابة عابؼو الاكؿ، ما بقد ابطاؿ الركاي
البيت الذم عاشوا فيو طفولتهم، كعليو فاف ابؼكاف في الاصطلاح يتخذ مفهوما اكسع كاشمل اذ 

 ربطناه بالكائنات ابغية.

                                  
 .99ابؼرجع نفسو ، ص 1
 .6، ص1991، بتَكت لبناف، 1بضيد بغمداني، بنية النص السردم، ابؼركز الثقافي العربي، ط 2
 .60، ص 1988، دار قرطبة البيضاء 2، عيوف ابؼقالات، طيورم لوبساف، بصالية ابؼكاف 3
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  الفضاء .2

يكوف عبارة عن كلمات مهمتها اكتساب النص   اف الفضاء داخل الركاية اعمق من
فالفضاء داخل الركاية مو اكثر   ،  كثيقا باستعاؿ الاثر الركائي بل يرتبط  بزيليا ك تصويريا،  ديكورا

من بؾموع امكنة موضوعة سرديا داخل الركاية كبعد عنصرا ىاما من عناصر الركاية لانو يلعب دكرا 
حتى يكتمل بناء   بالاضافة الي العناصر الاخرل.  كذلك بفضل عنصرم الزماف كابؼكاف  بارزا فيها،

كاسع من طرؼ ادباء العرب كالغرب كلانو يعتبر مصطلحا   كبؽذا كاف لو اىتماـ  العمل السردم،
كلا يزاؿ البحث قائما فيو الي يومنا ىذا لاف النقاد لم يتفقوا على بناء   حديث الظهور ك النشاة،

نظرية شاملة بؽذا ابؼصطلح حيث اصبح كل باحث ينظر اليو بطريقتو ككجهو نظرة ابػاصة كعلى ىذا 
  .سنتطرؽ الي مفهوـ الفضاءالنحو 

  مفهوم الفضاء

   :لغة 

قضي ابؼكاف كافضى اذا اتسع » كردت كلمة الفضاء في لساف العرب بيضى ابغيز فنقوؿ 
 «.صار في كجهتو ك قضائو كحيزه  كافضى من مكاف الي مكاف ام الوصوؿ اليو انو

 1«.من مكاف من كمنومكاف بؿدكد معلم بحدكد معينة ام بدعتٌ ناحية » حيث اف ابغيز ىو 

الفضاء ابؼكاف الواسع من الارض ك الفعل   :  فصل الفاء مادة) الفضاء(  جاء في باب الواك،
كقد فاض ابؼكاف كافضى ام اتسع كافضى فلاف الي فلاف ام كصل   فضاء يفضوا فضوا فهو فاض،

                                  
،  2004، صػػػػػػادر للطباعػػػػػػة ك النشػػػػػػر ، بػػػػػػتَكت ، لبنػػػػػػاف ،  2ابػػػػػػن منظػػػػػػورة ، لسػػػػػػاف العػػػػػػرب مػػػػػػادة حػػػػػػوز ، مػػػػػػج ط  1

 .266ص
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رغ الواسع من الارض ك الفا  ابػالي،  ك الفضاء:  كاصلو انو صار في فرحتو ك فضائو كحيزه،  اليو،
افضيت اذا خرجت الي »   يقاؿ:  الساحة كما اتسع من الارض،  الفضة،
افضي بلغ بهم مكانا كاسعا افضي بهم اليح حتى انقطع ذلك الطريق الي »  قاؿ:  ،  «الفضاء
 1«.قد افضينا الي الفضاء كبضتو افضيتو  كيقاؿ:  يعرفونو،  شيء

قاؿ الصحراء فضاء قاؿ ابو بكر الفضاء   من الارض.....الساحة كما اتسع »   ك الفضاء:
 2.«بؿدكد كابغساء كىو ما بهرم على كجو الارض

ابؼكاف عند ابغكماء ىو سطح الباطن » اما ابعرجاني فاختصرا اراء ابغكماء ك ابؼتكلمتُ فقاؿ 
اغ ابؼتوىم كعند ابؼتكلمتُ ىو الفر   من ابعسم ابغاكم ابؼساس للسطح الظاىر من ابعسم المحوم،

 3«.الذم يشغلو ابعسم ك ينفذ فيو ابعاده

   اصطلاحا 

فهو ابغيز الزمكياف الذم تظهر فيو الشخصيات ك »  اما الفضاء من ابعانب الاصطلاحي:
الأشياء متلبستو بالأحداث تبعا لعوامل منو تتصل بالرؤيا الفلسفية ك بتوعية ابعنس الادبي ك بحساسية 

يبتٍ اساسا على بذربة بصالية بدا يعنيو   بقمي ايضا انو مثل كل فضاء فتٍالكاتب الركائي كيرم حسن 

                                  
 .157، دار صادر للطباعة كالنشر ، بتَكت ، لبناف ، د ط ، ص  5ابن منظورة ، لساف العرب ، ط مج 1
 .268ساف العرب ، ص ابن منظورة ، ل 2
ـ 192ق/103اعيػػػػػػة مػػػػػػن العلمػػػػػػاء ، دار الكتػػػػػػب العلميػػػػػػة ، بػػػػػػتَكت ، بص، التعريفػػػػػػات  علػػػػػػي بػػػػػػن بؿمػػػػػػد ابعرجػػػػػػاني 3

 .125، ص
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عن بؾموعة ابؼعطيات ابعنسية ابؼباشرة ام اف بؾالو ىو حقل   écart ذلك على من بعد اك انزياح
 1«. الذاكرة ك ابؼتخيل

فضاء   ىو ما يبدك منطقيا ام نطلق عليو اسم:  اف بؾموع الامكنة،» يعرفو بضيد ابغميداني:
كمدامتا   كابؼكاف بهذا ابؼعتٍ مو مكوف الفضاء،  كاكسع من معتٌ ابؼكاف،  لاف الفضاء اشمل،  الركاية،

فاف الفضاء الركاية ىو الذم يلقها بصيعا انو العالم   كمتفاكتة،  الامكنة في الركايات غالبا بؿدكدة،
كل منها    اك الشارع اك الساحة  ؿ،فابؼقهى اك ابؼنز   الواسع الذم يشمل بؾموع الاحداث الركائية،

بصيعا بسثل فضاء  فإنهاكلكن اذا كانت الركاية تشمل ىذه الأشياء كلها   يعتبر مكانا كحيدا،
 2«. الركاية

كمن ىنا تستنتج من ىذه التعاريف اف الفضاء ىو ابؼكاف الواسع الذم بووم اماكن عدة كلا 
  .يقتصر على مكاف كاحد

ىاما في ترتيب العلاقات الاجتماعية كالثقافية كتنظيم افعاؿ  ثم اف الفضاء يعد عنصر
ككعي سلوؾ الافراد ك ابعماعات كالتي تبنو ام نوع من اختلافات الفضاء لنا لأجسادنا   الكائنات

لأفكارنا كبؼعارفنا كلقد شكل الفضاء على الدكاـ بؿايثا للعالم تنتظم فيو الكائنات ك الأشياء كالافعاؿ 
س الوغي ك العلائق كالتًتيبات الوجودية كمن تلك التفاطيات الفضائية التي انتهت اليها معيارا لقيا

كمنو يعتٍ اف الفضاء الركائي   ،3الدراسات الانتًكبولوجية كفي كعي ك سلوؾ الافراد ك ابعماعات

                                  
بػػػػػػاف صػػػػػػلاح الػػػػػػدين بؿمػػػػػػد بضػػػػػػدم  ، الفضػػػػػػاء في ركايػػػػػػات عبػػػػػػد الله عيسػػػػػػى السػػػػػػلامة ، بؾلػػػػػػة ابحػػػػػػاث كليػػػػػػة التًبيػػػػػػة  1

 .198ص  ،(2011جواف  9، ) 1العدد 11الاساسية ، جامعة ابؼوصل ، المجلد 
، ابؼركػػػػػػػز الثقػػػػػػػافي العػػػػػػػربي ، بػػػػػػػتَكت ،  1بضيػػػػػػػد ابغميػػػػػػػداني ، بنيػػػػػػػة الػػػػػػػنص السػػػػػػػردم ، مػػػػػػػن منظػػػػػػػور النقػػػػػػػد الادبي ، ط 2
 .63، ص  1991

،  1حسػػػػػػن بقمػػػػػػي ، شػػػػػػعرية الفضػػػػػػاء السػػػػػػردم ، ابؼتخيػػػػػػل ك ابؽويػػػػػػة في الركايػػػػػػة العربيػػػػػػة ، ابؼركػػػػػػز الثقػػػػػػافي العػػػػػػربي ، ط 3
 .47، ص  2008
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من مكاف ك احداث ك زماف ك برركات   بوتوم كل العناصر ابؼكونة للعمل السردم،
  .العمل السردم  ن ىذا يكتمل بناءكم  للشخصيات،

 التشكيلات المكانية  .3

لعب ابؼكاف دكرا حيويا في ركاية العربية ابؼعاصرة يظهر جليا من خلاؿ اىتماـ الركاة بابؼكاف ك 
ذلك لارتباطو الوثيق بدختلف ابؼكونات السردية ) السرد،  الاحداث،  الشخصيات،  الزمن(  اذ لم 

لاحداث فحسب،  بل بذاكزىا الي امور اخرل من ذلك دلالة كاثر ابؼكاف يعد بؾرد مكاف بذرم فيو ا
 في نفوس الشخصيات،  كارتباط الشخصية بابؼكاف. 

و المشاعر و الحدوسل  حيث تنشأ علاقة  للأفكاروبيذا يبدو المكان " كما لو كان خزانا حقيقيا 
 1ا خر.  بين ا نسان و المكانل  علاقة متبادلةل  يؤثر فييا كل طرف عمى

يعد ابؼكاف العنصر الاساسي في تشكيل بنية الشخصيات؛  كالكشف عنها من خلاؿ علاقتي 
التأثرم كالتأثر بينهما كبتُ ابؼكاف. ككذلك يرتبط الزماف بابؼكاف ارتباطا شديدا لاف الزماف إطاره لا 

 ابؼناص عنو ".

ك مفتوحة،  كل حسب دلاتو  كقد تباينت الامكنة في ركاية"  الغرؽ " بتُ الاماكن ابؼغلقة
كابنيتو داخل ابؼتن الركائي،  ذلك اف ابؼكاف ابؼفتوح بيثل حيز تنقل كبررؾ الشخصيات،  في حتُ يعد 

 ابؼكاف ابؼغلق فضاء ثباتها كاستقرارىا.

                                  
 .31سن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ، ص ح 1
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   :المكان المفتوح 

تكوف مفتوحة على ابػارج،  اماكن اتصاؿ ك حركة حيث يتجلى فيها بوضوح  كىي أماكن
ؿ ك ابغركة،  كتقسم الي مفتوح خاص كعاـ،  اذ بسثل ىذه المجموعة كل اماكن الانتقاؿ كىي الانتقا

بالطبع كل الاماكن ابؼعادية لاماكن الاقامة،  كالتي تتسلل معها اقساما جدليا بتُ الداخل ك ابػارج 
 يمات. ك تفرعاتها ىذه تقسم الرؤية الدلالية بذاه ىذه التقس1كاف كانت في حد ذاتها متفرعة 

كتكوف ىذه الاماكن مسرحا بغركة الشخصيات ك تنقلاتها ك بسثل الفضاءات التي بذد فيها 
الشخصيات نفسها كلما غادرت اماكن اقامتها الثانية مثل الشوارع ك الاحياء ك المحطات،  ك اماكن 

تَ حياتهم كقد يلجأ البعض الي تلك الامكنة لتغي2لقاء الناس خارج بيوتهم كالمحلات ك ابؼقاىي  
  العملية كالاجتماعية ابؼعتادة.

بوملنا ابغديث عن الاماكن ابؼفتوحة للحديث عن اماكن شاسعة متاحة للجميع الشخصيات 
كلا بردىا حواجز كتسمح الشخصية بالتطور ك ابغرية) كالشوارع،  ابغدائق العامة ك ما » القصصية 

 3شباىها(  في السرد القصصي .

المجهوؿ كقد تكوف لديها بداية في بـيلة ابؼبدع كلكن ليس لديها نهاية  فهي بدكرىا تتفتح على
لاف الامكنة ابؼفتوحة براكؿ عادة البحث في التحولات ابغاصلة في المجتمع كفي » في بـيلة ابؼتلقي 

 4«.العلاقات الإنسانية كالاجتماعية كمدل تفاعلها مع ابؼكاف

                                  
سػػػػػػػعاد دبضػػػػػػػاني ، دلالػػػػػػػة ابؼكػػػػػػػاف في ثلاثيػػػػػػػة بقيػػػػػػػب بؿفػػػػػػػوظ ، رسػػػػػػػالة ماجيسػػػػػػػتتَ ، كليػػػػػػػة الادب كاللغػػػػػػػات ، جامعػػػػػػػة  1
 .88،ص 2008ابعزائر ، 
 .40بحراكم حسن ، بنية الشكل الركائي ابؼركز الثقافي ، ص  2
 .44 سعيد حورانية ، ص بؿبوبة مهدم ، بصاليات ابؼكاف في قصص العربي 3
 .96مهدم عبيدم ، بصالية ابؼكاف في ثلاثية ختامينا ، ص  4
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 المغمقة  ناكمالأ 

لي درجة قد بومل معها خاصية اساسية تتمثل في صعوبة اك استحالة كبيكن تفستَىا بالتقيد ا
يق، كيعتبر اختًاقها كبزتلف الاقضية ابعغرافية من خلاؿ مساحتها المحدكدة كبؿيطها المحصورة كالض

ن الإقامة كالعمل، كبصيع الاماكن التي يقضي فيها الانساف معظم اكقاتو لأداء كابؼكاف ابؼغلق من اما 
ِ فػُهّدٍ نشاطاتو الي بأنو مكاف العيش كالسكن الذم يأكم الانساف كيبقى »ومية في ابغياة كيعرؼ حنسِتُن

فهو يعتبر ابؼكاف الذم يلتف حوؿ 1«» فيو فتًات طويلة من الزمن سواء بإرادتو اـ بإرادة غتَه
 الانساف سواء بإرادتو اك يفعل الظركؼ ابػارجية 

ابؽندسية كالوظيفية التي يقم بها، فإذا كانت  ثم إف ابؼكاف يكتسب كجود من خلاؿ أبعاده
الفضاءات ابؼفتوحة امتدادات للقضاء الكوني الطبيعي مع تغيتَ تفرضو حاجة الانساف ابؼرتبطة بعصره،  
فإف ابغاجة ذاتها تربط الانساف بفضاءات اخرل يسكن بعضها،  كيستخدـ بعضها من مآرب متنوعة 

ستشفى مكاف للعلاج كالسجن قد يسلب حريتو،  كابؼسجد فالبيت مسكنو بوميو من الطبيعة كابؼ
 2«قضاء لأداة العبادة

 اهمية المكان في العمل الروائي:   .4

بوظى ابؼكاف بأبنية كاسعة في العمل الركائي خاصة في علاقاتو التلابضية مع بؾموع الامكنة 
صوصية بذعلها لنبة اساسية للفضاء العاـ للركاية،  كقد بقد بعض الامكنة التي بزلق لنفسها مكانة خ

لاف الركاية تصنع عابؼها ابػاص من الواقع فهي قابلة لاف بذعل كل الامكنة مادة لبناء » للركاية 
                                  

فهػػػػػػػد حسػػػػػػػتُ ىيكػػػػػػػل ، ابؼكػػػػػػػاف في الركايػػػػػػػة البحرينيػػػػػػػة )دراسػػػػػػػة نقديػػػػػػػة ( ، فرنسػػػػػػػيس للنشػػػػػػػر ك التوزيػػػػػػػع ، البحػػػػػػػرين ،  1
 .163، ص 2003،  1ط

، 1كػػػػػػيلاني ، عػػػػػػالم الكتػػػػػػب ابغديثػػػػػػة ، طالشػػػػػػريف حبيلػػػػػػة ، بنيػػػػػػة ابػطػػػػػػاب الركائػػػػػػي ، دراسػػػػػػة في ركايػػػػػػات بقيػػػػػػب ال 2
 .204، ص 2010
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ابؼكاف  فأبنيةك الركائي دائم ابغاجة الي برديد الاطار ابؼكاني للمتن ابغكائي،  1«  فضائها ابػاص
 كشخصو فهما متلازماف.  الذم بودد من خلالو ىويتو للإنسافالركاية كأبنية 

كاحيانا كثتَة ما بون الي مهد طفولة كاماكن لعبو كبؽوه،  كىذه الذكريات ابؼكانية  تثتَ في نفسو 
فعلاقة الانساف بابؼكاف علاقة كجودية بضيمة  لا يتحقق » ذلك ابؼعتٌ  ابعمالي ابغنيتٍ كحتى الطفولي 

فابؼكانية في الادب ىي الصورة التي »ف باشلار اشو غ، كعلى حد قوؿ 2«  معتٍ ابغياة الا بهما معا
 3«. تذكرنا كتبعت فينا ذكريات بيت الطفولة

ابؼكاف الذم بذرم فيو  لأنواحد عناصر الركاية الفنية اك  لأنوثم اف ابؼكاف لو دكر بالغ الابنية 
الي يتحوؿ في بعض الاعماؿ ابؼتميزة  لأنوابغوادث،  كتتحرؾ خلالو الشخصيات كخيس  ،  بل 

فضاء بوتوم كل العناصر الركائية،  بدا فيها من حوادث ك شخصيات كما بينها من علاقات ك بينحها 
» ابؼناخ الذم نفعل فيو كتعبر عن كجهة نظرىا كيكوف ىو نفس ابؼساعد على تطوير الركاية فابؼكاف 

قد يكوف في بعض ليس عنصرا زائدا في الركاية،  فهو يتخذ اشكالا كيتضمن معاني عديدة،  بل انو 
  4«.من كجود العمل كلو ابؼعقدالاحياف ىو 

الاساسية في الركاية اذا تبرز ابنيتو من خلاؿ علاقتو مع عناصر  الركائزكيعد كذلك ابؼكاف من 
السرد الركائي الاخرل فهي التي تعكس مدل فاعليتو في اضفاء ابعمالية على النص ابؼدركس كترل 

ف في البناء الركائي تتضح اذا كانت الركاية في ابؼقاـ الاكؿ زمنيا يضاىي اف ابنية ابؼكا» سيزا قاسم 

                                  
 .72داني ، بنية النص السردم ، ص مبضيد بغ 1
يوسػػػػػف بؿمػػػػػود علامػػػػػات،  صػػػػػورة ابؼكػػػػػاف في شػػػػػعرية ابػػػػػن قػػػػػيس الرقيػػػػػات،  المجلػػػػػة الاردنيػػػػػة في اللغػػػػػة العربيػػػػػة،  بؾلػػػػػػة  2

 .169، ص  2007  ، ربيع الاكؿ،  ينساف،2العدد  3عملية عابؼية بؿكمة ، جامعة مؤتة،  مج
غاسػػػػػػتوف باشػػػػػػلار،  بصاليػػػػػػات ابؼكػػػػػػاف، تػػػػػػػر: غالػػػػػػب ىلسػػػػػػا ابؼؤسسػػػػػػة ابعامعيػػػػػػػة للنشػػػػػػر ك التوزيػػػػػػع، بػػػػػػتَكت، لبنػػػػػػػاف،   3

 .6، ص  1984، 2ط
 .33بحراكم حسن ، بنية الشكل الركائي ، ص  4
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ابؼوسيقى في بعض تكويناتو ك بىضع بؼقاييس مثل الايقاع كدرجة السرعة فأنها من جانب اخر تشبو 
الفنوف التشكيلية من رسم كبكن في تشكيلها للمكاف كاف ابؼساحة التي تفصل بتُ القارئ ك عالم 

 1«. دكرا اساسي في تشكيل النص الركائي الركاية بؽا

ية السرد،  بحيث لا بيكن تصور حكاية اك ام ركاية بدكف نبكبيثل ابؼكاف مكونا بؿوريا في 
خارج اطار ابؼكاف ذلك اف كل حدث يأخذ كجوده في مكاف بؿدد  لأحداثمكاف،  فلا كجود 

ين حياة الانساف كترسيخ كيانو ك يلعب ابؼكاف  دكرا كظيفيا ىاما في تكو » كزماف بدعتٍ ك كذلك 
،  كىذا لكونو اشد النص للأشياءكبالتالي برديد تصرفاتو ك توجيهاتو ك ادراكو  ىاتثبيت ىويتو كتأطتَ 

كيكوف دعامة  كمفاىيمو بتصوراتوالانساف كاكثر تعلقا في كيانو،  كما اف ابؼكاف يعد الانساف  فابغياة
 «. 2اساسية لكل تصور كانساني

تَ نستنتج بفا سبق اف للمكاف ابنية بالغة فهو العنصر الرئيسي في العمل الادبي كفي الاخ
السردم سواء كاف قصصيا اك ركائيا،  كما انو بيثل ابؽيكل الذم  بومل باقي عناصر السرد كمن 
خلاؿ يقدـ  الكاتب للقارئ باقي عناصر العمل كالزمن ك الاحداث ك الشخوص الرئيسية كالثانوية 

  أيدكلوجيةن العناصر ىذا من جهة اخرل فإف حصور ابؼكاف في العمل الادبي يعكس رؤية ك كغتَىا م
عامة يظهر من خلابؽا لعدد مظاىره كتباينها اذا بيكن القوؿ اف ابؼكاف ابنية كبتَة فب التكوين 

 الداخلي للركاية.

                                  
القػػػػػراءة للجميػػػػػع،  سػػػػػيزا قاسػػػػػم،  بنػػػػػاء الركايػػػػػة )دراسػػػػػة مقارنػػػػػة في ثلاثيػػػػػة بقيػػػػػب حقػػػػػوؾ(،  مكتبػػػػػة الاسػػػػػرة  مهرجػػػػػاف  1
 .103ـ ، ص2004

بؿبوبػػػػػػة بؿمػػػػػػدم بؿمػػػػػػد ابػػػػػػادم،  بصاليػػػػػػات ابؼكػػػػػػاف في قصػػػػػػث سػػػػػػعيد حورانيػػػػػػة،  منشػػػػػػورات ابؽيئػػػػػػة العامػػػػػػة السػػػػػػػورية  2
 .92، ص 2011للكتاب، كزارة الثقافة، دمشق، 
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 خلاصة الفصل الأول: 
اؿ السوداف دكرنا بؿورينا في ركاية بضور تلعب قرية "حجر نارتي" الواقعة على ضفاؼ النيل في شم

زيادة "الغرؽ: حكايات القهر كالونس". لا تقتصر أبنية ابؼكاف على كونو مسرحنا للأحداث فحسب، 
 بل يتجسد كشخصية رئيسية تُشكل حياة كبذارب أبطاؿ الركاية.

لعريق، حيث توارثوا فرمزية ابؼكاف ىي الوصوؿ إلى ابعذكر بُذسّد القرية ىوية أىاليها كتاربىهم ا
العيش على ضفاؼ النيل جيلان بعد جيل ، الصراع مع الطبيعة حيث بُسثّل القرية صراع الإنساف ضد 
قول الطبيعة القاسية، خاصة الفيضانات التي تُهدد حياة الناس كبفتلكاتهم ك ابغنتُ إلى ابؼاضي اذ تثُتَ 

ة لدل أكلئك الذين ىاجركا بحثنا عن فرص القرية مشاعر ابغنتُ إلى ابؼاضي كالتعلق بالأرض، خاص
أفضل ك اختَا الأمل في ابؼستقبل حيث بُسثّل القرية أيضنا رمزنا للأمل في ابؼستقبل، حيث بولم الأىالي 

 بحياة أفضل لأنفسهم كلأطفابؽم.

يعد تأثتَ ابؼكاف على الشخصيات من اسباب تشكيل ابؽوية فتُساىم البيئة الريفية في تشكيل 
شخصيات، حيث تنعكس عاداتها كتقاليدىا في سلوكياتهم كقيمهم، الصمود كالقوة حيث ىوية ال

يُضفي الصراع ابؼستمر مع الطبيعة على أىالي القرية صفات الصمود كالقوة كالقدرة على التكيف، 
اضافة الى ذلك العلاقات الاجتماعية فهي تُشكل العلاقات الاجتماعية الوثيقة بتُ أىالي القرية 

دعم قوية تُساعدىم على مواجهة صعوبات ابغياة ك اختَا التغتَ كالتحوؿ فتُواجو القرية تغيتَات  شبكة
 اجتماعية كاقتصادية تُؤثرّ على حياة أىاليها، بفاّ يدفعهم إلى التكيف مع الواقع ابعديد.

اف كما اف لوظائف ابؼكاف في الركاية ابنية كبتَة فهي بزلق جو كاقعي ك تُضفي تفاصيل ابؼك
دقة ككاقعية على الركاية، بفاّ يُساعد القارئ على الانغماس في الأحداث ك تثتَ مشاعر القارئ من 
خلاؿ كصف بصاؿ الطبيعة كقسوة الفيضانات كحزف الفراؽ اضافة الى ذلك دفع ابغبكة حيث تلعب 
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الرسالة حيث الأحداث التي تدكر في القرية دكرنا ىامنا في دفع ابغبكة كتطوير الشخصيات ك إيصاؿ 
 اف رمزية ابؼكاف تُساىم في إيصاؿ رسالة الركاية حوؿ الصراع الإنساني كالبقاء على الأمل.
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 تمهيد

للمكاف ابنية بالغة في الركاية،  حيث يعتبر ابؼكاف عنصرا مهما ك اساسيا في بناء العمل الركائي 
ئع في علاقتها بدفتعليها،  فهو ابعوىر ك المحتول ك ذلك باعتباره الاطار الذم يكمل الاحداث ك الوقا

مدار ستَ الاحداث ك تطورىا،  بؽذا يلعب دكرا مركزيا داخل منظومة ابغكي،  لاف الاحداث الركائية 
لا بيكن اف تتم في الفراغ،  فالأكيد بهب اف تكوف ىناؾ ارضية تستَ عليها الشخصيات كىي تقوـ 

 بأدكارىا كبذرم فيها الاحداث.

 الامكنة المغمقة :

يقصد بالانغلاؽ بؿدكدية الاحداث كالعلاقات بتُ الشخصيات اذ " تتعلق بعض الاماكن 
على العالم ابػارجي،  كتنعزؿ عنو،  فتشكل قوقعة منغلقة على الشخصيات التي تتواجد فيها بحيث 

 1لا تتصل بالعالم ابػارجي كلا تستطيع التأثتَ فيو ". 

قة التي كظفها السارد كذكرىا في الركاية نذكر منها:  البيت،  الغرفة،  كمن بتُ الاماكن ابؼغل
 .، ابؼدرسة ، الكلية ابؼطبخ،  السجن،  العيادة

 البيت:  

يعد من الاماكن ابؼغلقة كونو ذا ابعاد ىندسية برده حيث بيارس فيو الشخصيات علاقاتهم 
 الانسانية فيما بينهم. 

                                  
 .72بضيد بغميداني ، بنية النص السردم من منظور النقد الادبي ، ص  1
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كما قبل مرارا كوننا الاكؿ،  كوف حقيقي بكل ما للكلمة من    فالبيت ىو ركننا في العالم انو،
كما كصفو باشلار،  فالبيت للإنساف ىو قطعة منو لا يستطيع العيش من دكنو اك التخلي 1معتٌ" 

عنو اذ يعتبر ابؼسكن ك ابؼأكل.  يقوؿ بحراكم:  اف بيت الانساف ىو امتداد لو فإذا كصفت البيت 
فيو الراحة ك الطمأنينة،  البيت ىو الاـ حيث برمي ابنها من ابػطر ،  فهو بهد 2كصفت الانساف

ابػارجي،  كفي الركاية التي بتُ يدينا بقد الكاتب قد كصف لنا البيت ك ذكره في عدة مواضع في 
في مرة حرجة كادت العمودية تأثتَىم طائعة من بيت الناير الي » الركاية كمن امثلة عن ذلك قولو:

العمدة سعيد الناير ك ليس لو خليفة صالح.  اكبر اكلاده بؿمد في العاصمة يدرس بيت البدرم مات 
فهنا قد ذكر بضور زيادة بيتتُ بيت البدرم   3«في كلية غردكف التنكارية،  ينتظره مستقبل افندم كبتَ

ن كبيت الناير.  اكلا بيت البدرم كىو يشتَ عموما الي الكاتب كالشاعر العربي ابضد بن عبدالله ب
 سليماف الانصارم،  ابؼعركؼ ايضا باسم البدرم. 

اف حضور البيت في الركاية لم يقتصر فقط على بيت كاحد من بيوت الشخصيات،  كابما 
 تنوعت البيوت ابؼذكورة في الركاية نذكر منها:  بيت الناير ك البدرم. 

لا يعبأ بابػلاؼ كد قديم يتجاكز كل تنافس بيتي الناير ك البدرم،  ك » يقوؿ في الركاية:
فكل من   4«تمية بينما ينتسب الاخركف الي انصار ابؼهدماذ ينتمي الاكائل الي الطريقة ابغالطائفي،  

 البيتتُ حسب قولو ينتمي  الي فئة بؿددة ككل على طريقتو كيسلك منهجو. 

  1.«بيت الناير كلو قاتل في ابؼهدية»ككذلك قولو: 

                                  
 .36ابؼكاف ، ص غاستوف باشلار، بصاليات 1
 .31حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ،ص 2
 بضور زيادة، الغرؽ )حكايات القهر كالونس( 3
 .95الركاية ، ص  4
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مدة كانت الفضيحة تغادر حجرة فايت نادك لتطرؽ حجر يستَاف الي بيت العكبنا » كقولو:
ىنا ذكر بيت العمدة كتوجو فايت ندك اليو   2«نارتي،  طرقت كل البيوت،  كبلغت كل الاىالي

 بحيث طرقت كل البيوت ك بلغت كل الاىالي.

 الغرفة:  

 في ركاية،  تعد فضاء الغرفة موقعا حيويا بيكن اف يكشف عن جوانب بـتلفة من حياة
الشخصيات،  قد تعكس الغرفة ابػصوصية ك الانعزالية،  حيث بهد الشخصيات ابؽدكء ك الوقت 
للتفكتَ ك التأمل في الاحداث ك التحريات التي تواجهها،  بالإضافة الي ذلك،  قد تكوف مسرحا 
للعلاقات الشخصية حيث بودث ابغوار ك التفاعل بتُ الشخصيات،  بفا يسهم في تطور القصة 

 ر ابغبكة الركائية. كتطوي

كانا في ديواف منزؿ ابغاج حستُ البدرم غرفة مستطيلة من الطتُ »يقوؿ الركائي في قولو:  
على ارضها بركش من القش جلس عليها الشقيقاف متقاربتُ،  تدخل عليها الشمس من اربع نوافذ ك 

جمع ك التواصل العائلي،  في ىذا ابؼقطع بسثل الغرفة مكانا للت3« الباب ابؼفتوح ك شقوؽ في السقف
حيث بهتمع الافراد لقضاء كقت بفتع معا،  تعكس الشقيقتاف ابؼتقاربتاف على الركش من القش داخل 

 الغرفة الركابط القوية ك المحبة بتُ افراد الاسرة كقد ترمز الغرفة ايضا الي الاماف ك الراحة. 

يأتيو الاكل من بيت بؿمد سعيد يعيش ابضد  شقرب في غرفة العيادة » كفي موضع اخر يقوؿ:
،  الغرفة في ىذا ابؼقطع تعكس  مسكنا لأبضد شقرب حيث يقضي   4«الشيخ في موعد كل كجبة

                                                                                                         
 .100الركاية ، ص  1
 .153الركاية ، ص  2
 .47الركاية ، ص 3
 .83الركاية ، ص  4
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فيها كقتو ك يستقبل فيها الطعاـ الذم يأتيو من بيت بؿمد سعيد الشيخ،  بيكن اف ترمز الغرفة الي 
  علو بحاجة الي مكاف للإقامة.مأكل يوفر الراحة ك ابغماية لأبضد ربدا بسبب ظركفو التي بذ

دخلوا بو العيادة،  اشعل شقرب فانوسا كضعوه على السرير.  » كيقوؿ ايضا في موضع اخر:
،   1« تكدس الاقارب ك الفضوليوف في الغرفة الضيقة،  تعلم شقرب الا يطرد الاىالي عند الكشف

مع ابضد شقرب يستخدـ الفانوس فهنا ايضا تعد الغرفة مكانا للتجمع،  حيث يتجمع الاقارب فيها 
كيضعو على السرير بفا يعكس بؿاكلتو لتهدئة الاجواء ك توفتَ بيئة مربوة،  تظهر تفاعلاتو مع الاىالي 

 احتًامو كتقديره بؽم،  بفا يبرز قيمة العلاقات العائلية. 

يلوذ بها،    اكل البرد سليماف ابغواتي،  فتسلل يطلب غرفة دافئة:» كفي ىذا ابؼقطع يقوؿ السارد
ىذا ابؼقطع يبحث سليماف  2«  كما مد رأسو في حجرة كجدىا مكتظة بالناس ك ابؽمس ابغزين

ابغواتي عن ملاذ من البرد فهو يطلب غرفة دافئة حيث بيكنو الاحتماء ك الاستًخاء،  يعكس طلبة 
 للغرفة الدافئة حاجتو ابؼلحة الي الدؼ ك الراحة في كقت البرد. 

ل كتلة سوداء على سرير كاحد،  ىذه أنت غرفة كحيدة خالية في الظلاـ ر اك: »ككذلك قولو
من خلاؿ قولو يظهر   3«غرفة تنكبها الناس،  منفى في الظلاـ بكو السرير رائحة نفاذة بسلأ ابؼكاف

بأف الغرفة ترمز الي مكاف منعزؿ كمظلم،  حيث يشعر الشخص بالوحدة ك ابػوؼ في تلك الغرفة 
 ظهر ابعو ابؼشحوف بالتوتر ك التوقعات السلبية. رائحة النفاذة ت

                                  
 .123الركاية ، ص 1
 .248الركاية ، ص  2
 .249الركاية ، ص  3
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في الطتُ البارد،  صرخ كصرخ فتح باب الغرفة ك اندفع خارجا :» علاكة على ذلك نذكر قولو
الغرفة ترمز الي مكاف امن ك مأكل،  لكن بروبؽا الي مكاف يطارده الرعب بيكن اف   1«يطارده الرعب

لي مرعبة بشكل غتَ متوقّع،  ك ربدا يكوف ىناؾ شيء  يكوف  علامة على بروؿ الامور من آمنة ا
 بـيف بودث  داخل ىذا ابؼكاف الامن.

 فضاء المطبخ: 

 عبارة عن غرفة مغلقة،  يتم فيها طبخ الطعاـ كبرضتَه ك بىتلف شكلو حسب ديكور ابؼنزؿ. 

ع العرقي،  أنفقت كل سنواتها رقيقا في بيت العمدة،  بزدـ في ابؼطبخ ك تصن»يقوؿ في الركاية: 
فهنا يقصد باف فايت نادك كانت خادمة تعمل في ابؼطبخ ككل ابؼهاـ الاخرل   2«كتشبع الرجاؿ

 عليها فهي عاشت معاناة كبتَة كبضلت مسؤكليات اكبر منها حسب قولو. 

اضطرب بيت العرس،  ىب عبد ابغفيظ من سرير ابغنة كىرع حافيا » علاكة على ذلك يقوؿ:
،  فاختلطت بالرمل بلغ ابػبر النساء في ابؼطبخ.....  من بصاعة لم يصلهم ملطخة قدميو بابغناء

فهنا ذكر النساء في ابؼطبخ كاضطراب بيت العرس فعند ىركع عبد ابغفيظ من سرير ابغنة ك  3« ابػبر
قدميو ملطخة بابغناء التي اختلطت بالرمل بلغ ابػبر لنساء ابؼطبخ كلم يصل بصاعة اخرل ك يقوؿ 

بذرم نور الشاـ من ابؼطبخ الي ابغجرة التي عزؿ بها بيت بشتَ تصرخ في ابػدـ » وضع اخر:ايضا في م
كعليو فابؼطبخ من الاماكن التي يستخدمها الركائي في عجلة السرد الانها لا   4«الاماء ك الاعرابيات

ل تدخل ضمن احداث الركاية،  كابما ىي بؿطات يقف عندىا لاستحضار بؾموعة من الذكريات مث

                                  
 .250ص الركاية ،  1
 .69الركاية ، ص 2
 .121الركاية ، ص  3
 .214الركاية ، ص  4
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ذكرياتو مع امو، بكل ما برملو من حنتُ الي ابؼاضي كتذكر للقديم ك ابغنتُ للأياـ ابؼاضية.  كيعتبر 
  ايضا رمزا للحياة العائلية ك الركابط الانسانية.

 كفي مقطع اخر يذكر الركائي ابؼطبخ فيقوؿ:  

عرابية برمل ستعرؼ فايت ندك ذلك الاف حتُ بزرج حاجة راضية من ناحية ابؼطبخ تتبعها ا» 
فهنا استخدـ تفاصيل ابؼطبخ مثل شام الصباح لتعزيز ابؼألوؼ كابغميمي،  اك  1« اكاني شام الصباح

 كدليل على ابؽوية الثقافية اك الاجتماعية للشخصيات. 

ت الدركب بابعلابيب متلأاغتساؿ ك النساء الي ابؼطابخ ثم ىرع الرجاؿ الي الا»كيقوؿ ايضا:
.  فهنا ابرز باف النساء مكانهم في ابؼطبخ كيعكس  2« مة قاصدة ابؼسجدالبيض ك العمائم الضخ

ىذا التصور النمطي القديم بحيث اعتمد على تقسيم الادكار بناء على ابعنس،  بفا يقتًح اف الرجاؿ 
 بهب اف يكونوا فقط في ابؼساجد ك النساء بهب اف يكونن في ابؼطابخ.

 فضاء السجن: 

 3«. عالم مفارؽ للحياة» بر عليو الانساف كىو السجن ىو مكاف مغلق ك بؾ

كيعد من بتُ اماكن الاقامة الاجبارية التي تسلب من الفرد ابغرية كتقيد احاسيسو كمشاعره،  ك 
فالسجن يقيد حرية  1«السجن بانو بيثل مصدر اعاقة الشخصية من بفارسة متعتما في ابغياة» يعرؼ 

 ف  لو قلب ك ضمتَ الي انساف متوحش بلا ضمتَ. الفرد كيقضي على ذاتو ك بوولو من انسا

                                  
 .241الركاية ، ص  1
 .169الركاية ، ص  2
الشػػػػػػريف حبيلػػػػػػة ، بنيػػػػػػة ابػطػػػػػػاب الركائػػػػػػي ، دراسػػػػػػات في ركايػػػػػػات بقيػػػػػػب الكػػػػػػيلاني ، دار العلػػػػػػم للكتػػػػػػب ابغديثػػػػػػة ،  3

 .222، ص1، 2010عماف ،ط 
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 كبذلى حضور السجن في الركاية من خلاؿ قولو:  

لقد اعتقلوا الازىرم يا بشتَ.  كاعتقلوا كل قادة الاحزاب خفق قلب حاج بشتَ،  الازىرم »
لدمور.  نفسو؟ زعيم البلاد؟  المحرر الذم رفع علم الاستقلاؿ! سيدم الازىرم ابظاعيل،  لابس بدلة ا

، كسقطوا كبقي الازىرم. الا يتعلموف؟  بظي ابنو الازىرم 85لقد اعتقلو العسكر بعد انقلابهم في 
يم بدلا من على المحرر،  فلماذا كلما جاء العسكر سجنوا المحرر؟  بؼاذا يصوبوف بنادقهم بكو الزع

ؿ الازىرم ك دخولو كتعتٍ اعتقا 2«. مع العسكر منذ زماف بابكر ساتي خصومةالاعداء؟  لقلبو 
السجن فقد قيدت حريتو ك ذلك لعداكة بينو كبتُ بابكر ساتي. فالسجن ىو كاف لو كعقوبة ك مكاف 

 جبرم سلب منو حريتو.

فضاء السجن ىو لا بىرج من كونو فضاء بؽدـ الذات كسحقها ك تعليمها ابعربية،  » كبالتالي 
صارمة بذعل النزيل يتحوؿ من العالم ابػارجي الي اضافة الي كونو فضاء اقامة جبرية في شركط عقابية 

 3«.العالم الذاتي ك بروؿ قيمو كعاداتو

 فضاء العيادة:  

يتم استخداـ فضاء العيادة كمكاف للتوتر ك التشويق كقد يكوف مكانا حيويا حيث بردث 
ك  الاحداث الرئيسية كقد تكوف ملعبا للصراعات الشخصية حيث يتقاطع فيها مصائر الشخصيات

يكشف فيها الكثتَ عن شخصياتهم ك نفسياتهم اضافة الي ذلك،  فإف استخداـ الاكصاؼ ابعيدة 
 للعيادة بيكن اف يساىم في ابهاد جو من الغموض كالاثارة في الركاية. 

                                                                                                         
نهج الشػػػػػكلي في نقػػػػػد الركايػػػػػة العربيػػػػػة ابؼعاصػػػػػرة ، دار الوفػػػػػاء لػػػػػدنيا الطباعػػػػػة ك مػػػػػراد عبػػػػػد الػػػػػربضن مػػػػػبركؾ ، اليػػػػػات ابؼػػػػػ 1
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لكن ابضد شقرب ابؼساعد الطبي ابعديد بعيادة حجر نارتي كاف يعاني الآف » لقوؿ السارد:  
عيادة مكانا للعلاج ك الراحة مع ذلك،  يبدك انها تتحوؿ الي مصدر للتوتر بسثل ال  1«من شيء اخر

 ك القلق بسبب ما يعانيو ابضد شقرب ابؼساعد الطبي ابعديد. 

ك جواربنا على ابغائط عبارة بخط مائل كتبها ابضد شقرب في ايامو الاكلى » كفي موضع اخر:  
، ىنا كصف للعيادة فهي ترمز  2«  الشعببالعيادة:  عاش نضاؿ الطبقة العاملة،  عاش كفاح 

كمكاف للعلاج كالرعاية الصحية،  لكنها تصبح مصدرا للتوتر ك القلق في بعض الاحياف ثم اف 
مائل كتبها ابضد شقرب في اكؿ ايامو  طيصف جوار العيادة بوجود عبارة بخالسارد في ىذا ابؼقطع 

 بالعيادة. 

الي العيادة عبد الرزاؽ يتعرؽ،  ك يشخر ليلتقط  هابضلو »  قطع اخر يقوؿ الركائي:  كفي م
يبدكا من  ىذا اف عبد الرزاؽ يواجو كضعا طارئا حيث يتعرؽ  3« نفسا،  عجلوا بو الي العيادة

كيشخر،  ثم يتم نقلو بسرعة الي العيادة ىذا ابؼقطع يوحي بوجود حالة طبية طارئة قد برتاج الي 
علاج فورم بحيث تعتبر العيادة في ىذا السياؽ ملاذا للبحث عن العلاج ك الشفاء،  بسثل الامل في 

 طبية التي يوجهها ابؼرضى. التغلب على ابؼشكلة ال

ىرع القوـ يعيد الرزاؽ الي العيادة،  على رأسهم رفيقو سليماف يقتصره » لقولو في جزء اخر:  
 الوجل. 

 القرية ساكنة كأطلاؿ مهجورة لا ضوء كلا صوت. 
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 1«  دخلوا بو العيادة. اشعل شقرب فانوسا.  كضعوه على السرير

لق،  حيث يتم نقل عبد الرزاؽ الي العيادة بسبب حالتو ابؼقطع يعكس حالة من الطوارئ ك الق
الصحية ابػطرة،  ك يظهر سليماف صديقو،  كىو يشعر بالقلق ك التوتر بغالتو تكتسب العيادة دلالة 
الاماف ك الامل كىي بسثل نقطة الانطلاؽ للشفاء ك التخلص من ابؼشكلة الصحية التي يعاني منها 

 عبد الرزاؽ. 

ثلاثاء متوتر منذ ليلتو بكر الاىالي زائرين العيادة للاطمئناف :» قوؿ الركائي  كفي موضع اخر ي
على عبد الرزاؽ،  عاد الرجل من منتصف درب ابؽلاؾ بعد ليلة من التشنج ك ابغمى ك القيئ،  سهر 

يعكس ىذا ابعزء التوتر الذم يسود ابعو في 2«  عليو شقرب بيزج طبو بعلاج حجر العقرب القحمي
ة،  حيث يتوافد الاىالي للاطمئناف على حالة عبد الرزاؽ،  عودتو بعد ليلة من التشنج ك العياد

ابغمى ك القيئ  تزيد من قلق ابعميع كتظهر خطورة الوضع الصحي الذم كاف بير بو.  تصبح العيادة 
 في ىذا السياؽ مكانا للقلق حيث ينتظر ابعميع  بفارغ الصبر تطورات الصحية لعبد الرزاؽ. 

عليو فإف العيادة تعتبر مكاف علاج الناس كتأمتُ الراحة بؽم كقد كظفها بضور زيادة لتبياف ك 
ابنيتها في ابغياة الواقعية حسب رأم  كبؼا بؽا من دكر بارز كابهابي على حياة المجتمع فهي بسثل مكانا 

 للشفاء ك الراحة في ابغياة الواقعية.

                                  
 .123الركاية ، ص  1
 .131الركاية ، ص  2



 الفصل الثاني :                    الامكنة المغلقة و المفتوحة في رواية الغرق

43  
  

 فضاء المدرسة:  

علم كاكتساب ابؼعرفة ك ىو من الاماكن ابؼغلقة،  ك مكاف التعليم ك تعتبر ابؼدرسة مكاف للت
ك بؤرة العلم ك ابؼعرفة كبها يرتقي الفهم،  يستنتَ الوعي ك تدفع الافكار الرجعية » التزكد بابؼعرفة 

 1«.ابؼختلفة

كلقد قدمو بضور زيادة  في حوار دار بتُ عبتَ ك امها حوؿ صديقتها التي كانت معها في 
تستخدمها امها على الكلاـ بىرج صوتها طفلا بوبو،  كانو » سة لكنها لم تكمل ميسرتها لقوبؽا:ابؼدر 

يسأؿ كلا بهيب.  كانت معي في ابؼدرسة ابظها بثنية،  كاف ابوىا يضربها ك اخوانها يضربونها،  ك 
 2« . ابؼعلموف يضربونها

ب من طرؼ اخوانها ك فهنا بينت معاناة الطفلة التي كانت تدرس معها ك تتعرض للضر 
 ابؼعلموف كذلك الانها كانت كثتَة النوـ تناـ في كل مكاف كتناـ اثناء الدرس. 

 يقوؿ العمدة سعيد الناير:  » الي جانب ذلك فانو يقوؿ في موضع اخر عن طلبة ابؼدارس:

لد؟  طلبة ابؼدارس كما بيلؤكف بو،  رؤكسهم!  لا بوتًموف كبتَا.  ماذا فعل ابػربهوف بؽذا الب -
فهنا ككأف العمدة  3«رجاؿ امثاؿ السيد علي ابؼتَغتٍ كككلائو ىم من بىدموف السوداف

سعيد الناير يستهزأ ك يسخر من السيد علي ابؼتَغتٍ الذم ىو خريج مدرسة كلم يفعل 
شيء  لبلده ك ككلائو فقط ىم من بىدموف السوداف  كلكن ىذا لا يلغي دكر طلبة 
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متنوعة ك يواجهوف برديات بـتلفة لغاية ابغصوؿ كاكتساب  ابؼدارس الذم بيركف بتجارب
 ابؼعرفة ك تطويرىم لذاتهم. 

طلبت فايت ندك شفاعة السادة لكنهم بسلصوا » ك ام مقطع اخر ذكر السارد ابؼدرسة لقولو:
 منها متعجبتُ من فائدة ابؼدرسة لفتاة من الرقيق.  

 سأبؽا بؿمد سعيد الشيخ 

 صبح بئتك طبية. ملتُ في اف تأ_ ىل حقا ت

فهنا ككأف السارد اراد تبياف ابنية 1،  «لم برصل الصبية على اسم شاىيناز،  كلن تصتَ طبيعية
ابؼدرسة من خلاؿ امل الاـ فايت ندك في بقاح ابنتها لتصبح دكتورة ناجحة لكن طبيعة البيئة بسنعها 

 من ذلك فالناس في تلك القرية عقليتهم بؿدكدة. 

منعت حاجة الرضية بنتها من ابؼدرسة ظنت انها كتوه في درب ابغلم.  لم  بؼا» كيقوؿ ايضا:
تغتً  بنتها لعشرين شهرا عن التوسل ك تطيب خاطرا العجوز حتى تسمح لابنتها بالرجوع الي ابؼدرسة 

،  رغبة الاـ في رؤية ابنتها ناجحة جعلتها تتوسل للعجوز ك بزدمها فقط الارجاع   2«كالي فصلها
 فصلها  لكن العجوز لم تسمح بذلك ففقدت الامل ك رمت عبتَ مستقبلها لتعيش ك تضل ابنتها الي

 حبيسة القرية كما عاشت امها قبلها في معاناة كلم تكمل ابغلم الذم كانت تسعى لتحقيقو. 

ساكمت فايت ندك قبل اسابيع على ما تريد الطفل مقابل اف تسمح » كفي جزء اخر يقوؿ:
فهنا الاـ فايت ندك حاكلت حل ابػلافات بطرؽ مرضية لكل من   3«بؼدرسةلعبتَ بالعودة الي ا
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الاطراؼ كذلك فقط لتعيد ابنتها لصفوؼ الدراسة ك تراىا كما بسنت طبيبة تتخلص من قيود القرية 
 التي جعلتها ىي كابنتها استَتتُ.

 فضاء الكلية:  

بدا في ذلك الغرؼ الدراسية ك  تدكر فيو الاحداث ك ابؼشاىد التي تتعلق بابغياة ابعامعية، 
ابؼكتبات ك ابؼساكن الطلابية ك ابؼقاىي ك ابؼلاعب،  كبـتلف الاماكن التي بيكن اف يقضي فيها 

مات العمدة سعيد الناير كليس لو خليفة » الطلاب كقتهم في ابعامعة كقد كظفو السارد في قولو:
،  1«  التنكارية ينتظره مستقبل افندم كبتَصالح اكبر اكلاده بؿمد في العاصمة يدرس في كلية غردكف 

يبدكا من خلاؿ ىذا ابؼقطع اف بؿمد لابن الاكبر للعمدة الراحل سعيد الناير بيلك تطلعات كبتَة في 
العاصمة حيث يدرس في كلية غردكف  التنكارية،  بفا يشتَ الي ابنية التعليم العالي في حياتو كتظهر  

قطع كمكاف للتطور الشخصي ك التحولات الاجتماعية ك ابؼهنية كليو غردكف التنكارية في ىذا ابؼ
 لشخصيتو بؿمد. 

ترؾ بؿمد سعيد الشيخ كل مشاغل القرية ك سافر الي العاصمة » كيقوؿ ايضا في موضع اخر:  
بغضور حفل غنائي لاـ كلثوـ ابؼصرية،  قيل انو ليس ىناؾ البدلة الافربقية كسهر مع رفاقو القدامى 

دكف،  كلهم صار اقتديا بينما قطع ىو دراستو في السنة الاختَة كعاد ليصبح عمدة قريتو من كلية غر 
من خلاؿ ىذا يتضح بأف كلية غردكف لعبت دكرا ىاما في 2«  ثم لاحقا شيخا للخط الادارم كلو

تشكيل شخصيتو بؿمد سعيد كبذربتو ابغياتية بعد اف ترؾ بؿمد القرية ك سافرا العاصمة،  يبدك اف 
ربة في كلية غردكف قد اثرت عليو بشكل كبتَ حيث بهتمع مع رفاقو القدامى من الكلية ك يقضوف بذ

كقت معا ىذا تفستَ الي اف العلاقات التي بناىا بؿمد في الكلية لا تزاؿ بؽا تأثتَ على حياتو 
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دكف في تطوره الاجتماعية،  بفا يوضح ابنية ابػبرات التعليمية ك الاجتماعية التي اكتسبها في كلية غر 
 كتشكيل مسار حياتو. 

كتاييد بيت الناير بؼظاىرات ىتف " بريا مصر " » علاكة على ذلك نذكر في جزء اخر قولو:
في ىذا ابؼقطع تظهر كلية غردكف كمنتَ للتغيتَ ك النضاؿ   1«شارؾ فيها بعض ابنائهم في كلية غردكف

كلية الي دكر الكلية كوسيلة لتحفيز الطلاب السياسي ك الاجتماعي،  يتستَ تاييد بيت الناير في ال
على تبتٍ القضايا ابؽامة ك الدفاع عنها،  كىي تعكس ايضا دكر ابعامعة في تشكيل الفكر ك التوجيو 

 السياسي للطلاب. 

لم يكن   1939بؼا مات العمدة سعيد الناير في مطلع عاـ » كايضا يذكر الكلية في قولو:  
في ىذا ابعزء تظهر    2«عاـ من الدراسة في قيم ابؼعلمتُ بكلية غردكفبقي لمحمد سعيد الشيخ غتَ 

كلية غردكف دكرا ىاما في توجيو مسار حياة بؿمد سعيد الشيخ بدوت كالده كعدـ تبقى سول عاـ 
كاحد لو من الدراسة في قسم،  ابؼعلمتُ كما يظهر ىذا ابؼقطع برديات الانتقاؿ من ابغياة ابعامعية 

قعية فيمكن اف تعكس الكلية في ىذا السياؽ نقطة بداية لتطور شخصية بؿمد كبرولاتو الي ابغياة الوا
 ابؼستقبلية. 

بصل معو احاديث العاصمة ك ثرثرة السياسة ك تفاىات العالم،  ماذا »كفي جزء اخر يقوؿ:  
ازعوف يعتٍ السعي الي مؤبسر للخرجتُ من كلية غردكف؟ ما قيمتو الاستقلاؿ الذم يطالبوف بو؟  يتن

كىنا السعي الي حضور مؤبسر ابػربهتُ يعكس رغبة الشخص  في الاحتفاؿ   3«على سيادة البلاد
بإبقازه الاكادبيي ك الاجتماع بأصدقائو السابقتُ.  بصلة لاحاديث العاصمة ك ثرثرة السياسة 
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 مطالبتهم كتفاىات العالم يدؿ على اىتمامو بالقضايا السياسية ك الاجتماعية ك ثقافية بالنظر الي
 بقيمة الاستقلاؿ،  فقد يعكس ذلك رغبتهم في برقيق النجاح السياسي ك ابؼهتٍ بعيدا عن التبعية.

 الامكنة المفتوحة :

ك يقصد بالانفتاح احتواء ابؼكاف على نوعيات بـتلفة من الستَ،  ككثرة الاحداث الركائية 
على تعدد الشخصيات التي تتفاعل كتنوعها،  بحيث "تنفتح بعض الاماكن على العالم ابػارجي ك 

 1بينهما،  منتجة علاقات اجتماعية".  

كمن الاماكن  ابؼفتوحة التي كظفها السارد كذكرىا في الركاية كالتي كانت مسرحا لمجموعة من 
الشخصيات،  نذكر منها ابؼدينة،  ابؼدرسة،  ابعامعة،  ابؼسجد ابؼستشفى،  الشارع، النهر، 

 لقرية، الارض.الصحراء، الغابات،  ا

 فضاء المدينة:  

تعد ابؼدينة الوسط الذم يتم فيها العبور من ابغاضر الي ابؼاضي  اضافة الي ذلك يتجمع فيها  
 2كل فئات المجتمع من شباب ك كهوؿ، اطفاؿ حيث بردد لنا ميزة العلاقات الاسرية ك الصداقة 

 ف بؽا حكومات ك قطاعات خاصة. فهي تعرؼ بانها رقعة جغرافية يعيش فيها عدد من السكاف يكو 

كفي سياؽ ىذا ابؼوضوع يقوؿ " ابراىيم خليل " اف ابؼدينة التي لا ىي بابؼكاف الافتًاضي  ،  
كلا ىي الاليف،  كوف ابؼدينة فضاء بفتد للقاص،  اف يعيش فيو اك في جوانب منو،  راضيا اك مكرىا،  
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لقولو 1تخذ منها مرجعا جغرافيا لوقوع الاحداث لذا بقد فكرة التناكؿ السردم للمدينة في الغالب ي
زكاجها ابؼبكر ك انتقابؽا الي مدينة القولد ما منعاىا من زيارة حجر نارتي كلما طلبها طالب اك »

ذكر ىنا مدينة القولد كالتي ىي مكاف خيالي يظهر في قصص ابػياؿ كعادة ما 2« دعاىا كاجب
اؿ،  تستخدـ مدينة القولد كرمز للمكاف الذم ينمتٍ تكوف مدينة القولد مرتبطة بالتورة ك ابعم

 الوصوؿ اليو لتحقيق الأماني ك الطموحات الشخصية. 

مع صلاة العشاء برؾ الفرس اماـ بيت لعزاء في مدينة الغابة،  نتخذ » كفي موضع اخر يقوؿ:
كبتَة فأطلق فهنا يقصد مدينة الغابة بدكاف بؿاط بالغابات اك موجود داخل غابة   3« يطلب ابؽواء

 عليو ىذا الاسم. 

غادرت ابؼرأة مدينة الدبة قبل يومتُ،  قطعت الطريق شمالا متسولة » كفي موضع اخر يقوؿ:
العابرين،  ركبت سيارة لاندركفر حكومية من ابؼدينة. ثم نزلت عنها لتًكب مع بصاعة من اىالي قرية  

فهنا   4«.اقتنصت مركبا بضلتها مسافةكلر ك بضلوىا على بضتَىم.  ثم باتت على حافة النهر حتى 
ذكر مغامرة ابؼرأة للمدينة ك ركوبها سيارة لاندركفر لتًكب مرة اخرل مع بصاعة من اىالي قرية كلر ك 
اكملت ابؼرأة طريقها ستَا بدحاذاة النيل حتى باف بؽا عرين فايت خاندك.  فهي بذربة صعبة بالنسبة 

 لكونها امرأة.
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 فضاء المسجد:  

بؼسجد مكانا للتأمل كالتفكتَ،  حيث تلجأ اليو شخصيات الركاية للبحث عن السكينة بيثل ا
ك ابؽدكء ك التأمل في القضايا الركحية ثم اف لكل حضارة اك ثقافة رمز ديتٍ بييزىا عن باقي 
ابغضارات،  كيتم من خلالو بفارستو طقوس العبادة،  كابؼسجد من بتُ ىذه الرموز الدينية الذم يرمز 

فضاء يساىم في بناء الركاية،  كيشكل الي جانب الاماكن الاخرل،  بناء » ثقافة الاسلامية كيعد لل
ابؼكاف العاـ للخطاب،  يفتح على الناس كمكاف للعبادة يتجمعوف فيو الاداء الفريضة ك التزكد من 

 1 «.اجل مواجهة ظركؼ ابغياة الصعبة ينتقلوف اليو في حركة متكررة بطس مرات في اليوـ

كمن خلاؿ الركاية يتضح باف "بضور زيادة"  من الادباء الذين كظفوا ىذا ابؼكاف في عملهم 
الإبداعي،  كىذا دليل على بسسكو بالدين الاسلامي ك تشبعو بالثقافة الاسلامية،  ك ابؼسجد عكس 

ع التالي:  ذلك من خلاؿ توظيفو في ركايتو،  كقد بذلى حضوره في الركاية من خلاؿ ما قدمو في ابؼقط
اكتظ ابؼسجد بالأىالي كلاتتُ من العاصمة ك القادمتُ من القرل المجاكرة بنهمات خافة بسلأ ابؼكاف » 

فابؼسجد في ىذا السياؽ بيثل مركزا ىاما للتجمع ك التواصل الديتٍ ك الاجتماعي،  يظهر   2«بالازير
ة الكبتَة التي بوظى بها ابؼسجد في الاشارة الي كثرة الناس الذين بوضركف ابؼسجد كمؤشر على الابني

حياة المجتمع ك التأثتَ الابهابي على حياة الفرد ثم اف السارد بتُ اف ابؼسجد مركز بالغ الابنية ك ملتقى 
للسكاف المحليتُ ك القادمتُ من العاصمة ك القرل المجاكرة،  بفا يتيسر الي دكره البارز في حياة 

 المجتمعات بصفة عامة. 
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ابؼسجد ضيق،  تدفق حضوره خارجا في باحتو اسفل مظلة من القصب لو » ا:  كيقوؿ ايض
فمن خلاؿ كلامو يتضح بانو كصف   1«مئذنة غتَ مكتملة تنتظر بقية تبرعات،  الساكنتُ بالعاصمة

ابؼسجد كمكاف ضيق حيث يصعب تدفق ابغضور في باحتو،  يتم كصفو بأنو متواضع بوجود مظلة 
مكتملة بفا يدؿ على ابغاجة الي تبرعات سكاف العاصمة لاستكماؿ بنائو من القصب ك مئذنة غتَ 

 ك برسينو. 

،  لكن أنظارىم كانت معلقة »كفي جزء اخر يقوؿ:   بسعر كجو ابػطيب كالتفت اليهم في لوـ
بابؼأذكف الذم ىب من مكانو حاملا حقيبتو الي مقدمة ابؼسجد تبعو ابغاج حستُ البدرم ك كالد 

ن ىذا يظهر ابؼأذكف كىو يتحرؾ بكو مقدمة ابؼسجد مع ابغاج حستُ  بدرم ك كالد كم2«.  العركس
العركس،  تشتَ الانظار الي ابؼأذكف كىو بومل حقيبتو بفا يشتَ الي بدء اجراءات الزكاج داخل ابؼسجد 

ظهر الذم بيثل بدكره مكانا الاجراء الشعائر الدينية ك الاحتفالات الدينية مثل حفلات الزكاج بفا ي
 ابنية ابؼسجد كمكاف لتقديم ابػدمات الدينية ك الاجتماعية للمجتمع. 

،  فمن خلاؿ قولو 3«  خرجت من البيت مرت جوار ابؼسجد» كاختَا يقوؿ في مقطع اخر:
يتضح باف ابؼسجد يعتبر مكانا شهتَا ك مألوفا للمركر بفا يعكس ابنية ابؼسجد كجزء من البيئة اليومية 

 ية ك ربدا يظهر ايضا الشعور بالارتباط الثقافي اك الديتٍ مع المجتمع المحلي.ك الثقافية المحل

 فضاء الارض:  

تعتبر الارض فضاء منفتحا تعيش فيو الانسانية بصعاء كبسارس حياتها ككجودىا كىي ايضا تعتبر 
» ي  قولو:مكانا بهمع بتُ بصاؿ الطبيعة ك تنوعها،  كمن ابؼقاطع السردية التي ذكرت فيها الارض  ى
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جلس سليماف  برشاقة جسده القصتَ النخيل،  بينما ماؿ عبدالرزاؽ ببطء ككضع كفتو مبسوطة على 
 فهنا الارض كانت موضع اشكاء كاستناد عليها.  1«الارض استند اليها ثم اراح جسمو الي ابػلف

لي؟  فاقبل اف تسمي بنتها على شاىيناز بنت اخي؟ أىذا ما ترضاه» كفي موضع اخر يقوؿ:
فهنا  2« حيابؽا كطيب خاطرىا.  حاكؿ جهده اف يتنيها،  لكن ابؼرأة كانت كطود مغركس في الأرض

شبو فايت ندك كطود ك ابؼغركس في الارض كذلك ليزيد توضيح كلامو لكنو بالغ في كصفو بؽا كيعتبر 
رة ابؼغركسة التي كصف بؾازم يعبر عن قوة كثبات ابؼرأة في موقف معتُ،  مثلما يشبهوف ابؼرأة بالشج

تتمتع بالقوة ك الثبات في الارض التي تعتبر مصدر للحياة الطبيعية فهي توفر الظركؼ ابؼناسبة لوجود 
 الكائنات ابغية. 

  3«آف كاف شرط نزكؿ الغجر مهينا بؽم فإف بيع العمدة ارضا بؽم مذؿ لو»كفي جزء اخر يقوؿ: 
ر اك القوافل ابؼتجولة،  كاف كاف شرط نزكؿ الغجر تشتَ الي الاعتماد على الارض كشرط لنزكؿ الفج

 مهنيا بؽم فاف بيع العمدة ارض بؽم مذؿ. 

كاف ابنها الناير يفاكض البدرم ليبيعو قطعة ارض يرفع الناير ما يطلبو،  » كيقوؿ ايضا:
 فهنا الناير كاف يتفاكض مع عائلة البدرم لاقتناء ك شراء قطعة ارض4«.  كبىفض البدرم ما يعرضو

كمن خلاؿ ىذا يتضح باف دلالة الارض في ىذا ابعزء توحي بدكاف مرغوب فيو اك مهم للغاية،  
حيث كاف الناير يتفاكض مع عائلة البدرم لشراء قطعة الارض.  بفا يشتَ الي ابنية الارض كمورد اك  

 كمكاف للعيش اك العمل. 
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ماس حستُ البدرم فيعلن انو فرحا بالصهر ك الزكاج بومل ابغ» كفي صياغ اخر يقوؿ السارد:  
يعبر ىذا  1« يهدم فداف ارض لابنتو سكينة،   يشعل بضاسة الاعماـ ك الاخواؿ فيشاركونو الكرـ

ابؼقطع عن حب الاب لابنتو بحيث اف دلالة الارض تدؿ على الثركة ك الاستقرار اك على الرابط 
ىدائو بؽا قطعة من الارض،  بفا يعكس العائلي ك ابؼودة بحيث يظهر الاب اىتمامو بابنتو من خلاؿ ا

 رغبتو في توفتَ مستقبل مستقر ك مزىر بؽا. 

تتأملو فايت ندك،  تذكر كليتها متغضنة بتُ يديها.  » علاكة على ذلك نذكر قولو في الركاية:
،  ما  بضل مكركه يضع بضلا مكركىا.  ستل ما عرؼ الزكاج منذ جاءت قافلة الرقيق بأـ عز القوـ

يعبر ىذا عن احساس فايت ندك بقلة الاحتًاـ اك   2«لى ىذه الارض لا بسنحنا الا كرامةاىوننا ع
القيمة التي يتمتع بها كشخص داخل بؿيطها ك يربط السارد ذلك بالأرض لكونها توحي كترمز 

 للمكانة ك ابؽوية.

 فضاء الصحراء: 

تبارىا عابؼا يوحي بالتشتت ك الصحراء باعتبارىا دائما ابؼكاف اللامتناىي كالفضاء الواسع كباع
السرابوالتيو، كمكاف يرمز في تضاريسو إلى عدة مدلولات كأبعاد كىو فضاء متًامي الأطراؼ لا برده 
الأبصار كلا تدركو الأنظار يبعث في النفوس الرىبة كابػوؼ، كانت العرب تسميها أـ عبيد لأنها تذؿ 

ذكرىا ليحدد لنا الغرؽ بغمور زيادة ىا كفي ركايتنا عابرىا كتتعب سالكها إلا من بسرسها كأدرؾ أسرار 
تنحدر حجر نارتي من الصحراء القاحلة شرقها، فيحتجزىا بحر »مكاف كقوع أحداث الركاية يقوؿ 

 فهنا ذكر الصحراء لتحديد موقع حجر نارتي كحدكدىا ابعغرافية. 3«. النيل ليمنعها من ابؽرب
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يل كلا الصحراء على جاذبيتو طفلة مثلها، كانت لم يعرؼ بحر الن»كما قاؿ في موضع أخر: 
ىنا يصف البنت ذكر الصحراء ككأنو من خلاؿ كلامو يبرز بصاؿ الطفلة  1«.مدللة حجر نارتي كلها

 فلم يكن بؽا مثيل كانت بالغة ابعماؿ 

بذمعت القرية كلها في بزلف أحد، يستقبلوف الآتتُ إلى العرس عبر »كفي مقطع آخر يقوؿ: 
فهنا الصحراء كانت طريق عبور جاء كاعبرىا إلى العرس، فالصحراء ترمز الى الصمود 2. «الصحراء

 كالقوة نظرا للبيئة القاسية التي تتسم بها.

 الغابات:

فملقوطة الغابة تنفتح على بعد سيميائي كاشارم كدلالي عميق ابؼعتٌ كالنية فلغابة ىو مكاف 
ا الانساف كىي تبدكا لبلوف الاخضر تتجاكزىا لصورة طبيعي بوتوم على حيوانات كطبيعة بصيلة بوبه

عن طريق التًكيز على ىيمنة اللوف الاصفر للمشهد العاـ للصورة كالاخضر في ابعانب ابؼطل على 
الطريق ثم اف الغابة تعتبر مصدر للراحة النفسية بطبيعتها ابػلابة كاشجارىا العالية كصوت عصافتَىا 

ستوجو مدينتو الغابة بؿررا اسطوريا كعنها تأخذ بقية »ر زيادة بؽا في قولو الطناف كفي الراكية يظهر بضو 
ابؼنطقة ابغكايات تنسج حجر نارتي زياداتها، فلرجل منها بوكم ابؼصاىرة الباسل الذم ارعب الطلياف 

 في ىذا السياؽ ترمز الغابة الى ابؼكاف الذم يتوجو اليو المحرر الاسطورم ام مدينتو الغابة،3« كحده
كتعبر الغابة عن بيئة ابػياؿ كالابداع كالغموض التي يشهد منها المحرر ابؽامو كليطلق خيالو، كبالتالي 
بيثل المحرر الاسطورم قوة ابداعية كتأثتَا على الثقافة كالتًاث المحلي حيث بهسد الشخصية الرئيسية 

 التي بذذب كتلهم الاخرين من حولو .
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الغابة اف بابكر سايتي زكج ابنو حستُ البدرم مات  في  جاء خبر من»كفي مقطع اخر يقوؿ: 
ابؼقطع يبدك كجزء من قصة اكركبية التي تقدمها لنا بضور زيادة حيث يتم تقديم خبر بؿزف 1«ابغرب 

عن كفاة شخصيتو معينة كىي ياركرساتي في ابغرب، كيدؿ ابؼقطع على ابعانب الدرامي أك العاطفي في 
لى الطبيعة البرية كابؼثتَة كقد تكوف رمز للغموض كابػطر لأنها تعكس برديات القصة كالغابة فيو ترمز ا

ابغياة كبذارب الصعوبات التي يوجهها الاشخاص كبيكن الفرار اليها للبحث عن السلاـ مع الطبيعة 
 كالذات.

 «ابعميع الى الغابة للعزاء. بذى»يقوؿ: كفي موضع اخر 

ثم اتكفأ  يطلب ابؽواء، الغابة شخرلعزاء في مدينة مع صلاة العشاء برؾ الفرس اماـ بيت ا»
 «.تاركا  حصانو بيوت كاقتحم العزاء لكنو لم يهتم ىي قائما، سقط عنو بشتَ، ،يشفطعلى كجهو 

بيكن اف تكوف  يبدك بؿزنا كمثتَا حيث يواجو الفرس الصعوبات كالمحن في بيئة الغابة، دفهنا ابؼشه2
ود في كجو الصعاب كالتحديات للبقاء في بيئة قاسية مثل الغابة ثم ىذه اللقطة رمزية للتضحية كالصم

لنسبة اب اما اك القوة ابغية في كجو الظركؼ الصعبة، للأملاف انهيار الفرس كموتو يعكس فقدانا 
قد يدؿ كيرمز الى تداعيات الصراعات كابؼشاكل التي بيكن أف تفاقمها الظركؼ  لاقتحاـ العزاء

 .خصيات تتصارع للتعامل معها  كالتغلب عليهاالصعبة بفا بهعل الش

 الطريقة /الشارع 

يعتبر ابؼمر اك ابؼسار الذم بيلكو الناس لقضاء مصابغهم، كىو بفر انتقاؿ الناس كالسيارات 
كالطريق اكسع من  الشارع يعد كل من الطريق كالشارع جزء لا يتجزأ من ابؼدينة اك احد علامتها 
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أماكن مفتوحة، تستقبل كل فئات المجتمع »رؾ فيو الشخصيات كىي: ابؼكانية البارزة حيث تتح
كبسثل 1« كبسنحهم كامل ابغرية في التنقل كالتجواؿ فيها كىي لا تقوـ على برديدات كلا حدكد ثانية

 بالنسبة للشخصيات الركائية اماكن مركر، كتوقف كانطلاؽ.

خلاؿ بعض ابؼقاطع التي بكدد بصدد من الغرؽ بغمور زيادة كقد كرد ابغديث عنها في ركايتنا  
تلفت ينظر تأكد اف الستوة كلا يرينو،  الطريق خاؿ فأشار بؽا ىل سيأخرىا عن بيت »ذكرىا: 
فهنا الطريق مكاف عبور اك ىي بدثابة السند ابؼوصل فهو يساعد على التنقل عبره كىنا  2«العرس؟

ق خاؿ اشار بؽا لأنو كاف لا يريد للأخرين ابضد شتًم كاف كاقفا ينتظر عبور عبتَ كعندما رأل الطري
 رؤيتو .

غادرت ابؼرأة مدينة الدبة قبل يومتُ، قطعت الطريق شمالا متسولة العابرين،  ركبت سيارة 
كبضلوىا على  لاندركفر حكومية من ابؼدينة ثم نزلت عنها لتًكب مع بصاعة من اىالي قرية كلر

صت مركبا بضلتها مسافة، صعدت بعدىا الي الطريق قتمإحافة النهر حتى ٠م، ثم باتت على بضتَى
لتجد ركبا بوملها الى مسافة غتَ بعيدة عن حجر نارتي، فأكملت طريقها ستَا بدحاذاة النيل حتى باف 

من خلاؿ ىذا ابؼقطع بيكن اعتبار ىذا ابؼكاف مفتوح مصدر عبور كتنقل « 3بؽا عريش فايت ندك
 فالطريق يشهد ننتقل كبمر عبرىا .

                                  
 .15-14ياستُ النصتَ ، الركاية ك ابؼكاف ، ص  1
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حستُ »بالنسبة للشارع فهو مكاف يشهد بـتلف حركات الشخصيات حيث يقوؿ  اما
في ىذا للسياؽ اف الشوارع كالازقة اماكن انتقاؿ كمركر بموذجية، فهي تشهد حركة « بحراكم

 « 1الشخصيات، كتشكل مسرحا لغدكىا كركاحها عندما تغادر مكاف كاقامتها كعملها

لم يكتب ابضد شقرب شيوعيا بابؼعتٌ الكامل للشيوعية »يقوؿ الركائي في مقطع من ابؼقاطع: 
 لكنو كاف قريبا من اليسار .

ضاقت بو ابػرطوـ عقب حل ابغزب الشيوعي قبل اكثر من ثلاثة اعواـ بقا من ابؼوت يوـ 
طارده الاسلاميوف كانصار ابؼهدم الغاصبوف كمعهم ابعماىتَ ابؼتقضية الشيوعيتُ في الشوارع بتهمة 

 فهنا الشارع نفسو نفس الطريق بومل في معناه ابؼركر كالتنقل عبره 2« عائشة زكج النبي الاساءة الى

انت لا تعرفتُ ابػرطوـ يا عبتَ انها قرية كبتَة حجر نارتي اخرل فقط بها كهرباء »يقوؿ ايضا 
  3« كشوارع اسفلت لن يربضنا احد لن يقبل بي اىلي كقد تزكجت بيك

ىو الوسيلة الوحيدة التي بذعل الامكنة ابؼغلقة تنفتح على العالم  كعليو فإف الطريق اك الشارع
الواسع كعلى ابؼستقبل، كىي كسيلة للتغيتَ كالرابطتُ الشعوب كيرتبط لفظ الشارع بابؼدينة لأنو اتفق 

 4«على كافة الطرؽ داخل ابؼدنية تسمى شوارع

                                  
 .79حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ، ص  1
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 فضاء النهر: 

ها الشعراء دلالات كإبواءات خصبة للتعبتَ عن يعد النهر من أبرز الرموز الطبيعية التي كجد في
أفكارىم، لأف النهر بومل في طياتو طاقات رمزية توحي بابغياة كالنماء كابػصب من جانب 
كبالاغتًاب كالاستلاب كابغزف من جانب آخر كذلك حسب السياؽ الذم ترد فيو كقد ذكرىا السارد 

حتو بقايا من بقعة جازكلتُ باخرة ما، خشب يقتًب اليوـ من حجر نارتي بومل على صف»في قولو: 
فهنا كاف النهر بدثابة 1«. أكلو ابؼاء.  قشر بشرات برتقاؿ، رماىا مراىقوف في بـبأ على مستَ النهر

بـبأ يضع فيو ابؼراىقوف أغراضهم أك ما يريدكف بززينو،  فهو ابؼكاف الوحيد الذم لا ينتبو لو أم 
 شخص بأنو مكاف بزبأ فيو الأشياء 

في البلاد التي تبدك كما لو صنعت في صدفة ما. بلاحظة كاضحة »كلقولو في موضع أخر: 
كعلى عجل، بيكن أف تستجيب السماء في أية بغظة، كرامة للنهر الآتي من ابعنة، ترسل السماء 

فهنا النهر كاف مصدر رزؽ كبماء ككرامة يوحي أيضا 2« ىداياىا للغرقى على اليابسة العطشى
 ياة.بابػصب كابغ

 فضاء القرية:  

مثلت القرية ابغيز الذم يبدك اكثر انفتاحا كاقل انغلاقا قياسا الي السجن بحيث انها تعد فضاء 
جغرافيا بؽا حدكد تفصلها عن القرل ك ابؼدف المجاكرة،  ك بزتلف طبيعة ابغركة فيها بحسب ابؼرافق التي 

قد تنوعت القرل التي كانت شاىدة على يسر تتوفر عليها كرد ذكر القرية في الركاية عدت مرات،  ف
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لا شيء انو يسرم متسكعا جوار قرية »بعض احداث الركاية ك تنقل شخصياتها لقولو في الركاية:  
 فهنا السارد ذكر قرية التي ينحدر منهت قرية حجر نارتي.   1«حجر نارتي التي لا يذكرىا احد

نصف في ايامو الاكلى بالقرية،  كانت ترقص راىا اكؿ مرة قبل عاـ ك » كفي موضع اخر يقوؿ:  
فهنا ذكر القرية ك بؾيئو اليها في ايامو الاكلى قبل اف يتعرؼ على   2«في حفل ختاف ابن ابغاج بشتَ

 الاشخاص ابؼقيمتُ فيها. 

« لم يكن ؿ عبتَ اب ربظي،  لكن فايت  ندك تعرؼ ك القرية جلها تعرؼ» ك كذلك قولو:  
يع سكاف القرية يعرفوف بعضهم البعض اك على الاقل الكثتَ من الأشخاص في فهنا تشتَ الي اف بص 3

 القرية.  ىذا يعكس الطابع الاجتماعي القوم في القرل حيث يكوف التفاعل الاجتماعي. 

في صمت القرية بظعت البيوت الاغنية الساىركف في بيوتهم خرجوا » كفي مقطع اخر يقوؿ:  
بدك انو صور لنا كما لو اف البيوت تشعر بابغياة ك النشاط في الوقت فهنا السارد ي 4«الي ابغيشاف

 الذم تهدأ فيو القرية. 

كمن  5« القرية التي لم تر البشتَ الشاب مناسبا للعمودية لم تعد تستغتٍ عنو» كقوؿ ايضا:  
ية بحيث ىنا يبدك اف البشتَ الشاب لديو دكر ىاـ في القرية بحيث اصبح جزء لا يتجزأ من حياة القر 

 لديو دكر في تقديم ابؼساعدة اك القيادة كقد حظي بتقدير ك احتًاـ كبتَين من قبل سكاف القرية. 
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كىنا يقصد   1«عبد ابغفيظ ابوىا كما تسمع في بميمة القرية السرية» علاكة على ذلك قاؿ:  
 ة بتُ الأشخاص. الي تداكؿ الشائعات ك الاقاكيل بتُ سكاف القرية كقد تكوف مصدر للتوتر ك الفتن

لا يكاد بؿمد سعيد الشيخ يقضي امرا في القرية الا بدشورة » كايضا يذكر ذكر القرية في قولو:  
فيبدك اف ابغاج بشتَ ىو الشخص الذم لا يقضى بؿمد سعيد امرا في القرية الا   2«حاج بشتَ

 بشورتو بؼا لو من دكر كبتَ في القرية ك باعتباره العمدة. 

الاتوف ينتسبوف للقرية كلها،  لا فرؽ في ابؼناسبات بتُ بيت » في مقطع اخر:  كاختَا يقوؿ 
ك في ىذا ابعزء يدؿ على تلاحم  3«البدرم ك بتُ بيت الناير كبتُ غتَىا من البيوت ك الاىالي

 اصحاب القرية كتضامنهم كمجتمع كاحد فلا فرؽ كلا اختلاؼ بينهم كلهم سواسية.

 فضاء المستشفى: 

ملجأ كل »قدـ خدمات انسانية،  كلا بيكن الاستغناء عنو كما يراه شريف حبيلة: ىو مكاف ي
مريض يصنع الراحة النفسية كيقدـ العلاج الامثل بؼختلف الامراض،  لا بهد ابؼريض في سواه حلا 
سوآءا اكاف البيت اك الشارع اـ ابؼدينة فيو يستشعر الاطمئناف كيأمل في الشفاء بوكي بنومو كاحلاه 

 4مالو. كا

ك ينجلي لنا في ىذه الركاية فضاء ابؼستشفى بحيث اف البشتَ كاف بوتاج العلاج كلكنو لم يود 
الذىاب الى ابؼستشفى لأنو لم يكن لديو الوقت الكافي للراحة بؼا يقوـ من حوائج للناس باعتباره 
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كريا اف يسافر الي استشر ابطد شقرب على الاقل ليس ضر »العمدة الفعلي يقوؿ السارد في الركاية:  
 « مستشفى دنقلا

بؾنوف انت يا بتٍ ادـ؟  كىل بوسن شقرب الا علاج ابغريم اكجاع البطن؟  ما عند شقرب الا 
حقنة كاحدة ك حبوب السلفا ك الكافلجتُ نطقها " كافي ابعن ".  قاؿ سليماف :  عليك بالسمن ك 

 1الزيت. 

صدرم بالزيت ك أكطن  على شرب  ىش ابغاج بشتَ:  ىذا ىو. سأجعل نور الشاـ تدىن
السمن فهذا يدؿ على مرض البشتَ ك حاجتو الي زيارة الطبيب ك ابؼستشفى لكنو لم يرغب في 

 الذىاب لأنو اراد اف يعالج نفسو في بيتو لأنو رأل بأنو لا حاجة لو بالذىاب الي طبيب. 

ية الصحية ك الدعم النفسي يعد ابؼستشفى من الاماكن العامة التي تقدـ العلاج للناس ك بالرعا
 ات كاف ابؼريض بوتاج الي ذلك. 

يقولوف اف الازىرم ربضو الله كاف في اجتماع للوزراء،  » كفي موضع اخر ذكر ابؼستشفى لقولو:
ككاف احد الوزراء مريضا في ابؼستشفى  ،  بؼا انتهى الاجتماع في كقت متأخر سأؿ الازىرم كزراءه اف  

ىنا يدؿ على   2«.ح بؽم بالدخوؿ بعد اف انتهت ساعات الزيارةكاف حفتَ ابؼستشفى سيسم
ابؼستشفى ضركرم لأنو يقدـ خدمات صحية للأشخاص فقد كاف احد الوزراء مريضا فيو كعند انتهاء 
كقت الاجتماع في كقت متأخر سأؿ الازىرم كاف كاف قد بيكنو زيارة ابؼريض بعد انتهاء ساعات 

 الزيارة. 
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اخر بعد رجوع ابغاج البشتَ من مستشفى دنقلا كتأكيد الاطباء على ككذلك ذكر في موضع 
مرت اسابيع منذ رجع ابغاج البشتَ من مستشفى دنقلا،  اكد الاطباء على » موتو في الركاية لقولو:  

اصابتو بالسل،  ابؼرض السيئ كما يسميو الاىالي،  لا شيء  في يدىن الاف الرجل كصل الي مراحل 
 علاج ناجع لو،  يرجع الي حجر نارتي بومل يأسو،  ينتظر نهايتو يؤكد شقرب:  ابؼرض الاختَة لا
 ىنا فقداف ابغاج البشتَ الامل في ابغياة بعدما اكد لو الاطباء ذلك. «  1ربنا بوسن ختامو

كاختَا فإف ابؼستشفى كاف قد بضل دلالات عديدة ك متنوّعة في ىذه الركاية كونو ابؼكاف الذم 
س ضالتهم ك عافيتهم بإذف الله،  فهو مكاف يساعد ابؼريض على بذاكز مرضو ك يسعى بهد فيو ابنا

 الي بضاية صحتو ك الاعتناء بو ك تقديم الراحة الكافية لو ك داعم النفسي عند حاجة.

 خلاصة الفصل

 سبق بللص اف :  اكمن كل م

بؼهمة في أحداث ابؼكاف عنصر فعاؿ من العناصر الفنية للنص السردم ، فهو من العناصر ا
بحيث حظي باىتماـ النقاد كأصبح يشمل ىوية من  الركاية كىو جوىر النص كالركيزة الأساسية،

 ىويات ابػطاب الركائي 

ثم اف ابؼكاف مصطلح حديث النشأة كالظهور في الساحة الفنية الغربية كفي النقد العربي تأخر 
تسميات معادلة كمصطلح الفضاء كابغيز ذلك كونو مستورد من الغرب كتعددت مفاىيمو فلو أيضا 

 حيث اف الفضاء ىو ابؼكاف الواضح الذم يشمل كل عناصر الركاية 
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اف ابؼكاف ابؼفتوح تكمن في أنو متنفس الشخصيات الركائية كراحتهم كابؼكاف الذين بهدكف فيو 
ماكن ابؼفتوحة كمن كظائفو التنظيم الدرامي للأحداث كمن ضمن ما تناكلناه في الأ الأماف كالالفة،

 ...العيادة. السجن، البيت،الشارع ،القرية ،ابؼدينة ....أما بالنسبة للأماكن ابؼغلقة فنذكر: 

كأختَا فابؼكاف لقد أعطى للبنية ابغكائية ميزة كبصالية تهدؼ لدراسة ابعماؿ ابؼطلق في الطبيعة 
 كالتجارب الإنسانية.



 

 

 خاتمة
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 خاتمة

يصور لنا  كالسياسية حيث الاجتماعيةة عاكسة للحياة تعتبر ركاية الغرؽ بغمور زيادة مرآ
 :خلاؿ بحثنا ىذا توصلنا إلى بؾموعة من النتائج أبنها الفتًة كمنالركائي الظركؼ السائدة في تلك 

يعتبر ابؼكاف عنصر أساسي كونو من أىم العناصر الركائية في العمل الأدبي، اذا لا بيكن  .1
  .دكف دراسة للمكاف الاستغناء عنو فلا كجود للركاية من

يعرؼ الفضاء بأنو ابؼكاف الذم بوددنا كبكدده كبويط بنا من كل جانب من فوقنا كمن برتنا  .2
  .كيؤدم دكرا ىاما في عملية الفهم كالتفستَ باعتباره مكوف من مكونات ابػطاب الركائي

يل أحداث تعددت الامكنة في الركاية نظرا لتعدد الأحداث، فيظهر لنا دكر ابؼكاف في تشك .3
الركاية فهي ابؼسرح الذم بذرم فيو الأحداث كما يظهر لنا بأبماط بـتلفة في الركاية منها 

  .الأماكن ابؼغلقة كالأماكن ابؼفتوحة
كابؼنتظرين بعثث  لليائستُتوظيف الركائي للنيل في الركاية يعبر عن مكاف انتحارم غرقا   .4

  .الغرقى
ات كبتَة ككثتَة للكاتب كابؼتلقي معا بفا يساعد في تعمل الأماكن بانفتاحها على فتح مسار  .5

  .عملية توسيع دائرة ابؼخزكف الشعورم لديها
 .يعتبر الفضاء بنية جامعة على اختلاؼ ابماطو من ابؼكونات السردية داخل أم ركاية .6
 . كأخرل بصالية تبليغيوالركاية خطاب موجو بومل رسالة من نوع خاص فيها جوانب  .7
توح أبنية كبتَة في الركاية لأنو الركيزة الاساسية في العمل الركائي بؿققا التلائم إف للمكاف ابؼف .8

  .كالانسجاـ مع باقي العناصر كليس بؾرد ديكور للأحداث
كختاما بعد تعقبنا للمكاف في ركاية الغرؽ بغمور زيادة بقد اف الركائي بقح إلى حد بعيد في   .9

من خلاؿ كصفو للأماكن الواردة في الركاية بشكل في الركاية ، كيتجلى ذلك  فتصوير ابؼكا
  .دقيق كاضفاء جو من ابغيوية كابغياة في تفاصيلها
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 بالكاتب:التعريف 

، ب1977كاتب كصحافي سوداني كلد في عاـ  حمور زيادة مدينة أم درمان ونشأ فيها. ابػرطوـ

منها "ابؼستقلة" ك"أجراس  في العمل الطوعي كالمجتمع ابؼدني كعدد من الصحف السودانية، اشتغل

الكتابة الصحافية.  للعمل ك اتجه الأخبار" ثم»ابغرية" ك"ابعريدة". ترأس القسم الثقافي لصحيفة 

تعرض لانتقادات من التيارات المحافظة كالإسلامية بالسوداف لنشره قصة عن الاعتداء ابعنسي على 

التحقيق معو تعرض منزلو للاقتحاـ كأحرؽ الأطفاؿ، ما اعتبر "خدشان للحياء العاـ للمجتمع". بعد 

كلم تعلن أم جهة مسؤكليتها عما حدث بشكل ربظي. بعدىا ترؾ  2009 في نوفمبر )تشرين الثاني(

 . السوداف كاختار الإقامة في القاىرة

 صدر له عدة أعمال:  

 2014عاـ لكن أعمالو الركائية منشغلة بالسوداف. أعمالو القليلة نالت تقديران ملحوظان، ففي 

فازت ركايتو "شوؽ الدركيش" )دار العتُ( بجائزة بقيب بؿفوظ التي بسنحها ابعامعة الأمتَكية في 

القاىرة، كتربصت إلى الإبقليزية. كفي العاـ التالي كصلت الركاية نفسها إلى القائمة القصتَة للجائزة 

، 2008ية "ستَة أـ درمانية" عاـ . بدأ بدجموعتو القصص2015العابؼية للركاية العربية )البوكر( عاـ 

كقد تم (. 2014"النوـ عند قدمي ابعبل" )بؾموعة قصصية،  ،2010ثم ركاية "الكونج" عاـ 

كحصل الفيلم  .أبؾد أبو العلاء برويلها إلى فيلم ركائي طويل بعنواف "ستموت في العشرين" بإخراج

 مهرجاف فينيسيا، كجائزة بقمة مهرجاف ابعونة على عدة جوائز منها جائزة "أسد ابؼستقبل" في
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أصدر ركاية "الغرؽ...  2018السينمائي الذىبية، كجائزة "أكثر الأفلاـ الأفريقية تأثتَان". كفي عاـ 

 ."حكايات القهر كالونس
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يث يتحدث حب ىي رواية تعبر عن ا ختيار وم ير ا نسان في مجتمو تحكمو العادات والتقاليدل
 ية حجرر الونس(عن احداث داخل ق ر ويحكايات الق الغرقحمور زيادة في احدث اعمالو ) السوداني

منطمقا لسرده الذي يسير 1969نارتي السودانية الواقعة عمى نير النيل حيث يتخذ المؤلف من مايو ايار
ارتي رق حيث يعتبر أىل حجر نالغبين حكايات البشر وحكايات الوطن بحيث تبدأ الحكايات ب يبالتواز 

عمى جثة طافية عمى سطح النيل لفتاة مجيولة اليوية فيرسمون كعادتيم لمقرى المجاورة حتى تأتي الوفود 
 .لمتعرف عمى الجثة لكن دون جدوى

تي تكثر الشخ يات وا سماء لكن تظل المرأة ىي ر نا ومو التوغل داخل بيوت ودروب حجر
مي الذي تقدم فيو الشاي والقيوة يمن المرسى النبة العريش القريب  احمحور ا حداث فيذه فايت ندو 

في عيد  الإماءلكل قادم لمقرية أو راحل عنيا فايت ندو امرأة في منت ف ا ربعينات ولدت لأم من 
بحيث كانت تتطمو  ار الزواجلطمضى لكنيا وقعت في المحظور ذاتو  حيث انجبت ابنتيا عبير خارج ا

لكن القير المجتمعي وال راع الطبقي يمقي  لمستقبل افضل يميق بيال ةبالمدرس بنتيا وتريد ان تمحقيا 
 .عبير الى ذات الم ير فت بح اما وىي في الثالثة عشرة من عمرىا دون زواج ةبالطفم

عو المجتمو الذكوري الذي تحكمو القبمية فحسب بل تعممت باللافت للانتباه ان القير ىنا لم يكن من
 .د بعضين البعض فمن حرمت عبير من التعميم ىي زوجة العمدةالنساء كذلك ممارسة القير ض

نحن وحيدتان ليس لنا اىل و  مال و  احترام كل  »الحوارات تقول فايت ندو  بنتيا عبير دوفي اح
 «قني يضمون لي احتقاراتاللائي بعا

أحد ا  بمقدار   يحترمنا  لبالأسبابنحن المتناسمون من اللامكان في قرية تتفاخر » وتتابو قائمة
 .الينا وما تظير ليم من ادب وطاعة نما يحتاجو 

 «فايت ندو تاير و  أبوك  احب  أطيان أنت بننمن بيت ال انت لست بنت البدري و 

يقل وطأة  واذا كان قير النساء يتمثل في الضرب او ا ىانة وا ستقلال الجنسي فان قير الرجال  
تي لأخذ مكان والده الراحل ر دة الذي يجبره أىمو عمى العودة الى حجر ناوألما .فيذا محمد سعيدا بن العم

فتنازل محمد سعيد  «افندي»ويترك الدراسة في الجامعة فتغير م يره وتتبدد احلامو في أن ي بح 
ورضوخو لرغبة ا خرين بغرقو في قير أكبر حين ي بح مجبرا عمى مباركة الحركة العسكرية التي قادىا 
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رواية مميئة بأحداث الري لتولي السمطة في السودان وا  فقد من بو وانيى نفوذ عائمتو لفجعفر النمي
 .يعانيو أ حاب ىذه القرية من قير واستبداد ا لم لما تشويق تبعث في النفس الحزن و

كل ىذا القير لم يمنو الرجل من ممارسة ذات الطقس عمى شقيقو ا  غر الرشيد الذي وجد نفسو 
ليمة مضطرا لمزواج من نور الشام أرممة شقيقو بشير والتي تكبره بعدة أعوام وذلك كمو لمحفاظ بين يوم و 

عمى الميراث وتربية ابن أخيو اليتيم كل ىذه النماذج وا حداث التي عرضيا لنا المؤلف وغيرىا تطرح 
اه وما يفرض عميو تساؤ ت قد تبدو بلا اجابة شافية عن ارادة ا نسان وال راع المستمر بين ما يتمن

 .وحقو في تقرير م يره

و  تخمو الرواية من  ور بديعية رسميا المؤلف بكمماتو عن النيل والريف في السودان اضافة الى 
ومثمما بدأت  تي.ر الكثير من ا شعار وا غاني التي وظفيا في مناسبات الحزن والفرح لسكان حجر نا

اة أخرى لكن ىذه ا خيرة يعرفيا القارئ الذي عايش معاناتيا الرواية بغرق فتاة مجيولة تنتيي بغرق فت
 وبينيا في كل تفا يل الرواية.
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 :ادر المص

 لالكريم : رواية ورش عن نافو القران 

القاىرةل   –لقير والونس ل دار العين لمنشر رواية الغرق لحمور الزيادةل حكايات ا •
 .2018-1429الطبعة الأولىل

 :المراجع العربية

  الشريف حبيلة ، بنية ابػطاب الركائي "دراسة في ركايات بقيب الكيلاني" عالم الكتب
 .ـ2010ابغديث، اربد ،الاردف، ط

 دبي)تضاريس الفضاء الركائي بموذجا( دار الوفاء مراد عبد الربضن مبركؾ،)جيوبولتيكا النص الا
 ـ(.1423/2020، 1لدينا الطباعة كالنشر،الاسكندرية،ط

  مراد عبد الربضن مبركؾ ، اليات ابؼنهج الشكلي في نقد الركاية العربية ابؼعاصرة، دار الوفاء
 ـ.2020ق/1،1423لدينا الطباعة كالنشر،الاسكندرية،ط

  السردم في ركايات الياس خورم ، دار ازمنة للنشر عالية بؿمود صالح ، البناء
 ـ.2005ق/1،1426كالتوزيع،عماف،الاردف،ط

  ،غاستوف باشلار،  بصاليات ابؼكاف، تر: غالب ىلسا ابؼؤسسة ابعامعية للنشر ك التوزيع
 .1984، 2بتَكت، لبناف،  ط

 شر،  بتَكت،  ابغمراء، بضيد بغمداني،  بنية النص السردم،  ابؼركز الثقافي العربي للطباعة كالن
 .1991، 1ط

  ،1990بحراكم حسن،  بنية الشكل الركائي،  ابؼركز الثقافي العربي،  بتَكت،  الدار البيضاء. 
  سيزا قاسم،  بناء الركاية )دراسة مقارنة في ثلاثية بقيب حقوؾ(،  مكتبة الاسرة  مهرجاف

 ـ. 2004القراءة للجميع،  
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  دار فارس للنشر ك التوزيع ،  2النظرية كالتطبيق ، طامينة يوسف ، تقنيات السرد في ،
2015. 

  بغميداني بضيد ، بنية النص السردم من منظور النقد الادبي ، ابؼركز الثقافي العربي للطباعة
 .1،1991كالنشر ك التوزيع ، بتَكت ، ط

 1،ط بوعزة بؿمد ، برليل النص السردم تقنيات ك مفاىيم ، دار الابياف ، الرباط ابؼغرب 
،2010. 
 1988، دار قرطبة البيضاء 2يورم لوبساف، بصالية ابؼكاف، عيوف ابؼقالات، ط. 
 دار صادر للطباعة كالنشر ، بتَكت ، لبناف ، د ط. 5ابن منظور ، لساف العرب ، ط مج ، 
  صادر للطباعة ك النشر ، بتَكت ، لبناف  2ابن منظور ، لساف العرب مادة حوز ، مج ط ،

 ،2004. 
 مي ، شعرية الفضاء السردم ، ابؼتخيل ك ابؽوية في الركاية العربية ، ابؼركز الثقافي حسن بق

 .2008،  1العربي ، ط
  سعاد دبضاني ، دلالة ابؼكاف في ثلاثية بقيب بؿفوظ ، رسالة ماجيستتَ ، كلية الادب

 .2008كاللغات ، جامعة ابعزائر ، 
 ( فرنسيس للنشر ك التوزيع ، فهد حستُ ىيكل ، ابؼكاف في الركاية البحرينية ، ) دراسة نقدية

 . 2003،  1البحرين ، ط
  بؿبوبة بؿمدم بؿمد ابادم،  بصاليات ابؼكاف في قصث سعيد حورانية،  منشورات ابؽيئة

 .2011العامة السورية للكتاب، كزارة الثقافة، دمشق،
 يواف ابؼطبوعات ابعامعية عبد ابغميد بورايو ، منطق السر دراسة في القصة ابعزائرية ابغديثة ، د

 .2004، الساحة ابؼركزية بن عكنوف ، ابعزائر ،
 .ياستُ النصتَ ، الركاية ك ابؼكاف 
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 .شاكر النابلسي ، بصالية ابؼكاف في الركاية العربية 
    ، 1965فاركؽ خورشيد ، في الركاية العربية عصر التجميع الدار ابؼصرية للطياعة كالنشر ،

 .1990-1411، 1ط
  ىادم مرادم ، لمحة عن ظهور الركاية العربية كتطورىا ، العدد السادس عشر.بؿمد 
  ، علي بن بؿمد ابعرجاني ، التعريفات بصاعية من العلماء ، دار الكتب العلمية ، بتَكت

 ـ.192ق/103
  ،ابراىيم بن أبضد الزيات، حامد عبد القادر بن بؿمد التجار ، معجم الوسيط ،دار الدعوة

 .1ج
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 ملخص

الونس" للكاتب السوداني بضور زيادة من أىم الأعماؿ  تعُدّ ركاية "الغرؽ: حكايات القهر ك
الركائية العربية ابغديثة، حيث تقُدـ بانوراما بُؿكمة للحياة في قرية "حجر نارتي" الواقعة على ضفاؼ 

 .افالنيل في شماؿ السود

تدكر أحداث الركاية في فتًة ما قبل الاستعمار، كتتناكؿ حياة بؾموعة من الشخصيات التي 
تلعب الأماكن، سواء أكانت مغلقة أـ مفتوحة، دكرنا .تعيش في ظل ظركؼ اجتماعية كاقتصادية صعبة

لى كونو مسرحنا الونس". لا تقتصر أبنية ابؼكاف ع بؿورينا في ركاية بضور زيادة "الغرؽ: حكايات القهر ك
 .للأحداث فحسب، بل يتجسد كشخصية رئيسية تُشكل حياة كبذارب أبطاؿ الركاية

 .الصراعالحرية،  الوحدة ،الأمل، الكلمات المفتاحية : القهر،

Abstract 

The nouvel “Drowning: Tales of Oppression and Loneliness” by the 

Sudanese writer Hammour Ziadeh is considered one of the most important works 

of modern Arabic fiction, as it presents a detailed panorama of life in the village 

of “Hajar Narti” located on the banks of the Nile in northern Sudan. 

The novel takes place in the pre-colonial period, and deals with the lives of a 

group of characters who live under difficult social and economic conditions. 

Places, whether closed or open, play a pivotal role in Hammour Ziadeh’s novel 

“Drowning: Tales of Oppression and Loneliness.” The importance of the place is 

not only limited to being a scene of events, but rather it is embodied as a main 

character that shapes the lives and experiences of the novel’s heroes. 

key words : Oppression, loneliness , Hope, free dom, injustice, sacrifice, conflits 

 


