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 شكر وعرفان:
خلق الله العباد ليذكروه ورزق الخليفة ليشكروه لذا نشكر الله سبحانو وتعالى على توفيقو 

لإتمام ىذا العمل كما لا يفوتني أن أتقدم بالشكر الجزيل إلى الأستاذ المشرف "" عبد الحميد 

"" الذي لم يبخل عليا بتوجيهاتو القيمة لإتمام ىذا البحث رغم الصعوبات وقلة الخبرة  قاوي

 في مجال البحث الأكاديمي.

 وأشكر كل من وقف غلى جانبي ودعمي ولو بكلمة

  



  إىداء

يا من باسمو تشدوا الألسن وتستغيث وبذكره تطمئن القلوب وتسكن الأرواح وتهدأ المشاعر 

 اليقين. ويثوب الرشد ويستقر

بأحسن الأسماء وأجمل الحروف وأصدق العبارات يا الله أىدي ثمرة نجاحي إلى أغلى كلمة 

 في الوجود أمي وعلى روح أبي الطاىرة تغمده الله بروحو.

 وإلى من كان سندا لي ودعمني وزوجي الغالي.

 وإلى عمي الذي كان بمنزلة الأب والصديق والذي كنت آخذ بتوجيهاتو " علال ".

 إلى كل أخوتي وكل ما ساندني ولو بالدعاء.  و 

 

 

 

 

 

 أمينة 



 مقدمة :

 

 أ‌
 

الحمد لله والصلاة والسلام على رسول الله وبعد إن الحمد ونستعينو ونستغفره ونعوذ بالله من شرور أنفسنا ومن 

 .، ومن يضلل فلا ىادي لو لا مضل لوسيئات أعمالنا ، من ىداه الله ف

 أما بعد :

القرن الثاني للهجرة الثامن في فقد وضعوا ،لقد درس اللغويون العرب الأصوات العربية من عدة زوايا           

كانت  لأبجدية  حركي عضوي ، وبالنظر إلى مخارجها ، حيث   عتبارباللميلاد أبجدية صوتية لأصوات العربية 

" "وابن سينا " "والفراء " ، ولقد  بن جني" وا"  ىاا امجاال ، م  تلاه " سيبويوعرف في الصوتية  أول ماالخليل " 

وسماتها ، من شدة ورخاوة ، وجهرا ، الأصوات من حيث عددىا ، ومن حيث نطقها ،ستطاع  ىؤلاء أن يصنفوا ا

م  تلاىم حديثا منهم  ،رتباطها بالدلالة والرمز، ومدى اوخاصة سيبويو ،وابن جنيعوا في إظهار وظائفها بر  كما

، حيث أنهم  اجادو وا وأا بالدراسة الصوتية فقد أفادىتمو ين االدازني ، والأزىري ،وإبراىيم أنيس وغيرىم من الا

ىتمام ها والاسهل على العلماء معرفة  كنهربطوا الأصوات بالأغراض والدقاصد ووضعوىا في مقامها الدناسب مما 

 نية بالقدرة على الإبداع ، وثرائو بالصور الف امتازن شعر " صلاح  عبد الصبور " قد إ بها .

الى أي مدى تجلت الرمزية الصوتية في والإشكالات من أهمها : البحث تتراء لنا كثير من التساؤلات ولدراسة ىاا 

 شعر صلاح عبد الصبور؟

 ومن أسباب اختياري لذاا الدوضوع:

 ميولي إلى الشعر العربي الدعاصر-

 ،وثرائو بالصور الفنيةبداع لإوقدرتو على ا،امتياز شعر صلاح عبد الصبور -

 واقتضت الدراسة أن أتقيد بالدنهج الأسلوبي   



 مقدمة :

 

 ب‌
 

  البحث إلى مدخل وفصلين. عتمدت خطة من خلالذا قسمتاحيث  

 .الددخل:الرمز والرمزية

 .الرمز و الرمزية  تعريف-

 .الرمز في الشعر العربي الحديث ، والدعاصر -

 .سمات ،وخصائص الرمز في الشعر العربي -

 .أبرز شخصيات الرمزية-

 .صلاح عبد الصبور واستعمالو للرمز-

 .الأول:الدراسة الصوتيةالفصل 

 .الصوت ومفاىيمو-

 .الصوت عند العرب-

 .الرمزية الصوتية-

 الفنية للأصوات.الخصائص -

 الفصل الثاني:دراسة الخصائص الصوتية في ديوان "الناس في بلادي" لصلاح عبد الصبور.

 دراسة التكرار في قصيدة "أبي".-

 دراسة الإيقاع في قصيدة "ىجم التتار".-



 مقدمة :

 

 ج‌
 

 الدقاطع في قصيدة "الناس في بلادي ".دراسة -

 دراسة االأصوات اللغوية في قصيدة "الحزن".-

 : ومن أىم الدصادر والدراجع التي اعتمدت عليها  

 صلاح عبد الصبور ،الناس في بلادي .-

 صلاح عبد الصبور ديوان أقول لكم.-

 إبراىيم أنيس،اللأصوات اللغوية .-

 ومبناىا. تمام حسن،اللغة العربية معناىا-

 ومن الصعوبات التي واجهتني أثناء بحثي أذكر منها:   

وتفرعها ،كما أن الرمزية الصوتية بحر عميق ،وحدود ىاه الداكرة لايمكنها أن تلم كثرة الدراسات في ىاا امجاال ،

 بكل جوانبها.

 لإشرافو لذاه الداكرة وتوجيهاتو القيمة. وفي الأخير أشكر الأستاذ الدشرف عبد الحميد قاوي   
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 ةــــز والرمزيــــالرم
 ز:ــــالرم -(1

وجهات النظر ختلاف د، فوردت عدة تعريفات و إختلفت بإتعرض مفهوم الرمز لعملية، الدد والجزر في التحديد: ـــتمهي    
 رق دراستها في فروع شتى من الدعرفة منها:فيعة الرمز طبيعة غنية و مثتَة تتفطب ،

للغة نفسها، ولكن الدهم لنا في في ىذا البحث إن نفهم طبيعة الرمز علم الديانات، والأنثروبولوجيا، وعلم الدفس، وعلم ا
 الشعري.

 الرمــز:تعريف  
 
 لغــة: -أ(

نة بصوت، الذمس، ويكون بتحريك الشفتتُ بكلام غتَ مفهوم باللفظ، من غتَ إباك"الرمز تصويت خفي باللسان،        
رت إليو مما أش ما تُ، والحاجبتُ، و الشفتتُ، والفم، والرمز في اللغة كلبالعين ءايدل الرمز إشارة وإيإشارة بالشفتتُ وقىو إنما 

 1يبان بلفظ بأي شيء و أشرت إليو مما بيان بلفظ بأي شيء وأشرت إليو بيد أو بعتُ".
 .2لا تكلم الناس ثلاث أيام، إلا رمزا""أ :ا عليو السلام نحو قولو تعالذوفي التنزيل العزيز في قصة زكري   

 ا:ـــلاحإصط -ب(
 .3"ىو الدعتٌ الباطن برت الدعتٌ الظاىر الذي لا يدسو إلا أىلو"       

لذ الأدبي فقد اقل الرمز من معناه الحسي اللغوي ن تمة، بإيداء إليها، أو التلميح و ان كثتَ عوىي اللفظ القليل الدشتمل على م
لكلام لمحة دالة (:" الإشارة في كل نوع من ارشيقإبن جاء في كتاب "نقد الشعر" في وصف البلاغة: )ىي لمحة دالة( وقال )

وفي ىذا النص يعتٍ أن الدتكلم يستخدم الرمز في كلامو  "عرف لرملا و معناه بعيد من من ظاىر لفظو،يوإختصار وتلويح 
، و بو" بعض الناس دون غتَىم فيستعمل بعض الكلمات ليطلع بو من يريد إفهامو فيكون مفهوما لذمبغرض، الإفضاء 
 .4مرموزا عند غتَىم

 
 
 
 

                                                 
 .169ص  3ظواىره الفنية و الدعنوية، دار الفكر العربي، ط هعز الدين  إسماعيل، الشعر العربي قضايا،ينظر  - 1
 .356، ص 5إبن منظور، لسان العرب،دار صادر بتَوت لبنان، د ط، مج - 2
ة في ديوان أبي ماضي، لرلة الجمعية الإيرانية للغة (، الرمز والأسطورة والصورة الرمزي2011، عسكر على كرسي)امليسردار أصلاني، نصر الله ش - 3

 .3ص 2العربية وآدابها، فصيلة لزكمة، العدد س
 .4ص  52العدد لرلة ديالر ،، الرمز في الشعر العربي، 2011جلال عبد الله خلق ،ينظر  - 4
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 الرمــز عنـــد بعـــض النقـــاد
 ي:ــــم الرمانــــ* إبراهي

وج من لخر الإطار الغتٍ، الذي يتم فيو اوىي ية من الوافع إلذ صورتو المجردة، " الرمز لخظة إنتقالي:ـــم الرمانـــول إبراهيـــيق "   
 .1يم للإنفعال في قالب بصالر"الإنفعال الدباشر إلذ لزاولة عقلنتو، وىو بذس

 .2"يقول في الرمز:"أنو إصطلاح بتُ الدتكلم وبعض الناس"ر: ـــن جعفـــة بــ* قدام
 ة:ـــــالرمزي -(2

 تعريفها:
 ة:ــــلغ -أ

لمتذوق الطريقة الرمزية مذىب في الآداب والفن ظهر في الشعر أولا، يقوم بالتعبتَ عن الدعاني بالرموز، والإيحاء، ليدع ل    
 .3نصيبا في تكميل الصورة، أو تقوية العاطفة بدا يصنف إليو من توليد خيالو"

 م( 111رت في الآداب الأوربية، و نادت"بالفن للفن" في الشعر ظهرت منذ عام )استقمدرسة أدبية  وتعد الرمزية      
 4عد الرومانتكية.بوىي أىم مذىب في الشعر الغنائي 

 ي:ـــر العربـــي الشعـــز فـــ* الرم
تعد الددرسة الرمزية العربية، مذىب أدبي نشأ في الشعر العربي الحديث توضحت معالدو في النصف الثاني من القرن  "    

 .5وإجتماعية، ونفسية" ب إنسانية ومعاناة قومية، ووطنيةالعشرين، حيث عبر عن بذار 
 لعصور القديدة يعرفون الرمز أم لا؟إلا أننا نجد إختلاف بتُ النقاد إذ ما كان شعراء ا      

 م:ـــي القديـــر العربـــي الشعـــز فـــالرم -أ
دورا للعربي أن يلم بهذه التجربة، ولعل أن إفتقاد العربي قاحاوي" بأنو لد يكن ميبصع من النقاد ومنهم "ال ذىب         

 الجاىلي للعنصر الغيبي ساقو نحو الواقعية.
ام، وىذا ليحققوا بهالجاىلية كانت تعتمد الرمز و الإأن العرب كانوا يعرفون الرمز، لأن لغة الكهان في  و يرى آخرون         

التأثتَ في السامعتُ من طلاب الأسرار والغيوب، وىذا ما دفع بالدكتور"نجيب البهيتي" إلذ القول أن بصيع أنواع الغزل الذي  
 .6الرمز كان في الشاعر الجاىلي يقدم بو قصائده من باب

 

                                                 
 .167ص  1986، 1، طلشهاب، الجزائر إبراىيم رماني، أوراق في النقد الادبي، دار ا - 1
 .44، ص1982، 2درويش الجندي، الرمزية في الأدب العربي، دار النهضة، مصر، القاىرة، ط - 2
 .dict/ar.www.almaany.com/tps:/. 06/06/2018ي/ar-arتعريف معتٌ الرمزية، في معجم الدعاني الجامع، معجم عربي عرب - 3
 .461، ص 1984الجزائر، دط،  لعربي الدعاصر ،ديوان الدطبوعات الجامعية،مدخل الذ دراسة الددارس الادبية في الشعر انسيب نشاوي، ،ينظر - 4
 .469نسيب الشناوي، مدخل إلذ دراسة الددارس الأدبية في الشعر العربي الدعاصر، ص  - 5
 .5جلال عبد الله خلف، الرمز في الشعر العربي ص  ،ينظر - 6
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 ث:ـــي الحديـــر العربــــي الشعـــز فـــــ* الرم
في العصر الحديث، كثر إستخدام الرمز و الأسطورة أداة للتعبتَ، فليس غريبا، أن يستخدم الشاعر الرموز في شعره، فهي تدل 

لسياق الخاص الذي يستخدم رمزا جديدا، عليو أن يخلق ا حتُفية فمن واجب الشاعر الدعاصر،عندئذ، على بصتَة كا
 1درك بوضوح، أن إستخدام الرمز في السياق الشعري يضفي عليو طابعا شعريا.ننبغي أن يناسب الرمز، و ي

 2و نجد البلاد الشامية ىي الحاضنة الأولذ في الوطن العربي لذذا التيار، ومنها إنتقل إلذ البلاد العربية.
 ي:ـــر العربـــي الشعـــز فـــص الرمـــخصائ ات وــــ* سم
 يتسم الشعر العربي بـــ:     

 ي:ـــاء الفنــــبنلاة ــــدة العضويـــالوح -أ
قصيدتو  في حدث الشاعرتيوىو اول سمة تتسم بها الأعمال الرمزية والتي ظهرت في الشعر العربي الدعاصر، و نعتٍ: بأن      

 .3بط بسابقوفي غرض واحد مثال: "الوصف" وبالتالر ينبغي لكل بيت أن يرت
 غم الشعرير النـــارئ يفســـدس القـــح -ب

 .4حيث تركوا للقارئ الحدس وىو عملية نفسية، في تفستَ النغم الرمزي، لأن الرمزية تؤثر الإقتصاد في التعبتَ      
 ر:ــــز أداة للتعبيـــالرم -جـ

ل اجزة عن إخراج ما في الشعور فبالرمز تستطيع اللغة، تقأن اللغة الدادية ع راء الرمز أداة للتعبتَ ضنا منهميتخذ الشع     
عطيات الدينية وقد يكون إجتياز الوعي إلذ اللاوعي، فتارة يستخدمون، الأسطورة، و تارة يعتمدون على الدىذه التجربة، و 

 .5على التًاث الأدبي، والتاريخي، و قد تؤخذ الرمزية من الطبيعة و الشخصيات الإتكاء
 وي: ـــد المعنـــوالتعقي قـــالعم -د

 .6فهم يهدفون دوما إلذ العمق، بغية إنتاج شعر عظيم و ىذا ما سبب الغموض، و الإبهام     
 ا:ـــور و غزواتهـــة الصـــهندس -هـ

تكثر الصور الشعرية بفرعيها الحسي والدعنوي، وىندسة الصور عندىم عملية أساسية في العمل الفتٍ، لأنها تكسب     
 .7عر إيحائية بعيدة الصدى في النفوسالش
 

                                                 
 . www.azzman//https،06/07/2018شعر العربي(.)الرمزية في ال 2014سبتمبر  17فالح الحجية،  ،ينظر - 1
 عبد الله باسودان، حول الددرسة الرمزية في الشعر الدعاصر، منابر ثقافية. - 2
 .469دبية في الشعر العربي الدعاصر صينظر نسيب نشاوي، مدخل إلذ دراسة الددارس الأ - 3
 .470ينظر نفسو ص  - 4
 .471ينظر نفسو ص  - 5
 .472 ينظر نفسو ص - 6
 .473، 472، ص فسون - 7
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 ي:ـــر العربـــي الشعـــوز فـــواع الرمـــأن
 وري:ـــز الأسطـــالرم -أ

ل كل ما ليس واقعيا أي كل شممية ما اختاره "باور" وىو أنها تبداية نتحدث عن مفهوم الأسطورة و أكثر الدفاىيم عمو     
تَ عقلية أو تبرر بدبررات غتَ عقلية، لا يكون بشة شك في أنها نتاج لخيال س غاس يصدقو العقل.... فكل قصة على ما لا

 .أسطوري
 .1وما يلفت النظر في بذربة الشعر الجديد، الإكثار من إستخدام الرمز و الأساطتَ بحيث أبزذوىا اداة للتعبتَ

فنان والشاعر الحديث والدعاصر، ذلك أن فالعلاقة بتُ الفن والأسطورة علاقة قديدة فكم كانت، الأساطتَ مصدر إلذام لل    
الأسطورة ليست لررد نتاج بدائي يرتبط بدراحل، ما قبل التاريخ، أو بعصور التاريخ القديدة في حياة الإنسان، وإنما ىي عامل 

 .2جوىري، وأساسي في حياة الإنسان في كل عصر
"بسوز" "أدونيس"، "عشتار" ويقول بدر شاكر السياب في و من بتُ أىم الرموز الأسطورية التي جذبت إىتمام الشاعر العربي 

 3ذلك
 ير يشق يديتً ناب الخ

 اه إلذ كبديظو يغوص ل
 و دمي يتدفق ينساب

 قمحاأو  قائقد شغلد ي
 لكن ملحا

 عشتار و برقق أثواب
 و ترف حيالر أعشاب

 لبرقكامن نعل يخفق  
 كالبرق الخلب ينساب

 لو يومض في عرقي
 في الدنيا يئنور فيض

"إن ىذه الأسطورة في الأصل ترمز للبعث والخصب بعد الدوت للإستمتاع بحياة سعيدة أفضل، و لكن الشاعر ىنا غتَ     
 .4دلالاتها وفقا لغرضو

     
                                                 

 .169، دط، ص 1997مصر،  -عاصر، دار الفكر العربي، القاىرةعشري زايد، إستدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي الد ،ينظر - 1
 .191عز الدين إسماعيل، الشعر العربي الدعاصر، ص  - 2
 .474، ص 1973، 1دار العودة، بتَوت، ط 1/2بدر شاكر السياب، ديوان ح - 3
 .337ىـن ص  1427، 2إبراىيم خليل، الشعر العربي الحديث، دار الديسرة، عمان،ط - 4
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 ي:ـــز الصوفـــالرم -جـ(
كنوناتو، فالصوفية  "يتسم الشعر الصوفي بالرمزية، الأسلوبية والدوضوعية، وبدا أن الرمز ىو تعبتَ عن وجدان الشاعر و م     

 .1كذلك ىي أدب وجداني خالص و روحي الذوى"
" و يتسم شعراؤنا الدعاصرون و المحدثون شخصيات للتعبتَ عن بذربتهم الفكرية والروحية، وليس الرمز الصوفي راجعا إلذ      

ريح بها كإطلاقهم الخمرة على الكتابات البعيدة، و حدىا وإطلاق أسماء من قبيل الرموز الخفية، على مسميات لإبراز التص
 .2لذة الوصل ونشوتو

فالشعراء الدعاصرون وظفوا مصطلحات صوفية، ويقول لزمد علي السرياوي في قصيدة "الكأس" من ديوان "الأحجاب      
 .3الفوارة"

 آه يا خليلي ناولتٍ الكأس فإن عظامي
 تشكو ظمأ قتلاه، ناولتٍ الكأس عساىا

 قد ها...يبسخر أدغال رمادي، ناولن
 ظل ضلوعي تبحثتينفذ ما بقرارتها و 

 عن كأس أخرى تطفي ما بحمائلها من
 لذب ثجاج ناولتٍ الكأس ولا تسق

 فالكاس ىنا تشتَ إلذ الخمرة، والسكر، وىي مصطلحات صوفية الشاعر يريد الذروب من الواقع.
 ي:ـــز التاريخـــالرم -د(

ة ليست لررد ظواىر كونية عابرة، تنتهي بإنتهاء وجودىا الواقعي، بل لذا الاحداث التاريخية، والشخصيات التاريخي     
إمتدادىا التاريخي وكذلك قابلية التجدد، بدا بستلكو من قدرة على تقبل تأويلات، وتفستَات جديدة"فيحاول الشاعر الدعاصر 

 لإنسانية الدعاصرة.إستحضار الدواقف التاريخية ذات الدلالة الدعينة للإيحاء بالأبعاد الحضارية و ا
و من خلال إستخضاره لتلك الدواقف وما صاحبها من بذارب شعورية يضع بتُ يدي الدتلقي عالدتُ، عالد قديم     

 .4لقدسيتو، و معاصر لو ضرورة"
در إليها البياتي، ووظفها في شعره، في قصيدة "موت الإسكن التي لجأ نجد "الإسكندر الدقدوني"فمن الشخصيات التاريخية 

 5للتجربة الجديدة فيقول: االبعد التاريخي لذذه الشخصية، رمز  االدقدوني" متخذ
 ىا ىو ذا الإسكندر الأكبر في الدرآة

                                                 
 .177-176د.ت، ص    لزمد عبد الدنعم خفاجي، الأدب في التًاث الصوفي، دار غريب للطباعة، القاىرة، د.ط ،ينظر - 1
 .181، ص 1998لكتاب، د.ط، كمال نشأت، الأدب في التًاث الصوفي، الذيئة لدصرية العامة ل  - 2
  .atijania.onlin.com11/02/2018ا-
 .199عدنان حستُ قاسم، التصوير الشعري رؤيا نقدية في بلاغتنا العربية، دار العريية، ص  - 4
 .417، ص 1964عبد الوىاب البياتي، النار والكلمات، دار الكتاب العربي، بتَوت، لبنان،  - 5
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 ينام يقظان على جواده أراه
 اراه مبللا يعرق الحمى وعطر الليل

 تأكل لحم يده القطط
 يتبعو القمر

 و الريح في التلال والقدر
 ر لشخصية الإسكندر الدقدوني لأن ىذا الرجل رمزا للبطولة الثورية.الرمز ىنا، كان بإستحضار الشاع

 ي:ــــز الشعبـــالرم -هـ
يعتبر التًاث الشعبي، كذلك مصدرا مهما للشاعر العربي، و في التًاث العربي منابع كثتَة منها كتاب "الف ليلة         

بن ذي يزن، وغتَىم ولكن ىذه الشخصيات الشعبية تستغل ، وكذا الستَ الشعبية، كستَة بتٍ ىلال، وعنتًة، وسيف 1ليلة"
على حساب قدرتها، وعلى إستيعاب الواقع الدعاش وقد إستطاع "بدر شاكر السياب"، أن يستغل قصة السندباد، في الدزاوجة 

 2بتُ موقف معاص وبتُ ما يدكن أن يقتطف من أحداثها، ويقول السياب:
 رحل النهار

 ى أفق توصبح دون نارىا إنو إنطفأت دبالتو عل
 و جلست تنتظرين عودة سندباد من السفار 
 والبحر يصرخ من ورائك بالعواصف والرعود

 ىو لن يعود
 أو علمت أسرتو آلذة البحار

 في قلعة سوداء في جزر من الدم والمجاز...
و طالبا، من زوجتو التي ففي ىذه القصيدة يتقمص شخصية السندباد ليعبر من خلالذا عن إحساسو بإنتصار الدرض علي   

 .كما أن ىناك رمزا جزئيا و رمزا كليانتظره لأنو لن يعود،رمز لذا بشخصية الوفية بأن لا ت
ىو أسلوب فتٍ تكتسب فيو الكلمة الدفردة، أو الصورة الجزئية، قيمة رمزية، من خلال تفاعلها مع ما ترمز ي: ـــز الجزئـــفالرم

 .3إنتشارىا لكثتَ من الدعانيإليو، فيؤدي ذلك إلذ إيحائها و 
و ىو معتٌ لزوري شفاف لرسد في إحدى الظواىر الدادية، فيتمركز على أرضو جل الصور الجزئية، التي توزع ي: ـــز الكلـــالرم

العمل الشعري، و تشده نحو ىدف بصالر منظور، و يربطها بو ينبوع التجربة الشعرية، كما بذلى الرمز الكلي في قصيدة "لن 
 .4كي" للشاعرة "فدوى طوقان" التي أعدتها إلذ شعراء الدقاومة في الأرضأب

                                                 
1 - atijania.anline.com   11/02/2018.  
 .164علي عشري زيد، إستدعاء الشخصيات الرتاثية، ص  - 2
 .190عدنان حستُ القاسم، التصوير الشعري ص  - 3
 .192ص  نفسو 4
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 ة:ـــات الرمزيـــرز شخصيــأب
نستنتج مما سبق أن الرمزية العربية، رغم أنو كان منهلها الأول من الغرب إلا أنها قد أخذت فيما بعد خصوصيتها،    

 برزىم:وإنتقلت عن أصلها، و تطورت بفضل جهود شخصياتها، و من أ
 ر:ـــب مظهـــأدي -1
(، يوم راح "سعيد عقل" ينشر نظرياتو، و شعره في لبنان، 1936) تأخر تفتح، الرمزية في أكمل مظاىرىا، إلذ بعد عام"   
 .1بل ذلك سقط بتُ يدي "أديب مظهر" لرموعة من الشعر للشاعر الفرنسي "ألبتَ النسيم الأسود"قو 

" و لد يخطر ببال أحد، أن ىذه القصيدة، وطائفة مثلها ستكون فابرة أدت إلذ أن تكشف لبعض الشعراء، وبخاصة في 
 .2ولات غربية"للبنان بعدا جديدا، وىو البعد الرمزي لكن بدد

 ل:ــــد عقـــسعي -2
بل جاىد ليضع ما صنعو رواد، الددارس يعد رائد الددرسة الرمزية العربية، فهو لد يقتصر على وسائل الاداء الرمزي،     

 3والإبذاىات الأدبية"
 جبـــران خليــل جبـــران: -3

في نثره تيارات إبداعية والرمزية إلتقاءا فنيا، ففي أدبو ثورة الإبداعيتُ وإيحاء الرمزيتُ، وفيو التقت و يعد جبران أول من     
 .4صية التي تقدم الدعتٌحسن موسيقي رفيع في إستخدام الألفاظ والعبارات الشخ

وىناك شعراء عرفوا خصائص الرمزية فإغتنموا بها وإستخدموىا للتعبتَ عن إحساس دقيق أو لتحليل فكرة عميقة، أو      
" "نزار ديالربضان شكري" أبضد زكي أبو شا لتطعيم الأدب، بقيم بصالية جديدة، كإيحاء والرمز والأسطورة و منهم "عبد

الرمز والذي يدور بر من بسيزوا بتوظيف تريشة" و "بدر شاكر السياب" و "صلاح عبد الصبور"، والذي يعقباني" و عمر أبو 
 و ينصب فيو. حولو بحثنا و

 ور:ـــد الصبـــلاح عبـــص 
م، في مدينة الزقازيق بالمحافظة الشرقية، وتلقى تعليمو في 1931ماي  03" ولد صلاح عبد الصبور في: حيث            

دارس الحكومية، و درس اللغة العربية في كلية الآداب بجامعة فؤاد الأول، القاىرة حاليا، و فيها تتلمذ على يد الرائد الد
 .5والدفكر الشيخ أمتُ الخولر"

"و يعد صلاح رائدا من رواد الشعر العربي الحديث، و من أبرز الشعراء الذين ظهروا بعد الخمسينيات من ىذا القرن لا في   
 1وحدىا بل في العالد العربي ككل" مصر

                                                 
 .474نسيب نشاوي، مدخل إلذ الددارس الأدبية، ص  - 1
 .474نفسو ص  - 2
3 - imd.ilmy.imdrs-ilmzy  1/02/2018 13:09 . 
 .نفسو - 4
 .صرية، أعلام وشخصيات مصريةشخصيات م - 5
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كما يعد واحدا من الشعراء القلائل الذين أضافوا مساهمة بارزة في التأليف الدسرحي، و في التنظتَ للشعر الحر وإستفاد    
 .19882ودلتَ و ريكلو( و الشعر الفلسفي الإنكليزي....إلخ توفي سنة بت الشعر الرمزي و الألداني )عندمن منجزا

 أعمالو الأدبية الرائعة نذكر: من بتُ
(، الإبحار 1973(، شجر الليل )1964(، أحلام الفارس القديم )1970(، تأملات في زمن جريح )1961أقول لكم )
 (. ومن مؤلفاتو الدسرحية نذكر:1957(، وديوان الناس في بلادي )1977في الذاكرة )

(، ليلى و المجنون 1968(، مسافر ليلى )1975وت الدلك )(، بعد أن يد1964(، مأساة الحلاج )1969الأمتَة تنتظر )
(1971.) 

 و كتابات نثرية عديدة منها:
 3حياتي في الشعر، على مشارف الخميس.

 ت بحياتو.د، نتيجة تعرضو لأزمة قلبية حادة أو 1981أغسطس  12رائد الشعر الحر العربي "صلاح عبد الصبور" في توفي 
 :للرمـــزور ـــبد الصـــلاح عبـــال صـــإستعم

تأثتَىا قويا على قارئها وكان إن الدتتبع بقصائد صلاح عبد الصبور يجد معظم قصائده الرمزية لاقت نجاحا كبتَا،     
 فإستعمل الشاعر الدنبع الأسطوري، و الصوفي والتاريخي والشعبي.

 وري:ـــز الأسطـــالرم -(1
ن الأساطتَ في أشعارىم، ومن اىم الأساطتَ التي وجدت في شعره أسطورة إن صلاح عبد الصبور من الشعراء الذين أكثروا م

 5فيقول: 4السندباد،
 في آخر الدساء يدتلئ الوساد بالورق

 أوجو فأرميت طلاسم الخطوط
 و ينضج الجبتُ بالعرق

 و يلتوي الدخان أخطبوط
 في آخر الدساء عاد السندباد

 لتَسي السفينة.
 ندباد، رحلة كلها معاناة بعيدة عن عالد الحقيقة و مرتبطة بعالد الخيال و الفكر""فالشاعر قد صور لنا رحلة الس

 

                                                                                                                                                                       
 .156، ص 1997لزمد زكي العشماوي، أعلام الادب العربي الحديث و إبذاىاتهم الفنية، دار الدعارف الجامعية للطبع، الإسكندرية، مصر،  - 1
2 -  www.ektab. 12/02/2018،14:20 . 
 .صلاح عبد الصبور  - 3
 .159اثية، ص علي عشري زايد، إستدعاء الشخصيات التً ،ينظر  - 4
 .4، ص 1957، 1صلاح عبد الصبور، الناس في بلادي، دار الأدب، بتَوت، لبنان، ط - 5
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 ي:ــز الصوفـــالرم -(2
، و ذلك بتوظيفو للشخصية الصوفية، في شعره والتي لذا فيكان من بتُ ما إستقى منو صلاح عبد الصبور، التًاث الصو     

" و" الحلاج"، و من خلال تلك الصور و الحافي" والشيخ لزي الدين إيحاء صوفي فقد تفنن في تصويرىا، و من بينها "بشر
الألفاظ التي تعبر عن التجربة الصوفية، فيصبح من خلالذا و كأنو صوفي مثل: الصوفيتُ فمن خلال لغة صلاح عبد الصبور 

الات الإنكسار أو التأزم و التي تساير تارة حالات الصحو، و النور التي تنبع من أحاسيسو بالخلاص، و تارة أخرى تساير ح
و يقول في قصيدتو أغنية  1الضياع التي تنبع من عجزه عن الخلاص، فيحاول أن يتجاوزه و يخرج من دائرتو بالإستعانة بالله،

 2إلذ الله من ديوان أحلام الفارس القديم
 أكن ىذا الحزن مسح غامض مستوحش غريب

 فقل لو يا رب أن يفارق الديار
 عيش في النهارلأني أريد أن أ

 يا ربنا العظيم يا معذبي
 يا ناسخ الأحلام في العيون

 يا زارع اليقتُ
فمن خلال ألفاظ الحزن، النداء: )يا رب، يا معذبي، اليقتُ(، نلاحظ بذربتو الصوفية، والتي توحي عن بحثو عن الخلاص من 

 حاسيس.الضياع، و العجز للوصول إلذ الحقيقة وإشتًاكو مع الدنصوفة في بعض الأ
 ي:ـــز الدينـــالرم -(3

"كان لصلاح عبد الصبور ثقافة دينية، ما يدل على ذلك ىو أنو قد تورط في بواكتَ نضجو مع الجماعات الدينية، و       
، لذلك خصص صلاح عبد الصبور لذذا الرمز قسطا لا يقل أهمية عن بقية 3لعل كينونتو قرويا ربدا أملت عليو ىذا التوجو"

الآخرى، فنجده أشعار بشخصية "الدسيح عليو السلام"، لتَمز بو إلذ واقعو النفسي الحزين الذي يدسو على الرغم من الرموز 
 حبو لقومو كما كان السيد الدسيح يفعل.

وحرمان، من  بو إلذ ما يتحملو من عذاب، و ألدكما إستمد من التًاث الديتٍ الدسيحي أيضا الصليب لتَمز           
نتيجة لصراعو مع تلك العادات و التقاليد السلبية التي يفوق تقدم المجتمع العربي و برول بيئتو و بتُ برقيق واقع السعادة 

 :5، فيقول صلاح عبد الصبور في ذلك4مشرق يختفي فيو التخلف والركود الفكري
 أنا الذي احيا بلا أبعاد

                                                 
 .95بنية القصيدة العربية الدعاصرة، ديوان الدطبوعات الجامعية، الساحة الدركزية، بن عكنون، الجزائر، ص آمنة بلعلى، أثر الرمز في  ؟،ينظر - 1
 .208ص  ،1صلاح عبد الصبور، ديوان ج - 2
 .341، ص 1986سيد علي، شعر صلاح عبد الصبور الغناني، رسالة الدكتوراه، جامعة عتُ شمس،  - 3
 .342، 341ص  سونف ،ينظر - 4
 .66، ص 1982، 5ول لكم، دار الشروع، بتَوت، طقصلاح عبد الصبور، ديوان أ - 5
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 أنا الذي أحيا بلا أماد
 أنا الذي أحيا بلا ألراد

 أحيا بلا ضل.... بلا صليب أنا الذي
 الظل يسرق السعادة

 و من يعش بظلو يدشي إلذ الصليب في النهاية الطريق
 يصلبو حزنو تسمل عيناه بلا بريق.

 ي:ـــز الشعبـــالرم -(4
 و ىو إستخدام "صلاح عبد الصبور" لشخصيات وردت مثلا في "ألف ليلة و ليلة" ليجعل منها وسيلة للتعبتَ عن آرائو     

وهمومو الفكرية، قصد الإصلاح و لأن كل تلك الشخصيات معروفة لدى العامة فإنها تساعده كثتَا في برقيقو لغرضها ونجد 
 .1ىذا من خلال قصيدتو "مذكرات الدلك العجيب بن خصيب"

زمها الأسلوبية في "كما نجد "صلاح عبد الصبور" قد إستعار ببعض الألفاظ الدالة على الحداثة الشعبية وبعض أدواتها و لوا
 2شنق زىران، مثل: كان يا ما كان والتي تكررت اكثر من مرة"

 كان يا مكان..... أن أزفت لزىران بصيلة
 كان يا ما كان..... أن انجب زىران غلاما و غلاما

 كان يا مكان....... أن مرت لياليو الطويلة
 ي:ـــز التاريخـــالرم -(5

 شعر صلاح عبد الصبور ليعبر عن واقع حياتو بوصفو أو رفضو، أو تعديلو من خلال لقد كان الرمز التاريخي حاضرا في
 ".تاتارفي قصيدتو "ىجم ال إستعارتو لبعض الشخصيات أو الأحداث التاريخية، و ىذا ما نجده حاضرا

بناء الصورة فيجمع مثلا حتُ يريد الشاعر بذسيد الذزيدة، و تكثيف الإحساس بالحزن، والقهر يلجأ إلذ ىذا الأسلوب في 
 3لرموعة من العناصر الدتناثرة على النحو التالر

 ىجم التتار
 و رمو مدينتنا العريقة بالدمار

 رجعت كتائبنا ممزقة، وقد بضى النهار
 الرواية السوداء و الجرحى، و قافلة موات

 و الطبلة الجوفاء، و الخطر الذليل بلا إلتفات
 ب.لحن السغ و الف جندي تدق على الحشب

                                                 
 .183لزمد زكي العشماوي، أعلام الأدب العربي الحديث، ص ،ينظر  - 1
 .59ءات في الشعر العربي الدعاصر، صعلي عشري زايد، قرا - 2
 .14صلاح عبد الصبور، ديوان "الناس في بلادي"، ص  - 3
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 وػػميالمبحػث الأكؿ4 الصػوت كمفاى
 كإصطلاحالغة المطلب الأكؿ4 مفهوـ الصوت 

 مفهوـ الصوت لغة4 -أ
 في لساف العرب4 -

 صوت: الصوت: ابعرس
 وقد صات، يصوت، ويصات، صوتا

 ت، تصويتا: فهو مصوت، وذلك إذا صوت إنسان فدعاهت، يصو  ت بو: كلو نادى،و يقال: صو  وأصات، وصو  
 .1ح: صات، يصوت، صوتا، فهو صائت معناه صائويقال

 4نيػفي معجم الع -
 وصات يصوت صوتا فهو صائت حسن الصوت شديده، و رجل   .صوت، صوت فلان لفلان تصويتا أي دعاه

  .: حسن الصوتيت  ص  
 .2ت: لو صيت، وذكر في الناس حسنيوفلان حسن الص

 مفهوـ الصوت إصطلاحا4المطلػب الثانػي4 
، أو بعبارة أخرى أنو لا تدركو العتُ، 3نهها"كإبراىيم أنيس" ىو ظاىرة طبيعية تدرك أثرىا دون أن تدرك   يعرفو     

 ولا يذوقو اللسان، ولا بسسو اليد، ولا يشمو الأنف، بل يدركو السمع فقط.
دة حتى ولو لم إىتم بعلم الأصوات فقد عرفو: "الأثر السمعي الذي بو ذبذبة مستمرة مطر بفن وبقد بسام حسن،     

  .صوتيعتبر سمعو من حس وذبذبات ن.و يعتٍ ىذا أن كل كل ما 4تيا حيا"و يكن مصدره جهازا ص
"فالصوت اللغوي ىو أصغر وحدة منطوقة مسموعة ويدكن الإحساس بها عند التحليل اللغوي، ولا يدكن النطق      

 .5مصحوبا بالصامت" بها إلا من خلال مقطع يكون فيو الصامت مصحوبا بصائت أو الصائت

                                                 
أبي الفضل بصال الدين بؿمد بن مكرم، إبن منظور، لسان العرب، دار صادر، بتَوت، لبنان، )د،ط(،)د،ت(، المجلد  ،ينظر - 1

 .58الثاني، ص 
، ابعزء الثاني، 2003، 1نان، طلب –ابػليل بن أبضد الفراىيدي، العتُ، برقيق عبد ابغميد ىنداوي، دار الكتب العلمية، بتَوت  - 2

 .421ص
 .6ص  1990، 3مصر، ط -إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة - 3
 .67، ص 1979مصر، )د،ط(،  -بسام حسن، مناىج البحث في اللغة، دار الثقافة، القاىرة - 4
 .29، ص 2006، 1مصر، ط -الشرق، القاىرةصبري ابؼتولي، دراسات في علم الأصوات، مكتبة زىراء  - 5
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ووضعوا لكل منهما تعريفا خاصا بو، فقد ذكر )بسام اؤىا بتُ ابغرف والصوت،أما عصرنا ىذا فقد ميز علم     
حسان( في تعريف الصوت وابغرف قائلا: "فالصوت ينطق فيكون نتيجة برريك أعضاء ابعهاز النطقي، و ما 

ينطق، وإنما يفهم، في إطار نظام من ابغرف يسمى النظام يصاحب ىذا التحريك من آثار بظعية ولكن ابغرف لا 
  .1الصوتي للغة"

 رس الصوتي عند العربإرىاصات الدالمبحػث الثانػػػي4 
 4 الصوت عند القدماء "الخليل"4كؿالمطلػب الأ 

حقيقتها وىي في  ،يعد الدرس الصوتي ابػطوة الأولى للدراستُ والعلماء، لإن الصوت ىو أصغر وحدة في اللغة    
شاىدا على حضارتو بدختلف تقوم اليوم وىي  ولازمتو في مستَتو التاريخية ،نسان منذ وجدوهأصوات إرتبطت بالإ

 ، و كمثال عن أراء القدماء أخذنا ابػليل بن أبضد الفراىيدي.2مستوياتها وتنوع ثقافاتها
 الصوت عند الخليل 4

فقد بسثل نشاطو في وضع  نقطة برول في الدرس الصوتي العربيجاء ابػليل بن أبضد الفراىيدي ليشكل بؾهوده     
" :رموز للحركات الإعرابية وإبتكر ابؽمزة وميز بينها، وبتُ همزة الوصل، و همزة القطع، وبقد السيوطي قد قال في ىذا

  والتشديد،أول من وضع ابؽمزة 
  .3والروم، والإشمام ابػليل" 

فيو الأصوات العربية حسب موضع النطق، فرتب بؼفردات اللغة العربية، فصنف  بر كتاب العتُ معجما جامعاتيعو      
مواده على أساس ابغروف التي تتكون منها، وإختار أن ترتب ابغروف على أساس بـارجها فبدأ من أقصاىا في ابغلق 

وات بـرجا في على أساس أن العتُ ىي أقصى الأص "بالعتُ"ومن ابؼعروف أن معجمو بظي ،إلى الشفتتُ  تقدمام
 .4ابغلق

 
 
 

                                                 
 .74-73، ص 1994بسام حسان، اللغة العربية معناىا، ومبناىا، دار الثقافة، الدار البيضاء، ابؼغرب، )د،ط(،   - 1
سوريا، )د،ط(،  -صلاح الدين بؿمد قناوي، التفيكر الصوتي عند العرب بتُ الأصالة والتحديث، دار الفكر، دمشق ،ينظر - 2

 .10-09ت(، ص )د،
 .171السيوطي، الإتقان في علوم القرآن، ابغلبي، القاىرة، مصر، الطبعة الثالثة، )د،ت( ص  - 3
 . 94-93لبنان، )د،ط()د،ت( ص  -بؿمود السعران، علم اللغة، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بتَوت ،ينظر  - 4
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 المطلػب الثانػي4 الصوت عند المحدثين "إبراىيم أنيس"4
للعلماء العرب المحدثتُ دور ىام في إحياء الدرس الصوتي، فنجد إبراىيم أنيس والذي يعد من الأوائل كان        

( وىو  7341لصادر سنة )" االأصوات اللغوية"ويعد كتابو ،في بؾال البحث اللغوي  ،الدارستُ العرب ابؼختصتُ
 .1يعرض ابؼوضوع من وجهة نظر العلم ابغديث ،كتاب مؤلف بالعربية

ينظر إلى  فإبراىيم أنيس، 2ا"هنهككما بقده قد عرف الصوت بأنو" ظاىرة طبيعية تدرك أثرىا دون أن تدرك       
بابغنجرة فيحدث  راالرئتتُ ما الصوت بأنو ينشأ من ذبذبات مصدرىا عند الإنسان ابغنجرة، فعند إندفاع النفس من

تلك الإىتزازات التي يعد صدوروىا من الفم أو الأنف، تنتقل خلال ابؽواء ابػارجي على شكل موجات حتى تصل 
 .4وصفا جديدا أفاد فيها من جهود القدماء والمحدثتُ كليهما،، ووصف الأصوات العربية 3إلى الأذن

إلى ستة أقسام مبتدئا بالأصوات الشفوية منتهيا بابغنجرة بـالفا بهذا  وقد قسم الأصوات اللغوية حسب بـارجها    
 .5ما عرف عند القدماء من ترتيب

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
بية، حفريات النشأة والتكوين، شركة النشر والتوزيع ابؼدارس، الدار البيضاء، مصطفى غلفان، اللسانيات في الثقافة العر  ،ينظر - 1

 .161، ص 2006، 1ابؼغرب، ط
 .6إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية ص - 2
 .7إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، مكتبة نهضة مصر ، )د،ط(،)د،ت(، ص ،ينظر - 3
اني العربي ابغديث، دراسة في النشاط اللساني العربي، إيتًاك للنشر والتوزيع، فاطمة ابؽاشمي بكوش، نشأة الدرس اللس ،ينظر - 4

 .32، ص 2004، 1القاىرة، مصر، ط
 .47نفسو ص  ،ينظر - 5
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 المبحػث الثالػػػث4 الرمزيػػػػػة الصوتيػػػة
 المطلػب الأكؿ4 الرمزيػػػػػة الصوتيػػػة4

من دلالة الأصوات ابؼكونة بؽذه " تتمثل الرمزية الصوتية في البحث عن دلالة الكلمات، وتكون مأخوذة    
، ىذا وقد جاءت 1الكلمات، وىذا يعتٍ أن الأصوات قد ترتبط بها دلالة ما، تكون ىي نفسها دلالة الكلمة"

دراسات إحصائية ونفسية لسانية تبرز أن بعض الأصوات إقتًنت بدلالة رمزية، و ىذا يعتٍ أن تتعلق بو بصفة مباشرة 
 .2قدرة رمزية ما
وعا ىو مصطلح "الرمزية سون( في إطار ابؼفهومي للرمزية الصوتية أن ابؼصطلح الأكثر بذذرا أو شيباك" ويرى )ج

من بحث في علاقة التماثل الطبيعي بتُ الصوت  وبؼا يعني" PHONIQUS SYMBOLISME"الأصواتية
 .3وابؼعتٌ"

ا فلاسفة اليونان، والرومان، ودار حوبؽا تٍ بها العلاقة بتُ الصوت وابؼعتٌ، وىي قضية لغوية قديدة، ذكرى"   كما نع
نقاش طويل فهناك من يرى وجود علاقة بتُ الأصوات وما تدل عليو، وىناك من يرى وجود ىذه العلاقة غلا بقدر 

 .4ما يسمح من العرف، والإصطلاح"
للساني الصرف خارجا على ابؼبحث ا" وقد عرفت الرمزية الصوتية بهذا ابؼفهوم عدة نظريات منها ما تعتبره    
أن يسند مستعمل اللغة، قيمة رمزية بشكل نطقي ما، حرف كان أم  وملخص النفس، التجريبي ندراجو ضمن علملا

 ابؼتزامن على ابغس القائمة"THEORIeACOUSTHESIEستيكية"النظرية الاك حركة في إطار ما يسمى 
"SYHESTHESIE"  كالألوان وىي بهذا   ،مرئية مايل على أفكار او صور من ذلك أن الصوت يدكن أن يح

 .5رمزية صوتية وهمية"
وبقد إبن جتٍ قد خصص في كتابو "ابػصائص" بابا بؼناسبة الألفاظ للمعاني تناول فيو وظائف الرمزية الصوتية،     

وبهذا فهو يدرك جيدا وظائف تلك  ،والتي تسمى في التًاث العربي بـ" ابغروف" أي أن ابغروف ىي رموز الأصوات
رموز ويرى أن أحوال ابغرف في العربية تنحصر في ثلاثة أمور، الأول كونو أصلا، والثاني كونو بدلا والثالث كونو ال

                                                 
 .27، ص 2006توفيق العلوي، الرمزية الصوتية في حروف ابؼعاني، مركز النشر ابعامعي، تونس، )د،ط(،  - 1
 .28نفسو ص ،ينظر  - 2
 .28نفسو ص  - 3
  .arabia.com-a-www.m. 05/04/2018، الرمزية الصوتية ، 2015 يونيو24نورة ابعهيتٍ، - 4
5 -  " 2018/06/06 arabia.com-a-www.m.  

http://www.m-a-arabia.com/
http://www.m-a-arabia.com/
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زائدا ولكل منهم وظيفة ما فمثلا إذا ابغرف أصليا تكون لو وظيفة معجمية تشارك في ابؼعتٌ مع بقية ابغروف 
 .1الأصول

 رموز الأصوات العربية4
ثر التمسك بالرموز الرموز فيما كتبوه، فمنهم من آفي الدرس اللغوي العربي في أمر إستخدام  " إختلف ابؼنشغلون    

العربية في الصوامت، والصوائت، ومنهم من بسسك بهذا ثم إنتقل إلى الرمز اللاتيتٍ )الدولي وابؼعياري(، في صوتي 
ىي بابغرف اللاتيتٍ ومنهم من آثر إستخدام الإمالة و التضخيم ومنهم من ىجر الرمز العربي إلى رموز ابؼستشرقتُ و 

 .2الرموز اللاتينية سواء أكانت دولية أم من زيادتو ىو"
و أقام على الرمز العربي، و لم يخلطومن الدارستُ الذين تطرقوا للرموز بقد )د.داود عبده( والذي يعد من أىم من      

العربية فقد فرق فيو بتُ رمز الباء ابؼدية، و رمز غتَ ابؼدية،  قالو:"ترتيب تطبيق القواعد الصوتية في اللغةابغتَه في م
 والواو ابؼدية وغتَ ابؼدية.

( فمن عرضوا الرموز أصوات العربية أكثرىم تفصيلا، فذكر بطستُ رمزا تماـ حسافولا يدكن أن تنسى بالنكر )    
ة شائعة كثتَا، فجعل عشرين رمزا ثثلا ز الأصوات بؽجية غتَ فصيحة و تركوصوتيا، ومن ذلك إيراده ثلاث رمو 

 .3خيم، و تسعة للصوائت القصتَة، وتسعة للطويلةمالة والتفلصوائت رمزين للإل
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .2015/ يونيو/24نورة ابعهيتٍ  ،ينظر - 1
 .22، الكتابة الصوتية، بؾلة ابؼورد ص 1987فبراير  01يد، حسام سع - 2
 .23-22-21نفسو ص  ،ينظر - 3
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  14رموز الأصوات العربية
 الأصوات الرموز الأصوات الرموز

 ء
 ب
 پ
 ت
 ث
 ج
 چ
 ح
 خ
 د
 ر
 
 ز

 س
 ش
 ش
 ص
 ص
 ض
 
 

 ىمػػزة
 بػػػاء

 باء مهموسة
 تػػػػاء
 ثػػػػاء

 جيػػػم
 يم مهموسةج

 حػػػاء
 خػػػاء
 داؿ

 راء مرققة
 راء مفخمة

 زاي
 سين
 شين

 شين مجهورة
 صاد

 صاد مجهورة )المصدر(

 ض
 ط
 ع
 غ
 ؼ
 ؽ
 ؽ
 ؾ
 كػ
 ؿ

 ؿ...
 ـ
 ف
 ف
 ىػ
 ك
 ي

 ادض
 طػاء
 عين
 غين
 فاء

 فاء مجهورة
 قاؼ
 كاؼ

 كاؼ مجهورة
 لاـ مرفقة

 لاـ مفخمة
 ميم
 نوف

 نوف مخفاة
 ىاء
 كاك
 باء

 
 
 

                                                 
 .37، ص 2004( 1، ابؼدخل إلى علم الأصوات العربية دار عمار للنشر والتوزيع، عمان، الأردن،)طغانم قدكري أحمدينظر  1
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 14تة"ية "المصو رمز الأصوات الدان
 

 مثالو إسم الصوت الرمز
 پژـَ          

                    ـَ      
     ـِ       

 ـُ       
 ـَ     ـَ     
 ـَ     ـَ      
 ـِ    ـِ       
 ـُ    ـُ     

 ي    
 و    
   

 فتحة مرققة
 فتحة مفحمة

 كسرة
 ضمة

 فتحة طويلة مرققة )ألف(
 فتحة طويلة مفخمة )ألف(

 )ياء مد(كسرة طويلة 
 ضمة طويلة )كاك المد(

 ألف ممالة نحو الياء
 ألف ممالة نحو  الواك

 ب  ت  ك  
 وـ  ص  
 دن  ع  
 دع  بػ  

 ك اف
 ص ائ م
 ع لي م 
 غ ف ور

 مجريها
ـ دعامية  يػ و 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .38غالً قدوري ابغمد، الأصوات العربية ص  - 1
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 الرابػع4 الحػػػػرؼ كدلالتػػػػػو المطلب
 .1يدل على الصوت اللغوي أيضا" واللفظ الذي ،يعرف ابغرف على أنو"الرمز الكتابي للصوت اللغوي    

ي بابغرف لأسود الدؤلي:"إذا رأيتتٍ فتحت فمو ىو مصطلح عرف قديدا و يتضح ىذا من خلال ما جاء بو أبو ا  
أي بتُ  ،، حيث لم يفرق العلماء العرب بتُ الصوت وابغرف2فالنقط نقطة، وىنا يستعمل ابغرف بدعتٌ الصوت"

، ومصطلح ابغرف يأتي بدعتٌ 3ىو ابغال عندالمحدثتُ الذين فرقوا بتُ الصوت وابغرف ابؼنطوق وابؼكتوب في البداية كما
، ومنهم من حاول أن يفرق بتُ ابغرف والصوت كإبن جتٍ 4الرمز الكتابي وىو رمز الكلام ابؼلفوظ الذي ىو الصوت

بغلق، يعرض لو ا يخرج مع النفس مستطيلا متصلا حتىالذي بقده يقول في ىذا الصدد:"أعلم أن الصوت عرض 
 .5عن إمتداده، وإستطالتو يسمى ابؼقطع أينما عرض لو حرفا" ووالفم والشفتتُ مقاطع تثني

 الفنية للأصوات4 خصائػػػص رابعالمبحػث ال
 4 التكػػػػرار4الأكؿالمطلػب 
  4اللفظ  لو عدة تعريفات ولعلى أدقها:" أن يأتي ابؼتكلم بلفظ ثم بعيدة بعينو، سواء أكانمفهوـ التكرار

 .6عيدة، وىذا من شرط إتفاق ابؼعتٌ الأول والثاني"،أو يأتي بدعتٌ ثم يمتفق ابؼعتٌ أو بـتلفا 
 4أنواع التكرار 

 .7عادة للعنصر ابؼعجمي نفسو دون أي تغتَ في النص"ىو " التكرار المباشر4 -7
ل آخر من أشكال الربط الذي ويقصد بو التكرار الإشتقاقي أو تكرار جذر الكلمة،و ىو شك التكرار الجزئي4 -2

 .8يضفي على النص طابع التنوع وتبقى عند الرتابة
                                                 

 .217، ص 2000 ريار، دمشق، سو تي في الدراسات العربية، دار الفك، ابؼصطلح الصو عبد العزيز الصبغ - 1
جامعة باتنة، ،ا للغة  روحة لنيل درجة دكتوراه العلوم فيالفيزيائي لصفات أصوات العربية أطديلمي، التحليل بػضر  - 2

 .10ص 2017/2018
 25(، )د،ت(،ص1لبنان )طالكتب العلمية،ار علي خليف حسن، منهج الدرس الصوتي عند العرب، د،ينظر  - 3
 .58، ص1980، 7كمال بشتَ، علم اللغة، دار ابؼعارف، مصر، ط  - 4
 .10بػضر الديلمي، التحليل الفيزيائي لصفات الأصوات العربية ص  - 5
 -بؼكتبة العصرية ، بتَوت ميد، ابؿمد، ابؼثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تح بؿمد بؿي الدين عبد ابغ إبن الأثتَ نصر الله - 6

 .137ىـ ص  1420لبنان، )د ط(، 
، رسالة ماجستتَ، بؿمود سليمان حسن ابؽواوشة، أثر عناصر الإتساق في بساسك النص، دراسة نصية من خلال سورة يوسف  - 7

 .93، ص 2008ة، الأردن، جامعة مؤتت
ص القرآني سورة الربضن والواقعة أنموذجا، رسالة ماجستتَ، جامعة عبد ابؼالك العايب، أثر الربط ابؼعجمي في إتساق الن ،ينظر - 8

 .70، ص2013/2014، 2سطيف
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وىو الذي يؤدي وظيفة الإتساق في النصوص وىو تكرار معجمي غتَ مقتًن بالتكرار في  الإشتراؾ اللفظي4 -3
لمات ذات ب،حكم( أي ىو كذىإ )بـتلفتُ مثل )ولى،ولى( بدعتٌحيث يتكرر إستعمال كلمتتُ بدعنيتُ  ،ابؼفهوم

 .1نطق واحد و بـتلفة في ابؼعتٌ
 4مستويات التكرار 

 .2" وىو عبارة عن حرف يهيمن صوتيا في بنية ابؼقطع أو القصيدة"تكرار الحرؼ4  -7
، 3"فالأصوات تلعب دورا في إبراز مقاصد الشاعر أو ابؼساهمة في الإيحاءات بإخراج ابؼعاني الضمنية إلى الأصوات"

)تكرار حروف ابؼعاني مثل حروف ابعر، حروف النصب، حروف العطف...إلخ وحروف ويتضمن تكرار ابغرف 
 ابؼباني من صوانت وصوامت.

، وىي أكثر إنتشارا ويكون تكرار الكلمة سواء 4" وىو تكرار كلمة تستغرق ابؼقطع او القصيدة"تكرار الكلمة4 -2
 فعلا أو إبظا.

وفي  ،و إبظية يساىم ىندسيا في برديد شكل القصيدة ابػارجيوىو تكرار بصلة جاءت فعلية أتكرار العبارة4  -3
 .5رسم معالم التقسيمات الأولى لأفكارىا

" ويتم عبر نمطتُ ان يفتح الشاعر قصيدتو بدقطع و برتها بو أيضا والثاني يحاول فيو الشاعر تكرار المقطع4 -4
 6ك بابغذف أو الزيادة"التخلص من الإنغلاق بإحداث بعض التعديلات على ابؼقطع ابؼكرر وذل

 
 
 
 
 

                                                 
حفصة حود ميسة، بنية التكرار ودلالتو في شعر صلاح عبد الصبور، مذكرة للحصول على شهادة ابؼاستً، جامعة قاصدي  ،ينظر - 1

 .24و  23، ص 2015/2016مرباح، ورقلة، 
 .82، ص 2001، 3لبنان، ط - ابؼعاصر، إفريقيا الشرق، بتَوتالإيقاع في الشعر العربيحسن الغرفي، حركية  - 2
 520، ص 2000سوريا، )د،ط(،  -لشعري، منشورات كتاب العرب، دمشقعمر بؿمد طالب، عزف على وتر النص ا - 3
 .82الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي ابؼعاصر، ص حسن،ينظر - 4
 .101، ص 2004، 1ر، التكرار في شعر بؿمود درويش، دار الفارس للنشر، الأردن، طفهد ناصر عاشو  - 5
 . 86-85حسن الغرفي ، الإيقاع في الشعر العربي ابؼعاصر ، ص - 6
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 4 الإيقاع"البناء الصوتي للقصيدة"نيالمطلػب الثا
 4مفهوـ الإيقػػاع 

وىذا الإنزياح يختص بالكيفية التي ،ثري إلى ابؼستوى الشعري نينقلو من ابؼستوى ال ،نوع من الإنزياح في ابػطاب    
ورغم إستحواذ بعض النصوص النثرية على شيء من ،تب بها الأصوات في النص، فالشعرية لا تتحقق دون الإيقاع تً ت

 .1الإيقاع إلا أنها لا يدكنها أن ترتقي إلى مستوى الشعر
بينما الوزن والقافية لا يدثلان إلا ابؼستوى ابػارجي منو، أو  ،فالإيقاع مفهوم شامل للهندسة الصوتية في القصيدة   

 .2 يكون شعرا بدون وزن وقافيةبحكم أن الشعر لا،من ابػارج  القاعدة ابؼفروضة عليو
في عيار الشعر عندما قال:" وللشعر ابؼوزون إيقاع يطرب  ،ابن طباطباىو  أول من إستعمل الإيقاع من العرب     

 .3الفهم لصوابو"
ة ة الشعور لوجود حركفوقد عرف )كمال أوديب( الإيقاع بأنو:" الفاعلية التي تنقل إلى ابؼتلقي ذي ابغساسية ابؼرى    

داخلية ذات حيوية متنامية بسنح التتابع ابغركي وحدة نغمية عميقة عن طريق إضفاء خصائص معينة على عناصر 
 .4الكتلة ابغركية"

 4الإيقػػاع الصوتي 
عد مسألة جوىرية للخطاب الشعري إذ يراد منو تلوين النغمات الإيقاعية بتنوع إستخدام أصوات ابغروف ي     

إذ لاشك أن ىناك  .عبتَ عن ذات الشاعر وذلك بنقلها بإيقاعاتها و أبعادىا الصوتيةتوابغروف توظف كأدوات 
علاقة بتُ أصوات ابغروف وصوت الشاعر، فالإبداع الشعري يلون بألوان صوتية وإيقاعية متميزة تلائم طبيعة الفكرة 

 .5أو الصورة أو العاطفة التي يعبر الشاعر عنها
 
 
 

                                                 
(، الإيقاع الداخلي في القصيدة ابؼعاصرة، بنية التكرار عند البياتي نموذجا، بؾلة جامعة دمشق، 2014ي )حناو ىدى الص ،ينظر - 1

 .92، ص2+1، العدد30لدالمج
 .94،95ينظر،ىدى الصحناوي ،الايقاع الداخلي في القصيدة ابؼعاصرة، ص - 2
 .291القاىرة، )د،ط(، )د،ت(، ص  -بن الأثتَ، ابؼثل السائر تح أبضد ابغوفي و بدوي طبانة، دار ابؼهضة مصرضياء الدين ا - 3
 .230،ص  1981، 2لبنان، ط -بغديث، دار العلم، بتَوتكمال أبو ديب، في البنية الإيقاعية للشعر العربي ا  - 4
 .107-106، العدد السابع عشر، ص (بؿكمة)فصيلة (، إضاءات نقدية 2015ينظر، بصال طالبي، )مارس  - 5
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 4أقساـ الإيقػػاع 
 ع الخارجي4الإيقا  -7

عنها من أمور بزص الدوائر العروضية،  عوالقافية وما يتفر ،ىو الشكل ابػارجي للقصيدة يحكمها علما عروضيا "   
 .1وإنتقاء القوافي، والزحافات، والعلل، والتًصيع، والصلة بتُ الوزن وابؼوضوع والقافية" ،وإختيار الأوزان

 4أقساـ الإيقػػاع الخارجي 
 .2ركان حد الشعر و أولاىا بو خصوصية وىو مشتمل على القافيةاعظم أالوزف4  -7
" يراد بها الأصوات التي تتكرر في آخر كل البيت أو كل بؾموعة من الأبيات وتكرير ىذه الأصوات ركن القافية4 -2

 .3أساس في ابؼوسيقى الظاىرة بالنسبة للشعر"
 4حركفها4
  4وىو ابغرف الذي تنسب إليو القصيدةالركي 
 4ابغرف الذي يأتي بعد الروي الوصل 
 4ىو حرف ابؼد الناتج عن إشباع حروف الوصل الخركج 
 ىو حرف ابؼد الذي يكون قبل الروي ولا فاصل بينهما ردؼ4ال 
 4ىو الألف الذي يكون بينها وبتُ الروي التأسيس 
 4رك الذي يقع بتُ التأسيس والروي.تحىو ابغرف ابؼ الدخيل 

 الإيقاع الداخلي4 -2
تها بإعتماد قيعمد الشاعر إلى خل .وكلمات ومقاطع ،علق بدا يتكون منو البيت الشعري من حروف وحركاتمت

 .5وذوقو ابؼوسيقي اللغوي،ومهارتو ،أساليب وأشكال متعددة إعتمادا على موىبتو وخبرتو 
 

                                                 
لي، ، نموذجا مذكرة لنيل شهادة ابؼاجستتَ جامعة حسيبة بن بوع(بؿمود درويش)دحو آسيا، الإيقاع ابؼعنوي في الصورة الشعرية  - 1

 .69، ص 2009الشلف، 
 .13ط،دت( ص دمصر، )-أمتُ علي السيد، في علم القافية، كلية دار العلوم، القاىرة - 2
 .22نفسو ص  - 3
 .42نفسو ص  - 4
 .77دحو آسيا، الإيقاع ابؼعنوي في الصورة الشعرية ص  ،ينظر - 5
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ت الإيقاعية التي تساعد وغتَىا من الوحدا ،وبذاوز صوتي وتصريع،" ويتكون من تكرار صوتي ولفظي ومن موازنة     
 1على إبراز بصاليات النص و معانيو"

 4 المقطع الصوتيالثالثالمطلػب 
 4مفهوـ المقطع 

وكل  بؾموعات وبزرج بؾموعات ،فالأصوات اللغوية كما ينطقها الإنسان ،ىو عبارة عن تتابع الفونيمات في لغة ما
)الفرابي( ويقول في ىذا:" كل حرف غتَ مصوت ، ومن الذين ضبطوا مصطلح ابؼقطع بقد 2بؾموعة تسمى مقطعا

ابؼصوتات  ووالعرب يسمونو ابغرف ابؼتحرك من قبل أنهم يسمون،أتبع بدوصت قصتَ بو، فإنو يسمى ابؼقطع القصتَ 
القصتَة حركات، وكل حرف لم يتبع بصوت أصلا، وىو بفكن أن يقرن بو، فإنهم يسمونو ابغرف الساكن، وكل 

 .3مصوت، فإنا نسميو ابؼقطع الطويل" حرف غتَ مصوت قورن بو
 44أشكاؿ المقاطع في العربية 
 )ابؼقطع القصتَ ابؼفتوح، يرمز لو بـ)ص ح 
 (ابؼقطع ابؼتوسط ابؼفتوح يرمز بو بـ)ص ح ح 
 )ابؼقطع ابؼتوسط ابؼغلق يرمزلو بـ)ص ح ص 
 )ابؼقطع الطويل ابؼغلق يرمز لو بـ)ص ح ح ص 
 و بـ)ص ح ص ص(ابؼقطع الطويل مزدوج الإغلاق يرمز ل 
 )ابؼقطع ابؼتمادي في الطول يرمز لو بـ)ص ح ح ص 

بل ونادر في الكلام  ،يهمل الكثتَ من علماء الأصوات المحدثتُ ىذا ابؼقطع وذلك لأن إستعمالو قليل جدا   
 .5العربي

                                                 
1  - www.diwanalarab.com/spip.phparticle  01/21/0251  

، ص 2014(1الأردن، )ط -العربية، دار الرضوان للنشر والتوزيع، عمان ابؼدرسة  صباح عطيوي عبود، ابؼقطع الصوتي في ،ينظر - 2
13. 

، 1الأردن، ط -إربد ،لكتب ابغديثية راجح ساعد، بذليات ابغداثة الشعرية في ديوان البرزخ للشاعر عبد الله بضادي، عالم امسا - 3
 .233، ص 2010

 -بلحوت جلول، البنية الصوتية ودلالتها في ديوان ىوامش على ابؽوامش لنزار قباني، مذكرة ماجستتَ في اللغة العربية باتنة ،ينظر - 4
 .145، ص2015/2016ابعزائر، 

 الكلام العربي، بؾلة  القسم العربي، جامعة بنجاب لاىور، (، ابؼقطع الصوتي وأهميتو في2017إنعام ابغق غازي ناصر بؿمود ) - 5
 .222باكستان، العدد الرابع والعشرون، ص 

http://www.diwanalarab.com/spip.phparticle
http://www.diwanalarab.com/spip.phparticle
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 4لس "قصيدة أبو البقاء الرندي في رثاء الأندأمثلة من الأشكاؿ الصوتية في النونية 
 اف  م  ز  أ   و  ت  ء  اس   ن  م  ز   ه  ر  س   ن  م            ؿ  ك  ا د  ه  تػ  د  اى  ا ش  م  ك    مورىي الأ

 14التقطيع اللغوي للبيت

 

 

 

 
( مقطعا صوتيا، حيث يبدو شيوع ابؼقاطع ابؼفتوحة، 22بلغ عدد ابؼقاطع الصوتية، في البيت الثاني من النونية )    

 2وقد جاءت نسب شيوعها كما ىو مبتُ في ابعدول التالي:،في كل البيت  وابؼغلقة
 

                                                 
التلوينات الصوتية والدلالة للأصوات ابؼتوسطة في نونية أبي البقاء الرندي ، مذكرة لنيل شهادة ابؼاجستتَ في  ،بن سعيد خديجة - 1

 .123، ص 2013-2014 ابعزائر،-الصوتيات، جامعة السانية، وىران
 .123،بن سعيد خديجة ، التلوينات الصوتية والدلالية للاصوات ابؼتوسطة في نونية ابي البقاء الرندي ،صينظر  - 2

 شا ما ؾ ر مو أ يل ق
 ص ح ح ص ح ح ص ح ص ح ص ح ح ص ح ح ص ح ص ص ح

 سر من لن ك د ىا ت ىد
 ص ح ص ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ص ح ح  ص ح ص ح ص

 ق ءت سا لن ـ ز   ىػ   ر  
 ص ح ص ح ح ص ح ح ص ح ح ص ح ص ح ص ح ص ح

 ن ن ما  أز
 ص ح ص ص ح ح ص ح ص
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 المجموع المتوسط المغلق المتوسط المفتوح القصير المفتوح قطعنوع الم
 21    3      6      72        التكرار
 711      33.33     22.22    44.44        %النسبة 

 
 1يتكون من ثلاث عناصر وىي: 4ابؼقطعمكونات 

 وعادة ما تكون حرفا صائتا،وىي قمة الإبظاع  النواة4 -7
 وىو بداية ابؼقطع4 الإستئناؼ -2
 ىو نهاية ابؼقطع و في اللغة العربية بسثل النقط يل4ذال -3

 خصائص النسيج الصوتي4
 .2أن يبدأ بصامت، فلا يدكن أن تبدأ الكلمة العربية بحركة -

 .3فابؼقطع يعد أصغر قطاع صوتي، أو بذمع صوتي ،لا توجد كلمة في اللغة تشتمل على أقل من مقطع واحد -ب
تكون بؾردة تزيد على أربعة  ثولا تكاد الكلمة ابؼشتقة حي ،ون الكلمة العربية من مقطع أو عدة مقاطعتتك -جـ

 .4مقاطع، وقد تكون من بطسة و مهما إتصل بالكلمة العربية من لواحق أو سوابق لا يزيد عدد مقاطعها على سبعة
 .5تَة ابؼغلقة )ص ح ص(تتميز العربية بتوالي ابؼقاطع ابؼفتوحة )ص ح(، وابؼقاطع القص -د
تقع أنواع ابؼقطع القصتَ ابؼفتوح )ص ح(، والقصتَ ابؼغلق )ص ح ص( والطويل ابؼفتوح )ص ح ح(، في أول  -ه

الكلمة أو أوسطها، أو أواخرىا، ويطلق عليها ابؼقاطع ابغرة، وتقع عادة )ص ح ح ص(، في النهاية ويطلق عليها 
 .6ابؼقاطع ابؼقيدة

 ، 7بية على نوعتُ من ابؼقاطع الصوتية متحرك وساكنتشمل اللغة العر  -و
 .1وخصائصها في اللغة العربية الوضوح السمعي في بعض ابؼقاطع يطلق عليها غتَ ابؼقطعية ،من بظات ابؼقاطع -ز

                                                 
 .77، ص 2008(، 1لطباعة للنشر، ابعزائر، )طانادية رمضان النجار، اللغة وأنظمتها بتُ القدماء والمحدثتُ، دار الوفاء لدنيا  - 1
 .167عبد الصبور شاىتُ، مكتبة الشباب )د ط(، )د،ت( صت ر تيل مابؼبرج، علم الأصوات، ر بينظر، - 2
 .224إنعام ابغق غازي ناصر بؿمود، ص  ،ينظر - 3
 .163إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، ص  ،ينظر - 4
 .165نفسو ص  ،ينظر - 5
 .225إنعام ابغق غازي ناصر بؿمود، ص  ،ينظر - 6
 .161م أنيس، الأصوات اللغوية، ص إبراىي ،ينظر - 7
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  4 الأصوات اللغويةرابعالمطلػب ال
 تنقسم إلى قسمتُ رئيسيتُ:

 ،ماء العربية" وبزتلف من لغة إلى أخرى في عددىا: "الأصوات الصامتة وتسمى بابغروف عند علالصوامت -أ
ف الصوامت يوصفاتها ابؼميزة بؽا كما بزتلف أسس التقسيم بإختلاف وجهات النظر، و بإختلاف الغرض، و تصن

 2ثلاثة وىي: رئيسية بإعتبارات حسب بـارجها، وطريقة نطقها، وتنقسم إلى ثلاث فئات
 .3ات الصامتة حسب ذبذبة ىذه الأوتار أو عدمها أثناء النطقحيث تقسم الأصو  كضع الأكتار الصوتية7-4
وتنقسم الأصوات الصامتة إلى بؾموعات أو فئات بحسب بـارج النطق وأحيازه،  من حيث المخارج ك الأحياز2-4

 .4ونسبة الأصوات إلى بـارجها وأحياز يختلف من لغة أخرى
لأختَ للأصوات الصامتة وابؼعايتَ التي ينبتٍ عليها ىذا وىو التقسيم الثالث، وا من حيث كيفية مركر الهواء3-4

التقسيم، تتمثل في كيفية مرور ابؽواء من جهاز النطق عند إصدار الصوت ابؼعتُ ويختلف الدارسون نسبيا في ىذا 
 .5التقسيم

بشانية يعرف أن عدد الصوائت أقل من عدد الصوامت ففي لغتنا العربية عدد الصوامت  الصوائت "الحركات"4 -ب
 -الصوائت -ف الصوائت بناءا على وضع اللسان داخل الفم، وىي تتميزصنو ستة صوائت كما ت ،و عشرين صامتا

 بخاصيتتُ هما:
 الأمداد أو الكيفية -1
 6الكيفية -2
 ــــــ/ـــــِــــــ/و/ــ ــــــ/ــِـــــِـ/ أو قصتَا  ///ــ ــــ ــــ/ويكون الصائت، إما طويلا / ــــ ـــــ 4دمن حيث الأم-7 / وىذا يعتٍ أن أمد الصوائت ـ

 .7ا نظتَه في الكلمة الثانية طويلمالقصتَة على بكو كتب كاتب فالصائت الأول في الكلمة الأولى قصتَ بين

                                                                                                                                                             
 .164، 160ص إبراىيم أنيس أصوات اللغوية ، ،ينظر - 1
 .150-149بؿمود السعران علم اللغة دار النهضة بتَوت، لبنان، )د ط()دت( ص  ،ينظر - 2
 .173، ص 2000مصر، )دط(،  -كمال البشر، علم الأصوات، دار غريب، القاىرة  ,،ينظر - 3
 .180ص نفسو ينظر ، - 4
 .196ينظر ،نفسو ص  - 5
 .72، ص 2001(، 1منصور بن بؿمد الغامدي، الصوتيات العربية، مكتبة التوبة، الرياض، )ط - 6
 .72نفسو ص  ،ينظر - 7
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ي يستجيب و مفي لأن ابؽواء ابؼوجود داخل التجويف الو مفوبؽا علاقة بشكل التجويف ال من حيث الكيفية2-4
 1.الصوتيتتُ بتوليد رنتُلتذبذب الرقيقتتُ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

                                                 
 .72منصور بن بؿمد الغامدي ،صوتيات العربية ،ص ،ينظر - 1
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 تمهيػػػػد:
ة على بضل ر الشاعر على التعبتَ عن بذربتو، وذلك بؼا بؽا من وظيفة دلالية قادللأصوات دور في إبراز قدرة     

 ،وإبرازه من خلاؿ التًكيز على الأصوات وملابؿها ابػاصة بو من تكرار ومقاطع، وصوائت، وصوامت ،ابؼعتٌ
 لقي.وما بؽا من دور في بناء القصيدة والشعر بوصفو أداة إتصاؿ و إمتاع بتُ ابؼبدع وابؼت ،وإيقاع

لنتعرؼ بها عن ابؼلامح التي  الناس في بلادي"" شعر صلاح عبد الصبور في ديوافومنو نتناوؿ بماذج من   
 ميزتو من خلاؿ دراستنا للخصائص الفنية للصوت لديو.

 (أبي ) دراسة التكرار في قصيدة
 و أرى ابؼوت فأعوي

   بييا أ
 ي أبي ىذا الصباحنعو أتى 

 تُبوج ابعجناـ في ابؼيداف مش
 جنت الريح على نافذتي

 رت أبيكفي مسائي فتذ 
 وشكت أمي من علتها
 ذات فجر فتذكرت أبي

 .عقر الكلب أخي..
 وصوني ابغمل بقود ابؼاشية

 نايكبف
 ..حتُ نادى.

 أبييا
 إننا الأغراب في القفر الكبتَ

 إننا ضقنا وضاقت روحنا
 ...القطيع

 غاب راعيو و طالت رحلتو
 وىو في بيداء لا ظل بها
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 لأقداـ بذر الأحذيةيا
 وتدؽ الأرض في وقع منفر

 يالأقداـ تذيع النبأ
 نبأ ابؼصروع في صخر ابعبل

 إنو مات
 إنو مات وجفت رحلتو

 إنو مات وواره الثرى
 حيث مات

 حتُ غاب بؽيب ابؼدفأة
 الباب علينا واطرق

 ي أبينعوأتى 
 حتُ ودعت أبي

 من زماف
 كاف دمعي غائرا في مقلتي

 رؼ الصغتَوشفاىي تنطق ابغ
 أبياي

 مرة بكنقو الدمع و يأبي
 أف يذوب

 في فراغ العدـ
 ثم بصعت حياتي
 وىي بعض من

 ...؟ما الذي يقصيك عتٍ
 ؟ما الذي يدعوؾ للبحر الكبتَ

 ؟ما الذي يدعوؾ للدرب ابؼضلل
 ؟لم بذفو مضجعك
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 لم يبدو ابؼوت في منزلنا
 قدرا لا بىطئ

 وأبي يثتٍ ذراعو
 كهرقل

 هتوثم يعلو أبي إلى جب
 و يناغي

 بيمنك اتارة رأسي وطور 
 صر الباب في صوت كئيبيو 

 تواو راحت خطو ،ومضى عتٍ 
 ...كوفسفي ال

 و نرى طلعتو بتُ الضباب
 ي أبي ىذا الصباحنعوأتى 

 ناـ في ابؼيداف مشجوج ابعبتُ
 باف تعوي والرياحؤ حولو الذ

 ورفاؽ قبلوه خاشعتُ
 وبأقداـ بذر الأحذية

 روتدؽ الأرض في وقع منف
 طرقوا الباب علينا

 و أتى نعتٍ أبي
 كاف فجرا موغلا في وحشتو
 مطر يهمي  و برد وضباب

 ورعود قاصفة
 قطة تصرخ من ىوؿ ابؼطر

 ىو وكلاب تتعا
 وضباب ،وبرد ،مطر يهمي
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 وأتينا بوعاء حجري
 وملأناه ترابا وخشب

 وجلسنا
 نأكل ابػبز ابؼقدد
 وضحكنا لفكاىة

 قابؽا جدي العجوز
 سللوت

 الشمس موعد من ضياء
 نا الصباحيوحي،اءلنا ففت

 وبأقداـ بذر الأحذية
 وتدؽ الأرض في وقع منفر
 كل شيء كاف بوكي النبأ
 قطة تصرخ من ىوؿ ابؼطر

 ىو وكلاب تتعا
 ورعود

 كاف فجرا موغلا في وحشتو
 وأتى نعي أبي 

 ناـ في ابؼيداف مشجوج ابعبتُ
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 نػػوع التكػرار نػػوع المكػػػػرر ػػػػػػػػػػػػػرارالتكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 تكرار مباشر تكرار بصلة فعلية مرات( 02أتى نعي أبي ىذا الصباح ) -1
 تكرار مباشر تكرار بصلة فعلية مرات( 03ناـ في ابؼيداف مشجوج ابعبتُ ) -2
 تكرار مباشر تكرار بصلة إبظية مرات( 02و بأقداـ بذر الأحذية ) -3
 تكرار مباشر تكرار إسم مرات( 04داـ )أق -4
 تكرار مباشر تكرار بصلة فعلية مرات( 03وتدؽ الأرض في وقع منفر ) -5
 تكرار مباشر تكرار بصلة فعلية مرات( 02طرقوا الباب علينا ) -6
 تكرار مباشر تكرار بصلة فعلية مرات( 03وأتى نعي أبي ) -7
 تكرار مباشر تكرار بصلة إبظية مرات( 02كاف فجرا موغلا في وحشتو )  -8
 تكرار مباشر تكرار بصلة إبظية مرات( 02مطر يهمي وبرد وضباب ) -9

 تكرار مباشر تكرار بصلة إبظية مرات( 02) أبياي -10
 تكرار مباشر تكرار بصلة فعلية مرات( 02) فتذكرت أبي -11
 تكرار مباشر تكرار بصلة إبظية مرات( 02) ما الذي يدعوؾ -12
 تكرار مباشر تكرار بصلة إبظية مرات( 03) إنو مات -13
 تكرار مباشر تكرار بصلة إبظية مرات( 02) كلاب تتعاوى -14
 جزئيتكرار  تكرار فعل مرات( 02أتينا ) /أتى -15
 تكرار مباشر تكرار إسم مرات( 02الصباح ) -16
 تكرار مباشر تكرار إسم مرة( 15أبي ) -17
 تكرار مباشر تكرار إسم ات(مر  03الأرض ) -18
 تكرار جزئي تكرار إسم مرات( 02مطر/ ابؼطر ) -19
 جزئيتكرار  تكرار إسم ضباب/ الضباب  -20
 إشتًاؾ لفظي تكرار إسم مرات( 02مرات( ابؼوت ) 04مات ) -21
 تكرار جزئي تكرار إسم مرات( 02الريح/ الرياح ) -22
 اؾ لفظيتكرار إشتً  تكرار فعل ضاقت  -ضقنا -23
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 تكرار إشتًاؾ لفظي إسمتكرار  الظل/ ابؼظلل  -24
 تكرار إشتًاؾ لفظي إسمتكرار  مرات( 02) نبأ/ النبأ -25
 جزئيتكرار  تكرار إسم  كلب/ كلاب -26
تكرار إشتًاؾ تكرار  إسمتكرار   دمعي/ الدمع -27

 لفظي
 تكرار مباشر إسمتكرار  مرات( 02) رعود -28
 تكرار مباشر تكرار حرؼ مرة( 46الواو ) -29
 تكرار مباشر تكرار حرؼ مرات( 02ىذا ) -30
 تكرار مباشر تكرار حرؼ  مرة( 17في ) -31
 تكرار مباشر تكرار حرؼ مرات( 05الباء ) -32
 تكرار مباشر تكرار حرؼ مرات( 03كاف )  -33
 تكرار مباشر تكرار حرؼ مرات( 04من ) -34
 تكرار مباشر حرؼتكرار  مرات( 02ىو ) -35
 تكرار مباشر تكرار حرؼ مرات( 05الفاء ) -36
 تكرار مباشر تكرار حرؼ مرات( 03حتُ ) -37
 مباشرتكرار  تكرار حرؼ مرات( 05)أف -38
 تكرار مباشر تكرار حرؼ مرات(  03ما ) -39
 تكرار مباشر تكرار حرؼ مرات( 03الذي ) -40
 ار مباشرتكر  تكرار حرؼ مرات( 04اللاـ ) -41
 تكرار مباشر تكرار حرؼ مرات( 02لم ) -42
 جزئيتكرار  فعلتكرار   تعوي/ تتعاوى -43

 
  

 شرح القصيدة
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" يرثي الشاعر صلاح عبد الصبور أباه ويصور لنا سبب وفاتو، أبيفي القصيدة التي بتُ أيدينا وابؼعنونة بػ"        
فر موحش، حيث بظع ىنالك عواء الذئاب وصفتَ الرياح، التي كانت جراء سقوطو على صخر ابعبل في مكاف ق

ثم ينتقل إلى وصف جنازتو و نعيو وكيف أنو أوتي بو الى ميداف القرية التي يسكنها، بؿمولا من طرؼ أشخاص 
 غرباء مشجوج ابعبتُ، وبيشوف بخطوات متثاقلة.

ف مكفهرا، فيو الرياح عاصفة وابؼطر ثم ينتقل الشاعر إلى وصف ابعو الذي تزامن مع نعي أبيو، حيث أنو كا   
ينزؿ ،مصاحبا للبرد والضباب، حتى أنو لاحظ كيف أف القطط تصرخ من ىوؿ البرد، و الكلاب تعوي. وفي ىذا 

 ابعو الكئيب وابغزف الشديد يصف الشاعر لنا ابؼوت بالبحر الكبتَ والدرب ابؼضلل وأنو قدر لا بىطئ.
سو و يستجمع قواه كي يعلم حقيقة وفاة أبيو، فتبادر إليو كثتَ من التساؤلات ىذا وفي عمق ابؼأساة يستًجع أنفا  

 لم، ما الذي...إلخ
غلا أنو ينظر كيف اف والده كاف بؿبوبا من طرؼ ابعميع حيث يصف رفاقو كيف ودعوه بتقبيلو خاشعتُ دلالة 

 الدواـ. على بؿبتهم لو ثم يذكر كيف أنو كاف عطوفا على أولاده، إذ أنو يداعبهم على
كما أنو كاف درعهم الواقي وراعيهم إذ أنهم بدونو كقطيع غاب راعيو، ثم ينتقل الشاعر إلى وصف والده، حيث    

 أنو كاف قوي البنية مع فقره، وكاف يثتٍ ذراعيو كهرقل، وكيف أنهم كانوا يأكلوف ابػبز ابؼقدد معا.
اة أبيو ذكر من بينها مرض أمو وشكواىا ذات فجر وينتقل الشاعر إلى ابغديث عن مواقف بعينها حدثت في حي  

 وكيف أف أخي ذكره عندما عضو الكلب وأخذ ينادي يا أبي
أعوي صرير ثم أسهب الشاعر في وصف جو القتامة من بعد أبيو وىذا ما يظهر جليا في العديد من الألفاظ )  

 الباب، صوت كئيب....(
 أنواع التكرار:

نستنتج أف ظاىرة التكرار تظهر بصورة واضحة في شعر صلاح عبد الصبور في  من خلاؿ ابعدوؿ ابؼرفق      
" وىذا ما يوضح لنا موقفو في القصيدة وجعل من عنوانها بؿورا الناس في بلاديقصيدتو ابؼعنونة"أبي" من ديواف "

 يكرره بصورة دائمة ليكوف بؽا وظيفة إبوائية وبصالية في نفس الوقت.
ة يتبتُ لنا أف التكرار ابؼباشر قد غلب فيها حيث بلغ أربعة وثلاثوف مرة على عكس وعند التمعن في القصيد

 التكرار ابعزئي الذي لم يرد إلا في ثلاث مرات والإشتًاؾ لم يتعدى تسع مرات
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وىذا ما يتميز بو الشاعر صلاح عبد  .وذلك كي يتمكن الشاعر من الربط بتُ الكلاـ السابق واللاحق 
الكلمة سواءا إبظا أو فعلا لديها دلالات ومعاني فالأبظاء تدؿ على ابؽدوء ، وىذا ما بقده جليا  ، فتكرار1الصبور

 في قصيدتو مثلا:
 الصباح وأتى نعي أبي ىذا
 الصباحفتفاءلنا و حيينا 
 ىذا الصباح أبي وأيضا: وأتى نعي

 أبيوأتى نعي 
 أبيحتُ ودعت 

 أبي وىي بعض من
 والإستمرارية منها: أما الأفعاؿ الدالة على ابغركة

 ماتإنو 
 وجفت رحلتو ماتإنو 
 وواراه الثرى ماتإنو 

 ماتحيث 
أما عن تكرار ابغروؼ كاف في قصيدة صلاح عبد الصبور بصورة بـتلفة كحروؼ ابعر، والعطف،      

....إلخ، و تكرار ابغروؼ كاف لو دور  ره في النص وإتساقها وإنسجامها، إضافة في دو  كبير في خلق بنيةابعزـ
 وتشد إنتباه ابؼتلقي ومن أمثلة تكرار ابغرؼ بقد: اسإبراز البنية الإيقاعية التي تكسب الأذف أن

 نعي أبي ىذا الصباح أتىو
 الرياحوحولو الذؤباف تعوي 

 رفاؽ قبلوه خاشعتُ و
 بأقداـ بذر الأحذية و

                                                 
ابؼاستً، جامعة قاصدي مرباح،  ينظر، حفصة ميسا بنية التكرار ودلالتو في شعر صلاح عبد الصبور، مذكرة لنيل شهادة - 1

 .43، ص2016-2015ورقلة، 
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ة يدؿ على الربط وتارة على العطف، فتكرار ابغرؼ "واو" كاف بكثرة في القصيدة إذ بلغ ستة وأربعوف مرة، فتار 
 إضافة إلى كونو أداة تعبتَية وإبوائية و إيقاعية ودلالية.

( كل ىذه ابغروؼ الباء، من ، في، إلى.....إلخ" )الجركما بقد تكراره للحروؼ الأخرى منها حروؼ "  
 تؤدي إلى الربط بتُ وحدات القصيدة مثلا:

 ابؼيداف مشجوج ابعبتُ فيناـ 
 بذر الأحذية أقداـبو 

 وقع منفر فيوتدؽ الأرض 
 ىوؿ ابؼطر منقطة تصرخ 

أبي" في أكثر من " مرتتُ وقد ترددت بصلة "أتى، نعي، لمفقد وردت بطس مرات وحرؼ" إفإضافة إلى حرؼ   
 بيت بإعتبارىا مفتاح لفهم ابؼضموف العاـ في القصيدة وىذا ما يظهر من خلاؿ الأبيات:

 أتي نعي أبي ىذا الصباح
 تى نعي أبيأ

 أتى نعي أبي
 و أتى نعي أبي ىذا الصباح

فهذا النموذج تكرر بطس مرات، وكاف لو نفس معتٌ عنواف القصيدة أما عن التكرار ابعزئي، فقد أبدع الشاعر   
و الشاعر في فيبؼسة الساحرة في التنوع الذي يضمن التكرار ابؼباشر، فهو يضيف" في ذلك، إلا أنو كاف أقل نسبة 

و و ينفي عنو الرتابة، وذلك يكوف وفق إستخدامات بـتلفة للجذر اللغوي للفظة ما، فقد يأتي التكرار قصيدت
ابعزئي على نفس السطر، او يكوف بتُ أسطر أخرى للقصيدة، وىذا ما بهعل ابؼتلقي بييز شعر صاحب القصيدة 

 .1بالتميز في الإبداع"
 و عن التكرار ابعزئي في الأبيات بقد:

 وىتتعا كلاب
 يخأ الكلبعقر 

 والرياح تعوي حولو الذؤباف

                                                 
 .52شعر صلاح عبد الصبور، ص  حفصة ميسا، بنية التكرار ودلالتو في - 1
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 تتعاوىوكلاب 
 أما عن الإشتًاؾ اللفظي في القصيدة فقد إحتل ابؼرتبة الثانية بعد التكرار ابؼباشر، ومثاؿ ذلك:  
 ضبابو مطر يهمي، وبرد، -
 الضبابتو بتُ عو نرى طل-
 يهمي، وبرد وضباب مطر-
 المطرقطة تضرخ من ىوؿ -
 النبأيالأقداـ تذيع -
 ابؼصروع في صحر ابعبل نبأ -
 فقد وظف الشاعر ىذا النوع من التكرار ليصل الى براعتو في الشعر . 

 دراسة الإيقاع في قصيدة ىجم التتار :
 الأساليب الصوتية الإيقاعية:

ىذه  .ةنها بستاز بأساليبها الإيقاعير يتجلى لنا أعند برليل الصورة الشعرية في قصيدة صلاح عبد الصبو       
نوعة، التجنيس الصوتي، تكن حصرىا في: تواي  القوافي ابؼالأساليب تنهض على عدة مرتكزات ذات تنوع، بي

 .1التكرار بفروعو ابؼختلفة، التوازي
 نوعة:القوافي المتوالي 

عاد للقافية في قصائد صلاح عبد الصبور مهمة وظيفية بدا بيتلكو من تعادلات صوتية تعطي للقصيدة أب        
 .نسجاـ و التناسق والتماثلمن الإ

تتشكل بنية القافية في الأساس  .نها تلعب دورا كبتَا في إتساؽ النغم الذي يهيمن على أجواء القصائدكما أ       
من عدة أصوات تتكرر في أواخر الأشطر أو الأبيات من القصيدة، وتكرارىا ىذا يكوف جزءا ىاما من ابؼوسيقى 

 2ع بهاتبة الفواصل ابؼوسيقية يتوقع السامع ترددىا و يستمالشعرية، فهي بدثا
 
 

                                                 
 .109(، إضاءات نقدية )فاصلية بؿكمة(، العدد السابع عشر، ص 2015ينظر، بصاؿ طالبي، )مارس  - 1
 .109ينظر نفسو، ص - 2
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 التجنيس الصوتي:
المحدثتُ كانوا كثر وعيا من أسلافهم بؽذه  أما فيما بىص، التجنيس الصوتي فيمكن القوؿ أف الشعراء        

صلاح عبد مد"لقد ع .الظاىرة البالغة الأبنية، التي أصبحت بردد جزءا كبتَا من مصتَ القصيدة ابؼعاصرة
لى تكوين إبذاىات صوتية متماثلة أو متجانسة، ىذه التجانسات ا -ىجم التجار -" في قصيدتو ىذهالصبور

جاءت من أجل التنويع في الإيقاعات وىي تكرار لبعض الأحرؼ التي تتوزع في كلمات البيت، أو بؾئ أحرؼ 
الذي بعأ إليو الشاعر لتكثيف بعض ىذا ىو الأسلوب  .بذانس أحرفا في الكلمات وبذري وفق نسق خاص

" التاء" الذي يتكرر في ىذا ابؼقطع أربعة وثلاثوف مرة، يليو صوت "الراءالأصوات ذات التًدد العاي  مثل: صوت"
الذي تكرر واحد و ثلاثوف مرة، وىذا الأمر  "الميم"الذي تكرر في نفس ابؼقطع إثناف وثلاثوف مرة وأختَا صوت

ة أكثر فأكثر، إذ يفيدنا ىذا الكلاـ أف قصيدة النثر تعتمد على صورة موسيقية نفسية، زاد من إيقاعية القصيد
بؾموعات صوتية إبما ىي أصوات تعتبر رموزا  نترتبط إرتباطا وثيقا بالتجربة الشعرية، والكلمات التي ىي عبارة ع

 للمعاني.
من مرونة وسهولة في النطق بو بفا يساغ في قافيتو، بؼا بيتاز بو  الراء"حرؼ "إذف فالشاعر بؼا وظف        

إذ أنو من الأصوات المجهورة، ىذا الأمر الذي يفسر وجود الإئتلاؼ بتُ ىذه الأصوات وطبيعة التكوين  .إستعمالو
الشعري، أو التجارب الشعرية ابؼعبر عنها، وإرتباطها بالفاصلة ابؼوسيقية للقافية ابؼتلابضة مع ابغالة النفسية للشاعر 

" الهوؿ "ىجم التتار" لصلاح عبد الصبور من ديواف "الناس في بلادي" ابؼعبرة عنبذلت في قصيدة  التي
 والشاىد على ذلك في قولو: والمآسي"،

 الدمار، إنكسار،....إلخ(.)
ولم يلتزـ صلاح عبد الصبور كغتَه، من شعراء شعر التفعيلة بنظاـ معتُ، فنجد توزيعا للقافية خاصة بغرفها    

شكلت تواي  القوافي ابؼنوعة في القصيدة على شكل  .تَ الذي يعتبر بدثابة حرؼ الروي في القصائد العموديةالأخ
" قصيدة:" الناس في بلاديا صوتيا، ومن أمثلة ذلك في ديواف صلاح عبد الصبور "نيشيع في عالم القصيدة تلو 

 1" التي يقوؿ فيها:ىجم التتار
 ار ت  الت   م  ج  ى  

 نتنا العريقة بالدمارا مديو  م  و ر  

                                                 
 .14،15، ص1972، 1لاح عبد الصبور، دار العودة، بتَوت، لبناف، طصلاح عبد الصبور، ديواف ص - 1
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 رجعت كتائبنا بفزقة، وقد بضي النهار
 اء، وابعرحى، وقافلة مواتدالراية السو 

 لتفاتاالذليل بلا  ووالطبلة ابعوفاء، وابػط
 ف جندي تدؽ على ابػشبكوأ

 ب  غ  بغن الس  
 في إنبهار ل  ينس   و البوؽ  
 ارد  ت   ص  ر  قػ   في   النار   ، كأف  ة  ق  حار   والأرض  
 الغبار بـتنق   والأفق  
 على الطريق تدور   بؿطمة   مركبة   وىناؾ  
 نكساراتنظر في  وابػيل  

 ارس  ك  ن  ا في   ل  م  ه  يػ   ف  ن  لأ   ا  
 ار  س  ك  ن  ا في   ع  م  د  ت   تُ   الع  
 ار  ب  ا الغ  ه  ع  س  ل  يػ   ف  ذ  الأ   و  
  ـ د  الق   ب  ر   قػ  لى  إ   ة  لا   د  م   م  ه  يػ  د  ي  أ   د  ن  ابع  و  
  ـ د   ار  ث  ن  ب   ة  وغ  ب  ص  م   ة  بؿني   م  ه  نػ  اص  م  ق  

 ابغريق ؿ  و  ى   ن  م   اء  ن  ك  الد   ة  و  بػ  الر   ف  ل  خ   ن  ب  ر  والأمهات ى  
 قوؽالش   اض  ق  نػ  أ   ؿ  أو ىو  

 تً المحملقة الكريهة في الوجوه  رة الت  ظ  أو ن  
 يو  ر  ك    م  ه  في نػ   م  ح  و الل  بك    بستد   م  ه  ف  أو ك  

 مار والإنكسار  الد   ف  ح  ز  
 تارالت   م  ج   ى  تي  د  ل  ب  و ا  

 وقد إستحوذت قافية )الراء( عن بقية القوافي في ىذا ابؼقطع من قصيدة "ىجم التتار"      
 ".نبهار، تدار، الغبار، إنكسار، "التتار، الدمار، النهار، إ

 كما بقد قافية التاء في:"موات، التفات"، وأيضا قافية الباء في:"ابػشب،السغب"
 ـ"د:"الطريق،ابغريق،الشقوؽ"، وقافية ابؼيم في:"القدـ،وقافية القاؼ في
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 وقافية ابؽاء في:"الوجوه،كريو"
 دراسة المقاطع الصوتية في قصيدة الناس في بلادي 

 المقطع الأوؿ من قصيدة "الناس في بلادي": 
 الناس في بلادي جارحوف كالصقور

 غناؤىم كرجفة الشتاء في ذؤابة ابؼطر
 ابغطبوضحكهم يئز كاللهيب في 

 خطابنو تزيد أف تسوخ في التًاب
 و يقتلوف، يسرقوف، يشربوف، بهشأوف

 لكنهم بشر
 وطيبوف حتُ بيلكوف قبضتي نقود

 1و مؤمنوف بالقدر
على الشاعر بغظة نظمو لقصيدتو، ومن أمثلة  تترجع دلالة ابؼقاطع الصوتية إلى ابغالة النفسية التي سيطر        

نأخذ ابؼقطع الأوؿ لدراسة دلالة ابؼقاطع  ي" من ديواف "الناس في بلادي"،ذلك في قصيدة "الناس في بلاد
 الصوتية فيو:

ص ح  -ص ح -ص ح ح -ص ح -ص ح ح -ص ح -ص حالناس في بلادي جارحوف كالصقور: -
 ص ح  -ص ح ح -ص ح -ص ح ص -ص ح -ص ح ح -ص ح -ص ح ح -ص ح ح -ح
ص  -ص ح ص -ص ح -ص ح ص -ص ح -حص ح  -ص حغناؤىم كرجفة الشتاء في ذؤابة ابؼطر: -
ص  -ص ح ح -ص ح -ص ح ح -ص ح -ص ح ص -ص ح -ص ح ح -ص ح -ص ح ص -ح
 ص ح. -ص ح -ح
ص  –ص ح ص  -ص ح -ص ح -ص ح -ص ح ص -ص حطب: و ضحكهم يئز كاللهيب في ابغ-
 ص ح -ص ح -ص ح -ص ح ص -ص ح -ص ح -ص ح -ص ح ص -ح
 -ص ح -ص ح ح -ص ح -ص ح ح -ص ح -ح ص ح -خطابنو تريد أف تسؤخ في التًاب: ص ح-

 ص ح -ص ح ح -ص ح -ص ح ص -ص ح -ص ح ح -ص ح -ص ح ص

                                                 
 .29صلاح عبد الصبور، ديواف الناس في بلادي، ص  - 1
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ص  -ص ح ص -ص ح -ص ح ح -ص ح -: ص ح، ص ح صويقتلوف، يسرقوف، يشربوف، بهشأوف-
ص  -ص ح ح -ص ح -ص ح ص -ص ح -ص ح ح -ص ح -ص ح ص -ص ح -ص ح ح -ح
 .ح
 ص ح ص -ص ح -ص ح ص -ص ح -ص ح ص -ص ح حلكنهم بشر: -
ص  -ص ح ح -ص ح -ص ح ح -ص ح -ص ح ص -ص حو طيبوف حتُ بيلكوف قبضتي نقود: -
 .ص ح ح -ص ح -ص ح ح -ص ح -ص ح ص -ص ح -ص ح ح -ص ح -ص ح ص -ح

 ص ح ص. -ص ح -ص ح ص -ص ح -ص ح ح -ص ح -ص ح ص -: ص حوف بالقدرنومؤم
 60حيث برز شيوع ابؼقاطع القصتَة ابؼفتوحة  قطع صوتي،م( 112بلغ عدد ابؼقاطع الصوتية في ىذا ابؼقطع )  

 مرة.بؼا بؽا من توافق سريع مع ابغالات النفسية والشعورية لصلاح عبد الصبور، كما ىو مبتُ في ابعدوؿ التاي :
 
 

المفتوح  القصير نوع المقطع
 ص ح

المتوسط المفتوح 
 ص ح ح

المتوسط المغلق 
 ص ح ص

الطويل المغلق ص 
 ح ح ص

 1 24 27 60 التكرار 
 111 المجموع

 
تبتُ لنا من إحصاء ابؼقاطع اللغوية في ىذا ابؼقطع من القصيدة أنو بتٍ على أربعة لبنات لغوية أساسية:       

إلا أف شيوع ابؼقاطع القصتَة ابؼفتوحة  -والطويل ابؼغلق -فتوح و ابؼتوسط ابؼغلقتوح وابؼتوسط ابؼفابؼقطع القصتَ ابؼ
، والتي تدؿ على أف صلاح عبد 1عي العاي  وابؼنتجة بددة زمنية قصتَة و بدجهود قليل(ابؼتسمة )بوضوحها السم

الصبور، كاف يبتُ تغتَ الناس حسب ظروؼ معيشتهم، فإذا كانوا في حاجة فإنهم يتصفوف بصفات ابغيواف وفي 
 .الرخاء يتصفوف بصفة الإنساف ابؼؤمن وابؽادئ

                                                 
، ص 2011، 1الأردف، ط -فخرية غريب قادر، بذليات الدلالة الإبوائية في ابػطاب القرآني،عالم كتب ابغديث، أربد - 1

109. 
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مرة وىي متميزة )بوضوحها السمعي  27 ابؼرتبة الثانية التي بلغت كما وردت ابؼقاطع ابؼتوسطة ابؼفتوحة في  
، لأف 1العاي ، و عدـ وجود إعاقة في النطق وغيابها أثناء مرور ابؽواء، ويستغرؽ نطقها زمنا أطوؿ من غتَىا(

لقصتَ يها ابؼتوسط واعابؼوقف يقتضي الإبانة وعلو الصوت لضماف وصوؿ التبليغ، وشيوع ابؼقاطع ابؼفتوحة بنو 
يكسب النص نوعا إنفتاح الأفق الصوتي، فإنتهاء ابؼقطع بحركة قصتَة أو طويلة )يسمح للشاعر بدد الصوت، الأمر 

 .2الذي لا بودث مع إنتهاء ابؼقاطع بحرؼ ساكن(
إف إحتواء النص الشعري على مقاطع بـتلفة بودث إيقاعا لغويا، وىذا الإيقاع يسهم في بصالية النص الأدبي   

 ة النص الشعري.وخاص

 "الحزف "دراسة الأصوات اللغوية في قصيدة 
 :دلالة الصوائت الطويلة في شعر صلاح عبد الصبور 

 3نأخذ ابؼقطع الأوؿ: الناس في بلادي"إني حزين من ديواف " قصيدة يا صاحبي
 يا صاحبي إني حزين

 وجهي الصباح طلع الصباح فما إبتسمت، ولم ينر
 طلب الرزؽ ابؼتاحو خرجت من جوؼ ابؼدينة، أ

 وغمست في ماء القناعة خبز أياـ الكفاؼ
 و رجعت بعد الظهر في جيبي قروش

 فشربت شايا في الطريق
 قت نعليتو ر 

 و لعبت بالنرد ابؼوزع بتُ كفي والصديق
 قل ساعة أو ساعتتُ

 قل عشرة او عشرتتُ 
 و ضحكت من أسطورة بضقاء رددىا الصديق

                                                 
 .109لدلالة الإبوائية في ابػطاب القرآني، ص ينظر، فخرية غريب قادر، بذليات ا - 1
ينظر، إبتساـ أبضد بضداف، الأسس ابعمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، مراجعة وتدقيق، أبضد عبد الله فرىود، دار  - 2

 .197، ص 1997، 1القلم العربي، سوريا، ط
 .37-36صلاح عبد الصبور، الديواف، ص  - 3
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 و دموع شحاذ صفيق
 و أتى ابؼساء

 في غرفتي دلف ابؼساء
 لأنو حزف ضرير ،وابغزف يولد في ابؼساء

 حزف طويل كالطريق من ابعحيم إلى ابعحيم
 حزف صموت

 والصمت لا يعتٍ الرضا بأف أمنية بسوت
 و بأف أياما تفوت

 و بأف ربوا من عنف
 مس ابغياة، فأصبحت و بصيعا ما فيها مقيت

حزف الشاعر جراء إغتًابو، حيث ينادي صاحبو قصد  -زفالح -نلمس في ىذا ابؼقطع من ىذه القصيدة   
، لذلك برزت 1إخباره عن حالتو النفسية حاكيا بعض التفاصيل اليومية الرتيبة، مبرزا من خلابؽا غربتو و ضياعو

الصوائت بنوعيها القصتَة والطويلة بوضوح في ىذا ابؼقطع وأدت وظيفة ىامة في إبراز مشاعر ابغزف التي بزيم على 
 غلب أسطر ىذه القصيدة.أ

 :عدد ورود الصوائت الطويلة في المقطع الأوؿ من ىذه القصيدة
 
 الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواو اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء الألػػػػػػػػػػػػػػػػف 

 80             14           12           تكػػػػػػػػػػػػػػػػػػرارىا
 35  المجمػػػػػػػػػػػػػػػػػوع

 
 
 
 

                                                 
1 - ، https //m.facebook.com/perm20/07/2018/15:00  . 
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 دلالة الصوائت الطويلة في القصيدة:
وعشروف مرة  ةعند إستقراء نتائج ابعدوؿ بقد أف الصائت الطويل "الألف" قد تكرر ثلاثدلالة الألف:  -1

، و قوة الإبظاع 1وبذلك ىيمن على بقية الصوائت الطويلة الأخرى وىو صائت بؾهور بيتاز بشدة الوضوح الصمتي
القصيدة، إذف فالشاعر توجب عليو أف بههر بصوتو و يسمع خطابو لصاحبو،  وذلك ما يتناسب مع سياؽ ىذه

كانت بؽا وظيفة في إبراز ابغالة النفسية للشاعر و إبظاع صوتو لصاحبو بلغة صربوة وواضحة بؼا   فالألف"ومنو "
 بيتاز بو من وضوح بظعي كما ىو موضح في الكلمات الآتية:

 الحياة....إلخ -الرضاء -المساء -ساعتين -ساعة -الكفاؼ -القناعة -المتاح -الصباح -صاحب -يا
إضافة إلى أف الألف صائت طويل لو بظة الإمتداد والإستمرار بسبب سعة بـرجو وخروج ابؽواء حرا طليقا، و   

وابغلق على مداه أثناء خروجو، ولعل إمتداد النفس وطولو وإستمراره عند النطق بو، يتناسب مع طوؿ  إنفتاح الفم
 بؼعاناة التي عبر عنها الشاعر والذي بىرج تلك ابؼشاعر ابؼكبوتة.ا

عشر،  إحتل الصائت الطويل "الياء" ابؼرتبة الثانية بعد الألف في ىذا ابؼقطع، والذي بلغ بطسةدلالة الياء:  -1
يقة، فإذا بررؾ ضيق كما يصفو المحدثوف، ويصلح للتعبتَ عن ابؼعاني الباطنية و الأفكار العم)والياء صائت أمامي 

ومن أمثلة ذلك في قولو:  .ما قبلها بالكسر فإنها تعطي صورة ابغفرة العميقة وتكشف عما في باطن الإنساف
 .2الصديق......إلخ -هيجو  -حزين -صاحبي

، حيث 3بلغ الصائت الطويل "الواو" بشاني مرات، والواو صائت طويل خلفي ضيق مدور دلالة الواو: -2
تفوت....إلخ وإذا بسعنا في ىذه الكلمات  -بسوت -دموع -أسطورة -لكلمات الآتية: قروشتكررت الواو في ا

 بقدىا برتوي على حروؼ ابؼد بؼا فيها من وضوح بظعي.
 
 
 

                                                 
بنية الصوتية ودلالتها في ديواف ىوامش على ابؽوامش لنزار قباني، مذكرة لنيل درجة ابؼاجستتَ، جامعة البلحوت جلوؿ،  ،ينظر - 1

 .2015/2016ابعزائر،  -باتنة
، 1998عربي،دمشق، سوريا، دط، خصائص ابغروؼ العربية ومعانيها، منشورات إبراد الكتاب ال -عباس حسن -،ينظر - 2

 .92ص 
 .153، ص 1997مصر، )دط(،  -ينظر، أبضد بـتار عمر، دراسة الصوت اللغوي، عالم الكتب، القاىرة - 3
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  :القصيرة* دلالة الصوائت 
 دلالة الصائت القصير )الفتحة(: -1

فتحة بابػفة والسهولة، والسرعة في " مرة، إذ تتميز ال138أف الصائت القصتَ "الفتحة" قد غلب حيث بلغ "   
، و كلها مؤشرات صوتية تنسجم مع ابغالة النفسية 1الأداء، لأف اللساف معها يكوف مستويا راقدا في قاع الفم

 للشاعر.
إحتل الصائت القصتَ "الضمة" ابؼرتبة الثانية بعد الفتحة والذي بلغ عدده  دلالة الصائت القصير )الضمة(: -1
يز الضمة بأنها مستعلية مرتفعة في بداية الفراغ ومضمومة مفخمة في نهايتو، كما انها تكوف " مرة، وتتم36"

، فالضمة توحي بثقل ما برملو النفس 2مستعلية مرتفعة في بداية الفم، وينهي بها الأمر مستوية، مستقلة في نهايتو
 وىذا ما يظهر في ثنايا ىذا ابؼقطع من قصيدة ابغزف.،من حزف و....إلخ 

" مرة، فعند نطق 32و تأتي الكسرة في ابؼرتبة الأختَة حيث بلغت "دلالة الصائت القصير "الكسرة":  -2
الكسرة تكوف الشفة ليست مستقيمة إلى الأماـ، بل منخفضة مكسورة إلى الأسفل، و يظهر الفم عند ىذا 

الأسف و الإنكسار وإستسلاـ ، و بقد الكسرة في ىذا ابؼقطع تعبر عن معاني 3الإبلفاض مفتوحا إلى السفلى
 الشاعر "صلاح عبد الصبور" للإغتًاب.

 من قصيدة "الحزف" لصلاح عبد الصبور:الاوؿ   * دلالة الصوامت و مميزاتها في مقطع 
بنا صفتاف متضادتاف، فابعهر بيثل قوة الصوت وإرتفاعو في حتُ بسثل صفة ابؽمس إلى الجهر والهمس:  -1

أيدينا إذ غلب بتُ أقوى من ابؼهموس في السمع، و يظهر ذلك في القصيدة التي ، فالمجهور 4خفوتو وضعفو
الصوت المجهور على ابؼهموس، وىذا ما يتوافق مع ابغالة الشعورية والنفسية للشاعر التي يعيشها كمغتًب، حيث 

 صوت. 133بلغ 
فالأصوات ابؼرققة ىي  بنا صوتاف متضاداف حيث بقد التفخيم أقوى من التًقيق،التفخيم والترقيق:  -1

فع فيها مقدـ اللساف في إبذاه الغار، ويطلق عليو مصطلح التغوير، و التفخيم في الأصوات أقوى الأصوات التي يرت

                                                 
 .153، ص 1997أبضد بـتار عمر، دراسة الصوت اللغوي، عالم الكتب، القاىرة، مصر، )دط(،  ،ينظر - 1
-2011ابعزائر،  -ابة الصوتية العربية، رسالة لنيل شهادة الدكتوراه، جامعة وىرافحبيب ربضاني فاطمة الزىراء، الكت،ينظر - 2

 .56، ص 2012
 .55ينظر، حبيب ربضاني فاطمة الزىراء، الكتابة الصوتية العربية ص  - 3
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من ملمح التًقيق، إذ يكتشف عن ابغالات النفسية، وىذا ما ترتكز عليو في الأساس على وضعها النطقي 
 .ا يعانيو من حزف وإنكسار في نفسوإلى خيار التًقيق وذلك بؼ ابػاص، وبالرغم من ذلك إلا أف الشاعر ذىب

 وىذا ما بقده في ابعدوؿ ابؼرفق:
 جدوؿ يوضح مميزات الاصوات وعددىا في مقطع "قصيدة الحزف لصلاح عبد     

 الصبور من ديواف:" الناس في بلادي"                        
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 جدوؿ يوضح مميزات الأصوات وعددىا في مقطع من القصيدة الحزف لصلاح عبد الصبور من دييواف "الناس في بلادي"

 المجموع
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 الصوامت
 مميزاتها

411 X 14 12 41 X X X 4 41 X 4 X X X X 8 20 4 7 X X 2 X X 41 X 
 المجهورة

82 1 X X X 1 44 41 X X X X X 8 41 8 X X X X 1 41 X 0 41 X X المهموسة 

41 X X X X X X X X X 4 1 1 8 X X X X X X X X X X X X X التضخيم 

421 1 14 12 41 1 44 X 4 X X X X X 41 8 2 10 4 7 1 X 2 0 41 41 X الترقيق 

74 X X X X 1 44 X X X X 1 1 X X X X X X 7 X X X X 41 41 42 الإنفجار 

28 X 14 12 41 X X 41 4 41 X X X 8 41 8 2 X 4 X 1 41  0 X X X الإحتكاؾ 

441 X 14 12 41 X X 41 X X X X X X X X X 10 X X X X X X X 41 X الزلاقة 

411 1 X X X 1 44 X 4 41 4 1 1 8 41 8 2 X 4 7 1 41 X 0 41 X X الإسمات 

18 X X X X X X X X X X X X 8 41 8 2 X X X X X 2 X X X X الصغير 

10 X X X X X X X X X X X X X X X X 10 X X X X X X X X X التكرار 

41 X X X 41 X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X الجانبية 

2 X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 2 X X X X التركيب 

41 X X X X X X X X X X X X X 41 X X X X X X X X X X X X التفشي 

1 X X X X X X X X X X X 1 X X X X X X X X X X X X X X الإستطالة 

11 X 12 41 X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X )الأتفية )انعتو 
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جاءت ىذه الدراسة ساعية لتحقيق الوصول إلى دلالات ورموز مختلفة باختلاف النظام الصوتي وبنيتو، إذا باتت ىذه 
اعلية الخطاب الشعري، حيث تتمازج البنى الصوتية وأشكالذا وتواليها من أىم العوامل التي تشكل الدلالة وتوجو ف

ترتبط بسياقها الشعري، لتعبر بذلك عن تجربة صلاح عبد الأصوات في إطار نظام صوتي خاص، لتشكل ألفاظا 
 الصبور خاصة وأن لكل تجربة نظاما صوتيا خاصا يتناسب مع الغرض الشعري.

 وعة من النتاج  نذرر من أمهها  ومما سبق نخلص إلى جم

البيت الشعري أن صلاح عبد الصبور مثلو مثل الشعراء الدعاصرون لم يتقيد بنظام الشعر القديم فقد حطم نظام  -
وبالتالي أصبح من الدستحيل التنبؤ الدسبق بالبناء الإيقاعي للقصيدة الشعرية، فصلاح عبد الصبور في قصيدة 

 ىجم التتار فقد تنوعت القوافي بها مما أعطى للقصيدة تلونا صوتيا.
بمثابة تتغنى بمرسل ودلالة واضحة في قصيدة " الحزن " فكانت   )الصواجت و الضوامت(ران للأصوات اللغوية،  -

 من خلالذا صلاح عبد الصبور ألامو وحزنو وغربتو.
صلاح عبد الصبور قصيدتو " الناس في بلادي" دلالة على تمكنو منها  نس رما أنو وقف النظام الدقطعي فقد  -

 والإجازة فيها حيث توزعت مقاطعو حاملة دلالات مختلفة.
لشاعر من حزن فهذه الظاىرة أضفت جمالا فنيا وثراء دلاليا ا ما يختل التكرار في قصيدة " أبي " رشف عن  -

 وإيقاعيا في ىذه القصيدة.
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ور من خلال من خلال ىذه الدراسة حاولنا الوقوف على الرموز والدلالة الصوتية التي حملها صلاح عبد الصب      
"" الناس في بلادي استنا لبعض الظواىر التي لمسنافيها انعكاسا دلاليا واضحا في ديوان وذلك من خلال در أحاسيسو 

 "" والتي كان لها أيضا انعكاسا جليا عن نفسيتو ومشاعره.

النسيج  ومن ىذه الظواىر والخصائص التي كانت حيزا للوصول إلى دلالة ورموز الأصوات في شعره نجد أنو قد نوع في
لمة وأحيانا يكرر في الك نجدهن التكرار كان جليا في معظم قصائده  ففي القوافي كما أكما نجده قد نوع  المقطعي
من صوائت وصوامت أعطت ية فنية كما أن للأصوات اللغوية ،كاملا مما أعطى لقصائده جمالوأحيانا مقطعا   ،الجملة

 جعلت منها متنفسا لو. لقصائده دلالة واضحة

 :باللغة الفرنسية

    Átravers cette étude ,nous avons essayé de tenir sur les symboles et les indications acoustiques 

portées par Salah Abdelsabour dans les plis de ses poèmes à travers le sentiment . et à travers de 

quelques phénoménes nous avons vu une réflexion significative claire dans la collection " les 

gens dans mon pays" qu'elle avait aussi une réflexion évidente dans sa psyché et ses sentiments . 

et de ce phénomène et les caractéristiques qui ont l'espace pour atteindre la signification et les 

symboles de sons dans ses poèmes ,on trouve qu'il change dans ces rimes . la répétition était 

évidente de mot et parfois dans la phrase qui a donné à ses poèmes l'art esthétique .et la voix 

linguistique des voix et des silences a donné à ses poèmes une indication claire 

 باللغة الانجليزية:

    Abstract Through this study, we tried to identify the symbols and sound indications used by 

Salah Abdul Sabour B in his poems through his feelings through studying some of the 

phenomena where we have seen a clear reflection in the Hall of "people in my country," which 

also had a clear reflection on his feelings. From this phenomenon and the characteristics which 

were a space to reach the connotation and symbols of sounds in his poetry, we find that he has 

Diversified the texture of the section and the rhymes, as well as the repetition is evident in most 

of his poems when we find that he repeated words, sentences and sometimes a whole section, 

which made his poems more aesthetic. Also for linguistic voices, voiced and silent, gave his 

poems a clear indication made them an outlet for him. 
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 مدخل
مفهوم الرمز والرمزية 
 الرمز في الشعر العربي 
سمات وخصائص الرمز في الشعر العربي 
أنواع الرموز في الشعر العربي 
أبرز شخصيات الرمزية 
صلاح عبد الصبور  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الدراسة الصوتية :الفصل الأول  
الصوت ومفاهيمه 
الصوت عند العرب 
الرمزية الصوتية 

الخصائص الفنية للأصوات 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

دراسة الخصائص الصوتية في   :الفصل الثاني
في    الناس)يوان  د شعر صلاح عبد الصبور

 (بلدي
"دراسة التكرار في شعر قصيدة "أبي 
" هجم التتاردراسة الإيقاع في قصيدة 
" ي بلاديفالناس دراسة المقاطع في قصيدة 
 الحزن""الأصوات اللغوية في قصيدة دراسة 
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ق ائمة المصادر  
 والمراجع
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