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لى امؼلى وراء خعاه وهور الدهيا بضياه، والله  بسم الله مع اتكالي ػلى الله والذي سرنا ا 

 .جلاله ذكر و ناواه ىو محمد ابن غبد الله صلى جلاله ػليو وسلم

تمامي ميذا امؼمل ر بأ قلام بس يعة وأ حرف  قيقة وأ حمد الله حمدا ظبيا مبارك فيو ػلى ا 

 " بامتوجيو وومرباحبغثماني ل س تاذ الدكتور " مامبس يط، كما أ تقدم بجزيل امشكر  

ا فما كان ميذه المذكرة أ ن تخرج بامثوب الجديد و مصعلح أ ديب ، فشكر  ال رشاد المفيد

 الله خير جزاء وجزاه ومكرم

لى كل قريب  لى من كان لي امؼون وامس ندا   أ ػاهني، وبؼيد تذكرني بالدػاء ا 

 .. أ بي امغالي 



 

 
 

 

 

 
 

  

 مقدمة

 

 

 



 مقدمة

  أ
 

قد كاف الشعر قدبيا ديواف العرب ، ككاف اىتماـ العرب جلو أك كلو على الشعر، إلا أنو كمنذ العصر     
ىي لغة العصر ، حيث تعتبر أرقى الآداب في   ابغديث ك العمر ابؼعاصر انصب الاىتماـ على الركاية لأنها

على شكل قصة   اتيعتمد على سرد الأحداث ك كصف الشخصي  ىذا العصر ، إذف فهي فن أدبي نثرم
متسلسلة ، تعتمد الركاية على سلسلة أحداثها مع تعدد الشخصيات فيها حقيقية كانت أك خيالية ك 
تتشعب بدكرىا إفُ عدة أنواع ، لأنها سجل المجتمع البشرم كونها تطرح القضايا الاجتماعية بطريقة فنية، 

رةة العاكسة لنفسية الكاتب، كبقد أف النرريات لتعافً الإشكاليات الفكرية كالنفسية ، كما ا أنها أنها ابؼ
السردية ابغديثة أكلت اىتماما كبتَا بدراسة البنيات السردية للركاية فلب تقوـ أم ركاية إلا إذا اجتمعت 

  .عناصرىا مع بعضها البعض
كميوؿ أما عن أسباب اختيارنا بؽذا ابؼوضوع فتعود إفُ أسباب ذاتية كابؼتمثلة في شغفي الكبتَ      

 .شخصيتي بغب القراءة كابؼطالعة، كخاصة الأعماؿ الركائية
أيضان لاختيارنا ىذا ابؼوضوع للدراسة أف ابؼؤلف حديث الإصدار ك فَ يسبق  اك من الأسباب التي دعتن    

بتُ حداثة   فأردت أف أبصع -قسم اللغة كالأدب العربي -دراستو، كما أف ابؼؤلِّف أحد خربهي قسمنا
  .قرب ابؼؤلف ابؼؤلف ك

كثانيا نتعرؼ من خلبؿ الركاية على بصاليات اللغة العربية بشكل سهل ك نستعرض بصالياتها كأدبياتها،     
 . كذلك لإكتساب مهارات لغوية كثركة فكرية عالية

أما عن الأسباب ابؼوضوعية فتمثلت في معرفة الدراسة كبرليل خلفية البنية السردية التي بدثابة دعائم    
 .كركائز للؤعماؿ الركائية كونها فن متميز في لغتو كأسلوبو

 : للئنطلبؽ في ىذه ابؼذكرة لا بد من إشكالية كىي
  أين تتجلى أىم البتٌ السردية في الركاية ؟ -

 :للئجابة عن ىذه الإشكالية حددت بحثى بخطة كىي كالآتيك 
 ابؼصطلحات بؽا علبقة بعنواف البحث افتتحناىا بددخل تعرضنا فيو إفُ بعض ابؼفاىيم النررية كبعض 

كمفهوـ البنية كمفهوـ السرد عند العرب كالغرب، ثم بينا أنواع السرد) السرد الإستذكارم، ك السرد    
كالسرد الاني ( ، كما بينا أيضا أنواع البنية ) البنية السطحية، كالبنية العميقة ( كمفهوـ   الإستشرافي،

 . على أنها بؾموعة العناصر التى تشكل ىيكل كاحد للركايةالسردية بصفة عامة،   البنية
   قسمت بحثي إفُ ثلبثة فصوؿ،



 مقدمة

  ب
 

ابؼكاف الذم يعد الوعاء ابعامع للحدث   بالنسبة للفصل الأكؿ فتناكلت فيو بعض ابؼفاىيم النررية من بينها
 .كالشخصية ك الزمن

درسنا فيها شخصيات الركاية رئيسية   ثية،أما عن الفصلتُ الثاني كالثالث فخصصنابنا لدراسة تطبيقية بح 
  كانت أك ثانوية ، كعابعتها من نواحي بـتلفة كتحليل الشخصيات ك أبعادىا،

كما تطرقت    ك قمنا أيضا من خلببؽا للحديث عن زمن السرد بصفة عامة، كخاصة في البناء الكلي للركاية
 .بؼفهوـ التواتر كأنواعو

 .الدراسة فهو ابؼنهج الوصفي التحليلي الذم بىدـ دراستناأما عن ابؼنهج ابؼتبع في ىذه 
  : كما بقد بؽذا ابؼوضوع دراسات سابقة من بينها 

 .بسمة زحاؽ ، أكراؽ المجلة الدكلية للدراسات الأدبية كالإنسانية -
ربيعة بدرم ، البنية السردية في ركاية " خطوات في الابذاه الآخر ؿ" حفناكم زاغز، مذكرة  -

  .ماجستتَ
  :ك من بتُ أىم ابؼصادر كابؼراجع التي ساعدتنا كثتَا في ابقاز ىذا البحث بقد 

  بضيد بغميداني ، بنية النص السردم من منرور النقد الأدبي  -
 بؿمد عزاـ، شعرية ابػطاب السردم -
 حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ) الفضاء،الزمن، ابؼكاف( -
 دراسة مقارنة في ثلبثية بقيب بؿفوظ(  –سيزاقاسم ، في كتابها بناء الركاية  -

 

  ة ك التي بسثلت في :ليست كثتَ  كأم بحث لا بد من كجود صعوبات ك   
 .كثرة ابؼراجع في ىذا ابؼوضوع كىو الأمر الذم قاـ بتشتيت الأفكار -
 .التضارب في ابؼعلومات في بعض ابؼصادر -

 

أضاء قناديل العلم كابؼعرفة كالعطاء شكرا لك أستاذنا الفاضل "عثماني بولرباح"   كأختَا إفُ الذم       
الذم كاف لو الفضل في ابقاز ىذا العمل فنقوؿ لو : كالذم جعل من حركفي عقودا لا تداس على الأرض 

، أنتم من تستحقوف الشكر شكرا لكم بصيعا أساتذتنا الأفاضلبالأمس كاليوـ كالغد ك إفُ الأبد



 

    
 

 

 

   مدخل
 هظريةمفاىيم  

  امبنية 

  امسرد 

  امبنية امسردية 
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 ( :Structure) مفهوـ البنية  (1
 تمهيد 

بنية لدل بصاعة من أىل البنيوية حتى نقف على الدلالات  ةابؼختلفة لكلمالتعريفات العلمية تعددت     
  1.العلمية الدقيقة بؽذه الكلمة التي لطابؼا اختلف الباحثوف في تعريفها

 :مفهوـ البنية من مفهوـ النقاد 1.1
  :الغربأ( 

   كاجو مصطلح البنية مشكلة حقيقية في الفلسفة ابؼعاصرة، ك ىذا نتيجة اختلبفات النابصة عن بسرهرىا      
ك بذليها في أشكاؿ متنوعة، فتعددت ابؼفاىيم كالتعريفات العلمية كىذا ما أقر بو "بياجيو" صراحة في قولو: 

الابهابية التي تعطي مفهوـ "البنية" في " اف إعطاء تعريف موحد للبنية رىتُ بالتمييز بتُ فكرة ابؼثالية 
صراعات، كفي ةفاؽ بـتلفة انواع البنيات كالنوايا النقديةالتي رافقت نشوء تطور كل كاحد منها مقابل 

 2 .التيارات القائمة في بـتلف التعاليم
البنية بتقدير أكفِ بؾموعة للبنية  ألفىيٍناه يقوؿ : " ك تبدك  -أم بياجيو –ىذا ك إذا بيىىمٍنا قبل مفهومو ىو   

برولات برتوم على قوانتُ كمجموعة تبقى تغتتٍ بلعبة التحويلبت نفسها دكف أف تتعدل حدكدىا أك أف 
 3تستعتُ بعناصر خارجية " .

طابع النسق  -أكلا ك قبل كل شيء–يقرر بكل بساطة أف " البنية برمل  ليفي شتراوسحيث كجدنا      
ف من عناصر يكوف من شأف أم بروؿ يعرض للواحد منها ،أف بودث برولا في باقي أك النراـ ،فالبنية تتأل
 4العناصر الأخرل ." 

  فالبنية أكلا نسق من التحولات ابػارجية ك ثانيا لا بوتاج ىذا النسق لأم عنصر خارجي ، فهو يتطور    
 5ل ىذه البنية.ك يتوسع من الداخل بفا يضمن للبنية استقلبلا ك يسمح للباحث بتعقي      

                                                           
 30مكتبة مصر، شارع كامل صدقي،)الفجالة(، ص  ) أضواء على البنيوية (، ابراىيم، مشكلبت فلسفية مشكلة البنية، زكرياء - 1
بظية زحاؼ، بنيوية جاف بياجي التكوينية، قراءة في مرجعيتها الفكرية، أكراؽ المجلة الدكلية للدراسات الادبية كالانسانية، ابؼخبر  - 2

 84( ، ص 2020)مارس  1، العدد2، المجلد1ة باتنة ابؼوسوعات ابعزائرية، جامع
 85نفسو ، صابؼرجع  - 3
 21زكرياء ابراىيم، مشكلبت فلسفية مشكلة البنية ، ص ينرر :  - 4
 84، ص  بنيوية جاف بياجي التكوينية، قراءة في مرجعيتها الفكريةبظية زحاؼ ،  - 5
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" كل مكوف من الرواىر ابؼتماسكة ك يتوقف كل منها على ما Andre lalandك عند أندرم لالاند "
 1عداه ، ك لا بيكنو أف يكوف ما ىو إلا بفضل علبقتو بدا عداه ." 

 أما عن خصائص البنية التي أشار إليها جاف بياجيو في تعريفو ، فهي ثلبث :  

 ( : Tetaliteالكلية أو الشمولية  ) .1

إف ىذه ابػاصية تبرر لنا أف البنية لا تتألف من عناصر خارجية تراكمية مستقلة عن الكل ، بل ىي       
تتكوف من عناصر خارجية خاضعة للقوانتُ ابؼميزة للنسق ، كليس ابؼهم في النسق العنصر أك الكل ، بل 

 2العلبقات القائمة بتُ ىذه العناصر .

 ( : Transforomationsالتحولات )  .2

ك ىي أف البنية لا بيكن أف ترل في حالة سكوف مطلق ، بل ىي دائما تقبل من التغتَات ما يتضمن      
مع ابغاجات المحددة من قبل علبقات النسق أك تعارضاتو ، فالأفكار التي بوتويها النص الأدبي مثلب تصبح 

 3بدوجب ىذا التحوؿ سببا لبزكغ أفكار جديدة .

 ( : Autorégulationلذاتي )التنظيم ا .3

 4الذم يتكفل بوقاية البنية كحفرها حفاظا ذاتيا ينطلق من داخل البنية ذاتها لا من خارج حدكدىا .    

 العربب( 
 رياءزككفق زعٍم "  " أندري لالانداختلف مفهوـ البنية باختلبؼ ابذاىات ابؼعرفتُ بؽا على أفٌ تعريف "    

" : " إف البنية ىي كل مكوٌف من لالاند" اكثر عمومية كشمولية لكل البنيات كالذم يقوؿ فيو " إبراىيم
 5" .ظواىر متماسكة يتوقف كل منها على ما عداه كلا بيكنو أف يكوف ما ىو إلا بفضل علبقتو بدا عداه

                                                           

صار أستاذان  1909. كفي سنة 1899الدكتوراه في الآداب عاـ  كشهادة ،1888 عاـ : ناؿ شهادة التبريز في الفلسفة أندري لالاند -*
 .1937ـ  ثم أستاذ زائر سنة 1918السوربوف(، كأستاذ كرسي عاـ ) الفلسفة مساعدان في

 38زكرياء ابراىيم، مشكلبت فلسفية مشكلة البنية ، ص - 1
 36ابؼرجع نفسو ، ص  - 2
 86بظية زحاؼ، بنيوية جاف بياجي التكوينية، قراءة في مرجعيتها الفكرم، ص  - 3
 17ـ( ، الدراسات اللغوية ، بؾلة علمية ، ص 2010 -ىػ 1431بيينة بن مالك ، عبد ابغميد جكوف ك ةخركف ، ) - 4
 79بظية زحاؼ، بنيوية جاف بياجي التكوينية، قراءة في مرجعيتها الفكرية، ص  - 5
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العلبقات الباطنية الثابتة التي " في كتابو مشكلة البنية ىو مفهوـ زكريا إبراىيماذا فمفهوـ البنية عند "      
تقدـ الكل على أجزائو بحيث لا يفهم ىذا ابعزء خارج الوضع الذم يشغلو داخل ابؼنرومة الكلية دراسة 

 1 .البنية. ابكياز إفُ السكوف في مقابل التطورم
 2.أف مفهوـ البنية باعتبارىا تصورا ذىنيا أكثر بفا ىو علبقات بؿسوسة مادية " *صلاح فضلأما عند " 

  :أنواعها 1.2
 ( :Structure superficielle) البنية السطحيةأ( 

تقوـ النررية التوليدية التحويلية على مفهوـ البنية السطحية ككذا البنية العميقة كطبيعة العلبقات بينهما      
القواعد التحويلية القادرة على توليد عدد لا متناىي من التًاكيب الصابغة  من خلبؿ بؾموعة من

للبستعماؿ، اذا: " البنية السطحية تتمثل في التًكيب التسلسلي السطحي للوحدات الكلبمية ابؼادية 
 3 ".ابؼنطوقة أك ابؼكتوبة إنها التفستَ الصوتي للجملة

 (: Structure profonde )  البنية العميقةب(  

إف البنية العميقة ىي التًكيب الباطتٍ المجرد، ابؼوجود في ذىن ابؼتكلم كجودا فطريا، كىي أكؿ مرحلة من     
 عملية الانتاج الدلافِ للجملة، إبما التًكيب ابؼستمر الذم بومل عناصر تفستَ 

 Linterpretation Semantione"  4"الدلافِ

نستخلص أف رغم تعدد مفاىيم ك اختلبؼ دارسيها ، بيكننا أف نقوؿ أفٌ البنية " تقوـ على ترابط بتُ     
 مكوناتها على أساس التكامل ، فلب يتحدد معنا إلا في إطار المجموعة التي تنرمها .

تابعها تتبع يعد السرد أحد أركاف النسيج القصصي الأساسي حيث يسهم في الربط بتُ أجزاء القصة كت    
 5 فنيا متنيا.

                                                           

 39 -29مشكلة البنية ، ص مشكلبت فلسفيةزكرياء إبراىيم ،  - 1
كمتًبصا، ترأس بٍؾمع اللغة العربية بالقاىرة، كساىم في إحياء التًاث الفلسفي لابن  كمؤلفا كيصنف ناقدا : مفكر مصرم، صلاح فضل -*

 .رشد
 92صلبح فضل ، مناىج النقد ابؼعاصر ،دار الآفاؽ العربية ، د ط ، د ت ، ص  - 2
 557، ص 1، العدد 11ـ(، بتُ القدماء ك التوليديتُ التحوليتُ، جامعة طاىرم بؿمد، بشار،المجلة 2022فيلبفِ حوريو،) مام  - 3
 557،  ابؼرجع نفسو - 4

 41ـ، ص 2009,تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة ،دار القصبة للنشر ،شربيط أبضد شربيط 5-
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  :( narration)   مفهوـ السرد  (2
ىو الكيفية التي تركل بها القصة عن طريق ىذه القناة نفسها، كما بزضع لو من مؤثرات بعضها متعلق      

 1 بالراكم كابؼركم لو كالبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها.

   السرد في الدراسات الغربية:  2.1
ـ، للدلالة على )علم السرد( الذم أخذ يشغل  1969السرد مصطلح نقدم كضعو تودكركؼ عاـ     

حيزا كاسعا من اىتماـ النقاد ك الدارستُ، ك لكنو ليس كليدا جديدا بتُ ضركب الآداب الغربية لأف أصولو 
 2 القدبية تعود إفُ زمن )افلبطوف( ك )ارسطو(.

 ابؼصطلحتُ في الإبقليزية كالفرنسية الذم زاد الطتُ بلة، فعلى سبيل التباين الدلافِ كالاصطلبحي بتُ ك    
", في دراستو" مدخل التحليل البنيوم للسرد لا Roland parthesابؼثاؿ بقد أف ركلاف بارت "

", التي Récit" الفرنسية إشارة للسرد، بل يستخدـ كلمة أخرل ىي " Narrationيستخدـ كلمة "
كالقص كالركاية، بينما يستخدـ ابؼتًجم الابقليزم للفرة ذاتها ابؼصطلح الإبقليزم للسرد ك تعتٍ فيما ابغكاية 

 Narative. " 3ىو "
" ىو: "قص للوقائع أك الأحداث ابؼتتابعة ك إقامة بعض الركابط فيما بينها  روجر فاولرأما السرد عند "    

القدبية بشكل خاص كالركايات " كثتَا ما حضرت في القصص Narratingكىو يرل أف كلمة" 
في استكتلندا لتدؿ على السرد فهي بررى  "Récitالركمانسية ابغديثة كالقصص القصتَة كتستعمل كلمة "

بالقبوؿ ىناؾ كما أف السرد عنده ينطوم على مرهرين مهمتُ: الأكؿ يتعلق بالبلبغة أك ) الأسلوبية( كىو  
  كيف السرد في استجابة ابؼتلقي أك ابعمهور.

                                                           

للطباعة كالنشر ك التوزيع، بتَكت  ـ،ابؼركز الثقافي العربي1991، 1بنية النص السردم من منرور النقد الأدبي ،طبضيد بغميداني ،  1-
 45ابغمراء،الدار البيضاء، ص 

ىػ، 1432ـ، 2011، 1نفلة حسن أبضد العزم، تقنيات السرد كةليات تشكيلو الفتٌٍ )قراءة نقدية(، دار غيداء للنشر ك التوزيع، ط 2-
 15ص 

، في شربور، كأصيب بالسل في 1915نوفمبر  12: فيلسوؼ فرنسي، ناقد أدبي، دلافِ، كمنرر اجتماعي. كيلد في  رولاف بارت -*
  ،1939مطلع حياتو، كناؿ شهادة في الدراسات الكلبسيكية من جامعة السوريوف عاـ 

، 1في إشكالية ابؼنهج كالنررية ابؼصطلح في ابػطاب النقدم العربي ابغديث، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، ط-فاضل ثامر، اللغة الثانية - 3
 .178ـ، ص  1994

ـ، صنف عددان من الكتب، منها: 'قاموس ابؼصطلحات النقدية 1999، كتوفي في 1939: ىو لغوم بريطاني، كلد في روجر فاولر -*
  ابغديثة ك غتَىا.
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 1 : يتعلق بدضموف السرد كتركيبو ابؼادم كابعوىرم كىذه طبيعة لأنها علبقات ضمنية.الثاني

كمن ىنا نستنتج أف السرد عنصر أساسي فتٍ حيث يعمل على ترابط الأحداث كتسلسلها كما أنو ركن   
  أساسي في الركاية.

   السرد في الدراسات العربية:  2.2

فاف ذلك بدنأل عن الرأم القائل:" إف كاف لكل عمل بنيتو ابؼتعددة ابؼستويات من ابؼستول ابػاص بو    
 بصيعا فإف ابؼستول السردم ىو الذم يشغل ىذا ابؼوقع في العمل الركائي، كعليو فمن ابؼمكن أف بوكمها 

 2 الأداة ابؼميزة للفن القصصي عن باقي الفنوف الأدبية الأخرل. يعد السرد  
 يقوـ ابغكي عامة عنده على دعامتتُ أساسيتتُ ::  *عند حميد لحميداني

 أكلابنا : أف بوتوم على قصة ما ، تضم أحداثان معينة  -
 كثانيتهما : أف ييعتُ الطريقة التي بريٍكىى بها تلك القصة . كتسمى ىذه الطريقة سردان ، ذلك أف قصة  -

كى بطرؽ متعدٌدة ،  كبؽذا السبب فإف السرد ىو الذم يػيعٍتىمىدي عليو في بسييز أبماط ابغكي كاحدة بييٍكًني أفٍ بري
.بشكل أساسي

3
  

: " فهو ابؼصطلح العاـ الذم يشتمل على قص حدث أك أحداث أك نفلة حسن أحمد العزياما عند      
كلب على أف يراعي القاص في   خبر أك أخبار سواء كاف ذلك من صميم ابغقيقة أـ من ابتكار ابػياؿ. "

 4 الشكلتُ مبدأ إثارة ابؼتعة الفنية عند ابؼتلقي.
 
 

                                                           
مذكرة ماستً، جامعة العربي بن مهيدم، اـ -برليل ابػطاب السردم أبموذجا-بصار خدبهة، ابؼصطلح السردم عند عبد ابؼلك مرتاض - 1

 23ىػ، ص 1435ىػ، 1434ـ/2014ـ، 2013البواقي، كلية الآداب كاللغات، 
 177سامي السويداف، أبحاث في النص الركائي العربي ، ص  - 2
 في خبتَنا كيعدٌ  إبداعية. كأعماؿ السردم النقد في مؤلفات عدة لو مغربي. كركائي كقاص كأكادبيي ناقد ىو : لحميداني حميد -*

 ... النقدية ابؼناىج
 45بضيد بغميداني، بنية النص السردم )من متطور النقد الأدبي(، ص -3
كقد عرؼ باىتماماتو البحثية كالاكادبيية في بؾاؿ  1955مايو  8البيضاء في ناقد كباحث مغربي، كلد في مدينة الدار  :سعيد يقطين -*

 السرديات العربية كبكت مفاىيمها.
 15نفلة حسن أبضد العزم، تقنيات السرد كةليات تشكيلو الفتٌٍ، ص  - 4
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 : 1 تعدّد مصطلح السرد   3.2

 كالتي بصعناىا في ابعدكؿ الآتي :لقد تعدٌد مصطلح  "السرد"  عند بعض النقاد كالدٌارسوف   

 

 السرد وما يقابلو بالأجنبية فرنسي/ انجليزي. السرد وما يقابلو بالعربية 

 ** أطلق عليو مصطلح "الساردية" سعيد الغابمي

 ابؼسدم
 أطلق عليو مصطلح "  ابؼسردية" 

 (glossaryنسبة إفُ كلمة" مسرد"   )   

 ركلاف بارت
** 

              "Récit" 
 تعتٍ : "القص كالركاية"( )       

                         ** السرديات / السردية/علم السرد  فاضل ثامر 

 عبد ابؼالك مرتاض 
                         ** السردانية

 "Narrating"  **   جتَالد برنس

  تيزفيتاف تودكركؼ 
 

** 

 Narrative         logy ))أطلق عليو :  
 أي               علم       و        سرد   

 ) لتصبح بعد ذلك بعلم السرد (        

بظتَ ابؼرزكقي كبصيل 
 شاكر

 

 أطلق عليو بدصطلح
 "نررية القصة " 

 

 

  : أنواع السرد   2.4
كمن ىنا بيكن أف بكدد أنواع من السرد الأكؿ استذكارم )تابع(، ك الثاني استشرافي )متقدـ(، ك الثالث      
  ةني.

 

                                                           
-ىػ1444مار ثليجي بالأغواط، " ملحمة أنثى لبشرل جلوط" ، مذكرة ماستً ،جامعة عالبنية السردية في ركاية مسعودة بن قيط ،- 1

 12ـ، ص 2023ـ،2022/ىػ1445
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  السرد الاستذكاري )التابع( : -
 ، كيسمى أيضا فلبش باؾ حيث يتم فيو الانطلبؽ من حاضر الشخصية ك الركايات ىو خاصية حكائية   

، ثم انتقل إفُ الأعماؿ الركائية ابغديثة،"فالسرد اللبحق ىو ابؼوقع الكلبسيكي للحكاية 1الكلبسيكية"
 2ابؼاضي ك لعلو الأكثر تواترا. "  بصيغة

مثاؿ على ذلك ابؼقدمة التقليدية للقصة العجيبة، كلقد أطلق عليو جرار جنيت "السرد اللبحق" كأحسن     
 3 .كاف يا مكاف في قديم الزماف وسالف العصر والأواف"

   السرد الاستشرافي )المتقدـ(: -

ذ كاف السرد الاستذكارم قائم على العودك إفُ زمن ابؼاضي لاستًجاعي حدث ما فاف الاستشرافي ا     
 ينة كفيو يتم ايراد حدث ةت أك تكوف الإشارة إليو مسبقا أم على العكس من ذلك فهو عبور إفُ فتًة مع

 4 قبل حدكثو فهو سرد استطلبعي يوجد غالبا بصيغة ابؼستقبل.

  السرد الآني )المتواقت(: -
ما كرد عند بقيب بؿفوظ:" كل شيء بهرم إفُ الوراء الصفصاؼ ك أعمدة البرؽ بذرم بسرعة فائقة أما      

السرد الآني ىو نرريا نوع الأكثر بساطة ففيو تطابق بتُ  ك ىابطة صاعدة "الأسلبؾ فتسبح بلب توقف 
  ابغكاية كالسرد لكن ىذا التطابق بيكن أف يرد في ابذاىتُ بـتلفتُ:

  سرد ابغوادث لا غتَ بيحو كل أثر للفظ كيغلب كفة ابغكاية على كفة السرد. -
", كيقع القاء  monologue intérieurالسرد ابؼتمثل في بـاطبة الشخصية لنفسها،  -

 5 الأضواء ىنا على السرد نفسو بينما يأخذ ابغدث في الزكاؿ حتى لا يبقى الا القلي من ابغكاية.
 

                                                           
 62ـ، ص2002بوعلي كحاؿ، معجم مصطلحات السرد، عافَ الكتب للنشر كالتوزيع، ابعزائر،  - 1
 102ص د ط ، الدار التونسية للنشر ، ابعزائر ، مدخل إفُ نررية القصة،  ، بصيل شاكر ك بظتَ مرزكقي - 2
 .231ـ، ص 1997، 2جتَار جنيت، خطاب ابغكاية ) بحث في ابؼنهج(، تر: بؿمد معتصم ك عمر ابغليو ةخركف، ط - 3
 63،ص بوعلي كحاؿ، معجم مصطلحات السرد - 4
 101مدخل إفُ نررية القصة ، ص ، بصيل شاكر ك بظتَ مرزكقي - 5
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  مفهوـ البنية السردية:  -3

تباينت التعريفات بشأف مصطلح البنية ك إف كانت تتفق في ابؼعتٌ، البنية برمل دلالة التلبحم بتُ     
 بؾموعة 

كجو التخصيص بىتلف عن باقي من العناصر التي تشكل ىيكلب كاحدا، أما مفهوـ البنية السردية على     
الأخرل مثل البنية الشعرية أك البنية ابغكائية كغتَىا إذا فالبنية السردية ىي عبارة عن بؾموعة من  البتٌ

بنية السردية حسب النوع الأدبي الأشياء ذات ابػصائص النوعية للنوع السردم الذم تنتمي إليو، كبزتلف ال
 1فنجد البنية السردية ابػاصة بالركاية كما بقد البنية السردية في الشعر كابؼقاؿ كغتَىا.

فاضل ثامر أف ىذا ابؼصطلح لا بيكن أف يدؿ على التجمع ، أما مفهوـ البنية السردية عند الناقد     
وحدات بستلك ملبمح معينة العشوائي للؤحداث كإبما ىو قد يدؿ على كجود بؾموعات منتقات من ال

 2 كفق بمط خاص من التنريم. مرتبة

بؾموعة  ك من خلبؿ ىذا بيكننا القوـ أف البنية السردية ىو كل ما يصدر عن الركام ك ينترم لتشكيل    
 من الأصوات تقتًف بأشخاص ك يؤطر فضاء من الزماف ك ابؼكاف.

                                                           
 04ص  ،، جامعة عمارثليجي، الاغواط2ماستً مدخل إفُ برليل ابػطاب السردم، ملخص الدرس الأكؿ، ، ينرر :  - 1
 68اللغة الثانية في إشكالية ابؼنهج ك النررية ابؼصطلح في ابػطاب النقدم العربي ابغديث ، ص فاضل ثامر،ينرر :  - 2



 

 
 

 

 

 

 

 الفصل الأول  
 غناصر امبنية امسردية

 امشخصيات 

 المكان 

 امزمن 
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 تمهيد
تبتٌ الركاية على بؾموعة العناصر التي تشكل المحور الرئيسي لثباتها فنجد )الشخصيات، ابؼكاف الزماف..(    

كنررا لارتباط ىذه العناصر ببعضها البعض فإف غياب أم عنصر منها يؤدم افُ اختلبؼ في ىذه البنية 
اية بلب شخصيات باعتبارىا عمود السردية فلب بيكن مثلب دراسة ابؼكاف بدعزؿ عن الزماف كلا بيكن تصور رك 

  .فقرم لبناءىا
  .في ىذه الدراسة سنقوـ بالوقوؼ على بؾموعة ابؼفاىيم الرئيسية لعناصر بناء الركاية   

  :(personnages) بنية الشخصياتأولا : 
  مفهومها  (1

دكنها لا يكتمل تعتبر الشخصية من ابؼكونات الفنية للركاية كونها جزء لا يتجزأ من العمل السردم كب   
فهي الركيزة الأساسية التي يعتمد عليها النص السردم كنررا لأبنيتها تعددت التعاريف بؽا بتُ الكثتَ من 

  .النقاد كالأدباء كىذا لفاعليتها في العمل الركائي
  :لغة - أ
لساف يتحدد ابؼفهوـ اللغوم للشخصية بالرجوع إفُ أمهات ابؼعاجم كالقواميس حيث كرد في معجم     

: بصاعة شخص الإنساف كغتَه، مذكرة ك ابعمع أشخىاص ك  العرب في مادة )ش، خ، ص( أف: الشَّخٍصي
 1 .شيخيوص ك شًخاص: ىنا تدؿ على كل إنساف ك غتَه من الكائنات ابغية، بشرط أف يكوف مذكرا

   :اصطلاحا -ب
 فاعلب ك متفاعلب ضمن ابػطاب السردم حيث  حضيت الشخصية باىتماـ كبتَ باعتبارىا مكونا سرديا   

 بوظيفو الشخص دكف أف  " يعرفها بأنها كائن حركي ينهض في العمل السردم عبد المالك مرتاضبقد" 
 2 .يكونو
 ك ىناؾ تعريف ةخر يوضح بأف: " الشخصية قبل كل شيء مقولة من مقولات القيمة كىي برقيق لغاية    

                                                           
، ص 1ابن منرور، لساف العرب، تر: عبد الله علي الكبتَ، بؿمد أبضد حبيب الله ك ةخركف، دار ابؼعارؼ، القاىرة، كورنيش النيل، ط - 1

2212،22111 
 ،عبد ابؼالك مرتاض، نررية القراءة،)تأسيس النررية العامة للقراءة الأدبية، دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف، ابعزائر، دط ،دت  - 2
 125ص
 



 الفصل الأول                                                عناصر البنيةالسردية  

15 

كجودية كىي أيضا رمز على التكامل الانساني كالقيم الدائمة كىي شاملة إذ تستوعب الركح كالنفس بطو  
 1  .ابعسم بصيعا

من خلبؿ ىذه ابؼفاىيم نستطيع القوؿ أف مصطلح الشخصية يلعب دكرا أساسيا في بناء اعمل  ك    
  .سردم متكامل فهي بدثابة العمود الفقرم لو

  :في الدراسات الغربيةمفهوـ الشخصية ت( 

  .كثرة الدراسات بؼفهوـ الشخصية من ناقد لآخر جعل الأمر أكثر استصعابا لتحديد مفهوـ شامل بؽا
ىويتها   ، أنها: " نتاج عمل تأليفي " ككاف يقصد أف"Roland barthes" ك لقد عرفها ركلاف بارت

 2 .علم " يتكرر ظهوره في ابغكيموزع في النص عبر الأكصاؼ ك ابػصائص التي تستند إفُ اسم " 
مفهومو للشخصية من اللسانيات كىو يعرؼ الشخصية انطلبقا من  *" Ph.hamon""ىاموفاستقى    

مفهوـ العلبمة اللسانية بأنها مورفيم فارغ، أم ام بياض دلافِ لا بريل إلا على نفسها إنها ليست معطى 
قبليا ككليا فهي برتاج إفُ بناء تقوـ بإبقازه الذات ابؼستهلكة لنص زمن القراءة، كيرهر ىذا ابؼورفيم الفارغ 

 3 .من خلبؿ داؿ لا متواصل كبويل على مدلوؿ افُ متواصل

  :مفهوـ الشخصية في الدراسات العربيةث( 
" على أنها بذسيد لأبماط كعي اجتماعي كثقافي، تعيش قلقها مع العافَ كمع ذاتها سعيد يقطينيعرفها "    

 كالتحوؿ اللذاف بييزافحيث تلعب علبقات الشخصيات داخل العمل الركائي تأتي منو خاصيتي الثبات 
 
 

                                                           
 99، ص1سرد الآخر، الأنا كالآخر عبر اللغة السردية، ابؼركز الثقافي العربي، ابؼغرب، ط صلبح صافٌ،  - 1
 البيضاء، الدار كالتوزيع، كالنشر للطباعة العربي الثقافي ابؼركز الأدبي(، النقد متطور )من السردم النص بنية بغميداني، بضيد - 2

 50، ص 1991، 1 ط بتَكت،
 أىم من السوربوف"، " باريس جامعة في السيميائيات،درس بعلوـ مهتم ابؼاني ناقد ،1940 أكتوبر 5 يوـ :كلد ىاموف يبفل _*

  . الركائية الشخصيات سيمولوجية : مؤلفاتو
السيميائيات السردية بتُ النمط السردم كالنوع الأدبي، أعماؿ ابؼتلقى السيميائي كالنص الأدبي، قسم اللغو العربية ك ةدابها، جامعة  - 3

 17-15ـ، ص 1995باجي بـتار عنابة، ابعزائر، مام
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 1 .كجود الشخصية داخل العمل الركائي 

الركاية أف الشخصية في " على أنها: نررية الركاية يعرفها ضمن كتابو "  *مرتاض المالككبقد عبد      
كملببسها كقاماتها, كصوتها,  ملببؿهاعلى أنها كائن حي لو كجود فيزيقي, فتوصف  تيعاملالتقليدية 

في الركاية التقليدية ىي كل شيء  –الشخصية  -ا )...(، باعتبارىا كىواجسه كسحنتها كمنها أىواؤىا 
 2 .فيها

قد فرؽ بتُ ) الشخصية الركائية كالشخص الركائي( في كتابو "  *محمد عزاـ كمن ناحية أخرل نرل أف     
تقننها ك تعقدىا، كالثانية خاصة  أنرمةشريط ابػطاب السردم" في قولو: " في الأكفُ عامة بؽا قوانتُ ك 

تعتٍ شخصا معينا في ركاية معينة لو بظاتو ابػاصة كصفاتو النفسية كابعسمية المحددة،ك مع ذلك فكلتهما 
 3 .تتلبمساف تلبمس خاص ضمن العاـ

  :تصنيف الشخصيات  1.2
العمل السردم كتتكوف بها تعتبر الشخصية عنصر مهم في كل عمل، فهي التي تشكل بتفاعلها ملبمح     

أحداثو لذا على الكاتب أف ينتقي شخوصو بحكمة، " حيث بهعل الشخصية ابؼناسبة في ابؼكاف ابؼناسب، 
أما تقسيم الشخصية نررا إفُ دكرىا رئيسية ثانوية ىامشية أك تقسيمها نررا لوظيفتها كعلبقاتها فهذا 

 4. "ف مفهوما مستقلب بؽاالتقسيم يؤكد الشخصية في أكثر من بؾاؿ دكف أف يكو 
 كالآف نسلط الضوء على أنواع الشخصية :

 
 

                                                           
 18ـ، ص 2001 ، بتَكت،2مركز الثقافي العربي، ط -النص كالسياؽ -سعيد يقطتُ، في انفتاح النص الركائي - 1
أستاذ جامعي كأديب جزائرم حاصل على الدكتوراة في الأدب، يعد مرجعا في  1935أكتوبر  10: كلد عبد المالك مرتاض -*

  .الدراسات الأدبية كالنقدية
المجلس الوطتٍ للثقافة ، عافَ ابؼعرفة ) سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرىا  -بحث في تقنيات السرد –نررية الركاية  ،عبد ابؼالك مرتاض 2-

 76، ص 1998كالفنواف كالآداب ( ، الكويت ، 
ناقد أدبي كشاعر حاصل على الاجازة في الأدب العربي دبلوـ الدراسات العليا في الأدب ابغديث عضو إبراد كتاب  محمد عزاـ: _*

  .ابؼغرب ك عضو الإبراد العربي للثقافة
 11ص  ،2005 دمشق،  ، ط د العرب، الكتاب ابراد منشورات ، -دراسة-السردم ابػطاب شعريةبؿمد عزاـ،  3-
، بتَكت، ط-تقنيات ك مفاىيم-بؿمد بوعزة، برليل النص السردم - 4 ىػ، 1431، 1، منشورات الاختلبؼ، الدار العربية للعلوـ
 53ـ، ص 2010/
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 الشخصية الرئيسية -أ 
 ك تعتبر الشخصيات الرئيسية المحور الأساسي الذم تدكر حولو أحداث القصة، " إذ تسند للبطل كظائفا   

 .كالمجتمع لا تسند للشخصيات الأخرل كغالبا ما تكوف ىذه الأدكار مثمنة داخل الثقافة أدكارا 
كما تعتبر الشخصيات الرئيسية شخصيات فنية يصطفيها ابؼؤلف لتمثل ما أراد تصويره كالتعبتَ عنو من     

 1 .أفكار كأحاسيس " كتتميز ىذه الشخصية باستقلبلية الرأم
كتكوف ىذه الشخصية قوية ذات فاعلية منحها القاص حرية، كجعلها تنمو كفق قدرتها كارادتها كأبرز     

كظيفة تقوـ بها ىذه الشخصية ىي بذسيد معتٌ ابغدث القصصي لذلك فهي صعبة البناء كطريقها بؿفوؼ 
 2 .بابؼخاطر

 3 .لكنها دائما ىي شخصية بؿورية كقد يكوف ىناؾ منافس أك خاصم بؽا ك
 : (Le personnage secondaires )  الشخصيات الثانويةب(  

إذا ما قورنت بأدكار الشخصيات الرئيسية ، قد تكوف صديق ىي شخصيات تقوـ بأدكار بؿدكدة  ك    
الشخصية الرئيسية ، أك إحدل الشخصيات التي ترهر في ابؼشهد بتُ ابغتُ ك الآخر، الثانوية ك قد تقوـ 
بدكر تكميلي مساعد البطل أك معيقا لو ك ىي أقل تعقيدا أك عمقا من الشخصيات الرئيسية لذلك لا 

 4 .ا في الدرس كالتحليلينبغي التقليل من شأنه
 : عند الغرب  -1
موضوع دراسة الشخصية الركائية موضوع قديم ككذلك حديث في نفس الوقت حيث تناكلتو مدارس       

النقد القديم ككانت نررتها للشخصية نررة تقليدية ترتكز على كصف تقليدم لصفات الشخصية، كتقوـ 
انطلبقا من معطيات أكلية متعلقة بهذه كابظها كلقبها كسنها أما  بتحليل علبقتها الشخصية كسلوكاتها

                                                           
 54ص  ، ، -تقنيات ك مفاىيم-بؿمد بوعزة، برليل النص السردم - 1
 33ص ،  ـ1998أبضد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة ،ابراد الكتاب العرب، دمشق د ط،  شربيط - 2
علي بن تيسة، الشخصية الركائية دراسة تطبيقية في ركاية "من قتل أسعد ابؼركرم" للحبيب السائح، جامعة الشهيد بضة بػضر،  - 3

 20ـ، ص 2019ـ، 2018ىػ،/ 1440ىػ، 1439الوادم، 
 32أبضد بؿمد عبد ابػالق،الأبعاد الأساسية للشخصية ،دار ابؼعرفة ابعامعية، الاسكندرية،دط، دت، ص - 4
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الابذاه ابعديد كابغديث فيضع نصب عينيو كصف الوظائف التي تقوـ بها ىذه الشخصيات ضمن بنية 
 1 .النص الركائي ككل

ك عليو فقد خصص جهود النقاد في دراساتهم بؼسألة الشخصية، كاقتًحوا بؾموعة التصنيفات      
 :ك منها ما يلي   للشخصية

 

 (Roland Barthes) :  الشخصية عند رولاف بارت -
التي تتكرر  يعرؼ ركلاف بارت الشخصية بأنها نتاج تركيبي بيكن أف يتكوف من بؾموعة من السيمات     

فتكوف تركيبية قادرة أك تركيبية معقدة عندما ترم علبمات متناسقة متنافرة كىذا التعقيد أك ىذا التعدد ىو 
 2.ما بودد شخصية الشخصية

د أف ىويتها موزعة في النص ك كما يقوؿ أف الشخصية ابغكائية بأنها: " نتاج عملي تأليفي، ككاف يقص    
 3 .التي تستند. إفُ علم يتكرر ظهوره في ابغكيكصاؼ ك ابػصائص الأعبر 

 : (Algridas Julien Greimas ) الشخصية عند ألجريداس جولياف غريماس -
معينة كأف ىذه  " إفُ أف الشخصية : " ىي بؾموعة العوامل التي تبقى ثابتة كفق منرومةغريماسيشتَ "    

 4 .الشخصية بيكن أف يؤديها عدد النهائي من ابؼمثلتُ
ىو ما كقد ميز غربياس بتُ ) العامل( ك ) ابؼمثل( فقدـ  بذلك فهما جديدا للشخصية في ابغكي      

القانوف فليس من  بيكن تسميتو ) الشخصية المجردة ( كىي قريبة من مدلوؿ )الشخصية ابؼعنوية( في عافَ
خ أك الدىر كقد يكوف التاري الضركرم أف يكوف )العامل( شخصا )بفثلبن( فقد يكوف بؾرد فكرة، كفكرة

 5 . بصادا أك حيوانان..افٍ ، كىكذا تصبح الشخصية بؾرد دكر يؤدم في ابغكي بغض النرر عمن يؤديو
 
 

                                                           

 ، بؾلة العلوـ الإنسانية،ابعزائر ، جامعة الإخوة منتورم ، قسنطينة  الشخصية الركائيةـ( ، 2000حزيراف –يونيو 20)قيسموف بصيلة،-1 
 199ص،  13 العدد ،  2000المجلد 

 35ـ، ص2005،  1مرشد أبضد، البنية كالدلالة في ركاية إبراىيم نصر االله، ابؼؤسسة العربية للدراسات ك النشر، ط -2 
 51صبنية النص السردم، بضيد ابغميداني، -3 
 70ـ، ص 2009، 1الشخصية في الأمثاؿ العربية، دراسة في الأنساؽ الثقافية للشخصية العربية، النام العربي، الرياض، ط -4 
 18، ص  بؿمد عزاـ، شعرية ابػطاب السردم-5 
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 (:philippe Hamon )  الشخصية عند فيليب ىاموف -
 أما الشخصية عند فيليب ىاموف فهو بىتلف عن ركلاف بارت ك غربياس فيدرس الشخصية من منرور     
 لساني بكوم قائم على ثنائية الداؿ ك ابؼدلوؿ " فهو يتوقف عن كظيفة الشخصية من الناحية النحوية  

  فيجعلها بدثابة الفاعل في السردية لتسهل عليو بعد ذلك ابؼطابقة بتُ الفاعل كالاسم الشخصي 
 1 .( )الشخصية

وما أدبيا بؿضا، كإبما ىو مرتبط يذىب ىاموف إفُ حد الإعلبف على أف مفهوـ الشخصية "ليس مفه      
أساسا بالوظيفة النحوية التي تقوـ بها الشخصية داخل النص، أما كظيفتها الأدبية، فتأتي حتُ بوتكم الناقد 
إفُ ابؼقاييس الثقافية كابعمالية، كمن ىذه الناحية، يلتقي مفهوـ الشخصية بدفهوـ العلبمة اللغوية، حيث 

 2.الأصل، سيمتلئ تدربهيا بالدلالة كلما تقدمنا في قراءة النصينرر إليها كمورفيم فارغ في 

بفا تقدـ طرح نستنتج اف ىناؾ نقاط في الاعماؿ الاعماؿ الأدبية ك خاصة الركائية اك السرد لا بيكن      
  .بذاىلها فبتجاىلها يصبح العمل أصم أك بدكف معتٌ فهي الدعامة الركيزية ك المحرؾ الأساسي بؽذا العمل

درسوا كانشغلوا كاختلفوا كأختَا اجتهدكا في ىذا المجاؿ ك بالرغم من اختلبؼ العقائد كالفلسفات سواء    
العرب منهم أك الغرب إلا أنهم توصلوا إفُ مفهوـ شامل ك موحد للشخصية، على أنها أحد ابؼكونات 

قياـ النص، ك غيابها غياب الأساسية للعمل الأدبي أك بالأحرل السردم، كذلك أنها تلعب دكرا مهما في 
  .للنص ككل، كونها العنصر الفعاؿ كالمحرؾ في تطوير كتنمية ىذا العمل الأدبي

 

  :عند العربالشخصية  -2
أكفُ الكتاب كالدارسوف العرب أبنية قصول للشخصية نررا للمقاـ الذم تشغلو في عملية السرد، حابؽا     

أحداث" فهي ليست إنسانا كاقعيا بل كائنا لغويا  -سرد  -زماف  -كحاؿ بقية العلبمات من " مكاف 
 3 .مستفادا أك معطى في النص مبتٍ بناءا لغويا خاصا

 
 

                                                           

 222ـ، ص 2011، 1بصيل بضداكم، مستجدات النقد الركائي، ط -1 
 222ابؼرجع نفسو، -2 

،جزء من متطلبات نيل درجة ابؼاجستتَ في ةداب اللغة العربية،جامعة رحيم خفاجي ،ابؼصطلح السردم في النقد الأدبي العربي ابغديث - 3
 384ص ، ق 1423 -ـ 2003بابل ،
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 لعربي الحديثالشخصية من منظور النقد ا:  
ف الشخصية ىي التي تصطنع اللغة "كىي التي تثبت أفي كتابو " نررية الركاية"  عبد المالك مرتاضيرل     

لا تكاد تتبدؿ صية البسيطة بسضي على حاؿ . ك أف الشخصية ابؼسطحة ىي تلك الشخ1أك تستقبل ابغوار
  .تفاجئنافي أطوار حياتها فهي شخصية ثابتة ك ىناؾ السلبية لأنها 

أما الشخصية ابؼدكرة فهي التي تفاجئ ابؼتلقي كتعتٍ حركة العمل الأدبي كذلك بفضل قدرتها العالية على     
تقبل العلبقات مع الشخصيات الأخرل، إنها الشخصية ابؼغامرة ك ىذا ما دعا البعض أف يسميها 

 2 .بالشخصية الإبهابية لأنها نامية قادرة على التأثتَ ك التأثر
باختلبفها ىي ت لشخصيافي كتاب" تقنيات السرد في ضوء ابؼنهج البنيوم " أف: " ا يمنى العيدترل  ك    

سو رفالفعل ىو ما بيات لشخصياف التي بيت العلبقااخلبل ف تنتج مداث لأحاه ذىداث كلأحد الكلتي تا
 3" .ص بوبهم، فتتشابك كتنعقد كفق منطق خاتنمو نها كفي ما بينهم ينسجوت بإقامة علبقاص شخاأ

" الشخصية على أنها: " بذسيد لأبماط كعي اجتماعي/ ثقافي تعيش قلقها مع  *سعيد يقطينك يعرؼ "    
العافَ كمع ذاتها، حيث تلعب علبقات الشخصيات داخل العمل الركائي، الشخصية عنده ىي بذسيد 

 4.بكل ةمالو كأحلبمو تقوـ على خاصيتتُ ألا كبنا الثبات كالتحوؿ الواقع 
 تصنيف الشخصية عند سعيد يقطين  

  :بردد اصناؼ الشخصيات عنده
  الشخصية المرجعية: أولا 

 
 
 

                                            
 

                                                           
 91عبد ابؼالك مرتاض، في نررية الركاية، ص  - 1
 384ـ، ص 1993، 1تيمور بؿمود، الأدب ابؽادؼ، مكتبة الأدب للنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، ط - 2
 42ـ، ص1990، 1لركائي، في ضوء ابؼنهج البنيوم، دار العارابي، بتَكت، لبناف، طبيتٌ العيد، تقنيات السرد ا - 3
  الرباط، ابؼغرب-ـ( متحصل على الدكتوراه دكلة في الأدب، بجامعة بؿمد ابػامس 1955: ) سعيد يقطين -*

 85ـ، ص1989، 2سعيد يقطتُ، انفتاح النص الركائي، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، ط - 4

 :عمل سعيد يقطين على تقسيم الشخصية المرجعية إلى قسمين
 

 مرجعية شخصيات
 

شخصيات شبو 
  مرجعية
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  الشخصيات التخيلية ثانيا:
 1 الشخصيات العجائبية:  ثالثا

 :أبعاد الشخصية  (3
 : اقتًح الدارسوف ثلبث تقسيمات لأبعاد الشخصية كىي كالآتي

 يهتم القاص في ىذا البعد برسم شخصيتو من حيث طوبؽا، كقصرىا كبكافتها :البعد الجسمي 
رسم أكصاؼ الشخصية من كبدانتها، كلوف بشرتها، كابؼلبمح الأخرل ابؼميزة. أم يكوف الاىتماـ أكثر على 

 2.ابػارج
 :يهتم بتصوير الشخصية من حيث مركزىا الاجتماعي، كثقافتها، كميوبؽا كالوسط  البعد الاجتماعي

 .الذم تتحرؾ فيو
 يهتم القاص خلبؿ ىذا البعد بتصوير الشخصية من حيث مشاعرىا كعواطفها البعد النفسي : 

 3 .المحيطة بهاكطبائعها، كسلوكها، كمواقفها من القضايا 

  : لمكافا ثانيا (Lieu) :  
يعتبر الفضاء في ابػطاب الأدبي أحد أىم ابؼكونات التي لا بىلو منها أم نص )نثرم أك شعرم( على       

  .الإطلبؽ إذ أنو من الصعب تصور عمل يقوـ على اللبمكاف
ىو الوعاء الذم بهمع ابغدث كالشخصية كغتَىا من عناصر القصة بل ىو الطبيعة ابغغرافية التي   "   

 "4 .بذرم فيها الأحداث، كالمحيط كمافيو من ظركؼ ك أحداث تؤثر في الشخصيات
  :الغرب  ( أ

 الفكر الفلسفي الكلبسيكي للمكاف الذم  "*Gaston Bachelard " بذاكز غاستوف باشلبر        
 5 ."ابعاده ابؽندسية كابعغرافية حينما قدـ تصوره الفذ في ابؼكانية ك ذلك في كتابو "شعرية الفضاء يركز على 

                                                           
 95ـ، ص 1997،1سعيد يقطتُ، قاؿ الركائي البنيات ابغكائية في الستَ العجائبية ، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، ط -1

 56ص   ـ،1980، 1مردين عزيزة، القصة ك الركاية، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ط - 2
 36ص  ،تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة شربيط أبضد شربيط، - 3
 165، صعاقتُ برولات السرد، دراسة في الركاية العربية ، دار الشركؽ ، عماف ، الأردف إبراىيم ابؼ -4

، كىو صاحب بؾموعةو كبتَةو من الأفكار  غاستوف باشلار: *_ فيلسوؼه فرنسيٌ قدٌـ مسابناتو كبتَة في بؾالات الشعر كفلسفةً العلوـ
 .ابؼتعلقة بابؼعرفة كالبحث

 166ابؼرجع السابق ، ص  -5
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يركز باشلبر على القيم الإنسانية التي يتسم بها ابؼكاف اعتمد على فاعلية ابػياؿ ؼ" ابػياؿ" يتخيل    
ي بفا بهعلو قادرا على استحضار الصور نفسو دكف توقف بالصور الفنية ذاتها التي يتوصل معها ابؼتلق

  .ابؼختلفة لذكريات مكانو الأليف

إذ ما يؤكد عليو "باشلبر" ىو أف ابؼكاف في الفن ليس مكانا ىندسيا خاضعا للقياس بل ىو مكاف      
  .عاشو الأديب كتجربة، كىو بفتلئ بالصور، كالرموز ك الدلالات

في ابؼكاف على طبيعة العلبقة بتُ ابؼكاف كالإنساف كعلى الدلالة لقد ركزت جهود )باشلبر( النقدية  ك   
التي بيكن أف يؤديها تنوع أشكاؿ ابؼكاف، كقد اىتمت ىذه ابعهود بالأماكن الأليفة، كمن ىنا فإف ىذا 

 1.التصور يفتقد إفُ بعض الشمولية كالتكامل

كاف كسط مثافِ يتميز بخارجية في قولو : " ابؼ" " André Lalande أندري لالاندقد عرفو   ك    
 ."أجزائو كبصيع بسثلبتنا للؤشياء موضوعة فيو

 :صفتتُ أضافهما علماء ابؽندسة لالاند أكرد  ك   
 إنو ذك ثلبثة أبعاد بدعتٌ أنو لا يلتقي في نقطة كاحدة من ابؼكاف إلا ثلبثة خطوط عمودية.  -
 2 . ابؼكاف بناء أشكاؿ متشابهة بجميع ابؼقاساتإف أجزاءه مطابق بعضها لبعض بدعتٌ أنو بيكننا في  -
  :العرب   ( ب

يقف الباحث في موضوع ابؼكاف الأدبي كابؼكاف الركائي على كجو التحديد أماـ إشكالية تداخل      
ابؼصطلح كتعدده في ابؼمارسة النقدية العربية، بفا أثار كلا يزاؿ يثتَ نوعا من التًدد كالتشويش في ذىن 

 .قي للخطاب النقدمالباحث كابؼتل

تتعدد مفاىيم مصطلح )مكاف( في ابؼمارسة النقدية العربية، تبعا بؼنرورات استخدامو من ابؼكاف إفُ      
 .الفضاء إضافة إفُ مصطلح ابغيز

                                                           
 290ـ، ص2010، 1عادة الإماـ، غاستوف باشلبر، بصاليات الصورة، التنوير للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، ط - 1
ـ، 2018،  2، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب ، ط  -دراسة في بصاليات الكاف في السرد العربي  -مصطفي الضبع, استًبذية ابؼكاف  - 2

 43ص 
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يذىب الناقد "عبد ابؼلك مرتاض" إفُ توظيف مصطلح "ابغيز" مقابلب  حوؿ ىذا التداخل ابؼفاىيمي ك     
بؼصطلح فضاء معتقدا أف الفضاء قاصرا بالقياس إفُ ابغيز، لأف الفضاء من الضركرة أف يكوف معناه جاريا 

 1 ."  في ابػواء كالفراغ

لك مرتاض( : " ابؼكاف الذم كحوؿ بسييزه بتُ ابؼصطلحات الآتية: ابؼكاف الفضاء، ابغيز، يقوؿ )عبد ابؼا    
نقفو على ابغيز ابعغرافي ابغقيقي، كمثل الفضاء الذم نريد بو إفُ كل ما ىو بؾرد، فراغ أصلب، كما يدؿ 

ىذا ابؼعتٌ يطلق أيضا على ابغيز ابعغرافي ابغقيقي حيث أف تعريف الفضاء في   على أصلو اللغوم كابغق أف
 2 ."من الأرض بعض ابؼعاجم العربية، ىو ابؼكاف الواسع

إفُ أنو سعى في أف يبعث في مصطلح "ابغيز" معاف جديدة، فيقوؿ في  عبد الملك مرتاضكيذىب      
ىذا الصدد: "إبما نريد بو إفُ كل الامتدادات، كالأبعاد كالأحجاـ، ككل الأشكاؿ ابؼتشكلة على اختلبفها، 
كىو لا بيتنع لدينا، بحكم ىذه التوسعة التي أجريناىا عليو من أف ينصرؼ إفُ غتَ ما ينصرؼ إليو مفهوـ 

 3 .الفضاء، لدل المحللتُ ابغداثيتُ من العرب الذين يقفونو على ابؼكاف كحده
كذىب الناقد سعيد يقطتُ في دراستو للبنيات ابغكياة في الستَة الشعبية مذىب )بضيد ابغمداني( في       

في ىذا : " بسييزه بتُ ابؼكاف كالفضاء، خاصة فيما يتعلٌق بخصوصية الأكؿ، كعمومية كشموؿ الثاني، فيقوؿ 
إف الفضاء أعم من ابؼكاف، لأنو يشتَ على ما ىو أبعد كأعمق من التحديد ابعغرافي، كإف كاف أساسيا، إنو 
يسمح لنا بالبحث في فضاءات تتعدل المحدكد كالمجسد بؼعانقة التخييلي، كالذىتٍ كبـتلف الصور التي تتسع 

 4." بؽا مقولة الفضاء
لفضاء: مقولة غنية كبالغة التعقيد كابػصوبة تتنوع بتنوع كاختلبؼ طرائق أف مقوؿ ا سعيد يقطينيرل       

 اشتغابؽا، كتوظيفها باعتبارىا مسرحا للؤحداث، أك موضوعا للفاعل ، إلا أف الناقد يشدٌد في ىذه الدراسة 
 5 .وعهاعلى بؿدكدية ابؼكاف كضيق أفقو أماـ الفضاء ابغاكم ابؼختلف البنيات ابؼكانية على اختلبفها كتن

  

                                                           
 219، ص  (عبد ابؼالك مرتاض، نررية القراءة،)تأسيس النررية العامة للقراءة الأدبية - 1
 219، ص ابؼرجع نفسو - 2
 79ص نررية الركاية،،عبد ابؼالك مرتاض  - 3
 240، ص1997، 1سعيد يقطتُ، قاؿ الراكم، البنيات ابغكائية في الستَ الشعبية، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَكت، ط - 4
 240ابؼرجع نفسو ، ص  - 5
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 *غالب ىلسامن الدراسات العربية التي خصت ابؼكاف في الركاية العربية، نشتَ إفُ دراسة الناقد  ك    
ابؼوسومة بػ: ابؼكاف في الركاية العربية، التي قدمت في "ملتقى الركاية العربية كاقع كةفاؽ بابؼغرب" كنبهت إفُ 

 ا. ضركرة دراسة ابؼكاف باعتباره عنصرا حكائي ما مهمٌ 

، العربي بوصفو مكانا أموميان  كبعد أف عاين الناقد قضية برديد قومية خاصة للمكاف الركائي ، كابؼكاف     
 :يقسم غالب ىلسا ابؼكاف إفُ أربعة أقساـ ىي

  المكاف المجازي -
  المكاف الهندسي -
  المكاف المعايش -
 1 المكاف المعادي -

 تصنيف المكاف لدى النقاد:  2.2

 أكرد عدد من النقاد ك الدارستُ تصنيفات كثتَة للمكاف نذكر منها :     

 

 

 

 

 

 
 

                                                           

 كسياسي كصحفي كمتًجم كركائي أديب دمشق(، في 1989 ديسمبر 18 - ماعتُ في 1932 ديسمبر 18 :غالب ىلسا -*

 ك"الضحك".. "سلطانة"، أبنها منشورة ركايت عدة لو أردني، شيوعي
ـ، ص 1981، 1غالب ىلسا، ابؼكاف في الركاية العربية، الركاية العربية كاقع ك ةفاؽ، دار ابن رشد للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، ط -1 

 209ص 
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 غالب ىلسا لادمير بروبف
عادة مسقط الرأس كبؿل العائلة : كىو المكاف الأصل

 .كالأنس
: كىو مكاف عرضي كقتي مكاف الاختيار الترشيحي

 بؾاكر للمكاف ابؼركزم
: كىو ابؼكاف ( أو الاختيار الرئيسي) المكاف الإنجاز 

 1ابؼركزم الذم يقع فيو الإبقاز
 

كىو ابؼكاف الذم ليس لو كجودا المكاف المجازي : 
الافتًاض، كيدرؾ ذىنيا كلا  مؤكدا، كىو أقرب إفُ

 .نعيشو
كىو ابؼكاف الذم تعرضو الركاية  :المكاف الهندسي

حياد، كيكثر فيو  ك بوصف أبعاده ابػارجية بكل دقة
الركائي من تقديم ابؼعلومات التفصيلية، كيتحوؿ ىذا 

السطوح كالألواف أك بالأحرل  ابؼكاف إفُ بؾموعة من
 2ابؼعمارية.يتحوؿ إفُ درس في ابؽندسة 

كىو مكاف التجربة ابؼعاشة داخل :  المكاف المعاش 
ذكرل ابؼكاف عند  العمل الركائي، القادر على إثارة

القارئ كىو مكاف عاشو ابؼؤلٌف كعندما ابتعد عنو أخذ 
 .يعيش فيو بابػياؿ

ثم أضاؼ ىلسا ابؼكاف ابؼعادم( كالسجن كابؼنفى 
الغربة، على كيدخل كالطبيعة ابػالية من البشر، كمكاف 

 .برت السلطة الأبوية، بخلبؼ الأماكن الثلبثة السابقة
 

ىو الذم حددت مساحتو كقد يكوف اختياريان كالبيت، أك إجباريا كالسجن  :المكاف المغلق -
 .كابؼستشفى ، كىو مكاف بهمع بتُ الشيء كنقيضو في ةف كاحد بدوجب السياؽ كابغدث

برده ابغدكد كلا يتقيد بالقيود ابؼادية الراىرة، كالبحر كالصحراء ىو ما لا المكاف المفتوح أما  -
 3 .كمنح إمكانية تعدد الشخصيات كالأحداث بسبب اتصافو بالاتساع كالشمولية كالشوارع

                                                           
بظتَ ابؼرزكقي، بصيل شاكر، مدخل إفُ نررية القصة، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، الدار التونسية للنشر، د ط، دت، ص  - 1

62-63 
 209ص ، غالب ىلسا، ابؼكاف في الركاية العربية، الركاية العربية كاقع ك ةفاؽ - 2
ـ 2021مارس  01ركضة بضادم التشكيل ابؼكاني في ركاية رجاؿ في الشمس حوليات الآداب كاللغات جامعة قطر، قطر، نشر في  -3 

 08، ص09، العدد 
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موقع ابغدث ك الصورة ابؼعبرة للمشهد كالداعم الأساسي  من ىنا نستخلص أف" ابؼكاف"ىو ك       
لتوصيل الصورة ابؼعبرة ك ابؼؤثرة لدل ابؼتلقي، كمع اختلبؼ ك تعدد تسمياتو ؾ )ابغيز، ابؼكاف، الفضاء،...( 

 .إلا أنو ابغيز المحافظ على ثبات الصورة ككاقعيتها بشكل بفتاز
  :مفهوـ الزماف -3
ابؼفكركف من بينهم باسكاؿ افُ التطرؽ إفُ الزمن كاعتبركه من ابؼفاىيم الكبرل من يسعى الباحثوف ك      

بالرغم من تعدد ابؼفاىيم للزمن فقد ابزذ دلالات  ك 1ابؼستحيل كمن غتَ المجدم أيضا برديد مفهوـ الزمن،
أكبؽما مقولة متعددة ك بـتلفة فكل عافَ ك مفكر ابزذ ابذاىا خاصا بو مع قناعة في برديد مفهوـ الزمن 

 2 ."أفلبطوف "مرحلة بسضي من حدث سابق إفُ حدث لاحق
: " متصور على أنو ضرب من ابػيط ابؼتحرؾ الذم بهر الأحداث على مرأل  أندي لالاند"ينما" ب      

،  3من ملبحظ ىو أبدا في مواجهة ابغاضر".كعرفٌو الأشاعرة بأنوٌ متجدٌد معلوـ يقدٌر بو متجدٌد ةخر موىوـ
يرل عبد ابؼالك مرتاض على أنو خيوط بفزقة، أك خيوط مطركحة في الطريق غتَ دالة كلا نافعة، كلا  بينما

 4  .برمل أم معتٌ من معاني ابغياة
  :الزمن من منظور النقاد الغرب  3.1

أف يستفيد في إعداد فكرتو عن الزمن السردم  "Roland Barthes" لقد حاكؿ ركلاف بارت ك     
من الشعرية اليونانية كبزصيصان من أرسطو الذم أعطى الأكلوية بؼا ىو منطقي على ما ىو زمتٍ عند 

الذم دعا في بداية ىذا القرف إفُ  فلادمير بروبمعارضتو بتُ التًاجيديا كالتاريخ، كما يستلهم منهج 
 5ضركرة بذذير ابغكاية في الزمن. 

 إفُ التطرؽ إفُ الزمن كاعتبركه من ابؼفاىيم الكبرل من ابؼستحيل ك من غتَ   *باسكاؿ بليزحيث يرل     

                                                           

 206عبد ابؼالك مرتاض، في نررية الركاية، ص  -1 
 200ابؼرجع نفسو، ص  -2 

 201، صابؼرجع نفسو  - 3
 207نفسو، ص ابؼرجع  - 4
 111حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص  - 5
فيزيائي كرياضي كفيلسوؼ فرنسي اشتهر بتجاربو على السوائل في بؾاؿ الفيزياء، استطاع باسكاؿ أف يسهم في النثر  : بليزباسكاؿ   -*

  .الفرنسي بدجموعتو الرسائل الريفية
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 1 .المجدم أيضا برديد مفهوـ الزمن
 : بتُ مفهومتُ للزماف *"Emile Benveniste اميل بينفينستلقد ميٌز  ك

كلو مطابقتو عند  للعافَ كىو خطي كلا متناه، : (temps physique) الزمن الفيزيائي -
  .الإنساف، كىو ابؼدة ابؼتغتَة، كالتي يقيسها كل فرد حسب ىواه كأحاسيسو كإيقاع حياتو الداخلية

كىو زمن الأحداث الذم يغطي حياتنا كمتتالية  : (Temps Chronique) الزمن الحدثي -
كابؼقولات ابػاصة بالتجربة من بؿاكلات تاربىية لقياس ىذا الزمن كضبطو، لكن ىذا الزمن لا يلتقي 

 2.الإنسانية للزمن
 من منظور النقد العربي : الزمن   3.2
يرل عبد ابؼلك مرتاض أنو خيوط بفزقة أك خيوط مطركحة في الطريق غتَ دالة كلا نافعة كلا برمل أم      

 3.معتٌ من معاني ابغياة

أما عبد الصمد زايد فيعرفو أنو تلك ابؼادة ابؼعنوية المجردة التي يتشكل منها إطار كل حياة كحيز كل      
فعل ككل حركة كابغق أنها ليست بؾرد إطار، بل انها لبعض لا يتجزأ من كل ابؼوجودات ككل كجوه حركاتها 

  4 .كمراىر سلوكها

-فإنها تنرر إفُ الزمن نررة خاصة بعض الشيء فهي في البداية تقسم الزمن الركائي يمنى العيدما أ      
إفُ "زمن القصة" الذم ىو تسلسل الأحداث ك "زمن السرد" الذم يكوف معاكسا  -كما ىو شائع

لتسلسل الأحداث "بيارس لعبة فنية، يقدـ كيؤخر في زمن ما يركل عنو، كالزمنتُ..، ك في العلبقة بينهما 
  ."حرؾ الفعل الركائييت

ثم بسيز بعد ذلك في زمن القصة بتُ زمنتُ متداخلتُ في بنية العمل الركائي بنا زمن القصة ك زمن    
ينهض فيو السرد" كأما زمن الوقائع ىو  فأما زمن القص " ىو زمن ابغاضر الركائي أك الزمن الذم ،الواقع

                                                           
عجوج فاطمة الزىراء، ابؼكاف ك دلالاتو في ركاية ابؼغارببة ابؼعاصرة، مذكرة لنيل شهادة الدكتوراه، جامعة جيلبفِ اليابس، سيدم  - 1

 195ـ، ص2018ـ، 2017بلعباس، 
  .( ىو لساني ك سيميائي فرنسي عرؼ بأعمالو ابؼنصبة على اللغات ابؽند كأكربية1976) -( 1902: ) إيميل بينفينيست -*

 64ـ، ص 1997، بتَكت، 3سعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الركائي )الزمن السرد التبئتَ، ابؼركز الثقافي العربي، ط - 2
 207، ص، في نررية الركاية عبد ابؼالك مرتاض - 3
 07ـ، ص1988عبد الصمد زايد، مفهوـ الزمن ك دلالتو، الدار العربية للكتاب، تونس، دط،  - 4
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فتَكم أحداثا تاربىية أك أحداثا ذاتية لشخصية ركائية كىو  زمن ما بركي عنو الركاية، ينفتح في ابذاه ابؼاضي
 .بهذا لو صفة موضوعية كلو قدرة الإيهاـ بابغقيقة

من بشة بيكن القوؿ بأنها من خلبؿ ىذا التقسيم براكؿ أف تتجاكز دراسة الزمن النحوم إفُ دراسة  ك   
  .تقريبها إفُ القارئ عن طريق القصة الزمن كموضوع أك كبنية متضمنة في العمل الركائي، بواكؿ الأديب

يعد ىذا العرض البانورامي لأىم ابعهود التنرتَية على مستول بنية الزمن الركائي، بللص إفُ أف الدارستُ  ك
  1:قد تناكلوا عنصر الزمن في الركاية من زاكيتتُ

 الزمن الداخلي  -1
 
 

 الخارجيالزمن  -2
 

  مستويات الزمن السردي 3.3
قسم الزمن إفُ ثلبث مستويات  ذىب تودكركؼ متحدثا عن زمن القصة كزمن ابػطاب اما جتَار جنيت   

  :كىي كالآتي

  :مستوى الترتيب الزمني 3.1

إف دراسة التًتيب الزمتٍ للنص القصصي، كبابؼقارنة بتُ ترتيب الأحداث في النص، كترتيب تتابعها في     
الركاية، نشتَ إفُ أف التًتيب الزمتٍ في الركاية أك القصة ليس ضركريا أف تتطابق أحداثو مع التًتيب الطبيعي 

ز بتُ زمنتُ زمن القصة، كزمن السرد، لأحداثها، كما ألفناىا في الواقع، كىكذا فإف باستطاعتنا التميي
فالأكؿ خاضع بالضركرة للتتابع ابؼنطقي للؤحداث، بينما الثاني لا يتقيد بهذا التتابع ابؼنطقي، كلا يكوف 

                                                           
، 21ـ ( ، ابؼدرسة العليا للؤساتذة، ةسيا جبار، قسنطينة، ابعزائر، المجلد: 2021إبؽاـ علوؿ،شعرية الزمن في الركاية ابعديدة)ديسمبر  - 1

 140، ص 01العدد 
 141، ص نفسو ابؼرجع - 2

 القراءة   
 2الكتابة  

 القصة  
 الخطاب 
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، فأبنية الزمن السردم في السرد كاضحة كحتمية، فعندما لا يتطابق ىذاف 1  بالضركرة مطابقا لزمن القصة
 2.الراكم يولد مفارقات سردية ، فتتًاكح بتُ الاستًجاع حينا كالاستباؽ حتُ ةخرالزمناف، فإننا نقوؿ: إف 

 تندرج برتها ما يسمى بالاستًجاع نستكشف أف التًتيب السردم يشمل ىذه ابؼفارقات الزمنية، التيك 
 : كالاستباؽ، سندرج إفُ مفهوـ كل منهما على الشكل التافِ

 ( :Analepseالإسترجاع أو الاستذكار ) 3.1.1
يدؿ جتَار جنيت بدصطلح الاستًجاع على : " كل ذكر لاحق بغدث سابق للنقطة التي بكن فيها من     

نسميو سردا استذكاريا، لأنو  ك رد،ا، ك نقوؿ استًجاعا لأف ىناؾ طابع استبعادم من قبل الس"   القصة
الزمن بتقنية الاستًجاع تبدك أنها يستحيل تصور استًجاع حدث ما بدعزؿ عن الذاكرة، ك إف عملية كسر 

ك قد كضح 3موظفة لغايات فنيو كبصالية في النص الركائي، تهدؼ إفُ تلبيو حاجة التشويق لدل ابؼتلقي ،
  :جتَار جنيت الاستًجاعات بثلبث أنواع ىي

  ( :External analepsis  )  الإسترجاعات الخارجية  ( أ
معناه الاستًجاع الذم ترل سعتو كلها خارج سعة ابغكاية الأكفُ ." فالاستًجاعات ابػارجية لا توشك     

 4 .في أم بغرة أف تتداخل مع ابغكاية الأكفُ عن طريق تنوير القارئ بخصوص ىذه السابقة أك تلك
رجيا عندما يتعلق بحدث فوظيفة ىذا النوع من الاستًجاع ىو اكماؿ ابغكاية الأكفُ كيكوف الارتداد خا     

يقع خارج دائرة الزمن الأكفُ، كبالتافِ يغطي أحداثا كقعت خارج أحداث الزمن فوظيفة الإستًجاع ابػارحي 
  .ىي كظيفة تكميلية للحكي الأكؿ

 ( :Internal analepsis)  الإسترجاعات الداخلية   ( ب
للتحليل السردم كيعتمد فيها السارد  كىو بـتلف من مضموف ابغكاية الأكفُ أك مضامينها فهي بزضع     

على إدخاؿ جوانب من حياتو الشخصية إفُ عافَ القصة، القارئ على كاقع الشخصية كىو عكس 
 5 .الاستًجاع ابػارجي

                                                           
 197عجوج فاطمة الزىراء، ابؼكاف ك دلالاتو في ركاية ابؼغاربية، مذكرة لنيل شهادة الدكتوراه، ص  - 1
 74بضيد بغميداني، بنية النص السردم، ص  - 2
 61جتَار جنيت، خطاب ابغكاية، ص - 3

 198ص ، عجوج فاطمة الزىراء، ابؼكاف ك دلالاتو في ركاية ابؼغاربية  4-
 62، ص السابق  صدرابؼ 5-
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 ( :proleplses ) الاستباؽ  3.1.2
كىو نوع من الاستباؽ الزمتٍ  أطلق عليو جنيت مصطلح الاستشراؼ ك ىو أقل تواترا من الإستًجاعات   

كيرهر ىذا النوع خاصة في ابغكاية بضمتَ ابؼتكلم لتلبؤمها معو نررا بؼا برملو من طابع استعدادم بيكن 
ما بوصل من مستجدات  كلإبراز كظهر مستقبل الأحداث كملبحرة إفُ 1للسارد من التلميح إفُ ابؼستقبل،

 :في الركاية كالاستباؽ نوعاف
 ي استباؽ تمهيد -1
 استباؽ إعلاني -2

 

 (   temporal permanenceالديمومة الزمنية )  (2

كىي تعتٍ سرعة أك بطء الزمن السردم ما بتُ زمن القصة كزمن ابػطاب . كمن مقطع لآخر، كيقاس    
زمن القصة بالثواني كالدقائق كالساعات كالأياـ كالشهور كالسنوات .. افٍ ، كزمن ابػطاب بعدد الأسطر 

 2 .كابعمل في النصكالكلمات 
السرد حيث يلجأ السارد افُ تلخيص الوقائع كالأحداث فلب يذكر عنها الا  بودث تسريع السرد بابقاء     

القليل فيكوـ بذلك قد اختزؿ مراحل زمنية فلب يذكرىا بالتفاصيل، أك بالأحرل لا يذكر ما جاء فيها 
مطلقا، فقد يتم باختصار حدث ما ك يشار إليو بشكل بؾمل، بحيث يستغرؽ زمنا أقل من زمنو الطبيعي 

التفصيل في الأحداث بفا يكسب النص بصالية خاصة بسكن القارئ من سرعة الفهم، كالوصوؿ إفُ  لتفادم
  3.ؼابغذفهم الأحداث بسرعة مع كتتَة السرد كقد توصل جنيت إفُ نوعتُ كبنا ابػلبصة ك 

 
 
 
 
 
 

                                                           
 76، ص جتَار جنيت ، خطاب ابغكاية  - 1
 307ابؼصطلح السردم في النقد الأدبي العربي ابغديث،ص  ،أبضد رحيم كريم ابػفاجي  - 2
 204عجوج فاطمة الزىراء، ابؼكاف ك دلالتو في الركاية ابؼغاربية، ص - 3
 

 الحذؼ ) القطع(  الخلاصة 

الحذؼ 
 الضمني

 الحذؼ 
 الصريح 

 الحذؼ 
 الصريح 

 الحذؼ 
 الصريح 
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   :تبطيء الحكي -
كىو عكس السرعة التي كاف السارد من كرائها يهدؼ إفُ تسريع حكيو فإف التبطيء ىو ما يعتمده     

السارد لتأختَ ما سيحدث زمنيا مع أحداث الركاية كىو ينتج عن توظيف تقنيات زمنية تؤدم إفُ إبطاء 
  .إيقاع السرد كتعطيل كتتَتو

 : (Fréquence) التواتر  (3
بتُ القصة  كنعتٍ بو عدد ابؼرات التي ييذكر فيها ابغدث في ابغكي، كىو أيضا شكل من أشكاؿ التعالق     

كابػطاب، فقد يذكر الراكم ابغدث مرة كاحدة في الركاية، كقد يكرر ذكره أكثر من مرة، فيتجاكز ابغدث 
 1( .إفرادم، تكرارم، متشابو )بذلك إمكانية إنتاجو إفُ تكراره مرات داخل العمل نفسو، ك التواتر أنواع 

الزمن من العناصر ابؽامة للنص السردم، كترهر علبقتو في إبراز العلبقة  نستنتج بفا سبق أفٌ عنصرك      
التي تربط حقيقة الأحداث ك الشخصيات ك كذا الأمكنة، حيث بقد بغرات الكتابة ك الأفكار كالأحداث 

ساسي بأنواعها التي تتم في الزمن ذاتو ك أف كل الأحداث ترتبط بالزمن ارتباطا كثيقا بالركاية، كالزمن شرط أ
  . في العمل الركائي أك القصصي بحيث بهعل ابؼتلقي في الصورة ابغقيقية ككخياؿ كاسع

 
 

                                                           
  307رحيم خفاجي، ابؼصطلح السردم في النقد الأدبي العربي ابغديث، ص  - 1
 



 

 

 

 

 

 الفصل الثاني
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 نررا لأبنية الشخصية داخل البنية السردية، فإنها نالت درجة عالية من البحث بفا أدل إبزاذىا      
"  أمالياالركائي "  موضوعا تقدير عرض تطبيقي لبعض ابؼفاىيم ابؼذكورة سابقا في ابعانب النررم في العمل

 .  أحببتها بربرية
 بنية الشخصيات و أبعادىا :  (1
 les   personnages principaux et) : أبعادىا بنية الشخصيات الرئيسية و ( أ

leurs)  
 سلينا : 

،   استهل بها الراكم في ركاية " أماليا" أحببتها بربرية " لعبد الباسط غربي" من أكؿ الشخصيات التى      
أنها من بتُ الشخصيات الرئيسية ، كامتلكت ىي بدكرىا   ككونها من الشخصية الساردة داخل الركاية،كما

 سرد في بداية الركاية الطفلة ابًغشرية ابؼشاكسة بحيث تنتقل بنا إفُ شخصية )ابعدة ( في ةخرىا إفُ
  :الثاني من الركاية يقوؿ  الأحداث لأحفادىا كيذكر لنا الراكم في الفصل

لقد كانت " سيلينا" تقص لأحفادىا قصة مر عليها أكثر من خمسين سنة، ولا تزاؿ تتذكرىا "     
 ! بأدؽ تفاصيلها وأحداثها ، وكأنها لا تريد أف ننسى

  إيصالو،  لا تعرؼ بالضبط ما الذي تحاوؿ ( ب
و نبرة صوتها تخفي حنينا ، مصحوبا بمشاعر من الأسى لم تجد لها وعاء   ر أف بريق عينيهاغي - 

 1 .."   براءة أحفادىا  تحفظها فيو سوى

  البعد الجسمي(dinension physique)    
ابػارجية الفيزيولوجي أبنية كبرل في توضيح كإبراز ملبمح الشخصية ، من بينها صفاتها، بظاتها   للبعد     

كالطوؿ ، القصر كغتَىا كإما أف تكوف مباشرة أك غتَ مباشرة أم أف تكوف من طرؼ الراكم أك من طرؼ 
في كصفها لضفتَة   الشخصية نفسها مثل ما ذكر لنا الراكم بعض صفات ىذه الشخصية كالتي بذلت

  :  الصغتَة شعرىا قائلة
ممسكة بضفيرة شعرىا التي كادت تقارب أسفل ظهرىا، والتي إمتزج لونها البني والذىبي  " (...) 

 مع 
                                                           

 59، حياة برت القمر، ص 1، فصل 1ج   ـ،2022  بتها بربرية" أماليا  ، دار النشر رسائل ، د ط،بعبد الباسط غربي، " أح - 1
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 1  ".القليل من الخصلات التي ماؿ لونها إلى البياض
تهم "سيلينا" بذلك وتشرع في تعليق فتائل في كصفها لذاتها خلبؿ سردىا لأحفادىا تقوؿ : "  ك      

المتدلي ، كانت تفعل ذلك بكل راحة دوف أف تجد العناء في الصوؼ البيضاء والبنية على الغصن 
 2" .الوصوؿ إليو رغم قصر طولها،و على أنغاـ عذبة كانت ترددىا أشبو بتغريدة فجرية لأحد البلابل

   ىي الطفلة "سيلينا" صاحبة الخمس سنوات التي تروي قصتها لأحفادىا بعد أف أصبحت   " -
 3" .جدة

ارتسمت فوؽ تجاعيد جفونها كفيلة بأف ترسم صورة تدرؾ من خلالها الهالات السوداء التي  -
منتصف السماء كي تشرع في   العلاقة التي تجمعها بالسهر والسمر منتظرة ضوء النجوـ

 4.عدىا
 

 البعد النفسي (La dimension psychologique )   

كعلبقتها ، كسلوكها،  ىو بؾمل مقومات ابغالة النفسية للشخصية، كيقصد بو أحاسيس الشخصية    
كمزاجها ، ك كذا أفكارىا كالقيم ك ابؼبادئ التي تؤمن بها ، كالثيمات ابؼهيمنة على الركاية كما أف ابغالة 
النفسية بؽذه الشخصية بؽا مسار متغتَ أم خاضعة لتحولات على طوؿ امتداد الركاية عبوسا ك يأس ، 

" سببو منعها للذىاب سيليناات ابػمس سنوات "تذمر ك غضب ، كل ىذا ما ىو كاضح على الصغتَة ذ
السبب ابغقيقي بؼعنها ىو ما حاكؿ الأب تغتَة ك توضيحو للئبنة  ، ك(...)لللعب مع بقية أكلاد القرية 

في حقيقة الأمر نحن نعيش في فترة حرجة وحساسة فبعد ولادتك بسنتين تقريبا سقطت "   بقولو:
 " 5  ..البربري    في أيادي العدو  إمبراطوريتنا

فكانت "سيلينا" تتذمر ك تتضايق على كل ما ىو حوبؽا بسبب الضغط النفسي ك بذبر العدك البريرم     
  .على أىل القرية

                                                           
 55الركاية ، ص   - 1
 26، ص  صدر نفسوابؼ - 2
 16ص  ابؼصدر نفسو ، - 3
 54ص   سو ،ابؼصدر نف - 4
 55ص   ابؼصدر نفسو ، - 5
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، فمثل ىذه أماليا " أحبيتها بريرية ، سيلينا تقوؿ : "   على ما تم ذكره في ركاية" ك     سأخلد إلى النوـ
 1".نفسيالكلمات البائسة تبعث الفشل في 

فهنا كاف للبعد الاجتماعي دكر في بث أك كضع أثره على ابغالة نفسية للشخصية ك خاضها لوجهة نرر    
 . "بـتلفة بساما عن الباقي حيث ذكر لنا الراكم في فصل " حياة برت القهر

 : سيلينا
 "على كلٍّ لن يدوـ الحاؿ على ما ىو عليو الآف "  -

 (الأب ) جاف
بذلك الآف لأنني أعرؼ أنها لن تكل من طرح الأسئلة، ولا تنسي أف لديها إنما حدثتها  "  -

شغفا كبيرا على العكس من بقية أولاد القرية، عندما أغادر صباحا للعمل احرصي على 
مراقبتها جيدًا، أنا أدرؾ تماما أنها لم تتقبل الفكرة بهذه البساطة، ملامحها توحي بأنها 

 2 ".ستحاوؿ فعل شيء ما
ك استمرت ابغالة النفسية على ىذا التيار بتُ ظلم كقهر كإبادة لفتًة طويلة أم مع إستمرار عبودية     

) البربرم( بتُ لنا الراكم إستمرارية ابغياة في ىذه الفتًة باختصار كيقوؿ : " فيها أحد     ابؼستعمر
ا، ثم نسافر الصيف كلو " نعمل الشتاء كلو تحت ىذا القهر بعيدين عن نسائنا وأولادن:   الشخصيات

 3 " .من أجل التعبد لنعود شتاءً إلى العمل وىكذا ننهي بقية حياتنا بين عمل وتعبد
تبهج الصدكر ك تزكؿ ابؽموـ بعد نبأ العودة للتعبد ىذه السنة فسيكوف أسعد خبر بظع منذ سقوط   

، ولكن إف صحّ ما سمعناه  لا"   :عبد الباسط غربي  الإمبراطورية، كذلك في الركاية يقوؿ : الراكم
يقولوف بأف الملك قد سمح لنا بالتعبد السنوي   فسيكوف أسعد خبر سمع منذ سقوط الإمبراطورية،

 4" .الذي يقاـ في الجبل ىناؾ في الحنوب

                                                           
 186، ص  الركاية - 1
 19، ص صدر نفسوابؼ - 2
 23ابؼصدر نفسو ، ص  - 3
  24ابؼصدر نفسو ، ص  - 4
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كاف كل ما ينترركف بظاعو ىو خبر مبهج كهذا لعلها بكل العقدة كاحدة تلول الأخرل كيزكؿ كل ما     
يرهر لنا الراكم "عبد الباسط ، عليو أىل القرية ، من معاناة كخوؼ ك قلق، ىذه ةمابؽم ك أحلبمهم  ىو

 . ذلك في حوار يدكر بتُ سيلينا ك " ديانا" كالدتها غربي " 
 :  سيلينا

 سعيدة يا أماه ! ما الذي غير شرودؾ فجأة ؟  أراؾ  "   - 
 : ديانا

 " .التعبد السنوي بنيتي ،حقا لأمر مبهجلقد سمحوا لنا بالذىاب إلى "  -
 :  سيلينا بإستغراب

  !تعبد سنوي؟ - 
  :ديانا

نعم، إنو واحد من تقاليد سكاف فيينا نتجو إلى الجبل الإلهي كل سنة، ويقاؿ أف الدعوات تُجاب   -
 " .ىناؾ، غير أننا منعنا من الذىاب ىناؾ منذ أربع سنوات، منذ أف طغى البربر على أرضنا

 سيلينا
 1 ".شكرا للرب على ىذه الفرصة، يبدو أف والدي سيفرح كثيرا بهذا الخبر  -"

يمر الأسبوع حاملا معو نسائم الأفراح على سكاف فيينا لا مزيد من جنود الدورية، ولا مزيد من  "  -
 2 " .اقتلاع الأشجار

تعيش سيلينا فتًة مليئة بالسعادة كالفرح خاصة عند مصادقتها لبعض الشخصيات ككانت بذمعها علبقة     
 .  "فكتوريا  الأميرة" ك "  ستيفافصداقة كأخوة مع الشخصية الرئيسية الأخرل مثل: " 

تضح لنا أف كيعود بنا الراكم في أخر الركاية إفُ شخصية سيلينا )ابعدة( فمن خلبؿ حوارىا مع نفسها ي   
أنظري يا سيلينا ، برج الجوزاء ىناؾ ..!، ثم ترتعد من مكانها خائفة نفسية ابعدة سيلينا " قائلة : " 

فور سماعها قرع الطبوؿ ىناؾ في "فيلادلفيا" ... أما ىاجس الطبوؿ فقد بات يشكل  
 3 .." للجدة " سيلينا"، فهو يعيد نسيج ذكرياتها مع جنود الدورية البربر  كابوسا
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" خصوصا، ىو  سيلينافالتيمات ابؼهيمنة في ىذا ابعزء من الركاية أك في البعد النفسي بؽذه الشخصية " 
ذكريات ابؼاضي حيث تكوف ابعدة "سيلينا" قد أخرجت صندكقا صغتَا صنع  ابػوؼ ك الصبر مع إستًجاع

  .من خشب الصنوبر البرم، تقربو من أنفها مستنشقة ما بىبئو من ذكريات طفولتها
   :تفتحو بعناية ك بسسك بدشطها البتٍ ثم تنادم على أحفادىا

 1 (...)سأروي لكم جزءا من القصة -

  :  (La dimension sociale ) البعد الاجتماعي -

"أماليا" أحببتها بربرية لشخصية سيلينا على أنها من ذات   بويل الراكم "عبد الباسط غربي " في ركايتو     
الفقتَة كىي فتاة صغتَة من عائلة لا مكانة بؽا في المجتمع كونها عائلة من القرية كذلك  الطبقة الإجتماعية

بألفاظ توحي لذلك بحيث يذكر لنا الراكم في الفصل الأكؿ من الركاية كبشكل مباشر في بداية أكؿ فقرة من 
جتمعوا بعد ذلك بينما يكوف والدىا جاف قد انتهى من إشعاؿ الحطب بالموقد، لي"  :  الركاية يقوؿ

 2"..حوؿ المائدة ككل مرة داخل كوخهم الضيق
 :جاف باستغراب

، أـ أف ىناؾ أمرا ما يزعجها ؟ ىيا ألن تطلعي والدؾ  "   -  يبدو أف ابنتي لم يعجبها الطعاـ اليوـ
 بالأمر ؟

  :سيلينا
الحد الذي يمنعني لا أعلم لماذا تحرصاف على لعبي أماـ فناء البيت فقط ؟ لست صغيرة إلى   "  -

 3"  !من الذىاب للعب مع بقية الأولاد عند التلة
 :استدرؾ كالدىا ابؼوقف قائلبن     

على   ىيا إقتربي يا صغيرتي تعلمين أف أباؾ لا يهوف عليو أف يراؾ عابسة ، ساطلعك"  -
تفاصيل الغابة كلها، بما في ذلك جنود الدورية أيضا، في حقيقة الأمر نحن نعيش في فترة 
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،   حرجة وحساسة، فبعد ولادتك بسنتين تقريبا سقطت إمبراطوريتنا في آيادي العدو البربري
و ساد حكمهم علينا فأصبحنا كالعبيد لا نتحرؾ خطوة إلا بموافقتهم ، زيادة على ذلك ندفع 

 "ة  يبة سنوية لضماف بقائنا على قيد الحياضر 
 :  سيلينا -

 ماذا تقصد بالضريبة يا والدي ؟ - 
 :كالدىا

 ".أعني أف نقدـ مبلغا من الماؿ كتعويض لسماحهم لنا بالعيش والعمل على ىذه الأرض"   -
 سيلينا باستغراب

نعيش على أرضنا  أيعُقل حقا أف ندفع مقابل جرعة ىواء نتنفسها! زد على ذلك ندفع ونحن"  -
 1.؟ لم لا يجتمع الأىالي ويطردوف ىؤلاء الأشرار ثم نستعيد حريتنا ؟

 2 " .فالأب كاف بؾرد عامل بسيط كاف عملو يتمثل في قطع الأشجار في ابعهة ابعنوبية من القرية
الأـ تعمل على غسل الصوؼ لتساعد زكجها في تسديد الضرائب بسبب الرركؼ الاجتماعيٌة  ك    

كحكم البربر على قريتهم أصبحت حريتهم مقيدة في قفص ابغكاـ ، فالشخصية تتأثر بالبيئة المحيطة بها ك 
لى حالة إذف فشخصية " سيلينا" فَ تكن تستَ على حالة اجتماعية جيدة كلا ع  الوسط الذم تعيش فيو،

 . الركاية  كإبما خضعت لقولات نفسية على امتداد  نفسية ثابتة
و مع نسائم الربيع التي اجتاحت " فيلادلفيا" كانت الجدة سيلينا تسترجع طفولتها كل ليلة مع     

انطوت بين صفحات الزمن ، ولعل   أحفادىا ، وما أصعب الشعور حين يواجو المرء ذكرياتو التي
نتذكر منها إلا ما يهلكنا وما سعينا لنسيانو ، الخبيبة،الخذلاف ، والأسى .. ولأنها  العيب أننا لا

نقشت على قلوبنا، أصبح من الغرابة أف لا ندرجها في أحداث أيامنا ، ولسنا نفعل ذلك عمدًا ! إذ 
نرى تلك الذكريات في أشخاص آخرين   ليس منا من يبحث عما يؤذي بو نفسو غير أنها الصدؼ!

 3.. "كم عليها بالسوء فقط لأف لأنهم حركوا ماحولنا جاىدين إخفاءهفنح
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 ستيفاف:  
ىو شاب من أحد الشخصيات الرئيسة، كما أف لو دكر مليئ بالأحداث الدرامية كابؼغامرات ابؼشوقة     

حب مع الشخصية الرئيسية   التى تثتَ تفاءؿ القارئ ، كتربطو بؾموعة من العلبقات العلبقات، علبقات
الثانية كعلبقات قرابة ك كذا صداقة مع باقي الشخصيات الثانوية مثل عائلة "سيلينا" ، كما أنو لا بىلو أم 
عمل ركائي من الشخصية الشريرة " فلستيفاف " خصم من ابعهة ابؼعادية لو كىو ابؼلك ك تعيشو ىذه 

يا" حبيبتها بربرية إفُ غاية نهاية الفصل الأكؿ من ركاية "أمال  الشخصية أحداث مثتَة في الركاية كتبدأ مع
 .أخر الركاية

 

  :  (La dimension sociale ) البعد الاجتماعي -

يعيش ستيفاف مع كالدتو في   من خلبؿ قراءة الركاية بقد أف ستيفاف شاب من طبقة إجتماعية فقتَة،      
وة قط، كلولا أف القدر تبناه بتُ ابغقيقة ىو نشأ يتيم ابؼشاعر، فَ يذؽ طعم الأمومة كفَ يشرب من نهر الأب

 .أحضاف ابػالة " متَلا" التي أكدعت في قلبو ينابيع ابغب
ىو شاب يعمل في القصر ابؼلكي، يعمل على تركيض الأحصنة ىذا بعد ترقيتو من العمل الذم كاف    

و إطعاـ  " ومنذ ذلك الوقت تمت ترقيتي لأعمل في جناح ترويضيقوؿ الركائي:   يعمل فيو في السابق،
 1 ."خيوؿ القصر

"كانت    ك كأنو ساخر من نفسو، يقوؿ:  كاف ستيفاف يصف حالتو الإجتماعية مقارنة بحياة "الأمتَة"   
الأشياء واضحة أمامي، عبد ينظف الأحصنة ! يلبس نفس الثوب كل يوـ ! ثم ماذا ؟ كوخ لا   كل

 2!الملك  يليق حتى أف يبيت بو حماف ! وأريد أف أتزوج بإبنة
كاف كل ما يملكو "ستيفاف" الكوخ الذي كاف مستودع "ستيفاف" بالقصر أوسع منو ! حجرة لا   "

تزيد مساحتها عن ثلاثة أمتار ىي كل ما تملكو تلك العائلة البسيطة ، أما مكاف الطبخ فكاف 
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صغيرا بجانب تلك الحجرة قد صنع من بعض الأخشاب لفت حولها بعض جلود الغنم    جزءا
 1" .لبرد الشتاءكحاجز 

كاف يعيش في بؾتمع تسوده الطبقية كالعبودية كالأعراؽ الرابؼة كبذبر القوم على الضعيف ، يقوؿ      
 2" !إنك بذلك تعني أنك من الطبقة الثانية"  - الركائي : 

 3" .ولكن الأعراؽ تسعى جاىدة لتفرقهما -

 البعد النفسي (La dimension psychologique )   

شاب كأحد الشخصيات الرئيسية في الركاية ذات نفسية ىادئة ك لو قلب طيب ككتوـ يعيش فتًة   ىو    
، يتم ابؼشاعر فَ يذؽ   بذمعهم علبقة صداقة بضيمية نشاء "ستيفاف"  سعيدة كبفيزة مع إبنة أخيو "سيلينا"

أشد غلرو كنفورا من الفرس  طعم الأمومة كفَ يشرب من نهر الأبوة لولا القدر بصعو مع ابػالة متَلا لكاف
كىذا ما يوضحو لنا الركائي عبد الباسط غربي في ركاية أماليا في " 4  ..ركزم يوـ أبت أف يقتًب منها أحد

 :" "سيلينا" و "ستيفافحواربنا بتُ 
  :ستيفاف
أنظري يا أمي، ألا تبد وكانها صاحبة الجلالة ..تفضلي يا صاحبة السمو الفطور جاىز، ىل  -

  ر؟من أوام
 : سيلينا
نعم أيها الخادـ ، أيمكنك جملي إلى المائدة ، أشعر بالتعب لا يخفي عليك فأمور القصر  -

 " ..باتت ترىق بدني
  :ستيفاف
 5"سمعا وطاعة أيها الأميرة نحن طوع أمرؾ، ىيا تعالي أيتها المشاكسة، -

   : يردد ضاحكا بوملها ستيفاف فوؽ عنقو ك يبدأ في الدكراف بها حوؿ زكايا الغرفة كىوثم 
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، نعم إنها البساطة تملأ قلبهما  ىيا أيها التعب غادر عقل أميرتنا ... غادر غادر و السعادة -
كالرضا، فرغم ضيق ابؼكاف ك زىد العيش إفُ أف السعادة لا بيكن أبدا أف تتجسد في ما ىو مادم 

 1 .فقط
لسلوؾ ابغسن كالرضا بهعلبف منك شخص معتدؿ ابؼزاج طيب القلب كالاكتفاء كالقناعة يدفعانك إفُ فا  

الأخوة  " ليثبت لنا الركام مدل ركابطسيلينا " و "ستيفافالشعور بالسعادة النفسية كيطوؿ ابغديث بتُ " 
  .ك المحبة بينهما

ا بينما نذىب نحن الإثنين لنحضر لهم انظري يا " سيلينا " يبدو أف الجماعة تقيم حفلة ىا ىن -
 ... "الحطب  في ىذا البرد القارص

 : ترد سيلينا مازحة كقد رفعت أحد حاجبيها عن الآخر قائلة  
 2" .. ىذا إذف حسنا.. الرب سيشفق  علينا ويعاقبهم -
فرغم فارؽ السن بتُ سيلينا كستيفاف إلا أف بذمعهم الصداقة كالمحبة فمن الواضح أف شخصية ستيفاف       

شخصية طيبة كمسابؼة كبؿبوبة عند ابعميع، ك بوصف مباشر لشخصية " ستيفاف"  تقوؿ  الأمتَة " 
 ل من يقابلةفيكتوريا" عنو في ابغقيقة إف ركحو الطاىرة بذعل من شخصيتو مصدر إقباؿ كحب كتعلق بك

."3 
"، فيكتوريا" ك بتُ الأمتَة "ستيفاففمن  ىذا الوصف كىذه الكلمات بدأت تنمو علبقة ابغب بينا "     

فحاكؿ "ستيفاف" الصمت ك كتم مشاعره إبذاىها في كل يلتقى مرة بها بواكؿ خلق أعذار كأسباب للتهرب 
ما أرخي بؽا اللجاـ كأكثر من إقتًابو من منها لأنو كاف يشعر أف نفسو ستقوده إفُ عواقب كخيمة إذا 

الأمتَة "فيكتوريا " ، غتَ أنو يدرؾ اف النفس برتاج فتحة ابؼفتاح فقط لتصنع منها بابا ،كأف القلب أشبو 
 4  .بالعدك الذم يكوف ىو الصديق نفسو
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عقل ك قلب ر تقوؿ  تُكاف  ستيفاف  يعيش فتًة صعبة كانت مشاعره مثل أمواج البحر ك أفكاره ب    
" كاف يتملكو الشعور بالعاطفة تجاه فيكتوريا المسكين كاف كمن ابعدة لأحفادىا في ركاية أماليا  :  

أف  ؿيمشي على نصل حاد منصوب بين جبلين مرتفعين، فلا السير يطيق ولا السقوط كلما حاو 
 1" .بالدماءيبادلها شيئا مما يشعر بو إلا وارتسمت أمامو تلك المشاىد المليئة 

كعادة ستيفاف كاف كلما غدا أك راح يكوف الصمت عنوانا لرحلتو، نفسو ابؽادئة ك عيناه اللتاف لا تكاد   ك   
  .2ترمش على الإطلبؽ بزض خلفها شخصية قوية امتزجت بالفراسة ك الذكاء

الربيع كانت إنو شهر آذار يا بنيتي! الشهر الذي اجتمعت فيو العبودية والملكوت،  أزىار  - 
 3"... تكتسح القلوب دوف أف يدرى بها أحد

عادا بهتمعاف مرة أخرل بدشاعر صادقة بأمل أف تكوف ابغياة معهم  يوما ما من أياـ ابؼستقبل، كأصح  ك   
 . ابغاؿ على ما يراـ لفتًة مواعيد ك ملتقايات في نفس ابؼكاف الذم كانا بهتمعاف فيو برت الصنوبر

ابغالة النفسية "لستيفاف" من حب كأمل إفُ أفَ كعتاب بعد أف كشف ابؼلك كالد كفجأة تتغتَ     
"فكتوريا" أمربنا ككاف سبب رفضو لو أنو بؾرد عامل بسيط عمل في القصر كليس لو أم مكانة في المجتمع 

ن بحيث ينحدر بو إفُ سهم ابػيبة كابغزف ساقطاء بو إفُ م،  ،ك ماىو إلا عبد ينرف الأحصنة ليس إلا
قمة الأمل إفُ أسفل ابعبل بهر معو الفراؽ كاليأس ككانت من التيمات ابؼهيمنة في ىذه الفتًة كالغالية على 

 كالعتاب الغضب نفسية "ستيفاف" اليأس كابغزف
ىل ستبقى تتأرجح بين خيبتك وبين أحلامك التي بنيتها وتركتها دوف أف تتكبد عناء تحريك  - 

 الحجارة ؟

 : ستيفاف
  ! ما يقتلني ويقطع أوردة قلبي ليس إلا شيئا واحدا إف -
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 1"... وافقت؟ أىاف عليها شعوري أـ أنها كانت تتسلى بمشاعري كيف -
من ىذا أنو في حالة نفسية تثتَ الشفقة كالاىتماـ في حالة مؤبؼة ، يعيش ستيفاف بتُ أفَ كأمل  فالواضح   

على أف تعود إليو الأمتَة " فيكتوريا" حتى ك إف كاف بصيص من الأمل في العودة إفُ بعضهما  إلا أف 
عر الصادقة ستشعل ابؼشا نابغكم الطبقي السائد لا يسمح بذلك كفعلب ىذا ما حدث في الأختَ،  سطر م

حربا جديدة يكوف أحد أطرافها قلبتُ في مواجهة الأعراؽ الرابؼة الأعراؽ التي لطابؼا كقفت سدا في كجو 
 السعادة، كلطابؼا 

 2 "! خلفت بؾازر تركيها السنتُ لأحفادىا، حيث يكوف سلبح الضحايا قلوبها

  :  (La dimension sociale ) البعد الاجتماعي -

اب من الطبقة الإجتماعية الفقتَة يعيش ستيفاف مع كالدتو في ابغقيقة، ىو يتيم الأبويتُ ش  ستيفاف   
كعاش بتُ أحضاف ابػالة "متَلا" كىو شاب يعمل في القصر ابؼلكي، يعمل على تركيض الأحصنة، ىذا 

في جناح  لأعمل"  تمت ترقيتي بعد ترقيتو من العمل السابق، كىذا ما تبتُ من خلبؿ قوؿ الكاتب : 
 3" .ترويض وإطعاـ خيوؿ القصر

فقد نشأ يتيم ابؼشاعر ، فَ يذؽ طعم الأمومة كفَ يشرب من نهر الأبوة قط، كلولا أف القدر تبناه بتُ     
 ".أحضاف ابػالة متَلا التي أكدعت في قلبو ينابيع ابغب

أوسع منو حُجرةٌ لا  تدلف فيكتوريا إلى داخل الكوخ الذي كاف مستودع ستيفاف ىناؾ بالقصر  "   
تزيد مساحتها عن الثلاثة أمتار ىي كل ما تملكو تلك العائلة البسيطة، أما مكاف الطبخ فكاف جزءا 
صغيرا بجانب تلك الحجرة قد صنع من بعض الأخشاب لفت حولها بعض جلود الغنم كحاجز لبرد 

 " .4الشتاء
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 القوم على الضعيف ، كما أف الأعراؼ الرابؼة يعيش في بؾتمع تسوده الطبقية كالعبودية، كالتجبر كاف    
"  إنك بذلك تعني أنك الركائي عشق الباسط غربي:  يقوؿ،  دكر في برطيم الأحلبـ كسد أماـ السعادة

 " .من الطبقة الثانية ! كيف سمحت لك نفسك بأف تحضر حفلة الميلاد، أظن أخطأت العنواف
 1أليس كذلك ؟  -

ك كأنو ساخر من نفسو يقوؿ :"   الإجتماعية مقارنة بحياة الأمتَة "فيكتوريا"،كاف ستيفاف يصف حالو     
! ثم ماذا ؟  كانت كل الأشياء واضحة أمامي، عبده ينظف الأحصنة، كوخ  بليس نفس الثوب كل يوـ

 2  !أف يبيت بو حصاف ! وأريد أف أتزوج بإبنة الملك  لا يليق حتى
لقد أصدر كالد فيكتوريا بلبغا بقتلها مع ستيفاف كقتل أم  ك لكن الأعراؽ تسعى جاىدة لتفرقهما ،

 " !.3شخص يتعاكف معهما كجعل مكافأة بؼن بىبره بدكانهما، ككأنو يريد تضييق ما اتسع بؽما من القدر
  .نهاية مأساكية حزينة كانت سببها ابؼعتقدات كالأعراؼ السائدة  ىكذا الكاتب اعتمد ك

  :فيكتوريا 

في الشخصية الرئيسية الثالثة في الركاية كقد كاف حضورىا   "فيكتورياالأمتَة البربرية " تتمثل شخصية     
، ارتبطت ىذه   قويا من خلبؿ رؤيتها للواقع كالأحداث التي عاشتها براكؿ إبراز ابغق كنصر ابؼرلوـ

ف ، التى فَ تدـ الشخصية ببنية الزماف من خلبؿ تواجدىا في الإسطبل كإستًجاع ذكرياتها مع حبيبها ستيفا
كلا تطوؿ علبقة ابغب بينهما إلا لفتًة قصتَة كىذا ما حصره الركائي في ةخر جزء من الركاية لكن كاف أكثر 

 . جزء اجتمعت بو بصيع مقومات العمل السردم

 البعد الجسمي(dinension physique)    
ابعسدم للؤمتَة فكتوريا إفُ أف عقبنا  فكتوريا " فتاة في العشرين من عمرىا فَ يصف لنا الركائي البهد    "

على موجز قصتَ من صفاتها ابعسدية ك حتُ ساءت حالتها كإنهار جسدىا ك تدىورت حالتها النفسية 
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بعد خيبة أمل تلقتها كصدمت يقوؿ: الركائي كاصفا: " ذبل جسدىا كبدت تلك ابؽالات السوداء على 
 1 "  ..جفونها

  :  (La dimension sociale ) البعد الاجتماعي -

فمن خلبؿ دراستي للركاية بقد أف الركائي يصف ابغالة الإجتماعية للشخصية بشكل مباشر، ك       
موضحا ذلك، من خلبؿ لقبها ب " الأمتَة البربرية فكتوريا " : إبنة ابؼلك من عائلة ملكية تعيش كضع 

راقي جدا ذات حياة الرفاىية ك ابػدـ، فَ تتجاكز العشرين من عمرىا إلا أنها فقدت كالدتها منذ  إجتماعي
  .طفولتها ك بسلك فكتوريا ركزم ك ىو ابغصاف الذم أىداىا إياه كالدىا في يوـ ميلبدىا

   ( La dimension psychologique) البعد النفسي -

فيكتوريا " أك الأمتَة فيكتوريا كونها الفتاة ابؼدللة عند كالدىا لا يرفض بؽا أم طلب ك بشعور أبوم     "
 يقوؿ : 

فهل   "لفكتوريا  كبتَ على أف تغتَ مسار ابغالة النفسية"   "فلهذه العبارة أثر2. بوركت يا طفلتي المدللة" 
 . ترل إفُ السلب أـ إفُ الأحسن؟ يا 

إستطاع أف يلعب بأفكار القارئ على أنها علبقة حب كمودة بتُ  "عبد الباسط غربيالركائي "فهنا       
الأب ك إبنتو فهذه العبارة تكوف ابؼدخل إفُ ىاكية ابؼأساة ككل ما برملو الكلمة من معتٌ كالفراؽ كاليأس 

 . كابغزف ك ابؼعاناة كالأفَ .. كغتَىا
الشخصية كما كضع " عبد   ككما ذكر لنا الركائي في ركايتو بعض الصفات كابؼشاعر التي بستلكلها ىذه     

الباسط غربي" بعض العثرات في الركاية، كخاصة في ابعزء الذم بوتوم على ىذه الشخصية التي تعيق ابؼسار 
كتوريا " بذمعها ركابط للحالة النفسية للشخصية، كتقلب مزاجها كما أف ىذه الشخصية " الأمتَة في
رغم مكانتها ابؼرموقة في  كعلبقات مع أغلبية الشخصيات الأخرل في الركاية بدا أف بؽا الدكر الأساسي

المجتمع غتَ أنها تعامل الناس بتواضع كحب ككرـ ، ذات شخصية حساسة كمشاعر رقيقة، موضحا لنا ذلك 
 : الكاتب في بعض الأسطر من الركاية يقوؿ
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  :ستيفاف
 . أني لم أخبرؾ بهذا سلفا سيدتي  عتذرأ -

 فيکتوريا
  !..كم مرة علي أف أخبرؾ بأف تنادني باسمي -

فهنا في ىذا ابؼشهد ترهر طيبتها كحسن معاملتها مع الغتَ دكف بسييز ابؼكانة الاجتماعية للشخص، إف    
بالصفات الداخلية لشخصية " فكتوريا" كالدليل على  أكؿ ما يلفت إنتباه قارئ الركاية، أف الكاتب إىتم

 ذلك بذكره 
  .ابؼباشر للؤحاسيس كابؼشاعر ابؼمزكجة بتُ المحبة كالسعادة، كاليأس كالوحدة

فقد سئمت المكوث لوحدي بين جدراف القصر، وكما تعلم فالحديث بات يدور عن سياسة  -
مانع عندؾ إف دعوتك إلى التجوؿ معي  فقط ، و أنت يا سيلينا أظن أنو لا  المملكة وشؤونها

 1 داخل القصر ؟
ك تسرد الأحداث بشكل طبيعي إلا أف نلبحظ تغتَ ابؼشاعر من بؿبة كصداقة إفُ تلميح كمراكغة لبداية  

" ستيفاف " معلنا لنا الكاتب ذلك   بتُ " فيكتوريا " ك  مشاعر الإىتماـ كىنا نقطة بداية العلبقة ابػاصة
تم تهمس في أذف ستيفاف، لا تحاوؿ أف تتذاكى مجددا بأعذار تافهة، أعلم أنك تود " :في قولو

 "2 ..مرافقني غير أني أراؾ تتردد في طلب ذلك و ىا قد أتاؾ العرض حبوا، ىيا فلنذىب حالا
  .فكتوريا" ذكية ك شغوفة تبوح بدشاعرىا بعفوية، صادقة معطاءة كىذا ما نلبحرو في الركاية "

 : ستهتارفكتوريا با
حسنا، سأعتبر أف حيلتك قد انطوت علي ، غير أني سأكتشف ما تحاوؿ إخفاءه في حين  -

 " 3 ..أف عينيك تقولاف عكس ما تضمره أنت
في الحقيقة إف روحو الطاىرة تجعل من شخصيتو مصدر إقباؿ وحب وتعلق بكل من يقابلو،  -

 4 .حتى أنا يا سيلينا ! أحترمة كثيرا
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أحيانا يكوف ىو مقصدنا في الأساس، غير أننا نخبى بعضا من مشاعرنا  أساسا ما لا نقصده   -
حتى إذا ما استثقلتها أنفسنا قمنا بترصيعها أو بالأحرى تضمرىا بين الحروؼ مخافة أف 

ككأنها تتذمر غتَ أبية  "1 ...نجرح، فنخفف بذلك الحمل الذي يقصم ظهورنا من فرط كتمانو
  .بدا يفعلو كالدىا من طغياف كتسلط كالأنانية كغتَىا من الاضدىادر الرلم

شكرا لك أيتها الأميرة، كاف يوما مميزا في حياتي أف أرى القصر وأتجوؿ داخلو، أظنني  -
 2"...محظوظة بهذا ليت أىلك جميعهم مثلك! أعني الحكاـ

ثم اني لست أستثقل ما قلتو للتو، إنني لأجد الثقل الذي يكاد يفطر قلبي فيما يفعلو والدي، ويشهد 
الربّ أنني لا أنفك أراوده أف يتراجع عن ذلك، ولكنها القلوب يا خالتي إذا طغى عليها التملك 

صعب أف نعيد والأنا تجردت من إنسانيتها، وإذا نزُعت الرحمة منها فقدت بصيرتها، ثم إنو من ال
 3" ..الغصن إلى الطرؼ الآخر إذا ما جف، ولو حاولنا لانكسر

  .المحب ك ابغقود لكل منا مشاعر بـتلفة  بريل بقوبؽا أف في ىذه ابغياة الطيب ك الشرير
لنا الكاتب ملبمح الإسرار كابؼراكغة بعد بذاكزىا بؽذه ابؼرحلة بستعت الشخصية بذكاء كابداع في  اكصف   

بأمل كأفَ يعود بنا الكاتب إفُ إستًجاع ذكريات مؤبؼة مضت تتبعها شهقات   بداية علبقتها مع ستيفاف "،
   : ه بزفتَ حادابغزف التي تلبمس إحساس القارئ كتأثر فيو فيكتوريا كقد أخذت شهيقا أتبعا

أنا لا أعتبره كذلك، فلو كاف أبي يدرؾ معنى الأبوة لما ترؾ تلك الفجوة التي استطاع شخص  -
غريب تماما مثل ستيفاف التسلل من خلالها... إف السياسة قد طغت على عقل والدي آآآه  

يعد  كم كانت أمي لتسدّ ىذا الفراغ الذي أعيشو اليوـ منذ أف صعدت روحها إلى السماء لم
 4  " ..للحياة طعم بالنسبة لي

كما نلبحظ البعد النفسي في ابؼونولوجي أم ابغوار الداخلي الذم يدكر بتُ الفرد كذاتو " ثم بزاطب    
 : نفسها قائلة
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 فإذا الثقّل من إراحتها نحاوؿ أف أيعقل مرة، كل تنطوي لا الحيلة ولكن كعادتو ومراوغ ذكي -
 1آخر؟ حملا الحمل فوؽ نضيف بنا

ك في مقطع ةخر باستغراب يذىب بها الشركد بعيدا كىي تطرح الأسئلة على نفسها، كسرعاف ما بذيب     
  :نفسها بنفسها

  .كيف لهم أف يعيشوا ىنا ؟ أ تُراه الاعتياد؟ لا أظن أنو الاعتياد - "
على أنا معتادة على العيش في القصر إلا أنني إلى اليوـ لم أكتسب تلك الراحة التي تظهر  -

 2" .. وجوىهم، لا شك أف ىناؾ سرا وراء ذلك
ىذا ابغوار يكشف عن نفسية الشخصية فهي تصف عابؼها الداخلي ك ما يعتًيها من حتَة ك أفَ ك   إف    

كالتساؤلات الفردانية ابغالة النفسية   إستغراب ك كبرياء في النفس،كما يكشف القارئ من خلبؿ ىذا ابغوار
يدكر بداخلها من أفكار كتساؤلات ك إستغراب ك حتى عواطف كانفعالات دكف   ماللشخصية فيكتوريا ، ك 

 .كساطة للكاتب
فجأة ينقلب مزاجها إلى رواؽ وبدث الفرحة على عينيها والابتسامة لا تفارؽ وجهها حين  -

  ".." صباحك سعيد أيتها الأميرة  ظهر ستيفاف قاؿ:
 : فيكتوريا 

صباحك سعيد أيهما الأمير البائس أصبحت تسأؿ كثيرا عن أماندا، بيدو أنك متأثر إلى حد  -
 3. ما بسحر البربريات

كانت عائدة لقصرىا كىي تتلبعب بشعر فرسها كتصدح بأبغاف عذبة متناسية العافَ تغرٌد بركحها بـتًقة     
    السماء ككأنها الوحيدة التي تعيش على الأرض في تلك اللحرة، تنزؿ ثم تتقدـ بخطوات دافئة بكو باب 

 4" .القصر
لمح علبمات ابغزف كالأفَ كالبؤس من نفسية أخرل بؽذه الشخصية فلن  يعود الراكم ليريف ملبمح ك   

خلبؿ عدة مقاطع موضحا لنا ذلك لتصدـ بوالدىا الذم كاف يقف رفقة ابػادمة أماندا كشرارة الغضب 
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أف   إفُ، 1 بادية على كجهو ، بزتفي تلك الأبغاف كتلك السعادة فجأة كيزداد النبض الناتج عن ابػوؼ
أماـ كالدىا الذم كقف كسور عافِ بينها كبتُ   ماتهاتتوقف دقات قلبها، كيشحب كجهها كتتبعثر كل

تنترره منذ أف تعرفت على ستيفاف ، صحيح ىي الطفلة الوحيدة ابؼدللة كىذا ما   شعورىا الذم لطابؼا
 . أضاؼ بؽا شجاعة لتقف صامدة أمامو بردٍّ أحدَّ من السيف ككيف لا يشعر بذلك

متى تدركوف أنكم تخدعوف أنفسكم ! صحيح أنو عبد في نظركم ، ولكنو ملك في نظري  -
 2 .تضعوف قيمة الشخص بما يملك ؟ حسنا ىا أنت ذا تملك كل شيء إلا الحب يا والدي

إنني جسد بلا روح في ىذا القصر الموحش، لو تعلمين كم مرة أردتُ قتل نفسى كي لا  -
  ..أعيش ىذا العذاب ولكن كلما تذكرت كيف سيعيش ستيفاف

 " .  3تلك الدموع عنها ، كتدرؾ من حالتها أنها ليست ترضي بقرار كالدىا بسسح ابػالة متَلا 
فقدت كل ىذا ك ابكصرت في دائرة الإكتئاب ك الوحدة   فَ تعد "فيكتوريا " تلك الشجاعة ك التفاؤؿ   

  .لدرجة أنها قررت الإنتحار في كل مرة

بضاسها كإصرارىا، كىذا ما كشفتو لنا بعض تصرفاتها في  بعد حوار طاؿ بينها كبتُ ابػالة "متَلا" إزداد      
 : ابؼقطع التافِ

تأخذ فيكتوريا كأس الشام كتقوـ بشربو على دفعتتُ متتاليتتُ ثم تقف كقد اربزت شدة كجهها كبدت  - 
لا زادىا عليها السعادة ثم قالت بنبرة التحدم كالإصرار ، كاف انفعالا قويا منها ككأنها ما بظعتو من ابػالة متَ 

  : قوة كشجاعة كبنفسية قوية تقوؿ
تماما مثل ما شاىدتني أفعل مع كأس الشاي الأمر يحتاج إلى خطوتين فقط، حسن القرار ثم   - 

التوقيت المناسب لتنفيذه، وكما أخبرتني عن نبش الأرض المتكرر، سأنبش أرض والدي حتى تلين 
 4" ..غزوا! سأريو تمرد المرأة البربريةأما أرض ستيفاف فتأكدي يا خالتي أنني سأغزوىا 
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من خلبؿ ما كضحو لنا الكاتب من صفات ىذه الشخصية " فكتوريا "، أنها رمز للتحدم كالإصرار ك   
حتى كلو كلفها ذلك حياتها، كبرمل أيضا ىذه الشخصية    السعي كراء الوصوؿ للهدؼ بأم طريقة كانت

 . كالدىا ىذا ما يبينو لنا الكاتب في حديثها كرىا كحقدا إبذاه
 : فيکتوريا
أعرؼ أنو صعب، ولكن ألا يستحق المحاولة ثم إنك لست وحدؾ من يحاوؿ، نحن معا  -

 "...سنغير تلك الثوابت
حسنا، ىذه أوؿ خطوة نخطوىا لا تقل لي أنك استسلمت بهذه السرعة! ىيا انظر إلي وقل  -

 "..أنك لم تفعل
 1 " . .تكوف آخر محاولة ولا أظن أف ىناؾ شيئا اسمو آخر محاولةأكيد أنها لن  -

كفي ىذا ابؼوضع من الركاية يرسم لنا الكاتب ابؼلبمح النفسية كتعدد بؿاكلاتها بأنها شخصية تتمتع بركح     
ت برلم التحدم كابؼغامرة كابؼنافسة كذلك الشجاعة ك التفاؤؿ للؤفضل ، كفي اليوـ ابؼميز بؽا الذم لطابؼا كان

  .بحضور خليلها إفُ يوـ حفل ميلبدىا برقق ما كانت برلم بو
الخامس من آذار، لقد أتممت عشرين سنة من عمري ، سنقيم   يوـ مميز يا " ستيفاف"!  إنو -

 2 !حفلا الليلة في القصر و سيكوف لحضورؾ معنا فرحة أخرى لقلبي
  .لات لأقربائهاك بعد طوؿ الإنترار إنعكس على ملببؿها الشركد كاللبمبا

أما فيكتوريا فكانت تتأفف من نظراتهن لها، حتى ظهر ستيفاف من بين الحشود فتهم فيكتوريا  -
 3" .مسرعة نحوه أنستها الفرحة أنها أمسكت بيده وىي تجره إلى مائدة العشاء

 4 !فَ أعد أحتمل ىذا العذاب  لتعود بتفكتَ المجازفة مرة أخرل كتقوؿ : ىيا لنهرب إذا،
ك ىذا ما حدث فعلب ، بهتمعاف من جديد كيهرباف إفُ إفُ الأبد إفُ أف فارقا كل منهما ابغياة ، كتكوف 

  .نهايتهما بسهاـ بزرؽ أجسامهم
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إف مسار ىذه الشخصية في ركاية أحببتها بربرية، كاف منسجما مع الأكضاع التي قدمها الكاتب ،   «    
 » . طولية بفتازة كاصفة للواقع بفزكجة ببعض ابػياؿبسيزت ىذه الشخصية ) فيكتوريا( بسمات ب

 بنية الشخصيات الثانوية و أبعادىا ( La structure des personnages 
secondaires et leurs dimensions  )   

أقل ىيمنة كحضورا من الشخصية الرئيسية، فتكوف في ابؼتن الركائي بنسبة أقل،   الشخصية الثانوية: -
 1   ". الشخصيات في ركاية " أماليا "، شخصية "دياناكمن بتُ ىذه 

   : ( ) أـ سيلينا  ديانا 
 

  :  (La dimension sociale ) البعد الاجتماعي -

يقوـ ىذا على إظهار ابؼكانة الاجتماعية بؽذه الشخصية ، فتعد شخصية "ديانا" من الطبقة         
فقد شرعت في مساعدة والدتها ديانا على تحضير )..( " :الفقتَة، ك ذلك في قوؿ السارد الإجتماعية

مائدة العشاء ، بينما يكوف والدىا جاف قد إنتهى من إشعاؿ الحطب بالموقد، ليجتمعوا بعد ذلك 
 2"  ..حوؿ المائدة ككل مرة داخل كوخهم الضيق

الشديد الذم دفعها يبتُ ىذا القوؿ الوضع الإجتماعي بؽذه الشخصية كابغالة ابؼعيشية ابؼزرية، كالفقر  
   :للعمل لتسديد الضرائب كبقد ذلك في قوؿ الكاتب

 : ديانا
حسنا، إف كنت تريدين المشاركة معنا فناوليني كومة الصوؼ تلك واجلسي بالقرب مني كي "  -

 ". أعلمك طريقة العمل
معاناة الطبقة الثانية من  3ك مع بقد الصوؼ ىناؾ ابؼصحوب بالدعابات بتُ سيلينا ككالدتها ديانا..     

  .اضطهاد من قبل ابغكاـ كابغكم العنصرم السائد في ابؼنطقة ظلم ك

   ( La dimension psychologique) البعد النفسي -
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        أماليا " شخصية "ديانا " الداخلية   كصف لنا الكاتب عبد الباسط غربي في ركايتو أحببتها بربرية "      
   ك مدل تأثر حالتها النفسية بالمحيط الإجتماعي، ك رغم معاناتها الاجتماعية ، حيث أنها بسيزت بابؽدكء ،

 . التحلي بالصبر كسبب ذلك الصمود كمراعاة الشعور ابنتها الصغتَةك 
 ديانا :  
 1".عليك أف تتفهمي وضع والدؾ يا سيلينا ، تذمرؾ ىذا سيزيد من معاناتو"  -

  .ك بتذمر كعتاب ترد على زكجها خوفا على شعور إبنتها 
 : كالدتها ككأنها تتذمر من زكجها

ما كاف يجب عليك أف تخبرىا بهذه الأمور فما تزاؿ صغيرة عنها عزيزي جاف، فأنا لا أريد "  -
 2 ".منها أف تنشغل بأمور قد تسبب لنا مشاكل مع جنود الدورية

  :تغتَ الأـ ديانا ابؼوضوع بقوبؽاكلسد فجوات ابغزف كبلطافة كحكمة 
حسنا، إف كنت تريدين المشاركة معنا فناوليني كومة الصوؼ تلك واجلسي بالقرب مني كي "  -

 3" .أعلمك طريقة العمل
القارئ يعيش كيتفاعل مع   بنباىة كأسلوب تقى أخذنا الكاتب من شعور لآخر فى كقت كاحد، لأنو ك

 : كرد في ابؼقطع التافِ تصرفاتهم ككأنها أمامو كذلك إثرىا
إلى الداخل ، ثم تعود إلى غسل ما تبقى من   سيلينا من يدىا وتجرّىا  تمسك " ديانا" -

 .!" ترتسم السيمة على محيّاىا  الصوؼ والشرود باد على وجهها ، لحظات فقط ثم
  : سيلينا
 أراؾ سعيدة يا أماه! ما الذي غير شرودؾ فجأة ؟ -
 : ديانا

 4. لأمر مبهجحقا إنو  (....) -
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من خلبؿ ىذا الوصف الدقيق ابؼمزكج بتُ الشكل ابػارجي كالداخلي من أفكار كانفعالات ك مشاعر،     
 . الشخصية مع تطور الاحداث منذ بداية القصة حتى نهايتها  تنمو

 :  ( جاف ) الأب 
مزريا، فنرل أف "جاف" يعيش حالة اجتماعية متدىورة كمتأزمة ،  برمل ىذه الشخصية بعدا إجتماعا     

  .بسبب ابغكم البربرم السائد على ابؼنطقة  مع إبنتو كزكجتو ، كل ىذا
طواؿ السنة على قطع الأشجار بعمع قوت يومو، ك تسديد الضرائب من أجل بقائو على   يعمل جاف     

  .لنا الكاتب قيد ابغياة ىو كعائلتو ، كىذا ما حاكؿ كصفو
في تلك الأثناء يكوف جاف رفقة العماؿ ك قد كصلوا إفُ مقلعة الأشجار، حيث كاف عملهم يتمثل في     

  . قطع الأشجار في ابعهة ابعنوبية من القرية
 1" .ليس بيدى حيلة يا ديانا ، أنا أعمل بجد فموعد تسليم الضرائب قد قرب أجلو"  -

كالتهب فقط، بل يشرد كيقتل ك بهوع ك كاف كل ما طاؿ بيده من قسوة ك بالدمار   يكتفي ابؼستبد  لا
 ".غتَىا

 جاف : 
المائدة ككل مرة داخل   قد انتهيت من اشعاؿ الحطب بالموقد،ليجتمعوا بعد ذلك حوؿ "  -

 2 " .كوخهم الضيق
في ظل الإبادة ك  ىنا حاكؿ الكاتب كبألفاظ معبرة ككصف قريب من الواقع ابغالة الإجتماعية        

 .الاستعمار

   ( La dimension psychologique) البعد النفسي -

" ذات شخصية ىادئة صبور كيتصرؼ بحكمة كعقلبنية في الأكقات الصعبة، كىو شخصية  جاف"    
ابنتو الوحيدة ،   تعيش حالة من ابغزف كالقلق ككذا ابػوؼ ابؼستمر ، فيرهر بحالة حزف شديدة عند فقداف

ليس الأمر بو ىذا بساطة يا صغيرتي ، إف  " : أماـ ابؼستعمر فيقوؿ  كل ىذا يصف عجزه لإبنتوقبل  
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خطوة كهذه تحتاج تخطيطا دقيقا كما أننا لن نستطيع فعل شيء بأدوات الفلاحة مقابل ما يملكونو 
 ."  من أسلحة وعتاد، دعيني أخبرؾ

 " .1أبداأنني أكاد أجزـ أنو من المستحيل أف يتغير ىذا الوضع  -
 2 " .ليس بيدي حيلة يا ديانا" : زكجتو فيقوؿ   بعبارة أخرل بىاطب ك

 ". أماـ كجو ابؼستعمر  كعجزه أماـ إبنتو كقلة حيلتو للوقوؼ  يقدـ لنا الكاتب شخصية " جاف الأب"
بصفات كالمحبة  ك من جهة أخرل، يصف لنا الكاتب العلبقة الودية بتُ الأب جاف ك ابنتو ، ك ميزه    

يبدو أف ابنتي لم يعجبها العطاء لزكجتو كابنتو ، كىذه ابؼيزة نالت جزء من النص ك يقوؿ: " كالصبر ك
، أـ أف ىناؾ أمرا ما يزعجها ؟ ىيا ألن تطلعي والدؾ بالأمر ؟  3. الطعاـ اليوـ

يهوف عليو أف يراؾ عابسة، :" ىيا يا اقتربي يا صغيرتي ، تعلمين أف أباؾ لا في مقطع ةخر يقوؿ  ك     
 4 ". سأطلعك على تفاصيل الغابة كلها

" بدكره الأب ابغنوف ابؼعطاء المحب لابنتو، كاف بؽا صديقا كأبا ، ىذا ما جافبيكننا القوؿ أف شخصية "    
متغتَة على مدل الركاية،   "جاففي كصف الكاتب في ركايتو ، كما أف بؽذه الشخصية، شخصية "  ظهر

 . من البساطة كالسعادة إفُ ابغزف كالفراؽ سببو موت ابنتو ككحيدتو في نهاية الركاية

  :  (La dimension sociale ) البعد الاجتماعي -

يعيش حالة إجتماعية متدىورة كمتأزمة،   "جافبرمل ىذه الشخصية بعدا إجتماعيا مزريان ، فنری أف "      
 .كزكجتو ، كل ىذا سببو الطغياف كالأحكاـ البربرية السائدة في ابؼنطقة مع إبنتو

" طواؿ السنة على قطع الأشجار بعمع قوت يومو ، كتسديد الضرائب من أجل بقائو جافيعمل "      
في ابؼقطع الذم يقوؿ   على قيد ابغياة ىو ك من معو، كىذا ما حاكؿ كصفو لنا الكاتب في ركايتو " أماليا"

كاف ذريعة العماؿ قد وصلوا إلى الله مقلعة الأشجار حيث    في تلك الأثناء يکوف "جاف"، فيو: " 
 . عملهم يتمثل في قطع الأشجار في الجهة الجنوبية من القرية
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 1. قرب أجلو  ليس بيدي حلية يا ديانا ، أنا أعمل بجد فموعد تسليم الضرائب قد -
أكلا يكتفي الكاتب بهذه الشواىد الواصفة ابغالة الاجتماعية ابؼأساكية بؽذه الفئة من المجتمع   لا يقف      

 : الوضع ابؼادم كصولو لدرجة برريك شعور القارئ، كذلك في ابؼقطع التافِ ، بل تعمق في كصف
 2 .أعني أف نقدـ مبلغا من الماؿ كتعويض لسماحهم لنا بالعيش والعمل على ىذه الأرض -

 " جاففهنا الكاتب إستطاع أف يدع أك بهعل القارئ، أف يفكر في أف يكوف أك أف بول بؿل الشخصية "
إستطاع أف يصف كصف موجز للحالة الإجتماعية بؽذه الشخصية، فقط بدقتطفات دالة فهنا الكاتب      

على مدل ابؼستول ابؼعيشي، أذكر منها باختصار: " )...( إشعاؿ ابغطب بابؼوقد، الكوخ الضيق ، كالعمل 
  .الشاؽ ... " كغتَىا من أكصاؼ

   :فييغو 
يعيش حالو حاؿ أبناء قريتو ، لو نفس الأسباب الإجتماعية إلا   كهل يقارب ابػمستُ من عمره ،      

أف الكاتب فَ يذكر لنا أبعاد ىذه الشخصية بالتفصيل ، حيث كانت ىذه الشخصية برمل دكرا ثانويا في 
تغتَت من الصداقة  الركاية كمساعدا في ستَكرة أحداثها ، فَ تكن ىذه الشخصية ثابتة على مسار كاحد بل

طابعا فييغو ىو صديق   كالأخوة إفُ أف تغتَت في ةخر الركاية إفُ شخصية ابؼعاكسة كالغدر كابػيانة.
 : لشخصية جاف حيث يقوؿ

 : فيغو
شكرا لك يا جاف ، دعني أخبرؾ أف وجودؾ ىنا ىو فقط من يحفزني لإكماؿ نصيبي من  -

 3 ".الأشجار
كاية ، تغيتَ مسار الشخصية "فييغو"من الصديق المحبوب إفُ الشرير ك مع ستَ الأحداث كسرد الر      

 . ابؼخادع كابػائن للصداقة
أحد   كدائما ما تكوف ابػيانة كالغدر راجع لأسباب مادية، أك بابؼقابل نرل في ىذا ابؼقطع يقوؿ    

كما أحيطكم علما أف الملك قد جعل لمن يمسك : " . الشخصيات في الركاية
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الذي اختطف الأميرة مكافأة مالية بالإضافة إلى منصب عمل راقي داخل   ستيفاف"  بالفتى"
 1 .القصر
وكأنني لا أعرفك " : ك بعد سرد شوطان ىائلبن بفا حدث بالتفصيل بينهما يقوؿ " جاف " في نفسو      

 "2  ...حق المعرفة تبيع نفسك وأبناء قريتك مقابل ماؿ زىيد

برملو من نفسيات متغتَة ، حيث عبر عن أبعاد   طرحو بؽذه الشخصية ، كماحاكؿ الكاتب من خلبؿ     
بـتلفة عن العادة، كالأخلبؽ بتُ الأصدقاء ، كأشار إفُ أىم شيء في نفس الإنساف ىو الطمع ك إفُ ماذا 
يودم بصاحبو، فهنا الكاتب بوذر كيوجو في نفس الوقت ، بوذر من الطمع كابػيانة كيوجو للحيطة كابغذر 

 . كلو من أقرب الناس
 

   :(  الملك ) والد فيكتوريا 
 

  :  (La dimension sociale ) البعد الاجتماعي -

حريت ىذه الشخصية بدكانة مرموقة في النص، فقد كاف بؽا دكر في برريك الأحداث كتطورىا،         
كونها الشخصية ابؼسيطرة على كل ما بودث داخل الركاية، فلقب ابؼلك كحده يوضح ك بييز مكانة ىذه 

من  الشخصية في المجتمع، ابؼلك بيلك كل ما لا يستطيع ملكو أحد من سلطة كجاه، شخصية ابؼلك ىو
 .مكانة مرموقة ، كبعدان إجتماعيا راقيا ابنو الوحيدة كبؽالإىي   "فيكتوريا"   عائلة ملكية حاكمة لديو ،

   ( La dimension psychologique) البعد النفسي -

ابؼلك ىو ذات شخصية متسلطة كمتجبرة لا يعرؼ معتٌ ابؼساكات ، بوكم بابغكم الطبقي ، ذات ركح     
شريرة ك نفسية متكبرة ، ككصفو لنا الكاتب قائلبن ، كلعل أكؿ صورة تتبادر إفُ ذىنو سيف كالدىا الذم لا 

، إلا أنو لا يعتٍ تساىلو في غتَ مدللتو فيكتوريا  بومل في قلبو ذرة ربضة، صحيح أنو لا بيلك أكلادا غتَ
 3  ." حدكث أمر كهذا
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معقدة بؿبة للتملك   يرهر أف لو نفسية  كمن خلبؿ ما ذكره لنا الكاتب في كصف ىذه الشخصية،      
:" كلما حاوؿ أف لدرجة إرتكاب ابعرائم ، مهما كانت العلبقة بينو ك بتُ الضحية، كفي مقطع ةخر يقوؿ

 1" ! إلا و ارتسمت أمامو تلك المشاىد المليئة بالدماء يبادلها شيئا مما يشعر بو
لقد كاف سفاحا شرسنا منذ أف كاف شابا ! حتى أنو فَ يصل إفُ كرسي ابغكم إلا بعد أف كضع كضع     

 2" . منصب كالده من السم في طعامو عجلت في أف يأخذ  لوالده جرعتتُ
يوضح لنا الكاتب عبد الباسط غربي في ركايتو أماليا أف النفس إذا غويت بحب الذات كالتملك ، لا    

 . معتٌ معتٌ بؽا في ابغياة سول الرلم كالتسلط كحب ابؼشاىد ابؼشبع بالدماء كابعثث
  :الخالة ميرلا 
الشخصية، بشكل حوارم بتُ شخصيتُ ليعرفنا عنها أكثر حيث يدكر في   قدـ لنا الراكم ىذه        
نسيت أف أخبرؾ عن الخالة ميرلا ، لقد ربت والدؾ "ميرلا " منذ أف كاف طفلا صغيرا كانت   ابغوار:"

 3 ". بمثابة أمو طيلة ىذا الوقت

  :  (La dimension sociale ) البعد الاجتماعي -

لا بزتلف ابغالة الاجتماعية عن البقية نفسها نفس أصحاب الطبقة الثانية ، حالة إجتماعية متدىورة       
السكن في الأكواخ ، عدـ الأماف ابػوؼ ابؼستمر ك الاضطهاد الدائم ، لكن غتَ مبالتُ بكل ما بودث إلا 

" نعم إنها ابؼقطع يقوؿ الراكم:  أف القناعة كالرضا بقيت ابؼلجأ الوحيد لديهم لا غتَ كبرلي بالصبر في ىذا
البساطة والرضا، فرغم ضيق المكاف وزىد العيش إلا أف السعادة لا يمكن أبدا أف تتجسد في ما ىو 
مادي فقط، فوحده الإكتفاء بما نملك والتسليم لما نصادفو من أقدار ىو ما يدفع في أوردتنا 

لوءة، وتلك ىي النعمة الوحيدة التي حازىا الشعور بالسعادة التي يفتقر إليها أصحاب الجيوب المم
 4" ..على آمالهم وىممهم مشدودة  سكاف فيينا. فأبقت
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 1"اجتماعيا  كانت تلك العائلة البسيطة -
كفي بموذج ةخر رسم لنا الكاتب لوحة فنية غنية بالرموز التي تدؿ على مدل الفقر كتسلط العدك حتى في 

الجاؼ مع جرعات من الحليب   قطع الخبز بعضحيث وقت الراحة وتناوؿ بلده يقوؿ : " 
 2" .البري

أما مكاف الطبخ فكاف جزءا صغيرا بجانب تلك الحجرة قد في مقطع ةخر يركم كيقوؿ: "  ك  
 من   صنع
 3" .الأخشاب لفت حولها بعض جلود الغنم كحاجز لبرد الشتاء بعض

" تعيش أكضاع مادية كاجتماعية مزرية ، كما نرل أف بؽا قناعة الخالة ميرلابللص من ىذا القوؿ أف "     
كصبر على ما بودث بؽا من أفَ كىذا راجع إفُ الواقع الإجتماعي ابؼتأزـ الذم تعيشو ىذه الشخصية ك كل 

 . من يصنف من الطبقة الثانية

   ( La dimension psychologique) البعد النفسي -

الإفراج كالفرح ، كما أف   ميزة التحلي بالصبر ك الصمود على أمل أف يأتيبقد أف ىذه الشخصية بؽا        
بؽا قلب معطاء كحنوف ، ككدليل على ذلك يقوـ الكاتب بإعطاء إثبات في ركايتو كىذا ما استخلصتو  

في الحقيقة أدرؾ أنك تستغربين من عيشنا ىنا، إف الحياة يا   فيصف لنا في ابؼقطع التافِ: "  كقارئ
بنيتي قاسية لدرجة أنها تفرض عليك ما لا تطيقو نفسك، بل وتضعك في الأمر الحاسم فلا تترؾ لك 
مجاؿ الاختيار ولو لوىلة ، إما أف تمضي الطريق كما ترسمو لك غير آبهة لعقبات الطريق، وإما أف 

دوف رحمة، ونحن لم نكن الفريسة السهلة لها، فلولا أننا صمدنا لما تستسلمي لها فتدؽ عنقك 
وسعتنا ىذه الحجرة وأوتنا لسنوات، ثم تأتي بعد ذلك كلو قدسية القناعة والرضا، إذ لا يمكن لنا أف 

 4" ..نسعد ما لم نرضى ولو ملكنا ىذا الكوف كلو
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يؤيد ما تصف دكف منازع، كلا ننسى أف أباحث بكل مشاعرىا ابؼكنونة بوصف صادؽ بهعل القارئ       
" تضع الخالة تلك :   يقوؿ الراكم  بؽا قلب يسع لكل من بىاطبها ففي حوار دار بينها كبتُ ابنة ابغاكم،

 1" .الأغصاف من يدىا، يحمر وجهها خجلا من فرط السعادة وتتلعثم حروفها
 : ابػالة متَلا بخجل مرة أخرل

غير أنك غمرتنا بكرمك يا بنيتي، باركك الرب و صانك من كل مكروه ، لا اعرؼ ما أقولو ىا ىنا،  "
 " ...تفضلا إلى الداخل، سأعد الشاي وأعود بسرعة ىيا تفضلا

كما ىو معركؼ دائما أف ما بييز أصحاب الطبقة الثانية عن الأخرل ىو الشكر ك      
  . ك عزة النفس مع القناعة كالصمود  الكبرياء،  الإمتناف،

الغنية شعوريا   كانت تلك العائلة البسيطة اجتماعية،يعود الكاتب كيصف لنا في مقطع ةخر: "  ك   
 مثالا 

لانشراح الصدر وحب الحياة، إذ لم يعكر صفوىم حطاـ عابرة،من ملذات ولا من مغريات ، بل 
 تميزوا

 2 "  ..التي لولاىا لما اجتمعوا يوما يتقاسموف السعادة  بالقناعة و البساطة 
كما نلبحظ أف الكاتب فَ يضبط لنا مسار كاحد بؽذه الشخصية فعواطفها ك شعورىا كاف       

 . بتُ ابغزف كالسعادة، إفُ أف نزؿ ابؼنحتٌ في نهاية  يستَ

  :  (La dimension sociale ) البعد الاجتماعي -

الفرج ، كما   أمل أف يأتيعلى   بقد أف ىذه الشخصية بؽا ميزة التحلي بالصبر كالقناعة، كالصمود       
في الحقيقة أدرؾ أنك تستغربين من الكاتب: "  أف بؽا قلب معطاء كحنوف كالدليل على ذلك يقوؿ

عيشنا ىنا، إف الحياة يا بنيتي قاسية لدرجة أنها تفرض عليك ما لا تطيقو نفسك، بل وتضعك في 
تمضي الطريق كما ترسمو لك غير الأمر الحاسم فلا تترؾ لك مجاؿ الاختيار ولو لوىلة ، إما أف 

آبهة لعقبات الطريق، وإما أف تستسلمي لها فتدؽ عنقك دوف رحمة، ونحن لم نكن الفريسة السهلة 
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لها، فلولا أننا صمدنا لما وسعتنا ىذه الحجرة وأوتنا لسنوات، ثم تأتي بعد ذلك كلو قدسية القناعة 
 1 " ..لكنا ىذا الكوف كلووالرضا، إذ لا يمكن لنا أف نسعد ما لم نرضى ولو م

 .ىنا عتاب كاللوـ ابػالة متَلا كاف عن طريق نصح كتوجيو للؤمتَة فيكتوريا بطريقة غتَ كاضحة ك لبقة     
لا تنسي أف بؽا قلب يسع لكل من بىاطبها ففي حوار دار بينها ك بتُ ابنة ابغاكم فيكوريا تقوؿ فيو        

 : يدىا، يحمر وجهها خجلاً من فرط السعادة وتتلعثم حروفهاتضع الخالة تلك الأغصاف من :" 
 : ابػالة متَلا بخجل مرة أخرل

لا اعرؼ ما أقوؿ ىا ىنا ، غير أنك غمرتنا بكرمك يا بنيتي، بارؾ الرب و صانك من كل   -
 2"  ..مكروه ، تفضلا إلى الداخل ، سأعد الشاي وأعود بسرعة ىيا نفضلا

 . مع مشاعر الشكر كالامتناف، إلا أنهما كانت تربطهما علبقة صداقة كالمحبةامتزجت مشاعر السعادة      
كالامتناف كالكبرياء كعزة   كالعادة دائمان ما بييز أصحاب الطبقة الثانية عن الأخرل ىو الشكر ك      

 كانت تلك العائلة البسيطة اجتماعية،مع القناعة كالصمود ك يعود الكاتب كيضيف لنا: "  النفس، 
الغنية شعوريا مثالا لانشراح الصدر وحب الحياة، إذ لم يعكر صفوىم حطاـ عابرة،من ملذات ولا 

 3 "  ..من مغريات ، بل تميزوا بالقناعة و البساطة التي لولاىا لما اجتمعوا يوما يتقاسموف السعادة
شعورىا كاف يستَ بتُ كما نلبحظ أف الكاتب فَ يضبط لنا مسار كاحد بؽذه الشخصية فعواطفها ك      

 . ابغزف كالسعادة، إفُ أف نزؿ ابؼنحتٌ في نهاية الركاية

  ( : أماندا ) الخادمة 
  :  (La dimension sociale ) البعد الاجتماعي -

لقد أكرد السارد البعد الاجتماعي لأماندا على أنها خادمة الأمتَة "فيكتوريا " بالإضافة إفُ أنها       
التي كانت   ثم تنادي على خادمتها أماندا  " )...(:   بذمعهما صداقة قوية، بينهما حيث بقد في الركاية

 4 " .طفولتهابمثابة خزانة لأسرارىا والناصحة الأمينة لها، فقد عاشت معها منذ 
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تحاوؿ أماندا  " : ك مع ستَ الأحداث كسردىا إلا أف العلبقة التي تربطهما، تنتهي كسببها كالتافِ
 :التخفيف عنها

أخبرتو أنك ذىبت لمقابلة ستيفاف   اىدئي يا سيدتي، والدؾ محق فيما قالو، وأنا أعتذر لأنني  -
 " ...كنت أخشى أف يحدث لك مكروه

 :أخرل فيكتوريا بتذمر مرة   
 1 "  ..لا تعتذري أبدا، فبعض الاعتذارات مثل التعازي لا تعُيد ميتا -

 

   ( La dimension psychologique) البعد النفسي -

، حيث تربطها علبقة   أحد الشخصيات الثانوية التي عملت على ستَ أحداث الركاية  تعتبر أماندا     
  :كل خطوة بزطوىا ، تقوؿ  أماندا باستغرابكترافقها في    أقول من كونها خادمة" الأمتَة "

أتفهم جيدا ما قلتو سيدتي ، ولكن أتدركين أف ىذا يرجع لك بالمتاعب مع والدلك ؟ تدركين  -
 2" .جيدا أنو لن يرضى بذلك خصوصا أف ستيفاف عبد عنده

 إفُ أف صارت صداقة ركحية كنفسية أبدع الكاتب في كصف مدل الصداقة التي بينهما، كصلت   
معا، حيث إكتفى الكاتب بهذا القدر من الوصف أك ذكر الأبعاد الاجتماعية ك النفسية في   كجسدية

  .الركاية بؽذه الشخصية

   :(  روزي ) فرس الأميرة 
  :  (La dimension sociale ) البعد الاجتماعي -

عن بقية الأحصنة ، كونها ىدية ميلبدىا من كالدىا   ىي فرس بفيزة كبؽا مكانة عند الأمتَة فيكتوريا     
إنها فرس مميزة عن البقية   "  )ابؼلك( أىداىا بؽا يوـ ميلبدىا ك يركم لنا ستيفاف قصة ركزم قائلبن :

كتوريا أىداىا لها والدىا في ياسيلينا"، و ىي تدعى " روزي" إنها الفرس الخاصة بالأميرة البربرية في
 3 . عيد مولدىا
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 ماذا عن روزي ؟ ألن تغير حوافرىا ىذا اليوـ ؟ -
 : ستيفاف
بلي سأفعل ىذا المساء ، ولكن قبل ذلك يتوجب علينا إخبار الأميرة فيكتوريا فهي تحب أف  -

 1 "..تكوف متواجدة في كل أمر يخص فرسها
فرسها علبقة تعلق كحب غتَ طبيعية كونها ابؼلجأ الوحيد ، العلبقة التي باتت بذمع الأمتَة ك        

 . كالصندكؽ الآمن لأسرارىا
 

   ( La dimension psychologique) البعد النفسي -

ك العكس ، على أف ىناؾ بـلوقات بؽا مشاعر   ب حب كرأفت الإنساف على ابغيوافتلكارسم ا     
إحساس بأصحابها فعلب كما ىو في ركايتو التي ذكر لنا فيها   أحن من البشر نفسهم ، كما بؽا أصدؽ ك

 "  روزي"        الفرس 
لقد كانت فرسا عدوانية وأنا في الحقيقة مدين لتلك   ":"ستيفاف عن ىذا الفرس "ركزم   فيقوؿ       
 " الفرس

بعدوانية تأبى أف تصعد الأميرة فيكتوريا على إلى أف صادفتني تلك الفرس وىي تزمجر  " (.. )
ظهرىا، أذكر أنني تقدمت نحوىا ببطء وأخذت أمسح على رأسها حتى ىدأت وسمحت لفيكتوريا 

 2  ."أف تعتليها
النص، بدعتٌ القوؿ ك خلبصة أنو حتى ابغيواف   في ابغقيقة أف ىذا الكاتب يريد أخذىا إفُ ما خلف    

ك بييز بتُ الإنساف أك البشر، ك نوعيتهم سواء الطيب كاف أـ   كلديو شعور الطيبة،يلتُ إفُ من يعاملو 
 .الشرير
 :البعد الخارجي -

ما قصة تلك الفرس البيضاء الوحيدة ؟ أىي كضح لنا الكاتب ربظا خارجيا بؽذه الشخصية فيقوؿ:"      
 3 "  للملك؟
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الشخصية، فيصور بصاؿ لونها مع كحدتها التي بواكؿ ىذا الوصف أف يضيف طابعا كاقعيا على ىذه      
  .برمل معاني ابغزف كالوحدة، لكي تنطبع صورة كحشية القصر ك ملوكو في ذىن القارئ

  (La structure des personnalités hachémites  ) بنية الشخصيات الهاشمية -
: 

ككحشيتهم الدامية على أصحاب : ىم جنود البربر الذين أفسدكا لذة ابغياة بطغيانهم جنود الدورية -
  . كسكاف فيينا

  .: يعمل مع جاف" ك "فييغو" في مقلعة الأشجار العامل -
: يعمل في القصر كظيفتو، إبلبغ سكاف فيينا عن شؤكف القصر ، رسوؿ من العاصمة  الرسوؿ -

 .حامل الرسالة بيده ك بنبرة حادة من على فرسو ابؼزبؾرة
 .الذم حاكؿ كالدىا تزكبهها بو يعمل قائدا في القصر  ابن خالة الأمتَة "فيكتوريا" الفيرد: -
 . " : فكل كاحدة تسعى أف ترفر بها كزكجة لأحد أكلادىا خالات "فيكتوريا -
 . : سيلينا ىي الطفلة كابعدة التي ركت لأحفادىا قصتها منذ صغرىا، داخل الركاية الأحفاد -

بهذا القدر، حيث أشار  اكتفى  الكثتَ من ابؼعلومات عن ىاتو الشخصيات كحيث فَ يوظف الراكم     
 . للعلبقات القائمة بتُ الشخصيات ابؼهمة التي تربطهم ببعضهم البعض دكف تعمق فيها
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 تجليات بنية المكاف في الرواية : 

من خلبؿ الدراسة النررية ، بيكننا القوؿ أف ابؼكاف، ىو ابؼوقع أك ابؼواقع  ابعغرافية التي بذرم فيها     
أحداث القصة كالقرية  أك الكوخ أك الغابة ... ، ىنا يصف الراكم مفصلب ابؼكاف مبينا أجزاءه ك بؿتوياتو 

 . موحيا  بتأثتَاتو، بدجريات الركايةرابطا ذلك بشخوص كالأحداث 
كىل كاف بؽا  . كما ىي الأماكن التي استطاع الكاتب توظيفها في الركاية ؟  أين كمتى حدثت القصة ؟ -

 .أثر على الشخصيات ؟

  ( Lieux fermés)  : مكنة المغلقةالأ .1

من قبل في الفصل النررم ، أف للمكاف ابؼغلق أمكنة أخرل كالاختيارية كإجبارية،  كعلى سبيل ماذكر     
 : كىي نوعتُ  غربي" ،  كسنسلط الضوء عليهما في ركاية أماليا " لعبد الباسط

  :  (Lieux optionnelle) الأمكنة الاختيارية
  :  ( la maison) البيت -

يعد البيت من أبرز الأماكن ابؼغلقة التي صنعها الإنساف لنفسو كبنفسو بأشكاؿ تتلبئم مع ظركفو كىو       
 . ابؼكاف الذم يشعر فيو الإنساف بالراحة، كالتنفس بعيدان على العافَ ابػارجي

ساسو البيت ىو كاحد من أىم العوامل تدمج أفكار كذكريات كاحلبـ الإنسانية، ك مبدأ ىذا الدمج كأ   "
بنا أحلبـ البقطة، كبينح ابؼاضي كابغاضر كابؼستقبل البيت ديناميات بـتلفة، كبىلق استمرارية كبؽذا فبدكف 
البيت يصبح الإنساف كائنا مفتنا ، أنو البيت بوفرو عبر عواطف السماء كأىواؿ الأرض، البيت جسد بلب 

 1 ".ركح، كىو عافَ الإنساف الأكؿ
 : لبيت في ركايتو إفُ نوعاف منهااختلف الراكم في تصنيفو ل 

   :عائلة سيلينا  -
يصف لنا الراكم حياة أحد الشخصيات الرئيسة، ككيفية عيشها مع كالديها رغم ابغالة الاجتماعية     

  .الصعبة

                                                           

، )   2بصاليات ابؼكاف ، تر: غالب ىلسا ، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف ، ط   غاستوف باشلبر، 1-
 38ـ(، ص 1984 -ىػ1404
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صاحبة ابػمس سنوات قد شرعت في مساعدة كالدتها "ديانا" على برضتَ مائدة العشاء  سيليناتكوف     
" قد انتهي من اشعاؿ ابغطب بابؼوقد، ليجتمعوا بعد ذلك حوؿ ابؼائدة ككل  جافبينما يكوف كالدىا "

 1 .داخل كوخهم الضيق  مرة
مهما كاف شكلو ، مهما طاؿ السفر فالبيت ىو ابؼكاف الوحيد ابؼلم للشمل كابعامع الأساسي للعائلة     

" متى يمكننا " في الركاية :   كتعددت الرحلبت يبقى للئنساف حنتُ إفُ العودة تقوؿ احد الشخصيات:
 2 " العودة إلى بيوتنا سيدي ؟

ىنا الكاتب يقصد ، 3 " تمسك ديانا سيلينا من يدىا وتجرىا إلى الداخل "  كيقوؿ الركائي أيضا:      
  . بذرىا خوفا من جنود الدكرية  ابؼكاف الوحيد الآمن ىو البيت بالداخل أف

أين   :"ىو الواقي الوحيد من برد الشتاء كحر الصيف كعلى لساف الكاتب قائلب  ك كشكل ىندسي
 ! خصوصا على الصغيرة  ستمضي الليلة يا جاف؟ البرد قارص،

 4"  لا تقلق يا فييغو، سنبيت الليلة عند الحالة ميرلا 
ك مع إنتقاؿ عائلة سيلينا إفُ بيت ابػالة متَلا الذم كاف بدثابة مستودع في القصور ابؼلكية كما كصفو     

الكوخ الذي كاف مستودع ستيفاف ىناؾ بالقصر أوسع منو ! حجرة لا تزيد    " )...(  الكاتب، يقوؿ
 5 ." مساحتها عن الثلاثة أمتار ىي كل ما تملكو تلك العائلة البسيطة

الكاتب كضح لنا الشكل ابؽندسي للبيوت ابؼستعمرة من طرؼ الإمبراطورية البربرية ىكذا بيت  ناى     
فقط بل كجو القارئ لبعد ةخر   أحد الشخصيتتُ الرئيسيتتُ ستيفاف ك سيلينا، فالراكئي لن يكتفي بهذا

بساطة والرضا، فرغم ضيق نعم إنها ال:"   كىو ما قاؿ فيو بطريقة غتَ مباشرة على لساف ابػالة متَلا
المكاف وزىد العيش إلا أف السعادة لا يمكن أبدا أف تتجسد في ما ىو مادي فقط، فوحده الاكتفاء 
بما نملك والتسليم لما نصادفو من أقدار ىو ما يدفع في أوردتنا الشعور بالسعادة التي يفتقر إليها 
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حازىا سكاف فيينا فأبقت على آمالهم أصحاب الجيوب المملوءة، وتلك ىي النعمة الوحيدة التي 
 1 " ..وىممهم مشدودة

كانت تلك العائلة البسيطة اجتماعها، الغنية شعوريا مثالا لانشراح الصدر وحب   ":  كفي قولو    
 2"..الحياة
فهنا الكاتب يوحي لنا أف رمز البيت كبنية عميقة لو من البعد النفسي لو دلالات بو نفسية على      

الشخص في الركاية فالبيت من كجهت نرر الكاتب كىذا أنو ليس فقط شكل ىندسي بؾرد أبعاد شخصية 
ك زكايا، إبما ىو العافَ كالكوف ابغقيقي لنفس الإنساف ، حيث قاس الركائي ىنا الغنا شعوريان كليس ماديا، 

عتو ، فرسم لنا الركائي ذات الإنساف ك قنا  كحتى الشخصية داخل الركاية بؽا نفس ابؼنرور أف الاكتماؿ في
أك ركح الإنساف كالرضا ك القناعة   أف الدعامة الأساسية للبيت ىي البنية العميقة القائمة في نفس

 . كالاكتفاء بالذات
 ( : (la chambre الغرفة -

ابػاص بالشخص الذم   الوحيد من بتُ أكثر الأماكن التى يرتاح فيها الإنساف في الغرفة ، ىي ابؼلجاء     
بيكنو أخذ ابغرية التامة كالراحة النفسية، كونها صندكؽ لأفراحو كأحزانو، حيث تعتبر أحد الأماكن ابؼغلقة 
كالاختيارية، ك ىنا الركائي عبد الباسط غربي في ركايتو أماليا كصف لنا أبنية ىذا ابؼكاف عند بعض أبطاؿ 

تمضي فيكتوريا نحو غرفتها وىي تجهش بالبكاء "   :  ك " ستيفاف "،  كالشخصية "فيكتوريا"   الركاية
 3! أي نعيم تضعني فيو وأي لذة أطعمتني إياىا ! متى يتحرؾ قلبك متى  ثم تقوؿ بأسى و بؤس،

بقد أف السارد قد حصر الغرفة في الزاكية ابؼناسبة للفرفرة كىي ابؼكاف ابؼناسب للراحة الذم استطاعت  
 . " البكاء بشدة ك دفق أحزانها فيو فيو" فيكتوريا

كذلك حسب الطبقة الاجتماعية لكل من   إلا أف السارد إختلف في كصف الغرفة في الركاية    
ك صف لنا الكاتب ملجأ حزنو كتكبد عناء أبؼو كمشاعره داخل   الشخصيتتُ " فيكتوريا " ك " ستيفاف"

    :حجرتو حيث يقوؿ
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يدلف ستيفاف إلى حجرتو تم يستلقي على الأرض متوسدا خيبتو ، يراجع تلك الذكريات   -
 1" .الجميلة مع أحصنتو ثم ترتسم لو صورتو مع فيكتوريا عند شجرة الصنوبر

رسم لنا الكاتب الصورة ابغقيقية للحيز أك ابؼكاف الذم لا بيكن لأم شخص التخلي عنو، كقد لا        
بعض الأحياف كما نلبحظ الفرؽ بتُ غرفة " فيكتوريا" كحجرة "ستيفاف"، الفرؽ بارز يكوف كما كصفو في 

ىو ابغاكم ابؼلم للآلاـ ك الأماؿ كالأحزاف  ومن خلبؿ تسمية ابؼكاف إلا أف لديو نفس المحتول أم أن
الأمن كالأماف كغتَىا.. كقاؿ السارد في بؿطة أخرل من الركاية، على أف الغرفة ىي مكاف الألفة كالطمأنينة ك 

جلس في الغرفة وأخذ يطمئن فيكتوريا أنها بأماف ىنا ، ويسليها كي يخفف عنها ، بينما   في البيت،"
 2" ! في الزاوية الأخرى من البيت كاف "جاف" يخطو خطوات إلى الأماـ ثم يعود إلى مكانو

 .القوؿ أف الغرفة بدثابة صندكؽ الشخص ابػاص بكل ما بوتويو من مشاعر بـتلفة خلبصة ك 

  :مكاف الطبخ -

لأف ىذا ابؼكاف بؾرد قطعة صغتَة «  مكاف الطبخ» فَ يذكر السارد ابؼطبخ بهذا اللفظ كاستبدلو ب     
جزء صغيرا  أما مكاف الطبخ فكاففقط ، أختتَت من الكوخ ككما ذكرىا السارد في ىذا ابؼقطع: " 

بجانب تلك الحجرة قد صنع من بعض الأخشاب لفت حولها بعض جلود الغنم كحاجز لبرد 
 3" .الشتاء

البعد النفسي كالاجتماعي   يأخذنا الكاتب بهذا الوصف الدقيق، إفُ بعد عميق ك بؿسوس ميدمج بتُ    
ابؼخصص ابؼكتمل للطبخ، ذكر مكاف الطبخ أم   " ابؼطبخ " الذم ىو ابؼكاف :معان ، أم بدؿ من أف يقوؿ

 . أنو أم مكاف كاف في الكوخ ، كالداؿ على الفقر كابؼعاناة كشدة ابعوع
رجة أنو أقل بكثتَ من أف يسمى من خلبؿ ىذا اللفظ بتُ السارد للقارئ أنو مكاف مستخد بو الد     

 . خطبم
 

  :القصر -
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القصر لو رموز ك دلالات عدة كابغكم، ابعاه، السلطة .. كغتَىا ، ككما ىو متعارؼ عليو كعادة ما      
يكوف في القصص كابغكايات أف القصر ىو ابعاه كابؼاؿ كابػدـ كغتَىا، بدجرد بظاعنا لكلمة قصر مباشرة 

ا متًتبط بأحد شخصيات الركاية بىطر في أذىاننا حياة الرفاىية كابغرية، فيما نفعل كما نريد فعلو كالقصر ىن
" ىندسة في البداية رسم لنا الركائي بصالية الشكل ابؽندسي للقصر كيقوؿ:   ، شخصية البطلة " فيكتوريا"،

معمارية وبراعة في نحت جوانبو وتلك السائر المزركشة على جوانب نوافذه كلها امتزجت مشَكِلة 
ية للمكاف ابؼلموس ابؼادم ، فبوصفو ىذا جعل ابؼتلقي ىي البنية السطح 1لوحة فنية فائقة الجماؿ. "
 . يشعر بفخامة ابؼكاف كبصاليتو

فالكاتب ىنا في ىذا ابؼقطع غتَ لنا فكرة الراحة كالدلاؿ في القصر التي في أذىاننا، تقوؿ الأمتَة      
يدور  فقد سئمت المكوث لوحدي بين جدراف القصر ، وكما تعلم فالحديث بات"   فيكتوريا ىنا:

 " .2عن سياسة المملكلة وشؤونها فقط
كز الركائي ىنا على ابغالة النفسية للؤمتَة فيكتوريا أحالنا أنو رغم مساحة القصر ككسعو إلا أف الأمتَة ر     

تشعر بالوحدة كالضيق، بدعتٌ أف كمية الاىتماـ الأكبر من حصة ابؼملكة كشؤكنها ، كاللبمبالات بابؼودة 
 . هم كعائلةكالمحبة فيما بين

كلا يا خالة، جئت زائرة ولا تطوؿ زيارتنا في الحقيقة أردت أف أغير نفسي ىنا ، أصبحت أشعر   "
 3 " .بالاختناؽ ىناؾ في القصر

أنا معتادة على العيش في القصر إلا أنني إلى اليوـ لم أكتسب تلك الراحة التي تظهر على    
 4 ".. وجوىهم ، لا شك أف ىناؾ سرا وراء ذلك

ىو مادم فقط فالكاتب ىنا غتَ كجهة نرر القصر   الطمأنينة كالراحة كالسعادة كل ىذا لا يكمن فيما    
كابؼلك كابؼلكوؾ ، فالأمتَة فيكتوريا في القصر كتشعر بالاختناؽ، مع ابػدـ كتشعر بالوحدة، فهناؾ فرؽ بتُ 

" ولعلّ ما يُشعر قلبك بالضيق متَلا كتقوؿ : غتٍ بدلكو كغتٍ بدلك غتَة )صفة التقاطب ( . بذيبها ابػالة 
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كىذا  1". في ذلك القصر أنك لم تصلي إلى درجة الرضا، وكأنك لا تشعرين بانتمائك لهذا المكاف
 . خلبصة القوؿ : الرضا كالقناعة أساس الراحة ك السعادة ةما كاف بدثاب

بلا روح في ىذا القصر الموحش ، لو إنني جسد كما كصفت الأمتَة فيكتوريا ما تشعر بو قائلة:"      
زخرفة ابعدراف كفخامة  مهما كانت "2ش ىذا العذاب.قتل نفسي كي لا أعي  تعلمين كم مرة أردت

  .ابؼكاف، لا تعادؿ الراحة النفسية للئنساف
  :   ( مزرعة الخيوؿ )الإسطبل -
بسركزت في ىذا ابؼكاف   ك فيكتوريا  خاصة ابؼتعلقة بأىم الشخصيتتُ ستيفاف  إف معرم أحداث الركاية     

ربط مشاعر  حيث كاف أكؿ لقاء بينهما فيو، فكاف يعتٍ لكل منهما الكثتَ، بدا أف الكاتب إستطاع
فرس   اء تتوسطهاأما بمحاذاة القصر فكانت ىناؾ مزرعة الخيوؿ السود ف  : " الشخصيتتُ بهذا ابؼكا

 3".. بيضاء
 . في بداية الأمر حدد لنا السارد موقع ابؼكاف الذم جرت فيو أحداث قصتهما في الركاية   

ك مصدر رزؽ لو حيث عتُ فيو كخادـ على تركيض   أف ىذا ابؼكاف كاف سبب  فبالنسبة لستيفاف     
ترقيتي لأعمل في جناح ترويض وإطعاـ " تمت الأحصنة، كيوضع لنا السارد ذلك في ىذا ابؼقطع يقوؿ : 

 4" .خيوؿ القصر
فمن ىنا كمن ىذا ابؼكاف برديدان بدأت مشاعر ابغب مع أمل كأفَ، كاختلفت دلالائو كأبعاده كذلك      

  .أحداث الركاية أك ابعزء ابػاص بالشخصيتتُ فقط  حسب ستَ
ماد لأنو بصع بتُ قلبتُ ، كونو ابؼكاف أعطى السارد قيمة بؿسوسة بؽذا ابؼكاف الذم كاف بدثابة ض     

  .الأكؿ الذم اجتمعا فيو ككاف بداية لعلبقتهما
فالكاتب ىنا سرد لنا أحداث ىذا ابعزء من بداية إفُ النهاية، ك خاصة الأحداث التي جرت في ىذا       

تين من الخشب تضع سيلينا و فيكتوريا قطعابؼكاف ، ك صور لنا اللحرات التي اجتمعا فيها كقولو : " 
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على   وىو يمسك أرجل روزي مغيرا كل حافر  على الأرض وتجلساف عليهما مراقبتين ستيفاف
 1".حدة

يتسع لكل ما يشعراف بو ،    إعتبرا كلبن من ستيفاف كفيكتوريا أف ىذا ابؼكاف بدثابة ابؼلجأ الوحيد الذم    
  . كبؤرة أك النقطة ابؼركزية لضم بـتلف ابؼشاعر ابؼكنونة  كما أف الكاتب كضفو

أما ستيفاف فقد توجو برفقة فيكتوريا إلى الخارج، جلسا بالقرب من الإسطبل وأخذا ينظراف إلى  "  
  "...الخيوؿ

ىل تعلمين يا فيكتوريا ؟ لو أف ىذه الخيوؿ السوداء كانت بنفس تفكير عمتك لما كاف مكانها  -
 2 !روزيبجنب فرسك 

فالكاتب رسم لنا أف ابػيوؿ كلها كالطبيب النفسي كالاسطبل كالعيادة بدجرد النرر كالتحدث معها 
 .تستطيع أف تريح النفس كتهدئ الأعصاب، كبزفف من ضغط كشركر العافَ البشرم

فيكتوريا تجلس بالقرب من شرفتها تتأمل تلك الأحصنة التي كانت تستمتع بالركض  كانت  "
 3" واللعب داخل الإسطبل

  .فطبيعة ابؼكاف ىنا حددتها نفسية الشخصية حيث من ىيأت ابعو النفسي ابؼناسب بؽا
  :السجن -

الركائية على الإقامة فيو دكف يعتبر أحد الأماكن ابؼغلقة كالاجبارية، كىو ابؼكاف الذم بذبر الشخصيات    
  .رغبة
السجن ىو مكاف تقيد فيو حرية الإنساف على عكس البيت كغتَه ، كما يقيد فيو الإنساف نفسيا      

" كىو ابؼكاف  4كجسديا ، يقوؿ حسن بحراكم : " السجن بوصفو عابؼا مفارقا لعافَ ابغرية خارج الأسوار
معتُ ، سواء بذنب أك بدكف ذنب في ركاية أماليا أحببتها بربرية  الذم بىضع فيو السجتُ لعقوبة جراء عمل

وأي تأخير سيتعرض : " لدفع الضرائب مقابل السماح بؽم بالبقاء على قيد ابغياة  بىضع سكاف القرية
 5 " صاحبو لعقوبة السجن مع زيادة في ثمن الضريبة
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  .يوضح لنا الكاتب أف ليس كل مسجوف بؾرـ كليس كل معاقب مذنب 
   :حجرة الضيوؼ -
ىي أحد الأماكن ابؼوجودة داخل القصر ، بـصصة للضيوؼ ، فَ يفصل لنا السارد بل ذكرىا بؼقاـ      

يرمز ابؼكاف  1 ." ظل ستيفاف في حجرة الضيوؼ منتظرا ريثما يصل الطعاـ الغداء : "  ابؼكاف ك فخامتو
 . للرقي كالطبقة الاجتماعية الثرية

   :المستودع -
مكاف لتخزين أدكات العمل داخل القصر البربرم ، كصفو الكاتب في بداية الركاية على ىو     

ك ذلك دليل على الفقر   الأساس ، كلكن كمع بؾر السرد تبتُ أف السارد الكوخ ستيفاف بابؼستودع  ىذا
بالقصر تدلف فيكتوريا إلى داخل الكوخ الذي كاف مستودع ستيفاف ىناؾ  " :كذلك في قولو  كابؼعاناة

 2"! أوسع منو
إف ابؼستودع كاف بدثابة لإقامة جبرية للشخصية ستيفاف كونو عامل في القصر، كىذا يدؿ على أنو ذك      

خلبؿ سلب حريتها ، إذف فإف ابؼكاف ابؼعادم يقتًف   بعد سلبي على نفسية الشخصية كما يؤثر عليها من
  . ابػوؼ كالتوتر الدائمبالقيم الغتَ مربوة كالشعور بالاغتًاب النفسي ، ك 

 : ( lieux ouverts ) : الأمكنة المفتوحة ( 2 
 : فيينا -
فيينا ىي عاصمة النمسا ككما حدد الكاتب في ركايتو أف معرم ستَكرة الأحداث كبدايتها من ابعهة      

من خلبؿ ، ابعنوبية، كالتي يقطن فيها أىم شخصيات الركاية موضحان لنا السارد فيها عن بؾتمعاتهم كذلك 
 .شوؽ كحنتُ أحد أبطاؿ الركاية

كما رسم لنا الكاتب لوحة فنية ملطخة بأيادم الإمبراطورية البربرية ابغاكمة ، مبينا لنا السارد ذلك في     
صباح جديد لاح بنسماتو على سماء فيينا ، ىواء الغابة النقي فجرا كاف آخر جرعة ابؼقطع التافِ : " 

 " ، فجنود البربر قد أفسدوا الحياة بطغيانهم ووحشيتهم الدامية  أمل تبقت لدى سكانها
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 1"غير أف لا سبيل لهم للرفض سوى الصبر " -
 2." بينما العمل متواصل ىناؾ في الجهة الجنوبية -

اتب على كاحد من تقاليد سكاف "فيينا ، ذىب بنا الكاتب للئنتقاؿ من مكاف لآخر عرفنا الك      
كالسفر إفُ أحد ابؼناطق كالتي كانت بدثابة التعبد الابؽي بالنسبة بؽم في معتقداتهم الدينية، يقوؿ السارد:" 

ربط الركائي ىنا  حيث3 "لقد سمحوا لنا بالذىاب إلى التعبد السنوي يا بنيتي ، حقا إنو لأمر مبهج، 
 .علبقة بداية ستَ الأحداث على طبيعتها بابؼكاف

  " يمر أسبوع حاملا معو نسائم الأفراح على سكاف . فيينا ، لا مزيد من جنود الدورية"  -
  .إستطاع الكاتب أف يضع القارئ في الصورة ابؼخيلة للموقف ابغقيقي

 4 .عجاؼ مرت عليهم حاملة معها أشد أنواع الذؿ والقهر والعبودية سنوات " -
أىل تلك ابؼنطقة ، فابغنتُ كالشوؽ كاف دليل   ىذا ما إستطاع الكاتب كصفو للقارئ عند معاناة ك    

 .على مكانة ابؼكاف في قلوب سكانها كأىلها ابؼهاجرين منهم
 ".. ت كثيرا لنسمات أخبارىالقد اشتق  أخبرني كيف ىي الحياة ىناؾ في فيينا " -
التي عهدتها   لم تعد فيينا  ىاااه ! أي نسمات يا خالة وأي ىدوء!  بثقل كةىات ك أفَ رد جاف:"     

 5" .، أكاد أجزـ أنو لم يتبق منها غير اسمها ! تعبنا كثيرا من البربر ودفع الضرائب
القرية،تبلغ الأحداث ذركتها صاعدة في العاصمة فيينا بتُ كبعد انتهاء موسم التعبد كعودة الأىافِ إفُ     

  .أكثر شخصيتتُ بسركزت عليهما الركاية ، كتطور ابػلبؼ في علبقتهما كالسبب عائد إفُ ظهور الطبقية
 " قل لي ، من أي مقاطعة أنت ؟ " -

  ستيفاف
 6" أنا من المقاطعة الجنوبية يا سيدي " -
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زاوية من بلدتنا لو أنو زرع بدؿ كل جندي شجرة لأصبحت فيينا إف والدؾ قد زرع جنوده في كل "
 1"جنة من الأشجار

من بتُ أكثر الأمكنة التي حددىا السارد في إثارة التشويق كالتأثتَ في القارئ كونو أكثر موقع، أثر في      
اث، فافيينا نفسية الشخصيات الرئيسية، كذلك سببو التغتَ على مدار أحداث الركاية كمدل تطور الأحد

بشكل عاـ كانت بدثابة ابؼكاف الكئيب الذم جرت فيو معرم ابؼشاىد ابؼوحية للحزف كالأفَ ، كىذا ما ىيئ 
 . القارئ لأحداث حديدة

  :برج الجوزاء -
ىو من الأمكنة المحسوسة كالتي بؽما علبقة بالبعد النفسي الركحاني، كيرمز برج ابعوزاء في الركاية برديدا     

 : ستيفافعند قوؿ 
ىو لا يقصد مكاف بؿددا كإبما كاف يشتَ للشهب ككما ىو  2أترين برج الجوزاء سنلتقي ىناؾ .."

 . معركؼ في ابغضارات القدبية، أف برج ابعوزاء يرمز للعاطفة كابغب كالتواصل
            الأفلبؾككأبما رمز ستيفاف أنو لا بد من أف يكوف ىناؾ تواصل بينهما كلو بعد موتهما ىناؾ مع    

 3" " ولم يعد ىناؾ من يراقب برج الجوزاء:   ك الأبراج،
         فالسارد ىنا سلط الضوء على أف ىذا ابؼكاف لو رمزية للحضارات القدبية ، كدائما ما يرمز للحب     

 . التواصل ك
 
 

  : القرية -
" نقطة بداية كإنطلبؽ لأحداث كالشخصيات على أماليا أحببها بربريةبيثل فضاء القرية في ركاية "      

حد سواء ، فالسارد في ركايتو جسد القرية ىنا بؤرة تولد الأحداث كتأزمها ، رابطا ذلك بالشخصيات 
ك معاناتها مع ابعنود البربر،   الركاية من بينها سيلينا كالتي تركم لنا عن طفولتها في تلك الفتًة في القرية،
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وىا ىو موسم التعبد قد انتهى ، عاد الأىالي ية بدناسبة موسم التعبد يقوؿ الركائي: "كانتقابؽما من القر 
 1".نايالقرية وقد تركوا أكف الضراعة ىناؾ في العاصمة في  إلى
لقد مرت نصف سنة على آخر مرة اجتمعوا فيها ، ولا يزاؿ الإستبداد و التسلط يسود   - "

 2."القرية
رغم الرلم كالتسلط الذم كاف يعيش فيو أىافِ كسكاف القرية إلا أف زاد على ذلك ابػبر الذم كاف       

كما أحيطكم علما أف الملك قد ابؼلك: "   بؿور ابغدث في ذلك ابؼكاف، كما زاء الأمور تعقيدا ىو قوؿ
عمل راقي  صبجعل لمن يمسك بالفتى ستيفاف الذي اختطف الأميرة مكافأة مالية بالإضافة إلى من

 3" ..داخل القصر، أنشروا الخبر في أرجاء القرية
أشار الكاتب أف إنطلبؽ أحداث الركاية من القرية ، التي كانت رمزا للؤفَ ك ابؼعاناة بالنسبة للبطلة       

مع سكانها، كالقرية من أكثر الأماكن التي أثرت على  سيلينا ك التي عاشت فيها مقيدة مسلوبة للحريتها
  نفسية سيلينا كکانت علبقة شقاء كنفور كمأساة ك ىذه العلبقة كونها مكاف طفولتها ك ذكرياتها،

فقد ارتبطت القرية   كزاد الأمر تعقيد بعد أف إنتقل " ستيفاف ك فيكتوريا "  بلغت الأحداث ذركتها  قد     
 . فيينا عموما بواقعها ابؼعيش في غياب الإنسانية كحق الفرد في العدالة الإجتماعيةخصوصا ك العاصمة 

   :فيلادلفيا -

عند عبد الباسط غربي " ابؼكاف الأكثر برديدا من "فيينا" ، كخاصة في   كاف بغضور مدينة "فيلبدلفيا"    
من العاصمة )فيينا( إفُ )فيلبدلفيا ( ، خوفان من جنود البربر ك حكم ابؼلك  موقف ىركب العشاؽ كإنتقابؽما

عليهما كحتى على من فكر في مساعدتهما ، كما ىي "سيلينا" تركل لنا قصة بداية حبكة الأحداث التي 
ثم ترتعد من مكانها خائفة فور سماعها قرع الطبوؿ ىناؾ في ) فيلبدلفيا( تقوؿ : "    جرت في
يا ! ، نعم سنعرؼ قصة انتقالها من العاصمة "فيينا" ليلة الغد حين تغيب الشمس ويجتمع فيلادلف

 4"  .. حولها أحفادىا
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كما أصعب الشعور حتُ يواجو ابؼرء ذكرياتو التي انطوت بتُ صفحات الزمن كفي قوؿ الكاتب خصوصا 
نت الجدة سيلينا تسترجع ومع نسائم الربيع التي اجتاحت )فيلادلفيا ( ، كا  "  عند قوؿ سيلينا:

تسرد سيلينا لأحفادىا عن ما مضى في طفولتها ، كمعاناة أبطاؿ   ،1طفولتها كل ليلة مع أحفادىا "
ةملتُ في العيش ك تطمئنهم   الركاية، أكثر شخصيتتُ بسحورت حوبؽما الركاية ، كانتقابؽما إفُ )فيلبدلفيا(

كقتا طويلب، خصوصا   كبرميهم من العافَ ابؼناكئ ك من أنفسهم ، فتأمتُ الطريق إفُ )فيلبدلفيا( سيستغرؽ
 2 "من سينقلهما بؿكومتُ بالاعداـ حتى الذم يساعدبنا يدخل معهما في ابغكم أف

ففيلبدلفيا من أىم الأمكنة ابؼفتوحة في الركاية كالتي بسركزت فيها كبسحورت أىم ك أبرز الأحداث كزادت   
تعقيدا، ك التي تدؿ على التيو كالضياع ك ذكباف الكياف ، على عكس تصور أبطاؿ الركاية أف ىربهما سيغتَ 

خيبة أمل في نهاية الركاية كذلك حسب من حياتهما إفُ ابغرية كالإنطلبؽ فابؼكاف ىنا أثر عليهما نفسيا ك 
أوصلهما والدىا لحدود فيلادلفيا وعاد، تركها تحارب ىذا الكابوس لوحدىا ، لقد  "   قوؿ سيلينا:

  "3كبرت مع أحزانها تلك.
فتأثتَ ابؼكاف في الشخصية ىنا كاف أكبر ما تتوقعو الشخصية في ذاتها ، كحتى القارئ أصيب بخيبة أمل      

على نهاية الركاية بهذا الشكل ، لكن الكاتب أثار التشويق في تركو لنهاية مفتوحة، لاستعداد بطولة جديدة 
تكوف من نفس نهاية ابؼكاف )فيلبدلفيا( ، كالبداية س  " آماليا المنتقمبعنواـ "   في ابعزء الثاني للركاية،

 . فابؼكاف ىنا ابؼشكلة
   :الجبل -

من عادات كتقاليد سكاف القرية ، الانتقاؿ إفُ ابعبل الإبؽي الذم يقاـ فيو موسم التعبد في كل سنة   
يقولوف بأف الملك قد سمح لنا بالتعبد السنوي الذي في الجبل ىناؾ كذلك حسب قوؿ الكاتب: " 

 4" .الجنوبفي 
فقد تكرـ سموه أف يسمح لكم ىذه السنة بممارسة طقوس التعبد ، على أف تكوف مدة الرحلة شهر  

 5  .واحدة فقط
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ابعبل كبنية ظاىرة نوع من التضاريس الأرضية الطبيعية ابؼرتفعة عن الأرض ، لكن ابعبل ىنا في الركاية    
م علبقة إبؽية كذلك في حوار ديانا مع ابنتها ذكر كبنية عميقة لو دلالات نفسية للشخصيات تربطه

" إنو واحد من تقاليد سكاف فيينا نتجو إلى الجبل الالهي كل سنة ، ويقاؿ أف الدعوات   سيلينا:
 1 .تجاب ىناؾ

 .. نذىب غدا إلى الجبل ونشكو إليو ظلمهم ىذا لنا أعتقد أف الرب سيشفق علينا ويعاقبهم  (...)
" 2 
كاف ىذا ابؼكاف بدثابة إلو بالنسبو بؽم ، ىو مكاف مقدس سامع لدعواتهم ك بنومهم ، داعيتُ لتحقيق    

أحلبمهم كمطالبهم، تربطهم علبقة ركحانية نفسية ، أكثر الأماكن راحة كطمأنينة بالنسبة بؽم ، ككونو 
 . بؼتمرد على القوانتُابؼلجأ الوحيد بؽم، فابعبل مرتبط دائما بأنو حليف كمأكل للئنساف الثورم ا

 : الغابة -
في النصوص الركائية، كونها ابؼلبذ   بسثل الغابة فضاء مفتوح متميزا في حياة الإنساف، ك تم توضيفها    

في الركاية حسب  كالبدائية ابؼنشودة ، بهد فيها الإنساف راحتو كبوس يكينونتو، كتتغتَ دلالتها ك رمزيتها
بؾريات الأحداث البعد الذم كصفو الكاتب للغابة في بداية الركاية، بويل إفُ ابػطر، ك بيتاز فضاؤىا 
ابؼكاني بالتيو كالضياع ، فابؼعركؼ عن الغابة كثافة أشجارىا ، كالنباتات ابؼمتدة على مساحاتها الشاسعة 

العماؿ قد وصلوا   في قوؿ الكاتب برديدا: " )...( كغتَىا، كىذا ما حاكؿ ابؼستعمر إستغلبلو كبقد ذلك
 " إلى مقلعة الأشجار، حيث كاف عملهم يتمثل في قطع الأشجار في الجهة الجنوبية من القرية

 3 " لقد كانوا يحتلوف قريتهم بأنفسهم ، غير أنو لا سبيل لهم للرفض سوى الصبر
كإستغلبؿ من طرؼ ابؼستعمر البربرم على سكاف فعلبقة ابؼكاف ىنا بالشخصية علبقة شقاء كنفور     

 . أىافِ فيينا
" :  فالغابة كانت بؾرد مكاف إنتقافِ للؤشخاص ابؽامشية في الركاية، كالدليل على ذلك قوؿ السارد     

كانت    وفي وسط الغابة كانت القافلة قد قطعت شوطا لا بأس بو،... وبعد مسيرة أسبوع تقريبا
 4 "  ...ضجيج الأشجار بالغابة إلى فسحة السهوؿ المستوية حيث الجبلالقافلة قد خرجت من 
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رسم لنا الكاتب في ةخر الركاية مرتبة ابؼكاف أم الغابة في مرتبة شخصية من الشخصيات كونو أصبح    
أبرز  أكثر الأماكن سلط الضوء عليها ، كاف بؾرل لأكثر ابؼشاىد تأثرا، خاصة أف ابؼشهد تقمصتو

" ومع ضجيج الأشجار ىناؾ وسط الغابة كانت الشخصيتتُ الرئيسيتتُ )ستيفاف ك فيكتوريا ( : 
 1 .الذي بدا عليو الوقار ىو الآخر  فيكتوريا تبعث بمشاعرىا على أذف ستيفاف

ىذا الذم باح فيو كلب منهما بدشاعره الصادقة بكل ركمانسية ك صدؽ إفُ أف فَ تتم  مكاف الإعتًاؼ     
 .ىذه اللحرات ، حتى كقع ما حصل في ةخر الركاية كأصيب کل منهما بسهاـ من طرؼ جنود البربر كماتا

س الذم ففي ىذا ابؼشهد انعكست رمزية الغابة السطحية من ابؼكاف ابؼريح كابؽادئ إفُ العمق المحسو     
سبب كل ما عانو أىافِ سكاف القرية ، ك خاصة ) جاف ك فيكتوريا( في ةخر مطاؼ بؽما البعد ابؼخيف 

  .أحد أسباب فقدانهما  كابؼكاف الذم أحسهما بالكآبة ككاف
فنلبحظ أف ابؼكاف ىو أحد عناصر بناء النص السردم سواء أكاف ركاية أك قصة، فالقاص ىنا يصف     

جزائو ك بؿتوياتو رابطا ذلك بالشخوص ك الأحداث موحيا بتأثتَه بدجريات القصة أك الركاية ابؼكاف مفصلب أ
  .ك للمكاف دكر في إنتاج الأحداث لولا كجود ابؼكاف بؼا قاـ ابغدث ك بؼا قامت الشخصية بفعلها

  ( La structure du temps dans le roman) في الرواية  بنية الزمن(  2 

ىو الوقت أك الفتًة التي إستغرقتها الأحداث من بدايتها إفُ نهايتها، كىو كغتَه لو أبنية في بناء ركاية،     
  .  "بربرية أحببتهاأماليا "

"، توظيف عنصر بناء الزمن ؟ ىذا ما أماليا( في ركاية " عبد الباسط غربيفهل يا ترم أجاد الركائي )   
 . ك عناصر كغتَىا  تويو من مستوياتسنتطرؽ إليو في بناء الزمن كما بو

 :(System) مستويات النظاـ  2.1
 :  (Analepese)  أولا : الإسترجاع -
جتَارجنيت بدصطلح الإستًجاع على كل ذكر لا حق بغدث سابق للنقطة التي بكن فيها من   يدؿ   

 على ىيئة تذكر أحداث سابقة حيث يتًؾ الراكم مستول القص الأكؿ ليعود  ، كيأتي الإستًجاع 2القصة
                                                           

 97، ص الركاية  - 1
ص   ـ،1998، 2ط  خطاب ابغكاية، بحث في ابؼنهج ، تر بؿمد معتصم ، الناشر بؾلس الأعلى للثقافة ، القاىرة،  جتَارجنيت، - 2
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 1.إفُ بعض الأحداث ابؼاضية ، كيركيها في بغرة لاحقة بغدكثها
  :  (Analepese  externe) استرجاع خارجي ( أ

 : فمن بتُ العديد من الإستًجاعات ابػارجية ،التي كظفها الركائي في ركايتو " أماليا" نذكر مثلب    
الذم تم ذكره على لساف سيلينا التى تعود بنا إفُ زمن طفولتها كتركيها لأحفادىا،   الاستًجاع ابػارجي

: " كانت الجدة سيلينا تسترجع طفولتها كل ليلة مع أحفادىا، وما أصعب الشعور حين يواجو فتقوؿ 
 2 " .الزمن المرء ذكرياتو التي انطوت بين صفحات

بذعل النص أكثر كضوحا للقارئ ، بغرض تسليط الضوء على بدايات من ابؼاضي  إف كظيفة الإستًجاع    
فَ تذكر بشكل مباشر، لذا فوظيفتو ىنا تكميلية، حيث في استًجاع خارجي ةخر ، صور فيو الركائي العودة 

لقد كانت سيلينا تقص لأحفادىا قصة مرّ عليها أكثر يقوؿ فيو: "   بطستُ سنة  أكثر من  إفُ الوراء
من خمسين سنة، ولا تزاؿ تتذكرىا بأدؽ تفاصيلها وأحداثها، وكأنها لا تريد أف تنسى لا نعرؼ 

إيصالو، غير أف بريق عينيها ونبرة صوتها تخفي حنينا مصحوبا بمشاعر  بالضبط ما الذي تحاوؿ أف
 3 " ...من الأسى لم تجد لها وعاءً تحفظها فيو سوى براءة أحفادىا

رغم طوؿ السنتُ التي مضت إلا أف السارد ىنا حاكؿ رسم ك استًجاع فتًة من فتًات حياة ابعدة     
  . سيلينا كالذم يكشف لنا فيها عن معاناتها كأبؼها كذلك من خلبؿ ملبمح عينيها كنبرة صوتها

ثم تضع يدىا خلف في موقف ةخر يقوؿ السارد كصفا ك موضحا شخصية سيلينا عن قرب:"  ك    
سها ممسكة بضفيرة شعرىا التي كادت تقارب أسفل ظهرىا، والتي امتزج لونها البني والذىبي مع رأ

قليل من الخصلات التي ماؿ لونها إلى البياض وتشرع في تسريحها ببطء والشرود يراود ذىنها ... 
 4 " .تُخرج زفيرا عميقا أردفت وراءه قائلة

فالسارد ىنا حاكؿ إعطاءنا أك الكشف عن صورة ابعدة سيلينا عن قرب ، كعن مدل العلبقة التي      
عن ما كانت تعانيو ىذه الشخصية من طغياف كاضطهاد من   كانت تربطها بذاؾ الزمن ، كسرد لنا أكثر

  ". طرؼ المحتل البربرم

                                                           
 58ص   ـ،1978دراسة مقارنة في ثلبثية بقيب بؿفوظ ، مكتبة الأسرة ، القاىرة ، يونيو  -سيزا قاسم، بناء الركاية  - 1
 55الركاية ، ص  - 2
 55ابؼصدر نفسو ، ص  - 3
 55ابؼصدر نفسو، ص  - 4
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   :  (Analepese Interne )  الإسترجاع الداخلي   ( ب
فالنسبة للبستًجاع الداخلي في الركاية  " .. العودة إفُ ماضي لاحق لبداية قد تأخر تقدبيو في النص    

كىي تركم بؽم ذكريات من   بقده بكثرة إلا أننا نذكر من بينو ما قيل على لساف ابعدة سيلينا لأحفادىا
 .الزمن ابؼاضي

اؾ في فيينا، فمنذ تلك الزيارة لبيت يبدو يا أحفادي أف شهر آذار قد مهد الطريق للسالكين ىن" 
 1" الخالة ميرلا والجو يتلطف بين سيتفاف وفيكتوريا

ىيا اقتربوا مني يا صغار ، سأروي لكم جزءًا آخر من القصة....حسنا .. لقد أمضت عائلة   -
 "2سيلينا ليلتها تلك تسألها عن القصر الملكي وما رأتو ىناؾ

نلبحظ ىنا أف ابعدة ) سيلينا( استًجعت داخليا لأنها استعادت أحداثا كقعت ضمن زمن ابغكاية بعد     
بدايتها، كقد اعتمد ابؼؤلف ذلك الأسلوب لتسليط الضوء على أحداث كقعت سابقا للشخصية لا يعلمها 

 . القارئ إفُ بعد ىذا الاستًجاع
لقد كاف سفّاحا  "  تها حوؿ كالد فيكتوريا الأمتَة تقوؿ:في حوار ةخر يدكر بتُ ابعدة سيلينا كحفيد ك    

شرسا منذ أف كاف شابا حتى أنو لم يصل إلى كرسي الحكم إلا بعد أف وضع لوالده جرعتين من السم 
 3 " ..في طعامو عجلت في أف يأخذ منصب والده... لذلك كاف ستيفاف يخاؼ يا حفيدتي

تفستَىا من خلبؿ تلك   عرض السارد تقنية الاستًجاع ىاتو، كذلك من أجل دمج الأحداث كبؿاكلة    
 . ابؼعطيات، كالغرض من ذلك برقيق غاية فنية في بنية ابغكاية ، كإعادة ترتيب الأحداث

  : ( Analepese mixte ) رجياالاسترجاع الخ 
ك بقد ىذا النوع من الاستًجاع في قوؿ الأمتَة فيكتوريا في " 4.كىو ما بهمع بتُ النوعتُ السابقتُ"    

 : حوار بؽا مع ابػالة متَلا
 لم أخطئ أبدا حينما قلتُ بأنك الأنسب لملابس أمي، صحيح أنني لا أتذكر تفاصيل وجهها  -

 
                                                           

  68ص   ، الركاية - 1
 55ابؼصدر نفسو، ص  - 2
 58ابؼصدر نفسو ، ص  - 3
 58قاسم، بناء الركاية ، ص   سيزا - 4
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 1"جيدًا فقد كنت صغيرة يوـ أف فارقتنا، غير أنني وجدتُ في كلامك ما يذكرني بها -
 : "   كفي حديث ةخر يقوؿ ستيفاف للملك

أف كنت طفلا صغيرا، فوالدي   نعم، أنا كذلك يا سيدي، في الحقيقة تعلمت تلك الحرفة من  -
 2" .. كاف مربيا للخيوؿ وقد اكتسبت منو كثيرا

كنت أجد شيئا من الراحة كلما أتيتِ وجلست تراقبين عملي،    ستيفاف: "  كفي مقطع أخر يقوؿ     
 3" .أتأذى من ذلك لأنني لا أستطيع إخبارؾ بأنك شيء ثمين في حياتيكنتُ 

حيث إنتقل بنا الكاتب إفُ زمن خارج بداية القصة كسابقا بؽا، كأحيانا أخرل ينقلنا من ابغاضر إفُ     
زمن ما بعد بداية أحداثها، فهنا يكوف قد مزج بتُ ىذين النوعتُ ، كذلك بهدؼ التوضيح أك الإثارة 

 .يقكالتشو 

 :  (prolepse)الاستشرافي  ثانيا : تقنية الاستباؽ -
  : كىو نوعاف، 4باختصار ىو عندما يعلن السرد مسبقا عما سيحدث قبل حدكثو 

  (Anticip – préalable) : الإستشراؼ التمهيدي ( أ
التمهيدم، حيث بيثل ىذا  من بتُ الآليات التي تساعد في تكوين كبلورة الزمن في الركاية ىو الإستباؽ   

النوع من الاستباؽ في " أحداث أك إشارات أك إبواءات أكلية، يكشف عنها الراكم بيهد بغدث سيأتي 
 5 .(...) لاحقا كبالتافِ يعد ابغدث أك الإشارة الأكلية، ىي بدثابة استباؽ بسهيدم للحدث الآني في السرد

ىيا يا سيلينا  "   عادة ما يكوف ىذا النوع من الاستباؽ كمدخل للركاية، ففي ركاية أماليا مثلب بقد: ك   
ىيا أسرعي قبل أف يأتي جنود  ،كفاؾ لعبا فالجو بدأ يبرد خارجا والشمس أو شكت على المغيب 

 6"  .مع حلكة الظلاـ وانتشار جنود الدورية المكلفين بالحراسة  " ..الدورية
                                                           

 63ص   ،الركاية  - 1
 71ابؼصدر نفسو ، ص - 2
 98ابؼصدر نفسو ، ص  - 3
 89، ص 1ط   تقنيات ك مفاىيم ، الدار العربية للعلوـ ناشركف ، منشورات الاختلبؼ، -بؿمد بوعزة، برليل النص السردم - 4
ككالة الصحافة   ـ،2022 -ـ2021 -ركاية )موت الأـ ( ابموذجا  -رنا صباح خليل، تقنيات الإستًجاع كالاستباؽ السردم  - 5

 2024/  02:52ابؼستقلة، سا 
 16ية ، ص الركا - 6
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يباشر لنا الكاتب ىنا في مدخل الركاية في ابؼوضوع الذم ىو صلب الركاية كلها، كىذا سنتعرؼ عليو     
" فابعنود " ىنا يبشر القارئ أف ىناؾ سلطة   ك  من خلبؿ تصفحنا الركاية، كما برتويو من أحداث ،

 .حاكمة أم حاكم ك بؿكوـ فيو كذلك من خلبؿ ذكره ابؼباشر بعنود الدكرية
من  في الركاية بعض الاستباقات التي تفتقد إفُ اليقتُ أك الإستباقات ابػادعة ، حيث كظفها الركائيكرد    

اسمعيني جيدًا يا سيلينا وأرجو أف تتفهمي   "  :  أجل خداع كتضليل ابؼتلقي كمن ذلك قوؿ جاف لإبنتو
خطورة الوضع، نحن على علاقة جيدة بالقائد ألفريد، ونحن آخر من يفكر في إيذائنا على العكس 

 من 
 1".ستيفاف وفيكتوريا، وسننتظر حتى تهدأ الأوضاع قليلا ونلحق بكم أيضا

يكوف العكس بساما ، كىذا ما انو على أمل أف الأمور ستكوف على ما يراـ لكن الذم سيحدث س   
  .فيكتوريا  سيكوف في ةخر الركاية ىو موت كل من ستيفاف ك الأمتَة

ستيفاف أخبرني بقدومكم قريبا ، و ىا أنت ذا جئت حقا، في موضع ةخر من الركاية "   ك السارد يقوؿ  
 2 ".في الحقيقة أصبحت أخاؼ من تنبؤاتو ىذه

كرؤية لأحداث ابؼستقبل في خلق علبقة جديدة بتُ الزمن الركائي   كىكذا قد ساىم توظيف الإستباؽ    
كزمن التنبؤ ، كما خلقا نوعا من الانترار كالتشويق لدل القارئ، كذلك من أجل تقديم كل الاحتمالات 

  .ابؼمكنة داخل النص الركائي، أم بفكن أف يكوف التنبؤ كاقعي أك عكس ما تنبأ
   :الإستباؽ / الإستشراؼ كإعلاف   ( ب
يقوـ الاستباؽ بوظيفة الإعلبف ما يعلن صراحة عن سلسلة الأحداث التي سيشهدىا السرد في كقت      
، فيأتي ىذا الإعلبف في شكل إشارة كاضحة كصربوة بؼا سيؤكؿ إليو السرد في ابؼستقبل، كىذا ما  3لاحق

كفي ركاية  4ز النصي للركاية،بىلق متعة لدل القارئ الذم يبقى في انترار كصوؿ ىذا الإعلبف داخل ابغي
 . أماليا أحببتها بربرية يرد ىذا النوع من الاستباؽ ، الذم يعلن صراحة على كقوع بعض الأحداث

                                                           
 96الركاية، ص  - 1
 32ابؼصدر نفسو ، ص - 2
 137ص   الشخصية ( ، -الزمن  -حسن بحراكم بنية الشكل الركائي )الفضاء   - 3
 . 528، ص 1، العدد 11المجلد   ( ، عدلاف ركيدم،2023سوناتا لأشباح القدس )  بصاليات ابؼفارقة الزمنية في ركاية كربياتوريوـ - 4
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 1 " .أعني أف نقدـ مبلغا من الماؿ كتعويض لسماحهم لنا بالعيش والعمل على ىذه الأرض  "  
 .كجاء في ابغديث عن موضوع تسليم الضرائب بعنود البربر ابؼستعمر فالأب ىنا كاف صريح مع إبنتو

" كم ىو جميل أف أصادؼ شابا مثل ستيفاف، لو تعلمين يا   ك نفسو الإستباؽ الآتي يقوؿ السارد:    
صريح بشعور ابغب ابذاه   ، كىو إعلبف2  " أماندا بكمية الراحة التي تملأ صدري كلما آتي للعمل

العمل الركائي، لذلك فهو يتميز بنوع من اليقينية   ستيفاف، لذلك فَ يستغرؽ كقتا طويلب حتى يتحقق داخل
الإستباؽ ، يقدـ ما يشبو التنبأ، حيث يتنبأ فيو السارد بوقوع بؾموعة من الأحداث، فمجرد   كفي ةخر من

 . كنة بل ك تصتَ يقينيةأف تكوف بؿتملة الوقوع تصبح بف
بدعاناة )فيكتوريا( بعد زكاجها بو كىذا من خلبؿ ما   ك من ىذا النمط من الاستباؽ بقد تنبأ ستيفاف      

" مازلت صغيرة عن ىكذا مواضيع يا سيلينا ، ثم لست أىملها إلا لنتائج قالو لسيلينا إبنة أخوه : 
فاستيفاف في خطابو ىذا متأكد كعلى يقتُ أنهما سيكونا " 3  أدرؾ أننا لن نكوف قادرين على تحملها.

غتَ قادراف على برمل ما بوصل بؽما فهذا التنبأ أصبح صربوا بعدـ التحمل أم مسؤكلية ، كالذم برقق 
  . بالفعل فيما بعد لأف علبقتهما فَ تدكـ كخسرا حياتهما مع بعض

 4". ة في الجبل لن تحقق ىذا الحلمأظن أف دعو   صداقة مع الأميرة!كفي موضع ةخر يقوؿ : "  
فستيفاف يتمتٌ أف تتحقق تطلعاتو ىاتو، كىي بالنسبة إليو بعيدة جدا بل ك مستحيلة ، لذلك قاؿ أظن     

 . أحلبـ لن بذد طريقها بكو التحقق  أف دعوة في ابعبل لن برقق ىذا ابغلم ، أدرؾ أنهما بؾرد
تقنية الاستباؽ في ركاية أماليا أحببتها بربرية، ىو أف ىذه خلبصة لكل ما سبق من ابغديث حوؿ  ك     

التقنية فَ تكتف بوظيفتها الأساسية فقط في برقيق ابؼفارقة الزمنية ، بل كمنحت الركائي ةفاقا رحبة كحرية  
 .كبتَة في تطوير ك ستَكرة الأحداث، كسدٌ بعض الثغرات ابؼوجودة في السرد كاحتواء الأحداث ابعديدة

 
 

                                                           
 18الركاية ، ص  - 1
 52، ص  ابؼصدر نفسو - 2
 53، ص  ابؼصدر نفسو - 3
 45ابؼصدر نفسو، ص  - 4
   .في الاسكندرية في مصر، أستاذ جامعي 1942نوفمبر  7ىو مؤرخ أدبي أمريكي، كلد في   :جيرالد برنس  -*
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 : ( temporal ) الديمومة الزمنية  2.2 

بأنها : "بؾموعة الروىر ابؼتصلة بالعلبقة بتُ زمن القصة كزمن ابػطاب، "  * جيرالدبرنس"يعرفها     
 1". فيمكن للزمن الأكؿ أف يكوف أطوؿ من الزمن الثاني، أك معادلا لو، أك أصغر منو

 (Accélération narvativeتسريع السرد )  (1
  التلخيص ( :  ،  ) الخلاصة -

تعتمد ابػلبصة في ابغكي على سرد أحداث ككقائع يفتًض أنها جرت في سنوات أك أشهر أك ساعات "    
 2"  ، كاختزبؽا في صفحات أك أسطر أك كلمات قليلة دكف التعرض للتفاصيل.

ل تكوينها كالذم برتل ابػلبصة مكانة بؿدكدة في السرد الركائي بسبب طابعها الإختزافِ ابؼاثل في أص ك   
 3 يعرض عليها ابؼركر سريعا على الأحداث كعرضها مركزة بكامل الابهاز كالتكثيف.

" يمر الأسبوع حاملا معو نسائم ك من بماذج التلخيص التي إستخرجناىا من ابؼدكنة يقوؿ الركائي : 
 4" لا مزيد من اقتلاع الأشجار. الأفراح على سكاف فيينا، لا مزيد من جنود الدورية،و

سنوات عجاؼ مرت عليهم حاملة معها أشد أنواع الذؿ : "  كفي قوؿ الكاتب في مقطع ةخر    
 5  والقهر والعبودية، انتهت بهم أف يتخذوا شهر التعبد فترة راحة لهم .."

بها الشخصية الرئيسية "  فالركائي ىنا باختصار ك بشكل موجز بػص لنا سنتُ الأفَ كابؼعاناة التي مرت   
دكف دقة الوصف ك تعمق في   عامة كبألفاظ كافية لايصاؿ ابؼعتٌ  " خصوصا كسكاف أىافِ فيينا سيلينا
  الشرح.
 :الحذؼ /القطع   
فابغذؼ ىو تقنية يقوـ بها الركام من خلبؿ عدـ ذكر أحداث فتًة زمنية من ابػطاب السردم كاكتف      

أك قصتَة من زمن القصة   الدالة على حذؼ ىذه الفتًة ك ىو حذؼ فتًة طويلة بتحديد العبارات الزمنية
، كبودث ابغذؼ عندما يسكت كعدـ التطرؽ بؼا جرل فيها من كقائع ك أحداث فلب يذكر السارد شيئا 

                                                           
 54ـ، ص 2003، 1ابؼعلومات،القاىرة، طجتَالد برنس، قاموس السرديات ، تربصة السيد إماـ، مربت للنشر ك   - 1
ط  بضيد بغميداني، بنية النص السردم )من متطور النقد الأدبي(، ابؼركز الثقافي العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع، الدار البيضاء، بتَكت، - 2
 76ص ،  1991، 1
 145الشخصية ( ، ص   حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ) الفضاء، الزمن، - 3
 29الركاية ، ص - 4
 30-29ص   ،صدر نفسو ابؼ - 5
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 مرتفقط بعبارات زمنية تدؿ على موضع ابغذؼ من قبيل ، "   عند جزء من القصة أك يشتَ إليو السرد
 1" "مرت سنوات" أك  أشهر

  ك ابغذؼ ينقسم إفُ قسمتُ بنا :  
   المعلن:  الحذؼ المحدد أو  ( أ
كمنو النموذج الآتي في ركاية أماليا " أحببتها  2كىو ابغذؼ الذم يصرح فيو الراكم بحجم ابؼدة المحذكفة،     

كانت . القافلة قد خرجت من ضجيج الأشجار بالغابة إلى   بعد مسيرة أسبوع تقريبا ،  بربرية: "
 3 فسحة السهوؿ المستوية ."

يعلن الراكم في ىذا ابؼقطع السردم صراحة عن ابؼدة الزمنية المحذكفة كىي "أسبوع ، كىي ابؼدة التي       
 ، متجهتُ بكو ابعبل الإبؽي.  كانت قد قطعتها قافلة الأىافِ سكاف القرية

، كابغذؼ   "4  .و إنتهى شهر آذار مودعا ذکرياتو الجميلةكما بقد أيضا ابغذؼ المحدد في قولو :"     
ىنا فَ يكن لتشويق القارئ أك إثارة ةلة ابػياؿ لديو ، كلكنو جاء باعتبار أف القارئ على علم بدا مر بو 

فتًة الزمنية المحذكفة من زمن البطل،من خلبؿ الشهر، ىو حذؼ حدد فيو الركائي بشكل صريح المجاؿ أك ال
 الركاية كما ذكرنا في ابؼثالتُ السابقتُ .

  الحذؼ الغير محدد :  ( ب

ىذا النوع من ابغذؼ لا بيكن اكتشافو إلا من خلبؿ القراءة كالاعتماد على مؤشرات لتقدير الفتًة    
 5 المحذكفة.

تنطوي   النماذج السردية التي تدؿ على ىذا النوع من ابغذؼ ما جاء في الركاية، يقوؿ الراكم: " ك من    
يتبتُ لنا من قولو " تنطوم الأياـ صفحة    6الأياـ صفحة صفحة"، وىا ىو موسم التعبد قد انتهى.."

ريع زمن السرد كحذؼ أحداث صفحة "، أنو بذاكز فتًة زمنية يبدك أنها طويلة لذا قاـ بقصر ابؼدة الزمنية لتس
 . أعتبرىا ثانوية .

                                                           
 . 94بؿمد بوعزة ، برليل النص السردم ، ما  - 1
 77، ص   بضيد بغمداني، بنية النص السردم ) من منرور النقد( - 2
 29الركاية ،ص  - 3
 79،ص صدر نفسو ابؼ  - 4
 11مفاىيم السرد  ، ص ،جتَار جينت - 5
 55، ص   الركاية - 6
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 تبطيء السرد :  (2
  : الوقفة/ الإستراحة  -

 الركائي توقفات معنية بودثها الراكم 1فهي ) الوقفة( كىي نقيض ابغذؼ، كترهر التوقف في مسار سرد    
 2حركتها.بسبب بعوئو إفُ الوصف ، فالوصف يقتضي عادة انقطاع الستَكرة الزمنية ، كيعطل 

 الوقفة بحيث ىي توقف ستَ الأحداث لتصوير كصف شخص أك مكاف. 
 كىذا ابعدكؿ بيثل أىم الوقفات في الركاية :

 التعليق الصفحة الوقفة
ىندسة معمارية كبراعة في بكت جوانبو كتلك 
الستائر ابؼزركشة على جوانب نوافذه كلها 

  امتزجت مشكلة لوحة فنية فائقة ابعماؿ.
42 
 

جاء ىذا التوقف بغرض كصف مكاف 
حيث جاء لتعطيل   كىو القصر ابؼلكي

  حركة زمن الأحداث.
أما بدحاذاة القصر فكانت ىناؾ مزرعة ابػيوؿ  

 السوداء تتوسطها فرس بيضاء اللوف.
 
 

42 

ىذا سياؽ اشتمل على بؾموعة 
مواصفات بغصاف سيد الأمتَة فكتوريا ، 

يعمل من أجل توضيح الصورة للقارئ ك 
ىذا السياؽ الوصفي على إيقاؼ 
التطوعي ابػطي للؤحداث الركائي، 

لأحداث   الوصف بيهد حيث ىذا
 مهمة سابقة

ثم تضع يدىا خلف رأسها بفسكة بضفتَة 
شعرىا التي كادت تقارب أسفل ظهرىا، كالتي 
امتزج لونها البتٍ كالذىبي مع قليل من ابػصلبت 
التي ماؿ لونها إفُ البياض كتشرع في تسربوها 

   ببطء كالشركد يراكد ذىنها .."

ففي ىذا ابؼقطع كقفة كصفية، حيث  55
ا كرد فيها كصف شخصية ابعدة فهن

توقف تطور الأحداث فاسحا المجاؿ 
أماـ الوقفة التي قامت بتعطيل زمن 

 ابغركة السردية .
                                                           

  99، ص2005 دمشق،  ، ط د العرب، الكتاب ابراد منشورات ، -دراسة-السردم ابػطاب ،شعرية عزاـ بؿمد  - 1
 77، ص   بضيد بغمداني، بنية النص السردم ) من منرور النقد( - 2
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نستنتج من خلبؿ ما سبق أف الوصف في الركاية أماليا "أحببتها بربرية"، من خلببؽا يلجأ الراكم إفُ    
تعطيل حركة الزمن من  إبطاء السرد كتعليق مسار القصة لتشويق القارئ بؼعرفة مستقبل الأحداث القادمة، ك

  .خلبؿ الشركع في الوصف
 

   :(la scène)  المشهد ( أ
ابغوارم الذم يأتي في كثتَ من الركايات في تضاعيف السرد، فإف ابؼشهد في السرد ىو أقرب  ابؼقطع     

ابؼقاطع الركائية إفُ التطابق مع ابغوار في القصة بحيث يصعب علينا دائمان أف نصفو بأنو بطيء أك سريع أك 
 1. متوقف

حوار بتُ الشخصيات كما بيكن فهو بؿور الأحداث ك بوض ابغوار حيث يغيب الراكم، كيتقدـ الكلبـ ك 
 2. أف تكوف للمشهد قيمة افتتاحية عندما يشتَ إفُ دخوؿ شخصية إفُ مكاف جديد

 الحوار الداخلي (Monologue) : 

ابؼونولوج حوار طويل تفضي بو شخصية كاحدة   جاء في كتاب ابؼصطلح السردم بعتَالدبرنس أف:"    
ر غتَ منطوقا ذم الصوت العافِ للشخصية فإنو يشكل كليس موجها لأشخاص ةخرين، كإذا كاف ابغوا

 3".مونولوجا داخليا كإذا كاف منطوقا فإنو يشكل منولوجا خارجيا كمناجاة النفس
ثم يهم محادثا نفسو صداقة "   كمن ذلك ما جاء في الركاية ، ستيفاف في حوار مع نفسو يقوؿ فيو:    

 4 ".ىذا الحلم أظن أف دعوة في الجبل لن تحقق   مع الأميرة!
    كفي مثاؿ ةخر يذىب بها الشركد بعيدا كىي تطرح الأسئلة على نفسها كسرعاف ما بذيب نفسها       

كيف لهم أف يعيشوا ىنا ؟ أتراه الاعتياد ؟ لا أظن أنو الاعتياد ! أنا معتادة على العيش "   : بنفسها
تظهر على وجوىهم ، لا شك أف ىناؾ سرا في القصر إلا أنني إلى اليوـ لم أكسب تلك الراحة التي 

 5" .. ذلك  وراء 
 

                                                           
 78بضيد ابغمداني ، بنية النص السردم ، ص   - 1
 114بؿمد عزاـ ، شعرية ابػطاب السردم ، ص  - 2
 . 136ابؼصطلح السردم ، ص جتَالدبرنس ،    - 3
 45الركاية ، ص   - 4
 62ابؼصدر نفسو، ص  - 5
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بقد في ابؼثالتُ السابقتُ أف الشخصية الرئيسية ) ستيفاف ( فى ابؼثاؿ الأكؿ يستبعد كصولو لقلب الأمتَة 
 . فيكتوريا ، لدرجة أنو أصبح من الأحلبـ ابؼستحيل برقيقها

شعرت بها ) الأمتَة فيكتوريا( في مكاف الكوخ ، مقارنة بالقصر أما في ابؼثاؿ الثاني الراحة النفسية التامة التي 
  .الذم ىو أمنية ابعميع للعيش فيو

 الحوار الخارجي : ( dialogue Externe) 
ابغوار الذم يقوـ بتُ إثنتُ ، فيعرض كل منهما كجهة نرره، كيستشهد بدثل أك حكمة، تأكيدا بؼا      

ك ىو   في بناء النص السردم،  ك ابغوار ابػارجي أيضا ىو من أىم المحاكر التي تسهم  ،1يذىب إليو
 2. بسكن القارلء من التعرؼ على الشخصيات كعلى بعض خصائصها  تقنية

 : كمن أمثلة ذلك في الركاية بقد
 صباحك سعيد أمي، ىل غادر ولم يتكبد عناء توديعي كعادتو ؟ -
 ديانا

 ...عليك أف تتفهمي وضع والدؾ يا سيلينا، تذمرؾ ىذا سيزيد من معاناتو -
 سيلينا
لست أتذمر أبدا، وإنما أريد أف أشارؾ معكما ىذا الوضع، أـ أنني لست فردا من ىذه  -

 .العائلة
 ديانا

حسنا، إف كنت تريدين المشاركة معنا فناوليني كومة الصوؼ تلك واجلسي بالقرب مني كي  -
 3 ".العملأعلمك طريقة 

ابغوار أك ابؼشهد ابغوارم ىنا ساىم في بناء الشخصية الركائية، حيث فسح بؽا المجاؿ لتقديم ذاتها     
كالتعبتَ عن كجهة نررىا ، فالقارئ ىنا بسكن من خلبؿ ابغوار ابؼباشر الكشف عن طبيعة الشخصية 

  . كسلوكها ذلك لأف ابغوار يعتمد على أسلوب ابؼباشر كالتلقائي
 

                                                           
 99بؿمد عزاـ ، شعرية ابػطاب السردم ، ص  - 1
 17  ، ابؼركز ابعامعي بآفلو، ص -دراسة في ابؼفارقات الزمنية كالإيقاع الزمتٍ -أمتُ خركبي ، تقنيات الزمن الركائي  - 2
 24الركاية، ص  - 3
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 التواتر ( fréquence):   
 : أنواع التواتر السردي -

 : ( sangulatif ) السرد المفرد
 . المحكي ابؼفرد كىو المحكي الذم يركم مرة كاحدة ما حدث مرة كاحدة 
فالمحكي ابؼفرد ىو أنواع السركد شيوعنا في ركاية كذلك في الاعتقاد أف السرد بييل بطبعو إفُ سرد مرة    

 1 .مرة كاحدةكاحدة ما حدث 
 : ابعدكؿ التافِ بيثل مواقع التواتر ابؼفرد في الركاية -

 التعليق الصفحة التواتر المفرد
ثم شعر ستيفاف بثقل رأسها على كتفو ! 

تزبؾر ركزم فجأة ! تسقط قطرت من 
الدـ على لونها الأبيض.. كيصيح ستيفاف 

 : بأعلى صوتو
  .... فيكتوريا .. فيكتوريا

اختًؽ ظهرىا سهم ابعنود الغادر فَ  لقد
يتًؾ بؽما بغرة حتى لتسمع ما أخبرىا 

  ...بو

99 

بيثل ابغدث تواترا مفردا حيث كقع مرة كاحدة 
في القصة كركم مرة كاحدة على مستول 

  .ابػطاب كفَ يتكور في الركاية
 

تم سقط ميتا بعد أف اختًقت جسمو 
  !... ثلبثة سهاـ

 99 

بيثل ىذا ابؼقطع السردم من الركايةةموت  
أحد الشخصيات الرئيسة )ستيفاف ( كىو 
الأمر الذم حدث مرة كاحدة ، كذكر مرة 

  .كاحدة في الركاية
 

نلبحظ أف في ىذه ابؼقاطع أف أحداثها كقعت مرة كاحدة في ابغكاية ك ركيت مرة كاحدة على مستول    
فالسارد فَ يكررىا بل اكتفى بإخبار القارئ بوقوعها ، أم الأمر الذم حدث مرة كاحدة كركم  ابػطاب ،

 مرة كاحدة في الركاية
                                                           

، التواتر السردم قراءة في ركاية غدنا يوـ جديد،"عبد ابغميد بن ىدكقة"، أبحاث في اللغة كالأدب العربي، قسم الأدب  الأطرش رابح- 1
 5  ـ، ص2008العربي ، جامعة بسكرة العدد الرابع ، 
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 السرد المولد أو المتشابو ( Steratif)  :  

التواترات السردية ، التي تأخذ شكل العادة، التي تتم بعض   كىذا النمط من التواتر يدخل ضمن       
، يزيد من حجم ابػطاب السردم دكف أف   ل الكاتب أف تكرارىا لأكثر من مرةالأحداث، حيث ير 

يضيف جديدا للحدث ، ك لذلك بقده يتجنب تكرار مثل ىذه الأحداث الزمنية على مستول ابػطاب ، 
بل يقدمها دفعة كاحدة بفا بىلق لدم القارئ إحساسا مستمرا، بأف مثل ىذه الأحداث ىي مكررة بالقوة ، 

 1.عادة التي يشتَ إليها ابػطاب صراحة أك ضمنيا كإبواءبحكم ال
 : ابعدكؿ التافِ بيثل مواقع التواتر ابؼؤلف في الركاية -

 التعليق الصفحة التواتر المتشابو في الرواية
دائما ما براكلتُ تغيتَ ابؼوضوع 
بطريقة أك بأخرل ، على كل 

 سأكبر كاكتشف الأمر بنفسي . 
17 

نلبحظ تكرار في ابغدث كىو تغيتَ ابؼوضوع أك بؿاكلة   
 . تفادم ابؼوضوع بشأف جنود الدكرية

حتى أنها تعودت على غياب 
كالدىا جاف الذم فَ يتبق أمامو 
سول أسبوع كاحد من العمل 
يكمل ما ينقصو من نقود لدفع 

 " .. الضريبة كأخذ الإجازة

55 

ما بودث مرات عدة، مرة كاحدة ،   ركل في ىذا ابؼقطع
من كثرة غياب كالدىا أصبح الأمر شيء عادم بالنسبة 

 . ( بؽا )سيلينا
 

ىذا النوع من التواتر يقوـ باختصار الأحداث السردية كإختزابؽا، بشرط أف تكوف ىذه الأحداث حدثت    
تكرارىا كل مرة، كابؽدؼ منها بذنب ابؼلل عند مرات عدة في حياة الشخصيات مرة كاحدة، بدؿ من 

 .القارئ
 التواتر التكراري:  

ىو أف يركم أكثر من مرة ما حدث مرة كاحدة ، أم أف سارد يعيد سرد حدث كقع مرة كاحدة عدة       
  . مرات في ابؼثل ابغكائي

                                                           
 08الأطرش رابح، التواتر السردم قراءة في ركاية غدا يوـ جديد ، ص - 1
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لو، ابؼهم في ىذه ابغالة أف ىذا التكرار قد يأتي بتعديل أسلوب العبارة، كقد يأتي بدكف تعديل        
نلبحظ بأف الراكم يكرر كلبمو عن فعل كاحد ، ك عن الفصل نفسو كما أف ىذا التكرار قد لا يتوفُ 

 1. صفحات من القصة أك على مدل القصة كلها
" في ابعدكؿ التافِ يوضح مواطن التواتر ابؼكرر في  أماليا أحببتها بربريةك بقد ذلك في ركاية "  -

 .الركاية

 التعليق الصفحة الرواية  التواتر المكرر في
 ..صحيح أنو عبد في نرركم -

عبد ينرف الأحصنة ! يلبس  
! ثم ماذا ؟   نفس الثوب كل يوـ

كوخ لا يليق حتى أف يبيت بو 
 ! حصاف

77 – 81 
 

كرد تكرار حدث إخبار الوضع الاجتماعي أك ابؼكانة 
حدث الاجتماعية التي يعيشها)ستيفاف( العبد ، كىو 

 . كاحد، لكن الإخبار عنو كرد أكثر من مرة
 

إف كنت تقصد موضوع  -
  . الضرائب كالعمل فلب تقلق

 لست أقصد موضوع الضريبة -
91 

فهو تواتر تكرارم لأف ابغدث كاحد كىو إخبار  
)جاف ( ، أنو لن يقصد موضوع الضريبة، أما القوؿ 

  .فهو متكرر في أكثر من مرة

التكرارم فهو لتوكيد ما حدث أحيانان، كأحيانان أخرل للئقتناع كالإصرار أك الاثبات على ما فالتواتر        
     .حدث
ما بيكن أف بللص إليو في نهاية ىذا ابؼبحث ىو أف تواجد التواتر السردم بأنواعو الأربعة، ككما  ك     

"، كابؼتمثلة في السرد ابؼفرد السرد ابؼفرد ابؼكرر السرد ابؼكرر كالسرد التكرارم ابؼتشابو قد  جنيتحددىا " 
ساىم بشكل كبتَ في إثراء البنية الزمنية في ركاية " ةماليا أحببتها بربرية "، كما لاحرناه من خلبؿ إحصائنا 

ابؼفرد، كىو أمر طبيعي على اعتبار أف ىذا للمقاطع السردية ابؼتواترة في الركاية بقد أف الغلبة كانت للسرد 
 .النوع يندرج ضمن ابؼمارسة اليومية أك العادة
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بعد الغوص في أعماؽ بحر العلم كابؼعرفة، في بحث موسوـ ب" البنية السردية في ركاية أحببتها بربرية     
بنية بعد الإنطلبؽ في بصع ابؼصادر كالتجوؿ في فصوؿ ىذا العمل، أف ال  أماليا"، لعبد الباسط غربي،

السردية كل العناصر فيها تتفاعل كتعايش جنبا إفُ جنب دكف فصل عنصر عن ةخر ، متكاملة كابعسد 
   :الواحد كمن خلبؿ ىذا توصلنا منو إفُ النتائج التالية

 السردية أىم العناصر المحورية في بناء الأعماؿ الركائية، كونها تشكل عمل أدبي شامل   شملت البنية
   .(  ابؼكاف –الزماف  -الشخصيات )   مكوف من

   بقد أف الراكم قد بركم في توظيفو لتقنيات الزمن، من خلبؿ اعتماده على ابؼفارقات الزمنية
الإستباؽ بأنواعو ك الإستًجاع الذم أبرز العديد من ابعوانب ابؼخفية فيها ، كما عملت   كتقنيتي

 . على سد العديد من الثغرات
 ة لا بزلو كلا تكتمل إلا بوجود ابؼكونتُ الأساستُ اللذاف بنا بدثابة الدعامة كما أف الأعماؿ الأدبي

كالركيزة الأساسية بؽذا العمل بقد الشخصيات من بتُ أىم العناصر ابؼشوقة لدل القارئ، كالتي 
برمل بؾموعة من الأبعاد )النفسية ، إجتماعية كابعسمية ( كالتي تصف لنا الشخصية كأحوابؽا كما 

 .الإجتماعي ك البعد النفسي  ركاية أحبيبتها بربرية أماليا أف البعد الغالب فيها ىو البعد بقد في
 (من خلبؿ ابؼقاطع الوصفية   حيث استخدـ الركام تقنيتتُ في تبطئ السرد ك بنا ) ابؼشهد ك الوقفة

، حيث يتوقف على سرد الأحداث كتوجهو إفُ الوصف ، كما أف للمشاىد ابغوارية دكر في 
 .الكشف عن طبيعة الشخصية كسلوكها ذلك لأف ابغوار يعتمد على أسلوب مباشر لدل القارلء

  )كركز السارد على عنصر التواتر كإستخدمو بكثرة من خلبؿ التواتر ) ابؼفرد . كابؼؤلف، كالتكرارم
 كذلك بهدؼ إقناع القارئ كإدماجو

 أحداث القصة كيعود ذلك إفُ أبنية تلك الأحداث . 
 لركاية في كل مشاىدىا على شخصية سيلينا ىي ابعدة التي تستًجع طفولتها كل ليلة مع ترتكز ا

أحفادىا ، كما أصعب الشعور حتُ يواجو ابؼرء ذکرياتو التي انطوت بتُ صفحات الزمن ، لقد  
كانت سيلينا تقص لأحفادىا قصة مرٌ عليها أكثر من بطستُ سنة ، كلا تزاؿ تتذكرىا بأدؽ 

ثها ، ككأنها لا تريد أف تنسى،ىكذا كتب عبد الباسط غربي الركاية ابؼشوقة ابؼفعمة تفاصيلها كأحدا
 .(  فيكتوريا -ستيفاف  -سيلينا بابؼشاعر كالأحاسيس التي بسع بها أبطاؿ الركاية ) 

 (آخر دعواىم أف الحمد لله رب العالمين و)       
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بزطى العبد من عقبات ك صعوبات إلا بتوفيقو ابغمد لله ما تم جهد كلا ختم سعي إلا بفضلو كما     
  "بفضل من الله تم تم جهد " ختاـ العمل

  .اللهم انفعتٍ بدا علمتتٍ كزدني علما ابغمدلله على التماـ كحسن ابػتاـ 
 



 

 
 

 

 حقمل
 مكاتب با امتؼريف 

 وصف المدوهة 
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   التعريف بالكاتب : 

 ربيعا من مدينة بوابة الصحراء "الأغواط متحصل  23صاحب    
 على شهادة ابؼاستً في اللغة كالأدب، كاتب كمدقق لغوم لو بذربة

 لا بأس بها في بؾاؿ التأليف بداية من الكتب ابعامعة إفُ الكتب 
 الأعجوبةسيفار " كركاية "شاء القدرقصة   ابػاصة بو من مؤلفاتو" 
 "  رحبة الزيتوفبالإضافة إفُ ركايتو "  1،الثامنة" 
 
 

 

  وصف المدونة  : 
 

 : أماليا " أحببتها بربرية "  ( Le titre du roman عنواف الرواية )  -

:  (Édition, maison d'édition, année pays ) الطبعة ، دار النشر ، السنة ، الدولة -

 الأغواط  –ـ ابعزائر 2022"، سنة رسائلالطبعة الأكفُ ، ب دار النشر " 
 201برتوم الركاية على :(Le nombre de pages du roman)عدد صفحات الرواية  -

 . صفحة
عدد فصوؿ الركاية ىو أربع فصوؿ ك يبلغ عدد ( : Le nombre de chapitres)عدد الفصوؿ  -

صفحة أما بالنسة لعدد  38صفحة، بينما يبلغ عدد صفحات الفصل الثاني  36الفصل الأكؿ 
 صفحة  13صفحة، كعدد الفصل الرابع ك الأختَ ىو  13صفحات الفصل الثالث 

 ( :Type de police )نوع الخط  

  ابػط الديوانيالخاص بعنواف الرواية  :  -

 Traditional Arabicالخاص بالمتن:  -

 ( :La couverture, son type et ses couleurs) الغلاؼ ، نوعو ، ألوانو

و في، بيثل الغلبؼ الواجهة ابؼفتوحة أماـ عتُ القارئ كأحد أىم العتبات ابػارجية لأم مدكنة    
أحببتها بربرية  أماليا" "نتعرؼ على أىم ابؼعلومات ابػاصة بالعمل الأدبي، ك الركاية التي بتُ أيدينا 

                                                           
،ص )غلبؼ ، حياة برت القمر1، فصل 1ج   ـ،2022  عبد الباسط غربي، " أماليا " أحبتها بربرية، دار النشر رسائل ، د ط، - 1

 الصفحة(

 



 ملحق  

97 
 

البتٍ ك الأبضر الأسود ك على الألواف الرئسية :  " غربي عبد الباسط"  التي اعتمد فيها الركائي" 
الذم يرمز للدماء ك لو أمعنا النرر خلف ىذا اللوف بقد صراع ابعنود ك القتل ك ىذا ىو مغزل أك 

ابؼوجود حوبؽا ك الفتاة ك سحاب كما يشد انتباىنا ىو صورة ،  -صراع الطبقية  –موضوع الركاية 
 .فهو خشن أما بالنسبة لنوع ابػط  ،يرمز ىذا السحاب إفُ الأمل

 بؿرزبظتَ تصميم الغلاؼ :  -

  أبين حوفِ المدير العاـ : -
 

  :ملخص الرواية 
   

 فيكتوريا" الأمتَة البربرية التي كقعت في حب "ستيفاف"  "
 في القصر كبادبؽا ىو نفس الشعور،  سائس ابػيوؿ

 التي –عند انكشاؼ أمربنا حاكلا ابؽرب من "فيينا" 
 سقطت إمبراطوريتها في كقت سابق بدساعدة "جاف"

 يعتبر بدثابة أخ "ستيفاف" الأكبر إفُ "فيلبدلفيا"الذم 
 .لكن قدر بؽما ابؼوت قتلب قبل بلوغ كجهتهما 

 فَ ينج من القتل إلا "سيلينا" ابنة "جاف" التي كانت 
 صبية في ذلك الوقت، عاشت لتًكم قصة "ستيفاف" 

  .ك"فيكتوريا" لأحفادىا
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 أولا : الكتب 

ابؼصطلح السردم في النقد الأدبي العربي ابغديث، دار الصفاء عماف،  ،أبضد رحيم كريم ابػفاجي  .1
 2012، 1ط

 بعامعية، الاسكندرية،دط، دتابػالق،الأبعاد الأساسية للشخصية ،دار ابؼعرفة اأبضد بؿمد عبد  .2
، ابؼركز ابعامعي  -دراسة في ابؼفارقات الزمنية كالإيقاع الزمتٍ -أمتُ خركبي ، تقنيات الزمن الركائي .3

 بآفلو
 ـ2002بوعلي كحاؿ، معجم مصطلحات السرد، عافَ الكتب للنشر كالتوزيع، ابعزائر،  .4

 ـ1993، 1مود، الأدب ابؽادؼ، مكتبة الأدب للنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، طتيمور بؿ .5
 ـ2011، 1كائي، ط بصيل بضداكم، مستجدات النقد الر  .6
، 2جتَار جنيت، خطاب ابغكاية ) بحث في ابؼنهج(، تر: بؿمد معتصم ك عمر ابغليو ةخركف، ط .7

 ـ1997
، 1مربت للنشر ك ابؼعلومات،القاىرة، طجتَالد برنس، قاموس السرديات ، تربصة السيد إماـ،  .8

 ـ2003
حسن بحراكم بنية الشكل الركائي ) الفضاء ، الزمن ، الشخصية ( ، ابؼركز الثقافي العربي ، بتَكت ،  .9

 ـ،1990، 1ط
ـ،ابؼركز الثقافي 1991، 1بضيد بغميداني ، بنية النص السردم من منرور النقد الأدبي ،ط .10

 ر البيضاءالتوزيع، بتَكت ابغمراء،الداللطباعة كالنشر ك  العربي
 -ركاية )موت الأـ ( ابموذجا  -رنا صباح خليل، تقنيات الإستًجاع كالاستباؽ السردم  .11

 2024/  02:52ككالة الصحافة ابؼستقلة، سا   ـ،2022 -ـ2021
زكرياء ابراىيم، مشكلبت فلسفية مشكلة البنية، مكتبة مصر، شارع كامل  .12

 صدقي،)الفجالة(
 بحاث في النص الركائي العربي السويداف، أسامي  .13
، 3سعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الركائي )الزمن السرد التبئتَ، ابؼركز الثقافي العربي، ط .14

 ـ1997بتَكت، 
، بتَكت، 2مركز الثقافي العربي، ط -النص كالسياؽ -سعيد يقطتُ، في انفتاح النص الركائي .15

 ـ2001
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ابغكائية في الستَ الشعبية، ابؼركز الثقافي العربي، الدار سعيد يقطتُ، قاؿ الراكم، البنيات  .16
 1997، 1البيضاء، بتَكت، ط

بظتَ ابؼرزكقي، بصيل شاكر، مدخل إفُ نررية القصة، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر،  .17
 الدار التونسية للنشر، د ط، دت

مكتبة الأسرة ، القاىرة ، دراسة مقارنة في ثلبثية بقيب بؿفوظ ،  -سيزا قاسم، بناء الركاية  .18
 ـ1978يونيو 

السيميائيات السردية بتُ النمط السردم كالنوع الأدبي، أعماؿ ابؼتلقى السيميائي كالنص  .19
 ـ،1995الأدبي، قسم اللغو العربية ك ةدابها، جامعة باجي بـتار عنابة، ابعزائر، مام

العربي، صية العربية، النام الشخصية في الأمثاؿ العربية، دراسة في الأنساؽ الثقافية للشخ .20
 ـ2009، 1الرياض، ط 

ة ،دار القصبة للنشر ,تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصر شربيط أبضد شربيط .21
 ـ2009،

سرد الآخر، الأنا كالآخر عبر اللغة السردية، ابؼركز الثقافي العربي، ابؼغرب،  صلبح صافٌ،  .22
 1ط

 صلبح فضل ، مناىج النقد ابؼعاصر ،دار الآفاؽ العربية ، د ط ، د ت  .23
عادة الإماـ، غاستوف باشلبر، بصاليات الصورة، التنوير للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف،  .24

 ـ، 2010، 1ط
، 1ج   ـ،2022  عبد الباسط غربي، " أماليا " أحبتها بربرية، دار النشر رسائل ، د ط، .25

 قمر، حياة برت ال1فصل 
 ـ1988عبد الصمد زايد، مفهوـ الزمن ك دلالتو، الدار العربية للكتاب، تونس، دط،  .26
عبد ابؼالك مرتاض، نررية القراءة،)تأسيس النررية العامة للقراءة الأدبية، دار الغرب للنشر  .27

 كالتوزيع، كىراف، ابعزائر، دط ،دت 
"من قتل أسعد ابؼركرم" للحبيب علي بن تيسة، الشخصية الركائية دراسة تطبيقية في ركاية  .28

 ـ2019ـ، 2018ىػ،/ 1440ىػ، 1439السائح، جامعة الشهيد بضة بػضر، الوادم، 
بصاليات ابؼكاف ، تر: غالب ىلسا ، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسة كالنشر   غاستوف باشلبر، .29

 ـ(1984 -ىػ1404، )   2كالتوزيع، بتَكت، لبناف ، ط 
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العربية، الركاية العربية كاقع ك ةفاؽ، دار ابن رشد للطباعة  غالب ىلسا، ابؼكاف في الركاية .30
 ـ1981، 1، بتَكت، لبناف، طكالنشر

في إشكالية ابؼنهج كالنررية ابؼصطلح في ابػطاب النقدم العربي -فاضل ثامر، اللغة الثانية .31
 ـ 1994، 1ابغديث، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، ط

، منشورات الاختلبؼ، الدار العربية -نيات ك مفاىيمتق-بؿمد بوعزة، برليل النص السردم .32
، بتَكت، ط  ـ2010ىػ، /1431، 1للعلوـ

 ـ2005، دمشق، 1اد العرب، ط مد عزاـ، شعرية ابػطاب السردم، منشورات إبربؿ .33
ابن منرور، لساف العرب، تر: عبد الله علي الكبتَ، بؿمد أبضد حبيب الله ك ةخركف، دار  .34

 1كورنيش النيل، ط،  ابؼعارؼ، القاىرة
، جامعة 2مدخل إفُ برليل ابػطاب السردم، ملخص الدرس الأكؿ، ، ماستً  .35

 عمارثليجي، الاغواط
 ـ،1980، 1مردين عزيزة، القصة ك الركاية، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ط .36
 مرشد أبضد، البنية كالدلالة في ركاية إبراىيم نصر االله، ابؼؤسسة العربية للدراسات ك النشر، .37

 ـ5200،  1ط 
، ابؽيئة  -دراسة في بصاليات الكاف في السرد العربي  -مصطفي الضبع, استًبذية ابؼكاف  .38

 ـ2018،  2ابؼصرية العامة للكتاب ، ط 
د   ابعزائر،  موسى بن جدك، الشخصية الدينية في ركايات الطاىر كطار، دار الشركؽ، .39

 ـ،2008  ط،
كةليات تشكيلو الفتٌٍ )قراءة نقدية(، دار غيداء نفلة حسن أبضد العزم، تقنيات السرد  .40

 ىػ1432ـ، 2011، 1للنشر ك التوزيع، ط
بيتٌ العيد، تقنيات السرد الركائي، في ضوء ابؼنهج البنيوم، دار العارابي، بتَكت، لبناف،  .41

 ـ، 1990، 1ط
 ثانيا : الرسائل العلمية :

مذكرة -ابػطاب السردم أبموذجا برليل-بصار خدبهة، ابؼصطلح السردم عند عبد ابؼلك مرتاض .1
ـ، 2013ماستً، جامعة العربي بن مهيدم، اـ البواقي، كلية الآداب كاللغات، 

 ىػ1435ىػ، 1434ـ/2014
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عجوج فاطمة الزىراء، ابؼكاف ك دلالاتو في ركاية ابؼغارببة ابؼعاصرة، مذكرة لنيل شهادة الدكتوراه،  .2
 ـ2018ـ، 2017جامعة جيلبفِ اليابس، سيدم بلعباس، 

" ملحمة أنثى لبشرل جلوط" ، مذكرة ماستً ،جامعة البنية السردية في ركاية مسعودة بن قيط ، .3
 ـ2023ـ،2022/ىػ1445-ىػ1444عمار ثليجي بالأغواط، 

 
 ثالثا :  المجلات

 

ا يوـ جديد،"عبد ابغميد بن ىدكقة"، أبحاث في  .1 الأطرش رابح ، التواتر السردم قراءة في ركاية غدن
 ـ2008بسكرة العدد الرابع ، اللغة كالأدب العربي، قسم الأدب العربي ، جامعة 

ـ ( ، ابؼدرسة العليا للؤساتذة، ةسيا 2021إبؽاـ علوؿ،شعرية الزمن في الركاية ابعديدة)ديسمبر  .2
 01، العدد 21ائر، المجلد: ، قسنطينة، ابعز جبار

( ، عدلاف 2023سوناتا لأشباح القدس )  بصاليات ابؼفارقة الزمنية في ركاية كربياتوريوـ .3
 1، العدد 11المجلد   ركيدم،

ركضة بضادم التشكيل ابؼكاني في ركاية رجاؿ في الشمس حوليات الآداب كاللغات جامعة قطر،  .4
 09ـ ، العدد 2021مارس  01في قطر، نشر 

بظية زحاؼ، بنيوية جاف بياجي التكوينية، قراءة في مرجعيتها الفكرية، أكراؽ المجلة الدكلية  .5
)مارس  1، العدد2، المجلد1للدراسات الادبية كالانسانية، ابؼخبر ابؼوسوعات ابعزائرية، جامعة باتنة 

2020 ) 
التحوليتُ، جامعة طاىرم بؿمد،  ـ(، بتُ القدماء ك التوليديت2022ُفيلبفِ حوريو،) مام  .6

 1، العدد 11بشار،المجلة 
ابعزائر ، جامعة الإخوة منتورم  الشخصية الركائيةـ( ، 2000حزيراف –يونيو 20)قيسموف بصيلة، .7

  13 العدد ،  2000المجلد  بؾلة العلوـ الإنسانية،، قسنطينة ،
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 . أحببتها بربرية لغربي عبد الباسط"أماليا": البنية السردية في ركاية  عنواف المذكرة

 عثماني بولرباح المؤطر:                 طواؿ : اللقب خولة                   :الإسم

 :  ملخص

أحاكؿ من خلبؿ دارستي ىذه اكتشاؼ كيفية اشتغاؿ تقنيات ابؼتبعة للكتابة الركاية، كالزماف كابؼكاف        
 خصوصا لعبد الباسط غربي  أحببتها بربرية أماليا"كالشخصيات داخل الركاية عموما ك ركاية " 

  .ناء العمل الركائيك من خلبؿ ذلك توصلت إفُ أف بؽذه العناصر أبنية كبتَة جدا  في ب     

فلدراسة ىذه العناصر لا بد من برديد ماىيتها أكلا كبرديد تصنيفاتهم عند الغرب كالعرب ككيف أثر كل 
 . عنصر في بناء الركاية، فلب بيكن أف توجد الركاية من دكف ىذه العناصر

  ماف ، عبد الباسط غربيأماليا ، البنية، ابؼكاف ، الز  -: السرد ، أحببتها بربرية الكلمات المفتاحية 
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 Abstract : 
     Through this study, I am trying to discover how the techniques used for 

writing novels work, such as time, place, and characters within the novel 

in general, and the novel “I Loved Her, Barbarian Amalia,” in particular, 

by Abdel Basset Gharbi. 

     Through this, I concluded that these elements are of very great 

importance in constructing a work of fiction. 

To study these elements, it is necessary to first determine what they are, 

determine their classifications among the West and the Arabs, and how 
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each element influenced the construction of the novel. The novel cannot 

exist without these elements. 

 Keywords: narrative, I loved her barbarically - Amalia, structure, place, 

time, Abdel Basset Gharbi 

 


