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أ ثقدم بالشكر الكبير لكل  ،الؼظيم وسلطانك وجهك  لك الشكر ربنا لما ينبغي لجلال    

أ ساثذة قسم اللغة الؼربية وأ دابها الذين ثفانوا وأ خلطوا في تزويدنا بأ حسن زاد في الدنيا 

نقطاع خطوضا أ س تاذ رئيس القسم  ،زاد الؼلم وبفضليم ػدنا ا لى مقاػد الدراسة بؼد ا 

 . غثماني بولرباح ولذلك ال س تاذ بوفاتح غبد الؼليم
 

راافو ػى  ىذا الؼل  شكر خاص ا لى ال   و     س تاذ الفال  الذ  سي  لنا رري  با 

المتوالع الدلتور ال س تاذ "جؼيرن ميهوب "دون أ ن أ نسى فض  أ ساثذة أ ناروا دربنا فكانوا 

دراسة  ىداة في رري  الؼلم أ ولهم ال س تاذ الدلتور مريبع غطاءالله والذ  بفضله ا خترت

 . ىذه الرواية
 

قرأ ، وأ خيًرا ا لى كل من ػللنا  حرفاً وسير في رلب الؼلم من أ ج  النهوض بهذه ال مة أ مة ا 

ةٍ أ خرجت ُ أُمَّ  للناس . خَيرر

 



 

 

 

 

دمة    مق 



  مقدمة

 ‌أ
 

الحمد ﵁ على جزيل عطائو ووافر نعمو ، حمدا يليق بجلالو وعظيم سلطانو ، والصلاة والسلاـ على     
 : محمد خاتم الأنبياء والدرسلين وعلى آلو وصحبو وسلم أما بعدسيدنا 
تعد الرواية من أىم الأجناس الأدبية التي عرفها العصر الحديث والتي وجدت عناية خاصة وكثرت       

 حولذا الأبحاث والدراسات وعولجت بدختلف الدنظورات والدناىج والتي حاولت رصد الرواية في تقنياتها و
 . لزتوياتها

ى غىم العناصر الروائية التي تم دراستها، وذلك لبروز نوع جديد من الرواية طأويعد الدكاف من بتُ       
عدت الروايات الحديثة مكانية بامتياز و من فعليو الدكاف فأصبح لزوراً في تشكيل الأحداث والشخصيات 

 . " زعفراف ترابها"  "راطدوار الخإ"بينها رواية 

د ومن بشة فقد كاف ر اً وغتَ فاعل في حركة الوصف والسهمشالدكاف في الرواية القدلؽة مفقد ظل      
ايدًا لا يؤثر في الشخصيات كما لا تؤثر فيو  أنو ظل لزبدعتٌديكور، بذري حولو الوقائع السردية والأحداث، 

، السباعي" ف امينة، يوسنكنجيب لزفوظ، إحساف عبد القدوس ، ح" ،د ذلك عند كبار الروائيتُلص، و 
ة الزماف والدكاف والحوار، وثارت على بتالا مع ظهور الرواية الجديدة، التي كسرت ر إ انتوولد يأخذ الدكاف مك

مؤثرة في العملية  نصر الدكاف وإعطائو مكانة بارزة وعاىيم الكلاسيكية للرواية ، فظهر الإىتماـ بتفعيل فالد
ي الأخرى وصار مؤثرا في توجيو حركة السرد بل كعناصر الح الإبداعية ، فأخذ دوره بالبروز وتساوى مع

 .أصبح لو دور البطولة في بعض الأعماؿ الكبرى
عاب لرمل العوامل ستيإ ل مرونتها ، و حساسيتها البالغةضفبوبهذا استطاعت الرواية العربية الحديثة      

 التي كونت بذليات الواقع العربي الجديد . 
سردية جديدة أسهمت  يغنية الشكل الروائي القديم ، وخلق صبقت نفسو من ىدـ وبسكنت في الو        

في تطوير العمل الإبداعي العربي ولأف الدكاف أحد الدكونات الحكائية في تشكيل بنية النص الروائي فقد 
 .ي الحكائ ات يتموضع داخل المجاؿ الحيوي في النصبتطوير الذي طرأ على الرواية العربية ، فلامتثل ل

ومن بشة فالدكاف لػس ويشعر ويتعاطف ويتكلم ولا يصبح لررد ديكور حيادي ، و من بتُ الأعماؿ     
 " التي لضن بصدد دراستها.  وار الخراطدلإ زعفرافترابها "التي أولت الدكاف عناية خاصة رواية 

من  النص وىذا على مستوىاة لتعبتَ عن أفكاره ونفسيتو والأحداث ا﵀يطة بو دفقد ابزذ الدكاف آ     
ناحية فكرية  و تارلؼية  و اجتماعية ونفسية ، وعلى مستوى الخطاب حينما جعلو بؤرة البنية السردية ، لذا 



  مقدمة

 ‌ب
 

بساما  مغاير ت ىذه  الدراسة الدكاف عنده مؤنسا ، ولذا وقع إختيارنا ىذا على العمل لأنو عملعد  
رواية  إلذالوصفي كنقطة عبور نلج منها   الدنهج التلليليلمدونات الروائية العربية عموماً حيث ابزذنال

 و فصل تطبيقي : ظرينتُ ، فصل الخراط ، متبعتُ في ذلك خطة قسمناىا إلذ فصل
: مفهوـ الجماؿ مفهوـ الدكاف وكيف " بدراسة حوؿ الدفاىيم "والدعنوف  النظري تعرضنا في الفصل       

إلذ أنواع الدكاف وألعيتو أما الفصل الثاني :  رب والغرب بالإضافةلت الدراسة النقدية للمكاف عند العبذ
رة إلذاـ الخراط وأين بذوؿ بنا داخلها بؤ الدكاف  : بردثنا فيو عن إسكندرية"الدكاف في الرواية  "كاف بعنوافف

اعية اجتمو   أماكن مغلقة وأخرى مفتوحة، ومن خلاؿ ذلك تتبع قيم ودلالات متعددة لذا أبعاد سياسيةعبر
 .وأخرى حضارية  و نفسية واقتصادية والدينية

   أىم النتائج و الإستنتاجات الدتوصل إليها ة تضمنتبسو أختَا خا
 : إشكالية مفادىا في تصوراتنا تلة من الدراسات التي تناولت الدكاف لاحبصلاعنا على إطو بعد 
 أين بذلّت بصاليات الدكاف في ىذا العمل الروائي ؟ 

 و قد تفرعت عن ذلك أسئلة جزئية  : 
   الدكاف دورا في انتاج الرواية ؟ لعبكيف 
 الديتٍ وغتَىا ؟ و الاقتصادي والسياسي وما علاقة عنصر الدكاف بالبعد الاجتماعي و 

التطبيقية التي اعتقدنا أنها من  و لتلقيق ىذا البلث اعتمدنا على بعض الدفاىيم العلمية والإجراءات    
 .الدمكن أف تكشف من خلالذا البعد الدكاني للنص 

 : من الدصادر  ومن الدراسات السابقة التي تناولت بصالية الدكاف لصد
 . إدوار الخراط في رواية إسكندريتي مدينة الزعفراف 
  جمالية" باشلارغاستوف و  "بناء الرواية"، قاسم زاسيكذلك اعتمدنا على دراسات كل من 

 .وغتَىم " ينةمجمالية الدكاف في ثلاثية حنا "، مهدي عبيدي، " الدكاف
 أثناء البلث ::أما عن الصعوبات التي واجهتنا -

كثرة الدادة العلمية وذلك بسبب سعة الدوضوع وكثرة إبذاىاتو فلم نعرؼ ما ننتقيو و  صعوبة الدراسة ،        
 إختيار ما لؼدـ بحثنا فتتبع كل القضايا الدتعلقة بو يتطلب الجهد والوقتوما نتًكو أو بالأحرى صعب علينا 



  مقدمة

 ‌ت
 

و بالرغم من ىذه ا﵀اولة الدتواضعة حسبنا أننا حاولنا الاجتهاد قدر الدستطاع راجتُ من الله عز وجل    
ميهوب التوفيق و السداد، ولا يسعنا في الأختَ سوى أف أتقدـ بخالص الشكر لأستاذي الدشرؼ الدكتور " 

  .والدفيدة  جعتَف" لثقتو و لنصائلو وتوجيهاتو القيمة



 

 

          

ول                صل الأ 
 الف 

 دراسة حول المفيوم

 مفيوم الجمال ال دبي  
 مفيوم المكان في الؼل  الروائي
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 مفهوـ الجماؿ الأدبي  
الجماؿ مرتبط بالشعور الإنساني الذي يعكس من خلالو الجانب العاطفي والحسي بالجماؿ الدوجود في     

 .الطبيعة إلغابا أو سلبًا. وىذا لؼتلف من إنساف إلذ آخر، و الجماؿ ليس قياس لزدد بل لو أوجو لستلفة
"، 1التقديرية من حيث كونها قابلة للتمييز بتُ الجميل والقبيح"  علم غرضو صياغة الأحكاـ : الجمالية     

معناىا الواسع، " لزبة الجماؿ في الفنوف   إف الجمالية لذا أحكاـ بسيزىا وىي الجماؿ من القبح، و الجمالية في
بالدرجة الأولذ، وفي كل ما يستهوى في الواقع خاصة في الأدب لدا تضيفو من قيمة على الفن و بصالات 

 2." الطبيعة
، وذلك بإعطاء قيمة 3و الجمالية " تفكتَ فلسفي في الفن و إظهار لدعتٌ قيمتو الخاصة التي ىي الجماؿ"  

للجماؿ وإظهار بصاليتو لأنو حدد من أجلها، والذدؼ من الفن فلسب، بل قد يتعداه إلذ الطبيعة 
 .وبصورةعامة إلذ بصيع كيفيات الجماؿ

ج عاـ، أو رؤية إبداعية ونقدية ، تتلرؾ في إطارىا بصيع الدناحي النقدية من يبدو أف الجمالية " منه   
الجمالية شملت التمييز بتُ الجماؿ والقبح ، 4. " شكلانية وبنيوية وأسلوبية، سواء في العالد العربي أو الغربي

 . والفن والطبيعة وعلى رؤى إبداعية ونقدية
 :الجماؿ لغة واصطلاحا  (1
 : الجماؿ لغة  . أ

الجماؿ ىو قيمة حقيقية للنص أي كاف نوعو، لذلك يسعى القارئ لللصوؿ عليو عبر العديد من    
 .مصطلح الجماؿ لد لؼلو من ذكره معجم أو قاموس لغوي الدعاجم، وأف 

 ﴿: فقد جاء في لساف العرب لابن منظور :" أف الجمََاؿَ مَصْدَرُ الجمَيل، والفعل بَصُلَ .. وقولو عز وجل  
  . ، أي حُسنٌ وَبػَهَاء 5﴾ فِيهَا جَماَؿٌ حِيَن ترُِلُػوفَ وَحِيَن تَسْرَحُوفَ  وَلَكُمْ 

                                                           
 203ـ، ص 1981مؤسسة نوفل ، بتَوت،  مفاىيم الجمالية والنقد في أدب الحافظ،  ميشاؿ عاصي، - 1
الدطبوعات الجامعية الساحة الدركزية ، بن عكنوف ،  فلسفة الجماؿ في النقد الأدبي ، مصطفى ناصف الظوذجا ، ديواف  كريب رمضاف،  - 2

 63ـ، ص 2009)  ،3الجزائر، ط
 204، ص الدرجع السابق  - 3
 65كريب رمضاف، فلسفة الجماؿ في النقد الأدبي، ص   - 4
 6سورة النلل ، الآية  - 5
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، بالتخفيف والجمُ اؿ بالض م والت شْديد: أَبْصَل مِنَ   وقد بَصُلَ الرجُل ، بالضم ، بصالاً، فهُو بصَِيل و بُصاَؿ    
الجميل، بَص ل اُلله عَلَيْكَ بَذْمِيلًا إِذ. دعوت لوَُ أفْ لَغْعَلو الله  الجمَِيلِ ، وَبَصلَّوُ أَي زَي نوُ، والتجَمُّلُ : تَكَلُّف

 . حسن الوصف والفعل ،1بصيلاً حَسنًا "
فُلاف يعامل الناس بالجميل و جامَل صاحبو لراملة، وعليك    البلاغة لفظة بَصل:"  وكذلك في أساس 

 2 .بالدداراة والمجاملة مع الناس
 . الجمََاؿُ : الحس في الخلُُق والخلَْقفي معجم ا﵀يط 

من خلاؿ ىذه التعريفات أف الجماؿ في السلوؾ والدعاملات مع الناس يتصف بو الإنساف ويكوف بجماؿ     
  . الروح والخلُق

ىُمْ وَاصْبِِْ عَلَىٰ مَا يػَقُولُوفَ وَاىْجُرْ  :﴿أشار القرآف الكريم لفظة الجماؿ في عدة مواضع،منو قولو تعالذ    
يلًا﴾  4 .ىجراً بصيلًا، إعتزالاً حسنا لا جزع فيو3  ىَجْرًا جمَِ

نػَهُمَآ إِلّا بِالْحقَّ وَإِفّ السّاعَةَ لآتيَِةٌ فاَصْفَحِ  و قاؿ تعالذ:      ﴿ وَمَا خَلَقْنَا السّمَاوَاتِ وَالأرْضَ وَمَا بػَيػْ
 6.أي لا لزالة فيجازي ا﵀سن بإحسانو و الدسيء بِإساءتو 5الصّفْحَ الْجمَِيلَ ﴾

يعًا ۚ إِنَّ و قاؿ أيضا     يلٌ ۖ عَسَى اللََُّّ أَف يََْتيَِنِِ بِهِمْ جمَِ رٌ جمَِ وُ :﴿ قاَؿَ بَلْ سَوَّلَتْ لَكُمْ أنَفُسُكُمْ أَمْرًا ۖ فَصَبػْ
 8 .ي عند اللهأي لا أحد سوى الصبر لزتسبا أجر  7﴾ىُوَ الْعَلِيمُ الْحكَِيمُ 

نػْيَا وَزيِنػَتػَهَا فػَتػَعَالَيْنَ أمَُتِّعْ  :و قاؿ تعالذ     َزْوَاجِكَ إِف كُنتَُُّ ترُِدْفَ الْحيََاةَ الدُّ  كُنَّ ﴿ يََ أيَػُّهَا النَّبُِّ قُل لأِّ
 

                                                           
، مادة ) ج، ـ، ؿ( ، 2ج  2الدتخصصتُ ، ـ ابن منظور، لساف العرب، طبعة مراجعة ومصللة بدعرفة لطبة من السادة الأساتذة  - 1

 208ـ، ص  2003 - 1423دار الحديث : القاىرة 
، دار الكتب العلمية ،  1تح : محمد باسل عيوف السود ، ج  أبي القاسم جار الله لزمود بن عمر بن أبضد الزلسشري، أساس البلاغة ، - 2

 148ـ، ص1998ىػ، 1419، 1بتَوت، لبناف . ط
 10زمل، الآية سورة الد  - 3
 107ـ، ص 1982، 3عفيف عبد الفتاح طبارة ، روح القرآف تفستَ جزء تبارؾ، دار العلم للملايتُ، ط - 4
  85  سورة الحجر ، الآية - 5
 115ـ، ص1981ىػ، 4،1402صفوة التفستَ، دار القرآف الكريم، بتَوت، ط  محمد علي الصابوني،  - 6
 83سورة يوسف الآية   - 7
  64، صرجع السابق الد  - 8
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يلًا    2أي اطُلَِقُكن  طَلاقاً حسنا1 ﴾ وَأُسَرّحِْكُنَّ سَرَاحًا جمَِ
الكريم أنو لد يقصر عنايتو بدعالد الحسن والجماؿ في الدنيا والآخرة على الجماؿ الحسي أف الرائع في القرآف     

الذي يدركو بالأبصار، وإلظا امتدت ىذه العناية إلذ الجماؿ الدعنوي الذي يزيد الإنساف بصالًا فوؽ بصالو 
 .الدعنوي بصاؿ الخلق ، وبصاؿ السلوؾ  وتقصد بالجماؿ

  :االجماؿ اصطلاح  . ب
البلث عن مفهوـ الجماؿ يواجو الباحث إشكالية تراكم الآراء ، لذلك لا يوجد تعريف جامع مانع إف    

 .للجماؿ ، لشا ىناؾ تباين في وجهات النظر الدختلفة
، لأف على عاتقو الرؤى الكاملة للظاىرة   "3يرى الفلاسفة: " أف الجماؿ للوىلة الأولذ بحاسة البصر 

 .ا ىو بصيل ومنسقالجمالية لأف العتُ ترتاح لد
اىتمت أكادلؽية " أفلاطوف" بظاىرات الجماؿ في الطبيعة إنشئت في مكاف لغرى في جدوؿ رقراؽ و يوجد  

 4 " .فيو عشب أخضر، وبريط بو أشجار وأرقة الظلاؿ
القلب أشد إدراؾ من العتُ وأف بصاؿ العقل أعظم بصاؿ من بصاؿ الصور الظاىرة   و يقوؿ الغزالر: "   

، وىذا يقوـ على الاىتماـ بجماؿ النفس والقلب للإنساف ىذا ما يعكس بصاؿ الصورة   5صار"للأب
  .الخارجية لو

حيث ارتبط بالدباحث الفلسفية في أوؿ الأمر   الجماؿ علم قديم ظهر مع العالد الألداني بومغاردف،  علم    
" أفلاطوف "أرسطو" ولا تزاؿ مستمرة حتى بداية النهضة الأوروبية ، فمستَتو بدأت مع   ثم استقل كعلم في

، وذلك لإبراز الحسن من الرديء ، والجميل من القبيح في الدواضيع والنصوص عن طريق التلقي والفهم  اليوـ
الجماؿ غاية أخلاقية ويكوف لو ىدؼ ، يقوؿ أفلاطوف:" أف الجماؿ أحب الأشياء إلذ   ،6والاستعاب "
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إف   "، 1صة التقية غتَ الدمتزجة باللوف والجسم للإنساف ويرى الجماؿ الإلذيالإنساف ... وأنو الحقيقة الخال
 . الاىية جعلها الله في الإنساف  بصاؿ الأشياء للانساف انها قدرة

النظرية الجمالية لد تكن من الدمكن قيامها كاملة عند الإغريق .... والجماؿ عناية فائقة بجانب الختَ   "
 2.فصل الجماؿ عن الفن لأنو يفسد الذوؽ والحق ولكن " أفلاطوف "

العلاقة القائمة بتُ الجماؿ والفن ىناؾ من تابعوا " أرسطو " من خلاؿ   اختلاؼ الفلاسفة في رؤية "    
 3 .مفهوـ التطهتَ ، و" أفلاطوف " الذي فصل بتُ الختَ والحق و الفن

الفتٍ ، ما يبعث الجماؿ في شكل من  علم يدرس طبيعية الإحساس  آخر لعلم الجماؿ:"  وفي تعريف    
  .، يعتٍ التذوؽ الجمالر للفن وملامسة الجميل فيو  4أشكاؿ الفن والتعبتَ"

أطلق  " the aesthetic " (و اف لفظة ) الاستطيقا  أعطى الفكر اليوناني لراؿ واسع للجماؿ:"    
عرفة الحسية وأوؿ من أطلق ىذا الدعتٌ من النصف الثاني من القرف الثامن عشر ليدؿ على العلم الخاص بالد

" فأصبح على علم يوازي ويكمل الدنطق ... وبإستعمالو لذذه الكلمة في دراسة الددركات باو لرارتن  ىو "
والنظرية للفنوف  ، إدراؾ الأشياء بالحواس لذلك عرؼ علم )الاستطيقا( بأنو علم الدعرفة الحسية5الحسية"

  . النلو الجميلالجميلة وفن التفكتَ على 
ومن علم الجماؿ كانت الجمالية تهتم بجميع فنوف الأدب ، الدوسيقى ، الرسم وغتَ ذلك، " فالجمالية     

ىي العلم الذي يعتٌ بالبلث عن الدفاىيم ، العلاقات داخل الفن الواحد، والتداخلات مع الفنوف الأخرى 
 ميل في النص لأجل تذوؽ ليكشف حقيقة تلك، و ىي بسثل رؤيا خاصة للفن وطريقة لدلامسة شفاؼ الج

    أو الأفراد الآخرين الدتذوقتُ وبذعل لزبة الجميل ىي الذدؼ الأسمى و  وأثرىا على الفرد  النصوص
 6" .الأعلى

" أف الجماؿ جسر بتُ العقل والحس، أو بتُ الدثالية و الواقعية لأنو لغمع بتُ  ىيجلو معتٌ قوؿ"     
سة والصور العقلية المجردة. و الجميل " ما يبعث في نفسك عاطفة الرضا والإعجاب صفات الصور ا﵀سو 

                                                           
 43  ـ، ص1998  لتوزيع والنشر،دار الفتاء ل  أمتَة حلمي مطر، فلسفة الجمالأعلامها و مذاىبها ، - 1
 14ص   ـ،2005ىػ، 1426عز الدين إسماعيل،الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الفكر العربي، بتَوت،  - 2
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معا، فكل ما استهوى قلبك و آثار حسك بوصفو ظاىرة بشرية ، نقرأ فيها تعبتَا إنسانيا عن الواقع الذي 
 . فالفن الجميل والجماؿ واحد، أو أحد مظهري الجماؿ في الكوف وأكملها  ،1يعيش فيو"

الأختَ يكوف مفهوـ الجمالية في الأدب جزء لا يتجزأ منو ، وغاية الجماؿ النظر إلذ الأدب بذربة لذا  و في   
 .أبعادىا الاجتماعية والنفسية والفكرية

 : وظيفة الوصف الجمالي  (2
 . تقوـ بصالية الوصف في الأحداث والأمكنة وصفا بصيلاً في الرواية      

يقوـ الوصف في ىذه الحالة بعمل تزيتُ، مشكلا بذلك استًاحة وسط "   :خضر لزجزو في ىذا يقوؿ    
الأحداث السردية ، ويكوف في ىذه الحالة وصفا بصاليا إبهاريا، ويقدـ "جتَار جينت" مثلا على ىذا النوع ، 
وصف "ىومتَوس" لدرع أخيل في الإبادة : فهذا الوصف لا يدؿ على شجاعة أخيل ، ولا يقدـ أي زيادة 

وىذا الوصف الإبهاري الذي انتشر في الرواية الكلاسيكية ، واعتبر ذات يوـ زائد على الدعتٌ ، ىو  تفستَية
  .2"الوصف الخلاؽ ، معتبرين أف باستطاعتو وحده تشيد الدعتٌ نفسو الذي صار الرواية الجديدة يسمونو

ولضن نتوقف في قبوؿ ىذا التعبتَ للوصف الابهاري، نظرا لأف أصلاب ىذا التعبتَ أنفسهم، يقولوف عن    
القارئ وصفهم ىذا " القارئ وىو في عجلة لدعرفة الحكاية، لؼوؿ لنفسو سلطة إسقاط الصفلات الوصفيو، 

 3 ." لػتويها  التي لوحة بالنسبة لو إطار على الرغم من أف ىذا الإطار معتٌ مطابقا لدعتٌ ال فالوصف 
و الواضح أف ىذا القارئ ، لو أسقط صفلات الوصف في كتب ، لؼاطر بأف لغد نفسو، بعد أف قلب   "

وقد تاه منو الدضموف بساما ،   الصفلات الواحدة بعد الأخرى بسبابتو الدتعجلة، في مواجهة نهاية الكتاب
أي أف الوصف  4لنهاية إلذ البلث في اللوحة نفسها "،فاعتقاده أف كل صفة ليست إلا  اطار سيدفعو في ا

لد يعد لررد تعريفات بل أصبح ديكور للرواية لإيضاح بعض العناصر التي تتميز بشيء من الألعية وتعبر عن 
 .شي ما

                                                           
 33ص   ـ،1993روز غريب، النقد الجمالر و آثاره في النقد العربي، دار الفكر العربي ، بتَوت، - 1
، دار عطية للنشر   تقنيات السرد الروائي لزتوى الشكل وألظاط الراوي في ثلاثية عبد الربضن منيف" أرض السواد"  خضر لزجز، -2
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ولا شك أف أنسب الأشياء أنسب اللغات لذذا الوصف الجمالر ، ىي اللغة الشارعية الدكثفة التي تعطي     
لروائي استًاحة زمنية ، تشبو تأمل لوحة رسم أو بسثاؿ وتتجدد الفواصل بتُ الوحدات الكبرى للنص لدسار ا

أي الوصف الجمالر في الرواية يعطي إستًاحة في حركة   ،1السردي ، وتدخل بهذا في تنظيم إيقاعو"
  .الأحداث والتأمل في صفلاتها

إلا في الدناطق الوصفية من الرواية حيث تتقطع الحركة  إف ارتفاع نبض النص الروائي لا يتم في الغالب  "  
الحكائية عن التدافع و التنامي، ويتعطل الزمن في مساحات الوصف وحدىا تزدىر اللغة، وتنتشي لتًتفع بها  

بهاريًا ، لذلك فإف الأداة اللغوية الأخاذ يسهم ، بشكل حي في تعميق نكثافتها إلذ أف تكوف وصفا بصاليا إ
 2" .باعتباره أحد الدكونات الأساسية للروايةالوصف ، 

إف اللغة الجمالية التي بردث أثناء تقطع الحركة الحكائية لذا وصف بصاليا باعتباره الدكوف الأساسي      
للرواية، " الوظيفة الجمالية تزينية قد بردث عنها ) جتَار جنيت( في وظائف الوصف حيث رأى أف وصف 

ترينية بصالية داخل النص، فالوصف يقوـ بعمل تزيتٍ وىو يشكل إستًاحة فى  بعض الأمكنة لػقق وظيفة
 . وبهذا الأمكنة داخل الرواية برقق بصالاً من خلاؿ وصف الدكاف 3 وسط الأحداث السردية

 فهوـ الدكاف في العمل الروائيم  (3
 : الدكاف لغة واصطلاحا  3.1

 : الدكاف لغة أ(  
العمل الروائي، لأف الأماكن تساعد على توضيح الرؤى فيها مع إعطاء نظرة يؤدي الدكاف دورا ىاما في    

 : شاملة عن الرواية، والدكاف ينطوي على بصلة من الدفاىيم في الدعاجم العربية منها
تقوؿ العرب لدن   لفظة الدكاف برت مادة )كوف( : الكَوْفُ: الحدََث..، لساف العرب لابن منظورجاء في 
 الأمر الحادث  كاف ولا تكَو ف ، لا كاف لا خُلِقَ ، وَلا تَكو فَ: لا بَرر ؾ أيْ مات . والكائنة:لا   تَشْنػَؤُه:

 4 "وكَوّنو فتَكَوّف:أَحْدَثوَُ فَلَدَث

                                                           
  135تقنيات السرد الروائي لزتوى الشكل وألظاط الراوي في ثلاثية عبد الربضن منيف في" أرض السواد " ، ص   خضر لزجز، - 1
 135الدرجع نفسو ص - 2
الدكاف في القصة القصتَة الجزائرية الدعاصرة، أطروحة لنيل درجة الدكتوراه علوـ في الأدب العربي الحديث والدعاصر، جامعة  مريم بغيبغ، - 3
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 769-768، ص 7، ج8)كوف(، ـ  ابن منظور، لساف العرب،مادة - 4
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وأقَذِلة، مكَانُكَ ، وقمُ   ويقوؿ كذلك برت مادة )مكن(: " الدكافُ : الدوضع ، والجمع أمْكنَة كَقَذَاؿ و     
أو موضع منو ، قاؿ، وإلظا بَصَع أمَْكِنة فعاملوا   مصدر من كاف مَكَانَك ، واقعُدْ مَقْعَدؾَ ، فقد دؿ ىذا أنو

الديم الزائدة معاملة الأصلية لأف العرب تُشبو الحرؼ بالحرؼ، كما قالوا منارة ومنَائر فشبهوىا بفعالة و ىي 
 1." مفعلة من النور و كاف حكمو مناور

تُو من الشيء و  مكن:  "أساس البلاغةو كذلك في      واستَمْكن،و يقوؿ   أمكنتو منو فتَمَك ن منوُ  مَكَنػْ
 2 " .الدصارع لصاحبو:مكِّتٍ من ظَهرؾ،و أما أمكَتٍ الأمر فمعناه أمكتٍ من نفسو

فهو   مَكُن الَمجاىد عند الَأحرار لَؽْكُن مَكَانة:  : مكن )مادة: ـ، ؾ، ف،(الدعجم الوسيطو عرؼ في     
  ." 3رفيعة مَكِتُُ: عظيم عندىم، و صار ذا منزلة

يقوؿ:" )ـ. ؾ. ف ( : مَك نَو الله من الشيء بَسْكِينا و أمْكنوُ منو بدعتٌ و اسْتَمكَنَ  لستار الصحاحوفي     
 4" .الر جُل من الشيء وبسكن منو بدعتٌ و فلاف لا لُؽْكنُو النهُوض، أي لا يقدر عليو

، كَالكَينُونةَ ، وقد كاف كَونًا وكينونة ...   : الكوْفُ الحدَثُ   )كوف( تاج العروسوأيضًا في قاموس    
نُونةَ : في مصدر كاف يكوف أَحْسَنُ   5."والكَيػْ

و قد ورد ، التعريفات السابقة للمكاف ، بسثل في الدوضع الكينونة الشيء ، الحدث أو منزلة  و من خلاؿ  
  : على في القرآف الكريم آيات عدة للفظة الدكاف تدؿ

ئًا أَفْ يػَقُوؿَ لوَُ كُنْ فػَيَكُوفُ  ﴿ : قولو تعالذ    اَ أَمْرُهُ إِذَا أَراَدَ شَيػْ 6﴾إِلظَّ
أي أحدث ، فيلدث. وليس الدراد ، 

حقيقة أمر ؛ بل ىو بسثيل لدا تعلقت بو إرادتو بلا مهلة بطاعة الدأمور والدطيع بلا توقف ، فهو سبلانو يأمر 
 1 .تاج إلذ تكرار، وتأكيدبالشيء أمراً واحدا لا لػ

                                                           
 343،ص8،ج8ابن منظور، لساف العرب ـ - 1
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أي حتُ تنلّت واعتزلت 2﴾ وَاذكُْرْ في الْكِتَابِ مَرْيَََ إِذِ انػْتػَبَذَتْ مِنْ أَىْلِهَا مَكَانًا شَرْقِيِّا ﴿ :وقولو تعالذ 
  .3أىلها في مكاف شرقي بيت الدقدس لتتفرع لعبادة الله

 ﴾لَوُ أَبًا شَيْخًا كَبِيراً فَخُذْ أَحَدَنَا مَكَانوَُ ۖ إِناَّ نػَرَاؾَ مِنَ الْمُحْسِنِينَ  قاَلُوا يََ أيَػُّهَا الْعَزيِزُ إِفَّ ﴿ : و قولو أيضاً  
4
 5 .ا﵀بة والشفقة  أي خُذ بدلو واحدا منا، فلسنا عنده بدنزلتو من 

 : اصطلاحا . ب
سواء أكاف ىذا يعد الدكاف في مقدمة العناصر، والأركاف الأولية ، التي يقوـ عليها البناء السردي،      

 السرد قصة قصتَة أـ قصة طويلة، أـ رواية
كما لؽثل الدكاف لزور في بنية السرد ، بحيث لا لؽكن تصور رواية بدوف مكاف ، فلا وجود لأحداث خارج 

   .الدكاف، إف كل حدث لزدد بدكاف و زماف معتُ
: " كاف إىتمامو واضلا بالدكاف  نظر عدد من العلماء والفلاسفة إلذ ىذا الدصطلح ، ومن بينهم  أفلاطوف

 6." وعبر عنو باصطلاح فلسفي ، فهو يعده الحاوي للأشياء
 7." أف لكل جسم مكاناً خاصاً يشغلو، وعرفو بأنو: " نهاية جسم ا﵀يط  أرسطوويرى  
لدكاف و يعد التعريف الأوؿ للمكاف ىو اللبنة الأولذ في برديد ماىية الدكاف، أما التعريف الثاني ، أف ا 

  .نشغلو و نتليز فيو موجود ما دمنا 

يعتٍ لػدث لو تواصل بتُ  8 الفسلة التي برتضن عمليات التفاعل بتُ الأنا و العالد "،  فالدكاف ىو :"  
 . الأنا والعالد في الدكاف الذي ىو فيو

الخياؿ لا لؽكن أف " إف الدكاف الذي ينجذب لضوه   :لغاستوف باشلار" جماليات الدكاففي كتاب"  و   
يبقى مكانا لا مباليا ، ذا أبعاد ىندسية وحسب، فهو مكاف قد عاش فيو بشر ليس بشكل موضوعي فقط 
                                                                                                                                                                                                 

 780ـ، ص 2009ىػ، 1430، 1دمشق، بتَوت، ط  ، دار ابن كثتَ،7محمد علي طو الذرة ، تفستَ القرآف الكريم إعرابو و بيانو، ـ - 1
 82سورة مريم، الآية  - 2
 213ص   ـ،1981  ىػ،1402، 4بتَوت، ط  ، دار القرآف الكريم،2صفوت التفستَ محمد علي الصابوني، ـ - 3
 78سورة يوسف، الآية  - 4
 63صفوة التفستَ، ص  محمد علي الصابوني، - 5
 29بضادة تركي زعيتً، بصاليات الدكاف في الشعر العباسي ، ص  - 6
  . 30الدرجع نفسو، ص   - 7

السورية للكتاب،  منشورات الذيئة العامة  )حكاية بحار، الدقل، الدرفأ(،  مهدي عبيدي، بصالية الدكاف في ثلاثية حنا مينة، - 8
   26ص   ـ،2011دمشق،
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أننا ننجذب لضوه لأنو يكثف الوجود في حدود تتسم بالحماية في لراؿ  ، بل بكل ما في الخياؿ من بريز
 1." زيةالصور لا تكوف العلاقات الدتبادلة بتُ الخارج والألفة متوا

نرى أف الكاتب ميز بتُ نوعتُ من الأمكنة، أماكن الألفة التي تنجذب لذا الأشخاص والأماكن الدعادية     
 . التي تنفر منها

بدعتٌ 2 " .أف الدكاف لا لؽثل لررد رقعة جغرافية بل ىو وطن ذاتو  :"  أصلافوفي تعريف آخر يری   
 .الدكاف موطن وليس لررد رقعة  أف

يسكن فيو الإنساف،   أي الحيز الذي3" بالحيز الجغرافي"  الدكاف الروائي" عبد الدالك مرتاضقد سمى      
  . الإنساف، أو الرفقة التي يعيش فيها

عرؼ الدكاف بأنو : " ... الجغرافية الخلاقة في العمل  لياسين النصير  "الرواية والدكافو في كتاب"    
العناصر الدكونة لعالد الدتخيل السردي، يؤثر في الشخصيات في بناء العمل  ، إذ أف الدكاف يؤثر فى 4 الفتٍ"
 . الروائي

الدكاف مفتاحا من مفاتيح إستًاتيجية القراءة بالنسبة إلذ الخطاب النقدي ، ويشكل   "  وفي تعريف آخر:  
  " . 5 كاف الدتخيللزوراً من ا﵀اور الرئيسية التي تدور حولذا نظرية الأدب و الدكاف الروائي ىو الد

كما جاء في تعريف آخر بأف : " الدكاف شبكة من العلاقات والرؤيات ووجهات النظر التي تتضامن        
فالدكاف يكوف منظماً بنفس الدقة التي   مع بعضها لتشييد الفضاء الروائي الذي ستجرى فيو الأحداث،

كاف الفضاء الروائي خاص، يكوف منظوما بالدقة كما يعتٍ أف الد  ،6نظمت بها العناصر الأخرى في الرواية "
كما أنو :" العالد الواسع الذي يشمل لرموع الأحداث الروائية، فالدقهى أو الدنزؿ، أو الشارع ، أو الساحة  

                                                           
، 2لبناف، ط  غالب ىلسا، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر و التوزيع، بتَوت،  تر:  غاستور باشلار، بصاليات الدكاف، - 1

 31ص  ـ،1984ىػ، 1404
 42ص  دط، د ت،  ة و النشر، الإسكندرية،أبضد عويف، أبعاد الدكاف الفنية في عصافتَ النيل لابراىيم أصلاف، دار الوفاء للطباع - 2
الأردف ، الطبعة العربية  -عبد الله مسلم الكساسبة ، بذربة سليماف القوابعة الروائية، دار اليازوري العلمية للنشر والتوزيع ، عماف   - 3

  151ص  ـ،2006
  18.17  ـ،ص1986ياستُ النصتَ، الرواية و الدكاف ،دار الحرية للطباعة ، بغداد  - 4
 26بصاليات الدكاف في ثلاثية حنا مينة، ص   مهدي عبيدي، - 5
الدغرب، بتَوت،   ،2دار البيضاء،ط   الدركز الثقافي العربي،  حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي ) الفضاء، الزمن ، الشخصية ( ، - 6

 32ص  ـ،2009لبناف، 
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كل واحد منها يعتبر مكانا لزددا، ولكن إذا كانت الرواية تشمل ىذه الأشياء كلها، فإنها بصيعا تشكل 
 1 ." فضاء الرواية

الكياف    أي الدكاف في العمل الروائي لو خاصية يتميز بها وبردد الوظيفة التي يقوـ عليها فالدكاف لؽثل:"    
إنتاج اجتماعي   الاجتماعي الذي لػتوي على خلاصة التفاعل بتُ الإنساف و لرتمعو ولذا فشأنو شأف أي

در التفاعل بتُ الإنساف ولزيطو "،الدكاف ىو مص2آخر لػمل جزء من أخلاقية و أفكار و وعي ساكنيو 
 3 ".فالدكاف ىو البؤرة الضرورية التي تدعم الحكي وتنهض بو في كل عمل بزيلي

نستنتج أف الدكاف من أىم العناصر التي تلعب دوراً مهما في بذسيد الابعاد الإنسانية والنفسية و    
 . الاجتماعية في الرواية

 : الدكاف في الدراسات النقدية.  3.2 
 : عند الغربأ(   
تتعدد النظريات التي تهتم بالدكاف لاختلاؼ الدقولات الدرجعية والدعرفية التي تنطلق منها ، ولؽكن لنا أف     

 . نقف على بعض الدراسات التي نعتقد بالعيتها في إعطاء صورة عامة عن لرمل الدقاربات الدكانية الحديثة
 الدصطللات الآتية، والتي تصب بصيعها في مفهوـ الدكاف وىي :  حيث حاوؿ النقاد الغربيوف التمييز بتُ  

 4، و " أوؿ من اىتم بالدكاف ىم الفرنسيوف وذلك في العهد الستينيات والسبعينيات " الفضاء،  الدوقع   
" لوري ، ولعل أبرز من أسهم بفاعلية في لفت الانتباه إلذ مصطلح الدكاف الدراسة التي قاـ بها الناقد 

و الحالات والوظائف و الأشكاؿ،   " الذي يعرفو على أنو: " لرموعة الأشياء الدتجانسة من الظواىرافلوتد
و الصور و الدلالات الدتغتَة التي تقوـ بينها علاقات شبيهة بالعلاقات الدكانية الدألوفة العادية مثل الامتداد 

                                                           
ـ،الدركز الثقافي العربي للطباعة والنشر و التوزيع، بتَوت 1991، 1د الأدبي ،طلحميداني ، بنية النص السردي من منظور النقابضيد  - 1

 63الحمراء،الدار البيضاء، ص 
 1759  بصاليات الدكاف في الرواية العربية الدعاصرة،  حافظ زينب فرغلي، -2
ة في لظاذج لستارة، لرلة كلية الدراسات دراس-نوؼ بنت سعد الدهنا، تشكل الدكاف في الكشف عن الدسكوت عنو في الرواية السعودية -3

 996الإسلامية و العربية للبنات بالإسكندرية، ص
، دلالة الدكاف في رواية موسم الذجرة للشماؿ للطيب صالح، : لرلة الأثر، لرلة الآدابو اللغات،   ـ(2005ماي 04كلثوـ مدقن،)  - 4

 140، ص 4جامعة ورقلة،عدد
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في ىذا التعريف وسيلة من الوسائل الرئيسية  ، و تعد العلاقات الدكانية التي يعنيها "لوبساف"1الدسافة  و
كلها تصبح    الأعلى / الأسفل / القريب / البعيد / الدنفتح / الدغلق /..،  لوصف الواقع فمفاىيم مثل:

 . لبنات في بناء لظاذج ثقافية لا تظهر عليها صفات مكانية

 فة من الدكاف "فضاؽ الفرنسيوفولػاوؿ بعض النقاد الغربيتُ الدعاصرين التفرقة بتُ مستويات لستل   
( ، أما نقاد الالصليزية لد فراغ Espace )( فبدأوا باستخداـ كلمةالدوقع Lieu ة)بدلدودية كلم

 Location ) و اضافوا استخداـ كلمة  (مکاف ، فراغ place / Space )    عن اتساع  يرضوا
 2."( للتعبتَ عن الدكاف ا﵀دود لوقوع الحدثبقعة
 على لػتوي يكلھلق غرلؽاس في برديده لدفهوـ الدكاف من زاوية رؤيتو للفضاء، إذ يرى أنو:" ينط و     

متميز يسهم في تصويره   نها منتشرة عبر امتداده وفق نظاـ ىندسيكتقطعة غتَ مستمرة ، لم عناصر
 غرلؽاس"فتَبط  "، 3الفاعلة داخل الخطاب السردي  التلولات و العلاقات الددركة وا﵀سوسة بتُ الذوات

"مفهوـ الدكاف عنده بالخطاطة السردية إذ لا يعتبر في نظره الدكاف لررد فضاء فارغ تصب في التجارب 
الإنسانية ، إلظا يتعلق بدا بسليو عليو الخطاطة السردية، و بذلك يتوزع الدكاف كسلسلة من ا﵀طات التي لا 

تلك ا﵀طات تطرح لرموعة من الإشارات الشكلية التي  وظيفة لذا إلا بتفاعلها مع رحلة البطل ، ومن خلاؿ
، حيث ركز غرلؽاس في ىذا 4تساىم في تفكيك القصة إلذ مقاطع ومن ثم تؤدي إلذ كشف الأماكن "
  .الصدد على دور اللغة في إبراز الدكاف من خلاؿ الأحداث التي تسردىا مثلا

يعها تتعلق بالسلطة التي بزضع لذا الأماكن فقد حددو أربعة أماكن للمكاف وبص روميرو  موؿأما     
  :وىي
  .: وىو الدكاف الذي أمارس فيو سلطتي ، ويكوف بالنسبة لر مكاناً بصيعا و أليفا يعند .1
: وىو مكاف يشبو الأوؿ في نواحي كثتَة، ولكنو لؼتلف عنو من حيث أني بالضرورة  الآخرين عند .2

  .الغتَ، ومن حيث أني لابد أف أعرؼ بهذه السلطة أخضع فيو لوطأة سلطة

                                                           
ىػ ،  1429الأردف ،  -اربد   ،1الدكاف في الشعر الجاىلي ، الكتاب العالدي، دار الكتب الحديث،طباديس فوغالر ، الزماف و    - 1

 175ـ،ص  2008
ـ، 2004سيزا قاسم، بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية لصيب لزفوظ(، مهرجاف القراءة للجميع، مكتبة الأسرة، القاىرة،  - 2
 106-105ص
 .176،  175  الزماف والدكاف في الشعر الجاىلي ، ص باديس فوغالر ، بصاليات - 3
 63ص  سعيد بنكراد، مدخل إلذ السيميائيات السردية، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، د ت، د ط،   - 4
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: وىذه الأماكن ليست ملك لأحد ولكنها ملك للسلطة العامة للدولة وداخلها لصد  الأماكن العامة .3
سلطتو مع أنو يعد ىو أيضاً متلكم فيو ، كالشرطي الذي يتلكم في الستَ و يكلف   شخصا يفرض

 . بالتنظيم وفي الوقت نفسو لؼضع لسلطة أقوى منو تفرض عليو قوانينها
ر الخالر من الناس كالصلراء والبلر وىذه الأماكن لا يتلكم : وىو الدطلق الح الدكاف اللامتناىي .4

لشثلي   فيها أحد وبزضع لسلطة الدولة وقهرىا، كما أنها تفتقر إلذ الدرافق العامة والحضارية و إلذ
 . "، ولكل ىذه الأماكن أثر على القارئ أف يتفاعل معها حسب رغبتو1السلطة 

وإعطائو دلالة داخل النص الروائي" غاستوف باشلار " في كتابو  و من أبرز من أسهم في إبراز الدكاف   
 وفيو ركز على بيت الألفة وأعطى مفهوما الدكاف  "بصاليات الدكاف"

البيت الذي ولدنا فيو، أي بيت الطفولة ، إنو الدكاف الذي مارسنا فيو   الدكاف ىو الدكاف الأليف وذلك  
ىي الصورة الفنية التي تذكرنا أو تبعث   انية في الأدباحلاـ اليقظة، وتشكل فيو خيالنا، فالدك

 2 " . ذكريات بيت الطفولة  فينا
و لشا سبق شهد مفهوـ الدكاف تطورات جذرية في النقد الغربي الحديث لا سيما على يد الناقد     

على النقد  " ومن لضا لضوه من مؤسسي النقد الظاىراتي ، وقد تركت ىذه التطورات أثرىا غاستوف باشلار"
العربي الحديث خاصة بعد الإنتشار الواسع لدفهوـ الدكاف وبصالياتو إثر تربصة كتاب شعرية الفضاء "لغاستوف 
باشلار" التي قاـ بها الناقد "غالب ىلسا" وما صاحبها من إشكالات وتداخلات تتعلق بدمارسة ىذا 

 : الدصطلح وىذا ما ستلاوؿ التطرؽ إليو في العنصر القادـ
  : عند العرب  . ب

يواجو النقد العربي إشكالية توظيف مصطلح الدكاف في الدراسات السردية إذ يوجد تباين واضح في    
وحوؿ ىذا التداخل   "الحيز، الفضاء  الدكافالرؤى والدفاىيم ولا يوجد إتفاؽ مبدئي حوؿ الدصطلح: " 

لذين تناولوا ىذا الدصطلح ) الدكاف( الدفاىيمي فإنو من الدفيد الرجوع إلذ جهود بعض انتقاد العرب ا
 أحيانا أخرى بينو و بتُ الدصطللات الأخرى. بالفصل أحيانا وبالتداخل

من التعريفات   الذي بصع فيو عددا ىائلا  "بنية الشكل الروائيفي كتابو " حسن بحراويفنجد الناقد     
في قسمها التطبيقي عن تردد كبتَ بتُ مصطللي   الروائي ، إلا أنها أبانتالنقدية الغربية لدفهوـ الفضاء 

                                                           
 62ص  ـ،1988، 2سيزا قاسم و آخروف، بصاليات الدكاف الفتٍ، دار قرطبة، الدار البيضاء، ط  لوري لوبساف، تر:  - 1
 60غاستوف باشلار ، بصاليات الدكاف ،ص - 2
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الدكاف والفضاء ، وكاف يقر بشمولية الفضاء على الدكاف حيث يذىب إلذ أف " الفضاء ليس في العمق 
سوى لرموعة من العلاقات الدوجودة بتُ الأماكن والوسط والديكور الذي بذري فيو الأحداث و 

 " .1ركة فيوالشخصيات الدشا
إلذ أنو يتخذ أربعة أشكاؿ  "بنية النص السردي"في كتابة  حميد الحميدانيفي حتُ يذىب الناقد    

 2 .فضاء النصي و الفضاء الدلالر كمنظورلالفضاء كمعادؿ للمكاف ، وا
مكوف إضافة إلذ ذلك يشتَ إلذ أف "الفضاء اشتمل وأوسع من معتٌ الدكاف والدكاف بهذا الدعتٌ من  و  

الفضاء، وما دامت الأمكنة في الروايات غالبا ما تكوف متعددة ، ومتفاوتة، فإف فضاء الرواية ىو الدي 
أي أف الفضاء شمولر فهو يشر  3يلفها بصيعها، أنو العالد الواسع الذي لر يشمل لرموع الأحداث الروائية "

  . ن لرالات الفضاء الروائيإلذ الدسرح الروائي بكاملو بينما الدكاف فيتعلق بدجاؿ جزئي م
التمييز بتُ الدصطللات الآتية: الحيز ، الفضاء،   "  : عبد الدالك مرتاضحاوؿ الناقد الجزائري  و   

الدكاف ، إذ يقوؿ : " الدكاف الذي نقفو على الحيز الجغرافي الحقيقي ، ومثل الفضاء الذي نريد بو إلذ كل ما 
أصلو اللغوي والحق أف ىذا الدعتٌ يطلق أيضا على الحيز الجغرافي  ىو لررد فراغ أصلًا ، كما يدؿ على

 4 ". حتُ أف تعريف الفضاء في بعض الدعاجم العربية ىو الدكاف الواسع من الأرض  الحقيقي،
 ويذىب إلذ توظيف مصطلح الحيز،مقابلا لدصطلح فضاء معتقد " أف الفضاء قاصرا بالقياس إلذ الحيز،    

 5".الضرورة أف يكوف معناه جاريا في الفراغلأف الفضاء من 
ثم يضيف مفرقا بتُ الدكاف والحيز،" إذ يرى أف الدكاف يدؿ على ما ىو جغرافي ماثل بتفاصيلو،    
الدشكل من سرد ووصف و حوار   ما ىو غتَ ذلك في النص، ويعتٍ بو الحيز النصي الحيز فيدؿ على   أما

 .6ذلك وما إلذ

أكبر من الجغرافيا مساحة و أشسع بعدا وأنو امتداد و ارتفاع و طتَاف و برليق   الحيزو وفق ىذا التصور ف 
 1 .في عوالد لا حدود لذا

                                                           
 31حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي، ص  - 1
 62، ص  بضيد الحميداني ، بنية النص السردي - 2
  63نفسو ، ص  - 3
 221ـ، ص 1998  عالد الدعرفة، الكويت،  ،-بحث في تقنيات السرد -عبد مرتاض، في نظرية الرواية - 4
 221صالدرجع نفسو ، - 5
 117باديس فوغالر، الزماف والدكاف في الشعر الجاىلي، ص  - 6
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و من ثم فإف لستلف الآراء السابقة تشكلت حوؿ " الدكاف " ىي عبارة عن اجتهادات متفرفة لذا       
، و بناء أرضية أسس وقواعد تعتمد  من عتمة  قيمتها العلمية، برتاج إلذ رؤية تنظتَية موحدة للخروج الدفهوـ

عليها لستلف الأبحاث النقدية، كما أنو من الواجب على الدثقفتُ عبر المجامع اللغوية السعي لتوحيد 
 . العربية والإسلامية ةالأم  الدصطللات النقدية لتعبر عن ىوية و أصالة

  :أنواع الدكاف وألعيتو  3.3
 أ(  أنواعو :

الدكاف في الرواية العربية، باىتماـ كبتَ من طرؼ الباحثتُ والدارستُ لدا للمكاف من  حضيت دراسة    
خصائص في العمل الروائي، لشا صنفوا أنواع عديدة لو ، كل على حسب وجهتو فهناؾ أمكنة الإنتقاؿ 

منح للمكاف ألعية  وأمكنة الاقامة ، الأمكنة الدفتوحة والأمكنة الدغلقة، الأمكنة العامة والخاصة، ىذا التنوع
  . لأنو يشكل عنصر مهم في العمل الروائي

 : الأمكنة إلذ أنواع ثلاث ىي  غالب ىلساو في لراؿ الكلاـ على الدكاف في الرواية قسم  
 : الدكاف المجازي   (1

و ىو لررد فضاء تقع فيو   ىو الدكاف الذي لا يتمتع بوجود حقيقي بل ىو أقرب إلذ الافتًاض   "   
 . فهو مكاف لتصرفات الشخصية في الرواية  ،2الحوادث مثل ، خشبة الدسرح يتلرؾ فوقها الدمثلوف"

 : الدكاف الذندسى    ( أ
 من خلاؿ وصف الدؤلف للأمكنة التي بُذرى فيها الحكاية و   ىو الدكاف الذي يظهر في الرواية "    

" ، ىذا الدكاف يعد 3الروائي الأخرى  العملاستقصاء التفاصيل دوف أف يكوف لذا دور في جدلية عناصر 
 . شكلاً ىندسيا في الرواية من خلاؿ أبعاده الخارجية

 : مكاف العيش   ( ب
الدكاف الأليف، وىو الذي يستطيع أف يثتَ لدى القارئ ذاكرة مكانو فهو مكاف عاش الروائي فيو، ثم   "  

"، توظيف الدكاف الذي عاش فيو الروائي يكوف في الرواية من 1انتقل منو ليعيش فيو بخيالو بعد أف ابتعد عنو
 . سج الخياؿن

                                                                                                                                                                                                 
 222ص   عبد مرتاض، في نظرية الرواية، - 1
 133ـ ، ص2010  -ىػ  1431، 1إبراىيم خليل، بنية النص الروائي ، الدار العربية للعلوـ ناشروف،ط  - 2
 133الدرجع نفسو ، ص  - 3
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 : أماكن الإقامة    (2
إلذ   بلا ثبات على عكس سابقتها، و ىي بزتلف من مكاف أماكن الإقامة تتميز بعدـ الاستقرار و   

فيها الشخصيات منطوية على ذاتها وذلك لتلقيق وظيفة ما   آخر، فهي بسثل فضاء مغلقا، حيث تصبح
نظاـ اجتماعي يتصف بالحرية لقضاء حاجياتو، وتنقسم إلذ أماكن إختيارية وأماكن إجبارية   وقد تكوف

  :الذي حدده مهدي عبيدي
 لدكاف الاختياري : ا  ( أ

" الدكاف الذي لػمل صفة الألفة وانبعاث الدؼء العاطفي ويسعى لإبراز الحماية والطمأنينة في فضائو ،    
لذذا فالشخصية تسعى إليو بإرادتها من دوف قيد أو ضغط يقع عليها ، لأف اختيار الدكاف يكوف بالإرادة لا 

  ، الدكاف تكوف فيو الراحة والشعور بالأماف2تب "بالإجبار والإكراه كالبيوت والدتاجر والدكا
 : الدكاف الإجباري   ( ب

يتكوف الدكاف الدغلق الإجباري من مكاف لزدد الدساحة ويتصدؼ بالضيق وىو فضاء طارئ ومفارؽ    "  
يد و للمعتاد مثل الاقامة في السجن أو الإقامة الجبرية التي تفرض على الدرء، فهذه الأمكنة إقامة وثبات للق

تبعد الدرء عن العالد الخارجي وتعزلو عنو، بل تقيد   والإكراه، فالأمكنة الاجبارية معنية بالاقامة التي  الحبس
 3".حريتو

نلاحظ على أمكنة الانتقاؿ لػدث بينها تفاعل الاختياري والإجباري فكل منها ميزة خاصة ، وأف وصفها  
 . يضاح دلالاتهالا لا يقف عند ىذه الحدود، فقد ذکرنا مثالتُ

  : نتقاؿ الإأماكن    (3
ىي أماكن انتقاؿ الشخصية، إذ تتداخل فيها الأمكنة و بزتلف في درجة حضورىا في الرواية و ىي    

  :نوعاف
 : أماكن إنتقاؿ عامة  ( أ

تتميز ىذه الأماكن بالعمومية مثل: الددف ، الساحات ، الدطارات، الدمرات ، الشوارع ، الجسور .. .       
والانطلاؽ والتلرر، فهو مكاف إنتقالر يعتبر مادة مشهدية خصبة ولدا   وىي مكاف ينشأ ويتميز بالإنفتاح،

                                                                                                                                                                                                 
 133  الدرجع نفسو ، ص - 1
 47مهدي عبيدي، بصاليات الدكاف في ثلاثية حنا مينة )حكاية بحار، الدفل، الدرفأ البعيد(،ص  - 2
 75-73الدرجع نفسو، ص   - 3
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تتفتح على   ضا فضاء الددف فهيعليو من أبعاد و رموز سياسية و إجتماعية، فهو مكاف انتقالر عاـ ، وأي
 1 ." أمكنة عديدة من شوارع ولشرات و مساجد وفنادؽ

 أماكن انتقاؿ خاصة :   ( ب
تقتصر ىذه الأمكنة على فضاءات معينة لا تدخلها إلا فئة خاصة من الشخصيات على عكس   "   

الأماكن العامة : فضاء الدقهى ، الدعرض، وبذلك تتعدد الدسارات وبررؾ الشخصيات فهي تنبتٍ في الللظة 
 2" .الذي تتواجد فيو التي تنبتٍ من خلالذا الشخصية وضعها في الدكاف الانتقالر الخاص

أما أماكن الانتقاؿ   بستاز أماكن الانتقاؿ العامة بالإتساع تسمح بإنتقاؿ الشخصيات داخل الرواية   
 . الخاصة فتمتاز بالخصوصية لدى الأشخاص فهي بردد مساراتها

  : الأماكن الدفتوحة والأماكن الدغلقة   (4
ستَ أحداث الرواية والكشف عن  ىي الأماكن التي برتويها الرواية عبر حركة السرد وكاف لذا تأثتَ في   

 . حركة الشخصيات وسلوكها و أفعالذا و أحلامها و لشارستها ورؤيتها للواقع الدعيش
 : الدكاف الدفتوح  ( أ

لا بردده الحدود الفاصلة بتُ الناس بل ىو مكاف للناس كلهم لو قوانتُ عامة وملك   " ىو الدكاف الذي    
يد شرط مع عدـ الإخلاؿ بالعرؼ الاجتماعي أي لشارسة سلوكة غتَ للجميع، ويتًدد عليو الفرد من دوف ق

وىو عنصر أساس تتلرؾ من خلالو الشخصيات الروائية، فضلا عن كونو عضيد الزمن الذي   سوي...،
يتعامل منو، وبسثلو الشوارع والساحات والأنهار..، وتأتي ىذه الأمكنة أحيانا عدوانية طاردة موحشة و 

 3" .ة مستأنسة لشلوءة بالألفة والقيم الجمالية وذلك على حسب علاقة الشخصية بهاأحيانا أخرى أليف
  : الدكاف الدغلق   ( ب

الأماكن الدغلقة لذا بضيميتها وخصوصيتها ، فهي ذات صلة مباشرة بالشخصية ، لدا تضيفو من ألفة و   "
تبطة بالجانب الشخصي من سكينة ورغبة في التخلص من أعباء العالد الخارجي ، فالأماكن الدغلقة مر 

عامة بينهم ،  على نقيض الأماكن الدفتوحة التي تعد أماكن عبور وتفاعل بتُ الناس، وملكية  الإنساف،
                                                           

عجوج فاطمة، الدكاف ودلالتو في الرواية الدغاربية الدعاصرة، أطروحة لنيل درجة الدكتواره في الأدب العربي، جامعة جيلالر ليابس،   - 1
 50-51ـ ، ص 2018/2017سيدي بلعباس ، 

 50-51الدرجع نفسو ، ص  - 2
ألظاط الدكاف في الرواية، سيدات الحواس الخمس ، منتهى طو الحراحشة ، كلية الآداب والعلوـ   ـ(، 2021جلاؿ برجس،) يناير   - 3

 230،ص  2، العدد  81آؿ البيت ، الدفرؽ ، الأردف، لرلة كلية الآداب، جامعة القاىرة، ـ  الانسانية،جامعة
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بينها الأماكن الدغلقة بردىا جهات معينة وتتعلق على أسرارىا الخاصة ، فتشعر الشخصية وىي بداخلها 
 1 ."بالأماف كالبيوت، أو بالخوؼ كالسجن

الأختَ فالدكاف بأنواعو الدختلفة يعد عنصرا متطورا مع الأحداث والشخصيات في الرواية وأنو وفي     
 . وعاءىا ، يؤُثر بها وتؤثر فيو

 : ألعية الدكافب(   
يكتسب الدكاف في الرواية ألعية كبتَة ، ويعد أحد الركائز الأساسية لذا، لا لأنو أحد عناصرىا الفنية أو     

بذري وتدور فيو الأحداث، وتتلرؾ من خلالو الشخصيات فلسب، بل لأنو يتلوؿ في  لأنو الدكاف الذي
بعض الأعماؿ الدتميزة إلذ فضاء لػتوى كل العناصر الروائية ، بدا فيها من حوادث وشخصيات وما بينها 

تطوير الذي تتفاعل فيو، وتعبر عن وجهة النظر، ويكوف ىو نفسو الدساعد في  خمن علاقات، ولؽنلها الدنا 
 . بناء الرواية

 : أعطت الدراسات النقدية للمكاف ألعية في بناء الرواية برت لرموعة من النقاط ىي 
 : الدكاف وافتتاحية الرواية   (1

من عنصرين أساستُ لعا: الزماف )الداضي( و الدكاف، فخص الواقعيوف صفلات   تتكوف الإفتتاحية  "   
الداضي فيبدأوف في لحظة من لحظات حياة الشخصيات ثم يعودوف في بداية الرواية لوصف الدكاف وتقديم 

ربدا لسنوات طويلة، لإعطاء القارئ الخلقية اللازمة وإدخالو في عالد الرواية الخاص، وكانت ىذه   إلذ الوراء
الإفتتاحية تستغرؽ حيزا كبتَا نسبيا من الرواية لصح بعض الروائيتُ في اختصاره بالعودة إلذ نفس 

، تكوف الافتتاحية للمكاف في الرواية اساسية لأنها بسثل مظهر وبعدا واقعيا خاصة في بدايتها 2تالشخصيا
 .وىذا ما لصده في الرواية التي لضن في صدد دراستها بحيث لصد الخراط في نصوصو التسعة يبدأ الدكاف

 :الدكاف العنصر الفعاؿ الروائي داخل العمل (2

عن ألعية الدكاف في البنية السردية، " أف الدكاف بإمكانو أف   في سياؽ حديثو " رولاف بورنوؼيؤكد "  
يصبح لزدداً أساسيا للمادة الحكائية و لتلاحق الأحداث والحوافز، أي أنو يتلوؿ في النهاية إلذ مكوف 

ية روائي جوىري لػدث قطعيو مع مفهومو كديكور بتلولو ىذا، يصتَ عنصرا متلكما في الوظيفة الحكائ
                                                           

 34ـ ، ص  2002إبراىيم عباس، تقنيات البنية السردية في الرواية الدغاربية، الدؤسسة الوطنية للاتصاؿ والنشر والإشهار ،   - 1
 44  سيزا قاسم ، بناء الرواية ، ص  - 2
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، أي أف الدكاف عنصر متلكم في 1والرمزية للسرد ، وذلك بفضل بنيتو الخاصة والعلائق الدتًتبة عنها"
 . الوظيفة الحكائية و لتلاحق الأحداث، إضافة إلذ الرمزية والسردية ، قد يصبح أحد الشخصيات

 : الدكاف يعطي ﵀ة تعريفية للشخصيات (3
بالشخصية، وإعطاء القارئ ﵀ة تعريفية عنها ، فهو من  يتخذ وصف الدكاف طابعا خاصا للتعريف"  

منزؿ الشخصية تعطينا مثلا فكرة عن   كثتَ لبعض الأشياء، فوصفالخلاؿ وصف الدكاف لؽكننا أف نعطي 
الطبقة التي تنتمي إليها الشخصية ، ومنو فالدكاف يعرفنا أبطاؿ الرواية ، وكاف بلزاؾ يعتَ وصف الدكاف 

أف الدكاف الذي يسكنو الشخص مرآة انطباعية، فالدكاف يعكس حقيقة الشخصية،  اىتماما خاصا حيث
 2  ". ومن جانب آخر أف حياة الشخصية تفسرىا طبيعة الدكاف الذي يرتبط بها

الدكاف لػيلنا على التعرؼ عن الشخصيات ويعطينا ﵀ة عن الأشياء التي ترتبط بالشخصية كالأبطاؿ في 
 .ينتمي إليها الرواية أو الطبقة التي

 : الدكاف حافظ للتاريخ و لزتوى لو  (4
إف الدكاف في العمل الروائي قد يكوف تارلؼاً ماضيا، يقوـ العمل الفتٍ باستًجاعو من خلاؿ ذكر بعض  " 

الأحداث والتي لذا علاقة مباشرة بتاريخ ما ، وربدا يضيف عليو العمل الفتٍ بعدا خياليا، لغعلنا نرى أو نعيد 
، يرى ياستُ النصتَ بأف الدكاف ليس بناء خارجيا مرئيا ، ولا حيزا   ن خلاؿ ذكرنا لذلك الدكافالتاريخ م

 لزدد
 "، أي3الدساحة ، ولا تركيبا من غرؼ واسعو و نوافذ، بل ىو کياف من الفعل الدغتَ وا﵀توى على تاريخ ما 

 .خلاؿ الأحداثالتاريخ من  الدكاف في الرواية قد يكوف تارلؼيا لشا لغعلنا نتذكر 
 : للمكاف دور في انفتاح الرواية  (5

لا يقدـ الدكاف مستويات متنوعة من الانفتاح، فقد تبدأ الرواية بدكاف واحد لزدد ثم يتواصل الحدث في     
أماكن متنوعة، أو تكوف الرواية منذ البداية منفتلة على عدة أماكن وفي كل النطاقات، وأحيانا أخرى 

 بدا لؽثل أقصى درجات الانفتاح ، حيث الحركة والتنقل الدستمر وتكوف الدغامرات في يكوف الدكاف متشظيا
  

                                                           
  34إبراىيم عباس ، تقنيات البنية السردية في الرواية الدغاربية ، ص   - 1
 54، ص   مريم بغيبغ، الدكاف في القصة القصتَة الجزائرية الدعاصرة - 2
  54، ص  نفسو  - 3
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  .،أي الدكاف في الرواية يتميز بإنفتاح على عدة أماكن التي فيها الحركة و التنقل1أكثر من مكاف"
 : الدكاف ىوية العمل الأدبي وأصالتو   (6

غالب ىلسا من بتُ النقاد العرب الذين اىتموا  " لغاستوف باشلار، أفجماليات الدكاففي كتاب"     
بقضية الدكاف ،حيث يرى أف الدكاف : " ىو العمل الأدبي حتُ يفتقد الدكانية فهو يفقد خصوصيتو وبالتالر 

 . الدكاف في العمل الأدبي يصعب عزلنا عنو لأنو يشعرنا بحقيقة الأحداث  "،2أصالتو
  :  (يةالدكاف أىم الدظاىر الجمالية )الروائ   (7

 l'espace la "و ربدا ىذا ما تطرؽ إليو الفيلسوؼ الظاىراتي "غاستوف باشلار "في كتابو   "  
poétique de"   فالدكاف يعتبر أىم الدظاىر الجمالية الظاىراتية في الرواية الجديدة خاصة، وىذا ما

 "3 .. جعل النقاد العرب وعلماء الجماؿ العرب الاىتماـ بو و تقصيو و دراستو
 : الدكاف في العمل الفنِ يعمل الدكاف الواقعي   (8

" فالأمكنة الدوصوفة في الرواية بذعل القارئ يعيش  الرواية الجديدة  في كتابة"  "ميشاؿ بوتورأشار "   
وبهذا يكوف الدكاف الروائي خصيصة فريدة من خصائص الدكاف الآخر الدكمل للمكاف  حالة من الإغتًاب

"، بسيز الدكاف بالاغتًاب لشا لؽنح خصوصية فريدة في العمل الأدبي لدا 4الواقعي الذي لؽكن أف يوحي بو
  .  يكوف في الواقع

 : لدكاف في العمل الفنِ ىو أساس الوعي والدعرفةا  (9
للمعرفة، لشا شغلت لرموعة من الباحثتُ، ويتضح ذلك من خلاؿ ىذا القوؿ : "  يعد الدكاف أداة   

الإحاطة بالدكاف ىي بداية الوعي وبداية الدعرفة، فهو مرتكزىا الأوؿ وليس الدكاف حدود ينتهي فيها لزيطو 
 مناخ ، بشر ،   الرياضي، إلظا الدكاف عمارة كاملة لغب الإلداـ بها فهو ثروات باطنية ، تضاريس، حيوانات،

 5 ." و تاريخ
                                                           

الذيئة العامة لقصور الثقافة ، إقليم القاىرة، الصعيد ،   دراسة في آليات السرد والتأويل -محمد مصطفى علي حسانتُ، إستعادة الدكاف  - 1
  25ص 

  6-5 غاستوف باشلار ، بصاليات الدكاف ، ص  - 2
 55مريم بغيبغ، الدكاف في القصة القصتَة الجزائرية ، ص  - 3
  50ـ ، ص  2003ميشاؿ بوتور، بحوث في الرواية الجديدة، تر : لحسن ابضامة، إفريقيا الشرؽ، الدغرب ،  -4
 57-56، ص الدرجع السابق -5
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" للطيب صالح يقوؿ : " الدكاف في الرواية ىو الذي لغعل من أحداثها بالنسبة البنية السرديةوفي كتاب"    
، إنو يقوـ بالدور نفسو الذي يقوـ بو الديكور أو الخشبة في  للقارئ شيئا لزتمل الوقوع بدعتٌ يوىم بواقعيتها

الدسرح ، وطبيعي أف أي حدث لا لؽكن أف يتصور وقوعو، إلا ضمن إطار مكاني معتُ ، لذلك فالروائي 
 1دائم الحاجة إلذ التأطتَ الدكاني ، غتَ أف درجة ىذا التأطتَ وقيمتو بزتلفاف من رواية إلذ أخرى

 . كنها أف تكوف بلا مكاف لأنو يصور طبيعة وقوعها في الروايةالأحداث لا لؽ  "،

أما عن العلاقات التي يقيمها الدكاف مع سائر مكونات النص الحكائي الدكتوب..، أف الرواية برتاج     
نقطة إندماج بتُ الزمن والدكاف ، يسند للأولذ تنظيم حركة الأحداث في الزمن ، والثانية تنظيم حركة 

  .يستَ حركة الأحداث والشخصيات ، الاندماج بتُ الزمن والدكاف2في الدكاف" الشخصيات
وأيضا في كتاب" بصاليات الدكاف في قصص سعيد حورانية " تقوؿ : " الدكاف يدرؾ إدراكاً حسّيا ، يبدأ     

لية بخبرة الإنساف بجسده، ىذا الجسد )الدكاف( أو لنقل بعبارة أخرى )مكمن ( القوى النفسية والعق
 والعاطفية والحيوية للكائن الحي ليتعداه بعدىا إلذ الحيز الذي لػتويو ، ثم إلذ البيت ، ثم إلذ غتَه من

 .الإدراؾ الحسي بالدكاف يشمل جسد الإنساف بجميع قواه   ،3الأمكنة "
فيلكم على ألعية الدكاف أكثر، ويعكس شدة تغلغلو في كياف البشر أنو الدنطلق لتفستَ كل تصرؼ ، "     

سلوؾ الانساف من خلاؿ تواجده في الدكاف فضلا عن تعبتَ كل مفاىيم الإنساف الأخلاقية ، والنفسية 
يشكل الدكاف تعبتَ عن مفاىيم  ،"والسلوكية ..، بتعبتَ مكاني كأعلى وأسمى، وواسع الصدر أو ضيقو

  . الانساف السلوكية والروحية من خلاؿ بذسدىا في الرواية

ومن خلاؿ الدكاف نستطيع قراءة سيكولوجية ساكنية وطريقة حياتهم وتعاملهم مع الطبيعة،و الدكاف  "  
   لؽكن داخل الرواية يسهم في خلق الدعتٌ داخل الرواية ، ولا يكوف دائما تابعا أو سلبيا، بل إنو أحياناً 

 4." لعالدللروائي أف لػوّؿ عنصر الدكاف إلذ أداة للتعبتَ عن موقف الأبطاؿ من ا
                                                           

الزمنية والدكانية في موسم الذجرة إلذ الشماؿ ، دار ىومة للطباعة عمر عاشور ) ابن الزيباف( ، البنية السردية عند الطيب صالح البنية   -1
  30ص   ـ،2010والنشر والتوزيع،

 30الدرجع نفسو، ص  - 2
لزبوبة محمدي محمد آبادي، بصاليات الدكاف في قصص سعيد حورانية، منشورات الذيئة العامة السورية للكتاب ، وزارة الثقافة،  - 3

 92ص   ـ،2011  دمشق،
، 998نوؼ بنت ماجد بن سعد الدهنا، تشكل الدكاف في الكشف عن الدسكوت عنو في الرواية السعودية ، دراسة لستارة ، ص  - 4
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ألعية الدكاف لذا دور أساسي في العمل الروائي، يساىم في تكوين الفن الروائي ، فالدكاف   و لرمل القوؿ،  
لؽنح انطباعا ، لدى القارئ ، لشا لغعلو يكتسب الأحداث والشخصيات، ولا لؽكن تصور فعل دوف إطار 

 . مكاني
  

 الخلاصة
لقد تعرضنا في ىذا الفصل على الجانب النظري حيث تناولنا من خلالو على     

لستلف الآراء والدفاىيم و التعاريف التي خصت عدة ابذاىات كاف لذا الفضل في إزالة 
الإبهاـ واللبس ، فمن خلالذا استندنا إلذ توضيح عناصر ىامة في دراسنا، لذا أرتأينا 

بدثابة الضوء الذي تنتقل من خلاؿ أشعتو إلذ المجاؿ على أف تكوف ىذه الرؤية الشاملة 
 التطبيقي

 



 

 
 

 

  

  

ي              
ان  صل الث 

 الف 
 رواية " ترابها زغفران" جمالية المكان في

 سكندية المكانا (1

 أ نماط المكان  (2

 أ بؼاد المكان  (3
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يلعب الدكاف في الرواية دورا ىاماً ، ويعد من أىم العناصر التي انكب النقد الدعاصر على دراستها، كما      
يعد من أىم الدكونات الأساسية في العمل الروائي، فهو الأرضية التي تتلرؾ عليها الأحداث، و الصراع بتُ 

 .لا بد من أزمنة وأمكنة متعددة لزددةالشخصيات في إطار الدتن الحكائي ، إذ لا لػدث ىذا في الفراغ بل 
فالرواية ترتبط ارتباط وثيقاً بالدكاف ، وقد يتطور دور الدكاف أحيانا إلذ أف لػتل دور البطل الرئيسي في      

العمل، بحيث تدور أحداث الرواية لتعكس الأثر الذي لؽكن أف يفعلو الدكاف في الشخصيات وتأثتَاتو على 
في حياتها، ولؽكن أيضاً أف يناؿ الدكاف ألعية أكبر وذلك باحتلالو لعنواف العمل و ىذا جوانب كثتَة ولستلفة 

ما ىي إلا الاسكندرية الدكاف الدسيطر فى الرواية   "فتًابها زعفراف"ما لدسناه في الرواية لزل الدراسة، 
لمكاف ، لدا برملو وىنا تظهر الدلالة الكبتَة ل  " نصوص إسكندريةومعشوقة البطل وقد عنوف نصوصو " 

 1 . و اجتماعي وسياسي و ديتٍ  الإسكندرية من زخم فكري
  .اسكندرية الدكاف (1

عند الخراط ىي الفعل  تشكل الاسكندرية في لرمل النصوص الروائية الخراطية تيمة رئيسية فالاسكندرية    
الروائي الذي من أجلو ينتج النص ولو تصاغ البطولة التي يفتكها من الشخصيات ولذلك لا لؽكن فصل 

فهي أكثر من فضاء إنها )عنصر فاعل يؤثر في العناصر الفاعلة الأخرى في  2راط،لخالاسكندرية عن إبداع ا
، 3الذي ينطلق منو خياؿ إدوار الخراط  سيو الح  الرواية و يتأثر بها، وىي بسثل الإطار النفسي

 4.الإسكندرية بحواريها و مراتعها و مرافقها،فهي مناط العشق و سؤاؿ الابد ومواجهة الدستليل  أما
 

إف علاقة الخراط بالإسكندرية علاقة وطيدة عشقها فسكنتو و تربصها إبداعا أكسبها خلودا على الورؽ    
  .و في أذىاف قارئيو

  -الحلم-"لعلنِ لا أعرؼ كاتبا آخر في العربية تولو بعشق ىذا الدوقع  شقو الإسكندرية يقوؿ:و عن ع  

                                                           
 فاطمة الزىراء  مشراوي ، معينة فاطمة ، لعبة السردو الدكاف في رواية " ترابها زعفراف" لإدوار الخراط ، مذكرة بزرج ضمن متطلبات نيل- 1

 37ـ، ص 2011في الأدب العربي ، شهادة ليسانس 
رسالة شعرية الفضاء في رواية " ترابها زعفراف " مقاربة سيميائية ، النص الأدبي في ضوء الدناىج الحديثة و الدعاصرة، كربيع عطاء الله ،   - 2

 36ـ، ص 2007،2008لنيل شهادة الداجستتَ،
  33للثقافة ، القاىرة ، ص فتلي ابو رفيقة، تفكيك الرواية ، المجلس الأعلى   - 3
 75،الكويت، ص432ـ(، لرلة العربي، العدد 1994إدوارد الخراط في حواره مع سعيد الكفراوي،)نوفمبر  - 4
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 1 ."الواقع كما فعلت
إف : " الإسكندرية في لسيلة الخراط تتلوؿ إلذ الدرأة ا﵀بوبة في أحلامو الكاىنة   "ماجي عوض اللهتقوؿ"  

 2."ا﵀تًقة التي سوؼ تبعث حية من رمادىا العليا في تعبده ، ربة الذامة ، والفينيقة
" يرسم السارد مشاىد من طفولتو وصباه ، وترسم معها صورة الاسكندرية الدنفتلة  ترابها زعفراف " و في   

، ومنو  ـ1952على كل الثقافات والتي تنصهر في بوتقتها كل الجنسيات والأدياف وذلك قبل ثورة يوليو 
أقرب ما تكوف للستَة الذاتية للخراط، وتاريخ حضاري للإسكندرية في كل  لؽكن القوؿ إف الرواية ىي

 .. أبعاده الثقافية والإجتماعية ، الدينية والإنسانية، الواقعية والتخييلية
يصور الخراط الددينة والشوارع والساحات والبيوت وأثاثها و الكنائس والددارس و السكاف من أبناء    

ولباسهم وبعض العادات والطقوس الدسيلية .. وتدو رغبتو القوية في رسم الطبقات الوسطى خصوصاً 
 . إسكندريتو   صورة
وإف كاف الخراط في رسمو إسكندريتو يرسم صور ماضيو و حاضره ، فإنو لغعلها لزور سره ووصفو مالضا     

شارع راغب " وكنت أعرؼ أننِ تركت غيط العنب و اياىا دور البطولة، وإف غاب عنها فهي تسكنو: 
 3 ." من زمن بعيد وأني مع ذلك مازلت ىناؾ

ولػتفظ لاسكندريتو بصورة التسامح الديتٍ والتعايش بتُ القبطي والدسلمتُ سواء، على البيوت بتُ     
نأخذ النقل و الدكسرات من على أبواب البيوت و لضن نهز الفوانيس الدلونة الدشتعلة و   ليالر رمضاف:"

رمضاف كريَ يَ حاللّو، و نفرؽ ما حصلنا عليو   ات البيضاء ، وتغنِ حاللّو حاللّوبنار شمعها الدكسر 
 4" .الكل    بالتساوي بين

الة مدينة الإسكندرية في حركة حيوية كما لصده يعطي صورة متكاملة وعامة لروايتو، من خلاؿ عرض ح    
نشيطة ومتواصلة ، كما لصده يبرع في وصف الأماكن العامة والحواري الشعبية والشوارع وا﵀ادث ليعطي لذا 

مازالت أذرع شوارع غيط العنب كما كنت  "واقعية قبل أف يلج في إعطائها بصالية بزيلية وذىنية   بصالية

                                                           
1
 06ص   ـ، 1998  ، القاىرة ، 1ط  إدوار الخراط، إسكندريتي،ملتقى الثقافات ، دار الدستقبل للنشر ، - 

 الدرجع نفسو ،ص  - 2
 10ـ، ص1991ترابها زعفراف ، دار الآداب ، بتَوت  إدوار الخراط ، - 3
  140الدصدر نفسو، ص  - 4
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الابتدائية ، واسعة نظيفة مستقيمة أرضها من الحجر الددكوؾ الدلتصقة بو أعرفها وأنا في مدرسة النيل 
 1 " على الأرصفة أماـ الدنازؿ الدنخفضة  تراب رملي جاف والشجر

" بارعا في الوصف الظاىري للأشياء الدادية العظيمة و التافهة فإنو لا  إدوار الخراط  إذا كاف "  و   
والأشياء ، بل يعطيها قيمة معنوية ، تساىم فى بناء الصورة العامة  يكتفي بهذا الوصف المجدر للأماكن

للرواية ، ومن ذلك مثلا الوصف الرائع الجمالر للشوارع والحارات والدطاعم..، حتى لغعل الدكاف الدصور في 
قيمة الروائي لػمل بعدا فنيا يضفي على الرواية بصالًا لؽنلها خصوصية فنية ليصبح بذلك عملو الروائي ذا 

  .ودلالة فنية لذا لصد القارئ أو الدارس أو الناقد قد يعجب بها و ببنائها الروائي العاـ كذلك
و الدلاحظ أف الروائي قدـ لنا الددينة بطريقة وصفية دقيقة بسكنا فيها من معرفة كل كبتَة وصغتَة ، وركز   

ة إلذ غاية بذميلية لذلك أسهب في على ما ىو رئيسي وثانوي وكأف الوصف عنده ينهض بوظيفة دالة إضاف
 . تعداد الصفات والاماكن

  :ألظاط الدكاف  (2
يعد الدكاف عنصرا متميزا لا لؽكن إغفاؿ دوره الكبتَ في لد وشائح العناصر الفنية الأخرى الدكونة لجنس     

مكاف مغلق و آخر الرواية، و ىذا يعتٍ أف الدكاف لا بد منو في العمل الروائي، ولقد اختلفت الأمكنة بتُ 
مفتوح ولكل منها صفاتو، ولضن في دراستنا للأمكنة الدغلقة والدفتوحة الدوجودة في الرواية ، سنقف على 

 . الأماكن التي عاش فيها البطل "ميخائيل" والتي تردد إليها
 : الأماكن الدغلقة 2.1
و السكن الذي يأوي إليو  الدكاف الدغلق ىو الدكاف الذي حددت مساحتو ومكوناتو كمكاف العيش    

الإنساف، ويبقى فيو فتًات طويلة من الزمن، سواء بإرادتو أو بإرادة الآخرين، لذا فهو الدكاف الدؤطر بالحدود 
 2 .للخوؼ والذعر  الذندسية والجغرافية ، الذي قد يكشف أف الألفة والأماف، أو قد يكوف مصدر

 البيوت : 
" ونتعرؼ عليو ، فقد بيت ميخائيل تقنية معينة، ليجعلنا نقتًب من "قد لجأ إلذ  و لا ريب أف الروائي   

لجأ إلذ أسلوب الوصف ، الذي يرتبط غالبا بالفضاءات والأمكنة في طوبوغرافيتها، ومن ىنا اكتسبت ألعية  
                                                           

  23نفسو،ص، الدصدر - 1
" دراسة في ثلاث روايات )الجذوة ، الحصار ،أغنية الداء و النار (، فراديس للنشر و التوزيع ، الدكاف في الرواية البلرينية  فهد حسن، - 2
 163ـ ص 2003، البلرين ،  1ط
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كعنصر مشكل البنية الرواية ، ىذا من جهة ومن جهة أخرى في منح الأمكنة أبعادىا، وأحجامها و 
" كاف بيتنا الذي أماـ ىذا   :  ...، ولذذا يقوؿ إدوار على لساف البطل واصفا البيت منبهرالزتوياتها

  ."واسع فسيح مليئ بالحركة و الحياة  الدطحن في شارع الباف، مزدحما ولكنو
كنا نشغل الحجرات الثلاثة من الناحية القبلية نناـ أنا وأخواتي البنات في غرفة منيرة تطل على حوش 

يقع بين غرفتنا وغرفة نوـ أبي   و " الصالوف" لباباخلفي بين البيوت، ىادئ ومزروع وفيو تعريشة 
ومن الناحية الشرقية الغرفة التي أخذىا خالي سوريَؿ و عروسو ..، وغرفة الدعيشة لذا باب   وأمي ..،

الخناقات والطبيخ داخلي..، ىذا البيت الذي لؽوج بالحركة والناس و الزباط والنقاد و الثرثرة و 
  1" .. والغسيل

 

بواسطة ىذه اللوحة بسكنا من رسم صورة ذىنية للمنازؿ، والتعرؼ على بعض مكوناتها، إذ بدا كدولة      
أكثر منو كبناء قائم في حي من أحياء   يطرحو كرمز  مصغرة ، ما داـ لؼضع لنظاـ معتُ ، وبهذا فالراوئي

مظهر العلاقات الاجتماعية والاتصاؿ الدتتُ والجو العائلي الدليء بالحركة الاسكندرية ىنا تبدو كلملة أسرية 
 .والازدحاـ فهو لؽثل جزء من الحياة الاجتماعية التي يعيشها الإسكندراني

لقد أسهب إدوار في وصف البيت حيث وصفو وصفا دقيقا ، فقد تفاجئنا بو لؽنلنا صورة تفصيلية من    
الأولذ في الوصف ، فلم يكتفي   ى كل ما لػتويو البيت، فقد تعدى الدرجاتخلالذا استطعنا أف نتعرؼ عل

بل جعلنا ننتقل معو في كل ركن من أركاف ىذا البيت ، وصفا إياه بالحركة   بجعل ىذا البيت واسعا فسيلا
تماعية فلم لؽنلنا صورة ىيكلية بل جسد لنا ذلك الارتباط الاجتماعي الذي يرمز إلذ الحياة الاج  والحياة،

 .في الاسكندرية
 وابر الدقيق : 

في اللوحة الأولذ من الرواية ، وبعد عودتو إلذ شارع راغب باشا ووقوؼ العربة أماـ وابور الدقيق الذي      
: " کنا نقف أماـ وابور الدقيق أحجار جداره العالي كاف ميخائيل لػمل صورة مسبقة عنو في ذاكرتو

قضباف حديدية رقيقة سوداء من وراءىا عتمة الداخل التي   بيك عليهاباللوف الأحمر الكابي،تقطعو شبا
 2 "  ..تصدر عنها أصوات الداكينات

                                                           
 .  159 - 156ص   الرواية، - 1
 159الدصدر نفسو، ص  - 2
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كنت أعرؼ أف الباب يفضي إلى طرقة طويلة مبلطة تقف إلى جانبها الفرابيل ويقوؿ أيضا : "     
 الأسطوانية الضخصة ..، وأف أشعة الشمس تسقط في أعمدة لسروطية

الأسفل وتقطع العتمة وتطتَ داخل ىذه الدخروطات من النور ذرات الدقيق الدقيقة الدتقلبة لا تشع إلذ   
 1" ..تنقطع عن الصعود والذبوط و الدوراف

لد يشر الروائي إلذ اسم ىذا الوابور و اكتفى بذكر اسم وابور الدقيق ، الذي وصفو وصفا دقيقا من      
 الأبضر الباب الدكوف من ضلفة حديدية الديزاف القباني الضخم ، الداخل و الخارج حيث ذكر جداره العالر

 . الحمالتُ ، الغرابيل الأسطوانية الضخمة ، الداكينات والتًوس الدائرية
فالدكاف يعبر عن صاحبو من خلاؿ الأشياء الدوجودة فيو ىذه الأشياء التي تعبر عن دلالة بصالية بزدـ    

ك أنها تعتبر الأثاث والأشياء الدوجودة، من ماكينات وغرابيل وتروس إطار الدكاف في النص ، معتٌ ذل
 . وغتَىا إمتداد لذذا الدكاف الذي وجدت فيو

فهذه الأشياء أيضا مرتبطة بوجودنا فوصفها ىو نوع من وصف الأشخاص الذي لا لؽكن الاستغناء عنو   
توابع بذعل القارئ لػس بجماؿ الدكاف و كذا  في بناء العمل الروائي إذ لؽثل وابور الدقيق و أشياءه و أثاثو

  .فنياتو
 بار صغير في باب الكراستة :  

ىو مكاف آخر من الأمكنة التي انتقل إليها ميخائيل من خلاؿ الحديث وىو حديث الذاكرة الدختزف في    
 . وعي الكاتب

و﵀ت البار في منعطف   "فهذا الدكاف أعطاه تصويرا آخر تغتَ من حاؿ إلذ حاؿ حيث يقوؿ :      
مقروءة   داخل شارع جانبِ ، اللافتة الخشبية على بابو مازالت حروفها الإلصليزية " بطاطس و سمك"

 2 " ..مضطربة بالطلاء الأسود  وإف كانت مطموسة تحت بقع
اتهم السرية وكاف ىذا التغيتَ من لزل لبيع السمك والبطاطس إلذ بار صغتَ استعملو الدوطنيتُ كستاد للقاء  

اللقاءات بتُ ميخائيل وإسكندر داخل ىذا البار لإبعاد الشبهة على نشاطهما  الثورية ، فلقد كانت معظم
" كاف اسكندر عوض قد قاؿ لي إف البوليس لا لؽكن أف يشتبو في اجتماع ينعقد في بار الوطتٍ فيقوؿ : 
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فهذا الوسط يتناقض مع ما لػملو البار  "1. صغير في باب الكراستة ، وقاؿ لي أنو سيحضر معو ملاحظة
 .من دلالات الفوضى والحركة و الضجيج

و من ىنا يتًاءى لنا أف بصالية الدكاف وفنيتو لا تتجسد تسمية الأمكنة الروائية وبرديد أبعادىا وإطلاؽ    
ـ أمكنة صفات مفردة عليها بل تتجسد حسب الدكتور سمر روحي الفيصل : " في الطريقة الفنية التي تقد

و الدنظورات، قادرة على تشييد فضاء روائي نابض بالحركة و الحياة و    مرتبطة بالحوادث و الشخصيات
 2" .الدلالات

وتستطيع أف تطل من فوقو على داخل البار الذادىء النور، والدرايَ على حيث يقوؿ الروائي : " ...    
" كأنها جسمة داخل الدرآة و خلفها كتابة  الحوائط مرسومة بإعلانات فيها زجاجة " كونيك أوتار

بالذىبِ الباىت على أرضية سوداء مشققة..، بزجاجة "الأوزو " و براندي "جاكليس" و "يسكي" 
 3  "  ..الحصاف الأبيض

 الكنيسة : 
كل يوـ أحد كاف ميخائيل يتًدد على الكنيسة باعتبارىا مكاف للتعبد فهنا يلتمس الدارس لرواية " ترابها    

ابداعية تقنية الوصفية للمكاف، كونو أعطاىا بعدا عقائديا ديتٍ لإبراز قدسية الدكاف من جهة ،   زعفراف"
اف حتى يعطي بصالية فنية وليبرز كذلك بصاليات الدكاف الدوصوؼ من جهة أخرى، فقد يضاؼ للمك

، مثل الأثاث والأشياء الأخرى التي تقتًف بهذا الدكاف والتي وجدناىا في  -قرائن دالة عليو -جديدة 
:".. الأيقونات الأربع الكنيسة مكونة بذلك دلالات رمزية وذىنية تعبر عنها و بريل إليها، فنجد

الأيقونات في إطاراتها الذىبية  ألواف،رروف مرتين والعشرين العالية الدتلاصقة، التلاميذ الاثناعشر مك
زيتية داكنة الخضرة والحروؼ القبطية صغيرة رأسية على جانب كل أيقونة ، الدقاعد الخشبية الدزدحمة ، 

 4" .البيت البطربركي المجمرة يتصاعد منها البخور، و صلصلة الدثلث النحاسي
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 الددرسة:   
أماـ وابر الدقيق، وانتقلوا الذ شارع الكروـ لأف مدرسة  12الذي في شارع بعد ترؾ ميخائيل و عائلتو   

  . النبل الابتدائية كانت في الشارع نفسو
" الددرسة سور عاؿ، من ىذا الدكاف يرسمو إدوار بكل واقعية واصفا إياه بدقة وتفصيل فنجده يقوؿ:   

، لا يفتح إلا على باب خشبِ يفضي مباشرة إلى سلالم ضيقة.. و للباب  الحجر ، علی شارع الكروـ
 1" .ضفتاف حديديتاف مسدودتاف بين قائمتين من الحجر العريض

غتَ أف ىذا الدكاف كاف يبدو أحيانا كشخصية حية وليس لررد بناء ىندسي وىو إضافة لذلك منغلق في    
اصل بتُ ىاتتُ الفئتتُ ، كما أنو لػتوي على تلاميذ كبار و صغار في السن لشا يؤكد الإختلاؼ الح  وجهة

 . توجههم الدعرفي والسلوكي  من خلاؿ
، لنبتُ أكثر طبيعة الوصف عند   "J.Ricardau "و نستطيع أف نعتمد ىنا على مشجر جوف ريكاردو

 . 2إدوار، و الذي لػدد فيو الشيء بذكر الوضع، الصفات والعناصر الدكونة للشيء
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 البيت

 الصفات
 الوضع

 العناصر

 الدكاف            الزماف  
 حجرات ثلاث فسيح     واسع  

 العناصر

 عناصرال

 حجرة الأب و الأـ ف الصالو    حجرتو            

 الصفات

 الباب

 عريض ذو طلقتين من نسيج الزجاج

 عناصرال

 الصفات

 فسحة   

 كبيرة                        طويلة        
 عناصرال

 حمامات                الدطبخة غرف                     غرفة الخاؿ يوناف          غرفة الخاؿ سوريَؿ            غرقة الدعيشة   

 الصفات الصفات
 الصفات

 كبيرة

 عناصرال

 شرفة ي      باب داخل  

 طويلاف مشمسة     كبيرة       

 عناصرال

 غرفة جدة 
 ساوبرس

 عناصرال

 سور حديدي                                     بلدي 

 عناصرال

 دوش   مرحاض     نافذة     نافذة   دوش       مرحاض

 الصفات الصفات

 افرلصي  
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نلاحظ أف وصف البيت ورد بطريقة تفصيلية رغم الغرؼ العديدة، فلم يكتفي بجعل البيت ىيكلا بل راح  
  .يعدد صفاتو و عناصره، بدقة و بصالية فنية

رغم أننا دخلناىا مع السارد عدة مرات و في كل  كما أننا بالدقابل نتعرؼ على مكونات غرفة "ميخائيل "   
 مرة يكرر عناصر ىذه الغرفة :

 

   

 

 (الغرفة )غرفة ميخائيل 

 العناصر

 الوضع الصفات

 دافئة  مزدحمة       ليلية  الدكاف        الزماف

 أثناء
 الليل   

بيت 
 ميخائيل

 الصفات الصفات الصفات الصفات الصفات

 الصفات

 كوموندينو          نافذة     لعبة ألغاز    صندوؽ  جرامفوف  

 الصفات

 مائدة     ألحفة سرير  

 الصفات

 عالي 
 ثقيل 

 بيضاوية 
 رخامية

 ناعمة
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لخصوصيتها  فهي مكاف للإعتزاؿ و الإنفراد بالذات ..،  "ميخائيللا شك أف الدؤلف شاء أف تلج غرفة "  
كما أنها تدؿ على نفسية صاحبها من خلاؿ الدذاكرة و الدطالعة كتاب "ألف ليلة و ليللة " و الإنزلاؽ في 
سلابات الخياؿ الجامح و الدلاحظ أنو ركز على عناصر و صفات من حجوـ وأشكاؿ مبديا في ذلك 

ن من أركاف ىذىالغرفة  ناىيك عن الدور الجمالر الذي أضفاه الراوي ،بكل عناية فائقة في وصف كل رك
واقعية لشا لغعلناننسجم معو و لػسسنا لللظات بصدؽ الحادثة و بالتالر جعلنا نتفاعل معو، و قد لصح  

  كثتَا في ذلك.
بدلاحظة دقيقة ،  ىذا ما لصده حقيقة في واقع الرواية ، إذ لصده يللظ الأمكنة الدختلفة و يفلصهاو     

:" كأف ساحة الدنشية عنده " ىو ساكن غيط يريد تبليغها علنا أو كظمها في ذاكرتو حيث يقوؿ السارد
  ." 1العنب"، ليست من ىذا العالم لأف العالم كاف غيط العنب

 تضفي ىذه الساحة على الرواية لرالًا لؽنلها خصوصية فنية ، ليصبح بذلك عملو الروائي ذا قيمة    
ودلالة فنية، فيطلق على الساحة بالفراغ الشاسع في ميداف الدنشية ، فيقوؿ عن العربات التي بسر بهذه 
الدساحة بأنها عربات الدنطور خيولذا الصهباء سنابكها تدؽ موسيقى موقعة على الأرض السوداء تلمع 

  .لسيف قليلابالبلل، فوصف ذلك الذدوء والجماؿ والسعة الفسيلة فهي توحي بدكاف أسطوري 
" كاف غيط العنب فهذا الحنتُ لذذا الدكاف والتكرار الدتميز لدليل على أف ىذا الدكاف  إدوار  فالعالد عند"   

يضفي خصوصية عند السارد فهذا إف دؿ على شيء إلظا يدؿ على تلك الخضرة وكثافة الأشجار والجناين 
"... سفوحها ناعمة غضة بالزروع اليانعة، بالسوسن فكأنها جنة خضراء تفوح بالرائلة الطيبة حيث لصد : 

 . والبيلساف، ترابهار زعفراف خصب وحي ..، فالطبيعة لعبت دورا بارزا في حياة البطل
وقد ارتبطت ىذه الأمكنة بالخياؿ وبذاوزت الوجود الجغرافي و الذندسي بها وأصبلت مرتبطة ارتباطا كليا    

د استطاع اف لػوؿ الأمكنة الحقيقية إلذ أمكنة نفسية مرتبطة بالخيار بالأفكار المجردة ، ذلك أف السار 
:" لم والذىن حتى أف غيط العنب لو دلالة نفسية في الأمكنة الحقيقية حيث يقوؿ إدورا على لساف البطل 

 2بهذا الشكل أطلاؿ الطفولة والصبا والشباب التي تقوضت..،  أعرؼ أف البكاء على الأطلاؿ موجع
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ة تركت البطل يتلسر على ماضييو ، ماضية الطفولة والصبا والشباب فهو كلو حنتُ وشوؽ للمدينة " فالقري
  .والعائلة والأصدقاء والطبيعة

 

 

 : الأماكن الدفتوحة  2.2
و نعتٍ بها الأمكنة الدفتوحة على الخارج )أما عن انتقاؿ وحركة( حيث تتجلى فيها بوضوح الانتقاؿ     

بالطبع كل الأماكن الدعادية للأماكن الاقامة والتي تشكل معها انقسامًا جدليًا بتُ الداخل والحركة، وىي 
  . والخارج

و الدكاف الدفتوح أو الدكاف الخارجي ىو " الذي لؼرج عن نطاؽ غرفة..،وىو مكاف رحب وواسع ، غالباً ما 
 "1 .لصد الفرد يتعامل معو الغابيا

 :  بذلت خلاؿ العمل الروائي والتي لضن بصدد دراستهاالأمكنة الدنفتلة التي  و من أىم
 :الشوارع .1

بسيزت مدينة الإسكندرية في الرواية بشوارعها الواسعة النظيفة الدستقيمة ومساحة مساحاتها التي أضفت      
مازلت أذرع شوارع غيط على الدكاف وجاذبية، حيث ذكر الكاتب تفصيلا للشوارع فنجد : " 

 2".نظيفة مستقيمة ، أرضها من الحجر الددكوؾ الدلتصق بو رملي جاؼالعنب...واسعة، 
وحده كاف مكسوا بالاسفلت الأسود الصقيل ... وكاف فسيحا و مبلطا بيلاط ." شارع التًامواي "

فالشوارع ىي ىي، يقوؿ السارد فلا تغتَ حصل فهي نفسها الشوارع التي كاف يعرفها   "،3أبيض و أسود..
  .الإبتدائيةوىو في الددرسة 

فيها زبضا من الشوارع الدتتالية فعند نهاية كل شارع يبتدئ شارع آخر كاف  فالدارس لرواية"ترابها زعفراف"لغد
من   أولو شارع راغب باشا أين توقف" ميخائيل" بخيالو وأحلامو وعن طريق التداعي الحر و سلسلة
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الإرتدادات "الفلاش باؾ" عند وصولو لددينة الاسكندرية فلاحظ أف شوارع الاسكندرية منها شوارع غيط 
  .مازالت كما ىي كما أسلفنا، فهي لد تتغتَ عما كانت عليو العنب

فالبطل يتلرؾ في كل أحداث ولرريات الرواية ، عبر الأزقة والأنهج والساحات و الشوارع،و يلتقط مثل     
" أو عمل من أعماؿ بلزاؾ الواقعيةآلة التصوير أو الكامتَا إلذ درجة أف القارئ يشعر بأنو أماـ رواية "

  ." الفارؽ في الطبيعةزولاإميل "
فالدكاف بجمالياتو وتنوعاتو التصويرية، بيئة روائية وما يتصل بوسطها الطبيعي وبحركات وسكنات   

 .الشخصيات وشمائلهم وأساليبهم
     فالروائي الناجح، يرسم ويسرد الحوادث والشخصيات وينسجها وفق خيالو الجامح معتمدا على فنية    

  .لية، يصف فيها الدكاف الطبيعي وصفا تقنيا جديدا نلمس فيو الفنية و الإبداعيةو إبداعية و بصا
" ابزذت لنفسها مسارات و انطلاقات متفرعة صعودا وىبوطا لؽينا وشمالاً  ترابها زعفراففالشوارع في "     

 " الإسكندرية لتصبح بذلك الطرقات في الإسكندرية أعظم من ألعية الدباني والدساكن، فالدكاف الوصفي في
و ىذا ما نللظة في الحركات   "احتل الظاىرة الانتقالية وفي نفس الوقت الاستقرارية في بعض الأحياف،

يفسره الدكاف ، حتى   الواسعة للبطل ، والغوص في دلالات مكانية ، فكل واحدة في نظر إدوار برمل بعدا
لتي وجدوا فيها ،" الانتقاؿ من مكاف إلذ آخر يصاحبو تتعد الرؤية الأدمية للبشر بالأمكنة الحسية والدادية ا

" لكن " إدوار" في رأينا من خلاؿ ىذه الرواية، ومن سيزا"، ىذا ما تراه الدكتورة "1بروؿ في الشخصية 
   خلاؿ الانتقاؿ الدستمر لشخصية واحدة كاف بارعاً في تصوير الأمكنة التي احتلت الشوارع فيها قسطاً 

 . وافرا
 الجسور  .2

ميخائيل من مدينة الاسكندرية ورسم الجسر أمر طبيعي لو و عادي ، ذلك لأف إدوار في رسمو لأحداث    
الرواية وخاصة في تدقيقو للأماكن ، يدؿ على أف الشخصية عاشت في ىذه الددينة ومكثت فيها ، لأنو 

  الددقق لا العادي ، الذي يقلب دقق في وصف الأماكن بكل لررياتها الواقعية والفنية والجمالية التي يتذوقها
فنجد : ، بتُ الحاضر والداضي  صفلات الرواية من أجل الدطالعة ، الجسر يدؿ على رمز للتواصل والاتصاؿ
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كاف الكوبري الصغير مفتوحا، و مياه ترعة ا﵀مودية تحتو حمراء وكنت أعرؼ أنها تدور حوؿ " ... 
 1 ." قوائم الكوبري في دوامات متقلبة

 " .كن الكوبري كاف مفتوحاً والتًاـ يلف القضباف الدائرية ويعودول "
وكاف يسحرني دائما دوراف التووس الحديدية ، الدعشقة تحت جسم الكوبري وانطباؽ أرضية  ..."

  ".الكوبري إذ تنزلق ببطء حتى تلتقي بأرضية الشارع
والدش في قصاعو ...، لغلسن على رأس  وكانت بائعات الفجل اليانع .. والليموف البنزىير  " 

 2" ... الكوبري
فهنا الشخصية استعادت ذكرياتها من خلاؿ الانتقاؿ والعبور عبر الكوبري وكذا ذكر بصاليات الكوبري     

  .ومياه ا﵀مودية ، واستغلاؿ الدكاف في عملية التجارة عبر بائعات الفجل
 : البحر  .3

الدؤلف كإطار يضم أحداث الرواية ككل ما برملو ىذه الكلمة من معاني  و ىو قضاء رئيسي، قد اختاره     
كالوحدة ، الشساعة ، اللا تناىي ، السكوف الرىبة ، الخلاء ، العزلة، التيو ، الامتداد، الإنفتاح ، الشوؽ 

 "  ..،الوحشة
فليس ىذا البلر  : " في سياؽ ستَتي الذاتية لؽكن أف أشتَ إلذ علاقتي بالبلر الخراط إدواريقوؿ     

عندي مقابلا أو رمزا ، أو شفرة للأـ أو الدرأة، لا أربسي في مياىو كما يربسي الرجل في أحضاف إمرأتو الحنوف 
الرحيبة.." و مع افتنائي بو وسلره الذي يوقعو بي ، فكأنو أب صادـ حتى في لحظات ىدوئو وسجُوِّ مياىو 

غور -ولن أعرؼ أبدًا -تو الوديعة ، عميق لا أعرؼ ، فإنو كياف قلق و مقلق ، غاضب حتى في رقرق
تتًدد في جنبات روحي منذ  أعماقو..، صدمة أمواجو في أحجار الديناء الشرقية البيضاء لا تزاؿ أصداؤىا

أياـ الصبا الباكر..، البلر الأبيض عندي لا يقع فقط في الجغرافيا و لا في التاريخ: " ىو عندي فوؽ ذلك 
ميتافيزيقي وبضيم، ىل ىو المجهوؿ الذي لا سبيل قط إلذ معرفتو ؟ أـ ىو الأبدية التي  سؤاؿ متصل ، سؤاؿ

 .3 لا شطآف لذا ، ىو حالة من حالات الروح ، وىو من ثم جوىر شعري
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من خلاؿ ىذا التصريح الذي صرح بو إدوار لاحظنا من خلاؿ الرواية اف إحدى لوحاتو عنونها بالدوت     
من خلالذا عن خلجاتو النفسية و العلاقة التي تربطو بالبلر فهو لؽثل كما أسلفنا  على البلر والذي عبر

 : الخوؼ من المجهوؿ فهو يربط البلر بالدوت وسنقتطف بعض الأمثلة
 1"  ... وىو يقف في أوؿ الصبح على حافة البحر الدوحش

 
 2"  ..وأجد أف الشوؽ ، مثل نزوع الدوج ، يرتدي على الشط لشدود اليدين "
 3". في تلك الساعة لم يكن ىناؾ غيره على الشاطئ الواسع "

 4"  ..خفيفة اللوف  وعلى مسافة كبيرة داخل ىذا الإمتداد الساكن الدتسايل تحت سماء
وأثب إلى رصيف   وأعبِ الكورنيش، بعد أف أنتظر ، واجف القلب ، حتى لؼلو من السيارات ..، "

 5"  ..البحر
إدوار لا يقع فقط في الجغرافيا وإلظا ما نلمسو من خلاؿ شخصية ميخائيل أف  فالبلر كما أسلف     

البلر بكل متناقضاتو يعبر عما لؼتلج من خيالات وبسنيات وأشواؽ والذروب من الواقع والوقوؼ أمامو 
  .غائصا في دوامة من الأحلاـ وذلك بدجرد أنو لا يطيق البقاء وحده بتُ أربعة حيطاف  بالساعات متأملا

وتفصيل وىو ما يعكس روعة التصوير   و لصد أف الجمالية تتمظهر في وصف إدوار لدوج البلر بكل دقة   
لا يصل الدوج الطفيف إلى   "لديو مركزا على حركتو و لونو مشبها إياه بالغشاء الفضي حيث يقوؿ: 

د بزبد يتقطع قدمي، ويتًؾ غشاء فضيا رقيقا ، لا يكاد لغف ، وىو يلمع ، حتى يبتل من جدي
 6" .ويذوب
 أبعاد الدكاف   (3

 : الدكاف وبعده الاجتماعي  3.1
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يعتبر الدكاف في بناء الرواية، ذلك العمود الفقري الذي ترتبط بو الأحداث والشخصيات، ولذلك كانت     
العلاقة بتُ الإنساف والدكاف وطيدة جدا منذ القدـ وبهذا يتشكل لدينا ما يسمى بالدستوى الاجتماعي 

كاف ، حيث أصبح ىذا الأختَ ، لرالا واسعا يانقي فيو بشر وأناس بزتلف مستوياتهم وتركيبتهم للم
  . الاجتماعية ، وبهذا أصبح الدكاف لػمل بعدا إجتماعيا في بناء الفضاء الروائي للرواية عموما

وانطلاقا لشا سبق لؽكننا القوؿ، أف الجانب الأكبر أو الأساسي الذي يركز عليو الروائي في ىذه الرواية،     
ىو الحنتُ والشوؽ، لدراحل حياتو التي مرت في تلك الأماكن وذلك ما يؤكد على أف إدوار نفسو عاش زمانا 

اضي ليدوف ويكتب روايتو " ترابها " وعاد إليها بعد سنوات عبر رحلة الذىنية إلذ الد الإسكندريةفي " 
زعفراف" فهو الواقع كاف ينقل لنا الأماكن التي عاش فيها بوصف دقيق من خلاؿ عيتٍ ميخائيل ومن خلاؿ 

 .الإحساس والشعور بالحنتُ والإعجاب الفائق الذي يكنو الدكاف
مأنينة والسكوف وأخرى فالأماكن برمل سطوة ونوع من الروح الخفية:" فهناؾ أماكن نشعر فيها بالط   

تضعنا في حالة قلق وتوتر، بينما تلهمنا بعض الأماكن، تلهمنا أماكن أخرى فليس البشر وحدىم ىم الذين 
 1" .أرواحهم لرندة ، لكنها الأمكنة كذلك

كما أننا لصد إدوار قدـ لنا بطل الرواية ميخائيل وىو يعيش مع الأمكنة بنظرة إعجاب وإحساس شوؽ      
في سلسلة من الارتدادات الإستًجاعية فهو يلاحظ كل صغتَة وكبتَة معبرا عنها بكل دقة وإحكاـ وحنتُ 

 . وبراعة تصوير ومازاؿ لػس أف الأماكن نفسها ىي التي عهدىا
فميخائيل بوصفو الدقيق للمكاف ، يصور واقعو ، ويربطو دائما بالعلاقات الاجتماعية التي تسود ىذه  

 . يوت ولزلات وغتَىاالأمكنة من شوارع وب
وقد بذلى الدكاف كبعد اجتماعي في البيئة الشعبية التي كاف يعيش فيها حيث وصف لنا الحارات ومطعم   

الفوؿ، وجلوس بائعات الفجل فوؽ أرضية الكوبري كل ىذه النشاطات تعكس تركيبة السكاف الاجتماعية  
كما ذكر لنا علاقاتهم الحميمة الدتبادلة بتُ كذلك وصف البيت العائلي الذي يسكنو ووصفو بالازدحاـ  

 . الجتَاف وبهذا صوّر لنا لظط الحياة الاجتماعية ىناؾ
  : بالإضافة إلذ أنو ذكر بعض العادات والتقاليد التي كانوا يقوموف بها، مثلاً    

وع ، وجاء كانت أمي قد ولدت أختي لويزة ،" وعملنا لذا السُبعندما ذكر لنا سبوع أختو لويزة : "   
قماطها الأبيض الوثيق ، وبخرىا ورش البيت كلو   أبونا سمعاف وصلى على رأس أختي لويزة فصرخت في
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ىذا الدثاؿ يبتُ لنا بشكل أو بآخر تركيبة المجتمع الشعبية وتشبثهم بالعادات و  "1..بالداء في الدصلى عليو
    .التقاليد

  : الدكاف وبعده الاقتصادي 3.2
" ذا بعد اقتصادي يندرج ضمن بناء الرواية و نسجها و لا لؽكن ترابها زعفراففي رواية " يعتبر الدكاف    

الدارس أو الدتصفح للوحات رواية ترابها زعفراف أف يتجاىل وجود الإطار الاقتصادي أو البعد الدالر للمكاف 
" لصد ميخائيل يصف  السحاب الأبيض الجامح، إذ نلاحظ في اللوحة الأولذ من الرواية أو بالأحرى  " 

لنا مكانا اقتصاديًا ومعيشيا للمواطن مصور النادلة الحمالتُ والشوالات و ىي في العرباف وما لػملو الوابر 
كنا نقف أماـ وابر الدقيق ، أحجار جداره العالي باللوف الأحمر من لشيزات و أشياء بهذه الصفة : " 

ذرات الدقيق .. من ورائها عتمة الداخل التي  الكابي ... وتطير داخل ىذه الدخروطات من النور
 2.."تصدر عنها أصوات الداكينات

 3" .. " كانوا سمر الوجوه ، صخريين ، يرتدوف شوالات فارغةتصوير حالة الحمالتُ فيما يلي : 
، لزل   ، الكشك الخشبي، بائع الدقيقأماكن اقتصادية منها الستَجة  عدة بالإضافة إلذ أنو وصف لنا   

نأخذ على سبيل الدثاؿ مطعم الفوؿ   حلقة السمك الأنفوشي، -دكاف بقالة  -بائعات الفجل  -الفوؿ 
... أماـ مطعم الفوؿ الذي كنا نسميو التًكي، و كاف فسيحا و مبلطا ببلاط أبيض و    "فيما يلي: 

لوجو ... وبجانبها صورة الدلكة نازلي :.... و على أسود ... وكاف يعلق صورة الدلك فؤاد جامد ا
الجدراف الأخرى صورة تلمع من تحت إطاراتها الزجاجية، فيها سبع يرفع سيفا وأبونا آدـ و أمنا حواء 

فوؿ في السلطانية ... وكانت الدواد الخشبية ، عند التًكي ،   ... وكنت أذىب إليو أشتًي باثنين مليم
 4" .. داكنة

          " كاف مغرما بالتصوير والوصف الذي يركز فيو على الجوانب إدوار الخراطنلاحظ أف " فنلن    
البسيطة والشعبية التي كاف يعيش في أرجائها ميخائيل كبطل في الرواية فهو قد صور لنا فيما يلي وضعية 

ت بائعات " كانبائعات الفجل وىن لغلسن على رأس الكوبري لغلسن على رأس الكوبري فيقوؿ: 
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والطرح الدغبِة التي تنتهي بربطة   التًاب بدلابسهن السوداء  الفجل...لغلسن على رأس الكوبري على
 " 1 ..الذين يناموف  عمامة مربعة ...، ويرضعن أولادىن

  الاقتصادية التي لد بزلو صفلات رواية   ولشا سبق لصد أف الدكاف قد عبر على بعد رمزي ، عن القضايا    
الارتباط الوثيق والصلة ا﵀كمة بتُ الدكاف   في   من الإشارة اليها، وبذلت بوضوح  " زعفراف ترابها" 

 .الاقتصادية  والأطر
 
 

 :الدكاف وبعده السياسي 3.3
"و التي تعطي تناقضات و تصورات ترابها زعفرافاعتمادا على القضايا و الأحداث التي وردت في رواية "    

وفق مكاف حدث ، لو تغتَ وتبدؿ في لظطو من جاء الاستعمار البريطاني و الذي   سياسية لكنها دائما
عايشو ميخائيل كبطل   عايشو ميخائيل كبطل في الرواية وبذلك يريد من جاء الإستعمار البريطاني و الذي

ة وبالاقتصاد " أف يبدع بصالية مكانية للمادة الروائية، ومزج الدكاف بالسياسإدوارفي الرواية و بذلك يريد " 
 . و بالدين و بالمجتمع برمتو

" ،  ترابها زعفرافرواية "  و ارتباط السياسة بالددينة يتم دائما في فضاء الددينة، ولعل ذلك ما بسثلو لنا      
التملص والذروب من الزمن الحاضر، من خلاؿ أماكنو التي  " ولػاوؿ إدوارميخائيلوتوضلو في شخصية "

،   ذاتو  يعود إلذ ماضي الإستعمار، و يعود إلذ ماضي ميخائيل  "ترابها زعفرافاحتوتها صفلات روايتو "
تصورا سياسيا و  يتصور  و ذلك بعودتو إلذ الذات التي بريط بو أي الشعب وأصبح الدكاف في ىذا الدضمار

الآنية التي يعيشها الكاتب، أو بالأحرى ما يعيشها بطل الرواية كونو ا﵀ور الرئيسي الذي  فق ما تقتضيو
 . تدور حولو لرريات وأحداث الرواية

إف الددينة كفضاء مكاني متنوع و متعدد، لا يتلدد كمكاف لزايد ، أو لررد حجارة وأبنية ، وصخور   
حركة اجتماعية دائبة ومتلركة ، كما أف الدكاف بذسد في  وإسمنت وشوارع وأرصفة.. بل يتعداه إلذ أف يكوف

ىذه الرواية ، كبعد سياسي يعطي للرواية وبنائها العاـ بصالية وفنية وإبداعية تصورية للمكاف الذي تغتَ، 
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ليس وفق لظط سياسي أو إيديولوجي كما يضن البعض ، بل تعداه إلذ أماكن ترتبط ارتباطا وثيقا بحركة 
 . ىم، و نلمس في الرواية سخط وتذمر ميخائيل من الاستعمارالناس وتفكتَ 

كما أننا ندرؾ بساـ الإدراؾ حقيقة ضرورية، وىي أف بناء الدكاف في الرواية يتطلب الوصف الدقيق من     
جهة، ولفة واضلة من جهة أخرى، وىذا لن يتأتى للكاتب أو للروائي الا إذا أضفى على كتاباتو الروائية 

ة ، برمل نوعا من التغيتَ والألفاظ و الدعاني و الصور البيانية ، إضافة إلذ براعة قوتو في التصوير مهارة فني
:" إننا ننتظر من الدبدع أف يرى العالم ويرنا   محمد بضاسة عبد اللطيف  اللغوي للأمكنة ، وىنا يرى الدكتور

يقة غير لغة جديدة ليبين المجهوؿ من فطرتو التي لا تداثلها قطرة أخرى، وليس ىناؾ طر   إيَه من خلاؿ
 1 ." الواقع لأف الواقع مليء بالمجهولات الخارقة

: " ...، والطرطت في الحركة الثورية ،  " في رواية ترابها زعفراف " يقوؿميخائيلفنجد البطل الرئيسي "      
طرابات، وكونت التي كاف يتمخض بها البلد ولؽور، وطلعت في الدظاىرات واشتًكت في تنظيم الإض

خلايَ سرية، وكتبت بيانات و تحليلات و منشورات ، ودخلت الدقتقلات، و خرجت منها ويئست من 
ـ كنت أتوجس من حملة البوليس التقليدية علينا في ليلة  1951فبِاير  11وفي   العمل السياسي..،

 2".. عيد ميلاد الدلك
، أصبح لسوفا ، صفارات الانذار تعوؿ عويلا  والعالم قد خلى فجأة  كنا في ليلة في أوؿ الصيف، 

 3 "  ..موحشا
كنا نعرؼ أف باب سدرة قد ضرب ، أمس بطوربيد ، ونشرت الأىراـ والدصري والبلاغ خبراً واحدا ،    
  .بيتاف كاف آيلتُ للسقوط  أنو
 4" ..تدسهاوكانت الدظاىرة تشق طريقها ، مع ذلك بحرص بين صفي الجثث الطفلية تحاذر أف  ...  " 

ىنا يربط الدكاف كوصف، لدا ىو موجود من مباني انيقة وىياكل ، بالبعد السياسي الذي حصل في ىذه     
"ميخائيل" وتذمرىا من الاستعمار والكفاح   الفتًة فهو يصف بصورة توضيلية وتفكيكية لنفسية الشخصية

  . بلادىا من الدستبد  من أجل بررير
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 : الدكاف وبعده الدينِ  3.4
" من استخداـ الددلوؿ الديتٍ الذي وصفة إدوار في شخصية ترابها زعفراف لد تكد بزلو فصوؿ رواية "    

"ميخائيل" فالدكاف في ىذا الإطار، صار لػمل بعدا دينيا عبر عنو ، حيث ينقلنا من مكاف إلذ مكاف ، 
تباط وثيق بالجانب الديتٍ ، خاصة وىو في توسل ولجوء إلذ الكنيسة ، فصار بذلك للمكاف كفضاء عاـ ار 

   بزيارة الكنيسة كل أحد فقط اعتاد الصلاة في الكنيسة وفي أوقات الأعياد وميلاد أختو   "ميخائيلتعلق "
" واستعاده بالقديس في كل أمر ومشورتو في القضايا الذامة ، بالإضافة إلذ ذلك دراسة الإلصيل في  لويزة" 

الاحتكاؾ بالدسلمتُ من خلاؿ الأصدقاء، الجتَاف وصديقات أمو ، إلذ   كذاالددرسة و القرآف الكريم و  
" واصفا شوارع بغداد و مبانيها  ألف ليلة وليلةجانب الدين وظف الخرافة من خلاؿ كتاب " 

نشعر أثناء تفلصنا لفصوؿ الرواية ، أف الكاتب من خلاؿ تصويره للمكاف في ىذه   إننا ،..والقصور
 ." ا﵀وريةميخائيلحنينو إلذ الداضي الذي عاش فيو طفولتو وشبابو من خلاؿ شخصية "الددينة، براجع 

" في ىذه الرواية ، يعتمد الأسلوب السردي الحكاياتي، الذي يغلب فيو استعماؿ الفعل إدواركما أف "    
هار بهذا وغتَىا من الأفعاؿ، فهو لػكي وكلو حنتُ وانب  الداضي رأى، خرج ، دخل ، نهض ، جاء ...،

  .وذلك الدكاف الذي يشتاؽ إليها في كل لحظة  الداضي
ىذا يدخل دائماً، في كل الدكاف جزءا من الواقع الاجتماعي العاـ، إذف فتأثتَ الأبعاد السياسية     

والاقتصادية والاجتماعية على الدكاف، لد تكن صدفة ، بل ىي مشاركة في ىذا التأثتَ الذي نلمسو للمكاف، 
كاف الدين كبعد للمكاف الاسكندراني ظاىرة سالعت في إعطاء أفكار، وصور ودلائل ، أضفت ولذلك  

" إدوارعلى النص الروائي الدقدـ بصالية وفنية، لأنها أعطت بذلك للمكاف تصور آخر ، وبذلك استطاع " 
  "ميخائيلأف يربطنا باستمرار بالأماكن التي ينتقل منها وإليها "

وأخلاقياتو فلم   بدبادئو  الديتٍ للمكاف بذلى بوضوح من خلاؿ احتفاظ "ميخائيل"و من ىنا فالبعد    
 .يغتَىا مع مرور الزمن، فالدكاف الديتٍ لد يتغتَ مع مرور الزمن

" صور ومعالد فنية سالعت ىي الأخرى في  ترابها زعفراففقد أضفى البعد الديتٍ للمكاف في رواية"     
" فيها سبع يرفع سيفا ، إعطاء صبغة تربط الأماكن الدينية بالشخصية الرئيسية في الرواية ، حيث لصد: 

وأبونا آدـ وأمنا حواء، مطرودين من الجنة ، عاريين إلا من ورقة التوت ...، و الخليل إبراىيم يرفع 
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إستعانة الكاتب ىنا   1"  ...الخروؼ واقف والدلاؾ نازؿ من السماء ليذبح ابنو إسحاؽ بينما  سكينا
  بالإلصيل

 2"  .." كل يوـ أحد، قبل أف نذىب للكنيسةو في لوحة أخرى يقوؿ ميخائيل:  
 3"  ... كانت سورة الليل وسورة الضحى مقررتين علينا في ا﵀فوظات  "

 4".ليلة وليلة ... بالخط الرقعةقرأت أعلى الرسم "ألف  و  وفي استعمالو للخرافة:"
 

 : الدكاف وبعده الحضاري  3.5
" في ىذه الرواية ، لغد الدارس أو الناقد مغرما بتقديم ما ىو شعبي وتقليدي قديم في : إدوار"الكاتب      

مركز على الحارات والأسواؽ والدقاىي متخذا من الوصف الصفة الغالبة والطاغية في الرواية  " الإسكندرية" 
" كانت بائعات الفجل اليانع العريض الورؽ برؤوسو الباىتة ..، فنجده يصف بائعات الفجل بقولو : 

ربطة عمامة التًاب ، بدلابسهن السوداء، والطرح الدغبِة التي تنتهي ب  ولغلس على رأس الكوبري على
ىذا العرض الوصفي ، لضس أف   ، فمن خلاؿ5 مربعة على الرأس، ويرضعن أولادىن الذين يناموف.."

الكاتب يلجأ بالضرورة إلذ ىذه الأماكن ، ليبتُ للقارئ أف المجتمع لد يكن متلضرا بل حضارتو ارتبطت في 
  .كانت شعبية ومتواضعة جدا   اةبالداضي حتى أف اللباس وصفو وصفا دقيقا فالحي  "ميخائيل"  لسيلة

 : الدكاف و بعده النفسي  3.6
ىو الدكاف الدصور من خلاؿ خلجات النفس، وبذلياتها ، وما لػيط بها من أحداث ووقائع ، أي من  و    

خلاؿ الحالة النفسية التي يكوف فيها الروائي وشخصيات روايتو ، وليبتُ الدكاف الدصور كما ىو 
ؿ تلك الارتدادات الدتكررة ، والتداعي الحر ، نلمس تلك النفسية الدتأثرة فمن خلا  فعليا،  قائم

والدشتاقة،فهي كلها حنتُ واشتياؽ لذلك الدكاف الراغب فهو في غربة عن بلده لزاولًا من خلاؿ ذاكرتو 
ب استًجاع كل ما ىو بصيل ورائع في الاسكندرية وكل ما ىو شعبي من خلاؿ سرد حياتو في الطفولة والشبا

                                                           
 23الرواية، ص  - 1
 62الدصدر نفسو، ص  - 2
 65الدصدر نفسو، ص  - 3
 87الدصدر نفسو، ص  - 4
 09الرواية ، ص - 5
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والدتصفح للوحات لصد سلسلة من الإغماءات حدثت للشخصية ومن خلالذا يستًجع أحداث حدثت 
 .وأخرى يتخيلها وكأنها ستلدث في أي وقت من الأوقات

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الخلاصة :
" ىذه  ترابها زعفرافكاف ىذا الفصل بدثابة دراسة تطبيقية للمكاف الدوجود في رواية "     

الأختَة التي بسيزت بعدة أمكنة لستلفة حاولنا بها إبراز طبيعتها وألعيتها و وظيفتها و ىندستها و 
أبعادىا الدختلفة وذلك من خلاؿ ىيكلة النص ىيكلة مكانية وبذلك تم الكشف عن بناء 

نطلاؽ نقطة الإ  النص مكانياً ، واستخلصنا أف الدكاف في ىذه الرواية يشكل بؤرة مهمة مثلت
والوصوؿ حيث أننا لصد تناسب الارتدادات التي راودت الكاتب مع الأمكنة لشا يؤكد لنا ما 

 .ذكرناه سابقا
 



 

 
 

 

 

مة   ات   خ 



 خاتمة

41 
 

خابسة ىذا البلث ىي آخر لزطة نقف عندىا ، حاملة معها الأسطر الأختَة التي أردنا أف تكوف حوصلة  إف  
 ،التي سملت لنا ىذه الدراسة التوصل إليها :شاملة لستصرة لنا ىذه الدراسة التوصل لأىم النقاط 

 

 ىامشي في الرواية ، بل عنصرا ىاما من عناصرىا، إذ يعتبر العمود الفقري  ف الدكاف ليس لررد ديكورإ
 .الذي يربط بتُ أجزائها 

  ُىناؾ إختلاؼ في استقرار مصطلح الدكاف عند الغرب والعرب بسبب التًبصة ، لذلك لغب التنسيق بت
 المجامع اللغوية فيما بينها.

  الأحداث ، بل وضع تسعة عناوين  ت الذي ىو تسلسلنظاـ الدعهود في الروايالر الخراط االد يعتمد إدو
وضوعها لدمنفصلة  صغتَةفي كل عنواف عشروف صفلة ، وكل عشرين صفلة تصلح أف تكوف قصة 

 . رواية لغمعها الدكاف أساسا حداثها وحتى شخصياتها، و لرموع تلك الأقصوصات أعطاناأو 
 کمكاف وحيد تقريبا لشا مكن  ف الاسكندريةيتملور الدكاف عند إدوار الخراط في ىذا العمل على مكا

 سهل معاصرة أمكنة ىذه الددينة .  الراوي من قيادة جيدة وضبط دقيق
 وإلظا لو  ثاتوظيف الخراط للأمكنة لد يكن عبب  عتٍ الدكاف في رواية ترابها زعفراف بقيمة لشيزة ذلك

 الروائي . دلالات بصالية فنية ، التي أثرت العمل
 الدكاف في الرواية ، من خلاؿ وصفو الدقيق  تالروائي لصح إلذ حد بعيد في بذسيد بصالياد أف لص

 ما أَضفَ نوع من الحيوية . للأماكن وىذا
 تعدد الأحداث ، فيظهر لنا دور الدكاف في تشكيل أحداث الرواية فهو بالأمكنة في الرواية  دتتعد

 ت . فيو الأحداث وتتلرؾ فيو الشخصيا الدسرح الذي بذري
 ر  تفاصيلها ، حتى يصل بنا إلذ نظرةغصبراعة الروائي في خلق الدكاف ، حينها جسد لنا الدكانية بأ 

 .كلية عامة تعيننا على فهم الدكاف في الرواية 
  لرصد  ف جزءا كبتَاً منو في سردياتووظإف رواية "ترابها زعفراف "رواية مكانية بإمتياز، ليس لأف الراوي

لق على رؤية مكانية نغالتفاصيل الدكانية ، وإلظا لكونو عمد كذلك للتنويع في عرض الأمكنة أي أنو لد ي
 . لزددة
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  إلذ حد بعيد في تصوير  لصحف الروائي أ" لصد  ترابها زعفراف" بعد تعقبنا للمكاف في رواية و ختاما
ن الواردة في الرواية، وإضفاء كلدقيق للأما بصاليات الدكاف في الرواية، ويتجلى ذلك من خلاؿ وضعو ا

الألفة بتُ الدتلقي ولستلف الشخصيات  اء جو منضفالحيوية والحياة في تفاصيلها، وبالتالر إ جو من
 . والأمكنة

 

ىذه بصلة النتائج التي أمكننا ملاحظتها ولضن نقارب ىذا النص الروائي مقاربة مكانية ، ولضن لا ندعي     
حكاـ ولكننا أيضاً لا لؽكن أف نهمل حضورىا و ىيمنتها ، و لعل الكثتَ من الأماكن فاتتنا، ذلك نهاية ىذه الأ

 .أف النص الابداعي دائماً لؽارس عملية التأجيل الدائم
 

 

 



 

 
 

 

لحق  
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 غن الكاثب  (1

 ملخص رواية " ترابها زغفران"  (2
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 : عن الكاتب 
 دوار الخراطإ  

( كاتب مصري ولد بالإسكندرية لعائلة قبطية أصلها من الصعيد 2015ديسمبر ) 1 - 1926( مارس 16)
ـ، عمل في لسازف البلرية البريطانية في 1946حصل على ليسانس الحقوؽ من جامعة الإسكندرية عاـ 

بالإسكندرية، ثم موظفا في البنك الأىلي بالإسكندرية، عمل بعدىا موظفا بشركة التأمتُ الأىلية  الكبارى
 .ـ، ثم متًبصا بالسفارة الرومانية بالقاىرة1955الدصرية عاـ 

 

 
 

ـ في 1948مايو  15واعتقل في  1946شارؾ إدوار الخراط في الحركة الوطنية الثورية في الإسكندرية عاـ     
أبو قتَ والطور عمل في منظمة تضامن الشعوب الإفريقية والأسيوية في منظمة الكتاب الإفريقيتُ  معتقلي

ـ. تفرغ بعد ذلك للكتابة في القصة القصتَة والنقد الأدبي والتًبصة، فاز 1983إلذ  1959والأسيويتُ من 
 .ـ1972ساعات الكبرياء في »قصصو  بجائزة الدولة التشجيعية لمجموعة
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 الفكري تأثيره 
لؽثل إدوار الخراط تيارا يرفض الواقعية الاجتماعية كما جسدىا لصيب لزفوظ في الخمسينات مثلا ولا يرى      

في مصر بعد « الرؤية الداخلية، وىو أوؿ من نظر للػ حساسية الجديدة -من حقيقة إلا حقيقة الذات ويرجح 
منعطفا حاسما في القصة للغة العربية إذ  1959ـ. اعتبرت أوؿ لرموعة قصصية لو الحيطاف العالية 1967

ابتعد عن الواقعية السائدة أنداؾ وركز اىتمامو على وصف خفايا الأرواح الدعرضة للخيبة والياس، ثم أكدت 
 .عالد كلو ظلم واضطهاد وفساد -ىذه النزعة إلذ رسم شخوص تتخبط في « ساعات الكبرياء»لرموعتو الثانية 

ـ، فشكلت حدثا أدبيا من الطراز . الأوؿ، تبدو على شكل حوار بتُ 1980رامة والتنتُ »أما روايتو الأولذ   
ورمزية فرعونية ويونانية وإسلامية ثم أعاد الخراط الكرة بالزماف الآخر  -رجل وامرأة بزتلط فيها عناصر أسطورية 

بارات الإيديولوجية ، وبعدد من القصص والروايات واف صعب تصنيف ىذه النصوص متلررة من الاعت1985
 .التي كانت سائدة من قبل

 الوفاة 
، وفقا لتصريح ابنو الأكبر إيهاب، أدخل . إدوار الخراط الدستشفى، وأصيب  بعد مشكلات في الحنجرة والبلعوـ

 2015ديسمبر  1للمضادات الحيوية أعلنت وفاتو صباح  ىناؾ بالتهاب رئوي حاد ولد يعد يستجب
 مؤلفاتو 

 كتابا قصصيا أو شعربا أو نقديا، ومن مؤلفاتو  50راط أكثر من صدر الادوار الخ
 

 ترابها زعفراف . 
  ،1959حيطاف عالية، لرموعة قصصية 
  ،1980رامة والتنتُ، رواية 
 الزمن الآخر 
 أضلاع الصلراء 
 يقتُ العطش 

 .كما قاـ بتًبصة أربعة عشر كتاب إلذ اللغة العربية، وعدد من الدسرحيات والدراسات
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 تكرلؽو 
 

 .ـ1973جائزة الدولة التشجيعية، ووساـ العلوـ والفنوف من الطبقة الأولذ عاـ  -
 ـ،1999جائزة لصيب لزفوظ من الجامعة الأمريكية بالقاىرة،  -
 ـ1999جائزة الدولة التقديرية، في الآداب،  . -
 .ـ2008جائزة ملتقى الرواية العربية الرابع بالقاىرة في فبراير  -
 .2014على للثقافة، جائزة النيل المجلس الأ -

 ملخص الرواية:  
تدور أحداث" ترابها زعفراف " في شوارع وأحياء الإسكندرية القدلؽة بتًاثها الشعبي الثري، حيث مظاىر       

الفقر وضيق الأحواؿ التي كانت دائما تلوح في أفق حياتو معبرة بذلك عن سوء الأحواؿ الاقتصادية التي عانت 
 .بة عن حرب لا ناقة لذم فيها ولا بصل، ىم فقط ضلايا الدنظومة العالديةمنها طبقة العماؿ كضري

ويعد ميخائيل أحد أبناء الطبقة العاملة، والتي نشأت في مدينة الإسكندرية بدناطق العمل والدخازف       
والصعيد،  الدنتشرة حوؿ ترعة ا﵀مودية، حيث عُرفت بكثافة سكانية من أبناء ا﵀افظات الأخرى خاصة الدلتا

نزحت للبلث عن فرصة عمل في الددينة التي كانت لزط أنظار العالد وقبلتو بعد أف أعلن نفتَ الحرب  عائلات 
 .العالدية الثانية

ىذا النزوح كاف أحد أسباب معرفة الإسكندرية بالددينة الكوزمبوليتية: أي مدينة لغمع ويتقبل فضاءىا      
لثقافات والانتماءات والأدياف، ولؽارس أصلابها دوف انتقاد أو تضييق أو الجغرافي والاجتماعي الرحب كل ا

 .سخرية منهم
كانت الددينة رمز للتسامح والتعايش، شهدت جنسيات من بصيع ألضاء العالد، ولد يشعر أي منهم أنو       

العادات  و، بل تنوعتينتمي إلذ أقلية أو يعيش في وطن آخر غتَ تلك الأرض التي لػمل طابعها في لغتو وعادات
لللالة الاقتصادية   فقاعكست على سلوؾ المجتمع في برصر فريد من نوعو، وبالرغم من الاختلافات الطبقية و نوا

الأفكار والانتماءات لللد الذي يؤدي لتلك عمبقة في يكن ىناؾ فجوة لد كاف ىناؾ حالة من التناغم بينهم، 
 .معاتعايشها الآف في بعض المجتنالتفرقة التي 
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لى ىذا التنوع أيضا من خلاؿ عائلة ميخائيل التي تنتمي في أصولذا لواحدة من قرى الصعيد، جاءت بذ      
عايش ميخائيل ىذا الاختلاؼ في فالعائلة إلذ الإسكندرية وتوزع أبناءىا بتُ الأحياء الشعبية والارستقراطية 

تي كانت فرصة أخرى للكاتب لتقديم صورة أوجو مظاىر الحياة عن قرب من خلاؿ عادات وتقاليد العائلة ال
 .الحياة في كل المجالات لذذه الحقبة التارلؼية الذامة

م وتسارع بزخىنا شارع الكروـ أحد الأحياء الدعروفة في مدينة الإسكندرية، حيث تبدأ الأحداث  و يقبع     
رؼ فيها الددرسة الابتدائية ورفاؽ عيل، حد من الأحياء التي سكنتها أسرة ميخائاوكأنها لن تنتهي، كما أنو و 

الرواية نفسو  فرض السؤاؿ الأوؿ فييالطفولة، وبدجرد أف يدرؾ القارىء أف ميخائيل الطفل ىو راوي الأحداث 
 !ىل تصلح ذاكرة الطفولة لللديث عن الداضي والتوثيق لو؟

لطفولة وسذاجتها ألعية ما يدور حولو من خلاؿ أحداث الرواية الإجابة نعم، فقد لا تدرؾ الطفل ببراءة ا     
طرتو السليمة التي تثتَ فضولو فوما لؽتلكو من مظاىر لللياة العامة والخاصة لكن في نفس الوقت ذكاء الطفل و 

ك شفرات الأمور، وإف فتدفعو للاحتفاظ بالأحداث والتًكيز على تفاصيل كافة الأشياء، ثم يبدأ في التساؤؿ ل
ضح لػلل كل ذلك ويرضي فضولو، وىنا تأتي ألعية الرواية والتوثيق وقد دلل الكاتب لد يستطع سوؼ يأتي الن

على صلة ىذه الإجابة من خلاؿ أحداث الرواية حتُ يقف القاريء على أدؽ تفاصيل الحياة وأىم الأحداث 
وجو الدقة  في الثلاثينيات من القرف الداضي بتُ طبقات المجتمع الدختلفة أثناء فتًة حكم الدلك فؤاد على

والتلديد، فمن من الكبار وسط رحم الأحداث وطاحونة الحياة بإمكانو التًكيز على تلك التفاصيل، وحده 
 .تتطلع إلذ مستوى معيشي أفضل فضوؿ الطفل يفعل ذلك خاصة إذا كاف من أبناء طبقة العماؿ التي

الشباب حتى التخرج والعمل مهندس  تتقاطع أحداث الحياة بديخائيل طفلا وتؤثر على شخصيتو في مرحلة     
ء إلذ بعد تارلؼي آخر للمدينة، وىنا حتما ىذىب منها الكاتب بالقار يللتًميم للمتلف الروماني، وظيفة 

ء الدقاؿ عن أبطاؿ الرواية، أين ىم من حديثنا وعرضنا للأحداث الإجابة تكمن في نوعية السرد ىتساءؿ قار ي
حداث، فقد اعتمد على الذاكرة مرجع، والذاكرة تلاحقك في صورة ومضات الذي اختاره الكاتب قالب للأ

تثتَىا مواقف لستلفة، وقصة عن العمل فيتلدث الكاتب عن دور الأب والطبقة العاملة. ومضة عن البيوت 
وعاداتها ميلدثنا عن الأـ، ومضة عن الانتماء فيلدثنا عن العائلة، ومضة عن الرفاؽ فيلدثنا عن الصداقة 
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ورمامو  الأصدقاء ومنهم يفتح بابا آخر للقاريء عن الثقافة والأدب والفنوف التي نشأ عليها خيل البطلو 
 .متشكلت ىويتهم

السرد غتَ مرتب في بعض الدشاىد، لكن الفصوؿ مكملة لبعضها البعض، وىذا شأف السرد  وقد بيدو      
حتُ يعتمد على الذاكرة، فقد شكلو الكاتب في أفضل صورة ملائمة لنقطة إنطلاؽ الأحداث وىي العودة 

ائب للماضي وذاكرة الطفولة، ولد يكتفي بذلك فقد استخدـ تقنية الوصف للدقة، واعتمد على ضمتَ الغ
وميخائيل  والدتكلم بالرغم من أف شخصية الراوي واحدة وىذه النقطة كانت الخط الفاصل بتُ ميخائيل الطفل

 .الرجل الذي يسلم زماـ الأمور إلذ ذاكرتو
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  : شجرة الوصف التي طبقت عليها الأماكن في الرواية 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 :  يدخل الشيء الدوصوؼ في بناء أعم وىو النص الروائي أو الدقطع الوصفي و لذا لغب برديد الوضع (1
مكانو وزمانو من البناء الأعم و ىو النص ليجيب على السؤالتُ : متى وأين ؟ و بهذه الطريقة يبرز 

 الدوصوؼ من بتُ الأشياء الأخرى ا﵀يطة بو ويقوـ على عدة علاقات تربطو بها .
 الخ.... : يتصدؼ الشيئ الدوضوؽ بصفات بسيزه عن غتَه اللوف / الشكل / العدد الذيئات/  الصفات (2
تكونو )ونسميها الدوصوفات  : وكثتَاً ما يكوف الشيء الدوصوؼ مكونا  من عناصر شتى لعناصرا (3

 1الثانوية الداخلية ( 
 

                                                           
ـ، ص   2004سيزا قاسم ، بناء الرواية دراسة مقارنة في ثلاثية لصيب لزفوظ الدشرؼ العاـ : سمتَ سرحاف . مهرجاف القراءة للجميع  - 1

124 125 

 الشيء

 الوضع العناصر الصفات

 عنصر ج الزماف الدكاف الحجم اللوف العدد الشكل عنصر أ عنصر ب 

 الوضع الصفات العناصر
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  القرآف الكريَ برواية ورش عن نافع 

  أولا : الدصادر 

 .ـ1991إدوار الخراط ، ترابها زعفراف ، دار الآداب ، بتَوت   (1
تح : محمد باسل عيوف السود ،  ،أساس البلاغة ،أبي القاسم جار الله لزمود بن عمر بن أبضد الزلسشري (2

 ـ1998ىػ، 1419، 1،  دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف ط2ج 
لستار الصلاح ، طبعة جديدة ومنقلة  ، و مشکوت و لشيزة  ، ازيمحمد بن أبي بكر بن عبد القادر الر  (3

 ـ(  ،   2008 -ىػ 1429،  ، دار الحديث،  القاىرة ، ط) 1الدواد،ـ
تاج العروس ، ،  ت د : نواؼ الجراح، ـ: سمتَ شمس، دار الأبحاث، ،  محمد مرتضى الحسيتٍ الزبيدي (4

 ـ 2011، 1ط
 2ابن منظور، لساف العرب، طبعة مراجعة ومصللة بدعرفة لطبة من السادة الأساتذة الدتخصصتُ ، ـ  (5

 ـ،  2003 - 1423، مادة ) ج، ـ، ؿ( ، دار الحديث : القاىرة 2ج 

  : ثانيا الدراجع 

  الكتب 

 ـ 2010  -ىػ  1431، 1إبراىيم خليل، بنية النص الروائي ، الدار العربية للعلوـ ناشروف،ط .1
إبراىيم عباس، تقنيات البنية السردية في الرواية الدغاربية، الدؤسسة الوطنية للاتصاؿ والنشر والإشهار ،  .2

 ـ  2002
أبضد عويف، أبعاد الدكاف الفنية في عصافتَ النيل لابراىيم أصلاف، دار الوفاء للطباعة و النشر،  .3

 الإسكندرية،  دط، د ت،
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 1994،   1دار مطابع الدستقبل بالفجالة و الإسكندرية،  ط،فراف إدوار الخراط،إسكندريتي، مدينة الزع .4
 ـ، 

 ـ، 1998أعلامها و مذاىبها ،  دار الفتاء للتوزيع والنشر،   أمتَة حلمي مطر، فلسفة الجماؿ .5
دراسات في الآداب الأجنبية ، تر : مصطفى ابراىيم مصطفى،  -آلاف روب غريبيو،  لضو رواية جديدة .6

 ـ–ع -كورنيش النيل، القاىرة،  ج   دار الدعارؼ بدصر،
 -،  اربد 1باديس فوغالر ، الزماف والدكاف في الشعر الجاىلي ، الكتاب العالدي، دار الكتب الحديث،ط .7

 ـ 2008ىػ ،  1429الأردف ، 
 ـ  1983يناير  -ـ 1979، 1جبور عبد النور،  الدعجم الأدبي، دار الدلامن،  ط .8
 1759ف في الرواية العربية الدعاصرة،  حافظ زينب فرغلي،  بصاليات الدكا .9

حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي ) الفضاء، الزمن ، الشخصية ( ،  الدركز الثقافي العربي،  دار  .10
 ـ،2009،  الدغرب، بتَوت، لبناف، 2البيضاء،ط 

اف، ، عم1بضادة تركي زعيتً، بصاليات الدكاف في الشعر العباسي، دار الرضواف للنشر و التوزيع، ط .11
 ـ،  2013ىػ،  1434

ـ،الدركز الثقافي العربي 1991، 1بضيد لحميداني ، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ،ط .12
 للطباعة والنشر و التوزيع، بتَوت الحمراء،الدار البيضاء،

خضر لزجز،  تقنيات السرد الروائي لزتوى الشكل وألظاط الراوي في ثلاثية عبد الربضن منيف" أرض  .13
 ـ  2014، 1سواد"  ، دار عطية للنشر والتوزيع، طال
 ـ1993روز غريب، النقد الجمالر و آثاره في النقد العربي، دار الفكر العربي ، بتَوت، .14
 سعيد بنكراد، مدخل إلذ السيميائيات السردية، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، د ت، د ط، .15
، دمشق  1لسورية، منشورات إبراد الكتاب العرب ، ط سمر روحي الفيصل، بناء الرواية العربية ا .16

 ـ  1999 -ـ 1980
سيزا قاسم، بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية لصيب لزفوظ(، مهرجاف القراءة للجميع، مكتبة الأسرة،  .17

 ـ2004القاىرة، 
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  ىػ،  1404، 1صالح شامي، الظاىرة الجمالية في الإسلاـ، الدكتب الإسلامي، بتَوت،  ط .18
عبد الله مسلم الكساسبة ، بذربة سليماف القوابعة الروائية، دار اليازوري العلمية للنشر والتوزيع ، عماف  .19

 ـ2006الأردف ، الطبعة العربية  -
 ـ،1998،  عالد الدعرفة، الكويت،  -بحث في تقنيات السرد -عبد مرتاض، في نظرية الرواية .20
 ـ، 2005ىػ، 1426العربي، دار الفكر العربي، بتَوت، عز الدين إسماعيل،الأسس الجمالية في النقد  .21
 ـ، 1982، 3عفيف عبد الفتاح طبارة ، روح القرآف تفستَ جزء تبارؾ، دار العلم للملايتُ، ط .22
 ـ( 2009،  ) 2معجم الوسيط، ، دار الكتب العلمية، بتَوت ، ط  ، عصاـ نور الدين .23
طيب صالح البنية الزمنية والدكانية في موسم الذجرة إلذ عمر عاشور ) ابن الزيباف( ، البنية السردية عند ال .24

 ـ2010الشماؿ ، دار ىومة للطباعة والنشر والتوزيع،
غاستور باشلار، بصاليات الدكاف،  تر:  غالب ىلسا، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر و التوزيع،  .25

 ـ1984ىػ، 1404، 2بتَوت،  لبناف، ط
 ، المجلس الأعلى للثقافة ، القاىرة ،فتلي ابو رفيقة، تفكيك الرواية  .26
" دراسة في ثلاث روايات )الجذوة ، الحصار ،أغنية الداء و النار الدكاف في الرواية البلرينية  فهد حسن، .27

 ـ2003، البلرين ،  1(، فراديس للنشر و التوزيع ، ط
طبوعات الجامعية كريب رمضاف،  فلسفة الجماؿ في النقد الأدبي ، مصطفى ناصف الظوذجا ، ديواف الد .28

 ـ،2009،  3الساحة الدركزية ، بن عكنوف ، الجزائر، ط
لزبوبة محمدي محمد آبادي، بصاليات الدكاف في قصص سعيد حورانية، منشورات الذيئة العامة السورية  .29

 ـ2011للكتاب ، وزارة الثقافة، دمشق،  
 ـ،  1981ىػ،  1402، 4وت، ط، دار القرآف الكريم،  بتَ 2صفوت التفستَ ، ـ،محمد علي الصابوني  .30
، 1، دار ابن كثتَ،  دمشق، بتَوت، ط7محمد علي طو الذرة ، تفستَ القرآف الكريم إعرابو و بيانو، ـ .31

 ـ، 2009ىػ، 1430
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دراسة في آليات السرد والتأويل  الذيئة العامة لقصور  -محمد مصطفى علي حسانتُ، إستعادة الدكاف  .32
 ،  الثقافة ، إقليم القاىرة، الصعيد

مهدي عبيدي، بصالية الدكاف في ثلاثية حنا مينة،  )حكاية بحار، الدقل، الدرفأ(،  منشورات الذيئة العامة  .33
 ـ، 2011السورية للكتاب، دمشق،

 ـ 2003ميشاؿ بوتور، بحوث في الرواية الجديدة، تر : لحسن ابضامة، إفريقيا الشرؽ، الدغرب ،  .34
 ـ، 1981ميشاؿ عاصي،  مفاىيم الجمالية والنقد في أدب الحافظ،  مؤسسة نوفل ، بتَوت، .35
، 2لوري لوبساف، تر:  سيزا قاسم و آخروف، بصاليات الدكاف الفتٍ، دار قرطبة، الدار البيضاء، ط .36

 ـ، 1988
 ـ،1986ياستُ النصتَ، الرواية و الدكاف ،دار الحرية للطباعة ، بغداد  .37

 
  العلميةالرسائل 

عجوج فاطمة، الدكاف ودلالتو في الرواية الدغاربية الدعاصرة، أطروحة لنيل درجة الدكتواره في الأدب  (1
 ـ 2018/2017العربي، جامعة جيلالر ليابس، سيدي بلعباس ، 

فاطمة الزىراء  مشراوي ، معينة فاطمة ، لعبة السردو الدكاف في رواية " ترابها زعفراف" لإدوار الخراط  (2
 ـ2011ذكرة بزرج ضمن متطلبات نيل شهادة ليسانس في الأدب العربي ، ، م

شعرية الفضاء في رواية " ترابها زعفراف " مقاربة سيميائية ، النص الأدبي في ضوء كربيع عطاء الله ،  (3
 ـ2007،2008رسالة لنيل شهادة الداجستتَ،الدناىج الحديثة و الدعاصرة، 

 الشعر  الجزائري الدعاصر، أطروحة لنيل درجة الدكتوراه في محمد ضالخ خرفي، بصاليات الدكاف في (4
 ـ،2004/2005العلوـ ، جامعة منتوري قسنطينة ، 

مريم بغيبغ، الدكاف في القصة القصتَة الجزائرية الدعاصرة، أطروحة لنيل درجة الدكتوراه علوـ في الأدب  (5
 ـ ، 2020ـ، 2019العربي الحديث والدعاصر، جامعة الأخوة منتوري قسنطينة،  
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   المجلات 

ـ(، دلالة الدكاف في رواية موسم الذجرة إلذ الشماؿ " للطيب صالح،  لرلة 2005كلثوـ مدقن،) ماي  (1
 4الجزائر،  العدد  -الآداب اللغات جامعة ورقلة 

دراسة في -نوؼ بنت سعد الدهنا، تشكل الدكاف في الكشف عن الدسكوت عنو في الرواية السعودية (2
 لظاذج لستارة، لرلة كلية الدراسات الإسلامية و العربية للبنات بالإسكندرية، 

 ،الكويت، 432ـ(، لرلة العربي، العدد 1994إدوار الخراط في حواره مع سعيد الكفراوي،)نوفمبر  (3
 ـ 1998، 12فة الجديدة، القاىرة، مصر، العدد لرلة الثقا (4
  530ـ(  ، تنويعات على مقاـ الستَة الذاتية، لرلة العربي العدد 2003إدوار خراط،)يناير  (5
ـ(،  ألظاط الدكاف في الرواية، سيدات الحواس الخمس ، منتهى طو  2021جلاؿ برجس،) يناير  (6

آؿ البيت ، الدفرؽ ، الأردف، لرلة كلية الآداب،   الحراحشة ، كلية الآداب والعلوـ الانسانية،جامعة
  2، العدد  81جامعة القاىرة، ـ
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 راطالخجمالية الدكاف في رواية " ترابها زعفراف" لإدوار عنواف الدذكرة : 

 ميهوب جعتَف  الدؤطر:                     لزفوظي:اللقب عائشة                                  :الإسم

 :  ملخص
روايات ، إنها رواية ترصد لدىا في كل اهلن لغد فيها أحداثًا كما عقارئ رواية ترابها زعفراف ، سوؼ      

يجد القارئ س روائي،مواقف كثتَة ، وعواطف متداخِلَة ، وَأَحاسيس أشخاص يتفاعلوف باستمرار طواؿ النص ال
يد الدوقف مَرْسُومَة ، لأف  الوَصْفَ ىو ست شاىدىا صُور وَلَوحَاينو أع أحداثًا مكتوبة وكمتفي ىذا النص الد

نا على أمكنتها العامة فر عت ضاء الاسكندرية ىذه الأختَة التيففي  صباهلػكي لنا ﵀ات من ستَة  ،سردلوليس ا
بها أوقات لشتعة  يصورىا  ا ، أو قضىبه و ، أوَْ مَرّ تفي طفول اردوَتْ السآ التي و شواطئها هارعوالخاصة وشوا

 ها. صيلبكل تفا
 

 .زعفراف ، إدوار الخراط ، الجمالية، الدكاف ترابها  : الكلمات الدفتاحية
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 Abstract :  

     The reader of the novel “The Soil of Saffron” will not find events 

in it as they are enumerated in all novels. It is a novel that monitors 

many situations, overlapping emotions, and the feelings of people 

who interact constantly throughout the fictional text. The reader will 

find in this enjoyable text written events as if he were watching 

drawn pictures and paintings, because the description is The master 



 

 
 

of the situation, not the narration, he tells us glimpses of the 

biography of his youth in the space of Alexandria, the latter of which 

introduces us to its public and private places, its streets, and its 

beaches, which sheltered the narrator in his childhood, or he passed 

through, or spent enjoyable times there, which he depicts in all its 

details . 

Keywords: its soil is saffron, Edward Al-Kharrat, aesthetics, place. 

 

 


