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 شكر وعرفان

 "ومن شكر ف إنما يشكر لنفسو"ق ال تعالى:
 ربنا...... في كل حركتانا.... وسكناتنا...... حمدا لك حتى ترضى.... حمدا لك

 الرضى وحمدا لك إذا رضيت....... وحمدا لك بعد 
 ....ربنا  لكفكل الشكر  ومن باب من لم يشكر الناس لم يشكر الله  

نا في انجاز ىذا العمل  أن وفق  ىو قبل كل شيء نحمد الله ونشكره عل  أولا
وليس من أطراف  ثم نتقدم بالشكر الجزيل النابع من أعماق الفؤاد  المتواضع  

 ىاللسان إل
 :لالف اض  الأستاذ 
 "عطاء الله كريبع"

 لوذكل كلمة نصحنا بيا أو جيد ب  على
 والتقديروالاحترام   من أجلنا ف لو منا أسمى عبارات الامتنان

 الأستاذة    أن نشكرىكما لا ننس
 زياني حفصة

 من ساىم في إنجاز ىذا البحثوكل  
 

 

 

 

 

 



 

 

 إهداء

 الحمد لله خالق الأكوان ومنزل القرآن ومعلم الإنسان والصلاة والسلام على النبي الكريم وعلى آله وصحبه

 بعد:أجمعين أما 

 ن قال فيهما الله تعالى يإلى اللذا

 « اخفض لهما جناح الذل من الزحمة وقل ربي أرحمهما كما ربياني صغيروا» 

لى الحضن شقاوتي وسعدت بسعادتي إ ىعل صبر تالعليل التي ألطف علي من نسيم و لى من أحن إأهدي ثمرة جهدي 
 أمي الحبيبة أطال الله في عمرها الدافئ ومنبع الحنان

 إلى روح أبي الغالية

 وأخواتي إخوتيالمتلألئة  البيت شموع الحب المنيرة ومصابيح إلى

 إلى زوجتي الغالية 

 إلى أبنائي " ريهام ، روفيدة ، حفيظة"و "نسيم أحمد عبد الباسط"

                                                                                                                                  وشكرا  
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لا شككأ  ا نصوصكك ت لا ببشكن م تا هوبلا يككن لا  بشككن ي ا م طرككة هككويب     كك     ككط    :المقدمةةة
صه ضكك و  لاككوع نصعهككة م  يككبن ب يكك   صككه   صكك ن  هعكك ا  عكك    ككم لهطككم لطككف هبط  ككم    ككن 

نصوصكك ت هككا أككاة  لهككنصيب م  صيككبن نص كك    يكك  ي نصت ن ككني نصبكك  بيككبب  عطككب نت ككط   لطككف 
نلب ن   ا نت ط    رشف نصرث   لا صن  م مرهكن  هكوا نصوصك ت بطكأ نصأك نت نصبك   به   كن 

ن نأب وكن  ا  رك ا هلاكنة ت ن كبون لا  عضين نص ع   بلاعة ه ب  ط ين    ط وين       ضك وين  صيكب
نت ط       رب  ويكن هكا  رثك  نصت ن كني نصبك  ن كب لي نوب كنر نصرث ك  هكا نص كن ث ا أكاة نص كو ني 
نتأ كك و  تلاككة  ككبن لاككند ه ضكك و ت ن ككبون نصككبص نأب وككن  ا وأصصككم ص صكك تو هككا    و نص صككن ت 

نصت ن     هؤش ني   ط      ك  نصع         قص تو ص نص   عت نص نلو ا شر ة  م قت   هون  بر 
قصكك تو ص ككنص  لككت نص ككنلو ا شككر ة   قككت نأب وككن نصت ن كك   كك   ككبن نصهلاككنة  صعككتو   كك ن  وككبر  هككا 
  ويككن  ة كك  أنصكك   كك  ن ككب  ن    ا نص صكك تو نصبكك  ببه كك    ككن ى أككنت م  ن ضككن    صككف  ككهني 

ص   وين بلاهى   ا نت ط   نصأنت  نصهبو    نصب  ب ي     نص ص تو  شرة  نضا   هبه   أن
 قككت نو ط ككي  كك   ككبر نصت ن كك  هككا  .لاهطكك  هككا نتةكك ن  هككا   ويككن نص كك ة  نصاأكك   نصهككتا  نصيلاككند

لاهط  ها نصب نؤلاي ها   وين هن    لطب نت ط    ر ف  ي   هن نلاأباف  ك ا لطكب نت كط   
 صتى نص تهند  نصه تث ا؟

    نصهؤش ني نت ط        قص تو نصهبو   ؟ثب هن 
  ن نصبص برشام صون  بر نصهؤش ني لا  بن نصشنل  لا  ر ر  و  بم صط  نو ؟ه  

 لط م؟  تنلا هبه  ن   ط  م لاعطي أنص   هؤش ني نصهبو   هبن ى نهت ص   صف
صف    نصهؤش ني؟  بر لاهط  لطف بتة  ا نص ص تو  بر ب ب  ى  ت  ص ن 
 نص صك تو  وكند  ك  نصلاهنص  ت   ن   نصهؤش ني  بر  صت    نصت ن    بر ها نت ة نصيتف رنا  

  ه ك  نصكبص  ك  نصبرك ن    كبن نص صك تو  كبر  ك  برك ن ني   صكند  صكف نص  ك   كبن  يكتف رهكن لوكتر
  نصهبو   شع   ين نهبن   نصب نصه  و و تت  بف نصبر ن ني  بر  بب ى قهون   بنصأ شنل  لا شنل ن
 .قصن تر  ل ب ها توين نص ص تو  بر أاة ها

 و نصأ   نصبنص        ق هون نصعهة  صف:لان   لا  بر نت  ط  ن بأ ون  ب ن ها  لاة ن 
نلاأككككباف  كككك ا نت ككككط     صككككتى نص ككككتهند هككككتأة و كككك ص أصصككككونر صهايكككك ب نت ككككط       ي   ككككن   

.  صككككة   ة لو وككككنر هؤشكككك ني نصصككككا  يككككن  هتن  ككككين  ه  لابيككككن ن لا ن  كككك  نصه ككككتث ا  ت ككككب  لاه
 صكف نصلانوك  نصكتلاص   ة نصتلاص ك   قكت ت  كون   كم  ضكن   هؤش ني نص   تلالابين   صة ثنا لو ونر 

 اوككن   نصلانوكك  نصصكك ب  نصككبص ن بأ وككن نوككم  أككتب نصتلاصكك   شككرة  نضككا   صب   كك  ةن ككني نص  كك  م
 . ه ن  بون    نصب ط ط  ن  صن   نصهويج

 قت  نلايبون  ع  نصصع  ني نصب  لا  هرا  ا  أط  هوين     لطه  م ها   ب  بر نصصع  ني 
   بصأ نص ط  نصهويلا     هتى ه ن    ه  لاي لطب نت ط   صطوبن ج نصب  ب صطون  ص ين   أشك   
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 ا  رككك ا  وكككنأ صككك  صعوككك  نصهكككويج صلاعطكككم  ون ككك  نصت ن ككك     ككك  هكككن  ن  وكككن أكككاة نصت ن ككك    بكككف 
ن.  ن ضن    صف  لاك ت نصرث ك   نصرث ك  هكا نصت ن كني  ك   كبن نصهلاكنة   أ  وكن هكا  لا  كأب  وين بي

  ثون  نصلات ت   يك صرا   لاكى نصاضكة هكا  عكت نو لك   لاكة  ك  بأ ك   كبر نصصكع  ني ت كبنبص 
 نصهش ف نصبص صب  أة لايتن     ب لا ي   ب ت ب نصوصا ص      رة   ا .

طككك  هككككا نصه نلاككككى نصبككك   ن صوككككن  هككككا أاصيكككن  بب ككككى نت ككككط      قكككت نلبهككككتون  ككك  ت ن ككككبون لطككككف لاه
لا ندنبين   ها   ا  بر نصه نلاى وبر :   ن 

   ة نصوت   نت ط       ا نصو      نصب     . لتونا  ا ب
 صاا  ضة  لطب نت ط   ه نت م    لا ندنبم .

 ه هت ل نب نت ط     هويلان و ت ن 
  ن   ب ط ة نصأ و   نصت ا نص ت نت ط    

   ع و   و       ط     ص نو      ط   نوت
 ضن   صطعت ت هكا نصه نلاكى  نصهصكنت  نصبك  ن كبوتون لط يكن  ك  ت ن كبون لطكف  هكة  ا برك ا ت ن كبون 

 ههن  ط    نص    نصعطه  .
صرة ها  نوتون   نلتون     ولان   بر نصت ن    وأت  نصبر  نت بنب   نصشر      نتأ    ب لام

 و  لطف رة هن قتهم ها وصا  ب لا م  تلب صبأ ج  بر نصت ن    صف نص لا ت .ل ند ن ر   ى
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 :الأسموب و الأسموبية/1

و من والنحت والموسيقى  التي لا تخم ونتظير كممة الأسموب  ضمن مجالات عديدة  تتعمق بالفن: توطئة
كممة الأسموب في عصرنا ىذا من الكممات الشائعة المستعممة في بيئات »،فالإشارة إلى مفيوم الأسموب 

عمى منيج من مناىج البحث العممي ،ويستعمميا الموسيقيون دليلا  فة  يستعمميا العمماء ليدلوا بيامختم
 عمى طرق التمحين وتأليف الأنغام ومثميم الرسامون فيي عندىم ،دليل عمى طريقة تأليف الألوان ومراعاة

،وقد بدأت  (1)«فنقرؤىا أو نسمعيا مقترنة بأوصاف معينة يستعمميا الأدباء في الفن الأدبيالتناسب بينيا و 
جدال عميق حول مضمونيا في مطمع القرن الماضي  في ظل   وعمم  بالظيور مباحث الأسموبية كتيار

نوجدواىا والفوائد التي يمكن أن تعود بي د الكثيرون أن جذورىا  تمتد عميقا أك ا عمى عالم النقد والمغة ، وا 
الأول  ميا ىتماا ذلك أن،بداياتيا بشكل وثيق بعمم المغة  في ارتبطت الأسموبيةفي تاريخ النقد والبلاغة.

المغة  وبالأخص المغة الأدبية كونيا  تتشكل ضمن إطار خاص يختمف من مبدع إلى آخر ضمن  وى
يتبادل الأفراد العاديون المغة ضمن  سياقات تمقائية  في حين  ية معينة ، قد تنحرف عن المألوفقصد

أن عمم المغة ىو الذي يدرس ما يقال في حين أن الأسموبية ىي التي تدرس » دائمة وليذا يمكن القول
وقد ألفت في ىذا العمم كتب كثيرة فييا من (،2)«كيفية ما يقال مستخدمة الوصف والتحميل في آن واحد 

بيص  أراد الإبحار ضمن روافده في حيص ثير وىو الأمر الذي قد يوقع  منالاتفاق والاختلاف الك
فالآراء  تتضارب حينا وتمتقي حينا آخر فلا يكاد الباحث يدرك ماذا عميو أن يأخذ أو يترك . تحاول 

أعماقيا رابطة بين عناصرىا  اهتنكاسالمقاربة الأسموبية  الوصول إلى أعماق النصوص ، محاولة 
مما يجعل التحميل ، والتركيبالاختيار، الانزياح، رصابعني تتضافر ضن وحدة دلالية  تتعمق لتالمتعددة  ا

ي ترصد وتحصى من الأسموبي تحميلا متعدد المستويات يتطرق إلى مجموعة من الظواىر المتواترة  الت
ختمف من أديب إلى الذي تتركو تمك البنى والظواىر والمؤشرات الأسموبية التي تالجمالي  أجل دراسة الأثر

الأسموبية محاولة منيجية تركز عمى فيم النص من خلال لفتيا لإدراك علاقتو الداخمية »ف آخر،
،ولمكشف عن قيمة بنيتو الفنية التي يتجمى فييا تحول الحقائق المغوية إلى قيم جمالية ،وىي تنحو منحى 

وقبل التطرق إلى تمك  (3)«لمغةعمميا من حيث أن معطيات موضوعيا تتجوىر حول مادة مجردة ىي ا
 .لأسموبية ضمن إطار تاريخي ومنيجالبنى والظواىر حري بنا أن نمقي نظرة  عمى مصطمح الأسموب وا

 

أكد الكثيرون أن ىذه الكممة ذات جذور  قديمة في تاريخ البلاغة والنقد  والبيان :تعريف الأسموب - 1
في اللاتينية  الأزميل أو المنقاش لمحفر والكتابة وقد كان اللاتين  ستيموسأتعني كممة »العالمي والعربي  و

                                                           
20ؿ:2005يذًذ ػجذ انكشيى انكٕاص:ػهى الأعهٕة ،يفبْيى ٔتطجيمبد ،يُؾٕساد جبيؼخ انغبثغ أثشيم نجُبٌ ، 1  

186،ؿ:1،1994،انؾشكخ انًقشيخ انؼبنًيخ نهُؾش ،نَٕجًبٌ ،ط:يذًذ ػجذ انًطهت :انجلاغخ ٔالأعهٕثيخ ،يكتجخ نجُبٌ َبؽشٌٔ  2  
58ؿ:2007،ػًبٌ ،1ساثخ ثٕدٕػ  :انهغبَيبد ٔتذهيم  انُقٕؿ ، جذاسا نهكتبة انؼبنًي ،ط:  3  
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 رأما عند العرب فقد عرف ابن منظ(،1)«يستعممونيا مجازا لمدلالة عمى شكمية الحفر أو شكمية الكتابة  
،وكل طريق ممتد أسموب  ،قال  بيقال لمسطر من النخل أسمو » :الأسموب ضمن مادة سمب بقولو

فيو  ،والأسموب بالضم :الفن  يقال أخذ فلان في أساليب من القول أي :افانين  ق تأخذوالأسموب،الطري
ن أنفو لفي أسموب إذا كان متكبرا  ،وقد تعددت التعاريف التي تناولت مفيوم الأسموب بالنظر   (2)«منو ،وا 

لخطاب المغوي إلى الزاوية التي  انطمقت منيا فيناك تعاريف  نظرت إلى الأسموب من زاوية نظر باث ا
الأسموب ىو الإنسان، كما أن ىناك :عمى اعتبار أنو الوسيمة التي تكشف عن صاحبو، فنجد بوفون يقول 

قناع  و من قبيل ذلك ما يقولو  من زاوية المتمقي تعاريفا انطمقت عمى اعتبار أن الأسموب وسيمة خطاب وا 
جميع الملابسات الكفيمة بإحداث ىو أن تضيف إلى فكر معين »ستاندال حين يعرف الأسموب بأنو 

طاب  ،كما أن ىناك تعاريفا تناولت الأسموب من زاوية الخ (3)...«التأثير الذي ينبغي ليذا الفكر أن يحدثو 
مظير القول الناجم عن اختيار وسال التعبير التي تحددىا »النص و ىكذا يعرفو بيير جيرو بأنو  أي

الأسموب من ىذا المنطمق ىو ما يحممو النص في .(4)...«ده طبيعة الشخص المتكمم أو الكاتب ،ومقاص
حد ذاتو من اختيارات لغوية ضمن الكم اليائل من إمكانات المغة ،وىو الأمر الذي يمنح نصا ما التميز 

الأسموب  فن :»في حين قد يحرم نصا آخر  منو ويعرف الدكتور محمد عبد المطمب الأسموب بقولو 
من العناصر النحوية التقعيدية والجمالية كما يستمده من الإمكانات التركيبية لغوي أدبي يستمد قوامو 

 (5)«لممفردات المغوية
اىتم البلاغيون العرب بدراسة الأسموب خدمة لمباحث الإعجاز في القرآن :الأسموب عند العرب القدامى/2

الأساليب  ومن بين ىؤلاء  نذكر أبا الكريم  محاولين إظيار مميزات الأسموب القرآني و اختلافو عن باقي 
الفراء وىا ىو الزمخشري  يقول في مادة )سمب( "سمبو ثوبو وىو سميب سعيد بن مسعدة و  الأخفشعبيدة  و 

وسمبت عمى ميتيا فيي  وتسمبت ،وأخذ سمب القتيل وأسلاب القتمى ،ولبست الثكمى السلاب وىو الحداد ،
عام .وسمكت أسموب فلان ،طريقتو  وكلامو عمى أساليب حسنة والتسميب  ،والإحداد عمى الزوج ، مسمب

 ،ومن المجاز :سمبو  فؤاده  وعقمو واستمبو  ،وىو مستمب العقل  ،وشجرة سميب :أخذ ورقيا  وثمرىا،
،أخذ ولدىا ،ونوق سلائب .ويقال لممتكبر ،أنفو في أسموب إذا لم يمتفت يمنة ولا وناقة سموب وشجرة سمب،

ن طباطبا ،و يتناول ابات يدور حول مفيوم النزع والأخذ ل الكممة ىنا عمى تعدد السياقومدلو (، 6)«يسرة
ن لم يطمق ىذه التسمية  في عدةالعموي مفيوم الأسموب و   تعامل الشاعر مواطن مشيرا إلى أىمية  ا 

                                                           
43،ؿ:2000ػذَبٌ ثٍ رسيم :انُـ ٔ الأعهٕثيخ ثيٍ انُظشيخ ٔانتطجيك ،يُؾٕساد اتذبد انكتبة انؼشة ، 1  

471،ؿ:1داس فبدس ،دد ،ج: 1ؼشة ،داس إديبء انتشاث انؼشثي ،ثيشٔد ،ط:اثٍ يُظٕس :نغبٌ ان 2   
44ػذَبٌ ثٍ  رسيم ،يشجغ عبثك ،ؿ: 3  

44انًشجغ َفغّ ،ؿ: 4  
47،ؿ:1983،انٓيئخ انًقشيخ انؼبيخ نهكتبة ،يبسط ،2،ع:3فقٕل، و: خيذًذ ػجذ انًطهت:انتكشاس انًُطي في لقيذح انًذيخ ػُذ دبفظ، يجه   5  
452،ؿ:1960:أعبط انجلاغخ ،انمبْشح ،كتبة انؾؼت ،انضيخؾشي   6  
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ف  وشيو النساج الحاذق  الذي يفو »مع معانيو و الطريقة التي يخرجيا بيا فالشاعر في رأيو شأنو  كشأن 
،ونجد ابن قتيبة يوظف مفيوم الأسموب  (1)...«يت ويسديو وينيره  ولا ييميل شيئا منو فيشينو فبأحسن التو 

نما يعرف فضل:»ليبين أثره في توصيل المعنى والتأثير في المتمقي وتحسين الإدراك لديو  حين يقول   وا 
، ويوضح الخطابي (2)«يا في الأساليب ،وفيم  مذاىب العرب وافتنانالقرآن من كثر نظره واتسع عممو 

بدوره العلاقة بين الأسموب والمقام وبالتحديد الغرض  حيث تتعدد الأساليب بتعدد الأغراض فيقول عن 
وىو أن يجري أحد الشاعرين في أسموب من أساليب الكلام وواد من أوديتو فيكون أحدىما :»المعارضات 

ويوضح الباقلاني تميز الأسموب  (3))...(«نعت ما ىو بإزائو أبمغ في وصف ما كان ببالو من الآخر في 
إن نظم القرآن عمى تصرف وجوىو وتباين مذاىبو خارج :»القرآني بجمال النظم و تفرده  وتفوقو فيقول 

عن المعيود من نظام جميع كلاميم ،ومباين لممألوف من ترتيب خطابيم ،ولو أسموب يختص بو ويتميز 
 ىو السكاكي يربط بين الأسموب و العدول ومفاجأة اىو  (4))...(«في تصرفو عن أساليب الكلام المعتاد 

أعني :»في سياق خطابي معين وىو ما يسميو الأسموب الحكيم  الذي يعرفو بقولو  المتمقي لغرض بلاغي
إخراج الكلام لا عمى مقتضى الظاىر بأساليب متفننة  ،إذ ما من مقتضى كلام ظاىري إلا وليذا النوع 

ليو لاغة  عمى ما نبو عمى ذلك مند اعتنينا بشأن ىذه الصناعة وترشد إمدخل فيو بجية من جيات الب
،ولكن من تمك الأساليب عرق في البلاغة يتسرب من أفانين سحرىا ،ولا  تارة بالتصريح وتارة بالفحوى

،كما نجد الجرجاني  يربط بين الأسموب  (5)«كالأسموب الحكيم فييا وىو تمقي المخاطب بغير ما يترقب 
النظم مؤكدا عمى قصدية الاختيار فيما يتعمق بالتنوعات المغوية الموظفة  التي تنظم ضمن  ومفيوم

واعمم أن الاحتذاء عند الشعر وأىل العمم  بالشعر وتقديره :»توليفات معينة تختمف من مبدع لآخر  فيقول 
طريقة فيو _ وتمييزه أن يبتدئ الشاعر في معنى لو وغرض أسموبا _والأسموب الضرب من النظم وال

فيعمد  شاعر آخر إلى ذلك الأسموب فيجيء بو  في شعره  فيشبو  بمن يقطع من أديمو نعلا عمى مثال 
،ونلاحظ ىنا دقة  الجرجاني في تحديده لمفيوم (6)«نعل قد قطعيا صاحبيا  فيقال قد احتذى عمى مثالو 

يتميز بو الشاعر عن غيره   بشكل معيننظم المعاني وترتيبيا  الأسموب و ذلك بربطو بالنظم وبالتحديد  ب
.ونجد ىذا الاحتفاء بترتيب المعاني ماثلا كذلك لدى حازم القرطاجني الذي يبين  كيف يتجسد الأسموب 

وجب أن تكون نسبة الأسموب إلى المعاني ونسبة النظم إلى الألفاظ  »:مفرقا بينو وبين النظم بقولو  بقولو 
ستمرار في  أوصاف جية من جيات غرض القول  ،وكيفية الاطراد لأن الأسموب يحصل عن كيفية  الا

من أوصاف جية إلى جية ،فكان بمنزلة النظم في الألفاظ الذي ىو صورة كيفية الاستمرار في الألفاظ 

                                                           
11اثٍ طجبطجب انؼهٕي :ػيبس انؾؼش ،ؽشح ٔتذميك :ػجبط ػجذ انغبتش  ،يُؾٕساد يذًذ ػهي ثيضٌٕ ،داس انكتت انؼهًيخ ،ثيشٔد نجُبٌ ،ؿ: 1  

10،ؿ:1954اثٍ لتيجخ ،تأٔيم يؾكم انمشآٌ ،د ،أدًذ فمش ،انمبْشح ،داس إديبء انكتت انؼشثيخ ،  2  
ثيبٌ إػجبص انمشآٌ _ضًٍ حلاث سعبئم في إػجبص انمشآٌ ،نهشيبَي ٔانخطبثي ٔػجذ انمبْش انجشجبَي  ،د:يذًذ خهف الله ٔ يذًذ صغهٕل علاو 3

65،ؿ:1968،داس انًؼبسف ،انمبْشح ،2،ط:   
35،ؿ:1963نجبللاَي :إػجبص انمشآٌ ،د:انغيذ أدًذ فمش داس انًؼبسف انمبْشح،ا  4  

140انغكبكي :يفتبح انؼهٕو ،ثيشٔد ،داس انكتت انؼهًيخ  دط ،دد ،ؿ: 5  
418،ؿ:1970ػجذ انمبْش  انجشجبَي :دلائم الإػجبص ،ؽشح ٔتؼهيك ،يذًذ ػجذ انًُؼى خفبجي ،  6  
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والعبارات ،والييئة الحاصمة عن كيفية النقمة من بعضيا إلى بعض ،وما يعتمد فييا من ضروب الوضع 
لأسموب ىيئة تحصل عن التأليفات المعنوية والنظم ىيئة تحصل عن التأليفات المفظية وأنحاء الترتيب ،فا

أما  ابن رشيق فيو يعرف الأسموب جاعلا إياه  لصيقا بالصياغة المفظية وما يرتبط بيا  صوتيا  مما .(1)«
،أجود  ال أبو عثمان الجاحظق»:يقربيا إلى المخاطب فيجعمو يستسيغ شعرا معينا ويرفض آخر فيقول 

ما رأيتو متلاحم الأجزاء سيل المخارج ،فتعمم بذلك أنو افرغ إفراغا واحدا وسبك سبكا واحدا ،فيو  رالشع
ذا كان الكلام عمى ىذا الأسموب الذي ذكره الجاحظ لذ سماعو  يجري في المسان كما يجري الدىان ،وا 

متنافرا متباينا عسر حفظو  وخف محتممو وقرب فيمو وعذب النطق بو وحمي في فم سامعو ،فإذا كان 
في حين يعرفو ابن خمدون ( 2)«،وثقل عمى المسان النطق بو ومجتو المسامع فمم يستقر فييا منو شيء 

طلاقيم وما يريدون بيا في إ «صناعة الشعر »ولنذكر ىنا سموك الأسموب عند أىل الصناعة :»قائلا 
التراكيب أو القالب الذي يفرغ فيو ولا يرجع إلى عن المنوال الذي ينسج فييا ،فاعمم أنيا عبارة عندىم 

الكلام باعتبار إفادتو أصل المعنى الذي ىو وظيفة الإعراب ،ولا باعتبار الوزن كما استعممو العرب فيو 
نما يرجع إلى صورة  الذي ىو وظيفة العروض فيذه العموم الثلاثة خارجة عن ىذه الصناعة الشعرية ،وا 

ة كمية باعتبار انطباقيا عمى تركيب خاص ،وتمك الصور ينزعيا الذىن ممن ذىنية  لمتراكيب المنتظم
أعيان التراكيب وأشخاصيا ويصيرىا في الخيال كالقالب أو المنوال ثم ينتقي التراكيب الصحيحة عند 
العرب  باعتبار الإعراب والبيان فيرصيا فيو رصا  كما يفعمو  البناء في القالب أو النساج في المنوال 

تى يتسع القالب بحصول التراكيب الوافية بمقصود الكلام ،ويقع عمى الصورة الصحيحة باعتبار ممكة ،ح
أنحاء مختمفة  م أساليب تختص بو ،وتوجد فيو عمىالكلا من فن ربي فيو ،فإن لكلالمسان الع

رة  أوليا اص،تعريف يجمع بين جممة من المفاىيم التي تعتبر أساس الدراسات الأسموبية المع(3))...(«
و ارتباطو بمخيمة كل مبدع ثم  مفيوم الاختيار والانتقاء المعياري الذي يحترم قواعد  مفيوم ذاتية الأسموب

الخطاب السائدة  بالإضافة إلى مفيوم ملاءمة السياق الخطابي حيث تتعدد الأساليب بتعدد أغراض 
 .الخطاب

لا شك أن مصطمحي الأسموب والأسموبية  يعتبران  من المصطمحات التي : الأسموب عند المحدثين/3
عرفت تعددية كبرى  فمم يتم ضبطو إلى حد الآن بطريقة يمكن أن ترضي الميتمين بو وىو الأمر الذي 
يعود إلى تداخل ميادين الاىتمام  بالإضافة إلى تعددية الأصول التي انطمقت منيا ىذه الدراسات ولذا 

ستاذ عبد السلام المسدي أن مصطمح الأسموبية  يتراءى حاملا ثنائية أصولية فسواء انطمقنا من يعتبر الأ
الدال اللاتيني وما تولد عنو في مختمف المغات الفرعية أو انطمقنا من المصطمح الذي استقر ترجمة لو 

ب ذو مدلول إنساني فالاسمو    iqueو لاحقتو بية   styleفي العربية وقفنا عمى دال مركب جذره أسموب 

                                                           
363،ؿ:1966عشاج الأدثبء ،د:يذًذ انذجيت خٕجخ ،تَٕظ ،دبصو انمشطبجُي :يُٓبج انجهغبء ٔ  1  
172_171،ؿ:1965اثٍ سؽيك :انؼًذح في فُبػخ انؾؼش َٔمذِ ،انمبْشح ،يطجؼخ أييٍ ،  2  

474،داس انؼٕدح ،ثيشٔد ،ؿ:  اثٍ خهذٌٔ انًمذيخ   3  
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ذاتي وبالتالي نسبي واللاحقة تختص _فيما تختص بو بالبعد العمماني العقمي  وبالتالي الموضوعي 
.ويمكن في كمتا الحالتين تفكيك الدال الاصطلاحي إلى مدلولية بما يطابق عبارة عمم الأسموب  

Science de   style   الموضوعية لإرساء عمم لذلك تعرف الأسموبية بداىة بالبحث عن الأسس
ىي البعد المساني  »ويربط بيار جيرو بين الأسموبية و المسانيات  حيث يقول أن الأسموبية  (1)«الأسموب 

أما  (2)«لظاىرة الأسموب طالما أن جوىر الأثر الأدبي لا يمكن النفاذ إليو عبر صياغتو إلا بلاغتو
فيو يخصص أكثر حين يحدد وظيفة البحث الأسموبي  في تحديد خصائص الخطابات  فيقول  سونبجاك
الأسموبية بحث عام يتميز بو الكلام عن بقية مستويات الخطاب أولا  وعن سائر أصناف الفنون :»

 ويعرف ميشال أريفي الأسموبية  من وجية نظر وظيفية ترتبط بخصائص النص الأدبي (3)«الإنسانية ثانيا
،أما ميشال ريفاتير فيو  (4)«أنيا وصف لمنص الأدبي حسب طرائق مستقاة في المسانيات» فيقول عنو

دراك مخصوص  (5)«يعتبر الأسموبية لسانيات تعنى بظاىر حمل الذىن عمى فيم معين وا 

طيا كذلك تربط التعريفات السابقة  مجمميا  ظيور الأسموبية  بميلاد عمم المسانيات لكن ىذا لا ينفي ارتبا 
بعدة ميادين ومجالا أخرى تجد لنفسيا مكان ضمن دراساتيا فنجد النحو والإيقاع والعروض وعمم 

من الميادين التي من شأنو إضفاء  المزيد إلى ىذا ذلك  الإحصاء وجماليات الصور والألوان وغير
حميل عودة   تسعى لتالمبحث الشاسع  والأىم  من ىذا المنطمق أن الدراسات الأسموبية كما يرى خميل 

عن طريق  استكشاف العلاقات المغوية القائمة في النص والظواىر المميزة النصوص  والخطابات الأدبية 
التي تشكل سمات خاصة فيو  ثم محاولة التعرف عمى العلاقات القائمة بينيا وبين شخصية الكاتب الذي 

مح عمى أساليب معينة ،ويستخدم صيغا لغوية يشكل مادتو المغوية وفق أحاسيسو ومشاعره  التي تجعمو ي
،ورغم  انطلاق الأسموبية من عمم  (6)«تشكل في مجمميا ظواىر أسموبية ليا دلالتيا في النص الأدبي 

المغة إلا أن مجال الدراسة بينيما يختمف ، لأن عمم المغة يعالج  الظواىر المغوية الاعتيادية التي يتعامل 
تيتم الأسموبية بالمغة الخاصة  من اجل التواصل والاتصال في حين بيا سائر الناس في لغة معينة

المغة تقتصر عمى تأمين  المادة التي يعمد »ينة من فرد إلى آخر  فوالمتميز التي تطرأ عمييا تغييرات مع
إلييا المتكمم ليفصح بيا عن فكرتو أما عمم الأسموب فيو يرشدنا إلى اختيار ما يجب أخذه من ىذه المادة 
لمتوصل إلى نوع معين من التأثير في السامع أو القارئ شريطة احترام ما اتفق عميو العمماء من مدلولات 

م ،الأسموبية إذن لا تيتم بالمكون المغوي فحسب بل إنيا تيت  (7)«فظية ،وقواعد  صرفية ونحوية ،وبيانية ل
الاستعمال المغوي  المتمثل مجرد نقل المعنى إلى عمق »تجاوز فيي ت م بكيفية التعامل مع ىذا المكونتيت

                                                           
34_33،ؿ:2ػجذ انغلاو انًغذي ،الأعهٕثيخ ٔالأعهٕة ،انذاس انؼشثيخ نهكتبة ،ط:  1  

36َفغّ ؿ: 2  
:37َفغّ ،ؿ:  3  
48َفغّ ،ؿ:  4  
48َفغّ ،ؿ:  5  
يُظش في رنك  َجيم لٕاط :عجُيبد اثي فشاط انذًذاَي ،دساعخ أعهٕثيخ ،يخطٕط يزكشح يبجغتيش إؽشاف  د يذًذ يُقٕسي ،جبيؼخ انؼميذ  

23،ؿ:2009_2008انذبج نخضش ،  ثبتُخ ، 6  
40،ؿ:2007،ػًبٌ الأسدٌ ، 1ك ،داس انًغيشح نهُؾش ٔانتٕصيغ ،ط:يٕعف أثٕ انؼذٔط :الأعهٕثيخ ،انشؤيب ٔانتطجي 7  
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رات ورسم الصور وانتظام ذلك في وضع الكممات في أنساق معينة  وكيفية انتظاميا  وانتظام الجمل والفق
،وعمى الرغم مما تتميز بو الأسموبية من   (1)«كمو مع المعنى فالكممة ىي مادة التشكيل الفني لدى الأديب 

ة النصوص والمؤشرات أنيا تنظر لمنصوص الأدبية نظرة تختمف حسب طبيعليات دقيقة ومعاييرمحددة إلاآ
عن نص ليتو من خلال صياغتو ،وفي ىذا يفترق نص فيي ترى في النص خالقا لجما»التي تحمميا 

لا من خلال الجودة والرداءة _ولكن من خلال نظامو الذي تتشابك فيو ،ويختمف عمل أدبي عن آخر 
 (2)«الأنماط ،أو تتكاثر المنبيات الفنية ات المألوفة في الأداء ،أو تتكرر مستويات الصياغة ،فتنتيك المثالي

 المغة أن عمى مؤكدا الحديث المسانيات معم معروف ىو كما يرسسو  دي أسس: المغة و الأسموبية/4

 عمى يؤكد بذلك وىو بينيا يجمع وما المغات بين يفرق ما ليبين تزامنيا يدرس اجتماعي نظام ىي

 لم لكنو المغوي، المجتمع نفس إلى المنتمين قبل من ليا العام النظام احترام وضرورة  المغة معيارية

  لو خاصة جمالية انتياكات بممارسة الأفراد يقوم حيث النظام ليذا الفردي الاستعمال يةأىم عمى يركز

 تجاه مساره» يتخذ المغوي فالدرس  بمدارسيا  الأسموبية تناولتو ما بالضبط وىذا إبداعا المغة من تجعل

 خواص من بو يتميز ،وما العناصر تمك دراسة نحو ىدفو محددا بذلك يتصل _المفردات_وما الأصوات

 ومدى  تمازجيا ودرجة السابقة العناصر تمك بين العلاقات دراسة وجيتيا الأسموبية تجعل ،بينما معينة

 ذلك خلال من والجمالية الفنية القيم  استشفاف ،وىو تال ىدف لذلك يكون ،ثم توزعيا ومسافة علاقاتيا

 في الدراسات أن وى والأسموبية لمغويةا الدراسات بين إذن ،الفرق (3)« المغوية لمظاىرة الخاص التوجو

  اتالعلاق  الأسموبية تتناول فيما ودلالة صرفا و اتراكيب المغوي النسيج جممة  تتناول لمغةا مجال

 لممعاني الموظفة البنى ملاءمة ومدى أخرى بنى دون بنى استعمال وأثر المستويات مختمف بين الناجمة

 . استقبالو نسبة و النص جماليات تحقيق في وظيفتيا و  إيصاليا المراد
 عميو أكد الذي صفيالو  العممي الطابع المسانيات عمم من الأسموبية تأخذ :والمسانيات الأسموبية/5

 وسمت التي الخانقة المعيارية تمك عن بذلك مبتعدة تلامذتو، من منوالو عمى سار ومن سوسير دي

 خلال من النصوص بذلك لتدرس والإبداع لمحرية مجالا منيا أكثر قيدا جعمتيا والتي القديمة البلاغة

 المنفردة. ىويتيا تشكل التي الخاصة مكوناتيا
 

 

 

                                                           
25خهيم ػٕدح ،يُظش في رنك َجيم لٕاط ،يشجغ عبثك ،ؿ:  1  
379يذًذ ػجذ انًطهت :انجلاغخ ٔ الأعهٕثيخ ،ؿ:  2  
55،ؿ:1993،/ 01ط يقش، انًؼبسف، داس، ٔتشاث يؼبفشح الأعهٕثي انجذجسجبء ػيذ :  3  
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علاقة وطيدة تربط البلاغة بالأسموبية فكما يرى بيير جيرو   لا شك أن:البلاغة والأسموبية بين/6
الأساليب الفردية  الأسموبية وريثة البلاغة  وىي بلاغة حديثة  ذات شكل مضاعف إنيا عمم التعبير ونقد 

وطريقة التعامل معو  فالبلاغة سابقة  قد يكون لحظة الالتقاء مع النص البلاغة عن الأسموبيةلكن  ما يميز 
ن منطمق أنيا أي البلاغة تناولت النصوص كوسائل إيضاح واستشياد لقضايا بلاغية موجودة  لمنص م

في حين تتعامل الأسموبية مع النصوص كما يرى بعض الباحثين بعد أن تولد  فيي لا تقدم توجييات 
نما تفحص الأساليب التي جرت صياغتيا فعلا الجانب ، كما تيتم الأسموبية ب(1)بشأن صياغة الأسموب ،وا 

التعبيري  والعاطفي ومدى قدرة مكونات النصوص الأسموبية عمى نقل الطاقة التعبيرية  والتأثير بيا في 
 المتمقين.

كان لظيور البنيوية  التي تأثرت بمسانيات سوير أكبر الأثر في معظم   :والنقد الأدبي الأسموبية  /7
الأدبي من داخمو  بعيدا عن السياقات الخارجية، ومن المناىج النقدية المعاصرة التي  دعت لدراسة النص 

الجانب »بين ىذه المناىج نجد الأسموبية  التي  تتناول النصوص الأدبية انطلاقا من مكوناتيا المغوية  ف
 ،المغوي ىو  مجال الباحث الأسموبي ،أما ما يتصل بالأثر الجمالي أو تحميل عمل الشاعر أو الروائي

الأسموبية  (2)«أو المسرحي وجدانيا  وجماليا وموقفا أو سواه فكل ذلك يكون ميمة الناقد الأدبي بعد ذلك   
التناول  »إذن تعالج  النصوص  سعيا منيا إلى تسميط الضوء عمى المغة الأدبية المميزة لمنص  ف

ز في الأداء بما فيو من وعي الأسموبي إنما ينصب عمى المغة الأدبية لأنيا تمثل التنوع الفردي المتمي
واختيار ،وبما فيو من انحراف عن المستوى العادي المألوف بخلاف المغة العادية  التي تتميز بالتمقائية 

 .(3)«والتي يتبادليا الأفراد بشكل دائم وغير متميز
تعتبر اتفق الأسموبيون المعاصرون في مجمميم عمى مقولا ثلاث  : المقولات المحددة للأسموبية/1

 المؤشرات  المميزة لأساليب الكتاب وىي :
المغة  بحر واسع   يحتوي عمى مالا ينتيي من الخيارات الغوية ،ولذا نجد المبدع يعمد إلى الاختيار:أ/

مفردات معينة  يختارىا عن قصد ليحمميا مسؤولية نقل ما يختمج بنفسو من مشاعر وما يوجد بعقمو من 
» احث، الأسموبي  ىي محاولة اكتشاف أسباب ىذه الاختيارات الخاصة  فأفكار  ولذا تكون ميمة الب

ذا كانت المغة تحوي مفردات  مبدأ الاختيار أو الانتقاء يمثل خاصية من خصائص البحث الأسموبي ،وا 
متعددة تتركب منيا أعداد لا تحصى من العبارات والجمل  ،فإن القضية المثارة ىي البحث عن الدلالات 

وىنا تأتي (،4)«بأسباب اختيار جممة بدلا من جممة أخرى ،وتفضيل تركيب عن تركيب سواه المتعمقة 

                                                           
73لاعهٕثيخ انشؤيخ ٔانتطجيك ،ؿ:يٕعف أثٕ انؼذٔط :ا  1  

25،ؿ:1993،يقش،1سجبء ػيذ ،انجذج الأعهٕثي يؼبفشح ٔتشاث ،داس انًؼبسف ،ط: 2  
129يذًذ ػجذ انًطهت  :انجلاغخ ٔالأعهٕثيخ،ؿ:  3  
120سجبء ػيذ :انجذج الأعهٕثي ،يؼبفشح ٔتشاث،ؿ:  4  



  الأسموبية و الأسموب نظريالمدخل ال

 

8 
 

 وبعناية مما يمنح نصح سمة التميز مكونات نصوصو  رارقة بين كاتب وآخر  فالبعض يختاالعلامات الف
 الإبداع  وىو الأمر الذي  يجعل نصو مميزا و خاصا.

المختارة يجب أن تصاغ  والتفرد فالمكوناتعممية الاختيار وحدىا غير كافية لتحقيق التميز  :التركيبب/
ترى الأسموبية أن الكاتب لا يتسنى لو الإفصاح عن حسو ولا » التأليف ووتركب بعناية مما ينجح عممية 

عن تصوره لموجود إلا انطلاقا من تركيب الأدوات المغوية تركيبا يفضي إلى إفراز الصورة المنشودة 
 عمييا،ولكن ىذا لا يمكن أن يتم بعيدا عن مميزات العصر الأدبي المتعارف  1«والانفعال المقصود

 عممية  التواصل بين المبدع ومتمقيو. ققوخصائصو العامة لتتح
الأسموب ىو كل ما ليس شائعا »ينحرف الكتاب عن النمط المألوف مما يخمق الأسموب ف  الانزياح:ت /

« ولا عاديا ولا مطابقا لممعيار المألوف ...إنو انزياح بالنسبة لمعيار ،أي إنو خطأ ولكنو خطأ مقصود
ما يقوم بو المبدع الذي يحاول الخروج عن النمط المألوف  والاعتيادي فيخترق  ،الانزياح إذن ىو(2)

لتتحقق بذلك الوظيفة الجمالية لمنصوص خرى وىو ما يخمخل البنية العامة لمغة المعايير  بطريقة أو بأ
 الأدبية .

 ثين  فيناك تعددت توجيات الأسموبية بالنظر إلى  اىتمامات الباح واتجاهاتها:مدارس الأسموبية /1

عمم النفس المغوي وىناك من اىتم بالمتمقي واستجابتو  في حين ألغى البعض بتأثير من من اىتم بالمبدع  
الآخر كلا الطرفين مركزا عمى النص فقط  عمى اعتبار انو قادر عمى كشف حمولاتو الدلالية  من خلال 

 اتجاىات الأسموبية نجد: عناصر المكونة فقط وىو ما يميز نصا عن نص آخر ومن بين أىم 

تأثر شارل بالي كما ىو معروف بأستاذه فرديناند دي سوسير، فقد كانت الفكرة  الأسموبية التعبيرية:أ/
نتاج جماعي وأن الأفراد يتوارثونيا عن الجماعات ،وأن الذي يتوارثونو »السائدة قبل سوسير ترى أن المغة 

وىي صورة تختزن في ذىن الفرد وعمى ضوء منيا يتم تشكيل عمى وجو الدقة ىو "الصورة المثالية لمغة "
كممات المغة في المواقف المختمفة تماما مثمما يشكل النجار قطعة الأثاث انطلاقا من صورة مثالية في 
رأسو وبناء عمى ىذه النظرية كان دور الفرد في الإنتاج المغوي ضئيلا.....أما دي سوسير  فيرى أن الفرد 

،وىو ما نممسو في توجيات شارل بالي   الذي يركز  (3)...« كبر في خمق لغتو الخاصة يتحمل نصيبا أ
عمى ضرورة البحث  عن القيم المؤثرة لعناصر المغة المنتظمة  من خلال محتواىا التأثيري والتعبيري  

موقف »مسمطا الضوء عمى  الجانب الأدائي لمغة المبدعة ، مما يحقق التأثير والتجاوب لدى المتمقي ف 
لي ىو الخطاب المساني بصفة عامة و لكنو يحصر مجال الأسموبية في القيم التحميل الأسموبي عند با

،وقد اعتنى بالي بمغة (4)الإخبارية التي يشتمل عمييا الحدث المغوي  بأبعاده الدلالية والتعبيرية والتأثيرية 
                                                           

129َٕس انذيٍ انغذ:الأعهٕثيخ ٔتذهيم انخطبة ،ؿ:  1  
15ؿ،1986داس تٕثمبل نهُؾش ٔانتٕصيغ ،1،ط:،كْٕيٍ ،ثُيخ انهغخ انؾؼشيخ ،د،يذًذ انٕاني  ٔيذًذ انؼًشي،جٌٕ  2  

31أدًذ دسٔيؼ :دساعخ الأعهٕة ثيٍ انًؼبفشح ٔانتشاث ،داس غشيت نهطجبػخ ٔانُؾش ،انمبْشح ،دط،دد،ؿ:  3  
64،ؿ:1997ش ،،انجضائ1َٕس انذيٍ انغذ ،الأعهٕثيخ ٔتذهيم انخطبة ،داس ْٕيخ ،ط:  4  
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راجعا  مال التي تميز استعمالا عن استع الخطاب اليومي   محاولا استكشاف الجوانب العاطفية والتعبيرية
وتوصف أسموبية شارل  parole و الكلام    langueبذلك إلى فكرة أستاذه سوير عن الفرق بين المغة 

النفسي لممتحدث  بالي بأنيا وصفية لأنيا قائمة عمى وصف العلاقة بين المغة كحدث فعمي و بين الجانب 
صياغتيا في سياق لغوي أو تركيب يو يشير إلى أن المغة كتمة من الشحنات الجامدة و عمى محور آني  ف
ثم تطورت الأسموبية بعد بالي  ويظير  (،1)«الأسموب فاعل كيميائي يكون الناتج فيو ىو تأليفي ىو أشبو بت

ذلك في أعمال شارل برينو و مارسيل كريسو  وما ميز بالي في واقع الأمر كان أنو قد ركز عمى الطابع 
بالحياة الواقعية يجعل الأفكار التي تبدو موضوعية في الظاىر  فكان يرى أن الاحتكاك »العاطفي لمغة  

مفعمة بالتيار العاطفي ،فالمتحدث الفردي يحاول دون كمل أن يترجم ذاتية تفكيره ،ثم يتولى الاستعمال 
 (2)«التي تنفض ما تغزلوة فتصير المغة مثل نسج بينولوبي الشائع تكريس ىذه المفتات التعبيري

تعتبر ىذه المدرسة العمل الأدبي  طريقة  تمكن  الباحث من : فسية : ليو سبيتزرالأسموبية الن/ب
من »ىذا العمل ، إذ ينظر سبتزر إلى الأسموب لمبدعين ،  وذلك من خلال مكونات استكناه نفسيات ا

خلال الذات المبدعة  وخصوصيتيا الفردية في إطار سياق جماعي تاريخي ساىم في وسم الأسموب 
فالأسموب خصوصية شخصية في التعبير والتي من ا تمميو الظروف المختمف خاصة تبعا لمبميزات 

خلاليا تتعرف عمى الكاتب ،وذلك من خلال عناصر متعددة تعمل عمى تكوين ىذه الشخصية الذاتية 
»(3) 
حاولة تنطمق ىذه المدرسة في دراستيا لمنص الأدبي  من منطمق أنو نسق لغوي  م: الأسموبية البنيوية/ج

المغوية التي تشكل نسيج النصوص الأدبية  ومدى تضافر وتناسق البنى المكونة ليذه العلاقات  تحديد
امتداد بدورىا  النصوص  وانسجاميا بطريقة معينة  تضفي عمى ىذه النصوص صفة الأدبية وىي في ذلك

تكمن في التنبو لوجود فرق  بين وقيمة ىذه التفرقة »لأراء دي سوير المتعمقة بالتفرقة بين المغة والكلام 
دراسة الأسموب باعتباره طاقة كامنة في المغة بالقوة يستطيع المؤلف استخراجيا  لتوجيييا إلى ىدف معين  

حيث نجد  (4)...«وبين دراسة الأسموب الفعمي ذاتو أي أن ىناك فرقا بين مستوى المغة ومستوى النص، 
من المعنى ،والعمل الأدبي يمثل كل طرائق الأسموب و أن أبعد » رومان جاكبسون  يعتبر أن الأدب

 (5)«الأسموب ىو البطل الوحيد في الأدب 
ما يميز ىذا التوجو في  الأسموبية ىو اعتمادىا عمى  الإحصاء الرياضي كأداة : الأسموبية الإحصائية/د

ييدف »و والمغويةالجمالية النصوص الأدبية وتحديد خواصيا تسيل عمى الباحث استكشاف مكونات

                                                           
عؼبد ثٕنذٕاػ :ؽؼشيخ الاَضيبح ثيٍ جٌٕ كْٕيٍ ٔؽبسل ثبني ،يخطٕط سعبنخ يبجغتيش ،جبيؼخ انذبج نخضش ثبتُخ  ،إؽشاف يذًذ صسيبٌ  

،2011/2012 1  
18،ؿ:1998، 1فلاح فضم :ػهى الأعهٕة يجبدئّ ٔ إجشاءاتّ،داس انؾشٔق ،انمبْشح ،ط:  2  
126سجبء ػيذ انجذج الأعهٕثي ،ؿ:  3  
33أدًذ دسٔيؼ دساعخ الأعهٕة ثيٍ انًؼبفشح ٔانتشاث ،ؿ:  4  
46سجبء  ػيذ  :انجذج  الأعهٕثي ،ؿ:  5  
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التشخيص الأسموبي الإحصائي إلى تحقيق الوصف الإحصائي الأسموبي لمنص لبيان ما يميزه من 
ويتعمق الأمر بعمميات إحصاء تتناول الظواىر المتكررة في الأعمال الأدبية  (1)«خصائص أسموبية

والفرق بين المبدعين من  حاولة تشخيص أسباب  ىذه التكرارات  وربطيا بالجانب الفني و الإبداعي 2وم
البعد »ف وىو الأمر الذي من شأنو أن يصنع التمايز بينيم خلال تواتر تكرارات معينة في أعماليم 

الإحصائي في دراسة الأسموب ىو من المعايير الموضوعية الأساسية التي يمكن باستخداميا تشخيص 
وبي الإحصائي  نجد برنمد شيمتز وكراىم كاف  .ومن رواد المنيج الأسم(3)«الأساليب وتمييز الفروق بينيا 

وجون كوىين أما في  الميدان العربي فنجد محمد اليادي الطرابمسي و سعد مصموح  ومحمد العمري 
صا .ودراسة الأسموب من ىذا المنظور ليست بالأمر السيل بل ىو أمر يتطمب جيدا  و تأنيا وتمحي4

النص الأدبي بالطرق الأسموبية التقميدية  أو بوسائل ذلك أن فحص » يتناول النص المدروس بأكممو
الأسموبيات الموسعة  ،أو بالاسترشاد بمقولات المسانيان واستمداد نماذجيا ،إنما يتطمب تمكنا من أدوات 

(5)«التحميل المساني عمى مستوياتو الصوتية والصرفية والنحوية  والدلالية ،يتأبى عمى أىل العجمة والتسرع

(5)«والتسرع

                                                           
122،ؿ:2001،ديغًجش ،1،يج:42يذًذ ػجذ انؼضيض انٕافي :دٕل الأعهٕثيخ الإدقبئيخ ،يجهخ ػلايبد ،ج: 1  

2 

52،ؿ:1996،انمبْشح ، 3بئيخ ،ػبنى انكتت ،ط:عؼذ يقهٕح:الأعهٕة  ،دساعخ نغٕيخ إدق 3  
4  

17انًشجغ َفغّ ؿ:   5  
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ودلالاتها الصفة مؤشرات: الأول الفصل    
 

 الأول: مؤشرات الصفة ودلالاتهاالفصل   
 بين يدي القصيدة   

 أبو الطيب المتنبي /1

 الأسدم عاـيد فاتؾ  كقتؿ عمىىػ  303ىك أحمد بف الحسيف بف الحسف. كلد في الككفة عاـ 
ات المتعمقة مك كتبقى المعمىػ في رحمة بيف شيراز كبغداد ككاف ذلؾ ليجائو ابف أختو ضبة   353

عائمة شريفة   كلكنو أخفى  أنو مفكنسبو فقد ذكر  يتعمؽ بعائمتوفيما  أكيدة، خاصةبحياتو غير 
شبابو قاد ثكرة لمبدك في بلاد الشاـ لكنيا أخمدت مف طرؼ كالي  فيك حياتو. نسبو خكفا عمى 

في  ؼلمشعر كيختم منو تفرغىػ. ظؿ في السجف سنتيف كحيف خرج 333سجنو سنة حمص الذم 
سمي بذلؾ  كعمى الأغمبسبب تمقيبو بالمتنبي حيث قيؿ انو ادعى النبكة لكنو أمر غير ثابت 

 :يقكؿ  بالأنبياء حيثلأنو تشبو 

 كمقاـ المسيح بيف الييػكدن  ***"ما مقامي بأرض نخمة إلا   

 غريبٌ كصالح في ثمكدن"   ***أنا في أمة تداركيا الله     

لازمو مدة  ىػ، كقد333اتصؿ بو عاـ  حمب الذمبسيؼ الدكلة الحمداني أمير  اسـ المتنبي ارتبط
لكف العلاقة بينيما لـ تمبث  المدح،تسع سنكات مدحو في بعدة قصائد بقيت لمتاريخ أيقكنات لفف 

أنيا تعكد   لجرأتو عمى التصريح بحب الأميرة  يرجح البعضأف ساءت لأسباب غير معركفة 
الكشاية التي أكغرت صدر سيؼ الدكلة عميو.رغـ تميز شعر  مع تزايد سيؼ الدكلة خكلة أخت
اعتبره الكثيركف أىـ شاعر عربي عمى  كالسطك كقدبالسرقة  النقاد اتيمكه أف بعضالمتنبي إلا 

حياتو جعؿ شعره قبمة لمختمؼ الدارسيف كالناقديف لقد عاش المتنبي مراحؿ في  الأزمنة، ممامر 
الاستقرار مما انعكس عمى شعره، كقد عاش فترة مف الضياع سبقت بالاضطراب كعدـ  تميزت

ممزقا مف الداخؿ ككأنو بطؿ تراجيدم  الحزف، بائسامضطرب الفكر كثيؼ »فييا  مكتو كاف
ممزؽ الباطف تتصادـ في داخمو المتناقضات ككاف يحاكؿ أف يحقؽ أم شيء بعد أف فقد أحلامو 

  ".(1) ياسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالسرم ػػػػػكاضطرب خطو الفك

قصيدة قاليا المتنبي أماـ سيؼ  الدكلة  في جمادل : شكول لامية ليالي بعد الضاعنين.2
ق كاصفا  حملاتو لتأديب ثكار ديار بكر  ك معاركو ضد الركـ ، كتظير   333الآخرة مف عاـ 

ىذه القصيدة بطريقة رمزية  شجاعة سيؼ الدكلة كالتي تخفي خمفيا شجاعة المتنبي نفسو كما 
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كتصكر تفاصيؿ المعارؾ   العربي المكلعة بالحركب كالقتاؿتصؼ بجمالية منقطعة النظير ركح 
صؼ تفيض عددة مراحميا ك أدكاتيا  لكف الأىـ ىك أنيا رغـ ممحمية الك تبشكؿ ممحمي متميز ، م

لا تظير  ىك شقيؽ المحبكبة المبتعدة كالتيالممدكح  الى أفتعكد  عميؽ بشاعرية مميزة كحزف
مكضكعات  فيبيا المنتبي  ا تختفي خمؼ الأبيات التي يصؼ بيا المتنبي شقيقيا2اصراحة لكني

 عمى اختلاؼ تعدده تدكر في فمؾ كاحد ىك فمؾ الشاعر نفسو  .

لُ العاشِقينَ طوَيلُ   ليََ اليّ بَعْدَ الضاعنين شُكُولُ  ** طِوالٌ وَلَي ْ

 يُبِنَّ ليَ البَدْرَ الذي لا أرُيدُهُ  ** وَيُخْفِينَ بَدْراً مَا إلَيْوِ سَبيلُ 

 وَمَا عِشْتُ مِنْ بَعدِ الأحِبّةِ سَلوَةً  ** وَلَكِننّي للنّ ائبَِ اتِ حَمُولُ 

واَحِداً حَالَ بَيْننََ اوإَنّ رحَِيلاً   ** وَفي المَوْتِ مِنْ بَعدِ الرحّي لِ رحَيلُ   

 إذا كانَ شَمُّ الرَّوحِ أدْنَى إليَْكُمُ  ** فَ لا بَرحَِتْني روَْضَةٌ وَقبَُولُ 

 وَمَا شَرقَي بالمَاءِ إلاّ تَذكّراً  ** لمَاءٍ بوِ أىْلُ الحَبيبِ نُزوُلُ 

 يُحَرمُّوُ لَمْعُ الأسِنّةِ فوَْقوَُ  ** فَ ليَْسَ لِظمَْآنٍ إلَيْوِ وُصُولُ 

 أما في النّجوم السّائراتِ وغَيرىَِا ** لعَِيْني عَلى ضَوْءِ الصّباحِ دَليلُ 

لُ عَيْنيَْكِ رُؤيتَي ** فتََظْيَرَ فيوِ رقِةٌّ وَنُحُولُ   ألمْ يَرَ ىذا الليّ ْ

لُ فِيوِ قتَيلُ   لَقيتُ بدَرْبِ القُ لّةِ الفجَْرَ لَقيَْةً  ** شَفَتْ كَبِدي وَالليّ ْ

والشّمسُ منكِ رسَُولُ بعَثْتِ بيَا    وَيَوْماً كأنّ الحُسْنَ فيوِ عَلامَةٌ  ** 

 وَما قبَلَ سَيفِ الدّوْلَةِ کثّ ارَ عاشِقٌ  ** ولا طلُبَِتْ عندَ الظلامِ ذحُُولُ 

 وَلَكِنّوُ يَ أتي بكُلّ غَريبَةٍ  ** تَروُقُ عَلى استِغْرابيِا وَتَيُولُ 

 رمََى الدّرْبَ بالجُرْدِ الجيادِ إلى العِدى ** وَما عَلمُِوا أنّ السّيامَ خُيُولُ 
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 شَواَئِلَ تَشْواَلَ العَق اَربِِ بالقنََ ا ** ليَا مَرَحٌ مِنْ تَحْتِوِ وَصَييلُ 

 وَما ىيَ إلاّ خَطْرةٌَ عَرَضَتْ لَوُ  ** بحَراّنَ لَبتّْيَا قنَاً وَنُصُولُ 

ىَمّ أمضَى ىُمُومَوُ ىُمَامٌ إذا ما   ** بأرْعَنَ وَطْءُ المَوْتِ فيوِ ثَقيلُ   

لٍ بَراَىَا الركّضُ في كلّ بلدةٍ  ** إذا عَرسَّتْ فييا ف ليَسَ تَقِيلُ   وخَيَ ْ

 فَ لَمّا تَجَلّى مِنْ دَلُوكٍ وَصَنْجةٍ  ** عَلَتْ كلَّ طوَْدٍ راَيَةٌ وَرعَيلُ 

 على طُرُقٍ فييا على الطُّرْقِ رفِْعَةٌ  ** وَفي ذِكرىِا عِندَ الأنيسِ خُمُولُ 

 فمََا شَعَروُا حَتى رأَوْىَا مُغِيرةًَ  ** قِبَ احاً وَأمّا خلَْقيُا فجََميلُ 

 سَحَائِبُ يَمْطُرْنَ الحَديدَ علَييِمِ  ** فكُلُّ مَكانٍ بالسّيوفِ غَسيلُ 

 وأَمْسَى السّبَ ايَ ا ينَْتَحِبنَ بعِرْقةٍَ  ** كأنّ جُيُوبَ الثّ اكِلاتِ ذيُُولُ 

قفُُولُ   وَليَسَ ليَا إلاّ الدخّولَ   وَعادَتْ فَظنَّوىَا بمَوْزاَرَ قفُّ لاً  ** 

 فخَاضَتْ نَجيعَ القوَْمِ خَوْضاً  ** كأنّوُ بكُلِّ نَجيعٍ لمْ تَخُضْوُ كَفيلُ 

 تُسايِرُىا النيّرانُ في كلّ مَنزلٍِ  ** بوِ القوْمُ صَرْعَى والدّيارُ طلُولُ 

فمَرّتْ في دِماءِ مَلَطْيَةٍ وَكَرّتْ   ** مَلَطْيَةُ أمٌُّ للبَنِينَ ثَكُولُ   

 وأَضْعَفْنَ ما كُلّفْنَوُ مِنْ قبُاقِبٍ  ** ف أضْحَى كأنّ الماءَ فيوِ عَليلُ 

 وَرعُْنَ بنَِ ا قَ لْبَ الفُراتِ كأنّمَا ** تَخِرُّ عَليَْوِ بالرجّالِ سُيُولُ 

 يُطاردُِ فيوِ مَوْجَوُ كُلُّ سابحٍ  ** سَواءٌ عَليَْوِ غَمْرةٌَ وَمسيلُ 

 تَراهُ كأنّ المَاءَ مَرّ بجِسْمِوِ  ** وأَقبَْ لَ رأَسٌ وحَْدَهُ وتَ ليلُ 

 وَفي بَطْنِ ىِنريطٍ وَسِمْنينَ للظُّبَى ** وَصُمِّ القنََ ا مِمّنْ أبَدْنَ بَدِيلُ 

 طَ لَعْنَ عَلَيْيِمْ طَ لْعَةً يَعْرفُِونَيا ** ليَا غُررٌَ مَا تَنْقضَِي وحَُجُولُ 
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أىْلَيَا وَتَزوُلُ فتَُ لْقي إلَيْنَ ا    تَمَلُّ الحُصُونُ الشُّمُّ طُولَ نِزالنَِ ا ** 

 وَبتِْنَ بحصْنِ الراّنِ رزَْحَى منَ الوجَى ** وَكُلُّ عَزيزٍ للأمِيرِ ذلَيِلُ 

 وَفي كُلِّ نَفْسٍ ما خَلاهُ مَلالَةٌ  ** وَفي كُلِّ سَيفٍ ما خَلاهُ فُ لُولُ 

 وَدُونَ سُمَيْساطَ المَطامِيرُ وَالمَلا ** وأَوْدِيَةٌ مَجْيُولَةٌ وَىُجُولُ 

 لبَسِْنَ الدجَّى فييا إلى أرْضِ مرْعَشٍ  ** وَللروّمِ خَطْبٌ في البلادِ جَليلُ 

لَ جَيْشِوِ  ** دَروَْا أنّ كلَّ العالَمِينَ فُضُولُ   فَ لَمّا رأَوْهُ وحَْدَهُ قبَ ْ

 رمَِاحَ الخَطّ عَنْوُ قصَِيرةٌَ وأَنّ   ** وأَنّ حَديدَ اليِنْدِ عَنوُ كَليلُ 

لُ العَطاءِ جَزيلُ   ف أوْردََىُمْ صَدْرَ الحِصانِ وَسَيْفوَُ  ** فتًَى بأسُوُ مِث ْ

 جَواَدٌ عَلى العِلّاتِ بالمالِ كُلّوِ  ** وَلَكِنّوُ بالدّارعِِينَ بَخيلُ 

لاىُمْ وَشَيّعَ   ** بضَرْبٍ حُزوُنُ البَيضِ فيوِ سُيولُ   فَ لَّيُمْ فوََدّعَ قتَ ْ

 على قَ لْبِ قسُْطنَْطينَ مِنْوُ تَعَجّبٌ  ** وإَنْ كانَ في ساقيَْوِ مِنْوُ كُبُولُ 

 لَعَلّكَ يَوْماً يا دُمُسْتُقُ عَائِدٌ  ** فَكَمْ ىاربٍِ مِمّا إليَْوِ يَؤولُ 

 نَجَوْتَ بإحْدَى مُيْجَتَيْكَ جريِحةً  ** وخَلَفّتَ إحدى مُيجَتيَكَ تَسيلُ 

في الدّنْيا إليَكَ خلَيلُ   وَيَسْكُنَ   أتُسْلمُِ للخَطيّّةِ ابنَكَ ىَاربِاً  ** 

 بوجَْيِكَ ما أنْساكَوُ مِنْ مُرشِّةٍ  ** نَصِيرُكَ منيا رنَّةٌ وَعَويِلُ 

 أغَركُّمُ طولُ الجُيوشِ وَعَرْضُيَا ** عَليٌّ شَروُبٌ للجُيُوشِ أكُولُ 

 لم تَكُنْ لليّْثِ إلاّ فرَيسَةً إذا   ** غَذاهُ وَلم يَنْفعَْكَ أنّكَ فِيلُ 

 إذا الطعّْنُ لم تُدْخِلْكَ فيوِ شَجاعةٌ  ** ىيَ الطعّنُ لم يُدخِلْكَ فيوِ عَذولُ 

 وإَنْ تَكُنِ الأيّ امُ أبْصَرْنَ صَوْلَوُ  ** فقَدَْ عَلّمَ الأيّ امَ كَيفَ تَصُولُ 
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 تُسَمَّ مَوَاضِياً فَدَتْكَ مُلُوكٌ لم   ** ف إنّكَ ماضِي الشّفْرتََينِ صَقيلُ 

 إذا كانَ بَعضُ النّ اسِ سَيف اً لدَوْلَةٍ  ** ففَي النّ اسِ بُوق اتٌ ليَا وطبُُولُ 

لَ الق ائِ ليِنَ مَقوُلُ   أنَ ا السّابِقُ اليادي إلى ما أقوُلُوُ  ** إذِ القوَْلُ قبَ ْ

 وَما لكَلامِ النّ اسِ فيمَا يُريبُني ** أصُُولٌ ولا للق ائلِيوِ أصُُولُ 

 أعَُادَى على ما يُوجبُ الحُبَّ للفتَى ** وأَىْدَأُ واَلأفكارُ فيّ تَجُولُ 

 سِوَى وجََعِ الحُسّادِ داوِ ف إنّوُ  ** إذا حلّ في قَ لْبٍ فَ ليَسَ يحُولُ 

 وَلا تَطْمَعَنْ من حاسِدٍ في مَوَدّةٍ  ** وإَنْ كُنْتَ تُبْدييَا لَوُ وَتُنيلُ 

 وإَنّ ا لنََ لْقَى الحادِثاتِ بأنْفُسٍ  ** كَثيرُ الرزّايا عندَىنّ قَ ليلُ 

 يَيُونُ عَلَيْنَ ا أنْ تُصابَ جُسُومُنَ ا ** وَتَسْلَمَ أعْراضٌ لَنَ ا وَعُقوُلُ 

 فتَيياً وَفخَْراً تَغْلِبَ ابْنَةَ وَائِ لٍ  ** فَ أنْتِ لخيَرِ الف اخِريِنَ قبَيلُ 

 أنْ يَمُوتَ عَدُوُّهُ يَغُمُّ عَليِّ اً   ** إذا لم تَغُلْوُ بالأسِنّةِ غُولُ 

 شَريكُ المَنَ ايَ ا وَالنّفُوسُ غَنيمَةٌ  ** فَكُلُّ مَمَاتٍ لم يُمِتْوُ غُلُولُ 

 ف إنْ تَكُنِ الدّوْلاتُ قِسْماً ف إنّيَا ** لمَِنْ وَردََ المَوْتَ الزؤّامَ تَدُولُ 

 ساعَةً   لمَِنْ ىَوّنَ الدّنْيا على النّفسِ  ** وَللبيِضِ في ىامِ الكُماةِ صَليلُ 
 
نشاء كما ىك معركؼ كيتمكف الخبر تبعا لمقامات الكلاـ : الأساليب.3 تنقسـ الأساليب إلى خبر كا 

عف مؤكدات  كالتردد فيو استغنىفإذا كاف خالي الذىف مف الحكـ " المخاطب  المتفاكت كحاؿ
ف إف  بمؤكد،طالبا لو حسف تقكيتو  بمؤكد، كفيوكاف مترددا فيو طالبا لو حسف تقكيتو  الحكـ، كا 

، كما قد يعتبر ظاىرة أسمكبية في قصيدة المتنبي (3) «بحسب الإنكاركاف منكرا كجب تككيده 
 اضربو كىك ما ستتناكلو فيما يمي: نجده بكؿالأسمكب الخبرم الذم  ىك غمبةمحكر الدراسة 
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الخبرية في قصيدة المتنبي تكررت الأساليب : اعنين شكولضالخبر في قصيدة ليالي بعد الأ/
بشكؿ لافت جعؿ  منيا ظاىر أسمكبية لدل ىذا الشاعر   كقد جاء الخبر دكف تأكيد  كمؤكدا 
مثبتا كمنفيا ، كالملاحظ أف الأساليب الخبرية في القصيدة جاءت  لخدمة غرضيف ىما المدح ك 

سامع بقد ما نجده الفخر ، حيث لـ يكف غرض المتنبي مف خلاؿ تكظيؼ الخبر مجرد إبلاغ ال
كسيمة لغايتيف تخدـ أكلاىما الثانية  كىما المدح كالفخر فرغـ أف القصيدة  تتناكؿ مكضكع مدح 
سيؼ الدكلة إلا أف ما يكجد خمؼ أبيات المدح ىك تعزيز لأنا الشاعر التي تتقنع بقناع سيؼ 

تككيد كالنفي ، ليؤكد الدكلة  كقد عبر أبك الطيب عف تمؾ النزعة مف خلاؿ الخبر الذم قرنو بال
معاني الشجاعة كالقكة  ك السعي نحك الرفعة كالمجدة مف جية أخرل كانت الأساليب الخبرية 
المختمفة كسيمة لإبراز مشاعر الشكؽ ك الحزف عمى فراؽ المحبكب  فراؽ جعؿ الشاعر يسكف 

 لو:إلى الأسى المفعـ بالشكؽ إلى المستحيؿ كىك ما يتجمى مف خلاؿ التككيد في قك 

فٌ رىحًيلان كىاحً  اؿى بىيٍنىنىاكىا  كٍتً مًفٍ بىعدً الرٌحيؿً رىحيؿي ***  دان حى في المى  كى

 عديدة مقترنةأساليب خبرية  الدكلة مكظفاثـ ينتقؿ الشاعر إلى لعبة القناع حيث يمدح سيؼ 
حيث  المتنبي،يستطيع أف يرل خمؼ القناع كجو  لكف القارئبالنفي كالتككيد أك خالية منيما، 

كؼ يياب المكت كلا يستطيع أحد ىزيمتو لدرجة أف السي مقداما لايظير سيؼ الدكلة شجاعا 
 عف قتمو فيقكؿ: كالرماح تعجز

يٍشًوً  كؿي ***  فىمىمٌا رىأكٍهي كىحٍدىهي قىبٍؿى جى كٍا أفٌ كؿَّ العالىمًيفى فيضي  دىرى

نٍوي قىصًيرىةه  طٌ عى ديدى اليًنٍ ***  كىأفٌ رًمىاحى الخى  دً عىنوي كىميؿي كىأفٌ حى

في القصيدة، مكظفا التككيد معبرا عف عزتو كمجده المتكارث  أناةكلا يمبث المتنبي أف يكشؼ عف 
 كحرصو عمى المكرمات   كشجاعتو التي يدمجيا ضمف الذات الجمعية لمقبيمة   حيف يقكؿ:

نٌ   كىثيري الرٌزايا عندىىفٌ قىميؿي ***  ا لىنىمٍقىى الحادًثاتً بأنٍفيسو كىا 

مىيٍنىا أفٍ تيصابى جيسيكمينى                     تىسٍمىىـ أعٍراضه لىنىا كىعيقيكؿي ***  ايىييكفي عى  كى

فى  يرً الفاخًرًيفى قىبيؿي ***  خٍران تىغٍمًبى ابٍنىةى كىائًؿو فىتييان كى  فىأنٍتً لخى

أف  يعتبر أيضا، فيككيحاكؿ المتنبي في ختاـ قصيدتو إبراز كجية نظره مف خلاؿ التككيد 
الجبناء فلا حظ ليـ في أف تستقيـ ليـ أمكر  عميو أماالأمكر تؤكؿ لمف لا يياب المكت كيقدـ 
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في اف يناؿ منصبا قياديا مف خلاؿ إقدامو عمى  المتنبي كأمموكالبيت التالي يكشؼ طمكح  الحكـ،
 المكت كشجاعتو حيث يقكؿ:

ىـ تىديكؿي لًمىفٍ ***  كيفً الدٌكٍلاتي قًسٍمان فإنٌيىافإفٍ تى  دى المىكٍتى الزٌؤا  كىرى

كيتكئ المتنبي عمى النفي لنفس الغايات تقريبا، فيك يعبر عف حزنو كأساه كيؤكد أف تسميو ليس 
 نسيانا كلكنو يحاكؿ أف يملأ قمبو بالتجمؿ كتحمؿ النكائب كصركؼ الدىر كبلاء الفراؽ فيقكؿ:

مىا عًشٍ  لى ***  تي مًفٍ بىعدً الأحًبٌةً سىمكىةن كى ميكؿي كى  كًنٌني لمنٌائًبىاتً حى

مدل تأثير ذلؾ عمى نفس الشاعر الذم لـ يعد  بالمحبكبة ككما يظير النفي استحالة المقاء 
ك تريح  تطفئ العطشأف يككف الماء كسيمة  بديارىا كبدؿيطيؽ حتى طعـ الماء ككنو يذكره 

السكينة ك متع الحياة لذكريات مؤلمة تكسر القمب ك تحرمو  النفي محفزاالنفس، صار مف خلاؿ 
 فالحبيبة مستحيمة كالكصكؿ الييا  ضرب مف الخياؿ لا يمكف تحقيقو فيقكؿ :

اءً إلٌا تىذكٌران ك  كؿي ***  ما شرؽ م بالمى بيبً نيزي  لمىاءو بوً أىٍؿي الحى

رٌ   فىمىيٍسى لًظىمٍآفو إلىيٍوً كيصيكؿي ***  ميوي لىمٍعي الأسًنٌةً فىكٍقىوي ييحى

ة التي يمرر مف خلاليا المتنبي فخره المدثر بالمدح فسيؼ الدكلة فارس لا ثـ يصبح النفي القنا
 عنو: بمنجزاتو فيقكؿيمكف لأم كاف اف يقكـ  شجاعتو كلاأحد يجاريو في  غبار كلايشؽ لو 

ما قىبؿى سىيؼً الدٌكٍلىةً کثاٌرى عاشًؽه   كلا طيمًبىتٍ عندى الظٌلاًـ ذيحيكؿي  *** كى

لىكًنٌوي يىأتي بكيؿٌ غىريبىةو                              تىييكؿي ***  كى مى استًغٍرابًيا كى كؽي عى  تىري

مرة أخرل، مف خلاؿ النفي كذلؾ فيك ينتقؿ مف  أنا الشاعركما ىي إلا أبيات أخرل حتى تبرز 
خاضيا الى الحديث عف نفسو كعف مميزاتو التي أثارت حسد  كالمعارؾ التيكصؼ سيؼ الدكلة 
الأمر الذم لا ييمو لأنو دكف  كالكشاية كىكعنو الكلاـ  عميو فأكثركاصدكرىـ  الحاسديف كأكغرت

 :أصؿ فيقكؿانو يتيـ حتى مف يقكلو عنو انو دكف  برىاف بؿ صؿ كلاأ

ما  كؿي ***  لكىلاًـ النٌاسً فيمىا ييريبينيكى  أيصيكؿه كلا لمقائًميوً أيصي

المعمكـ أف الأساليب الإنشائية لا يحكـ فييا بالصدؽ أك الكذب كما ىك : الأساليب الإنشائيةب/
الحاؿ في  الأساليب الخبرية فالإنشاء لا يحكـ فيو بالصدؽ أك الكذب لأنو لا يرتبط بمعطيات 
خارجية  كدلالاتو تنبثؽ منو  ىك ذاتو   ،،كما لاحظناه مف خلاؿ قراءتنا لمقصيدة ىك قمة تكاجد 
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ئية  كتغمب الخبر عمى  كامؿ القصيدة تقريبا كلعؿ ىذا يرجع إلى طبيعة القصيدة الأساليب الإنشا
نفسيا  فيي تصكر حالة نفسية  كما تصكر بطريقة سردية تفاصيؿ معارؾ سيؼ الدكلة الحمداني  
كىك الأمر الذم يستدعي الإخبار،  كمف الأساليب الإنشائية القميمة في القصيدة نجد  الاستفياـ 

 الطيبقكؿ :أبي 

ٍـ يىرى  ؤيىتيأل يٍنىيٍؾً ري نيحيكؿي ***  ىذا المٌيٍؿي عى  فىتىظٍيىرى فيوً رًقٌةه كى

حيث يبدع أبك الطيب في التغزؿ بالمحبكبة  التي يعتبر أف البدر نفسو يفقد شكمو الكامؿ  لرؤيتو 
جعؿ  إياىا ، كىنا يظير الاستفياـ  مفيدا بالتقرير  مؤكدا عمى جماؿ المحبكبة كتميزىا  مما

البدر يصبح ىلالا  ثـ نجد الاستفياـ مرة أخرل في معرض  كصفو لممعارؾ الدائرة بيف سيؼ 
الدكلة كأعدائو حيث يظير الاستفياـ  بغرض الإنكار ،كىك الأمر الذم يبيف شجاعة سيؼ الدكلة 
كجبف الدمستؽ الذم فر مف أرض المعركة مكليا مخمفا ابنو  ،كىك الأمر الذم يستيجنو ابك 

لطيب  مبينا الفرؽ بيف سيؼ الدكلة كالدمستؽ ،الأكؿ يسمـ نفسو لممكت فداء لجنده كلمف معو ا
التي لف تككف نو كىك ما ينفي عنو صفة الكفاء في حيف فر الدمستؽ دكف أف يفكر في مصير اب

 لام شخص ما داـ تخمى عف ابنو  فيقكؿ:

طٌيٌةً ابنىؾى ىىارًبان  يـ لمخى يىسٍكيفى ***  أتيسٍمً ميؿي كى  في الدٌنٍيا إلىيؾى خى

جيش العدك الذم يفتقد لمشجاعة  الاستيزاء مفالطيب الإنشاء مرة أخرل بغرض  كيستعمؿ ابك
الشجاعة ما يسير خدمة لمسعى الشاعر في تبياف أىمية  كالعتاد كىككالبأس رغـ كثرة العدة 

 صناعة مصائر الرجاؿ كالدكؿ فيقكؿ: كالإقداـ في

يأغىرٌ  يـ طكؿي الجي يىاكي ييكشً أكيكؿي ***  كشً كىعىرٍضي كبه لمجي ميٌّ شىري  عى

يتكجو بو إلى المخاطب لكنو  كاف النيي الذمكالأسمكب الإنشائي الثالث الذم استعممو المتنبي 
 علاقتو كترما  بسببيـ كىكمشاكمو  حاسدكه كزادتبالدرجة الأكلى فالمتنبي كثر  يقصد نفسو

     بسيؼ الدكلة كلذا يقكؿ:

دٌةو كىلا تى  تينيؿي ***  طٍمىعىفٍ مف حاسًدو في مىكى فٍ كينٍتى تيبٍدييىا لىوي كى  كىا 

بعض  لممتنبي لمتضافر معالبعد الشعكرم  مة الأساليب الإنشائية أنيا تعكسكالملاحظ عمى ق
كشعكر الألـ الذم أراد أف يبمغ المحبكبة  الحب كشعكر المشاعر: شعكرعاكسة جممة مف 

يعكس علاقة المتنبي بغيره ممف  كبقكمو كمايعكس فخره بنفسو  ذمالدكلة البسيؼ  الإعجاب
 استقراره شعكريا.يكيدكف لو كىك ما يبيف اضطرابو   كعدـ 
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كالشرط عند »يعرؼ صاحب المحيط الشرط بقكلو  : أسموب الشرط ودلالاته في القصيدة.4
نحك: إف قاـ زيد قاـ النحاة ىك ترتيب  كقكع أمر عمى كقكع أمر آخر  بكاسطة أداة ممفكظة  

،كالملاحظ  أف أساليب  الشرط   (4)«غلامو ،أك مقدرة  نحك زرني أكرمؾ ام فإف تزرني أكرمؾ
تكررت  في قصيدة المتنبي بشكؿ كاضح   حيث كظؼ الشاعر أدكات شرط جازمة كأخرل غير 

التي جازمة   عكست مجمكعة مف المكاقؼ التي عبر عنيا  المتنبي كمف بيف أساليب الشرط 
ظيرت في القصيدة أسمكب الشرط التلازمي حيث نجد المتنبي ربط بيف الشرط كالجزاء في عدة 

 مكاضع  مف بينيا قكلو:

كحً أدٍنى  ّـُ الرَّ يـ إذا كافى شى قىبيكؿي ***  ى إلىيٍكي ةه كى كٍضى تٍني رى  فىلا بىرًحى

 القرب لأنو بيذاارتياحو يؤكد  يحب كماحيث يسجؿ المتنبي رغبتو العميقة في التقرب ممف 
أدني " عبارة ىك  الارتباط كالتلازـ ىنا الابتعاد، فمحكرفي  الاقتراب كتعاستياسعادة الركح في 

ما يجعؿ حياتو  المتنبي كىكما يرغب بيا  ىنا فالدنك ىكإليكـ " كىك ما تنعقد عميو عبارة الشرط 
 نفسو  ركضة كيقر

 قكلو:الشرط التلازمي كذلؾ في  كنجد أسمكب

ى ىيميكمىوي ىيمى  ٌـ أمضى كٍتً فيوً ثىقيؿي ***  اهـ إذا ما ىى طٍءي المى  بأرٍعىفى كى

 ليست شجاعة شجاع كشجاعتو المطمقة فيككالشجاعة  الممدكح بالإقداـحيث يصؼ الشاعر 
كاليـ أنو يسمي اليمكـ بيا    حيث ربط بيف الشجاعة  شجاعة تلازمو لدرجةمؤقتة   بؿ ىي 

لناقص بشكؿ جميؿ لازـ فيو بيف كر سيؼ الدكلة كازدياد اليـ الشرط كالجناس ا باستعماؿ
كلنلاحظ معا تمؾ المكحة التي يرسميا المتنبي لممعركة كلاصطفاؼ جيش سيؼ الدكلة لديو.

صكرتيف فيو بيف  الشرط التقابمي الذم قابؿكظؼ أسمكب  اتخذكىا حيثكلكضعيات الحرب التي 
 يقكؿ: حيث

نٍجةو  فىمىمٌا مٌى مًفٍ دىليكؾو كىصى مىتٍ كؿَّ طىكٍدو رىايىةه كىرىعيؿي ***  تىجى  عى

المكاقع التي اتخذكىا فكؽ الجباؿ دلالة عمى كثرة الجيكش ك  الجيش بيف خركجحيث قابؿ الشاعر 
قدرتو عمى التحكـ في زماـ  الجيش كصكرة تعكس قكة ىذا  الركـ كىيكحصارىـ لجيش 

في معرض  ىجاء المتنبي لمدمستؽ الذم عيره بالجبف  مقارنا إياه  المعركة،كنجد أسمكب الشرط
بالسيؼ الدكلة الذم ضرب أركع الأمثمة في الشجاعة  مؤكدا لو ؼ خطاب افتراضي أف 
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الشجاعة  امر فطرم لا يكتسب  كلا ينفع معو المكـ كالعذؿ ،فيي مرتبطة بنفس الإنساف المحبة 
 ينفع معو  أم شيء فيقكؿ:للإقداـ أما مف فقد ىذه الرغبة فلا 

 ىيى الطٌعفي لـ ييدخًمٍؾى فيوً عىذكؿي ***  إذا الطٌعٍفي لـ تيدٍخًمٍؾى فيوً شىجاعةه 

أسمكب الشرط في عدة مكاقؼ كىك ما يكشؼ لنا محاكلات  ىك تكراركالملاحظ في ىذه القصيدة 
كب الشرط السببي أسم ملائـ مكظفا بشكؿ منطقيالمتنبي لاستيفاء أفكاره كطرحيا أماـ متمقيو 

في التفكير كالتلازمي   كالتقابمي   مما حقؽ نكعا مف الشعرية لمنص   بحكـ أنو أشرؾ المتمقي 
 الشرط.العلاقة بيف طرفي أسمكب  نعزكه لتمؾ الذم

اعنيف شككؿ "مختمؼ ضليالي بعد التعكس الضمائر المكظفة في قصيدة ": الضمائر-5
الذم يرتبط بو بشكؿ مف الأشكاؿ، كىك ما يترجـ مف خلاؿ العلاقات بيف أنا الشاعر كالآخر  

تكظيؼ ضمائر المتكمـ  بصيغة الفرد كالجماعة كمف خلاؿ القصيدة نجد صدل الأنا عاليا   كلك 
عف طريؽ  اؿ" نحف " كاؿ" ىك " ، فأبك الطيب  يصؼ سيؼ الدكلة مستعملا ضمير الغائب 

ماعة   لكنو بالمقابؿ يظير  بشخصو مف خلا المستتر   كما يستعمؿ ضمير نحف العاكسة لمج
ؿ الضمائر الأخرل   فاؿ"ىك"  الممثؿ لسيؼ الدكلة يممؾ كؿ صفات الشجاعة كالرجكلة ك عدـ 
اليكاف  ك إقداـ   ك قكة الشكيمة    أما الجماعة  فيي لا تختمؼ  لكف الكاضح أف  أبا الطيب  

عا  تدرجو في  تكظيؼ الضمائر    فيك يحاكؿ جاىدا أف يبرز أناه   الخاصة   كلنلاحظ م
فرغـ حبكبة  كىي  علاقة  مشكبة بالحزف كالعذاب يكظؼ ضمي ر المتكمـ مبرزا علاقتو  الم

 الفجكة بينيما كبيرة  كاليكة سحيقة  فيقكؿ : إياىا بالضمير المتصؿ :ف" تبدكإشراكو 

فٌ رى  اؿى بىيٍنىنىاكىا  في المىكٍتً ***  حًيلان كىاحًدان حى  مًفٍ بىعدً الرٌحيؿً رىحيؿي كى

الممحؽ بميـ الجماعة كىك الأمر  المتصؿ الكاؼكيستمر ظيكر المحبكبة مف خلاؿ الضمير 
 بيا فيقكؿ: الخاصة كاستحالة المقاءالذم يعكس مكانتيا 

يـ إذا كافى  كحً أدٍنىى إلىيٍكي ّـُ الرَّ قىبيكؿي ***  شى ةه كى كٍضى تٍني رى  فىلا بىرًحى

 المناؿ أشبوبعيدة  اسميا،كضكح  الميـ كرغـ عدـ الكاؼ دكفكما تظير مف خلاؿ ضمير 
 يجعؿ جماؿ الأياـ أشبو برسالة منيا   فيقكؿ عنيا: بالمستحيؿ مما

يىكٍ  سٍفى فيوً عىلامىةه كى  بعىثٍتً بيىا كالشٌمسي منؾً رىسيكؿي ***  مان كأفٌ الحي
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يرتبط بيا بشكؿ مباشر كىك أخكىا سيؼ الدكلة    يظير مف لممحبكبة،كبعد ىذا الظيكر اللافت 
عف ىذا  خاصا ابكرترييراسمة ـ تنكب الضمائر   عف ىذا الاسـ  الذم يظير باسمو في البداية ث

 كصفاتو:سماتو  أحد يممؾكلا  أحدلا ينافسو  اليماـ الذمالقائد 

كؿي كلا طيمًبىتٍ عندى ***  ما قىبؿى سىيؼً الدٌكٍلىةً کثاٌرى عاشًؽه ك   الظٌلاًـ ذيحي

لىكًنٌوي يىأتي بكيؿٌ غىريبىةو  تىييكؿي ***  كى مى استًغٍرابًيا كى كؽي عى  تىري

ييكؿي ***  رٍدً الجيادً إلى العًدلرىمىى الدٌرٍبى بالجي  ىـ خي مًميكا أفٌ السٌيا ما عى  كى

الطيب في تصكير سيؼ الدكلة بما يميزه عف جميع الناس عف الصديؽ قبؿ العدك،  كيستمر أبك
قيره    لتظير صفات الشجاعة  نفسو عفعجز المكت  يحتار فييا كفيك ما يجعؿ مف يعرفو كى

مف يراه حتى قسطنطيف الذم أكبره رغـ خكفو  يبير كؿ كالقتاؿ الذم   كالجكد كالقكة المميزة
: الياء المعبرة عف فرد كاحد مع: ىـ المتصؿ ىاء بالمكازاةكجكد الضمير  ىنا تكرار كنلاحظ،منو

الأبصار إليو  خرافي تترامىبأسره يقؼ مذىكلا أماما بطؿ  عف جيشقابؿ "ىـ "المعبرة في م
 مف صنيعو في المعركة   فيقكؿ: مستغربة

يٍشًوً  كؿي ***  فىمىمٌا رىأكٍهي كىحٍدىهي قىبٍؿى جى كٍا أفٌ كؿَّ العالىمًيفى فيضي  دىرى

نٍوي قىصًيرىةه كىأفٌ  طٌ عى ديدى ***  رًمىاحى الخى  اليًنٍدً عىنوي كىميؿي كىأفٌ حى

سىيٍفىوي فأكٍرىدى      دٍرى الحًصافً كى ٍـ صى زيؿي ***  ىي  فىتنى بأسيوي مًثٍؿي العىطاءً جى

كىاده عى                  لىكًنٌوي بالدٌارًعًيفى بىخيؿي ***  مى العًلٌاتً بالماؿً كيمٌوً جى  كى

دٌعى قىتٍلا  شىيٌعى فىمَّيي ٍـفىكى ٍـ كى رٍبو ىي كفي ***  بضى  البىيضً فيوً سييكؿي حيزي

فٍ كافى في ساقىيٍوً مًنٍوي كيبيكؿي ***  بً قيسٍطىنٍطيفى مًنٍوي تىعىجٌبه عمى قىمٍ   كىا 

كالمدقؽ في ىذا الكصؼ  رغـ اعتقاده المبدئي أف سيؼ الدكلة  ىك المقصكد لا يمبث أف يدرؾ  
أف أبا الطيب  ىك الماثؿ مف خلاؿ الصكرة  فإعجاب أبي الطيب بسيؼ الدكلة  مثقؿ بإعجابو 
بأناه الخاصة ، كىك ما يظير مف خلاؿ انتقالو المباشر مف عالـ الآخر إلى عالـ الأنا ،حيف 

ؿ  مادحا نفسو بما يرفعا عف تفاىات الكلاـ كالكشاية قائلا أنا السابؽ اليادم إلى ما أقكلو  يقك 
ككأنو يقكؿ أف كؿ ما كصؼ بو سيؼ الدكلة إنما ينطبؽ عميو ىك  أيضا  مف جية أخرل ينفي 

 كجميمة كىذا ما أكجب معاداتو : ية بؿ عمى العكس صفاتو كميا حسنةعف نفسو ما يكجب الكراى
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 إذً القىكٍؿي قىبٍؿى القائًمًيفى مىقيكؿي ***  لسٌابًؽي اليادم إلى ما أقيكليوي ا اأنى 

ما كؿي ***  لكىلاًـ النٌاسً فيمىا ييريبيني كى  أيصيكؿه كلا لمقائًميوً أيصي

ادى   كىأىٍدىأي كىالأفكاري فيٌ تىجيكؿي ***  ل عمى ما ييكجبي الحيبَّ لمفىتىأيعى

"ما ىك في الحقيقة إلا مرآة كحتى صكت الجماعة الذم يظير لاحقا مف خلاؿ الضمير "النكف 
اف سلامة جسده كىك فسو الذم يتفاخر بنسبو ك شجاعتو لمشاعر نأخرل تنعكس عبرىا صكرة 

 ضو : عرعميو ما داـ عقمو ك 

نٌ   كىثيري الرٌزايا عندىىفٌ قىميؿي ***  ا لىنىمٍقىى الحادًثاتً بأنٍفيسو كىا 

مىيٍنىا أفٍ تيصابى جيسيكمينىايىييكفي  ىـ أعٍراضه لىنىا كىعيقيكؿي ***  عى تىسٍمى  كى

فى  يرً الفاخًرًيفى قىبيؿي ***  خٍران تىغٍمًبى ابٍنىةى كىائًؿو فىتييان كى  فىأنٍتً لخى

 احتقار تمتزج الضمائر ينقؿ نظرة الركـ فاستعماؿالمتمثؿ في  يخص الآخر المعادمأما فيما 
جبناء لا يممككف  قكمو، فيـبالفكقية لتي يشعر بيا صاحب النص تجاه أكلئؾ الذيف يحاربكف 

كمتعكدة عمى المعارؾ  مميزة خيكؿ قكمو مصيرىـ فحتىالشجاعة الكافية كلذا كانت اليزيمة 
مما يبيف صيركرة  يصكره بشكؿ متميز السبايا الذمتسقي العدك مر الردل كتترؾ خمفيا حزف 

 فيقكؿ:نحك انتصار سيؼ الدكلة عمى الركـ المعركة 

ييكبى الثاٌكًلاتً ذيييكؿي ***  لسٌبىايىا يىنٍتىحًبفى بعًرٍقىةو كىأمٍسىى ا  كأفٌ جي

لىيسى ليىا إلٌا الدٌخكؿى قيفيكؿي ***  فىظىنٌكىىا بمىكٍزىارى قيفٌلان  كىعادىتٍ   كى

يميز بينيـ ىك التكظيؼ لا شؾ أف المغة  مشتركة بيف الشعراء  لكف ما : مستوى الصورة. 6
الخص لتمؾ المغة ،فكؿ شاعر يممؾ طريقتو الخاصة في  كصؼ ما يجكش خلاؿ نفسو فينقميا 

تشكيؿ »لممتمقي بثكب متميز قد يجعمو يستسيغيا أك يرفضيا "فالصكرة كما يعرفيا عمي البطؿ  
،كتتفاعؿ ( 5)« لغكم يككنيا خياؿ الفناف مف معطيات متعددة يقؼ العالـ المحسكس في مقدمتيا

جممة مف الكسائؿ لتشكيؿ الصكر لدل كؿ شاعر مثؿ الاستخدامات المجازية كصنكؼ الاستعارة 
كالتشبييات التي تثير خياؿ المتمقي  أك تجعمو  لا يتفاعؿ معيا نظرا لضعفيا كىشاشة تركيبيا  
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في خدمة  كما ييمنا في قصيدة المتنبي ىك كيؼ  تعمؿ الصكر كمؤشرات أسمكبية تعمؿ معا 
 عممية التصكير الفني  الذم ينتقؿ عبر المكضكعات المختمفة مف غزؿ كمدح ك ىجاء كفخر .

كفي القصيدة المدركسة  مقارنة بيف متعددات بما فييا الصكر  التشبيو بأنو ؼيعر : التشبيه.7
أسمكبيا يكضح بو الشاعر ما يحممو مف ىياـ كشكؽ لممرأة  القصيدة مؤشرانجد التشبيو في بداية 

 منيا كالشمسكالتي تصبح أفضؿ مف المشبو بو   بؿ إف حسف الأياـ كجماليا يستمد  التي يحب
 :منيا فيقكؿنفسيا ما ىي إلا رسكؿ 

سٍفى فيوً عىلامىةه  يىكٍمان كأفٌ الحي  بعىثٍتً بيىا كالشٌمسي منؾً رىسيكؿي ***  كى

لا  العديدة فيك الدكلة كميزاتوسيؼ  ليبيف خكاص التشبيو مجددااعر في تكظيؼ كيستمر الش
ىي العطاء    بصفة محمكدةيشبيو بشخص اك بظاىرة طبيعية أك بغير ذلؾ مف الصكر بؿ يشبيو 

 الرجؿ كتميزه فيقكؿ:ىذا  إلى عظمةما يشير  مثمو كىكفيك جزيؿ 

سىيٍفىوي فأكٍرىدى  دٍرى الحًصافً كى ٍـ صى زيؿي  *** ىي  فىتنى بأسيوي مًثٍؿي العىطاءً جى

ييجك الشاعر الدمستؽ الذم يظير مف خلاؿ الكصؼ    لميجاء حيثثـ يصبح التشبيو كسيمة 
ما يعبر عنو بتشبييو إياه بالفيؿ  جسيـ كىكأماـ قكة سيؼ الدكلة رغـ أنو  كميلا، عاجزاجبانا 
لـ يىنٍفىعٍؾى أنٌؾى فًيؿي ***  لـ تىكيفٍ لمٌيٍثً إلٌا فىريسىةن إذا         فيقكؿ:  غىذاهي كى

كىي  صكرة تبدك غريبة نكعا ما  عف البيئة التي عاش فييا المتنبي كالتي سادت فييا تشبييات 
رقة  بيف  أخرل  مرتبطة بالحيكانات  في مقابؿ الفيؿ الذم لا يظير كثيرا  كتظير ىنا المفا

بطريقة كظيفية  مبينا  شساعة البكف بيف الاثنيف مفارقة يعمؿ التشبيو فييا سيؼ الدكلة كالدمستؽ 
فأحدىما ليث كالآخر فيؿ  ،لكف رغـ ضخامة الفيؿ  أصبح ىذا الأخير  فريسة للأسد الذم  

كىي  .تناكلو  غداء لو  ،ثـ يشبيو  كذلؾ بالسيؼ كىك ما يعكس التجربة الخاصة لأبي الطيب 
لاحظ أف  المتنبي  ىنا  يمنح  سيؼ الدكلة  التجربة التي ربطتو بعكالـ الحركب كالنزاؿ كالم

 أفضمية  عمى غيره  قائلا:

ّـَ مىكىاضًيان  فىدىتٍؾى  قيؿي ***  ميميكؾه لـ تيسى تىيفً صى  فإنٌؾى ماضًي الشٌفٍرى

 قكلو:كىك ما نجده كذلؾ في 

اهـ إذا ما ىى ٌـ ى ىيميكمىوي  ىيمى كٍتً فيوً ثىقيؿي ***  أمضى طٍءي المى  بأرٍعىفى كى



ودلالاتها الصفة مؤشرات: الأول الفصل    
 

، ليظير سيؼ الدكلة سيفا حقيقيا كالمشاكمة المفظيةعنصر التشبيو  التي تمعب عمى كىي الصكرة
كيبرز المتنبي فداحة الخسائر العدك.يتسمى عف اليمكـ بالنزاؿ كالقتاؿ إعماؿ المكت في صفكؼ 

أف شققف ثيابيف  ينتحبف بعدالتي مني بيا العدك كىك ما يظير مف خلاؿ صكرة السبايا كىف 
 معبر مشيداالتي تنقؿ بشكؿ  ذيكلا، كىي الصكرةمف فقدف حتى كأف لثيابيـ  ىكأسى عمحزنا 

نساءىـ سبايا لدل ىذا الجيش  عدكه فصارتممحميا انتصر فيو جيش سيؼ الدكلة كىزـ فيو 
ييكبى الثاٌكًلاتً ذيييكؿي ***  حًبفى بعًرٍقىةو كىأمٍسىى السٌبىايىا يىنٍتى         فيقكؿ:  كأفٌ جي

الرماح  السياـ تظيرالمتنبي في نقؿ صكرة الخيؿ كىي متكجية لممعركة مسرعة إسراع  كما أبدع
يراىا كالعقارب التي ترفع أذياليا استعدادا لمسع لتككف الخيؿ حاممة لمردل  كتبدك لمفخمفيا 

المعركة المتمقي بإزاء صكرة  بغية كضعتفعيؿ عنصر التشبيو  المتنبي فيكيستمر  بالنسبة لمعدك
المدينة التي  ممطية ىذهابناء  المعركة التي أىمكت الكثيريف مف إظيار مدل شراسة ؿفيحاك 

يؤنسنيا جاعلا منيا امرأة بائسة حزينة ثككلا عف طريؽ التشبيو البميغ الذم يجعؿ مف المدينة 
 فيقكؿ:كالمرأة الثكمى شيئا كاحدا 

كىرٌ  مىطٍيىةو كى مىطٍيىةي أيّـٌ ***  تٍ فمىرٌتٍ في دًماءً مى  لمبىنًيفى ثىكيكؿي  مى

ما يميز الاستعارة ىك أنيا قائمة عمى عنصر التكثيؼ ك الانزياح كتجاكز المعتاد : الاستعارة.8
فيما يقاؿ في السياقات العادية مما يجمع صكرا متباعدة دكف المجكء إلى أداة كما ىك الحاؿ في 

حيا ناطقا ،كالأعجـ فصيحا أنيا  تريؾ الجماد »التشبيو  كليذا يقكؿ الجرجاني عف الاستعارة 
نيا تعمد إلى الخطرات النفسية كالمعاني  ،كالأجساـ الخرس مبينة كالمعاني الخفية بادية جمية ،كا 

كما يلاحظ عمى قصيدة  المتنبي ىك ما يعرؼ بظاىرة  (6)«الركحية فتجسدىا في صكر كأشكاؿ
لننطمؽ بداية مف المحبكبة التشخيص التي أسقط مف خلاليا تجاربو الخاصة كعلاقتو مع الآخر ك 

التي  يشبييا  بالبدر في استعارة تصريحية  لتظير بمكازاة البدر الحقيقي الذم لا يعني شاعرنا 
ككنو لا يطفئ نار الشكؽ لتتسامى الحبيبة عف المشبو  فيي أفضؿ كأجمؿ مف البدر ككجكدىا 

بعده  يرل  كينظر في حيف   أىـ مف كجكده رغـ ظممة الميؿ كسكاده ،كما أف البدر الحقيقي رغـ
تستحيؿ   رؤية المحبكبة  ك تبتعد السبؿ  نحكىا  كىك ما يبرز نزعة  المبالغة في الكصؼ  التي 

 يتميز بيا شاعرنا  كما تظير  صعكبة نيؿ الكطر  ك عذاب النفس لذلؾ حيث يقكؿ:

ا إلىيٍ  ***ييبًفَّ ليى البىدٍرى الذم لا أيريديهي  ييخٍفًيفى بىدٍران مى  وً سىبيؿي كى
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الميؿ الذم  النفسية فشخصكيبرع المتنبي في تصكير الفضاء الزماني كالمكاني الذم رافؽ حالتو 
تكشؼ عف ميارة في  معبرة جدامثؿ الإنساف القتيؿ كىي صكرة  كجكده ليككف الميؿ كأنيىطارده 

أمد الميؿ مكتا غير عادم إنما  بو كتككف نيايةفالزمف يكتسب صفة المشبو    التشبيو كالتصكير
 يقكؿ: الصبح حيثقتؿ يتسبب بو المقابؿ لميؿ كىك 

 شىفىتٍ كىبًدم كىالمٌيٍؿي فًيوً قىتيؿ***  رٍبً القيمٌةً الفىجٍرى لىقٍيىةن لىقيتي بدى 

مشخصا السيكؼ رأينا سابقا إلى سيؼ الدكلة الذم يرفعو فكؽ كؿ كصؼ  الشاعر كماثـ ينتقؿ 
تجيب لو فتمبي ندائو لمجرد ىكل في نفسو   مسقطا عمييا صفات الشجاعة التي تس كالنصكؿ

 الممدكح قائلا:كالإقداـ المستمدة مف 

تٍ لىوي  طٍرىةه عىرىضى ما ىيى إلٌا خى كؿي  *** كى نيصي رٌافى لىبٌتٍيىا قىنان كى  بحى

يث إدارة المعركة لصالحو، ح كقدرتو عمىشدة باس جيش سيؼ الدكلة  الاستعارة لبيافكتكظؼ 
تكحي لممتمقي  الخيؿ التيتقكـ بو  لكحة لمالا يظير الكصؼ صنيع الجنكد مباشرة حيث يرسـ 

استعارم  الشكؿ الممحمي القائـ عمى تصكير بشدة باس مف يمتطكنيا مادامت تكصؼ بيذا
الأرض التي تغسؿ  بالحديد ترمي العدك بالسيكؼسحب مثقمة  فالخيؿ كأنياجميؿ كشديد التأثير 

 طريؽ القتؿ فيقكؿ: رجسا يغسؿ عفىذا المنطمؽ  العدك مف كتطيرىا ليظيرمنيـ 

ائً  ديدى عمىييً ًـسىحى  فكيؿُّ مىكافو بالسٌيكؼً غىسيؿي ***  بي يىمٍطيرٍفى الحى

الشجاع في  كىيئتو كسمككوإلى قكتو  الدكلة كتشيرلصالح سيؼ  التي تسيركتتكرر الاستعارات 
 مرة كلذاكؿ  كيبمعو فيشراب يستسيغو  طعاـ أكبة لو سكل يككف جيش العدك بالنس المعركة فلا

الدكلة استعارتو التالية التي تضفي عمى سيؼ  كأككؿ فيكظؼ المتنبي صيغتي المبالغة شركب 
 يقكؿ عنو: إذ البطؿ الممحمي الأسطكرم صفات

يـ ط يىاأغىرٌكي يكشً كىعىرٍضي ييكشً أكيكؿي ***  كؿي الجي كبه لمجي ميٌّ شىري  عى

الحصكف التي  بالاستعارة مشخصاالمتنبي في كصؼ شجاعتو كشجاعة قكمو فيستعيف  كيمعف
ذلؾ  ذاتيا كفي كتزكؿ يتحسنكف بياحتى أنيا ترمي مف  كأثقؿ كاىمياأتعبيا  النزاؿ الذمتمؿ مف 

 دلالة عميقة عمى ىكؿ المعارؾ كشدة بأس جيش الممدكح فيقكؿ:

ّـُ طيكؿى نًزالًنى الحي  تىمىؿُّ  كؿي ***  اصيكفي الشُّ تىزي  فىتيمٍقي إلىيٍنىا أىٍمىيىا كى
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سيؼ الدكلة مكانة مختمفة ضمف المشيد العاـ  بالاستعارة مانحا المتنبي يستعيفف أكاللافت 
بذلؾ يمجأ لتشخيص الأياـ ليقدميا  الأياـ كىكفيك يتجاكز الزماف مما يجعمو يعمـ  لمقصيدة،

السائد أف الأياـ ىي مف يعمـ البشر لكف  أفمع  الدكلة،لممتمقي مجرد متعمـ في مدرسة سيؼ 
المتنبي يعكس الصكرة بشكؿ استعارم يجعؿ مف الممدكح عنصرا متساميا عف الزماف كالمكاف 

 فيقكؿ:

فٍ تىكي  كٍلىوي كىا  رٍفى صى يـ أبٍصى ىـ كىيؼى تىصيكؿي ***  فً الأيٌا ىـ الأيٌا مٌ  فىقىدٍ عى
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 :مؤشرات الحقول الدلالية الفصل الثاني
تعتمد الكناية كما ىو معروؼ عمى التمميح دوف التصريح مما يجعميا مممحا أسموبيا : الكناية/1

طابع الرمزية وما يميزىا أنيا تظير في  ما يمنحياخاصا ضمف سياقات بلاغية معينة وىو 
مف الغايات وىو ما نجده  يبوح لغايةالمواقؼ التي يرى المخاطب أف مف الضرورة أف يممح ولا 

التي يعيشيا دوف رؤية مف يحب ىذه الرؤية التي  إظيار المأساةفي قوؿ الشاعر حيف أراد 
المحبوبة التي تصبح مثؿ الماء  مفالشاعر  المناؿ، حرمافتصبح ضربا مف المحاؿ وحمما بعيد 

 فوؽ احتمالو   وىو ما كنى عنو بقولو: لمظمآف أمر

 فَمَيْسَ لِظَمْآفٍ إلَيْوِ وُصُوؿُ ***  مُوُ لَمْعُ الأسِنّةِ فَوْقَوُ يُحَرّ 

كؿ  المعارؾ، فأعطى في تصويره لصيرورةبارع  الكناية بشكؿأبا الطيب وظؼ  والملاحظ أف
الخيؿ  مثلا يصؼىو  كنايات وىاجزء مف المعركة حقو مف الوصؼ موظفا ما لاءمو مف 

، مبيناالمنطمقة إلى أرض  فيي لا تمبث في المكاف  بطئيا في الحراؾ الخيالية وعدـسرعتيا  الروـ
 قاؿ عف ذلؾ: اليوـ حيثنفسو طواؿ 

 فييا فمَيسَ تَقِيؿُ إذا عَرّسَتْ ***  وَخَيْؿٍ بَرَاىَا الرّكضُ في كؿّ بمدةٍ 

 بموغ وجيتيـسرعة الخيؿ في ىذا البيت وحرصيا أو بالأحرى حرص أصحابيا عمى  حيث تظير
بارع  الكناية بشكؿأخرى وظؼ المتنبي  بو، ومرةولذا فيي لا تقيؿ في نفس المكاف الذي باتت 

 قائلا: الفضاء الزمكاني لرسـ ملامح

 وَلمرّوِـ خَطْبٌ في البِلادِ جَميؿُ ***  الدّجَى فييا إلى أرْضِ مرْعَشٍ  لبِسْفَ 

مرعش وىو ما يبرز قوة الخيوؿ  إلى أرض ليلا ووصولياعف خروج الخيوؿ إذ كنى الشاعر 
اف يكوف  وقوة وبدؿوفارسييا فيـ لـ ينتظروا النيار بؿ ساروا ليلا نحو أرض الروـ وكميـ عزيمة 

القرآف الكريـ في قولو  وحتى فيرب لباس الميؿ لمراحة كما ىو معروؼ ومذكور في كلاـ الع
الخيوؿ الدجى وتآزرت بظممة الميؿ متوجية لمعدو غير خاشية  لباسا لبستتعالى وجعمنا الميؿ 

لا نظير ليا والتي تعجز  صؼ سيؼ الدولة واصفا شجاعتو التيثـ ينتقؿ الشاعر لو لقاءه.
 الموت فيقوؿ:الأسمحة أماما مما يجعمو عصيا عمى 

 وَأفّ حَديدَ اليِنْدِ عَنوُ كَميؿُ ***  الخَطّ عَنْوُ قَصِيرَةٌ  مَاحَ وَأفّ رِ 

فيي قصيرة  السلاح ولذاتنالو الرماح الخطية عمى شيرتيا وتميزىا في عالـ  الدولة لافسيؼ 
 عنو وىنا نجد المبالغة في الوصؼ  المعروفة بفاعميتيا تعجزاليند  أف سيوؼ عنو، كما
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طوليا أما سيوؼ  الخطية تفقدصفات معينة للأشياء الموصوفة   فالرماح  طريؽ تعطيؿعف 
اليند فتفقد قدرتيا عمى قتؿ اي كاف أماـ حضور ليذا الشخص وىي صورة كنائية تخدـ غرض 

منو  الخياؿ جاعلامستمرا في مدح سيؼ الدولة بما يفوؽ  :ويقوؿ.الوصؼ بوساطة المبالغة 
 قوتيا شدةفي إنياء حياة الأعداء وىي الصورة التي تبدو عمى مع الموت  لممنايا عاملاشريكا 

يوضح عمى حد السواء مع  المعقوؿ فالممدوحأنيا تتجاوز حدود  جدا، رغـمبالغتو بيا جميمة 
أنفيا رجة أنو يرفض أف يموت حتؼ ددرات خارقة تأتي عمى مف يعاديو لالموت بشكؿ يمنحو ق

 التفوؽ لديو لمقتاؿ وغمبة عنصرعف حبو الشديد  قاتمو كنايةإف لـ يكف  ويغتـ

ّـُ عَمِيّاً أفْ يَمُوتَ عَدُوُّهُ            فيقوؿ:   إذا لـ تَغُمْوُ بالأسِنّةِ غُوؿُ ***  يَغُ

 غُمُوؿُ  فَكُؿُّ مَمَاتٍ لـ يُمِتْوُ ***  المَنَايَا وَالنّفُوسُ غَنيمَةٌ شَريؾُ 

عنصر  ىو معموـ محسناف بديعياف قائماف عمىالطباؽ والمقابمة  كما : الطباق والمقابمة/2
التضاد والملاحظ أف ىذيف المحسنيف البديعييف  يمنحاف العمؿ الأدبي جمالية خاصة  و حضورا 
ة متميزا ذلؾ أف حضور المتناقضات يعمؿ التفكير ويزيد مف قدرة المتمقي عمى تكويف صورة كامم

تنبي في بداية بقصيدتو إظيار المعاناة الوجودية التي يعيشيا  بوجود  وقد حاوؿ المعما يواجيو 
بيف ع فعؿ ذلؾ عف طريؽ توظيؼ الطباؽ الميؿ الذي يحرمو ممف أحب ويبعده عنو واستطا

 بوجود بدرمة عف الحزف الذي يعانيو الشاعر لفظتي يبيف ويخفيف حيث تظير صورة كام
 لا يرغب بو واختفاء بدر يتمناه فيقوؿ: 

 وَيُخْفِيفَ بَدْراً مَا إلَيْوِ سَبيؿُ ***  ليَ البَدْرَ الذي لا أُريدُهُ  يُبِف  

موقفو المعادي لميؿ كونو يتميز بالطوؿ الذي  الطباؽ مبيناويرسـ الشاعر لوحة جميمة عف طريؽ 
العدو الذي يأخذ جانبو ويصبح حميفا لو ضد ىذا  بموازاة الفجريزيد مف معاناتو ولذا فيو يظيره 

 جواه فيقوؿ: صدره ويطفئ نارأنو يقتمو ليشفي  لدرجة

 شَفَتْ كَبِدي وَالمّيْؿُ فِيوِ قَتيؿُ ***  رْبِ القُمّةِ الفَجْرَ لَقْيَةً لَقيتُ بدَ 

ووظؼ الشاعر الطباؽ مف جية أخرى بشكؿ لافت للانتباه في معرض مدحو لسيؼ الدولة مبينا 
في نظر رمزا  بوجوده ليصيرأصحابيا مكانتيـ  مامو ويفقدأإعجابو بيذا الرجؿ الذي تنيار المدف 

 الكر:ىذا  المعركة ونتيجةالاعتيادية فيقوؿ واصفا كر الخيؿ في  والبطولة غيرلمشجاعة 

 وَكُؿُّ عَزيزٍ للأمِيرِ ذَلِيؿُ ***  صْفِ الرّافِ رَزْحَى مفَ الوَجىوَبِتْفَ بح
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لممدوح  ،لكنو يطرحو جانبا آخر مف مف شخصية االطيب المتنبي  أبو ومف خلاؿ المقابمة يظير
ىذا البطؿ مع المواقؼ المختمفة وعدـ معالجتو إياىا بنفس الطريقة  موضحا تفاعؿ بشكؿ مختمؼ 

لكنو بالمقابؿ بخيؿ ولكنو ليس ذلؾ البخؿ المذموـ  بمالو في المممات ولا يتأخر بو ،فيو يجود
تخمى عنيـ ىكذا يتخذ المتنبي الطباؽ وسيمة  ،بخيؿ ىو لكنو بخيؿ بجنده لا يسمميـ ولا ي

ليوضح الصفات المميزة لسيؼ الدولة والتي تظير مف خلاؿ التضاد القائـ بيف الجود والبخؿ   
لكف البخؿ ىنا  لا يظير كصفة مضادة لمحود بؿ عمى العكس مف ذلؾ فيو  ينتقؿ مف حقمو 

 :ر الإعجاب  والتقدير فيقوؿالدلالي  المرتبط بصفة مذمومة نحو حقؿ دلالي آخر يثي

 وَلَكِنّوُ بالدّارِعِيفَ بَخيؿُ ***  عَمى العِلّاتِ بالماؿِ كُمّوِ  جَوَادٌ 

خطورة  حساده مبينامف  الطباؽ موضحا استغرابوطريؽ  بنفسو عفثـ ينتقؿ المتنبي ليفخر 
تحؽ حيف لا يس أنفسيـ، فيحسدا مف عند  يعادونو إلاالصراع الذي يخوضونو معو فيـ لا 

الذيف ميزا شخص بالتعالي والفوقية  ذلؾ الشعورشخصو كما يرى إلا المحبة وىنا نستشعر 
 البيت:عاليا مف خلاؿ جمعو لممتضادات في ىذا  الأنا يصدحفصوت الشاعر 

 وَأىْدَأُ وَالأفكارُ فيّ تَجُوؿُ ***  أُعَادَى عمى ما يُوجبُ الحُب  لمفَتى

 الطباؽ الذيويواصؿ المتنبي مساره نحو أناه التي تظير في آخر القصيدة، حيث يستعمؿ 
وىي النظرة التي تمخص رؤية خاصة لمحياة تتأسس عمى  قومو،يمخص نظرتو لنفسو مف خلاؿ 
وأف ما يصنع وجود الإنساف الحقيقي ىو مدى دوف عزة   مف الحياةفكرة مفادىا أف الموت أفضؿ 

 ولذافي واقع الأمر ما يخمد ذكره  لقومو وىوو التزامو بالقضايا المصيرية  مواجيتو لمموت

نّ           يقوؿ:   كَثيرُ الرّزايا عندَىفّ قَميؿُ ***  ا لَنَمْقَى الحادِثاتِ بأنْفُسٍ وَا 

َـ أعْراضٌ لَنَا وَعُقُوؿ***  عَمَيْنَا أفْ تُصابَ جُسُومُنَايَيُوفُ   وَتَسْمَ

كؿ نوع »أف الأسموب مؤكدا عمىWilliam Winter  يعرؼ  : عند المتنبيالانتقاء المغوي /3
المتواترة التي تنضوي تحت الأجزاء غير  الانتقاداتمف  أنواع الأسموب يتميز بنموذج خاص مف

مف ىنا ارتأينا اف نحاوؿ تتبع  الألفاظ والتراكيب الموظفة في القصيدة   (1)«الإجبارية في المغة
بغية وصؼ وتحميؿ عممية الانتقاء لدى المتنبي  ، حيث تتـ عممية الانتقاء ومف ثـ التنسيؽ لدى 

عينة المبدع الذي يحاوؿ تقديـ جممة مف المكونات المغوية التي تتضافر فيما بينيا مؤدية رسالة م
اختار ألفاظو بعناية  لتعبر عف مجموعة مف المواضيع ، موضوع  أولا أف المتنبي ،والملاحظ

                                                           
124،ص:1،2003،ط:ٌٌظر فً رله فٍلً ساًذٌرس :ًحو ًظرٌح أسلوتٍح لساًٍح ،ذر:خالذ هحوود جوعح ،الوطثعح العلوٍح دهشك  1  
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الحب المستحيؿ ثـ موضوع الإعجاب  ومدح  سيؼ الدولة والإشادة بصفاتو  وموضوع الفخر 
قائما عمى كاف انتقاء الألفاظ لدى المتنبي وعميو ستطيع القوؿ أنو الموضوع الرئيس الذي ن

لمموضوع المعالج، فحيف تعمؽ الأمر بالحب  و الجوى جاءت الألفاظ ناعمة ملاءمة ىذه الأخيرة 
 شكوؿ:ػمبينة ضعؼ الشاعر وعجزه   في مقابؿ  الفراؽ  فنجد ألفاظا ك مفعمة بالحزف  والأسى،

الموقؼ مف  حرمو متيـ عاشؽ رسائؿ حموؿ...الخ، ألفاظ تحمؿ،  نحيؿؿ، طوي، طواؿ، 
امتد زمانيا حتى كوف الميؿ رفيقا مسميا صار حملا ثقيلا  ،محبوبتو  فطاؿ ليمو  وبدؿ أف ي

عدوا ينتظر الشاعر فراقو بفارغ الصبر، أما حيف تحوؿ الخطاب إلى موقؼ المدح  أضحى
تحمؿ بيف اءت الألفاظ قوية توحي بالشجاعة والفخر المرتبطيف بتصوير المعارؾ الدائرة ،ج

وؿ التي تحولت في القصيدة إلى رمز لمبطولة  حروفيا صوت السلاح وقعقعة الرماح وصييؿ الخي
فخاضَتْ، النّيرافُ، صَرْعَى ،وَرُعْفَ، رَزْحَى مفَ الوَجى  السّيوؼِ  سَحَائِبُ ،الحَديدَ،فنجد ألفاظا ؾ:

 .شروب ،لمجُيُوشِ أكُوؿُ 
استعماؿ الاسـ والفعؿ  ما يلاحظ عمى القصيدة ىو نوع مف التوازف بيف : الأسماء والأفعال/4

حسب الموقؼ، ففي البداية وحيف كاف الأمر يتعمؽ حيث نجدأف نسبتيما في القصيدة  تختمؼ 
بوصؼ شعور المحب المشتاؽ والممتاع قؿ تواتر الأفعاؿ حيث نجد  نسبة الأفعاؿ في الأبيات 

ف ما المتنبي و بالمائة فقط وىو ما يعكس حالة الاستقرار واليدوء الذيف يصفي 10,34 الأولى ا 
واليوى ، إلا أف وصفو لتمؾ المشاعر كاف ىادئا موزونا ركز  كاف قمبو مضطرما بنيراف الشوؽ

فيو عمى البنى الاسمية الواصفة في حيف نجد الأمر يختمؼ بعد ذلؾ حيف يتعمؽ الأمر بوصؼ 
لتي صنيع سيؼ الدولة وجيشو إذ تتصاعد حركية الوصؼ عف طريؽ تواتر جممة مف الأفعاؿ ا

تتراوح بيف زمني الماضي والمضارع ،ناقمة لممتمقي صور المعارؾ الدائرة ،جاعمة إياه يشعر 
بالخيؿ وىي تسرع  كما أنو وصؼ تفاصيؿ المعارؾ بشكؿ متميز وضح مف خلالو جانب القوة 
لدي قومو في مقابؿ  الضعؼ الذي أوىف جيش العدو عمى كثرتو ولنمحظ معا  ىذا الدمج بيف 

اضي والمضارع في وصؼ المتنبي لمجيش الذي يحمؿ رايات الحرب بكؿ ثقة، في حيف زمني الم
  :يعكس مدى خوؼ العدو وقمقو مف المواجية فيقوؿ

 عَمَتْ كؿ  طَوْدٍ رَايَةٌ وَرَعيؿُ ***  تَجَمّى مِفْ دَلُوؾٍ وَصَنْجةٍ  فَمَمّا

،خاصة سرد تفاصيؿ  والملاحظ أف المتنبي  استعمؿ الماضي حي كاف الأمر يتعمؽ بالسرد
ومجريات المعارؾ فنجده يوظؼ أفعالا تؤكد انتياء الحدث ووقوعو  فيقوؿ رمى عرضت لبتيا 

 رأوىا ....الخ، أما حيف كاف يصؼ فقد استعمؿ المضارع  الذ ي يفيد معنى استمرار الحدث
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ؿ مكاف  أو و يحمؿ نوعا مف الأفضمية لمف يصفيـ  ولنلاحظ مثلا  قولو تسايرىا النيراف  في ك 
حاوؿ مف  قولو لكنو يأتي بكؿ غريبة ،أفعاؿ مضارعة تحمؿ دلالات مختمفة تتعمؽ بامتداد الزمف

خلاليا  تقديـ صورة مفارقة تميؿ بكفة الوصؼ نحو جانب سيؼ الدولة  فسيؼ الدولة ىو مف 
لزمف عند تشكؿ ثنائية ا.متمقيف أو مشاىديف  عمى الأكثر يحرؾ الأحداث  أما الأعداء فيـ مجرد

وىو ما نجده في آخر القصيدة بعد أف تكتمؿ  لمحكمة ولاستخلاص الدروسالمتنبي مصدرا 
مف خلاؿ تجربتو  الحياة وما استنتجوممخصا حكمتو في  :مراحؿ التكويف الذاتي كميا لنجده يقوؿ

 لمف ورد الموت الزؤاـ تدوؿ***  فإف تكف الدولات قسما فإنيا       في قولو:

يحمؿ نظرة  المنطقي الذيع بيف زمني الماضي والمستقبؿ صانعا نوعا مف التلازـ فالبيت يجم
مف الموت  المتنبي والاقترابنظر  تؤوؿ لمف يقنع بالبقاء في والسمطة لا فمسفية فالممالؾ

ومواجيتو كفيمة في نظره بصنع مكانة الدوؿ والمموؾ.أما مف ناحية الأسماء فالقصيدة تزخر 
جيشا نحو  البطؿ الذي يقودصورة  ممحمية مميزة رسختمنيا لوحة  قوية، جعمتبألفاظ 

في مقدمة  المفظ فالألفاظالانتصار المحقؽ والمميز في القصيدة ىو ذلؾ الانتقاؿ بيف مستويات 
رحيؿ ...  شكوؿ، طويؿ الحيمة: طواؿالقصيدة الطممية كانت ىادئة ضعيفة توحي بالحزف وقمة 

 ظوصؼ المعركة فالألفاو  سيؼ الدولةالشاعر إلى مدح  ينتقؿحيف لكف الوضع يختمؼ تماما 
  .... إلخ.صرعى  الحديد،السيوؼ    وشراسة القنىتزداد قوة وتصبح أكثر ضراوة 

، والاسـ المعرفة يضع المستمع مباشرة مع شيء : التعريف والتنكير/5 بذلؾ يكوف  معموـ
الكثير عف  مما يكشؼالمخاطب حدد وميز موضوع الخطاب بعيدا عف الغموض والإبياـ 

المضموف وكما ىو معموـ تتعدد أنواع المعرفة   فيناؾ المعرؼ بالإضافة و باؿ التعريؼ 
والملاحظ في قصيدة المتنبي ىو غمبة التعريؼ عمى الخ ...  العمـ الإشارة واسـاسـ  والضمير و

  :كير  ذلؾ أف  مواضيع الخطاب واضحة جمية لمعياف  و ونمثؿ لذلؾ بما يميالتن

ارز  رابطا بيف الذات وظؼ المتنبي الأسماء المعرفة بالإضافة بشكؿ  ب: المعرف بالإضافة/6
موظفا اسما نكرة ألحؽ بو لقصيدة أيف  استعمؿ  لفظة ليالي اوالموضوع خاصة في بداية 
معبرا عف لب موضوع قصيدتو وىو صراعو مع الزمف الذي لا   الضمير "ي"، ضمير المخاطب

ح قد يذكره مفردا إنما متعددا فيي ليست ليمة واحدة بؿ لياؿ تشكؿ عميو  و تجعمو يشتاؽ لصب
،ثـ نجده يحدد بالدقة  سبب كوف ىذا الميؿ  ثقيلا  مجيدا  لمنفس  ،  يزيؿ عنو وحشة ىذه الميالي 
صفة انتقؿ اليو لأنو اكتسب  يختمؼ عف ليؿ الأشخاص العادييففيو ليؿ العاشقيف ولذا فيو 

بارتباطو بيـ  فيو طويؿ   ، ثـ يظير الضمير ممحقا بجممة مف الأسماء الأخرى  فنجده يقوؿ  
 شرقي بالماء  رابطا بيف وضع مؤلـ يتحوؿ فييا ما يصنع السلامة إلى ضرر فالماء 
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فقد خاصيتو  ولـ يعد ريا لمظمآف  بؿ أصبح مصدرا آخر للألـ والحزف  ثـ نجد لفظة عيني  
التي تصؿ بيف ما يريده فعلا وىو النظر إلى المحبوب  ونفسو التي  تتوؽ ليذا المقاء  وكذلؾ 
الأمر في قولو رؤيتي  ثـ نجد لفظ كبد التي ترتبط بضمير الخاطب ممخصة مقدار  الجوى  

    .الذي  صنعتو ظروؼ خاصةالمضاعؼ 

ظيرت في القصيدة أسماء عممية كثيرة   أسماء أنيار  ،مدف ،أشخاص و ىو : أسماء العمم/7
أمر لامناص منو حيث   تفرض مواضيع القصيدة  استعماؿ أسماء العمـ ،  كوف الشاعر يسرد 

الوصؼ  ويكسبو  تارة وص تارة أخرى وفي الحالتيف لا شؾ أف ظيور العممية يزيد مف  واقعية
حضورا لافتا  والمميز في ىذه القصيدة أنو وعمى رغـ تكرر ىذه الأسماء لـ تبد القصيدة مثقمة  
واستطاع الشاعر  أف يوزع  ما اختاره مف أعلاـ عمى طوؿ  القصيدة  مما مف شأنو أف يجعؿ 

الفرات سمنيف  المتمقي  قريبا مف ساحة المعركة  يكاد يبصرىا  فنجد أسماء دلوؾ صنجة ممطية
مرعش ....الخ كما نجد  اسـ سيؼ الدولة   في مقابؿ اسـ الدمستؽ وابنو قسطنطيف  وىو ما 

 .ذي تؤو ؿ فيو الغمبة لسيؼ الدولةيظير طبيعة الصراع بيف الاثنيف وىو الصراع ال

الشاعر لبداية مثلا  نجد تكررت الكثير مف الأسماء المعرفة ب اؿ  ،ففي ا: "ـالمعرف ب "ال/8
فيـ أشخاص ليـ مكانة   الضاعنيفاعنيف عمى اعتبار أف  "اؿ" التعريؼ تحدد أولئؾ ضيقوؿ ال

معينة في قمبو  ثـ نجده  يمعب عؿ فكرة التعريؼ التي تجمع بيف بدر حقيقي وبدر آخر ىو 
المرأة المحبوبة  فيقوؿ يبيف لي البدر الذي لا أريده  فالبدر الأوؿ معروؼ مف خلاؿ  اؿ 

تعريؼ  التي  تجعؿ المتمقي يدرؾ أنو يقصد الكوكب  لكف  لفظة البدر الثانية تأتي نكرة  في ال
محاوؿ منو  لعدـ إظيار حقيقة المرأة التي يحب  ثـ تتوارد الأسماء المعرفة تترا  حيث  يصؼ 

يعمـ  المتمقي أفعمى اعتبرا الدرب  التي  يأتي بيا معرفة   الشاعر المعركة  مستيلا ذلؾ  بمفظة
ثـ تأتي كؿ الأسماء  بعد ذلؾ تقريبا  حدث الشاعر حيث يقوؿ رمى الدرب عف اي درب يت

 :في قولو:"ػمعرفة ب "ال

 وما عمموا أف السياـ خيوؿ***  العدىرمى الدرب بالجرد الجياد إلى 

التكرار ظاىرة  شغمت الكثير مف الدارسيف ذلؾ أنيا تشكؿ مممحا أسموبيا يعكس : التكرار/9
يعنى بيا  التكرار ىو إلحاح عمى جية ىامة مف العبارة،»الكثير عف العمؿ الأدبي وصاحبو ، و

الشاعر أكثر مف عنايتو بسواىا ،وىو بذلؾ ذو دلالة نفسية قيمة ،تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس 
رار والتك (2)«النص ويحمؿ نفسية كاتبو إذ يضع في أيدينا مفتاح الفكرة المتسمطة عمى الشاعر
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ولا يجب النظر إلى التكرار عمى أنو تكرار ألفاظ  ليس مجرد  تتابع لفظي خاؿ مف المعاني إذ
أو بالجو العاـ لمنص الشعري ،بؿ ينبغي أف ينظر إليو عمى  بصور مبعثرة غير متصمة بالمعنى،

عض يمجأ إلى تكرار بالعودة إلى القصيدة سنجد الشاعر ،وب (3)أنو وثيؽ الصمة بالمعنى العاـ
الألفاظ والتعابير بعينيا مركزا في ذلؾ عمى ما أىمو  وأراد أف يوصمو لمتمقيو ففي البداية نجد 

الذي تطير ىذه المفظة معاناة الشاعر و إحساسو العميؽ بالحزف  تكرار لمفظة  ليالي وليؿ حيث
الإيحاء  يعود لواقع فرض عميو وىو الابتعاد،ثـ نجد لفظة أخرى تتكرر إما  نفسيا أو مف خلاؿ

وىي الخيؿ  إذ وصؼ المتنبي المعركة   تعمؽ بيا سواء بالمفظ أو الضميرإلييا بمرادفيا أو ما ي
مركزا عمى عنصر الخيؿ فييا  حتى لكأنيا ىي مف يخوض المعركة وليس مف يركبيا،  وكذلؾ 

ليو  أو الضمير المحيؿ إحيث يتكرر اسمو "سيؼ الدولة" أو عمي  الأمر بالنسبة لسيؼ الدولة
مما يجعؿ منو محورا رئيسا ليا  فيو البطؿ المقداـ ىو القاىر لأعدائو المؤثر لجنده ىو الغالب  
الذي لا يغمب  ثـ ينتقؿ الشاعر في نياية القصيدة   لتوصيؼ علاقتو بمف لا يحبو وىي العلاقة 

وىو ما   التي بنيت عمى حسد غيره لو ولذا نجد تكرار لمفظة حساد وحسد في بيتيف متتالييف
أف يبيف عدـ اىتمامو لمف يحسدونو وجودية وىي الحسد ورغـ محاولاتو يكشؼ معضمة المتنبي  ال

 .رة التعالي التي يحاوؿ إسماعياف الأمر يؤثر فييا فعلا رغـ نبأإلا أف تكرار ىذه المفظة يكشؼ 
بالمعجـ الشعري إف الحديث عف الحقوؿ الدلالية مرتبط بالدرجة الأولى : الدلالية الحقول/10

الذي يوظفو  كؿ شاعر وىو ما يعتبر ظاىرة أسموبية تميز الشعراء عف بعضيـ البعض، وميما 
عممو تفمكؿ منيـ طريقة في توظيؼ ما يسالشعراء ينيموف مف نفس المنيؿ  بدا لنا في  الحقيقة أف

عف نمط  مف المغة ،وىو ما يمكف أف ندرسو مف خلاؿ الحقوؿ الدلالية التي تكشؼ الكثير
مجموعة مف الكممات التي ترتبط دلالتيا مف :»الخطاب والتفكير لدى المبدع ،والحقوؿ الدلالية 

مجاؿ معيف مف الخبرة   متكامؿ مف المادة المغوية ،يعبرعف مفيوـ محدد،أو ىو قطاع
 ،وأىـ الحقوؿ الدلالية التي تدور حوليا المعاني في القصيدة: (  4)«والاختصاص 

إلا  يدة ىو غرض المدح المتبوع بالفخررغـ أف الغالب عمى القص: الصبابة والجوىحقل /11
لجانب الآخر في أف المقدمة الغزلية التي استيؿ بيا المتنبي قصيدتو تكشؼ الكثير عف  ا

الظمـ  نوعا مف في قصائده كميا يستشعر لذي يظيررغـ صوت الأنا ا نفسيتو، فالمتنبي
سيؼ  تالمعشوقة ىي أخفروؽ الطبقية التي حرمتو ممف يحب الاجتماعي الذي يعيده لمف

ماء لا يرتوى بو فيظؿ العاشؽ عطشانا صبا   ولذا نجد لا يمكف الوصوؿ إليو بدر  الدولة،ىي
ألفاظ المقطع الغزلي الأولة مثقمة بمشاعر الحزف التي تكشؼ عنيا ألفاظ  ؾ شكوؿ ،طواؿ ،ما 
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لذي .....الخ تمخص ىذع القصيدة  نوعا مف الاحتجاج ا ، لمع الأسنة  فوقوغميو سبيؿ  يحرمو 
جممة مف القيود التي تمنعو مف تحقيؽ المراـ فالمحبوبة أميرة وليس  يسجمو  الشاعر  الذي يجد

كفيؿ بتدمير أي أميرة ىي شقيقة سيؼ الدولة الذي تربطو بالمتنبي علاقات وطيدة وأمر كيذا 
 .تمؾ العلاقة الوطيدة

وصؼ المتنبي سير المعارؾ بشكؿ متميز و غير اعتيادي ،حيث اظير كؿ  :حقل الحرب./12
أي الخيؿ ووصؼ انطلاقيا و جوانبيا ومراحميا لكف المميز في القصيدة انو ركز عمى المطية 

يقود  التي قدمتيا وكأنيا ىي مف غزوىا وصنيعيا في الحرب مؤكدا عمى جمالية العروض
 المعركة مرجحا الكفة لجيش سيؼ الدولة ، مصورا مظاىرصورة المعركة ، كما استطاع نقؿ 

وعدـ قدرة  ىذا الجيش عمى التصدي لمبطولات الخارقة التي الروع التي حمت بالجيش المعادي 
اختصرىا في  سيؼ الدولة ومف بيف الألفاظ التي تنتمي  لمحقؿ الدلالي لمحرب نجد الكثير لكننا 

 .ش  .....الخنذكر منيا القنا السيوؼ الخيؿ الجيو 

لا شؾ أف عالمنا  يمتمئ بالأصوات التي تحيط بنا مف  كؿ جانب فتجعمنا : صوتية مؤشرات/13
ىي  تمثؿ الجانب العممي لمغة وتقدـ طريؽ الاتصاؿ »ػنتواصؿ معو ومع مف يعيشوف فيو  ف

وقد اىتـ الكثير مف  (5)«المشترؾ بيف الإنساف وأخيو الإنساف ميما قؿ حظو  في التعميـ والثقافة
والطرؽ التي تتشكؿ بيا ضمف  الأصوات  في المغة محاوليف توصيؼ ميكانيزماتياالباحثيف ب

جسد المغة مما طور كثيرا عمـ الأصوات ونحف إذ نحاوؿ تتبع ىذا الجانب في القصيدة فإننا 
نسعى مف خلاؿ ىذا لمعرفة  ما يمكف أف تكشؼ عنو المؤشرات الصوتية و الإيقاعية  لمقصيدة 

التي يحققيا لدى  حيث يؤكد ابف طباطبا عمى أىمية الصوت وعلاقتو بمذة  النص و المتعة
ولمشعر الموزوف إيقاع يطرب الفيـ لصوابو ويرد عميو مف حسف تركيبو ،واعتداؿ »متمقيو فيقوؿ 

ف المغة العربية  كغيرىا مف المغات  مرتبطة بجوانب الإيقاع والموسيقى إذ أ ولا شؾ (6)«أجزائو 
يشكؿ جزء مف مكوناتيا  تتسـ المغة العربية بكونيا لغة موسيقية شاعرة زاخرة بالنغـ الذي»،
الموسيقية المتآزرة في التعبير المغوي مما يجعؿ ألفاظيا تنساب في وحدات ترنيمية تتابع ضمف 7

سيقا إيقاعي موسيقي يعمؿ عمى إشباع رغبات وجدانية عميقة في بنيتيا التركيبية التي تجذب 
ف كؿ مبدع حالما يشرع في أ... »وىو ما يذىب إليو ادوارد سعيد حيف يقوؿ (8)«الآخريف إلييا 

نسج القصيدة تكوف لديو طائفة مف الانفعالات التي تبحث عف تجسيد إيقاعي يوافقيا ويتمبس 
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فيما وسنحاوؿ  علاقة التي تربط  الصوت بالمعانيوتركز الدراسة الإيقاعية عمى تمؾ ال( 9)«بيا
خلاؿ  دراسة الوزف الربط بيف مكونيا الدلالي والصوتي مف  يمي دراسة القصيدة ومحاولة

 .والقافية

وىو أكثر البحور شيوعا في أشعار العرب ومرجع ذلؾ »القصيدة مف بحر الطويؿ : الوزن/14
إبراىيـ أنس عف شيوع ىذه الظاىرة في  ، ويقوؿ(10) «فيوالنفس  موسيقاه، وطوؿإلى انسجاـ 

 االطويؿ في نسبة شيوعو فقد جاء م يضارع البحر الشعر، ماليس بيف بحور »الشعر العربي 
 (.11) «الوزفيقرب مف ثمث الشعر القديـ مف ىذا 

لينقؿ نى فالشاعر إذ يختار بحرا يركبو والأكيد أف ىناؾ علاقة وطيدة تربط بيف الإيقاع والمع
لحامؿ مناسب ليذه التجربة ،ويضطمع الوزف بيذه الميمة الشعرية يحتاج في واقع الأمر تجربتو 

وحالاتيا ومناسبة الايقاع لقدر  حركة النفس والإيقاع الذي يمثؿ العلاقة بيف الموضوع»ؼ
المشاعر التي تختمج في شعور الشاعر لدى تصديو لبناء قصيدتو فالموضوع يختار إيقاعو 
و ،ودرجة تدفؽ نغماتو ،ليستكمؿ بذلؾ تشكيمو الذي لا تنيض بو المغة وحدىا في التأثير في متمقي

اذف ،لا يرد في النياية إلى إدراكنا لنغمات خارجية تؤثر في  الإيقاع الموسيقي لمشعر فتأثير
نما يرد إلى أف نفوسنا ىي التي يحدث فييا ىذا التنغيـ فكؿ نغمة في  أجسادنا تأثيرا ماديا وا 
تجربة فنية ما تؤثر في إدراكنا وترتفع معيا نغمات عاطفية في قموبنا سالكة نفس الطريؽ الذي 

 .(12)«درت خلالو مف نفس الشاعرص

البداية الطممية التي وسـ  معبرة عف حالو فينظـ أبو الطيب قصيدتو عمى وزف الطويؿ فكانت 
نظمت  المعبر لوما كانت لتظير بيذا الشكؿ  ة الشاعر وحزف الفراؽفييا الميالي بالطوؿ   فمعانا

الصعب الذي تستثقمو نفس  الواقعوثقؿ عمى بحر آخر فالطويؿ أكثر البحور تعبيرا عف الشكوى 
نقؿ تفاصيؿ المعركة  الطويؿ مسؤولية أف يحمؿمف الضرورة بمكاف  ثـ كاف الشاعر، ومف

أماـ المتمقي عالـ  أف يبنيالشاعر بذلؾ  الأرواح وتحبس الأنفاس، واستطاعالطويمة التي تستنفذ 
 الموظؼ. استفاضتو البحرأسيـ في  المعركة بشكؿ مستفيض

تعرؼ القافية بأنيا المقاطع الصوتية التي يمزـ تكرارىا في أواخر أبيات القصيدة  :يةالقاف/15
 فبأنيا: الساكنا، ويعرفيا الخميؿ بف احمد (13) الشعريةوىذا التكرار يعد جزءا ىاما مف الموسيقى 
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، وتمعب القافية بحكـ (14) «منيماالأخيراف في البيت وما بينيما مع حركة ما قبؿ الساكف الأوؿ 
يجعؿ العقؿ  ذلؾ فتكرارىاميما  الأذىاف دوراالبيت وتكرار روييا الذي يعمؽ في  مكانيا في آخر

ة ،فقد اختار قافيالمتنبي الكثير مما تحممو نفسو  وتظير قافية قصيدة يتذكرىا بشكؿ ممحوظ.
اختلاؼ الموثؽ فالمتنبي والانفعالات المختمفة التي اختمؼ ب مطمقة نقمت جممة  مف الأحاسيس

وضع نصب عينيو بداية محبوبتو التي  يراىا بعيدة ، ثـ انتقؿ إلى وصؼ المعارؾ التي يقودىا 
قصيدتو  الدمستؽ وعاد ثانية إلى مدح سيؼ الدولة ليختـلى ىجاء سيؼ الدولة ،وبعد ذلؾ انتقؿ إ

الخاصة و لذا كانت القافية ،وأنياىا بحكـ استقاىا مف وحي تجربتو بمقطع افتخر فييا بنفسو
نقؿ مف لساكنيف فييا إلا حرؼ واحد فكانت مطية أخرى لمشاعر مطمقة  ولـ يفصؿ بيف الحرفيف ا

لا ترتبط بشخص معيف أو لعشؽ  فأزمة المتنبي أزـ وجوديةخلاليا عناءه الذي يتجاوز خدود ا
الروي بحكـ أنو  القافية يحضروحيف نتحدث عف ا.يعيشيزمف أو مكاف  بؿ بوضعية خاصة 

قد فحركة الروي إذف »أنو يخبر عنيا بنوعو وحركتو  تنسب كماآخر حرؼ في القصيدة واليو 
وقد جاءت القصيدة  (15) «الحياةعف طبيعتو ومزاجو في  الشاعر، وتعمفكثيرة نفسية  تفسر أحيانا
رؼ اللاـ كما المعاني المتضمنة في القصيدة كما ناسبت البحر الذي بنيت عميو فح لامية ناسبت

والتنفيس يجعمو مناسبا لبث الشكوى  لثوي مماىو معروؼ انطلاقي غير محنؾ مجيور جانبي 
 ـ.ما يؤل عف
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 الخاتمة
 

شكول والتي  الضاعنينبعد الدراسة التي تطرقنا فييا لقصيدة ليالي بعد  الخاتمة:
حاولنا أن نطبق عمييا مقولات البحث الأسموبي استطعنا الخروج ببعض النتائج التي 

 نذكر من بينيا:

شكول تحمل الكثير من المؤشرات الاسموبية  الضاعنينتبين لنا أن قصيدة ليالي بعد 
التي استطعنا من خلاليا أن نرى الكثير من ملامح ابي الطبي المتنبي خاصة فيما 
يخص الجانب النفسي عندىاتضح لنا أن القصيدة تمخص ضمنيا فكر   المتنبي 
النازع لمتميز كما تكشف الكثير عن ظيور أناة فرغم تعدد الأغراض إلا أنيا كميا 

 وىو ما يبرر ىيمنة بعض المؤشرات الأسموبية.نحو غرض الفخر  تتوجو

لاحظنا غمبة الأسموب الخبري الذي جاء لخدمة أغراض القصيدة   رغم وجود بعض 
 الأساليب الإنشائية فيما ندر والتي جاءت أيضا لخدمة ىذه الأغراض.

لخدمة كشفت القصيدة عن تضافر المؤشرات الأسموبية المختمفة التي جاءت 
المضمون الذي أراده المتنبي مثقلا بالمعاني والذي تنقل فيو بين الغزل والمدح 
واليجاء ثم الفخر لتكون القصيدة حاممة لنظرة خاصة لدى ىذا الشاعر لممحبوبة 

 ولمممدوح ولنفسو شخصيا.

 ذهولي عموما التطبيقية الدراسات ةولقد جابيتنا الكثير من المصاعب تمثمت في قم
 .نكون قد وفقنا بعض التوفيق والله من وراء القصد أنونرجو  خاصةالقصيدة 
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 ملخص
 

 ملخص

 هو التكرار وهذا القصٌدة هذه فً تتكرر التً الأسلوبٌة الدلالات إحصاء إلى البحث هذا ٌهدف

 شعر بها امتاز ًالت المٌزة نحدد حتى التكرارات هذه بتتبع قمنا وبذلك شاعر عن شاعرا ٌمٌز الذي

 قصائده أعظم من لأنها القصٌدة هذه خلال من المتنبً

Resume 

Cette recherche vise à compter  les connotations stylistiques qui se 

répètent dans le  poème  d’El Mutanabbi  la répétition  qui   en faite ce qui  

distingue un poète d un autre , de sorte que nous pouvons  suivre ces itérations 

jusqu'à ce que nous définissons ce qui marque le poème d el  Mutanabbi à 

travers cette pièce  désignée  comme l’une de ses  plus grand s poèmes  

Abstract 

This research try to count the stylistic connotations that are 

repeated in this poem and this occurrence is in fact what  distinguishes 

a poet from  another , so we have to follow these iterations through 

this poem until we can define  what make the poems of El Motanabi   
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