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هداء  الإ 
الحمد لله الذي بنؼمتو ثتم امصالحات وبتوفيلو ثتحلق امغايات وبو ثفرج امكربات وثيسر امؼلبات وتزاح 

امؼثرات، الحمد لله الذي كرمنا بنؼمة امؼلل وامتفكير، هؼمة الحكمة وامتدبير فنحمده ووس تؼينو حتى يبلؽ الحمد 

 منتهاه أ ما بؼد :

أ ىدي ىذا امؼمل ا لى من كرهت طاغتهما بطاػة الله غز وجل ، ا لى قمري وشمسي وهور نهاري ا لى شمؼتي امتي 

 احترق فتيليا متنير درب أ يامي : أ مي الحبيبة أ طال الله في عمرىا.

ا لى أ غظم امرجال س ندي في ىذه الحياة، وبفضل بركة دػائو غشت ولازمت أ ػيش مؼو أ حلى وأ جمل عمر 

ل يام : أ بي امغالي أ طال الله في عمره.امس نين وا  

مئة امساطؼة في سمائي وسر فرحتي وبهجتي وسروري : ا خوتي وأ خواتي أ طال الله في  ا لى نجومي المضيئة المتل 

 أ غمارهم.

 ا لى كل من مسح دمؼة أ حزاني وأ حبني بصدق وأ خلص لي في هية امنصيحة.

ني وبين زفرات أ هفاسي.ا لى كل من وس يو حبر كلمي وحبو يتربع في كلبي ووجدا  

ميكم كلكم أ ىدي ىذا امؼمل المتواضع.  ا 

  

 



ان   كر وعرف 
 ش 

ستنادا مقول رسومنا امكريم خير خلق امبشرية أ جمعين حين قال في الحديث امنبوي امشريف وصدق لما قال: ا

كر الله {.}
ش  اس لم ي  كر الن 

ش   من  لم ي 

متنان وبأ سمى عبارات امتقدير والاحترام ا لى من أ عاهني في هذا امعمل مشرفي أ تقدم بأ سمى عبارات امشكر والا

 بن امسائح. الدكتور ال خضر

ا لى يوم الدين : الدكتور كريبع شكري لهم كما أ تقدم بأ حر امشكر حتى يتعب امشكر من شكرهم ومن ينقطع 

 الدكتور جعيرن ميهوب الدكتور عثماني بومرباح،  عطاء الله ، الدكتور سعد بومنوار، الدكتور محمود طلحة،

 ،وال س تاذ ا سماعيل بوقطيف.

ا لى من كاهتا س ندي في هذه امرحلة امشاقة منذ بدايتها ا لى نهايتها امصديقتين اموفيتين : ال س تاذة خديجة زادم ، 

 وال س تاذة جهاد بوشريعة.

 س تثناء.اا لى كل أ ساتذتي الذين درسوني من مرحلة ال بتدائي ا لى مرحلة الجامعة دون 

ميكم صدق محبتي واحترامي ووقاري دمتم ذ  .كم خاصةل هل امعلم كافة ومطلبتخرا وفخرا ا 

ميكم كلكم شكري وعرفاني    ا 
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إىتم الدارسون والباحثون بالسرد وآلياتو حيث احتل مكانة مرموقة بالغة الأهمية وذلك يعود      
لدوره الفعال في إثراء وبناء الأجناس الأدبية التي تهيمن على عاتق السرد وإخراجو من الظلام العاتم 

ام وفك الشفرات  إذ إلى النور الدشرق بين دفتي يدي القراء والدشاركة في إكمال النقائص وإزالة الإبه
بو يصبح ىذا الأخير )القارئ( قرينا إيجابيا للسرد في بلورة الأحداث والوقائع للتأويل والتفسير وما إلى 
غير ذلك   ومنو أننا لا يدكن حصر )السرد( في فترة زمنية معينة   أي ننسبو إلى أنو أسلوبا حداثيا 

كانة الدللوبة والدممة التي يستحقما مثلما حظ  فحسب  بل ىو معروف منذ الأزل ولكنو لم يحظ بالد
تجلى  بها في الآونة الأخيرة للعصر الحديث والدعاصر  إلا أن ظموره كان مع ظمور الإنسان وذلك ما

اليومية وقصصمم الخرافية التي كانوا يقصونها على أطفالذم  وخلاباتهم الدتمحورة حول في حكايتمم 
 ارف وحاجياتهم الخاصة.مواضيع لرالسمم في تبادل الدع

كما يعود اختياري لذذا العنوان أو بالأحرى موافقتي على قبول اختياره من طرف الدشرف دون تردد     
في ذلك  باعتباره قدوتي وخير مثال في ىذا المجال ألا وىو )السرد( وعمق معارفو ومكتسباتو النيرة 

تذي بو كل طالب علم  كما يعود سبي  الثاي وأعمالو الدثمرة داخل وخارج الوطن  كما يعتبر مثال يح
ودافع  الأول  ىو جمل  لذذا الكاتب بهاء اللاىر وروايتو واحة الغروب   فأخذي الفضول للخوض 
والتعمق في فحوى ىذا العنوان العريض للتأصيل في كلماتو وتفكيك مفرداتو للوصول إلى مآربو الدرجوة 

حث اللويل في خباياه وأسراره في بحر الكلمات وأحرف ىذه الرواية والدللوبة من الدراسة العميقة والب
وإخراج لبنائما )واحة الغروب( من عمق بحر مكنونها في آليات السرد  التي إتخذ منما طرق مفتاحية 

تلك الزبدة اليانعة من الحيز الضيق الخاص الذي يحويو الكاتب  إلى أوسع اللرق ودفعما لحضن 
 لنقائص لفممو وتأويلو بكل أمانة ومصداقية.القارئ ليكمل تلك ا

وبهذا ولاستعدادنا لرحلتنا الشاقة والشيقة في ىذا البحث الدتواضع فلا يسعنا إلا أن نعد العتاد    
بوضعنا حزام الأمن لعلنا نسلم من عثرات الأحرف الدتناثرة وأفكارنا الدشتتة وحصرىا في طاقة إيجابية 

ت لنصل بها ولنحلق بها بسلام بعيدا عن ضجيج الأحرف والكلما بوضع خلة بحث دقيقة ومعينة 
 ة وتتمثل ىذه الخلة كالآتي :آمنين للنتيجة الدللوب

يحمل ىذا الجانب النظري عنوان عريض والدتمثل في آليات السرد  ونذكر منما : مدخل نظري: -   
خصية  الحدث  الزمن  أولا :السرد بمفموميو اللغوي والاصللاح   وكذا مفاىيم كل من : الش
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الدكان   الوصف  الحوار  وما ىذا الجزء إلا عبارة عن تدميد متعدد ومتنوع يكمن في أطراف السرد إذ 
ىو القلب النابض لكل ىذه العناصر للقيام كل على حدى بوظيفتو  )السرد(بو يعتبر ىذا الأخير

بر ىذا الجانب ألا وىو الددخل النظري الخاصة والتي تليق بو من دور فعال في الجنس الأدبي  ومنو يعت
عبارة عن تدميد يدمد للدخول وبلريقة غير مباشرة في فصلين تلبيقيين مممين يشكلان لزورين 
أساسيين في العزف على أوتار فقرات ىذه الرواية واللحن على موسيقى أحرفما وكلماتها الدتراقصة  

قلة البداية وصولا إلى خط النماية من ىذا الفن لآليات السرد الدتواجدة فيما وذلك للانللاق من ن
العريق ألا وىو فن الرواية وسبيل مثالنا : رواية واحة الغروب للكاتب بهاء اللاىر  ويتمثلان ىذين 

 الفصلين التلبيقيين في : 

يعد ىذا الجانب جزءا تلبيقيا والذي يحمل عنوان: حركية السرد وآلياتو الفنية الفصل الأول : -   
لذي يغوص في فحوى الرواية لأطرافو الثلاثة والدتمثلة في: حركية السرد وقوة حضور الشخصية وا

الساردة  تيمة الوقائع والأحداث بدلالات الدنفتحة على النص  سللة السارد بثقلو الثقافي والدعرفي 
خصية الشلتلبيق  بصفة عامة لذذه الأطراف قوة حضور والتاريخ   ومنو لخص لنا ىذا الفصل ا

الساردة والتي تقوم بسرد أحداث ووقائع الرواية وى  الدختارة من طرف الكاتب وفي كل مرة يتغير 
السارد حسب أهمية الأحداث واختلافما بين الحين والآخر  بحيث ركز الكاتب في روايتو على التيمة 

تيمة )الصحراء(  إضافة إلى منذ بداية الرواية إلى نهايتما وى  الأماكن البارزة وعلى سبيل الدثال نذكر 
سللة السارد لثقافتو حيث اختارىا الكاتب شخصيات ثقافية وذلك للتمييز بينما وبين الشخصيات 

 الأخرى لبساطة رصيدىا الدعرفي.

  السردي ات الضدية والعمل على تأسيس الفعليحمل ىذا العنوان حضور الثنائيالفصل الثاني: -   
العناوين الفرعية التلبيقية للأحداث الدتضادة وتصعيد حركية السرد  وطبيعة حيث وقفنا على جملة من 

التفاعل بين السارد والشخصيات الدساعدة إضافة إلى تشكل السرد كنواة حكائية تنشلر على 
الذات  ومنو أن ىذا العنوان يعمل على تأسيس الفعل السردي وتحديد طبيعة التفاعل بين ثنائيات 

ات الدتضادة وكذا طبيعة التفاعل التي تربلمما وذلك لتصعيد حركية السرد في الاحداث والشخصي
 العمل الروائ .



مقدمة       

 

 
 ج

ة ولو يوككل بحث علم  فإنو وبلبيعة الحال يحتاج إلى مادة علمية مسبقة ليسقى منما رشفة علم    
 بالجزء القليل  فيقلف من كل بستان زىرة مشكلا بذلك حديقة علمية ثرية متعددة الدكاسب
والدعارف من طرف الدارسين والباحثين في كتاباتهم الدتنوعة ومعارفمم الواسعة  وبهذا ومن بين الدراجع 

 التي اتخذتها سندا في ىذا البحث نذكر: 

 أولذما وأهممما رواية واحة الغروب للكاتب بهاء اللاىر.-     

 ناء للكاتب الأخضر بن السائح.سرد الدرأة وفعل الكتابة  دراسة نقدية في السرد وآليات الب -    

 مرتاض. كتحليل الخلاب السردي  معالجة تفكيكية سيميائية مركبة  للكاتب عبد الدال-   

 السردية العربية  بحث في البنية السردية للموروث الحكائ   لعبد الله إبراىيم.-   

 تحليل النص السردي تقنيات ومفاىيم لمحمد بوعزة.-   

التي واجمتنا في بحثنا ىذا وىو عدم توفر الكتب الورقية اللازمة والتي تخدمنا في ومن الصعوبات     
  وذلك بغلق الجامعات والدكتبات بحكم أحيانا بحثنا بينما تعذر علينا إيجادىا عبر الشبكة العنكبوتية

 الآفة الاجتماعية التي كانت عبر تراب الوطن خاصة والعالم عامة )وباء كورونا(.

لأخير ومن خلال ما ذكرناه حول ىذا العنوان والذي يحمل في ثناياه مصللح عريق ومميز وفي ا    
بتألقو وبآلياتو الدتنوعة ألا وىو السرد وكيف وظفو الكاتب بهاء اللاىر في روايتو واحة الغروب  نلرح 

 إشكالا لزاولين الإجابة عنو بقدر الدستلاع ألا وىو: 

 مفموم آلياتو الدعتمدة في ىذه الرواية؟.أولا ما مفموم السرد ؟ وما  -
 بين السارد والشخصيات الدساعدة؟.كيف كانت طبيعة التفاعل  -
فيما تدثلت أهمية السارد الثقافي وكيف ميزه الكاتب بهاء اللاىر عن بقية الشخصيات  -

 الأخرى الدتواجدة في الرواية؟.
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 تمهيد:

عرؼ السردي منذ القدـ، كظهر مع ظهور الإنساف، كعرؼ مع سرد الجدٌات كالأمهات للأحاجي       
ككل الإبداعات الدتنوعة في فن يسعي كافة الفنوف الدركية بو كالقصص الخرافية قديدنا، فالسردي فضاءه كاسعه إذٍ 

الدكتوبة منها كالشفوية، كبهذا لا نستطيع حصره في زاكية لزدٌدة كمعينة الشعر كالنثر كحتى الخطابات الدركية 
ظهوره في القدـ إلٌا أنوٌ لم يعط لو كذلك لشساعتو كتنوع إبداعاتو، ككما ذكرنا مسبقا عن السرد في نشأتو ك 

له رىكًده لم يخلق فيو أدنى تشويق، فكاف يقدـ بصورة بال أهميٌة بالغة كلم يحظ دراسات التٌّ تلزمو، فكاف سرده لشيً
نذاؾ آالعرب  اىتماـكىو  كيعود ذلك إلى العائق الكبنً ألابسيطة سلسلة دكف إزاحة غبار الركٌاكة عنها، 

عصرنا الدعاصر كالحديث،  اليومية، بينما في حواراتهمبفن الشعر أكثر من أمٌ شيء كاف، حتٌى بذلٌى ذلك في 
لضىىا السرٍدي مناحي كونية شاملة، إذ بو الطريقة الٌتّ يعرضي بها العمل سواء بذلٌى ذلك في النٌثر أك الشٌعر أك 

لسرد" كما ينقل ىذا باكىذه الطرؽ تتدرج برت ما يسمٌى " متعددةالخطاب، إذ بالعمل الواحد يسرىدي بطيريؽو 
لواقعية إلى صورتها اللٌغوية، كإضفاء لىمٍسىتوً السحريٌة الدعاصرة كالحديثة الٌتّ سلبت الأخنً الحادثة من صورتها ا

جديدة في  ة،  كذلك لخركجو من حلق الضيق إلى أكسع الطريق كخركجو بحلٌ الحداثينٌعقوؿ القراء الدعاصرين 
 .المجاز كالصور البيانية بشتٌى أنواعها لاستعمالوتطوير السرد كذلك 

ىار دلضول مناحي التطوٌر كالإز دٌـ ذا الأخنً)السردي( يتمتعي بكامل مقوماتو الٌتّ تساعده على التقبه إذ     
كالدتمثلة في آلياتو الدتنوعة كتقنياتو الدتعدٌدة، كما يتمتع بجملة من الخصائص الٌتّ بسيٌزهي عن غنًه، كللتعرٌؼ 

  الدارسنٌ كالباحثنٌ في ىذا المجاؿ . أكثر عن السرٌد سنقدمو بتعاريفو الكثنًة كالدتنوعة من طرؼ
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 مفهوم السرّد:-/1

كردت ىذه اللفظة في القرآف الكرنً ، قاؿ تعالى :} كلقد آتينا داككد منا فضلا يا جباؿ أكبي معو  لغة :-
( أف اعمل سابغات كقدر في السرد كاعملوا صالحا إني بدا تعملوف 10كالطنً كألنا لو الحديد )

 10-11 سورة سبأ آية({.11بصنً)

يعتبر السرد ىو الزبدة اليانعة كالعمود الفقرم الذم تبنى عليو الركاية كغنًىا من الأجناس الأدبية      
الأخرل ،كمنو أف "السرد ىو نقل الحكاية من صورتها الواقعية إلى صورة لغوية ، كبدعنى ادؽ إنو عرض 

فالعرض يعني تقدنً الحوادث  موجو لمجموعة من الحوادث كالشخصيات الدتخيلة بواسطة اللغة الدكتوبة
كالشخصيات متتابعة على لضو معنٌ كالتوجيو يعني إجادة تقدنً الحوادث كالشخصيات، بحيث تبدك 

، كما 1مقنعة للمركم لو، كىذا يعني اف السرد ىو أحد أبرز الدكونات كبواسطتو يتم التحامها فيما بينها"
ة كمتعددة الأشكاؿ كالتضامنٌ لحكايات متنوعة كرد في الحكاية كبركزىا أيضا بعدة موضوعات لستلف

كلستلفة كىذا ما كجدناه عند سعيد بنكراد في كتابو السيميائيات السردية قائلا :"فالحكاية لا تنفرد 
بدوضوعات خاصة بها، لا تتقاطع كلا تتداخل مع أشكاؿ أدبية أخرل كىو ما يصدؽ أيضا على 

ف ىناؾ حكايات للنن كحكايات للحيوانات يفرضض أف كل التصنيف القائم على الدوتيفات .فالقوؿ بأ
حكاية لا تعافً إلا موتيفا كاحدا ككحيدا، كليست سول برقق خاصة لو، كالحاؿ أف الدمارسة التحليلية 

 .2تبرىن على عكس ذلك فقد تتعايش داخل الحكاية الواحدة لرموعة من الدوتيفات"

ت عدٌة من الباحثنٌ نظرنا لدكانتو الدرموقة بنٌ الأجناس كالحديث بدراسا لقد حظي السرد الدعاصر    
كرد كما   ،عكس ما كاف عليو في القدـ كازدىارهكبرل إثر تطوٌره   ةية الأخرل كيعود ذلك لبلوغو أهميالأدب

شيء إلى شيء  ةتقدم السردي في اللٌغة:: "بن منظور في كتابو لساف  العربمفهوـ السرد في اللٌغة عند ا
الحديث  تأتي بو متسٌقا بعضو في أثر بعض متتابعنا، سرد الحديث كلضوه يسردي سردنا إذ تابعو، كفلاف يسردي 

السياؽ لو. كفي صفة علامو، صلٌ الله عليو كسلم: لم يكن يسردي الحديث سردنا أم  سردنا إذا كاف جيٌد
دي فلاف الصوـ إذٍ كلاه حذر منو، كالسردي: التتابع، كيسر : تابع قراءتو في كسردي القرآف يتابعو كيستعنلي فيو.

؟ فقاؿ: نعم، كاحده ك كتابعو،  منو الحديث: كاف يسردي الصوـ سردنا، كقيل لأعرابي: أتعرؼي الأشهر الحرـ
                                                           

 .19، ص2011سوريا، الذيئة العامة السورية ،  –جماليات الدكاف في قصص السعيد  حورانية ، لزبوبة محمدم أبادم، دمشق   - 1
  .19-18، ص2001السردية مدخل نظرم، سعيد بنكراد ، منشورات الزمن، الدار البيضاء ، الدغرب،  السيمياء - 2
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شهر رمضاف كشوٌاؿ، كالثلاثة السردة ك  ه شعبافثلاثة سرده، فالفردي رجب كصىارى فردنا لأنوٌ يأتي بعدك فرده 
"ذك الق عدة كذك الحنة كلزرٌـ

1.  

صطلاحي يتعددي مفهومو كيتنوع من باحث لآخر كمن دارسو لآخر بحيث لإأمٌا في تعريفو ا اصطلاحا:-
واميس كىذا ما بذلى في معنم مصطلحات قبذلى مفهوـ ىذا الدصطلح في كتب عديدة ككذا الدعاجم كال

يـ الٌذم يشتملي على قص حدثو أك  " السردي ىو لمجدم كىيبةية في اللٌغة كالأدب العرب مصطلحه العا
ما بذلٌى مفهومو ،ك2بتكار الخياؿ"إخبر أك أخبار سواء أكاف ذلك من صميم الحقيقة أـ من  أحداث أك

نفلة حسن أحمد العزم: بأف" السرد ىو  دكتورةلليات السرد كآليات تشكيلو الفني أيضنا في كتاب تقن
الٌتّ يختارىا الركائي أك القاص، أك حتى الدبدع الشعبي)الحاكي(  ليقدـ بها الحدث إلى الدتلقي الطريقة 

فكأفٌ السرد إذف ىو نسيجي الكلاـ، كلكن في صورة حكي، بدا يعني أنوٌي بإمكاف القاص تنظيم مادتو 
ايا نصٌو الإبداعي، كبذلك في تنسيق الوقائع أك الأحداث كتوزيعها بنٌ ثن يرتئيوالحكائية كفق النمط الٌذم 

،  3يؤدم السردي مهمة تشكيلو البناء الفني للحكاية، فضلان عن إضفائو الطابع الجمالي عن لرمل زكاياه"
ح نقدم، كىذا ما كجدناه في كتاب النٌقاد الباحثنٌ بأف مصطلح السرد ىو مصطل دكما أعتبر السرٌد عن

عن موضوع السردية كما بسثل  في كتاب تقنيات السرد كآليات تشكيلة الفني نفلو حسن ةدكتور للسابق 
ذم أخذ الٌ  للدلالة على )علم السرد( 1969عاـ  )تودكركؼ( "السردية مصطلح نقدم كضعو :ذلك في

ا ستخداـ، كلكنٌو ليس لدارسنٌ، كمع أنوٌ مصطلح حديث الاىتماـ النٌقاد كاايشتغلي حيػٌزنا كاسعنا من  كليدن
أرسطو كلذا فضله في  ك لى زمن أفلاطوفإالقديدة تعودي  بيٌة، لأفٌ أصوؿبنٌ ضركب الآداب الغر دا جدي

الإسهاـ في إرساء موانئ تطوٌره كعلم لوي قواعد كآليات لزدٌدة في بنية الرضكيب الإبداعي"
4.

                                                           
1
 .217(، ص6، ج)2008( سنة1لساف العربي، ابن منظور، دار الأبحاث، ) - 

(سنة 2)معنم مصطلحات العربية في اللٌغة كالأدب، لردم كىيبة، كامل الدهندس، مكتبة لبناف ساحة الصلح، بنًكت، ط - 2
 .198،ص1984

 .16،ص2011،1432(، سنة 1تقنيات السرد ك آليات تشكيلية الفني قراءة نقدية، نفلة حسن أحمد الغرم، دار غيداء، ط) - 3
 .15، صنفسو  - 4
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   السردية العربية: لكتاب آخر ككاتبنا آخر لعبد الله إبراىيم في كتابو أيضنا ككما كرد مفهوـ السردية     
ننٌ باستنباط القوا كالٌتّ تعنى Poeticsمن أصل كبنً ىو: الشعرية  فرع Naratologyالسردية: "

الٌتّ بركمها ، كالقواعد الٌتّ توجو أبنيتها، كبردد  ستخراج النٌظماالداخلية للأجناس الأدبية، ك 
ردية للخطاب من راكم كمركم، كسماتها... إفٌ السردية تبحث في مكونات البنية الس هاخصائص

تفاعل تلك الدكوٌنات، أمكن بالتٌأكد أفٌ  لو. كلدا كانت بنية الخطاب السردم نسيننا قوامو لكمرك 
السردية ىي: العلم الٌذم يعني بدظاىر الخطاب السردم أسلوبان كبناءن كدلالة"

1. 

ىضٍيي قدمنا لضو ا وذكرناه أنفنا عن السرٌد كمقومات كما   
لأماـ الٌتّ بذعلو يقفي على مساعي قدمية كاىلد

لان في دراسة النصوص ادكرنا مهمًّا كفع كما يلعب ىذا الأخنً  تقنيات السرد :ألاٌ كىي رزدىالاللتطوٌر كا
 رد الركائي في ضوء الدنهج البنيوم:السردية كىذا ما أدلى بو: يدنى العيد في كتابو الدعنوف بتقنيات الس

عيد النٌظر في مفهوـ الشكل يقى دراسة ضركرية لكلٌ بحث نقدم، "إفٌ دراسة تقنيات السرد تب
 د، كما أف للسر 2"في جسد اللٌغوم كبنائو الفني ا مستهدؼ الدعنىلذالنٌصوص، أك ليؤك  ليمارس قراءة

أنواعو فلا نستطيع بزيل أم عمل كاف في خلوه دبي بشتى ث أهمية بالغة في تكوين الجنس الأكللحد
من سرد الأحداث كالوقائع لدعالجة قضية ما بشتى الوسائل كالطرؽ حتى كلو كاف ذلك بحبر القلم 

تها كإخراجها من حلق ر لوصولو إلى أكسع نطاؽ كذلك لا يكوف إلا بالركيزة الدهمة كالأساسية في بلو 
التّ تكوف لزط اىتماـ كل من ا الواقعية إلى صورتها اللغوية الضيق إلى أكسع الطريق كنقلها من صورته

 التواصل الدستمر الذم من خلالو يبدك الحكي  narration لاحت ناظره كمنو :"كيعني السرد 
narrativeكمرسلة يتم إرسالذا من مرسل إليو كالسرد ذك طبيعة لفظيةverbal   ، لنقل الدرسلة

شكاؿ الحكائية )الفلم ، الرقص...( ، أما الأحداث فهي التّ كبو كشكل لفظي يتميز عن باقي الأ
كقعت كيعني التتابع حكي أكثر من حدث كاحد بشكل مرضابط كالدتخيل يأخذ معاني كثنًة كيدكن أف 

                                                           
1
( 1بنًكت، ط )السردية العربية، بحث في البنية السردية للموركث الحكائي العربي، عبد الله إبراىيم، دار الدركز الثقافي العربي،  - 

 .09، ص1992سنة
 .07، ص1999( سنة 2رابي، بنًكت، لبناف، ط)نهج البنوم، يدنى العيد، دار الفتقنيات السرد الركائي في ضوء الد - 2
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ندخل فيو ما يحكيو شعب عن آخر كالإشاعات كالتعليقات الصحفية ... كإف كانت أقل بزيلا لشا 
  .1نًة كالشعر السردم"لصده في الركاية كالقصة القص

 مفهوم الشخصيّة: -2

فهي  ،الركائي ركاية في سنً أحداث النٌص السردمتعدُّ الشخصيٌة عنصرنا مهمًّا كفعالان في بناء ال    
الدساىم الأكبر في تصعٌد الأحداث في إبراز العقد كحلٌها ككذا البداية ككضع نقطة النٌهاية، اًذ بها تعٌدي 
نشاط إنساني إبداعي تثنً حركة السرد، كلو نركزي قليلان في ىذا الجانب لصدي أفٌ الشخصيٌة تضم أطرافا 

ة" بر "الشخصيٌ تذٍ بهذا تعإلو، ك  الدركل - الدركم -مك اكىي: الر  أشخاص ألا نعلاثية مهمٌة عبارة ث
، كذلك إلى جانب الحدث يقوؿ لزمػد القاضي عليها الفن الركائي رتكزي يمن أكثر العناصر أهمية الٌتّ 

في كتابو معنم السرديات : "بسثل الشخصية مع الحدث عمود الحكاية الفقرم، لذلك تدرس في إطار 
كلم يحقق نقلو نوعية إلا لدا أعادت السرديات، النظر في  الحكاية إلا أف ىذا الدرس قد تعثر طويلا

طابع الشخصية النفسي حيث حاصرىا النقد التاريخي كعاملها على انها معطى جاىز مثلما فعل 
رتباط بنٌ لسيميائية بفك الاا )فور سرض( ، كقد نبهت السرديات مستندة إلى الدقاربات البنيوية ك

، كما أف ىذا الأخنً ألا كىي 2ية في القصص التخييلي"الشخص كالشخصية كلاعتبار الشخص
)الشخصية( أخذت مكانة بارزة كأهمية بالغة في تعاريف عديدة في الكثنً من الكتب كالدعاجم 
كالقواميس من طرؼ ثلة من الكتاب كالباحثنٌ الدهتمنٌ بهذا العنصر الرئيسي الذم يسنً الأحداث 

عديدة كمتنوعة كلستلفة من باحث لآخر ككصولذم لنقطة نهائية في لستلف الأعماؿ كالأجناس لتعاريف 
 متفق عليها كما نذكر تعريف اللغوم للشخصية كالدتمثل كالآتي : 

جماعة ، شخصنٌ ، الإنساف كغنًه مذكر ، كالجمع أشخاص  "شخص: :مفهوم الشخصيّة في اللّغة-
 كشخوص ، كشخاص : كقوؿ عمر بن أبي ربيعة :

 كاعباف كمعصره   كنت أتقي              ثلاث شخوصفكاف لرني دكف من  

                                                           
، 1997، 3برليل الخطاب الركائي ،الزمن السرد كالتبئنً ، سعيد يقطنٌ، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط - 1
 .41ص

 .270، ص2010، 1معنم السرديات، لزمػد القاضي كآخركف، مكتبة الأدب الدغربي، دار الفارابي، لبناف ، ط - 2
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تراه من بعيد، نقوؿ ثلاثة أشخصً: الإنساف كغنًه  هكالشٌخص سوا،ة رأفإنوٌ أثبت الشخص أراد الد    
، كالدراد بو ظرتفاع ك ...الشخص كل جسم لو اً وأيتي شخصككل شيء رأيت جسمانو، فقد ر  هوره

من الله، كقيل معناه  كقد جاء في ركاية أخرل: لا شيء أغنًذات فاستعنً لذا لفظ الشخص، ال إثبات
 .1لا ينبغي لشخص أف يكوف أغنً من الله"

 ::" الشخصيٌةمفهومها الاصطلاحي كما بذلٌت الشخصيٌة في مفهوم الشخصية اصطلاحا :-
personnalité  الإنساف جسمينا كاًجتماعيا ككجدانينا كتظهره بدظهره متميٌزكىي خصائص بردٌدي 

عية كالدتنبي عن الآخرين كتبرزي الشخصيٌةي في الأدب عن موضوعات الأدبي كأسلوبو، كركحو الإبدا
 .2"نًاف كنزار قبانيجكشوقي كالدنفلوطي ك 

ل مكانو ميهىمىشىة كمنحدرة في جميع عناصر تلح الشخصيٌة في القصص القديدة يحفكاف مصط      
للعقدة  الاىتماـهمشوىا في حنٌ أىكٍلىوٍ  ىالنقاد القدامكذلك يعود إلى أفٌ كأطراؼ القصة كالركاية 

بالركاية أكثر من أمٌ  كاىتموا الاختلاؼكالحبكة في حنٌ اًختلف ىذا في العصر الدعاصر كالحديث أتٌّ 
لقصصي "يديلي معظم النقاد المحدثنٌ إلى عد الشخصيٌة أىم عنصر من عناصر الفن ا شيء كاف كمنو

 .3"كانوا يديلوف إلى تفضيل الحبكة أك العقدة على الشخصيٌة  ىقدامفي حنٌ أفٌ النقٌاد ال

قوـ بها أك الصفات تالقراءة من خلاؿ الأفعاؿ الٌتّ  طراد زمنأالشخصيٌة "تبنى  مظاهر الشخصيّة:-3
الٌتّ يتصف بها نفسها، أك تسند لذا من شخصيات أخرل أك من طرؼ السارد، بحيث يتم التميٌز بنٌ 

يعود إلى طبيعة الدعرفة أم الدعلومات الٌتّ تقدٌمها الشخصيات حيث يتم التميٌز بنٌ  ىاتو الدلفوظات
 4"ىذه الدواصفات على النٌحو التالي:

                                                           
1
 46لساف العرب، ابًن منظور، ص - 

.174معنم مصطلحات الأدب، محمد بوزكاكم، دار الوطنية للكتاب، ص - 2  
ق، 1432-2011 ( سنة1، الأردف، عمٌاف، ط)معنم مصطلحات الأدبية، عربي اًلصليزم، نواؼ نصار، دار الدعتز - 3
 .171-170ص
، العاصمة، الجزائر،ط ) - 4  40،ص2010-1431( 1برليل النٌص السردم تقنيات كمفاىيم، محمد بوعزةٌ، الدار العربيٌة للعلوـ
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 –كتتمثل في كينونة الشخصيٌة الداخلية للإنساف كالدتمثلة في: العواطف مواصفات سيكولوجية: -أ(
 ردة الفعل.-الدشاعر –الأحاسيس

دٌة ر ظاىرىا الٌذم نلحظو بالعنٌ المجفي الدظهر الخارجي للشخصيٌة أم  تكمنك  مواصفات خارجية:-ب(
لوف الشعر كالعيننٌ كلوف البشرة كالشكل الٌذم يأخذه  -من الطوؿ كالقصر الدتمثلة في: طوؿ القامة:

 اللٌباس. -العمر -شكل الوجو: دائرم أك بيضوم

جتماعية للشخصيٌة كعلاقتها في طبقة الال في الدستول الدعيشي كالكتتمث مواصفات اِجتماعية:-ج(
 أم اقًطاعي، غني أكفقنً. -أم برجوازم -المجتمع كالدتمثلة في: الدهنة: عامل من الطبقة الدتوسطة

كلذلك يقتضي التٌحليل التٌميز بنٌ كينونة الشخصيات كأفعالذا بنٌ الدواصفات )الصفات( "   
 كالدلفوظات السردٌية.كالوظائف )الأفعاؿ(أك بنٌ الدلفوظات الوصفية 

على مستول التشخيص، أم بناء الشخصيٌة، تنتمي الدواصفات التٌكوينية للشخصيٌة إلى عدٌة ك    
 1مستويات سردية أك كصفية يدكن إجمالذا في الشكل التالي عبارة عن جدكؿ:"

 الوصف الحكي الحوار الدونولوجيا 
 ما تفكر بو الشخصيٌة-
 الخطاب الذاتي-

 تقولوما-
 الشخصيٌة

 لزكي الأقواؿ -

 تفعلو الشخصيٌة ما-
 لزكي الأفعاؿ-

 ما توصف بو الشخصيٌة-
 تقدٌمو الشخصيٌة كصف ذاتي: ما-

 من أكصاؼ عن ذاتها
 كصف غنًم: ما يقدٌمو السارد-

أك الشخصيات الأخرل من 
 أكصاؼ عن الشخصيٌة الدوصوفة

 

  

                                                           
 (.41 -40ص)،برليل النٌص السردم تقنيات كمفاىيم، محمد بوعزةٌ  :بتصرؼ- 1
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 طرائق تقويم الشخصيّة: -/4

ـ على الوصف في  حنٌ أفٌ السارد الراكم بوصف الشخصيٌة أم أفٌ السرد يقو نا يقوـ ى الأخبار:-(1
ف الخارجي إلى كصف نتقاؿ من الوصكالالأنوٌ يستطيع لا كىو الراكم لا يعرؼ لسرد حدكد أ

كصفو للشخصية  ، في حنٌ أنوٌ يضفي)الباطن( نتقاؿ من الظاىر إلى غنً الظاىرالأعماؽ أم الا
ىذه الأكصاؼ  لفك ،فة كالتشويقهعليها طابع اللٌ ضوح ملحوظ كما يضفي كإبراز كامل ملالزها بو 

، كبهذا نستطيع برديد ملالزها الخارجية تعطينا علم كدراية للكشف عن ملامح ىذه الشخصيٌة
الٌتّ توحي لنا بعمقها  الدكنونة كذلك من خلاؿ الرضابط الحاصل بنٌ الدلامح الخارجية للشخصية

ا الوصف من طرؼ الراكم يقوـ بشرح كل مكنونها كمكبوتها من العواطف كيأتي ىذ النٌفسي لذا.
كالأحاسيس كالدشاعر، كيفسٌر كل تصرفاتها، أم تقوـ بها شخصيٌة أخرل في الركاية كبزبر عن حالذا 

 دكف تدخل الراكم في ذلك.

يثها كتتمثل في حرية الشخصيٌة في الكشف عن جوىرىا الدكنوف للقارئ كذلك بأحادالكشف:  -(2
أسلوب الحوار ىو الأسلوب الأكثر الٌذم  فكذلك لأكتصٌرفاتها، الدتمثلة في طريقة الحوار كالأفعاؿ 
ا، كتكشف عن نو تستطيع الشخصيٌة عرض ذاتها علييساعد على تصوير الشخصيٌة، كمن خلال

الصلٌة بنٌ الذات بوصفها   كفكرىا كمدل إنسانيتها كذلك فضلا عن )الدونولوج( الذم يحقق طبيعتها
كينونة نفسيٌة متصٌلة بالخياؿ كالذاكرة معنا كتعتبر ىي التوليد للمعرفة الٌتّ تنتنها، اًذ بو يكوف 
)الدونولوج(الٌذم يحقق الصلٌة بنٌ الطرائق في تقدنً الشخصيٌة نفسها بواسطة الحوار في أعماؽ ككعي 

النٌفس البشرية الدكنونة في القلب من أسرار خفية  الذٌات، كمنو أف)الدونولوج(يستخدـ لكشف خبايا
الٌتّ لا يستطيع البوح بها إلى الآخرين، فيحدٌث عنها بصراحة مطلقة دكف أمٌ قيود كبكلٌ صدؽ 

 كطرحو دكف أم تغطية.

ن قيمتو الأساسية في نموٌه مع الزٌمن ليكوف مك الحدث ىو قواـ النٌص القصصي كتيعتبر الحدث: -(3
قرضانو بعناصر البناء با لان كمهمًّا في عملية البناء، كما تكمن أهميتو بوصفو كعنصرنا فاعحكاية كقصٌة

الأخرل الٌتّ لا يوجد مستقلان عنها، فهو ما يدكن إدراكو في السيميائية السردية كفعل فاعل، فالحدث 
ىا من خلاؿ تواليها في لرموعة من الوقائع الدنتظمة أك الدتناثرة في الزماف كما يتمتع بخصوصيتها كبسيٌز 
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الزماف، كما يرتبط برضتيب معنٌٌ كمنو أصبح بناء الحدث يعني: الرضتيب الٌذم يكوف عليو الحدث، أم 
 1"عتمدىا الصعاليك ىي:ااؽ الٌتّ نسيو في الزمن، كمن الأصورة توال

متسلسلة تسلسلان  يعدٌ التتابع من أقدـ الأنساؽ البنائية، حيث يقدٌـ الراكم الأحداث نسق التتابع: -أ
زمنينا كمرتبة برضتيب حدكثها، في حنٌ يكوف سرده للأحداث، حدثًن تلو الآخر دكف أف يفصل بينهما 

لفهم الأشياء كترتيبها، في  وك إلى نمط العقل البشرم كفي ميولبحدث آخر لقصٌة أخرل، كيعود ذل
رافية كالسنًٌ الشعبية كصولان حنٌ أنوٌ ىيمن على فٌن القٌص بجميع أجناسو بدءنا من الحكايات الخ

رتباطنا ابفن القص  االأجناس، فننده مرتبط بذلك إلى ظهور الركاية الحديثة بوصفها من أبرز ىذه
القٌص لأنوٌي ىو السمٌة الكبرل  كثيقا حيث لا يدكن إهمالو، فبدكنو لا يتحقق الشرط الفني لفعل

 الجوىرة الثمينة في الأدب.ك 

ي القصٌة دكف إكماؿ هالدتن الأصلي بحيث يوقفو حتى تنتة عن يب"كىو: قصة غر  :مينق التّضنس-ب 
الدتن الأصلي، كيدكن ملاحظة ىذا النسق في نص لحبيب الأعلم فحنٌ يتحدث عن فراره كعنز 

ع بو بعد ذلك، فالحدث الأصلي للقصة با بو، يذكر قصة موتو كما تفعل الضالقوـ عن اللٌحاؽ 
إلٌا أنوٌ يقطع سنً الأحداث متحولان إلى حدث آخر يتعلق بدوتو، تّ يعود يتحدٌث عن فرار البطل، 

 .2"ليكمل قصتٌو فيتذكر صغاره، كحاجتهم إليو

يقوـ ىذا النسق بتقييم النٌص إلى لرموعة من الحكايات الدكتفية بذاتها كما  نسق البديل الدلالي:-ج
الدوت، ككاف القصص الدتمثل في طابع الحزف ك يحمل كله منهما دلالة نفسو، كيتميػٌزي ىذا النسق في 

منها، إذٍ بو يقضي على الدخلوقات جميعنا، كما حاكؿ الإنساف مرارنا كتكرارنا  رفعتقاد حتمية لا مالا
أف يقدـ جميع التٌفاسنً للموت من جهة كللعالم الآخر الٌذم يأتي بعده من جهة أخرل ألٌا كىو 

خر بنمط حياتو الجديدة في طرؽ عيشهم الدتمثلة في عاداتهم تىصىاعيد الأجياؿ من جيل إلى جيل آ
ختلفت ىذه اوا عليها، كما جبلبفطرتهم الٌتّ تقاليدىم الدختلفة عن أسلافهم في السابق كذلك 

                                                           
-187ـ، ص2010-ق1431(، سنة 1ضياء غنى لفتو، دار حامد، عمٌاف، ط )السردية في شعر الصعاليك،  البنية - 1

188-189-190. 
 .190-187ص ،نفسو - 2
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التٌفاسنً بأساطنً عديدة كمتنوعة، كقد أدركوا أفٌ الدوت أمره لزتوـ كىي حقيقية مكركىة اًجبارية عن 
وره عنهم لا خياره منهم كلا مفرٌ كلا ىركب منو، بالكائنات الحية، فهو أمره لرجميع النفس البشرية ك 

 1"لأنٌها ىي النٌهاية الٌتّ تؤكؿ إليها الحياة كالإحياء.

 /مفهوم الحدث:5

بالغة الأهميٌة إذ بالسرد لا يسنً إلٌا بوجود الأحداث، كىذا الحدث ىو عنصر من عناصر السرد     
أف نتصوٌر القصة أك الركاية خالية من الأحداث لأنٌها تعتبر ىي البنية الأساسية ما يجعلنا لا نستطيع 

ة كالأخرل، إذ بهذا ند كتغنً الأحداث بنٌ الفيكالركٌيزة الدتينة، فهي الثمرة الدنتنة لتحريك عنلة السر 
ء عمل الأخنً)الحدث( يعتبر ىو العمود الفقرم الٌذم يستقيم عليو السارد في سرده للأحداث لبنا

 دث:نثرم ركائي كغنًه، إذف الح

"حدث: الحديث، نقيض القدنً، حدث الشيء، يحدث حدكثًن كحداثو، كأحدثو ىو،  ة:لغ الحدث 
، ككذلك اًستحدثو. و إتباع، كمثلو كثنًه، كقاؿ كأخذني من ذلك ما قدـ، كأن فهو لزدثه كحديثه

زدكاج الدوضع، لدكاف قدـ على الافي ىذا الجوىرم: لا يضٌم حدكث في شيء من الكلاـ إلٌا 
 .2"كوف شيء لم يكن، كأحدثو الله فحدث كحدث أمره أم كقع ...كالحدكث:

كما بسيٌز   صطلاحيالاكمن خلاؿ تعريف الحدث في اللٌغة إلٌا أنوٌ حظي بالدفهوـ  :الحدث اصطلاحا
ك الباحثنٌ، كىذا ما كجدناه من خلاؿ  من التعاريف للميهتمنٌ بهذا الدصطلح من النقاد ةالحدث بعدٌ 

كالدتنوعة كالٌتّ تصب في معنى كاحد كنقطة بحثنا في جملة من الدعاجم كالكتب حوؿ مفاىيمو الدتعدٌدة 
 يتناكؿ نًىو جزء متميٌز من الفعل كالقصٌة، كىو سرد قص" ،  بهذا الأخنً )الحدث(.اذ متفق عليها 

، 3ة أحداث في حبكة"لالأحداث كتلاحمت أصبحت سلس بذمعتموقفا أك جانبنا من موقف، فإذا  
"أف الحدث ىو نوع من التٌمثيل الدسرحي في  كذكرت )لردم كىيبة(في معنم مصطلحات العربية:

 كقوٌة نٌتٌفاعل بنٌ جمهور الدسرح كالدمثلكيعتمد فيو على ال1958الولايات الدتحدٌة الأمريكية منذ

                                                           
1
 .192-191البنية السردية في شعر الصعاليك، ضياء غنى لفتو ،ص ينظر:  - 

 .69لساف العرب، ابن منظور، ص - 2
 .121-120بوزكاكم، صمعنم مصطلحات الأدب، لزمػد  - 3
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كاللٌنوء إلى ، كالحوار بنٌ الجمهور كالدمثلنٌ بالاربذاؿالسمٌاح :، كمن سيمات ىذا النوع توخشب
،  1كسائل آلية لخلق جو فني معنٌٌ، كمنها الأجهزة الإلكرضكنية، كالسينما كنثر العطور كما إلى ذلك"

حات الأدبية: لكظهر مفهوـ آخر للحدث كىذا ما لصده عند )نواؼ نصار( في معنمها للمصط
ف معنا حبكة الركاية أك الدسرحية، و وعة من  الأحداث الرئٌيسية الٌتّ تكلرمكىو  action:"الحدث

ىو عنصر رئيس الدسرحية، كيدكن أف يؤدم بالحركة البدنية أك بالحوار أك بركاية الأحداث الدفرضض ك 
حصولذا على خشبة الدسرح، كمن شركط الدسرحيٌة الجيٌدة عند أرسطو ىو أف يكوف الحدث لزتملان 

العامة للسلوؾ البشرم، كلذا  طرلأ كف كلكنٌو ضمند التاري  الدفي السيٌاؽ ما حدث فعلان فيكلشكننا لا 
 .2"حتماؿ غنً الدمكنستحالة المحتملة عن الاأرسطو الا فضل

كما اعتبركه من أىم العناصر الركائية التّ تشكل في بناء الركاية كذلك ما قالو البعض من الدارسنٌ     
كالباحثنٌ: "كما يعد الحدث أىم عنصر ... ففيو تنمو الدواقف كتتحرؾ الشخصيات كىو الدوضوع 

تو إلا إذا أكفى الذم تدكر القصة حولو، يعتني الحدث بتصوير الشخصية أثناء عملها، كلا تتحقق كحد
بياف كيفية كقوعو ك الدكاف كالزماف كالسبب الذم قاـ من أجلو، كما يتطلب منو الكاتب اىتماما  

 .3كبنًا بالفاعل كالفعل لأف الحدث ىو خلاصة ىذين العنصرين"

 / مفهوم الزّمن:6

نا خيالينا يرتبط بعالم الواقع  "  
يدخل الزمن في بنية الركاية من خلاؿ: أفٌ العمل الركائي يخلق عالد

بدرجة أك بأخرل، كيقدـ صورة للحياة عن طريق الشخصيٌات معينة كأحداث بالذات تقع في مكاف 
 4الزماف"معنٌ كزماف معنٌ، ك اًف كانت مكانتها تتناكز ذلك الدكاف كذلك 

ذ بو يخلق إبسط للزمن يتضح لنا أفٌٌ الزٌمن مكونان أساسينا للسرد الركائي لدؿ ىذا الدفهوـ اكمن خلا     
نا لشزكجنا من الخياؿ بالواقع مقدٌمنا بذلك صورة عن الحياة مستعيننا بذلك من الشخصيٌات كالدكاف 

عالد
                                                           

1
 (.145-144معنم مصطلحات العربية في اللٌغة كالأدب، لردم كىيبة، ص) - 

 .101معنم مصطلحات الأدبية عربي اًلصليزم، نواؼ نصار، ص - 2
 .21، ص1998تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، شريبط أحمد شريبط، منشورات ابراد الكتاب العرب،  - 3
( سنة 1البنية السردية في الركاية، عبد الدنعم زكريا القاضي، دار عنٌ للدراسات: كالبحوث الإنسانية كالإجتماعية، ط ) - 4

 .103، ص2009
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كتاب لساف العرب لابن   كالأحداث، كما يحمل السرد دراسة لغوية في مفهومو كىذا ما كجدناه في
المحكم الزماف، العصر، كالجمع أزمن كأزماف  كفي منظور" الزمن كالزماف اسم لقليل الوقت ككثنًه،

الزماف  سم من ذلك الزٌمن كالزمنة...الشيء: طاؿ عليو الزماف، كالا ةزمنكأزمنة، زامن: شديد، كأ
عند العرب يقع على كقت الدٌىر  ور:شهرين إلى ستة أشهر، قاؿ: كالدٌىر لا ينقطع: قاؿ أبو منص

مدٌة كلاية  .كالزماف يقع على الفصل من فصوؿ السنٌة كعلىا ..كعلى مدٌة الدٌنيا كلٌه نةالأزم كالزٌماف 
الأثنً:  بنؤمن تكذب، قاؿ اً كقولو في الحديث: إذ تقارب الزماف لم تكن رؤيا الد الرٌجل كما أشبهو...

نتهاء أمنٌ الدٌنيا، كالزماف يقع على جميع الذما، كقيل: أراد قرب  عتدااك  ستواء اللٌيل كالنٌهاراأراد 
بذلى في كتاب الزمن النوعي كاشكالية  كىذا ما بذلٌت تعاريف الزمن كتعدٌدت، كما  1الدٌىر كبعضو "

لى معنى إلمة الزٌمن لفرضة طويلة لا تثنً " كضلٌلت كالنوع السردم للكاتب ىيثم الحاج علي ىو الآخر:
م من تعدٌد لزاكلات تعريفها، كقد بذلٌت إشكالية الزمن غكلا إلى دلالة لزدٌدة، على الرٌ  قيق بعينو،د

نسيابي مي، الاعبر عصور الدعرفة بوصفها اًشكالية كعي في الأساس، فالزمن ىو ذلك الكياف الذلا
ابي الٌذم عرفو الإنساف من خلاؿ توصيفات متعدٌدة متباينة، بروٌلت كتطوٌرت عبر نسيالٌذم عرفو الا

يء شالدعنى في تعريف الزماف بأنوٌ التطوٌر الوسائل الدساعدة للوعي الإنساني، كيدكن أف نلاحظ ىذا 
 .2"أقل من الجزء منو يحتوم على جميع الددركات، كسمة الإدراؾ قرينة الوعي الإنساني

ن التعريفات الدتعدٌدة للزمن" أنوٌ نظاـ تلك العلاقات الدتتابعة لكل حدث منا لو خلصكما كمنو     
مع الآخر كالداضي كالدضارع كالدستقبل، فهو غنً لزدٌد بل ىو دكاـ مستمر يلاحظ كيعبٌر بتتبع 

لشامل الحدث، كمنو أصبح الزماف طبيعة ىذا العالم كمن عناصره الدكوٌنة، ثم انًعكس ذلك الدفهوـ ا
 لزمانية العالم اًذ أنناٌ نلخص إلى الزمن في نقاط:

 .ىو النقطة أك الفرضة الٌتّ يحدث فيها الحدث -1 

  .ىو لحظة أك ساعة معتادة أك لزدٌدة لحدكث أمر أك بدايتو أك نهايتو -2

                                                           
 (.79-78، ص)2008( سنة 1لساف العرب،ابن منظور، ط) - 1
 17، ص2008( سنة1العربي، بنًكت، لبناف ط ) نتشارالزمن النوعي ك إشكاليات النوع السردم، ىيثم الحاج علي، دار الإ - 2
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 أنشطتها كقولنا: زمن جماؿ عبد كأىو فرضة من تاري  العالم أك معاصرة لحياة شخصية عظيمة  -3
 .الناصر، أك ىو مرتبط بأحداث كبنًة ككقائع سائدة: كقولنا: زمن الحرب 

، شهر، سنة -4  .1"ىو كقت لزدٌد: لحظة، ساعة، يوـ

 / مفهوم المكان:7

الكلاسيكيٌة الثلاث، كالدعركؼ أفٌ فكرة ىذه الوحدة لا : ىي إحدل الوحدات كحدة الدكاف ":المكان
من الدسرح الإيطالي في القرف السادس عشر، كقد رأل القائلوف  ةمقتبسترقى إلى  عهد أرسطو بل ىي 

لذا يتحتم على شخصيات الدسرحيٌة  (كحدة الزماف)أفٌ الأحداث بذرم في يوـ كاحد: بهذه الفكرة
الكلاسيكيوف أف يتفقوا على أف  التٌحرٌؾ في مكاف يتيسٌر الوصوؿ إليو في ىذه الفرضة الزمانية، ككاد

ككما شاع . 2"نتهى بهم الأمر إلى حصرىا في غرفةانة كاحدة، أك في قصر، ثم في مدي تتم الأحداث
في تعاريفو الكثنًة  جتهدكااات العلماء القدماء كالمحدثنٌ، ك ىذا الدصطلح في أكساط بحوث كدراس

، يقوؿ: )يورم لوبساف( في تعريفو (شسنًكوبيكس ك يورم لوبساف) كالدتنوعة، كىذا ما كجدناه عند
لأشكاؿ الدتغنًة ىو لرموعة من الأشياء الدتنانسة من الظواىر كالحالات كالوظائف أك اللمكاف:" 

كيجب أف  تصاؿ كالدسافة،كانية الدألوفة العادية مثل: الاا علاقات شبيهة بالعلاقات الدالٌتّ تقوـ بينه
عطاة على أنٌها نضيف إلى ىذا التعريف ملحوظة عامٌة، كىي أننٌا إذا نظرنا إلى لرموعة من الأشياء الد

مكاف يجبي أف بذرٌد ىذه الأشياء من جميع خصائصها ما عدا تلك الٌتّ بردٌدىا العلاقات ذات 
صطلاحينا عند )شيسنً  اكما كرد تعريفنا آخر للمكاف ،  3الطابع الدكاني الٌتّ تدخل في الحسباف"

الدكاف عند  " لصلاح الأنبارم: يكسبالجمالية في شعر شسنًكو دلالتو يكس( في كتاب، الدكاف ك بكو 

                                                           
1
 (.148-147معنم الدصطلحات الأدبية، نواؼ نصار، ص) - 

 (.177، 176اكم، ص)معنم مصطلحات الأدب، محمد بوزك  - 2
، صافٌ كلعة، جامعة عنابة، الجزائر، دار عالم الكتب الحديثة ، الدكاف كدلالتو في الركاية: مدف الدلح، عبد الرحماف منيق - 3

 .40،ص2010، 1431، 1الأردف،عماف، ط
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مع الإنساف في جملة  وا، انًوٌ مأخوذ بواقعيتو، كبساىيفرضاضين اأك سنً كوبيكس :ليس مكانا ذىنيا يش
 .1علاقاتو كنشاطاتو، كتأشنًاتو الدتبادلة"

: كتتمثل في ة لدصطلح الدكاف نستطيع تقسيمو إلى  كحدات مهٌمةنفكمن خلاؿ التٌعاريف الآ    
الجديد الٌتّ ظهرت في  الكلاسيكية"كحدة الزماف ،ككحدة الدكاف ،ككحدة الحدث ، كىي الدبادئ 

تقع دكرة كاحدة  بفرنسا في التأليف الدرامي، ككانت توجب على الدسرحية أف  17القرف 
( لا ،أك كحدة الفعل،  تكوف لذا حبكة ىي: الحدثتتناكزىا كىي كحدة الزماف ،كأف  للشمس)يوـ

إتباع الكلاسيكية جعلوا ىذه الوحدات الثلاث أصنامنا تعبدي كلا يدكن بذاكزىا كنسبوىا إلى  إلٌا أفٌ 
دٌثنٌ أغلب مسرحياتو، كما أفٌ المححائط بالوحدات الثلاث في بنً عرض سأرسطو، كقد ضرب شك

 .2لا يراعوىا"

  dialogue:اصطلاحا مفهوم الحوار -8

منو في العمل الركائي كالدسرحي،  بدٌ ، كلا ناكبعن طريق التثننٌ أك أكثر، الزادثة بنٌ " الحوار ىو
حية، كعمودىا يوجد أيضنا في الركاية كالقصٌة، إفٌ الحوار لب الدسر ك كمن خلالو تتوضح الأفكار، 

مل الحيوية فيها كتطوير الحوادث، كيجب أف يرتفع عن الأحاديث العادية، كأف واالفقرم، كيعدٌ من ع
ا عن الثرثرة"يكوف سلسا رشيقا  مناسبنا للشخصيات موجزنا بعيدن

كما يعتبر الحوار ىو الحلقة ،  3
وعة كالدختلفة، تنكة بنٌ الشخصيٌات في علاقتها الدالأساسيٌة كالسلسلة الدتينة لقطعها الدتماس

لدتعالقة، كالدتٌضادة، العديدة، كالدتماسكة، ككذا علاقات كره كلزبٌة، كفق أزماف عديدة كأماكن اك 
)الحوار( مشكلا ىذا الأخنً بنٌ الشخصيات ،في حوارىا اللطيف كالعنيف، دٌدة كمواقف لستلفةمتع

لآف حوؿ مواضيع تهدؼ إلى نتائج كحلوؿ، كمن خلاؿ ما ذكرناه ا نقاشنا عميقنا كجدالان لستلفنا كمنوعنا
ا أنهٌ  دىا إلاختلفت من باحث لآخر، كرغم اًختلافات تعاريفهم كتعدٌ اعن الحوار، تعدٌدت مفاىيمو ك 

أصبحت تصٌبي مصٌب نقطة معينة كىدؼ كاحد كىو الوصوؿ إلى ) لب الحوار(، كىذا ما بذلٌى في  
                                                           

، 1431-1000/2011الأنبارم، دار نينول، سورية، دمشق،  الدكاف كدلالتو الجمالية في شعر شسنًكوبيكس، صباح - 1
 .07ص
 .177معنم مصطلحات الأدب، محمد بوزكاكم، ص - 2
 .128-127ص ،نفسو  - 3
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كتاب: بنٌ صوتنٌ فنيات كتابة الحوار الركائي: لبثينة العيسى:" بسثل كتابة الحوار بردٌيا حقيقينا 
فسو كالدٌقة الٌتّ يجد الكاتب نلكاتب الركاية، فهي تربط بجملة من الخيارات الفنية البالغة الأهمية 

إنوٌ  (:غلوريا كيبسوف)دثة لا أكثر كلا أقل، كما تقوؿ: فالحوار ىو لزامضطرنا للمفاضلة بينهما...
ىو الشرياف  (بد الرحمن منيف)بره ت..كما يعنٌ شخصنٌ أك أكثر داخل الركاية،.الكلاـ الدتبادؿ ب

 لطبيعي الدتخفف من التكلف داخل النص...كيصفولأنو الجزء البشرم ا الٌذم يدد الركاية بالحياة
بأنوٌ ىو الجزء الصوتي من العمل، كىو أساسي في بناء الشخصيات، كتكثيف الحبكة،  (ستيفن كينغ)

  1كدفع الحدث إلى الأماـ"

ى سبيل الدثاؿ: ، كنذكر علالاصطلاحيةكرد مفهوـ الحوار في الكثنً من الدعاجم الأدبية لتعاريفو 
شتى  على الأقل كيتناكؿ ننٌاثنور:" الحوار ىو حديث يدكر بنٌ عبد ال وربدبي لجالدعنم الأ

مثلان، كىذا الأسلوب  الحبيبةر أك خياؿ نفسو كربة الشعالدوضوعات أك ىو كلاـ يقع بنٌ الأديب ك 
الإبانة عن الدوافق كالكشف عن  طاغو في الدسرحيات كشائعه في أقساـ مهٌمة من الركايات، كيفرض فيو

فكاف يطرح عليهم أسئلة ، كيستمع أسلوب الحوار،  ولابطعتمد سقراط في تثقيف اايا النٌفس، ك بخ
لى الغاية الٌتّ يريدىا، إم من مرحلة أخرل، حتى ينتهي بهم كيستدرجهلأجوبتهم  كيصحح الفاسد 

كلصدي أثرنا بارزنا لذذا الأسلوب من عدد الدصنفات العربيٌة غنً الدسرحية كالركائية"
، إذ بهذا الأخنً 2

ألصح الأدكات الركائية الٌتّ أك الدسرحية يعد ىو "أحد )الحوار( سواء كاف في القصة أك في الركاية 
يدلكها الكاتب، لكي تبدكا شخصياتو حقيقية كقريبة من القارئ من خلالو تتنلٌى أفكارىا 

 .3كمشاعرىا، كتتكثف خصائصها الداخلية"

داخل  رذ بو يتمحو إالأنظار في لراؿ الفن الأدبي  إىتماـ كلزطٌ يأخذ موقع  كمنو كبهذا الأخنً
ذ بو لزدثًن الحبكة ىادفنا بذلك للوصوؿ إلى الحلوؿ، كما أنوٌ يأخذه إلى النٌناح إالأجناس الأدبيٌة 

كمصدر الإلذاـ الخلود كمنو:" لصاح الحوار قد يأخذ الركاية إلى الخلود، بإمكاف سطر كاحد حوارم أف 

                                                           
 9_7،ص2014-1435( سنة 1ار العربية، ط )بنٌ صوتنٌ فنيات كتابة الحوار الركائي، بثينة العيسى، د - 1
 .101، ص07/01/1984 -(2، ط )1979( 1الدعنم الأدبي، جبور عبد النور، دار العلم، بنًكت، لبناف، لبناف، ط ) - 2
 .9بنٌ صوتنٌ، بثينة العيسى، ص - 3
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من ليصنً جزءنا من كجداتنا الجمعي كتكويننا الثقٌافي، كبهذا نستطيع أف نستخلص لرموعة من يعبر الزٌ 
 كىي: فوائد الحوار في الركاية الناجحة في نقاط مهمة

 .يقدٌـ للقارئ صوتان بشريان يألفو -

 .يؤجحي الصراع كيحدٌدي الدشكلة كيكثف الحبكة -

ا عن التلقنٌ الدباشر من الراكم إلى  يعتبر كسيلة ناجحة لذكر - معلومات مهمٌة عن القصة بعيدن
 القارئ.

يكشف عن طبائع شخصيات العمل، أنماط تفكنًىا، خصائصها الداخلية، تطابق أقوالذا مع  -
 .1أفعالذا، مشاعرىا، كرؤيتها للعالم"

ىتماـ ألا كىو)الحوار(يجب حة لذذا العنصر الفعٌاؿ كمركز الاكلكي تكوف الركاية ناجحة كفق أطرو مشرك 
قواعد أساسية  07 في (إليزا بيث بوين)ساسية كالدهٌمة، كىذا ما ذكرتو: الإلزاـ بجملة من القواعد الأ

 ة الحوار الركائي بشكل ناجح كتتمثل ىذه القواعد كالتالي: تابلك

 يجب أف يكوف الحوار موجزنا -
 يجب أف يشكل إضافة لدعرفة القارئ الحالية. -
 يجب أف لا يحتوم على الكلمات الركتينية في الحوادث العادية. -
، كيخلو من ذلك التكرار الوارد في الكلاـ الواقعي. سايجب أف يتضمن ح -  عفويان
 .يجب أف يحافظ على حركة القصة -
 مباشر.م، سواء بشكل مباشر أك غنً يجب أف يكوف كاشفنا لشخصيٌة الدتكل -
 .2"لعلاقات بنٌ الشخصياتطبيعتو في ايجب أف يظهر  -
 

 
                                                           

1
 .9فنيات كتابة الحوار الركائي، بثينة العيسى، صبنٌ صوتنٌ  - 

2
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 / مفهوم الوصف:9

ركنقة العمل الأدبي  الوصف ىو أحد الدكوٌنات الأساسيٌة في العمل الركائي الٌذم يزيد من جماؿ ك    
قائع كاحدة بواحدة، أم يجعل من ل القارئ ليعيش معو الأحداث كالو مشكلان بذلك صورة ذىنية لد
الأدبي كعزلو عن كحدتو لكونو دخيل بصفة غنً مباشرة كذلك لدعرفتو القارئ أحد أفراد عائلة الجنس 

كما يجعل في كصفو أساليب   لجميع الحقائق كالدواصفات ليسهل عنو عيش الحدث في متعة كشوؽ،
ركحو، كتثنً في تسرؽ كبزطف دقات قلبو، ك قنيات متنوعة تسلب عقل القارئ كتأسر فكره تعدٌة ك 

ستعماؿ الكثنً للصور البيانية كالاستعارات، كالتٌشبيهات كالمجاز،  كذلك لانبهار، نفسو الدٌىشة كالا
كما يستخدـ في كصفو الأشكاؿ كالألواف، كالرموز الدلالية للأماكن الدختلفة كالشخصيات الدتنوعة 

من كمنو يتمتع الوصف بدنموعة من التعاريف مثلو مثل غنًه  ،كالأحداث  الدتغنًة بنٌ الحنٌ كالآخر
 .الأخرل عامٌة كمكونات السرد خاصةلحات اللٌغوية كالأدبية الدصط

بن منظور على النٌحو التالي: الأخنً في اللغة في لساف العرب لاكرد تعريف ىذا  تعريف الوصف لغة:
كصف، كصف الشيء لو كعليو كصفنا كصفة: حلاهٌ، كقيل الوصف الدصدر كالصٌفة الحلية، اللٌيث: "

كربنٌا الرحماف } كجل كتواصفو الشيء من الوصف كقولو عز و، كنعتوالوصف، كصفك الشيء بحليت
 الشيء كأمكن كصفو قاؿ: جسيم: أراد {الدستعاف على ما تصفوف

 ف معنبة نظرنا كاتًصافنا            كما دمية من ديمىى مىيٍسىنا

 ،كاتًصف الشيء أم صار متواصفنا، كقاؿ طرفة بن العبيد: كاتًصف من الوصف   

 جره كنارً الحذاقي الٌذم اتًصفا           كفاني من أمرو هممتي بوإنٌي  

 .1أم صار موصوفنا بحسن الجواد ككصف الدهر: توجو لحسن اليسر كأنوٌ كصف الشيء"   

 ، الدتعالي في حضوره كما حظي ىذا الدصطلح الدتألق بذاتو، الدتميٌز بركنقتو مفهوم الوصف اصطلاحا: 
الأخنً حظي ىذا ك بتعاريفو اللٌغوية العديدة، إلٌا أنوٌ أخذ لزطة بارزة كمهمٌة، كمكانو متميزة كمرموقة، 

                                                           
 (.306-305(، ص)14لساف العرب، ابن منظور، ج) - 1
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صطلاحيٌة في عمق معدنو كلبٌ جوىره، كلزتول فحواه، كنذكر على ا)الوصف( بدراسات كتعاريف 
قل صورة العالم "الوصف ىو ن في معنمة الأدبي: سبيل الدثاؿ تعريفو عند الدكتور جبور عبد النور

ستعارات الٌتّ تقوـ لدل الأديب كالتشابو كالاالخارجي أك العالم الداخلي من خلاؿ الألفاظ كالعبارات 
بها  مقاـ الألواف لدل الرٌساـ كالنٌغم لدل الدوسيقي، إفٌ الوصف تعنًه عفوم عن الدشاعر الٌتّ يحسي 

ل الفاعلة في كعيو كفي لا كعيو، كيغلبي الأديب أماـ الأحداث، كالدشاىد المحيطة بو، أك العوام
 شيئنابالتٌحرٌر  بنتشار الثقٌافة، ثم يأخذ الأديالدرحلة الفطرية من ظهور الأدب، ك الوصف النٌقلي في ا
نفعالات تعنًنا موحينا"لدادية، ليعبٌر عن المحسوسات كالافشيئنا من الواقعيٌة كا

إذ بو يخلق لدل القارئ ، 1
بد، فالوصف تبقى عالقة بذىنو فرضة زمنية طويلة كحبذا لو يكوف إلى الأ أم السامع صورة لشيزة
نطباعات مبهرة تؤثر بقراٌئو، فهو لا يعتمد على الإحساس الدرىف كالدشاعر االنٌاجح الٌذم يرضؾ 

رجمة أركع الدشاىد كالعواطف تالجياشة فحسب، كإنٌما يتطلبي ىذا الأخنً الخياؿ الواسع كالقدرة على 
الساعي لثقافتو اعة قدرة الواصف كحنمو ببر ا بأبهى حيلٌة كأجمل طلٌة توحي هكتقديد

.الدطلوب،كخبرتو،الدكتسبة

                                                           
 .102بور عبد النور، صجالدعنم الأدبي،  - 1
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وقبل الغوص في فحوى ىذا البحث الأكاديدي وابؼوضوع الشاسع متعدد الأطراف لدراسة    
بـتلفة من باحث لآخر تصب في قالب واحد للوصول للمآرب ابؼرجوة والنتيجة ابؼطلوبة لأحد 

وقوة حضوره الشخصية الساردة وانفلات ابؼكبوت ، نقفز فروعو ابعزئية ألا وىو : حركية السرد 
يز لفن الرواية لكونها الركيزة الأساسية وابؼسلك ابؼتتُ الذي يحويو بتُ ة لتعريف وجيز قفزة وج

طياتو وثناياه لكي تبتٌ عليو الرواية لأن السرد يعتبر ىو القلب النابض بكل آلياتو الفنية لستَ 
إن أحداثها وبنائها بناءً تاماً وصحيحا ومنو :" إذا كان الشعر ديوان العرب في وقت مضى ، ف

الرواية ديوان العرب في الوقت الراىن ،بؼا تتمتع بو من قدرة على الإبؽام بالمجتمع ومواكبة 
مستجدات العصر فالرواية ىي الأكثر قدرة على برري رؤى العالم وآفاقو ،والأشد مكنة في 

 ذلك إلاتصور يقارب ابؼعابعة وفق خطة فنية ،بسثل قمة العملية الإبداعية ولا يستثتٌ تقديم 
مادتو ابغكائية ،ويوظف خلفيتو التاريخية قصد تغذية بتوافر ابؼرجعية التي يستمد منها القاص 

، وىذا ما بذلى في كتاب سرد ابؼرأة وفعل الكتابة للدكتور الأخضر بن السائح 1السرد وبرريكو"
في ،بينما بذلى تعريفو لأحد الكتاب الآخرين في كتاب آخر ألا وىو تداخل الأجناس الأدبية 

الرواية العربية لكاتبو صبحة أبضد علقم وكان كالتالي :"الرواية ىي الفن الوحيد الذي يعيش 
صتَورة دائمة ،ولا يزال غتَ مكتمل ... فحقيقة الرواية ىي حقيقة الواقع وتطور أشكابؽا ىو 
تطور الواقع نفسو ولذلك يعد القرن التاسع عشر قرن الرواية بامتياز على صعيدي التنظتَ 

إلى بؿاولة ابغركة الرومانسية لطرح مسألة نظرية الرواية ضمن تصورىا  الالتفاتوابؼمارسة ، مع 
،فالرواية ىي فن من الفنون 2الأنواع الأدبية"العام ابؼتطلع إلى ابؼطلق الأدبي الذي يتخطى 

ي ،الذي الأدبية ابغديثة ابؼعاصرة التي نالت مكانة مرموقة وبظو الرفعة لمحبي ىذا الفن ابغداث
ومنو "إن الرواية أصبحت النوع الأدبي  والازدىاريلبس ثوب ابؼعاصرة ويحمل في ثناياه ابغنكة 

 .3الذي يحظى اليوم باىتمام متزايد فاق بو ابؼكانة التي حاز بها الشعر ردحا طويلا من الزمن"

كما أنها من الأجناس الأدبية في الإبداع الباىر للخيال الواسع للكاتب ومنو "إن جنس     
رب من الكتابة على الرغم من أن كثتَا من نطلق ىذا ابؼصطلح جنس على ىذا الضالرواية :إ

ابؼنظرين الأوربيتُ ينادون الآن بإزالة ابغدود بتُ الأجناس الأدبية وخصوصا بتُ الرواية والشعر 
                                                           

 .13(، ص1ر، ط)بن السائح، دار التنوير، ابعزائ البناء، الأخضرسرد ابؼرأة وفعل الكتابة ،دراسة نقدية في السرد وآليات   1
 .23،ص2006(، سنة 1،عمان ،ط)وذجا، صبحة أبضد علقم، دار الفاس نمية في الرواية العربية الدراسية اتداخل الأجناس الأدب -2
 .1993( ،سنة 4)(،العدد11بؾلة فصول ،زمن الرواية، صدرت عن ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، المجلد ) -3
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خريات فقد يحتاج ىذا إلى ن ىذه ابؼناداة لم تستطع تغيتَ وضع كل جنس أدبي إزاء أصنائو الألأ
، كما تلازم ىذا الأختَ "لتعبتَ عن ابغضارة ابغديثة التي تلاءمت معها تلك الرواية 1ل"زمن أطو 

لراىن باستمرار تبعا لكل برولاتها ،ويبدو عليها أنها ستأخذ طابعا جديدا نابذا عن الابذاه ا
للعقول بكو ابؼسائل ابؼهمة في المجتمع ، وبكو الفحص عن ابؼصافٌ وابغقوق التي كانت الأجيال 

 .2جدال فيها وأنها مرسخة" السابقة ترى أن لا

وذلك ما بذلى عند الدارستُ والباحثتُ ابغدثيتُ وابؼعاصرين باىتمامهم بفن الرواية ونذكر    
بؿفوظ: "فمن ابؼعروف أن ىذا الفن الأدبي )الرواية( فن  على سبيل ابؼثال ما وصفها بها بقيب

حديث نسبيا، لم يدض على استوائو على سوقو ...كما يبدا أن ىذا ابعنس الأدبي بزلق حتُ 
بزلق جنسا مرنا ... قادرا على ابؽضم والتمثيل والإفادة من فنون أخرى، وقد وصفو بقيب 

 .3ابغديث بابغقائق وحنينو الدائم إلى ابػيال"بؿفوظ بالفن الذي يوفق ما بتُ شغف الإنسان 

 :الشخصية الساردة وانفلات المكبوتحركية السرد وقوة حضور  -1

بؼسرود وابؼنتج دورا فعالا في نسجو يعتبر حضور الشخصية الساردة في العمل الروائي ا    
تثتَ شهية قدم لنا الثمرة اليانعة ابؼكتملة النضج في طبق من ذىب بشكل مكتمل إذ بو ي

شخصية( لا يدكن تصور خلوىا ذا الأختَ )الو للغوص في ىذا العمل البناء إذ بهالقارئ وتشويق
نها تعتبر ىي النواة العميقة كجذع النخلة في عمق جذورىا ليصل العمل الروائي إلى القمم  منو لأ

 كشموخها ،ونذكر على سبيل ابؼثال : 

واحة الغروب لبهاء الطاىر شخصية بارزة وقوة حضور فاعلة  تعد كاثرين في رواية : كاثرين*
والسند الأقوى لزوجها بؿمود لتحمل الصعاب وبذاوزىا بأقل خسارة أو بالأحرى انعدامها بساما 
بذكائها ابػارق وشخصيتها الفذة والشجاعة وصمودىا وعزيدتها وإصرارىا القوي على الربح 

ختَة كاثرين وشخصيتها بإحدى ابؼقولات تذكرني ىذه الأ والفوز ابؼستمر لا لتقبل ابؽزيدة كما
بهذه  ننتصر أو نموت" أي أنها كانت برتذي:"بكن لا نهزم  الشهتَة والعظيمة لعمر ابؼختار

                                                           
برليل ابػطاب السردي ،معابعة تفكيكية سيميائية مركبة ،رواية زقاق ابؼدق، عبد ابؼالك مرتاض ،ديوان ابؼطبوعات ابعامعية ،الساحة  -1
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 .24تداخل الأجناس الأدبية ،صبحة أبضد علقم، ص -2
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تحدي كل الصعاب، ومن النص ابؼأخوذ منها ها ختَ قدوة وختَ مثال لتابؼقولة الشهتَة فجعل
ستً ىارفي لمحمود أثناء إمارتو للرحلة الطويلة لواحة بؼاواحة الغروب وما قالو ابؼستشار في رواية 

سيوة مع زوجتو كاثرين بؼهمة بصع الضرائب على أىل الواحة لكونو ضابط شرطي بامتياز 
،فيقول بؿمود على لسان ابؼستشار ابؼستً ىارفي :"يقول لي زوجتك إمرأة شجاعة كأني لا 

ابػطر ؟ ومع ذلك فلعلي لا أعرف  أليست ذاىبة معي برضاىا إلى !أعرف كيف ىي زوجتي
في قضية  بؼستشار أيضا أثناء حواره ونقاشو، وقال على لسان ا 1بالفعل كيف ىي كاثرين"

ر كلها للمستً ىارفي والسمع والطاعة والتنفيذ للسيد بؿمود عبد الظاىر : واممهمتو ابعديدة الأ
ا البطولية الشجاعة :"توقف هيقول بؿمود على لسانو في دىشة وانبهار شديد لذىولو بشخصيت

بغظة وبدا متًددا في اختيار كلماتو قبل أن يكمل : السيدة إمرأة شجاعة ،ثم كررىا وىو يهز 
 .2رأسو، نعم إمرأة شجاعة ..."

كما ذكرنا آنفا عن جنس الرواية للعمل الفتٍ الإبداعي ابؼتميز بخيالو الواسع    محمود عبد الظاهر:*
غالبا لاعتبار الشخصية بؿورا أساسيا لبنائها إلا أنها بزتلف ىذه الشخصيات بحسب قيمتها 
وأهميتها والدور الذي بسثلو فيها وذلك باختلاف توزيع ابؼهام من سلطة الكاتب واختياره 

رونقة وبصالا يكسر بو حاجزا من الركود وابعمود وابؼلل الذي قد  الشخصي ليخلق بذلك
ولو وسط ابغروف والكلمات لتذوقها اء رحلتو الشاقة والشيقة أثناء بذيصيب خيبة القارئ أثن

وإضفاء بؼستو ابػاصة والسحرية ليكمل بها تلك النقائص بوضع النقاط على ابغروف وإزالة 
ك أنو أحد أفراد العائلة لشخصيات ىذه الرواية ،إذ بهذا ذلك الغموض والإبهام ليشعره بذل

كنونة من الاختلاف يكمن في الشخصيات الفاعلة وابؼساعدة إضافة إلى إنسانيتها ابعوىرية ابؼ
 والشجاعة ، إذ بهذا الأختَ شخصية )بؿمود عبد ة وابغنان ، وابػتَ والشر ، وابعبنالطيب

وقا وركيزة أساسية مهمة في قوة حضوره الفاعلة بطوليا الظاىر(في ىذه الرواية برتل مكانا مرم
وتفجتَ حركية طاقة السرد بشكل بفيز وعملاق لستَ أحداث الرواية بشكل مستمر للحفاظ 

لاستناد في ، ولكونو تولى أىم الصعاب لكونو ضابط الشرطة ،وذلك باعلى صتَورتها وكيانها 
لظاىر حتُ قال :"فاجتهد أبي إلى أن مود عبد اا قالو بهاء الطاىر على لسان بؿالنص الروائي بؼ

ن بفكنا وقتها بدا حصلتو من التعليم وبشهور من التدريب أن أصبح أبغقتٍ بالشرطة ، وكا
                                                           

1
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ن مرتبي يكفي لكي أعول أمي قبل أن تقعده حسرتو وأمراضو إلى أضابطا ، واطمأن الوالد 
 .1لطرب أو حلقات الذكر"وأخي ولكي يبقى البيت مفتوحا وإن يكن بدون الولائم وا

ىو شخصية مساعدة ومساندة لبطل الرواية بؿمود عبد الظاىر لينقل لو  الأمير آلاي سعيد :*
أخبار رفع النظارة توصية ابؼستشار ىارفي لتعيينو مأمور واحة سيوة ، فجعلو الكاتب بهاء 
الطاىر شخصية ثانوية مساعدة لستَ الأحداث وصتَورة سرد الأحداث ،حدث تلوى الآخر ، 

لمحمود الذي تربطو بو علاقة بؿبة وإخاء ونصح وإرشاد لقولو إذ بو يحتل مكانة الصديق والرفيق 
:"لم يبق أمامي سوى أيام قليلة للإلتحاق بالقافلة ابؼسافرة من كرداسة ، وىو ينصحتٍ كصديق 

ليست سهلة وابؼهمة نفسها إلى الواحة بالعدول عن الفكرة اصطحاب زوجتي معي ،الرحلة 
ة ، واجبو مع ذلك أن يحذرني من خطر الرحلة وأنها صعبة جداً كما أعرف ولكن حر في النهاي

. كما تربطهم علاقة الثقة 2تستغرق في الظروف ابغسنة أسبوعتُ على الأقل ومع دليل ماىر"
آلاي ابؼتبادلة والصداقة ابؼخلصة والوفية لكونها صداقة قديدة العهد لقولو :"أثق أن الأمتَ سعيد 

يستطيع لإعفائي من ابؼهمة ، صداقتنا قديدة العهد  الا يحاول إخافتي ، وأظن أنو فعل كل م
رئيس بدرؤوسو . لكن  علاقةمع الزمن وأوشكت أن تقتصر على  وإن لم تكن قد فتًت

، لم نعد نتكلم عنها منذ سنتُ ولكن كلينا يعرف أن راره بذمع بينناحكايات عصر انقضى وأس
 .3الآخر مازال يذكر"

يعتبر أيضا ابؼستً ىارفي وما وظفو بهاء الطاىر أنو شخصية مساعدة لستَ  مستر هارفي :*
الأحداث الروائية بالتسلسل وفق منهج مدروس وبـطط من طرف كاتب الرواية ،وعلى الرغم 
من قوتو وجبروتو في إعطاء الأوامر بتسلط واستفزاز إلا أنها شخصية عابرة غتَ مستمرة الذكر 

اية وىذا ما ذكر في النص الروائي لشخصية ابؼتسلطة وابؼستفزة في في أحداث بقية أجزاء الرو 
النص لقول بؿمود :"ىي ابؼرة الأولى التي أدخل فيها مكتب ابؼستشار ... فوق رأسو طربوش 
غتَ مقنع يبرز منو شعره الأشقر. لا يخاطبتٍ ولكنو يوجو ابغديث معظم الوقت إلى شيء غتَ 

ويكرر على بظعي ما سبق أن بظعتو من الأمتَ آلاي سعيد ،  مرئي على يدينو في ركن ابؼكتب ،
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–وط كابتن بؿمود عبد الظاىر أفندي يعتبره نقطة ضعفي . لابد وأني مبسلكنو يغمزني فيما 
يتظاىر بأنو يتصفح ملف خدمتي  !بؿمود لتعييتٍ مأمورا للواحة  –عفوا بل يقصد "ميجور"

 .1ىذه التًقية" طويلا سأنتظرابؼوضوع أمامو ويكمل أني كنت 

براىيم شخصية ملازمة لبطل الرواية بؿمود عبد الظاىر منذ شخصية شاويش إ إبراهيم شاويش :*
أن كلف في رحلتو مأمورا لواحة سيوة ،لعبت ىذه الشخصية دورا مهما إذ بها حققت وظيفة 

في الرواية إلى آخر ابؼطاف حتُ سقطت على  توتواصلية إذ بو كان ملازما للبطل منذ بداية رحل
 وذلك يعود لكبر ة بابغنكة وابغكمة وابػبرة الكبتَةبؿمود حجارة ابؼعبد ،تتميز ىذه الشخصي

قول كاثرين :"كان إبراىيم عجوزا بالفعل ،وجهو يدل على سنو حيث أنو بذاوز سن الستتُ ، ت
، وقال بؿمود أيضا 2ان بأنو أصغر سنا"أنو بذاوز الستتُ وإن كانت بكافتو وخفة حركتو توحي

حتُ سألو أثناء طريق رحلتهم الشاقة حتُ تبادل أطراف ابغديث ابغوار للاطمئنان على 
براىيم ؟ أنا كما ترى رجل عجوز يا إ نتفة : سعادتك وابؽالً بختَ؟ نعم وأبعضهم :"سألتٍ بله

إلى الواحة سابقا  وصا رحلتوو في ابغياة خص،أما سبب خبرتو ىو بذارب 3يا سعادة ابؼأمور"
ي وذلك ما بذلى في النص الروائي لقول بؿمود :"إبراىيم ىو الوحيد بتُ صحبتي من ابعنود الذ

شارك في شبابو في إحدى ابغملات العسكرية على سيوة  خاض الرحلة إلى الواحة من قبل.
 . 4وزكاه لي آلاي سعيد بؽذا السبب"

على الرجل ابؼسن الذي يبلغ من العمر أكثر من عمر الشيخ ىو كلمة تدل  الشيخ يحي :*
في ابغياة  ةالستتُ أي أنو بلغ من العمر عتيا كما أن بؽا دلالة أعمق وأبلغ من العمر وىي ابػبر 

ولتجاربها عبر مرور الوقت والزمن بحلوىا ومرىا بدختلف تقلبات ابغياة في شتى ميادينها 
ء عينو الكليلة إلا أن قلبو لا يزال يبصر أكثر من العتُ وبؾالاتها ابؼتنوعة ،وعلى الرغم من عما

كنت مولعا من قبل الكليلة قادرة على بسييز الصور.أضعاف يقول الشيخ يحي :"لم تعد عيتٍ 
بأن أتابع انسحاب الظلام و انبلاج صور الأشياء في النور الأزرق ألواني كأنها ىي النقلة إلى 

بتُ من الأشعة البازغة خضرة الأشجار في البساتتُ وحتُ ابػلق من العدم. يربذف قلبي حتُ ت
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. الآن أرى ذلك بقلبي أكثر بفا التلال وتطفو من الظلمة ابعبال و تلمع مرايا كثتَة في ماء النبع
،وبرغم كبر سنو وحكمتو في بذارب ابغياة وطيبتو التي لا تبغي بؽم ضرا حتى وإن لم 1أراه بعيتٍ"

الأجواد ،ولم تكن كلمتو كم الغتَة الشديدة لو كان منبذا في بؾلس يجدي بؽم نفعا إلا أنو بح
 مسموعة من قبل ولا غتَ اليوم.

فيقول الشيخ يحي في غضب وبرسر شديد :"ما زلت أصر على أن أقطع ابؼشوار إلى شالي    
أصبحت  .مشيا لكتٍ مطمئن إلى أن بضاري يتبعتٍ لأركبو حتُ ترتعش ساقي وتكل قدمي

ا في بؾلس ي ولكنك لم تفقد بعد غضبك . ما زالوا يحملون بؽذا الغضب همً عجوزا يا يح
الأجواد مع أنك لا بسلك بؽم ضرا ولا نفعا. لم تكن كلمتك مسموعة من قبل ولا ىي مسموعة 

 .2اليوم ، فما جدوى الغضب ؟ سأبسالك اليوم نفسي"

الشيخ صابر جعلو الكاتب في ىذه الرواية شخصية متناقضة بتُ ابػتَ والشر :  الشيخ صابر*
ودودة وتارة حسودة ، وبتُ المحبة والكره ، وابؼدح والذم ، جعلها شخصية غامضة مبهمة تارة 

ناقضة لشخصية الشيخ يحي بحكم أنو كبتَ عشتَة الشرقيتُ والشيخ يحي ضمن فكان شخصية 
قفة ودرس من العلم وذلك ما أوصلو بؼبتغاه وذلك ما جعل في بؾلس أجواده، فهو شخصية مث

قلبو غرور منقطع النظتَ ، يقول الشيخ يحي :"يفخر دائما بأنو تعلم في جامعة الزيتونة في تونس 
عندما ،ويكرر أنو كان ىناك يفهمهم ويفهمونو لأنهم يتكلمون لغتنا والذين تعلمت أنا عندىم 

مسجد إبراىيم ومسجد أبي العباس في الإسكندرية ، ينظر  جاورت سنتُ قليلة من عمري في
لي وىو يتكلم كأني أنا ابؼسؤول عن جهل ابؼصريتُ بلغة سيوة ... صدعت رؤوسنا بحكاية 

،فرغم مكانتو الاجتماعية وعلمو الشاسع 3أنت عالم وأنا جاىل ىل اربرت ؟" !تونس والزيتونة 
وراء الكواليس في تنكره وبسلقو، يقول بهاء الطاىر  ورغم وده ابؼزيف إلا انو يبقى يخفي ذلك ما

متحدثا على لسان الشيخ يحي :" ألا يتملكك الكبر وتسكن نفسك الكراىية ؟ تكرىنا معشر 
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الغربيتُ وبزفي كراىيتك وراء نبوءاتك ابؼزعومة كأنك تتمتٌ لو تنزل مصائبها بنا بكن اليوم قبل 
 .1ولا تبديو ؟ احتًس يا شيخ يحي" غد . وبؼاذا يا شيخ صابر بزفي ما بنفسك

التي تتميز بكامل حسن نيتها وبراءتها جعل منها  الصغتَة لعبت مليكة دور الطفلة مليكة :*
الكاتب بهاء الطاىر شخصية مرحة خفيفة الظل باىر ابعمال بحيث كان بؽا ابظا واحدا 

ا جعل وابتسامة بتُ الفرح وابعزع كمدمعة )مليكة( إلا أنها ابزذت في الرواية من أدوار عدة بتُ 
ها واصفا بؽا :"كانت مليكة منها الكاتب قرابة الشيخ يحي )خابؽا( يقول يحي متحدثا عن

. ربدا في الرابعة من عمرىا ، بالكاد تعلمت الكلام لكنها تقلد الرجال والنساء فتضحك  صغتَة
، بسط شفتيها أو تشفط  تسبل عينيها أو تفتحهما على سعتهما !كل من يسمعها إلا أمها

خديها فتغتَ من ملامح وجهها ابعميل وبراول أيضا أن تغتَ صوتها الطفولي ليطابق من تقلده. 
يها لتكف عن الكلام ليكة فضيحة ، وتضربها بيدىا وقدموكانت أختي خديجة تعتبر ما تفعلو م

زت بذكائها ، كما بسي2، فتجري منها لتحتمي وراء ظهري وىي تصيح : أبقدني يا خالي"
ابػارق وكانت تصنع مالا يصنعو الكبار يقول يحي :" تتكلم كالكبار وتصنع مالا يصنعو 
الكبار. تأتي إلى حديقتي فتغتًف طينا لينا من الأرض تشكلو على ىيئة جعارين وطيور تشبو 
الطيور ابؼرسومة على جدران ابػرائب، ثم تعلمت أن تأتي بصلصال تصنع منو بساثيل صغتَة 

 لا أكاد أفرق بينها وبتُ تلك التماثيل ابغجرية الدقيقة ابؼتناثرة في ابػرائب ،كنت أراقب حتى
في دىشة أناملها الصغتَة وىي منهمكة في تكوير الرؤوس وفرد الأذرع والسيقان من كرات 
الصلصال وأنا أسأل في نفسي :من أين بؽا العلم بهذه الصنعة ؟ لم يحاول أحد في البلد قبلها أو 

، وكانت مليكة تطلب باستمرار أن يحطم خابؽا الشيخ يحي تلك 3فعلت" بعدىا أن يفعل ما
التماثيل لأنها أدرى بأن أىل البلد لا يحبون مثل ىذه الأشياء ، ولكن أحن القلوب بؽا وعليها 

صنعتو يديها الصغتَتتُ يقول الشيخ يحي :" لكن  خابؽا الشيخ يحي ولا يطاوعو قلبو لتحطيم ما
أعرف أني لا أستطيع الإحتفاظ بها بساثيلها الصغتَة ابعميلة .  لا يطاوعتٍ على أن أحطم قلبي

عندي حتى لا يراىا كبار أو صغار ،فيقولون يحي أيضا يلعب مع الشياطتُ . أبقيتها بغظة 
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أتأملها وتدىشتٍ دقة صنعها ثم أحفر الأرض متحسرا بعد أن تنصرف عتٍ مليكة فأدفن ىذه 
 .1عينيها" مسوي فوقها التًاب والطتُ بدل أن أحطمها أماالتماثيل وأ

ىو شخصية تاريخية معروفة منذ الأزل في التاريخ العابؼي عامة والتاريخ ابؼصري  إسكندر الأكبر:*
خاصة عرف إسكندر الأكبر بتميزه بالقوة والشجاعة وابغكمة والفطنة منذ الصغر بحيث عاش 
غامضا وحزينا وذلك يعود إلى أن أباه تزوج بإمرأة أخرى وطلق أمو وبذلك انتقل إلى قصر خالو 

ت ذكراه ريخية عرفت عبر بقاع العالم وخطابغزن والغضب جعل منو أسطورة تا برفقة أمو، فهذا
في سجل الزعماء والأسود بحروف من ذىب ، عرف إسكندر بسفك الدماء بخيلو الوفي وسيفو 
القاتل وجيشو القوي ، فخاض العديد من ابؼعارك وابغروب وما كان إلا منتصرا بجدارة 

اىر على لسان إسكندر الأكبر :"أعد داريوس نفسو جيدا واستحقاق ،يقول الكاتب بهاء الط
رات جيشا يفوق في العدد جنودي عشر مخلال إقامتي في مصر .بصع ما بقي من إمبراطوريتو 

 شيئا وىذا درس تعلمتو من فيليب أبي : يدكن أن بركم الناس .لم يفهم أبدا أن العدد لا يعتٍ
ساحة القتال يجب أن يكونوا  في تصروا في حرببالقمع وابػوف لكن ابػائفتُ لا يدكن أن ين

ن الشجاعة ليست غريزة بل ادتهم لا بأوامر قادتهم . تعلمت أأحرارا ،يجب أن يقهروا خوفهم بإر 
أصدر الأوامر بل  ىي بالضبط قهر ابػوف القابع في كل نفس ، فضربت بعنودي ابؼثل . لا

لقى الطعنات ويسيل الدم من كل مكان أقف في ابؼقدمة في كل ابؼعارك مشهرا سيفي أطعن وأت
. كان ابؼوت أقرب إليو من حبل الوريد إلا أن ذلك لم يخيفو بل 2جسدي لكتٍ واثق من النصر"

خرى مرة واجو ذلك بكل عزم وإصرار إلى أن حقق الفوز و الإنتصار ،يقول عن داريوس:" 
يعرض أن نقتسم العالم معا ىزمتو في معركتتُ كبتَتتُ ،ففر جنوده وىو من ورائهم ،بعث رسلا 

وثروات إمبراطوريتو ابؼكدسة وكل ما أطلب ،و لكن بؼاذا أقبل نصف وأن يعطيتٍ من كنوزه 
تغريتٍ ثرواتو التي ستكون في كل الأحوال غنيمة  العالم وأنا أثق أنو كامل في قبضة يديتٍ؟ وكيف

لي أوزعها على جنودي؟ أضحكتٍ أيضا عرضو أن يزوجتٍ إبنتو التي كانت أستَة في معسكري 
، إذن فالقوة تولد الأحباب والأصحاب والأنساب 3مع أمو ونساء أسرتو منذ أول معاركي معو"

ء ، والندم وابغسرة وبسزقو وتقتل قلبو من ، وقال إسكندر في حب أم داريوس ألد ابػصم والأعدا
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ىذه الدنيا آلاف من الوجع والألم الذي يقطع جوف قلبو على ما فاتو من ىذه الدنيا وحب 
ابؼخلصتُ لو بكل صدق ووفاء ، فقال وابغسرة والندم يقتلانو "بكتتٍ روكسانا وغتَىا من 

د خصومي ،أستَتي منذ سنتُ والتي  نسائي ،لكنتٍ الوحيدة التي ىدىا ابغزن ىي أم )داريوس( أل
كثتَا ما أىنتها في بغظات غضبي ،لم تذكر بعد ابؼوت إساءتي بؽا وأنما تذكرت فقط أني عفوت 

 عنها حتُ كنت قادرا على قتلها ، وأني أحببتها بالفعل وقلت بؽا ذات مرة إنها أمي الثانية .

تستطيع ابغياة بعدي، فامتنعت ىي وحدىا بكتتٍ حتى ابؼوت. وحدىا التي قالت أنها لا    
عن الطعام والشراب حتى ماتت بعدي بخمسة أيام حتُ كان أقرب صحبي يتصارعون على 

،قال ىذا بعد ما فات الأوان وىل ينفع الندم على كل ما فات وبعد فوات الأوان  1ملكي"
 ،وىل يعود كل شيء مثل ما كان لتصحيح الأخطاء؟ أم أن كل شيء فات مع مر الأزمنة
والأيام وتلاشي الدىر والعصور ، فقال في برسره على ما فات :"كيف فاتتٍ طول حياتي أن 
أدرك عمق ذلك ابغب؟ وما الذي فاتتٍ في الدنيا غتَه؟ ،كانت روحي تراىا وترافقها وتصرخ 
لتحدثها ولكن دون صوت. كانت تصرخ بؽا ألا بسوت من لأجلي ، لأني في الواقع لا 

 . 2أستحق"

 لوقائع والأحداث بدلالات المنفتحة على النص :تيمة ا-2

تلعب الواحة )الصحراء( دورا ىاما وفعالا بدلالات منفتحة لوقائع وأحداث بـتلفة من حتُ    
لآخر وذلك يعود لأهمية ابغدث في الرواية تارة بسثل التعب والشقاء في أرجاء أرضها الواسعة 

ومناخها ابعاف الذي يزيد من ظمأ   صيفا بغارةورملها الذىبي ابؼتلألئ عاكسا لضوء الشمس ا
كل الكائنات ابغية ،وشتائها القارص وشمسو الضئيلة بالكاد تتوزع في أرجائها الواسعة لعلها 
تنشر القليل من الدفء لعلها ترحم كل من مر بها من القوم الرحل لقساوتها، وقساوة برد 

عتبارىا رمز الأصالة والعادات شتائها وحر صيفها ، كما بسثل أيضا ىذه الأختَة )الصحراء( با
والتقاليد التي بسثل أىلها الأصليتُ الناطقتُ للغتهم الأصلية، كما بسثل في أحيان أخرى وتعتبر 

ختَة بتُ بع على معمورتها، تتًاوح ىذه الأرمز سفك الدماء والقتل وابؼعارك وابغروب التي تتً 
ابؼاضي والعودة لعهد أطلال الشوق القساوة واللتُ ، وبتُ ابعمال وعكسو ، وبتُ استًجاع 
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لقساوتها "حدثوني عن وابغنتُ، وىذا ما ورد في النص الروائي على لسان بؿمود عبد الظاىر 
قوافل عديدة تاىت في الصحراء وابتلعتها الرمال ،قوافل صغتَة ضاعت ،وجيش فارسي جرار 

طريقو ليغزو الواحة . قالوا لي ىزمتو الصحراء في الزمن القديم وطمرتو الرمال إلى الأبد وىو في 
بؿظوظة ىي القافلة التي تنهي الرحلة قبل أن ينفذ زادىا من ابؼاء وقبل أن تغتَ الرياح معالم 
الطريق فتبتٍ تلالا لم يكن بؽا من قبل وجود وتدفن الآبار التي يعولون عليها سقيا ابعمال. 

ع وإن لم يلدغ الثعبان من ركبها بؿظوظة أيضا إن لم تهاجم مضاربها في الليل ذئاب أو ضبا 
، صحراء قاسية بطبيعتها وخطتَة بكل زواحفها قاتلة بحرىا وبردىا لا ترحم 1واحدا أو اثنتُ"

الضعيف إلا بؼن عد بؽا العدة عدتتُ لعتاده ومؤونتو الوفتَة وإلا مات فيها مفقود الشخص 
ل بؿمود في وصفو للصراح أثناء وابؽوية تأكلو الطيور والكلاب والضباع وتلدغو الثعابتُ ويقو 

رحلتو الشاقة والشيقة بؾهولة ابؼصتَ بتُ ابغياة وابؼوت برفقة زوجتو كاثرين "تتًامى الصحراء أمام 
عيتٍ ولا شيء فيها غتَ الرمال والكثبان والأحجار والسراب اللامع في الأفق ،قبظ بالنهار 

بال رمادية كأنها بقايا جبل واحد حولتو ولسعة برد في الليل ، بتُ ابغتُ والآخر سلاسل من ابع
 .2صاعقة إلى أنقاض مهوشة"

بزتلف نظرة بؿمود وكاثرين اختلافا تاما لنظرتهم إلى الصحراء وتذوق بصابؽا ابػلاب وجوىا    
الصافي وىوائها النقي في نفس كاثرين كما يزرع فيها ذلك روح الشجاعة والتفاؤل وحب التطلع 

مناحي أرجائها الواسعة ومناظرىا ابػلابة وبظائها الصافي ورمابؽا الذىبية والاكتشاف بالتأمل في 
ابؼتلألئة وىذا ما بذلى في النص الروائي لدىشة كاثرين بها والتأمل الشديد والدقيق بؽا بينما ىو 

ظهر في اللامبالاة  "بسر عيناي على ابؼعالم مرورا عابرا لكتٍ أختلس النظر إلى كاثرين فأراىا على 
. ومنو كان للصحراء دلالة  3شمال بدىشة لا تنطفئ في عينها"لها تدير رأسها لليمتُ والبص

كبتَة في ستَ الأحداث السردية في الرواية لاختلافها وتنوع أدوارىا بتُ القسوة واللتُ وبتُ 
الدىشة والإعجاب وبتُ ابػطر وابؼوت إلا أن بؿمود ظل مصرا بكل قناعة في برذير كاثرين من 

راء القاسية وخطورتها لأنو أعلم منها بأىوابؽا وعواقب قسوتها الوخيمة قائلا :"والآن الصح
 !تتحدث بولو عن الإسكندر الأكبر وزيارتو للواحة ولا تصدق نفسها ذاىبة إلى حيث ذىب
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تريد أن تعبر الصحراء لتتبع خطاه وتفتش عن آثاره ولا يهم أن تكون حياتها ىي الثمن. إمرأة 
رب لدغ الثعابتُ قبل السفر أن تتخلى عن فكرتها بأن بذبصعوبة أقنعتها  !أة بؾنونةإمر  !شجاعة
نصحتها بأن تأخذ رأي شيوخ الرفاعية الذين  !كتسب مناعة من زواحف الصحراءلكي ن

، الصحراء الشاسعة أثارت الدىشة 1إكتفوا بإعطائها قوارير فيها سوائل لا أعرف ما نفعها"
والإعجاب في نفس كاثرين بينما بؿمود عكس ذلك بساما سأبؽا كذا مرة "وبكن بقلس أمام 
ابػيمة وىي تتطلع باستغراق إلى السماء ابؼزدبضة بالنجوم فردت : وكيف لا ترى أنت بنفسك؟ 

ولا مضيئة بهذا الشكل ،رفعت  مثلا ىذه النجوم . أنا لم أراىا أبدا في ابؼدينة كثتَة بؽذا ابغد
عيتٍ للسماء وأنا أقول : لأن القمر ما زال ىلالا .فردت أعرف ،لكتٍ أرى النجوم ىنا أكبر 
وأقرب ، أراىا تومض وكأنها تتحرك بكوي باستمرار فأكاد أن أبؼسها بيدي ، كما لو كانت 

ل أعرف أن كثتَا تسبح بسرعة في السماء لتهبط إلى الأرض ، ضحكت ضحكة خافتة وأنا أقو 
 .2نا بشكل بـتلف"الإرلنديتُ شعراء في الصحراء تغتَ من 

كما أن ىذه التيمة التي أحدثت تغتَات في أدوارىا في ستَورة الوقائع والأحداث مشكلة     
بذلك رابطة قوية وعلاقة متينة بتُ ىذه الواحة وكاثرين بفا ذكر في الرواية "تشق القافلة بكو 

فتقتًب من الواحة يوما بعد يوم ، أشتاق حقا للوصول إليها ، كل شيء بها  الغرب في الصحراء 
كالأساطتَ ،ابؼكان والناس وابعغرافيا . ىي كما قرأت جزء قديم من البحر وما زالت ىناك حتى 

، ومنو يبدوا من خلال ىذا ابؼقطع ابؼقتطف من 3الآن في رمابؽا وتلابؽا وأصداف البحر وقواقعو"
كاثرين لا بذهل الصحراء بساما بل ىي على علم ودراية بدعابؼها ومكنونات   الرواية على أن

أسرارىا ليس على ابؼباشر مثل ىذه الرحلة بل كان عن طريق بحثها ابؼتواصل وابؼستمر للتفتيش 
في جوفها وخبايا أسرارىا لتكتشف ابؼزيد وتبدع في ابعديد من خلال بحثها ودراستها بحثا عن 

القديدة خصوصا في عهد إسكندر الأكبر وذلك ما جعل صدرىا ينشرح فرحا ابؼعالم والآثار 
لكونها بزطو على خطاه في ىذه الواحة ابغسناء وترى وتتأمل ما كان يراه الإسكندر في سالف 

لا  !الأزمنة ،قائلة "أشتاق بالفعل إلى رؤية ذلك كلو وفهمو ولابد أن الواحة تبادلتٍ شوقا بشوق
أن أحدا مثلي قد أتاىا .كل من جاء قبلي اكتفوا بوصف آثارىا من ابػارج ، وبعضهم أظن 
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لذين ربظوىا، ولكن من منهم كان يستطيع قراءة لغة ابؼصريتُ القدامى أو لغة اليونان؟ حتى ا
أخطأوا أخطاء فاحشة لأنهم نقلوا ابؽتَوغليفية باعتبارىا بؾرد  نقلوا النقوش من على ابؼعابد

تطعت بدجرد النظر إليها أن أدرك الأخطاء .أنا الوحيدة القادرة على كشف أسرارك رسوم. اس
تعلقت كاثرين بهذا الواحة كثتَا كما أن الصحراء عشقتها ىي الأخرى وأبدت  1أيتها الواحة"

بصابؽا ابؼكنون بؼناظرىا ابػلابة ورمابؽا وبظائها وطيورىا وىوائها النقي وربيعها البهي وضوء بؽا 
، أباحت ىذه الواحة لكاثرين تلألئة ليلا ، ونور قمرىا البازغا الساطع وبقومها ابؼضيئة ابؼشمسه

مالم تبديو لأحد أم أن كاثرين ىي التي بؽا روح الطموح والتفاؤل روح المحبة وحب التطلع 
 والاكتشاف في خبايا أسرار ىذه الواحة الغامضة التي لم يحبها بؿمود وغتَه من البشر.

ن ننتقل من تيمة الصحراء إلى تيمة )ابؼنزل( لمحمود عبد الظاىر منزل طفولتو وصباه والآ    
ومنزل أبصل وأحلى ذكراه بتُ دمعة وابتسامة، بتُ الفرح والقرح ، بتُ الغتٌ والفقر الذي تقابظو 
بصيع أفراد العائلة بؿمود عبد الظاىر مع أمو وأبيو وأخيو الصغتَ سليمان ، يقول بؿمود عبد 

يكاد يخلو ليلة من الضيوف  لظاىر :"وبيتنا الكبتَ في عابدين لا تنقطع فيو الولائم ولاا
وحفلات السمر وأشهر ابؼطربتُ و ابؼطربات ، في كل ليلة فيما عدا ليلة ابعمعة يرفع ابػدم في 
 نهار ابػميس كل الأثاث من الصالة الكبتَة في الطابق الأول . ويفرشونها بالسجاجيد ويعبقونها

بالبخور وتوضع في الأركان أباريق النحاس ابؼملوءة بابؼاء ابؼعطر بداء الورد، تلك ليلة أىل 
د والذكر التي يهجر فيها أبي وأنا معو كل متعة أخرى. أرتل مع ابؼرتلتُ وأتطوح الطريقة والإنشا

، 2ل الليل"مع الذاكرين إلى أن يغمرني العرق وتنحل أطرافي فيأتي النوم بعدىا ىادئا وعميقا طو 
ومن الظاىر أن تيمة ابؼنزل لمحمود كانت بؽا دلالة معبرة ومثتَة لستَ الأحداث وخلق روح 
الشخصية الإنسانية والاجتماعية التي تدل على حسن الضيافة وكذا ابعود والكرم الذي كان 

م يعم بيتهم من الزوار ولا ينقطع من الولائم ولا يخلو من الناس وذلك يعود بغسن معيشته
ابعيدة وارتفاع دخل أبوه الفردي من ابؼتاع ابؼادي وابؼعنوي الذي كان يوفره لأىل بيتو وللزوار 

هر لنا شخصية بؿمود ابؼتناقضة بتُ ابغتُ والآخر، بتُ ثرة الغتٌ والتًف ، كما تظبصيعا لك
يقول بؿمود وابؼتعة وبتُ ابغكمة والطيش تارة يضاجع النساء ، وتارة مع الذكر والتًتيل،  الإلتزام

ذاكرا معرفا لنفسو :"أرتل مع ابؼرتلتُ وأتطوح مع الذاكرين إلى أن يغمرني العرق وتنحل أطرافي 
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جدا أن أسكر وأن أتردد على  فيأتي النوم ىادئا وعميقا طول الليل ... كما لو كان طبيعيا
ل ابؼاسوني وأضاجع النساء وأذىب إلى حلقة الأفغاني وأدور مع أبي وابؼريدين في حلقة المحف

ص ابغقوق ،ويقول أيضا في برطم حلمو الذي لطابؼا بسناه أن يتحقق لدراستو لتخص 1الذكر"
مثل ما كان معظم الطلبة يحملون بؽذه القيمة ، لولا أن أباه أفلس في بذارتو يقول :"بل فكرت 

مها أىتم بالدراسة لأدخل بها مدرسة ابغقوق مثل ما كان معظم الطلبة يحلمون، اعتقدت أني أيا
،   2مهيأ لذلك لأن أكثر ما كان يستهويتٍ في ابؼدرسة حصص ابػطابة والأدب لولا أبي أفلس"

ن إفلاس أبيو زرع في نفسو ابغسرة والندم والبؤس والتشاؤم لكون بعض أحلامو برطمت كما أ
ع في يالوقت يسعو لاستًجاع أيام الشوق وابغنتُ لأيام التًف الذي لم يخطر ببالو أن يضولم يعد 

أي بغظة من الزمن ، بل أصبح يحلم ويتمتٌ وفي قلبو ابغسرة ليحقق أحلامو ويصل إلى أعلى 
مراتب العلم بينما كان كل شيء في ما مضى بتُ يديو على طبق من ذىب ولكنو للأسف 

:"كنت أبظع بتكوين حزب وطتٍ سري ،أقرأ منشوراتو ابؼعنونة "مصر  يقول في وىن، اندثر
للمصريتُ" فيجرفتٍ ابغماس وأسعى للإنضمام للحزب، غتَ أنتٍ لا أعرف طريقة للوصول إليو، 

، وأطبق على ىذا ابعزء من 3تعطلتٍ أيضا أول خيانة غتَت حياتي عندما أفلست بذارة أبي"
عندوا فلوس كلاموا مسوس"  يل الشعبية لناس زمان :"اللي ماالرواية وما يقابلو لإحدى الأقاو 

وأيضا من ابؼقولات الشهتَة قديدا من أناس حكماء عقلاء بلغاء :"الفلوس بري النفوس وطهر 
ابؼنجوس وترد الشايب عروس" ،بينما كان بؿمود عبد الظاىر يجلس في كل المجالس بعز 

ع الذي يسع كافة ابؼعازيم بؼختلف وتنوع سهراتو وافتخار وشهامة أيام ترف أبيو لبيتنا الواس
عو بدا ىو قد وأفراحو في حتُ أصبح بذلك لا يستطيع حتى الوصول إلى أبسط مكان يجم

ضربت الكف للكف وبطمت في الأرض ئل "سقط عنو ابؼثل الشعبي القايكون بدستواه ومنو ن
 ذكريات ابؼاضي ابعميل ساعة قلة الشي ترشي وتنوض من ابعماعة( ، ومنو لم يصبح لو إلا

لأيام عزه وفخره وأيام صباه وطفولتو أثناء عهد دراستو قائلا بذلك :"أذكر من أيام ابؼدرسة 
 شيئا قديدا من الشعر: 

 وأعلم علم اليوم والأمس قبلو       ولكنتٍ عن علم ما في الغد عمى            
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بسنيت لو كان الأمر ىو العكس، لو أجهل ما حدث بالأمس وأعلم ما في الغد ،بل أوافق    
حتى على أن أظل أعمى عما يحملو الغد بشرط أن يختفي الأمس أيضا. أوافق على ما ىو 

 . 1أقل، أن يشرق الصبح فأعيش يومي وحده وقد غابت من ذىتٍ كل الذكريات"

والآن بعد ما تكلمنا بإيجاز عن تيمة الصحراء ابعرداء القاحلة، العابسة في ليلها ابغارة في    
صيفها، والباردة في شتائها، ابؼبهجة برمابؽا والبهية بزقزقات عصافتَ ربيعها وتنوع مناخها بتُ 

زبؽم يعج ابغتُ والآخر، وكذا تيمة منزل بؿمود عبد الظاىر لذكريات أيام صباه بينما كان من
بالأفراح والبهجة وابؼناسبات الكثتَة إلا أنو ىجر من الناس الزوار والضيوف بسبب إفلاس بذارة 

ولا تغتٍ من جوع إلا أنها ة لا تسمن دأبيو والآن ننتقل إلى تيمة جديدة تيمة صخرية جام
د عبد تَورة الأحداث ولعبت دورا مهما في ابغالة النفسية للشخصية البطولية بؿمو أحدثت س

السكينة التامة والتشاؤم ألا وىو جبل الظاىر والتي غتَت في نفسيتو من الفرح وابؽدوء إلى 
سرعة بابؼوتى يسار شالي وىو من الآثار الفرعونية ابؼصرية قديدا قائلا عنو بؿمود :"إغتسلت 

وتركت كاثرين تكمل نومها ثم فتحت باب البيت برفق وجلست على أول درجة السلم ، في 
عادة تكون ىناك نسمة ىواء شمالية لكنها غائبة اليوم، مع ذلك فابعو أندى. إلى يسار ال

ي مباشرة التل الداكن الذي يعطونو ابظا لطيفا، جبل م)شالي( كتلة مظلمة، ىادئة ونائمة، وأما
ة ألم يجدوا لو ابظا أرحم ؟ مفهوم أنو يسمونو ىكذا كهوفو كلها مقابر قديدة للفراعن !ابؼوتى
 . 2ن يسموه؟ جبل البهجة والأفراح ؟"ىم. إذن فماذا كنت تريدىم أوغتَ 

 سلطة السارد بثقله الثقافي والمعرفي والتاريخي:-3

بقد أن ىذه الرواية غزيرة بدوروثها الثقافي وابغضاري والتاريخي والاجتماعي في شتى ابؼيادين    
الفرعونية وكنوزىم ابؼكنونة وعاداتهم والمجالات بغياة ابؼصريتُ ابؼعهودة قديدا آنذاك لآثارىم 

وتقاليدىم القديدة ولغتهم وبؽجتهم الأصيلة وىنا ما يديزىا عن بقية ابغضارات الأخرى، ىادفتُ 
قى إلى توريثو بعيل بعد جيل ليب ادفتُالثقافي وغتَه من ابؼعارف الأخرى ى بذلك على موروثهم

صري في شي والاضمحلال وطي التاريخ ابؼخوفا من التلامتواصلا مستمرا عبر التاريخ البشري 
 بو الكثتَون من الكتاب ابؼصريتُ والشعراء وغتَىم من ابؼثقفتُ ذاكرة النسيان وىذا ما أبى
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حاملي الشهادات العليا والثقافات الفكرية ابؼختلفة وابؼتعددة في شتى ابؼعارف العلمية 
سجل مصر القديدة ضمن سجل وأصحاب ابؼواىب الفكرية وبؿبي الاكتشاف والإبداع، أن ت

التاريخ البشري خوفا من الابكلال والاضمحلال ومنو تتخذ من ىذا على سبيل ابؼثال الكاتب 
ابؼعروف والشهتَ الدكتور بهاء الطاىر في روايتو الشهتَة )واحة الغروب( كما أن ىذه الرواية 

ي مسؤولية تدوينو على برمل الكثتَ والكثتَ ما يحز في قلوب ابؼصريتُ عامة والكتاب وحامل
السجل التاريخي خاصة لأنو يلمس جوارحهم ابغساسة ومشاعرىم ابؼرىفة بؼا مر بو آباءىم 
وأجدادىم في العصور السالفة من القهر والظلم وابعور والاستبداد، كما أن ىذا ابعانب 

ومعارفو  لصاحبو كاتب الرواية بهاء الطاىر، ولولا ثقافتو الشاسعةابغضاري والثقافي يعود 
الفكرية ابؼتعددة وابؼتنوعة بؼا وصل بو الأمر إلى بذسيد كل ىذه ابؼعارف في الرواية، إذ بو كان 
يختلف من حتُ لآخر للتنقل ولعب الأدوار على لسان كل الشخصيات في الرواية ليخلق 

صيات التي بذلك جانبا من بصال روح السارد الثقافية وابؼعرفية والتاريخية وغتَىا، ومن بتُ الشخ
اختارىا الكاتب وبردث على لسانها وثقافتها نذكر أبرز الشخصيات ألا وىي شخصية :  
كاثرين، الشيخ صابر ، الشيخ يحي، مايكل ،فيونا، أب كاثرين و فيونا، مليكة، الضابط 

 وصفي، الشاويش ابراىيم، مستً ىارفي .

ثقافة فكرية ومعارف تاريخية تعتبر كاثرين من أكثر الشخصيات الأكثر والأوسع كاثرين: -
 هابحثىو و عت في قلبها ابغتَة والتساؤل ألا وذلك حبها لكثرة ابؼطالعة في الكتب التي زر 

لكثرة التفكتَ والتأويل، إذ أنها   تها وحتَتهاباستمرار عن حل علامة الإستفهام التي تثتَ دىش
ع بصيع الشخصيات في كانت ىي الأكثر من الشخصيات من الطبقة ابؼثقفة التي تعاملت م

وتبادل ابؼعارف والأفكار لأجل اكتساب ابؼعارف والوصول إلى  الرواية وتبادل أطراف ابغديث
ابؽدف الأبظى وابؼطلوب، وخصوصا ما كان يثتَ حب إكتشافها البحث في خبايا وأسرار واحة 

ثرين لرحلتو إلى مود متحدثا عن بؽفة كاسيوة والكنوز ابؼكنونة والبحث في عمق آثارىا. يقول بؿ
يلزم من ابؼتاع منذ أخبرتها بأن كل ابؼساعي لإعفائي من ابؼهمة  عت كاثرين ماواحة سيوة :"بص

كل الكتب التي تتحدث عن الواحة أو التي يرد ذكر بؽا، لم تبات  فشلت وبصعت أيضا من ابؼك
 فأحلتها إلى يفتها شيء بالأمس حدثتتٍ عن خطتها العجيبة بؼقاومة لدغات العقارب والثعابتُ

شيوخ الرفاعية وأقنعتها أن لو خبرة في معابعة السموم ،إذن ىي بزاف من ذلك فما سر 
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. وعلى الرغم من أن كاثرين تعلم خطورة السفر إلا أنها مصرة على ذلك، 1بضاسها للسفر؟"
يقول بؿمود في نفسو بدىشة وتعجب ما الذي يحمسها بؽذا ابغد لو كنت ساذجا لقلت أنها 

 ان بؿمود سيوحشو ىدا البيت الواسع،عرف بدافع حبها لي، تقول كاثرين :" أ ىذا تفعل
ابغي الذي لا تهدأ فيو حركة الناس وغناء الباعة، لن يوحشو لى سيشتاق في صمت الصحراء إ

ئقو من خضرة حدا هن أحببت ما يظهر طأه قدماه وإبالطبع قصر ابػديوي المجاور لنا الذي لم ت
ما أنا عيدا عن بيتو الذي لم يعرف غتَه أيتصور بؿمود ابغياة ب لا، الأسوارابعميلة من وراء 

برن إلى ذكريات ابؼاضي  كاثرين لا 2"نويبيت عإلى ابغنتُ  فتنقلت بتُ ثلاثة منازل ولا يجرفتٍ
ولا إلى أطلال ابؼنازل ابؼهجورة فما يهمها ىو الشوق إلى ىذه الرحلة التي بذعل منها شخصا 

عن الآثار القديدة وأن تستَ على نفس الواحة التي كان يعبرىا إسكندر الأكبر،  لبحثها اآخر 
علمتو عنها من خلال ما كتبها عنها السلف :"قرأت كل ماتقول كاثرين عن ثقافتها للواحة و 

شيء عن الواحة كتبو ابؼؤرخون والرحالة، أعرف تاريخها القديم وابغديث ،لعلي أعرف التاريخ 
 درست أيضا ما جرى فيها منذ بداية ىذا القرن عندما غزاىا جيش الوالي القديم أكثر ،لكتٍ

محمد علي ضم الباشا الواحة إلى مصر فأنهى إستقلابؽا الذي استمر بؼئات من السنتُ لم بزضع 
خلابؽا )سيوة( لأي دولة أو قوة خارجها. قرأت كيف قاوموا حكم ابؼصريتُ، لا يكفون عن 

د وبؿاربتهم ولا يكف ابؼصريون عن قمع ثرواتهم بقسوة تلد بسردا جديدا التمرد والثورة على ابعنو 
، وأختَا حلم وبرقق لكاثرين منذ أن بدأت الأسئلة تتطاير وتندثر في ذىنها 3وثورة جديدة"

جوف قلبها، ىي تتًبع وسط صحرائها بسشي على أرضها تتأمل  نوالدىشة والفضول تقتلا
لة :"شعرت وأنا أبررك وسط الآثار أتأمل الصور والتماثيل ،وأقرأ آثارىا وكأنها في حلم اليقظة قائ

تفوق ما  بنفسي الكتابات ابؼنقوشة على الأعمدة وابعدران وأدونها في كراستي أن تلك متعة 
يعطي بإسراف ولا  !يكل في كل شيءثم قابلت بؿمود ،أي نعمة أنو نقيض بؼا كنت أحلم بو،

. كما كان بؿمود 4ىا ىو أختَا" !يعرف حدودا لأي شيء، ولا حتى للتناقضات وتقلب ابؼزاج
يقابلها بكل برودة الاعصاب دون أي أهمية بالغة بؼا تقولو أو تفعلو حول بحثها عن الآثار أو 
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نتباه كاثرين الكنوز مثل ما كانت تقول ولا يجذبو بصال الطبيعة الصحراوية الذي كان يشد ا
ويلفت انتباىها قائلة :"يغوص بؿمود داخل نفسو، أراه يغوص أكثر فأكثر، يركب الآن فوق 
بصلو مطرق الرأس كالنائم دون أن ينظر حولو إلى شيء. توقعت أن بزرجو ىذه الصحراء قليلا 
 من قوقعتو، أن يرى كم بزتلف عن أي مكان رأيناه في مصر، لكنو سيأتي في دىشة ما الذي
يعجبك فيها؟ كيف لا يرى؟ قرأت كل شيء عن ىذه الصحراء وعن سيوة من قبل أن نبدأ 

استطعت أن أجده في  يرلندا من كتب الرحالة وابؼؤرختُ وكل ماالرحلة كل ما جلبتو معي من أ
 .1مكتبات القاىرة اعتقدت أني لن اكتشف جديدا ولن يدىشتٍ شيء"

قالب واحد وتطمح للوصول إلى ما ىو مرجو إليو  ثقافة شاسعة ومتعددة الأطراف تصب في   
وذلك لتعدد الشخصيات الثقافية في ىذه الرواية وتنوعها مع تبادل الأطراف لكاثرين مع 
شخصيات الرواية بتُ سؤال وجواب، وتبادل العلوم وابؼعارف وحل العقد ابؼبهمة وإزالة ذلك 

زاد من ستَ الأحداث الروائية  االغموض الذي يسود كاثرين وغتَىا من الباحثتُ وىذا م
بالتسلسل إلى نهاية ابؼطاف وخلق جو من الفضول والتساؤل لكل القراء ومشاركة كاثرين 

 اية. و ثنايا ىذه الر و وغتَىا كما تريده وترجوه من خلال التمعن في طيات 

كما أن كاثرين بذعل من الكتب ختَ رفقة وختَ جليس الذي يؤنسها في وحشتها ويزيل     
العزلة قبل أن يصيبتٍ الإكتئاب، لو لم تكن عنها ابؽم والإكتئاب قائلة بذلك :"يجب كسر ىذه 

لدي الكتب والقراءة وفكرة البحث لتبلدت بساما خلال ىذه الأسابيع، حتى بؿمود معي وليس 
معي، يذىب إلى مركز الشرطة في الصباح ويعود إلى البيت بعد الظهر ليأكل وينام ساعة أو 

، وفي معظم الأمسيات يرجع أيضا إلى ابؼركز، وأحيانا يركب حصانو ويخرج مع خيالة ساعتتُ
 .2من جنوده في جولة الصحراء ويظل إلى ما بعد منتصف الليل"

عائلة من فراغ ولم توحى بها عبثا وذلك يعود على أنها من  من سبهاتن ثقافة كاثرين لم تكإ   
"لو   أبيها والذي كان دائم النصح بؽا كثتَ ابغوار معهاالطبقة ابؼثقفة واكتسبت ذلك برديدا من 

علمتٍ اليونانية وللاتينية وقال إني فهو الذي  كان أبي حيا لطلبت منو آن يساعدني في بحثي،
علمت نفسي بنفسي  نو لم يخطئ،د من ىذه ابؼوىبة، أظن أموىوبة في اللغات ويجب أن أستفي
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سيفخر بي ،في كان أبي  واجي من بؿمود تعلمت العربية،وبعد ز  قراءة ابؽتَوغليفية و مشتقاتها،
إعتاد أن يقرأ لي أبحاثو وتربصاتو عن اليونانية أن يشجعتٍ أنا أيضا  قل،ىذه الناحية على الأ

ستند عليو كما تعتبره كاثرين ىو السند الأوفى الذي ت  .1"على التًبصة ويتحمس لكل ما أكتب
يفهمها ويحس عن  وقت ابغاجة وفي شتى بؾالات ابغياة خصوصا ىذا المجال لأنو الوحيد الذي 

نو فلا يوجد مكان ها من أسئلة "لو كان أبي حيا لأقنعتو أنو إذا صح ظكل ما يدور في ذىن
ىي ون لنقل ابعثمان المحنط والضريح إليو. ألم تكن وصية الإسكندر الأختَة أنسب من واحة آم

 .2ون؟"في ىذه الواحة، إلى جوار أبيو آم أن يدفن ىنا،

لا ة إلا أن دوره في الرواية كان فعايعتبر مايكل من الشخصيات الثانوية وابؼساعد مايكل:-
بشكل كبتَ بحيث ترك في نفس كاثرين غصة في ابغلق لن تشفى منها على مر الدىر، وذلك 

ع النظتَ كان بـادعا بغب فيونا ووغل كاثرين في لغروره وتكبره وتسلطو إضافة إلى ظلمو منقط
زواجهما في بقعة من جحيم بحيث كانت لو نهاية تعيسة عويصة الشفاء وكانت نتيجتو ابؼوت. 
يعتبر ىو الآخر من طبقة ابؼثقفتُ في الرواية ومن بتُ الذين اختارىم الكاتب بؽذه الطبقة العليا 

صديق أبي وزميلو الشاب ابؼدرس مثلو ،ذو الوجو ،تقول كاثرين معرفة بو :"جارنا القريب، 
وحضارتهم، لكن أبي  الاىتمام بدراسة لغة اليونان ابؼلائكي وابغديث ابؽامس، بصع بينو وبتُ أبي

 ية. أما مايكل فكان ينشر مقالات في بؾلة بؿلية صغتَة، وأحيانااظل طول عمره مكتفيا بابؽو 
متخصصة في التاريخ. فهمت مثل ابعميع وىو يتًدد ة يقبلون منو موضوعات في بؾلة شهري

بفيونا، إعتاد أن يقضي معها أوقاتا في حديقة البيت يتبادلان ابغديث،  على البيت أنو مهتم
والأرق، بؾرد النظر إلى وجهها ابؼشرق  ي غرابة. فيونا ىي الأبصلولكن لم يكن في ذلك أ

بساما. غتَ أنو باغتتٍ بعرض ابػطبة سعادة. أعرف أن جسدي لا بأس بو ولكن وجهي عادي 
  .3بعد عام من وفاة أبي التي لم أبزلص من صدمتها"

ستمر يفتك مات مايكل بدرض يستصعب الشفاء منو والذي كان على شكل سعال دائم م   
شعره ذلك بضيق الصدر وعسر التنفس إلى أن يرمي كتلا من الدم لشدة صدره إلى أن ي
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الذي يفتك صدره نزلة برد عادية ،عافً نفسو بالأعشاب  السعال :"ظل يعتبر السعال
وابؼشروبات الساخنة وبطر الروم الدافئ وابغمامات الساخنة والباردة وكل الوصفات التي جربها 
أو بظع بها من قبل، رأينا جسده يذوي وسعالو يتحول إلى نباح بؾرد بظاعو يثتَ الفزع، ولم ينفع 

تستحق، آخر وصفة يجربها  عرض نفسو على الطبيب. ابؼسألة لافيونا وأمي بأن ي إبغاحي أنا و
أو آخر شراب يتعاطاه ىو العلاج المجرب والأكيد لقضاء النزلة ابؼوىومة، وفي النهاية عندما 

يكل زوجها . كانت قسوة ما1بصق سعالو كتل الدم وذىب إلى الطبيب كان الوقت قد فات"
مرة كان ىو السبب الأول وابغيد في برودة كاثرين بؼايكل ىانتها في كل كرر بؽا وإتواحتقاره ابؼ

لا تأسف ولا برزن على حالو  اعقلا وقلبا وروحا، ىي لم تشأ لو الضرر ولا ابؽلاك يوما ولكنه
حتى وإن مات لأنها لم يجعلها تشعر يوما بأنها زوجتو وابؼرأة الوحيدة في حياتو، فكان دائما 

منظره على السرير في ابؼستشفى ولونو بلون الطباشتَ وىو أرعبتٍ "بؽا في التعامل قائلة :السخرية 
يلهث عاجزا حتى عن السعال، كان الرعب موجودا لكتٍ فتشت في نفسي عن حزن حقيقي 
فلم أجد حتى عندما كان ينظر بكوي بعينتُ مذعورتتُ كأنو يطلب النجدة لا أملكها. وارتعبت 

وبرغمي تنهيدة ارتياح تهفت أختَا لم يكن  من نفسي عندما مات لأني وجدت داخل نفسي
ذلك بإرادتي ولم أقتلو أنا ولم أبستٌ لو ابؼوت لكنو إنتهى من تلقاء نفسو فما ىو ذنبي؟ قمت مع 

 .2ذلك بواجبي في فتًة ابغداد وأتقنت كل ابؼظاىر ابؼطلوبة لكن حزن فيونا كان حقيقيا"

الارقى والأبصل روحا وقلبا ومظهرا وبصالا ىي الأخت الصغرى لكاثرين وىي الأخت :  فيونا-
بو كاثرين إبذاه أختها ،وبالرغم من كل ىذا ابعمال الظاىر والباطن لفيونا إلا  توىذا ما شعر 

أن مايكل براشا أختها فيونا وتقدم بػطبة كاثرين على الرغم من حب مايكل وفيونا وجلساتهم 
سألت من مايكل :" ن ساردة لنا خطبتهاالطويلة والدائمة في حديقة منزبؽم، وتقول كاثري

مايكل عندما جاءني في ابغديقة :بؼاذا أنا؟ فرد لأني أحبك أنت، وفيونا؟ فكرر أنت من أحب، 
وقالت أمي في غضب شديد أوحى لنا بصيعا أنو يريد فيونا والآن يخطبك أنت؟ كأنها فضيحة 

فكر فيو أبدا، وإنو فاجأني .ىل جرى بينك وبينو شيء لا نعرفو؟ أقسمت دون كذب إني لم أ
بطلبو، ثم إني أنا أيضا لا أريده .لكن فيونا نفسها التي حسمت :ىي لم تنظر إلى مايكل أبدا 
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. كنت من ابؼفروض ألا أصدقها لأنها كانت بزفي ذلك ابغب 1إلا كصديق لأبي و للأسرة"
من أمي إلا أنتٍ الدفتُ حبها الطاىر لو حتى وإنو لا يستحق ذلك، كما كان زواجي معارضا 

وافقت على ذلك وكانت تعتبره زواج خيانة لأختي فيونا، كان يجب ان أفهم مثلهم انو شخص 
بـادع خائن لا يؤبسن بدا أنو تلاعب بدشاعر وعواطف فيونا، ولكن بعد ذلك الزواج الفاشل 

 والتعيس أدركت أنو رجل بؾنون بالفعل.

برمل في قفص صدرىا الصغتَ ى لكاثرين تعتبر ىذه الشخصية )فيونا( الأخت الصغر     
ىي الأخرى ثقافة شاسعة وذلك لاحتكاكها بأختها كاثرين وعيشها في منزل واحد  ابغزين

ويبدو أنها بسلك ثقافة كبتَة عن إسكندر الاكبر رغم أنها لا بربو ولا ىي معجبة بشخصو كما 
عن ضريح إسكندر الأكبر انها كانت براور كاثرين وتناقشها في حياتو أثناء بحث كاثرين 

اردة فيونا على لسان شخصية كاثرين الس والتفتيش عنو في أي مكان ىو موجود، تقول
كنت تعتقدين أنهم أخفوا قبره ىنا فدعيو يا كاثرين يرقد بسلام، :"إستًدت فيونا إبتسامتها. إن  

... وضحكت بصوت عالي :  !لا بكتاج إلى النبش عنو وتذكره لدينا الكثتَ من أمثالو وورثتو
ت عنو الكثتَ ولم تعجبتٍ ستَتو أبدا، سفك  ولو أني قرأ !ظننت أن ما يهمك حياتو لا جثتو

كثتَا من الدماء ودمر الكثتَ من ابؼدن، يكفي ما فعلو في ميناء)صور( في جبل لبنان، أغضب 
قبل أن يقتحمها فقتل  جلالتو كثتَا أنو يقاوم أىلها غزوه بؼدينتهم وأن يضطروه بغصارىا طويلا

 .2من أىلها الآلاف ذبحا وصلبا"

خذ ثقافتو تاريخية قديدة وغتَىا ملازما لكاثرين: ىو شخصية ثانوية وىو الآخر يأ وىو: وصفي-
ضابط شرطي وموظف جديد أدخلو الكاتب شخصية مساعدة وملازمة لمحمود عبد الظاىر في 

تام ومتسلسل  ك لتستَ الأحداث بشكلعملو، تقريبا في أواخر صفحات عدد الرواية وذل
بو: "ظل بؿمود يتفحصو بؿاولا أن يخفي إمتعاضو ثم سألو في ستَ إىتمامو  يسألو بؿمود مستفزا

بهذه ابغفريات التاريخية وىو ضابط الشرطة الذي يشهد لو بالكفاءة، ألم يجد ىواية أ تسلية 
. أنا أحاول أن أعرف تاريخ أفضل؟ قال وصفي :ىذه ليست بؾرد تسلية يا سعادة ابؼأمور

بلدي وأجدادي، أدرس آثارىم وعظمتهم التي أبهرت الدنيا لنقتدي بهم، ولو كان الأمر بيدي 
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سيتعلمون كيف كانت  لقررت تدريس تاريخ مصر القديدة وآثارىا على التلاميذ منذ الصغر،
 .1الدولة قوية وابغكومة منظمة وأننا يجب أن نصبح أقوياء مثلهم"

ومنو ومن خلال ىذه الشخصيات التي برمل ثقافة شاسعة حول تاريخ مصر القديدة إلا أنها    
بزتلف نسبة ثقافتهم ومستوياتهم وكل لو ابؽدف الأبظى للوصول إليو ولكن ثقافة كاثرين 

كانت تهدف إلى الوصول إلى القمم وان يسجل التاريخ ابظها عبر ومستواىا العالي في البحث  
ا لا : قائلة بذلك "ىي فكرة بؾنونة. حدس بؾنون لكن كل كشف في الدنيا نبدأ العصور وبؼ

بدثل ىذا ابعنون، أليس كذلك؟ فلا صمت إذن، ولكن ىدفي أن أثبت ىذا ابغدس ،أن أعثر 
على دليل. بؾرد دليل يقود غتَي إلى البحث والتنقيب ثم إلى أعظم كشف في تاريخ العالم 

بقحت فيعوض ىذا كل ما أحتملو في ىذه الواحة. سيعطي بغياتي لو  يكون لي أنا الفضل فيو.
 .2ابؼعتٌ الذي أبحث عنو، لكن ابؼهم ىو الصبر"

وىو ،طي كل الصعاب الفرج وىو سبيل الفوز والنجاح وبزكما ترى أن الصبر ىو مفتاح     
بكاء والأقراح ابؼعتُ في الشدائد، ومنو فلا بقاح دون عناء وشقاء، ولا ابتسامة وأفراح بعد كل ال

العمل حتى ىذا ذلك قائلة :"مر الوقت بسرعة، وأنساني إضافة إلى الرغبة والإرادة والعزيدة إذ ب
تبي: حصيلة لا بأس بها، صححت بعض أخطاء الكتب ابعزء قلت لنفسي وأنا أبصع أوراقي وك

لى نص ور عابؼتأخرة، لكن لم برقق معجزة العثون باللغة ابؼصرية ونقلت بنفسي صلاة لأم
، الصبر ىو 3مكتوب باليونانية يقودني إلى الإسكندر حيا أو ميتا. لا بأس بردثنا عن الصبر"

 بشرة النجاح.
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يعتبر حضور الثنائيات الضدية للأحداث ىو العمل الجدير والحضور الفاعل بتُ الشخصيات     
الدتفاعلة في العمل الفتٍ الروائي ويعود ذلك إلى الأحداث والوقائع التي بذري داخل وبتُ الشخصيات 

ذلك  الأساسية منها والدساعدة على ستَ أحداث الرواية وتصعيد حركية السرد بشكل رىيب ويعود
ختَ الدسؤول الأول والأىو لكل الشخصيات و لذكاء القاص أو الروائي لاختياره البناء وتوزيعو لكل الدهام 

فيما يدور بينهم من نقاشات وحوارات تتمثل في الختَ والشر، في العطاء والدنع، والشدة والرخاء، والكرم 
...،ومن  تلاف، السلب والإلغاب وىكذاخالاالتأييد والدوافقة، الدعارضة و والبخل، والدودة والبغض، 

خلال ما ذكرنا حول ىذا العنوان العريض والعام 9 حضور الثنائيات الضدية للأحداث والعمل على 
تأسيس الفعل السردي ،والذي يضم لرموعة من العناوين الفرعية والبناءة والدتكاملة أولذما 9الأحداث 

ساعدة وطبيعة التفاعل بينها وبتُ السارد ،وأختَا تشكل والشخصيات الد الدتضادة وتصعيد حركية السرد
 شطر على الذات ،ومنو وأولا9تنكنواة حكائية السرد  

 حداث المتضادة وتصعيد حركية السرد:لأا -1

الثنائيات الدتضادة والدتضاربة بتُ الشخصيات الروائية والدتمثلة في 9الشر والكره والخداع والغدر ،     
والدعارضة والحوار الدتمثل في أحد الجوانب والوقائع الدتواجدة في الرواية تعمل على تصعيد الحركة السردية 

لدستً ىارفي ولزمود  الاستفزازوالدتمثلة في  بالتسلسل في الأحداث، وعلى سبيل الدثال في العلاقة الدتضادة
ولى ما الذي بقي لأخسره؟ ىي الدرة الأن أستفزه ... دخلت مكتبو مصمما أعبد الظاىر قائلا بذلك 9"

التي أدخل فيها مكتب الدستشار الذي لؽلك كل خيوط النظارة التي بتُ يديو. وجدت دبلوماسيتو في 
وىو لغلس بقامتو القصتَة خلف مكتب ضخم وفوق رأسو طربوش الحديث مفتعلة ووجدتو نفسو مفتعلا 

لؼاطبتٍ ولكنو يوجو الحديث معظم الوقت إلى شيء غتَ مرئي على  غتَ مقنع يبرز منو شعره الأشقر. لا
ني فيما يعتبره تو من الأمتَ آلاي سعيد لكنو يغمز لؽينو في ركن الدكتب يكرر على سمعي ما سبق أن سمع

ني )مبسوط( كابتن لزمود عبد الظاىر أفندي، عفوا بل أقصد الآن "ميجور" لزمود نقطة ضعفي. لابد أ
أني كنت سأنتظر طويلا  لتعييتٍ مأمورا للواحة، يتظاىر بأنو يتصفح ملف خدمتي الدوضوع أمامو ويكمل

 ، فعلاقة الدستشار الدستً ىارفي الدكلف بأمره مأمورا لواحة سيوة من طرف الإستعمار1"ىذه التًقية
البريطاني لدصر، ىي علاقة استفزازية في تبادل أطراف الحديث بتُ شخصيتتُ بارزتتُ )لزمود عبد 
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الظاىر والدستً ىارفي( إذ بو يرد على الدستً ىارفي قائلا 9"قاطعتو بابتسامة حاولت أن تكون مهذبة 9 
 .. لا يعلق بشيء ولا ينظر.!سعادة الدستشار إن قليلتُ في النظارة يرحبون بهذه التًقية إذا ما روعي يا

تمتعا بدا سملضوي، بل يقلب في الدلف الآخر الدكتوب عليو بخط كبتَ بالإلصليزية )واحة سيوة(، يبدو 
يرفع وجهو لضوي   interesting. Very interestingيقرأ، يتمتم لنفسو بتُ لحظة وأخرى9 

لزمود، إنتٍ سأتعامل فقط مع رؤساء  أختَا وعلى شفتيو ما يشبو الابتسامة، إذن فأنا أعرف حضرة صاغ
 .1العائلات الذين يسمونهم في الواحة الأجواد. بالطبع أعطاني سعيد بك كل التعليمات اللازمة "

قة ننائية ضدية والدتمثلة في الاستفزاز لشا ذكرناه آنفا وإلظا لاومنو أن ىذان الآخران لا تربطهما فقط ع   
ركة والدتمثلة ىي الأخرى في علاقة )الدكر( التي تربط الحفي تصعيد تربطهما علاقات ضدية كثتَة ساعد 

يقطب لحظة ويتوقف عن بتُ الدستشار الدستً ىارفي والسيد لزمود عبد الظاىر قائلا بذلك 9"
الاستًسال في مسألة الدستعمرات، يرجع إلى النظر في الدلف ثم يرفع رأسو ويبتسم فجأة إبتسامة ماكرة 

بزصنا بالطبع الجوانب الأخرى من نظامهم الذي يعزل الرجال عن النساء في سن وىو لؼاطبت9ٍ لا 
الشباب. مسألة لا تعنينا، لا دخل لنا بعاداتهم البدائية ... أفهم ما يريد قولو لكتٍ لا أرد عليو وعلى  
م كلامو فيعود إلى لساطبة الشيء غتَ الدرئي على لؽينو ثم إني سمعت بالطبع من حضرة سعيد بك أنه

ينقسمون ىناك إلى عشتَتتُ متخاصمتتُ. يكاد صبري ينفد. نعم نعم وأعرف أن الدعارك بينهما لا 
ىذه الدعارك جزء من  تنقطع لػول وجهو لضوي من جديد ويضغط على كلماتو حتى ىذا لا شأن لنا بو.

عنية مع عشتَة  حياتهم وىم أحرار فيما يفعلونو بأنفسهم، إلا بالطبع إن أمكن عن طريق التحالفات الد
لرربة ومضمونة بشرط ألا يستمر  مسالة أو أخرى برويل ذلك إلى وسيلة لضمان السيطرة في ىذه

التحالف مع طرف واحد لددة طويلة. لغب أن يكون التحالف مع ىؤلاء مرة ومع خصومهم في الدرة 
 .2التالية ،ىل تفهم؟"

كانرين وزوجها السابق مايكل ىي الأخرى في حداث الضدية لشخصيتي  سالعت الأ مايكل وكاثرين:-
ة لأحداث السرد الروائية كما حافظت على كيانها رد وستَورتو بشكل كبتَ وطاقة مفجر تصعيد حركية الس

ية الدختلفة والدتنوعة ومكنونها، كما بسثلت ىذه الرابطة بتُ كانرين ومايكل في العديد من الحالات الشعور 
لف بتُ الحتُ والآخر بينهما والتي تتمثل في 9الكره، والدكر وبخل حداث تضطرب وبزتفي جعل الأ
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العاطفة، وعنف العلاقة الحميمية بينهما، إضافة إلى السخرية ،قائلة بذلك كانرين مفصحة عن البخل 
العاطفي من زوجها مايكل 9"ومن بدء الزواج أيضا إكتشفت بخلو، لم يكن بخيلا بالدال فقط، ليس ذلك 

كان شحيحا في كل شيء آخر حتى في  بلد فقتَ لا يسمح للناس بتًف التبذير. لكنو  عيبا كبتَا في
مشاعره، في الدرات القليلة التي طارحتٍ فيها الحب كان يتصرف كأنو يقدم لي خدمة عظيمة، خدمة 

  .1بتعجل الانتهاء منها"

شاعر والأحاسيس الدكنونة ىي لم تكن تعاني بخل العاطفة الشعورية في التعبتَ عن خلجات النفس والد   
من ذلك في علاقتها الجنسية والحميمية مع مايكل كما كانت في كل في الصدر، بل وكانت تعاني الأكثر 

مرة بذعل مقارنة جسد لزمود الدليئة بالعطف والحنان عكس ما كانت تعانيو مع جسد زوجها السابق 
مايكل الدقززة والعنيفة والدشمئزة، شتان بتُ الثرى والثريا، شتان بتُ ىذا وذاك ،شتان بتُ التحام جسدىا 

لم أكتشف ذلك بفصل الفارق بينهما 9"ب جسدىا بدحمود عبد الظاىر قائلة تبتُتُ التحام بدايكل وب
جسدي في الحقيقة إلا مع لزمود بعد المحاولات الفاشلة مع مايكل، عرفت مع لزمود أن لشارسة الحب 

كأن كل   ةيكون جديدا في كل مرة برل نعمة فذلحظة خارقة لػلق بها الجسدان معا خارج العالم إلى نعيم 
مرة ىي أول مرة، وكأن تلك الشهقة الأختَة ىي ميلاد جديد أو بعث جديد، لم أعرفو أبدا مع مايكل، 
لؼتلف بساما عن لزوجة العرق والاشمئزاز وتوتر الجسد الدتعطش إلى الإرتواء وارتياحو مع ذلك للخلاص 

 .2لفراش"من عذاب الإشباك الذي لا يفضي إلا إلى التقزز من النفس ومن شريك ا

كما تبرز ىي الاخرى العلاقة التي تربط لزمود والدستً ىارفي والدتمثلة في التشفي قائلا بذلك مشهدا 
تعلمها حضرة مأمور لا تنس أن فا من الرواية "يقول وفي لذجتو لأول مرة شيء من التشفي، تسمقتط

بقاء سيعلمك ىذه مهمتك الأولى ستكون بصع الضرائب مهمة صعبة كما تعرف صعبة جدا، حب ال
، ىناك مع ذلك شيء فكاىي السياسة وغتَىا يا ميجور ... توقف فجأة واستمر مرة أخرى وىو يقول

الناس بنوا حصنا من الجيل وبنوا البلد وراء الحصن ليحموا انفسهم من غارات الدسألة كلها، ىؤلاء في 
لفون ىم بإراقتها وراء الأسوار، ىو لغد البدو ومع ذلك فإن الدماء التي كان يسفكها البدو في العراء يتك

ىذا مدىشا جدا لغده ىذا شرقيا جدا ... يصعد الدم إلى رأسي فأندفع مثل ىذه الدعارك بتُ الأىالي 
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، كما يعتبر )الكره( ىو الآخر 1موجودة في الشرق والغرب يا مستً ىارفي، ىذا لؼتلف عن غزو الأغراب"
من العوامل الأساسية في نشر العدائية بتُ النفس البشرية وىو مكنون وشعور دفتُ في القلب لػتمل 
الإفصاح عنو بالقول والدتمثل في الكلمات اللاذعة والجرلػة أي ىو بالأحرى السهم القتيل دون سابق 

الفعل الذي ىو الآخر يكشر عن أنيابو وىو الاشد  إنذار، وىو الدوت على قيد الحياة، كما يتمثل في
ضرارا واذية والدتمثلة في سفك الدماء والقتل والحرق وما إلى غتَ ذلك، تعتبر ىذه الثنائية الضدية بتُ 
الأحداث والشخصيات والدتمثلة في علاقة الكره بتُ لزمود والدستً ىارفي في تشكل السرد وتسريع 

ر ولظو الأحداث وستَورة استمرارىا، لزدثا لزمودا ومفصحا لدشاعره الدفينة حركيتو والتي ساعدت في تطو 
التي يكنها للمستً ىارفي "لم أقل شيئا ،فوقف فجأة ووقفت أنا أيضا وبدأ لػادنتٍ بلهجة رسمية 9ستسافر 
ا مع قافلة كرداسة لأنها جاىزة للرحيل، ولكتٍ سأرسل مع قافلة مطروح التي ستتحرك بعد أسبوعتُ عدد

من الخيول )وعلى شفتيو شبح ابتسامة( وأرجو ان تصل الخيول حية ، قلت لنفسي وانا اخرج من مكتبو 
لكم أكرىك يا متسر ىارفي. لكم أكرىكم بصيعا وأكره ىذه النظارة  !إذن مرة أخرى ىزمتٍ الإلصليز

 .2ولكن لا مفر"

والبخل العاطفي الشديد وكذا كرىو ىذه الأضداد والتي تكورت في نفس كانرين من الدشاعر القاسية    
وبغضو وحسده وسخريتو الدستمرة لذا دائما من مايكل وعينو التي بزفي الكثتَ من الدكر والخداع جعلت 
منها شخصا أخر من كانرين الدرأة الطيبة والمحبة والدتميزة بإنسانية عواطفها الجياشة لحسها الدرىف جعلت 

يرة، وجعل منها مشاعر تبادلية بتُ مايكل وكانرين، كما جعلتها تتساءل منها كانرين الدرأة القاسية والشر 
في الكثتَ من الأحيان عن كل ىذه الدشاعر السلبية التي يكنها لذا مايكل فلماذا تقدم لخطبتها وطلب 
 يدىا للزواج مادام أنو لا لػبها9 قائلة كانرين متسائلة وفي عقلها وقلبها ألف وألف علامة استفهام تريد

الحل والجواب 9"مرة سألتو 9 لداذا تزوجتتٍ؟ فرد على طريقتو في السخرية لكي أعذب نفسي. لعلو كان 
لػبها إلا إذا كان يهوى تعذيب نفسو. ولكن لداذا؟ ظللت حتى  صادقا لا لؽكن لرجل أن يتزوج امرأة لا

عرفت في حياتي  اختارني أنا؟آخر عمره أرى في عينيو نظرة حزينة وذليلة لفيونا. فلماذا لم يتزوجها ىي و 
رتباط بالجميلات خوفا من نظرات الآخرين التي تتساءل 9ىل يستحق ىذا الرجل تلك رجالا يتجنبون الا

الدرأة؟ ربدا كان أيضا جبانا إلى ىذا الحد ، أو ربدا كان متأكدا أنو لا يستحقها فاختار الاخت العادية 
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، بل وكان يعاملها 1قال وليعذبتٍ معو أربع سنوات كاملة"التي لن لػسده عليها أحد، ليعذب نفسو كما 
أسواء الدعاملات ويقابلها بأبشع الصفات كان لؽزق كتبها ويسخر من علمها وبحثها حول علم الآثار 
والتًبصة وتعلمها للغات الأجنبية الاخرى ، ولكنها ىي الأخرى كانت شخصية قوية وانقة بنفسها متميزة 

ترضى بالإىانة وكأنها كانت تستَ على لضو الدقولة الشعبية الجزائرية القائلة )متٍ  بذكائها لا تقبل ولا
ومنك تنطبع ومن واحد تنقطع( كانت ىي الأخرى تعاملو وتبادلو بنفس مشاعره التي يكنها لذا ويقابلها 

، تقول كانرين بها تبادلذا القسوة بالقسوة والكره بالكره وما إلى غتَ ذلك من الدشاعر القاسية والسلبية
متحدنة عن قوتها وكرامتها وإعطائو بدل الصاع صاعتُ "لكنو اكتشف بعد لزاولاتي الأولى لاستًضائو 
أني لست من كان يظن. لست من تصبر على الإىانة، بادلتو قسوة بقسوة وكرىا بكره... كان لؼطف 

لبيت، فلا أحاول على الأقل الكتب من يدي ولؽزقها لأني أضيع وقتي فيما لا يفيد بدل أن أعمل في ا
يهجم علي  إتقان اللغات التي بدأتها، كنت أقوم بكل ىدوء وآخذ كتابا من مكتبتو وأشرع في بسزيقها،

كدنا نقتل أحدنا الآخر في تلك .وأمزق منها ما أستطيع  ليضربتٍ ولؽنعتٍ فآخذ من كتبو أضربو ببعضها
مر سينتهي فعلا جررلؽة أو فضيحة ، لأني فكرت  الدعارك بالكتب والتضارب في معارك أخرى، كان الا

كثتَا ان اىرب من البيت ومن البلد كلو لولا إشفاقي على أمي وفيونا، ولو لم يقتلو في النهاية بخلو 
  2وعناده"

تقول كانرين أنناء بحثها عن الآثار في واحة سيوة ومقابلة الأجواد لذا 9"توجهت من  كاثرين والأجواد:-
أسف التل وتقدمت صاعدة لضو الددخل الددينة المحصنة. رأيت الأجواد لغلسون كالعادة على  بيتنا الواقع

مسطبتهم الدعرشة جرريد النخيل أمام الباب الكبتَ، أعددت في ذىتٍ ما أقول لذم، سأكرر ما شرحتو 
مياوات أو الآثار لمحمود ، إني لا أبحث عن كنزىم الدلعون الذي دمروا الدعابد للتنقيب عنو ، لا أريد الدو 

الحجرية الصغتَة التي يتلهف عليها الأوروبيون، ربدا يطمئنهم ىذا الكلام فيساعدوني، اصطحبت معي  
، 3كراسة الرسم الكبتَة ليفهموا طلبي وصعدت بخطى مصممة الطريق الضيق الواصل إلى لرلسهم"

شكلتُ بذلك لرلس يسهر على فالأجواد ىم لرموعة من الرجال الكبار الشيوخ أىل الخبرة والدعرفة م
ويعتبر الأجواد شؤونهم الخاصة وحل مشاكلهم الدادية والدعنوية وحل كل النزاعات التي تطرأ في ىذه الواحة 
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صليتُ لواحة سيوة، كما يعتبرون كانرين ىي العدو الأكبر لذم مع سعادة مأمور الواحة ىم السكان الأ
مارتنا وبصع الضرائب وجبرنا على القيام بكل الأوامر لزمود عبد الظاىر والذي أرسلو الدستعمر لإ

والنواىي وىذا ما جعل الأجواد يشككون بأمر احتلال كنوزىم الدفينة واستغلال وضعهم الدزري داخل 
تقول كانرين ساردة   ،بلدىم لأبحاث كانرين الدستمرة وفك الشفرة على تلك النقوش الدوجودة في الدعابد

ان ادركوا أني أتوجو لضوىم حتى ىبوا بصيعا لضوي واقفتُ وراحوا يلوحون لي  موقفها مع الأجواد "ما
بأيديهم أن أرجع لم اىتم بل أسرعت خطوتي، تقدم كبتَىم الشيخ الصابر...نزل على خطوات على 

والتلويح بأيديهم أن أرجع وواصل الشيخ صابر الدنحدر بينما كان بقية الأجواد مستمرين في الصياح 
زملائو 9 عفوا يا ىالً ، ألا تعرفتُ أن  دوء بعربيتو الفصيحة وىو يشتَ لضوما إلتقينا قال لي بهنزولو عند

ىذا الباب باب الأجواد؟ ،أشار خلفو إلى الباب السميك الدصنوع من جذور النخيل الدتلاصقة فرددت 
بعصبية بالرغم متٍ أعرف ولكن ىل تعرف أنت ...؟ قاطعتٍ موجها سبابتو جهة اليسار9 ىناك باب 

. من الظاىر أني لا أعرف تقاليد 1باب الأجواد" آخر للنساء عندنا لا لؽكن للنساء الدخول من
وعادات ىذه الواحة ولا أعرف حتى من ىذه الرجال الذين أراىم يلوحون بأيديهم باستمرار في كل مرة 
لأعود من حيث أتيت يبدو أنتٍ لم اعجبهم أم أنهم لػملون لي في قلوبهم الكره لأنتٍ زوجة لزمود عبد 

سيوة ولغهلون عتٍ في الحقيقة ماذا أريد ، ولكنها لم تبوح لذم بخوفها بل  الظاىر مأمورىم الجديد لواحة
بسالكت نفسها بدواجهتهم قائلة 9"حاولت ان أبسالك نفسي9 أعرف ذلك أيضا، أعرف باب قدومو 
الدخصص للنساء ولكن أنت لم تصبر لتعرف ماذا اريد ، انا لم آتي ىنا لأدخل البلدة من بابكم ولا من 

يهم، أنا جئت الآن لكي أقابل الأجواد أنفسهم، أريد  ، ما الفائدة من دخولذا وأنتم...؟ لاباب النساء
،فرد عليها الشيخ صابر رئيس وكبتَ الأجواد 9 برده الدهذب والدشبوه قائلا9 "لؽكن  2ان أقول لكم"

ولكن كما للأجواد أن يأتوا بأنفسهم إلى حضرتكم إذا أمر سعادة الدأمور. لضن في خدمتو وخدمتك، 
ترين بنفسك فإن الأجواد لم يتعودوا أبدا أن تقتًب النساء من لرلسهم ، ىذا ما يغضبهم وسعادة الدأمور 

الكلام يلوح في كل مرة يا سعادة  غتَ ىذاىذه الدرة بغتَ تلك وىذا الكلام ب، ولكن 3يعرف ذلك"
هذب والدشبوه الذي لؼفي من الدأمور، تراجع بذلك عن قرارىا خائفة متضايقة من رد الشيخ صابر الد

ورائو خبثا عظيما والخوف والتًدد عن بحثها والعودة من حيث أتت قائلة 9" ضايقتتٍ إشارتو الدتكررة 
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والدقصودة إلى لزمود غتَ أنتٍ فتحت الكراس قائلة أنا كنت أريد فقط أن أسأل ... لكن لدا رأيتو يقف 
لصعود، ورأيت في عينيو الباردتتُ ووجهو الخالي من التعبتَ، أمامي متسمرا وكأنو مستعد لدنعي بالقوة من ا

 .1باخت بضاستي فجأة فأغلقت الكراس في عنف 9 أدرت لو ظهري واستدرت راجعة دون كلمة"

بعدما أخذ إسكندر الأكبر شخصية فذة صارمة حيث بلغ ذروة القوة والشجاعة في  إسكندر الأكبر:-
ك الحربية وابزذ من النصر والفوز دائما صحبا وخليلا في بداية أوان عصره السالف وخاض معظم الدعار 

قوتو وجبروتو إلا ان ىذا الأختَ بلغ من الضعف ما لا سواه ولا مثيل ، وابزذ من الندم والحسرة على 
طغاة وجبروت زمانو الذي تلاشت فيو قوتو واضمحل فيو نفوذه وضعفت سلطتو، ويقول بذلك والحسرة 

 صورة ذلك الغلام الشجاع ، أدركت أنو وإلظا بالحق نطق، نعم بالطبع انا طاغية مهما تنهشو 9"لم تفارقتٍ
سغت لطغياني بأسباب حكمت الرعية بالخوف فأفرخ الخوف والطاعة كما أردت لكنو افرخ معها 
الخيانة، خانتٍ أقرب الناس إلي وتآمروا علي مرة بعد مرة، لم لغد أي مهم شجاعة ذلك الصبي ليواجهتٍ 

. ربدا لأنهم لم لؼونوا مثلو من أجل مبدأ والظا طمعا في أن يرنوا سلطاني، ولكن لداذا خان ىذا بدا قالو
الصبي زميلو و وشىى بو وبقية زملائو وىو يعرف أنو يدفع بهم إلى التعذيب والدوت، ىل ىو أيضا الخوف 

والخيانة، أيهما يلد الآخر؟  أو الطمع؟ فكرت طويلا فلم أعرف نقطة البدأ في سلسلة الطغيان والخوف
 .2وىل كنت بالفعل صانعها أو واحدا من ضحاياىا"

رافق الحزن إسكندر الأكبر بعدما ضعف وخرت قواه، ولم يستطع العودة إلى سالف زمانو وعهد قوتو    
وجبروتو، ولم يستطع لذلك سبيلا بينما أكل الندم والحسرة كبده لقتل ذلك الطفل الشجاع الذي لم 

 العزلة التي يسبق لإسكندر أحدا مواجهتو والنطق بالحق حتى وإن كان أكبر السلطان قال بذلك 9"في
رافقتتٍ فيها صورة الغلام القتيل إختفت صورة إسكندر الكبتَة ولم يبقى غتَ إسكندر واحد يدرك أنو بلغ 
نهاية الطريق. جربت كل شيء النصر والمجد الذين لم يواتيا أحدا قبلي ولذة الحكم والسلطان، أعفو كإلاه 

. ومنو أنو 3نساء والخمر، فلماذا لم أصبح سعيدا؟ "وجربت نشوة الشعر والدوسيقى ومتعة ال،وأقتل كإلاه، 
لا يبقى الدال ولا الجاه ولا السلطة ولا القوة فكل ىذا لا يساوي شيئا مع السعادة والاستقرار وحسن 

 الستَة والأنر.
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 طبيعة التفاعل بين السارد و الشخصيات المساعدة:  -2

الطاىر في روايتو واحة الغروب وىي طبيعة التفاعل يعد ىذا العنصر من اىم العناصر التي وظفها بهاء    
بتُ السارد والشخصيات الأخرى البناءة داخل الرواية إذ بهذا الأختَ ألا وىو السارد كانت لو قوة 
حضور فاعلة بينو وبتُ الشخصيات الأخرى والتي ساعدت بشكل كبتَ في تصعيد حركية السرد، وسرد 

لفة فاختار الكاتب بهاء الطاىر الكثتَ من الشخصيات الساردة والتي الأحداث والوقائع الدتعددة والدخت
تفاعلت مع غتَىا كما تكمن طبيعة التفاعل والتي تتمثل في العلاقة التي تربطهما مثل 9 العطف والحنان، 
الصداقة والأخوة والمحبة، الحكمة والوقار، النصح والإرشاد ، التآلف التكالف التعاون التآزر، بحيث 

ار الكاتب الشخصيات الساردة والدتفاعلة نذكر منها9 لزمود عبد الظاىر ،كانرين، إسكندر الأكبر، اخت
الشيخ لػي ، الشيخ صابر، ومنو يقول لزمود عبد الظاىر في طبيعة تفاعلو مع شخصية صديقو الأمتَ 

الدهمة ،  ألاي سعيد 9"أنق أن سعيد لا لػاول إخافتي، وأظن أنو فعل كل ما يستطيع لإعفائي من
صداقتنا قدلؽة العهد وإن تكن قد فتًت مع الزمن وأوشكت أن تقتصر على علاقة رئيس بدرؤوسو ، لكن 
حكايات عصرنا انقضى وأسراره بذمع بيننا ، لم نعد نتكلم عنها منذ سنتُ ولكن كلينا يعرف أن الآخر 

علاقة صداقة لسلصة وفية على ، إذ بدحمود عبد الظاىر تربطو علاقة صداقة منذ القدم 1لازال يذكره"
جوىرىا الرغم من انها تلاشت قليلا ونسيت وفتًت العلاقة بينهم وأصبحت وكأن علاقتو بدرؤوسو ولكن 

 .فتًاق إلا انو لا يزال كل منهما يذكر الآخربشتُ ومعدنها أصيل رغم الابتعاد والا

قسا علينا حتى  ي متعة ولاا من ألػرمن"لم يبخل ابي علي انا واخي الاصغر بأي شيء ، لم  ويقول أيضا9
 .2نهتم بالتعليم وتنتهي منو في الوقت الدناسب"

بن وأبيو، فكان وي رابطة العلاقة الأبوية بتُ الاتربط لزمود وأبيو علاقة تأدية الواجب الأسري والتي تق   
زاولة الدراسة إلى لا يبخل عنو ولا عن أخيو ولم لػرمهم من أي متعة وكل ذلك بهدف اىتمام أبنائو بد

 غاية برقيق طموح وغاية أبيهم أي أنها علاقة رابطة قوية لػتذى بها بتُ الاب وابنو.

ويذكر لزمود عبد الظاىر في علاقة الرابطة بينو وبتُ الشيخ صابر "في الدساء جاءني كبتَىم الشيخ    
لاة الجمعة في مسجد شالي. قال صابر ، ىو الوحيد الذي يأتي من الاجواد. لا أقابل الباقتُ إلا في ص
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إن الأجواد مازالوا يعتبرون التخفيض الذي طالبتو قليلا ويريدون الدزيد ، نبهتو بحزم بل انفجرت في الواقع 
القاىرة 9 أنا لم أعد بشيء. قلت لك ما طلبتو لكن الحكومة في مصر ىي التي تقرر  وأنا أفكر في صمت

تطلبو  بعض الأجواد يسألون عما يبقى لنعيش منو لو دفعنا كل ما، قال أفهمك يا سعادة الدأمور، لكن 
رددت جرفاء ليست مع ذلك أول مرة تدفعون فيها الضرائب. دبروا أنفسكم لم يغضب صابر، .الحكومة 

يعرفون ذلك لكن ما العمل وىناك في بعض  العقلاء لم أره غاضبا ابدا بل قال وكأنو يؤكد كلامي9
الأجواد ، من ليسوا عقلاء؟ لا احد يعرف ما لؽكن أن يفعلوه، فهمت رسالتو  بل وحتى بتُ ،العائلات

في ىذه الحالة يا شيخ صابر ينبههم العقلاء إلى ما كان لػدث عندما تطيش 9جيدا ورددت عليو بدثلها 
، كانت علاقة لزمود مأمور واحة سيوة والذي كان امرا من طرف الحكومة البريطانية على 1العقول"

الدستعمر الدصري، لأمرىم بدفع الضرائب حتُ يأتي وقتو وزمانو، مع الشيخ صابر كبتَ الدشايخ في واحة 
ستواىم العلمي سيوة والذي يرأس الأجواد ويعتبر ىو الناىي والآمر لكونو أكبرىم سنا وأعلاىم قدرا في م

إذ بهذين الآخرين تربطهم علاقة حوار عميقة بخصوص دفع الضرائب فكانت علاقة ىادئة يسودىا 
التفاىم والتعقل والثبات لكلا الطرفتُ وتأييد كلا منهما الآخر لدا يقول ويفعل من التشاور لحل كل 

دا ىدوء الشيخ صابر وتعقلو "لا ، ومع ذلك إلا ان لزمود يتوخى الحذر ولا يأخذه بعيالخلافات العالقة 
لؼدعتٍ الذدوء الذي لػيط بي وأفهم حتى دون تلميحات صابر الدبطنة بالتهديدات أنهم يتًبصون بي ، 
لكتٍ أواصل العمل كأني لا ألاحظ شيئا لا لغب ان يشعر صابر أو غتَه بأي ضعف في تصرفاتي ىنا... 

شوف من أول لقاء معو، ووجهو الجامد يشبو يتملقتٍ بشكل مك !ثم إني لا أحب ىذا الشيخ صابر
في وجهي بنظرة ثابتة لا تتغتَ فلا في عينيو بالذات شيء مقلق، لػدق  قناعا لا يكشف أي تعبتَ،

 .2اصدق أي شيء يقولو"

السابقة حيث كان الشوق والحنتُ  وىي لزبوبتو ومعشوقتو علاقة لزمود عبد الظاىر )بنعمة سمراء(   
إليها يهز وجدانو ىزا وكان يصفها بأبصل الصفات وأدق التفاصيل قائلا بذلك 9"نعم السمراء التي 
اكتسبت اسمها من لون بشرتها الناعمة الخمري الرائق كلون النيلي أيام الفياضان، لم يعرفوا وصفا أصح 

ف اسم أبيها أو أمها ربدا ولا حتى ىي اشتًاىا أبي من سوق الفريد ولا أظن أن احدا كان يعر  لذذا اللون
الجلابتُ طفلة صغتَة لتساعد أمي في عمل البيت ثم وىبها لي عندما كبرت ، تربينا معا ولعبنا معا ولضن 

                                                           
 .76واحة الغروب، بهاء الطاىر، ص - 1
 .77نفسو، ص - 2



الفصل الثاني  حضور الثنائيات الضدية للأحداث والعمل على تأسيس الفعل السردي
 

 
59 

لعلي كنت ألدسها وأقبلها أنناء اللعب على عادة ،صغتَان وكانت صاحبتي وأقرب إلي من أخي سليمان 
، فمن 1ن يفتنتٍ فيها في ىذه السن الحكايات التي كنت أسمعها منها من أين تعلمتها"الأطفال، لكن كا

النساء الذين عرفهم لزمود عبد الظاىر لم يسبق لو أنو تعرف على مرأة بصيع أكثر الشخصيات من بتُ 
وىي لزبوبتو  أي الفتاة الصغتَة الددللة التي كانت ترافقو أيام عزه في صباه حتُ وىبها لو ابوه عندما كبر

ة سمراء والتي كانت لزط إعجابو في كل وقت وحتُ فكان يذكرىا بكل شوق وحنتُ وعشيقتو نعم
لتَتعش قلبو الحزين على ذكراىا الأليم حتُ فرت من منزلو ىاربة ولم يعرف ىو الآخر لطريق ىروبها أي 

أن يصارحها بالدشاعر  وذلك حتُ طلبت منو مصارحتو بحبها لو كما طلبت ىي الاخرى ،أنر وأي سبيل
التي يكنها لذا ،ولكن كان رده لذا من أقصى التعابتَ حتُ وصفها بالجارية التي وىبها لو أبيو واشتًاىا 
لأمو من سوق الجلابتُ لتساعدىا في أشغال البيت، وىذا ما ترك أنرا ووجعا في قلبها ودفعها للهروب 

ينها رثاىا متحسرا نادما على تلك القسوة وذلك ومغادرة منزلذم دون اي علم ولا دراية لمحمود ، ح
التفريط قائلا بذلك 9"كانت صاحبتي وكانت تردني بحكاياتها طفلا وتستًدني بالعشق رجلا أحببتها كما 
لو لم أحب سواىا لكتٍ لم أدرك ذلك إلا بعد فوات الأوان ، إذا كان الحب ىو تلك الحمى وذلك 

مة من البيت، قضيت أياما وأسابيع أبحث عنها في الدستشفيات الجنون الذي أصابتٍ بعد أن ىربت نع
. كما يتحسر على نعمة في إحدى فقرات الرواية أيضا 2وأقسام الشرطة والسجون وحتى في بيوت البغاء"

مازالت نعمة تعيد لي حتى الآن الطفل "قائلا والشوق والحنتُ يقتل وجدانو الدرىفة ومشاعره المحطمة 
والندم، أقول لنفسي ىي خيانة أخرى ولكتٍ أسأل ومن الذي خان يا حضرة الصاغ والرجل ، الفرحة 

 .3شهريار؟"

ويذكر لزمود آخرا وليس أختَا في علاقتو بالشخصيات الأخرى في الرواية والتفاعل الحاصل بينهم    
بعلاقتو  لتستَ الأحداث بسلاسة وتصعيد حركة السرد وما كل ذلك إلا بلسان بهاء الطاىر، يقول لزمود

بالزجالة وىم أىل القاىرة وشفقتو عنهم لدفعهم الضرائب رغما عنهم رغم ارتفاع قدر بشنها قائلا بذلك 
وأذىلتتٍ جسامة الضرائب التي  ،لاسيما فقر الزجالة ،9"منذ اللحظة الاولى لدخول الواحة اذىلتٍ الفقر

لدبالغة في الضرائب ىي السبب في بسردىم تطالبتٍ الحكومة جرمعها منهم ، كتبت إلى النظارة رأيي 9 إن ا
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، كانت العلاقة التي 1واغتيالذم للحكام الذين تعينهم القاىرة ، اقتًحت بزفيض الضرائب إلى النصف"
تربط شخصية لزمود في الرواية بالزجالة سكان مصر الأصليتُ لواحة سيوة علاقة عطف وشفقة عن 

اد كسر ظهورىم الدقوسة وضعف بنياتهم وبلادة نيابهم الرنة. حالذم الديؤوس وفقرىم الشديد الددقع الذي ك
إذ بهذا الاختَ تفطن في لحظة وجيزة من زمن قصتَ في الرجوع والعودة للتفكتَ في نفسو والخوف والجزع 
يهتكو واتهام نفسو بالسذاجة قائلا 9"لكن ربدا أكون ساذجا .لداذا أحاول أن أساعدىم وأنا أعرف أنهم 

والدقاطعة  شعرت بكراىيتيهم الدميتة لي ولكانرين منذ أول يوم .حاصرونا بالصمت ؟ ص متٍيتمنون الخلا
لاعلاقة بيننا من أي نوع غتَ نظرات الكراىية في عيونهم، فكيف إذن أقول إنو ليس لدي ما أشكوه ،

بلوى والبلوى والقاىرة بلوى وأنا في الوسط. لكن إذا كانت  ىم !عندي ألف سبب للشكوى ؟منهم
 م ىنا ،سأتعامل معهم كما اعتدت منذالقاىرة قد نسيتتٍ فسأنساىا أنا أيضا، ىذا يؤجل لحظة الصدا

وصولي. أستَ دائما دون حرس من الجنود ولكن جراب مسدسي مفتوح باستمرار. أعرف أنو إحتياط لا 
 .2؟"خر لؽكن أن يفيدني وأنا وحيد وسطهمآ إحتياط أيجدوى منو ،لكن 

علاقة لزمود بزوجتو كانرين الإيرلندية والتي ىي الاخرى من الاحتلال البريطاني في بلدىا تربطهم    
 علاقة تشابو في الحالة الاجتماعية رغم اختلاف الديانة بينهما وأماكن سكناىم الأصلية إلا أن ىذا لم

نافر من أن يشكلان علاقة متماسكة ورابطة متينة وعلاقة عاطفية أو أي ت يشكل لديهما أي فارق
عطف والحنان وشاركتو بضيمية التي يتمتع بها كل زوجتُ سعيدين ، فكانت كانرين ىي الاخرى تبادلو ال

خصوصا وبالأخص في موافقتها  فراح وكانت معو السند والعضد الدتتُ في الحل والتًحالالأحزان والأ
لخطر الذي كان قد يؤدي بها إلى الدوت وىي الرحلة إلى واحة سيوة نفعتو ونفعها في للستَ في طريق ا

الكثتَ من الأمور التي بزص الطرفتُ وتأخذ لزل ولزط اىتمامها لذذه الرحلة الطويلة التي لا تبشر بختَ 
ه الرحلة قائلا وتنبئ بالخطر في أذىانهم بتُ الحتُ والآخر يشرع لزمود ساردا لنا رحلتو مع كانرين في ىذ

9" لكن كانرين نفعتتٍ مع ذلك ونفعتها في أيامنا وأسابيعنا الأولى في ىذا البلد. لم يكن لكل منا سوى 
الآخر وسط جو العداء والعزلة الذي فاجأتنا بو البلدة. بعد ساعات العمل نبقى وحيدين معا وأمامي  

أنظر إلذا متأملا جسدىا الذي أعرف  كأسي. نثرنر في أي موضوع لكل شيء يبدأ. كالعادة في ذىتٍ 
وأنا كل مواطن بصالو، أستًجع تفاصيلو وابزيل ملمس بشرتها وعناق جسدينا فيتضرج وجهها وتبتسم 
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أحدق فيها بتلك النظرة الطويلة التي تفهمها جيدا، واستفدنا بالفعل خلال أسابيع كل طاقة العشق قبل 
ث في قلق لا ينتهي عما لؽكن أن يطيل ليالي عرسنا أن يستبد بي السأم ، لكن كانرين استمرت تبح

الصحراوي في ليال تقتًب متٍ وأنا أشرب كأسي في ىدوء وملل لا لؼفى عليها تندس في حضتٍ 
ي. وفي ليال أخرى تتوسل إلي إلى ان أكون ناعما ورقيقا... دلعو وتغمرني بالقبلات، وبالفعل بزرجتٍ من 

وتريد أن تقود ىي الدعاشرة فأرفض وأمارس العشق على ىواي، كما تعودت فأخضعها بساما إلى 
الفراش،وأظن رغم تضمرىا أن ذلك يرضيها ولؽتعها مثلما أرضاىا منذ بدأ علاقتنا. لكن التعود والإسراف 

اولاتي لابتكار متعة جديدة، فاستقر الامر علي لقاءات غتَ مدبرة في بعض إستنزف كل لزاولاتها ولز
، ومنو ان العلاقة التي تربط لزمود بكانرين علاقة زوجية وصداقة 1الليالي، لا في كل ليلة كما كان الحال"

لزبة وعطف وحنان أي بالدختصر يربطهما كل شعور خلقو الله سبحانو وتعالى في كل نفس  ملازمة 
 ية. بشر 

علاقة الشخصية الساردة كانرين وطبيعة تفاعلها مع الشخصيات الأخرى تعتبر ىذه الشخصية من     
بتُ الشخصيات الساردة لأحداث الرواية بكل تغتَاتها وتغتَات أحدانها ووقائعها وزمانها كما انها 

الأكثر تفاعلا تفاعلت مع معظم الشخصيات الدذكورة في ىذا العمل الروائي، ومن بتُ الشخصيات 
 والتي تربطها ارتباطا ونيقا نذكر9 

أختها الصغرى )فيونا(، وتقول كانرين في حب أختها فيونا باستمرار رغم بعد الدسافة في رسائلها -
تكتب لي رسائلها الطويلة والمحبة .الدتكررة والدتواصلة قائلة 9 "لا غرابة أن أبي كان يسميها فيونا القديسة 

أتي ذات يوم إلى مصر كما وعدت؟ وكيف لؽكن أن تصل إلينا حتى لو جاءت ولضن باستمرار. ىل ست
مسافران الآن بعيدا عن كل عمران؟ كتبت إليها حتى تؤجل مشروع السفر. لكن لأمض إلى النهاية. ىل 

بة لذا أن تظل بعيدة؟ لا أريد ما يذكرني بتلك القصة الدؤلدة بصعو  أريد بالفعل أن تأتي أم أريد رغم شوقي
شفيت منها. أنا وانقة بالطبع أنها لم تفعل أي شيء لتعيد الذكرى. ربدا حتى لا يرد اسم مايكل على 

وإلظا إحساسي بأني سرقتو من أختي. لو تعرف فيونا كم ىي 9لسانها لو تقابلنا، ليست ىي الدشكلة 
بة خالصة نابعة من جوف ، الرابطة التي تربط كانرين بفيونا علاقة أخوية ولز2"!لزظوظة لأنها لصت منو

الإحساس الصادق بينهما رغم سوء التفاىم الحاصل بينهما في اختيار مايكل للزواج بكانرين وىو المحب 
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العاشق لاختيار فيونا، فكانت فيونا ىي الأخرى تكن لو مشاعر صادقة ولزبة طاىرة وىذا ما جعلها 
لكامن لأختها أخفت مشاعرىا ابذاه مايكل برزن عليو أكثر من كانرين حتُ موتو ولكن فيونا وحبها ا

الدخادع فقط لكي ترى عيش أختها السعيد من مايكل ولكن للأسف كانت كانرين تعتبر زواجها من 
مايكل ىو اليوم الدشؤوم ومنذ زواجها بو حلت بها لعنة الحزن والذم والدشاكل التي حلت بينها وبتُ 

كان مايكل يعتبر زواجو بكانرين ىو تعذيب لنفسو مايكل واكتشاف حبو الزائف لذا ولفيونا حيث  
 فقط.

وعادة ما كانت رسائل فيونا لأختها كانرين بذعلها لزط حتَة وقلق وذلك لرسائلها في الأواني الأختَة    
"منذ الأمس والامور مضطربة خطاب  9بسبب مرضها تذكر كانرين في أحد الرسائل الدرسلة من فيونا

فلة الأختَة أقلقتٍ بالفعل ليست رسالة طويلة مليئة بالأخبار كعادتها، قالت فيونا الذي وصل مع القا
ىكذا فجأة دون  .فقط أنها ستصل إلى الإسكندرية قريبا في إحدى البواخر وستأتي ىنا لتزورني في سيوة

من مقدمات ولا تفستَ. لعلها تتصور الرحلة من الإسكندرية إلى سيوة كالإنتقال من مقاطعتنا إلى دبلن 
يدبر إقامتها الضباط في الإسكندرية لينتظرىا و طلبت من لزمود ان يكتب إلى أحد من أصدقائو  !القطار
حتى نرى ما لؽكن عملو. ىل أذىب انا إليها وآخذىا إلى القاىرة أو ترتب بالفعل طريقة لكي تأتي ىناك 

ا ما الدشكلة التي بزفيها إلى سيوة؟ ولكن لداذا؟ ولكن حتى حظها كان مرتبكا ومشوشا على غتَ عادته
 .1عتٍ فيونا؟"

كانت كانرين دائمة الحتَة والقلق على أختها وعلى رسائلها الدبهمة والغريبة التي أصبحت ترسلها في     
ىذه الأيام ، فكانت تتمثل لذا كهاجس أنناء نومها كما أنها تزورىا باستمرار في غتَ بصالذا الدعتاد الدشرق 

ينثر نوره وإشعاعو على أرض البشرية في شتى البهيج والنوراني في الظلمة الحالكة كأنها البدر البازغ ليلا 
ألضائها وابذاىاتها، تسرد لنا كانرين قلقها وحتَتها بسبب زيارة أختها في كل مرة 9"تزورني كثتَا في الأحلام 
في ىذه الليلة رأيت وجهها الجميل لؼتفي خلف قناع شفاف من الحرير براول أن تنزعو عنها بيديها معا، 

غتَ أنها صحوت في فزع ،انت تنزع وجهها. يصبح كالدطاط كلما شدت القناع، لكنها كلما حاولت ك
زارتتٍ مرة أخرى ولم تكن وحيدة جاءت ومعها الإسكندر يأتيتٍ ىو أيضا كثتَا في الدنام ىذه الأيام، 
ولكن السبب غلطتي في ىذه الليلة جاءني بوجو غاضب ثم رأيت فيونا برملو وبرتضنو كأنو طفل يبكي، 
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ت منهما فوجدتو طفلا من رخام وفي عينيو الحجريتتُ دموع غزيرة ، أيقضتٍ لزمود من النوم وىو إقتًب
يسألت9ٍ لداذا تصرختُ؟ فقال وىو يربت علي ىو لررد كابوس. نامي يا كانرين، سكت وأنا أتشبث في 

 .1اح"الفراش لكتٍ ظللت مفتحت العينتُ أخاف أن يأتيتٍ النعاس من جديد وظللت قلقة حتى الصب

طبيعة التفاعل بتُ كانرين الساردة وشخصية الضابط )وصفي( 9 ىو ضابط جديد لازم لزمود عبد -
الظاىر في أمارتو لواحة سيوة أتى برفقة فيونا في القطار وكان من بتُ الدهتمتُ لحالتها الصحية أنناء 

فكرا  بشريكو وملازمتها اىر إذ بو إلتقىالسفر وىذا ما جعلو يتقرب من عائلة الضابط لزمود عبد الظ
الدنسية وسط تلك النقوش الدرسومة على الحجر وذلك للبحث  لا وىدفا وطموحا لبحثو في الأدغاروعق

عن الآثار الفرعونية القدلؽة وضريح الإسكندر الأكبر في عهد قوتو وزمان عصره والدراسات لذذه 
كانرين روح الدطالعة والبحث   الشخصية الفذة التي زرعت في نفس كل من الضابط وصفي والسيدة

ا وجيما مع فيونا قائلتان 9" الدستمر للوصول إلى الذدف الدنشود والدرجو تقول كانرين في حوار متبادل سين
كن أتابع حوارلعا ولاحظت ذلك فكررت سؤالذا ىل كنت تعرف الضابط وصفي مهتم بالآثار؟ لم لم أ

مؤكدة وقالت 9ىو مثقف جدا ويتحدث الإلصليزية   يكن ىناك وقت لأسأل أو أعرف، ىزت فيونا رأسها
قلت لكانرين وأنا انهض متأىبا للخروج وىكذا ستجدين من تتحدنتُ معو عن آثارك كالإلصليز بساما... 

... وبعد الغداء انهمك مع كانرين في الحديث عن الآثار تبادلا حديثا عن كتب وأسماء لا أعرفها قال 
وجودة في سيوة وينوي أن يزورىا بصيعا، فهزت كانرين رأسها وىي تقول إنو قرأ كل شيء عن الآثار الد

بدرارة إنو قد لغد صعوبة حقيقية لأن الآثار موجودة وسط البيوت وىم لا يسمحون للأغراب بالتجول 
 .2وسط بيوتهم ، جربت ىي ولم تفلح، فقال وصفي بثقة سنجد حلا لذلك بكل تأكيد"

لشيخ )صابر( ، تقول كانرين أنناء خروجها من بيتهم متجهة لضو الدعابد طبيعة التفاعل بتُ كانرين وا-
للبحث عن الآثار القدلؽة آملة أن تصل إلى ىدفها وبرقيق طموحها، والعواقب التي واجهتها أنناء ذلك 

بل لم أىتم وراحوا يلوحون بأيديهم أن أرجع  قائلة 9"ما إن أدركوا أني أتوجو لضوىم حتى ىبوا بصيعا واقفتُ
أسرعت خطوتي تقدم كبتَىم الشيخ صابر الذي قابلناه مع لزمود عند وصولنا إلى الواحة وعرفنا على 

تعليما جيدا ويتكلم بتهذيب شديد ،لكتٍ نفرت منو  .يتحدث عربية راقية تدل على أنو متعلمانفسو 
ابر إىتم كثتَا .رأيت في عينيو الضيقتتُ مكرا قد أكون لسطئة مع ذلك .أخبرني لزمود أن الشيخ ص
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بدتابعة علاج الشاويش إبراىيم إذن فهو ليس شريرا ، ثم منذ متى كان الحكم على الناس من ملالزهم؟ 
 . طبيعة التفاعل بتُ كانرين والشيخ صابر رئيس1لغب أن أتعلم من درس مايكل ووجهو الدلائكي"

الشيخ نظرا لدا برملو عينيو الضيقتتُ م ىذا رتياح لكلاواحة سيوة ىي طبيعة علاقة عدم الاالأجواد في 
من مكر ونكر وخداع وطريقة أسلوبو الدهذب في الكلام رغم نقافتو وتعلمو وفصاحتو الجيدة في الكلام 
بالعربية، وذلك يعود غلى بذربتها الفاشلة من زوجها السابق مايكل وأصبحت ترى كل ظريف قبيح وكل 

بهذا الحكم القاسي من ىذا الشيخ لدا شهده زوجها دت ولكنها ترد ،بشوش عبوس، وما إلى غتَ ذلك
لزمود بدساعدتو ولطفو وحسن معاملتو لذم حتُ كان الشاويش إبراىيم على فراش الدوت، إذن ىو ليس 

ومنذ متى كان الحكم على مظاىر الناس من ملالزهم الخارجية، وىذا يعتبر ظلما في حق النفس ،بسيء 
 بعد الدعاشرة ومعرفة معدن الشخص بالسلب أم بالإلغاب. البشرية، فالحكم لا يأتي إلا 

حد أجواد واحة سيوة والتي ىي برئاسة الشيخ 9 ىو من أ طبيعة التفاعل بتُ كانرين والشيخ )لػي(-
كما ساىم ىذا التفاعل ىو الآخر في تصعيد حركية السرد في ىذه الرواية بحكم الحوار الذي دار ،صابر 

اعلتتُ كما وظفهما الكاتب على أنهما من الشخصيات الساردة والتي كانت بتُ ىذين الشخصيتتُ الف
لذا قوة حضور فاعلة في الرواية وىذا ما جعل تفاعلهما أقوى من بتُ التفاعلات لي الشخصية الساردة 

ىي الطرف الأقوى مع بقية الشخصيات الأخرى الدساعدة حيث احتلت كانرين في ىذا التفاعل 
لوقائع والأحداث في أجزاء ىذه الرواية بحيث كانت تقوم بتشكل العقد وتقوم بحلها والدتحكم في سرد ا

مرة أخرى بفك تلك الشفرات الخاصة بها وفي مهارة ذكائها وقوة شخصيتها .تقوم كانرين ساردة تفاعلها 
ما أنا أنزل وبراورىا مع الشيخ لػي أنناء عودتها إلى بيتها حتُ منعها الشيخ صابر للقاء بالأجواد9" وبين

،التفت ورائي فرأيت شيخا  ىالً انتظري يا ىالً...يا الدنحدر سمعت خلفي صوتا متهدجا يقول بالعربية9
خطواتو وىو ينزل بحرص على الدنحدر.  من الأجواد عجوزا جدا، يتوكأ على عصا ولػاول أن يضبط

أذنيو. ىو أول ة بدوبابات إلى إحدى تنو يلبس نظارة مثبرتو في ترقب وىو يتقدم لضوي واستغربت لأانتظ
يريد  تغضبي. لا لا بلهجة مصرية9..قتًب متٍ وخاطبتٍ.إ شخص أراه يلبس نظارة في ىذه الواحة.

 الدسألة أن ىذا الباب... بك شر الأجواد
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،فتحت  ؟نيخول البلد أصلا، إذن فماذا تريد، قلت للشيخ صابر إني لا أريد الد!سمعت منو النساء    
..أقصد ىل .ولكن يهمتٍ أكثر.عن ..أبحث  أردت أن يفهم الأجواد أني لا الكراس وقلت متعثلمة9

د الكبتَ في أغورمى أو في أي مكان آخر كتابات من ىذا يدلتٍ أحد إذ كانت ىناك في الدعب لؽكن أن
 بالعكس، ما ذىب. يعلاقة لو بكنزكم ولا بأأقسم إن ما أبحث عنو لا  ثم أكملت في اندفاع9 ؟النوع

 سمر،دت بذاعيد وجهو الأقال مبتسما فزاأبحث عنو لؽكن أن لغلب إلى واحتكم ذىبا كثتَا وكنوزا...،
، ومنو أن التفاعل بتُ ىذين الشخصيتتُ في شكل سؤال وجواب قائم على 1"أنا أصدقك ؟لداذا تقسمتُ

الحوار وتبادل أطراف الحديث ومنو أن العلاقة التي تربطهم علاقة صدق وإخلاص وإحتًام متبادل بتُ 
الطرفتُ في الشرح والتفستَ وبرليل النقاش وفك الشفرات الدبهمة والدعقدة في ذىن كل منهما وىذه 

 .(البحث عن الاثار والكنوز الدفينة)الشفرة ىي  الشفرة وىذه

خرين مكانة لشيزة في الرواية بحيث ي والشيخ صابر أيضا شكلا ىذين الأطبيعة التفاعل بتُ الشيخ لػ-
ظم توتشكيل حركة سردىا بشكل سلس ومنوظفهما الكاتب أيضا شخصيتتُ ساردتتُ لأحداث الرواية 

متناقضتُ الآخر، بحيث جعل الكاتب من ىذين الشخصيتتُ في تسلسل وترابط الوقائع حدثا تلوى 
صية الشيخ صابر شخصية الأمر لتجمع الأجواد بحيث جعل الكاتب شخ ين في كل مرة تطلبمتضاد

ة بلغت من الغرور عنان السماء، وجعل منو شخصية حكيمة وقوة ووقار ودور الدستفز مثقفة مستفز 
شخصية مناقضة لو بساما لػي  جواد، كما جعل شخصية الشيخ الجشع الدغرور بعلمو وكبر سنو لرئاسة الأ

حيث بسيز بالحلم والعطف والظرافة والتهذيب، بحكم بذاربو القاسية في الحياة لفقد كل أولاده الذكور في 
لغة وابنتها مليكة فكانت لو كمثل فلذة كبده التي إحدى الرحلات القاسية ولم يتبقى لو سوى أختو خد

الزمن العويص فكانت شخصية صابر ألد الأعداء للشيخ لػي رغم ضعفو وقلة حيلتو.  فقدىا في سالف
إلا أن ذلك لم لغعل لو مكانة شفقة في قلب صابر الدغرور والذي أخفى حقيقة كرىو ونكرانو برت غطاء 

يرى من نور الحياة  حتًام لذذا الشخص الضعيف أعمى البصتَة ، لايسمى بداعي المحبة والا زائف ما
حولو بكل وضوح ، فيقول الشيخ لػي  شيئا سوى بصتَة قلبو الصادقة التي ترى وتشعر بكل الأشياء من

شيخ صابر وعن غروره واستفزازه في كل مرة من بذمع الأجواد9" كان من حقي أن أرأس عن شخصية ال
ليهنأ صابر الغربيتُ ،فلرلس الأجواد لأني أكبرىم سنا لكتٍ تنازلت راضيا وإن أغضب ىذا قومي من 

يصل إلى  دا ،لاذري منو ،لداذا لغمعنا في بيتو، أىو لرلس الحرب؟ لا أرتاح لو أببالرئاسة لكتٍ آخذ ح
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علم منك ،ولكنو يفخر دائما بأنو تعلم في لػي أنا أ يقول يا مقصده صراحة ،بل يظل يلف ويدور، لا
لأنهم يتكلمون لغتنا ،يريد أن يقول أنهم جامع الزيتونة في تونس، ويكرر أنو كان ىناك يفهمهم ويفهمونو 

من عمري في  نا عندىم عندما جاورت سنتُ قليلةلذين لغهلون لغتنا والذين تعلمت أليسوا كالدصريتُ ا
نا الدسؤول عن جهل كندرية ،ينظر لي وىو يتكلم كأني أسمسجد إبراىيم ومسجد أبي عباس في الإ

صدعت  ،!أنهنا من ىذه الحكاية الشيخ صابرقول لو أن بلغة سيوة ،فأبتسم في سري ،أود أ الدصريتُ
قد قلت لو ىذا بالفعل،  ولعلي أكون أنت عالم وأنا جاىل ىل اربرت؟ !رؤوسنا بحكاية تونس والزيتونة

  .1ذكر"لا أ

 تشكل السرد كنواة تنشطر على الذات:-3

ة وطاقة ىائلة لتفجتَ حركية ىذا العنصر ألا وىو تشكل السرد كنواة تنشطر على الذات فاعل يعد   
وظفو  اث على الددى الطويل وىذا مانت ضجة كبتَة وسريعة لتسريع الأحدوىي الوقائع التي أحدالسرد 

اء من بدايتها إلى نهايتها في رواية واحة الغروب منذ أن خط بحبر قلمو على تلك الورقة البيض الكاتب
ا الرواية وساعدت بشكل كبتَ على بذسيد كل بصالذا ختار الكاتب نلانة نقاط مركزية بتٌ عليهبحيث ا

 بحيث بسثلت ىذه الأحداث في9اجها بحلة نوبها الدرجو والدطلوب، وإخر 

بحيث أصبحت ستَتها وستَة زواجها حديث كل صغتَ وكبتَ وموضوع اىتمام تفتح بو  زواج مليكة:-
جواد بأنها أصبحت عنها لدا قالو الأالأجواد مدافعا في لرلس  (خالذا)جلسة الأجواد فيقول الشيخ لػي 

شيء عندكم ولا عندنا أسهل من  لا الآن تذكرون شرع الله ؟ " عارا على أىل البلد بصيعا في طلاقها9
في كل بيت من بيوت البلد مطلقة أو أكثر. ىناك من طلقن حتى قبل أن يعرف الزوج بالطلاق  الطلاق.

اذا تتشبثون الآن بدليكة؟...جلست برت الظل لطلة إلى فلم .أمو كرىت البنت فأبرمت ىي الطلاقلأن 
 تفارقتٍ. لداذا وضعوىا وسط الرحى التي تطحن الجميع بالحرب والخصام والنزاع؟ جوار العتُ ومليكة لا

ولداذا الحرب؟ ولداذا كل الشقاء والتعب في الأرض؟ لؽكنتٍ أن أفهم حتى نبوءات صابر التي تصب الذلاك 
ولكن ماذا عمن لا يرتكبونها؟ أي ذنب مثلا جنتو ىذه  ،يذا يرتكبونو من الدعاصاعلى الناس جزاء لد

برل عنهم و ة بذاتها التي اللعن ل البلد ىيىعند أخروج الدرأة الدطلقة والأرملة  كما كان يعتبر .2الطفلة"
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الددنس الدتسخ بيض دت على قوانتُ بلدتها بلباسها الأطفالذم بحيث أن مليكة بسر وديارىم و أعن أىلهم 
إذ بدليكة  ،الحداد بسشط شعرىا إلى غاية انتهاء  والذي تلبسو كل إمرأة في فتًة الحداد فلا تنزع لباسها ولا

 ستثناء أىل البلدبذعل منها صديقة ورفيقة با برل فجأة على بيت لزمود وكانرين متوسلة لكانرين بأن
لريئها توسلها و  الكن كانرين ولزمود لم يفهمو الذين تعتبرىم ظالدتُ وأشرار ولا يستحقون صحبتها و 

 ندثار كلماتها وتبعثرىاهم لغة كلامها في تعثلم لسانها والك لجهلإلا بعد فوات الأوان وذدموعها الدندنرة 
 ديهايمت على البنت أنتزع "ىج ىل البلدة بصيعهاالدصيبة التي حلت بو ولزوجتو وبأ يسرد لزمود ىذه

لكن كانرين  ثم ركلتها وىي تصرخ لضو الباب أريد أن أدحرجها على السلم. تيالدمسكتتُ بساقي زوج
لم تقتلها بدسدسك وتريد  الجريدة ىذه الدرة في صدري وتصيح بصوت لاىث أسرعت لضوي وىي تدفع

رض فوق الفتاة رمت كانرين جلبابا مكوما على الأ يرونها نصف عارية. أن يقتلوىا في الطريق حتُ
الدطروحة على الأرض تتأوه وأشارت لذا في غضب أن تلبسو، نهضت البنت التي كانت ترتدي نوبا أبيض 

لضو  ضئيلة كصبي صغتَ وبدأت تهرول بدت واندست بسرعة في جلباب الرجالي  ولثمت وجهها،قذرا 
ماذا  دخلت؟ كيف تتًكينها تذىب؟ا لداذ سأل كانرين مشتت الذىن من تكون؟الباب وأنا أ

،فكان لخروج مليكة نتائج واضحة ومصائب متوقعة الحدوث لكونها بسردت على قوانتُ بلدتها 1فعلت؟"
ئم التي إذ بخروجها تعتبر من أكبر الجرا الدتشبثة بها أىل الواحة بأكملهم وبذاوزت حدود العادات والتقاليد

، والدتسببة في خراب البيوت وموت الأطفال  و موتها دون رجعة للحياة الأبديةقد تؤدي إلى فقد حياتها 
ونسوة أجهضن بضلهن، وانتشار الأمراض والأوبئة في   الأرامل وتطلق النساء من أزواجهم والشيوخ وكثرة

م وىو ألد الخص فقال الشيخ صابر بهذا الخصوص. (الغولة)كل مكان ، إذ بهذا أطلقن عليها اسم 
"لم 9 حل بها من مصائب وكوارث بر مستشفيا بأىل البلد ومايقول صاوالأعداء لخالذا 9 الشيخ لػي 9

نسوة أجهضن غورمى ،لى أكان العويل لؽلأ البلد من شالي إ  الغولة إلا بعد ظهر الأمس ،ولكن في الليل
غورمى لطلات كانت عفية في الطريق إلى أ !صابتهم الحمى دون سابق مرضفي الدساء، وأطفالذن أ

في كل  !وحرائق شبت في بيوت لم تكن بها بصرة واحدة تشتغل !الغولة سقطت ميتة بعد أن مرت بها
تان عن مصيبة جديدة ، ويرتفع بكاء وصراخ من كل البيوت التي مرت لحظة يأتي نبأ من بيت أو بي

بيلا يعرفون س عليها الغولة أو وقع عليها بصر واحد من رجالذا وأطفالذا يتوقعون كارنة في كل لحظة ولا
لست بدنجي من أن ينقض علي ذلك الطائر المحلق   أيضا تستحقون، أنا ىل بلدي ماكم يا ألدنعها، أتا
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كتسح النقمة الجميع ،ولو ىلكت تلا أبكي عليكم ولا على نفسي ، فلؤوس الجميع ،غتَ أني ر فوق 
  .1الثأر الذي إشتقت لو عمري كلو"طعم  لكتٍ سأحاول قبل النهاية أن أذوق  م،معك

حق نفسها  من أكبر الجرائم التي إرتكبتها فيروج مليكة من منزلذا في فتًة الحداد كانت ومنو أن خ    
رث التي حلت بأىل البلد فكانت مثل الصاعقة الساحقة عنهم اوفي حق الناس بصيعا للمصائب والكو 

ة الدشاغبياة منذ ولادتها وطفلتها ذه الحومنو إعتبرت مليكة وقدومها لذ والرعب الشديد الذي حل بهم،
وإذ بزواجها  ام والتي لم يسبق لأحد في ذك السن يصنع مثلها،العجيبة في وضعها وتشكيلها و للأصنو 

خالذا الشيخ إلا  ة مصيبة لأمها ولأىل بلدتها،إلى غاية مغادرتها للحياة كلها لعنن أصبحت أرملة وإلى أ
ه الأختَة ذ بهذإ بة الناس بصيعا،لز لػي الذي كان يرأف بحالذا ويغمرىا بكل عطف وحنان يعوضها عن

حدنت ضجة في الرواية وشكلت طاقة سردية في تفجتَ كم ىائل من الدشاىد السردية و )مليكة( أ
نتباه بصيع الشخصيات وتدخلها في ىذه الصاعقة التي حلت ورتها بشكل سلس ومتكامل في لفت استَ 

ل الناجعة لخروجهم  من ىذا الدأزق لو على لسان كل قريب وبعيد لبحثهم عن الح ستَتها بهم وأصبحت
عيف لػي يقول الشيخ صابر " ساد صبحت كل الذموم والدشاكل على عنق خالذا العبد الضالعويص وأ

ضعيفا على غتَ عادتو وكأنو ىو نفسو  صوت الشيخ لػي الذي جاءلا فتًة إ لم يقطعو بعد صمت نقيل
في الطريق من أغورمى لطلة ساقطة .ولكتٍ  سمعت عن الدصائب التي حدث ورأيت 9يقول يصدق ما لا

 أعرف أنها كانت لطلة معطوبة منذ مدة ،قاطعو الشيوخ غاضبتُ وىب بعضهم واقفا وىم يتصالػون 9ما
رب السوداء زحفت من برت الأرض معتٌ كلامك ؟في بيت جاري كل الأولاد أصابتهم الحمى ،والعقا

،لم تسمع موت بصيعا لو استمر ىذا الحال الزيتون  برتًق سنلأت البيوت كالنمل، رأيت بعيتٍ شجرة وم
ن دون ينقضون عليو ،لكن لػي انتظر إلى أراىم يكابتسمت لنفسي وأنا أالبكاء في كل البيوت ؟،ا

خبار واحتنا في سجل مكتوب وسألو التفت لضو الشيخ سلام الذي تدون أسرتو أبا عن جد أسكتوا و 
بهم ىذه النكبة ،فرد عليو سلام 9لم تنزل ببلدنا مصيبة كهذه من قبل برل جدادنا عندما كان يفعلو أعما  

خطوط الذي لغمع كل الأخبار فلم أجد أي .أعرف ىذا عن يقتُ ومع ذلك، فقد راجعت بالأمس الد
  2بنتنا ىل لؽحو قتلها دنس الغولة؟"والحزن يغلب على صوتو 9لو قتلنا إدريس إشارة، قال الشيخ إ
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حداث الدؤنرة والدؤلدة في الرواية والتي أحدنت قوة يعتبر مرض الشاويش من أىم الأ براهيم:مرض الشاويش إ-
ىتمام ولزل رد ىي الأخرى حيث أخذ مرضو لزطة اشكل كبتَ وملحوظ في تفجتَ طاقة السفاعلة ب

ؤوم الدش ىذا العالم شفقة على حالو الديؤوس الذي سيأخذ بو إلى بتً رجلو أو سيفارق دنيا الحياة ويغادر
ويش لسبب مرض الشافجرة قوم كانرين بسرد ىذه الطاقة الدتستبداد الذي يسوده الظلم والجور والا

ة ىزة خفيفة برت قدمي ثم فجأ قتًبان،ومعو إبراىيم ورأيتها ي مقبلا "سمعت صوت لزمود  إبراىيم قائلة
يت حجارة السقف رفعت رأسي بشكل غريزي فرأ تتكسر،في الوقت نفسو صوت أحجار  سمعت معها

كان حجر   أبتعد.ثم رأيتو يطتَ فصرخت وجريت  الذي يربط جانبي البوابة الدشطورة يتفكك في بطء،
جريت لضوه وأنا أصرخ فانتفض في مكانو  يفة لضو الولد الدنقض،كالقذكبتَ يطتَ من سقف الدعبد متجها  

يم وىم يصيحان ويتدفعان لصو رأيت لزمود وابراى ىي نوان،لس ينظر الحجر الدنقض لن أدركو .و وج
عرف منهم أصابو  ألكتٍ لم ثم رأيتهم الثلانة ينبطحون أرضا، على،مشلولا لػملق إلى الأالصبي الجالس 

كبار  للت أجري لضوىم وكانت الأرض تنشق عن أطفال و ظ الحجر الذي بدأ يتدحرج بالقرب منهم،
وط الحجر على كانت بداية سق  ،1الأرض"كلهم يصرخون وكلهم يندفعون لضو الثلانة الدكومتُ على 

لزمود الصغتَ ىي كبداية أي بسهيد لتفجتَ طاقة الدشاىد السردية التي إختارىا الكاتب بهاء الطاىر 
حوالذا بعقدىا وأحدانها وحلولذا الناجعة بدساعدة التفاصيل جرميع أ شخصية )كانرين( لسردىا بأدق

شخصية عابرة تب بهاء الطاىر شخصية لزمود الصغتَ بحيث جعل الكا لزمود في سرد ىذه الأحداث،
د بشكل متكامل رفقة كانرين التي فحوى ىذه الرواية أي شخصية مساعدة لتصعيد حركية السر  في
 براىيم الذي ضحى من أجل حياةوالشاويش إ لى الدعبد بحثا عن الآثار مع  زوجهابحماره إ حبهاطصإ

بستعو بالعيش الجديد على أرض الحياة مرة أخرى بتلقي سموم لزمود الصغتَ بالنفس والنفيس لإنقاذه و 
بو إلى الدوت حتما دون  ن تلقيها التي كادت تصل إلى قطع رجلو أو أوبرمل ألدتساقط تلك الحجارة 

ختار الكاتب شخصية لزمود الصغتَ ىو الطفل الضعيف ىزيل بحيث ا رجعة للعيش في الحياة الدنيا،
بحياتو لكي ينجو لزمود الصغتَ ويعيش براىيم يسرد لزمود في تضحية إ الرجلتُ،البنية قصتَ القامة حافي 

9"رأيت الحجر ينقض على الصبي فاندفعت مع إبراىيم لأنقض لزمود الصغتَ، لكن في اللحظة الأختَة 
في الثواني الأختَة حتُ رأيت أن الحجر الكبتَ سيصيبنا معا توقفت، بذمدت خائفا في مكاني، كنت أنا 

واحدة واندفع لػتضن الصبي ويدفعو بعيدا ويربسي فوقو. أفقت أنا الأقرب إليو ولكن إبراىيم بذاوزني بقفزة 
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فاربسيت بدوري فوق إبراىيم لكن بعد فوات الأوان، وبعد أن ضمنت حياتي واطمأننت عليها وبعد أن 
ساق إبراىيم ... رأيت الدم يغمر سروال إبراىيم الدمزق فحملتو بحرص ومددتو على الأرض  ىش الحجر

، أخذ ألم الشاويش إبراىيم لزمود وزوجتو 1ساقو التي شقتها شظية حجر كسكتُ" ودم غزير يتفجر من
كانرين كما لو أن ذلك الحجر الذي أصاب رجل إبراىيم كسكتُ غرس في قلوبهم وأىلكهم بقدر وجع 
إبراىيم آلاف الدرات، لكون جعلو الكاتب بهاء الطاىر في الرواية شخصية طيبة وحنونة لزبة للناس 

وما شخصية لشيزة وملازمة لمحمود وكانرين منذ بداية رحلتهم إلى واحة سيوة، إذ بو أخذ ألم وللختَ د
إبراىيم معظم وقتهم في معالجتهم بشتى الوسائل والطرق لكي يتخطى ويتجاوز مرحلة الخطر ويشفى من 

أنو ىو  علة مرضو الذي زرع اليأس والحزن في قلب كل من لزمود وكانرين وتأنر كل منهما على أساس
السبب في مرض وإصابة إبراىيم في عجز لزمود بتلقي سقوط الحجارة بدلا من إبراىيم الشاويش وبضاية 
لزمود الصغتَ إذ بكانرين ىي الأخرى برمل نفسها مسؤولية إصابتو في كونها ىي صاحبة قرار الذىاب 

ة القدلؽة، يقول لزمود متأنرا من حال إلى الدعبد بحثا عن الآثار الدفقودة والكنوز الدفينة في الآثار الدصري
قضيت أياما بأكملها تقريبا وأنا أقف إلى جوار فراش إبراىيم، عالجنا الجرح بالدطهرات إبراىيم 9"

والضمادات الدوجودة لدى الجندي الدكلف بالتمريض في القسم. لكن ساق إبراىيم ظلت تتورم باستمرار 
ابتو فبدأ يهذي ... كنت أراقبو في عجز مدركا أن تلك وأصبحت آلامو لا برتمل مع الحمى التي أص

الآلام كان لغب أن تصيبتٍ أنا لو أني تقدمت بدلا من أن أتراجع. لكتٍ لا أملك الآن شيئا لو غتَ أن 
، عالج لزمود وكانرين إبراىيم بشتى الطرق وجربوا بصيع أنواع الأدوية الدساعدة على 2ألازمو لا أفارقو"

من ألدو برفقة مساعدة البعض من الدمرضتُ ذو الخبرة وأىل الاختصاص. كانت كانرين شفائو والتخفيف 
ود أخفقو الضعف . ولكن لزمتتحلى بالشجاعة والقوة في مواجهة مرضو وملازمتو إلى حد الشفاء

لدواجهة مرض إبراىيم بالرغم من ملازمتو الدستمرة والطويلة إلا أنو كان أقل جرأة وشجاعة من كانرين 
جتو فكان معظم الوقت يتقطع حسرة ويتجرع مرارة الندم والألم أضعاف الدضاعفة من وجع إبراىيم زو 

ألف مرة ،إقتًح الجميع شفاء إبراىيم ببتً رجلو ولكن لزمود رفض ذلك بشدة ولكنو وافق على علاج 
ن يشفى ر وىو علاج )الكي( اضطر لزمود للموافقة بهذا العلاج رغما عن نتائجو السلبية وىو أآخ

إبراىيم أعرج الساق، ولكن لزمود كل ما يطلبو من الله أن يعيش الشاويش رفيقو وصديقو الأبدي ولا 
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يغادر عالدو ويبقى وحيدا في أىوال الصحراء القاسية وجفاء أىلها وكرىهم الذي يتلقاه، ساردا قشعريرة 
"إستغرق البدوي وقتا في برسس جسمو ودقات قلبو من شدة الفزع لذذا العلاج الدقزز والعويص )الكي( 

الساق الدصابة أسفل الركبة لكن بعيدا عن موضع الجرح، وكانت تأوىات إبراىيم تزيد والرجل يتحسس 
بأصابعو الغليظة ببطء تلك الأماكن وفي لحظة توقف وضغط بسبابتو بشدة على نقطة معينة فعلت 

محوا لإبراىيم بأي حركة قبل أن يلتقط صرخة الم مفاجئة من إبراىيم وصاح البدوي بالجنود ألا يس
ثم موضعا لراورا لو لثوان أخرى، وسط الدسمار من النار بسرعة ويكوي بو الدوضع الذي اختاره لثوان 

صراخ إبراىيم وعويلو وقال البدوي بشيء من الإستغراب9 كل الرجال يبكون ويصرخون، ماذا تساوي 
؟ ىل جننت؟ ىناك نار تكوي جلد ساقي في موضع  ىذه النار جنب نار جهنم ؟ ،لكن ىل أحلم أنا

كي إبراىيم نفسو، إربذفت، وأدركت وجهي واضعا يدي على فمي لكي لا أصرخ مثلو. كانت رائحة 
اللحم المحتًق بسلأ الدكان قبل أن لؼرج البدوي من نيابو قارورة في جراب جلدي صب منها سائلا على 

،شاء الله أن لػقق معجزاتو 1"و أبيض فوق موضع الحرقيتمكان الكي سمعت لو ىسهسة متكررة ثم رأ
الكبتَة ويستجيب الله لدعاء كانرين ولزمود في شفاء إبراىيم الشاويش، رغم أنو شفي أعرج الساق إلا 
أن الله أكرمو بعمر جديد وحياة جديدة، مقابل أنو كاد أن يفتٌ من الحياة ويصبح ذكرى عابرة على 

 ألسن الناس. 

تعد ولادة الإسكندر الأكبر ولريئو لذذه الحياة ىي القوة الثالثة الدذكورة آنفا أي  الإسكندر الأكبر:مولد -
من بتُ الأحداث الدساعدة على ستَ الوقائع والأحداث وتفجتَ الطاقة السردية ، فتمتد ولادتو إلى غاية 

جلت في التاريخ لسجل العالم بأسره نهايتو ووفاتو وفنائو على أرض الدنيا لم يتًك ولو لحظة وجيزة إلا وس
يقول إسكندر معرفا بنفسو9 "لدغ نعبان أمي لدغة الحب فجئت أنا، أتاىا الإلاه الكبش نعبانا فكنت 

، ومنو كان لريئو إلى الحياة ىي طاقة بحد ذاتها مفجرة للأحداث وبلورتها حدثا تلوى 2بشرة الحمل الدقدس"
امو فكان ىو الثمرة اليانعة البارزة والدستبدة والدتجبرة، والطاغية الآخر وذلك حتُ لدغ نعبان الحب قلب 

على أرض دنيا البشر ألا وىو بشرة بضل مقدس، فكان شخصية شجاعة، شخصية ساحرة ، أسطورة 
بطولية خيالية منذ نبوغها وقدومها للحياة وذلك في البشرى الختَة التي رأتها أمو وذلك عند بلوغو سن 

في قصر خالو الدلكي قائلة 9"رأيتك نسرا أبيض برلق في السماء بأجنحة فضية بستد العاشرة ومكونو 
                                                           

 .048-047الغروب، بهاء الطاىر، ص واحة - 1
 .010، صنفسو - 2
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وتكبر حتى تنشر ظلها على العالم كلو، تصبح أنت الظل وأنت النور وأنت كل ما ىو كائن وما سوف 
 بهذه البشرى اليقينية من أمو، إلى. إذ 1يكون، ستسود الأرض ولن يقهرك إنسان وستنعم بخلود الآلذة"

أن أصبح الإسكندر الاكبر المحارب الشجاع الذي خلده التاريخ وخط ستَتو بحروف من ذىب، تروي 
عطش كل من أحرق قلبو نار اللهب، لدعرفة ىذه الشخصية الفذة والنادرة، وإسكندر وجيشو الأعظم 
لقولو 9" تعلمت ان الشجاعة ليست غريزة بل ىي بالضبط قهر وخوف القابع في كل نفس فضربت 

نودي الدثل . لا أصدر الاوامر بل أقف في الدقدمة في كل الدعارك مشهرا سيفي، أطعن وأتلقى الطعنات لج
ي الإقدام والطعن والدم جنودي ويسيل الدم من كل مكان من جسدي لكتٍ وانق من النصر، يعد

ب فينسوا فيندفعون ورائي للنصر أو للموت لا يهم . عرفت كيف ألذم الجنود أن يسكروا بنشوة الحر 
 .2أنفسهم وىكذا صنعت منهم جيشا"

وإذ بهذا اليقتُ العميق الدتشبث خاض الكثتَ من معارك حربية حيث كان الفوز والنصر حليفو في      
كل مرة، كما خاض معركة حربية قوية للخصم القوي الدقابل ىو أيضا مع )داريوس( ولكنو رغم قوتو 

يفلح بالفوز والنصر معو ولو لدرة واحدة، وىذا لشا جعل إسكندر ونرواتو وعدد جنوده الكبتَ إلا أنو لم 
الأكبر لزط أنظار العالم بأسره والإعجاب بشخصيتو الفذة وذلك لشا جعل )داريوس( ىو الآخر يطلب 
رفقتو ومودتو مقابل إعطائو الثروات والكنوز بالقناطتَ الدقنطرة وقال انو أىدى لو إبنتو زوجة ىي 

ندر على قوتو ونفوذه 9"مرة أخرى ىزمتو في معركتتُ كبتَتتُ، ففر جنوده وىو من الأخرى. يقول إسك
ورائهم، بعث رسلا يعرض أن نقتسم العالم معا وأن يعطيتٍ من كنوزه ونروات إمبراطوريتو الدكدسة كل ما 

 كل أطلب، ولكن لداذا أقبل وأنا أنقو أنو كامل في قبضة لؽيتٍ؟ وكيف تغريتٍ نرواتو التي ستكون في
الأحوال غنيمة لي أوزعها على جنودي؟ أضحكتٍ أيضا عرضو أن يزوجتٍ إبنتو التي كانت أستَة في 

 3معسكري مع أمو ونساء أسرتو منذ أول معاركي معو"

                                                           
1
 .012، صواحة الغروب، بهاء الطاىر  - 

 .021-020نفسو، ص - 2
 .021، صنفسو  - 3
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طريق يسهل علينا متعة الشاقة والشيقة لرسمنا مسار وفي الأخنً وبعد وصولنا من رحلتنا الد     
عقبات وعثرات ىذا البحث بتطبيق جزئيات النقاط الدتفق عليها في خطة البحث ولعلنا قد وصلنا 
إلى نهاية الدطاف وتقديم الزبدة اليانعة والثمرة الشهية بكل أمانة ومصداقية إلى يد أوفى وأصدق ألا 

وضعنا نقطة النهاية، والإتيان بدا وىي يد القارئ لعلو يكمل ما لم نستطيع الوصول إليو ويبدأ حيث 
نقص وما لم يكتمل في بحثنا ىذا الدتواضع وذلك بفتحو إشكالية جديدة ورؤيا جديدة لبحث جديد 

 حيث نحن وصلنا وأنهينا. 

فبعد قراءتنا لذذه الرواية واحة الغروب والغوص في فحواىا وإخراج مكبوتات أسرارىا لآليات السرد    
كاتب بهاء الطاىر والتي وظفها فيها، فنخلص إلى أنو لا يمكن لأي جنس من وطرق تفعيلها عند ال

الأجناس الأدبية التخلي والإستغناء عن آليات السرد عامة والسرد على وجو الخصوص والذي يعنى بو 
، إلى زمان ما ،في مكان ما ،التتابع والترابط والتسلسل كما يعتبر نشاط إنساني بزطو يمناه لحادثة ما 

ة تعبنً عنو ونقلو من صورتو الواقعية بإضفاء لدستو السحرية والخاصة إلى صورتو اللغوية في صورة معبر لل
لفن الروائي والذي لا يبنى بناء تاما ولا يأخذ و نخص بذلك برديدا ل ومشوقة لتثنً دىشة القراء ،كما

اث والوقائع في تصعيد حركة شكلو النهائي البهيج إلا بتواجد ىذا العنصر ليشرع أعمدتو لبلورة الأحد
السرد لوصف الدشاىد في أماكن متعددة ومختلفة عبر أزمنة متسلسلة ومترابطة لشخصيات ساردة لنا 

في الحوارات متبادلة الأطراف بينهما والتي عجزت عنٌ القارئ  ةتلك الوقائع والأحداث والدتمثل
ي بسهيدا وتعريفا بدفاىيم أولية عامة لدشاىدتها وإدراك حقائقها، وىذا ما بذلى في مدخلنا النظر 

ولاستدراجنا للتقدم نحو الأمام شيئا فشيئا وصولا إلى فصلنٌ تطبيقينٌ أولذما : حركية السرد وآلياتو 
الذي لا الفنية، حيث اعتبر ىذا الفصل أن الشخصية ىي المحور الكلي والعنصر الدهم والأساسي 

ائي باعتباره الركيزة الأساسية التي تقوم بسرد الأحداث يستغني عنو الكاتب وتوظيفو في العمل الرو 
ووصف الدشاىد ونقلها بخيالذا الواسع إلى ذىن القارئ مشكلة لو صورة خيالية قريبة من واقعو ليدرك 
ما لم يستطع الوصول إليو، إضافة إلى تيمة الوقائع والأحداث والتي كانت ىي الأخرى محورا أساسيا 

 روايتو حيث كان لذا الدور الفعال ىي الأخرى في حركية السرد وبناء أجزاء إرتكز عليها الكاتب في
الرواية، وصولا إلى سلطة السارد بثقلو الثقافي والدعرفي والتاريخي والتي كانت من طرف إختيار الكاتب 

افة التي وظفها في روايتو وذلك لتمييزىا عن بقية الشخصيات الساردة الاخرى بحيث يعود ىذا إلى الثق
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الواسعة بهذه الدعالم الكثنًة لبهاء الطاىر وجهلها للكثنً من الناس، كما وظفها بكل دقة ومفصلا فيها 
 ساردا إياىا على لسان الشخصيات الدتواجدة في الرواية.

ومن بنٌ العوامل الأساسية والبالغة الأهمية في بناء ىذه الرواية وصولا إلى شموخها: ألا وىي حضور    
ت الضدية للأحداث والعمل على تأسيس الفعل السردي وىذا ما بذلى في تطبيقنا للفصل الثنائيا

الثاني مشنًا إلى نقاط ثلاثية مهمة والدتمثلة في الشخصيات الدتضادة وتصعيد حركية السرد وذلك 
بتناقض الأحداث واختلاف الآراء والدشاحنات في أطراف الحديث ىادف كل منها للتأثنً برأيو على 

 طرف الآخر أي بالأحرى نكرانو لو بساما.ال

كما وقفنا على عنوان فرعي في الفصل الثاني ىو الآخر ويكمن ذلك في طبيعة التفاعل بنٌ السارد     
 والشخصيات الثانوية والأخرى من علاقة محبة، أخوة، صداقة، وغنًىا من العلاقات الأخرى الدتبادلة.
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 الملخص
 



 الملخص بالعربية: 

يعد السرد القلب النابض الذي تحيا بو الأجناس الأدبية عموما والعمل الفني الروائي خصوصا، ومنو لا يمكننا     
أن نتخيل عمل الروائي بدون السرد أو خلو أحد تقنياتو وآلياتو، لأن عدم النهوض بالسرد وآلياتو يستحيل ظهور 

بينما آلياتو تسبح فيو وفي ىذا العمل الأدبي، مشكلة  طلاقالانوبناء العمل الروائي، وذلك باعتبار السرد نقطة 
للشخصيات والزمكان والحوار ووصف المشاىد السردية وما  استنادادورىا البارز والفعال لبلورة احداثها ووقائعها 

ساردا  إلى غير ذلك، إذ ان الكاتب بهاء الطاىر في روايتو واحة الغروب والتي خطها بحبر دم قلبو النازف قهرا ،
البريطاني لمصر قديما بحيث خط تاريخ مآسيها ليسجلها عبر الأجيال الصاعدة لكي لا يضمحل  الاحتلالبذلك 

ويتلاشى عبر مر العصور ويطوى في ذاكرة النسيان، مشكلا بذلك نقطة البداية والتي بدأىا بسرد الاحداث والتي 
لشخصية الساردة وذلك ما ورد في الفصل الأول، وىذا ما مثلناىا في خطة بحثنا بعنوان حركية السرد وقوة حضور ا

ذكره محمود عبد الظاىر حين اختاره الكاتب شخصية ساردة وقوة حضور فاعلة في الرواية بشكل بارز بسرد 
البريطاني لكونو من الضباط، كما  الاحتلالرحلتو إلى واحة سيوة لجمع الضرائب على أىل الواحة من طرف 

ارتكازه للتيمة التي وظفها في روايتو والتي ساعدت على حركية السرد بشكل كبير، ونذكر من  استند الكاتب على
التيمات المهمة )تيمة الصحراء( والتي لم تفارق لسان كل شخصية ساردة في الرواية إلا وكانت مبلغ ىم سردىا،  

زا عن خصيات الساردة تمييية شديدة للشكما وظف الكاتب أيضا سلطة السارد الثقافي حيث اختار ذلك بعنا
لامتلاكها ثقافة واسعة ومكتسبات معرفية تاريخية واجتماعية لبحثهم عن الآثار العميقة والكنوز  غيرىا وذلك

 الدفينة لمصر القديمة.

كما لعبت الثنائيات الضدية للأحداث دورا فعالا في تأسيس الفعل السردي وىذا ما وظفناه في الفصل الثاني     
ثنا، إضافة إلى طبيعة التفاعل والعلاقة التي تربط الشخصية الساردة بالشخصيات الأخرى من الرواية، من خطة بح

استنادا إلى تشكل السرد كنواة حكائية تنشطر على الذات وىذا ما تجلى في تفجير الطاقة السردية بكم ىائل 
سريع الأحداث على المدى الطويل لسير حركة السرد بشكل رىيب، ألا وىي الأحداث التي جعلت ضجة كبيرة لت

في الرواية، حيث تمثلت ىذه الأحداث في مرض إبراىيم الشاويش، وخروج مليكة من منزلها أثناء فترة الحداد 
  والمصائب التي حلت على أىل البلد إثر خروجها. 

 



 

Sommaire: 

            La narration est le cœur battant dans lequel vivent les races littéraires en général, et les 

œuvres narratives en particulier, et à partir de là, nous ne pouvons pas imaginer le travail d'un 

romancier sans narration ni absence de l'une de ses techniques et de ses mécanismes, car 

l'échec de la promotion du récit et de ses mécanismes rend impossible l'apparition et la 

construction d'une œuvre romanesque. C'est en considérant la narration comme le point de 

départ tandis que ses mécanismes nagent en elle et dans ce wok littéraire, le problème de son 

rôle proéminent et efficace pour cristalliser ses événements et ses faits en fonction des 

personnalités, du temps, du lieu, du dialogue et de la description des scènes narratives, etc. . 

Comme l'écrivain Bahaa Al-Taher, dans son roman, l'oasis du coucher du soleil, qu'il a écrit 

avec le sang de son cœur saignant, a raconté l'occupation britannique de l'Égypte dans le 

passé.  L’histoire de ses tragédies a été enregistrée afin que  il pourrait être enregistré à travers  

les générations montantes pour ne pas disparaître à travers les âges et être oublié. . Cela a fait 

le point de départ, qu'il a commencé par énumérer les événements que nous avons représentés 

dans notre plan de recherche intitulé "la dynamique du récit et la force de la présence de la 

personnalité", comme mentionné au chapitre I. C'est ce que Mahmoud Abdel-Dhahir a 

mentionné quand l'écrivain l'a choisi comme personnage narratif et force de présence 

proéminente dans le roman de manière proéminente en racontant son voyage à l'oasis de Siwa 

pour collecter des taxes sur les oasis par l'occupation britannique, car il est l'un des officiers. 

L'écrivain s'est également appuyé sur le thème qu'il a employé dans son roman, ce qui a 

grandement aidé la dynamique de la narration, et nous mentionnons parmi les thèmes 

importants (le thème du désert), qui ne s'écartaient pas de la langue de chaque personne 

répertoriée dans le roman. L’écrivain a également utilisé le rôle de narrateur culturel, comme 

il l’a choisi très soigneusement pour les personnages narratifs, comme distinct des autres, 

parce qu’il possède une grande culture et des gains de connaissances historiques et sociales 

pour leur recherche des ruines profondes et des trésors cachés de l’Egypte antique. 

                 Les diodes opposées ont également joué un rôle efficace dans l'établissement de 

l'acte narratif, que nous avons utilisé dans le chapitre II de notre plan de recherche. En plus de 

la nature de l'interaction et de la relation qui relie la personnalité narrative aux autres 

personnages du roman, basé sur la formation de la narration en tant que noyau narratif qui se 

divise sur le soi et c'est ce qui s'est manifesté en faisant exploser l'énergie narrative avec une 

quantité énorme pour faire progresser le mouvement de narration de manière excessive. Les 

événements qui ont fait sensation pour accélérer les événements à long terme dans le roman, 

comme ces événements étaient la maladie d'Ibrahim Al-Shawish, et le départ de Malika de sa 

maison pendant la période de deuil et les calamités qui ont frappé les gens du pays après sa 

sortie. 

 

 



Summary:  

     Narration is the beating heart in which literary races live in general, and narrative artwork 

in particular, and from it we cannot imagine the work of a novelist without narration or the 

absence of one of his techniques and mechanisms, because the failure to promote narrative 

and its mechanisms makes it impossible to appear and build novelistic work. This is by 

considering the narration as the starting point while its mechanisms swim in it and in this 

literary wok, the problem of its prominent and effective role to crystallize its events and facts 

based on the personalities, the time ,the place , the dialogue and the description of the 

narrative scenes and so on. As the writer Bahaa Al-Taher, in his novel, Sunset Oasis, which 

he wrote with the blood of his bleeding heart forcibly, recounted the British occupation of 

Egypt in the past .The history of its tragedies was recorded so that it could be recorded 

through the rising generations in order not to be faded  and disappeared  through the ages and 

be forgotten. This made the starting point, which he started by listing the events we 

represented in our research plan entitled "the dynamics of the narrative and the strength of the 

presence of the personality," as mentioned in chapter I. This is what Mahmoud Abdel-Dhahir 

mentioned when the writer chose him as a narrative figure and a prominent presence force in 

the novel in a prominent way by narrating his journey to the Siwa Oasis to collect taxes on the 

oasis people by the British occupation because he is one of the officers. The writer also relied 

on the theme he employed in his novel, which greatly helped the narration dynamics, and we 

mention among the important themes (the theme of the desert), which did not depart from the 

tongue of each person listed in the novel . The writer also used  the role of  cultural narrator, 

as he chose it very carefully for the narrative characters, as distinct from others, because it 

possesses a wide culture and historical and social knowledge gains for their search for the 

deep ruins and hidden treasures of ancient Egypt. 

        The opposite diodes also played an effective  role in establishing the narrative act, which 

we employed in Chapter II of our research plan, In addition to the nature of the interaction 

and the relationship that links the narrative personality with the other characters from the 

novel, based on the formation of narration as a narrative nucleus that splits upon the self and 

this is what manifested in exploding the narrative energy with a tremendous amount to 

progress  the narration movement in excessive way . The events that made a sensation to 

accelerate the events in the long term in the novel, as these events were the illness of Ibrahim 

Al-Shawish, and the departure of Malika from her house during the period of mourning and 

the calamities that befell the people of the country after her exit. 

 



 

 

 الملاحق 
 



  حياته:

مصري ينتمي  مؤلف وروائي وقاص ومترجم5391ولد الكاتب بهاء الطاهر في جيزة ،مصر سنة      
من جامعة القاهرة ودبلوم 5311الآداب في التاريخ عام ،حصل على ليسانسإلى جيل الستينات 

،حاز على جائزة الدولة التقديرية في 5399الدراسات العليا في الإعلام شعبة إذاعة وتلفزيون سنة 
عن رواية)خالتي صفية(،  0222،حاز على جائزة جوزيبي أكيربي الإطالية سنة 5399الآداب سنة 
 عن روايته )واحة الغروب(.0222ربية عام العالدية للرواية الع ومنح الجائزة

درس مراحل التعليم الإبتدائي والإعدادي في مدينة الجيزة، ثم حصل على الثانوية العامة سنة      
، 5311، والتحق بكلية الآداب فحصل على شهادة البكالوريوس في تخصص التاريخ عام 5310

 لام والتاريخ. وفي نفس العام نال دبلومي الدراسات العليا في الإع

  أعماله: أشهر

 5390، مجموعة قصصية صدرت عام *الخطوبة

 .5321 مجموعة قصصية ،*بالأمس حلمت بك

 . 5321*شرق النخيل، رواية 

 .5321رواية ،*قالت ضحى 

 .5331*الحب في الدنفى رواية 

 مجموعة قصصية. ،*أنا الدلك جئت

 مجموعة قصصية. ،*ذهبت إلى شلال

 والدير، رواية تم تحويلها إلى مسلسل تلفزيوني.*خالتي صفية 

 *نقطة النور رواية.

 *واحة الغروب رواية.



 يس تطير، مجموعة قصصية.*لم أكن أعلم أن الطواو 

 جوائزه: 

 .5332حاز على جائزة الدولة التقديرية في الآداب سنة *

 عن خالتي صفية والدير. 0222الإيطالية سنة  *حصل على جائزة جوزيبي أكيربي

 عن رواية الحب في الدنفى. 0222*حصل على جائزة الزياتور الإيطالية عام 

 *حصل على الجائزة العالدية للرواية العربية عن روايته واحة الغروب.

أثناء  0255في العام  0223*ورد بهاء الطاهر جائزة مبارك للآداب التي حصل عليها عام 
لإحتجاجات التي شهدتها مصر، وقال أنه لا يستطيع أن يحملها وقد أراق نظام مبارك دماء الدصريين ا

 1الشرفاء.

 

                    

                                                           
 

1
 https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%87%D8%A7%D8%A1_%D8%B7%D8%A7%D9%87%D8%B1 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%87%D8%A7%D8%A1_%D8%B7%D8%A7%D9%87%D8%B1
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