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إلى من سكبت التراب على صدره والدّمع على قبره إلى من أورثني إسمو فأقسمت أن أشرّفو 

 وأسكنو فسيح جنانو. -رحمو الله–في كلّ محطةّ وموقف في حياتي إلى روح والدي العزيز 

 عمرىا. أمدّ الله فيالغالية  والدتيسر نجاحي وحنانها بلسم جراحي ا كان دعاؤىإلى من  

 فرد من أفراد عائلتي كلّ ، وإلى  إخواني وأخواتيقرة أعيني إلى 

 حفظها الله ورعاىا إلى النّور الذي أضاء حياتي خطيبتي الغالية

 إلى أستاذي المشرف الذي كان نعم الموجّو والمرشد.

 إلى جميع أصدقائي ورفقاء الدراسة وإلى كل من أحبّني وأخلص لي دعوة في ظهر الغيب.

 أىدي ىذا العمل المتواضعإليهم جميعا 

                                                                   بدرالدين



 

 

 

 .وخالقي الذي منّ عليّ بإتمام ىذا العمل مع رجائي أن يجعلو خالصا لوجهو الكريم أشكر الله مولاي

 وامتثالا لقول المصطفى عليو أفضل الصلاة وأزكى التسليم: )من لا يشكر الناس لا يشكر الله(

على كلّ ما قدّمو لي من  ستتايي المشر  الدكتور عيسى كويسيأتقدّم بجزيل الشكر والإمتنان لأ

 نصائح وتوجيهات أفادتني في عملي.

الأستاتذة الكرام أعضاء لجنة المناقشة لتفضلهم بقبول مناقشة الرستالة وتقديم  والشكر موصول إلى

 الآراء التي من شأنها تقويم ىذه الدراستة.

 .الدراستي مساري في رافقوني نيالذ الأستاتذة كلّ  إلى ليالجز  بالشكر جوأتو  كما

ولا يفوتني أن أقدّم شكري إلى كلّ من مدّ لي يد العون وأفادني من قريب أو من بعيد لإنجاز ىذا 

 أن يوفقني وإياىم إلى كلّ خير والله ولي التوفيق. المولى عزّ وجلّ العمل ستائلا 



 

 

 

                               

              
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      مقدمة:

الشعر العربي على الإطلاق، يرجع تاريخو إلى تاريخ الشعر  أغراضالددح من أبرز غرض إنّ             
فالددح محبّب عند الإنسان طبعا وسليقة، لذلك حظي باىتمام الشعراء والدتلقنٌ لو منذ القديم   نفسو

فقد كان العربّي يحبّ أن يثنى عليو بالصفات الحميدة التي اشتهر بها كالكرم والشجاعة وبضاية الجار 
الدمدوحنٌ فنظموا  وإغاثة الدلهوف وغنًىا، فوجد الشعراء في ىذا الغرض الشعري طريقا إلى كسب قلوب

  فيو قصائد لا تعدّ ولا برصى، وذلك حسب رغباتهم العامّة أو الخاصّة، فمنهم من مدح إعجابا وتأثرا
الإسلام وانتشار نور  ظهور دينومنهم من مدح تكسبا، ومنهم من مدح برقيقا لدآرب أخرى، ومع 

طابع الإسلامي وأصبح يحمل ال ،والدبالغة الددح بالتغنًّ تدريجيا، فقلّ فيو مدح التكسّب غرضالذداية بدأ 
على مديح النبي صلى الله عليو  -ونقصد بها صدر الإسلام-في ىذه الفترة  فاقتصرالخالص لوجو الله 

وسلم وصحابتو والمجاىدين في سبيل الله، وأكثر من مثّل ىذا الإبذاه من الشعراء "حسان بن ثابت" 
، وحهّ لو ذلك كونو ر وان الله عليو قد سشّر شعره لدديح النبي صلى الله عليه وسلم صلى الله عليه وسلمالذي لقّب بشاعر الرسول 

 ونصرتو للدعوة الإسلامية والدفاع عن الإسلام والدسلمنٌ.

واخترت أن ومن ىذا الدنطله ولحبي الكبنً لأدب الدديح فكّرت في البحث فيو والتعرّف على بنائو الفني، 
بعنوان: البناء الفني في شعر  بحثي ىذافجاء بت الأنصاري ىو محور دراستي، يكون الشاعر حسان بن ثا

 الددح )حسان بن ثابت نموذجا(.

 أذكر منها:وإلى جانب ىذا كانت ىناك عدّة أسباب جعلتني أخوض الدراسة في ىذا الدو وع 

 من لغة وأساليب وصور وغنًىا.أنّ البناء الفني يشمل بصيع عناصر الشعر تقريبا  -

 مساهمة البناء الفني في كشف مواطن الجمال في النصوص الشعرية. -

 قصائد الددح التي تعتبر من أىم قصائد الشعر العربي لحفاظها على الدنظومة الأخلاقية العربية. -

كون الشاعر حسان بن ثابت شاعرا مخضرما تغنى بالشعر في جاىليتو وإسلامو، مداّ شكّل ذلك تنوّعا  -
 وأساليبو ومعانيو. في مدحياتو
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الإعجاب والتأثر بشعر حسان بن ثابت وششصيتو العظيمة، فعلى الرغم من أنو لم يقاتل الدشركنٌ -
  أنو ابزذ الشعر سيفو الصارم فوقف مع النبي صلى الله عليه وسلم وخدم الإسلام والدسلمنٌ خدمة جليلة.بسيف، إلّا 

 حاولت أن ألمّ بها بصيعا أذكر منها:ذه الدراسة تطرقّي لذمن خلال عدّة تساؤلات وقد تبلورت 

 ما ىي مكوناتو؟ما الدقصود بالبناء الفني و  -

 ؟في الجاىلية و في الإسلام كيف كان؟ و شعر الددحما الدقصود ب -

 ما ىي مضامنٌ شعر الددح عند الشاعر حسان بن ثابت؟ -

 ما طبيعة البناء الفني لددحياتو؟ -

الدراسة في الوقوف على بعض الجوانب الفنية في بناء قصائد الددح عند الشاعر  برز أىدافوتتمثل أ
التي تعدّ من مكونات البناء الفني بدشتلف أنماطها و حسان بن ثابت، وكذا استقراء الصور الفنية 

، فاتبّعت في ذلك الدنهج الفني الذي يساعد على معرفة درجة تفرّد وإبداع الشاعر في نصوصو لددحياتو
  .لشعرية، كما استعنت بالدنهج التاريخيا

نية وسمت الددخل "بالبمة ومدخل وفصلنٌ وخابسة وملحه، وعليو قمت بو ع خطةّ تشتمل على مقدّ 
فيو تناولت مفهوم البنية في اللغة وكان منصباّ على مفاىيم عامة حول البناء الفني، ف"، والبناء الفني
، ومن بشةّ قمت بتحديد مفهوم الغرب القدامى منهم والمحدثنٌوتداولذا بنٌ النقاد العرب و  والإصطلاح

 .إلى بعض آراء النقاد فيو مع الإشارة البناء الفني في الشعر

الددح"، فتطرقّت في العنصر الأول إلى غرض أمّا الفصل الأول وىو الشه النظري فقد عنونتو " بداىية 
وقفت عند للمدح بالإ افة إلى التعرض للمديح النبوي، وفي العنصر الثاني  الدفهوم اللغوي والإصطلاحي

الددح في الشعر العربي القديم الجاىلي والإسلامي، وبردّثت في العنصر الثالث على مضامنٌ الددح  غرض
 عند الشاعر حسان بن ثابت.
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شعر حسان بن ثابت"، وفيو التشكيل الفني في أمّا الفصل الثاني وىو الشه التطبيقي فكان بعنوان: "
 سّناتالأساليب، وتوظيفو المحاللغة و  عمدت إلى برديد عناصر البناء الفني في مدحياتو من حيث

حيث مثلّت لكلّ  من تشبيو واستعارة وكناية، بيانية، والصور الواقتباس البديعية من جناس وطباق ومقابلة
ىذه العناصر تشكيلا فنيا كشف عن التناسه الفني  تعتبر إذ من ىذه العناصر بنماذج منتقاة من ديوانو،
 والإنسجام في البناء العام لنصوصو الشعرية.

لحه ذيلّت كلّ ذلك بدالتي توصّلت إليها، و والخلاصات توي على أبرز النتائج وتنتهي الدراسة بخابسة بر
 للتعريف بسنًة الشاعر.

وسبر  في ىذا الدو وع التي أعانتني على البحث راجعالدصادر و الد جموعة منوقد استعنت في ذلك بد
ثابت( شرح وبرقيه الأستاذ وىو: )ديوان حسان بن  يأتي في مقدّمتها مصدر دراستنا أغواره وخفاياه،

ككتاب )العمدة وكتب أخبار الأدب   ،لابن منظور (لسان العرب) :ومن الدعاجم نأخذعلي مهنّا، عبد أ.
وكتاب )نقد الشعر لقدامة بن جعفر(، ومن الدراجع ( لابن رشيه القنًواني، في صناعة الشعر ونقده

 .لزكي مبارك( الددائح النبوية في الأدب العربيو )نذكر: )نظرية البنائية في النقد الأدبي( لصلاح فضل، 

بعض كذلك ما لا يخلوا أيّ بحث علمي من صعوبات تعترض طريه الباحث في بحثو، فقد واجهتني  كو 
 الصعوبات أذكر منها:تلك 

قلة الدراسات التي اشتغلت على ديوان حسان بن ثابت من الجوانب التطبيقية، ووفرة الدراسات التي  -
 تعرّ ت للنواحي التاريخية.

صعوبة التمييز بنٌ بعض الأغراض الشعرية وذلك بسبب تداخلها فيما بينها مثل )الفشر والددح  -
 والرثاء(.

 صعوبة التوفيه بنٌ العمل الدهني والبحث العلمي. -
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فأبضده بضدا كثنًا على فضلو قد بذاوزت كلّ تلك الصعوبات والعراقيل التي اعتر تني،  الله تعالى بفضلو 
وتوفيقو لي بإنهاء دراستي ىذه وإخراجها إلى النور، كما أتقدّم بالشكر الجزيل إلى أستاذي الدشرف 

كان لذا الأثر الكبنً وإرشادات  نصائح وتوجيهات ما قدّمو لي من عيسى كويسي على  الدكتور الفا ل:
 .جزيل الشكر وخالص التقدير ، فلو منّي مذكرتيتقويم في 

قد ساىم ولو كما أشكر لجنة الدناقشة على تكرّمها بإثراء ىذا البحث الدتوا ع راجيا من الدولى أن يكون 
 لجوانب الفنية في مدحيات حسان بن ثابت.بالنزر القليل في الكشف عن أىم ا

فحسبي أنّني أخلصت النية  وفي الأخنً إن كنت قد وفقت فالتوفيه من رب العالدنٌ، وإن كان غنً ذلك
 وبذلت الجهد ولله الحمد.

 

 

 



 

 

 

 

 

 لـــــــــــمدخ
 البناء الفني البنية و 

 أولا: مفهوم البنية

 ثانيا: مفهوم البناء الفني
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 البناء الفني البنية و مدخل: 

جاء في ىذا الددخل تحديد بما أنّ تحديد الدفاىيم يعدّ الددخل الأساسي لكلّ دراسة علمية فقد         
البناء الفتٍ تحديد و لمصطلحات الأساسية التي تقوم عليها ىذه الدراسة وذلك بدءً بضبط مفهوم البنية ل

  وانتهاءً بشرح بعض عناصره.في الشعر، 

 مفهوم البنيةأولا: 

 لغة:-أ

نقيض الذدم، والبنية بكسر الباء أو بضمّها، واستعملت ىذه الدفردة في  جاء في الدعاجم العربية أنّ البناء 
 الغالب للدّلالة على الإنشاء والتشييد والبناء.

يَةٌ وىي مثل رشِْوَةٍ « ففي لسان العرب لابن منظور:  تَو، وىو البِتٌَ والبُ تٌَ، يقال بنِ ْ يَة ما بَ نَ ي ْ يَة والبُ ن ْ البِن ْ
التي بنيت عليها مثل الدشية والركبة، والبتٌ بضمّ الدقصور مثل البتٌ يقال بنية وبتًٌ ورَشَا كأنّ البنية الذيئة 

، وفلان صحيح البنية أي الفطرة، وأبنيت الرجل أعطيتو وبنية وبتٌ بكسر الباء مقصور مثل جزية وجزى
 »1 بتٌ وما يبتتٍ بو الأرض.

يَةً وبنَِايةً وابْ تَناه البَ تٍُْ: نقيض  « :في القاموس المحيط للفتَوز أباديو  يَاناً وبنِ ْ الذدم، بناه يبنيو بَ نْياً وبنَِاءً، وبُ ن ْ
يَةُ بالضمّ والكسروبَ نّاه ، ما بنيتو ج: البِتٌَ والبُ تٌَ، وبنِاء ، والبناء: الدبتٍُّ ج: أبْنِيةٌ جج: أبنِْياتٌ، والبُ ن ْ

 .الكلمة: لزوم آخرىا ضربا واحدا من سكون أو حركة لا لعامل

بتُ البنية "بالكسر"، والبنية "بالضمّ"، فجعلوىا بالكسر في المحسوسات وبالضمّ في ورد ما يتميّز  حيث
 2» الدعاني.

 

                                                           
 .111، 111ص  مادة )بتٌ(،  ،11جزء م، 1991، 1دار صادر، بتَوت، لبنان، ط ابن منظور، لسان العرب،  1
مكتب تحقيق التًاث في مؤسسة الرسالة بإشراف محمد نعيم  لرد الدين محمد بن يعقوب الفتَوز آبادي، القاموس المحيط، تحقيق 2

 .1611م، ص 1991العرقسوسي، مؤسسة الرسالة، دمشق، سوريا، طبعة فنية منقّحة مفهرسة، 
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وىو  ،(Structure)لفظ ما يقابلو في الإلصليزية  « وفي التعريف اللغوي الغربي للبنية أو البناء ىي:
أو ىو الطريقة التي يقام بها مبتٌ ما، ثم ، بمعتٌ "يبتٍ" أو "يشيد" (Struere)مشتق من الأصل اللاتيتٍ 

امتدّ مفهوم الكلمة ليشمل وضع الأجزاء في مبتٌ ما من وجهة نظر الفن الدعماري وبما يؤدّي إليو من 
 1» ترال تشكيلي.

و أ ،الشيء يكلى عنتخرج  تكاد لا الحسية والدعنوية مدلولاتها بكلّ  بنية كلمة نّ أولشاّ سبق يتّضح لنا 
 .البناء داخل العناصر فقبها و  متنظّ  التي والذيئة مظهره

 اصطلاحا:-ب

حيث ارتبط  وكلّ عرفّو حسب وجهة نظره،البنية مصطلح قاد العرب قديما وحديثا عن لقد تحدّث الن 
 نذكر منهم:عند معظم النقاد القدامى بصناعة الشعر، 

و مع ولأما ينتظم القول فيو انتظاما يتسق بو  « أحسن الشعريرى بأنّ الذي  ه(266با )ت.ابن طباط
كما يدخل الرسائل والخطط إذا نفض   ن قدم بيت على بيت دخلو الخللإآخره على ما ينسقو قائلو، ف

 ثالممات الحكمة الدستقلة بذاتها، والأأسس فصول الرسائل القائمة بأنفسها، وكل اذإالشعر  فإنّ  تأليفها،
يدة كلها ككلمة واحدة في اشتباه ن تكون القصألم يحسن نظمو، بل يجب السائرة الدوسومة باختصارىا 

ويكون خروج الشاعر  ،ولذا بآخرىا نسجا وحسنا وفصاحة، وجزالة ألفاظ، ودقة معان وصواب تأليفأ
تناقض  لى غتَه من الدعاني خروجا لطيفا، حتى تخرج القصيدة كأنها مفرغة افراغا لاإمن كل معتٌ يصنعو 

وىنا قد نظر ابن طباطبا إلى البناء الفتٍ من زاوية الوحدة العضوية »2 ولا ىي في مبانيها. في معانيها
 .للقصيدة

ه( فقد أكّد وجود مكونتُ رئيسيتُ لبناء القصيدة موظفا لفظة البنية في 221أمّا قدامة بن جعفر )ت.
التسجيع  ينما ىإبنية الشعر،  « :فقد أشار إلى ذلك بقولووأمّا الدكون الأول فهو الإيقاع عدّة مواضع، 

                                                           
 .161ص  م،1991-ه1119 ،1ط ، مصر، القاىرة، لشروقبنائية في النقد الأدبي، دار االينظر، صلاح فضل، نظرية  1
عيار الشعر، شرح وتحقيق  عباس عبد الساتر، مراجعة نعيم زرزور، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان، ، العلوي بن طباطبامحمد أتزد  2

 .121ص م، 6111-ه1161الطبعة الثانية، 
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 عن مذىب لو كثر اشتمالا عليو، كان أدخل لو في باب الشعر وأخرج أما كان الشعر والتقفية، فكلّ 
 1» .النثر

فبنية ىذا الشعر على « : رض تعليقو عن شعر امرئ القيسفي مع والدكون الثاني الدعتٌ إذ يقول في ذلك
 2» .معان طوالأنّ ألفاظو مع قصرىا قد أشتَ بها إلى 

ه( على ثلاثة عناصر أساسية في بناء البيت الشعري، وىي الدعتٌ 111)ت.بن رشيق القتَواني اكما ركّز 
وسمكو الرواية    لأبنية قراره الطبع،والبيت من الشعر كالبيت من ا « :وفي ذلك يقولوالقافية،  ،والوزن

والقوافي كالدوازين والأمثلة  وصارت الأعاريض، مسكونبيت غتَ وساكنو الدعتٌ، ولا ختَ في  ،ةوبابو الدرب
ىو زينة مستأنفة ولو لم إنّما الشعر فلزاسن للأبنية أو كالأواخي والأوتاد للأخبية، فأمّا سوى ذلك من 

 .»3  تكن لأستغتٍ عنها

ه( عن البنية في معرض حديثو عن ترع الشعراء للمعاني والأغراض 111وتحدّث حازم القرطاجتٍ )ت.
إذا كان الشاعر مقتدرا على النفوذ من معاني جهة إلى معاني جهة أو جهات بعيدة  « الدتعددة بقولو:

التي ىي عمدة في   وكان حسن الدأخذ في ما يعضد بو الدعاني، من غتَ ظهور تشتت في كلامو منها
بالغا الغاية القصوى من التهدي إلى لى بعض، التدرج من بعض الأغراض والدعاني ع، بصتَا بألضاء كلامو

والإنتساب إلى  أحسن ما يمكن أن تكون بنية غرضو وكلامو عليو من الدعاني الشديدة العلقة بغرضو
 »4 ...قيل فيو أنو بعيد الدرمى.مقصده

 

 

                                                           
د.ط(، الدكتور محمد عبد الدنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان، )تحقيق وتعليق  قدامة بن جعفر، نقد الشعر،أبو الفرج  1

 .91ص  )د.ت(،
2
  .111نفسو، ص  
مكتبة الخالصي ، الدكتور النبوي عبد الواحد شعلانالشعر ونقده، تحقيق  صناعةالعمدة في أبو علي الحسن بن رشيق القتَواني،  3

 .191ص  حد الشعر وبنيتو،م، باب 6111-ه1161القاىرة، مصر، الطبعة الأولى،  ،للنشر
، 6البلغاء وسراج الأدباء، تقدنً وتحقيق محمد الحبيب ابن الخوجة، بتَوت، لبنان، دار الغرب الإسلامي، ط حازم القرطاجتٍ، منهاج  4

 .261، 262م، ص 1911
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 في مقدّمتهم:التعاريف للبنية نذكر فقد أوردوا لرموعة من أمّا النقاد العرب الدعاصرين 

أنها كلُّ «: وقولب وعرفّها حدّد البنية بمدى علاقتها مع العناصر الدكونة لذا،الدكتور صلاح فضل الذي 
مكوّن من ظواىر متماسكة يتوقف كل منها على ما عداه ولا يمكنو أن يكون ما ىو إلا بفضل علاقتو 

 »1 .ئصو الإصطلاحية، ىو أبسط تعريف للبنية حتى الآن يسمح لنا بالتقدّم في تحليل خصابما عداه

على شرط أن يصل  ،ترترة لمجموعة من العلاقات بتُ عناصر لستلفة « :ويحدّد بعض الباحثتُ البنية بأنها
من وجهة نظر معيّنة، ومع ذلك بينها فيما الباحث إلى تحديد خصائص المجموعة، وكذا العلاقات القائمة 

فمن الدلاحظ أنو كلّما اجتمعت بعض العناصر في كلّ ما لصمت عنها أبنية يتّسم تركيبها بالإطرّاد، ىذا 
 »2  يتميّز بالتنظيم والتواصل بتُ عناصره الدختلفة.، الكل ىو ما يسمّى بالنظام

 يةالفن صالن عناصر ارتباط كيفية تتفحّص البنية أنّ  مفادىا نتيجة إلى نصل التعريف خلال ىذا ومن
 تحقيق أيضا خصائصها من، و البعض بعضها مع تمعةلر انسجامهاو  هاتزتلا ىمد على دتؤكّ  اأنه كما

 بشكل قياالس على فيتوق البنيةم مفهو  « نّ فإ ومن، و الأجزاء تُ ىذهب ماسكم والتالانتظا تيخاصي
 قصد عن صطلحالد ذاى ميستخد نوع سياق،ال ناحية من البنية من تُنوع تُب تُالباحث، ويميّز اضحو 
 »3 .قصد تَغ عن آخرو 

نسق من التحولات لو قوانينو الخاصّة، فالبنية تحمل طابع النسق أو النظام  «وىي عند زكريا إبراىيم:
وتتألف من عناصر يكون من شأن أي تحول بعرض للواحد منها، وأن يحدث تحولا في باقي العناصر 

 »4 الأخرى.

 -الدرادفة للأدببالدفهوم العريض لذذه الكلمة –وقد حاول بعض النقاد الآخرين تعريف البنية في الشعر 
بأنها ترلة الدبادئ التي تحكم عملية التولّد الشعري، بحيث يتبع كلّ عنصر عنصرا آخر، والبنية ىي 

 كم في توليد وخلق الدصطلح الأعم الذي يتحدّد نتيجة لدبادئ أخرى ذات طابع شكلي موضوعي تتح

                                                           
 .161 ص بنائية في النقد الأدبي،الصلاح فضل، نظرية  1
 .166نفسو، ص  2
 .166و، ص نفس 3
 .16د.ط(، )د.ت(، ص زكريا إبراىيم، مشكلة البنية، مكتبة مصر، القاىرة، مصر، ) 4
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العمل الأدبي ويتًتب عليها النظام الذي تتخذه الوحدات الدكونة، أمّا الشكل فهو على ىذا الإعتبار 
عناصر معينّة ليس سوى الذيكل الناجم عن قوانتُ الصياغة ومبادئ التكرار والقوالب التي توضع فيها 

دوجة للأدب وىي اللغة، حيث لصد فيها جانبا طبيعيا ويعود التمييز بينو وبتُ الدوضوع إلى طبيعة الدادة الدز 
 »1 دلالية. لدادة على إثارة تصورات ذىنيةيتصل بالظاىرة الصوتية وجانبا آخر رمزيا يتمثل في قدرة ىذه ا

، حيث فقد كان للسانيات ديسوستَ الدور الكبتَ في تحديد مفهوم البنية والبناءأمّا عند النقاد الغرب 
إلى بنية القصيدة من خلال التفكتَ في إيجاد لغة تتحرى العلمية في تحليل الأدب، وعلى  لفتت الإنتباه
 تقوم البنيوية بعزل النص عن كل ما ىو خارج عنو في إطار بنيتو الداخلية، وعليو فإنّ  ىذا الأساس

قد اعتبر إذا  يشكّل كلا الدضمون والشكل بقدر ما ينظمان لأغراض ترالية، فالعمل الفتٍ « ةمفهوم البني
 »2 نظاما كليّا من الإشارات تخدم غرضا تراليا نوعيا.

تصورا للبنية يمكن أن يفيدنا في تحديد الأبنية الأدبية وإبراز  "أندريو مارتينيت"ويقدّم العالم اللغوي الكبتَ 
بناء فية طابعها التجريدي، فيقول إنو إذا كانت الدعاجم خاصة "أوكسفورد" تنصّ على أنّ البنية ىي كي

، ولكنو يتعلق تكونها التي الدواد إلى لاو تركيب أية لرموعة فإنّ ىذا لا يشتَ إلى عملية البناء نفسها، 
بكيفية تجميع وتآلف ىذه الدواد لتكوين الشيء وخلقو لأغراض ووظائف معينة. وعلى ىذا فإنّ البنية إنّما 

 على ليفهم عقليا للمحلّ ا وميقيّ  وذجنم فهيىي تصور تجريدي من خلق الذىن وليست خاصية للشيء، 
 3وأوضح. لضفأ بطريقة سالددرو  يءالش ضوئو

البنية تحمل أولا وقبل كلّ شيء طابع النسق أو النظام، فالبنية تتألف  «أنّ: ويرى "كلود ليفي شتًاوس" 
من عناصر يكون من شأن أي تحول يعرض للواحد منها أن يحدث تحولا في باقي العناصر 

    »4 الأخرى.

 

 
                                                           

 .191، ص صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي 1
 .111ص نفسو،  2
 .191نفسو، ص  3
 .21زكريا إبراىيم، مشكلة البنية، ص  4
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وأمّا البنية عند "لالاند" فهي نسق أو كل مؤلف من ظواىر متضافرة بحيث تكون كل ظاىرة فيها تابعة 
 1للظاىرة الأخرى، ولا يمكن أن تكون ما ىي عليو إلّا في علاقتها بتلك الظواىر.

الأدب ليس  «كما يرى الناقد الفرنسي " بول فالتَي" وىو من رواد الدنهج البنائي في تحليل الشعر أنّ: 
إلّا نوعا من الإمتداد والتطبيق لبعض الخصائص اللغوية، ولا يمكن أن يكون شيئا آخر، فهو يستخدم 

عادي الدألوف، ولكن الأدب ال لشاّ يغفلو القول ،مثلا الخصائص الصوتية والإمكانات الإيقاعية للكلام
، وىذا ىو لرال الصور الفنية التي تنفصم عن يصنّفها وينظّمها ويبتٍ عليها استعمالاتو الفنية

 »2 اللغوية.   الاستخدامات

التي كانت تسمّى في -ويرى أنو إذا كان النقد الحديث قد جنح إلى إغفال تحليل الاستعمالات اللغوية 
فإنو قد آن الأوان لكي ندرك الدور  -البيانية من تشبيو واستعارة ولراز وكنايةالبلاغة القديمة الوسائل 

الرئيسي الذي تقوم بو ىذه الوسائل وبقية الخصائص التي تكشف بوضوح عن العبقرية الذندسية للشاعر 
في نظام من العلاقات والتحولات  وقدرتو على خلق أدوات للفكر، فالشاعر يتحرّك دون أن يدرك

ة، ولا يتلقى أو يطارد منها إلا ىذا التأثتَ العفوي الخاص الذي يتصل بحالة معيّنة من عملياتو الدمكن
 3الداخلية الحميمية.

كلّ عمل أدبي يتأسّس على بنية تربط بتُ أجزائو بشكل متماسك وموحّد نرى أنّ   وعلى ضوء ما طرُح
 العناصر بتُالحاصل  الانسجام و التمازج ذلك ىو البنية منبع نّ لأمثلا، وىذا ما لصده في الشعر 

 .خاص بشكل الشّعري والعمل عام بشكل الأدبي للعمل الدشكلة

 

 

 

 
                                                           

 .12ص مشكلة البنية، ، زكريا إبراىيم 1
 .621، ص صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي 2
 .126ينظر، نفسو، ص  3
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 ثانيا: البناء الفني

، فهو أولا يدلّ على الشيء الدنجز والدتحقق في الوجود، وترعو للبناء في الدعاجم اللغوية دلالتان عامتان
يرادف مفهوم البنية التي تعتٍ تلك الدنظومة ذات العناصر الدتفاعلة أبنية، وبهذا الدعتٌ فإنّ مفهوم البناء 

 حيث كلّ عنصر يؤدّي وظيفة داخل الدنظومة، وتحدّد قيمتو بهذه الوظيفة.

 وشكل ،يالخارج البناءو: علي قسنطل للعيان، ظاىر شكل من يتكون نأ بدّ  لا مالدتقد تٌبالدع والبناء
ي، على أنّ التمييز الداخل البناء و:علي قوسنطل ،وعلي لّ ويد يالخارج الشكل يعكس إنما ظاىر غتَ آخر

بتُ دلالتي البناء الداخلي أو الخارجي لم يكن واضحا تداما عند أصحاب الدعاجم اللغوية ولا عند النقاد 
ا في القدامى أو المحدثتُ، فقد يجد القارئ في كثتَ من الدؤلفّات التي تتحدّث عن بناء القصيدة لبسا كثتَ 

 مراد الكاتب وقصده لأي من الدفاىيم يعتٍ.

والدتتبع للمصطلحات الخاصّة لبناء القصيدة يجدىا كثتَة متداخلة متضاربة من أهّمها: بناء القصيدة  
البناء الفتٍ، البناء الذيكلي، البناء الدوضوعي، الوحدة الدوضوعية، الوحدة العضوية، فضلا على عدد آخر 

   1تاد عليها النقاد القدامى مثل: الصناعة، النسج، عمود الشعر، وغتَىا.من الدفاىيم التي اع

عملية إبداع العمل الأدبي وإنشائو في شكل من الأشكال أو صورة يعدّ البناء الفتٍ وبناء على ما تقدّم 
طباطبا الذي ، ومن نقادنا القدامى الذين أولوا عملية البناء الشعري اىتماما متزايدا نذكر ابن من الصور

، وأعدّ لو ما نثرا لّسض الدعتٌ الذي يريد بناء الشعر عليو في فكره ةنّ الشاعر إذا أراد بناء قصيدإ « يقول:
، فإذا اتفق لو بيت يلبسو من الألفاظ التي تطابقو والقوافي التي توافقو والوزن الذي يسلس لو القول عليو

في شغل القوافي بما تقتضيو من الدعاني على غتَ تنسيق يشاكل الدعتٌ الذي يرومو أثبتو، وأعمل فكره 
 ذاإف ،وقبل ما تُوب وبين ما وتاتف ىعل ومظن ول قيتف بيت كل قيعل بلللشعر وترتيب لفنون القول فيو، 

ثم  منها، تتشتّ  لدا جامعا وسلكا لذا، ماظان تكون ياتببأ بينها قوفّ  بياتالأ رتثوك الدعاني ول كملت
 »2 و.من ىوى مام ويرمّ  ،هانتقاد ييستقص و،فكرت وونتجتو بعط وليإ أداه قد ما لمّ يتأ

 
                                                           

لرلة فصلية بناء القصيدة العربية بتُ الإشتًاط والتوصيف، لرلة أىل البيت عليهم السلام، )د.ت(، ، عناد علي حستُ يوسف 1
  .112ص  ،19العدد لزكمة تصدر عن جامعة أىل البيت عليهم السلام، كربلاء، العراق، 

 .11عيار الشعر، ص ، العلوي بن طباطبامحمد أتزد  2
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، ثم )نثرا( وفي ىذا النص يقسّم ابن طباطبا نظم القصيدة على عدّة مراحل ىي: مرحلة كونها فكرة لرردة
النثرية بقوالب الشعر وألفاظو وقوافيو وأوزانو، ثم التسلسل في الأبيات وتلاتزها، وأختَا  تشكيل الفكرة

التهذيب وإعادة النظر في القصيدة. وقد كان لآراء ابن طباطبا في عملية الخلق الشعري تأثتَ على النقاد 
دت أن تعمل شعرا وإذا أر  «الذين جاؤوا بعده كأبي ىلال العسكري الذي طابقو نفس الآراء فيقول: 

تريد نظمها في فكرك، وأظهرىا على قلبك، واطلب لذا وزنا يتأنى فيو إيرادىا، وقافية فأحضر الدعاني التي 
 » يحتملها، فإذا عملت القصيدة فهذّبها ونقّحها حتى تستوي أجزاءىا وتتضارع عواديها واعجازىا.

د منو أمورا تعليمية تصبّ في إلصاح عملية الإبداع وىكذا نلحظ أنّ البناء عند النقاد القدامى كثتَا ما أري
، ثم إنّ قلّة النصوص النقدية التي تناولت الدفهوم الأول للبناء من ناحية شكل وكيفية تكوين القصيدة

القصيدة يفسر بأنّ أولئك النقاد اعتبروا أنّ شكل القصيدة العربية أمرا مفروغا منو تسالم عليو الناس، ولا 
  1 فيو. حاجة للتفصيل

البناء الفتٍ للقصيدة الشعرية من الناحية الشكلية فهي كما حدّدىا الدكتور محمد عزام تنقسم لأربعة ف
عناصر ويقول في ذلك: " كانت القصيدة العربية القديمة تتألّف في بنيتها العامّة من أربعة عناصر فنية 

 الواحدة، وىذه الدوضوعات ىي: على الأقل وكل عنصر منها يشكّل موضوعا مستقلّا ضمن القصيدة

الدقدمة الطللية: حيث يقف الشاعر على أطلال حبيبتو واصفا، وقد يستوقف رفيقو ليشاركو حزنو -1
 وأساه.

 الغزل والنسيب: وفيو ينتقل الشاعر إلى رسم صورة للحبيبة النائية.-6

الرحلة، والراحلة، والصحراء، وما لاقاه الشاعر من حرّ الذاجرة، وقلّة الزاد والداء، وما تعرّض  وصف-2
 لو من لساطر وأىوال في رحلتو الطويلة في الصحراء لينتهي إلى الغرض.

الغرض: من مديح أو فخر أو ىجاء، وىو غالبا ما يكون مديحا، لأنّ تصوير ىذه الدعاناة الإنسانية -1
 اب الرفيق، والعاطفية في ذكر الحبيب، والحياتية في وصف متاعب الرحلة، إنما تعتبر مدخلا إلى في اصطح

                                                           
 .111ينظر، علي حستُ يوسف عناد، بناء القصيدة العربية بتُ الإشتًاط والتوصيف، ص  1
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 1الطلب، ومقدمة أو ديباجة للغرض، ليستعظم الدمدوح الجهد، فتعظم الجائزة."

إنها عمل تام    بكل ما تحملو كلمة بناء من معتٌ ىي بناء «: كما يقول شوقي ضيفالشعرية   القصيدةو 
  لدا قبلو، لا تحجزه عنو خنادق ولا لشراتكامل ينقسم إلى وحدات تسمى أبياتا، ولكن كل بيت خاضع 

  فهو خيط في النسيج، يدخل في تكوينو، ويساعد على تشكيلو، وليست القصيدة خواطر مبعثرة
ساسات الشاعر وذكرياتو بنية تتجمع فيها إحتتجمّع في إطار موسيقي، إنما ىي بنية نابضة بالحياة، 

لتكون مزيجا لم يسبق إليو من الفكر والشعور. وىو مزيج مركب من حقائق كثتَة وجدانية وعقلية، ومهما 
تكن الحقائق التي تكونو فإنها لا تتباين، بل تتآلف وتتحد في تيار مغناطيسي يجذبها بعضها إلى 

 2» بعض.

 ضيف ىنا حدّد البناء الفتٍ من ناحية الوحدة العضوية للقصيدة الشعرية، وفي ذلك يقول أيضا: فشوقي

، لتصوّر خبرتو ومعرفتو إزاء ربصتَة الشاع تسوغهاإنّ القصيدة لرموعة من عناصر متًابطة متداخلة، « 
اتجاىات لستلفة حدث لا تزال نفسو تنفعل فيو، وتهتز إزاءه في خطوط و  حدث نفسي أو كوني أو يومي،

حتى تتدفق عليو الإحساسات، وقد أخذ بعضها برقاب بعض، إحساسات تصور صور صلة الشاعر 
وبذلك تصبح القصيدة عملا ، بالحدث في حقيقتو الجزئية، وصلتو بو من خلال حقائق الكون الشاملة

اعر بمجموعة من شعريا تاما، فهي ليست لررّد أفكار تجمع من ىنا وىناك، وإنما ىي خبرة تامة للش
  3» الحياة.  ل موضوع معتُّ من موضوعاتالدشاعر والأفكار والأحاسيس من خلا

" لا يقوم في مضمون معتُّ ولا في شكل لزدّد بالذات، وإنما يقوم في والبناء الفتٍ حسب رأي "كروتشو
الرابطة بتُ الدضمون والشكل معا، وعنده لا يوجد أي موضوع فتٍ خارج الوحدة العضوية بتُ الخيال 
 والعاطفة، والصورة الخالية من العاطفة ىي شكل خاو، والعاطفة بدون صورة ىي مادة عمياء، وكذلك 

اء الفتٍ في حاجة ماسّة إلى صناعة فنية )تكتيك(، إذ تذة صعوبات فيزيائية لا بدّ للفنان أن يرى أنّ البن
 4يتغلّب عليها أثناء التعبتَ عن عواطفو.

                                                           
 .611، ص 1919، أكتوبر، 116ع  سوريا، محمد عزام، بناء القصيدة التقليدية، الدوقف الأدبي، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 1
 .112ضيف، في النقد الأدبي، دار الدعارف، القاىرة، مصر، الطبعة التاسعة، )د.ت(، ص  شوقي 2
 .112، نفسو 3

 .619، ص 6، ج 1911، 1ينظر، عبد الرتزن بدوي، موسوعة الفلسفة، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، لبنان، ط  4
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 أولا: مفهوم فن المدح
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 المدح ضر غ: ماهية ولالفصل الأ

 المدح: مفهومأولا: 

 لغة:-أ

 كاحدة مدحة دحتومى  يقاؿ: ،الثناء حسن كىو الذجاء نقیض الددحي  « لابن منظور: العرب لساف في جاء
 كالجمع الاسم ةكالددحى ، الدصدر الددح أف كالصحیح بعضهم، قوؿ ىذا، ةن حى دٍ كمً  احن دٍ مى  وي حي نشدى  وحى دى كمى 
 .   كالأماديح الددائحي  كالجمع الدديحي  كىو حه دى مً 

 ديحه كمى  حو د  قوـ مي  من حه ادً مى  كرجل ة،كحى دي كالأمٍ  ةحى دٍ كالدً  بو مدح الذم الشعر من الدديح عجم :كالددائح
 كمدح، غتَ لا للمثتٍ كمدح، جدا ممدكح أم ممدح كرجل ،نشدح أف كلفت :الرجل كبسدح ،كحه ممدي ك 

 نفشو يقرظ كاف إذا يتمدح فلاف ؿ:كيقا كافتخر تشبع: عنده لیس بدا الرجل كبسدح ،كامتدح الشاعر
 1» .الدقابح ضد ح:كالدماد  علیها كيثتٍ

مىدىحىو، كمنعو، مىدٍحنا كمًدٍحىةن، أحسن الثناء علیو،   «: كما جاء في القاموس المحیط للفتَكز أبادم
ائًحي كأىمىاديحي، كمميىدٌح   دٍىحي بو، ج: مىدى كمىدٌحىوي كامٍتىدىحىوي كبسىىدٌحىوي، كالددًيحي كالددٍحىةي كالأيمٍديكحىةي: ما نشي

دٌحى: تكلٌف أف نشدح، كافتخر، كتشبٌع بدا لیس عنده.  »2 كمحمٌد: ممدكح جدا، كبسى

 الصفات من فیو بدا علیو أثنیت من باب )نفع( مدحنا مدحتومدح  «: للفیومي د في الدصباح الدنتَكنج
قاؿ الخطیب التبريزم: الددح من  كلذذا كاف الددح أعمٌ من الحمد، ة،اختیاري أك كانت ةلقیٌ خً  الجمیلة،

 3 » عت، فكأفٌ معتٌ مدحتو كسٌعت شكره.قولذم: انددحت الأرض إذا اتٌس

 

                                                           
 .72، مادة )مدح(، ص 6ج  ابن منظور، لساف العرب، 1
 .742لرد الدين محمد بن يعقوب الفتَكز آبادم، القاموس المحیط، ص  2
القاىرة، أحمد بن محمد بن علي الفیومي، الدصباح الدنتَ في غريب الشرح الكبتَ، برقیق الدكتور عبد العظیم الشناكم، دار الدعارؼ،  3

 .716مادة )مدح(، ص )د.ت(، ، 7ط مصر، 
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ىو حسن الثناء، جوىره الشكر كالتنويو بشمائل اللغة معاجم لص إلى أفٌ الددح كما رأينا في نخ كىكذا
 كمناقب الدمدكح.

 اصطلاحا:-ب

 أك ،الأفراد من فرد بذاهر شعو  عن كيعبٌر  الإعجاب، عاطفة علىيقوـ  أغراض الشعر من غرض ىو
 موضع جعلو لدن ـتًاكالاح الإكبار ركح نفسو في كأثار ،سوإحسا الشاعر على لكمى  ىیئة أك جماعة
الكرنشة، كإظهار للتقدير العظیم  للشمائل ككصف الجمیلة، لمزايال تعداد الشعر من الفن ىذا كفي ،مدنزو

 1الذم يكنٌو الشاعر لدن توافرت فیهم تلك الدزايا كعرفوا بدثل ىاتیك الصفات كالشمائل.

 ياكمزا ،ةیمثال بصفات الدادح إعجاب عن تَه تعب الأصل في الددح«ب: كالأد اللغة في الدفصل الدعجم كفي
، مآثر في تتجلى أك الأشخاص، من شخص بها ىلٌ بر ة،یعرف ةیإنسان  الأمم من أمة مآبٌ في أك قوـ

 الشاعر فیو ذبكي لا كاقعة، ةقیكحق عاطفة، صدؽ عن صدر ما الددح كأفضل الشعوب، من كشعب
 يةالداد یازاتالإمتید بسج عن ابتعد ما الددح كأجمل. اهیإل عىسي كمكانة الو،ني بكسب طمعا الغبي كلا
 .كراءه من للناس قدكة كلا بو، لو فضل لا مما ذلكتَ كغ ،البنیة كقوة الثراء كنعمة الدمدكح بها عمتٌ تي التي

 للفضائل یدابسج لرتمعو، تَكلخ ممدكحو، ةیقكلحق لنفسو، الشاعر یوف أخلص ما كأبقاه الددح كأجود
 یةكالتضح كالوفاء كالكرـ كالشجاعة كالشهامة النادرة للصفات ایخكترس ،یةالإنسان للمآثر يزاكتعز  یةالخلق

 »2 ـ.كتتقد الأمم بو كتزدىر الإنساف، بو امو سي مما كسواىا كالعدؿ

 بن قدامة كفي ذلك يقوؿ الأساسیة التي تناكلتها القصیدة العربیة الشعرية الأغراض من الددح كيعتبر
 كل من يتفرع بٍ كاللهو، كالحكمة كالذجاء الددح ي:كى أربعة أغراضان  تناكلت العربیة القصیدة إف": جعفر
 الذجاء من كيكوف الدسألة، في كاللطف كالشكر كالافتخار الدراثي الددح من فیكوف لو، فركع منها صنف

                                                           
 .9ـ، ص 1997-ق 1411الطبعة الأكلى،  إمیل ناصیف، أركع ما قیل في الدديح، دار الجیل، بتَكت، لبناف، 1
، 1992، 1، دار العلم للملايتُ، بتَكت، لبناف، ط 1أمیل بديع يعقوب كمیشاؿ عاصي، الدعجم الدفصل في اللغة كالأدب، مج  2

 .1111ص 
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 اللهو من كيكوف نوعو، من ذلك شاكل كما كالدواعظ كالتزىید الأمثاؿ الحكمة من كيكوف كالعتب، الذـ
 1".كقاربو ذلك أشبو كما صفة الخمر كالمجوفك  الطرب

 ـ الشعر كلٌو نوعاف: مدح كىجاء، فإلى الددح يرجع الرثاء كالإفتخاراكيقوؿ بن رشیق القتَكاني: " قو 
كالنسیب، كما تعلٌق بذلك من لزمود الوصف، كصفات الحموؿ كالآثار كالتشبیهات الحساف، ككذلك 

 2برستُ الأخلاؽ كالأمثاؿ كالحكم كالدواعظ كالزىد في الدنیا كالقناعة، كالذجاء ضدٌ ذلك كلو."

ت التي طرأت على ح من أقدـ الفنوف الأدبیة رافق الشعر منذ نشأتو الأكلى، فعلى الرغم من التطوراكالدد 
العملیة الشعرية كمن التبديل الذم أصاب الشعر من حیث الدفاىیم كالدقايیس، فإفٌ الدديح لم يغب في يوـ 

 3من الأياـ عن مسرح الشعر.

 الدواىب باختلاؼ كشعر الإنساف، أخیو كبتُ بینو الاجتماعیة بالفوارؽ الإنساف أحس التاريخ فجر فمنذ
 كبذمٌل فوقو،  ىم من رضى إلى سعى لذلك كبسنع، تعطي ك كترفع تضع الأقدار ألر ك  الناس عند كالقیم
 الدديح ىذا أكاف كسواء الدديح، عن تعبر أقوالذم فكانت د،كالتودٌ  ـاالاحتً  موقف فوقف بالقوؿ، حیالذم
   بالغتٌ سبقوه أنهم يتصور لدن كالزعامة بالرياسة يقرٌ  فهو لسانو ؼاأطر  من أـ نفسو رةاقر  عن اصادر 

      كالوجیو كالقائدالزعیم   إلى النظر في جمیعا الناس مع يشتًؾ فهوء، كالذكا كالفهم كالقوة كالشجاعة
نظرة خاصٌة كيشتًؾ معهم كذلك في مديح ىؤلاء حتُ يعرض لو القوؿ أك  كالأمتَ كالسید كالغتٍ كالعالم،

 4يتصدٌل للحديث كالبیاف شعرا كنثرا.

بها في الشعر  أف بستدحالعرب التي اعتادت الفضائل الإنسانیة قد أشار إلى  العلوم ابن طباطبا نجد أفٌ ك 
 فخلاؿ فیو حالو ضد على كاف من تكذمٌ  سواىا، بو دحتم اكم أخلاقها فيو تٍ كأمٌا ما كجدى  «یقوؿ: ف

 كالعزـ كالحزـ لمكالح كالشجاعة، السخاء قلي الخي  في كمنها ،كالبسطة الجماؿ قً لٍ الخى  في منها: كثتَة مشهورة
كالشكر، ككتم السرٌ  كالصبر، كالصدؽ، كالغتَة، كالقناعة، كالأمانة، كالعقل،، برٌ كال كالعفاؼ، كالوفاء

                                                           
 .91ـ، ص 1991-ق1411أبو الفرج قدامة بن جعفر، نقد النثر، دار الكتب العلمیة، بتَكت، لبناف، )د.ت(،  1
 .192العمدة في صناعة الشعر كنقده، صأبو علي الحسن بن رشیق القتَكاني،  2
 .11إمیل ناصیف، أركع ما قیل في الدديح، ص  3
 .2، ص 1991، 2الدىاف، الدديح، دار الدعارؼ، القاىرة، مصر، ط  سامي 4
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، كقمع الأعداء، كرعاية  كالأنفة كما يتفرعٌ من ىذه الخلاؿ التي ذكرناىا من قرل الأضیاؼ، كحمل الدغارـ
  »1 العهد كغتَىا.

 ينبغي الناس لأفٌ  فحسب، النٌفسیة الفضائل على يعوؿ أف ينبغي « :الددح أف فتَل جعفر بن قدامة كأمٌا
 جماع أفٌ  إلى كذىب الحیواف، سائر مع فیو مشتًكوف ىم ما حیث من لا ىم ناس، حیث من تتفاضل أف

 ىذه أقساـ عن ثبردٌ  كما كالشجاعة، كالعدؿ كالعفٌة العقل :ىي أربع في ينحصر الفضائل ىذه
 مكالعل كالسیاسة كالبیاف الدعرفة ةثقاف: مثلا العقل أقساـ فمن، بعض مع بعضها تركیب كأضاؼ الفضائل

كقلٌة الشره كقلٌة الإزار كغبر ذلك مماٌ  القناعة :كمن أقساـ العفة المجرل، ىذا نررم مما ذلك كغتَ مكالحل
نررم لرراه، كمن أقساـ الشجاعة: الحماية كالدٌفاع كالأخذ بالثأر كغتَىا، كمن أقساـ العدؿ: السماحة 

 ركب كإجابة السٌائل كقرل الأضیاؼ كما جانس ذلك، كأمٌا عن تركیب بعضها مع بعض فینتج مثلا إذا
 2» دكالیك. كىكذا كالوفاء، الخطوب، كنوازؿ الدلمات على كالصبر صفات الشجاعة مع العقل

بأفٌ الشاعر إذا مدح أف يسلك طريقة الإفصاح كالإشادة بذكر الدمدكح «: يشتًط بن رشیق في العمدةكا
كأف نرعل معانیو جزلة، كألفاظو نقیٌة، غتَ مبتذلة سوقیة، كنرتنب مع ذلك التقعٌر كالتجاكز كالتطويل 

إذا مدح خلیفة يقلٌل الأبیات، كيبرز كجوه الدعاني، فهو إذا مدح عمل طاقتو كبلغ فنجد مثلا البحتًم 
 مراده.

، كلا كقد حكى عن عمارة أفٌ جدٌه جريرا قاؿ: يا بتٌٍ، إذا مدحتم فلا تطیلوا الدمادحة، فإنو ينسى أكٌلذا
 »3 نزفظ آخرىا، كإذا ىجوبً فخالفوا.

عتمد على جزالة الدعاني كالألفاظ، كاجتناب الإطناب  كمن خلاؿ حديث ابن رشیق نجد بأفٌ الددح ي
 كمنو فإفٌ غرض الددح نستلف من شاعر لآخر كذلك حسب القدرات كالدیوؿ كالطريقة في الددح.

 

 

                                                           
 .19عیار الشعر، ص ، العلوم بن طباطبامحمد أحمد  1
 .92، 96ص  قدامة بن جعفر، نقد الشعر،ينظر، أبو الفرج  2
 .296العمدة في صناعة الشعر كنقده، ص أبو علي الحسن بن رشیق القتَكاني،  3
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 مفهوم المديح النبوي:

كلوف من التعبتَ عن العواطف الدينیة، كباب من الأدب  الشعر، فنوف من فن النبوم الدديح          
 1صدر إلٌا عن قلوب مفعمة بالصدؽ كالإخلاص.نو لا يلأالرفیع، 

، كتعداد صفاتو الخىلقیة كما أفٌ الدديح النبوم عبارة عن قصائد يقوـ فیها الشاعر بددح النبي صلى الله عليه وسلم
، كنظم ستَتو شعرا، كالصلاة علیو تعظیما كتقديرا، كىو نستلف عن سائر أنواع كالخيلقیة، كذكر معجزاتو

الطمع في  التكسب أكك الدنیوية رغباتالمن  مؤمن لا تشوبو أمٌ الدديح لأنو ينبعث من قلب صادؽ 
التقرب من الله سبحانو كتعالى  ذلك الدافع إلىبل يكوف الشخصیة، كالأىواء الدصالح  قضاء بعض
تو كالدفاع عن الدين الحنیف، كالإشادة بشخصیة الرسوؿ علیو الصلاة كالسلاـ الذم يعتبر كطلب مغفر 

 أفضل كأركع ندوذج للشخصیة الدثالیة.

 بن ككعب ،ركاحة بن الله كعبد مالك، بن ككعب ثابت، بن حساف في حیاة النبي صلى الله عليه وسلم الدديح شعراءمن ك 
م لذ سعى كىذا الاىتماـ، كبتَ معلیه كيعلق نفسو في عالیة منزلة الكريم الرسوؿ مأنزلذ من مكى زىتَ،
 للعوائقطٌ كبز كبزیلا، كتذكرا، تألدا، ( الداخلیة الحركة من برمل مقصائدى ككانت ،العصور عبر شهرة

 دنیوية حوائج قضاء في كيرجى منو يؤمل كما ستَتو، كذكر كماديا، معنويا توكصفا للرسوؿ كبسجیدا
 ككقعة أحد ككقعة بدر كوقعة كالحركب الغزكات بأحداث ةالفتً  ىذه في ممدنزه طارتب كقد ،(كأخركية

 ىذه شهداء رثاء كحوؿ الدقداـ، الشجاع القائد الرسوؿ حوؿ الدديح دار كىنا أخرل، كأحداث الأحزاب
 2.كاحد كقت في الكافرين كىجاء الأحداث

بنظرتهم لدراثي الرسوؿ صلى الله عليه وسلم على أنها مدائح نبوية في كقد أشار بعض الدٌارستُ إلى أمر بالغ الأنذیة يتعلٌق 
الأصل، كفي ذلك يقوؿ الدكتور زكي مبارؾ: "كأكثر الددائح النبوية قیل بعد كفاة الرسوؿ صلى الله عليه وسلم، كما يقاؿ 

في الرسوؿ صلى الله عليه وسلم مدحا، ككأنهم لحظوا أفٌ الرسوؿ صلى الله عليه وسلم موصوؿ بالحیاة، كأنهم بعد الوفاة يسمٌى رثاء، كلكنو 
  ا، لیفرقٌو (قاؿ حساف بن ثابت يرثي الرسوؿ صلى الله عليه وسلم)نساطبونو كما نساطبوف الأحیاء، كلذلك نراىم يقولوف: 
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بخلاؼ ما يقع من شاعر  صلى الله عليه وسلم، كما كاف بعد موتو صلى الله عليه وسلم.، ما كاف في حیاة الرسوؿ بتُ حالتُ من الثناء
 كلد بعد كفاة النبي صلى الله عليه وسلم فإفٌ ثناءه علیو مديح لا رثاء، لأنو لا موجب للتفرقة بتُ حاؿ كحاؿ، كلأف 

تقرب إلى الله بنشر لزاسن يقصد بو إعلاف التحزف كالتفجع، على حتُ لا يراد بالددائح النبوية إلا ال
 1"الدين، كالثناء على شمائل الرسوؿ.

بتُ حالتُ من الثناء: فقط فالرثاء في رأم الدكتور زكي مبارؾ ىو مدح، كإندا قیل رثاء من حیث التفريق 
 ما كاف في حیاة الرسوؿ صلى الله عليه وسلم، كما كاف بعد موتو.

 هلي والإسلاميالمدح في الشعر العربي القديم الجاثانيا: 

 المدح في العصر الجاهلي:-1

، كاىتزازا أماـ لقد نشأ الددح عند العرب في أكؿ الأمر إعجابا بالفضیلة كثناء على صاحبها           
النبل، كإكبارا للمركءة كالشجاعة، كقد كاف لطبیعة الحیاة الجاىلیة كنظم الدعیشة آنذاؾ أبلغ الأثر في 

 كمفطور كالعظمة، الفهم قسطو من يكن مهما الإطراء نزب بالفطرة كالإنساف شیوع ىذا الفن كانتشاره، 
 2.لودىم كاكتسابا الناس من تقربا المجاملة على

 قبائلهم مناقب فیو نشتدحوف : إفٌ الشعراء الجاىلیتُ كاف عندىم مديح كاسع ضیف شوقي الدكتور يقوؿ
 كإبائها عزتها، عن متحدثتُ الجود كرـ فیها نردكف التي القبیلة نشدحوف ما تَاكث ككانوا، كساداتهم
 السادة بعض ككاف نهم،تَاج لحقوؽ كرعاية لضیوفهم  كراـكإ  بأعدائهم فتك من فیهم كما أبنائها كشجاعة

 3.كىاأدٌ  التي بدكرماتهم نشدحونهم ؤىاعراش لذم يتصدل فكاف القبائل من حولذم من إلى مآثرىم نشتد

كمن عوامل انتشار الدديح في لرتمعات الصحراء تلك الدقدٌسات التي كانوا يلتزموف بها من ضیافة كنجدة 
كحسن جوار كثأر كالتي كاف يلتزـ بها كلٌ عربٌي، ككاف قضاء ىذه الدوجبات يتًجم في معظم الأحیاف 

أخلاؽ تعمل على بلورة مدنزا للغتَ أك فخرا بالذٌات، كنتیجة لذلك كاف الدديح في أكؿ عهده مدرسة 
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تشجیعها، كعندما يتوجٌهوف إلى ممدكح تتوافر فیو ىذه الفضائل  الدثل العلیا كترسیخها، كحضٌ الناس على
تذل بو.  إنٌدا نرعلونو مثلا نزي

كختَ دلیل على ابتعاد ذلك الشعر عن الدادٌة ديواف زىتَ بن أبي سلمى الذم يدكر أكثره على مدح ىرـ 
بن عوؼ كغتَنذا لوقفهما حرب داحس كالغبراء بتُ قبیلتي عبس كذبیاف كدفعهما بن سناف كالحارث 

  1ديات القتلى من الطرفتُ.

كلم يتحوٌؿ الشعر إلى أداة للتكسٌب إلٌا حتُ لذٌ لجماعة من الدمدكحتُ أف يقاؿ فیهم ما يرضي كبرياءىم 
يغدقونها على الشعراء يستحثوف  كغركرىم كيستجیب لنزكاتهم الأنانیة، فعمدكا إلى الأمواؿ كالذدايا

قرائحهم لنظم الأشعار في التغتٍ بأعمالذم، ككاف نتیجة لذلك أف ذاؽ الشعراء حلاكة العطاء فانشغلوا بو 
عن كلٌ شيء، كسهٌل علیهم أف ينظموا قصیدة من بضعة أبیات من الشعر لیتقاضوا لقاءىا مبلغا من 

 2الداؿ يسدٌ حاجتهم لفتًة طويلة.

سنن الدديح  من بعده قد سنٌ للشعراءف النابغة الذبیاني كبتَ شعراء التكسٌب في العصر الجاىلي،كيعدٌ 
فأصبح كمن ىؤلاء الشعراء نذكر أمیة بن أبي الصلت، كالأعشى كغتَه،  ،حینما يتطلعوف إلى الدلوؾ

 حرفة لاكتساب الداؿ.بذارة بتُ الناس ك الدديح 

لا تتكسٌب بالشعر، كإنٌدا يصنع أحدىم ما يصنع منو كانت العرب ك كفي ذلك يقوؿ بن رشیق القتَكاني: "
حتى نشأ النابغة الذبیاني، فمدح الدلوؾ مكافأة عن يد لا يستطیع أداء حقها إلٌا بالشكر إعظاما لذا، 

كقبل الصٌلة على الشعر كخضع للنعماف بن الدنذر، ككاف قادرا على الامتناع منو بدن حولو من عشتَتو أك 
صار إلیو من ملوؾ غساف، فسقطت منزلتو، كتكسٌب مالا جسیما، حتى كاف أكلو كشرابو في بدن 

 3صحاؼ الذىب كالفضٌة كأكانیها من عطاء الدلوؾ.
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 قد اختلف من شاعر لآخرالشعرية التي عرفها العرب منذ الأزؿ، ك  غراضفإفٌ الددح من أقدـ الأكىكذا 
كىناؾ   عجابا بصفاتو كخصالو الحمیدةإ على ممدكحو ، فهناؾ من يثتٍكذلك حسب الدواقف كالرغبات

من نشدح بهدؼ الشكر على معركؼ ما، كىناؾ من يلجأ إلى الددح بهدؼ التكسٌب كجتٍ الأمواؿ 
 كالعطايا.

 الإسلام: صدرالمدح في -2

خفت الشعر بصورة عامٌة، عدا شعر الكافرين الذين راحوا يناضلوف الرسوؿ  كبدجيء الإسلاـ           
فاضطرٌ النبي إلى الردٌ علیهم بسلاحهم، فكاف حساف بن ثابت من الشعراء الذين تبعوه ككقفوا إلى جانبو 

صف بو كيدعوا الناس مدافعتُ عنو كعن الدين الجديد، فقد رفض النبي صلى الله عليه وسلم أف نشدحو الشعراء إلٌا بدا يتٌ 
إلى اعتناقو من فضائل تصبٌ في خدمة الدين كمصلحة الرسالة التي نذر نفسو لأدائها، فالدديح مقبوؿ 
برأم النبي ما داـ صادقا كيرمي إلى غاية سامیة كما داـ لا ينجم عنو إلٌا الختَ، أمٌا إذا بروٌؿ إلى نفاؽ 

 1التًاب.فأقلٌ ما يستحقٌو الددٌاح ىو أف نزثى في كجهو 

كىكذا كاف الشاعر الدتكسب لزتقرا في عهد النبي صلى الله عليه وسلم كالخلفاء الراشدين، فكاف عمر بن الخطاب لا 
يكتًث للمديح كقد صرؼ نذوٌ إلى تركیز الوحدة القومیة كالخركج بها كبالدين إلى ما كراء حدكد الجزيرة 

الذم يأتیو الشعراء في مدائحهم، كىو القائل لأحدىم العربیة، ككاف علي بن أبي طالب لا يرضى التزلٌف 
 .»يا ىذا أنا دكف ما تقوؿ كفوؽ ما في نفسك«كقد أطاؿ في الكلاـ كأثتٌ: 

ككاف الخلفاء الراشدكف يركف أفٌ قیمة الشعر لا تقدٌر بداؿ، كيدؿٌ على ذلك ما ذكر عن عمر بن  
ما فعلتً بحلل ىرـ بن سناف  «الخطاب من أنو لقي ذات يوـ ابنة الشاعر زىتَ بن أبي سلمى فسألذا: 

. كما »يبلو الدىر كلكن ما كساه أبوؾ لذرـ لم«قاؿ:  »لقد أبلاىا الدىر«فقالت:  »التي كساىا أباؾً؟
ذىب ما أعطیتموه «: ذكر عنو أيضا جوابو لأحد أكلاد ىرـ كقد زعم أنهم كانوا نرزلوف العطاء لزىتَ

 2.»كبقي ما أعطاكم
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، ككأنٌدا عاقتهم الصورة القدنشة التي غتَ أفٌ الشعراء لم يتطوٌركا بشعرىم في عصر الإسلاـ إلا تطورا لزدكدا
فظلٌوا ينظمونو بنفس الطريقة التي كانوا ينظموف بها في الجاىلیة، فجاء التأثر ألفٌوىا في صناعة الشعر، 

 بالإسلاـ في الشعر تأثرا لزدكدا في معانیو.

نفهم من ىذا السبب الذم دفع ابن سلاـ في طبقاتو لوضع الشعراء الدخضرمتُ في طبقات  كلعلٌنا
 1الجاىلیتُ، كلم يفرد لذم طبقة خاصة، إذ لم نرد ما يفصلهم عن أسلافهم الجاىلیتُ فصلا كبتَا كاضحا.

 أفٌ كلذلك نرل أفٌ قصیدة الددح في ىذا العصر ىي امتداد لقصیدة الددح في العصر الجاىلي، غتَ
، فانصبغ الإسلاـ قد حدٌ من بعض الظواىر مثل النزعات العصبیة كالقبلیة كجاء بدعاف إسلامیة جديدة

ىذا الغرض بصبغة الإسلاـ في ألفاظو كمعانیو كأسالیبو، كظهر شعر مديح النبي صلى الله عليه وسلم، فابذو الشعراء إلى 
  .فیو خوؿمدحو كالثناء على ىذا الدين الجديد كحثٌ الناس للد

 الرسوؿ ءاشعر  كقصائد ،"علینا البدر طلع" قصیدة مع الإسلامیة الدعوة بداية إلى الدديح أشعار كتعود
 صاحب زىتَ بن ككعب ،ركاحة بن الله كعبد ،مالك بن ككعب ،ثابت بن كحساف كسلم علیو الله صلى

 :الدشهورة اللامیة

بيوؿي  الیوىـ  فقلبي سيعىادي  بانتٍ    مكبوؿي  يفد لمٍ  إًثرىىىا میٌ مت          مىتػٍ

 كسلم علیو الله صلى الرسوؿ لأفٌ  ،النبوية بالبردة تسمى أف الدباركة الددحیة القصیدة ىذه استحقت كقد
 كينصر الحق عن ينافح الذم الدلتزـ الإسلامي للشعر كتشجیعا، لو تكرنشا مطهرة ببردة صاحبها كسا

 الدالیة قصیدةالك اؿالمج ىذا في شعريةال قصائدمن ال ىناؾ العديدك  ،الرباني الدين كينشر الإسلاـ
 :مطلعها التي للأعشى

ا لىیلىةى  عىیناؾى  تػىغٍتىمًضٍ  ألمىٍ  ا الس لیمى  عىادى  مىا كعىادىؾى            أرمدى يسىه دى
 الد

 عطارد قريش خطیب على الرد في الدشهورة عینیتو الكريم النبي مدح في ثابت بن حساف قصائد أىم كمن
 التي مطلعها: حاجب بن
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 إفٌ الذٌكائب من فهػػػػػػػرو كإخوتهػػػػػم        قد بیٌنوا سنٌة للناٌس تتبٌعي 

 كالإشادة كسلم علیو الله صلى الرسوؿ كمدح الدسلمتُ بسالة تصوير في الدشهورة نذزيتو ننسى كلا
 :مطلعها كالتي كالأنصار بالدهاجرين

 1خىلاءي  منزلًذا ءً اعىذٍر  إلىى            فالجواءي  الأصابعً  ذاتي  تٍ عف  

ذا لم يبق الددح على الصورة التي كاف علیها في الجاىلیة ذلك أفٌ الشعراء قد ابتعدكا كل البعد عن ما ككى
كركح سقطت كلٌ دكاعي ىذا الغرض الشعرم من التكسب ، ك ينافي الدين الإسلامي كتعالیمو السمحة

 بالإنشاف كلرد الإسلاـ. امغمور أصبح مدحا صادؽ العاطفة ، ك اكغتَىالعصبیة 

 شعر المدح عند حسان بن ثابتمضامين ثالثا: 

في شعر حساف بن ثابت بتُ مدحو للملوؾ في جاىلیتو، كمدحو للرسوؿ صلى ينحصر الددح           
 الله علیو كسلم كالخلفاء الراشدين ككبار الصحابة رضواف الله علیهم في إسلامو.

 :والمناذرة غساسنةملوك ال/مدحه لل1

 بشعره دحهماف نشفك ،ملوؾ جلٌق الغساسنة مع كطید اتصاؿ في جاىلیتو بن ثابت لحساف كاف         
 ناؿفقد   أعطیات بتٍ غساف، كيتقاسم ىو كالنابغة الذبیاني كعلقمة الفحل كغتَىم من شعراء البلاط

تلك كقد طابت لحساف الحیاة في ظلٌ  ،جعلوا لو مرتبٌا سنويا ، حتى أنهمكالأمواؿ الذدايا من كثتَال منهم
 يستدرٌ كلٌ ذلك العطاء بشعره:النعمة ككاف 

 افً الأكٌؿً ػػػػػػػػػػػػػػػػػيوما بجلٌق في الزٌم  للػٌػػػػػػػػػػػػػػػػو درُّ عصػػػػػػابة نػػػػػػػػػػػػػػادمتهػػػػػػػػػػػػػػػم     

 مشيى الجمًاؿً إلى الًجماؿً البز ؿً   سجيها    نششوفى في الحيللً الدضاعفً ن

 لً ػػػػػػػػػػػافي الدفصػػضىربان يطیحي لو بىن  وي      ػػػػػػػالضٌػػػػػػػػػػػػاربيوفى الكبس يبريؽي بیضػػػػػ
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 .17،11ـ، ص 7112-7116مقدمة لنیل درجة دكتوراه العلوـ في الأدب العربي، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، 
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 كالخػػػػػػالطوفى فقیػػػػػػػػػػػرىىيم بغنیػٌػػػػػػػػػهم      كالدنعموفى على الضٌعیفً الدرٍمىلً 

 وف عن السواد الدقبلػػػػػػػػػلا يسأل  م     ػػػػػػػػوف حتى ما تهرٌ كلابهػػػػػػػػييغش

  بردل يصفٌق بالرٌحیق السٌلسل     يسقوف من كرد البريص علیهم   

 بیض الوجوه كرنشة أحسػػػػػػػػػػابهم       شمٌ الأنػػػػػػػػوؼ من الطراز الأكؿ

حهم لیأخذ عطاءىم فحسب، كلكنو نشدحهم لیفتخر بهم كحینما نشدح حساف الغساسنة، فإنو لا نشد
 لأنهم أخوالو الذين استطاعوا أف يبنوا لذم لردا، فمجدىم لرده، كذكر لزامدىم فخر لو، حیث يقوؿ:

 1في الیوـ الخصر الكفٌتًُ خاؿ لي لو أبصرتو      سبط  رب  

 2بادية الشاـ )من الخفیف(كقاؿ نشدح جبلة بن الأيهم كىو من آؿ جفنة آخر ملوؾ الغساسنة في 

 افً ػػػػػػػػػػػػػػوؾ فالخم  ػػػػػػػبتُ أعلا التَم  افً      ػػػػػػػػػػػػػػػػشىت بدعػػػػػػػػػػػػن الدٌاري أكحػػػػػػػػلد

 الدٌكانيورً ػػػػػػػاءى فالقيصػػػػػػػػػػػػػػػفسك      ا    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتً من بًلاسى فداريٌ ػػػٌ القريفػػػػػػػػػ

 افً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػائلو كىًجى ػػػػػػػػػػػػػػػػػتٌ قبػػػػػػػػػػػػػػػػمىغ  اسمو فأكدية الصُّفر       ػػػػػػػػػػػػػػػا جػػػػػػػػػػػػػفىقًفى 

 افً ػػػػػػػػػػػػػػػػػمة الأركػػػػػػػػػػػػوؿو عظیػػػػػػػػػػػكحيل    سو    ػػػػػػػػػػػػػز بعد أنیػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتلك داري العزي

 ارثً الجولافً ػػػػػػػػػػػػػوا بحػػػػػػػػػػػػػلتهيم        يوىـ حلُّ ػػػػػػػػػػػد ثىكً ػػػػػهم كقػػػػػػػػػػػػػلتٍ أمُّ ػػػػػػػػػثك

دٍنا الفصحي  فالولائ  افً ػػػػػػػػػػػػػػجى ةى الدرى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أكًلٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػسًراع   دي ينظًمن     ػػػػػػػػػػػقىدى

تٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لرػػػػػػػػػػعىلىیه     طً   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنرتىنتُى الجادم  في نػيقىبً الر ي  افً ػػػػػػػػػػػػػػػػػاسًدي الكى

 حنظػػػػػػػػػػػلً الش ريػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً بالدغػػػػػػػػػػػػػػافرً كالص مػػػػػػػػػػغً        كلا نقفً نى ػػػػػػػػػػػػػػػلم ييعلًٌلٍ 

                                                           
شرحو ككتب ىوامشو كقدـ لو الأستاذ عبد أ. مهنا، منشورات محمد علي بیضوف، دار الكتب ينظر، حساف بن ثابت، الديواف،  1

 .11ص ـ، 7114-ق1472اف، الطبعة الرابعة، العلمیة، بتَكت، لبن
 .742نفسو، ص  2
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 ذاؾى مىغٍتٌن من آؿً جفنةى في الدٌىرً        كحػػػػػػػػػػػػػػػقُّ تعػػػػػػػػػػػػػػػاقيبي الأزمػػػػػػػػػػػػػػػافً 

 قد أراني ىنػػػػػػػػػػػاؾ حق  مىكیػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنو        عندى ذم التٌاجً لرىٍلًسي كمكاني

بٍ اتصل حساف ببلاط الحتَة كعلیها أبو قابوس النعماف بن الدنذر الرابع، فحلٌ لزلٌ النابغة حتُ كاف في 
  خلاؼ مع النعماف إلى أف عاد في ظلٌ أبي قابوس النعماف فتًكو حساف مكرىا.

ود الجكرـ ك بأنو بحر من الفیها  وكلعلٌ أفضل ما قالو في مدحو للنعماف بن الدنذر قصیدتو التي يصف
 1)من الطويل( فیقوؿ:يارتو لو كقربو منو كيفتخر فیها بز 

 دً ػػػػػػػػػػػالدمه   راشً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالف  لتًاٌؾي ى      كإنيٌ ػػػػػيٌ على الوجالدطً  كإني لدزجاءي 

 تقیٌدً ا لم ػػػػػػػػػػػػػػػػهحلي رى  اػػػػػػػػػػعنه ل  إذا حي   ا   ىى د  حتى أري  وثً اللٌ  كأعمل ذاتى 

 تركح إلى باب بن سلمى كتغتدم ػػػػػػػػػػػػػػػو    ا أف تدلج اللیل كلٌ ػػػػػػػػأكلٌفه

 و الختَ يزددً ػػػػػػػر لػػػػػػػػػػا متى يذكجوادن  ػػػػػيػػػػػػػػػػػػو    ضولا في ا كثتَن بحرن  وي ػػػػيػػػػػػػػػػػػػكألفیت

ذات يوـ  زار، فقد ركم أنو أكثر منو للمناذرة كيبدك من خلاؿ بعض الركايات أنو كاف میٌالا للغساسنة
 اللٌخمي غساف في أطراؼ الشاـ( ككاف النعماف بن الدنذر الحارث بن أبي شمر الغساني )كىو من أمراء

يسامیو فقاؿ لو كىو عنده: يا ابن الفريعة لقد نبئت أنك تفضٌل النعماف عليٌ. فقاؿ: ككیف أفضٌلو 
ك أشرؼ من أبیو، كلأبوؾ أشرؼ من جمیع قومو، كلشمالك لقفاؾ أحسن من كجهو، كلأمٌ  فواللهعلیك 

أجود من نشینو، كلحرمانك أنفع من نداه، كلقلیلك أكثر من كثتَه، كلثمادؾ أشرع من غديره، كلكرسیٌك 
تَ أرفع من سريره، كلجدكلك أغور من بحره، كلیومك أطوؿ من شهره، كلشهرؾ أمدٌ من حولو، كلحولك خ

كإنو من لخم فكیف أفضٌلو من حقبو، كلزندؾ أكرل من زنده، كلجندؾ أعزٌ من جنده، كإنك من غسٌاف 
  2علیك كأعدلو بك؟ فقاؿ: يا ابن الفريعة ىذا لا يسمع إلٌا في شعر.

                                                           
 .97ص حساف بن ثابت، الديواف،  1

.119نفسو،   2  
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 1فقاؿ: )من الدتقارب(

 للحارثً الأصغرً نيبئػػػػػػػػػػػتي أفٌ أبػػػػػػػػػػػا مينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذرو        ييسامیكى 

ػػػػػػػني من كجهػػوً        كأمٌػػػػػػػػػػػػػػػػك ختَه من الدنػػػػذرً  ػػػػػػػػػػاؾى أحسى  قػىفى

 كييسرل يىديك على عيسرىًا         كیيمتٌ يديػػػػػػو على الدعسًرً 

تػٌػػػػػػػػػػافى بینكما في النٌدل         كفي البأسً كالختَ كالدنظػػػػػػرً   كشى

  :للعزّة الإلهيةمدحه /2

لطبیعة للدا رأكه في سرٌ خلقو  عزٌ كجلٌ  سار الشعراء الدسلموف في تقديس اللهبعد لريء الإسلاـ           
ثركا بالقرآف الكريم أنٌشا ثأثر كما تأفراحوا يكثركف من ذكره، كيعتًفوف بفضلو، كبیاف معجزاتو،   كالكوف

ؿ الشعراء الدسلمتُ الذين نظموا كيعدٌ حساف بن ثابت أكٌ  عارىم،فأصبحوا يوظفوف أسالیبو كمعانیو في أش
 كلو في ذلك أبیات كثتَة تبرز عظمة الخالق كصفاتو سبحانو كتعالى، كفي ذلك يقوؿ: ، في مدح الإلو

  2)من الطويل(

 أشهدي  الناسً  في رتي عمٌ  ما بذلكى        يػػػالقػػػػػػػػػػػػػػػػػكخ ربي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلقالخ إلو كأنتى 

 دي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكألرى  أعلى أنتى  إلذىان، سًوىاؾى         دعا من قىوؿً  عن النٌاسً  رىب   تػىعىالىیتى 

 دي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىعبي  كإيٌاؾى  نىستىهدم، فإيٌاؾى          وي ػػػػػػػػكلٌ  كالأمري  اءي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالنعم الخلقي  لكى 

 3من الكامل(بأبیات جلیلة يسألو الجنة فیقوؿ: ) كيناجي ربوٌ

 يا ربًٌ فاجمعنا معػػػػػػػػا كنبیٌنػػػػػػػػػػػػػا    في جنٌة تثتٍ عيیػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف الحسٌدً 

 في جنٌة الفردكس فاكتبها لنا     يا ذا الجلاؿ كذا العلا كالسٌؤددً 

                                                           
 .111نفسو، ص  1
 .22ص حساف بن ثابت، الديواف،  2
 .66نفسو، ص  3
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 1)من الكامل( كيقرٌ بفضل الله كنصرتو للمؤمنتُ فیقوؿ:

بهىمٍ         الذمٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقت الدؤمنتُى  الإلوي  ىػػػػككف یػٍرى  الأجٍرً  في كىأثاى  ثوىابً  خى

 ابً ػػػػػػػػالوىٌ  ملیكنا نصٌ  تنزيلي          عىنهيمي  فػىفىرجٌى  قػىنىطوا، ما بىعدً  مًنٍ 

 ابً ػػػػػػػمرت بو مكذٌ  كل   كأذؿ           ابًوً ػػػػػػػػػػػػػػكىصًح لزيىمٌدو  عىتٍُى  ر  ػػػػػػػػػػػػػػكىأق

 2ككذلك يقرٌ بتوحید الله عزٌ كجلٌ بقولو: )من الطويل(

 كنعلىم أفٌ اللهى لا رب  غتَهي         كأفٌ كتابى اًلله أصبح ىاديا

 مديحه للرسول صلى الله عليه وسلم: /3

ثلاث عشرة سنة يدعوا إلى الدٌين الجديد فیلاقي ىو الرسوؿ صلى الله عليه وسلم في مكة بعد أف ظلٌ           
كأصحابو من تعنٌت قريش كعنادىم بلاء كبتَا، كانت ىجرتو إلى يثرب التي أصبحت تدعى "مدينة 
الرسوؿ" مفتتح طور جديد في تاريخ الإسلاـ، إذ التفٌ حولو أىلها كلم نشض كقت قلیل حتى اعتنق 

لى أفٌ الدعركة ظلٌت حامیة الوطیس بتُ الدسلمتُ من جهة معظم أىلها الإسلاـ في صدؽ كإخلاص، ع
كقريش كمن كالاىم من قبائل العرب من جهة أخرل، ككاف سلاح الشعر من أمضى الأسلحة في ىذه 
الدعركة، فقد عمد شعراء قريش من الدشركتُ إلى ىجاء الرسوؿ صلى الله عليه وسلم كأصحابو من الدهاجرين كمن آكاىم 

فاستأذف بعض  ،كاف من أبرز ىؤلاء الشعراء أبو سفیاف بن الحارث بن عبد الدطلبمن الأنصار، ك 
إذ يؤثر عنو قولو صلى الله عليه وسلم: ) ما نشنع القوـ الذين نصركا رسوؿ الله    الدسلمتُ الرسوؿ صلى الله عليه وسلم في الردٌ على ىؤلاء

، كمنذ ىذه اللحظة أصبح »أنا لذا«ؿ حساف بن ثابت: صلى الله عليه وسلم بسلاحهم أف ينصركه بألسنتهم؟(، فقا
 3حساف شاعر الرسوؿ الأكؿ كأبرز الددافعتُ عن قضیة الإسلاـ.

                                                           
 .71ص حساف بن ثابت، الديواف،  1
 .724نفسو، ص  2
ـ، ص 1991، 1للطباعة، الشركة الدصرية العالدیة للنشر لونجماف، الجیزة، مصر، ط  لزمود علي مكي، الددائح النبوية، دار نوبار 3
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كالدفاع عن الإسلاـ كرٌس شعره لدديح النبي صلى الله عليه وسلم حلاكتو  دخل حساف بن ثابت الإسلاـ كتذكٌؽ بعد أف ف
في مدح كمن أجمل الأبیات التي قالذا  على ىجمات الدشركتُ اللسانیة كىجائهم، كالدسلمتُ كالردٌ 

 1الدصطفى صلى الله عليه وسلم قولو : )من الوافر(

 اءي ػػػػػػػػػػػمنك لم تلد النس لي ػػعیتٍ       كأجم منك لم تر قطُّ  كأحسني 

 تشاءي لقت كما ك قد خي كأنٌ     لٌ عیب    ػػػػػػػػػػػػػمن ك خلقت مبرأن 

 2كقولو مشیدا بدآثره: ) من البسیط(

 ودً ػػػػػػػػػػػػعلى البريةٌ بالتٌقول كبالج  وي        ػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ فإف  الله فض لػػػػػػػػػػػػػأعتٍ الرس

 حتٌى الدمات كنصره غتَي لزدكدً      وي    ػػػػػػػػػػوؿي كفینا الحقٌ نتبعػػػػػػػػػػػػػػػفینا الرس

 ميستعصمتُ بحبلو غتَ منجػػػػػػػػػػػػػػػػػذوـ         ميستحكمو من حباؿ الله ممدكدً 

 إذا الكماة برامىوا في الصٌناديدً      ماضو على الذوؿً ركٌابه لدا قطعوا     

 دً ػػػػػػػػػػبدره أنارى على كلٌ الأماجی      كاؼو كماضو شهابه يستضاءي بو     

 ما قاؿ كاف قضػػػاء غتَ مردكدً     وي      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبدر صورتاء ػػػػػػػػػػمبارؾه كضی

 3يصفو بصفات الجماؿ كالإجلاؿ: )من الطويل( كقولو

  دي ػػػػػػػػػػكىييشٍهى  وحي ػػػػػػيػىلي  وده ػػػػػػػػػػػمىشٍه اللهً  مًنى            ابًىي ػػػػػػػػػػػػػػخى  وةً ػػػػػػػػػػػػللًنبي  عىلىیوً  رُّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىغى 

 دي ػػػػػػاسم النبٌي إلى اسمو            إذا قاؿ في الخمس الدؤذٌفي أشه كضم  الإلو

ا ودي ػػػػػػػػػػػػػلزىٍمي  العىرٍشً  فىذيك           وي ػػػػػػػػػػػػػػػلیًيجًلٌ  اسمًٍوً  مًنٍ  لىوي  قٌ ػػػػػػػػػػػػػػػكىش  دي ػػػػػػػػػػػػػػػلزيىمٌ  كىىىذى
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 من الرٌسل كالأكثاف في الأرض تيعبدي رةو           ػػػػػػػػأسو كفتػػػػػػػػػػػػا بعد يػػػػػػانػػػػػنبٌي أت

 ػػػدي ح الصٌقیػػػػػػػػػلي الدهنػٌػػػػا لاػػفأمسى سراجا مستنتَا كىاديا           يلػػػػػػػػػػػػوح كم

 ػػػػػػػػػػػػدي كأنذرنا نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارا كبشٌر جنػٌػػػػػػػػػػػػػػة            كعلٌمنػػػػػػػػػػػػػا الإسلاىـ فالله نحمػػػػػػػػػػػػػػػ

كأقول قصیدة في مدائح حساف ىي العینیة، التي نشدح فیها الرسوؿ صلى الله عليه وسلم كأىلو، كيقارع الخصوـ كيلاحیهم 
ث ىذه العینیة أفٌ كفد بسیم لدا قدموا على النبي صلى الله عليه وسلم، قالوا جئنا لنفاخرؾ، كقد جئنا بشاعرنا كمن حدي

كخطیبنا، فقاـ خطیبهم عطارد بن حاجب فتكلم، كقاـ خطیب الرسوؿ ثابت بن قیس فأجاب بٍ قاـ 
  :قصیدتو التي مطلعها شاعرىم الزبرقاف بن بدر فقاؿ

 وؾ كفینا ييقسم الربٌعي ػػػػػػػػػػػيعادلنا     منٌا الدلنحن الكراـ فلا حيٌ 

 1 ككم قسرنا من الأحیاء كلٌهم    عند النٌهاب كفضل العزٌ يتٌبعي 

 فقاؿ لحساف: ) قم يا حساف فأجب الرجل فیما قاؿ(صلى الله عليه وسلم قاؿ رسوؿ الله  من قولوالزبرقاف  فرغكلدا 
 )من البسیط( :حساف

 عي ػػػػػػػػػػػػػػػػػاس تتٌبػػػػػػػػػوا سنٌة للنٌ ػػػػػػػػػػػقد بیٌن    م    ػػػػػرو كإخوتهػػػػػػػالذٌكائب من فه إفٌ 

 لذم شرعوايرضى بها كلٌ من كانت سريرتو        تقول الإلو كبالأمر ا

 إلى أف انتهى إلى قولو:

 عي ػػػػػػػػػػػػػػػػواء كالشٌیػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا تفرقٌت الأى   أكرـ بقوـ رسوؿ الله شیعتهم    

 عي ػػػػػػػػػػػػػػػػفیما نزبُّ لسافه حائك صن   قلبه يؤازره    أىدل لذم مدحي 

 إف جدٌ بالنٌاس جًدُّ القوؿ أك شمعوا   اء كلٌهم    ػػػػػػػػػػػػػفإنٌهم أفضل الأحی
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قاؿ الأقرع بن حابس: كأبي إفٌ ىذا الرجل لدؤتٌى لو، لخطیبو أخطب فلمٌا فرغ حساف بن ثابت من قولو 
   1من خطیبنا، كلشاعره أشعر من شاعرنا، كأصواتهم أعلى من أصواتنا، فلمٌا فرغ القوـ أسلموا.

لو  اكيكفیو فخرا أفٌ الرسوؿ كاف يدعو  ،علیو يثتٍك بشعر حساف بن ثابت عجب يالرسوؿ صلى الله عليه وسلم كاف كقد  
صلى بن الحارث، كىو ابن عمٌ الرسوؿ  فیقوؿ: )اللهمٌ أيدٌه بركح القدس(، كحینما دعاه لذجاء أبي سفیاف

منهم، فقاؿ: "كالله لأسلٌنك  -أم الرسوؿ صلى الله عليه وسلم–، سألو كیف يهجوه كيهجوا قومو كىو الله علیو كسلم
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        2اره كشدٌة عارضتو.منهم كما ييسلٌ الشعر من العجتُ"، كىذا دلیل على اقتد

منها حساف بن ثابت خلفاء النبي صلى الله عليه وسلم في قصائد عديدة، نذكر  مدح :للخلفاء الراشدين همدح/4
 مدحو لأبي بكر الصديق رضي الله عنه أكٌؿ الخلفاء الراشدين كأكٌؿ من أسلم من الرجاؿ الأحرار.

  مدحه لأبي بكر الصدّيق:

بلغ النبي صلى الله عليه وسلم ذات يوـ أفٌ قوما نالوا أبا بكر بألسنتهم، فصعد الدنبر  ركل عبد الله بن مسعود رضي الله عنه قاؿ:
فحمد الله كأثتٌ علیو بٍ قاؿ: )أيهٌا الناس لیس أحد منكم أمنٌ علي  في ذات يده كنفسو من أبي بكر  

، فلو كنت متٌخذا خلیلا لابٌزذت أبا بكر خ ، كقاؿ لي أبو بكر صدقتى لیلا( بٍ كلكم قاؿ لي كذبتى
 التفت إلى حساف فقاؿ: )ىات ما قلت في  كفي أبي بكر( فقاؿ حساف: قلتي يا رسوؿ الله: 

 3)من البسیط(

 ا فػىعىلاػػػػذكير أىخاؾى أىبا بىكرو بدً فىا            ي ثقًىةو ػإًذا تىذىك رتى شىجوان مًن أىخ

 سلاؽى الرُّ ان صد  اسً طرٌ ؿى النٌ كأك              وي شیمتػػػػػػػ ودي ػػػػػػػػػػػػػػػانيى المحمػػػػػػػالتاليى الث

 اؼى العىديكُّ بوً إذٍ صىع دى الجىبىلاػػط     كالثانيى اثنتًُ في الغارً الدنیفً كقدٍ      

  لٍم يعدًؿٍ بوً رىجيلا ً يػٌػػػػػػػػػػػػػػةمن البرى             مواػػككاف حب  رسوؿً اًلله قد عل
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يًٌ  یػٍري البرى  ا حمىىلاػػػػػػاىا بدػػػػػػػػػػبػىعٍدى النبٌي، كأكٍف            اػػػػػػػػػػػػػػػا كأرٍأفيهػػػػػػػػػػػػةً  أبٍقاىػػػخى

 و النبي صلى الله عليه وسلمكيعدٌ أبو بكر الصدٌيق رضي الله عنه أكٌؿ من صدٌؽ بالدٌعوة المحمدية كآمن بها، لذلك فقد لقٌب
، كفي ىذه الأبیات يذكٌر حساف بن ثابت بذلك، حیث نشدحو كيثتٍ علیو لكثرة تصديقو إياه بالصدٌيق

  في جبل ثور بدكة. كيصف مشهد مساندتو للنبي صلى الله عليه وسلم كبقائو بجانبو في الغار الذم أكل إلیو

نذكر مدح حساف بن ثابت العديد من صحابة رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم  :رضوان الله عليهم لصحابةل/مدحه 5
 منهم:

 م:لزبير بن العواا

ككاف قد  كىو ابن عمٌتو كأحد العشر الدبشرين بالجنة، الدلقٌب بحوارم النبي علیو الصلاة كالسلاـ،       
مرٌ الزبتَ بن العواـ يوما بدجلس من أصحاب رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم كحساف بن ثابت ينشدىم من شعره كىم 
غتَ نًشاطو لدا يسمعوف منو، فجلس معو الزبتَ، فقاؿ مالي أراكم غتَ آذنتُ لدا تسمعوف من شعر ابن 

فیحسن استماعو، كنرزؿ علیو ثوابو، كلا يشتغل عنو بشيء، الفريعة فلقد كاف يعرض لرسوؿ الله صلى الله عليه وسلم 
 1فقاؿ حساف: )من الطويل(

ىـ ػػػػػػػػػػػأق  ييعدىؿي وؿي بالفعلً ػػػػػػػػػػػػػوي كالقػػػػػػػػػػػػػحواريٌ     وً    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعلى عهد النبٌي كىدي ا

ىـ على منهػػػػػػػػػػػأىق  قُّ أىعدىؿي ػػػػػػػػػػقًٌ كالحػػػػػػػػػػػػػييوالي كلي  الح    قًوً     ػػػػػػػػػػػػػػػاجوً كطريػػػػػػػػػػػػػػػػا

جٌ ػػػػػػػػػيصوؿي إذا ما ك    ىو الفارسي الدشهوري كالبطلي الذم       لي ػػػػػػػػػػػػػػػاف يوهـ لزي

 لي ػػػػػػػػػػػػػػاؽو إلى الدوت يػيرٍقً ػػػػػػػإذا كشفت عن ساقها الحربي حىش ها      بًأبیىضى س

 لي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لىميرىفٌ ػػػػػػده في بیتهػػػػػػػػػػػوي       كمن أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي أمُّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانت صفیٌ ػػػػػػػػػػػكإف امرأى ك

 لي ػػػػػػػػػػػػده ميؤىثٌ ػػػػػالإسلاًـ لرى  كمن نيصرىةً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػبىةه       وؿً الله قػيرٍبى قىريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلوي من رس

 عن الدصطفى كالله ييعطي فػىیيجٍزؿي        وً ػػػػػري بسیفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفكم كربةو ذب  الزُّفی
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ىـ يىذبلي   فما مًثليوي فیهم كلا كػػػػػػػػػػػػػافى قبلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي         كلیسى يىكوفي الدٌىرى ما دا

 لي ػػػػػػػػػػػػػاشمیة أفضى ػػػػػػػػػػػثىناؤؾى ختَه من فعػػػػػػػػػاؿً مىعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشرو         كفًعلكى يابن الذ

 الله بن عباس: عبد

يوما ابن قاؿ الزبتَ بن بكار عنو: رأل النٌبي صلى الله عليه وسلم كىو صحابي جلیل كابن عمٌ رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم،          
، كدعا رسوؿ عباس مقبلا فقاؿ: اللهمٌ إنٌي أحبٌو فأحبٌو، ككاف نرلسو في حجره فیقوؿ: ىذا شیخ قريش

 .الله صلى الله عليه وسلم لو فقاؿ: اللهمٌ فقٌهو في الدين، كعلٌمو التأكيل

إذا أشكل علیو أمر  يقوؿ: ابن عباس فتى الكهوؿ، كلو لساف سؤكؿ، كعقل سؤكؿ. ككاف ككاف عمر رضي الله عنه
يقوؿ لو عمر يا غواص، حیث قاؿ لو عمر رضي الله عنه: كالله إنك لأصبح فینا كجها كأحسنهم عقلا كأفقههم 
في كتاب الله، كنظر الحطیئة الشاعر يوما إلى ابن عباس في لرلس عمر بن الخطاب رضي الله عنه عالیا على الناس 

منهم نسبة فقالوا: عبد الله بن عباس الذم يقوؿ فیو حساف  فقاؿ: من ىذا الذم فرع الناس بعلمو كترؾ
 الطويل()من  نشدحو: بن ثابت

 إذا ما ابني عبػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسو بدا لك كجهو       رأيت لو في كلٌ أحوالػػػػػػػػػػػػػػو فضلا

 ا فصلاػػػػػػػػػػػػلٍتىقطات لا ترل بینهبدي    ائلو    ػػػػػػػػػػػػػػػالا لقػػػػػػػػػػػػػػمق لم يتًؾٍ  اؿى ػػػػػػػػػإذا ق

 فوس فلم يدع      لذم إربةو في القوؿ جدٌا كلا ىزلاكفى كشفى ما في النٌ 

 ا كلا كغلاػلا دىنیً   اػػػػػػػػػػػػػػفنلت ذيراى      ة ػػػػػػػػػػػػػػا بغتَ مشقٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسموت إلى العلی

لػػػػق كهاما كلا جهلا    دل     ػػػػػػػػػػػػكالنٌ ة ودٌ ا للمخلیقػػػػػػػػػلقت خي   1فلیجنا كلم بزي
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 الفصل الثاني: التشكيل الفني في شعر حسان بن ثابت

 الأساليباللغة و  أولا:

 اللغة: -1

اتسم شعر حسان بن ثابت في الجاىلية بالألفاظ الخشنة والحوشية الغريبة، والأخيلة البدوية           
 ويرجع سبب ذلك إلى طبيعة البيئة التي عاش فيها.

، فالشاعر يبدأ في قصائده لقصائده على نهج أقرانو من شعراء الجاىليةفي بنائو للهيكل العام وقد سار 
دح ثم الإنتقال إلى م ،راحلتو ورحلتو إلى الدمدوح فثم يص وذكر ديار الأحبة، بالوقوف على الأطلال

وىذا ىو نظام القصيدة في العموم، تقوم على أربعة عناصر أساسية ويصل ذلك بالنسيب، الدمدوح، 
 :لغساسنةل وفي مدح ، وكنموذج عن ذلك قولووحسن التخلص والخاتمةوالغرض لدقدمة اىي: 

 1)من الكامل( 

    طلال والتساؤل عن ديار الأحبة:الوقوف على الأ

 لِ ــــــــــــــــــبَـتَُْ الجوابي فاَلبُضيعِ فَحَوْمَ          أَلِ ــــــم الدّارِ أم لم تَسْ ــــــــــــــأَسَألَْتَ رس 

 ار سَلْمَى دُرّساً لْم بْرلـَـــلــــــــــــــفَدِيَ       اسِمٍ    ــــــــــــــــرجِ مَرجِْ الصُّفَّريْنِ فَجـــــــفاَلْمَ  

 دجنات من السّماكِ الأعْزَلِ والد      احُ دَوارسٌ     ــــــــــــــــها الريّاقبتْ ــــــــــــــدِمَنٌ تع

 ــــــــــــــــــللقــــــــــــــــــــــــــــوم قد أراىــــــــــم مــــــــــــــــــرةّ          فوق الأعزةّ عزُّىـــــــم لم ينُقــــــــ دارٌ 

 :والإشادة بصفاتهم مدح الغساسنة

 ان الأولِ ـــــــــــــــــاً بِجلّقَ في الزمـــــــــــيوم    مْ     ـــــــــــــــــــادَمْتُـهُ ــــــــــــــــةٍ نـــــــــابَ ـــــــــــــــلله درُّ عص

 ال البزّلِ ـــــــــــمشي الجمال إلى الجم     ضاعفِ نسجها    لؽشون في الحلل الد
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 انُ الدفصلــــــــــــــــــــضربًا يطيحُ لوُ بنَ   و     ــــــــــــــون الكبْسَ يبرقُُ بيضـــــاربـــــــــــــــالضّ 

 لِ ــــــوالدنعِمونَ على الضّعيفِ الدرمَ   م      ـــــــــــم بِغَنِيّهــــرَىـــــــــــــــــون فقيـــــالَِطــــــــــــــوالخ

 لِ ــــــــــــفْضِ اريةََ الكريِم الدــــــــقبر ابنِ م     هم    ــــــــــــــــــوْلَ قبر أبيــــــــــــــــــــأَوْلادُ جَفْنَة حَ 

 وِلِ ــــــــــامِ المْ ـــــــــشَََطاً فَأَصْبح كالثِّغ      وُ   ـــــــــــــــــــــــرى رأْسِيسَ تغيـّرَ لَوْنُ ــــــــــا تـــــــــــإمّ 

 لِ ـــــــيُـغْشَــــــــــــــوْنَ حتى مـــــــــا تهرّ كلابُـهُــــــــــم         لا يسألـــــــــونَ عن السّوادِ الدقب

 وصف الخمرة:

 افيةً كطعْم الفُلفُلِ ــــــــاءَ صَ ــــــــــصَهْب    ا     ــــــــــــــولقد شَربِْتُ الخمَر في حانوته

 لِ ـــــــــــــــــــا ولو لْم أنَْـهَ ـــــــــــــــــفَـيُعِلُّتٍ منه     ا متنطِّفٌ     ــــــــــــــــبِكأسِهى عليَّ ـيَسع

 لِ ــــــــــــــــــا لَم تقُتـــــــقتُِلَتْ قتُِلْتَ فهاته      ا    ــــــــــــرَدَدْتهُ ــــــــــــــفَ  تٍــــــــــاوَلْتـــــــــــإلى التي ف

 رقص القُلُوصِ بِراكبٍ مُسْتـَعْجلِ       ا    ــــــــــــــــــبِزُجَاجَةٍ رَقَصت بدا في قَـعْرىِ

 الإفتخار بالنسب:

 تَكْوي مواسموُُ جُنُوبَ الدصْطلي        رامِ ومِذْوَدي   ــنَسَبي أصيلٌ في الكِ 

 اتِ ونعَتَليــــــــــــودُ يوم النّائبـــــــا           ونَســــــــــــــا العشتَة أمَرَىـــــــــــــولقد تُـقَلّدُن

 ا سَواءَ الدفْصِلِ ــــــــــــــويُصيبُ قائلنُ         ويَسُودُ سيّدُنا جحاجحَ سَادَةً    

 لّ أمرٍ مُعضِلِ ـــــفيهم ونَـفْصِلُ كُ         وُ     ــــابُ ـــــــاولُ الأمر الدهمّ خِطـــــــــــولضَُ 

وكعادة الشعراء الجاىليتُ بدأ حسان بن ثابت قصيدتو أعلاه بالوقوف على الأطلال، فتساءل عن ديار 
المبوبة، وتنقّل بتُ الجوابي والبضيع والحومل وىي مواضع بالشام، وبتُ مرج الصفر وجاسم وىي مواضع 

                               مدحهم والثناء عليهم  والأمكنة التي ذكرىا ىي من منازل آل جفنة الغساسنة، ثم انتقل إلى بدمشق،
 ووصف الخمرة واحتسائها، بعد ذلك افتخر بنسبو الأصيل.
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والدتمعّن في ىذه القصيدة وغتَىا من شعره الجاىلي يلاحظ متانة شعره وبلاغتو، وقوة ألفاظو وصعوبتها 
الدار أي الّزت(، الددجنات ) يعتٍ بها دُرَّسًا )ودرّست ، ومن ىذه الألفاظ نذكر: في أغلب الأحيان

 الغيوم السوداء(، السّماك الأعزل ) لصم في السماء(، عصابة )ويقصد بها جماعة الرفاق(، البزّل ) وىي
لفظة تطلق على الجمال أو النوق التي استكملت السنة الثامنة وطعنت في التاسعة(، الكبس )وىو قائد 

ريق الخوذة وىي من آلات الحرب لوقاية الرأّس(، يطيح )يذىب( الكتيبة(، يبرق بيضو )ويقصد بها ب
 صهباء ) ىي الخمرة( والبنان )الإصبع( والدرمل )وىو الفقتَ(، والدفْضِلِ ) ويقصد بو صاحب الفضل(،

متنطِّفٌ )وىو الذي يعلّق في أذنو القرط(، والقلوص )ىي الناقة الفتية(، الدذود ) وىو اللسان(، والنائبات 
   الدصائب(.  ) وىي

وأصبحت ألفاظو جزلة  ،الجاىلية بلغتوفقد أصبحت لغتو أكثر سهولة قياسا أمّا عن شعره في الإسلام 
وابتعد عن الأسلوب البدوي وبرلّى بالفصاحة الخالية من التعقيد، ، الغريبالحوشية و بعيدة عن سلسة 

بصفة ر في الأدب بصفة عامّة والشعر أثّ وذلك أنّ الإسلام قد الغليظ، وعن الغلو والإفراط في الدديح، 
، فراح ينهل من بحر ىذا الدّين الجديد واستغلّو في شعره الذي أصبح يزخر بالدعاني الإسلامية خاصّة

 والأغراض النبيلة.الجديدة 

والجدير بالذكر أنّ الشعر الإسلامي لم لؼتلف كثتَا عن الشعر الجاىلي في بعض جوانبو الفنية، ذلك أنّ 
ن الصعب عنهم لد فإنوالشعراء ىم من الدخضرمتُ الذين عاشوا أغلب حياتهم في العصر الجاىلي،  معظم
الجاىلية، لذلك فقد حافظوا على لظطها من حيث الدطلع ص بكل بساطة عن نظام القصيدة التخلّ 

رضي الله عنه لقصيدة لؽدح  نظمو الطللي والغزلي مثلما فعل حسان بن ثابت في بعض قصائده، ومثالا عن ذلك 
أبا سفيان الذي ىجا النبي صلى الله عليه وسلم قبل إسلامو فيها ويهجوا  ،وذلك قبل فتح مكة، فيها الدصطفى صلى الله عليه وسلم

 1)من الوافر( :فيقول

 الوقوف على الأطلال:

 ا خَلاءُ ــــــــــــــإلى عذراءَ مَنْزلذ    عَفَتْ ذَاتُ الأصَابِع فالِجواءُ     
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 تُـعَفّيها الرَوامِسُ وَالسَماءُ          دِيارٌ مِن بَتٍ الَحسحاسِ قَفرٌ 

 سٌ        خِلالَ مُروجَها نَـعَمٌ وَشاءُ ــــــــــــــانَت لا يزَالُ بِها أنَيــــــوكَ

 التغزّل بالمبوبة:

 العِشاءُ  يُـؤَرقُِّتٍ إِذا ذَىَبَ  فٍ         ــــــفَدعَ ىَذا وَلَكِن مَن لَطي

 اءُ ـــــوُ          فَـلَيسَ لقَِلبِوِ مِنها شِفـــــــــــــــــــاءَ الَّتي قَد تَـيَّمَتــــــــــــلِشَعث

 وصف الخمرة:

 ها عَسَلٌ وَماءُ يَكونُ مِزاج          مِن بيَتِ رأَسٍ  ئــــــــةً أَنَّ سبيـكَ 

 نَّ لِطيَِّبِ الراحِ الفِداءُ ـــفَـهُ           إِذا ما الَأشرباتُ ذكُِرنَ يَوماً 

 اءُ ــــــوَأُسداً ما يُـنَهنِهُنا اللِق          اً ـــــــــــــا مُلوكنــــــا فَـتَتًكُُ ــــــــــــوَنَشرَبهُ 

 التنبّؤ بفتح مكة:

 ا كَداءُ ـــــــــــــــــقعَ مَوعِدُىرُ النَّ ــــــثيتُ            اــــــعَدِمنا خَيلَنا إِن لَم تَـرَوى

 اءُ ــــــــــــــــــــرِ النِســــــــــتُـلَطِّمُهُنَّ بِالخمُُ             ا مُتَمَطِّراتٍ ــــــــــــتَظَلُّ جِيادُن

 وكَانَ الفَتحُ وَانِكَشَفَ الغِطاءُ             اــــفإَِمّا تعُرِضوا عَنّا اِعتَمَرن

 اءُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــيعُتُُ الَلَُ فيوِ مَن يَش            ومٍ ـــــــــلِجَلادِ يَ وَإِلّا فاَِصبروا 

 مدح النبي صلى الله عليه وسلم:
 اءُ ـــــــــــــــــوروح القدس ليس لو كف ــــــــــا        الله فين أمتُُ ل ــــــــــــــــوجبري

 ا          يقــــــــــــــول الحقَّ إن نفـــــع البلاءُ أرسلت عبدً وَقالَ الَلَُ قَد 

 اءُ ـــــــــــنَش لا نقــــــــــــــــومُ ولافَـقُلتُم           صَدَّقوهُ  واقومفشَهِدتُ بِوِ 
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 وقال الله قد يسّرتُ جندا          ىم الأنصار   عرضتها اللّقاءُ 

 ىجاء أبي سفيان:

 فَأنَتَ لُرَوَّفٌ لطَِبٌ ىَواءُ         انَ عَتٍّ ــــــــــــــــا سُفيـــأَلا أبَلِغ أبَ

 وَعِندَ الَلَِ في ذاكَ الجزَاءُ         ىَجَوتَ لُزَمَّداً فَأَجَبتُ عَنوُ 

 ا الفِداءُ ــــفَشَرُّكُما لِخَتَكُِم         وهُ وَلَستَ لَوُ بِكُفءٍ ـــــــأَتَهج

 اءُ ــــــأمَتَُ الَلَِ شيمَتُوُ الوَف        اً ــــــــــفاً بَـراًّ حَنيـــــىَجَوتَ مُباركَ

 واءُ ـــــــــوَلَؽدَحُوُ وَينَصُرهُُ سَ         فَمَن يَهجو رَسولَ الَلَِ مِنكُم

قصائدىم، لذا جاء شعره لشزوجا  بناءانتهج طريقة الجاىليتُ في قد ومن ىنا نلاحظ أنّ حسان بن ثابت 
ولأنّ ىذه  الشاعر قريب العهد بالجاىلية،، وىذا ليس عيبا لأنّ بتُ أسلوب الجاىلية والدعاني الإسلامية

ناىلا من أساليب ومن جهة نلاحظ تأثتَ الإسلام في شعره قصائده في إسلامو،  ائلالقصيدة تعتبر من أو 
 بلاغتو. لشاّ زاد في شاعريتو و القرآن ومعانيو 

دّينا أي أ): اعتمرنا قولو دة الحياة الإسلامية الجديدة مثلومن ىذا الأثر نذكر بعض الألفاظ التي تعدّ ولي
ورسول ، ، ويعزّ الله فيو من يشاء، وجبريل(مكةويقصد بو فتح )كان الفتح ، و (العمرة طاعة لله عز وجل

ذكره لفظ الجلالة )الله( في العديد من الدواضع، و الأنصار، و ، و (ويقصد جبريل)روح القدس الله، و 
ويقصد )وعند الله في ذاك الجزاء ، (ويقصد القول آمنت بو أي بالنبي عليو الصلاة والسلام)شهدت بو 

 ...الخ.، والألفاظ مباركا براّ حنيفا(ن كان ختَا أو شراإ الحساب

 ط التقليدي في العديد من قصائدىم                                       ورغم ذلك فقد حاول الشعراء الدسلمتُ التخلّص من ىذا النم
 1)من الكامل(  :في قولو ذلك حسان بن ثابت دعا إلىوقد 

 فدع الدّيار وذكر كلّ خريدة           بيضاء آنسة الحديث كعاب 
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دون أن يتقيّد بأيّ  الشعرية فنلاحظ أنّ حسّانا فيما بعد قد نظم العديد من قصائده في لستلف الأغراض
من الناحية الشكلية كتخلصو مثلا من الدقدّمات الطللية والغزلية عنصر من عناصر بناء القصيدة الجاىلية 

وغتَىا، فضمّ ديوانو خمسة قصائد مدحية ولج فيها مباشرة إلى موضوعو وىو الددح ولم لؽهّد لو بأية 
 مقدّمات. 

  والتي طغى عليها الطابع الإسلامي بشكل جلي قولو:في مدح الرسول صلى الله عليه وسلمومن قصائده 

  1)من الطويل( 

  دُ ــــــــــوَيُشْهَ  وحُ ــــــــــــــيَـلُ  ودٌ ـــــــــــمَشْه اللهِ  مِنَ              اتَُ ــــــــــــــخَ  وةِ ــــــــــــللِنبُ  عَلَيوِ  رُّ ــــــــــــــــــــأغََ 

 ال في الخمس الدؤذّنُ أشهــــــدُ ــــــــــاسم النبّي إلى اسمو              إذا قوضمَّ الإلو 

 دُ ـــــــــــــــلُزَمّ  وَىَذَا ودُ ـــــــــــــلَزْمُ  العَرْشِ  فَذُو              وُ ـــــــــــــــليُِجِلّ  اسمِْوِ  مِنْ  لَوُ  قّ ـــــــــــــــوَش

 ــــــــــــأسٍ وفتــــــــرةٍ              من الرّسل والأوثان في الأرض تعُبدُ نبّي أتـــــانــــــا بعد ي

 دُ ــفأمسى سراجا مستنتَا وىاديا              يلــــــــــــوح كمــا لاح الصّقيـــــــــلُ الدهنـّـــــــ

 ــــــا الإسلامَ فالله لضمـــــــــــــــــــــــــــدُ ــــــوعلّمنـــــــوأنذرنا نـــــــــــــــــــــارا وبشّر جنـّــــــــــــــة              

 دُ ــــــــأشه الناسِ  في رتُ عمّ  ما بذلكَ                يـــالقــــوخ ربي ـلقالخ إلو وأنتَ 

 دُ ـــــــــــــــــــــــوألرَ  ىــــــــــــأعل أنتَ  إلذاًَ، سِوَاكَ         دعا من قَولِ  عن النّاسِ  رَبَّ  تَـعَاليَتَ 

 دُ ــــــــــــــــــنعَبُ  اكَ ــــــــــــــوإيّ  نَستَهدي، فإيّاكَ          وُ ــــــــكلّ  والأمرُ  اءُ ــــــــــــــــــوالنعم الخلقُ  لكَ 

الذي  من عناصر بناء القصيدة بأيّ عنصر  يرتبطظمو لقصيدتو ىذه لم ونلاحظ أنّ حسان بن ثابت في ن
موضوعو الأىم وىو مدح سيّد الخلق محمد صلى الله عليه وسلم، وذلك  فيمباشرة  شرعكان سائدا من قبل، إذ نراه قد 

، ومن تلك الألفاظ تكشف عن روح دينية، وبألفاظ ومعان بلغة سهلة بسيطة خالية من الغرابة والتعقيد
ربّ الناس، إلذا(، وألفاظ أخرى  خالقي، نذكر: استخدامو لألفاظ الجلالة )الله، الإلو، إلو الخلق، ربي، 
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الخمس )ويقصد بها الصلوات الخمس(، الدؤذّن، أشهد، ذو العرش، لزمود، محمد، الرّسل  ،كالنبوة النبي
 ، نعبد.لإسلامجنة، ا ،نارا، ىاديا

كان دائم الماولة لإظهار قصائده في قالب إسلامي جديد بعيدا أنّ حسان بن ثابت   ومن الواضح جدّا
لغتو فجاءت  والسنة النبوية عن لظط القصيدة الجاىلية، بالإضافة إلى تأثره الكبتَ بأسلوب القرآن الكريم

 وبو سلسا مفعما بالأخيلة والصور.سهلة ومعانيو واضحة وأسل

 لأساليب:ا-2

، نذكر لديو حسب تنوع الدواقفوذلك حسان بن ثابت  في مدحياتلقد تنوعت الأساليب الشعرية 
 منها:

 الأساليب الإنشائية الطلبية:

وظّف الشاعر أسلوب الأمر بدلالاتو الدختلفة، فخرج عن معناه الحقيقي إلى الدعاء  أسلوب الأمر:-1
 1)من الكامل(على سبيل التضرع في قولو: 

 في جنّة تثتٍ عُيــــــــــــــــــــــون الحسّدِ   فاجمعنا معــــــــا ونبيّنـــــــــــــا    يا ربِّ 

 يا ذا الجلال وذا العلا والسّؤددِ   في جنّة الفردوس فاكتبها لنا    

سلوب الأمر ا أفي الجنة مستخدممعو يتضرعّ الشاعر ىنا بالدعاء لربوّ كي لغمعو مع النبي صلى الله عليه وسلم ويكتبو 
 . "اجمعنا" و "اكتبها" تُيتمثل في الفعلالذي 

 2، ومثال ذلك قولو: )من الوافر(الإلتماسولؼرج الأمر عن مقتضى الظاىر إلى 

 الكئيبِ  الصدرِ  دّ حزازةَ ورُ       ر كلّ يومٍ التذكُّ  ع عنكَ فدَ 

 وخَبرِّ بالذي لا عيبَ فيوِ      بصِدْقٍ غتَِ إخْبارِ الكَذوبِ 
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 بدا صَنعَ الدليكُ غَداةَ بدرٍ     لنا في الدشركتَُ من النّصيبِ 

وىنا يدعوا الشاعر الدسلمتُ بعدم تذكّر كلّ ما فات وترك الكآبة، والفرح بانتصارىم على الدشركتُ في 
ْ". غزوة بدر   مستخدما أفعال الأمر "دعَْ" و "رُدَّ" و خَبرِّ

 :في معرض حديثو عن غزوة الخندق الأمر عن مقتضى الظاىر إلى دلالة النصح والإرشاد في قولو وخرج

 1)من الكامل( 

 بَـيْضَاءَ آنسَةِ الحديثِ كِعابِ     دَةٍ     ـــــــــــــــفدعَِ الدّيارَ وذكِرَ كلِّ خري

 ابِ ــــــــــــــغِض من مَعْشَرٍ مُتَألَبّتَُ   واشْكُ الذمُومَ إلى الإلوِ وما ترَى      

 ينصح بتًك ذلك الدطلع الطللي والبكاء على الديار، وترك ذكر كلّ خريدة وىي المبوبة الساكنةفالشاعر 
 .، مستخدما فعلا الأمر " دعَ" و "اشك"وأن تكون الشّكوى لله وحده سبحانو وتعالى

 عن بتٍ سليم حتُ قدّمهم رسول وكذلك لؼرج الأمر إلى دلالة النصح والإرشاد في معرض حديثو رضي الله عنه
 2، فقال: )من البسيط(الله صلى الله عليه وسلم يوم فتح مكة

 دعَْ عَنْكَ شَعْثاءَ إذْ كانت مودَّتها      نزْراً وشرُّ وِصالِ الواصلِ النـَّزَرُ 

 البَشَـــــرُ وَأْتِ الرَّسُولَ فَـقُلْ يا ختََ مؤتمَِنٍ       للمُؤْمنتَُ إذا مــــــا عُدّلَ 

كر الرسول صلى الله عليه وسلم بدلا عن ، وذِ بيبتو شعثاءبحينصح الشاعر بتًك ذكر المبوبة والتي مثلّها  في ىذين البيتتُو 
 .مستخدما أفعال الأمر "دعْ" و "أْتِ" و "قلْ" ،ذلك فهو ختَ خلق الله

   3)من الوافر( في مدحو النبي صلى الله عليه وسلم وىجائو لأبي سفيان: يقولو 

 وقال الله قد أرسلت عبدا        يقول الحقّ إن نفع البلاءُ 
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 شهدتُ بو فقوموا صدّقوه        فقلتم لا نقــــــوم ولا نشاءُ 

بالنبي صلى الله عليه وسلم مستخدما الفعلتُ "قوموا" و "صدّقوه" على سبيل وىنا يأمر الشاعر الكافرين بالتصديق 
 التهديد.

 نفس القصيدة: وقولو في

 فَأنَتَ لُرَوَّفٌ لطَِبٌ ىَواءُ         انَ عَتٍّ ــــــــــــــــا سُفيـــأبَ أَلا أبَلِغْ 

يعتَّه بالمجوّف  في ىذا البيت خرج الأمر عن معناه الحقيقي إلى معتٌ الإىانة، فالشاعر يهتُ أبا سفيان و
 والنّخب والذواء وىذه الألفاظ تعتٍ الإنسان الجبان الذي لا قلب لو، مستخدما فعل الأمر "أبلغْ". 

 1حسان بن ثابت في مثل قولو: )من الطويل( مدحياتلإستفهام في اقد ورد  أسلوب الإستفهام:-2

 وىل يستوي ظلّال قوم تسفّهوا      عمى وىداة يهتدون بدهتد

وىنا يستفهم حسان بأداة الإستفهام "ىل" التي تفيد الإنكار، ويقصد بذلك أنو لا يعقل أن يكون 
 الذين ىم في ظلالة بدنزلة الدؤمنتُ الدهتدين.

 2)من الكامل( ويقول في مطلع قصيدة لؽدح بها الرسول:

حاورٍ بجوابِ 
ُ
 ىل رسمُ دارسَةِ الدقام يبابِ      مُتكلّمٌ لد

طللي يتساءل الشاعر كعادة الشعراء الجاىليتُ عن الرسوم الدّارسة، وآثار الدّيار الدتبقية في ىذا البيت ال
التي تفيد التحسّر، فهو بذلك يتحسّر على تلك الديار التي أصبحت مستخدما أداة الإستفهام "ىل" 

 يبابا أي خرابا بعد أن كانت ملتقى الأحبة.
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 1)من الكامل( :لؽدح فيها الغساسنة وقولو في مطلع قصيدة

 أسألت رسم الدّار أم لم تسأل     بتُ الجوابي فالبُضيع فحومل

 فالدرج مرج الصّفرين فجاسم       فديار سلمى درّسا لم برلل

يسأل الشاعر نفسو عن آثار الدّيار مستخدما أداة الإستفهام "الذمزة"، وىو بذلك لا يريد جوابا وىنا 
الجوابي والبضيع والحومل ومرج الصّفرين وجاسم فيعظّمها  في الدتمثلة  يلفت الإنتباه إلى تلك الأماكن بل

 لأنها من منازل آل جفنة الغساسنة.

 2وكذلك يستخدم الإستفهام بالذمزة في مثل قولو: )من الوافر(

 أتهجوه ولست لو بكفء       فشركّما لختَكما الفداء

فراح يسألو كيف  ،ىجا النبي صلى الله عليه وسلم قبل إسلامو في ىذا البيت على أبي سفيان الذي كان قديردّ الشاعر 
يهجوه وىو لا شيء أمام ختَ الخلق، مستخدما في ذلك الذمزة، فخرج الإستفهام عن معناه الحقيقي إلى 

 معتٌ التحقتَ لأنّ الشاعر لػتقره ولػطّ من قيمتو. 

 3)من الوافر( في معرض حديثو عن غزوة بدر: وقولو

 قذفناىم كباكب في القليب        ا ــــــــــــــاديهم رسول الله لدــــــــــــــين

 وبـــــــــــــــــا         وأمرُ الله يأخذ بالقلــبذدوا حديثي كان حقألم 

  فما نطقوا ولو نطقوا لقالوا         صدقت وكنت ذا رأي مصيب

 صلى الله عليه وسلم الذي جاءىم بالحق وىم يعرفون ذلك لكنهم لا إنّ الشاعر لؼاطب الدشركتُ على لسان رسول الله
رج الإستفهام عن معناه الحقيقي إلى معتٌ التقرير أي طلب إقرار الدخاطب بأمر يعرفو يسلمون، فخ

 .لعزة الاستفهام التي تصدرت الكلام مستخدما

                                                           
 .381ص بن ثابت، الديوان،  حسان  1
 .21نفسو، ص   2
 .24نفسو، ص   3



 التشكيل الفني في شعر حسان بن ثابت                                           الفصل الثاني       

 

 

45 

وتعدّدت الصيغ التي  ،مدحياتومواطن لستلفة في وقد وظفّو حسان بن ثابت في أسلوب النداء: -3
 1فمثلا جاء النّداء في بيت لو لؽدح فيو بتٍ سليم: )من البسيط( ظهر فيها

 وأْتِ الرسول فقل يا ختَ مؤتمن      للمؤمنتُ إذا ما عدّل البشرُ 

فالشاعر يدعوا وقد خرج النداء ىنا عن معناه الأصلي وىو طلب الإقبال إلى معتٌ آخر وىو التحبيب 
، وفي باستخدام أداة النداء "الياء" لرسول صلى الله عليه وسلم بدناداتو بأفضل صفاتو كقولو يا ختَ مؤتمن للمؤمنتُلذكر ا

 ذلك دلالة على حبّ النبي عليو الصلاة والسلام.

 2ويقول في مدحو قومو: )من الطويل(

 ألا أيهّا الساعي ليدرك لردنا     نََتَْكَ العلى فاربع عليك فسائل

الشاعر في ىذا البيت يعظّم قومو ويتباىى بدجدىم، مستخدما أداة النداء "أيّ" فخرج النداء عن معناه 
 الأصلي إلى معتٌ التعظيم.

 3وقال رضي الله عنه في مقدّمة قصيدتو التي يذكر فيها عدّة أصحاب اللواء يوم أحد: )من الخفيف(

 والعظام سَؤومُ  واىنُ البطشِ ا لقوم ىل يَـقْتُلُ الدرْءَ مثلي      ـــــــي

 لّعها العطرُ والفراشُ ويعلوىا       لُجيـــــــــــــنٌ ولـــــــــــؤلــــــــــــؤ منظـــــــــــــــومُ 

ىل بإمكان مرء  ئلاتسافينادي قومو م ،في ىذه الدقدّمة يوجّو الشاعر كلامو إلى حبيبتو التي أصابت قلبو
أن يصيبو السّؤم والدلل من مثل ىذه الحبيبة التي لّعها الوحيد ىو العطر مثلو واىن البطش أي ضعيف 

 واللّؤلؤ الدنظوم وربّدا ىو يتعجّب من ذلك مستخدما في ندائو أداة النداء " الياء".والفراش 
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 الأساليب الإنشائية غير الطلبية:

 أسلوب المدح:-1

بهذا الدين الجديد ، رحّب حسان بن ثابت ىجرة النبي صلى الله عليه وسلم إلى الددينة الدنورة وانتشار الإسلام فيها بعد
 وفرح بقدوم النبي صلى الله عليه وسلم وفي ذلك يقول: 

 القسم والجار نعمالنبي و  نعم      أىلا وسهلا ففي أمن وفي سعة  

 مهاجرين وقسم الجاحد النار          افأقسموه بها الأموال إذ قدمو 

 الددح "نعم". فعلموظفا في ذلك  ،نبي صلى الله عليه وسلم ومن تبعو وأيدّهحسان بن ثابت ال لؽدحفي ىذه الأبيات و 

ولؽتدح حسان بن ثابت الرسول صلى الله عليه وسلم فيستخدم ألفاظ الجلالة ) تالله، ولله(، إذ أسلوب القسم: -2
 1يقول: )من البسيط(

 تالله ما حملت أنثى ولا وضعت            مثل الرسول نبي الأمة الذادي

ويعبّر الشاعر باستخدامو القسم في ىذا البيت عن عاطفتو الصادقة القوية بذاه لشدوحو النبي عليو أفضل 
 الصلاة والسلام.

 2)من الكامل(وفي موضع آخر يقول أيضا في مدلػو للرسول صلى الله عليه وسلم: 

 والله ربي لا نفارق ماجدا         عفّ الخليقة ماجد الألراد

 ويقول في نفس القصيدة:

 والله ربي لا نفارق أمره          ما كان عيش يربذى لدعاد
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3- :  استخدام الحرف ربَّ

 1يقول في مدحو لأخوالو: )من الرمل(

 ربَّ خال لي لو أبصرتو          سَبط الكفّتُِ في اليوم الخصر

 2ويقول في قصيدتو التي يذكر فيها عدة أصحاب اللواء يوم أحد: )من الخفيف(

 رُبَّ حلمٍ أضاعو عدم الدال     وجهلٍ غطّى عليو النّعيم

 البديعية سناتثانيا: المح

في مدح النبي  ، نذكر منو قولوورد الطباق في مواضع عديدة في مدائح حسان بن ثابتالطباق: -1
 3)من الوافر( :صلى الله عليه وسلم وىجائو لأبي سفيان

 ما لختَكما الفداءأتهجوه ولست لو بكفء       فشرك

 الإلغاب.( وىو طباق ختَكما)و (شركمابتُ لفظتي )ورد في عجز البيت ولصد أنّ الطباق 

 نفس القصيدة: منوقولو 

 يهجوا رسول الله منكم      ولؽدحو وينصره سواء فمن

( الوارد في العجز وىو لؽدح) ( الوارد في الصدر ويهجواإنّ الطباق في ىذا البيت الشعري بتُ الفعلتُ )
 طباق الإلغاب.
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 1)من الوافر( طباق الإلغاب كذلك : مستخدما وقولو

 بصدق غتَ إخبار الكذوب     وخبّر بالذي لا عيب فيو

 )صدق( و )كذوب(. تُلفظالالطباق في عجز البيت بتُ قد ورد و 

 2ويقول في مدحو النبي صلى الله عليه وسلم: )من الطويل(

 وأنذرنا نارا وبشّر جنّة     وعلّمنا الإسلام فالله لضمد

)نارا( و )جنّة( وبتُ )أنذرنا( و )بشّر( وىذا طباق  لفظتُالالطباق في صدر البيت بتُ وظّف الشاعر 
 الإلغاب.

 3ويقول: )من الطويل(

 وىل يستوي ظلّال قوم تسفّهوا       عمى وىداة يهتدون بدهتدي

 ويتلو كتاب الله في كلّ مسجد   نبّي يرى ما لا يرى النّاس حولو    

 فتصديقها في اليَومِ أو في ضحى الغدِ   الة غائبٍ     ـــــــــوإن قال في يوم مق

البيت الأوّل طباق الإلغاب بتُ )ظلّال( في الصدر  ورد فيفي ىذه الأبيات لصد العديد من الطباق فقد 
صدر بتُ )يرى( و )لا يرى( وىو طباق السلب ، وفي البيت الثاني لصد الطباق في الو )ىداة( في العجز

 )اليوم( و )الغد( وىو طباق الإلغاب.لعجز بتُ فقد ورد في ا لثأمّا في البيت الثا
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 1للحارث بن أبي شَر الغساني مفضّلا إياه عن النعمان يقول: )من الدتقارب( وفي مدحو

 كيُمتٌ يديو على الدعسر    ويُسرى يديك على عسرىا   

  اللفظتُ )يسرى( في الصدر و)لؽتٌ( في العجز وىو طباق الإلغاب. إنّ الطباق في ىذا البيت بتُ

 2ويقول في مدح الغساسنة: )من الكامل(

 والخالطون فقتَىم بغنيّهم       والدنعمون على الضّعيف الدرمل

وكلالعا معناه ضدّ الآخر فهو طباق  غنيّهم() و (وقد ورد الطباق ىنا في صدر البيت بتُ لفظي )فقتَىم
 الإلغاب.

 ويقول في نفس القصيدة في وصفو الخمرة:

 إنّ التي فاوَلتتٍ فرددتها       قتُِلتْ قتُلْتَ فهاتها لم تقتل

 فالطباق جاء في عجز البيت بتُ )قتُلت( و )لم تقُتل( وىو طباق السلب.

 3)من الطويل( ت في مثل قولووترد الدقابلة في مدحيات حسان بن ثاب المقابلة:-2

 وىل يستوي ظلّال قوم تسفّهوا      عمى وىداة يهتدون بدهتد

 في الشطر الثاني. ىم على ىدايةومن  ،حالة من ىم في ظلال في الشطر الأول ىنا بتُ الدقابلةو 

 4)من البسيط( :في عينيتو التي يردّ فيها على الزبرقان وقولو

 عَدوّىم     أو حاولوا النّفعَ في أشياعهم نفعواقومٌ إذا حاربوا ضَرُّوا 
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بالقوة والشجاعة والفتك بأعدائهم في  يوش الدسلمتُلجصف الشاعر ترد الدقابلة بتُ و وفي ىذا البيت 
  ومناصريهم في الشطر الثاني.تباعهم لأ تهمحمايبتُ ، و وإىلاكهم وذلك في الشطر الأول الحروب

 وقولو في نفس القصيدة:

 يق لذم نالوا كرامتو     ومن عدوّ عليهم جاىد جدعواكم من صد

في  ورفعهم من شأنو وحفظهم لكرامتوحسن معاملتهم للصديق  فيقابليتحدّث الشاعر عن الدسلمتُ 
 الشطر الأول، وإىانتهم للعدوّ الكافر وإذلالو في الشطر الثاني.

 1ويقول في معرض مدحو لقومو: )من الطويل(

 أخضر زاخر      وحسي ظنون ماؤه غتَ فاضل فهل يستوي ماءان

والدقابلة في ىذا البيت الشعري بتُ الداء الأخضر الزاخر في الشطر الأول أي الداء الكثتَ الغامر، وبتُ 
الدؤمنتُ  الحسي من الداء أي القليل منو، وربّدا كان الشاعر يقصد بهذه الدقابلة أن يعطي لنا مثالا عن

 ان، وبتُ من ىم في ظلالة.الدفعمة قلوبهم بالإلؽ

في بناء وتشكيل قصائده لدا لو  يعدّ الجناس من الوسائل الفنية الدهمة التي يلجأ إليها الشاعر الجناس:-3
من دور ىام في لفت انتباه الدتلقي ولدا لػدثو في نفسو ميلا وإصغاء، والدلاحظ في مدحيات حسان بن 

احتوائها على الجناس غتَ التام الذي كان لو حضور مكثف بخلاف الجناس التام الذي لا يرد في  ثابت
 خطابو إلا نادرا.

 2: ) من الطويل(يقول للرسول صلى الله عليه وسلم وفي قصيدة لو في مدحو

 أغرّ عليو من النبوّة خات        من الله مشهود يلوح ويشهد
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 وىذا محمدفذو العرش لزمود     و ليجلّو     وشقّ لو من اسم

البيت الثاني بتُ )لزمود، محمد(  يضا فيأ)مشهود، يشهد( كما جاء  قولو ول فيبرز الجناس في البيت الأ
 .غتَ تامجناس وىو 

 1وقولو كذلك في مدلػو النبوي: )من الكامل(

 اجدا         عفّ الخليقة ماجد الألرادِ ـــــــــــــوالله ربي لا نفارق م

 يدعوا إلى ربّ العلى        بذل النّصيحة رافع الأعمادِ  متكرّما

 مثل الذلال مباركــــــا ذا رحمة         سمح الخليقة طيّب الأعــــــوادِ 

( وىذا الجناس غتَ تام لاختلاف في ىذه الأبيات قد ورد الجناس في الألفاظ )ماجدا وماجد والألراد
 ناقصا لنقصان حروف أحد الألفاظ عن الآخر.الألفاظ في عدد الحروف، ويسمّى 

وكذلك لصد الجناس في لفظي )الأعماد والأعواد( وىو جناس غتَ تام لاختلاف اللفظتُ في أنواع  
الحروف فالإختلاف بتُ اللفظتُ ىنا يكمن في حرف واحد وسط الكلمة وىو الديم في )الأعماد( والواو 

مدخل ىذه الدذكرة يشتًط في ىذا النوع من الجناس ألّا يقع  ، لأنو وكما رأينا سابقا فيفي )الأعواد(
 .الإختلاف بأكثر من حرف واحد

 2ومن ىذا الجناس أيضا قولو: )من الطويل(

 لقد خابَ قوم غابَ عنهم نبيّهم     وقدّس من يسري إليهم ويغتدي

فهما في الحرف فالجناس في لفظي )خابَ و غابَ( وىو جناس غتَ تام وذلك لتشابو اللفظتُ واختلا
 الأوّل من كل كلمة الخاء في )خابَ( والغتُ في )غابَ(.
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 1)من الطويل( وقولو:

 وكنَّا متى يغزُ النبيُّ قبيلةً     نَصِل حافتيوِ بالقنا والقنابلِ 

القنابل التي يقصد بها جماعات الخيول( وىو جناس )، و(وىنا ورد الجناس في كلمتي )القنا ومعناىا الرماح
فقد زيدت لفظة القنابل عن القنا بحرفتُ لعا الباء واللام إذن  تامّ لتباين الكلمتتُ في عدد الحروفغتَ 

 .فهو يعتبر جناسا ناقصا

 2الناقص كذلك قولو رضي الله عنه لؽدح عبد الله بن عباس: )من الطويل(ومن الجناس 

 قـــــــــالَ لم يتًكْ مقــــــــــــــالا لقـــــــــــــــائلٍ       بدلُْتَقطات لا ترى بينهــــــــــــا فصلا إذا

 كفى وشفى ما في النّفوس فلم يدع      لذي إربةٍ في القول جدّا ولا ىزلا

قد ورد في الألفاظ )قال و مقالا و قائل( فهو جناس غتَ تام ناقص لنقصان  والجناس في ىذين البيتتُ
والإختلاف  في لفظي )كفى و شفى( الغتَ تام حروف اللفظ الواحد عن الآخر. وكذلك لصد الجناس

 بتُ اللفظتتُ في الحرف الأول كالكاف في )كفى( والشتُ في )شفى(.

ومعانيو وألفاظو، فراح يقتبس من آيات  آن الكريمتأثر حسان بن ثابت بأسلوب القر  الإقتباس:-4
 .في قصائدهالذكر الحكيم ويوظف ذلك 

 3قولو: )من الطويل(ومثالو 

 دُ ـــــــــــــــــــــــوألرَ  أعلى أنتَ  إلذاًَ، سِوَاكَ         دعا من قَولِ  عن النّاسِ  رَبَّ  تَـعَاليَتَ 

 دُ ــــــــــــــــــنعَبُ  وإيّاكَ  نَستَهدي، فإيّاكَ          وُ ــــــــكلّ  والأمرُ  اءُ ــــــــــــــــــوالنعم الخلقُ  لكَ 
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 :الفابرةمن سورة  تأثر ىنا بقولو تعالى

                              

      1   

 2قولو في قصيدتو العينية: )من البسيط(ومنو 

 أعفَّةٌ ذكُِرَت في الوحي عفّتهم    لا يطمعون ولا يرديهم الطّمعُ 

 :في سورة البقرة وىنا تأثرّ بقولو تعالى

                       

                             

        3  

 4وقولو: )من الكامل(

 ابــعلى الأعقردّوا بغيظهم   ادرين بأيديهم     ــــوغدوا علينا ق

 بهبوبِ معصفةٍ تفرّق جمعهم        وجنود ربّك سيّد الأربـــــــــــــــاب

 وأثابهم في الأجر ختَ ثواب     و الدؤمنتُ قتالذم    ـــــــفكفى الإل

 وقد استوحى ىذه الأبيات من قولو تعالى في واقعة الأحزاب:
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                                 

    1  

 2وقولو: )من الكامل(

 مستشعر للكفر دون ثيابو       والكفر ليس بطاىر الأثواب

 الَأحقَاب ىذه آخر الْكفْرِ  فَأَرانو       في قَـلْبِو في الشقَاءُ  علق

 :في سورة الدطففتُ اقتبس الشاعر ىذا الدعتٌ من قولو تعالى وقد

                  3                                                                                  

 4)من البسيط( :في يوم بدر وقولو

 مستحكم من حِبالِ الله لشدودِ  مُستَعصِمتَُ بحبلٍ غتَ منجذمٍ      

 فينا الرّسول وفينـــا الحقّ نتبعـــــو       حتى الدمات ونصرٌ غتَ لزدودِ 

 :في سورة آل عمران تأثر بقولو تعالى

                             

                                   

           5                                             

                                                           
 .24سورة الأحزاب، الآية  1
 .21حسان بن ثابت، الديوان، ص  2
 .35سورة الدطففتُ، الآية  3
 .44حسان بن ثابت، الديوان، ص  4
 .311آل عمران، الآية  سورة 5



 التشكيل الفني في شعر حسان بن ثابت                                           الفصل الثاني       

 

 

55 

 1وقولو: )من الطويل(

 وأرشدىم من يتبع الحقّ يرُشد   لالـــــــــــــة ربّهم     ىداىم بو بعد الظ

 ى وىداة يهتدون بدهتدـــــــــــوىل يستوي ظلّال قوم تسفّهوا      عم

 : في سورة الرعد وىنا يقلّد حسان بن ثابت قولو تعالى

                                

                             

                                     2 

، فالفرق بينهما كالفرق بتُ الأعمى والبصتَ فكأنّ الشاعر ىنا يوازن بتُ الظلّال من القوم وبتُ الذداة
 كما في الآية التي توضح ذلك.والظلمات والنور  

 3ويقول حسان في مدح النبي صلى الله عليه وسلم وأبي بكر الصدّيق: )من البسيط(

 والثاّني اثنتُ في الغار الدنيف وقد      طاف العدوّ بو إذ صعّد الجبلا

 فالشاعر قد اعتمد على قولو تعالى:

                              

                                

                        4  

 

                                                           
 .61حسان بن ثابت، الديوان، ص  1
 .36سورة الرعد، الآية  2
 .315، صحسان بن ثابت، الديوان 3
 .51سورة التوبة، الآية  4
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 الصور البيانيةثالثا: 

 استخدم حسان بن ثابت عدّة صور بيانية في مدحياتو وضّح بها أفكاره وعواطفو نذكر منها:

إنّ الدتأمل لشعر حسان بن ثابت لغد أنو قد أكثر من الصور التشبيهية باستخدام أدوات  التشبيه:-1
عدّة كالكاف وكأن وفي بعض الأحيان لػذف الأداة فيحقق بذلك لصورتو قدرا واسعا من البلاغة 

 والبيان.

 1(وافرمن ال) مدلػو النبوي: في قولوذلك ومثالا عن 

  وبِ الغيُُ  و جنحَ انُ ـــــــــــت أركدَ بَ          حِراءُ  مـــــــــجمعه غداة كأنَّ 

 كأسد الغاب مردان وشيب         عٍ ــــــــــــــــاىم مناّ بجمـــــــــــفوافين

، فشبّو جمع الدشركتُ )بحراء( وىو وىنا شبّو الشاعر مقابلة جيش الدسلمتُ لجيش الدشركتُ في غزوة بدر
الغاب في الشجاعة  سدِ بأُ جبل من جبال مكة، مستخدما أداة التشبيو )كأنّ(، وشبو جمع الدسلمتُ 

، والدشبو بو (الكاف)، وأداة التشبيو وىي (جيش الدسلمتُ)كر الدشبو وىو والإقدام ونلاحظ أنو قد ذ 
 الدعتٌخلال الذي استنتجناه من  (الشجاعة والإقدام)، لكنّو لم يذكر وجو الشبو وىو (أسد الغاب)وىو 

  .وىذا تشبيو مرسل لرمل

 عائشة رضي الله عنها في وصفها لرسول الله صلى الله عليه وسلم قالت: كان والله كما قال فيو حسان بن ثابت: وعن

 2)من الطويل( 

 متى يبدُ في الدّاجي البهيمِ جبينوُ     يَـلُح مثل مصباحِ الدّجى الدتوقّدِ 

                                                           
 .25حسان بن ثابت، الديوان، ص   1
 .61نفسو، ص  2
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الليل بنور القمر، فذكر الدشبو وىو )جبتُ النبي( وفي ىذا البيت يشبو الشاعر لدعان جبتُ النبي صلى الله عليه وسلم في 
الدتمثل  جى( أي القمر، مستخدما في ذلك أداة التشبيو )مثل(، ووجو الشبووالدشبو بو وىو )مصباح الدّ 

 .وىذا التشبيو تام توفرت فيو جميع أركانو بقولو )الدتوقّد( والدتوقّد ىو الدشتعل أو الدنتَ في )النور(

  1)من البسيط( وقولو:

 مبارك كضياء البدر صورتو     لدقال كان فضاء غتَ مردود

ىذا التشبيو تام يشمل جميع أركانو من الدشبو وىو )الرسول صلى الله عليه وسلم(، وأداة التشبيو وىو )حرف كذلك و 
و الرسول صلى الكاف( والدشبو بو )ضياء البدر(، ووجو الشبو والدتمثل في البركة )مبارك(، فالشاعر بددح

 الله عليو وسلم يشبو صورتو بضياء البدر.

 2)من الوافر( وقولو:

 عرفت ديار زينب بالكثيب     كخط الوحي في الرّق القشيب

 (بخط الوحيوىي الدشبو، ) (ديار زينب)شبو الشاعر  دويشتمل ىذا التشبيو كذلك على جميع أركانو، فق
أي الجلد الرقيق  ووجو الشبو يتمثل في )الرق القشيب( ، )الكاف(مستخدما أداة التشبيو وىو الدشبو بو، 

 الذي يكتب عليو وىو جديد، فكألظا الشاعر شبو آثار الديار بالخطوط في الورق.

 3)من الكامل( وقولو:

 مثل الذلال مباركا ذا رحمة     سمح الخليقة طيّب الأعواد

بالذلال في البركة مستخدما أداة التشبيو )مثل(، أمّا وجو  الدشبو ( وىوالرسول صلى الله عليه وسلم)والشاعر ىنا يشبو 
 الشبو الذي لغمع بتُ الدشبو والدشبو بو فيتمثل في البركة )مباركا(.

 

                                                           
 .46ص حسان بن ثابت، الديوان،  1
 .25نفسو، ص  2
 .46ص نفسو،  3
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  1)من الوافر( وقولو في وصف الخمرة:

 كَأنّ سبيئةً من بيتِ رأسٍ       يكونُ مزاجها عسلٌ وماءُ 

 على أنيابها أو طعم غضٍّ        من التّفاح ىصَّره الجناءُ 

بيت رأس )وىي  بيئةبس وىو الدشبو ريق حبيبتو شعثاءو الشاعر يشبّ  اتتُ الصورتتُ التشبيهيتتُوفي ى
ىي  التي قد مزجت بالعسل والداء، وشبّو حلاوة طعمو بطعم التفاح الغضّ، والدقصود بالسّبيئة الدشبو بو(

ا بيت رأس ىو اسم لقريتتُ في كلّ واحدة منهما كروم كثتَة ينُسب إليها الخمر، مستخدما في أمّ   الخمرة
 .ذف وجو الشبوتشبيو مرسل لرمل لوجود الأداة وح ذلك أداة التشبيو كأنّ وىذا

 :في نفس القصيدة وقولو

 لساني صارمٌ لا عيبَ فيو      وبحري لا تُكدّرهُُ الدّلاءُ 

شبو الشاعر ىنا لسانو بالسيف الصارم الذي يقطع ألسنة الأعداء بقولو )لساني صارم(، فحذف  لقد
 .مفصل أداة التشبيو وذكر وجو الشبو وىو تشبيو مؤكد

 2)من الكامل( في معرض مدحو للغساسنة: وقولو

 إمّا ترى رأسي تغتَّ لونو    شَطا فأصبح كالثغّام المول

اعتًاه الشيب وىو الدشبو بالثغّام المول وىو نوع من النبات الذي ينبت  فشبّو الشاعر )رأسو( عندما
، أمّا عن وجو الشبو بينهما فهو مستخدما في ذلك أداة التشبيو )الكاف( ،أخضرا ثّم يبيضّ إذا يبس

  )البياض(.

 

 
                                                           

 .38ص بن ثابت، الديوان،  حسان 1
 .385 نفسو، ص 2
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 وقولو من نفس القصيدة:

 لِ ولقد شربتُ الخمرَ في حانوتها        صَهباءَ صافيةً كطعم الفلف

شبّو الشاعر طعم الخمر وىو الدشبو بطعم الفلفل وىو الدشبو بو، مستخدما أداة التشبيو )الكاف(، ووجو 
  الشبو يكمن في قوة وحرارة كليهما.

 وقولو من نفس القصيدة أيضا:

 بزجاجة رقصت بدا في قعرىا     رقص القلوص براكب مستعجل

بو برقص القلوص وىي الدشبو بو، ومعتٌ القلوص ىي وىنا شبّو الشاعر اضطراب زجاجة الخمر وىي الدش
 وىو تشبيو مؤكد أمّا عن وجو الشبو بينهما فهو الرقص، الناقة الفتية، ولم يستخدم في ذلك أداة تشبيو،

 .مفصل

  1)من الوافر( في قصيدة لؽدح فيها النبي صلى الله عليه وسلم ويهجوا فيها أبا سفيان:ويقول 

 فَأنَتَ لُرَوَّفٌ لطَِبٌ ىَواءُ         انَ عَتٍّ ــــــــــــــــسُفيا ـــأبَ أَلا أبَلِغْ 

وىذه وفي ىذه الصورة التشبيهية أراد الشاعر أن لػط من قيمة أبي سفيان فشبهو بالمجوّف والنخب والذواء 
الألفاظ كما شرحناىا سابقا في أسلوب الأمر تعتٍ الإنسان الجبان الذي لا قلب لو، فحذف أداة 

 التشبيو ووجو الشبو، لذلك فالشاعر قد استخدم التشبيو البليغ لكي يثبت صفة الجبن على مهجوه.

ية، ومن ستعارات سواء أكانت مكنية أو تصرلػوتزخر مدحيات حسان بن ثابت بالإ الإستعارة:-2
 2)من الكامل( :في مدلػو النبوي الإستعارات الدكنية التي استخدمها نذكر قولو

 والكُفْرُ ليسَ بطاىرِ الأثوابِ مُسْتَشْعِرٍ للكُفرِ دونَ ثيِابِوِ       

 اءُ بقلبوِ فأَرانوَُ       في الكفر آخر ىذه الأحقابِ ـــــــــعَلِقَ الشَّق

                                                           
 .21ص حسان بن ثابت، الديوان،  1
 .21نفسو، ص  2
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بالشعار كفره وىو الدشبّو   الشاعر على الكافر الدكذّب برسول الله صلى الله عليه وسلم فشبّو مايردّ فيه تُالبيت ينوفي ىذ
، فقد جعل ىو كل ما ولي شعر جسد الإنسان دون ما سواه من الثياب ىنا ، ومعتٌ الشعارالذي يلبسو

  .)مُسْتَشْعِرٍ(الشاعر الكفر لباس الكافر، فحذف الدشبّو بو )الشعار( وترك شيئا من لوازمو وىو 

في الشطر الثاني )الكفر( وىو الدشبو بإنسان يلبس ثيابا غتَ طاىرة، فحذف الدشبّو بو )الإنسان(  ثم شبّو
 وىذا على سبيل الإستعارة الدكنية. وأبقى على شيء من لوازمو وىو )ليس بطاىر الأثواب(

فغطّت بذلك على قلبو بالكفر  ،ق بالقلبوىو الدشبو بالعلقة التي تعلّ  (الشّقاء) وفي البيت الثاني يشبّو
 وترك شيئا من لوازمها وىو )عَلِقَ( وىذا على سبيل الإستعارة الدكنية. (العلقة)فحذف الدشبو بو وىي 

وذلك لزيادة  ونلاحظ أنّ حسان بن ثابت قد استخدم أكثر من صورة استعارية في البيت الواحد
 التوضيح والبيان.

 التصريحية: عن الإستعارة وأما

 1)من الوافر( يقول:

 لساني صارمٌ لا عيبَ فيو      وبحري لا تُكدّرهُُ الدّلاءُ 

بقولو )بحري لا  شعره بالبحر الصافي النظيف الذي لا تؤثرّ فيو الدّلاء التي يستقى بها الشاعر ىنا شبو
وىذا على سبيل الإستعارة  ،(البحر)وصرحّ بالدشبو بو أي  ،(شعره)، فحذف الدشبو أي تكدّره الدلاء(

 التصرلػية.

 2صحابو يوم بدر: )من البسيط(وقال أيضا يذكر رسول الله صلى الله عليه وسلم وأ

 مُستَعصِمتَُ بحبلٍ غتَ منجذمٍ      مستحكم من حِبالِ الله لشدودِ 

                                                           
 .23ص حسان بن ثابت، الديوان،   1
 .44نفسو، ص   2
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أي لزكم غتَ منقطع ، فحذف الدشبو وىو  غتَ منجذم متتُو الشاعر ىنا الدين الإسلامي بحبل شبّ 
)دين الإسلام( وصرحّ بلفظ الدشبو بو وىو )الحبل( وىذا على سبيل الإستعارة التصرلػية، وقد اختار 
الحبل دون سواه ليدلّ بو على متانة الدين الإسلامي، وفي قولو مستعصمتُ دلالة على إبراد الدسلمتُ 

  ليمتنع بو عمّا يضرّ. م ىو ملازمة الشيء والتمسّك بووتمسّكهم بدينهم لأنّ معتٌ الإستعصا

 1وكذا في مدحو للنبي صلى الله عليه وسلم يقول: )من الدتقارب(

 مـفلمّا أتانا رسول الدليك      بالنّور والحقّ بعد الظلّـــــــــــ

 ركنـّــــــــا إليــــــــــو ولم نعصو       غداة أتانا من أرض الحرم

لشاعر القرآن بالنور في قولو )أتانا رسول الدليك بالنور( فحذف الدشبو وىو )القرآن( وصرحّ لقد شبو ا
 بالدشبو بو )النور( على سبيل الإستعارة التصرلػية.

 الكناية:-3

 2قولو في مدحو للغساسنة: )من الرمل(ك

 سَبط الكفّتُِ في اليوم الخصر    ربَّ خال لي لو أبصرتو      

 زرــــلُ القدر بأثباج الجـــــــــــــــيعُمِ    يوُقدُ النار إذا ما أطفئت      

معبّرا بذلك  وىنا لؽدح حسان أخوالو الغساسنة ويثتٍ عليهم بدا فيهم من الصفات الحميدة كالجود والكرم
لو، فيقول فيو )سبط الكفتُّ( وىي كناية عن موصوف  وكأنهم خالبصيغة الدفرد، فجمع كلّ الغساسنة 

، ففي الجاىلية  يقصد بها كثرة جوده وكرمو، وقولو )يوقد النار( وىي كناية عن صفة يقصد بها صفة الكرم
 . كان عدم انطفاء النار أمام بيت صاحبها دليل على كثرة طبخو وبالتالي كرمو
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  1وقولو في مدح الغساسنة أيضا: )من الكامل(

 يُـغْشَــــــــــــــوْنَ حتى مـــــــــا تهرّ كلابُـهُــــــــــم      لا يسألـــــــــونَ عن السّوادِ الدقبلِ 

من طرف الضيوف الوافدة إليهم، فهم دائموا ويقصد بهذا البيت أنّ الغساسنة يُـغْشون أي يقُصَدُون 
ادت مرأى ىذه الوفود، وفي ذلك كناية عن التًدّد عليهم حتى أصبحت كلابهم لا تنبح أحدا لأنها اعت

 صفة وىي حسن الضيافة.

 وقولو في نفس القصيدة: 

 بيضُ الوجوه كرلؽة أحســــــــــابهم       شمُّ الأنــــــــوفِ من الطراز الأول

)بيض الوجوه( كناية عن حسنهم  قولوفي و  وعزّتهم ويتحدّث ىنا عن طيب خصالذم وكريم حسبهم
 .)شمُّ الأنوف( كناية عن رفعتهم وعلوّ شأنهموجمالذم، وقولو 

أضفت حيث كناية الستعارة و لإتشبيو واالتنوع الصور البيانية في مدحيات حسان بن ثابت بتُ توىكذا 
 جمالا على الأبيات وأسهمت في إبراز مكامن الجودة الشعرية لدى الشاعر.

                                                           
 .385ص حسان بن ثابت، الديوان،   1
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 خاتمة:

شعر الددح وع "البناء الفني في موض في بهامت ق التي الدراسة من خلال ىذهو  في نهاية الدطاف         
حسان بن ثابت نموذجا"، استطعت أن أصل إلى خاتمة أرصد فيها بعض ما توصّلت إليو من نتائج وىي  

 كالآتي:

لجماليات النص الشعري من خلال انتظام لدراسة البنية في العمل الأدبي دورا ىاما يكمن في كشفها  -
 وتلاحم أجزائها.

يعدّ البناء الفني زبدة امتزاج صور الشاعر النفسية ومادّتو، وتكافؤ عملو شكلا ومضمونا، وترتيب  -
 أفكاره، وانتقاء ألفاظو وصوره لدا لذا من تأثنً في عملية البناء.

قا بعيدة عن التكسّب والتملّق، إلى أن ظهرت سلكت قصائد الددح لدى بعض الشعراء الجاىلينٌ طري -
طائفة من الشعراء سخّرت مثل ىذه القصائد لخدمة أطماعها الشخصية، وبعد لريء الإسلام اختلفت 
قصائد الددح عن سابقتها من حيث الذدف فابتعد الشاعر كلّ البعد عن التكسّب وما شابهو وصار 

 ونشر الرسالة ومدح شخصية النبي صلى الله عليه وسلم والدسلمنٌ كافة.  يمدح لأىداف أسمى كالدّفاع عن الدين الجديد

باعتباره شاعر النبي صلى الله عليه وسلم الذي كان يعُجب حسان بن ثابت أحد أشهر الشعراء الدخضرمنٌ  يعتبر -
مكانتو  نصب لو منبرا في الدسجد لقول الشعر وىذا دليل علىي كان  بشعره ويثني عليو ويدعوا لو حتى أنو

عرهُ السيف الصارم في الدفاع عن الإسلام والدسلمنٌ، وكفّ ىجاء  وقدرتو الشعرية، فقد اعتُبرر شر
  .الدشركنٌ

سجّلت مدحيات حسان بن ثابت منظومة من الأخلاق الإسلامية والنماذج العربية التي كان عليها  -
 ممدوحوه.

، كونو قد سار على النهج ببنائها وتعدّد موضوعاتهاتميزت قصائد حسان بن ثابت في بدايات إسلامو  -
 نفسو الذي اتبعو الجاىليون في بناء قصائدىم.
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من حيث الدعجم الشعري لدى حسان بن ثابت فإنو يلحظ عليو الغنى والثراء والتنوع ليعبّر عن تلك و  -
 النفس التواقة إلى الأفضل كون الشاعر مخضرم عايش عصرين.

الجاىلية بالقوة والدتانة وصعوبة الألفاظ وخشونتها، أمّا في إسلامو فقد كان دائم اتسمت لغتو في  -
 إلى تهذيبها فاعتمد على الدفردات السهلة البسيطة الواضحة والقريبة إلى الذىن. السعي

الذم وأسلوب خلو مدحيات حسان بن ثابت من بعض الأساليب الإنشائية كأسلوب النهي وأسلوب  -
 لأنّ الشاعر قد استخدمهم بكثرة في أغراض شعرية أخرى كالذجاء والرثاء.التمني، وذلك 

استطاع حسان بن ثابت أن يعبّر عن مشاعره وما يجول في خاطره من خلال استخدامو الصور  -
 البديعية، وبهذا أغنى شعره ومنحو ألفاظا وصورا تعبنًية اتسمت بالرّوعة والجمال.

أنّ الجناس غنً التام كان لو الحضور القوي في مدحيات الشاعر على  وقد لاحظنا في الصور البديعية -
حساب الجناس التام، حيث أولى الإىتمام بو لدا لو من أثر بارز من خلال تحقيق التماثل الصوتي والتباين 

 الدلالي بنٌ الكلمتنٌ الدتجانستنٌ.

التناص، فوظّف النص الديني في  نلاحظ تأثر الشاعر بأسلوب القرآن الكريم من خلال استخدامو لآلية-
 نصو الشعري لدا لو من مكانة مقدّسة في قلوب الدسلمنٌ.

كما استطاع الشاعر أن يرسم لوحات فنية من خلال الصور البيانية التي عكست انفعالاتو بلغة -
 موحية، فهو قريب من الصور الحسية التي تقرّب الدعنى للمتلقي.

واضعة لرالا مفتوحا للنقد والتصويب، فأرجو أن أكون قد وفّقت في البحث وأخنًا تبقى ىذه الدّراسة الدت
فيها، وأن تكون حافزا لدراسات أخرى تبحث في الدوضوع نفسو وما فاتو من جوانب، وحسبي أنني 

 قمت بهذه المحاولة بصدق وإخلاص، فمن الله التوفيق ولو الحمد.
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 ملخص:

يهدف ىذا البحث إلى دراسة البناء الفني في شعر المدح، فكان اختياري لمدحيات الشاعر            
حسان بن ثابت كنموذج عن ذلك باعتباره شاعرا لو مكانتو العظيمة بين شعراء عصره وحتى يومنا ىذا  
كيف لا وىو شاعر أفضل خلق الله سيدنا ونبينا محمد صلى الله عليه وسلم، فقمت بتسليط الضوء على شعر المدح 

لشعرية وصناعتها، معتمدا في وتناولت البناء الفني الذي يعتبر الأساس في عملية إنشاء تلك النصوص ا
 ذلك على المنهج الفني فهو عماد ىذه الدراسة.
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Abstract: 

            This research aims to study the artistic structure in the poetry of 
praise, it was optional to the praises of the poet Hassan bin Thabit as a 
model for that as a poet has a great place among poets of his time and to 
this day how not a better poet God created our Prophet and Prophet 
Muhammad On the praise of poetry and dealt with the artistic 
construction, which is the basis in the process of the creation of those 
poetic texts and industry, relying on the artistic method is the mainstay of 
this study. 
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Résumé :  

               Cette recherche vise à étudier la structure artistique dans la 
poésie de louange, était facultatif pour les louanges du poète Hassan bin 
Thabit, en tant que modèle, car un poète a une grande place parmi les 
poètes de son époque et comment un meilleur poète que Dieu a créé 
notre Prophète et Prophète Muhammad, que la paix soit sur lui. J'ai mis 
l'accent sur la poésie de louange et traité de la construction artistique, qui 
est la base dans le processus de création de ces textes poétiques et de leur 
fabrication, en s'appuyant sur la méthode artistique est le pilier de cette 
étude. 

Mots clés : la structure artistique, Poésie de louange, Hassan bin Thabit. 


