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 يقوؿ تعالى:

وَإِنَّكَ لتَـُلَقَّى الْقُرْءَانَ مِن لَّدُنْ «
 » حَكِيمٍ عَلِيمٍ 

 .6النمل:                                 

 

 

 

 

 

 

 



 إىداء:

 

 ىذا إلى والدي اللذين تعبا في رعايتي وتربيتي...أىدي عملي 

 كما أىدي ىذا العمل إلى إخوتي وجدتي...

 وإلى أصدقائي الرائعتُ...

 وكذلك زملائي في الجامعة...

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 شكر:

 

 أتقدـ بالحمد والشكر لله عز وجل على نعمو وآلائو، 

 وأعتًؼ بنعمو وفضلو عليّ وإعانتو لي.

 ثم أتقدـ بالشكر لوالديّ اللذين ربياني صغتَا.

 ليّ بعد الله في توجيهي يل "د. مصطفى قارة"، صاحب الفضل عكما أتقدـ بالشكر للأستاذ الفض

 تٔلاحظاتو،

 في كتابة ىذا البحث. وإلى تٚيع من ساىم على إعانتهم لي 
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 مقدمة:

 الحمد لله رب العالدتُ، والصلاة والسلاـ على أشرؼ الدرسلتُ، أما بعد:       

زة ػػػػػو فإف الركيػػػػػػػي"، وعليػػر أبي فراس الحمدانػػػػة التلقي في شعػػرة جاءت بعنواف "تٚاليػػفإف ىذه الدذك       
 كبتَا من طرؼ رواد نظرية القراءة.الأساسية ىي التلقي، الذي أعُطِيَ اىتماما  

ة ػػػو جزء من العمليػػػػػى أنػػػػػى بالقارئ علػػػي تعنػػػػونظرية القراءة ظهرت في الساحة النقدية الدعاصرة فه       
و ػػػػالإبداعية تْيث يعطي للنص تأويلا ويحاوؿ أف يستنطق النص من جديد بعد أف تلقاه، وتظهر استجابت

 ذه النظرية نظرية نقدية تْتة.لو، وىذا لأف ى

و، ػػػة في كتابػػػػو الإجرائيػػػػن مفاىيمػػػم عػػػا تكلػػولقد أسس ياوس وإيزر ىذه النظرية، وكل واحد منهم       
ا مصدرا ىذه ػػػػػػ: كتاب فعل القراءة لإيزر، فهذاف الكتاباف همفالأوؿ: كتاب تٚالية التلقي لياوس، والثاني

ومن أىم الدصادر في ىذه الدذكرة يتيمة الدىر للثعالبػػػػػػػي، وفي الدراجع كتاب التلقػػػػػػي في  زع.النظرية بلا منا
.  النقد العربي في القرف الرابع الذجري لدراد فطوـ

، ثم اختًت رػػػػػػػػػػة ولو بالجزء اليسيػػػػػػػإدراؾ ىذه القضياختيار موضوع "تٚالية التلقي" في لشا تسبب و        
 الددونة بعد اختيار الدوضوع.

 الدنهج الوصفي. والدنهج الذي اتبعتو في الدذكرة ىو:       

  وتٖديد تٚاليتو ر أبي فراس الحمدانيػػػأما الإشكالية التي يدكن طرحها: كيف يدكن تلقي شع       

ي: ػػػػة وىػػػػػػأولي مػػػػػػػولقد قسمت خطة البحث إلى مدخل وفصلتُ، فالددخل طرحت فيو عدة مفاىي       
 .والدىشة الجمالية ،القارئ الضمتٍ، وأفق التوقع، والدسافة الجمالية

ة ػػػويتجلى في ثلاث أما الفصل الأوؿ فقد تكلم عن تلقي شعر أبي فراس الحمداني في العصر القديم،       
  الجمالية.مباحث ىي: القارئ الضمتٍ، وأفق التوقع، والدىشة 



 مقدمة 
 

 

 ب‌

 لػػػػفصل الثاني فجاء للحديث عن تلقي شعر أبي فراس الحمداني حديثا، فيتضمن ىذا الفصوأما ال       
 ، والدسافة الجمالية.باحث وىي: أفق التوقع، والدوازنةثلاثة م

ة ػػػػػػػالدراسات التطبيقيىي أف ة ػػػػػػػػة عويصػػػػػػػمشكلواجهتتٍ وأثناء القياـ تّمع الدعلومات لذذه الدذكرة        
د ػػػػػػػػػباعتباره أح الدراسات ضػػػػػػػػبععلى ت ػػػػػػػػػػقد اطلعة، و ػػػػػػػػػػػشعر أبي فراس الحمداني قليللجمالية التلقي في 

 الخطة.ضبط  وكذلك الحلوؿ،

و عليَّ في ىذه ػػػػػػػػػػػػػػػى إشرافػػػػػػػػػػعل "د/ قارة مصطفى" :ص للأستاذ الدشرؼػػػػػػػػػكما أتقدـ بالشكر الخال        
 الدذكرة، وعلى ملاحظاتو وتصويباتو القيمة.



 

 

 

 

 

   :مفاىيم أوليةمدخل 
 

 القارئ الضمتٍ .1
 أفق التوقع .2
 الدسافة الجمالية .3
 الدىشة الجمالية .4
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للنقد دور كبتَ في إبراز تٚاليات الإبداع الأدبي تٔختلف الأجناس الأدبية، فيعمػػػػل علػػػػػػػػػػػى إبراز إف        
ن الحسن والجودة ومواطن الجودة، لذلك أفرد لو لراؿ خاص بو من أجل دراستو، فهو نتاج حقػػػػػػػػػػب مواط

 زمنية كثتَة مع اختلاؼ الددارس النقدية.

 القارئ الضمني: .1

ل إدراؾ ػػػن أجػػارئ، مػػػػػم بالقػػػػمّا تصب اىتمامها في النصوص الأدبية، عليها أف تهتػإف كل نظرية ل       
ي،  ػػػػارئ الحقيقػػػػو القػػػػدى التأثتَ الذي تٖققو الإبداعات الأدبية، ولا يدكن أف يكوف القارئ الضمتٍ يشبم

 1كذلك لابد من توفر الدلامح النصية من أجل تٖقيق الاستجابة لدى القارئ.

ػػػع حضور متلػػػػػػق دوف أف تٖدده إذف فمفهوـ القارئ الضمنػػػػػػػي ىو بنيػػػػػة نصيػػػػػة تتوقػػػ«ويقوؿ إيزر:        
بالضرورة: إف ىذا الدفهوـ يضع بنية مسبقة للدور الذي ينبغي أف يتبناه كل متلق على حدة، ويصح ىػػػذا 
حتى عندما تبدو النصوص وكأنّّا تتعمّد تٕاىل متلقيها الدمكن، وأنّا تقصيػػػػػو بفعاليػػػػػػة. وىكػػػػػػػػػػذا، يعُيٍّػػػػػػػن 

 .2» وـ القارئ الضمتٍ شبكة من البنيات التي تستدعي تٕاوبا يلُزـِ القارئ فهم النصمفه

إذف إيزر يتضح مقتًحو في أف الناقػػػػد لػمّا يدرس النػػػػص فدوره لا يكوف في إبراز النػػػػػص مػػػن حيث        
بعد تلقيو للنػػػػػص، وينقسػػػػم  شرحو، ولكن دوره يتجلى في إبراز مدى التأثتَ الذي يظهر على لزتِ الدتلقي

 3القارئ إلى قسمتُ: الأوؿ قارئ مضمر، والثاني قارئ فعلي.

 أفق التوقع: .2

إف ىذا الدصطلح قد جاء في خضم القضايا ضمن نظريػػػػػة التلقػػػػي، التػػػػي مػػػػا فتئػػػػػت تهتػػػػػػم بالقارئ        
نكار أف مفهوـ "أفق التوقع" في نظريتػػػػي مازاؿ يعػػػػػػانػػػي مػػػن ولن أحاوؿ إ«بالدرجة الأولى، فيقوؿ ياوس: 

كونو في حقل الأدب وحده، وأف سَنَنَ الدعايتَ الجمالية الخاصة تّمهور أدبّي لزدد، كما سيعاد تشكيلػػػػو، 

                                                             
 .30، 29د ط، د ت، ص:  ينظر فولفغانغ إيزر، فعل القراءة، تر تٛيد لحمداني، الجلالي الكدية، مكتبة الدناىل،  1
 .30نفسو، ص:   2
 .46، 45، ص: 2002ينظر عبد الناصر لزمد، نظرية التلقي بتُ ياوس وإيزر، دار النهضة العربية، القاىرة، د ط،   3
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ػػػك تٔصػػػػػػػػالػػػػػػػػح يدكن وينبغي تعديلو سوسيولوجيًّا تْسب التوقّعات النوعية للفئات والطبقات، وربطػػػػو كذلػػ
، ىنا يؤكد ياوس أف أفق التوقع لابػػػػػػػػػػد 1» الوضع التاريخي والاجتماعي وحاجاتو التي تٖدد ىذه التوقعات

تاريخػػػػػي أف يعُدؿ سوسيولوجيا بالنظػػػػػر إلى أصنػػػػػاؼ اَّتمػػػػػػػػػع، وأقػػػػػػػر كذلػػػػػػػػك بوجوب تعلقػػػػػػو بالجانػػػػػػب ال
 والاجتماعي.

ولقد أراد ياوس أف يرد على العوائق التي واجهتو في نظريتو باقتًاح تفريق بتُ قضيتيػػػػػػػن همػػػػػا: الأولى        
أفق التوقع الأدبي الدستحدث، والثانية أفق التوقع الاجتماعي. كذلك الدراسة التي تهتم بالتجربة الجماليػػػة 

 2لابد أف تعتٌ بعنصرين هما: الأثر، والتلقي. -ها مهما كانت طبيعت -

... فإف الذخائر والإستًاتيجيات النصية تقدـ فقط إطارا يجب علػػى «ويقوؿ إيزر في ىذا الصدد:        
القارئ أف يركب فيو موضوعا تٚاليا لنفسو... ورغم أف النص قد يجسد فعلا الأعراؼ والقيم الاجتماعيػػة 

، فإف وظيفتػػػػػػو لا تقوـ فقط بعرض مثل ىذه الدعطيات، بل في الحقيقػػػػػة باستعمالذػػػػػػا لكػػػي لقراءه المحتملتُ
، فإيزر يقر بأف فهم النص يتطلب خطة نصية مع معرفة العرؼ الاجتماعي، وىذه 3» تضمن فهم النص

 تعتبر ضرورة من الضرورات للفهم.

من قبل، فياوس قػد استقػػػػى ىػػػػذا الدركػػػػػػب من غتَه، فكلمػػػػة فمفهوـ أفق التوقع قد كانت لو بذور        
"أفق" نّلها من غدامتَ، بينما كلمة "الانتظار" أخذىا من "خيبة الانتظار" لدى كارؿ بوبر، وفعػػػػل ىػػػػػذا 

دب بالأطػػػر حتى يتستٌ لو التلميح إلى أمر التلقي في تٖديد الأدب وتاريخو. إذف يحاوؿ ياوس أف يربط الأ
 4الاجتماعية، ومن ثم الدراد ينحصر في الرغبات من خلاؿ التجربة اليومية.

                                                             
 .144، ص: 2016، 1ت ياوس، تٚالية التلقي، تق وتر رشيد بنحدو، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط ىانس روبتَ   1
 .145نفسو، ص:   2
 .55إيزر، فعل القراءة، ص:   3
 .20، 16، 15ينظر عبد الناصر لزمد، نظرية التلقي بتُ ياوس وإيزر، ص:   4
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ويؤكد ياوس أف أفق الانتظار يشتمل على ثلاثة إحداثيات، أولاىا أف الإبداع لابد أف يتبع النهػػػج        
ثها إبراز التمييز بتُ اللغػة الذي يستَ عليو الجمهور، وثانيها شكل الإبداع الأدبي السابق ومواضيعها، وثال
 1الشعرية واللغة العادية. وعليو فإف ياوس يركز على التلقي أكثر من تاريخ التأثتَ.

... ىو نظاـ من الاحالات يتخطّى النػّػػصّ الدفرد الدنجػػػػػػز إلى سنػّػػػػػػػػػػػة في الكتابػػػػػػػة «إذف أفق التوقع        
ارئ وجوده في نصّ من النّصوص لحظة تقبّلو، فهو عيار ضػػػػػػػابػػػػػػػط لدرجػػػػػػػػػػة لسصوصة تشكّل ما ينتظر الق

الانصياع لتقليد الكتابة في فنّ من الفنوف ولدرجة العدوؿ. لذلك كاف أفق الانتظار موجّها للفهػػػم: فهػػػػػػم 
حتػػػػى ركػػػػػػز على عدـ الخروج علػػػػػػى  ، يدرؾ الدبخوت أهمية الفهم في مسألة أفق التوقػػػع،2» القارئ عامّة.

 العيار الذي تنسج على منوالو النصوص.

والنقطة التي استشهد ُّا شكري الدبخوت في مسألة أفق التوقع تتمثل في "الجنس الأدبي" على أنػػو        
ن خلاؿ تراكػػػػػػم النصوص التي لراؿ لتحديد لشيزات النص الأدبي، التي ينتظرىػػا الدتلقػػػػي، وىذا يتشكػػػػػػل م

تشتمل على نفس الدميزات في كل جنس أدبي، ثم أضاؼ أف الارتباط القائم بتُ الشعػػػر والنثػػػػػػر مشكلػػػػػة 
عويصة في قضية أفق التوقع، وىذا الأمر قد يكوف مقبولا مػن حيػػػػػػث التوجػػػػػػػػو البلاغػػػػػػػي، لكػػػػػػن لا يكوف 

 3من حيث الشعرية.مقبولا 

 المسافة الجمالية: .3

يؤكد ياوس أف أفق النص وأفق القارئ قد يستَاف في نفػػس الدسػػػػػػػػار، أو في حالة أخرى قد يوافػػػػػػػػق        
 .4الدتلقي على أف التجربة الأدبية الجديدة تدخل تٖت تٕربتو الشخصية وقد لا يوافق على ذلك

مالية ىي الفرؽُ بتُ كتابة الدؤلّف وأفق انتظػػػػػػار القارئ، أو الدسافػػػػػػػة الفاصلػػػػػة الدسافة الج«كما أف         
بتُ التوقع الدوجود لدى القارئ والعمل الجديد. ويدكن الحصوؿ عليا من استقراء ردود أفعػاؿ القراّء علػػػػػػػى 

                                                             
 .36، 35، ص: 1998، 1، مركز الإنماء الحضاري، حلب، ط ينظر فتَناند ىالتُ وآخراف، تْوث في القراءة والتلقي  1
 .77، ص: 1993شكري الدبخوت، تٚالية الألفة، بيت الحكمة، تونس، د ط،   2
 .78، 77ينظر الدرجع نفسو، ص:   3
 .145ينظر ياوس، تٚالية التلقي، ص:   4
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انتظػػػػػػػار  الأدبيػّػػػػػػػػػػػػػػػػة الجيدة ىي تلػػػك ت٘تٌ الأثر، أي من خلاؿ الأحكاـ النقدية التي يطلقونّا عليو والآثار
 .1» الجمهور بالخيبة

وكذلك تتجلى الدسافة الجمالية في التًدد الحاصل في بعض إبداعػػػػػات سابقػػػػػػػػػة، والأمػػػػػػػر كاف بيػػػػػػػػن        
ربية قد خرقت القانوف الدتعارؼ عليػػػػػػو في جلػػػػػػػو، الاستفاؿ والاعتلاء، وبناء على ىذا فالتجربة الشعرية الع

وىذا راجع إلى معطيتُ اثنتُ: فالأوؿ أنو تٙة نقاد واكبوا العصػػػػر الجديػػػػػػػػد بالنظػػػػػػػػر إلى مػػػػػػػػا استحدث من 
مػػػػػر بيػػػػػػػن القبوؿ قضايا، أما الثاني فالإبداع الجديد ليس مضطرا إلى قضية عمود الشعر. ومن ثم أصبح الأ

 2والرد نظرا لدا طرأ في ىذا الصدد.

فالعمل الأدبي إذا وافق أفق التوقع الدتعارؼ عليها فإف الدسافة الجماليػػػة ىنػػػػػػػػػػا قصيػػػػػػػػػػرة، لكػػػػػػػػػػػن إذا        
 3، تٔعتٌ لسالفة أفق التوقع.اتسعت الدسافة الجمالية بتُ النص والدتلقي فإف النص يجسد دوره الجمالي

 الدىشة الجمالية: .1

يقر إيزر بضرورة التفاعل الذي يتجسػػػػد بتُ العمػػػػػػػل الأدبػػػػػػػػي والدتلقػػػػػػػػي، ومن ثم وصػػػػػػػػل إيزر إلػػػػػى        
للمتلقي، وعليػػػػػو  اكتشاؼ جانبتُ: الأوؿ الجانب الأدبي، والثاني الجانب الجمالي، فالأوؿ للمؤلف والثاني

.يحاوؿ  4فإنو من الضروري معرفة العناصر التي تٕسد التفاعل، ومن ثم تتمكن من إدراؾ حجػػػػػػػػػم التأثيػػػػػػػػػػر
إيزر ىنا توضيح قضية وجود العلاقة بتُ النص الأدبي والدتلقي حتى يتحقق التفاعل بينهما ويظهر كذلػػػك 

 التأثتَ.

                                                             
دب الدقارف، مج الجمعية العلمية الايرانية للغة العربية ، نظرية التلقي في ضوء الأ2001سيد فضل الله متَ قادري، حستُ كياني،   1

 .12، ص:18وآداُّا، العدد 
 .97ينظر شكري الدبخوت، تٚالية الألفة، ص:   2
ينظر مريم كروش، شعر أبي فراس الحمداني ومستويات تلقيو عند العرب القدامى والمحدثتُ، مذكرة الداجستتَ، جامعة عمار ثليجي   3

‌.9، ص: 2017/2018الأغواط، 
 .12ينظر إيزر، فعل القراءة، ص:   4
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على الدتلقي بشكل واضح، ويدكػػػػػػن تٖديػػػػػػػػد لراليػػػػػػػػػػن للنػػػػػػػػػص الأدبي، فاَّاؿ الأوؿ  إف النص يؤثر       
يتضمن نصوصا أدبية تٖتوي معارؼ لكي يتلقاىا الدتلقي ويضيفها إلى كفاءاتو أو يصحػػػػػػػػػح مػػػػػػػػا ينبغػػػػػػػػػػػي 

 .1وصا أدبية أخرى فدورىا التًويح عن نفس الدتلقي والتًفيوتصحيحو، وأما اَّاؿ الثاني فتجد فيو نص

 

                                                             
 .114، ص: 2001ينظر حسن سحلوؿ، نظريات القراءة والتأويل الأدبي وقضاياىا، اتٖاد كتاب العرب، دمشق، د ط،   1



 

 

 

 

 

   :تلقي شعر أبي فراس الحمداني الفصل الأول
 القديم في

 

 القارئ الضمتٍالمبحـــث الأول:  .1
 أفق التوقعالمبحث الثانـــي:  .2
 الدىشة الجماليةالمبحث الثالث:  .3



 متلقي شعر أبي فراس الحمداني في القدي                    الفصل الأول                          
     

 

16 

اس الحمداني، ثم بعد ذلك يتم التعريج علػػػػػػػػػػػػػى ىذا الفصل سيتكلم عن القارئ الضمتٍ عند أبي فر        
قضية أفق التوقع عند القاضي الجرجاني، والقرطاجتٍ، وأبي ىلاؿ العسكري، والرماني، وابن طباطبا. كمػػػا 

 أف الدىشة الجمالية في ىذا الفصل تتجلى عند الثعالبي وكذلك سيف الدولة.

 المبحث الأول: القارئ الضمني

ف الشاعر لدا يشرع في كتابة الشعر فهو يستحضر في نفسو قضية التقبل، فلما ينتهػػي من تأليػػػػػػف إ       
القصيدة فيكوف ىو الأوؿ الذي يتلقاىا ويتقبلها، وتظهر سمػة في شعػػػػػػر أبػػػػػػػي فراس في خضػػػػػم ىذا اَّاؿ 

ػػػػػػػل عرض أبو فراس قصيدة عنػػػػػػػػػػػػد سيػػػػػػػػػػػف وىو الشعر الدرتٕل الذي يتصف بالسليقة، وعرض شعره الدرتٕ
الدولة يددحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو إثر الانتصارات التي تٖققت في الحروب، وكذلػػك اكتشػػػػػػف أف لديو الشعر الدنقح الذي 

 1يحتمل وجود النقصاف والزيادة فيو من أجل الوصوؿ إلى جودة الشعر.

ولو لابن خالويو: "أياـ أسلافي ومفاخػػػػػر آبائػػػػػػػي وأجدادي أكثػػػػػػػػر مػػػػػن أف يجمعهػػػػػػا ودليل ذلك ق«       
شعري فقػػػػػػػػد اضطررتُ إلى ذكر الوقائع الدشهورة، والعساكر الجامعػػػة، فلم أذكػػػػػػػر من الوقائػػػػػػػع إلّا ما كاف 

ب أمثالػو، من يوـ )رحرحاف( ويوـ )رفيف الريح( ويوـ )شعػػػػػب بقبائلَ بأسرىا، لو عددتُ ما عددتِ العر 
، وتبرز ألفػػػاظ في ىذه 2»جبلو( لعددتُ ما لا تسعو الكتب، فاقتصرت على ما ذكرتُ والفضل مشتًؾ" 

 الدقولة كػ: "اضطررتُ" وغتَىا التي تعرج على أف الشاعر قد ظهر لرهوده الذاتي في التمحيػص والتقليػػػػػػػػػػب
في الإطار الذي انزوى فيو من أجل إخراج قصيدة ذات جودة عالية مػن الدقة وىذا بطبيعة الحاؿ يتطلب 

 3التنقيح في شعره.

                                                             
 .39ينظر مريم كروش، شعر أبي فراس الحمداني ومستويات تلقيو عند العرب القدامى والمحدثتُ، ص:   1
 .39ص:  الدرجع نفسو،  2
 .40، 39ينظر الدرجع نفسو، ص:   3
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فأوؿ مظهر من مظاىر التقبل ىو أف الشاعر لدا يؤلػػػف القصيدة فإنػػػػػػػو بالدرجػػػػػػػة الأولى ىػػػػو الذي        
التفكتَ والتأمل من سلامتها، وخلوىػا من الأخطػػػػاء وجودتهػػػػػػػػا، ولذلػػػػػك يتلقاىا ويتقبلها، فهي تٖتاج إلى 

 1تٕد الدصطلحات عند العرب القدماء كػ: "الحوليات" وغتَىا.

  2يقوؿ:       

 ومقطّعػػػػػػػػػػػػػػػات ربػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػا       حَلّيتُ منهن الكتبِ 

يحاوؿ أف يقوؿ أف الدقطوعات التي يؤلفهػػػػػا ىي تٖليػػػػػػة للكتػػػػػب، تْيػػػػث فالشاعر في ىذه الدقطوعة        
 تضفي لذا تٚالا براقا يجذب القارئ.

 3ويقوؿ أيضا:       

 !إِذَا صُلْتُ، يػَوْمًا، لََْ أَجِدْ لي مُصَاولًا،       وَإِف قػُلْتُ، يوما، لََْ أَجِدْ مَنْ يػُقَاوِؿُ 

 4ت يقر بأنو لا يوجد أحد يستطيع أف يجاريو في قوؿ الشعر.في ىذا البي       

تْكم نسبو وموقعو من الدلك أراد أف يكوف لساف قومػػػػػػػو، «ويتجلى مفهوـ القارئ الضمتٍ في أنػػػو        
 فنهج منهج الشعر الجاىلي ليلقى القبوؿ في وسط يعتَ بالقديػػػػػػم، فكاف مُتخيّلا ومستحضرا لدتلقٍ متذوؽٍ 

 » لشعر جزؿٍ مطبع غتَ متكلف وغتَ بعيد الدرمى لديو ذختَة من سوائر أمثالذم وقصص وأخبار أسلافو
5. 

 

 
                                                             

 .54ينظر شكري الدبخوت، تٚالية الألفة، ص:   1
 .40مريم كروش، شعر أبي فراس الحمداني ومستويات تلقيو عند العرب القدامى  والمحدثتُ، ص:   2
 .249 ، ص:1994، 2، شر خليل الدويهي، دار الكتاب العربي، بتَوت، طاَبي فراس الحمداني ديواف  3
 .40الدرجع السابق، ص:   4
 .43مريم كروش، شعر أبي فراس الحمداني ومستويات تلقيو عند العرب القدامى والمحدثتُ، ص:   5
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 : أفق التوقعثانيالمبحث ال

ن بشرؼ ػػػراء في الجودة والحسػػػػػل بتُ الشعػػػػػػػػػت العرب إنما تفاضػػ... وكان «الجرجاني: يقوؿ القاضي       
و، وتسلم السبق فيو لدن وصف فأصاب، وشبو فقارب وبده فأغزر، ػػػلفظ واستقامتالدعتٌ وصحتو وجزالو ال

ارة ػػػػػة، ولا تٖفل بالإبداع والاستعػم تكن تعبأ بالتجنيس والدطابقػػػولدن كثرت سوائر أمثالو وشوارد أبياتو؛ ول
 .1 » إذا حصل لذا عمود الشعر، ونظاـ القريض

و فراس ػػػػػػػػو، فأبػػػػػػػن سيئػػػػػػو مػػػػػػػػػكد بأف الشعر خضع لدعايتَ لدعرفة حسنمن خلاؿ مقولة الجرجاني يتأ       
 أف يكوف على ىذه الشاكلة التي تكلم عنها الجرجاني في لستلف القضايا. الحمداني كاف يتوقع شعره

ا، ػػػػػػػػص ُّػػػػػػػ يختػػػػػػػػو التيلزو وملاػػػػػقر بأف الشعر القويم وتلقيو لابد من إبراز تعريفيوكذلك القرطاجتٍ        
 .2وذلك لحضور التأثتَ

ي ػػػػػػة التػػػػػى الداخليػػػفالدتلقي حسب القرطاجتٍ ىو الذي يضبط الدوسيقى الشعرية الخارجية والدوسيق       
    ة، ػػػػػفي البلاغ م العروضػػػػػػي أف يدرج علػػػػػتستجيب لذا الأذف من خلاؿ أجراسها، وىذا ما جعل القرطاجن

 .3وكذلك القضية أكدت ىذا الأمر أف الغرض مرتبط ارتباطا وثيقا بالوزف

ع إلى قوؿ ػػػمن خلاؿ ما أورده الناقداف الجرجاني والقرطاجتٍ فيما يتعلق بالشعر، كل في حقلو، اسم       
 4أبي فراس الحمداني:

 يػػػػػػػبِ بِ الرَّ  اؿِ زَ الغَ  ػػػػػػػكَ لِ ػػػػػا ذَ ػػػػػػلَتػَػػػػػػػػػػػػػبِ       مُقْ يػحِ النَّ ػػػػػػػػػػػى وَ سَ ى الأَ لَ  عَ تْتٍِ فَ قػَ وَ 

؛ رَ ػػػػػػػػػنِ ادَ ػػػػػػا عَ مَ لَّ كُ  لػُػػػػػػػوُّ  بِ ػػػػػػيصِ ػػػػػػػػػػػػػػػمٍ مُ هْ سَ بِ  وِ اظِ لحَْ جُ أَ نْ ع   ػػػػػػػي    انػِ مَ ي السُّ
                                                             

د ط،  ،القاضي الجرجاني، الوساطة بتُ الدتنبي وخصومو، تح و شر لزمد أبو الفضل ابراىيم، علي لزمد البجاوي، الدكتبة العصرية  1
 .34، 33د ت، ص: 

، مج التواصل الأدبي، نصف  -حازـ القرطاجتٍ نموذجا  -، التلقي في النقد العربي القديم 2016ينظر بشرى تاكفراست، جواف   2
 .139، ص: 6سنوية لزكّمة، جامعة باجي لستار/ عنابة الجزائر، العدد 

 .141، 140ينظر الدرجع نفسو، ص:   3
 .60الديواف، ص:   4
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 ػػػػوبِ لػػػػُ  القُ ا في ػػػػػػػػػػهَ امُ هَ اتٌ سِ كَ اتِ ػػػػػػػػػاتٌ،      فَ نػَ ػػػػاتِ ػػػػػػػػػلٌ، فَ اتِ وَ اتٌ، قػَ ػػػػػػػػػػػػرَ ػػػػػػػػاتِ فَ 

 ػػػػبِ ػػػػيػػػػػػػبِ طَ  ػػػػػػػػػػػنْ ػػػرٍ مِ ػػػػػػػػػػػػامِ اءٍ لسَُ دَ لِ يػػػػػػنٍ       وَ عِ مُ  نْ ػػػػػػػػػمٍ مِ يَّ تػَ ػػػػػػػػػػػػػػبٍّ مُ صَ لِ  لْ ىَ 

 يػِ وبنُ ذُ  تْ انَ كَ   وبَ نُ الذُّ  فَّ تُ أَ ػػى      خِلْ تػَّ ػػبُ حَ اتػػِ عَ مُ ػبُ الػػػػػػػػػنذْ مُ ػػػػػػا الْ ػػػػهَ يػُّ أَ 

 بِ ػػػػيػػػػػػػػػػئِ ػػرُ كَ ػػػػػػػيْ غَ  ػػػكَ يْ لَ  عَ بي لْ قػَ  رُ يػْ رٍ       غَ جْ ىَ اؿٍ وَ صَ وِ  نْ مِ  تَ ئْ ا شِ مَ كَ   نْ كُ 

 بِ ػػػػػيػػػػػضِ قَ ػػػػػػدُّ الْ قَ ا، وَ الصَّبَ  يمُ سِ نَ وَ       ي،احِ قَ الْأَ  رُ غْ ثػَ ى، وَ وَ الذَْ  مُ سْ جِ  كَ لَ 

 1وقاؿ أيضا:       

 ؿِ لَا الدَّ  حُ ػػػػػػػػػيصِ ى، فَ وَ يُّ الذَْ ػػػػػػػػػػػػػػػمِ جَ عْ أَ  ػػػػػاؿِ،      مَ الجَْ  عُ ػػػػػػػيدِ فٌ، بَ ادِ ػػػي شَ ػػػػػلِ ػػػػػاتِ ػػػػػػقَ                

 » !يػَػػػػػا لثَػَػػػػػأْرِ الَأعْمَػػػػػػػاِـ وَالَأخْػػػػػوَاؿِ «ى:      ادَ ػػػػػػنَ يَّ وَ ػػػػػلَ ى عَ وَ فَ الذَْ ػػػػػيْ لَّ سَ ػػػػسَ                

 اؿِ ػػػػػػػػػػػصَ وِ فٍ وَ ػػػػػػػػػػطُّ عَ تػَ  نْ ػػػػػػػػػا مِ ػػػػػػػػػلُقً ػػػي       خُ دِ نْ عِ  رَ أْ ى الثَّ رَ يػَ  نْ ػػػػػو لشَّ ػُ جرْ أَ  فَ يْ كَ 

 يػػػػػِ الوَ ورُ الخَْ ػػػػػػػػػػػػىُ الدُّ » ذِي قاَرٍ « وفَ دُ        تْ ػػػػػػالَ ػحَ ، وَ وفُ ػػُػػػػػػػتِ السٍّنرَّ ا كَ ػػػػػػمَ دَ عْ بػَ                

 !اؿِ ػػػػػػػػػػػػطَ بْ الأَ  نَ ػػػػػػػوا مِ ػػلُ دَ نْ جَ  نْ ضُ مَ عْ ي       بػَ ػػػػنّ أَ » ذِي قاَر« ػ بتي رَ سْ تْ أُ رَ ا دَ مَ                

 !ػػػػػػػػػػػػػػػػالي يَ ا اللَّ ػػػػػػهَ يػْ لَ عَ  تْ ضَ مَ  دْ ا قَ مَ دَ عْ بػَ   ػػػػػػػػي،    مِ وْ رَ قػَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػائِ رَ ي جَ ػػػػػػػػػزمِِ مُلْ ػا الْ ػػػهَ يػُّ أَ                

، صَ يَ ا، الْ ػػَػػػػػػرٍّىػػػػػػػي لحَِ ػػػػػػػػػػػػػنّ إِ وَ   ،     وُ ػػػػػػػػػػػػػػػاللَّ  مَ ػػػػػػػػػلِ ا عَ ػػػػػػػاتهَِ جُنَ  نْ مِ  نْ كُ أَ  لََْ                 !اؿِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ

ع، تٕد أف ػػػػػػق التوقػػػػػق بأفػػػػػػا يتعلػػػػػي فيمػػػػػػػي والقرطاجنػػػػػػػي الجرجانػػػػػػػػفحينما تطلع على ما أقره القاض       
ا ػػػػػلش في بعػػػػػض القضايػػػػػػػػا اػػػػػػر قد وافق أفق توقعهمػػػػػػػػػػػػد أف الشاعػػػػػػػػػػستشهاد لذلك، ثم تٕالقصيدتتُ تٔثابة ا

 جاه.تاستن
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ل ػػػػػػ، فكوتٕلى لدى النقاد العرب الذوؽ الجمالي في القراءة، وتٖدث أغلب النقاد عن جودة الشعر       
ا الدتلقي، ػػػػػػػػػػد رضػػػػػػػػن حتى ينحوا منحاه وىذه نقطة لزورية في تأكيػػػػػػػيحسب خبرتو الخاصة ويخبر ُّا الآخر 

ة واشتًط  ػػػػػػػػو دقيقػػػػػػػػسهلا، وأف تكوف عبارات أف الشعر ذا الجودة لابد أف يكوففأبو ىلاؿ العسكري يقر ب
د ػػػػػػػغ ويكوف متقبلا عنكذلك الدعتٌ الصحيح وحسن الدطلع، وىذا حتى يكوف حسن النظم، حتى يستسا 

 .1الدتلقي إلى جانب جودتو

لا، ػػػر ذا جودة، وسهػػػػػػػػػػر، يشتًط أف يكوف الشعػػػػػػػػػػري للشعػػػػػػػػإف أفق التوقع لدى أبي ىلاؿ العسك       
اـ منصبٌّ ػػػػػػتمي، لأف الاىػػػػػػػا الدتلقػػػػػوكذلك ت٘اسك التًاكيب ومطلعو لابد أف يكوف جيدا، حتى يناؿ رض

 على الدتلقي بشكل رئيسي.

 2وإف شئت اقرأ قوؿ أبي فراس الحمداني:       

 رِ ػػػػػػػػىْ الدَّ  ةِ ػػػػػػػحَ ادِ فَ ي بِ ػػػػػػمِ زْ ى عَ ػػػػػػػػػلَ ى عَ ػػػػػنَ خْ أَ وَ   ي،     رِ ػػْػػػػػػػػػػػػػبصَ  هِ رِ ثْ ي إِ ػػػػػػػػػػػػػػػفِ  افَ ػػػػػنٍ، بَ ػػْػػػػيبَ بِ  تُ ػػػػػػػػيبلُِ 

 رِ ػػػػػػػػػػػى الذٍّكْ ػػػػػػػلَ ادُ إِ ػػػػػػػعَ بػُ الْ  وُ ػػػػػػػػػػػػػػنْ ي مِ ػػػػػػػػػنِ مَ لَ سْ أَ وَ     ،   وَّهُ ػػػػػػػػػػػػػػػػنُ بُّ دُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػحِ أُ  نْ ػػػػػػػػػػػػػػػػي لشَّ ػػػِػػػػػػػندَ ػػػػػػػػػػاعَ ػػػَػػػػػبوَ 

 ريِػػػسْ ى يَ رَ ػػػػػػكَ الْ  دَ ػػػػػػنْ عِ  وُ ػػػػْػػػناؿٍ مِ يَ خَ  فِ يْ طَ بِ        عٌ ػػػػػػػػػػػػػػػتٍّ مَ تَ و، مُ ػػػػػػػػػػػػصخْ شَ  نْ ػػػػػػػػػػػػي مِ ػػػػػػػػػػػنِ نَّ ى أَ ػػػػػػلَ عَ 

 ريِ دْ  يَ لَا  ىْوَ وَ  وِ ى بِ قَ شْ أَ   ْـب  أَ لْ قَ لْ ى الَ ى       عَ ػػػػػػػػػػنَ ا جَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تَِٔ رِ دْ ػػَػػػػػػػيي، أَ رِ دْ ا أَ مَ  فػَوَ اللَّوِ 
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 1وقولو أيضا:      

ا اءَ ػػػػػػػمَ ى دِ رَ لَأَ  ػػِػػػػي    ننَّ إِ افِ  فَ ذَ  فِ لَا ػػػػػػػبْ شِ   ْـافِ، أَ ػػػػػػػػػنَ بػْ إِ                    2اػػػػػػػػػاهمَُ ذَ ػػػػػػغِ  نَ ػػػػػػػػيعِ رِ الدَّ

 اػػػػػػػػػػاهمَُ ػػػػػػتَِٛ  وثُ بُ اللُّيُ ػػػػػػػػػػػػنِ تَ ، تَْٕ تُِْ ثػَ يْ لَ  ػػػػػػػػػا    مَ هِ يْ بػَ وْ  ثػَ في  فَّ ةُ: أَ ػػػػػػػاسَ رَ فِ  الْ بي ػػْػػػػػػػتنُ

َـ، مَ ػػػػػػػنَ الأَ  افِ ػػػػػػوقَ فُ  يػَ ا لَا مَ لِ  اهمَُ ػػػػػػػا، جِ ػػػػػػػػهمَُ لَا ػػػػػ، كِ افِ دَ ػػػػػػػػػػالسَّيٍّ وَ      !اً ػػػػػػمارِ كَ ا  اػػػػػدَّ

 اهمَُ عُلَا » ءلَا عَ  الْ بي أَ «لَ ضْ يكَ فَ رِ يُ ا،     وَ اهمَُ جَ يْ  ىَ في » اءِ جَ يْ ا الذَْ بَ أَ «ى قَ لْ تػَ 

 اػػَػػػػػػػػػػاهمُ ػػػػػػػػػػػنَ وَّلْ تََٗ  ذْ مِ، إِ ػػػػػػػػػائِ تَ الدَّعَ ػػػػػبْ ثػَ   ػػػػػػػػوُ،   كُ ا سمَْ ػػػػػػػػيعً فِ ا رَ ػػػػػػػفً رَ ا، شَ ػػػػػػػػاهمَُ نَ دْ زِ 

 اػػػػػػػػػهمَُ الَا ػػػػػتْ حَ ػػػػػػلَ اكَ ػػشَ ينِ تَ دَ قَ رْ الفَ كَ ػػػػػػػػػلَا       اضَ ػػػػفَ تػَ يػَ  مْ ػػػػػػلَ ا فػَ ػػػػػػػػػػػمَ هُ نػَ يػْ تُ بػَ يػَّزْ مَ 

ذ يتكلم عن قضيػػػػػػػػػػػػػػػػػة إلى جانب ىذين الناقدين يظهر ناقد آخر في ىذا الإطار ألا وىو الرماني، إ       
:  أخرى في ي ػػػػػػص، التػػة النػػػوالبلاغة التي يتحدث عنها الرماني، ىي بلاغ «النص، تْيث يقوؿ مراد فطوـ

ي معو؛ ػػػػػػي والنفسػػػػػتسعى إلى إيصاؿ النص إلى الدتلقي، فتوجو عملية القراءة، وتُدير الحوار الجمالي والذىن
 ،إيصالومراد ػػػػص الػػػػػى بلاغة النػ، يؤكد عل3»  أي: ىي الدكوف النّصّي الذي يحمل الوظيفة الإيصالية ...

ن ػػػػػػل مػػػػػػػػر ردة الفعػػػػػػتظهيتأثر بالنص الذي تلقػاه، و  لأف الأختَ ينبثق من الأوؿ أو بالأحرى يجعل الدتلقي
ي ػػػػػػػة التػػػػػػلرسالة اػػػػػػػػد بلاغػػػػىذا مفهوـ جوىري لتحديشاعر النفسية والدلامح الذىنية، و الفعل من خلاؿ الد

ا تٕسد ػػػػذا مػػػػالناحية النفسية، وىو يؤلفها الدرسل حتى تصل إلى الدرسل إليو فتؤثر عليو من الناحية الذىنية 
 لو إيصاؿ الرسالة. يتستٌعند أبي فراس الحمداني الذي كاف ينسج شعره ببلاغة حتى 

، ػػػػػػػارة، أيضػػػػػك الاستعػػػالإيجاز، ثم التشبيو، وكذلوالقضايا البلاغية عند الرماني ىي: أولاىا         ا التلاؤـ
لقد «ك ػػػػػػ، وكذل4ك البيافػػػػة، وكذلػػػػػػػن، والدبالغػل، كذلك التجانس، أيضا التصريف، ثم التضميػػػػػػػػػػوالفواص

                                                             
 287الديواف، ص:  1
 كلمة "إبناف" مكتوبة ىكذا في الديواف.  2
، التلقي في النقد العربي في القرف الرابع الذجري، ص: 3  .105 مراد فطوـ
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ارئ ػػػػػػػة في القػػػػػػلاغأعطى الرماني، رغم صغر حجم رسالتو، منهجا جديدا للقراءة من خلاؿ فعل وجوه الب
ف ، إذ1»ةػػػػػػػػػك البلاغي والقراءة والتقبل، قائمػػػػػػػػػػا على تل... ولكنو بالإضافة إلى ذلك، أسس رأياً في التلق

و ػػػػػػػػػػػػػػػػى ىاتػػػػػػػػػى الدتلقي بالدرجة الأولى ومدى تقبلو، لذلك قرر أف يركز عللب دراستو يتمثل في التأثتَ علػػػػ
 القضايا البلاغية التي تعتٌ ُّذا الأمر.

اه فهو ػػػػػػو واصطفػػػػػػب، فما قبلػػػػػػػػوعيار الشعر أف يوُرَدَ على الفهم الثاق«يقوؿ ابن طباطبا في كتابو:        
 حػػػػبيفي قبوؿ الفهم الناقد للشعر الحسن الذي يرد عليو، ونفيو للق فهو ناقص. والعلة واؼ، وما لّرو ونفاه

ىو ة ػػػػػص ذا تٚاليػػػػػػػر مراد فطوـ أف النػػػػػػػػػا لذذا القوؿ يقػ، فشرح2» منو، واىتزازه لدا يقبلو، وتكرُّىَو لدا ينفيو
 .3الذي يستطيع أف يحظى بقبوؿ من طرؼ القارئ

ػػػػػػػػػػة ة تٚاليػػػػػػػػىي منهج التلقي التي وصل إليها ابن طباطبا، تْيث تٖصل متع "كما تعتبر "لذة النص        
 .4ملا أدبيا ويقرؤهللقارئ حينما يواجو ع

ن  ػػػػػػن مػػػػػػػػو ضمػػػػػػػولقد أكد مراد حسن فطوـ أف الدنهج الذي انتهجو ابن طباطبا، قد صنف صاحبَ        
إليو  أضفى النص على القارئ ونتيجتو، ثمكاف سابقا لعصره من النقاد، حيث أف ابن طباطبا اىتم بتأثتَ 

 ة تٖديد لذة النص التي تعتبر حوارا يدور بتُ النص والدتلقي، تْيثمالية الذامة. فالدنهج ىو لزاولصفة الج
ي تٕسد ػػػػػػذا الإطار، والديزة التػػػػػػتٚاليا، تْيث يجعل الحكم الجمالي أكثر أهمية في ىعقليا تأثرا  يتأثر الدتلقي

 .5ذا الحوار ىي الفهم الناقدػى

                                                             
 .114الدرجع نفسو، ص:   1
، 2لزمد بن طباطبا العلوي، عيار الشعر، شر وتح عباس عبد الساتر، مراجعة نعيم زرزور، دار الكتب العلمية، بتَوت لبناف، ط   2

 .20، ص: 2005
 .52، التلقي في النقد العربي في القرف الرابع الذجري، ص: ينظر مراد فطوـ  3
 .52، 51ينظر الدرجع نفسو، ص:   4
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ر ػػػػػػػػل يؤثػػػػػوقد جسد ابن طباطبا عناصر حتى يحدد النص إف كاف تٚيلا أـ غتَ ذلك، فالنص الجمي       
ل ػػػػعلى الدتلقي ويجعلو يتلذذ بو، والدلامح ىي: الاعتداؿ، والانسجاـ، والوحدة. فالاعتداؿ منبثق من العق

 .1لوحدة، وكلها تٖقق تٚالية النصفي مقتًح ابن طباطبا، إلى جانب الاعتداؿ تٕد الانسجاـ وا

ن الحوار ػػػػػػػػق مػػػػػػػػػة تنبثػػػػػػػل في أف اللذة الجماليػويدكن القوؿ بأف ابن طباطبا قد توصل إلى منهج يتمث       
ك ػػالذي يدور بتُ النص ومتلقيو، فتتجسد الدتعة الجمالية في نفس الدتلقي ويتقبل النص، وىذا النص كذل

 كوف تٚيلا، والنص الجميل تتوفر فيو ثلاثة عناصر: الاعتداؿ، الانسجاـ، الوحدة.لابد أف ي

 2د أبي فراس الحمداني قولو:ػػػػػػػػػػسن ما سمعت" للثعالبي من قصائحولشا ذكر في كتاب " أ              

 بِ ػػػػػو تٔشيػػػػػػػػػػػى رأسُ ػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ دْنا علينا الليلَ والليلُ راضعٌ       إلى أف تَٕ دَ مَ 

 بِ ػػػفي عذارِ خضي و       منادي نصوؿٍ ػػػػػػػػػػاحِ كأنَّ ػػػػولاحَ لنَا ضوءُ الصب

 3وقولو أيضا:       

 عِ ػػػػػي البرؾِ البديػاء فػػػػػػػعِ       والدػػػػػػػػرِ الربيػػػػػػػػػػػػانظرْ إلى زى

 ذىابِ أو الرجوعِ في ال ػوِ        ػػػػليػػػػػػوإذا الرياحُ جرتْ ع

 ضَ الدروعِ ػػػػػا بعػػػػػػبينَن حِ ػػػئا       نثرت على بيض الصف

 4وقاؿ كذلك:       

 رُ ػػػػػػػػػػػػػسط وِ ػػػػػػػػػاضٍ فيػػػػػػػػػػرُ       درجُ بيػػػػػػػوِ الجسػػػػػاءُ عليػػػػػػا الدػػػػػػكأنمَّ 

                                                             
 .57، 56ينظر الدرجع نفسو، ص:   1
، 2000، 1نصور، دار الكتب العلمية، بتَوت لبناف، ط أبو منصور عبد الدلك الثعالبي، أحسن ما سمعت، تح خليل عمراف الد  2

 .51ص: 
 .56الدصدر نفسو، ص:   3
 .57، 56الثعالبي، أحسن ما سمعت، ص:   4
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ػػػػػػػػ  شقٍّ البحرُ  ر       أسرةَ موسى يو َـػػػػػػػػػػا العبػػػػػػػػػػػػػػا تهيَّ كأنَّنػػػػػػا لػمَّ

 1وقاؿ:       

 نْ يبذؿِ النفسَ الكريدةَ أكر ُـومَ        وِ ػػنْ يجودُ تٔالويدُعى كريداً مَ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

 .85الدصدر نفسو، ص:   1
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 المبحث الثالث: الدىشة الجمالية

و ػمن خلاؿ كتابالحمداني شعر أبي فراس بعض الثعالبي ىو أبرز من تٕسدت عنده الدىشة من إف        
ه، أدبا وفضلا، و كرما ونبػػلا، ولردا وبلاغة وبراعػػػػػة، شمس عصر كاف فرد دىره، و « "يتيمة الدىر" فيقوؿ:

الفخامػػػػػػة، ة و ػػػػػػػػػػالعذوبشهور سائر بتُ الحسن والجودة، والسهولػػػػػة والجزالػػػػػػػة، و شعره موشجاعة، و فروسية و 
بػدئ الشعر « وؿ:ػػػػػب يقػػػػػػاحػػػػػػػػػػكاف الصة الظرؼ، وعزة الدلػػػػػك... و سمتانة ومعو رواء الطبع، و والحلاوة والد

ي ػاسن التػػػػػػػػػػػة من المحػػػػػ، فالثعالبي ىنا قد بدأ بعرض تٚل »1أبا فراسيعتٍ امرأ القيس و » ختم تٔلكتٔلك، و 
ل إلى ػػػػػػث وصػػػطع على أف الثعالبي متأثر بالشاعر، تْيتٕسدت في شخصية الشاعر وشعره، وىذا دليل قا

ره ػػػػػػػس واعتبػػػػػػػػػػػػػػػػالشعر قد بدأ عند امرئ القي الصاحب يقر بأف تذوؽ شعره ذي الجودة الرفيعة، وأكد بأف
 ملكا، وانتهى عند أبي فراس الذي كاف أمتَا.

ى ػػػػػػػرتو إلػػػػص من حضػػػػػػػإلى سيف الدولة، وقد شخحكى ابن خالويو قاؿ: كتب أبو فراس «ولقد        
 2» وػػػػػب إليػػػػػمنزلو تٔنبج كتاباً... فاستحسن سيف الدولة بلاغتو، ووصف براعتو وبلغ أبا فراس ذلك فكت

 3ىذه القصيدة ما يلي:

 دُ ػػػػػػػػػػػػػػػػيتٍٍّ لزُِ العُلَى، عَ ةِ وَ ا       حَ ػػػػػػػػػػمَ السَ ةِ، وَ احَ صَ فَ لْ لِ  لْ ىَ 

 دُ ػػػػػػػػػػػػػيػػػػػي سعػػػػػػػػػػػػػػي وأبػػػػػػػي       ربَّيتنذِ ػػيَ الَّ دِ ػػػػيٍّ تَ سَ ػػػػػػػػػػنْ ذْ أَ إِ 

 دُ ػػػػػػػػعلاءِ، وأستزيػػػػػػن الػدُ مػػػػػ       ػػػػػػػيػػػػػػػػفػػػػتػػػػػػػلٍّ يوٍـ أسػػػػػػػػػفي ك

 ػتُكَ في النَّدى خُلقٌ جديدُ        ػػػػػػػػػػػػػيَّ إذا رأيػْػػػػػػػػػػدُ فِ ػػػػػػػػػزيػػػػػػػوي

                                                             
 ،1983، 1، دار الكتب العلمية، بتَوت لبناف، ط 1أبو منصور عبد الدلك الثعالبي،يتيمة الدىر، شر وتح مفيد لزمد قميحة، ج  1

 .57ص: 
 .58الدصدر نفسو، ص:   2
 .95الديواف: ص:   3



 متلقي شعر أبي فراس الحمداني في القدي                    الفصل الأول                          
     

 

26 

ة لدى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالسليقعلى ىذه تعتبر من القصائد التي اختارىا الثعالبي وتٚل ُّا يتيمتو، كما أنّا تؤكد        
 عة.الشاعر لدا أنشد ىذه الدقطو 

 1وقاؿ أيضا:       

 !ا ػػػػػػػػػم؛ جنابَ ػػػػػػػمْ، وأمرعهػػاراً       وأمنعهػػػػػػػػػػػاسِ جػػػػػزَّ النَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػأع اػػػػػػػػألَْ ترنَ 

 اػػػػػػابَ ػػػػػػػوُ؛ والْذضػػػػدَ منػػػػػػحلَلْنا النَّج      » نزِارٍ «ى ػػػػػػػػػلُّ علػػػػػػا الْجدؿُ الدطػػلنَ 

ُـ ولا لضػػػػػػػػا الأنػػػػػػػػػلنَ ػػػػػػتفضٍّ   ىػػػػػػػػػلِ؛ ولا لُضابَ ػػػػػى       ونوُصفُ بالْجميػػػػػػاشَ ػػػػػا

نابَ ػػػػػػا الرأسُ والنػػػػػػػػػػػػبأنَّ       » نزِارٌ «لْ ػػب» ربَيعةُ «وقدْ علمتْ   ىػػػػػػػػػػاسُ الذُّ

 اػػػػػػػػػػػػػبابَ  ا، للْحربِ ػػػػػػػػػا، بيننػػػػػػػفتحن      » كعبٍ «فلمَّا أفْ طغتْ سفهاءُ 

 اػػػػػػػػا الحرِابَ ػػػػػػػػػػػاىػػػػػػا، مَنحْنػػػػػػا،       إذا شئنػػػػػػػػرَ أنَّ ػػػػػػػػػبَ غيػػػػػا الرَّغائػػػػمنحنَاى

ي«ا ثار ولػَمَّ   اػػػػػػػػػابَ ػػػػػػادًا غِضػػػػػػػػا،       كما ىيَّجتْ آسػػػػػػػثرُن» نِ ػػػػػػػسيفُ الدٍّ

 اػػػػػػػػػػػػػرابَ ػػػػى ضِ ػػػػػػػػػوُ، إذا لاقػػػػػػػا       صوارمُِ ػػػػػػػػػػػػػانً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػى طِعػػػػػػػػػػوُ، إذَا لاقَ ػػػػػػػػتُ أسِنَّ 

 اػػػػػػػػػػوِ، الْجوابَ ػػػػػػػػػػد دَعْوَتِ ػػػػػػػػػفكُنَّا، عن       -اتٌ ػػػػػػرَعَ ػػػػػػةُ مُشْ ػػػػػػوالأسِنَّ  -دعانا 

 اػػػػػػػػوُ، فطابػػػػػػػػاب غارسُِ ػػػوغَرْسٌ ط ػػػػػتْ،      ا، ففاقػػػػػػعُ فاؽَ صانعُِهػػػصنائ

 اػػػػػػػػػػابَ ػػػػػػػػا أصػػػػػػػػراميهػػػػػػا فػػػػػػػػػهػػػػػػػتْ       مراميػػػػػػػػابػػػػػاـ؛ إذا أصػػػػػػا كالسٍّهػػػػػػػػػوكنَّ 

ى بلاء ػقالذا في مناسبة الانتصار على بتٍ كعب، تْيث كاف متصدر الجيش، وقد أبل ىذه القصيدة       
 .2حسنا

                                                             
 .34، 33الديواف، ص:   1
 .63، 62، ص: 1الثعالبي، يتيمة الدىر، ج  2
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و ػػػػػن خلاؿ حديثػػػػػف مػػػػي في الوصػػوكذلك تظهر شدة إعجابو بقصيدة من شعر أبي فراس الحمدان       
و ػػػػػا يشبػػػػػف فإنمػػػػػػل واصػػػػػ، وكوػػػوجلس يومًا في البستاف البديع والداء يتدرج في البرؾ، فقاؿ في وصف«عنو: 

 2، فيقوؿ أبو فراس:1» الدوصوؼ تٔا ىو من جنس صناعتو، أو تٔا يكثر رؤيتو لو

 عِ،ػػػػػػػػػػػػػػػاءُ في برَِؾِ الْبديػػػػػػػػػػػوالْمػػػػػػعِ،      رِ الرَّبيػػػػػػػػػرْ إلى زَىػػػػػػػػػأنُظ

 ػو في الذَّىابِ وفي الرُّجوعِ،       ػػػػػػػػػػػػرتْ عليْ ػػػػػػوإذا الرٍّياحُ ج

 ق الدُّروعِ ػػػػػػػا حلػػػػػػػػػػحِ بينَنػػػػػػػػػػػئ ػػػػػػػػػا     رتِ على بيضِ الصَّفػنث

 الدىشة الجمالية عند الثعالبي: .1

ل ػتوعب كالحلاوة(، واس-تظهر الدىشة الجمالية في كل الألفاظ النابعة عن حاسة الذوؽ )العذوبة«كما 
 3 » مواقف الاعجاب لدعاصري أبي فراس، وفي سبيل تبرير الدىشة كاف ردّ فعلو تغريضي

  4شعر أبي فراسمزايا  تٖديدإذف يدكن استنتاج سؤاؿ الثعالبي كما يلي: كيف يتم        

 الدىشة الجمالية عند سيف الدولة: .2

 و إلا سيدي )يعتٍ أبا فراس(..:... فقاؿ لذم سيف الدولة: أيكم يجيز قولي، وليس ل«       

 لػػػػك جسمي تعلُّو       فدمػػػػػػػػػػػػػي لَ تُِٖلُّوْ 

 لك من قلبي الدكا       ف فلػػػػػػػػػػػػػم لا تَٖلَّوْ 

 فارتٕل أبو فراس، وقاؿ:       

 أنا إف كنت مالكًا       فلي الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر كلُّوْ 
                                                             

 .82الدصدر نفسو، ص:   1
 .215الديواف، ص:   2
 .71مريم كروش، شعر أبي فراس الحمداني ومستويات تلقيو عند العرب القدامى والمحدثتُ، ص:   3
 .112، ص: 1البي، يتيمة الدىر، جينظر الثع  4
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، لقد تٕلت الدىشة الجماليػػػػػػػػػة عنػػػػػػػػػػد سيػػػػػػػػف 1» ةً تٔنبج تغل ألفي دينار.فاستحسنو وأعطاه ضيع       
 2الدولة غتَ الدبررة، لدا منح ضيعة بتأثره بالبيت، وذلك بسبب الدشافهة.

 .3»  : ما مدى غزارة البديهة لدى أبي فراسلشعر أبي فراس سؤاؿ سيف الدولة«       

  :ن ػػػػػػػػي مػػػػ، وعند الثعالب4سيف الدولة من خلاؿ إعجابو بالشاعر وإكراموعند رد فعل انفعالي
 خلاؿ إعجابو بالشاعر، فالقاسم الدشتًؾ ىو الإعجاب والتأثر بعد سماع شعره فتفاعلا معو.

ػار ويدكن القوؿ أف ىذا الفصل قد تكلم عن القارئ الضمتٍ عند أبي فراس مػػػػػػػػػػػػن خلاؿ استحضػػػػػ       
الدتلقي الذي يتذوؽ الشعر الجزؿ غتَ الدتكلف الذي يعرض الأمثػاؿ وقصػػػػػػػص الأسلاؼ، تْيػػػػػػػث تٕلػػػػػػػػى 
الشعر الدرتٕل عند أبي فراس الحمداني، ثم تم عرض أفق التوقع عنػػػػػػد بعػػػػػػػض مػػػػػػن نقاد قدمػػػػػػػاء "القاضػػػػػػػػي 

وأبي ىلاؿ العسكري، والرماني، وابن طباطبا"، كذلك تٕلت الدىشػػػػػػػػػػػة الجماليػػػػػػػػػة الجرجاني، والقرطاجتٍ، 
 عند الثعالبي وسيف الدولة.

                                                             
 .43، 42، ص: 1الثعالبي،يتيمة الدىر، ج  1
 .44ينظر مريم كروش، شعر أبي فراس الحمداني ومستويات تلقيو عند العرب القدامى والمحدثتُ، ص:   2
 .44ص: الدرجع نفسو،   3
 .52ينظر الدرجع نفسو، ص:   4



 

 

 

  

   :تلقي شعر أبي فراس الحمداني الفصل الثاني
 في العصر الحديث

 
 أفق التوقعالمبحث الأول:  .1
 الدوازنةالمبحث الثاني:  .2
 يةالدسافة الجمالالمبحث الثالث:  .3
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قد لقي شعر أبي فراس الحمداني عدة دراسات في الأوساط النقدية منذ القديم ومازاؿ شعره أرضيػة        
وفي الفصل سيتم عرض بعض النقاد الذين درسوا من شعر أبي فراس الحمدانػػي، وذلػػػػػػػك  خصبة لدراستو،

مدي وعرض الدوازنػػػػػػػػػػػػػػة بتُ أبػػػػػػػػي من خلاؿ عرض بعض قضايا وىي: أفق التوقع، وكذلك الدوازنة عند الآ
، والدسافة الجمالية.  فراس الحمداني وأبي ت٘اـ فيما يتعلق بالروـ

 المبحث الأول: أفق التوقع

ا فراس ػػػػػػػػػػػػػي مفاده أف أبػػػػػػػػػػي فراس الحمدانػػػػػػػػػػق بأبػػػػػتٕدر الإشارة إلى أف عمر فروخ قدـ مقتًحا يتعل       
ة ػػػػػػػػػػو من ناحيػػػػػػػػػػل منػػػالحمداني لو لشيزات تشبو كثتَا لشيزات من عاصره، وخاصة الدتنبي، غتَ أف الدتنبي أفض

و  ػػػػػػػو فيػػػػػػػالتفكتَ وقوؿ الحكمة ومن حيث التًكيب، كما أنو يستطيع أف يتصرؼ في قضايا الشعر، وما فاق
ا ػػػػػػػر فروخ أف أبػػػػػػػر شهرة كبتَة، وفي ىذا الصدد يقػػػاشته  نفوس الدتلقتُ حتىتأثتَ كبتَ فيكذلك أنو لديو 

د  بأف ػػػػػفراس يتميز عن الدتنبي بالعاطفة، وقد أورد عمر فروخ ما قالو ابن رشيق عن ىذين الشاعرين، فأك
ن ػػػػػػػػة بيػػػػػػػػػػػػن الدفاضلػػػػلم ع، إف عمر فروخ لدا تك1ما جعل أبا فراس مشهورا ىو قربو من منزلة سيف الدولة

ن ػػػػػإذف أبو فراس يديز بالعاطفة التي لَ تك ما؛الشاعرين الدتنبي وأبي فراس، تٖدث عما يتميز كل واحد منه
 عند الدتنبي، ثم إف سبب شهرة أبي فراس الحمداني كانت بقربو من منزلة سيف الدولة تْسب ابن رشيق.

عبد الله التطاوي عن قضية التفاوت والتعددية والاعتًاؼ بالازدواج، وىذا يدكن تٖديده وقد تكلم        
 من خلاؿ قصائد قصد الوصوؿ إليهػا، فقضيػػػػػػػػة التفاوت ترتكػػػػػػػػز علػػػػػى مفهومػػػػػػي الصعوبػػػػػػػػػة والسهولػػػػػػػػة،

فهومي المحاكاة والأصالة، ومفهومي التجديد ومفهومي الطبع والتكلف، ومفهومي الوضوح والغموض، وم
والابتكار؛ وىذه التعددية تؤكد حتمية وجود الخلفيات لدى الشاعػػػر السياسيػػػػػػة والاقتصاديػػػػػػػػػػػػػة وكذلػػػػػػػػػػك 

د حسػػػػػب "التطاوي" عند أبي الاجتماعيػػػػػػػػػة مع توفػػػػػػػر الأخلاؽ والجانػػػػػػػب الثقافي عنده، وىذا مػػػػػػا تٕسػػػػػػ
 2فراس الحمداني، من خلاؿ إعماؿ العقل تْسب قدامة بن جعفر في قضية التفاوت.

                                                             
 .54، ص: 1954، 1وشاعرىم، مكتبة منيمنو، بتَوت لبناف، ط ينظر عمر فروخ، أبو فراس فارس بتٍ تٛداف   1
، مؤسسة جائزة عبد » أبو فراس الحمداني«، القصيدة في عصر أبي فراس الحمداني، مج دورة 2003ينظر عبد الله التطاوي،   2

 .68، 67، ص: 2العزيز سعود البابطتُ للإبداع الشعري، ط 
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إف أفق التوقع للشعر في القرف التاسع عشػػػػػر يتمحور في تٖديػػػػػػد مفهوـ العاـ والدشتًؾ في الشعػػػػػػػر،        
قضية التشكيل الشعري والصورة البلاغيػػػػػػة والأسلوبيػػػػػػة مع وكذلك الاىتماـ بعمود الشعر، ثم التًكيز على 

 1ذكر خلفية الصورة الشعرية وىذا يتعلق بالتناص.

إذف الدتأمل في ما قدمو عبد الله التطاوي يجد أنو ركز بشكل مباشػػػػػر على التعدديػػػػػػػػة في القصائػػػػػػػػػد        
بعدة مفاىيػػػػم لستلفػػػػػػة، وىذا يندرج في إطار تأثيػػػػػػػر الدياديػػػػػػػػػن الدختلفػػػػػػػػة   الشعرية وقضية التفاوت التي تعتٌ

كالديداف السياسي والديداف الاجتماعي وغتَهما تٔثابة الخلفيات التي تعتبر منبػػػع نتاج الخبرة لدى الشاعػػػػػػر، 
 ثم أشار إلى دور العقل عند قدامة بن جعفر.

كذلك نور الدين السد يحاوؿ أف يقوؿ بأف الشعر خضع لأحكاـ عامػػػػػػػػػة لا تٗضػػػػػػع لحكػػػػػػػم شاذ و        
حتى يستَ الشعراء في طريق واحد ولا يعدلوا عنو، وىذا أفضى إلى الاىتماـ بالنقطة الذامػة ألا وىي عمود 

علػػػػػى منوالذػػػػػػػػا، ثم بعػػػػػػد ذلػػػػػػك أورد مفهوـ الشعر، وىذا الأختَ قد عتُ الشعر على شاكلة معينة ينسػػػػػػج 
ز، الصورة البلاغية أي الصورة الشعريػػػة التي ترتكػػػػػػػػػز على أربعػػػػػػػة أركاف وىي: التشبيػػػػػػػػػػػػػو، والاستعارة، واَّا

تػػػػػػػػم معالجتهػػػػػػػػا في ىذا الدنحػػػػػػػى   والكناية، وكذلك الأمر يتعلق بالأسلوبية بأركانّا، أيضا قضية التناص قد
 وذلك لأهميتها في بناء النصوص، وىذه القضايا تٕسدت في شعر أبي فراس تٔثابة أفق التوقع لشعره.

ولقد ضعفت همة أبي فراس الحمداني في القتاؿ أثناء فتًة أسره، وأصبح يحن إلى الحرية وما كاف فيػػو        
 2 قبيلتو، فالأسر قد أثر تأثتَا كبتَا على أبي فراس.من رغد العيش في

كما أف لزمد ىلاؿ أقر بأف الأدب في القرف التاسػػع عشػػػػػػػر قد تأثػػػػػػػػر بعدة  تيارات أدبيػػػػػػػػة وأبرزىا         
ؿ الأدب الكلاسيكية والرومانسية والواقعية، وقد تغتَت رؤية العمل الأدبي وأصبح لديهػػم وذلك من خلا

القصصي، وأشار إلى أف ذلك نتج عن تأثره معهم بالرمزية من خلاؿ الرمز الإيحائي، ومن خلاؿ ما سبق 

                                                             
، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود » أبو فراس الحمداني «صر الأمتَ عبد القادر، مج دورة، القصيدة في ع2003نور الدين السد،   1

 .373، 372، ص: 2البابطتُ للإبداع الشعري، ط 
، مذكرة الداجستتَ، جامعة منتوري قسنطينة، -دراسة أسلوبية  -ينظر عايدة سعدي، شعر الروميات لأبي فراس الحمداني   2

 .12، 11، ص: 2008/2009
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ظهر الأدب الدوضوعي )القصص والدسرحيات(، فتوصػػػػػػػل النقاد والشعراء معػػػػػػػا إلى إدراؾ قضيػػػػػػػة التجربة 
 1لنفسي بعيدا عن شعر الدناسبات.الشعرية، والوحدة العضوية، كما اىتموا بالجانب ا

ىلاؿ إذف يؤكػػػػػػد أف الأدب العربػػػػػػػػي قد تغتَت ملالزػػػػػػػػو وذلك بسبػػػػػػػػػب تأثره بتيارات عدة أهمهػػػػػػػا        
وكذلك التجربػػػػػػػػػػػة الكلاسيكية، والرومانسية، والواقعيػػة، والرمزيػػػػػػػػػة، ثم أورد سمة ظهرت وىي الدوضوعيػػػػػػػػػػػة، 

الشعرية، وركز على الوحدة العضوية، وقد اىتم نقاد ىذه الدرحلة من الزمن بالجانب النفسػي ودوره الفعاؿ 
 في القصيدة.

إف ىلاؿ قد أشار في كتابو إلى أف نقاد العرب كالنقاد العالديتُ لقضايػػػا فيهػػػا تعالقات بعضهػػػػػا مع        
الجمالي، وقد ذكر ىلاؿ قضيتتُ لذما علاقة مع ذلػػػػػك، وهمػػػا: صدؽ الكاتػػػػػػػب، وكذلػػػػػػك بعض في النقد 

 2ثنائية اللفظ والدعتٌ أو ثنائية الشكل والدضموف.

ويضيف ىلاؿ أف النقد الحديث يختلف عن النقد القديم، ويكمن ذلك في مسألػػة الصدؽ، ففػػػػػػػي        
من الصدؽ، ويتوجهوف باىتمامهػػػػػػػم لضو البراعػػػػػة والقدرة علػػػػػػى الصياغػػػػػػػة بعيدا عػػػػن  القديم يعُفى الشاعر

 3التجربة الأدبية، ليس كالمحدثتُ الذين اىتموا ُّاتتُ القضيتتُ اللتتُ أهملهما القدامى من النقاد.

يا باىتماـ كبتَ وىي تٔثابة أفق توقػػػػػع، يتجلى في مقتًح ىلاؿ أف النقاد المحدثتُ قد حفوا عدة قضا       
وىي: صدؽ الكاتب، وكذلك ثنائية اللفظ والدعتٌ، أو ثنائية الشكل والدضموف، أيضا التجربة الأدبية، ثم 
أكد بأف النقاد القدامى قد أهملوا الصدؽ في الإبداع الأدبي، والتجربة الأدبية لدى الأديب عموما، حتػػػى 

 عاش في العصر العباسي.أبو فراس الحمداني 

بعد عرض أفق توقع لدى ىؤلاء النقاد تٕد أف عمر فروخ لَ يقدـ الجديد في ىذا اَّاؿ بػػػػػل بقػػػػػػػػي        
منحصرا فيما جاء بو من سبقو، كما أف عبد الله التطاوي قد أورد قضايا مهمة في لراؿ أفق التوقػػػػػع غيػػػػػر 

                                                             
 .633، ص:1997ينظر لزمد ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، دار نّضة مصر، د ط،   1
 .633ينظر الدرجع نفسو، ص:   2
 .634ينظر الدرجع نفسو، ص:   3
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عند قدامة بن جعفر، أيضا نور الدين السد في أفػػػػػػػػػق التوقػػػػػػػػػػع زاوج بتُ  تٕسد أنو اىتم بدور العقل الذي
 القديم والحديث، أما لزمد ىلاؿ فقد ذكر قضايا حديثة ىي تٔثابة أفق توقع حديثا.
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 المبحث الثاني: الموازنة

 منهج الآمدي في كتابو: .1

الشاعرين ثم مزاياىم، ثم يتكلػػػػػػػػم عن سرقات أبػػػػػػػي ت٘اـ، وسلبيػػػػػػػػات فالآمدي يبدأ بعرض سلبيات        
البحتًي في تضمينو من معاني أبي ت٘اـ، ثم يأتي دور الدوازنة بتُ شعريهما، وبعد الدوازنة يذكػػػر لشيزات كػػػػػػػل 

ػػػػػو وأمثاؿ في الأخيػػػػػػػػػػر، ثم يأتي الاختيار واحد منهما عن الآخر، وكذلك يذكر ما طرأ عندهمػػػػػػػػا من تشبيػػػػػ
 .1ويجعلو على حروؼ الدعجم حتى يتحقق حفظو

 الموازنة بين أبي فراس الحمداني وأبي تمام فيما يتعلق بالروم .2

، حزنا على مػػػا كاف يعيشػػػػػػػو مػػػن         فروميات أبي فراس ىي القصائد التي ألفها وىو في ظل أسر الروـ
 .2حياة حرة، وكذلك افتخاره تٔاضيو الرائع، وشوقو إلى أمو

ىػػػػػػػا بيػػػػػػن سيػػػػػػػف الدولػػػػػػػػػػة         ولشا لا شك فيو أف في عصر الدوؿ والإمارات كانػػػػػػػت الحرب على أشُدٍّ
، فقد ناؿ منهم وىذا ما جعل العديد من الشعراء يددحونو  ويفتخروف بذلػػػػػك، الحمداني أمتَ حلب والروـ

، وأبرز ىؤلاء الشعراء الذي كاف لػػػػو حػػػػػػظ من ىذا ىو أبػػػػػو فراس الحمداني في القرف  وصاروا يهجوف الروـ
 .3الرابع الذجري

، تعتبر من أجود ما كتػػػب على الإطلاؽ         فالقصائد التي كتبها أبو فراس الحمداني وىو في أسر الروـ
الشوؽ والحنتُ والعتاب لأمتَه وشوقو لأمو فقد كاف صادقػػػػػػػػػا في ىذه القصائػػػػػد التي ىي لأنّا نتجت عن 

                                                             
، د 4، دار الدعارؼ، ط 1ينظر أبو القاسم الحسن بن بشر الآمدي، الدوازنة بتُ شعر أبي ت٘اـ والبحتًي، تح السيد أتٛد صقر، ج  1

 .57ت، ص: 
 .13ينظر الديواف، ص:   2
 .217، ص: 2، دار الدعارؼ، القاىرة، ط 6ينظر شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي، ج   3
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تٔثابة رسائل، فقد كاف همو في الحياة ينحصر في التحرر من القيد الذي قبع فيو سنتُ طويلة، وختَ دليػػػػػػل 
 .1على أف ىذه الروميات كانت صادقة، لأنو لَ يكن يبغِ التكسب ُّا

لدا أدركت أبا فراس حرفة الأدب، وأصابتو عيػػػػػػن الكماؿ، أسرتػػػػػو «ويقوؿ الثعالبي في يتيمة الدىر:        
الروـ في بعض وقائعها وىو جريح، وقد أصابتو سهم بقي نصلو في فخذه، وحصل مثخنػػػا تٓرشنػػػػػػػػػة، ثػػػػػػم 

، يشتَ الثعالبي إذف إلى أف أبػا فراس لدا بلغ إلى ذرة 2» بقسطنطينية، وتطاولت مدتو ُّا لتعذر الدفاداة...
، ولذلك كانػػػػػػػت الروميػػػػات ىػػػػي  تأليف الشعر وصار حاذقا في ذلك، كاف في قدره أف يؤُسػػػػػػػػػػػػر عند الروـ

 أفضل ما ألف من الشعر.

 3يقوؿ أبو فراس:       

 مِػػػػػػػػنَ الَّػػػػػػذِي       يػَقْضِي بوِِ اللَّػػػػػػػوُ امْتنِػَػػػػػػاعُ  مَا للِْعَبيِدِ                            

 ذُدْتُ الُأسُودَ عَنِ الْفَراَ       ئِسِ، ثُمَّ تػَفْرسُِتٍِ الضٍّبَاعُ 

 5تْيث يقوؿ: 4وألف قصيدة لغلاميو "صاؼ" و"منصور"،       

، أفَيِقَػػػػػػػػػػػػايػَػا خَلِيلػَػػػػػػػػػػيَّ باِل                  ػػػػػػػػػػاِـ ػػػػػػػػػػافِ لي رَفِيقًػػػػػػػػػػػػا رَفِيقَػػػػػػػػػا       !شَّ  ىَػػػػػػلْ تُِٖسَّ

 !كَثػُرَ الْغَدْرُ، وَالْخيِانػَػػػػػػػػةُ في النَّػػػػػػػػػػػػا       سِ؛ فَمَا إِفْ أرى صَدِيقًا، صَدُوقاَ

 !ػػػػػػالُ الْوَفػَػػػػػاءِ، وَاتػَّبػَػػػػػػػػػعَ النَّػػػػػػػػػػػػا       سَ مِػػػػػػػنَ الْغَدْرِ وَالْجفََػػػػػػػػػػاءِ طرَيِقَػػػقَلَّ أىَْ                  

، دَىْػػػػػػػػراً       فػَرَّقػَتْػػػػػػػػػػػػنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                   ا صُرُوفػُػػػػػػػػػػػػػػػوُ تػَفْريِقَػػػػػػػػػػػػػػػػالَا رَعَى اللَّػوُ، ياَ خَلِيلػَػػيَّ

                                                             
 .12، 11، ص:  -دراسة أسلوبية -ينظر عايدة سعدي، شعر الروميات لأبي فراس الحمداني   1
 .85، ص: 1الثعالبي، يتيمة الدىر، ج  2
 .210الديواف، ص:   3
 .225نفسو، ص:   4
 .225نفسو، ص:   5
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 2فيقوؿ: 1وقد ضرب بنصل سهم في فخذه،       

 فلا تصفػػػن الحرب عندي، فإنّّػػػا       طعامي مذْ بعت الصبػػػا وشرابػػػػي                 

 ابيوقد عرفت وقع الدسامتَ مهجتي       وشقّػػػػػػػػػػػػق عن رزؽ النصوؿ إى

 ولججت في حلػػػػو الزمػػػػاف ومػػػػػػػػرهّ       وأنفقت من عمري بغتَ حساب                 

 3وقاؿ أيضا:       

 ػػػػػػػػرّدِ الدشدعوتػػػػػػك للجفػػػػػػػن القريػػػػػػػػػح الدسهّػػػػػػػػػػػػد      لديَّ، وللنػػػػػػػػػػػػػػػػوـ القػػػػػػػػػػػليػػػػػػػػػػػل               

 ذوؿٍ لأوّؿ لرػػػػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػػػػػػػدِ ومػػػػػػػػػػػػػػا ذاؾ تٓلًا بالحػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػاة وإنّّػػػػػػػػػػػػػػا       لَأَوّؿ مػػػػػػبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ              

 ا مغرّضًػػػػػػػػػا       لنبل العدا إف لَ يصب فػكػػػػػػأف قػػػػػػدِ وَلَا زاَؿَ عَنػّػػػػػػػي أَفَّ شَخْصًػػػػػػػ              

 ولكننّػػػػػػػػػػػػي أختػػػػػػار موت بنػػػػػػػػػػي أبػػػػػػػي       على سروات الخيػػػػػػل غيػػػػػػػػر مػوسّػػػػػػػػػػػػد              

 ػػػوسّػػػػػػػػػػػػدًا       بأيدي النصارى موت أكمد أكبػػػػػػػدوآبػػػى وتأبػػػػػى أف أمػػػػػػػػوت مػػػػ              

 نضوت على الأيػػػػػاـ ثوب جلادتػػػػػػػػي       ولكننػي لَ أنػػػػػػػػػض ثوب التجػػػػػػػػػػػػػػػلػّػػػػػد              

 س الحمداني.الذي يعتبر ذا أهمية في حياة أبي فرا 4في ىذه الأبيات يخاطب سيف الدولة،       

 5وقاؿ:       

 ػػػػػػػػػلُ مصابػػػػػػػػػػي جليػػػػػػػػػػػلٌ والعػػػزاء تَٚيػػػػػػػػػل       وَظنَػّػػػػػػػػػػػػػػػػي بأفّ الله سػػػػػػوؼ يػػػػػػػديػػػػػ               

                                                             
 .86، ص: 1ينظر الثعالبي، يتيمة الدىر، ج   1
 .86نفسو، ص:   2
 .86نفسو، ص:   3
 .86، ص: ينظر الدصدر نفسو  4
 .88الدصدر نفسو، ص:   5
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 وسقمػػػػػػػػػػػػػاف بػػػػػػػادٍ منهمػػػػػػػػػػػػػا ودخيػػػػػػػػػل     جراحٌ تٖامػػػػػػػػاىػػػػػػػػػا الأسػػػػػػػػاة لسافػػػػػػػػػةً                 

 ػػػرىػػػػػػػػػنّ يزوؿوأسػػػػػػػػػػػػػرٌ أقػػػػػػػاسيػػػػػػػػػػو وليػػػػػػػػلٌ لصومػػػػػػػو       أرََى كػػػػػػػػػػػػػػػػػلّ شػػػػػػػػػيءٍ غيػػػػػػ               

 الساعات وىػػي قصيػػػػػػػػرةٌ       وَفي كػػػػػػػلّ دىػػػػػػػػػػرٍ لا يػػػسػػػػػػػػػػػػػػػرّؾ طػػػػػػػوؿ تطوؿ بيَ                

 تناسانَي الأصحاب إلّا عصػػػػػػابػػػػػػػػػةً       ستلحػػػػػػػػػػق بالأخػػػػػػػػرى غػػػػػػػػػػػػػػدًا وتٖػػػػػوؿ               

 ي يبقى على العهد منهم       وإف كثػػػػػػػػػػػػػػػػػرت دعػػػػػػػػػػػػػػػواىػػػػػػػػػػػػم لقليػػػػػػػػػػلُ وإفّ الذ               

 أقلّب طرفي لا أرى غتَ صاحػػػػػػػبٍ       يديػػل مػػػػػػع النعمػػػػػػػػػاء حيػػػػػػػػػث ت٘يػػػػػػػػػػػػػػػػل               

 ى أفّ الدتػػػػػػػػػػارؾ لزسػػػػػػػػػػػنٌ       وأفَّ خَػػػػػلِيػػػػػػػػػػػػػلًا لَا يضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُّ وصػػػػػػػػػوؿُ وصرنػػػػػا نر                

 .1ىذه القصيدة بعث ُّا أبو فراس إلى أمو       

رب، تْيػػػػػث لَ أما أبو ت٘اـ فقد ت٘كن من إبراز إحداثيات جديدة في الشعر العربي تتعلق بشعػػػػر الح       
 ، تكن موجودة من قبل، وأوؿ ما كتبو أبو ت٘اـ في ىذا الصدد لدػػا صػػػػور الصراع القائػػػػػػم بيػػػػػػن العرب والروـ
 وكاف الخليفة حينئذ الدأموف وذلك في الدعركػػػػة بينهمػػػػػػا، فانتصػػػػػػػر العرب وفتحػػػػػػػػػػوا "حصن قرة"، فيستهػػػػػػػػػػل
قصيدتو بالوقوؼ على الأطلاؿ، ثم بنسيب دقيق، وبعد ذلك ينصرؼ إلى وصف الخليفػػػػػة الدأمػػػػوف، وأبرز 

 2مزاياه ومنها قوتو وصلابتو في لراُّة العدو وانتصار العرب على العدو الرومي الذي ىُزـ ثم استسلم.

 3يقوؿ أبو ت٘اـ:       

قْدَا ُـ       فػَنػَهَضْتَ تَسْحَبُ ذَيْلَ جَيْشٍ سَاقَوُ   حُػػػػػػػػػػسْػػػػػػػػػػػػػنُ الْيَقِيػػػػػػػػػػػػػػػػنِ وَقػَػػػػػػػػػػادَهُ الْإِ

فػَػػػػػػػػػػوُ       وَلذػُػػػػػػػػػػمْ تٔنُْخَػػػػػػػػػػ               ُـػػػػرؽِِ الْفَضَػػػمُثػْعَنْجِػػػػػػرٍ لَجػِػػػػػػػػػػػػػػبٍ تػَرَى سُػػػػػػػػػػػػػلاَّ  ػػػػػػػػػػػػػاءِ زحَِػػػػػػػػػػػػا
                                                             

 .88، ص: 1الثعالبي، يتيمة الدىر، ج  1
ورة الروـ في الأشعار الحربية لأبي ت٘اـ وأبي فراس ، دراسة موازنة لص2013ينظر عبد الغتٍ إيرواني زاده، زىرا  باقري ورزنو،   2

 .45، 44، ص: 10مج إضاءات نقدية، فصلية لزكّمة، العدد  الحمداني،
 .45الدرجع نفسو، ص:   3
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 ُـمَلَأ الػمَلَا عُصَبػَػػػػا فَكَػػػػػػادَ بأَِفْ يػُػػػػػػػػػرَى       لَا خَػػػػػػػػػػػػلْػػػػػػػػػػػػفَ فػِػيػػػػػػػػػػػوِ               ا  وَلَا لػَػػػػػػػػػوُ قػُػػػػػػػػػػػدَّ

سْػػػػػػػػػػػػػػػػػراَجُ بِسَوَاىِػػػمٍ لُحػُػػػػػػ               ُـػػقِ الأيُاَطِػػػػػػػػػػػػػلِ شُػػػػػػػػػػزَّبٍ       تػَعْلِيقُػػػػػػػػػػػػػػهَػػػػػػػػػػػػػػا الْإِ  وَالِإلْجػَػػػػػػػػػػػػػا

 ُـوَمُقَاتلِِتَُ إِذَا انػْتَمَػػػػػػوْا كػػػػػػػػمْ يُخْزىِِػػػػػػػػػػػػػمْ       فػِي نَصْػ               1ػػػػػػػػػرؾَِ الْأَخْػػػػػػػػػػػػػػػوَاؿُ وَالْأَعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواَ

ٌـ أبَػُػػػػػػػػػو                ىُػػػػػػػػػػمْ حَػػػػػػػػػػػػػػػػػا ُـسَفَعَ الدُّؤُوبُ وُجُوىَهُػػػػػمْ فَكَأنَػَّهُػػػػػػػػػػمْ       وَأبَػُػػػػػػػػػوىُػػػػػػػػػم سَػػػػػػػػػا

ػػػػػػػػػػانػُػػػػػػػهَػػػػػػػػا الْأَرْوَاحُ وَالأَ                جْػػػػػػػػػػسَػػػػػػػػػػػػػػا ُـتَِٗذُوا الحَْدِيدَ مِنَ الحَْدِيػػػػػػػدِ مَعَاقػِػػػػػػػػػلًا       سُكَّ

ػَػػػػػػػػػا                 بػَيػْػػػػػػػػػػػػنَ الحتُػُػػػػػػػػوؼِ وَبػَيػْنػَهُػػػػػػػػػػػمْ أرَْحَػػػػػػػػػػػػػػػا ُـ     مُسْتػَرْسِلِتَُ إِلَى الْحتُػُػػػػػػػوؼِ، كَػػػػػػػػػأنمَّ

 ُـػػػػػػػػقَػػػػػػػنػَػػػػآسَػػػػػػػػػػػادُ مَوْتَ لُسػْػػػػػػػػػدِراَتٌ مَػػػػػػػػػػالَذػَػػػػػػػػػػػػػا       إِلاَّ الصَّػػػػػػػػػػػػوَارَِـ وَالػْػ               ػػػػػػػػػػػػا آجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

في ىذه الأبيات وصف دقيق للجيش الذي يدلأ الدكاف، والخيوؿ الدرصعة باللجاـ، وىؤلاء الفرسػاف        
 يشبهوف أعمامهم وأخوالذم في الشجاعػػػة، غبر أف ألوانّػػػػػػم قد تغتَت بسبػػػػػػب السفػػػػػػر الطويػػػػػػػل ومشقتػػػػػػػػو

 2ومقابلة الدوت، وكذلك القارئ لذذه الأبيات يستشعر الضوضاء الدنتشرة في الدكاف.

 3ثم يقوؿ:       

عَػػػػػػػػػػػػاءَ ليَْػػػػػػػػػػسَ لنِػَقْضِهَػػػػػػػػػػػا إبػْ                  ُـحَتىَّ نػَقَضْتَ الرُّوَـ مِنْػػػكَ بِوَقػْعَػػػػػػػػة       شَنػْ  ػػػػػػػػػػػراَ

ُـ فَمُفْطِػػػػػػػرٌ       في ىَبػْوَتػَيػْػػػػػػػػػػػػوِ وَالْكُػػػػػػػػػمَػػػ                  ػػػػاةُ صِػػػػػػػػيػَػػػػػػػػػا ُـفي مَعْػػػػػػرَؾٍ أمََّػػػػػػا الحِْمَػػػػػػػا

 جَعَلَتْ تػَفَصَّػػػمُ عَػػػػػنْ عُراَىَػػػػػػا الْذػَػػػػػػػػػا ُـ  وَالضَّرْبُ يػُقْعػِػػػػدُ قػَرَْـ كُػػػػػػلٍّ كَتيِبػَػػػػػػػػةٍ                     

                                                             
 ُـ  1  البيت في الدرجع أدناه: ومُقَاتلتَُ إذا انػْتَمَوْا لَ يُخزىِمْ       في نَصْرِؾَ الأخوَاؿُ والأعمَا

، 2، دار الكتاب العربي، بتَوت، ط2رح ديواف أبي ت٘اـ، قدـ لو ووضع ىوامشو وفهارسو راجي الأسمر، جالخطيب التبريزي، ش
 .75، ص: 1994

ينظر عبد الغتٍ إيرواني زاده، زىرا باقري ورزنو، دراسة موازنة لصورة الروـ في الأشعار الحربية لأبي ت٘اـ وأبي فراس الحمداني، ص:   2
45. 

 .46، 45الدرجع نفسو، ص:   3
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سْػػػػػػػػػػػػلَا ُـمَا كَافَ لِلْإِشْراَؾِ فػَوْزةَُ مَػػػشْػػػػػػهَػػػػػػػػػػدِ       وَالػػػػػػػلَّػػػػػػػػػوُ فيِػػػػػػػػػوِ وَأنَػْػػػػػػػػػػ                  تَ وَالْإِ

ػػػػػػا رأَيَػْتػَهُػػػػػػػػػػمُ تُسَػػػػػػػاؽُ مُلُوكُهُػػػػػػػػمْ       حِزَقػًػػػػػػػػػا إلِيَْػػػػػػػػكَ كَػػػػػػػػػأنََّ لَ                   ػػػػػػػػػػهُػػػػػػػػمْ أنَػْعَػػػػػػػا ُـمَّ

 ُـجَرْحَى إِلَى جَرْحَى كَأَفَّ جُلُودَىُمْ       يطُْلػَػػػػػػى ُِّػَػػػػػػػػػػػا الشَّيَّ   ػػػػػػػػػػػػػػػافُ وَالْعُػػػػػػػػػػػلاَّ

حْػػػػػػ                  ُـمُتَسَاقِطِي وَرَؽِ الثػٍّيػَػػػػػػػابِ كَأنَػَّهُػػػػػػمْ       دَانػُػػػػػػػوا فَأُحْػػػػػػدِثَ فيِهِػػػػػػػػػم الْإِ  ػػػراَ

ػػػػبٌ                  هِ فػَػػػػػػػػارْتػَػػػػػػػػػػػدَّ وَىْػػػػػػػػوَ زُؤَا ُـ       فػَرَدَدْتَ حَدَّ الْمَوْتِ وَىْوَ مُركََّ  فػِػػػػػػػػي حَػػػػػػػدٍّ

إف الشاعر قد أشار إلى الشعائر الدينية كالصياـ والإفطػػػػػػػػػػػار، تْيػػػػػث أف أتباػػػػػػع الدأموف صائمػػػػػػػوف،        
يفة أذلاء، وأف الصراع الذي دار بيػػػػػػػػن الدسلميػػػػػػػػػن والروـ فانقضوا على أعدائهم وأحضروا الأسرى إلى الخل

 1يتمثل في الدين.

 :ملامح الائتلاف والاختلاف بين الشاعرين 

إف عصر أبي ت٘اـ قد تزامن مع العصر الذىبي للخلافة العباسية، تْيػػػػث تكلػػػػػػػم كثتَا عػػػػػػن انتصػػػػػػػار        
روـ في شعره، لدا وصف الدعارؾ التي من خلالذػػػػػػػا حوصػػػػػػرت القسطنطينيػػػػػػػػػػػة وغتَىػػػػػػػا من العباسيتُ على ال

الدعارؾ، وكذلك لَ يغفل عن الجانب النفسي عند الروـ الذي ت٘ثل في الذلع، كما أنو سمى بعض الأمكنػػػػػة 
. وكذلك خلفيتو الدينية تتجسػػػػػػد في شعػػػػػره، في الروـ في شعره كػ "درولية"، و"فروؽ"، و"صاغرى" وغتَىا

، وليس بتُ الدسلمتُ والروـ لأنو يعتبرىا بتُ الديػػن  وذلك من خلاؿ اىتمامو تْروب العباسيتُ ضد الروـ
 2والكفر.

                                                             
ينظر عبد الغتٍ إيرواني زاده، زىرا باقري ورزنو، دراسة موازنة لصورة الروـ في الأشعار الحربية لأبي ت٘اـ وأبي فراس الحمداني، ص:   1

46. 
 .65ينظر الدرجع نفسو، ص:   2
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، فأصبح قريبا منهم، وتٕذرت كراىيتو لذػػػم وقػػػد صور         لكن أبا فراس الحمداني قد وقع في أسر الروـ
، وكذلػػػػػػػك  صورا تدؿ على الكفر والشرؾ، وقد ذكر اَّادلات التي وقعت بينو وبتُ الدمستق ملػػػػػك الروـ

 1قد وصف الدمستق بالعلج والكلب، وقاـ بتشبيو البطارقة بالتيوس، ووصفهم بأوصاؼ مهينة.

 .ذكر ملامح الائتلاؼ والاختلاؼ المعيار الموظف في ىذه الموازنة ىو:

فالدلاحظ لذذه الدوازنة بتُ أبي فراس الحمداني وأبي ت٘اـ يجد أنّػا دراسػػػػػػػػػػػػػة قديدػػػػػػػػػة وذلػػػػػػػك  المعيار: نقد ىذا
 بالنظر لدا ذكر سابقا في ىذا الدبحث يعتٍ منهج الآمدي في كتابو.
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 المبحث الثالث: المسافة الجمالية

 قد لقي حقبتتُ زمنيتتُ لستلفتتُ، فالأولى لدا ينشد الشعػػػػػػػػػر فإف لديػػػػػػػػػو إف شعر أبي فراس الحمداني       
متلقتُ يذوقوف شعره ومن يقابل بالقبوؿ على أنو وافػػػػق أفق توقعهم حتى ألفوه على تلك الشاكلػػػة ولذػػػػػػذا 

انية فكاف في الأسر، وأصبح يقوؿ الشعػر فإف الدتأمل في ىذا الأمر يجد أف الدسافة الجمالية قصيػػػرة، أما الث
على غتَ العادة، ثم صػػػار علػػػػػى شاكلػة أخرى خيبت أفق التوقع لدى متلقيػو في ذلك العصػػػػػػر وىذا ينبئ 
بوجود مسافػة تٚالية كبتَة بتُ شعره ومتلقيو. وىذا الأمر يوجو رسالة مفادىػػػػػػػا بأف عصر الشاعػػػػػػر ما زاؿ 

ا تٔن سبق مػػػػػن القراء وتلقيهم للشعر، من خلاؿ تذوؽ الشعر بعاطفة وإحساس والولوج إلى القلب، متأثػر 
 1يعتٍ التذوؽ الجاىلي ما زاؿ متجسدا.

ومن خلاؿ ما عرض في ىذا الفصل فإف أفق التوقع لدى النقاد المحدثتُ عند تلقػػػي الشعػػػػػػػػر ىػػػػػػػم:        
تطاوي، ونور الديػػػػػػػػن السد، ولزمد ىلاؿ"، كذلك الدوازنة تساىم بقسط وافر في لراؿ تلقي "عبػػػػػػػػد الله ال

والدعيار الذي استخدـ ىو عرض ملامح الائتلاؼ والاختلاؼ، لكن الدسافػػة عنػػػػػػػػد أبي فراس الحمدانػػػػػػػػي  
 كانت كبتَة في الأسر.

 

                                                             
 .53ند العرب القدامى والمحدثتُ، ص:ينظر مريم كروش، شعر أبي فراس الحمداني ومستويات تلقيو ع  1
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 خاتمة:

أف ىذه الدذكرة تٖاوؿ أف تصل إلى تلقي شعػػػػػػػر أبي فراس تّماليػػػػػػػػػػػػة، ومػػػػػػػػن يدكن القوؿ وفي الختاـ        
 النتائج الدتوصل إليها:

يها إشكاؿ في قدـ النص أو حداثتو، ومدونة ىذه الدذكرة قديدة بالنظر ليس لد قضية تٚالية التلقي       
 إلى حداثة ىذه القضية.

شعر أبي فراس الحمداني مادة خصبة للدراسة قديدا وحديثا وىذا الأمر يتعلق بالنقد أساسا، يعتبر        
 لأف النقد يعتٌ بالأدب تٔختلف آلياتو، فالدفاىيم التي استخدمت في ىذه الدذكرة ىي قضايا نقدية.

فراس الحمداني وىػػػػػػػػػػػػػػػذا يتأتػػػػػػػػػػػى أيضا من النتائج الدتوصل إليها أف الشعر الدرتٕل تٕلػػػػػػػػػػػػػػى لدى أبي        
 بالسليقة.

كذلك الدىشة الجمالية عند الثعالبي تٗتلف عن الدىشة الجمالية عند سيف الدولػة، فالثعالبي كاف         
 رد فعلو تغريضيا، بينما سيف الدولة منح ضيعة بسبب الدشافهة.

كبتَة في إبراز لشيزات كل شاعر عن الآخر، أيضا ىي دافع لصقػػػػل لذا أهمية   أف الدوازنة بتُ شاعرين       
 .موىبة الشعراء من خلاؿ ىذه الدراسة

فقبل الأسػػػػر كانػػػػػػػػػػت الدسافػػػػػػػػػػػػػة  أنو توجد ىوة في شعره بتُ حقبتتُ زمنيتتُ قبل أسره، وبعد أسره.       
 افة الجمالية كبتَة.الجمالية قصتَة، بينما في الأسر كانت الدس
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 قائمة المصادر والمراجع:

، الدوازنة بتُ شعر أبي ت٘اـ والبحتًي، تح السيد أتٛد صقر، بن بشرالآمدي أبو القاسم الحسن  .1
 ، دت.4، دار الدعارؼ، ط1ج
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 البجاوي، الدكتبة العصرية، دط، دت.
 .1994 ،2، شر خليل الدويهي، دار الكتاب العربي، بتَوت ، طاَبي فراس الحمداني ديواف .6
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 .2002، نظرية التلقي بتُ ياوس وإيزر، دار النهضة العربية، القاىرة، دط، عبد الناصر لزمد .13
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 :المذكرةملخص 

 تٚالية التلقي في شعر أبي فراس الحمدانيعنوان المذكرة: 

 د. قارة مصطفى المؤطر:لزمد                       الاسم:بن نوي                            اللقب:

 ملخص:

الدذكرة تتكلم عن تٚالية التلقي في شعر أبي فراس الحمداني؛ فهي تعرضت لتلقي شعر أبي إف ىذه        
فراس الحمداني في القديم من خلاؿ التكلم عن القارئ الضمتٍ، تْيػػػػػث تٕسد لأبي فراس الشعر الدرتٕػػػػػػػل،  

اء وىػػػم: "القاضي الجرجانػي، والقرطاجتٍ، وأبي ىلاؿ كذلػػػػػػك تطرقَتْ إلى أفػػػػػػػػػق التوقػػػػػػػػػع عنػػػػػػػد نقاد قدم
 كما أنّا عرجت على الدىشة الجمالية عند الثعالبي وسيف الدولة.  ، "العسكري، والرماني، وابن طباطبا

ثم إنّا تكلمت عن تلقي شعر أبي فرا س الحمداني من خلاؿ تناوؿ أفق التوقػػػػػػػػػع عند بعػػػػػػػض مػػػػػػن        
ومن ثم ثم عرضَتْ الدوازنػػػػػػػػػػػػة، المحدثتُ: "عمر فروخ، وعبد الله التطاوي، ونور الدين السػػد، ولزمد ىلاؿ"،

 عرجت على الدسافة الجمالية.

تٚالية التلقي، القارئ الضمتٍ، أفق التوقع، الدىشة الجمالية، الدوازنة، الدسافة كلمات مفتاحية: 
 الجمالية.

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
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Abstract: 

       This memorandum speaks about The aesthetic reception in 
the poetry of Abou firas Al-Hamadani. It was exposed to the 
poetry of Abou firas Al-Hamadani in the old by talking about 
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The Implicit reader that embodies the Improvised poetry by 
Abou firas, also on The horizon of expectation among the ancient 
critics and they are:" El kadi El jerjani, El kartajanni, Abou hilal 
El-Askari, Al-rommani, and Ibn Tabatiba", it also interacts with 
The aesthetic astonishment of El thaalibi and sif El-Dawla. 

       In addition it embrace receiving the poetry of Abou firas El-
Hamadani by addressing The horizon of expectation in some of 
the modernists:" omar Frroukh, Abdullah Al-titawi, Nur Eddin 
Al-sad, and Mohamed Hilal", then offered The comparison, then 
convene by on The aesthetic distance. 

Key words : The aesthetic reception, The implicit reader, The 
horizon of expectation, The aesthetic astonishment, The 
comparison, The aesthetic distance. 
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Résumé : 

       Cette mémoire parle de la réception esthétique au poésie 
d’Abou firas Al-Hamadani, elle a été exposée au poésie d’Abou 
firas Al-Hamadani dans l’ancien en parlant du lecteur implicite, 
en ce qui concerne  la poésie improvisée d’Abou firas, l’horizon 
des attentes des anciens critiques ont également été abordées : "Al-
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kadi Al-jorjani, et Al-kartajanni, et Abou hilal Al-Askari, et Al-
rommani, et Ibn tabatiba " . Cela a également surpris l’étonnement 
esthétique de Al-thaalibi et sif Al-dawla. 

       Elle a ensuite parlé de la réception de la poésie d’Abou firas 
Al-hamadani en abordant l’horizon des attentes avec certains des 
modernistes :" Omar farroukh, Abdullah Al-titaoui, Nour Al-din 
Al-sad, et Mohamed hilal", Et puis a présenté la comparaison, Elle 
a aussi parlé sur la distance esthétique. 

Mots clés : La réception esthétique, Lecteur implicite, L’horizon 
des attentes, l’étonnement esthétique, la comparaison, La distance 
esthétique. 

 
 


