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 تقديرشكر و 

 :الحمد والشكر لله الحي القيوم أولا وأخيرا وامتثالا لقولو صلى الله عليو وسلم

 "الله همن لا يشكر الناس لا يشكر  "

بقبول  ي تكرمذ"الدكتور قفاف عبد الرحمان " ال نتوجو بجزيل الشكر وجميل العرفان للأستاذ
 .ظات والنصائحجميع التوجيهات والملاحتقديمو لنا الإشراف على ىذه المذكرة وعلى 

كما لا يفوتنا ان نتقدم بوافر التقدير والاحترام لأعضاء اللجنة المحترمين على عناء قراءة 
 .الذين خصصوا وقتهم لتقييم ىذا المذكرة وقبولها وتصويبها

الاسلامية و لى كل من درسنا من أساتذة كلية العلوم الانسانية إوكذلك نتقدم بخالص الشكر 
لى كل موظفي المكتبة وجزاىم الله كل إوالحضارة  بجامعة عمار ثليجي خاصة قسم التاريخ و 

 خير.

ن كان فكرة ألى استاذ الدكتور جفال عمر منذ إن نتقدم بالشكر الجزيل والتقدير أكما يسعنا 
 ن خرج النور.ألى إ

و من بعيد ونسأل الله عز أ خير نشكر كل من قدم لنا يد العون والمساعدة من قريبوفي الأ
 نو قريب مجيب.إوجل أن يجعل ذلك في ميزان حسناتهم 

 

 

 

 

 

 



 
 

 
 

 

 

مع أسمى عبارات الحب  في ىذا العمل المتواضع الذي اىديو يالحمد لله الذي وفقن
 :والامتنان

 حبإلى من جرع الكاس فارغا لي يهديني قطرة 

 من حصد الأشواك عن دربي ليمهد لي طريق العلم إلى

 .إلي أبي نور دربي الذي ساندني وتعب من أجل إتمام مسيرتي الدراسية

لى من إلى الينبوع الذي لا يمل العطاء إ اي بدعائها وحرصها عليتنإلى أمي التي طالما رافق
 حبيبتي.مي ألى اغلى ما في الكون إحاكت سعادتي بخيوطها منسوجة من قلبها 

سند روحي ومصدر  "انيــم"أختي وصديقة دربي أأخواتي" صارة، ربيعة ،مرية ، ىبة الله"  و  إلى
 . قوتي حفظهم الله ورعاىم

ود الكتاكيت لى والأإحمد "حفظو الله ورعاه، أالى اخي" الحاج  الى من حبو يسرى في قلبي
 ىاجر ميار". لى بهجة البيت والبرعمة"إ"معاذ، نذير، امين، ملك، منال ،و 

 لى رفيق دربي زوجي "ايوب"إ
 ولادىم.أخوات زوجي و إلى عائلتي الثانية وعلى رأسهم الوالدين وجميع إ

صدقائي ألى من كانوا ملاذي وملجئي "إحبوني من سأفتقدىم أحببتهم و أخوتي في الله من ألى إ
قلبي ولم يكتبهم لى كل من ذكرىم إعائشة،  ،أم الخير، امالفي قسم التاريخ "وعلى رأسهم 

 قلمي.
 إلى كل من بعث في نفسي روح الأمل في الأوقاتساتذتي أالى 

 .وقدم لي يد المساعدة الصعبة 
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عرفت فتًة الاحتلاؿ الفرنسي للجزائر طابع الشمولية في شتى المجالات إذ تعددت وتنوعت        
ة قرف ونصف القرف للشعب طبيعة مقاومة الاستعمار بتُ سياسية ودينية وعسكرية وثقافية لطيل

 ما اعتمدتها فرنسا ولعل كتب التاريخيواجو كل الإجراءات القمعية والسياسات الوطنية التي  ،ابعزائري
بتناوؿ بالتفصيل والتدقيق ابؼقاومة  ،لى ابؼقاومات السياسية والعسكريةتناولو ابؼؤرخوف بتًكيز كثتَا ع

سلط نف أرية، ومن ىذا ابؼنطلق ارتأينا الثقافية وما بسثلو من نشر للوعي وابغفاظ على ابؽوية ابعزائ
المجتمع ابعزائري وىي السينما التي ف بؽا دور توعية أب من ابعوانب الثقافية التي نرى الضوء على جان

بالإضافة  ،ا في مواجهػة الاستعماري الفرنسيدفعنا الفضوؿ العلمي للتطرؽ إلذ دورىا ومدى مسابنته
 إلذ بؿاولتنا تسليط الضوء ورفع الستار عن ىذا الركن الثقافي في حاجة خلاؿ الفتًة الاستعمارية.

ثيق السمعي والبصري للأحداث، يكتسي قدرا كبتَا في فكتابة التاريخ إعلاميا وخاصة التو        
تحضار يتم عن طريق الصورة استحقار الذاكرة ابعماعية للمجتمع في عصرنا الراىن، وىذا الاس

أماـ ىذا  ،ل في كتابة إعلامية وفنية دراميةبفا ولد سياؽ آخر في الكتابة التاربىية ويتمث ،والصوت
التاريخ كمحفز بدقدار ما  استخدمتلاـ السمعية والبصرية الانبعاث ابعديد، فإف وسائل الإع

ومن ىذا السينما اىتم موضوعنا عن الثورة لاسيما في السنوات  رة.ستخدمو كمنبر، التعبتَ عن الذاكت
، وىذا ما ذىب عموماعقبت الاستقلاؿ حيث شكل ىذا ابؼوضوع أىم ابؼضامتُ التي تناوبؽا سينما 

برفظ ذاكرة و السينما برمل ذاكرة بصاعية،  أف زائريتُ، على اعتبارلو العديد من ابؼخرجتُ ابع
 .اكتشافها اعتبر الفيلم السينمائي بؽا اذىفمن  ،الشعوب

 الموضوع: اختيار دوافع
-ـ1895جاء اختيار موضوع السينما في ابعزائر ابؼنتجة للأفلاـ خلاؿ الفتًة ابؼمتدة بتُ      

  :كالآتيوىي   ، ـ لأسباب ذاتية وأخرى موضوعية1990
 .اىتمامنا بدوضوع السينما ابعزائرية وما تقدمو من حقائق تاربىية وإشباع رغبتنا الذاتية بكو السينما -
  .إبراز ابػدمة التي قدمتها ابعزائرية وابؼساعدة على إيصابؽا إلذ العابؼية واطلاع الرأي العاـ عليها -
 عندىا دور في كشف جرائم الاستعمار. بؿاولة معرفة الأفلاـ السينمائية التي كانت -
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 الاىتماـ البحثي والأكادبيي بدوضوع السينما الثورية.- 
والرغبة التأصيل العلمي بؽا بدناىج عملية تتيح إمكانية تفكيك  قلة الدراسات بدوضوع السينما، -

  .شفرات ابػطاب السينمائي
علوـ الإنسانية وعلوـ الإسلامية وابغضارة وإثراء مكتبة  الرغبة في إعطاء ابؼوضوع طابع أكادبيي، -

  خاصة قسم التاريخ.
قلة الدراسات العلمية التي تهتم بابؼضامتُ السينما ابعزائرية، وإبهاد عوائق منطقية بتُ ما ينتج من  -

 .أفلاـ سينمائية ودراسات أكادبيية
 أىمية الدراسة:

،كونها تسعى وبراوؿ الكشف عن أبنية  ةنظرا لأبنية ىذه الدراسة وما تكتسيو من قيمة علمي     
فإف عليو و تَ ابؼتتبعة للأفلاـ الوثائقية، السينما ودورىا في ترسيخ الأفكار وابؼعارؼ في أوساط ابعماى

 في النقاط التالية : بػصناىاللدراسة أبنية كبتَة والتي 
 .والفرنسية حوؿ السينما ابعزائريةالكشف عن ابػلفيات الإيديولوجية التي برملها أفلاـ الوثائقية  -
تكمن أبنية ابؼوضوع عن إماطة اللثاـ عن الدور الذي لعبتو السينما في التعريف بالقضية ابعزائرية  -

عبر بـتلف مراحلها وكيف كانت سببا في إيصابؽا إلذ العابؼية وإيصاؿ صوت الشعب ابعزائري إلذ 
  .المحافل الدولية

 ودورىا في ابغفاظ عليها منذ بدايتها حتى الآف. الكشف عن أبنية السينما -
اعتبارىا أداة دعاية وتروبهية بؼواقف حقائق تاربىية ،وعليو بهب إعطاؤىا قدرا كبتَا من الاىتماـ   -

 كونها سلاح ذو حدين.
  :الإطار الزماني والمكاني للدارسة

-ـ1895ابعزائر خلاؿ الفتًة  فيتنحصر الفتًة التي تناولت في ىذه الدراسة في سنوات السينما      
تاربىية مهمة في التعريف السينما ابعزائرية بالدور التي لعبتو خلاؿ الثورة من  وبؽا من انعطاف ،ـ1990

 .خلاؿ الشريط السينمائي
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 إشكالية الدارسة:
  :شرعنا في معابعة موضوع دراستنا انطلاقا من الإشكالية التي بػصناىا جاءت كالتالر

 وكيف وظفت جبهة  ؟مدى استغلت فرنسا السينما لتثبيت مفهوم الاستعمار أي إلى
 .؟ التحرير السينما لتدويل القضية الجزائرية وتوثيق الثورة

  :وتتفرع عن ىذه الإشكالية أسئلة جزئية وىي
 .كيف سابنت سياسة التعليمية والثقافية في استمرار الوجود الاستعمار الفرنسي؟  -
 .التي مرت بها السينما ابعزائرية؟ ما ىي ابؼراحل -
 .ما ىي الأبعاد القيمية التي تتضمنها الأفلاـ؟ -
 .ىل كاف للثورة تأثتَ على السينما ابعزائرية؟ -
 .كيف استطاعت ىذه الأفلاـ أف توثق عن السينما وموقف رد فعلهم ؟ -

 منهج الدارسة:
  :خصوصية ابؼوضوع ابؼطروح وطبيعة الدراسة التاربىية تطلب الاعتماد على ناىج البحث فإفبالنسبة بؼ

  :المنهج التاريخي
  .اعتمدنا عليو في سياؽ عرض ووصف الأحداث التاربىية وسرد عناصرىا

 المنهج التحليلي:
اعتمدنا عليو في تفستَ وفك الرسائل التي تنتجها وسائل الإعلاـ، التي تسمح لنا الوقوؼ عند  لقد

 الدلالات ابػفية والضمنية للرسالة الفيلمية.
 المنهج الوصفي:

 اعتمدنا  عليو في  السياؽ عرض  و  وصف الأحداث التاربىية وسرد عناصرىا.
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  :خطة الدراسة
 وتليها وملاحقة ستنا ىذه مقدمة وثلاث فصوؿ وخابسابؼادة التاربىية في درا للإحاطة بابؼوضوع قسمنا

 .عليها ابؼتعمد وابؼراجع ابؼصادر قائمة
حيث تناولنا في الفصل الأوؿ دراسة جذور التاربىية للسينما ابعزائرية وذلك من خلاؿ الفتًة 

ستعمار وتضمن ثلاث مباحث، الاستعمارية، ليكوف بدثابة أرضية لدراسة دورىا وتوثيق كوسيلة للا
التعليم في ابعزائر خلاؿ الفتًة الاستعمارية، والثاني جاء بعنواف ابؼسرح في  فيو ابؼبحث الأوؿ تناولنا

طريق السياسة الثقافية في ابعزائر، أما ابؼبحث الثالث ورد فيو السينما في خدمة السياسة الثقافية في 
  .ابعزائر

السينما الفرنسية في ابعزائر، وقسم ىذا الفصل إلذ ثلاث  اتبعنواف تطور بالنسبة للفصل الثاني جاء 
،تطرقنا في ابؼبحث الأوؿ تاريخ السينما الفرنسية وبداياتها في ابعزائر، والثاني السينما غداة  مباحث

 الاستقلاؿ.ية في ،أما ابؼبحث الثالث السينما ابعزائر  الثورة
سينما ، والتي ورد فيو ثلاث مباحث، ابؼبحث الأوؿ عرضنا فيو أما الفصل الثالث فقد ركز فيو على ال

بالنسبة للمبحث الثاني بومل عنواف توثيق السينما ابعزائرية، وفي و  ة،بماذج من أفلاـ السينما ابعزائري
 السينما في ابعزائر.بذاه ؿ الفرنسية افعالأود الفصل الثالث جاء فيو رد

 .الاستنتاجات ابؼستخلصة من البحثللموضوع عبارة عن بؾموعة من  وخابسة 
  :أىم المصادر والمراجع المعتمدة في البحث

  :اعتمدنا في ىذا البحث على بؾموعة من ابؼصادر وابؼراجع ابؼختلفة من أبنها
 عبد الغاني مغربي ػ:بقد في ىذا ابؼوضوع عن كتب قليلة جدا وأغلبها باللغة الفرنسية من بينها كتاب ل

Les algériens au miroir du cinéma colonial, contribution a la 
sociologie de la dé colonial iation ,Ed S.N.E.D,1982.  

وركز على صورة ابعزائريتُ في  الكاتب وضعية السينما ابعزائرية قبل الاستقلاؿ، والذي تناوؿ في
 بؿرزي  :كتاب لطفي  .السينما الكالونيالية

Le cinéma algérien, imaginare ,Idéologies, Ed S.N.E.D, Alger, 
1980.  
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واستعرض فيو الكاتب تاريخ السينما ابعزائرية، مسلطا الضوء أىم الفتًات التي مرت بها بدءا من 
 العهد الكالونيالر ثم بروزىا على يد السينمائيتُ الأوائل خلاؿ تطوراتهم.

 لكساف:أكتاب جاف -
  .السينما في الوطن ابعزائر والذي تناوؿ فيو السينما في ابعزائر 
إضافة إلذ أطروحة الباحث: جدي قدور ،ابؼوسومة بعنواف الثورة التحريرية في السينما ابعزائرية، -

ـ، 2009-2008جامعة وىراف، قسم الفنوف الدرامية، دراسة نقدية، مقدمة لنيل شهادة الداكتوره،
 بؼنجزة حوؿ الثورة ابعزائرية في السينما.تناوؿ في أفلاـ ا

ابذاىات السينما ابعزائرية في الألفية الثالثة،  ػ"موسومة ب إضافة إلذ أطروحة للباحثة منصور كربية،-
تطرقت فيو  ـ ،2013-2012 مقدمة نيل شهادة دكتوراه، قسم الفنوف الدرامية، جامعة وىراف،

  .ا ومراحل السينما ابعزائريةالباحثة عن أىم الابذاىات ومراحل السينم
  :الدراسة صعوبات

 ر:من أبرز الصعوبات التي واجهتنا في عملية في ىذا ابؼوضوع نذك
  .معظم ابؼصادر موجودة باللغة الأجنبية -
  .صعوبة التدقيق في الإحاطة بكل جوانب ابؼوضوع -
 .كذا صعوبة تناوؿ ابؼوضوع نظرا لتشبعو وعمقو و -
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:الفصل الأول  

رالثقافية الاستعمارية في الجزائ ةوسائل السياس    
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حيث تعددت  ،بذارب منذ نشأتها إلذ يومنا ىذا يعد كل من التعليم وابؼسرح والسينما بعدة        
ومواكبة أىم الأحداث ابؼتغتَات  ،ما يكتنز في عوالد النفس البشريةالرؤى والأشكاؿ من أجل بؿاكاة 

والتي  ،يم وابؼسرح والسينماوصياغتها في قالب فتٍ بصالر من التكنولوجيات ابغديثة التي زاوجت التعل
ن السينمائي من بـرج ومهندس خلصت إلذ توظيف التقنيات السينمائية ولعل ابؼبدع في المجاؿ الف

 ديكور ىو الذي يفجر ابؼخيلة كي يبهر ويثتَ الدىشة والسحر وابعماؿ.

لد تتواف سلطات الاحتلاؿ بتوظيف الفنوف لتمرير مشروعها الثقافي  ،إف مبدأ غاية تبرر الوسيلة    
اصة السينما، الاستعماري ولضرب مقومات الشخصية للشعب ابعزائري فاستغلت التعليم وابؼسرح وخ

إف العرض في حقيقتو قيمة فكرية ومفاىيم بصالية يتم  ،ؿ ذلك يتًجم إلذ عرض فتٍ متكاملومن خلا
صياغتها وبلورة تنظيمها في العرض الفيلم السينمائي ومن خلاؿ توظيف الأوضاع الثقافية في ابعزائر 

وجعلو رىن اللعبة السينما إف خاصة بتوظيفها لإضافة اكبر قدر من ابؼتعة وابعمالية وكسب ابؼتلقي 
ابعذور التاربىية للسينما ابعزائرية خلاؿ الفتًة الاستعمارية ،ليكوف بدثابة أرضية لدراسة دورىا في توثيق 

 .الثورة كوسيلة للاستعمار

 نتطرؽ إلذ النقاط التالية:سوىذا ما سندرسو في ىذا الفصل حيث   

 ترة الاستعمارية.المبحث الأول: التعليم في الجزائر خلال الف
 المبحث الثاني: المسرح في طريق السياسة الثقافية في الجزائر.

 السينما في خدمة السياسة الثقافية في الجزائر. المبحث الثالث:
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 المبحث الأول: التعليم في الجزائر خلال الفترة الاستعمارية:

الصورة الأصلية للشعب ابعزائري  تشويوفي بداية الأمر ركزت السلطات الاستعمارية بذلك على      
  التي بؽا صلة مباشرة بالثقافة العربية الإسلامية والأمازيغية من خلاؿ طمس كل ابؼعالد والسمات،

وزرع الثقافة ىجينة تعمل على تشويو ملامح ابؽوية الوطنية والشخصية ابعزائرية الأصلية عن طريق 
الأصلي ابؼتمثل في الزوايا والكتاتيب التي كانت منتشرة بشكل الغزو الفكري والثقافي بدحاربة التعليم 

وابؽدؼ الرئيسي من خلاؿ بسط يد ابعهل إذا "عمل  ،ىيب في كل تستَ من الأرض ابعزائرر 
وذلك في سبيل خلق حالة من الفراغ التاـ بسكنو ، الاحتلاؿ الفرنسي على بزريب كل ما ىو جزائري 

فاضحا الطموح الكولونيا لر ىذه ىي  "بؿمد دبوز علي" يشاء يقوؿ فيما بعد من ملبنو بالبضاعة التي
فأنبتوا بـابؽم وأنيابهم،  الداىية التي أصيبت بهاج زائرنا جنس حقود جشعا ثقافة بؽم ولا دين،

وتصتَ قطعة من فرنسا  ،ويقضوا على الإسلاـ وابؼسلمتُ فيها ،ليمنعوىا من النفس فيزىقوا روحها
 1لبحر في إفريقيا ىذا ىو حلهم وغايتهم".وامتداد بؽا وراء ا

 : الفن في السياسية التعليمة الثقافية الاستعمارية في الجزائر:أولا

لد يرؽ التعليم من خلاؿ ىذه الفتًة إلذ مستوى طموحات أبناء ابعزائريتُ والفرنسيتُ أف الأىالر      
كانوا يطالبوف بالتعليم ويعونوف من جهة أخرى أف ىذا التعليم لد بينح لكل ابعزائريوف فيقوؿ 

م التعليم بالقدر في الشأف "يريد الأىالر ابؼدرسة الابتدائية وبهب أف نعتًؼ أننا لد بمنح بؽ "فيوليت"
 2الكافي".

ف نوضح حالة التعليم في ابعزائر في مرحلة الدراسة وذلك أوسنحاوؿ من خلاؿ ما يلي      
  باستحداث بـتلف ابؼراحل التعليمية. 

 

                                                           

الأبحاث  مج "الخطاب السينمائي الكولونيالي في الجزائريين الواقع والإيديولوجيا"، ،عيسى رأس ابؼاء علاؿ عماري ،1 
 .86ص ـ،2016سبتمبر ابعزائر، ،1جامعة وىراف ،8ـ ،24ع ،العربية في ع إ ف وع إ ج

2
MAURICE VIOLLET ,L ’Algérie vivra –t-elle,notes d’un ancien gouverneur ,  

PARIS,1931,P258. 
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 م:19التعليم الابتدائي قبل القرن -أ

التعليم الابتدائي الركيزة الاساسية للتعليم بصفة عامة فهو بداية تكوين التلميذ وىذا التعليم  يعتبر     
دارة وتسيتَ ىو الذي راىنت عليو فرنسا سياستها التعليمية في ابعزائر رغم الاحتلاؿ الواضح في الإ

رقاـ تضح من خلاؿ الأوت ،ىذا النوع من قبل إدارة الاستعمارية لكنو لد يرؽ الذ متطلبات ابعزائريتُ
ىالر تكن الفرؽ موجود بتُ ابؼدراس الأ ف خطوات ترقية التعليم لدأابؼسجلة في الوثائق الربظية 

قساـ بالنسبة ابؼدارس التعليم الابتدائي وابؼدراس الاوروبيتُ، ويذكر ابغاكم العاـ "ليتو" أف عدد الأ
ـ 1912 شخصا مقارنة نسبة 60قدرىا قسما اي بزيادة  843ػ ـ ب1913 الاىالر قد بلغ في سنة

جروف "بأف ابؼدرسة الاىلية قد آناثا، ويرى إمنها ذكورا و  58ذه الاقساـ خصصت فضمنت ى
لا تطورا إائية ابؼعمرين، لذا فهي لد تعرؼ وجدت بتُ اقناع ابؼسلمتُ في غاليتهم على ارتيابيها وعد

 .1سلامي على رفض بسدرس أبنائو"ذكور وأماـ تعميم المجتمع الا إلابطيئا ولد تكن تعتٍ 

رض وبسط سيطرتها على نو بعد الاحتلاؿ الأأسا مع الوضع في ابعزائر من منطق د تعاملت فرنقل   
البلاد توجب عليها الانساف وثقافتو في إطار سياسة الاستعمارية في ابعزائر وكاف بذلك الثقافة 

افية الاستعمارية استخدامها لضرب المجتمع وابؼدرسة من الوسائل الفعالة بإمكانها السياسة الثق
ليسهل بؽا التمكن من عملية الابغاؽ النهائي  ،م تراثو الثقافي العربي الاسلاميابعزائري في صمي

والاستيعاب للبلاد في إطار ابؼنظومة  الثقافية وابغضارية الفرنسية بدا برقق الاستقلاؿ للاحتلاؿ 
فالاكتظاظ في ابؼدراس ابػاصة بالتعليم الأىالر ،كاف يتزايد فيو اىدافو ابػفية من احتلاؿ ابعزائر ، 

تهم في دراس تلميذا 50سنويا وىو ما يعتٍ مزاولة  قسما 25عدد التلاميذ لد يتعدى عدد الاقساـ 
معلم سنويا وىو ما يدؿ على السياسة تأطتَ التعليم  28.5ف عدد ابؼعلمتُ لد يزيد عنأقسم واحد 
 .2غتَ ابؼنضبط

 

 
                                                           

  .243ص ـ،2013، دار الامة، ابعزائر ،2،ج2عصفور عيسى ،ـ:، تر تاريخ الجزائر المعاصراجروف ،شارؿ روبتَ 1
-ـ2000ابعزائر، مذكرة ماجيستً في التاريخ ابؼعاصر، كلية ع إ ف، ،م1954-م1930، التعليم الجزائر بؿمد جلاؿ 2

  .27ـ،ص2001
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 م:1945-م1939التعليم الابتدائي  -ب

ثناء ابغرب العابؼية الثانية حيث ابزذت ىذا ابغرب أـ أي 1945-ـ1939خلاؿ الفتًة ما بتُ      
في التعليم فاضحا إبما  على ستَ مراحل التعليم حسب الإدارة الفرنسية والتي يبدو من مبدأ ابؼساواة

طفاؿ الفرنسيتُ كما بقد الأ،   لف نسمةأ 800البالغ بكو وروبيتُ في ابعزائررقاـ ابؼعمرين الأربطنا الأ
ما أـ، لبرامج ابؼعموؿ بها الوطن الأالذين ىم في سن الدراسة كلهم يقلوف في ابؼدراس التي تطبق ا

ابؼصادر ابؼلتزمة تذكر بأنهم يبلغوف بسن الدراسة لا بهدوف سوى مقعد واحد  إفاؿ ابعزائريتُ فالاطف
كاف    30 أي طفلتُ من بؾموعة فتا 75و16اخر لكل عدد يتًاوح ما بتُ لكل بطس ذكورا ومقعد 

ـ الذي بيسح أف نؤكد من خلالو بأنو من أبناء 1954بيكنهم الدخوؿ إلذ ابؼدرسة حتى سنة 
 .1ابعزائريتُ بؽم فرصة التعلم

 : الثقافية في الجزائر: تطور السياسة التعليمية ثانيا

  التعليم الثانوي:-1

لإعدادية )التعليم الابتدائي(، التعليم الثانوي مرحلة تعليمية تثقيفية يأتي بعد ابؼرحلة ا يعتبر      
يضا حلقة وصل بتُ التعليم العالر وعالد الشغل، فهو بيكن الدراستُ من ابغصوؿ على ثقافة عامة أو 

 .2برضرىم لتقلد وظائف التأطتَ وقيادة المجتمع 

 رحلة ثلاثة تغتَات وىي:فعرؼ التعليم الثانوي خلاؿ ىذه ابؼ 

 ولالتغيير الأ: 
للعلم والتعليم في الثانويات   ،ـ يقضي بإلغاء اقساـ سنة السادسة21/09/1941 جاء بدوجب قرار

بؼانية، الأ من اللغات الاجنبية، الابقليزية نو بوتوي على بؾموعة لأكاف يبدو جدا صعبا على ابعزائريتُ
 كانت ىذه ابؼواد تتسبب في رسوب ىؤلاء التلاميذ.فضل عن  اللغة الفرنسية وكثتَا ما  

 

                                                           
 .21ـ،ص1999ابراد الكتاب العربي،،منشورات 1،جتاريخ الجزائر المعاصر دراسةالعربي زبتَي،  1
 .69،صالمرجع السابقبؿمد جلاؿ،   2
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 :التغيير الثاني 
ـ استفاد ابعزائريتُ من القرار الذي ينص على تعليم اللغة العربية في 23/09/1941 في سنة    

ومع ذلك لد برتل العربية مكانتها في التعليم الثانوي خاصة  ،عليم في افريقيا الشماليةمؤسسات الت
 قساـ اللغة العربية.بعدتهم عن الأأو  ،وروبيةلذ توجيو التلاميذ بكو اللغات الأعمدت إدارة ف الإأو 
 :التغيير الثالث 

دارة التي أضافتو الإ ـ حوؿ بؾانية التعليم الثانوي15/08/1941 يتمثل في القرار الذي صدر في    
سلوب لذ ىذا الأإدارة الإبر من التلاميذ، ولعل بعوء أكعلى تقدنً منح الدراسة قصد جلب الفرنسية 

 .1حداث التي شهدتها مع بداية ابغربلإرضاء ابعزائريتُ خاصة في ظل الأعب شىو ال

 التعليم العالي: -2

مع مطلع القرف العشرين بدأت الكثتَ من تستَ في ابذاه دمج ابؼدارس العليا في شكل جامعة       
العلمية والتي كانت برت إشراؼ الإدارة حيث ارتبط ظهور تطور التعليم العالر مع الأبحاث 

 2 : الاستعمارية ، فتم انشاء أربع مدارس وىي كالآتي

 المدرسة العليا للطب:-3
جل أبؽذه ابؼدرسة كاف من نشاء إدارة السياسة التعليمية الفرنسية في ابعزائر حوؿ ف ىدؼ الإإ       
عن  "أبو القاسم سعد الله"، فكما يقوؿ جنسهمئريتُ الذين يعابعوف أبناء طباء وبفرضتُ جزاأتكوين 

ىدؼ تأسيس ىذه ابؼدرسة ىو: "بزريج بعض ابعزائريتُ في التمريض، التطيب المحلي ابؼعابعة حسب 
الأمراض ابؼنتشرة في ابعزائر وىؤلاء احتياطتُ يدفعوف بحجم الذ الأرياؼ بدؿ الفرنستُ للأبطاؿ 

 .3ع اساليب الصحة"بالأىالر والتغلب على بعض الأمراض واتبا 
 

                                                           
 .70ص ،السابق المرجع بؿمد جلاؿ ، 1
مذكرة ماستً تاريخ  ،م1914-م1830السياسة التعليمية الفرنسية في الجزائرعبد ابعبار بوتدارة ، عبد الربضاف انزقلوؼ ،  2

  .46ص ـ،2021-ـ2020أدرار، س ،جامعة ابضد دراية، معاصر، كلية ع إ ف و ع إ ج وإ
 .437،ص1998 لبناف، ،دار الغرب الاسلامي ،بتَوت،1،ط3،جتاريخ الجزائر الثقافيأبو القاسم سعدالله،  3
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لذ تعليم أبناء إولذ من الاحتلاؿ بسيل ة فرنسا التعليمية في ابؼراحل الألقد كانت سياس       
ابعزائرية والشخصيات الأرستقراطية والاعتماد عليهم كإطارات متوسطة بؼساعدتها على تستَ الشؤوف 

ف انتشار وعلى مستقبلهم في ابعزائر لأليهم اعتبروا ذلك بدثابة خطر علكن ابؼستوطنوف الأوروبيوف 
، حيث بدأ لموف بصوت واحدة "ابعزائر للعرب"التعليم عند العرب يعتٍ أف أبناء ابعزائر سيتك

 : بالنقاط الآتية
 نشر التعليم العلماني وصور ابؼدرسة الأىلية عند ابعمهورين.  
 .وضع قانوف حوؿ اجبارية التعليم  
  وبؿاربتها.تعليم اللغة العربية ضرورة  
 نشر اللغة الفرنسية . 
 .توظيف اللهجات المحلية والعامية  
 .ٍالتًكيز على التعليم ابؼهت 

 المبحث الثاني: المسرح في طريق السياسة الثقافية في الجزائر.

 : :بدايات الاولى للمسرحأولا 

التفكتَ الأدبي نفسو ظل ابؼسرح ابعزائري على الرغم من أبنيتو الفكرية بعيدا عن الدراسة وعن       
باف ثورة التحرير إوابؼسرح في ابعزائر، وسيظل أداة فعالة في توجيو ابغركة الثقافية قفد لعب دورة كاملا 

 .1وما قبلها

فاستقر الرأي لدى البعض  إف ابؼسرح فن مستحدث في الثقافة العربية عامة وابعزائرية خاصة،    
 . 2نو انبثق من بعض الظواىر ابؼسرحية والعربية والطقوس الدينيةأالآخر على 

 

                                                           
 .6ـ،ص2007،دار بهاءالدين للنشر والتوزيع ،ابعزائر،2،طالمسرح في الجزائرصالح بؼباركية، 1
 .5،دراسة في الاشكاؿ وابؼضامتُ،ص1،جح الجزائريالتراث في المسر ادريس قرقرة، 2
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ىو القطر  - بعد شربو جزيرة العرب -لعل ابعزائر  و:قد أشار لذلك أبضد توفيق في قولو       
بو ابؼسرح العربي، ولد يشعر شعبو حتى  الإسلامي الوحيد الذي لد يدرؾ عد ابنية التمثيل وينشأ

لو أرسطو وتطور فيما  النقص ،فإذا احتكمنا الشكل اليوناني للمسرح والذي قعدالساعة بوجود ذلك 
إلا  بعد وفق ما يعرؼ بنمط مسرح العلبة أو الطريقة الإيطالية فإف ىذا ابؼسرح لد يظهر عند العرب

على يد ماروف النقاش وبداياتو كانت في العشرينيات من القرف العشرين بتوجيو ورعاية  1847سنة 
 .1خالد متَمن الا

لذ القرف العشرين ، فرغم مكوث الفرنستُ حوالر القرف في ابعزائر إفتَجع تاريخ ابؼيل وابؼسرح       
نظرا بؼا كاف يقدمو ابؼسرح الفرنسي من فن  ،وؿ عهدىمأفإف ابعزائريتُ لد يقلدىم في ىذا ابؼيداف من 

وىي الروايات  ،وتشويو تاربىهم وحياتهملاستهزاء وىو من موضوعات التي تتميز ابعزائريتُ للسخرية وا
ذلك رواجا كثتَا،  يسة من مسرحيات الفرنسية ،ولقد لقالعامة ابؼستخرجة من الف ليلة وليلة او مقتب

العربي الذي  ف الوقت قد حاف لإنشاء ابؼسرحأو  ،مستعد لدعم ابؼسرح العربي الفصيحويرى الشعب 
 .2 بالأخلاؽ والآداب وتعليم العربيةوىي الارتقاء  ،تكوف لو رسالة خاصة

لإقناعهم  لقد عملت ابؼسرحية التي جلبها الاستعمار على تقدنً عروض خاصة بؽؤلاء ابعنود   
ماـ ابؼقاومة أسهم ولإثارة بضاسهم ورفع معنويات ابعيش الفرنسي ابؼنهار أبدهاىم العسكرية وشد ب

بنية ابؼسرح والدور الذي بيكن اف يلعب في أركوف ف الفرنستُ كانوا يدألواقع الشعبية ابؼتواصلة وا
وذلك منذ الأياـ  كثتَا الاىتماـ بإنشاء ابؼسرح فرنسي في ابعزائر،  "كلوزيل"نفوس ابعنود لذلك بقد 

ـ ينص ضرورة على انشاء مسرح فرنسي بالعاصمة 12/11/1830الاحتلاؿ ،واصدر مرسوما في 
د سنوات من القضاء على مقاومة الامتَ عبد القادر ـ اي بع1850غتَ اف انشاءه تأخر إلذ غاية 

ـ بعرض درامي من تأليف أحد الضباط في ابعيش الفرنسي 09/09/1953حيث تم افتتاح في 
( تضمنت احداث ابؼسرحية عملية الاستيلاء على ابعزائر وبسكن فرنسا من L'Algérieبعنواف )

ي في ابعزائر خلاؿ ىذه ابؼرحلة الثانية من بسط يدىا علميا وىي تعبتَ من انتصارات ابعيش الفرنس

                                                           
 .29ـ،2007،دراسة تاربىية فنية ،دار الثقافة العربية،ابعزائر،المسرح الجزائري والثورة التحريرية احسن ثليلاني ، 1
،دار الغرب الاسلامي، 1،ط5،جم1954-م1830تاريخ الجزائر الثقافي ابو القاسم سعد الله،  2

 .421ـ،ص1998بتَوت،
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كماؿ إجل رفع معنويات ابعيش الاستعماري وتشجعيو على أمن  مقاومة الاحتلاؿ الامتَ عبد القادر
 .1بـطط لتحقيق الاىداؼ الاستعمارية ابعزائر

ثم  ،اية موفقة ابعنود الفرنستُوىكذا ظلت كل ابؼسرحيات اللاحقة تتابع عرضها في ىذه البن      
توسعت بعد ذلك، جيدا اصبحت العروض تقدنً للمتفرجتُ الأوروبيتُ الذين ىاجروا الذ ابعزائر 

توفتَ جو وكانت العروض ابؼوجهة بؽؤلاء ابؼهاجرين عبارة عن تشجيعهم وبؿاولة الادارة الاستعمارية ب
 .2نها دعاية الاستقباؿ مزيد من الأوروبيتُإكما  ،شبو بالأجواء الاوروبية

دب والفن الفرنستُ للجزائر بكتابة الرسائل لوصف بناية ابؼسرح والعروض لقد قاـ رجاؿ الأ    
 .3ـ1864بن لسنة  شهر الزيارات وزيارة دوماس الإأابؼقدمة فيها ومن 

 : تأسيس المسرح الجزائري:ثانيا 

 الفرصة والوقت ،ـ1926-1924 تُأعطى ابعمود الذي عرفو ابؼسرح ابعزائري في الفتًة ما ب      
الكافيتُ للمسرحتُ ابعزائريتُ، وخاصة سلالر علي ابؼعروؼ بعلالو، وإبراىيم دبضوف، لكي يفكروا 

مسرحية  مليا في وضع الشأف ابؼسرحي بابعزائر، ثم يعاودوا الاتصاؿ بابعمهور من جديد بتقدنً
    العاصمة ابعزائرفوؽ ركح ابؼسرح ابعديد ب ،ـ12/04/1926باللغة العامية، في  ، وذلك«جحا»
استقطبت  لقد حققت ابؼسرحية بقاحا كبتَا، وإقبالا واسعا من قبل ابعمهور على مشاىدتها، بحيث،

 .4متفرج 1200في عرضها الأوؿ 

 إف النجاح الذي حققتو ىذه ابؼسرحية، جعل كثتَا من الباحثتُ والدراستُ للشأف ابؼسرحي في      
إبداعا  بهذا الصدد: لقد كانت "أرليت"ابعزائر، يعتبرونها البداية ابغقيقية للمسرح ابعزائري، وتقوؿ 

من حيث  اتسم بالتجديد على ثلاث مستويات، و ذلك من حيث النمط ومن حيث ابؼواضيع ثم
                                                           

 .430،صالمرجع السابق،  م1954-م1830تاريخ الجزائر الثقافي ابو القاسم سعد الله،  1
 .233ـ،ص1989،ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ،ابعزائر ، تاريخ الجزائر الحديثبؿمد ختَ الدين فارس،  2
قصبة للنشر، ابعزائر ط،  ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، دار ال-، تر :أبو بكر رحاؿ  ، د ليل الاستعمارفرحات عباس،  3
 .97 -95ـ،ص ص 2005،
،قسم التاريخ، جامعة 2،عمج القرطاس، نشأة وتأسيس المسرح الجزائري"داود ، " بن أبضد4

  .277ـ،ص2015تلمساف،جانفي
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ات عن أطروح اللغة ابؼستعملة، فإذا كانت ابؼسرحيات الأولذ باللغة العربية الفصحى قد دافعت
مضحكة باللغة  اجتماعية وعابعت مواضيع نبيلة كالوطنية، فإف مسرحية جحا كانت مسرحية

 .1العامية

 :لقد تضافرت عدة عوامل وأسباب وسابنت في بقاح ىذه ابؼسرحية و من أبنها نذكر

 .تناوبؽا بؼوضوع ولوحات يعرفها ابعمهور ابعزائري، وقريبة منو - 

 كيفها مع عقلية وطبيعية ابعزائريتُ.الطابع الفكاىي للمسرحية وت - 

 .استعماؿ اللغة العامية ابؼفهومة من قبل ابعمهور ابعزائري - 

 الأداء ابؼمتاز للممثلتُ، وتفننهم في تقمص الأدوار ابؼسندة إليهم. -

لقد حرر عرض مسرحية جحا بؾاؿ الإبداع ابؼسرحي، الذي أصبح يتسم باستمرارية الإنتاج،        
فيها  ـ والتي سيبتدئ1926سنة « عقلتُ زواج بو»بشاني مسرحيات نذكر منها  علالو حيث سيبدع

بشطا رزي، وبذلك  رشيد قسنطيتٍ مشواره الفتٍ ، ثم يؤسس فرقة الزاىية التي سينظم إليها بؿي الدين
"علالو وقسنطيتٍ  :يكتمل الفريق ابؼؤسس للمسرح ابعزائري، و الذي قاؿ بضومي أبضد يصدده

 .2"وبشطارزي، الثلاثي الذي وضع قطار ابؼسرح ابعزائري على السكة

طريق  يبق ابؼسرح ابعزائري منحصرا في ابعزائر العاصمة بل انتشر في باقي ابؼدف ابعزائرية عن لد      
ابعولات التي كاف ينظمها بؿي الدين بشطارزي عبر بـتلف أبكاء التًاب الوطتٍ، كما  تفاعل مع 

ية باعتباره تأسس في مرحلة غلياف سياسي واجتماعي، وتبتٍ مطالبها، وانتقد ابؼمارسات ابغركة الوطن
سياسية، بغرض بسرير رسالتو  الاستعمارية، واستخدـ ابؼواضيع التًاثية والتاربىية وابؼقاوماتية بإبواءات

 .3النبيلة

                                                           
1
 Roth, Arlette, Emprunt et spontanéité dans le théâtre algérien de langue dialectale, 

étude publiée dans : actes du premier congrès d’études des cultures méditeraـnéméennes 

d’influence arabo- berbères, SNED, Alger,1972,P241. 
 .277،صالمرجع السابقأبضد بن داود ،2
 .18ـ،ص2007-ـ2006، رسالة دكتوراه، جامعة وىراف، إشكالية الكتابة المسرحية في الجزائر ،قادة بؿمد3
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 : المسرح الجزائري ظهورالعوامل المساعدة على  :ثالثا

جل ابؼيادين أىم من مل والتي استفاد منها التجارب الأتكوين ابؼسرح تأثر بعدة عوافي ف مسار إ     
اجتماعية وثقافية في منتصف القرف العشرين بإنتاج درامي دائم ومستمر ىذه العوامل بيكن ترتيبها ما 

 1يلي : 

 :زيارة الفرق المسرحية العربية -1

من  ،موعة من الفرؽ ابؼسرحية العربيةدت بؾـ والتي تواف 20عرفت ابعزائر منذ مطلع القرف      
 تية:كثرىا تأثتَا على ابؼسرح ابعزائري، ونلخصها فالنقاط الآأ

 فرقة القرداحي :1-1 

ذا استطاعت إـ وحققت حسبا وبقاحا باىرا 1908زارت ىذه الفرقة كل من تونس وابعزائر سنة     
 . بصهور لابأس بو

 : فرقة فاطمة رشدي2-1 

ا :"مصرع  وقدمت ثلاث مسرحيات اثناف لأبضد شوقي وبن ،ـ1932الفرقة ابعزائر سنة زارت ىذه   
 "ثم مسرحية العباسية اخت الرشيد  ورغم ىذه الزيارة جاءت بعد تأسيس "و" بؾنوف ليلى كليوباترا

لكن كاف بؽا تأثتَ كبتَ على مسار تطوره حيث استفاد الفنانوف  ،ابؼسرح ابعزائري وانطلاؽ مستَتو
 .2ابعزائريوف من بذربة فاطمة رشدي التي لاقت فرقتها ترحابا واختفاء كبتَا من  قبل ابعمهور ابعزائري

 

 

                                                           
م 1954-م1926المسرح الجزائري ودوره في المقاومة الثقافية للاستعمار الفرنسي وىيبة صدوؽ ، سابو كربية، 1

-ـ2017، مذكرة ماستً في اللغة والادب العربي ،دراسات جزائرية ،جامعة أبضد دراية،ادرار،"بلال بن رباح" أنموذج مسرحية
 .7ـ،ص2018

 .131ـ،ص1976،الدار العربية للكتاب ،لبيبيا، منطلقات الفكريةابو القاسم سعد الله، 2
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 :الفرقة برآسة يوسف 3-1

ووىراف بسثلت في  ،وتلمساف ،وسيدي بلعباس ،قدمت عدة عروض مسرحية في ابعزائر العاصمة  
 .1"الاعتًاؼ ،بنات الريف ،"واولاد الفقراء " والبساط الاخضر

نها جاءت في مرحلة فيها مؤسسة قائمة أفكاف بؽذه الزيارة تأثتَا ىاما على ابؼسرح ابعزائري ،رغم     
والثقافية اض في قولو :"كاف بؽذه الزيارة اثر عظيم جدا في الاوساط الادبية توضح مر أبذاتها وقد 

كما انها كرمت عدة مرات من   ،"بؽذا  حظيت بتًحاب اقباؿ ابعمهور ابعزائري على متابعة عروضها
 .2 قبل بلدية سيدي بلعباس

 فرقة الهلال الجزائري : 4-1

ـ تأسست فرقة ابؽلاؿ ابعزائري تتكوف من الرشيد القسنطيتٍ وجلوؿ 1827بريل من أفي نهاية    
الكور ساؿ مسرحية بعنواف :" العهد الوفي "لكنها فشلت بسوء ابغظ  وقدمت بقاعة ،باش جراح
 .3فشلا ذريعا

 ظهور الجمعيات والنوادي : -2

والتي طرحت فيو  ،دورا ىاما في ظهور النشاط ابؼسرحي بابعزائرشهدت بصعيات والنوادي    
 : والتي نذكر كما يلي ،انشغالات الشعب ابعزائري

 : المسلمينجمعية الودادية للتلاميذ  2-1

لذلك  ،ولطرح القضية ذات البعد ،ـ من ابؼسرح وسيلة للتًفيو عن الطلبة1918تأسست عاـ    
 .1استعانة بالفرؽ ابؼسرحة الناشطة آنذاؾ لتنظيم عروض لصالح الطلبة

                                                           
 .284ـ،ص1985،ابعزائر، ديسمبر 90،ع  مج الثقافة، المسرح تاريخا ونضالا"بؿمد الطاىر فضلاء ، "1
،دار ابغداثة بالتعاوف مع ديواف ابؼطبوعات  الثقافة العربية في الجزائر بين التأثير والتأثرعبد ابؼالك مرتاض ، 2

 .93ـ،ص1982ابعامعية،ابعزائر،
 .10،ص، المرجع السابقكربية سابو  وىيبة صدوؽ ،3
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 : جمعية الآداب والتمثيل العربي2-2

"الشقاء بعد العماء " ـ فقدمت ثلاث مسرحيات 1921تأسست على يد الطاىر علي الشريف    
 .2ـ1924ومسرحية "بديع" في سنة 

 : جمعية العلماء المسلمين2-3

والتي جعلتها وسيلة بسرير  1931اىتمت بصعية العلماء ابؼسلمتُ بابؼسرح منذ تأسيسها في ماي    
توفيق بضد أمثابؽا أفكاف الاىتماـ بالكتابة ابؼسرحية من  ،رسالة ونشرىا  بؽذا بدأت بتحفيز الكتب

كانوا يثابروف في كتابة  ،ف مدراء ومعلمتُ ابؼدارس ابغرة التابعة بؽاأكما  ،بضد رضا حوحوأابؼدني و 
ابؼسرحيات وبسثيلها وذلك بدثابة ابغفلات التي كانت تنظم ومدرسة دار ابغديث ب تلمساف ومديرىا 

ديدة مثل "نادي خرى عألذ ذلك بقد ابعمعيات والنوادي إضافة إ ،آنذاؾ بؿمد الصالح رمضاف
دب في وىراف براسة بؿمد حزاب الأأتلمساف والذي قدـ مسرحية " فتح الاندلس "وبصعية السعادة "ب

 .3سعيد الأزىري ...الخ

 : ارتبــاط المــسرح بالغناء والموسيقى 2-4

ولذ للمسرح ابعزائري كانت في شكل استكشافات تقدـ  كوصلات حيث اف ابػطوات الأ    
ف ابعمهور وكانت تستهويو ابؼوسيقى أبحيث  ،ابغفلات ابؼوسيقية التي تقدمها فرقة ابؼطربةثناء أ

حيث  ،وبؽذا فتح بعد نشأة وتأسيس ابؼسرح ابعزائري في ظل مرتبطا بالغناء ،والغناء قبل التمثيل
 .4ف ابؼسرحيات ابؼقدمة كانت تتضمن الواحدة منها، العديد من الاغانيأ

 
 

                                                                                                                                                                                     
،ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ،ابعزائر 2،طم1945-م1930الحركة الوطنية الجزائرية ابو القاسم سعد الله، 1
 .103ـ،ص1986،
 .38،دراسة السياؽ والافاؽ ،دار الغرب للنشر والتوزيع ،وىراف،صفي الجزائر الظاىرة المسرحية ادريس قرقوة ،  2
 .39، ص فسون3
 .275ص ،المرجع السابقأبضد بن داود ، 4
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 :الـــــمسرح الفــــرنسيتأثر  -3

ف إف ،لعديد من ابؼسرحيات الكوميديةواستلموا من ا ،لقد تأثر ابعزائريوف بابؼسرح الفرنسي       
دارة الاستعمارية اىتمت بابؼسرح لرغبتها في التًفيو عن عساكرىا ابؼتذمرين من ابؼقاومات الشديدة، الإ

لق فرؽ مسرحية للجيش الفرنسي داخل الثكنات والتي واجههم بها الشعب ابعزائري، بؽذا قامت بخ
 .1ؿىذا المجا وذلك مراعاة لطريقة نابليوف في ،ماكن تواجد ابؼعمرين الأوروبيتُأوفي 

صدر لويس نابليوف مرسوما أذا إ ،حيث قامت بإنشاء في كل مكاف تقريبا والعاصمة مسرحها   
وؿ عرض مسرحي يقدـ أوكاف  ـ،1853-ـ1830عواـ أسيشيد بدقتضاه بناء مسرحيا رائعا خلاؿ 

وكذلك الشأف بالنسبة بؼدينة وىراف حيث  ـ،1853-ـ1830فيو دراما عنوانها "ابعزائر" ما بتُ 
 .2ـ1907يستسلم بؾلسها البلدي مسرح مدينة سنة

وبؽذا قد تردد بعضهم على ابؼسارح الفرنسية ومتابعة  بـتلف العروض ابؼسرحية، وسلالر علي        
 .3 "الذ ذلك في مذكراتو :"كنا نتابع عروض الفرؽ ابؼسرحية بشغف يشتَ

و ألذ ابؼسرح ليعرفوا رد أفعابؽم إف طريق الفرنستُ الذين كانوا يأخذوف بعض ابعزائريتُ معهم إ    
ليؤثروا عليهم أو كمدعوين ربظتُ ،اضافة الذ ذلك فإف بعض ابعزائريوف قد عرفوا ابؼسرح الفرنسي 

 .4و في ابؼكتبات العامةأوقروا بعض ابؼسرحيات سراء ابؼدارس الفرنسية 

لكن ىذا التأثتَ يبقى عموما على مستوى الشكل والتقنيات ابؼسرحية ابؼستعملة ويؤكد سلالر        
ننا مدينوف  للمسرح الفرنسي بالكثتَ وقد استفدنا من تقنياتو بػلق مسرح أفي مذكراتو :"علي ذلك 

 "5 وطتٍ جزائري بكل معتٌ الكلمة.

 
                                                           

 .412ص ،المرجع السابق بو القاسم سعد الله ،أ1
 لفارابي،ا تر :توفيق ابؼؤذف، دار ، الف عام وعام على المسرح العربي ،بوتيتسيفا بشارا الكسندر وفنا2

 .140ـ،ص1981بتَوت،
3
 SELLALI  ,L’Aurore du théâtre Algérien 1926-1932,chiers deux C.D.S.H,Oran ,p58. 

 .417ص المرجع السابق،بو القاسم سعد الله، أ4
5
 SELLAI , OPـCit  , p58. 
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 الجزائر: في الثقافية السياسة خدمة في السينما: الثالث المبحث

فقد استعملت  ،عملت فرنسا الاستعمارية على توظيف السينما كوسيلة ثقافة لتكريس الاحتلاؿ     
لذ جنب مع الالة العسكرية خدمة للأىداؼ العسكرية قائمة على نزعة التسلط إىذا ابعهاز جنب 

ىداؼ السينما الاستعمارية في ابعزائر منذ ظهورىا على بؿاولة أوبسحورت  ،في صراعها مع الاىالر
لا وىي بؿاولة تقدنً صورة ألذ إابعزائر  تأصيل بعض ابؼفاىيم ابؼغلوطة عن حقائق في الصراع الدائر في

 .بعد ما تكوف ابغقيقة بؼلامح ذلك الصراع معتمدة في ذلك على تقنيات التأثر السينمائي

 أولا : مفهوم السينما :

بسط تعريفاتو ىو الكتابة بالصورة، لكنو تعبتَه واسع الدلالات يضم  أف مصطلح السينما في إ     
 كما وغتَىا، التليفزيونية فلاـ، والأ ابؼتحركة رسوـ فلاـأو  والتسجيلية الروائية لو علاقة بالأفلاـ كل ما

 من بؽا بؼا ابؼعاصر الانساف حياة في بارزا دورا تلعب التي الفنوف ىمأ من واحدا عدي السينما فن فأ
 بيكن لأنها السينما على السابع الفن وصف اطلق ولقد المجتمع في الشرائح بـتلف على ظاىرة تأثتَ

 .1الاخرى الستة الفنوف تضم فأ

 السينمائي الفن تعتُ و Cinématographe الفرنسية للكلمة بـتصرة كلمة ىي سينما   
التعبتَ  ىذا يقابل و السينمائية، الأفلاـ فيها تعرض التي القاعة وأ متميزة و مستقلة تعبري كوسيلة

 .2"ابػيالية" العربي الفصيح

 الأخرى والصوتية ابؼوسيقية والتأثتَات وابغركة الصورة بتُ بهمع ولأن ،وبظعي بصري فن فالسينما   
 ويستثتَ الناس عقوؿ بىاطب فن أنّها عن فضلا وذلك وبذسّده، الواقع تنقل الّتي البيئية ابؼؤثرات وبتُ

 3العميق. الشامل تأثتَىا قوة  استمدت ىذا ومن ومشاعرىم، عواطفهم ويداعب خيابؽم

                                                           
،ب.ع،        مج القافلة، السينماوىي العمارة والنحت والرسم والأدب وابؼوسيقى والأداء، انظر :إبراىيم العريس ،فريق القافلة، 1

 ـ.2019د.ب. ف، يوليو أغسطس 
 .11ـ،ص2013ورات ابؼبرؽ ،ش،من1،ط1،جماىي السينما ،السينما فن و لغة و وسيلة اتصالبؿمد ابراقن، 2
 .19:30ـ، اطلع عليها  1995، ـ441، عمج العربي، ىل للسينما مستقبل؟"أبضد أبوزيد ،"  3
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 ليكمل تتلاقي ما وكثتَا معا التوحد لذإ تنزع كلها الفنوف فأ على"  عكاشة ثروت" يؤكد حيث  
 شامل في عمل خلف جلأ من لا تنقطع الفنانتُ وبؿاولات غريقيالإ العصر فممتد ،خرالآ حدبناأ

 في والشامل وابؼنسق الفتٍ العمل بؿققة الفنوف بتُ لتجمع السينما تتصدر واليوـ  كلها، الفنوف بجمع
 عمل في كلها التشكيلية بالفنوف وابؼوسيقى ابؼسرح تقدـ خذتأ،و  وابؼرسومة ابؼرئية الفنوف بذميع
 .1واحد

 دقالنا ىو السينما على السابع الفن تسمية طلقأ من وؿأ فأ لذإ السينمائي ابؼعجم يشتَ كما    
 الفنوف عظمأ بنا ،وابؼوسيقى العمارة فأ يقوؿ ذاإ ،"2كانودو ريتشيوتو"الأصل  الايطالر الفرنسي

 طبيعة ومن التشكيلية الفنوف طبيعة من فيهاإذا والنحت،  والرقص والشعر الرسم الفنوف مكملاتهما
 3.الفنوف من السابع فهي ،ولذلك الوقت نفس في الايقاعية الفنوف

 بينهما التفاعل اشكاؿ بقعأ وبرقيق استيعابها على وقادرة الفنوف جامعة السينما صبحتأ وبذلك    
 شريط على ابؼتحركة الصور تسجيل على تقوـ الفتٍ التعبتَ وسائل من وسيلة" السينمائي يعتبر كما

 صورة ىي ،حدة على صورة كل فأ والواقع خاصة ومعدات جهزةأ خلاؿ عرضها عادةإو  حساس
 .4" بابغركة ابؼشاىد يوىم الذي ىو عرضها واستمرار الصور وتتابع لا تتحرؾ ثابتة

 فانشي دي ليونارد"  الفناف ما دونو لذإ نرجعها فأ بيكن السينما لفن ولذالأ رىاصاتلاا فإ     
 الشمس تكوف ،بينما الظلاـ تامة حجرة في جلس ذاإ نسافالإ فأ" لاحظ ذاإملاحظات،  من"

 ابغجرة في ابعالس فإف الدبوس رأس حجم في جدا صغتَة ثقب جوانبها حدأ وكاف خارجها، ساطعة
 بدا ىو خيالات وأ ضلالا الصغتَ الشعب ىذا مواجهة في الذي ابغائط على يرى فأ بيكنو ،ابؼظلمة

                                                           
 .64ـ،ص1976،دار ابؼعارؼ،القاىرة،1،جموسوعة تاريخ الفنونثروت عكاشة، 1
ـ( وىو فرنسي اصلو من ايطاليا شاعر وروائي وكاتب مسرحي ناقد 1923-11-10ـ،1877-01-02ريتشتَتو  كانودو: ) 2

  ,/https://data.bnf.fr/fr/12778191/ricciotto_canudoسينمائي ومنظرّ.انظر: 
02/02/2023,20:00. 

 .313ـ،ص1979،وزرارة الثقافة والاعلاـ ابؽيئة ابؼصرية للكتاب، معجم الفن السينمائيأبضد كامل مرسي ، بجدي وىيبة، 3
 .8ـ،ص2008،دراسة نقدية ،دار ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،القاىرة، السينما بين الصناعة والثقافةأشرؼ شينوي، 4

https://data.bnf.fr/fr/12778191/ricciotto_canudo/
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 ينفذ الضوء من شعاع  نتيجة الطريق يعبر الذي نسافالإ وأ العربات وأ شجارالأ مثل ابغجرة خارج
 .1الصغي" الثقب

 وأماـ باريس في وجدت حيث" ـ1895 سنة حوالر لذإ يعود الفن بؽذا ابغقيقي هابؼيلاد ماأ   
 ابغجم الكبتَة حرؼالأ عليها كتب ملونة ابؼلصقة كبتَة التجمعات بشارع الكبتَ ابؼقهى

 نشأة السينمائية الصناعة نشأت قد ثم ومن، (01الملحق انظر)"  تَيلوم"الاخوين  سينماتوغراؼ
 العروض ولذأ كما باريس من جاءت العالد شهدىا التي ابؼتحركة الصور ولذأ من فأ ذاإ ،فرنسية

 عماؽأ من القطار يصل القطار وصوؿ ففيلم كبتَا، قبالاإ لاقت قد" تَيلوم" للأخويتُ السينمائية
 التماىي من النوع ىذا ،عجلاتو برت الدعس خشية ذعرىم ليثتَ انو حتى النظارةبكو  مندفعا الشاشة

 .2والاثارة وابػوؼ للرىبة مشاعر من ما كاف  عماؽأ بإثارة شبوأ بدا البداية منذ الصور مع

لذ دعاة العاملات يناىزين نوات ذوات الذيوؿ ابؼتبدلة إقرب أتَ من يكاف فيلم لويس لوم       
 في ابؼشاىد ىذه على سعى بفا وقبعاتهن التي علاىا الويش ،وترى العماؿ يدفعوف بأيديهم دراجاتهم

 .3يامنا من ىذه طابع السذاجة المحببةأ

 شعبي فن بؾرد ليست فهي ،التاربىي البحث مصادر تثري جديدة ووثيقة ىامة أداة فالسينما      
 تاربىية صناعة طياتو في بومل امرئي اخطاب إبما ل،وابؼتخي الواقع فيها ويتداخل ابعماىتَ يستقطب

 على قادرة وىي والمجتمع، التاريخ حركة خلابؽا من نسجل الشاشة على كتابة فهي ،الواقع بفلسفة
 .4ومتباينة بـتلفة بطرؽ وثقافيا اجتماعيا ،سياسيا المجتمع مكبوتات التقاط

 

 
                                                           

 .10، صالمرجع السابقشرؼ شينوي، أ 1
 .30ـ،ص1986،منشورات عويدات ،لبناف، تاريخ السينما في العالم جوؿ بوؿ سادوؿ ،2

 .32،صنفسو  3
والدور الذي يمكن أن تقوم بو  في كتابة تاريخ الجزائر المعاصر  باعتبارىا أرشيف السينما الجزائرية مشاركة  عمر جفاؿ ،4

-26، ـ.د، بـبر الدراسات والبحث في الثورة ابعزائرية، جامعة بؿمد بوضياؼ، ابؼسيلة،م (1962-1896ضوئي   )
 .2ـ،ص27/05/2022
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. تاربىي كمصدر الصورة توفرىا أف بيكن التي البالغة الأبنية إلذ مبكر، وقت منذ الانتباه تم      
ف الصورة أ"  Matuzewski Boleslas" ماتيزوسكي بوليسلاس صرح ـ1898 سنة ففي

 السينمائية الصورة أف فالشريط ،للتاريخ جديدا مصدرا نفسها تفرض أف السينمائية ابؼتحركة ينبغي
 .1ومعو التجربة لا بيثلاف فقط وثيقة تاربىية،  بل قطعة من التاريخ

كثر من سبعتُ سنة من رغم مناداة أبعد  لاإلد توظف السينما في كتابة التاريخ عند ظهورىا     
 لذإـ 1896بيكن اعتبارىا ابؼصور البولندي "بولسلاس ماتيزسيكي" كأوؿ اشارة  ،بعض ابؼثقفتُ

جياؿ القادمة في مقرفة تاربىها، شرطة السينما ابؼصورة مصدرا جديدا تعتمد عليو الأمكانية اعتبار الأإ
في بنية التي قد بسثلها السينما بالنسبة ابؼؤرخ فجاءت مدرسة ابغوليات التي بدأت في شبو حوؿ الأ

ف السينما ىي إـ،كتب الفرنسي بلوخ مارؾ وزميلو لوسياف فيفر رسالة يقوؿ فيها :}1935سنة
...أطرؼ الظواىر في زمننا ىذا، وىي  نها أعجب البارومتًات الثقافية والاجتماعية التي بملكها اليوـ

 .2حقا ذو فائدة كبتَة بالنسبة ابؼؤرختُ مدرسة ابغوليات{

السينما في  توظيف بؾاؿ في ابؼعاصرين الرواد أحد وىو "Ferro Marc "3فتَو مارؾ ويفسرّ   
  لد يكن مهيأ عملو في الاستناد عتادأ الذي ابؼؤرخ كوف في التأخر ىذا سبب التاربىية الكتابة ميداف

 4 .صاحبها يعرؼ لا وثيقة وىو الفيلم لاستعماؿ

 

 

 

                                                           
1
 Boleslas Matuzewski, Ecrit  cinématographiques Une nouvelle source de. histoire , la 

photographie animée, , Paris,2006,p 212.  
 .5-4ص ص  ،المرجع السابق ، جفاؿعمر  2
ـ وىو  مؤرخ اكادبيي فرنسي من مدرسة ابغوليات من اكثر ابؼؤرختُ ابؼتهمتُ بدوضوع السينما 24/12/1924مارك فيرو:3

 .4،صنفسو،باعتبارىا مصدرا من مصادر الكتابة التاريخ. انظر: 
 مؤسسة  الفلاح للنشر التوزيع ، 109ع ،مج الكلمة، التاريخ وعالم المرئيات السينما نموذجا"عبد الرحيم ابغسناوي، "4

 .152،ص  ـ2020، ،لبناف



 في الجزائروسائل السياسة الثقافية الاستعمارية                      ول  الفصل الأ
 

14 
 

 ثانيا : خصائص السينما:

مكانتها اليوـ داخل المجتمعات نظرا للوظائف التي  ،الاتصالاتىم الوسائل تعد السينما من الأ   
من ، ابعماىتَ قبلقبالا كبتَا عليها من إصبحت تشهد الرغبات أو  ،تقوـ بها، فاحتضنها ابعمهور

ىم ابػصائص نذكرىا  أومن  ،شباعهاإلذ إغراض والرغبات التي يسعوف جل برقيق العديد من الأأ
 كالتالر:

  :بنا رئيستُ لسببتُ ابعزائرية السينما ولدت -1
 بأدوات ابعزائرية ابؽوية لطمس الفرنسي ابؼستعمر استعملها التي الثقافي التغريب عملية مواجهة 

 .السينما ضمنها من كثتَة ثقافية
 على فعليا يدور ما وكشف الاستعمار من التحرر في ابعزائريتُ بغق والدعاية توثيق أجل ومن 

 1ابؼعركة. ساحة

 التحريرية، للثورة مُكملا الاستعمارية الفرنسية ابغرب بذروة ولادتو عند ابعزائري الفيلم يعتبر -2
 مع ومتوازنة متوازية خطوط في الستَ على ابؼقدرة لديو وكاف النضالر، العمل من يتجزأ لا وجزءا

 جنب إلذ جنبا الكامتَا عدسات وقفت ،الفرنسي ابؼستعمر من البلاد لتخليص والسياسي، ابؼسلح
 حيثستوديوىات، الأ في ولادتها تكن ولد ابعزائرية، القضية صوت لتكوف المجاىدين بنادؽ فوىات مع

 أرض على مقاومتُ ابؼخرجوف وكاف ابؼعارؾ، وسط بل آمن، ميداف في الأعماؿ  ابؼخرجوف يدير
 ابؼستعمر جرائم وكشف ابعزائريتُ المجاىدين بطولات عن وواقعية حية صور تقدنً أجل من ابؼعركة،

 . 2ابعزائر في حقيقية استنزافية حربا يشن كاف الذي الفرنسي

                                                           
 ـ.2023ابعزيرة الوثائقية،  السينما الجزائرية الرديف الوفي"،ابؼازني ،"بلاؿ 1
د، بـبر  ،ـ.( 1962-1830والفنية في الجزائر خلال الحقبة الاستعمارية )ملتقى الحركة الأدبية والفكرية  جفاؿ،عمر 2

 .6ـ،ص27/05/2022-26الدراسات والبحث في الثورة ابعزائرية، جامعة بؿمد بوضياؼ، ابؼسيلة،
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 بنجاح، ابؼعارؾ تصوير من بسكنت للثورة، اليومي الواقع صميم من للأفلاـ الأساسية ابؼادة كانت-3
 متميزة ولادة سجلت الفتًة تلك وفي ،الثورة أثناء للجزائريتُ الاجتماعية ابغياة وتفاصيل طبيعة ونقلت
 الاستعمار. ضد بالنضاؿ مباشرا ارتباطا ارتبطت لكنها الإيطالية، الواقعية إلذ أقرب لسينما ومتفردة

 العابؼي العاـ الرأي برريك واستطاعت بابػارج، ابعزائرية بالقضية التعريف في السينما عملت-4
 1.إبادة من ابعزائر داخل يقع كاف ما حقيقة وإيصاؿ ابعزائرية، القضية لصالح

 ىذه وكل ملابس وديكور صوت ولوف  حركة من ابؼؤثرات من العديد بتوظيف تقوـ السينما-5
 .2 ابؼشاىد على والتأثتَ الفيلم فكرة برازإو  الرسالة توصيل على يساعدىا ابؼؤثرات

 لا وجزء ابعزائرية للثورة مكملا الاستعمارية الفرنسية ابغرب بذروة ولادتو عند ابعزائري الفيلم يعتبر-6
 والسياسي ابؼسلح مع متوازية خطوط في الستَة على ابؼقدورة لديو وكاف النضالر، العمل من يتجزأ

 بنادؽ فوىات مع جنب الذ جنبا الكامتَا عدسات وقفت الفرنسي، ابؼستعمر من البلاد لتخليص
 ابؼخرجوف يدير حيث ىات،الاستديو  في ولادتها تكن ولد، ابعزائرية القضية صوت لتكوف المجاىدين
 ابعزائريتُ المجاىدين بطولات عن وواقعية حسية صور تقدنً جلأ من المحركة، رضالأ على مقاومتُ
 ابعزائر. في حقيقية استنزافية حرب يبتُ كاف الذي الفرنسي ابؼستعمر جرائم وكشف

 الدور ىذا ،وكاف الفرنسي ابؼستعمر يطمسها كاف التي ابؼضادة الرواية ابعزائرية السينما قدمت-7
 . ابعزائري الشعب حق في ارتكبت التي الفرنسي ابؼستعمر للجرائم مثبتا دليلا

                                                           
 ، المرجع( 1962-1830ملتقى الحركة الأدبية والفكرية والفنية في الجزائر خلال الحقبة الاستعمارية ) جفاؿ ،عمر  1

 .7،صالسابق
-دراسة سيميولوجية  لفيلم مصطفى بن بولعيد–شخصية البطل في السينما  الجزائرية ابياف بحبح ،وافية مرابط مسعود، 2
 .28ـ،ص2013-ـ2018مذكرة ابؼاستً في الاعلاـ والاتصاؿ، تخ بظعي بصري، جامعة بؿمد صديق بن بوي ،جيجل ،،
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 من العديد نتاجإو  خراجإو  والثورة السينما قواعد وضع في الثورة مع ابؼتعاطفتتُ من العديد شارؾ-8
 بـرجتُ جانب الذ"  كليموف وبيار حبيب ديلو سيسيل و فوتيو رويتٍ" من كل رأسهم على فلامهاأ

 . "راشدي بضدأو  ،شندرلر بصاؿ" مثل ابعزائر من

 ابؼشاىدين من كبتَة عدادإ ووجود بساما نوارالأ طفاءإ يأ ،القاعة الإظلاـ من ابؼشاىد ظروؼ-9
 . يعرض ما على اىتمامو تركيز على وتساعده ابؼشاىد اىتماـ على تستحوذ بابؼئات

 فيلموب يقنع فأ بيكن كما حساسالإ ىذا ابؼتفرج لذإ ينقل اف ابؼخرج بواوؿ السينما خلاؿ من-10
 قلوالأ العناصر والاستبعاد الدوافع من رئيسية عناصر بإبراز وذلك ابغقائق ظهارإ على القدرة لديها

 .1ابؼشاىد ذىن ثبتت قد والتي بنيةأ

 المحتشدة بفيلم يقنع فأ بيكن كما حساسالإ ىذا ابؼتفرج لذإ ينقل فأ بواوؿ السينما خلاؿ من-11
 . 2الناس من

 الصورة فهم في ورائيات كما ابؼتفرج عتُ تقوـ وكذلك ،مشرقة فنية صورا تلتقط ابؼخرج عتُ فإ-12
 .وفكريا فنيا وتأويلها برليلها

 عمليات ثناءأ ثواني وأ سنوات وأ ياـأو أ الزمن اختصار بيكن بحيث ابغدث من السينما بلتصر-13
 .العرض

يقوؿ إيز  حيث الثورة، تاريخ كتابة في ابؼؤرخ تفيد تاربىية وثائق عن عبارة ابؼنتجة الأفلاـ-14
 في أحداث من بهري علما مكتوبا شاىدا كونها أبنيتها تكتسب التاربىية الوثيقة كانت إذا: "نشتاين
   3.معا والكتابة والصورة بالصوت شاىدا كونها في أبنيتها السينمائية للوثيقة فإف العالد،

                                                           
 .28، صالسابقالمرجع ،  ابياف بحبح ،وافية مرابط مسعود1
 .140-139ـ، ص ص 2003،دار الفجر للنشر والتوزيع ، القاىرة،1،طالاتصال مفاىيمو ،وسائلوفضيل دليو، 2
 مج آفاؽ سينمائية،، " -قراءة دورية نحو الشرق -،"تجليات قيم المواطنة في الفيلم  الثوري الجزائريعبد الرزاؽ بوعزيز  3
 .335ـ، وىراف ،ص 2020، 1، ع7ـ
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 على التأكيد عن" فتَو مارؾ" ابؼعاصر الفرنسي ابؼفكر يتواف ، لد والتاريخ السينما عن كتاباتو وفي    
 ربدا والتي ابؼنسية وجوانبو للمجتمع خرالآ الوجو تكتشف لأنها تاربىية، كوثيقة السينما عماؿأ ضرورة

 تاربىية اللحظة مسرحة معها ويعيد ،بتلابيبها السينمائي ابؼخرج بيسك ،بينما ليهاإ ابؼؤرخ يتنبو لا
 ابؼخيلة  من بدأ غالبا ،تندثر تاربىية كتب في قراءتو بيكن بفا كثرأ ،نسيانها للمخيلة بيكن لا بطريقة
 بحسب معها يتفاعل الذي ابعسد لذإ ومنو العقل لذإ العتُ عبر يتسرب خاص سحر لسينما، فالفردية

 العقل يستحضره ابعسد يتًبصو الذي والتفاعل ،ضعفو وأ التاربىي ابغدث قوة التاربىي وأ ابغدث قوة
 التي بالغة مقارنة ،وبسلكو التاريخ حفظ على غتَىا من قوىأ الصورة بهعل بفا ،ابغدث تذكر بغظة
 مفكر لو بالتقاطها الصورة بسارسو الذي التأثتَ من حدة قلأو  ،قاصرة تظل خطابها طبيعة تكن مهما

 . 1التاريخ في بو

 يتفق"  الثورية، الذاكرة استًجاع عبر الوطنية ابؽوية وغرس التاريخ تعليم في مهم عنصر السينما   
ابعماعية  الذاكرة أوجو وجو من السينما اعتبار على فتَو مارؾ رأسهم وعلى ابؼيداف ىذا في الباحثوف

 بحسب– الفيلمية أو الدرامية اكتشاؼ الصناعة ،منذ وذكرياتهم الشعوب وقائع برفظ أف شأنها ومن
 2" تاربىية. وثيقة ابؼصحوبة بالصوت الصورة صارت –نوعها كاف مهما توصيفو

 ما دائما ولكن تكليف، ابؼشاىدة دوف متعة لإحداث ابؼشاىد إليها يلجأ وسيلة ىي السينما   
 اختارتو الذي التوجو حسب أو سياسية وطنية أو دينية أو تعليمية أخرى بأىداؼ مرفوقة تكوف

 بؼا ذلك و ،الأمة الذاكرة صيانة في مهم السينمائي دور لإبداع"  كذلك السينمائي، الإنتاج مؤسسة
 صهر و القيم غرس و العاـ الرأي توجيو في ثقل من السمعية البصرية الوسائل و للسينما أصبح

 ومن السينما، و بالتلفزيوف الشغف و القراءة ضعف استحضار عند خصوصا القناعات، و الذىنيات

                                                           
 .7، صالمرجع السابقجفاؿ ، عمر  1
، رسالة دكتواره دار الحريق أنموذجا -دور الدراما التاريخية الجزائرية في ترسيخ قيم المواطنة لدى الشباب برحيل ، بظية  2

 .202ـ،ص2019-2018، قسم علوـ و الإعلاـ و الاتصاؿ ، جامعة وىراف ،
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 ىذه عبر الصاعدة الأجياؿ نفوس في بالأبؾاد الافتخار و الذاكرة و التاريخ جذور إذكاء سهولة ثم
 .1أحلامو و قيمو و المجتمع بسثلت صنع في فعاؿ دور للسينما و... الوسائط

 : وحلولها الجزائرية السينما ثالثا : معيقات

 : الجزائرية السينما معيقات-1

 فقدت مدمرة حرب من خرجت وانها خاصة ابعزائرية لسنيما عراقيل عدة ابعزائرية الدولة واجهت     
 جديد من والبدء القواعد تلك رساءإ عادةإ الصعب من كاف لذا قاعدية ومنشآت برتية بتٌ خلابؽا
 ادى بفا البلاد حاجيات لسد يكفي لا قليل الوطتٍ الانتاج اف حيث اخرى،  مشاكل الذ اضافة

 في السينما ركود فتًة ابعزائر استقلاؿ ىادؼ كما الاجنبية، الافلاـ استتَاد في التفكتَ الذ بابؼسؤولتُ
 السينمائية الثقافة لذإ الافتقار والفيديو، التليفزيوف منافسة بسبب بانطلاقها مقارنة وتراجعها العالد
 الذ السبيل ىي الغربية الدوؿ من ابؼستوردة السينمائية فلاـالأ من ابؽائل الكم فأ عامة، ابعمهور لدى

 التفكتَ اساليب من وبؿتواىا الثقافة ىذه مضموف ونشر الاخرى، الثقافات بؿل الغربية الثقافة احلاؿ
 بالغزو  يسمى و ماأ والكوف ابغياة لذإ والنظرة والتعامل السلوؾ وأبماط الفتٍ والتذوؽ والتعبتَ
  2الثقافي.

 السينمائية الثقافة ونشر السينما تطوير ماـأ حاجز تقف فأ لا بهب وابؼعيقات ابؼشاكل ىذه فإ     
 متصلة او والبقاء الاستتَاد عن بعيدا وىذا المجتمع، وتقاليد وعادات ثقافة تعكس وطنية بأفلاـ المحلية
 .3بالغتَ

 

 
                                                           

 .103ـ ، ص 2015،  4و3، ع  مج السينما العربية،  التاريخ في السينما المغربيةجلاؿ زين العابدين ، 1
 .7،صالمرجع السابقجفاؿ ، عمر 2
 .   87 - 86، ص ص المرجع السابقبصاؿ العيفة، 3
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 :الجزائرية السينما حلول- 2

 تعتمد السينمائي للإنتاج واضحة خطة بوضع تكوف بها نفكرىا فأ بهب التي ابغلوؿ ىمأ ومن     
 سيناريوىات برفظ السلمية صوؿالأ وفق تنتج سينمائية سيناريوىات لذإ الكتاب روايات برويل على

 التقنيات من الاستعادة ابػطوة ىذه يوازي على الرفيعة ومضامينو تألقو الاصلية دبيالأ للنص
 للإنتاج ابؼلائم البشري طارالإ وتهيئة معبرة ومشاىد صور لذإ النصوص: مثل تتًجم التي السينمائية

 مع التفاعل بغرض للمبدعتُ المجاؿ ،فتح ومونتاج انتاج وصوت  وبفثلتُ وسيناريو وكتاب بـرجتُ من
 السينمائية ابؼهرجانات خلاؿ من ابغوافز وتقدنً ابؼبدعتُ بتُ ابؼنافسة وفتح خرىالأ ممالأ بذارب

 1فلاـ.والأ النصوص على الرقابة من والتقليل ابغرية بؾاؿ مثلا، وفتح

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .88،ص، المرجع السابقبصاؿ العيفة 1
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 توظيف في الثقافي المجاؿ في الفرنسية السياسة في الفنوف وفي ابػتاـ ىذ الفصل بيكننا القوؿ :أف   
 عليها والتضييق العربية اللغة بؿاربة بدء جلت والتي والروحية، الثقافية البتٌ ىدـ اجل من الوسائل كل

 في تتواف نهاأ كما الاستعمار، فكرة يقبلوف ابعزائريتُ بذعل التي الفرنسي بالتاريخ ربطو وبؿاولة
 وزرع ابعزائري الشعب مقومات لتحقيق والسينما ابؼسرح الفن لذإ بالإضافة التعليم من الاستفادة

  الدولية السينما المحافل منافسة  بساطتها رغم فرنسا، استطاعت عظمة ظهارإو  الغربية الثقافية معالد
 ابعزائري. المجتمع داخل من حتى  إليها  والأصوات الأنظار وجلب ،
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:الثانيالفصل   
 

  تطورات السينما الفرنسية  في الجزائر
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سلحة الفكرية ابؼؤثرة على ابؼتلقي في العصر قوى الأأىم المجالات الفن، ومن أتعتبر السينما من      
ابغديث، فكثتَ من ابؼظاىر ابغياة قد تغتَت بفعل التأثر بابؼضامتُ التي قدمتها، من خلاؿ الدور 

ف برجز نفسها أالذي تقوـ بو ىذه الصناعة استطاعت السينما الفرنسية وابعزائرية كغتَىا منذ نشأتها 
ة والافريقية من خلاؿ برولات السينمائية والثقافية والاجتماعية التي مكانة بفيزة بتُ نظرياتها العربي

فالسينما الفرنسية مثلت ابغرب التحريرية ابعزائرية على  ،تمع ابعزائري قبل وبعد الاستقلاؿشهدىا المج
ابؼمكن بذاىلها، لذا تزامنت ابعزائر  ف ىذه ابغرب ليس منأ لاإنها حرب بدوف صورة وبدوف وجو، أ

ف  لأ ـ(،1962-ـ1895الاستقلاؿ مع فرنسا في معركة جديدة تتمثل حقبة التاريخ ما بتُ)بعد 
كتابة التاريخ تستوجب استحضار الارشيف من وثائق مكتوبة وصور مسجلة وغتَىا من ابؼخلفات 

 بنية كبتَة في رسم ذاكرة التاريخ.أوبصع الشهادات، لذلك تكتسي  ،ابغرب

 لذ النقاط التالية:إالفصل وفي ىذا السياؽ نتطرؽ في ىذا 

 وبداياتها في الجزائر. ول: تاريخ السينما الفرنسيةالمبحث الأ

 لسينما في الجزائر غداة الثورة .االمبحث الثاني :

 في الاستقلال. يةالمبحث الثالث: السينما الجزائر 
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 المبحث الاول: بدايات و تاريخ السينما الفرنسية في الجزائر.

 نشأة السينما الفرنسية : :تاريخأولا 

نتيجة ابعمع بتُ ثلاثة بـتًعات ىي اللغة  ـ1895تعود بداية ميلاد السينما في فرنسا إلذ عاـ     
وست و غفالاكتشاؼ الذي سجلو الإخواف " أو  ،و الفانوس السحري و التصوير الفوتوغرافي البصرية

اشتقت كلمة "سينما"، اذ بفضل ىذا باختًاعهما جهاز " السينماتوغراؼ" ومنو  "تَيلويس لوم
ليتمكن  ،ـ1895فبراير عاـ  13شة و ذلك في ابؼتحركة على الشا ابعهاز تم عرض الصور السينمائية

 .1وبكاملها التقتُ وجدة أفلامها حققت انتصار عامليا تَ بذلك آلة تفوقت على مثيلاتهايالإخوة لوم

ىامة ميزتها اختًاع أجهزة تقنية  اجد، تاربىية موضوعاتف مولد السينما عرؼ عدة بؿطات أ لاإ    
سنتوقف عند سنة  نناألا إالتقاط ابغركة عرب الصورة، و ىذا يعود حيت مطلع القرف ابػامس 

  "من قبل العامل الفزيائي البلجيكي" phénakistiscope" اختًاع جهاز ـ سنة1832
"Plateau Joseph،شبيهة للحركةيسمح للعتُ برؤية  و ىذا ابعهاز  "mouvement 
" illusion d’ un  توالر عشرة صور فقط في الثانية تكفي لتعطي للعتُ مشاىدة ابغركة
لذ جهاز إـ 1851عاـ " Stéréo fantascope " الاختًاعات من جهاز

"phénakistiscope2ـ1835 عاـ. 

 "إتياف جوؿ ماري "في نهاية القرف التاسع عشر اختًع العامل الفيزيولوجي الفرنسي و      
Etienne Marey Jule " ـ و التي قاؿ عنها:" كنت احلم 1878البندقية ابؼصورة عاـ

على تصوير الطائر خلاؿ برليقو في السماء، بالتقاط صور  باختًاع ما يشابو بندقية فوتوغرافية قادرة
 .3" تعرب عن فعاؿ عن ابؼراحل ابؼتعاقبة حركة الأجنحة

 

                                                           
1 Bernard Lamazet , Histoire des médias audiovisuels ,Ed. Ellipses ,Paris ,1999,p54. 

2
 Gérard Betton , histoire Cinéma ,Presses Universitaires du France ;1984,p3. 

 .13،صالمرجع السابقبؿمد ابراقن،   3
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خاصة مع ابغرب العابؼية الأولذ ف السينما الفرنسية سايرت و تأثرت بالأحداث التاربىية لفرنسا إ   
خر تأثرت بالتغتَات آحاملة لأيديولوجية الصراع ابغربي ىذا من جانب، و من جانب  الثانية لتكنو 

العابؼية التي كانت ىي بحد ذاتها مهد ىذه الأختَة، لتنتقل من السينما  التقنية ابغاصلة في السينما
ـ( أي ما قبل ابغرب العابؼية 1940-ـ1927ما بتُ ) لذ السينما الناطقة في الفتًة ابؼمتدةإالصامتة 

اعتمدت على  تيجديدة للسينما ال التي اعتبرت كبداية الثانية التي عرفت ظهور السينما الناطقة و
انطلاقة كبرية لإنتاج  عطىأـ الذي 1927أكتوبر  6نذ الفيلم الشهري "مغتُ ابعاز" في الصوت م

 .1سكار كدافع برفيزي للسينما ابؽوليوودو لاـ الناطقة وكذلك ظهور جوائز الأالأف

 : بدايات السينما الفرنسية في الجزائر:ثانيا 

وسيلة توثيق وتعتبر وفق واتصاؿ ووسيلة وكانت  ،لسينما في ابعزائر بؿطات تاربىيةدركت األقد      
ولذ منذ نشأتها حتى يومنا ىذا ،فقد عرفت السينما ابعزائرية منذ وقت مبكر من نضالية بالدرجة الأ

وظهر فيما بعدما يسمى بالسينما ، ولذ الصور السينماتوغرافيةميلادىا وكانت ابعزائر مسرحا الأ
لذ ابعزائر إولتزيد الرغبة الفرنستُ في الدخوؿ  ،ة ىزليةيتُ في صور الكولونيالية التي قدمت ابعزائر 

، وتطورت بعد ذلك امة متعلقة بتقرير اطماع الفرنسيدت السينما وظيفة سياسة ىأقد ، لتعمتَىا
وضاع ابعزائر فدخلت باعتبارىا فرحة وفيا للجزائر في نفس الفتًة تقريبا التي ظهر فيها ىذا الاختًاع الأ

 نظرا للظروؼ التاربىية والاستعمارية التي مرت بها ابعزائر. 2تَ"بلاخوة لوما"على يد الفرنستُ 

قاـ الفرنسي ابعزائري ابؼولد "فليكس  ،تَ السنيمائية بباريسبـ وعرض لوم1895في بداية      
ذف فالأوؿ مرة أمسيجيش " بتصوير مشاىد من ابعزائر العاصمة وىراف وعرض على ابؼستوطنتُ 

فلاـ زقة ابعزائر ،وغتَىا من البلداف العربية والافريقية، وسارت فيها عملية عرض الأأتسرح الكامتَا في 
فلاـ مثل تو من فرنسا لعرض الأأبظاء قليلة من الرواد ألا إببطء من بدايتها ،ولد تسجل الصحافة 

                                                           
، مذكرة دكتوراه في الاعلاـ والاتصاؿ، ، السينما الفرنسية والحرب التحريرية الجزائرية الصورة الايديولوجيةعبد الغتٍ ارشن 1

 .52،صـ2018-ـ03،2017ة ابعزائر جامع
ـ 1895ـ من اوائل صناع الافلاـ، يعتبر عرضهم للسينما في عاـ02/10/1948ـ ولوي 19/10/1864لوميتَ: الاخوة 2

ثانية بباريس، من اشهر اوائل العروض السينمائية، وصاحب الاعماؿ الفوتوغرافية ويعتبر  46لعشر افلاـ مدة كل منهم حوالر 
-http://www.victorian ـ ،انظر:19/03/1989اوؿ شريط سينما تم تسجيلو 

cinema.net/antoinelumiere, 24/02/2023,21 :35.Meghe 
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ورجل  ،ـ1899دبية بؼدينة وىراف سنة الأفلاـ "ميلية "في ابعمعية أالبروفيسور "دافيد" الذي عرضت 
ـ، ولد تنشا في ابعزائرية دار عرض سينمائي قبل 1900تى سائحا في سنة أاستعراض ابظو "جودار" 

فحسب  ـ لد يتجاوز عدد دور العرض السنيمائي بها سبع دور عرض،1914وبحلوؿ  ـ،1908
انت بزدـ ابؼستعمرين وليس فك ىذه البدايات للمستعمر الذي سخرىا بػدمة مصابغو ووجوده،

ابعزائريتُ علاقة بها، حيث كانت تزداد دور العرض السينمائية  وفقا بؼتطلبات ىذه الفئة فكلما ازداد 
دار عرض سنة 150عدد الأوربيتُ في ابعزائر، انتشرت دور العرض السنيمائية وزاد عددىا حتى بلغ

فلاـ ابؼعروضة ا ابعالية الفرنسية فكانت الأـ، وقد بسركزت في ابؼدف الكبرى التي كانت تقطنه1933
  1.تعكس ذوؽ ابؼستعمرين

ثبات الشرعية إلذ إلقد وظفت السنيما في ابؼرحلة  كوسيلة من الوسائل الايدولوجية الزامية     
فابؼستعمر يهدؼ  ،سلاميةترسيخ ثقافتها الفرنسية وبؿاربة الثقافة العربية الإتعمل على   الاستعمارية

 .2ومعايشها بدرجة ما  ،دبينساف الأف يفرض على من استعمرىم قبوؿ صورة الإأساس ألذ إ

في ابعزائر مستغلا فضاءه ديكورا ها تنتجأو أوالسينما الكالونيالية ىي التي جلبها معو ابؼستعمر   
والتمدف  لذ تزين صورة المحتل وتصويره جالبا للحضارةإولذ مكرسا وظيفيتو ايديولوجية الزامية بدرجة الأ

 يشربمثلة ذلك : ابؼسلم ابؼضحك ،علي أومن  فابغظ من قيمة ابعزائري وتصويريو بأبشع صورة،
 .3الزيت ...الخ

 

 

 

 

                                                           
1
 Abdel LGHani  Maghrebi  ,Les Algériens du Miroir DU- Cinéma Colonial, Contribution a 

La Sociologie de La décolonisation S.N.E.D,1982,P15. 
، ابؽيئة العامة 1، تر: سهاـ عبدالسلاـ ،مرا: ىاشم النحاس ،ط والإفريقيةالسينما العربية ليزبيت مالكموس ،روى ازمر، 2

 .51للشؤوف ابؼطابع الامتَية ، القاىرة ،ص 
3
 Abdel LGHani  Maghrebi , Op.cit. ,p59. 
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 1وىي : ،لذ ثلاث مراحلإوىذا بيكن تصنيف مضامتُ السينما الكالونيالية 

 المرحلة الاولى:-1 

كائن غريب   انهأوىي ابؼرحلة التي كاف يصور فيها الفرد ابعزائري على  ،ىي مرحلة الفيلم الفارابي    
بحيث   و ديكورا بصيلا،أيثتَ فضولا الأوروبيتُ وتسليتهم ،حيث استخدمت الطبيعة ابعزائرية كخلفية 

 عمالو،أوىو ما جسده فليكس في  فلاـ البحث عن الغرابة وعن ابؼنظر الساحر،كاف ىدؼ ىذه الأ
فلاـ التي توحي بالغرابة فيلم " الواحة "وفيلم "ابغديقة الله "فحجب العرب عن ومن بتُ ىذه الأ

بنية ابعزائريتُ في ابغياة أ لانعداـفلاـ الروائية بعد بشكل ما انعكاسا بموذجيا الظهور في تلك  الأ
 .2ابؼستعمرة

 المرحلة الثانية :-2

ىالر كمخلوقات دونية غتَ براز الأإعلى  حيث عملت السينما الكونيالية وىي ابؼرحلة التحقتَ،     
وروبي كشخصية منقذة وحاملة لذ ماسة من ينقذىا وذلك بتصوير الأإوبحاجة  ،تفكتَقادرة على ال

وروبي وضعف وبنجية فلاـ عبارة عن مغامرات بطولية تبرز قوة وبرضر الأللحضارة فكانت الأ
 على ينفخ في الزيت ،إضافة الذ فيلم" فلاـ التي تعكس ذلك: ابؼسلم ابؼضحكومن الأ ،ابعزائري

Tartarie de Tarascon   " ؿ "B. Raymond  ظهر أ" الذي صوره ببوسعادة حيث
 .3درجة مضحكة من الغباءنها ساذجة وعلى ألشخصية ابعزائرية على 

 Henryػػل " Visage voilé Closesرواح مغلقة أيعتبر فيلم "وجوه بؿجبة  كما   
Roussel ُعماؿ التي شوىدت الشخصية ابعزائرية، تناوبؽا بشكل ضريح من كثر الأأ" من بت

القايد مع خلاؿ شخصية القايد المحبة للملذات والقصص الغرامية التافهة، مع التًكيز على تعاوف 
 .4رضوابؼرأة دلالة على ابؽوية والأ عطائو كل ما بيلك حتى نساؤه،إابؼستعمر و 

                                                           
،جامعة ابو بكر 02، ع07،مج مج ابغوار الثقافي ، المراحل التاريخية للأفلام السينمائية في الجزائربردؽ ،عبد الوىاب 1

 . 119ـ ، ص 2019بلقايد ، تلمساف ،
2
 Abdel LGHani  Maghrebi , Op.cit.  ,p63. 

3
 Ibid.  ,p78. 

 .119،صالمرجع السابقبردؽ ، عبد الوىاب 4
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 المرحلة الثالثة: -3

استعملت السلطات الفرنسية السينما كوسيلة للدعاية بشكل مدروس ومؤسس بؼستَة السينما     
سكيكدة   في كل منـ، والتي شاىدت غلياف شعبي08/05/1945حداث أ، فبعد ةيالكالونيال

صابت السلطات الاستعمارية بذعر أو  ،لى قطاع السينما، فأثرت بشكل مباشر عوقابؼة وخراطة
 . 1وساط الشعبأشديدة خوفا من الثورة الشعبية، وبضلت السينما مسؤولية ىذا التمرد في 

 ، وقد ظلت كذلك ولا تزاؿ باستثناء ما يسطرالسينما سلعة في سوؽ العرض والطلبصبحت اأو      
اما في ابعزائر فقد  ،للسينما في عد من سوريا والعراؽ عليو القطاع العاـ عن طريق ابؼؤسسة العامة

ف بزرج بالسينما أولدت السينما ولادة سليمة وسارت بخطوات تطورية مدروسة، وبهذا استطاعت 
نها ولدة أذا إصعبة  ف لولادتها كانتأف تقدـ افلاما بفتازة على الرغم  من ألذ مستوى العابؼي و إالعربية 

ـ لد يكن في ابعزائر 1946وذلك قبل ابغرب التحرير عاـ  في قلب معركة التحرير، الإعصارفي قلب 
ـ انشأ الفرنسيوف مصلحة سينمائية انتجت عددا 1947وفي عاـ  سوى مصلحة فوتوغرافية واحدة،

 2نواع التالية :ألذ إـ تقسم فلامن الاشرطة القصتَة عرضت وتربصت في اغلبيتها الذ لغيتتُ ،وىذه الأ

ومن بتُ ىذه  فلاـ عن الدعاية السياسة،أ فلاـ ثقافية،أ ،والعادات ابعزائرية فلاـ تتعلق بالآداب،أ 
قد تم ابقازىا في ابعزائر  ـ،1949سلاـ ج. ىويزماف والإ ػػفلاـ نذكر على السبيل ابؼثاؿ :قيصرية لالأ
حدثت أـ 1948ستوديوىات باريس، وفي عاـ أما عمليات التطهتَ  والتًكيب فقد تم ابقازىا في أ

، فلاما مسليةألذ الواحات البعيدة في جنوب ابعزائر إمصلحة تضم بؾموعة من القوافل لتحمل 
 لذ البدايات ابغقيقية للسينما ابعزائرية خاصة.إوتنتقل 

اؿ بالسكاف الأصليتُ من خلاؿ تربصتها بؽذه  الأعماؿ للعربية فسعت  السينما الكالونيالية الاتص   
في مقابل  وىويتووشخصية  ولأجل تقدنً وترسيخ وترويج صورة بؿددة للمجتمع، لتسهيل الاتصاؿ،

ىذا النشاط الذي باشرتو الإدارة الاستعمارية وكردة  فعل ثوري كاف لزاما على جبهة الوطتٍ التي  
علاف ثورتها على ابؼنظومة الاستعمارية على بصيع ابعبهات، العسكرية منها إتصددت من خلاؿ  

                                                           
 .137ص ،نفسوبردؽ ، عبد الوىاب  1
الوطتٍ للثقافة والفنوف والآداب ، المجلس 51،عمج عالد ابؼعرفة ،السينما في الوطن العربي ،الكساف جاف2

 .216-.215ـ،ص ص1982،الكويت،
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اـ و السينمائية علامية بشكل عإف تتصدى بؽذه الاستعمارية على ابعبهة الإ والسياسة والاجتماعية،
، سينما ملتزمة  بؽذه السينما اف تكوف سينما نضاؿبهذا فلا بيكن الراي  ،على  وجو ابػصوص

بذلك حتما  عن ىوية الشعب ودعم قضيتو من خلاؿ  تنوير الرأي العاـ الدولر،فسعت الدفاع 
 .  1لذ الوجود في ظروؼ بـتلفةإستختلف عن غتَىا من السينما البلاد العربية التي ظهرت 

وكذلك ابؼصالح  السمعية والبصرية وبجمع ابؼعلومات مكثفة وواقعية  حوؿ كل من فيلم من الأفلاـ   
 2 .ا أو مع الغتَ بصورة خاصة الأفلاـ التي  أبقزت خلاؿ حرب التحرير آنذاؾابؼنتخبة وطني

ويتحدث بؿمد عبيد ومن خلاؿ النصوص التي عرضها عن أشهر مهتٍ "لوسيار" الذي قاـ    
ننا بقدي الكاتب يصف ىذه  أتَ بتصوير الأفلاـ  في البدايات الأولذ بؼيلاد السينما  العابؼية غ

ننا نعلم اف الفيلم في ىذه  الفتًات كانت  مدتو في حدود أعماؿ بقولو :"مشاىد" في حتُ الأ
فلاما في ابعزائر وفق ابؼعايتَ  أف" ميسجيش"  قد صور  فعلا أالدقيقة الواحدة عموما، ومن ىنا نقوؿ 

 . 3ابؼرحلة فهي بالتالر فابعزائر عرفت ىذا الفن منذ بداياتو

حد السبل التي  استغلها ابؼستعمر الفرنسي لتكريس وجوده بارتكازه على  ألقد كانت  السينما        
نها جاءت لغرض استعماري بؿض أ الأفلاـ بزدـ مصابغو  ابػاصة وتفخر بغلبتها على ابعزائريتُ

ف ألذ إساسا أسلامية فابؼستعمر يهدؼ فأردت ترسيخ ثقافتها الفرنسية وبؿاربة الثقافة العربية الإ
  .4دبي ومعاينتها بدرجة مانساف الأيفتًض على من استعمرىم قبوؿ صورة الإ

 

 

 

                                                           
مج الدراسات الادبية ، ىوية السينما الجزائرية بين المحلية والقومية العربية "قراءة بعض النماذج"،بغالبةابضد 1

 .79ـ،ص2020،قسم الفنوف ،جامعة سعيدة،فبراير59،عوالفكرية
 .216، صالمرجع السابقالكساف جاف ،2
 ـ.https://www.ahewar.org،/23/12/2022،البدايات تاريخ-لسينما في الجزائر بؿمد عبيدو، ا3
 .27-26،ص ص المرجع السابقمنصور ، كربية 4
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 المبحث الثاني :السينما في الجزائر غداة الثورة :

 : السينما  الكالونيالية في الجزائر: أولا

و انتجها أف السينما الكالونيالية ىي السنيما الاستعمارية التي جلبها معو ابؼستعمر إ       
كانت السينما كوسيلة للتًفيو  ،زائر مستغلتُ  فضاءىم ديكورا بؽمالسينمائيوف الفرنسيوف في ابع

فلاـ التي تعرض ىي الشريط التسجيلية وكانت الأ عاما،85يزيد على  موجودة في افريقيا منذ ما
 بة السمعةسينما الكالونيالية "نسمريكا والتي كانت تصنع بدساعدة "وحدة الأوروبا و أ فيابؼصنوعة 

 .1"،بالإضافة عالر  مشروحات لد تبق طويلا من" مشروع البانتو السينمائية 

كانت ىذه البنية الاستعمارية للإنتاج والتوزيع السينمائي تواجو نقدا بسبب دورىا في تعزير      
للطرؽ الغريبة، والتفكيك ابؼنظم للثقافات والتقاليد الافريقية وعلى الرغم من عدد  جباريالفرض الإ
بصالر فاف الدور الإ نتاجها كاف يدعوا لتحديث بطريقة متعاطفة مع ابؼصالح الافريقية،إقليلا من 

ف أـ فقد كتب 1992لوحدة السينما الكالونيالية قاـ ابؼؤرخ السينمائي الافريقي" ما نيشا ديوار" 
ت نعلأو  ،مؤمنتُ بابػرافات "وحدة السينما الكالونيالية "عاملت كل الإفريقيتُ باعتبارىم متخلفتُ

لذ التقليل من الشأف الثقافة القومية لكي إوروبا على حساب افريقيا وكأنها كانت برتاج أمن شاف 
 .2تسود  الثقافة الاوروبية 

للدلالة على سعة اىتماـ الصناع السينما الفرنسيوف فلاـ الدعائية كاف ف العدد ابؽائل من الأإ    
ولقد كتب" عبد الغاني ابؼغربي في ىذا الصدد " إف أدنى الذ التفاصيل السينمائية تستجيب لتطلعات 

لكونها تعكس ابؼرأة وفية لطموحات  ماؿ ومتطلبات في السينما وىي في غالب نتاج الطبيعي،آو 

                                                           
القاىرة  ،ابؼركز القومي للتًبصة ،، تر: ابضد يوسفموسوعة تاريخ السينما في العالمنوويل بظيث،  جيوفتَي1
 .553ـ،ص2010،
 .583،صنفسو، نوويل بظيث جيوفتَي2
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ظهارىا في الشكل  إرتهم على ابؼستعمر بتشويو صورتو و ابؼستعمرين خاصة من خلاؿ مشروع سيط
 .1كاريكاتوري

فيليكس  شرطة "أدارة الاستعمارية فلو وصفنا ف السينما ابعزائرية تعاونت مع طويل الإإ    
الفهرس الوثائقي ابؼعروؼ بفهرس  أفبقد  نوار كأشرطة اخبارية،ميسجيش" وشركة الأ

فيلما بـصصا لبلداف ابؼغرب العربي وتزايد ابغاجة  60لذ وجود إـ( يثتَ 1962-ـ1895ابؼشاىد)
فلاـ ابؼنتجة في اع وابؼخرجوف والسينمائيوف برت ىذا التوجو فتزايد عدد الأأضالدعائية الاستعمارية 

فلاـ الوثائقية ذات طابع فيلما خيالر بدوف حساب الأ 80ب ـ(1954-ـ1911ابعزائر ما بتُ )
 .2الفلكلوري

فلاـ في صبح عدد الأأذا إ فلاـ الاستعمارية،شكل بؾالا واسع وثريا للإنتاج الأبعزائر تصبحت اأ   
ـ وسيطرة العسكريتُ في استخداـ 1919تزايد كبتَ واىم ما بييز السينما الاستعمارية من الفتًة سنة 

رجاؿ الصناؼ من ألذ ابعزائر من طرؼ ثلاثة إدخلت أفالسينما  ،يلم للأغراض الدعائيةوتوجيو الف
وف مع العسكريتُ على السينما من فلقد تعاوف ابؼنظروف والاكادبيي ،)ابؼنظم، ابؼهاجر، العسكري(

ىؤلاء بؾيبا :"اني ارفع كاسي " بىاطب  Paulجل تطبيق افكارىم  وتوحيدىا ،فهذا الاكادبيي "بوؿأ
للمسؤولتُ وابعنود جل ابؼختًعتُ والذ ازدىار الصناعات السينماتوغرافية ،واني اشرب بؾيبا أمن 

 .3العماؿ" 

اىتمت السلطات الفرنسية بالسينما منذ نشأتها وجعلتها وسيلة للدعائية  برمي مصابغها وتسعى    
في ابعزائر ومنطقة شماؿ  لتثبيت وترسيخ فكرة ابعزائر فرنسية ،و ابؼهمة ابغضارية التي تقوـ بها فرنسا

" في قولو :" لا توجد الا طريقة واحدة لنزع Mashandكده العقيد "مارشاف أوىذاما  ،افريقيا
نساف البدائي  يعتٍ جعلو ينسى حالتو سلاح الانساف البدائي ،ىي اضحنا لو )..(فاضحاؾ الإ

                                                           
م 2015دلالة الخطاب السينمائي في الفيلم الجزائري البئر للمخرج لطفي بوشوشي بصيلة عبودي ،عائشة جلالر ،1

ـ ،ص 2017-ـ2016تخ اتصاؿ وعلاقة عامة ،جامعة عمار ثليجي ،الاغواط، ، مذكرة ماستً،"دراسة تحليلية سيميولوجية"
34. 

 .31ـ ،ص2013، د.ط ،دار افار، ابعزائر ، تصوير الممنوع"تاريخ السينما "العبد الرزاؽ ىلاؿ ،2
رسالة ماجيستً  ،- دراسة سيسيولوجيا-الريف الجزائري في السينما الاستعمارية "الصورة الايديولوجية"، شريطية  عيسى 3

 .6ا8ـ،ص1993في الاعلاـ والاتصاؿ ،جامعة ابعزائر ،ابعزائر ،ديسمبر 
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ختَ ىو  لاإابؼستغلة وابؼستعمر، وىذا يعتٍ جعلو ينسى الوجود الاجنبي في ارضو ،واضحا  بؽفي 
 .1تصغتَه وجعلو في حالة نقص"

فكار التي جاؤوا غراض الدعائية  سعيا لتجسيد الأأوؿ من العسكرين في توجيو الرحيل الأساىم    
تجة فلاـ ابؼنـ للنشاط السينماتوغرافي في ابعزائر حيث كانت جل الأ1905جلها وبيكن اعتبار أمن 

ـ 1962لذ غاية إومنذ ذلك الوقت وظلت السينما الاستعمارية  ،تتولاىا شركتا "بآتي" وغاموف
خراج إ" من Oliviers de l’ajustiezستقلاؿ تاريخ اخر فيلم استعماري ىو "زيتوف العدالة الا

شرطة فلاـ والأشكاؿ الريف وابؼغالطة من خلاؿ الأأ" كمارس كل James Blueجامس بلو "
 200.2الوثائقية والتي قاربت 

وفي ابؼؤلف الرائد ابؼخصص بؽذه ابغقبة من السينما وابؼعنوف "كامتَات برت الشمس     
Caméras sur la Soleil ـ جاء في كتابات مؤلفيو : وبالنسبة 1959" الذي نشر

ولذ  بقيت على ما يبدوا للوىلة الأ ،يا وشماؿ افريقيا على وجو ابػصوصللسينمائيتُ  وابعمهور وافريق
، الاستعمارية الفرنسية ،وقد صادؼ احتفالات فرنسا هرت سينما خاصة متطورةكما كانت عليو ،فظ

فلاـ الصامتة الذ من الأ ،3ـ من نسختي1931بؼعرض الاستعماري بدرور مائة عاـ على غزو ابعزائر وا
لذ ظهور "مناخ" العالد الكولونيالر لد إدبا أعادة بناء ديكورا إـ ظل العمل على 1929الناطقة عاـ 

 .4فلو وجود الآيعد  

الفيلم السينمائي  أففلاـ سينمائية ومفرجتُ بقد أومن خلاؿ عرض السينما الكالونيالية     
وقد اىتمت السلطات الفرنسية بالأفلاـ  ،ف بهسد البطل الكالونيالر واثقأالاستعماري بواوؿ 

                                                           
1
 Lotfi Meherzi, Le Cinéma Algérien institution ,Imaginaire Idiologie édition 

SNED .Alger ,1980 ,P59. 
، جامعة بؿمد 08، ع  مج ابؼخبر، المتخيل الكالونيالي من وىم المكتوب الى زيف المرئي المضمر والمنظور سليم بتقة ،2

 .2ـ، ص2012خيضر، ابعزائر ،
رىانات الصورة الفيلمية الوثائقية في صراع الذاكرة بين الجزائر وفرنسا  "تحليل سيميولوجي الفيلمي عبد الغتٍ ارشن، 3

 .89ـ،ص2011-ـ2010،مذكرة ماجستتَ ،تخ السينما والتليفزيوف، ابعزائر ، "سينمائيو الحرية والعدو الحميم"
 .3،صالمرجع السابقسليم بتقة، 4



 في الجزائرتطورات السينما الفرنسية                                         لثانيل اــالفص
 

32 
 

الفرنسي عن الشرؽ والتي سابنت في ابؼتخيل ابعمعي  ،طار ابؼشروع الاستعماريإالاستعمارية في 
بصورة ف تفرض أنها تستطيع أوروبا التي تصورت أف  على حقيقة ماضية من تاريخ الساحر بزيل الآ

نها ىيمنة بحجة عبرت ىذه  السينما عن بصاؿ وروعة ابؼناظر أوتعتقد  ،نهائية ىيمنتها على العالد
 . 1لتعمتَىاليها إالطبيعية في ابعزائر لتزيد من الرغبة الفرنسيتُ في الدخوؿ 

  ::السينما في الجزائر اثناء الثورةثانيا 

ووعي الشعب ابعزائري بأبنية ىذه الوسيلة للسينما في الدعاية والدفاع  ،مع انطلاؽ الثورة ابعزائرية    
عن حقوؽ الشعب ابؼنهوبة ،بدأت السينما ابعزائرية بزطو اولذ بطريقة سلمية ،بحيث لعبت دورا ىاما 

ثناء ثورة ابعزائر أفقد "ولدت السينما ابعزائرية ، الذي خاضعها الشعب من اجل التحررفي  النضاؿ 
نتجت العديد من ابعزائر أدارة سينمائية عسكرية إ،حينما نظمت فرؽ ابعيش التحرير ابعزائري 

 .2"التسجيليةفلاـ الأالسينمائية و 

ي أخدمت القضية ابعزائرية بكشف الر وؿ فرؽ  فنية  تابعة بعبهة التحرير الوطتٍ ،والتي أفكانت   
ـ وبعد الاتفاؽ مع 1957عدالة القضية  وشرعية الكفاح الوطتٍ ضد الاستعمار  ،ففي سنة  ،الدولر

 L’école deعالر ابعبل"  أوؿ مدرسة سينمائية في أنشاء إ "رينو فوتيو "و"عباف رمضاف" ثم 
cinéma du Naquis طلق عليها اسم أولذ للمنطقة ابػامسة وبالضبط بتبسة " بالولاية الأ

"، فاخرج فيلمو الشهتَ "ابعزائر برتًؽ " اذا انتجو عامي   Groupe Farid"بؾموعة  فريد "
 3.(RDEـ فيلم قصتَة مع شركة)1958ـ وفبراير 1957

                                                           
 .11ص ،، المرجع السابق سليم بتقة1
ـ 2001على للثقافة ،ابؽيئة العامة لشؤوف ابؼطابع الامتَية ، القاىرة ،، المجلس الأفنون السينماعبد القادر التلمساني، 2

 .137،ص
 .36،ص المرجع السابق،منصور كربية   3
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اليومية للجنود وراس وجد ابغياة حدث الفيلم تأثتَا كبتَا آنذاؾ لأنو صور في قلب جبل الأأوقد     
 .1عماؿ الفدائية التي قاموا بهافي ابعباؿ وبعض الأ

مثاؿ "فرانس فانوف أويعد رونيو فوتيو واحدا من الفرنسيتُ ابؼؤمنتُ بعدالة القضية الوطنية من     
جل استًجاع أ، فقد كاف موقف سارتر وكتاباتو السياسية ابذاه الثورة ابعزائرية من ""و"جوف بوؿ سارتر

 2.سيادتو الوطنية وبـالب الاستعمار

دراكها لأبنية الصورة والسينما  إجهزتها بدصلحة خاصة بعد أسعت ابغكومة ابعزائرية ابؼؤقتة لتدعيم   
فعمدوا على توظيف الصورة كوسيلة  ،شرعت القضية ابعزائريةفي العاـ أكأداة فعالة للتأثتَ واقناع الر 

ف تعتبر وسيلة أ ء الثورة التحريرية لد يكن بوسع السينما ابعزائريةثناألتجسيد معاناة الشعب ابعزائري ،
رشيف أوتكوين  ،علامية بهدؼ فضح جرائم ابؼستعمرفنية تعبتَية بقدر ما استطعت للدعائية الإ

ثناء حرب التحرير ،وكاف المجاىدوف أحداثا وقعت أللثورة وذاكرة حية للأجياؿ القادمة، لقد صورت 
فلاـ الوثائقية القصتَة بدساندة بعض أخذوا على عاتقهم تصوير أنفسهم السينمائيوف الذين أىم 

نتجها مدرسة أعماؿ الوثائقية التي مثاؿ رونيو فوتيو ومن الأأالفرنسيتُ ابؼناضلتُ في جيش التحرير من 
لى تلفزيونات زعت عشرطة للتلفزيوف ،و أربعة أشراؼ ىذا ابؼناضل الفرنسي إالتكوين السينمائي برت 

وشريط عن بفرضات جيش التحرير ،صور عن  ،يط حوؿ ابؼدرسة نفسهاوىي :شر  ،البلداف آنذاؾ
فعلى الرغم من  ،شهرربعة الأمهابصة مناجم الونزة ،وقد عملت ىذه ابؼدرسة بؼدة لا تتعدى الأ

ىذا تصدى ابؼستعمر ىذا النشاط حيث لد يكن الفرؽ بتُ حامل السلاح وحامل الكامتَا عمل 
 .3الفريق السينمائي جاىدا لنقل وقائع الثورة وبؾاور الاستعمار

 من بؾموعة انهأ فرزتها حرب التحرير، بلأحدى ابؼعطيات التي إف السينما كنت أبيكن القوؿ "   
 جنادي، عبد علي زيتوني، معمر فاضل: منهم ابغرب، ونذكر ىذه في فرادىاأ استشهدوا السينمائيتُ

                                                           
1 Lotfi Meherzi , Op.Cit.,p62. 

 .161لقاىرة ،د.س، ص،مكتبة مدبولر ، اجون بول سارتر والثورة الجزائرية عبد المجيد عمراني ، 2
 .37،ص المرجع السابق، منصور كربية 3
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 بدأت التي التحرير حرب مستَة تواكب سينما لإبهاد ملحة ابغاجة ،كانت لخإ... حسينة القادر
 .1مغامرة" بؾرد ولا تكوف مدروس علمي منطلق من تنطلق فأ السينما لابد بؽذه وكاف ـ،1954عاـ

 الناس بقضايا ملتزـ إنساني كفن حيوية عوامل منها ولدت  ابعزائر في السينما فأ بقد وىكذا      
 مع ابؼرحلة ىذه في لابد كاف وقد ، مأمونة أماكن في شرطتهاأ برفظ فأ على حرصت وقد والوطن،

 وثائق يوغوسلافيا في وبصعت ابؼصورة، للأفلاـ السلبية النسخ فهربت البلاد خارج الأفلاـ بصع
 للجمهورية ابؼؤقتة للحكومة التابعة السينما ومصلحة الوطتٍ التحرير بعيش التابعة السينما مصلحة
 الأفلاـ ىذه أبقزت ابعزائرية، الأفلاـ وؿأ بقازإو  إخراج في ابؼرحلة في الأفلاـ ىذه وشهدت ابعزائرية،

 الوطتٍ التحرير أجل من ابؼسلح كفاحو يواصل ابعزائر في العربي الشعب فيو كاف الذي الوقت في
 وبؿدودة مادية  وبوسائل جدا صعبة ظروؼ في بقزتأو  صورت الأفلاـ ىذه فأ لا بىفى والاستقلاؿ،

 تلك على ملموسا وبرىانا ىامة، شهادة بحق كانت التجربة، ولكنها تنقصهم سينمائيتُ أيدي على
 .2الصعبة ابؼرحلة

 تأثتَا والأكثر علاميةالإ الوسائل بتُ من وكانت إليها، الثورة بغاجة استجابة السينما ظهرت فقد     
 قادتها تتجو التحريرية الثورة اندلاع فبعد الاستقلاؿ، وبرقيق الكفاح مواصلة بغية عليها اعتمدت التي
 الصور، خلاؿ من الوطن خارج ابعزائرية القضية بضل ضرورة ادركوا عندما السينما، أبنيتها مدى إلذ

 الوطن خارج الإعلاـ بقطاع لتكلفة شندرلر بجماؿ ـ1955 الوطتٍ التحرير جبهة اتصلت لذلك
 الأولذ الولاية جباؿ في السينمائي للتكوين مدرسة فتح تم ـ1957 سنة وفي ابعزائرية، القضية ولصالح

 .3فوتيو رونيو إشراؼ برت

                                                           
 .217،ص  المرجع السابق،الكساف جاف 1
 .218،ص نفسو  2
 -دراسة تحليلية لفيلم زبانة  للمخرج سعيد ولد خليفة–صورة البطل في السينما الجزائرية الثورية فاطمة الزىراء دحدوح ،3

 .57ـ ،ص 2019-ـ2018بصري ،جامعة العربي بن مهيدي ، اـ البواقي  ،خ بظعي ت،مذكرة ماستً الاعلاـ والاتصاؿ ،
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 من تطورىا مراحل بـتلف عبر لتقدـ الفنية ابعزائرية السينما ىيكلة تدرج الكرو ولوجيا ىذه وفق     
 إخراج من" اللاجئوف"و ـ1955 سنة فوتيو رونيو إخراج من" ابعزائر أمة:" يلي فيما بسثلت الأعماؿ
 ىدى" يدعى تونسي مساعد مع تونس، من مناظره وأخذت ، ـ1956 سنة كوجيس دي سيسيل

 التعرؼ ويبرز ابعزائرية التونسية ابغدود في ابعزائريتُ اللاجئوف معاناة تفاصيل يروي والذي "خليفة بن
 ابعزائر في الاستعمارية السياسة يفصح دليل بدثابة الفيلم إخراج ،وكاف وانتباىاىم الاستعماري والقمع

 أدى بفا الوطتٍ، التحرير ابعيش ضد الاستعمارية الذ السلطات برفظوىا ضارية حرب بنشوب ويقرأ
 1    . الفرنسية السجوف في عامتُ بددة سيسيل الفرنسية الاضرحة سجن إلذ

 فإو  حتى ابؼقاومة شعار يرفعوف ىم فبهذا الشاشة، عبر ابغرب ابعزائريوف السينمائيوف تواصل     
 مضطهد الشعب ابؽوية وجود أكدت ابعزائرية السينما وبالتالر بها، الاعتًاؼ عدـ تدعي فرنسا كانت

 إنتاج على أشرفت التي الاستقلاؿ قبل ما سينما تكوف ابػصائص فبهذه استعمارية، قوة طرؼ من
 عليو كانت بؼا امتداد لاإ ابغقيقة في تكن لد حددت قد  الوطتٍ، التحرير جبهة فلامهاأ معظم

 فرنسا تنتجها التي الصور تنبيو ابؼطموسة، فيما ابعزائري المجتمع ىوية ترسيخ سبيل في نضابؽا لتواصل
 .2العاـ الرأي لكسب ايديولوجي الصراع ،وىو معها مندبؾا

 في السينما اتبعت والتي ابؼسلح، الكفاح مع بساشيا ابعزائرية الأفلاـ وؿأ ابقاز ابؼرحلة ىذه عرفت    
 فضائح برازإو  القضية، دعم على عملت التحرر، كما أجل من تنادي كانت واحد، نهج ابؼرحلة

 .3العزؿ ابؼدنيتُ حق في ارتكبها التي الاستعمار 

 

 

                                                           
 .42،ص المرجع السابقبصيلة عبودي ،عائشة جلالر ،1
 .197،ص  المرجع السابقعبد الرزاؽ ىلاؿ ،2
 .219، ص المرجع السابق ،الكساف جاف  3
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 المبحث الثالث: السينما الجزائرية في الاستقلال :

 أولا : السينما غداة الاستقلال :

تأتي مرحلة بعد الاستقلاؿ وىي ابؼرحلة انتقالية للسينما ابعزائرية والتي برمل بعد ىذه ابؼرحل      
حلامو فقد واجهت السينما ابعزائرية مشكلة التأسيس والتجهيز أمالو و آوضع المجتمع  وتناقضاتو و 

ف الوضع لقاعدة سينمائية من شانها برقيق استًاتيجية ثقافية وايديولوجية برقق طموحات الشعب ،لأ
العاـ للجزائر لد يعطي اىتماـ للقطاع الثقافي، فقد ولذ اىتماـ الاولويات اخرى اكثر ضرورة ، لكن 

فلاـ لمجلة الثورة وتعالج بـلفات ابغرب ،فاف حسب أنتاج إبالرغم استمرت السينما ابعزائرية في 
فيلما طويلا  194بقاز إـ 1980-1957مابتُ ت الفتًة ادااحصائيات وزارة الثقافة ،فقد شه

بقازىا في الفتًة إفيلما وشريطا تم  387بقازىا في ابعزائر ،ليصل الذ إفيلما اخباريا تم  137وقصتَا و
نتج في حتُ شكلت أمن بؾموع ما  %23ما ابؼضامتُ السياسة فقد مثلت أ،23% شكلت نسبة

مقابل  %7ية ،مواضيع ثقاف  %10مواضيع اقتصادية ،  %12و ، % 15فلاـ التاربىية نسبة الأ
من اللغة ابؼستعملة  %84تناولت مواضيع تقنية ،اما بالنسبة اللغة ابؼستعملة فقد شكلت اللغة العربية 

 . 1شرطة صامتةامثلث  %3باللغة الفرنسية و% 13في بؾمل الاعماؿ مقابل 

فلاـ القصتَة فلاـ من الأألذ بطس وعشرين فيلما ،بالإضافة الذ تسعة إفلاـ الطويلة نتاج الأإفيبلغ   
ما ابؼراحل التطوير التالية للسينما بعد مرحلة البداية فكاف منها تكوين بعنة السينما أوالطويلة ابػيالية 

التليفزيوف وتكوين مراكز السمعيات البصريات عاـ  والإذاعةـ 1960ـ ومصلحة 1959عاـ 
 ـ ثم تناولت عدة خطوات اخرى ىامة .1962

شاربي" في "سلاـ فتي "ومصطفى بديع" وكذلك عن قصص الثورة :  لقد عبر عن ذلك " جاؾ      
لا الشريعة الثورة التي كافت تقوـ عليها السلطة العليا المجسدة ألأبضد بجاوي ، والعصا  ومنطقة بؿرمة 

فظل الانتاج خاضعا  ،ل ما لو صلة بابغياة الدبيقراطيةمن طرؼ بؾلس الثورة الذي استبعد ك
                                                           

1
 Lotfi  Meherzi ,Op.cit. , p133 
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ت الربظية ومعهم للنشاط الثقافي ككل حالة من الرقابة والتضييق مع ما ينجز للمناسبات والتظاىرا
خرى الانشغاؿ اوىذا ما يفسر غياب وجهة نظر  ،الرقابة ذاتية حدث كثتَا من بؾاؿعن ذلك 

 . 1بدوضوع الثورة

احتكرت السلطة في ابعزائر كل القطاعات السينمائية ويسكت سلطتها على التليفزيوف فكانت    
نتاج والتوزيع والعرض كما كانت ابؼموؿ ، فاحتكرت وسائل الإلقاعات العرض السينمائيةالكة ابؼ

 16جل شراء اشرطة االوحيد للإبقازات التلفزيونية والسينمائية في ابعزائر وحتى سنوات الثمانينات من 
 . 2ملم للتصوير بهب ابغصوؿ على تصريح من قبل السلطات ابؼختصة

 الجزائرية بعد الاستقلال:ثانيا: السينما 

طار ىذا التفكتَ لد تستثن القطاع السينمائي إاجتهدت الدولة الفتية في تنظيم مؤسساتها ،في     
نو لد يفلت من ابؼناخ العاـ أغتَ  ،يتو وخطورتو في ابؼرحلة السابقةدركت ابنأباعتباره قطاعا حساسا 

كثر من أعانى القطاع من ىذه الظروؼ بشكل  ، وربداو البلد في ىذه الانطلاقة الصعبةالذي يعيش
مشكلة التنظيم شانها شاف بلتلف  ـ1962، بحيث واجهت السينما ابعزائرية بعد الاستقلاؿ في تركيزا

 السنيمائيةولت للصناعة ألذ اختطاط استًاتيجية ثقافة إدواليب الدولة الناشئة فيها ، التي سعت 
جانب من اىتمامها، وبدا بهعلها قادرة على الاستجابة لطموح الشعب والتعبتَ عن انتمائو وتطلعاتو 

 . الكبرى في التنمية الثقافية

علنت أو  ،لرئيسي في صناعة السينما الوطنيةلقد استمرت ابغكومة ابعزائرية في لعب الدور ا    
لاؿ سلسلة من ابؼؤسسات البتَوقراطية التي كاف والعرض من خ نتاج السينمائي والتوزيع،الاحتكار الإ

ف أوليس الغريب  على سينما ولدت من رحم ابغرب مثل السينما ابعزائرية ،مرتبك غالبا  داؤىاأ
غلب الرعيل أف بهذب ىذا ابؼوضوع أ، و ولذ ىو حرب التحريريكوف ابؼوضوع الرئيسي لأفلامها الأ

                                                           
 .203 - 202  ،ص ص المرجع السابقبردؽ ،عبد الوىاب  1
 .109، ص المرجع السابق، ارشن عبد الغتٍ 2
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، ومنو ستعرض الثورة ابعزائرية في الوقت نفسو أيضا من ناشطي اوؿ من ابػرجتُ الذين كانو الأ
 .1ابعهات وابؽياكل السينمائية التي تأست الاستقلاؿ في ابعزائر

سستو وزارة الشباب والرياضة ابعزائرية عاـ أ، الذي الاستقلاؿ ثناءأنتاج أوؿ جهة أكاف      
شرؼ عليها "رونيو فوتيو" أفلاـ أة بؾموع لإنتاجاستمر ىذا ابؼركز كقاعدة انتاجية  ،ـ1962

بضد راشدي" وقد انتج ابؼركز أخرجها بـرجوف شباف حاز بعضهم على شهرة عابؼية فيمها بعد مثل "إو 
ىذا " peuple en marche" يلما روائيا طويلا بعنوافففلاـ التسجيلية القصتَة و بؾموعة من الأ

 2.مكانات الضئيلة والمحدودةمن الإ بالرغم 

 من التوجو ذو الايديولوجي السياسي ابؼسار نفس على مستَتها ابعزائرية السينما واصلت لقد   
 ثورة استكماؿ لغرض ،السلطة قبل من الوسيلة ىذه بأبنية شامل وعي على تدؿ حقيقية رادةإ خلاؿ

 عملت الاستقلاؿ بعد ابعزائرية السينما فأ ابؼقاـ ىذا في بوجذرة رشيد ويقوؿ ،الاستقلاؿ بعد ما
 . 3وابؼواجهة للنضاؿ ابؼتعددة ابعوانب بناء إعادة على

وؿ حكومة جزائرية بعد الاستقلاؿ ،وقد كاف متًددا لكن أـ قبل بن بلة 1962في نهاية سبتمبر      
صوت لصابغو مقابل  141ب بسكن من اقناعو بقبوؿ ابؼسؤولية قتاؿ ثقة المجلس الوطتٍ التأسيسي

 .4ـ1962-09-29رئيسا للحكومة ابعزائرية في صبح بن بلة أوبذلك  ،معارض 13

 اصبحت الاستعمار نهاية وبعد وآمالو، وتناقضاتو المجتمع وجع برمل ابعزائرية السينما تاريخ في   
 وابؼخرجتُ الكتاب فجر خلابؽا ،فمن والتبعية ابغرماف من سنتُ بعد والاستقلاؿ بابغرية تتضع

 مشكلة الاستقلاؿ بعد ابعزائرية السينما واجهت وقد والنفسية، الاجتماعية للمعابعة طاقتهم

                                                           
 م.www.startime.org/،11/03/2023، السينما الجزائرية رصيد حافل رغم ولادتها 1

2
 www.startime.org/,15/03/2023. 

3
 Rachid boudjedra, Naissance du cinéma Algérienne, Fancoismaspero,Paris,1971,p51 

، ابؽيئة العامة السورية 4،تر :صباح بفدوح كعداف ،ط  م1988-م1962تاريخ الجزائر بعد الاستقلال بنجامتُ ستورا، 4
 .15ـ ،ص 2012للكتب ، دمشق ،
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 طموحات برقق وايديولوجية ثقافية استًاتيجية برقيق شأنها من السيمائية لقاعدة والتجهيز التأسيس
 السينما وقطاع عاـ بشكل الثقافي القطاع بجعل يسمح يكن لد ابغرب بعد الوضع بعد لكن الشعب،
 .1ابغرب بعد ما بـلفات بسبب ، ابؼؤجلة ابؼشاريع من وجعلو الدولة ولوياتأ من خاص عاـ بشكل

 : في ابؼتمثلة ابؼؤسسات بعض بفضل وكاف  

 . ـ1963 الشعبي التوزيع ومركز ابعزائرية الوطتٍ الديواف إنشاء -

 عاـ وذلك للسينما الوطتٍ وابؼعهد الوطنية السينمائية ثارالآ ودار للسينما، الوطتٍ ابؼركز إنشاء-
 .ـ 1964

 .ـ1965 عاـ الوطتٍ بابعيش السينما مصلحة إنشاء -

 وتكليف السينمائية والصناعة للتجارة الوطتٍ بالديواف ابعزائرية حداثالأ ديواف دمج ـ1974 عاـ-
 .ابؼصور الاحداث بؾلة وتوزيع بإنتاج الديواف ىذا

 .2والثقافة علاـالإ بوزارة والبصرية السمعية والوسائل السينما مديرية إنشاء 1975 عاـ -

 وبعد ـ،1967 عاـ والصناعة الفن تنظيم قانوف صدور بعد الوطنية ابعزائرية السينما بدأت لقد   
 والاستتَاد والتوزيع نتاجالإ بوتكر الذي السينمائية والصناعة للتجارة الوطتٍ الديواف إنشاء قرار صدور
 بظتَ" ويعتبره ابعزائرية رشيفأ النتيجة ذلك قبل أنشأت قد الدولة وكانت العرض، دور تأميم وقرار
 .3والعربي الافريقي الصعيدين على افريقي ارشيف واىم اكبر" فريد

 

                                                           
1
 Lotfi Meherzi, op.cit. , p 133. 

 .220،  صالمرجع السابق، الكساف جاف  2
،مذكرة ماستً ،تخ الوطن العربي ابؼعاصر، جامعة  م2012-م1954السنيما والثورة الجزائرية فيقاف شروؽ ،غالد نسمية ، 3

 .29ـ ،ص2020-ـ 2019بؿمد بوضياؼ ، ابؼسيلة ،
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 ليو في ىذا الفصل نستخلص ما يلي :إمن خلاؿ ما تطرقنا 

 عروضها من جاعلة الفكري،  الثقافي الغزو بهدؼ ابعزائر إلذ الكالونيالية السينما جاءت لقد -
 ،لذلك الاجتماعية وأعرافها وثابتها في الأمة مقومات خلابؽا من برارب علاميةإ  وسيلة  السينما
 منبر ،وأصبحت أجلو من وجدت الذي الفتٍ مسارىا عن كبتَ بشكل الكالونيالية  السينما إبقازات

 .الاستعمارية الفرنسي  لسياسة علاميةإ

 إلذ الوصوؿ من بسكنت ذلك رغم ولكن التحريرية، ابغرب صلب  في ابعزائرية السينما ولدت -
  .التحرير حرب  قضية عن الدفاع سيما ولا الإنسانية،  القضايا بـتلف وبذسيد العابؼية،

 الذي الفن خلاؿ من مستقبلي مشروع كانت أنها  القوؿ ،وتستطيع الثورة قبل عرفت السينما فإ - 
 . ابعزائر في الاستعماري الفكر لنشر وابؼؤطروف ابؼنظروف استخدمو

 وىي ابعزائر، تاريخ في وحابظة ىامة لفتًة تاربىيا فلاماأ الاستقلاؿ منذ ابعزائرية السينما قدمت -
 العسكرية واليتو الكفاحي مساره عن مشوؽ قالب في وتقدمها استمرارية بطريقة للأحداث تؤرخ

 .والايديولوجية
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لعل أبرز الوسائل التي استعملت في السينما ابعزائرية، التي كاف غرضها الدعاية وضرب الثورة من     
وتعد السينما  ،ابؼخرجتُ ابعزائريتُ والفرنسيتُ الأفلاـ، إلا أنها كانت بؿطة الاىتماـ الكثتَ منخلاؿ 

من أىم الوسائل التي استعملت في دعم الثورة التحريرية ابعزائرية، والذي كاف رد فعلهم على تناوؿ 
مواضيع التي  أحداث الثورة وقضاياىا، وقد توجهت للتاريخ اللاحقة لتمجيد في دعمها من خلاؿ

 وصلت مستَتها.

 وىذا ما سنتطرؽ إليو في الفصل من خلاؿ النقاط التالية:   

  .المبحث الأول: نماذج أفلام السينما الجزائرية

 المبحث الثاني: توثيق السينما الجزائرية.

 .في الجزائر السينماتجاه   ةالفرنسيل افعالاردود المبحث الثالث: 
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 :(م1962-1895: نماذج أفلام السينما الجزائرية )المبحث الأول 

بفضل الثورة ابعزائرية في ميلاد  ،اسيتُ بغقل في السينما ابعزائريةيعرؼ معظم الباحثتُ والدر     
يخ السينما في ابعزائر  وذلك نظرا للدور العظيم الذي لعبو ىذا الفن في توثيق مرحلة مهمة من تار 

نظرا بؼا  ،أىم الوسائل النضالية إباف ابغربحيث كانت السينما من  ،ةوذاكرة وكياف الأمة ابعزائري
قدمتو من دور إعلامي ودعائي كبتَ للقضية الوطنية، وتواصل عطاؤىا بعد الاستقلاؿ من خلاؿ 

نما وذلك لكوف موضوع الثورة قد ارتبط بالسي ، تناولت أحداث الثورة التحريريةالعديد من الأفلاـ التي
 .1فكانت بذلك أرشيفا حبا بحفظ ذاكرة الثورة ،منذ نشأتها الأولذابعزائرية 

كانت ىذه الأفلاـ تعالج حقائق حية عن حرب التحرير ،وحياة ابعزائريتُ إباف ىذه الثورة، وىو ما   
وإذا توقفنا عند أىم  ،فلاـتعكسو موضوعاتها وكذلك ابؼادة الفيلمية ابؼعتمدة عليها في صناعة تلك الأ

والتجارب الأولذ التي ذكرناىا سلفا، سنجد أنها كانت سندا إعلاميا قويا للثورة من خلاؿ النماذج 
 :2فعل سبيل ابؼثاؿ نقف عند الأفلاـ التالية ،ية الوقائع والأحداث بكل مصداقيةالتغطية ابغ

 : سيسيل  ديكوجيس ــ:اللاجئون لأولا 

ـ فعدو فيلم وثائقي قصتَ تم إخراجو من قبل الفرنسية 1957و1956بتُ سنتي  ما ىو فيلم أنتج  
حيث يعرض صور بعض ابعزائريتُ الذين ذىبوا  ،وقد تم تصوير مناظرة في تونس سيسيل ديكوجيس،

بسثلت في مناطق  ،ا يوحي الفيلم أيضا ابؼسألة مهمةإلذ ىناؾ وىم يعيشوف حالة اجتماعية مزرية، كم
منها ابؼعابر التي يستعملها القرار للدخوؿ وابػروج من أجل إمداد الثورة بابؼاؿ والعتاد خاصة  ،ابغدود

كحد فاصل بتُ ابغدود سواء الشرقية  ،سا في ما بعد الأسلاؾ الكهربائية،وبؽذا الغرض وضعت فرن
ك تونس أو ابؼغرب ،لتصل فيما بعد إلذ التطويق ابؼناطق ابغدودية الأخرى، كما عرض الفيلم بتل

قامت ابغكومة آنذاؾ بسجن الاخرجة بؼدة سنتتُ الشيء الذي  ،الروح ابؼناىضة للسياسة الفرنسية

                                                           
،رسالة ماجيستً، تخ: السينما ، رىانات الصورة الفيلمية الوثائقية في صراع الذاكرة بين الجزائر وفرنسا ارشن عبد الغتٍ 1

 .101ـ، ص 2011-2020، جامعة ابعزائر ،ابعزائر،والتليفزيوف ،كلية العلوـ السياسية والإعلاـ 
السينما والذاكرة الرؤية والرىانات د ، ، ـ .السينما الجزائرية ذاكرة الثورة التحريرية والمقاومة المسلحة،بن عزوزي عبد الله 2

 .13ـ، ص 2017،منتدى ابعنوب للسينما والثقافة ،حي ابؼستَة ، معسكر ،1،ط
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أثار سخطا كبتَا في الوسط الفتٍ الفرنسي خاصة من طرؼ أولئك أما علينا في القطاع السينمائي 
 .1وابؼتعاطفتُ مع القضية ابعزائرية

بأف السينما الفرنسية وبعض  ،ة في شفو الإعلامياـ العابؼي خاصوفي الشأف بدأ واضحا للرأي الع   
 .وسائل الإعلاـ  العمومية لا تقدـ صور حقيقية وصحيحة عما بهري في ابعزائر

تناوبؽا وروجها عن طريق  وطبيعة الأحداث وابغقائق التي ،را للقيمة الإعلامية بؽذا الفيلمذلك نظ   
 .الصورة والصوت

 :رونيو فوتيـ ل l'Algérien flyer :الجزائر تلتهبثانيا 

شكل البداية ابغقيقية لانطلاؽ السينما ابعزائرية مناضلة في ظل حرب  ،يعتبر ىذا الفيلم القصتَ  
التحرير بالصورة والصوت حيث كاف رد على ابؼستعمر للوقوؼ في وجو الإنتاج السينمائي الثوري 

السلطات الاستعمارية بدصادرة أو حل عمل سينمائي لدى الثوار ابعزائريتُ وذلك بعد أف قامت يد 
لذلك بعد  ،دين شندرلرالغطاسيوف"للطاىر بن حناش، وبصاؿ ال"  جزائري، وىو فيلم قصتَ بعنواف

أخلف عن تأسيسها كل  ،السينمائي لدعم الثورة في ابعباؿمنع ىذا الفيلم تم تأسيس خلية للإنتاج 
أبضد راشدي وآخرين، وىي ابػلية التي أطلقها عليها اسم من بصاؿ شندرلر وبؿمد بػضر حامينة  و 

بؾموعة فريد، والتي حظيت بإشراؼ السينمائي الفرنسي ابؼقيم في ابعزائر آنذاؾ روني فوتيو الذي  
ئقي جزائري بعنواف ابعزائر ـ أوؿ فيلم وثا1958تعاطف مع الثورة ابعزائرية وأنعم إليها، ليخرج سنة 

والذي يتفق ابؼؤرخوف للسينما ابعزائرية على أنو أوؿ فيلم جزائري أعطى  ،(05الملحق انظر) تلتهب
 .2انطلاقة السينما ابعزائرية

كاف ىذا الفيلم برىانا ملموسا  وشهادة ابغية على الدعم الكبتَ الذي قدمو ىؤلاء ابؼخرجوف     
التي كانت  ،ة القصتَةخلاؿ الأفلاـ الوثائقي الأجانب الثورة ابعزائرية من سند إعلامي وسينما من

حيث كانت ترد على ابؼستعمر بنوع من الفنتازيات  ،لاستعمار في موضوعاتها ومضامينهامناىضة ل
ب دقيقة بدعيار 22الذي كاف  فيلما مدتو ،لروينو فوتيو وىو ما يتجلى في فيلم "ابعزائر تلتهب"

                                                           
 .93ـ، ص 2009-2008وىراف،  رسالة ماجيستً، قسم الفنوف، ،ريرية في السينما الجزائر الثورة التحجدي ، قدور 1
 .14،ص  المرجع السابق، بن عزوزي عبد الله  2
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أي خارجة عن  ،شرعية وجريئةصور مشاىد عن الثورة وبطولات القرار في ابؼعارؾ بطريقة  ،ملم16
 .1ـ1957ـ_1956قانوف السلطات الفرنسية ومناىضو بؽا خلاؿ سنتي 

يصور الفيلم أحداثو حقيقية حية عن جيش التحرير بطولاتو التي شملت صور المجاىدين في ابعباؿ     
وب د،من السرد عن طريق مونتاج لصور تتابع مسح22،ومواقع ابؼعارؾ الطاحنة، و يستغرؽ مدة 

بالتعليق عليها ، قبل صانع الفيلم نفسو، حيث نلاحظ منذ اللقطة الأولذ صورا تستعرض نشاط من 
ووصل إلذ حد تصوير أوضاع المجاىدين وكذا بطولاتهم،  ،بـةأفراد جبهة التحرير الوطتٍ في جباؿ الشا

والتغتٍ بطولات الثوار الذي يهدؼ التًويج للثورة ابعزائرية،  ،لقنوف العدو درسا في تلك ابؼعارؾوىم ي
 .2بوجهة نظر مناىضة للمستعمر

 تالفيلمية الوثائقية خلاؿ ما تطرق إلذ ابػطابات الإيديولوجية التي بسيزت بها الانتاجات إضافة    
واستظهار التنظيم ابؽيكلي للسلطة السياسية وقتها،  ،زائرية بدختلف ابعوانب الدعائيةالقضية ابع إليها

مواضيع أخرى لا تقل أبنية عن سابقتها، على غرار إبراز ابغالة الاجتماعية السائدة  مع بؿاولة معابعة
في المجتمع ابعزائري )الفقر ،ابغرماف ...(، فابؼلاحظ أنهذه  الأفلاـ تناولت قضايا جوىرية كمشاركة 

 .(06الملحق انظر) 3ابؼرأة في الثورة

ؤلاء السينمائيوف الأجانب في دعم الثورة وىي بذلك تؤكد على الدور العظيم الذي قاـ بو ى    
 .التحريرية ،إعلاميا عن طريق السينما، وتغطية تلك الأحداث ابؽامة بكل جرأة

 

 

 

 
                                                           

 .14،ص  المرجع السابقبن عزوزي ، عبد الله 1
 .14، ص نفسو 2
 مج آفاؽ، إلى الصورة الذىنية للثورة تكتونالسينما في الجزائر من الصورة النمطية للاو  ،خليل بكوش3

 .270ـ ،ص 2020، جامعة ابعزائر،والاتصاؿ والتكنولوجيات ابغديثة ، بـبر في اللغات02،ع07،ـسينمائية
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 م:1958ن بيار كليمو  ـ: ساقية سيدي يوسف لثالثا 

ىو بيار   ،لآخر من مساندي الثورة التحريريةىو فيلم قصتَ أخرج من قبل بـرج أجنبي كاف ىو ا   
في فيلم  ،داثا مهمة حقيقية بالصورة والصوتوصور أح ،كبر ابؼستعمرأالذي حاوؿ فضح  ،1كليموف

ساقية سيدي يوسف لذلك يعد ىذا الفيلم القصتَ من بتُ الأفلاـ الوثائقية الثورية الأولذ التي أثارت 
بؽا إعلامية  ضجة إعلامية على الساحة المحلية والعابؼية نظرا الأبنية الأحداث ابؼصورة وكذلك التًويج

 ودعائي.

أحداثا واقعية جرت في  ،(04)انظر الملحق لم ساقية سيدي يوسف لبيار كليموفيتعرض في    
حيث يعرض مشاىد وصور عن المجازر  ،بتُ ابغدود التونسية وابعزائرية منطقة سيدي يوسف، الواقعة

وذلك من خلاؿ صور  ،عاـقوتتُ، ومكانتك ابؼنطقة بشكل الشنيعة التي ارتكبت في حق الأىالر وال
القتلى والدمار الذي خلفو القصف ابعوي لطائرات ابؼستعمر، من أجل القضاء على سكاف ابؼنطقة 

 .2وتدمتَىا بكاملها ،بفا أدى إلذ تدمتَ ابؼنطقة والقضاء على سكانها بطريقة بشعة

ق الشعب بة في ح، وجرائمو البشعة ابؼرتكاث صورة حية عن ابؼستعمر الفرنسيكانت ىذه الأحد   
لذلك راح كليموف يلتقط ىذه الأحداث بغية  ،الاستقاء في البلداف المجاوزة ابعزائري ، التي وصلت إلذ

أحداث ساقية سيدي يوسف  مادة وثائقية حقيقية حية بسثلت في صور والدمار والقتلى التي شاىدتها
أف طريق السينما  غطية الإعلامية،يركب من تلك ابؼشاىد ىذه الأليمة فيلمو الوثائقي من خلاؿ الت

والتي كانت ابغدود ابعزائرية  ،ماـ الرأي العاـ المحلي والعابؼي،سلعيا إلذ فضح ابؼستعمر بالصور ابغية أ
 .3يبعثوف عن طريق ملجئ وجود الصوت في انتظارىم

وظهرت  ،ية، حيث انتشرت القضية ابعزائريةلكن تصوير الأحداث في الفيلم كشف ابغقائق الفعل    
صباح  ،ما أكدت عليو الباحثة ابعزائرية وىي ابؼقاربة التي تتوافق مع ،بعدىا بوادر الانفراج والاستقلاؿ

ابعرائم التي أخفاىا الاستعمار  ،لدساكر بقوبؽا :"...حيث ولت السينما في ابؼلجأ لكي تكتشف للعا

                                                           
انظر: ابضد بلية،  ـ وىو بفثل  وكاتب  سيناريو وبـرج  سينمائي فضائي.1981-08-1901/31-02-07بيار كليموف : 1

 .69،صف.،منشورات ليجوند،  د.ب.ف ،د.س فضاءات  السينما الجزائرية
 .15، صالمرجع السابقبن عزوزي ،عبد الله 2
 .30، صالمرجع السابق غالد ، نسيمة  ،فيقاف شروؽ 3
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لواقع السياسي والاجتماعي ...وطورت سينما نضالية مركزة على تسجيل أحداث الثورة ومعابعة ا
 .1للمسابنة في تغيتَه"

 المبحث الثاني :توثيق السينما الجزائرية :

 :دور السينما في التعريف بالثورة الجزائرية :أولا 

فهم ابؼسؤولوف في جهة التحريرية الوطتٍ ابعزائرية مدى الأبنية البالغة اللغة السمعية البصرية بدا فيها   
السينما في توعية وتعبئة ابعماىتَ والرأي العاـ العابؼي بؼساندة في القضية ابعزائرية ظل بروز معطيات 

عل جبهة التحرير الوطتٍ تستعمل وج ،جديدة على الصعيد الوطتٍ والمحليسياسية واجتماعية وثقافية 
 .2جانب البندقية الشريط كأداة دعاية وتعبئة

فأخذ السينمائيوف بوملوف كامتَاتهم ابؼتواضعة جنبا إلذ جنب أسلحة الثوار والمجاىدين في صفوؼ    
جيش التحرير الوطتٍ الالتقاط وتسجيل معارؾ التي بوضونها ضد الاحتلاؿ الفرنسي ويصورف كذلك 

فظهرت السينما الثورية  ،سية ودور ابؼمرضات في صفوؼ ابعيشللاجئتُ في ابغدود التونحالة ا
 .3ابعزائرية في ابعباؿ ومواقع تواجد ابعيش التحرير بكل عفوية

ت ومشاىد عن كاف ابؽدؼ الوحيد من ىؤلاء الأبطاؿ )السينمائيوف وابعزائريوف (ىو بصع شهادا   
ـ تم التأكيد على أبنية وضرورة استعماؿ اللغة 1956سنة فابتداء من  ،ابغرب لتعبئة الشعوب

السينمائية والتليفزيونية كسلاح استًاتيجي في مواجهة إعلامية ودعائية ضد إعلاـ السلطات 
لذ ذلك مؤبسر الصوماـ الذي ألح إوتم الإشارة  ،زامية إلذ تشويو صور حرب التحريرالاستعمارية إل
فالكامتَا بهب أف تلعب دورا جوىريا في تسجيل  ،"داخل الوطن وخارجسائل الدعائية و  ضرورة إبهاد"

 .4ابػطابات وابؼقابلات والنداءات الصادرة عن ابعبهة التحرير الوطتٍ

                                                           
،طاكسيج للدراسات والنشر والتوزيع ،ابعزائر صورة المجاىد في السينما الجزائرية  السينما السياسةصباح ساكر ،1
 .33ـ، ص2012،
 .92،  ص المرجع السابقعبد  الغتٍ  ارشن، 2
 مج التعليمية،م1962-1954نوفمبر  الثورة بدايات السينما الجزائرية  ودورىا خلالىادي ، جلوؿ 3

 .305،ص 2021يبلحاج، عتُ بسنوشنت ،ما ،جامعة بوشعيب01،ع11،ـ:
4
Nadia Elkanz ,L’odysséeée des cinémathèques «   la cinémathèque la Algérienne a la 

recherchedumémoire perdue de Méliès a  Khattashamim » ,Ed ANEP ,2003 ,P79. 
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وقامت بالإرساؿ  ،بتكوين بعنة سينمائية نابعة بؽا وفي نفس السنة قامت ابغكومة ابؼؤقتة ابعزائرية    
مثل :بػضر حامينة "تم بعثو إلذ تشيكوسلوفاكيا  ،بالدوؿ الاشتًاكيةعاىد سينمائية بعض الفنتُ إلذ م

 والذ يوغسلافيا  للدراسة فيها و" عمي بوي" وزملائو بعثوا إلذ كل من برلتُ الشرقية بجمهورية أبؼانية
 .1ـ قامت ابغكومة ابؼؤقتة بإنشاء مصلحة السينما ومدرسة التكوين السينمائي1960،وفي سنة 

ئي وىو إبراز الثورة التحريرية ونضاؿ الشعب ابعزائري للرأي العاـ العابؼي ،فصورىم  فهاجس السينما
لذا بيكن القوؿ أف ىذه  كانت بدثابة شهادة حية عن الثورة والقمع الاستعماري في بصيع المجالات،

الطاىرة ، الأفلاـ كانت بدثابة أرشيف بحفظ ذاكرة رجاؿ منحوا بالنفس والنفيس من أجل ىذه الأرض
ظهرت برت ضغط  فالسينما مثل بقية وسائل التعبتَ الأخرى لعبت دورا كبتَا ومهما في الداعية،

فكاف من الواجب أف تصبح بسرعة في خدمة ابغقيقة التاربىية  ،جل النضاؿأالأحداث وولدت من 
ماىتَ ابعزائرية وتتحوؿ إلذ أداة دعاية جد فعالة فكانت وسيلة من الدرجة الأولذ في توعية وتربية ابع

التي  في بعض الأفلاـ  واللاجئتُ وذلك بتقدي عرض موعوض صورتتُ الوجو ابغقيقي للثورة التحريرية
وبسجيد ابؼثل العليا لأولئك  ،بشاعة ابغرب التي تقوـ بها فرنساإظهار في  (07الملحق انظر)ظهرت

 .2ابؼمارستُ في بصيع المجالاتجلها والقمع الاستعماري أالذين يدافعوف عن الثورة يضحوف من 
وولدت من أجل  ،ضغط الأحداث فالسينما مثل بقية وسائل التعبتَ الأخرى ظهرت برت     

وتتحوؿ إلذ أداء دعاية فجد النضاؿ فكاف من الواجب أف تصبح بسرعة في خدمة ابغقيقة التاربىية 
 3فكانت وسيلة من الدرجة الأولذ في الثورة التحريرية. ،فعالة
التحريرية  وقدمت لذلك بقد رونيو فوتيو  ذات الأصل  الفرنسي عموما التي ابكازت للثورة     

وفي جرائم الكفاح  ،قهر الاستعماري الفرنسي بابعزائرمشروع إنساني عظيم قاـ على أنقاض سلطة ال
 .4من اجل بؿاكمة جلادي الاستعمار الفرنسي الذين افتًقوا جرائم ضد الإنسانية

 
 

                                                           
1
 Nadia Elkanz ,Op.cit, p81. 

2
Rachid  boudjdra, Op.cit.,p48. 

 .306،صصالمرجع السابقىادي ،جلوؿ 3
ابؼدرسة العليا للأساتذة بوزريعة  ، بؿاضر أ،السينمائي الفرنسي الذي خدم الثورة التحريرية، رونيو فوتي سعيدي مزياف 4

 .385،ص2015،ابعزائر،
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  :السينما في الجزائر تجاه ةالفرنسي الافعال ودرد المبحث الثالث:
 :موقف الفرنسي للسينما الجزائرية:أولا 
-ـ1954،مع الثورة ضد الاحتلاؿ الفرنسي ) كاف في بداية الإنتاج السينمائي ابعزائر    

الأحداث التاربىية ـ(دورا كبتَا في صياغة توجهيو بكو تصدير حقائق الواقع ابؼعاش وتسجيل  1962
حيث بقد أف الثورة عملت منذ البداية علة بذنيد كل ما أنتج بؽا  ،ابؼتصلة منها بالثروة ابعزائرية خاصة

من الوسائل السمعية والبصرية والكفاءات لتوثيق كفاح الشعب ابعزائري في أفلاـ مادتها الأولذ من 
،فلم يكن  ط سينمائي بالواقع النضالرنسج الواقع اليومي للثورة سجلت نشأة متميزة لفن يرتب

 .1بانتصاراتو وتشكل جزء من ذاكرتها ابعماعية للأعماؿ ابؼنجزة إلا أف تاريخ الأمة
الأولذ الصراعات الطبقية بعد الاستقلاؿ والسعي بكو  وقد أبرزت السينما ابعزائرية في أعوامها    

 الأشرطة الأفلاـ، ،ابػبرات الأجنبية منها )الصناعة التحرير الكامل ،واعتمدت على نهضتها على
 2،الأجهزة ابؼعدات (وتسعى طريقتها ضمن ثلاثة أىداؼ:،بـابر التحميض

 .إعطاء حياة جديدة للجنة السياسية والنقابية لتهيئة ابؼناخ الطبيعي للنقابة-1
 .بناء المجتمع الصناعي ابؼتكامل والتحرر الأجنبي-2
ديناميكية بخصوص ابؼهرجانات وابغصوؿ على بـزوف الأفلاـ لتجنب الاستتَاد الأفلاـ  بفارسة-3

 .البرجوازية
السينما الفرنسية من رغم ذلك تكثروا الفرنسيتُ كاف طفيفا حتى بتُ الذي تعلموا في معاىد      

تسعينات، عندما بتأكيد تركيز على صناع السينما ابعزائرية على موضوعات بعينها في ال ،أبناء ابعيل
وأخرج فيلمو ابؼستقبل منخفض التكاليف الأيدي العاملة  ،بضد رشدي أف يتناوؿ موضوع ابؽجرةأأراد 

لصالح ابراد العماؿ ابعزائريتُ في فرنسا، قبل أف يتناوؿ نفس ابؼوضوع من خلاؿ فيلم من إنتاج 
 .3ابؼكتب ابعزائري لصناعة وبذارة السينما

                                                           
مج علوـ  الإنساف والمجتمع أي دور  للسينما الجزائرية  في الدفاع الهوية؟،فاطمة الزىراء تنيو ،1

 .314ـ،ص2019،ابعزائر،01،ع08،ـ
 .220،صالمرجع  السابق، الكساف  جاف 2
 .320،صالمرجع  السابقفاطمة الزىراء تنيو، 3
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إف تغتَ الأبماط الإنتاجية وابعهات ابؼسؤولية عن الإنتاج في ابعزائر، إلا أف التًكيز ظل على ابغرب      
وبيكن ملاحظات ثلاثة عناصر  كموضوع رئيسي للأفلاـ ابعزائرية مع تعدد الرؤى وجهات النظر،

 :1ابؼغرب العربي وىي رئيسية عن ابعيل الأوؿ من ابؼخرجتُ ابعزائريتُ في سياؽ ابغركة السينمائية في
 فقد كاف رونيو فوتيو وجاؾ شاربي من أعضاء ابعبهة الشعبية /ارتباطهم الشخصي بحركة التحرير،1

وعمل كذلك الأخضر  بضد رشيد مع فوتيو في وحدة الأفلاـ التابعة للجيش ابعزائري،أ،كما عمل 
  .ونسبضد العليم في وحدة الأفلاـ التابعة بغكومة ابؼنفى في تأحامينا و 

 /أف لا يفوؽ ىذا ابعيل كثتَا أعمار تسيد سينما ابؼغرب العربي.2

 /افتقار أبناء ىذا ابعيل بالتعليم لأنهم تأثروا الفرنسيتُ في معاىدات السينما.3

 :موقف فرنسا من السينمائيين  الأجانب المدعمين  للثورة:ثانيا 

شغلت الثورة ابعزائرية اىتماـ الكثتَ من الباحثتُ والدارستُ والأدباء الذين برركت قرائحهم بغياكة     
أبصل الأشعار والكتابات بسجيدا لواحدة من أىم الثورات التي عرفها تاريخ البشرية، تلك الثورة التي 

ومن جهتم اىتم  آنذاؾ،لقنت دروسا لا تنسى في الشجاعة والتضحيات بهزمها لأعظم قوة عسكرية 
ابعزائريوف والفرنسيوف على حد السواء بهذا ابؼاضي ابؼشتًؾ على حساسيتو، لاسيما ابؼشتغلوف منهم 
في الفن السابع حيث شكلت ىذه ابغرب مادة دبظة للعديد من ابؼخرجتُ من آلا الطرفتُ الدين 

 على طريقتو استنادا بؼرجعياتو راحوا يتًبصوف تلك الفتًة إلذ بؾموعة من الأعماؿ السينمائية آلا
 2وانتماءاتو وخلفياتو السياسية والإيديولوجية.

فيلماً في ابقلتًا  20فيلماً في أمتَكا وبكو  18فيلماً في فرنسا وبكو  90لقد تم إنتاج أكثر من     
وتم ترتيب  ،أفلاـ في أبؼانيا، إضافة إلذ ثلاثة أفلاـ في الدبمارؾ 10فيلماً في إيطاليا وبكو  27وبكو 

ويبدو في معظم ، وفقاً لتسلسل إنتاجها الزمتٍـ 1988حتى عاـ  ـ1897عرض الأفلاـ منذ عاـ

                                                           
 ـ.2023-04-15ـ، اطلع عليو 2015، تاريخ السينما الجزائريةبلعدؿ ،فاروؽ ،1
 .1،صالسينما والثورة الجزائريسليم عقار ،2
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ىذه الأفلاـ التاربىية أف السينمائيتُ اعتمدوا في برقيقها على بصوح ابػياؿ أكثر من اعتمادىم على 
ة الفرنسية في منتهى ابغقائق التاربىية، ولد يكن تناوؿ السينمائيتُ الأجانب، بشكل خاص، للثور 

التنوع والأبنية، لأف نظرتهم إليها إما كانت بؿافظة أو حتى عدوانية، فهم اكتفوا، في الغالب، بإدخاؿ 
شخوصها وأحداثها الصاخبة والدامية في أعماؿ بزيلية، كانت تغلب عليها الفانتازيا والدور التخريبي 

 .1ابؼشئوـ

ويكتشف ابؼؤلف في كتابو ندرة في الأعماؿ التي سعت إلذ إبراز معتٌ الثورة وطرح الأسئلة حوؿ    
، «1935 - 1926 -نابليوف »صتَورتها أو بسجيدىا، على الأقل كما فعل ابل غانس في فيلم 

 ، الذي يبقى«1981 -دانتوف»، واندريو فايدا في فيلم «1937 -ابؼارسيليز »وجاف رينوار في فيلم 
أفضل تعبتَ عن الثورة الفرنسية التي تظهر مشاىدىا الثورية خلفية، تفسر صعود بونابرت وبسجيده 
بطلًا، انطلاقاً من فرضية مؤداىا أف حكم الاستبداد أوصل البلاد إلذ حافة ابؽاوية، واستوجب 

« ابؼارسيليز»فيلم ينتمي  !بالضرورة تعيتُ قائد عسكري يدافع عن الثورة ليقضي على ابػونة والمجرمتُ
، وتأتي صدقيتو «نشيد يرمز إلذ امة»ابؼوىوب جاف رينوار، الذي كانت فكرتو عن  ابؼهمإلذ ابؼخرج 

من استناد رينوار إلذ وثائق جادة، أبؽمتو العديد من التفاصيل التاربىية، إضافة إلذ استعمالو عناصر 
، الذي «دانتوف»كاريتَ كاتب سيناريو فيلم يشتَ جاف كلود   ،تاربىية مثل ابغوار وابػطابات السياسية

تناوؿ موضوعو السلطة السياسية وتصوراتها وبـاطرىا، إلذ أف إعادة كتابة ابؼاضي الذي نسميو 
أنها تأتي من مسألة قد تهمنا بكن، ألا  التاريخ، تتلّوف وفق أىواء ابغاضر، وأف أبنية أي فيلم تاربىي،

دوف أف نتجاىل في برقيق أفلامنا رسم ابغدود ابؼمكنة بتُ  ، من" تاربىنا ابػاص "وىي استحضار 
 .2الدقة التاربىية والتخيل

تسعى السينما الفرنسية ابؼعاصرة، وخاصة بعد تعدد ابؼساعدات التي تقدمها ابغكومة للسينما،     
اري.  إلذ برقيق نوع من التوازف بتُ السينما ابعادة، وتلك التي تسعى إلذ برقيق بقاح بصاىتَي وبذ
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كذلك فإنها تناضل لإثبات وجودىا ومواجهة ىيمنة التلفزيوف على الإنتاج السينمائي، والسيطرة 
 .1الأمريكية على السوؽ السينمائية

وفي نهاية ابػمسينيات، ولد تيار ، حافظت السينما الفرنسية على استمرارية ،بعد ابغرب       
، ضمت La Nouvelle Vague " ابعديدابؼوجة "سينمائي جديد اصطلح على تسميتو بػ 

بـرجتُ شباباً قدموا من الصحافة والسينما الوثائقية، وأدخلوا على لغة السينما مفردات وأساليب 
 ، وفرانسوا تروفوLouis Malle ومن أبرز بـرجي ىذا التيار: لويس ماؿ ،تعبتَ جديدة

François Truffautوكلود شابروؿ ، Claude Chabrol غودار، وجاف لوؾ Jean-
Luc Godardوالاف رينيو  Alain Renai تسعى السينما الفرنسية ابؼعاصرة، ، وغتَىم

وخاصة بعد تعدد ابؼساعدات التي تقدمها ابغكومة للسينما، إلذ برقيق نوع من التوازف بتُ السينما 
جودىا كذلك فإنها تناضل لإثبات و   ،ابعادة، وتلك التي تسعى إلذ برقيق بقاح بصاىتَي وبذاري

 .2ومواجهة ىيمنة التلفزيوف على الإنتاج السينمائي، والسيطرة الأمريكية على السوؽ السينمائية

، الذي «الثورة الفرنسية في السينما» من بتُ تلك الدراسات كتاب ابؼؤرخ الفرنسي روجيو إيكار     
حاوؿ أفْ يتعقب فيو أساليب تناوؿ أحداث الثورة سينمائياً، ليظهر مدى الصدؽ في التعبتَ عنها، 

فيلما في  90لقد تم إنتاج أكثر من ، في السينما العابؼية في السينما الفرنسية، إبما أيضا ليس فقط
أفلاـ  10في إيطاليا وبكو  فيلما 27فيلما في ابقلتًا وبكو  20في أمتَكا وبكو  فيلما 18فرنسا وبكو 

حتى  ـ1897وتم ترتيب عرض الأفلاـ منذ عاـ ،في أبؼانيا، إضافة إلذ ثلاثة أفلاـ في الدبمارؾ
 .3وفقاً لتسلسل إنتاجها الزمتٍ ـ1988عاـ
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بصوح ابػياؿ أكثر من ويبدو في معظم ىذه الأفلاـ التاربىية أف السينمائيتُ اعتمدوا في برقيقها على  
اعتمادىم على ابغقائق التاربىية، ولد يكن تناوؿ السينمائيتُ الأجانب، بشكل خاص، للثورة الفرنسية 
في منتهى التنوع والأبنية، لأف نظرتهم إليها إما كانت بؿافظة أو حتى عدوانية، فهم اكتفوا، في 

ماؿ بزيلية، كانت تغلب عليها الفانتازيا الغالب، بإدخاؿ شخوصها وأحداثها الصاخبة والدامية في أع
. ويكتشف ابؼؤلف في كتابو ندرة في الأعماؿ التي سعت إلذ إبراز معتٌ الثورة  والدور التخريبي ابؼشئوـ

 -نابليوف »وطرح الأسئلة حوؿ صتَورتها أو بسجيدىا، على الأقل كما فعل ابل غانس في فيلم 
واندريو فايدا في فيلم ، «1937 -ارسيليز ابؼ»ار في فيلم ، وجاف رينو «ـ1935 - 1926

    ، الذي يبقى أفضل تعبتَ عن الثورة الفرنسية التي تظهر مشاىدىا الثورية خلفية«ـ1981دانتوف»
، تفسر صعود بونابرت وبسجيده بطلا، انطلاقا من فرضية مؤداىا أف حكم الاستبداد أوصل البلاد 

 قائد عسكري يدافع عن الثورة ليقضي على ابػونة إلذ حافة ابؽاوية، واستوجب بالضرورة تعيتُ
 .1والمجرمتُ

ـ،سعت 1990رغم بقاء اسم الثورة ابعزائرية من الطابوىات على غاية سنة  ،جهتهاففرنسا من      
وبل  ـ، 2007إلذ ـ1957فيلما في بـتلف الإشكاؿ وذلك في الفتًة ابؼمتدة بتُ  150بقاز إإلذ 

فيلما آنت  53ديواف الأحداث الفرنسية طوؿ فتًة ابغرب على تصوير أف تضع ابغرب أوزارىا عمل 
بقازىا من طرؼ مصلحة السينما إوقد بسيزت تلك الأعماؿ لا سيما التي تم  ، في اغلبها أفلاما قصتَة

بتفاديها ابػوض في الصراع الذي آف قائما آنذاؾ بتُ  (02)انظر الملحق التابعة للجيش الفرنسي
 وابعيش الفرنسي بالقفز على آؿ ما ىو عسكري و الاتقاء بإبراز ابعوانب الابهابية الثوار ابعزائريتُ

ومن تم جاءت تلك ، التي آف يقوـ بها ابعيش الفرنسي بذاه ابعزائريتُ الرعاية الصحية و التعليم وغتَىا
بأي حاؿ  الأعماؿ متشابها في مضامينها بعيدة عن الصراع ابغقيقي ابؼوجود في الواقع آما لد تتضمن

من الأحواؿ أي ذكر للمجاىدين والفدائيتُ ابعزائريتُ إلا بغرض برقتَىم و التقليل من شأنهم ومن 
ـ تعرضت للصراع 1995ـ إلذ 1955%من الأعماؿ ابؼنجزة في الفتًة ما بتُ  1فأقل من  ،دورىم
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ابة واف الرقابة ، بسبب الرقفي أغلب الأحياف بشكل إبوائي فقطدائما يشار إليو  فأابغقيقي الذي 
الذاتية التي آنت تتحكم في الكثتَ من ابؼخرجتُ ىذا من جهة، ومن جهة أخرى عسر التوزيع بؼثل 

 .1تلك الأعماؿ

فيلما خضع للرقابة جزء منها تم منعها  40ـ( 1960وحتى ـ1953بتُ ) ما وفي الفتًة ابؼمتدة     
بسبب رفض  1959إلذ  1952تُ عملا في الفتًة ما ب 105من العرض بساما ،مقابل بذميد 

ومن تم لد يكن ىناؾ أي عمل تناوؿ الصراع ابعزائري  ، بـرجيها إدخاؿ تغتَات على أفلامهم
الفرنسي بشكل مباشر طواؿ فتًة ابغرب، لكن بعد بذربة "قودار" برزت للوجود العديد من الأعماؿ 

ع .حيث أحصت تسعة أفلاـ خيالية التي لد بزلوا من الإشارة لذلك الصراع الذي آف موجود في الواق
إلذ جانب  1965إلذ  1960مستوحاة من واقع ابؼعارؾ التي آنت قائمة وذلك في الفتًة ما بتُ 

وابؼخرجتُ الفرنسيتُ القلائل الذين ملكوا الشجاعة وجهروا  ،عمل آخر أتف بذكرىا فقط 12
، "فقدوا آؿ سبل الدعم التي آنت بسنحها الدولة الفرنسية 121بدوقفهم وشاروا في التوقيع على "بياف 

لقطاع السينما ،في حتُ فضل البعض منهم الانضماـ للطرؼ الآخر و الابلراط في صفوؼ جبهة 
  . 2وبيتَ كليموف التحرير على غرار روني فوتى

خ ابؼشتًؾ بعد ابغرب بدأت بعض الأشرطة الوثائقية تتناوؿ بشكل بؿتشم تلك ابغقبة من التاري    
يلما في الفتًة بتُ ف 17رغم أنها بقيت نادرة وسطحية حيث تم تعداد  ،ـ1981لاسيما بحلوؿ سنة 

بقازىا حوؿ حصة تم ا Tissyere Karine 291وفي ىذا الإطار أحصت ـ1977إلذ  1963
ابعزائر وذلك خلاؿ دراسة برليلية قامت بها حوؿ أرشيف ابؼركز الوطتٍ الفرنسي السمعي البصري في 

 40ستورا  جامتُ، ومن جهتو عدد ابؼؤرخ الفرنسي بن ـ1992إلذ  ـ1982بتُما الفتًة ابؼمتدة 
بر وقل ضغط الرقابة وبوصوؿ اليساريتُ إلذ السلطة في فرنسا عرؼ الوضع برسنا أك، 3فيلما فرنسيا 
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بفا بظح تدربهيا بتناوؿ موضوع ابغرب في ابعزائر بشكل أآثر وضوحا وجرأة ،وحتى مع تراجع الرقابة 
غلبها إلذ أبل سعت في  ،زائرية وحقها في الثورة و التحررفاف ىذه الأفلاـ لد تنصف أبدا ابؼقاومة ابع

ف الشعب أإبراز ابؼشاكل الأسرية و ابغميمة للمعمرين الذين استوطنوا الأرض، في الوقت الذي 
ابعزائر الغائب الأكبر عن تلك الأعماؿ سواء منهم السكاف الأصليوف أو أولئك ابؼنحدرين من 

قمع بظحت وبعد سنوات من الرقابة و ال ـ2000لكن الأمور تغتَت مع بداية سنة ، أصوؿ أوربية
فرنسا بإعادة النظر في تاربىها الاستعماري عبر عدسة الكامتَا، وأكثر من ذلك منحت ابؼخرجتُ 
الفرنسيتُ حرية التعامل مع جرائم التعذيب و التجاوزات التي كانت تقتًفها في حق ابعزائريتُ 

ائر ..وغتَىا من ابؼواضيع الاستعمارية التي تبنتها فرنسا في ابعز  الاستًاتيجيةبالإضافة إلذ إبراز فشل 
وازداد الوضع انفتاحا وقل ضغط  ،التي قادت العديد من ابؼخرجتُ خلف القضباف في وقت مضى

الرقابة الذاتية التي كانت بركم بيد من حديد، بعد الاعتًاؼ الربظي بالثورة ابعزائرية في البربؼاف 
ود أفلاـ مثل " ابػيانة" لفيليب فوآوف الفرنسي ليسقط ابؼوضوع من قائمة الطابوىات وتظهر إلذ الوج

الذي صور العلاقة بتُ ضابط فرنسي و فرقة ابعنود ابعزائريتُ التي تتحرؾ برت إمرتو ،ثم فيلم" سيدي 
العقيد" للورف اربت) الذي كاف والده من بتُ من جندوا في ابعرب ضد ابعزائر( وأنتج من طرؼ 

 . 1آوستاقفراس واخذ نفس الابذاه

قابل بزت في الضفة الأخرى أبظاء بؼخرجتُ جزائريتُ صنعوا ابغث السينمائي من خلاؿ وبابؼ      
و مع فرنسا ت"التضحيات" الذي أنتج عدد من الأعماؿ على غرار عكاشة تويتة الذي قدـ فيلمو

وتناوؿ من خلالو الثورة ابعزائرية في فرنسا و الصراعات الدامية بتُ الافلاف و ابؼيصاليتُ في مدينة 
ـ 1985في ،ف ، وىو ما جعلو يلقى استقبالا سيئا في ابعزائرـ1955سنة " Nanterre" ""نونتار

قدـ بؿمد زموري بدعم من بضينة فيلمو سنوات تويست المجنونة" الذي طرح من خلالو نظرة مغايرة 
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توقيع على حوؿ السينما ابعزائرية التي لد ترؽ للمخرجتُ ابعزائريتُ المحلتُ الذين ذىبوا إلذ غاية ال
 .1عريضة تطالب

في البروز من خلاؿ  وبدوافي نهاية السبعينات ابذو العديد من ابؼخرجتُ ابعزائريتُ للعيش في فرنسا     
في الوقت الذي كانت فيو ابعزائر  .أعمابؽم ليشكلوا بذلك أوؿ نواة للإنتاج ابعزائري الفرنسي ابؼشتًؾ

التي اعتمدت نظاـ ابغزب الواحد وابؼركزية و اعتماد الثقافة الأحادية التي أبعدت آؿ الأبواب خاصة 
أماـ آؿ ما ىو لائكي أمازيغي وفرانكفوني، بفا اخضع الإنتاج السينمائي بشكل دائما للرقابة وىو ما 

امينها آؿ ما لو علاقة بالشيوعية، ابؼصالية، ضي من مضالسائدة ويق للإيديولوجياتجعلو بؾرد بوؽ 
غم ذلك كاف ىناؾ عدد من ابؼثقفتُ الذين وقفوا بذاه ر  ،نضاؿ ابؼرأة، الصراعات الداخلية ،البربرية

وبابؼقابل بزت في  ... فاروؽ بلوفة، ىاشمي شريف وعملوا ضده على غرار بؿمد زينات، ىذا التي
جزائريتُ صنعوا ابغث السينمائي من خلاؿ عدد من الأعماؿ على الضفة الأخرى أبظاء بؼخرجتُ 

"التضحيات" الذي أنتجو مع فرنسا وتناوؿ من خلالو الثورة  غرار عكاشة تويتة الذي قدـ فيلمو
سنة  Nanterre" ابعزائرية في فرنسا و الصراعات الدامية بتُ الآفلاف و ابؼصاليتُ في مدينة "نونتار

 .2يلقى استقبالا سيئا في ابعزائر، وىو ما جعلو ـ1955

قدـ بؿمد زموري بدعم من بضينو فيلمو سنوات تويست المجنونة" الذي طرح من  ـ1985وفي      
خلالو نظرة مغايرة حوؿ السينما ابعزائرية التي لد ترؽ للمخرجتُ ابعزائريتُ المحلتُ الذين ذىبوا إلذ غاية 

 ينو من الديواف الوطتٍ للتجارة للصناعةالتوقيع على عريضة تطالب طرد بؿمد بػضر بض
من ابعانب  86فيلما من ابعانب الفرنسي و 150بقازإورغم آؿ ذلك وبعد ، السينماتوغرافية

ابعزائري تبقى علاقة الثورة ابعزائرية بالصورة السينما بؿتشمة بزفي الكثتَ من الأسرار التي يبقى الزماف 
 .3وحده آفلا بكشفها
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حيت استغلت كامتَاتو بػدمة قضية  ،لسينما كانت في بداياتها الثوريةا أفسبق ونستنتج بفا      
بأكملها كاف يعمل  لأمةابؼقومات ابغضارية والتاربىية،  نعظيمة وىي الثورة ابعزائرية، والدفاع ع

 كاف بؽا رد فعل بدعايتها وغرضها الأفلاـمستعمراتها عن ابغقائق وتفكيك معاينة ابػفية، إلا أف 
للأفلاـ ابؼخرجتُ، وكذلك بدساعدة كفاحها القوي من أجل إسقاطها على بؾريات الأحداث حاليا ،

بتُ ابؼاضي وابغاضر ومواجهة ابعيل الاستقلاؿ، الذي يسعى إلذ عرض  الأحداثمن خلاؿ ربط 
قضايا القدرة الفائقة على بضل رسائل ىادفة تعكس  إف، الثورة والثوار وتنمية روح الوطنية فيهم أفلاـ

 .وانشغالات مصتَية للسينما ابعزائرية من أجل تعدد نظرياتها
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  :السينما في ابعزائر بللص في الأختَ بدجموعة من الاستنتاجات التاليةمن خلاؿ دراستنا بؼوضوع 
 الثقافة قضاء  والتي سعت على ،ليمية كانت بداياتها في ابؼؤسساتىذه السياسة التع إف

 .الثقافة الفرنسية بؿلها وجعلها امتداد حضاري للسينما ابعزائرية وإحلاؿالعربية الإسلامية، 
  حيث شكلت في العهد الكالونيالر  السينمائي وىي برت نتَ الاستعمار،عرفت السينما بفن

  .الاستعمارية التي سيطرت عليها للايدلوجيابوقا 
 وتصور  أفلاـحرب التحرير ابؼرآة العاكسة بؼبادئ إنتاج  أثناءالسينما في ابعزائر  أصبحت

توقيع فرنسيتُ مساندين لكن بداياتها كاف من  ،نما من أجل النضاؿوبؿاولة التمييز عن السي
  ."تَبو "اوغست لوم للثورة من أمثابؽم "رونيو فوتيو"

  أنتجهاالانطلاقة السينمائية في ابعزائر كولونيالية سواء تلك التي جلبها ابؼستعمر أو كانت 
بالدرجة الأولذ إلذ تزين ثقافة  الإيديولوجيةمكرسا وظيفتها  وديكورا، فضاءابعزائر مستغلا 

 بأبشع، وابغظ من قيمة الإنساف ابعزائري وتصويره وتصويره جالبا للحضارة والتمدفل المحت
 الصور.

  مصلحة السينما التابعة للجيش ابػوض في الصراع  أنتجتهافقد تفادت تلك الأفلاـ لاسيما
يش ابعوانب الابهابية التي يقوـ بها ابع وإبرازالقائم آنذاؾ بتُ الثوار ابعزائريتُ وابعيش الفرنسي 

 .الفرنسي بذاه ابعزائريتُ كالتعليم وابؼسرح وغتَىا
  للثورة التحريرية الإعلاميةالسينما ابعزائرية ركيزة من ركائز الدعائية.  
  بيكن أف حظيت بها الصور والأفلاـ في تاريخ النضاؿ الوطتٍ واعتًافها بالدور الفعل الذي

 .قامت بو السينما الثورية
 ينمائية في بذسيد الرؤى الاستعمارمسابنة في مصلحة ابعيش الس.  
  ية متماثلة مع الثورة بنجأتكمن ابػػدمات السينما من حيث الفن الذي وضعتو نضالية

  .في بناء وتطوير فنها أسهمواالتحريرية، بالتنسيق مع جزائريتُ 
 من  وإحيائوباستعادة ابؼاضي  ،وبذسيدهالفيلم يساىم في بذسيد القوالب بؿاكاة الواقع  إف

  .الأذىافجديد حتى يبقى راسخا في 
  استخلاص القواعد الدعائية التي ضعتها السلطات الفرنسية في الأفلاـ الكالونيالية وكيفية

  .توظيف فن ابؼسرح ابعزائري
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 مع  ةبابؼوازانتاجات الفيلمية الثورية استنتاج من ظهور فكرة عفوية أو سينما ابغقيقة في الإ
 .فتًة ابغرب بعد وقبل الاستقلاؿ اشاىدتهصعبة التي والظروؼ ال الإمكانيات

 صوات اليها داخل المجتمع نظار والأاستطاعت السينما الفرنسية في المحافل الدولية ،وجلب الأ
 الفرنسي.

انضماـ ابؼخرجتُ الاجانب للسينما بصدؽ وعملوا على انتاج افلاـ قصتَة حتى واف حلت من 
 فضح ابؼستعمر، وكسب  التأييد الدولر واصبحت ارشيفا للثورة المجيدة. ابعماليات باستطاع

  ىم عمل وجب القياـ أعزوؼ ابؼؤرختُ والاعتماد على الشريط السينمائي كوثيقة تاربىية يبقى
ـ وحفظها فالكثتَ منها ابؼفقود حاليا وما ىو في 1962-1895فلاـ ابؼنتجة بو ،وبصع الأ

 شرطة التقليدية.ت على الأذ بقيإابعزائر معرض للضياع 
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 .1لقطة توضح الأخوين لوميتَ:01الملحق

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
، ابعزيرة الوثائقية عام على الميلاد السينما العالمية في الجزائر 132الأخوان لوميير علاؿ بؿمد ،  1

،http://doc.aljozeeraa 06-08-2019 ـ.2023-05-05,،اطلع عليها 
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 02:1الملحق 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .334،ص السابقالمرجع عبد الغتٍ ارشن،   1

 

 



 الملاحق 
 

64 
 

  03:1الملحق

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .58، ص المرجع السابقأبضد بلية ،  1
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 .1 يوسف سيدي ساقية بعنواف الفيلم بداية توضح لقطة :04الملحق 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .267، ص المرجع السابقخليل بكوش،  1
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 . 1لقطة توضح بداية الفيلم بعنواف ابعزائر تلتهب :05الملحق

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .269، ص المرجع السابقخليل بكوش،  1
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 .1لقطة توضح دور ابؼرأة و العلاقة الاجتماعية : 06الملحق

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .270، صالمرجع السابق  خليل بكوش، 1
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 .1توضح بعض الأفلاـ التي ظهرت أثناء الثورة:07الملحق 

 
 

 

                                                           
 .127ـ،ص2019،جواف 3، عمج آفاؽ سينمائية، الثورة التحريرية في السينما الجزائرية الدلالة والتأثيروزناجي مراد ،  1
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 أولا: المصادر العربية:

 المصادر العربية:-1

، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، دار د.ط ، تر: أبو بكر رحاؿ،ليل الاستعمار، فرحات عباس -1
 .ـ2005القصبة، ابعزائر، 

 :باللغة  الأجنبيةوالمراجع المصادر  ثانيا:

1- Bernard la makes, histoire de médias audiovisual, Ed 
Ellipses ,Paris,1999. 

 2-boujedra ,Rachid ,Naissance du cinéma Algérionne 
faramcoismaspero,Paris,1971. 

3- Eliana Nadia, l'adysseedes, Cinéma theques la Cinéma 
the théques a la khdas Hannina ,Ed A.N.E.P,2003. 

4-Gérad buttons, que sais -je? Histoire Cinéma, 
Pressvionrsutiaires du France,1984. 

5-Merzi Lotfi, le Cinéma Algérien Institute, maguniarire 
l'obgie. 

6-Maurice Violle ette, L'Algérie vira -T- Ette  ,notes d'un 
ancien, Gouverneur,  Paris,1931. 

7- Meghrebi Abd  Elgani  , les Algériens du Miroir du 
cinéma colonial, Contribution la sociologisé de la  coloni 
station s.n.e.d,1982. 
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8-Roth,Arlette ,Emprimtet  sopmtameite dans les théatre 
du laudialectale,Ed publieé  S.N.E.P,Alger, 1972. 

9-Sella Ali,d'aurôre du théatre Algérien 1926-1932,chiers 
dux  CDSH, Oran,1982. 

 المراجع باللغة العربية: ثالثا:

 منشورات ابؼبرؽ، ،1ط ،1ج ،ما ىي السينما فن ولغة وسيلة الاتصال ،ابراقن بؿمد -1
 .ـ2013

 ابعزائر، دار الأمة، ،2ج ،2ـ عصفور عيسى، ، تر:تاريخ الجزائر المعاصرشارؿ اجروف ، وبتَ  -2
 .ـ2013

دار منشورات الشهاب ابعزائر  مسعود جناح، تر: ،السينما وحرب الجزائر بجاوي أبضد، -3
 .ـ2014،

منشورات ليجوند  ،على تاريخ في الجزائرفضاء السينما الجزائرية نظرة بانوراميا  بلية أبضد،-4
 .ف-س-د ،ف-ب-،د

دار  توفيق ابؼؤذف، تر: ،ألف عام وعام على المسرح العربي ،بوتيسيفا بسارا الكسندر وفنا-5
 ـ. 1981 بتَوت، الفارابي،

 ، تر:صباح بفدوح  كعداف،م1982-1962تاريخ الجزائر بعد الاستقلال ، بنجامتُ ستورا -6
 .ـ2012دمشق ، العامة السورية للكتب،ابؽيئة  ،4ط

ابؽيئة العامة شؤوف ابؼطابع  المجلس الأعلى للثقافة، ،فنون السينما التلمساني عبد القادر، -7
 ـ.2001 القاىرة، الأمتَية،
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دار الثقافة العربية  دراسة تاربىية فنية، ،المسرح الجزائري والثورة التحريري ثليلاني أحسن، -8
 .ـ2007 ،ابعزائر،

 .ـ2003 دار الفجر للنشر والتوزيع القاىرة، ،1ط ،الاتصال ومفاىيمو وسائلو دليو فضيل، -9
ابؽيئة ابؼصرية ابؽامة للكتاب  دراسة نقدية، ،السينما بين الصناعة والثقافة شينوي أشرؼ، -10

 ـ2008 ،القاىرة،

دار ابؼركز  يوسف،أبضد  تر: ،موسوعة تاريخ السينما في العالم جيوفتَي نوويل بظيث، -11
 ـ.2010 دار القاىرة، القومي للتًبصة،

 ابعزائر، ، منشورات ابراد الكتاب العربي،1ج ،تاريخ الجزائر المعاصر دراسةالزبتَي العربي، - 12
 ـ.1999

 ـ.1968 لبناف، منشورات عوايدت، ،تاريخ السينما في العالم سادوؿ جوف بوؿ، -13

 ، طاكسج ،صورة المجاىد في السينما الجزائرية السينما والسياسة ساكر صباح، -14

 .ـ2012 ابعزائر، للدراسات الأبحاث النشر والتوزيع،

، دار الغرب 04ج  ،م1954-1830تاريخ الجزائر الثقافي  سعد الله أبو القاسم،-15
 ـ.1998 ،بتَوت الإسلامي،

 .ـ1976 ليبيا، تونس، ، دار العربية ،منطلقات فكرية ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -16

دار الغرب  ،4ج ،م1989-1830تاريخ الجزائر الثقافي،ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -17
 .ـ1998 بتَوت،، الإسلامي 

دار الغرب الإسلامي  ،5ج ،م1954-1830تاريخ الجزائر الثقافي، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -18
 .ـ1998، بتَوت
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بتَوت  ،دار الغرب الإسلامي ،1ط ،3،جتاريخ الجزائر الثقافي، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -19
 .ـ1998،

ابؼؤسسة والوطنية  ،2، طم1945-1930الحركة الوطنية الجزائرية ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -20
 .ـ1998، ابعزائر للكتاب،

 .ف-س-مكتبة مدبولر، د ،جون بول سارتر و الثورة الجزائرية ،عمراني عبد المجيد-21

 د.ط، ديواف ،الهياكل الأدوار الوظائفالإعلام والاتصال  مؤسسات، بصاؿ العيفة -22
 .ـ2008 ،ابعزائر ،ابؼطبوعات ابعامعية

 ابعزائر دايوف ابؼطبوعات ابعامعية ، ،تاريخ الجزائر الحديث ،نفارس بؿمد ختَ الدي -21
 .ـ1989،

دار الغرب للنشر  ،دراسة في السياؽ والأفاؽ ،الظاىرة المسرحية في الجزائر ،قرقوة إدريس-22
 .ـ2005، وىراف ،والتوزيع

 ـ.1982الكويت ، دار ابؼعرفة، ،السينما في الوطن العربي ،لكساف جافا-23

سهاـ عبد السلاـ ،مرا: ىاشم  :تر ،السينما العربية والإفريقية ليبزبيث مالكموس ،روى أزمر، -24
 .ـ2003القاىرة  ، ابؽيئة العامة للشؤوف ابؼطابع والأمتَية،1النحاس،ط

 .ـ2007،دار بهاء الدين النشر والتوزيع ،ابعزائر ،2،ط المسرح في الجزائر بؼباركية صالح ، -25

،دار ابغداثة بالتعاوف مع  الثقافة العربية في الجزائر بين التأثير والتأثرمرتاض عبد ابؼالك ، -26
 .ـ1982ديواف ابؼطبوعات ابعامعية.

 -.ـ2013ابعزائر الفارابي،دار  ط،د.التصوير الممنوع"، تاريخ السينما"ىلاؿ عبد الرزاؽ ، -27
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 : المقالات والمجلات:رابعا

، والقومية العربية "قراءة بعص النماذج" السينما الجزائرية بين المحلية بغالبة أبضد ،ىوية  -1
 .ـ2020،قسم الفنوف ،جامعة سعيدة فبراير 59،عالدراسات الأدبية والفكرية مج

 ـ.1995 ،441،عالعربي مج،ىل السينما المستقبل؟بوزيد أبضد ، -2

 السينما في الجزائر من الصورة النمطية للاوتكنون أي صورة الذىنية للثورةبكوش خليل ، -3
،ابعزائر  ،بـبر الدراسات اللغات والاتصاؿ التكنولوجيات ابغديثة2،ع7،ـ مج الآفاؽ سينمائية،
 .ـ2020،

 مج، والمنظور المتخيل الكالونيالي من وىم المكتوب إلى زيف المرئي المضربتقة سليم ، -4
 .ـ2012، جامعة بؿمد خيضر ،ابعزائر،8،ع ابؼخبر

،ـ  مج ابغوار الثقافي، السينمائية في الجزائر للأفلامالمراحل التاريخية بردؽ عبد الوىاب ، -5
 .ـ2019بكر بلقايد،تلمساف، أبو،جامعة 2،ع7

 والمجتمع الإنسافج علوـ م؟، دور للسينما الجزائرية في الدفاع الهوية أي،تينو فاطمة الزىراء  -6
  .ـ2019،ابعزائر،1،ع8،ـ

 109،ع مج الكلمة ،وعالم المرئيات السينما نموذجاابغسناوي عبد الرحيم ، التاريخ -7
 .ـ2020مؤسسة الفلاح للنشر والتوزيع ،لبناف،،

، جامعة  2،ع مج قرطاس، نشأة وتأسيس المسرح الجزائريبن داود أبضد ، -8
 .ـ2015تلمساف،جانفي

، ابؼدرسة بؿاضرأ ،رونيو فوتيو السينمائي الفرنسي الذي خدم الثورة التحريرية سعيدي مزياف،-9
 .ـ2015العليا للأساتذة بوزريعة،ابعزائر،
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 ـ.3.4،2015،ع مج السينما العربية، التاريخ في السينما العربيةالعابدين جلاؿ زين ، -10

الفيلم الثوري الجزائري قراءة دورية نحو تجليات قيم المواطنة في لرزاؽ ،ابوعزيز عبد  -11
 .ـ2020،وىراف،1،ع7،ـ مج آفاؽ سينمائية ،الشرق

الخطاب السينمائي الكونيالي في الجزائر بين الواقع  رأس ابؼاء،،عيسى لاؿ ىعماري  -12
،جامعة وىراف، 08،ـ 24، عمج الأبحاث العربية في العلوـ الإنسانية والاجتماعية، وإيديولوجيا

 .ـ2016سبتمبر  ئر،ابعزا

نوفمبر،  ، ابعزائر،90،عالثقافةج م ،ونضالا تاريخيا المسرح الطاىر، بؿمد، فضلاء،-13
 .ـ1985ديسمبر،

مج ،م1962م1954بدايات السينما الجزائرية ودورىا خلال الثورة نوفمبر  ىادي جلوؿ، -14
 .ـ2021،جامعة بوشعيب بلحاج ،عتُ بسوشنت ،ماي1،ع11،ـالتعليمية 

، مج آفاؽ سينمائية،الثورة التحريرية في السينما الجزائرية الدلالة والتأثير وزناجي مراد ،-15
 ـ.2019،جواف 3ع

 المعاجم والموسوعات: خامسا:

 ـ.1976،دار ابؼعارؼ ،القاىرة،1،ج موسوعة تاريخ الفنعكاشة ثروت ،-1

الثقافة والاعلاـ ابؽيئة ابؼصرية ، وزارة معجم الفن السينمائي مرسي ابضد كامل ،بجدي وىيبة،-2
 ـ.1979للكتاب،

 

 



 قائمة المصادر و المراجع 
 

76 
 

 سادسا: الرسائل  الجامعية:

رىانات الصورة الفيلمية الوثائقية في صراع الذاكرة بين الجزائر وفرنسا ارشن عبد الغتٍ، -1
، ماجيستً في السينما التليفزيوف ،ابعزائر تحليل سيميولوجي "سينمائيو الحرية والعدو الحميم"

 ـ.2010-2011،

،مذكرة السينما الفرنسية والحرب التحريرية الجزائرية الصورة الايديولوجية ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ-2
 ـ.2018-2017دكتوراه في الاعلاـ والاتصاؿ، ابعزائر ،

السينما الجزائرية "دراسة الفيلم مصطفى  ، شخصية البطل فيبحبح ابياف، وافية مرابط مسعود -3
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 الملخص:

تعتبر السينما من أىم أشكاؿ التعبتَ ابعديدة ، لأنها استطاعت خلاؿ فتًة وجيزة أف تضع       
نفسها ضمن أشكاؿ الفن ابغديث ، واعتمدت في إنتاجها الفتٍ والإعلامي على موضوعاتو ابؼقدمة 

 بكل قوتو.

انطلاقا من أبنية ىذا الأختَ ، يدور السؤاؿ الإشكالر حوؿ استغلاؿ فرنسا لإدامة مفهوـ    
 الاستعمار وطريقة تدويلو وتوثيقو للمسألة ابعزائرية. 

انطلاقا من التقدـ نواجو ابغقائق التالية: أف السينما ابعزائرية لعبت دورا ىاما في التوجو السياسي 
عوب بطريقة جديدة ، فالأمر متًوؾ لنا لرصد التوجو في السياسة والأيديولوجي ،واجتياحها للش

ـ ، وكانت مصدر الأعماؿ  1895الاستعمارية التي تزامنت مع ظهور السينما في ابعزائر منذ عاـ 
رغم الظروؼ الصعبة  حيث كانت ابؼوضوعات الثورية للسينما جديرة بالتقدير ومبتكرة، ،السينمائية

لم ،وبسبب النجاح الباىر الذي حققتو الأفلاـ ، انطلقت ثورة التحرير لتوثيقها التي يعيشها صناع الفي
 .من أجل قضاياىا
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Summary: 

Cinema is considered one of the most important new expressive 
arts, as it was able in a short time to position itself within the 
modern art forms, and it relied on its artistic and media 
production on its topics presented with full force. Based on the 
importance of the latter, the problematic issue revolves around 
the exploitation of France to perpetuate the concept of 
colonialism and how it was internationalized and documented 
for the Algerian issue. Based on the progress, we find ourselves 
facing the following facts: that Algerian cinema played an 
important role in politics and ideological orientation and its 
invasion of peoples in a new way, so it comes to us to monitor 
the orientation in colonial politics, which coincided with the 
emergence of cinema in Algeria since 1895 AD, and was the 
source of cinematic works . Where cinema's revolutionary 
themes were meritorious and innovative,Despite the difficult 
circumstances experienced by the filmmakers, and because of 
the outstanding success achieved by the films, the liberation 
revolution was launched to document them for the sake of their 
causes. 

 


