
 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية  
 التعليم العالي و البحث العلميوزارة 

  جامعة عمار ثليجي الأغواط
 

 

 الآداب واللغات  كلية 

  والأدب العربيقسم اللغة 
 

 مذكرة ماستر

 سارة لخذاري تقديم الطالبة:
 لغة وأدب عربي ميدان:

 دراسات أدبية  شعبة:

 أدب عربي قديم تخصص:

 وع:ـــــوضــــالم

 

   

 
 

 
                         

 
 

 

 أعضاء لجنة المناقشة
 

 الصفة الدرجة العلمية الاسم واللقب
 رئيسا -أ-محاضر أستاذ  بولرباح  عثماني

 مشرفا ومقررا التعليم العاليأستاذ  سعد بولنوار
 مناقشا -أ- ساعدم أستاذ  عبدالقادر معمري

 

 
  9201-8201 :ةالسنة الجامعيـ

 الخصائص الأسلوبية في الشعر النسوي القديم

 ليلى الاخيلية نموذجا



  



 

 

 

                               

              

 

 [11]المجادلة،الآيـة                                                                        

 
 

 

 

 

 

  



                                                                                                                                                                                                           

 

 

 

 

    المباركة  أمي الغالية التضحية والوفاءلى مثال إ، نبع الحب والحنان والصبر والأمان لىإ
 عمرىا.وأطال الله  شفاىا

 والدي العزيز حفظو الله ورعاه. وسندي في ىذه الحياة، لى مصدر عزي وفخريإ

 .وأخواتيخوتي إلى من تقاسمت معهم حلو الأيام ومرّىا إ

 و إلى كل فرد من أفراد عائلتي الكبيرة كلّ بإسمو دون أن أنسى أحدا.

لى كل من جمعتني بهم الصدف وأشركتني إزملائي وزميلاتي بقسم اللغة والأدب العربي، و لى إ
 بهم الحياة

 إلى القلب المحب الذي كان دائما مثالا للإخلاص والوفاء

 دب العربيقسم اللغة والأب تيساتذألى جميع إ

 لى كل من نسيهم القلم ولم ينساىم القلبإ

 المتواضع اليهم جميعا اىدي ىذا الجهد
                 

                                                                    سارة 



 

 

 

 أن لووالحمد  بالعافية وأجملنا ،بالتقوى وأكرمنا، بالحلم وزيننا ،على طلب العلم أعاننا الذي لله الحمد
 ة.المن وتمام الشكر كمال فلو الرسالة، ىذه لإتمام والصبر بالقوة نامد  

وسلامو عليو سيدنا محمد صلوات الله ى الأمانة، غ الرسالة وأد  ونصلي ونسلم على ىادي الأمة الذي بل  
 .متفق عليو (من لا يشكر الناس لا يشكر الله): وىو القائل

و بالشكر إلى والدي  الذين كانا توجأفإنني وشعورا بواجب الشكر والعرفان  وامتثالا لأمر الحبيب صلى الله عليه وسلم
فأدعو الله أن يباركهما ويحفظهما إنو القادر على كل  ،السبب المباشر في توجيهي إلى طلب العلم

 شيء.

 مةيق تيهاتوج من لي موقد   ما علىتقدم بجزيل الشكر والتقدير إلى الأستاذ المشرف سعد بولنوار أو 
 .والتقدير الاحتًامفلو مني خالص  دةيسد وملاحظات

لتفضلهم بقبول مناقشة الرسالة وتقديم  والشكر موصول إلى الأساتذة الكرام أعضاء لجنة المناقشة
 الآراء التي من شأنها تقويم ىذه الدراسة.

 .الدراسي مساري في رافقوني نيالذ الأساتذة كل   إلى ليالجز  بالشكر جوأتو  كما

لا يفوتني أن أتوجو بشكري إلى أسرة كلية الآداب واللغات، قسم اللغة والأدب العربي بجامعة عمار و 
 ذلك في ميزان حسناتهم. جعل الله كل   ،ثليجي بالأغواط

ساعدني من قريب أو بعيد من أجل إعداد ىذه المذكرة حتى وإن كان من وقف بجانبي و  كل   وأشكر
 بتسامة.بكلمة طيبة أو حتى بابدعاء أو 
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 مقدمة:

لام على خاتم الأنبياء والدرسلتُ سيدنا محمد لاة والس  بسم الله الرحمن الرحيم، وبو نستعتُ، والص           
ا الطيبتُ الطاىرين، وأصحابو الدهتدين، ومن تبعهم بإحسان إلى يوم الدين، أم   العربي الأمتُ، وعلى آلو

 بعد:

ال في مختلف ور الفع  ساس في الحياة، والركن الدتتُ في بناء المجتمعات، لذا الد  الدرأة حجر الأ ن  إ         
وناقدة وشاعرة على وجو رفت في شتى العصور أديبة دبي، حيث ع  ة فيما يتعلق بإنتاجها الألات خاص  المجا

التي أىدرت كيانها عبر مختلف  موررىا واهمال صوتها وغتَ ذلك من الأالخصوص، وبالرغم من اجحاد دو 
  دبيةلمجتمع وفرض نفسها على الساحة الأثبات حضورىا في اإزمنة والعصور، فقد حاولت الأ

 ا ضخما لو لم تعبث بو يد الزمانمكانة مرموقة في قول الشعر فأنتجت تراثا أدبي واستطاعت أن برتل  
 .لى التفكتَ في دراسة شعر الدرأة في القديم والبحث فيوإ الأمر الذي دفعتٍ بقوة

ماذج الفريدة في أدبنا النسوي القديم، فوقع ومن ىذا الدنطلق ارتأيت أن تكون دراستي على إحدى الن   
سلام، وعاشت أغلب حياتها الإالشاعرة العربية التي عاصرت صدر  ،ختيار على شعر ليلى الأخيليةالإ

ها العفيف مع ابن ة حب  بقص   وىي الشاعرة الدشهورةزمن الأمويتُ وأكثر أخبارىا متصلة بهذه الدرحلة، 
 لذابأمتَة شواعر العرب لدا  لق بتقد دىا التاريخ، و سطورة خل  أصبحت أ التي ها الشاعر توبة بن الحمتَ  عم  
تميزت بطول قصائدىا وبطرقها مختلف الأغراض ف ،وطول نفس ،وفصاحةوبيان، جمال ح سن و من 
عراء لى شجاعتها وكثرة مواقفها مع الش  بالإضافة إ ،عصرىاعند شعراء فنون الشعرية التي عرفت وال
 اسة وغتَىم.حابة والس  والص  

لخصائ  الأسلوبية في الشعر النسوي القديم ليلى الأخيلية باوبناءً على ما تقد م قد وسمت بحثي ىذا "
 "نموذجا

 منها:أذكر أىم الأسباب التي دفعت بي إلى انجاز ىذا البحث كثتَة و 

 ة الأبحاث التي اشتغلت على ديوان ليلى الأخيلية بالدراسة والتحليل.قل  -
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 الرغبة في اكتشاف الخصائ  الأسلوبية الدميزة في شعرىا.-

عجاب والتأثر بشعر ليلى الأخيلية فكان ىذا دافعا الى استجلاء بعض خصائ  تلك التجربة الإ-
 الشعرية الثرية بأشكالذا ومضامينها الدختلفة.

 من بينها:الإجابة على عدة تساؤلات تبادرت في ذىتٍ منذ بدايتي لذذه الدراسة  حاولتوقد 

 بعلوم أخرى  علاقة بدعتٌ آخر ىل تربطها ا أصول  أووىل لذ لأسلوبية با ذا نعتٍما -

 وما ىي أنواعها  فيما تكمن مستويات الأسلوبية -

  ليلى الأخيلية دى ما ىي أىم الخصائ  الأسلوبية التي امتازت بها النصوص الشعرية ل -

فاتبعت في  ،راسة فتكمن في الكشف عن الخصائ  الأسلوبية في شعر ليلى الأخيليةأم ا أبرز أىداف الد  
والذي لأنو الأنسب لتحليل النصوص الشعرية،  والتحليل وفق آليات الوصف ذلك الدنهج الأسلوبي

الدنهج معتمدة على يعتمد أساسا على مستويات لغوية معينة )صوتية، تركيبية، نحوية ودلالية(، 
اعدني على ملاحظة الفوارق وبرديد نسبة تواترىا مم ا س ،برديد الظاىرة الأسلوبية وأنماطهائي في الإحصا

 بالإضافة، كثتَ من شيفرات ورموز الن  الشعري  الدناىج التي لذا القدرة على فك   و منفه والدوازنة بينها،
 تطر قي للشعر النسوي عبر العصور فيوذلك  التاريخي، الدنهج معطيات بعض من استفدت أنتٍ إلى

 ليلى الأخيلية. ةالشاعر  لحياة التًجمة فيوخاص ة 

 .فرسمت لبحثي خطة منهجية يستَ وفقها، احتوت على فصلتُ مستفتحة بدقدمة ومدخل ومقفاة بخاتمة
 ءً بد مت فيو عن الدرأة الشاعرة في القديم بصورة عامةوسمت الددخل ب)الشعر النسوي عبر العصور( تكل  

 .بالعصر الجاىلي ثم ما يليو من عصور أدبية مزدىرة انتهاء بالعصر الأندلسي

ت في العنصر حاولفمت فيو عن ماىية الأسلوبية، تكل   ،صتو للجانب النظريا الفصل الأول فقد خص  أم   
 لذاومفهومهم  بعض النقاد الغرب والعربآراء ووقفت عند  ،أن أعر ف دلالة مصطلح الأسلوبيةالأول 
  التحليل الأسلوبيمستويات  بعضوقفت عند العنصر الثالث  فيو  ،أصولذا لىإ في العنصر الثانيتطر قت و 

  أنواعها. عن في العنصر الأختَثم بردثت 
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الأسلوبية التي ظهرت جلية  صائ الخ بدراسة أىم  قمت فيو ف ،لجانب التطبيقيوىو اا الفصل الثاني أم  
 .ىاقصائدبعض حصائية على تطبيق الأسلوبية الإب، وذلك من جوانب عديدة في شعر ليلى الأخيلية

معتٍ بدراسة الإيقاع بقسميو: الإيقاع الخارجي الذي اعتمدت فيو على الدراسة الصوتي فكان الجانب 
 ها، وحروف الروي الدستخدمةنواع، ودراسة القافية بأالديوانالدستعملة في  الإحصائية للبحور الشعرية
 ذي خصصتو لدراسة التكرار بأنماطو، أم ا القسم الثاني وىو الإيقاع الد اخلي الوخصائصها الصوتية

، إضافة إلى المحسنات البديعية من طباق وجناس إذ اعتبرت ىذه العناصر من أىم  السمات الدختلفة
 إبراز أىم  تطر قت فيو إلى الذي  الدلالي الجانبساهمت في إثراء الد رس الأسلوبي، ثم   الأسلوبية التي
فقمت فيو بدراسة الجملة البسيطة  التًكيبي انبالجأم ا  ،في الديوان الدستعملة بكثرة الحقول الدلالية

 بقسميها الفعلية والإسمية.

وذي لت كل  ذلك بدلحق  ليها.إوفي الأختَ انتهت الدراسة بخاتمة أجملت فيها أبرز النتائج التي خلصت 
 .الشاعرة ليلى الأخيلية لتًجمةخص صتو 

جمع  ()ديوان ليلى الأخيلية: يأتي في مقد متها مصدر دراستنا وىوة مصادر ومراجع وقد استعنت بعد  
( شرح وبرقيق أنطوان براىيم العطية وجليل العطية، إوبرقيق خليل  و)ديوان ليلى الأخيلية وتوبة بن الحمتَ 
)الأسلوبية وبرليل من الدعاجم نأخذ لسان العرب لابن منظور، أم ا الدراجع فأذكر منها: و القوال، 

 (والتطبيق الرؤية الأسلوبيةو)، يالدسد  و) الأسلوبية والأسلوب( لعبد السلام  ،الخطاب( لنور الدين السد
 .وغتَىا العدوس أبو ليوسف

 عوبات التي صادفتتٍ نجد:ومن أىم الص  

 .هامفهوم حول الأدباء نظر وجهات دلتعد   وذلك الأسلوبية مصطلح إشكالية-

 بغية بذاىاتالإ ىذه كل   على طلاعالإ علي   فرض الذي الأمر ،كثرة التفر عات والإبذاىات الأسلوبية-
 .جميعا منها ستفادةالإ
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توفر بتُ يدي من مراجع أي  تحيث لم ، ندرة الدراجع التي تناولت شعر ليلى الأخيلية بالدراسة والتحليل-
 دراسة سابقة تناولت شعرىا دراسة أسلوبية.

على  الدنهج الأسلوبي، وىذا راجع إلى اتساع الدوضوع، وصعوبة تطبيق بعض العسر في الجانب التطبيقي-
 كل قصائد الديوان.

لدا فيو من كثرة العمليات الإحصائية  والتشعب الغموض على يحتوي الإحصائي الذي الدنهج -
 .الحسابية

وبتوفيق من الله تعالى أزعم أنتٍ بذاوزت ىذه الدصاعب بعد جهد مضن وجملة من النصائح والإرشادات 
 ونصائحو القيمة بدلاحظاتو علي   يبخل لم الدكتور الفاضل: سعد بولنوار الذيمن قبل أستاذي الدشرف 

 .السديدة

من الدولى عز  وجل  أن  راجيةلجزيل بالشكر الو م م ىذا الجهد البسيط، إلا أن أتقد  لا يسعتٍ وأنا أقد  ف
ب العلم والدعرفة.  يدد ه بالصحة والعافية ليظل  سندا لطلا 

وللس ادة الأفاضل أعضاء لجنة الدناقشة جزيل الشكر والتقدير والإحتًام لتكر مهم بإثراء ىذا البحث 
 فجزى الله الجميع ختَ الجزاء ووف قنا جميعا لدا يحب و ويرضاه.

أسأل الله عز  وجل  التوفيق والسداد فيما ع رض في البحث، وما طمح إليو من أىداف، فهو  ختاماو 
 سبحانو وتعالى الدستعان.



 

 

 

 

 

 لـــــــــــمدخ
 الشعر النسوي عبر العصـــــــور

 * العصر الجاهلي 

 * العصر الإسلامي 

 * العصر الأموي 

 * العصر العباسي 

 * العصر الأندلسي 
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 الشعر النسوي عبر العصورمدخل: 

مقارنة بالشعر بداع ضئيل إأنو يلاحظ  ةالأدبيه عصور  الدتابع لدسيرة الشعر النسوي عبر إن           
ة عوامل ويعود ذلك لعد   ،ظى  بالتًوي  اليي حظى  بو الرجلشعر الدرأة في القديم لم يحالرجالي، ذلك أن 

ة لدرأة بصورة عام  إلى ا الاستعلائية اليكورية نظىرةاليعود بعضها إلى تأثير  ،اجتماعية وتاريخيةوأسباب 
إلى  يرق  لانا ضعيفا لي   نتاجها الشعريإباعتبار وىيا  عل  الخلق الفني والإبداع، ابقدراته والاستخفاف

في  التي نشطت لتًاث العربيالتدوين لمع و الجإلى حركة يعود وبعضها  ،الرجال قرائح تنتجو اليي الدستوى
 فهو ،هلا تحسن غير  ابأنه لاعتقادىم  ،العصر العباس  عل  أيدي رجال حصروا لرالذا الفني في الرثاء

 .ليلك لا يدكنها أن تعتل  درجة الفحولة ،حساسالدعروفة بكثرة البكاء ورقة الإ يتناسب مع طبيعتها

من شعر النساء قد ضاعت مع ما ضاع من  احتوت عل  الكثيرأغلب الكتب التي  بالإضافة إلى أن  
الكثير من الشعر النسوي القديم قد  خبار، التي تكشف أن  وىيا ما روتو بعض كتب الأتراثنا العربي، 

لشاعرة واحدة باستثناء عدم عثورنا عل  ديوان مستقل ر كيف نفس    ض للضياع والإهمال، وإلا  تعر  
د ك  ىناك من الشعراء والرواة من أ ن  في حين أ ،الشاعرات العربياتعة من و بعض الدراث  لمجمو الدقطعات أ

8 )ما أبي نواس اليي اعتًف بشاعرية الدرأة بقولو  كإشارة ،كبير من الشواعر ودواوينهن    عل  وجود كم  
أبي تدام8 ) لم أنظىم شعرا حتى حفظىت  الخنساء وليل .( وقول قلت الشعر حتى رويت لستين امرأة منهن  

 1سبعة عشر ديوانا للنساء خاصة(.

وقدرتها عل  قرضو مثلها مثل  ،وىيا تصريح قوي يؤكد حضور الدرأة ووجودىا الدميز في ساحة الشعر
 طبع   وىو يقدر عل  قول الشعر " ليس أحد من العرب إلا  أخيها الرجل، وفي ىيا يقول ابن أبي داود8 

صدق ىيا عل  رجالذم، صدق عل  نسائهم، إذ الطبع واحد، واللغة  أو كثر، فإن قولو فيهم، قل  رك ب 
 .2متفقة، والغريزة لا تختلف"

                                                           
ص ، الجزء الثالث م،4222-ه1241، 1بيروت، لبنان، ط مصطف  صادق الرافع ، تاريخ آداب العرب، دار الكتب العلمية،  1

33. 
. 26، صنفسو  2  
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يلاحظ والدتصل بأمهات الدصادر  ،ف عصورهالعربي القديم في لستللدتن الشعر  الدتصفح فإن   وعموما
غراض لحياة الأدبية وأجدن في لستلف الأاديبات الدبدعات اللواتي أثرين جوانب وجود العديد من الأ

 الشعرية. 

 :العصر الجاهلي في الشعر النسوي  -1

 ووصف كالرثاء لزدودة فنون في تنحصر تكاد الغالب فيأشعار شواعر ىيا العصر  كانت         
ا لش   آنياككثرة الحروب العنيفة  والتي صنعتها العربية، ها الدرأةفي للبيئة الدأساوية التي عاشتالأحزان، نظىرا 

وإن كان ما وصلنا من  لريداتشاعرات عد ة ل أصوات نسائية فبرزت جعلها تكثر النظىم في ىيا الغرض،
 فراحت تصور اسزوجها كليب بيد أخيها جس   بمقتل  فجعتالتي  جليلة بنت مرة منهن   قليل، شعرىن  
أغلب شواعر ىيا العصر أمثال ونلمس نفس اللوعة والحزن عند  .أبدع تصوير عمق الدصيبةشد ة و 

وصفية  ،وزينب اليشكريةوأسماء أخت كليب التغلبية،  ،التي رثت أباىا عند قتلو م  بنت الدهلهليسل
أخت طرفة بن  ، والخرنق بنت بدرالدعروفة بليل  العفيفةوليل  بنت لكيز وكرمة بنت ضلع،  الباىلية،

  وغيرىا.العبد لأمو 

أوقفت  التي"رائدة الرثاء العربي  ،في ىيا العصر ىو صوت الخنساءنتاجا إو  كثر شهرةالأوت الص   ولعل  
 غيره دون فيو وأجادت فأبدعت الشعرية، قريحتها صخر أخيها موت فج ر شعرىا عل  فن  الرثاء بعد أن

 كالنابغةفكانت تضاى  الفحول في الشعر، وقد شهد لذا بيلك شعراء عصرىا   ،1"الشعرية الفنون من
  .2لدا في شعرىا من قوة الرجولة ورقة الأنوثة وبشار ،وجرير ،اليبياني

فف   لستلفةأنها لم تقتصر عليو بل طرقت أغراضا  ورغم تديز الشاعرة العربية بهيا الفن وكثرة نظىمها فيو، إلا  
وفي الحكمة لصد  وضاحية الذلالية، ،المحاربية أم الضحاكأجادت الغزل اليي كان لزظىورا عل  الدرأة آنياك 

ىند وجمعة بنتي الخس، وفي الددح حرقة بنت النعمان ... وفي غير ذلك تبرز أصوات نسائية في أغراض 
 شتى.

 

                                                           
 .25-24، ص م4222، 1ط  الشعري، الصدى، والإبداع العربية الدرأة الفريح، الوىاب عبد سهام 1
.32-27ينظىر، نفسو، ص   2  
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 :في عصر صدر الإسلامالشعر النسوي   -2

في عصر النبوة وصدر الإسلام قليل ولزدود الأغراض  بصفة عام ة أن  الشعريرى بعض النقاد         
مين عصرئي عن قرض الشعر بالجهاد، والدفاع عن الإسلام، وحفظ القرآن، ورواية نظىرا لانشغال الدسل

  .1الحديث، ولقصر الحقبة واختلاطها بالجاىلية والخضرمة

قد سلام أن  الإة و مسيرتها في قول الشعر والابداع، خاص   ةواصلم من الدرأة فإن  ىيا لم يدنع حال وعل  كل  
فتطورت  أنصفها وأعطاىا حق الحضور والدشاركة والحوار والدناقشة فيما يتعلق بحقوقها وواجباتها،أكرمها و 
النبي صلى الله عليه وسلم كان يبدي مواقف  حتى أن   وتبوأت منزلة عالية في الحياة الثقافية، ،كثيراشخصية الدرأة   بيلك

موقفو نرى كيلك ،  فقد كان يستنشد شعر الخنساء بعد إسلامها ويستحسنوالشعر، قول في  هامن إبداع
فرق  لذا النبي صلى الله عليه وسلم  ،شعرىا في مقتل أبيها بأمر منوبرت فيو التي أث   بن الحارث رمن الشاعرة قتيلة بنت النض

لأبي بكر  قالوبك  حتى أخضلت الدموع لحيتو وقال8 "لو جئتني قبلُ لعفوتُ عنو"، وقيل أن  النبي صلى الله عليه وسلم 
قدرة الدو  وقوة التأثيرسحر القول  وىيا دليل عل  ،2"وتما قتلقتلو قبل  شعرىا بلغنيلو  يا أبا بكر"8 رضي الله عنه

 بها الدرأة العربية. تمتعت كانت  الأدبية التي

في كثير من الدين الجديد ىيا والدفاع عن  ،نصيب في قول الشعروقد كان للشاعرات الدخضرمات 
بنت تداضر و  ،روى بنت الحارثوأ ،، وىند بنت أثاثةالسيدة صفية بنت عبد الدطلب 8منهن   ،قصائدىن  
 .. كثيرات.  وغيرىن  ، وقتيلة بنت النضر الدعروفة بالخنساء الشريد الحارث بن عمرو بن

الدور الكبير  حابيات الجليلات اللائ  كان لذن  والص   ،النبوة لى الأديبات الشاعرات من بيتبالإضافة إ
السيدة عائشة، والسيدة أم سلمة "نيكر منهن 8 ، والرق  بالشعر النسويفي نشر الدعوة الإسلامية 

والسيدة فاطمة، والسيدة زينب، والسيدة حفصة رض  الله عنهن ، إضافة إلى أخريات أمثال نائلة بنت 
 .الفرافصة امرأة عروة بن الورد والقائمة طويلة

                                                           
  .3ص  ،م، التمهيد4224-ه1241، 1محمد ألتولص ، شاعرات في عصر النبوة، دار الدعرفة، بيروت، لبنان، ط  1
  .142ينظىر، نفسو،  ص  2
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 فيوىيا واضح  1".فكان أدبهن  حكمة وتربية من أىم  ما مي ز أدبهن  التأثر بالدين الإسلام  وتعاليموو 
 .وأساليبهم ومعانيهم وألفاظهم أقوالذم

في  ، غير أنها تختلفمني الجاىلية فهو لم يخرج عن طبيعة الأغراض الشعرية الدعروفة بداعهن  ا عن إأم  
ظىرا لكثرة نفي ىيا العصر ىو الرثاء، الغرض الأكثر حضورا ولعل  ، كونها تحمل الطابع الإسلام الدعاني  

 .والشهداءوالقادة فبكت الدرأة الشاعرة الأقرباء والأحبة ، م مع الدشركينحروبهو  غزوات الدسلمين

 :مويفي العصر الأالشعر النسوي   -3

الشاعرات نصيب لا بأس بو من الشعر سواء كن  من آل البيت أو وفي العصر الأموي كان للنساء       
عزة بنت  عاتكة بنت يزيد بن معاوية، حبابة،أم الخير  أم البنين، أروى بنت الحارث،"نيكر منهن   ،غيره

 التي كانت سكينة بنت الحسين بن عل  بن أبي طالبو  ىند بنت أسماء بن خارجة الغزاوي، جميل،
 2الشعراء".وناقدة يحتكم إليها شاعرة بليغة 

 نظىرا لجودة شعرىا ،"ليلى الأخيلية"ولا نستطيع أن نعبر العصر الأموي دون التوقف عند الشاعرة       
وىجاء وفخر  ورثاء من مدح ،الدعروفة في عصرىا الشعرية فقد نظىمت في أغلب الأغراض، ووفرتو
 ""توبة بن الحميّ فه  الشاعرة العاشقة صاحبة الشاعر  ،ازدىر شعر الغزل العفيف معهاكما   وغيرىا،

لخلفاء والأمراء تساجلهم عل  اوى  كيلك الدرأة الشجاعة التي تدخل ، اليي رثتو ببكائيات كثيرة
 .كانت تددحهم وتشكوىم أحياناف، الشعر

عل   فض لوىا وبتفوقها عل  أغلب الفحول من الشعراء، كما شهد لذا القدماء بالفصاحة والجزالة  قدو  
ومنهم من قد مها  شعرىا ىو ما رثت بو توبة الشاعر، الشاعرات باستثناء الخنساء، ورأوا بأن  أفضل كل  

 اعتبرىا أشعر من الخنساء.حتى عل  الخنساء، كالأصمع  اليي 

                                                           
 13، الحس الإبداع  الأنثوي تاريخيا، تاريخ الدخول الخميس 4211أوت  44شادية بن يحيى، تاريخ النشر الخميس  1

  http://www.diwanalarab.com/spip.php?article37896الدوقع8  ، 7812الساعة ، 4217أفريل
  ينظىر، نفسو. 2
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ليل  أكثر تصر فا، وأغزر بحرا، وأقوى لفظىا والخنساء أذىب عمودا في "8 ما بقولوويوازن أبو زيد بينه 
  1.الرثاء"

أبو يعجب بشعرىا ويحفظىو، كما ضرب  أبو نواسكان و  فقد مها عل  نفسو، وقد أشاد بشعرىا الفرزدق
استفاد من اعتًف بشاعريتها و ىكيا و  2برثائها الدثل، ووصف أبو العلاء الدعر ي شعرىا بحسن ظاىره، تد ام

 .تجربتها العديد من الشعراء

 :العباسيلشعر النسوي في العصر ا  -4

 وأمنا لأنها جاءت في زمن أكثر استقرارا شهدت حركة أدبية نشطةا الشاعرة العباسية فقد أم        
لى جانب النساء إ ىيه الفتًة بروز الإماء الشواعر والدلاحظ في أدب وانفتاحا عل  الثقافات الأخرى،

فامتلأت ، وتدفق أموالذا وكثرة انتصاراتها ات ساع رقعة الدولة العباسيةو سلامية الفتوحات الإ نتيجة ،الحرائر
في ىيه الفتًة  والتًكيز الاىتمامجل  كان فالبيوت والقصور بالجواري من كل  جنس، وكثر الدتاجرون بهن ، 

تربية خاص ة والحرص عل  تربيتهن   ،عل  الغناء وتدريبهن   ،، وتثقيفهن  لستلف العلومتعليمهن   منصبا عل 
هات بل وحتى زوجات وأم   ،ومغنيات ،وشاعرات ،فأصبحن مثقفاتلتزداد في عيني الدشتًي جمالا، 

 .اللواتي لم تتح لذن  مثل ىيه الفرص حرائرللفصرن بيلك منافسات لبعض الخلفاء، 

وىنا لا بد  من أن نعتًف أن  الدوسيق  والغناء عرفا في العصر العباس  ازدىارا كبيرا، وقد نبغ في ىيا الفن  
نسائو وحرائره يحجبهن  في البيوت خوفا عليهن   كان العربي يحرص عل كثير من الإماء والمحظىيات، ف

وفحش في الغزل، ولا شك في أن  الدرأة  الاختلاطمن أسباب  وحتى لا يتعر ضن لدا تتعر ض لو الجواري
العربية التي فرض عليها الحجاب والانزواء يومئي، قد أولعت بهيا الفن الرفيع ونبغت فيو، وقد كانت علية 

، وقد عرف فنانة شاعرة، تجيد قول الشعر والغناء بل جاوزتهما إلى التلحين بنت الدهدي أخت الرشيد
الرشيد بما كان من غناء علية وكيلك الدأمون، وتقديرا من ىؤلاء الخلفاء لدوىبتها سُمح لذا بالغناء والتلحين 

                                                           
طبعة ينظىر، عمر رضا كح الة، أعلام النساء في عالد  العرب والإسلام، مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان،  1

  .111 -114، ص 2باب اللام، ج مزيدة وفيها مستدرك، )د.ت(، 
ة كتب التًاث، وزارة الثقافة والإرشاد، مديرية جمع وتحقيق خليل إبراىيم العطية وجليل العطية، سلسلالديوان، ليل  الأخيلية، ينظىر،  2

  .14ص )د.ت(، ، )د.ط( دار الجمهورية، بغداد، العراق،الثقافة العامة، 
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أو ولكن ضمن أسوار القصر دون لرالس سمر، لأن  الحرة لم يكن من مقامها حضور لرالس الغناء، 
 1الظىهور عل  الدلأ مثل الجواري.

 والفنون الشعرية في لستلف الأغراض نظىمت الشعربل  ،فقط سجينة غرض الرثاء آنياك الدرأةلم تعد و 
الدهدي ة بنت مدح علي  ة ذلك لصد ومن أمثل ،فبرزت في الدديح من خلال مدحها الخلفاء والأمراء والدلوك

نتيجة ازدىر شعر الغزل الحجناء بنت نصيب للعباسة بنت الدهدي، كما مدح و  ،الرشيدىارون لأخيها 
ريح وقد تراوح بين العفيف والص   ،تًفالبيخ و انتشار الو  تشجيع الخلفاء لفنون الأدب والشعر والغناء

 .الجواري وأكثر من طرق ىيا الفن وبرع فيو ىن  اليي يتسم بالجرأة والتطر ف والإثارة 

 شاعرة الز ىد والعشق والحب  الإلاى  رابعة العدوية أشهرىن   ،وفياتالشاعرات الص  بروز بالإضافة إلى 
 وشاركتها أخريات من بنات جنسها أمثال فريحانة الزاىدة، وميمونة.

 :ندلسيفي العصر الأالشعر النسوي  -5

 ويقوى الوجود إلى طريقو يشق   الأندلس  الشعر بدأ حتىاستقروا  نالعرب أ لبث ما الأندلس، وفي     
نظىرا لدا  أكثر حظىا من نظىيرتها في عصور الأدب العربي السابقة، الدرأة الأندلسيةقد كانت و  فنونو، وتتنوع

 رـتستثي التي الفاتنة وساعدىا في ذلك طبيعة الأندلس ،من علم ومعرفة وحرية شخصيةتدتعت بو 
 .الخيال ركوتح العواطف

ماء الجواري والإ بها العرب وينتصرون فيها عل  النصارى، كثرُتونظىرا لكثرة الغزوات التي كان يقوم 
 أثرين قد و  ،أثر كبير في الحياة الأدبيةكان لذن  و  ، فبرزن في كل لرالات الحياة،الشواعر

متعة جارية "الحياة الفنية بمجالس الغناء والطرب، ومن أمثلة ىؤلاء الشاعرات الجواري نيكر جوانب 
شاطبي، وقمر جارية اللخم ، وأنس القلوب جارية الدنصور بن أبي عامر زرياب، وىند جارية ال

وغيرىن ".
2  

                                                           
، الرؤية الياتية في شعر الدرأة الاندلسية، رسالة مقدمة لنيل درجة الداجستير في الأدب العربي، جامعة الدلك عبد  ليفوزية عبد الله العق 1

 .44 م، ص4222-ه1241جدة، ، الدملكة العربية السعودية، العزيز
  .32نفسو،  2
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رت أسلحتها العلمية وفي الدقابل لم تستسلم الدرأة الأندلسية الحرة كنظىيرتها العباسية لغزو الجواري، وإنما شه  
الدشرقية عل  أن تسهم في الحياة والأدبية، وساعدتها جرأتها وبيئتها الدتحضرة الدختلفة تداما عن البيئة 

التي فتحت صالونا أدبيا دة بنت الدستكف  وأن تحصل عل  فرصتها الثقافية، كما وجدنا ولا   ،العامة
، كما سنجد في بعض طبقات الحرائر وكانت بجمالذا وأدبها ونسبها أداة جيب قوية لدعظىم أدباء عصرىا

وأم  ،التي تغزلت بابن زيدون رة ولادة بنت الدستكف الشاع نيكرفمن طبقة الأميرات  كثيرات،  شاعرات
 القرطبية عائشة بنت أحمد لصد ومن طبقة الثريات التي تغزلت بالسم ار الكرام بنت الدعتصم بن صمادح

سماعيل وحسانة التميمية، ومن الطبقة الدثقفة الدعل مة إومن طبقة بنات العلماء والدثقفين قسمونة بنت 
الشاعرة الدشهورة حفصة بنت الحاج الركونية، ومن الطبقة الشعبية الفقيرة مهجة بنت التي اني القرطبية 

 1ونزىون بنت القليع .

والشكوى  ، والغزل،والذجاء ،والفخر ،الددح 8نيكر الدرأة الأندلسية هاطرقتومن أىم  الأغراض التي 
من أبرز  ريح الداجنالعيري العفيف والص   8بنوعيو ويعد  شعر الغزل، ووصف الطبيعة ،والاستعطاف

 .لدوافقتو للغناء والدوسيق  لى نفوسهن  ومن أحبو إ ،في الأندلس أغراض شعر النساء

 بل امتد  ماء كما ىو الحال في الدشرق العباس ، الشعر في معظىمو عل  الإاللون من ولم يقتصر ىيا 
 والاحتًام لى الحرية التي حظىيت بها الدرأةإشرنا سابقا وربما يرجع ذلك كما أ، لش ن تأثرن بهن   ليشمل الحرائر

، وتوفير فرص التعليم الكثيرة التي أتيحت لذا، ولسالطتها الرجال في الكبير اليي تدتعت بو من قبل الرجل
 2.التي عاشت فيها عل  الطباع والعادات الدشرقية وروبيةلى تأثير البيئة الأضافة إإ ،لرالس العلم

 الجواري سواء كن  من الحرائر أوأسماء شاعرات كثيرات  لدعتوفي جميع فتًات الحكم العربي في الأندلس 
 جعل الأدب الأندلس  أدبا مزدىرا ومتنوعا في أشكالو ومضامينو.كانت لذن  مساهمة فع الة في 

 يستهان بو في الرق  بالشعر، ودورىا كشاعرة أعط  لذا مكانة متميزة من لعبت الدرأة دورا لاقد وىكيا 
ن تشارك كمبدعة عبر دراتها الفنية التي استطاعت بها أا كشف عن قبو شتى الديادين، لش   خلال ما برزت
 لستلف العصور. 

                                                           
  .35-34ص نفسو،  1
 .71نفسو، ص   2
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 الفصل الأول: ماهية الأسلوبية

 :مصطلحا ومفهوما سلوبيةالأ /1

ظهرت في النصف الثاني من القرن  حيثمصطلح الأسلوبية إلى اللغة الألدانية، ترجمة أصل  عودي        
الذي يعدّ أوّل من أطلق ىذا  1875" سنة سدرجابلنت "فونالتاسع عشر، على يد العالم الألداني 

ثّم انتقلت بعد  1،الأدبية الكتابة في والبلبغية اللغوية الإنزياحات الدصطلح على دراسة الأسلوب عبر
مع ظهور  معتٌ لزدّد إلّا في أوائل القرن العشرينلكنها لم تصل إلى  ذلك إلى سائر لغات العالم،

كما عُرف عند   وىي مستوحاة من الأسلوب الذي عُرف قدلؽا عند العرب، الدّراسات اللغوية الحديثة
 والوجو وىو يعتٍ في الدعجم العربي: "السطر من النخيل، وكلّ طريق لشتد، والأسلوب ىو الطريق غتَىم،

 : الطريق تأخذ فيو، والأسلوبُ ، والأسلوبُ والجمع أساليب يقال: أنتم في أسلوب سوء، ،والدذىب
. فكلمة أسلوب إذا تدلّ على 2"يقال: أخذ فلبن في أساليب من القول أي أفانتُ منو ،: الفن  بالضمّ 

 الطريق أو الدذىب أو الفن، والطريق ىو الدنهج أو الدسلك الذي يتبعو الإنسان في كلبمو.

 أو الريشة تعتٍ " التيstilusاللبتينية " الكلمة إلى "style" أسلوب أي كلمة تًجعأمّا عند الغرب ف
 الدعِمارفنّ  في واستُخدمت بالكتابة الخاص الأصلي معناىا من كلمةال انتقلت ثمأداة الكتابة،  أو القلم،

 3.الأدبيةات الدراس لرال إلى أخرى مرة عادت ثم التماثيل، لْضت وفي

 بطريقة أولا الكتابة، فارتبطت بطريقة هاكلّ  تتعلق مفهومات بدعتٌ أنها انتقلت عن طريق المجاز إلى 
 الأدبية. اللغوية التعبتَات على تطلق تأخذ ثم اليدوية الكتابة

 

                                                           
ىومة  داربرليل الخطاب الشعري والسردي، الحديث،  العربي النقد في دراسة الخطاب، وبرليل الأسلوبية السّد، الدّين نورينظر، 1

   .11 ص ،الجزء الأول ،2010)د.ط(،للطباعة والنشر والتوزيع، بوزريعة، الجزائر، 
، مادّة )سلب(، ص 1ج م، 1994-ه1414 ،1ط لبنان، ابن منظور، لسان العرب، دار صادر للطباعة والنشر، بتَوت،  2

483 . 
 . 39 ص ،م2008 ،1ط  القاىرة،تطبيقية، دار الآفاق العربية،  دراسة و نظري مدخل سليمان، الأسلوبية أحمد الله فتح 3
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" styleكلمة )أسلوبية( دالّ مركّب من جذره )أسلوب( "  حيث يرى الدكتور عبد السلبم الدسدّي أنّ 
التي ىي صفة للعلم لأنّ تفكيك الوحدتتُ إلى  "iqueولاحقتو )يةّ( "والذي ىو ذو مدلول إنساني، 

  Science de style".1مدلوليهما الاصطلبحي يعطي عبارة "علم الأسلوب" "

خاصّة في تشكّل الأسلوبية وازدىارىا، دور كبتَ للسانيات ولرهودات رائدىا "دي سوستَ"  وقد كان
 احولذ الأبحاث عتوتنوّ  كثرتكما  ،  1902شارل بالي عام  قواعدىا على يد تلميذهرساء إبعد 

 .وكلّ تناولذا بدنظوره الأدباء، أفكارفيها  واختلفت وتعدّدت مسمّياتها وتعريفاتها،

دراسة قضايا التعبتَ عن قضايا الإحساس وتبادل التأثتَ بتُ ىذا الأختَ ": عند شارل باليتعتٍ فهي  
إنّ الأسلوبية كفرع من اللسانيات العامّة تتمثل في جرد الإمكانيات والطاقة التعبتَية للغة والكلبم 

   2"بالدفهوم السويسري.

ن عن بقية مستويات الخطاب أولا و عبأنها بحث عماّ يتميّز بو الكلبم الفتٍ "جاكبسون: رومان وعرفّها 
 3"سائر أصناف الفنون الإنسانية ثانيا.

الآثار الأدبية دراسة أسلوب فقد حدّد مفهوم الأسلوبية بقولو: "ىي علم يعتٌ بدراسة  أمّا ريفاتتَ
موضوعية، وىي لذلك تعتٌ بالبحث عن الأسس القارة في إرساء علم الأسلوب، وىي تنطلق من اعتبار 

  4."اورا خاصااور مع السياق الدضموني برحألسنية تت ةالأثر الأدبي بني

تكمن في  الالتقاءيكن من اختلبف في غاية الدفاىيم وغتَىا من النقاط الأخرى، فإنّ نقطة  ومهما
 اعتبار الأسلوبية طرحا موضوعيا للنصوص الأدبية يستهدف تتبّع الظاىرة الأسلوبية للعمل الإبداعي.

 

 

                                                           
  .17ص  ، 1977)د.ط(، تونس، -ليبيا للكتاب، العربية عبد السلبم الدسدّي، الأسلوبية والأسلوب، الدار 1
  .14ص  الأسلوبية وبرليل الخطاب، نور الدين السّد، 2
  .13نفسو، ص  3
  .17نفسو، ص  4
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 في السبقُ  الدسَدّي السلبم لعبد كان فقد العربية، الأسلوبية في الدراسات الدصطلحِ  ىذا انتشار عن أمّا
  1.للؤسلوبية مرادفا كذلك "الأسلوب علممصطلح " يستعمل وىو ولغو بتُ الباحثتُ،وتر  وترجمتو نقلو

ويرى الدسدّي أنّ الأسلوبية "علم برليلي بذريدي يرمي إلى إدراك الدوضوعية في حقل إنساني عبر منهج 
 2".مفارقات عموديةلسلوك الألستٍ ذا عقلبني يكشف البصمات التي بذعل ا

 :الشائعتُ من الدصطلحتُ بدلا بالأسلوبيات (stylistics)مصطلح  ترجمةويؤثر سعد مصلوح 
 سنة في أنو جاء كما في التصريف وأطوع أخصر بأنو الإيثار ىذا لويعلّ  الأسلوب(، )الأسلوبية( و)علم

 مصطلح مع الدبتٌ بهذا يتسق ولأنو ،والطبيعيات بالرياضيات الشبيهة الدصطلحات صك في السلف
 .، وغتَلعا من الدصطلحات التي لذا علبقة بهذا المجالوالصوتيات اللسانيات

 علم لأنبدل الأسلوبية  (stylistiqueمقابلب ل)مصطلح )علم الأسلوب(  ويستعمل صلبح فضل  
 3العام. اللغة علم من يتجزأ لا جزء -حسب رأيو-الأسلوب

 في يبحث حديث لغوي علم بأنها" الأسلوب علم "أو "الأسلوبية"فهو لػدّد الناقد عدنان بن رذيل  أمّا
 إنها ،غتَه من فتميزه ،والشعرية التعبتَية خصائصو الأدبي أو العادي الخطاب تكسب التي اللغوية الوسائل

الأسلوب ظاىرة ىي في الأساس لغوية تدرسها  وتعتبر ،اللغوية العلمية بالدنهجية الأسلوبية الظاىرة تتقرى
 4في نصوصها وسياقاتها.

أو الأسلوبيات أو وما نلبحظو أنّ ىذا الدصطلح قد ارتبط بعدّة ترجمات، فمنهم من ترجمو بالأسلوبية 
 وإذا حاولنا أن نقارن بتُ الدفاىيمنقديا واحدا،  اعلم الأسلوب، غتَ أنّ ىذه الدصطلحات تشكّل ابذاى

لؤسلوبية سنجد أنها متقاربة إلى حدّ بعيد، وأنّ وجو الإختلبف بينها يكمن في أنّ كلّ ل الاصطلبحية
باحث قدّم مفهومو من زاوية معيّنة، وبهذا نكون قد أجملنا بعض تلك النقاط التي ذكرىا الباحثون في 

 مفهوم متكامل للؤسلوبية.

                                                           
 .11ص  ،نفسو ينظر، 1
  .33ص  الأسلوبية والأسلوب،  عبد السلبم الدسدّي، 2
 . 12ص الأسلوبية وبرليل الخطاب، ينظر، نور الدين السّد،  3

.42نفسو، ص   4  
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 أصول الأسلوبية:/2

واختلف الباحثون في  ،وخلبفات كثتَة حول الأسلوبية عبر مستَة تطورىالقد أثتَت مناقشات        
وقضية  ،قضية اعتبار ىذه الأختَة علما مستقلب بذاتو لو ميدانو وأدواتو الإجرائية ومفاىيمو الخاصة بو

 بالعلوم الأخرى كالبلبغة واللسانيات والنقد الأدبي.باعتبار أنّ لو أصولا وارتباطات  عدم استقلبلو

 الأسلوبية والبلاغة:-أ

، وبيان ذلك أنّ غتَ واحد من يلبحظ الدّارسون للؤسلوبية بوجود علبقة حميمية بينها وبتُ البلبغة
جتَو يؤمن بأنّ الأسلوبية وريثة البلبغة وىي بلبغة حديثة بيتَ ف ،الأسلوبيتُ قد أكّد وجود علبقة بينهما

الفردية. أمّا شكري عياد فتَى أنّ الأسلوبية ذات  ذات شكل مضاعف، إنها علم التعبتَ ونقد الأساليب
"مدخل إلى علم الأسلوب" بقولو: "ولكنتٍ إذ أقدّم إليك  ونسب عريق في العربية، لذلك فإنو أصدر كتاب

ىذا الكتاب لا أغريك ببضاعة جديدة مستوردة  فعلم الأسلوب ذو نسب عريق عندنا، لأنّ أصولو 
 1ترجع إلى علوم البلبغة."

 بالنسبة إلى "نوفاليس" بزتلط مع البلبغة، ويقول عنها "ىيلبنغ" من بعده: أنها علم بلبغيوىي 
 2و"فورسيستً" لا يراىا إلا ىكذا.

تتمثل أساسا في أنّ لزور البحث في كليهما ىو الأدب  ،والأسلوبية والبلبغة تربطهما علبقة وثيقة
، إلا أنّ الأسلوبية قد جعلت ىذا "الحضور" شرطا وكليهما يفتًض حضور الدتلقي في العملية الإبلبغية

ىو الذي يبعث الحياة في النص  -من الدنظور الأسلوبي–ضروريا لاكتمال عملية الإنشاء، بل إنّ الدتلقي 
بتلقيو وتذوقو، أمّا البلبغة فالدتلقي عندىا لا يشكل إلا جانبا واحدا من الجوانب الدتعدّدة لدفهوم 

 ىي أىم النقاط الدشتًكة بتُ البلبغة والأسلوبية. ، وىذه3"مقتضى الحال"

 
                                                           

م، 2007-ه1427، 1الدستَة للطباعة والنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، دار 1
 .62ص 

ة والنشر للدراس الحضاري الإلظاء مركز الثانية، الطبعة دار الحاسوب للطباعة، العياشي، منذر ترجمة الأسلوبية،بيتَجتَو،  ينظر، 2
 .09 ص م،1994حلب، سوريا،  ،والتًجمة

  .31الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، ص فتح الله أحمد سليمان،  3
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فقد سجّل الباحث نور الدّين السّد ألّعها، وىي أنّ: " علم أمّا بخصوص عناصر الدفارقة بتُ العلمتُ 
البلبغة علم معياري يرمي إلى تعليم مادّتو وموضوعو، ولػكم بدقتضى ألظاط مسبقة، كما أنوّ لا لػدّد 

دّد لػالخطاب، في حتُ أنّ الأسلوبية علم وصفي لا يسعى إلى غاية تعليمية،  السمات الدهيمنة على
 1كما أنو لػدّد السمات الدهيمنة على الخطاب ويهتم بالسمات الأدبية.  بقيود منهج العلوم الوضعية،

 :اتلسانيالأسلوبية وال-ب

العلبقة بينهما، والتي ىي علبقة ، ولا لؽكننا إنكار برزت الأسلوبية علما جديدا من عباءة اللسانيات
 منشأ ومنبت، وإفادة الأسلوبية من الجهود اللسانية شكّل الأرضية التي خرجت منها.

"مثلما أرسى أستاذه   ،في تأصيل علم الأسلوب وتأسيس قواعده النهائيةوكان لشارل بالي فضل 
م نادى ماروزو بحق 1941، ففي سنة ديسوستَ أصول علم اللسان الحديث، وأتبعو في ذلك ماروزو

الأسلوبية في شرعية الوجود ضمن أفنان الشجرة اللسانية العامة، وىذا النداء لؼصّ إرساء قواعد نظرية 
  2الأدب بعامة."

ويبارك الألداني ستيفن أولدان استقرار الأسلوبية علما لسانيا نقديا قائلب:  "إنّ الأسلوبية اليوم ىي من 
ولنا  لسانيات صرامة على ما يعتًي غائيّات ىذا العلم الوليد ومناىجو ومصطلحاتو من تردّدأكثر أفنان ال

، أي أنو يشتَ إلى 3أن نتنبّأ بدا سيكون للبحوث الأسلوبية من فضل على النقد الأدبي واللسانيات معا"
د النقد الأدبي واللسانيات أنّ الأسلوبية تعدّ فرعا من فروع اللسانيات، ويتنبّأ بأنّ التحليل الأسلوبي سيفي

 معا.

إلى أنّ الأسلوبية ىي لسانيات تعتٌ بتأثتَات الرسالة اللغوية، وبحصاد عملية الإبلبغ، كما  وينتهي ريفاتتَ
تعتٌ بظاىرة حمل الذىن على فهم معتُ وإدراك لسصوص، والأسلوبية تعتٌ بالإنتاج الكلي للكلبم وتتجو 

أداء مباشر ىذا إلى إلى دراسة المحدث فعلب، وتهتم باللغة من حيث الأثر الذي تتًكو في نفس الدتلقي ك
 جملة فروق أخرى.

                                                           
  .28ص الأسلوبية وبرليل الخطاب، نور الدّين السّد،  1
  .22، 21ص الأسلوبية والأسلوب، عبد السلبم الدسدّي،  2
 . 24نفسو، ص  3
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(: "وصف للنص الأدبي حسب طرائق مستقاة من Michel Arrivé) يحسب أريفوىي 
، أي أنّ الأسلوبية 1(: "تعرف الأسلوبية بأنها منهج لساني"D.Dolasاللسانيات"، وحسب دولاس )

 تعتمد في برليلها للنص الأدبي على آليات لسانية.

ويقول بيتَ جتَو عن الأسلوبية بأنها: "البعد اللساني لظاىرة الأسلوب طالدا أنّ جوىر الأثر الأدبي لا 
، أي أنّ الأسلوبية تعتٌ بدراسة العبارة اللسانية، ولا لؽكن 2لؽكن النفاذ إليو إلّا عبر صياغاتو الإبلبغية"

  إلّا بواسطة الأسلوب.تٍالغوص والكشف عن ماىية العمل الف

 مادامت، منها وليست فرعا للسانيات موازية الأسلوبية Stephen Ulmannولدان أ ستيفن عدّ  ولقد"
 نفسها، في اللسانية تعتٌ بالعناصر فاللسانيات ،اللسانيات منظور عن منظورا متميزا تتخذ الأسلوبية

 على تنقسم أن وبيةالأسل بإمكان فإن اللسانية، ولذذا للعناصر التعبتَية بالقوة الأسلوبية تعتٌ حتُ
 والدستوى الدعجمي والدستوى الصوتي الدستوى اللسانيات أي عليها تنقسم التي نفسها الدستويات
 3"النحوي.

ويؤكّد حسن ناظم ىذا الإبذاه، حيث يرى "أنّ الأسلوبية منهج بدعتٌ أنها لرموعة من الإجراءات الأدائية 
 4ترمي إلى دراسة البتٌ اللسانية."بسارس بها لرموعة من العمليات التحليلية التي 

تعتٌ بالتحليل ارتبطت ارتباطا وثيقا باللسانيات، فهي وفي نهاية الدطاف لؽكن القول بأن الأسلوبية 
، كما أنها قد أفادت اللغوي لبنية النص، ومن ثم فهي فرع من اللسانيات الحديثة التي تطورت في حضنو

 .واستفادت

 

 

                                                           
  .18نور الدّين السّد، الأسلوبية وبرليل الخطاب، ص  1
  .20نفسو، ص  2
 ص ،2002، 1ط ، الدغرب، العربي الثقافي الدركز ،البيضاء الدار للسياب، ر"الدط أنشودة "في دراسة ،حسن ناظم، البتٌ الأسلوبية 3

26 . 
  .30نفسو، ص  4
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 الأسلوبية والنقد:-ج

 ،الإبداعية وأدواتو الفنية مقوماتو و عناصره خلبل من الأدبي النّص تعالج لغوية مدرسة الأسلوبيةتعدّ 
 نقدية عملية الأسلوبية ةالدراس فإنّ  ىنا ومن الأدبي، النّص وب تصفا جسر  البلبغة و اللّغة من متخذة
 .عليو الكلبم قيام المحتمل الجمال أسس في تبحث و اللّغوية الظاىرة على ترتكز

 و فجوىره، الجمال أما ،الكلبم الصحة مادة و الجمال، و الصحة عنصري ختيارها في فيعتمد النقد اأمّ 
 1الأدبي. النقد و اللّغة علم بتُ العلبقات نظام تربط التي القنطرة بدثابة الأسلوبية تكون

قراءة  ويعتٍ والجمال، الصحة مبدأ على يعتمد والنقد ،الجمال في تبحث لغوية نظرية فالأسلوبية
 والإمتاع الجمالية اكتشاف الى يسعى (والنقد الأسلوبية) فكلبلعا، الحكم إصدار ثم وتفستَىا، النصوص
 الدقاربة) ىي وتلك والتصورات الأدوات بعض في اختلف وإن القارئ، إلى ليوصلها التأثتَ ومواضع

 2.بينهما (الثانية

 في الوسيط ىو الناقد يصبح لذا والإبداع الإمتاع جوانب اكتشاف على القدرة لؽتلك لا بدفرده فالقارئ 
 .التوصيل عملية

 لصد رأيان: بالنقد الأسلوبية علبقة لؼص فيم و

 يتخذ النقد بينما ضيقًا، لزدودًا لرالذا لغعل لشا اللغة، على كبتَاً اعتمادًا تعتمد الأسلوبية أنّ يرى  :الأول
 يشتَ الرأي وىذا سطحية، علبقة والنقد الأسلوبية بتُ العلبقة لغعل لشا ثانوية، دراسة اللغوية الدراسة من
 أن ذلك وعلة وريثة، أو لو ىادمة ليست ولكنها الأدبي، للنقد مغايرة أضحت الأسلوبية أن" إلى

 ىي-عنده– فاللغة النقد اأمّ  لغوية، وجهة -الأول الدقام في -فوجهتها النص، لغة يتجاوز لا اىتمامها
 3.الأدبي للؤثر الدكونة العناصر أحد

 

                                                           
 .52 صالأسلوبية الرؤية والتطبيق، العدوس،  أبو يوسف 1
  .42، ص 2014أيوب جرجيس العطية، الأسلوبية في النقد العربي الدعاصر، علم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، الأردن،  2
 .38 37 ص تطبيقية، ودراسة نظري مدخل الأسلوبيةفتح الله أحمد سليمان،  3
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 بحثو سيقتصر النقد أن الرأي ىذا ويعتٍ" الأسلوب لعلم" الأساسية الفروع أحد يعد النقد أنّ  :الثاني
 في مهمًا جانبًا تشكل لستلفة وظروف عوامل من عداه عما وسينصرف الأدبي، اللغوي الجانب على

 عوضًا تكون أن تستطيع لا التي وحدىا الأسلوبية وقيام الأدبي النقد لزو إلى يؤدي لشا النقدية العملية
 في يتقاطعان كانا وإن يندلران، لا متوازيتُ خطتُ في موجودان والنقد فالأسلوبية الأدبي، النقد عن

 الكامل التمازج نشوء لا يعنيان بعينها سمات في واتفاقهما بينهما مشتًكة عناصر ووجود النقاط، بعض
 1بزوال الآخر. مرتبطا أحدلعا بقاء يكون أن حتميًا ليس أنو كما

 فهي النقد، من جزء والأسلوبية الأسلوبية من جزء فالنقد والنقد، الأسلوبية بتُ الاندماج يكون وبهذا
 في ميزاناً  باعتباره والنقد" الأدبي، النص أعماق إلى للوصول معو تتعاون وىي وتفرعاتو، ابذاىاتو بسثل

 بسثل أن لؽكن الاعتبار وبهذا النص، في ما وبكل بالنص، لػيط ما بكل يلم   إن حاول قد الأدب،
 بشرعيتها تؤمن ولم عارضتها التي تلك حتى الأخرى الابذاىات منو تفيد أن لؽكن نقدياً  رافدًا الأسلوبية

 لرال في التطبيقي بثرائها الزمن تقدم بها كلما تثبتو الذي الحياة في حقها لذا نقدية دعامة بهذا فهي
 2".الإبداع

وبناءً على ما سبق نقول أنّ الصلة بتُ الأسلوبية والبلبغة واللسانيات والنقد صلة وثيقة، إذ يتمّم بعضها 
 بعضا، ونقطة الانطلبق لذا في ذلك ىي اللغة.

 

 

 

 

 
                                                           

  .28نفسو ص  1

للطباعة، الشركة الدصرية العالدية للنشر لولصمان، القاىرة، مصر، الطبعة الأولى،  دار نوبار والأسلوبية، البلبغةب، الدط عبد محمد 2
  .379  صم، 1994
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 :الأسلوبي التحليل مستويات/3

 التيالأسلوبية برليلبتها على جملة من الدستويات، وذلك بهدف الوصول إلى السمات الأسلوبية  أقامت
 :في تتمثل الدستويات وىذه الددروس، النص بسيز

 )الإيقاعي(: الصوتي المستوى-أولا

، كدراسة لسارج الحروف وىو الذي يتناول فيو المحلل الأسلوبي ما في النص الأدبي من مظاىر الصوت 
وصفاتها، وتكرار الحروف، ودراسة التقطيع العروضي والبحور العروضية وما لػدث فيها من زحافات 

 حرف الروي والقافية.أوعلل، ودلالات 

 ينقسم إلى قسمتُ يكمّل أحدلعا الآخر ولعا: الذي الإيقاع ويرتكز الدستوى الصوتي على:

"، ويتحقق كل نوع بجملة من العناصر التي يتفاوت الشعراء في الداخلي الإيقاع"، و"الخارجيالإيقاع "
 درجة استغلبلذا في التعبتَ عن الحالات النفسية التي تظهر أثناء عملية الإبداع.

بالإيقاع الخارجي موسيقى الشعر التي تعتمد على الأوزان العروضية  والدقصود الإيقاع الخارجي: أ/
، وأحرف وعلل وزحافات قوافي من بها يرتبط وماوالدقصود بها جملة التفعيلبت التي تنتظم بها الكلمات 

 روي ...الخ.

  :الوزن 

 وأعظم الشعر، مقومات أحد وىو مكسوره، من سالدو يعرفبو و  الشعر، بو يقاس الذي الدعيار ىو
 وزن بحر فلكل ،السبعة عشر الدعروفة الشعرية البحور من القدماء نظر جهة من الوزن ويتألف أركانو،

 الاستغناء لؽكن لاابن رشيق القتَواني: "ىو الركن الأساسي في بناء القصيدة،  يراه كما والوزن شعري،
 بالضرورة لذا وجالب القافية على مشتمل وىو خصوصية، بو وأولاه الشعر أركان أعظم والوزن عنو،

 1."أجزائو واعتدال تركيبة حسن من عليو يرد وما لصوابو الفهم يطرب إيقاع وللوزن

                                                           
 1 ج، 1996، 7ط  الذلبل، مكتب دار الذواري، الدين صلبح دار وبرقيق شرح ،في لزاسن الشعر العمدة ،القتَواني رشيق ابن 1

 .237 ص
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 :القافية 

استقامة  في كبتَ دور لذافي القصيدة الشعرية،  الدوسيقي الإيقاع عناصر من أساسيا عنصرا القافية تعدّ 
   1"شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر، ولا يسمى شعرا حتى يكون لو وزن وقافية." إذ ىي ،الوزن

 عرفها الذي الفراىيدي أحمد بن الخليل العروض علم واضع تعريف ىو أدقها ولستلفة، كثتَة تعاريفلذا 
 قبل الذي الحرف حركة مع قبلو من يليو ساكن أول إلى البيت في حرف آخر ىي القافية: "قائلب

 على متحركات من الساكنتُ بتُ ما حسب على وتأتي، 0//0: /مثلب أي ما لؽثّل ىذا الرمز 2."الساكن
 : التالية الأنواع

 (0////0)/ ىكذا ، القافية ساكتٍ بتُ متحركات أربع يتوالى أن وىي :الدتكاوسة
 (0///0)/ ىكذا ، القافية ساكتٍ بتُ متحركات ثلبث يتوالى أن وىي: الدتًاكبة
 (0//0)/ ىكذا ، القافية ساكتٍ بتُ متحركان حرفان يتوالى أن وىي: الدتداركة
 (0/0)/ اىكذ ، القافية ساكتٍ بتُ واحد متحرك يقع أن وىي: الدتواترة
 3(00)/ الدقيدة بالقوافي خاص وىو ، القافية في ساكنان لغتمع أن وىي :الدتًادفة

 .مقيدة و مطلقةمن حيث حركة رويها: نوعان والقافية 

القافية الدقيدة: ىي ما كان رويها ، و بالفتح أو الضمّ أو الكسر القافية الدطلقة: ىي ما كان رويها متحركا
 ساكنا.

 :الروي 

 ويقال لاما، رويها كان إذا لامية، قصيدة: فيقال إليو، وتنسب القصيدة، عليو تبتٌ الذي رفالح ىو
 ما خرآ فالروي القافية، في صوتية وحدة أىم الروي حرف ويعدّ  ،الخ..نونا. رويها كان إذا نونية قصيدة
 أواخر في الدكرر الصوت ذلك على يشمل بأن إلا مقفى الشعر يكون فلب البيت، من الأذن يطرق

                                                           
 .261، ص نفسو 1
 .261ص ،نفسو 2
، 104 ص،  بتَوت، لبنان،  )د.ط(، )د.ت(، والنشر للطباعة الفكر دار ، ميزان الذىب في صناعة شعر العربالذاشمي،  أحمد 3

105. 
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ولصد ابن رشيق قد تطرّق إلى الروي بقولو: ، الشعري البيت من حرف خرآ ىو الروي فحرف الأبيات،
وتبتٌ عليو القصيدة، فيتكرّر في كل بيت وإن لم يظهر فيو  "وحرف الروي الذي يقع عليو الإعراب

 1الإعراب لسكونو."

 لزسوسا اختلبفا الشعر منظري عند الخارجي الإيقاع عن الداخلي الإيقاع لؼتلف الإيقاع الداخلي:ب/
 الوزن لؽثل إيقاعيا نظاما )الإطار موسيقى( الخارجي الإيقاع كان فإذا الشعري، النص حركة داخل

 الدوسيقي الإطار ىذا داخل في فإنّ ، القصيدة أبيات جميع في متكررة أنغام من عنهما ينتج وما والقافية،
 ونأشكل ما من   بووالدقصود  الحشو موسيقى أو الداخلية بالدوسيقى عرفتُ  دة،متجدّ  موسيقى الخارجي

 ذلك ومن عبارة مأ كلمة مأ صوتا مصدره نكا سواءً  ،القصيدة ثنايا في مؤثرا ونغما قويا جرسا دثلػ نأ
 اءاتلػوإ دلالات كشف في مىتسا التي الصرفية والصيغ البديعية سناتلمحوا والتجنيس التكرار

 الدفردة وغتَىا. الأصوات موسيقى إلى بالإضافة القصيدة،

 التكرار: 

 لسان في جاءيعدّ التكرار من الظواىر الأسلوبية التي تستخدم لفهم الأثر الأدبي، فهو في اللغة كما 
 عليو وأرددت إذا وكركرتو الحديث عليو رتكرّ  ويقال مرة، بعد مرة أعاده ره،كر وكَ  الشيء ركرّ " ب:العر 

 2."التّكرار ومنو الشيء، على الرجوع :والكرّ 

 الدعتٌ ترديد وىو الإيقاعية، جمالياتوو  الأسلوبية، وأغراضو الفنّية، دلالاتو لو بلبغي تعبتَي أسلوب ىوو 
لو دورا بارزا داخل الأعمال الإبداعية ، كما أنّ الجملة أو اللّفظ أو بالحرف التكرار ويكون واحد بلفظ

لدى الدتلقي وإظهار الدعتٌ وتقويتو، وزيادة التنوع الإيقاعي والجرس  الانفعالاتفهو يعمل على إثارة 
 الدوسيقي والتجانس الصوتي في النص الشعري.

 :ألوان البديع باختلبف أنواعها من عناصر الدوسيقى الداخلية، إذ لذا تعدّ  المحسنات البديعية
 ألعية كبرى في تفعيل العنصر الشعري، وىي أنواع:

                                                           
 .137، ص في لزاسن الشعر ابن رشيق القتَواني، العمدة 1
 .135ص مادة )كرر(، ،العرب لسان منظور، ابن 2
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وىو في اصطلبح رجال البديع: الجمع بتُ الضدين  ،ويسمّى أيضا الدطابقة والتطبيق والتضاد الطباق:-
النهار والليل، والبياض  متضادين من مثل أو بتُ الشيء وضده في كلبم أو بيت شعر، كالجمع بتُ اسمتُ

 1والسواد، وكالجمع بتُ فعلتُ متضادين مثل يظهر ويبطن وغتَه، وىو نوعان طباق السلب والإلغاب.

 طباق السلب: ويكون بتُ الفعل الدثبت والفعل الدنفي، أو بتُ الأمر والنهي في تركيب لغوي واحد.-أ

 تخدم فيو أيّ أدوات أو وسائط لغوية.طباق الإلغاب: وىو طباق مباشر لا تس-ب

يزيد النص جمالا، إذ يلفت انتباه يعتبر الجناس من مظاىر الدوسيقى الداخلية في الشعر،  الجناس:-
ومردّ ذلك بذانس طرفيو صوتيا )في الشكل( الدتلقي إليو ولغذب السامع فيجعلو يتلذّذ بنغمتو العذبة، 

واختلبفهما في الددلول، ويكشف التجنيس عن مهارة الشاعر في نسج الكلمات وبراعتو في ترتيبها 
 ن فيما اتفق فيو اللفظاتام وغتَ تام، فأمّا التام ىو "وتنسيقها، وقد قسّم البلبغيون الجناس قسمتُ: 

وىذا ىو  وترتيبها، ،وىيئتها الحاصلة من الحركات والسكنات ،وأعدادىا ،أنواع الحروف أربعة أمور ىي:
 أكمل أنواع الجناس إبداعا وأسماىا رتبة.

التي لغب توافرىا في  السابقة واحد من الأمور الأربعة و اللفظان فيوأمّا غتَ التام فهو ما اختلف في 
 2"الجناس التام.

: أن يرى حيث الأسلوب دراسة في بالغة ألعية الصوتيات أو الأصوات لعلمويعطي رجاء عيد         
 مسموعة، بكلمات يكتبان والشعر فالدراما قوية صوتية إمكانية لذا الأدب من أنواع بعض ىناك"

  يكون أن ولابدّ ، مصقولة صوتية بألفاظ إلا توضيحها لؽكن لا تعرضها التي الخاصة اللّغوية والسمات
 واستخدام والقافية والسجع كالجناس الظواىر ىذه مثل على الضوء إلقاء على قادرا الصوتي اللفظ ىذا

 فيها تتباين التي الطريقة ومعرفة النغمية والإيقاعات والوزن ومعانيها ألفاظها على تدل التي الكلمات
 الساكنة فالحروف بها، النطق وكيفية فيو ترد الذي للموقع طبقا الساكنة الحروف وتتجمع اللينة الحروف

                                                           
 .495العزيز عتيق، في البلبغة العربية، )علم الدعاني، البيان، البديع(، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بتَوت، لبنان، ص  عبد 1

  2 .623-615نفسو، ص  
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 لتعطي وتتطابق بستزج وكلها الدتتالية الدقاطع تركيب في الصوتية الوحدات في تتبدل والأماكن تتجمع
 1.النهاية في الشامل التأثتَ

 الدقطع لػملو بدا للئحاطة والوقوف والتنغيم والنبر الوزن دراسة إلا الأسلوبي الباحث على فما وعليو
 والعبارة والكلمة الحرف إيقاع في تتجسد والتي الشاعر وأحاسيس وعواطف مشاعر من الشعري

 .والقافية البحر إلى بالإضافة

 المستوى الدلالي: -ثانيا

 وما الدعجمي، بالجانب الدلالة علم يهتم حيث الدلالية، والحقول الألفاظ دلالة فيو وندرس          
 ما يتبدل أن إلى يدفع ما أو الدلالات بتلك يلحق الذي الدعتٌ لدستجدات تتبع مع الكلمات عليو تدل
 .سواىا أو الكلمات تلك إليو تشتَ

 لذذا تشكل والتي والصرفية النحوية بخصائصو يتميز الذي النظام خلبل من "الدلالة" متابعة الدمكن ومن
 لرموعات تضم التي الدلالية بالحقول يعرف ما منها تتشكل البنية ىذه أن بحيث بو، الخاصة بنيتو النظام
 2.واحد نطاق في تدخل دلالة أو مشتًكا مفهوما لتشكّ 

 تفهم ولا بو متصلة تظل عام بدفهوم دلاليا بينها فيما بطاتتً  التّي  الدفردات من جملة ىو الدّلاليفالحقل 
 .إلخ ...والحيوان والحزن الطبيعة حقل :مثل خلبلو من إلّا 

 وىذا ودلالتها، الشاعر عند تكثر التي الألفاظ الحقول الدلالية في الكشف عن طبيعةىذه تساىم كما 

 إدراكو ضوء في يتم لألفاظو الشاعر الدعتٌ، واختيار لجوىر لشثلة الألفاظ تعتبر فهي الأسلوبية إليو تتجو ما

 .بعض لبعضها الألفاظ لراورة في وكذا الفكرة على ذلك وتأثتَ لطبيعتها،

 

 

 
                                                           

1
  .89، ص 1993الاسكندرية، منشأة الدعارف، رجاء عيد، البحث الأسلوبي معاصرة وتراث،  
  65 ص ،نفسو 2
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 المستوى التركيبي:-ثالثا

يتمّ فيو دراسة ، الأدبي العمل برليل في سالعت التّي  الدستويات أىم من التًكيبي الدستوى يعدّ          
حيث لو مسالعة فعّالة في تفستَ وبرليل الخطاب الشعري كون الجملة في الجملة وتركيبها ودلالتها، 

القصيدة الشعرية لا يعلم معناىا إلا إذا كان بناؤىا صحيحا، ما يعتٍ أنّ البناء اللغوي لغب أن يكون ذا 
فهو مستوى يهتمّ بدراسة  الصحيح، ووجهها عن دلالاتها لنا تكشف الجملة تركيبة لأنّ معتٌ وفائدة، 

فإذا كانت البنية الإيقاعية ىي مادة التحليل الصوتي، فإنّ التًاكيب والجمل تعُدّ  ،ودراسة قضاياىا ملةالج
أساس التحليل التًكيبي، وىذا ما سنتطرّق لو من خلبل دراستنا للجملة وأنواعها، باعتبارىا الوحدة 

 اللغوية الرئيسية في عملية التواصل.

تم عملية التواصل والتبليغ، ومن خلبلذا يستطيع الدتكلّم أن يتواصل من خلبل الجملة تمفهوم الجملة: 
 ولو أكثر أو كلمتتُ من يتًتب الذي الكلبمالنحاة " تعريف وىي في معبّرا ومبلّغا ومستمعا، مع الآخرين

 1".وفعلية اسمية نوعان والجملة مفيد ومستقل معتٌ

 /الجملة الإسمية:1
 متلبزمان أساسيان ركنان الاسمية وللجملة اسمية جملة فهي أصيلب، بدءا باسم مبدوءة الجمل كانت إذا 

 .الدبتدأ والخبر ولعا واحدة كلمة كأنهما سيبويو اعتبرلعا حتى مطلقا تلبزما
 
 :الفعلية الجملة/2

 أن بد لا الفعل أن وحيث ناقص، غتَ بفعل تبدأ التي وىي العربية اللغة في الجمل من الثاني النوع ىي
 الفعلية والجملة فاعل من لا بد أي بحدثو، لزدث من بد لا فإنو حدث، على يدل والفعل تاما، يكون

 2والفاعل. الفعل لعا أساسيان ركنان لذا

 

 

                                                           
  .105، ص 2008، 1ط الأردن، عمان، الدستَ، دار النحوي، التطبيق الراجحي، عبده  1
  .107نفسو، ص  2
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 :منها نقدية لددارس تبعاً  أنواع إلى الأسلوبية تنقسم الأسلوبية: أنواع/4

 (:stylistique de l’expressionالتعبيرية )سلوبية الأ-ولاأ

 ىذا عدّ  إلى الأسلوبية ميدان في والباحثون النقاد ويذىب، وتعرف أيضا بالأسلوبية الوصفية       
 خليفة وىو ،الحديث الأسلوب علم مؤسس" ،بالي شارل السويسري العالم هاسأسّ  فرنسية مدرسة الابذاه

 ثم الفرنسي، الأسلوب في مقالا م 1902سنة نشر حيث جنيف، في اللغة علم كرسي سوستَ على دي
 العلم ىو": وقولعرفّو بو ، التعبتَ أسلوب علم بها سأسّ  وتطبيقية، نظرية مطولة أخرى دراسات بعدة أتبعو
 من الشعورية الحساسية واقع عن التعبتَ أي العاطفي، لزتواه ناحية من اللغوي التعبتَ وقائع يدرس الذي
 1."الحساسية ىذه عبر اللغة وواقع اللغة، خلبل

، فالأسلوبية عنده تعتٍ على الطابع العاطفي للغةفي دراستو ومن ىذا التعريف نلبحظ أنّ بالي يركّز 
البحث عن القيمة التأثتَية لعناصر اللغة الدنظمة ومن ثّم تعكف على دراسة ىذه العناصر آخذة في 

 الحسبان لزتواىا التعبتَي والتأثتَي.

 خارج تعبتَ كل يستبعد كما ،الوجداني والدعنوي اللغوي، لتعبتَا: لعا بعنصرين الأسلوبيةط بالي رب كما
 في يدخل فلب سواه وما الأسلوبية لرال ىو بالعواطف مشحون ىو ما فكل والأحاسيس، الوحدات عن

 2والكلبم". الإحساس ىذا بتُ التأثتَ وتبادل الإحساس قضايا دراسة" أنها الأسلوبية عن وقال، لرالذا

الأسلوب عند شارل بالي ىي: "برديد ألظاط التعبتَ التي تتًجم في فتًة معينة حركات كانت مهمة علم 
، فكر وشعور الدتحدثتُ باللغة، ودراسة التأثتَات العفوية الناجمة عن ىذه الألظاط لدى السامعتُ والقراء

ا العلم ىو بدعتٌ أنّ علم الأسلوب عند بالي يدرس التعبتَ في الوسط الاجتماعي، كما أنّ ميدان ىذ
دراسة التعبتَ من ناحية الإجراءات والوسائل التي تؤدّي إلى إنتاج اللغة، ودراسة اللغة الأدبية عند بالي لا 

 3.تدخل في علم الأسلوب

 

                                                           
 . 54ص  الأسلوبية، ينظر، بيتَجتَو، 1

.32الأسلوبية، ص  البتٌحسن ناظم،   2  
.67ص الأسلوبية وبرليل الخطاب، نور الدّين السد،   3
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 إلى فيو جنح مبحث في الدنهجية خصوصيتها وبرديد بالي شارل بأسلوبية الإلدام فضل صلبح حاول وقد
 : يلي فيما تتخلص التي بالي أراء بسط في والدوضوعية الدقة

 البحث عن مكامن القوة التعبتَية في اللغة على جميع مستوياتها.-1

علبقاتها بالفكر وبالشخصية الجماعية بدراسة أىم العناصر التعبتَية ودورىا في تشكيل النظام  برليل-2
 1العام بعلبقاتو الداخلية من ناحية، ومقارنتو بالنظم الخارجية الأخرى من ناحية ثانية.

 :((la stylistique psychologique الأسلوبية النفسية-ثانيا

أو كما  ،"أسلوبية الفرد""الأسلوبية التكوينية"، و بعدّة تسميات منها:تعرف ىذه الأسلوبية         
"وىي ابذاه منهجي في  يسميها آخرون "أسلوبية الكاتب" نسبة إلى اىتمامها بدراسة نفسية الدؤلف،

مع مراعاتها لدكونات الحدث الأدبي الذي ىو  اللغوي ونسيجها الرسالة بدضمون تٌعتو برليل الخطاب 
البحث في أوجو  -في أغلب الأحيان-وىذا الإبذاه الأسلوبي بذاوز  لإلصاز الإنسان والكلبم والفننتيجة 

                       2."الأسباب الدتعلقة بالخطاب الأدبيالتًاكيب ووظيفتها في نظام اللغة إلى العلل و 

 تشتَ وإليو النفسية للؤسلوبية مؤسس أىم Leo spetzer" (1966-1987)"سبيتزر  ليو ويعدّ 
 3.وابذاىاتها الأسلوبية تاريخ رصد حاولت التي والعربية الغربية الدراسات أغلب

 أن إلى نظرتو وترمي ،لفرويد النفسية والتحليلبت كروتشو بأفكارتأثر ىذا الأختَ في ابذاىو  وقد
 وجود يفتًض وىذا ،الأدبي العمل في الدنعكسة الفردية للذات الداخلي التًابط عن تعبتَ ىي الأسلوبية
 4.ومبدعو العمل بتُ كامل تعاطف

 

 

                                                           
 .67نفسو، ص  1
  .70نفسو، ص  2
  .71نفسو، ص  3

.51بيتَ جتَو، الأسلوبية، ص   4  
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وتبحث ىذه الأسلوبية في قدرة النص على الكشف عن شخصية صاحبو من خلبل الكشف عن 
، ولأجل السمات الأسلوبية، أي تدرس الأسلوبية النفسية الأسلوب التعبتَي في علبقتو بصاحب النص

وبنفسية الكاتب، فالأسلوبية النفسية براول أن بذد العلبقة بتُ ذلك تبحث في الظروف الخاصة بالكتابة 
 نسق النص وسياقو النفسي.

واستطاع ىذا الابذاه أن لػدث انقلببا فكريا في اللسانيات والنقد الجامعي، وارتكزت مباحث ىذا 
الذي  الدتكلمالفاعل  الابذاه في الدراسات الأسلوبية على عدد من القضايا أبرزىا "البحث في الكاتب أو

يتناول اللغة بطريقة خاصة، وكان يدعو إلى الاستعانة بعلم الدلالة التارلؼي في دراسة الأسلوب الأدبي 
لأنو يتيح للباحث فهم شخصية الكاتب ويتيح لو أيضا التعمق في الكلمات نفسها التي يستعملها كاتب 
ما في حقبة تارلؼية معينة لأنّ ىذه الكلمات برمل في عمقها شخصية الكاتب وبالتالي حضارتو وثقافتو 

قد تأخذ التي دبي فهو يتبع التطور التارلؼي للكلمة وما يلحقها من عوارض وبرولات في السياق الأ
 1دلالات معينة في النص"

 مبادئ ىي:سبيتزر أسلوبيتو على  وقد بتٌ ليو

 عن شخصية الدؤلف للغة.  معالجة النص تكشف -
 الأسلوب انعطاف شخصي عن استعمال الدؤلف للغة. -
 فكرة الكاتب لحمة بساسك النص. -
 2التعاطف مع النص ضروري للدخول إلى عالدو الحميم. -

"ومن ىنا فإنّ أسلوبية سبيتزر ىي أسلوبية الكاتب، ذلك أنّ من أىدافها الكشف عن شخصية 
الدؤلف عبر تفحص أسلوبو، أو بناه الأسلوبية في النص الأدبي، وأنّ أسلوبيتو تدخل في حسابها فكرة 

 3الإلضراف عن الدعيار، وأنها توجد الضيازا للنص من أجل معالجتو معالجة أسلوبية."

 

                                                           
  .76ينظر، نور الدّين السّد، ص  1
  .35حسن ناظم، البتٌ الأسلوبية، ص  2
3
  .37نفسو، ص  
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 :(la stylistique structuraleالبنيوية ) الأسلوبية-ثاثال

 باللسانيات متأثرة لغوي، كنسق النص من الأسلوبية ىذه تنطلقوتعرف بالأسلوبية الوظيفية، و        
 من انطلبقا وإلػاءات دلالات من النص لػملو ما لرصد والتًاكيب والدعاني الصرف علوم وخاصة الحديثة

 البتٌ خلبل من الأدبية للآثار برليلو في البنيوي الأسلوبي البحث وينطلق الدشكلة والتًاكيب الدفردات
 .ريفاتتَ وميشال سونبجاك لعا الابذاه ىذه رائدا أما لذا، الدشكلة اللغوية

"دي  نظرية في تكمن أنها حيث شيوعا، الحديثة والددارس الدذاىب أكثر من البنيوية الأسلوبية تعتبرو 
 والدتلقي، والكاتب بالنص تهتم البنيوية أنّ  إلى بالإضافة والكلبم، اللغة بتُ التفرقة على القائمةسوستَ" 

 .الدؤلف إبداع على تركز أخرى جهة ومن النص وبناء التأليف علبقات على تركز كما

الدكونة للنص  اللغوية الوحدات بتُ والتناقض التكامل بعلبقات" الأدبي النص برليل في الأسلوبية وتعتٌ
 1".وبالدلالات والإلػاءات التي تنمو بشكل متناغم

 إذا لأنو ،(اللغة) الأول الجزء يهمل ولم ،(الرسالة) التحليل عند الثاني الجزء على ركز قد سونبجاك فنجد
 كلمة من أدق لصد فلن الدختلفة بذلياتو في الحديث العلم يقود الذي الفكر إلغاز في نصف أن أردنا

 2بنيوية.

 تنظر كما الجملة في الوحدات بتُ والتأثر، التأثتَ بعلبقة تهتم البنيوية الأسلوبية فإن ىذا إلى وبالإضافة 
 أن يرى سوستَ دي لصد حيث الدؤلف لدسة إلعال أو نسيان دون بينها فيما وبذاوزىا الوحدات إلى أيضا
 لذا الفكر، لغسده والذي اللغة لتلك نظام ىي البنيوية أن فتَى سونبجاك اأمّ ، الفكر بذسيد ىي اللغة

 .الأسلوب علم لفكر وناقل لشثل أحسن أو طريقة أحسن فالبنيوية

 الزمن في متواترتتُ لعمليتتُ تبعا منظم أسلوب ذو خطاب الأدبي النص بأن سونبجاك قال كما
  3.الأشكال بتُ والدزاوجة، التعبتَية الأدوات اختيار :لعا الوظيفة في متطابقتتُ

                                                           
  .86نور الدّين السّد، ص  1
  .89نفسو، ص  2
  .87نفسو، ص  3
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 إرساء وتبتٌ تنظتَا، و تطبيقا البنيوية الأسلوبية في البحث مواصلة على حريصاأمّا ميشال ريفاتتَ فنجده 
 دراسة "ريفاتتَ "ويقسم ،الأسلوبي للدرس العملي الدوضوعي الإطار لضبط الضرورية الدنهجية القواعد

 : مرحلتتُ إلى الأدبي النص

 وجوه بادراك للقارئ وتسمح نها،يوتعي الظواىر شافتاك مرحلة "ريفاتتَ "ويسميها: الوصف مرحلة01-
 التجاوزات فيدرك ،الدرجع مقام اللغوي حسو في القائمة النموذجية والبنية النص بنية بتُ الاختلبف

 .الصياغة صنوفالمجازات و و 

 فيص و الغ من القارئ نيتمكّ  وعندىا ضرورة، الأولى للمرحلة تابعة وتأتي :والتعبتَ التأويل مرحلة 02-
 1بعضها في بعض. ويتفاعل تتداعى، و الأمور فيو تتًابط لضو على وفكو النص،

التي جاء بها "ريفاتتَ" لصدىا براول أن لا تغفل دور القارئ باعتباره جزءا من كما أنّ الأسلوبية البنيوية 
 الاستجابات لرموع بل قارئا معيناالعمدة"، وىو ليس  بالقارئعملية التوصيل، و قد اقتًح ما يسميو: "

 2.القراء من عدد من المحلل عليها لػصل التي للنص

تتمثل مهمة الأسلوبية البنيوية في اكتشاف القوانتُ التي تنظم الظواىر الأساسية في الخطاب الأدبي، كما و 
والتي تشكل اللغة  أنها "ترى بأنّ الأدب مهما بسيّز فهو يصدر رؤية لغمع شتاتها العناصر الدكونة للنص

 3لزورىا الأساسي."

ات ما لؽكن قولو حول الأسلوبية البنيوية أنها تهتم من خلبل برليلها للنص بالعلبقات الدتكاملة بتُ الوحد
 عن خارج عنصر أي تعريف ولا دراسة لؽكن لا أي ختَ بنية متكاملةالدكونة للنص، باعتبار ىذا الأ

 .بالبنية يسمى ما تشكل أخرى عناصر مع علبقة لو العنصر ىذا أنّ  باعتبار سياقو

 

 

                                                           
  .88، 87ص  الخطاب، برليل و الأسلوبية : السد الدين نور 1
 .92نفسو، ص  2
  .55الدسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص عبد السلبم  3
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 :(la stylistique statistiqueالأسلوبية الإحصائية )-رابعا

 في الأدبي خصائص الأسلوب عن الكشف لزاولة في الرياضي الإحصاء على الإحصائية الأسلوبية تعتمد
 الوقوع مغبّة الباحثبذنب  موضوعية علمية وسيلة الإحصاء اعتماد أنّ  أصحابها ويرى ،معتُّ  أدبي عمل

" الذي جاء بدصطلح "القياس zembالأسلوبي "زمب  للئحصاء لظاذج اقتًحوا الذين الذاتية، ومن في
 تلك متوسط ووضع نوع الكلمة، حسب تصنيفها و النص كلمات إحصاء على ويقومالأسلوبي"، 

 1بعضها ببعض. لؽكن مقارنة متنوعة لظاذج و أشكال تنتج وىكذا لصمة شكل في الكلمات

"     والتعبتَ بالوصف بالحدث التعبتَ" معادلةَ  الإحصاء في" A.Busemannبوزلؽان .أ" اعتمد وقد
  الثاني النوع عدد كلمات و الأول النوع إلى تنتمي التي الكلمات عدد على إحصاء النموذج ىذا ويقوم

     النص أدبية على لُػكم خلبل ذلك ومن ،الثانية موعةلمجا على الأولى موعةلمجا قسْمةِ  خارجِ  إلغادِ  ثم
 2ة.العلمي من يقربّو والطفاضو أدبيتو، على مؤشرا يعُدّ  القسمة حاصل فارتفاع

 وىي (،للمفردات الإحصائية الخصائص) مؤلفو في جتَو بيتَ يد على الأسلوبية ىذه معالم تبلورت وقد
 الأعمال في القيم بعض رراتك دلالات عن للكشف الأسلوبية علم مع الإحصاء علم تداخل على تعتمد

 الإحصاء علم أنّ  باعتبار الأسلوب علم إلى الإحصائية ساتار دال دخول الكثتَون واستحسن الأدبية،
 الناقد يستطيع أن صحيحاً، استخداماً  استخدامها خلبل من لؽكن التي الدوضوعية، الدعايتَ أحد ىو

 .أخرى أعمال وبتُ بينو الفروق وبسييز الأدبي للعمل الدميزة الأساليب تشخيص

 والانطباع للناقد النفسي التأثتَ عن يبتعد موضوعياً  بعداً  للناقد قلػقّ  أن لؽكن منهج الإحصاء ولأنّ 
 وأن للؤساليب الأساسية الدلبمح دلػدّ  أن خلبلو من يستطيع فإنو الفتٍ، العمل عن الدسبق الشخصي

 النص في ترد قد أسلوبية اخواص تعتبر أن لؽكن التي الفنية والسمات اللغوية الخصائص وبتُ بينها قيفرّ 
 كرارالت ىذا عن النابذة والدلالات النص ىذا في رىااتكر  تامر  وبحث رصدىا يتمّ  بحيث عشوائياً، وروداً 
 3.عبثاً  يكون أن يستحيل الذي

                                                           
  .104، 103ينظر، نور الدّين السد، ص  1
 .74، ص  2002، 3عالم الكتب، ط دراسة لغوية إحصائية، الأسلوبية سعد مصلوح،  2

.152ينظر، يوسف أبو العدوس،  ص   3
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 باختلبف دلالتها بزتلفو  "إليها والناقد الدتلقي نظر تلفت متكرر بشكل ما نص   في ترد التي الظواىر إنّ 
 البحث إلى بنا يفضي الحالة ىذه مثل في الإحصائي الدنهج استخدام فإنّ  ثمّ  ومن ورودىا، ترام عدد
 نص في ترام عشر ورودىا أو مرة، الجملة أو اللفظية الصيغة ورود يستوي لا إذ الدلالات؛ ىذه عن

 1الدراسات الأسلوبية." في ألعية الإحصائي للمنهج كان ىنا ومن دلالتو، فلكلّ  ما، أدبي

أكثر  إلى كونو يقدّم بيانات دقيقة ولزدّدة بالأرقام والنسب لسمة لغوية أو وتعود ألعية العمل الإحصائي
 ، ولصمل أىم ىذه السمات فيما يلي:التي يتميّز بها نص أدبي معتُّ 

 استخدام مفردات معجمية معينة.-1

 فعلية، بسيطة، مركبة، انشائية، خبرية ...الخ(.نوع الجمل )إسمية، -2

 .الجمل طول -3

 طول الكلمات الدستخدمة أو قصرىا.-4

 استعارات معينة. وأيثار تراكيب أو لرازات إ-5

 أفعال صفات،) الكلمات من معتُّ  نوع أو معينة صيغ استخدام في النسبيان النقص أو الزيادة-6
 (.الخ... رالج حروفحروف العطف،  ظروف،

بسياقات معينة على لضو لو دلالتو فإنها  وحتُ ترتبط، حتُ تتكرر بنسب عاليةوىذه السمات اللغوية 
 2ة.تلفتصبح خواصا أسلوبية تظهر في النصوص بنسب وتوزيعات وكثافة لس

 وبذلك النص، في رىاراوتك تواترىا ومعدّلوأختَا فالأسلوبية الإحصائية تهتمّ بتتبّع السمات الأسلوبية 
 .وثابتة صحيحة موضوعية معايتَ وفق الأدبي، النص في أكيدة دلالات عن الكشف لؽكن

                                                           
1
  .154نفسو،  
 .155، 154نفسو، ص  2
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 انب اللاليلجا*

 الجانب التركيبي*
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 الفصل الثاني: الخصائص الأسلوبية في شعر ليلى الأخيلية

 الصوتي بالنسبة للجانبأولا: 

 :)الدوسيقى الخارجية( الإيقاع الخارجيأ/

 حيث ،الروّي أو القافية و البحر استخراج وكذلك إيقاعي، تقطيع القصيدة أبيات تقطيع بو ابؼقصود و
 .الشعراء بصيع إليها يتطرق أصلية قواعد تعتبر

 الدستعملة البحور الشعرية:  

ليلى الأخيلية في شعرىا، حيث بقد أنّ  وظفتها التي الشعرية الأوزان رصد إلى نصل العنصر ىذا في
 بيتا شعريا موزّعة كالآبٌ: 312احتوى على ديوانها قد 

عدد القصائد  الشعرية البحور
 والدقطعات والنتف

 نسبة ورودىا عدد أبياتها

  %69,87 218 32 الطويل
  %8,97 28 5 الوافر

  % 8,33 26 5 الكامل
  %7,05 22 8 البسيط

  %5,44 17 3 الرجز
  %0,32 1 1 الدتقارب
  %100 312 54 المجموع
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أي  312أنّ ىذه النسب ابؼئوية أُخذت على أساس عدد الأبيات الواردة في الديوان وىي  وابؼلاحظ    
 أنّ النسبة بً حسابها كالآبٌ:

       x 100عدد أبيات البحر الواحد   
 ابؼئوية النسبة=                                         
 العدد الكلي للأبيات الواردة في الديوان

استخدام الشاعرة لستة بحور شعرية ىي: الطويل  الإحصائي يبدوا لنا من خلال ىذا ابعدولو             
والكامل، والبسيط، والرجز، وابؼتقارب، وقد كشفت ىذه الدراسة الإحصائية تقدّم بحر الطويل  ،والوافر

دة ومقطعّة مرةّ ما بتُ قصي 32على غتَه من البحور ابؼستخدمة، وذلك من حيث مرات التواتر البالغة 
وىو أكثر البحور استعمالا ، % 69,87أي بنسبة  بيتا، 218استخدمتو ليلى الأخيلية في فقد  ونتفة،

ويدكن أن نرجع ذلك إلى ما يدتاز بو ىذا  ،بابؼرتبة الأولى موازنة مع باقي الأوزان يحظ حيثفي الديوان، 
فهو أطول البحور البحر من رحابة إيقاعية وموسيقى متدفقة تساعد على الاستًسال وطول العبارة، 

تتيح للشاعر أن وإمكانات ىذا البحر ابؼتسعة  وأكثرىا شيوعا وانتشارا في الشعر العربي القديم، الشعرية،
وتصوير أكبر قدر من العواطف عبر وحداتو  إلى طول النفس، م في شتى ابؼوضوعات التي برتاجظين

 من يقدمو ونظرا بؼا ،ذىنو في يجول اعمّ  بالتعبتَ التصرف في ابغرية الشاعر يعطي كما الإيقاعية،
وىو ، بؽذا فقد بسسكت شاعرتنا ببحر الطويل فشغل حيزا كبتَا من شعرىا، للقصيدة موسيقي إحساس

 الأخيليةالذي ترثي فيو  البيت الآبٌ تقطيعولتوضيح ذلك نقوم ب ،بشانية أجزاءبحر مركب يتكوّن من 
 :حبيبها فتقول

 1وَاذلُ ـــــــــــعَ ـــــــو الـــــــدّ وَلَوْ لَامَت عَلَيْ ـــــــــــده      بَ ــــــــــــــــرْءُ أبَْكي لفَقْ ــــــــــلَعَمْري لَأنَْتَ ابؼ
 وـــــــــوَاذلُ ــــــعَ ــــــــلْ وَلَوْ لَامَت عَلَيـــــْو  دْدنْ ـــــأبَْكي لفَقْدىي      بَ ـــــــــــــــرْءُ لَأنَْتَ بؼلَعَمْري 

//0/0//0/0/0//0/0 //0//0      //0/0//0/0/0 //0/0 //0//0 
 مفاعلن يــلـــــن فعولـــــــــــنْ ـــــمفاع فعولــــــــنْ       مفاعلن نْ ـــــــــــن فعولـــــلــمفاعي نْ ــــــــفعول

 
                                           

الطبعة الأولى  الديوان، شرح وبرقيق أنطوان القوال، دار الأنيس للنشر والطباعة، وىران، ابعزائر، ، وتوبة بن ابغمتَّ  ليلى الأخيلية 1
 .46م، ص 2013-ه1434
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وإن اتسع الفارق بينو وبتُ ثمانية وعشرين بيتا بفثلا ب ،% 8,97بنسبة  بحر الوافر ويليو حضورا بالديوان
 يدتاز بدقة إيقاعو وجزالة موسيقاه ىوو بعده،  حتل ابؼرتبة الثانيةقد ابحر الطويل بصورة لافتة للنظر، فإنو 

رأت فيو الشاعرة قوّة الإيحاء، بؼا يحملو من دلالات بصالية عدّة وأبعاد عميقة جعلتها تصبّ بـتلف 
تفعيلاتو: )مفاعلتن مفاعلتن  من البحور ذات الوحدة ابؼفردة أو الصافية،ويعدّ  عبره،بذاربها ومشاعرىا 

 معاوية بن أبي سفيان:ليلى الأخيلية في  ل ومن أمثلتو قو  ،فعولن( في كلّ شطر

 1لَاب نَابُ ــــــــــــــي راَدَةُ الَأصْ ـــــبرَحْل ــــــــــــــــــكَ تَـهْوي       دْ آتيـاويَ لََْ أَكَ ــــمُعَ 
  ولَاب نَابُ ــــــــــــــــي راَدَةُ لْأَصْ ـــلــــبرَحْ   تَـهْوي      كَ ـــــــــيــــــــدْ أأَتـاويَ لََْ أَكَ ـــمُعَ 
//0///0 //0/0/0 //0/0         //0/0/0 //0/0/0 //0/0 
 نْ ــــولُ ـــــفَـعُ تُنْ ـــــاعَلْــــــــــمُفَ  مُفَاعَلَتُنْ          نْ ـــــولُ ــــــعُ ـــــــفَ تُنْ ــــاعَلْــــــمُفَ  اعَلَتُنْ ــــــمُفَ 

 % 8,33بنسبة في ابؼكانة الثالثة من حيث عدد الأبيات البالغة ستة وعشرين بيتا بٍ يأبٌ بحر الكامل 
ويظهر ذلك من  ،في البيت ات( تتكرر ست مرّ نْ فَاعلُ مُت ـَ)د التفعيلة، وأجزاؤه ستة وىي: وىو بحر موحّ 

 الذي ترثي فيو ليلى الأخيلية توبة فتقول:خلال تقطيع البيت الآبٌ 

 2عُ ـــــــــــــــــألَّ التـُّبَّ ـــــاة إذَا ابظَْ ـــقَطَ ـــــــةً           ورْدَ الـــــفيضَ ــــضتَةًَ وَ نَ ــــــاهَ حَ ـــــــــــــردُ ابؼيَ ـــــــيَ 
بَ ـــــــبْظأَلْ ـــــــاة إذَ قَطَ ــــــــــحَضتَتَن وَ نفَيضَتن           ورْدَ لاهَ ـــــــــــيـَــــردُ بؼيـَــــــ  عُوــــــــــــلَ تـْتُـبـْ

///0//0 ///0//0  ///0//0           /0/0//0 ///0//0/0/0//0 
 نْ ـــــاعلُ ـــــــنْ مُتـَفَاعلُنْ  مُتـَفَ ـــــاعلُ مُتْــــــــفَ            نْ ـاعلُ ـــــــنْ  مُتـَفَ ـــــمُتـَفَاعلُ   نْ ـــلُ ـــمُتـَفَاع

 
الكامل بزلّلها الزحاف ابؼتمثّل في زحاف "الإضمار" وىو تسكتُ الثاني ابؼتحرّك ونلاحظ بأنّ تفعيلة بحر 

فَاعلُنْ /0//0)مُتـَفَاعلُنْ ///  (.0//0/0( أصبحت )مُتـْ
 

                                           
 .17نفسو، ص  1
 .39نفسو، ص  2
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 % 7,05لا في اثنان وعشرين بيتا بنسبة بفثّ  بعد الكامل الرابعةكانة ابؼ بؿتلابحر البسيط  يأبٌبعد ذلك  
 أجزاء بشانية على وىو ،يدتاز بزالة موسيقاه ودقّة ايقاعو ،لاختلاف أجزائوالبحور ابؼركّبة وىو من 

 ليلى الأخيلية بتٍ أبي بكر فتقول:وكنموذج عنو نقوم بتقطيع البيت الآبٌ والذي بسدح فيو 

 1رُ ــــــــــــــــــمُ أثََ ــــوْم منهــــــــــــــبكلّ ساحة ق       مُ  ــــــــــــإنهَّ ــــــــــــف رــــــــــغي أبا بَكْ ـــــــإنْ كُنْتَ تبْ 
 رُوــــــأثََ  وــوْمنْ منهمُ ـــــــق بكلْل ساحة    و    ـمُ هُ ـإنـْــــــــنَ رنْ فــــــإنْ كُنْتَ تبْــــــــغي أبا بَكْ 

/0/0//0 /0//0/0/0//0 ///0         //0//0 ///0 /0/0//0///0 
  نْ ـــــــعلُ فَ  ستفْعلُنمُ  نـــــــعلُ فَ  نــــــــلُ ـــفْعت ـَمُ         نْ ـــــــعلُ فَ   ستفْعلُنمُ  نـــــــفاَعلُ  نــــــــستفْعلُ مُ 

، فأصبحت من وىو حذف الساكن الثاني من التفعيلةوالزحافات التي طرأت على ىذا البحر "ابػبن" 
 (.0( إلى )فَعلُنْ ///0//0(، ومن )فاَعلُن /0//0// ( إلى )مُتـَفْعلُنْ 0//0/0)مُسْتـَفْعلُنْ /

ابؼكانة ابػامسة بعد البسيط من حيث عدد أبياتو التي بلغت سبعة عشر بيتا، أي  "الرجزبحر "وقد احتلّ 
ويعتبر الرجز من البحور  ،بو النظم لسهولة ءاالشعر  مطية بأنو البحر ىذا اشتهرحيث ، % 5,44بنسبة 

ومنو قول  وأجزاؤه ستة وىي: )مستفعلن( مكررة ست مرات في البيت الشعري، الأحادية التفعيلة،
 "يوم النخيل":واقعة الشاعرة بسدح قومها وتفتخر بانتصارىم في 

 2نَ صَبَّحُوا الصَّبَاحَاـــــــــــبَكْنُ الَّذي
بَحُ ـــــــــــبَكْنُ لْلَذي  صْصَبَاحَانَ صَبـْ

/0/0//0//0//0 //0/0 
 لْ ــــعفْ ت ـَمُ مُتـَفْعـــــلُنْ   مُسْتـَفْعلـُــــنْ 

 
 
 
 
 

                                           
1
  .30نفسو، ص  
2
  .25فسو، ص ن 
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 اــــــارَةً ملْحَاحَ ــــــــــيـَــوْمَ النَّخيــــل غَ 
 اـــــــيـَــوْمَ نْـنَخيــــــــل غَارَتَنْ ملْحَاحَ 

/0/0//0//0//0 /0/0/0 
 لْ ــــــعـــمُسْتـَفْ مُسْتـَفْعلـُــــنْ مُتـَفْعـــــلُنْ 

 
من  فأصبحت "،ابػبن"من الزحافات التي جاءت على ىذا البحر نلاحظ من خلال ما قطعّناه أنّ 

حيث يحذف من التفعيلة الساكن الثاني و  "خليعالتّ "و(، 0//0// نْ علُ فْ ت ـَمُ )لى ( إ0//0/0/ نْ علُ فْ ت ـَسْ مُ )
 (0/0// علْ فْ ت ـَمُ )لى إ (0//0/0/ نْ علُ فْ ت ـَسْ مُ )فتصبح التفعيلة من  ،الساكن السابع مع تسكتُ ما قبلو

 نْ علُ فْ ت ـَسْ مُ و"القطع" وىو حذف ساكن الوتد الأختَ من التفعيلة وتسكتُ ما قبلو فتصبح من )
 .( 0/0/0( إل )مُسْتـَفْعلْ /0//0/0/

نظمت عليو الشاعرة بيتا واحدا فقط  " الذيابؼتقارببحر "وأختَا وفي ابؼكانة السادسة بعد الرجز بقد 
 منوىو مقارنة بالنسب الأخرى،  ه النسبة قليلة جداوىذ، % 0,32أي بنسبة بيتا،  312من بؾموع 

وللتوضيح مكررة بشاني مرات في البيت  (فعولن)وىي  ذاتها التفعيلة تكرار على تعتمد التي الصافية البحور
 :فتقول في رثاء توبة نقطّع البيت الآبٌ للشاعرة

 1اــــــــذي آدَىَ ــــــــــلُ عَنْوُ الـــــــوَبَرْم     وُ    ـــــــــــعَالُ ـــــــــــــــــــــــفْ بَرُوطُ العَشتَةََ أَ 
 اـــــــــدَىَ أأَذي ـــــــلَ لْ لُ عَنْوُ ـــــــوَبَرْم         وـــــــابؽُُ ــــــعَ ـــــــــرَةَ أفَْ ــعَشيـــــــبَرُوطُ لْ 

//0/0//0/ //0/0//0          //0///0/0 //0/0 //0 
 ـــولُنْ  فَـعُــــــو   فَـعُـــولُ فَـعُولُنْ فَـعُــ         وــــفَـعُ  ولُنْ ـــــفَـعُ  فَـعُولُ نْ ـــولُ ـــفَـعُ 

        
 

                                           
 .60نفسو، ص   1
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 فعولن) التفعيلة من الساكن ابػامس ذفحُ  حيث ،"القبض" البحر ىذا على جاءت التي الزحافات ومن
و"ابغذف"، وىو حذف الرابع ابؼتحرك وابػامس الساكن من التفعيلة  ،/(0( فأصبحت )فعولُ //0/0//

 (.0( إلى )فعو //0/0فأصبحت من )فعولن //
 

 :القافية 
 ريةراالتك الظواىر أبرز من أنها كما الشعري، الإيقاع بنية في الأساسية الركيزة بدثابة القافية تعدّ         

 مقطوعة وكأنو متشابها نغما تصدر فهي كبتَة، موسيقية قيمة من برتويو بؼا وذلك القصيدة، بنية في
  ، وبكن ندرسها ىنا لأنها بسثل بظة أسلوبية بؽا وظيفتها ودلالتها اللافتة للإنتباه.متكررة واحدة موسيقية
وقد بردّثت عن ذلك سابقا في  بيت، كل من تَالأخ الصوبٌ قطعابؼ في القصيدة نص في القافية وتتمثل

 :هامننوع كلّ والذي يبتُّ بؾموع عدد   الآبٌىي بؿددة في ابعدول و  الشق النظري،

 نوع القافية من حيث عدد الحروف التي تفصل بين ساكنيها:-أ

 أمثلة النسبة عدد تواترىا نوع القافية
 راَتـــــــــبــــــو % 62,82 196 ابؼتداركة

/0//0 
 نَابــــــــــو % 32,37 101 ابؼتواترة

/0/0 
 ولـــبـُـــهَمي % 4,81  15 ابؼتًاكبة

/0///0 
 % 100 312 المجموع
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 نوع القافية من حيث حركة الروي:-ب
 

 أمثلة النسبة عدد تواترىا نوع القافية
 غَلَابُ  % 72,12 225 ابؼطلقة
 دَوَاني  % 27,88 87 ابؼقيدة

  % 100 312 المجموع
 
 

وجدنا أنّ الأنواع ابؼتوفّرة في ديوان ليلى الأخيلية اقتصرت على وبعد قيامنا بالعملية الإحصائية           
ثلاثة أنواع وىي: القوافي ابؼتداركة، والقوافي ابؼتواترة، والقوافي ابؼتًاكبة، ويبدو لنا أنّ القافية ابؼتداركة قد 

 % 62,82مئة وستة وتسعتُ مرةّ أي بنسبة بتواتر بلغ مثلّت أعلى نسبة موازنة مع النوعتُ الآخرين 
تليها القافية ابؼتواترة التي بلغ تواترىا بكو مئة من بؾموع أبيات نصوص الديوان البالغة ثلابشئة واثتٌ عشر، 

ها إذ تي، وبرتلّ القافية ابؼتًاكبة الرتبة الأختَة من حيث التواتر موازنة بسابقي% 32,37وواحد أي بنسبة 
 .% 4,81بطسة عشر مرةّ أي بنسبة تواترىا  بلغ

على الديوان، حيث بلغت ابؼئتان القوافي ابؼطلقة  طغت وبالنسبة لنوع القوافي من حيث حركة رويها فقد
 بخلاف القوافي ابؼقيّدة التي بلغت سبعة وعشرين مرةّ بنسبة ، % 72,12وبطسة وعشرين مرةّ أي بنسبة 

القافية ابؼطلقة بدلا من ابؼقيّدة، لأنها أكثر القوافي موسيقى، ولعلّو ، وقد اختارت الشاعرة % 27,88
 ذي بذرّعتو.دليل على أنّ الشاعرة أرادت أن تنفّس من خلابؽا عن ابغزن والألَ ال
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 :حرف الروي 

ة لامية قصيدفنقول  وتأخذ منو إبظها حرف الروي ىو ابغرف الذي تبتٌ عليو القصيدة الشعرية،       
وكل منها يناسب حالة شعورية دون غتَىا ، وبؼا كانت صفات الأصوات بـتلفة اعينية أو رائية وغتَى أو

 .فإنّ نسب تردّد ىذه الأصوات رويا يختلف من مبدع إلى آخر

للحروف التي استخدمتها ليلى الأخيلية رويا في قصائدىا ومقطعّاتها، ومرات وفي ابعدول التالي إحصاء 
 : ونسبة تواترىاستخدام كل منها ا

 نسبة تواتره عدد تكرار الروي الصوت
 %15,06 47 الباء
 %  0,32 1 ابعيم
 % 3,85 12 ابغاء
 % 0,64 2 الدّال
 %31,73 99 الراّء
 %0,96 3 العتُ
 %6,09 19 الفاء
 %1,28 4 القاف
 % 20,19 63 اللام
 %12,50 39 ابؼيم
 %2,88 9 النون
 %3,53 11 ابؽاء
 %0,96 3 الياء

 %100 312 المجموع
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استخدام الشاعرة في ديوانها لثلاثة عشر حرفا من بؾموع  الإحصائي من خلال ابعدول تبتُّ لنا         
بيتا بنسبة  99كما نلاحظ اعتمادىا على روي )الراء( الذي استخدمتو في   حروف ابؽجاء في رويها،

في الشعر العربي القديم، وىذا دليل على مكانتو  روياابغرف ، وقد كثر استعمال ىذا % 31,73
فهو يجعل ابؼصيبة أكثر  ،ر يعطي دلالات وإيحاءات عميقةوحرف الراء صوت لثوي بؾهور مكرّ  ،العظيمة

 حرف فيستخداما في مرثيات ليلى الأخيلية، لأنّ وأبلغ تأثتَا، وأشدّ تكرارا، بؽذا بقده الأكثر ا ،ظهورا
 بالأحزان ابؼليئة نفسها في تلجيخ ما عن وخلال من الشاعرة ستنفّ  حيث ،لرثاءا موقف يناسب ما الراء

 .وابؼفعمة بالآىات والآلام

وىو صوت ، % 20,19بنسبة أي بيتا  63الذي نظمت عليو  (اللام)روي في ابؼرتبة الثانية  وبقد 
 15,06بيتا بنسبة  47)الباء( في روي ويليو استخداما في الديوان، منفتح بتُ الشدّة والرخاوة بؾهور

اكتسب معتٌ اللوم والعتاب في الغالب، كهجائها ولومها لقابض  بؾهور شديد،شفوي وىو صوت  ،%
بيتا بنسبة  39بفثلا في  (ابؼيم)بعد ذلك يأبٌ روي ابن عم توبة الذي فرّ من ابؼعركة وبزلّى عن بقدة توبة، 

، وىو صوت % 6,09بيتا بنسبة  19في  (الفاء)، وىو صوت بؾهور مرقق، بٍ روي %12,50قدرىا 
، وىو صوت مهموس % 3,85مرة  بنسبة  12الذي تكرر  (ابغاء)يليو روي مهموس رخو مرقق، 

يليو ، وىو صوت مهموس رخو مرقق، % 3,53مرة بنسبة  11 الذي تكرر (ابؽاء) روي بٍ. رخو مرقق
( الياء)و (العتُ)بٍ روي ، وىو صوت بؾهور مرقق، %2,88مرات بنسبة  9الذي تكرر  (النون)روي 

ا الياء ، فالعتُ صوت بؾهور مرقق بتُ الشديد والرخو، وأمّ % 0,96مرات بنسبة  3 وكلّ منهما تكرر
وىو صوت بؾهور شديد  ،% 0,64مرتتُ بنسبة ابؼكرر  (الدالروي )بٍ مرقق،  رخوصوت بؾهور فهو 

 وىو صوت بؾهور شديد مرقق، % 0,32مرة واحدة بنسبة  ابؼكرر (ابعيم)حرف أختَا بقد و مرقق، 
 .وىو بذلك يدثّل أقل نسبة من حيث الورود قياسا إلى باقي الأصوات الأخرى

قياسا  على الأصوات المجهورة ىادااعتمو  ليلى الأخيلية ومن النتائج السابقة لفت انتباىنا ميل الشاعرة
وىذا راجع إلى كون الأصوات المجهورة بستاز بخصائص عديدة أبرزىا الشدّة في  ،بالأصوات ابؼهموسة

السمع وىو ما يحرص عليو الشاعر لكي يكون خطابو الشعري مؤثرا ومتلائما مع قوة أغراضو 
 .وموضوعاتو
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لنا بدا في ذات الشاعرة من رت في خلق جو مفعم بابؼوسيقى التي جهّ قد ساهمت أصوات الروي عموما فو 
 .معان كثتَة نّمت عن ذات حكيمة مليئة بالتجارب ابغية ابؼستخلصة من آلامها

  الإيقاع الدّاخلي )الدوسيقى الدّاخلية(:ب/

 :التكرار  

من و  امتازت بها النصوص الشعرية لدى ليلى الأخيليةالتي الأسلوبية  الظواىر من ظاىرةيعدّ التكرار 
والتكرار  ،وإلى العبارة في الأبيات الشعرية لفظظاىرة التكرار تبدأ من ابغرف وبستدّ إلى الابؼعروف أنّ 

 الذي سأعابعو في ىذا العنصر يتكوّن من أربعة أقسام ىي:

 تكرار الحرف:-1

 ةابؼضارع وحروف ابعر حروف بها نعتٍ وإنما الأصوات بها نعتٍ ولا حروف ةعدّ  القصائد في يتكرر 
في شعر ليلى  والتي ظهرت جلية، يعدّ تكرار ابغروف أبسط أنواع التكرار، و الخوابعزم ... النصب وأدوات
كما في     "لَ" ةزماابعالنفي حرف العطف "الواو" وأداة  ابغروف ابؼتكرّرة واللافتة للإنتباهومن ، الأخيلية

 1)من الطويل( :رثاء توبة قوبؽا فيمثل 

 وّرــــــــــــــــــــــعْ مع ابؼتغــــــــــيطل ولََْ دٍ ـــــــــــــــــبنَجْ    يَسرْ       لَْ ة ــــــــــــــــــــكأنَّ فتى الفتيان توب
دامَ إذا بَ اء ـــــــــيرد ابؼ ولَْ   سنا الصبح في بادي ابغواشي ابؼنوّرِ  دَا       ــــــــــــــــــــــــالسِّ
جاجَ  ولَ  اء صرصرِ ـــــــــــــــــــان سديفاً يوم نكبـــــجف       -يَدْلأو يَـغْلِبِ ابَػصْمَ الضِّ
   رِ ــــــــــــــــــــــــيصأات فـــــــــــــــــبسرة بتُ الأشمس         ودُىاـــــــــــــــــــيَـعْلُ بابعرُْدِ ابعيِادِ يَـقُ  ولَ

        توبة: لرثائها  مثل فيالذي ورد استعمالو في أكثر من موضع كما  "قد"وتكرارىا حرف اليقتُ 
 2)من الطويل(

 

                                           
 .37نفسو، ص 1
 .35نفسو،   2
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َ ـــــــــــــــكان طَلّاعَ النّج  قدو   غتَ فاتر اللّسان ومدلاج السُّرى        -ادِ وبَـتُِّ
 ادِرِ ـــــــــــــــوطةً  لَ يُـغَ ــــــــــبُ عائق أو مـــــوسكان قبل ابغادثاتِ إذا انتحَى          قدو 

على أفعال جسام حيث ربطت الشاعرة ىنا ابغرف "قد" بالفعل ابؼاضي لتفيد بو اليقتُ والتوكيد والثبات 
 لا يتّصف بها إلّا الفارس ابؼغوار، وقد اتصف بها دون شك حبيبها توبة قبل مغادرتو ابغياة.

 1)من الطويل( :"يا" مثل قوبؽا النداءوتكرارىا حرف 

 رِ توب للمستنبح ابؼتنوّ  يادى         و توب للنّ  ياتوب للهيجا و  ياف

 2وقوبؽا: )من الطويل(

 توب ما في العيش ختَ ولا ندى     يعدّ وقد أمسيت في ترب نفنف ياف
 ألف ألف كنت حيـّــــــا مسلّمــــــــــــــــا     لألقـــــــــــــــاك مثل القسور ابؼتطرّف   ياف

  3رف ابعر "من" في أكثر من موضع منو قوبؽا: )من الطويل(بغوتكرارىا 

 كل ملعبِ   منبها خرقات الريح    قديدا فأمست دارُىُم قد تلعبتْ     
 أَبِ  نــــــمريم و ــــــــــــــعمِّ ك مِنْ و        بِها لي ـــــــــــــــــــهِم ورأَْيتُ ــــــــــوكَمْ قَدْ رأَى رائي

 آل كَعْبِ سؤددٌ غتَُ مُعْقَبِ  منو      ادة    ــــآل النفاضة س منفوارس 

ابط للنصوص ما يدكن ملاحظتو أنّ ابغروف التي بً استخراجها من الديوان بصيعها برقق الانسجام والتً 
ومن بٍّ ايصال  ،الانسجام لقصائدىادليل على أنّ الشاعرة استطاعت أن برقق وتوظيفها بهذا القدر 

 ى أحسن صورة.رسالتها عل

 

 

                                           
  .37نفسو، ص  1
  .42نفسو، ص  2
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  :تكرار اللفظ-2

من بظات شعر ليلى الأخيلية التكرار اللفظي البعيد عن التكلّف والتعقيد وىذا التكرار مستحسن عند 
الأخيلية، وربّدا اعتمدت الشاعرة إلى تكرار لفظ معتُّ لغاية في نفسها، كإظهار حزنها والتأكيد عليو مثلا 

ؤكّد على بفدوحها، أو لغاية بتًديد اسم من فقدتو على سبيل الرثاء، أو لغرض التعظيم والتفخيم فت
الأخيلية، وأقصد بها  ، ونماذج التكرار اللفظي كثتَة في ديوان ليلىفتؤدّي بذلك قيمة تعبتَية الاستعطاف

 .الخ...ىنا الأبظاء والأفعال 

 1)من الطويل( :ترثيو منو قوبؽاوكذلك لفظة "الفتى" و في أغلب قصائدىا،  "توبة" ترديدىا لإسمومثالو  
 ادرـــــــــــــــــــــــــان خــــــرأ من ليثٍ بخـفـــــوأج ـاةٍ حـييةٍ     ـــــــــــأحـيا مـن فـت ةـــــــــــتوبو 

 لا تراه النّاب إلفا لسقبهــــا      إذا اختلجت بالناّس إحدى الكبائر فتى
 ـرــــــاجـليس بفان ـــــــــــإن كالفتى وفوق      فـاجـراً   توبةإن كان  الفتىونعم 
 رــــــــــلَ ينُخ        قلائص يفحصن ابغصا بالكراك ةـــــــتوب الفتيان فتىكأنّ 

 ــرــــــــكان للمولى سناءً ورفعـــــــــــة       وللطاّرق الساري قرى غتَ بـــــــاســفتى  

 2)من البسيط( في مدحها لو فتقول:"أنت" وضمتَ ابؼخاطب  "ابغجّاج"لإسم و ترديدىا 

 الذي لا فوقو أحــــــــــــــــــــــــــدٌ      إلّا ابػليفة وابؼستعظم الصّمـــــــــدُ  أنت حَجّــــــــــاجُ 
 للناّس نور في الدّجى يقدُ  أنتسنان ابغرب إن نُهجت      و  أنت حَجّــــــــاجُ 

 3: )من الطويل(ولفظ "العُصاة" "شفاىا" و"سقاىا" تُمردّدة اسم "ابغجاج" والفعل وقوبؽا كذلك

 اـــــــــــيقصّر عنها من أراد مداىــــة      اك غـــــــــــــــايــــــــــــإنّ الله أعط أَحجّــــاجُ 
 اـــــابؼنايا بكفّ الله حيث تراى ـــــا      ك إنمّ ــــــــــــلا يُـفْلَلْ سلاح حجّــــاجُ أَ 
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 اــــــــــاىـــــــــشفأرضا مريــــــــــــــــضة      تتبّع أقصى دائها ف ابغجّــــــــــاجُ إذا ىبط 
 ـــــاـــسقــــاىــــمن الدّاء العضال الذي بها      غلام إذا ىزّ القناة شفاىا 
 ا وخيف أذاىادمــــــــــــــــاء ابؼـــــارقتُ وعلّهــــــــــــــــــا      إذا بصحت يومسقاىا 
 قراىــــــــــــــال النّزول ـــــــــا قبــــأعدّ بؽ ـة      ـــــــــــــــــزرّ كتيب اجُ ـــــــــبغجّ ع اــــــــــــــــإذا بظ

 مُناىـــــــا لعُصـــاةمُناىــــم        ولا الله يعُطي ل العُصــــــاة لا تعط أَحجّــــاجُ 

 تكرار التراكيب:-3

أثارتو الذي يعدّ بظة أسلوبية،  ىو تكرار التًكيبر ابؼوجود في شعر ليلى الأخيلية من أشكال التكرا     
وتأكيد احساسها وبيان عاطفتها  ،كشف عن دلالتها النفسيةللخاصّة في ابتداء الأبيات بو، الشاعرة 

 1)من الطويل( ومثال ذلك قوبؽا في رثاء توبة:

 صدور الأعالي واستشال الأسافلُ      كنتَ إذا التقتْ الفتى يا توبُ  لنَعمَ 

 ق يوما كنت فيو برـــــــــــــــــــــــــــــــــاولُ لتسبَ      نْ ــــــــــونعمَ الفتى يا توبُ كنتَ ولَ تك

 المجــــــــــــــــــــاملُ مى ونعم أتاك لكي يحُ      فـــــــــــــــــــونعمَ الفتى يا توبُ كنتَ بػائ

 لُ ـــاضــــونعم الفتى يا توبُ حتُ تفــــ     اً ـــــــــــونعمَ الفتى يا توبُ جارا وصاحب

 واذِلُ ـــــــــــــــــــــــــــدٍّ ولَوْ لامَتْ عَلَيْوِ العَ بِ       بؼرءُ أبكــــــــــــــــي لفقدهلَعَمري لأنت ا

 لُ ـــــــــــــــــــــلا أوُائِ و دي لوُ ــــــــــــــــويكْثُـرُ تَسْهِي     ابؼرءُ أبكــــــــــــــــي لفقدهلَعَمري لأنت   

ـــــولو لامَ فيو ن      لَعَمري لأنت ابؼرءُ أبكــــــــــــــــي لفقده      لُ ـــــــاقصُ الرأيِ جاىِ ــــــــ

 لُ ـــــــــــــــــــــنَ التَّلاتِ ــــــــــــــــلْحميكثُـرَتْ بابؼ  إذا      أبكــــــــــــــــي لفقدهلَعَمري لأنت ابؼرءُ  
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 ـلُ ـــــــــــــاتٌ كوامِ ــــــــــــــــذكُِرْتَ أمورٌ بُؿْكَم      اــــــــــــــــأبى لَكَ ذمَّ الناسِ يا توبَ كُلَّم

 لُ ــــــــــــذكُِرْتَ بظاحٌ حِتَُ تْأوِي الأرام      اــــــــــــــكُلَّم  أبى لكَ ذمَّ الناسِ يا توبَ 

 لُ ــــــــــــــلقِيتَ بِضامَ ابؼوتِ وابؼوتُ عاجِ       اــــــــــــمــــــــــفلا يُـبْعِدَنْكَ الّلُّ يا تَـوْبَ إنَّ 

 لُ ــــــــــــــــــــــــــنايا عاجِلاتٌ وآجِ كذاكَ ابؼ        اــــــــــــــــــــــــــولا يُـبْعِدَنْك الّلُّ يا تَـوْبَ إنهّ 

دْجَناتُ ابؽواطِلُ        تْ ــــــولا يُـبْعِدَنْكَ الّلُّ يا تَـوْبَ والْتـَقَ 
ُ
 عَلَيْكَ الغوادي ابؼ

 

في الأبيات  ر أسلوب ابؼدحتكرّ فقد  ،مقاطع أربعة على قصيدتها متقسّ قد  الشاعرة نرى بأنّ           
وبؾيء القسم مع التكرار  على التوالي،أخرى القسم في أربعة أبيات  يليوأربع مرات على التوالي،  الأولى

ج ابؼشاعر لدى الشاعرة ويظهر صدق عاطفتها، وبالتالي فإنّ التكرار أظهر وعمّق د ويثبت تأجّ يؤكّ 
جواب الشرط فيهما مقدم في الشطر بٍ تتوالى بصلتان شرطيتان،  أجواء الأسى وابغزن في القصيدة،
والتقدير في البيت الأول: كلما ذكُِرت أمور بؿكمات كوامل  ،لألفاظاالأول، ومتماثل في البيتتُ بنفس 

 وفي البيت الثاني كلما ذكُِرت بظاحُ حتُ تأوي الأرامل أبى الله لك يا ،توب ذم الناس أبى الله لك يا
ختَة ثلاث أساليب دعائية متوالية في مطالع الأبيات بنفس وفي الثلاث أبيات الأس، توب ذم النا

 .الألفاظ
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 التكرار الإشتقاقي:

 الذّي لغوي جذر على يعتمد حيث للانتباه، اللافتة غويةلّ ال الظواىر من ظاىرة الاشتقاقي كرارالت يعدّ 
ديوان "ليلى الأخيلية" قوبؽا  في الاشتقاقي التكرار أمثلة ومن أكثر، أو مفردتان منو فتُشتَق ،النواة يعدّ 

 1)من الطويل(في رائيتها وىي أطول قصائدىا: وتصف مصرعو ترثي توبة 

 اظرـــــن ظرةــــن اوز حوضى، أيُّ ــــــــــــــــمف       وُ ــــــــانتُ دونــــــــــمن ذق نٌ ــــــــورك نظرتُ 
 قاصريالأخبار والطرف  تقصر الطرف عنهم      فلم يقصرإن لَ  نسَ وْ لأَ 

 عــــــــــــاقـــــــــر عقيـــــــــــــرةفيهـــــــا  رىـــــــــــاــــــــعاقل       عَقيـــــــرةفَوارسَ أَجْلــــــى شَأوىا عن 

قاصري( -تقصر-ناظر( و)يقصر-نظرة-نلاحظ في ىذه الأبيات تكرار الشاعرة للمشتقات: )نظرتُ 
 عاقر(.-عاقرىا-و)عقتَة

 يباوي(-قتلتم( و)بواءً -قتيلكم-مكررة ابؼشتقات: )القتلى وقوبؽا في نفس القصيدة

 سَتـَلْقَون يوما وردَهُ غتَ صــــــادر      كم  ـــــــــــفإنّ  بواءً  القَتلَىفإلّا تكُ 
 كمرحومة من عركها غتَ طاىر          قتيلكم يبُاوي وإنَّ السّليل إذْ 

 آل عوف بن عامر قتَلتمبَواءً فإنـّـــكم         فتى ما  القتلىكن فإن تَ 

-ملعب( و )رأى-مطرب( و)تلعّبت-في مدح مروان بن ابغكم مردّدة ابؼشتقات )طربتُ وقوبؽا في 
 2رأيتو(: )من الطويل(-رائيهم

 إلى ابغيّ حلّوا بتُ عاذ فجبجب      مطربوما ىذا بســاعة  طربتُ 
 ملعببها خرقات الريّـــــح من كلّ     تلَعّبت قديدا فأمست دارىم قد 

 بها لي من عمّ كريم ومــــــــــــــــــــــــن أب    رأيتـــــــــــــوو  رائيـــــــــهم رأىوكــــــــــم قد 
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اصية خ يشكّل بأنماطو ابؼختلفة ا سبق بقد أنّ أسلوب التكرارممن خلال و وخلاصة القول         
 ، والتي بزلق جوا موسيقيا منتظما متناسقا.في شعر ليلى الأخيليةىامة أسلوبية 

 :المحسنات البديعية 

، وفي ابعدول الآبٌ ت بها ليلى الأخيلية في شعرىااستعان التي الأسلوبية العناصر من الطباق يعدّ  الطباق:
 :ابكاول حصر الطباق الوارد في أبياته

 البيت نوعو الطباق
 بغارة صبحناوحيّ حريد قد  طباق الإيجاب يدس-صبحنا

 بيت منهم برت كوكب يُدْسفلم              
 ثاويا تُصبحُ بدومــــــــــــاة و  تبَيتُ  طباق الإيجاب تُصْبحُ -تبَيتُ 

 بها في أفاحيص الغوي ابؼعصّب              
 نُهجت حجّاج أنت سنان ابغرب إن طباق الإيجاب الدّجى-نور

 يقد الدّجىفي  نوروأنت للناس               
 عار على الفتى بؼوتلعمرك ما با طباق الإيجاب ابغياة-ابؼوت

 ابؼعاير اةـــــــابغي إذا لَ تصبو في                 
 جازعاومن كان بفاّ يحدث الدىر  طباق الإيجاب صابر-جازعا

 صابرفلا بدّ يوما أن يرى وىو                
 مقصر ابؼوتعن  عَيْشوليس لذي  طباق الإيجاب ابؼوت-عَيْش

 وليس على الأيام والدىر غابر               
 بفاّ يحدث الدىر معتب ولا ابغي طباق الإيجاب لا ابؼيت-لا ابغي

 إن لَ يصبر ابغي ناشر ولا ابؼيت             
  ميتاو حيّا فلا يبعدنك الله  طباق الإيجاب ميتا-حياّ

 أخا ابغرب إن دارت عليك الدوائر          
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 بآفاق البلاد فما بؤُسىو  نعُمى طباق الإيجاب بؤُسى-نعُمى
 أعداؤىم منهم ولا قدروا                      

الصدَرُ )الذىاب -الورْدُ 
 والإياب(

 والعابؼون إذا ما الأمر ضاقهم طباق الإيجاب
 الوردُ والصدَرُ أنّّ يحاول فيو                   

 مصبحوو  بفساهلا يأمن الناس  طباق الإيجاب مُصْبَحَوُ -بَفْساهُ 
 في كلّ فجّ وإن لَ يغز ينتظر                  

-تثور )بطدت-خَبَت
 تشتعل(

 فقل لبتٍ عوف: ستلقون غارة طباق الإيجاب
 فتثورا قمنا بؽ خبتإذا ما                    

 فوق الفتى-نعم الفتى
 ليس بفاجر-فاجرا

 فاجراإن كان توبة  ونعم الفتى طباق السلب
 ليس بفاجرإن كان  وفوق الفتى              

 ألا ربّ مكروب أجبت ونائل طباق الإيجاب منكر-معروف
 منكرلديك و  معروفبذلت و                 

 عدلواوإن  جارواوتوب للخصم إن  طباق الإيجاب عدلوا-جاروا
 وبدّلوا الأمر نقضا بعد إمرار                  

 الأمر تطلعو مواردهيصدروا إن  طباق الإيجاب يوردوا-يصدروا
 الأمر برللو بإصدار يوردواأو                  

 من خفاجة كلّهالتبك العذارى  طباق الإيجاب صيفاً -شتاءً 
 دائبات ومربعا صيفاً و  شتاءً                    

يَـغْدُو )يأبٌ -يَـرُوحُ 
 ويذىب(

 وفدىم بصحيفة يغدوو  يروح طباق الإيجاب
 ليستجلدوا لي، ساء ذلك معملا              

 لنعم الفتى يا توب كنت إذا التقت طباق الإيجاب الَأسَافل-الَأعَالي
 الأسافلواستشال  الأعاليصدور              

 ولَ تكن كنتونعم الفتى يا توب   طباق السلب لَ تكن-كنت
 لتسبق يوما كنت فيو براول                   
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 ولا يبعدنك الله يا توب إنّها طباق الإيجاب آجل-عاجلات
 آجلو عاجلات كذاك ابؼنايا                    

 من بات جارهقرير العتُ  يبيت طباق الإيجاب يضحي-يبيت
 بختَ ضيفو ومنازلو يضحيو                    

 أتتو ابؼنايا حتُ بًّ بسامو طباق الإيجاب يطاولو-أقصر
 يطاولوعنو كل قرن  أقصرو                     

 غضوب حليم حتُ يطُلب حلمو طباق الإيجاب حليم-غضوب
 وسمّ زعاف لا تصاب مقاتلو                 

 أخراىم -أولاىم
 بسسي-غدوة

 غدوةمن الدار  أولاىمبرمّل  طباق الإيجاب
 لَ تصرّم أخراىمبها  بسسيو                     

 وتشتّتت سبل الرشاد  طباق الإيجاب واردينا-صادرينا
 واردينــــــــــــاو  صادرينــــــــــاب                      

 

الأخيلية، خاصّة طباق من خلال ابعدول نلاحظ الانتشار الواضح للطباق في شعر ليلى و           
بهذا الإيجاب الذي استخدمتو في أغلب قصائدىا على خلاف طباق السلب الذي نادرا ما بعأت إليو، و 

ساعدتها على إيراد ابغالة التي تعبّر عنها، لأنو بالأضداد  فقد اعتُبَر الطباق خاصية من خصائص شعرىا
بؼقام الذي تعيشو الشاعرة في ضوء الثنائيات تتضح ابؼعاني، وذلك ما يخلق إيحاءً شعريا ينسجم مع ا

 الضدّية.
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 من أمثلة ابعناس الوارد في شعر ليلى الأخيلية ما يلي: الجناس:

 البيت نوعو الجناس
 واختًت آل أبي بكر بغاجتنا جناس ناقص ختَ -يختارىم

 خيـَرُ  يختارىموكان فيهم بؼن              
 الطرّف عنهم يقصرإن لَ  لأونس جناس ناقص تَقصر-يقَصر

 الأخبار والطرّف قاصري تَقصرفلم      
 تنافرُ سوارا إلى المجد والعلى جناس ناقص يفَعلا-فَعلت

 يفعلال فعلتوأقسم حقّا إن             
 بعيد الثرى لا يبلغ القوم قعره جناس ناقص ملدّ -ألدّ 

 يغلب ابغقّ باطلو ملدّ  ألدُّ               
 وأنّك رحب الباع يا توب بالقرى جناس تام منازلو-منازلو

 منازلو إذا ما لئيم القوم ضاقت            
 يبيت قرير العتُ من بات جاره

 ومنازلوويضحي بختَ ضيفو                
  بسامو بًّ أتتو ابؼنايا حتُ  جناس ناقص بسامو-بًّ 

 وأقصر عنو كلّ قرن يطاولو              
 قاَفيةو صرف  صَافيةمن كلّ  جناس ناقص قاَفية-صَافيَة

 مثل السنان وأمر غتَ مقتسم            
 كريم يغضّ الطرّف فضل حيائو جناس ناقص دواني-يدنو

 دوانيوأطراف الرماح  يدنوو               

ومن خلال ما سبق فإنّ ابؼتتبّع لشعر ليلى الأخيلية يجده يزخر بابعناس، خاصة الناقص الذي طغى 
 .نالأذ وإلي تنسابو  النفس لو ترتاح رائعا موسيقيا جرساو  نغما اشعرى زادبصفة جلية في قصائدىا، بفاّ 
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 الدلالي بالنسبة للجانبثانيا: 

والألفاظ ابؼتواترة وابؼكررة في النصوص الشعرية التي تتشاكل وفي ىذا العنصر بكاول تقفي أثر ابؼفردات 
احتوى ديوان قد فغتَه من ابغقول باختلاف مفرداتو،  فيما بينها لتشكل حقلا دلاليا معينا يختلف عن

حقولا دلالية بـتلفة بسيّزت بالكثافة والتنوعّ، وىذا يبرز مهارة الشاعرة في اختيار وانتقاء ليلى الأخيلية 
ابغقول الدلالية التي تكوّن منها ابػطاب  ىذه وفي ابعدول الآبٌ تصنيف بؼختلف ،اتها وألفاظهامفرد

 الشعري للشاعرة:

 نسبة تواترىا  الألفاظعدد  اللفظة الحقل الدلالي
 
 
 
 
 
 

  حقل الطبيعة
 

 -الشمس -ابؼاء -البئر -السحاب -الأرض
)ج.أكمة وىي  الُأكْمُ -حياض )ج.حوض( -النخيل
جبجب )ماء  -أنصاب )حجارة القبر( -التلة(

 -ابػبار )الأرض اللينة( -الريح -بنواحي اليمامة(
سَبسَب )ىي الفلاة لا  -فلاة )الصحراء الواسعة(

ابؼوماة )ىي -الورد )ابؼاء( -مياه -ماء فيها ولا نبات(
مفاوز )ج.مفازة وىي الفلاة  -الفلاة ابؼقفرة(

 -ا(أفاحيص )مكان تبيض فيو القط -ابؼقفرة(
فجّ  -القسب )التمر اليابس( -الدّجى )الظلام(
 دويَّة )الفلاة الواسعة ابؼستوية( -)الطريق الواسع(

النكباء والصرصر )ىي  -البرق -بحورا -مناخ
 -كواكب -السماء -ابعبال -صحراء -الريح(
 الضّباب. -بقوما -ظلّو -الغاب -الثرى

 
 
 
 
 

37 

 
 
 
 
 

16,15 %  
 

 
 

 
 

مُقْرَما )ابؼقرم وىو  -)ىي الناقة ابؼسنة( ابالنّ -الغراب
جرداء )ىي  -قضيب )ىي الناقة الصعبة( -البعتَ(

شطبة )ىي الفرس السبطة  -الفرس القليلة الشعر(
 ىزيم -شرجب )ابعواد الطويل القوائم( -اللحم(
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  حقل الحيوان 
 والطيور

 

قطاة )طائر بحجم  -ناقة -)ابعواد الشديد الصوت(
 -القاري )ذكر النحل(-ناقتي -جناحتُ -ابغمامة(

ابؽزبرُ  -أشبال -الليث -ابػيل -طائر -ورقاء -بكل
ابػوصاء الضامر )ىي  -والغَضَنفرُ )من أبظاء الأسد(

الكومُ )ج.الكوماء وىي الناقة العظيمة  -الفرس(
البهازر  -ابػفاف )وىي الإبل السريعة( -السنام(

ي الناقة القلاص )ج.القلوص وى -)الإبل العظيمة(
السقب  -ابؼهاريس )الإبل الثقيلة الأجسام( -الفتية(

 -حوارىا )ابغوار ولد الناقة( -خيلا -)ولد الناقة(
البوّ  -النّاعجات )النوق البيض( -كلاب  -ابػيل

القَسْور  -خروف -جحشها -ابعياد -)ولد الناقة(
   الصقر. -العتَ -بعتَه -جواد -)الاسد(

 
 
 
 
 

43 

 
 
 
 
 

18,78%  

 
 
 
 
 

 حقل الحرب
 

 -عقرت )ذبحت( -انقضّ )انهدم( -قريح)جريح(
وعيدك  -خوف -)ابؽجوم والنهب( غارة

 -ابػصوم )الأعداء( -مُرىبي )مُرعبي( -)تهديدك(
 -الصفائح )السيوف العريضة( -دما -قتلنا -ابؼوت

جزعا  -الرماح -ابغرب -ابؽيجاء )ابغرب(
 -أعداؤىم -قتيل -ىالكا -السيف -)ابػوف(

 -أسيافهم -سيفو -عاقر )قاتل( -أعدائو -حروب
 -دمٌ  -ابؽندوانيات )السيوف ابؼنسوبة إلى بلاد ابؽند(

دارعا )لابس  -أبظر وخطّيّ )ىو الرمح( -ابؼنايا
بَـيْض )ج.البيضة وىي ابػوذة من آلات  -الدّرع(
 -أبيض )السيف( -سَنـَوَّر )بضلة السلاح( -ابغرب(
 -نارىا -سلاحو -رماحها -قتلتم -قتيلكم -القتلى
 -قنا )الرماح( -النّهاب )الغنائم( -العدو -ابػصم

 
 
 
 
 

46 
 

 
 
 
 
 

20,09 %  
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  أسنّة )رماح(. -سهم
 
 
 

 الإنسانحقل 
أبظاء -أ

الشخصيات 
 والقبائل.

 
 
 

ألفاظ -ب
 ابعسد.

 
 

-تَـوْبُ  -توبة -بنت آباء -ابن ابػليع -عاويمُ 
 -آل كعب -آل النّفاضة -الفتيان -فتى -أقاربو

 -أبناء -أمتَىا -ابن مروان -غلام -أب -عمّ 
 -أمو -ابن -عبيدالله -قابض -قابضا -الأمتَ
 -بتٍ خويلد -ابؼلك -السّلولي -الرّواة -حبيبي
 -الأخايل )بنو الأخيل( -الناس -ابػليفة -اجحجّ 

 -)اسم قبيلة( يُحَاير -بتٍ عوف  -نسائكم -إخوانو
آل عوف بن   -آل أبي بكر -قوم -أبا بكر -قبيلة
أمّ  -أخينا -فتية -جار -عيالا -الرفّاق -عامر

 -بشْر بن عامر -ابن مطرّف -هماّم -عاصم
 -العذارى-جدّ  -العبد -نسوة -خفاجة -غلامان

 -نابغ -ابؼرء -عثمان -عُقَيْل -فتيانو -قيس عيلان
آل  -ربيعة -كعب  -ععمرو بن ابػلي -زياد بن قنيع

     .ابن عفّان -بتٍ سعد -عَاتكَ  -الرجال -مطرّف
 -صدور -العظام -الشيب -بطنو -الرؤوس -العيون
 .رأسو -العتُ -ساق -اليدين -الذّراع -أعناق

 
 
 
 
 
 

82 

 
 
 
 
 
 

35,81 %  

 
 الحزن

 

 -تبكي -أنواحا )ج.نواح بكاء بصوت مرتفع(
 -أبكيك -جازعا )أظهر ابغزن( -أرثي -الصّراخ
 -التّذكّر -الأحزان -العبرة -البواكي -تبك -أبكي

تسهيدي  -فقده -باكية -باك -مكروب )مهموم(
 .فُجعْت -دمع -بكّي -عزاء -)السهاد أي الأرق(

 
 

21 

 
 
 9,17 %  

  %  100 229 المجـــــــــــــــــــــــــــــــمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوع
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انتشار  ليلى الأخيلية الشاعرة في ديوانمن خلال دراستنا للحقول الدلالية ابؼستعملة  كتشفن          
ان وبشانتُ لفظة دالةّ عليو بنسبة تيث وجدنا اثنبح ي بؿور الإنسان وما يتصل بو،تغطّ الألفاظ الدلالية التي 

أو  ويتًكّز توزيعها خاصّة في قصائد ابؼدح، كمدحها مثلا بعض خلفاء عصرىا، % 35,81 قدرىا
ورثائها لعثمان بن وابغجّاج بن يوسف،  ومروان بن ابغكم، ،عاوية بن أبي سفيانمدحها بؼمثل  رثائهم

وما  لابظوبالإضافة إلى رثائها لتوبة وتكرارىا  ،ومدحها لقومها وبعض القبائل العربية الأخرىعفّان رضي الله عنه 
   .في أغلب قصائدىايقربو من شخصيات 

، حيث بقد ستة وأربعتُ لفظة دالةّ على ابغرب وما يتصل ليلى ويحتلّ حقل ابغرب ابؼكانة الثانية في شعر
ذه الألفاظ بشكل واسع في الديوان وذلك عند مدحها ووصفها وقد انتشرت ى، % 20,09بها بنسبة 

وبدا أنّ عند وصفها لشجاعة حبيبها توبة في ابغروب، خاصّة  ابؼعارك التي خاضها خلفاء وقادة عصرىا،
الشاعرة قد عاشت أغلب حياتها في العصر الأموي فإنو من ابؼعروف عن ىذا العصر كثرة حروبو وأحداثو 

 ياسية التي كانت قائمة آنذاك.الس

عليو أي بنسبة  في ابؼكانة الثالثة بفثلا بثلاثة وأربعتُ لفظة دالةّ بعد ذلك يأبٌ حقل ابغيوان والطيور
وابؼرتبطة  التي عاشت فيها الشاعرةالعربية ذات الصحاري  ، وىذا راجع لطبيعة البيئة% 18,78

، فهي رفيقو الدائم ومعينو التي كان العربي القديم يعتزّ بها كالناقّة وابعياد والبعتَ وغتَىا بحيوانات معينة
حضور عند العربي القديم كالغراب والقطاة وغتَىا، وىذا ما لاحظناه أيضا كما كان للطيور   على التنقّل،

بينها وبتُ حيوانات  في شعر ليلى الأخيلية إذ جسّدت من خلال نصوصها الشعرية ىذه الصلة الوثقى
، كما أنّ استخدام ىذه الألفاظ التي أطلقنا عليها حقل ابغيوان والطيور قد برمل في طياتها وطيور بيئتها

  إيحاءات ورموز بـتلفة، فمنها ما يرمز للقوة والألفة والوفاء وابعمال وغتَىا. 

 سبعة وثلاثتُ كلمة دالةّ عليو على اشتمل الديوانقد ف، بؿتلا ابؼكانة الرابعة يأبٌ بعده حقل الطبيعة
القاحلة التي كان لديها حضور مكثف  اري الواسعةىذه الطبيعة ابؼمثلة في الصح، % 16,15بنسبة 

داخل نصوص الشاعرة، فاستمدّت منها أفكارىا واستلهمت منها ما يعينها على تشكيل خطابها 
 الطبيعة  الصحراوية البدوية بكامل مظاىرىا.تلك فصورت 
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  % 9,17وبالنسبة بغقل ابغزن فقد احتوى الديوان على إحدى وعشرين لفظة دالةّ عليو أي بنسبة 
عبّرت الشاعرة عن عاطفة ابغزن والأسى التي تعانيها، كما استخدمتها في فمن خلال تلك الألفاظ 

، وكانت ىذه عن عواطفها ومشاعرىا ابؼتأججة من الألَ  لتي جعلتها تنفّساتوظيف بعض الصور ابؼؤثرّة 
 .العاطفة عاطفة صادقة ، فأثَّرت أصدق تأثتَ

 التركيبي بالنسبة للجانبثالثا: 

سندرس أنواع ابعمل التي طغت على شعر ليلى الأخيلية من حيث ىي ابظية أو فعلية وفي ىذا ابؼستوى 
والثانية في الرثاء، القصيدة الأولى في  تكانكنموذج عن ذلك، ف ديوانهامن  قصيدتتُاختًت لذلك فقد 

 ابؽجاء.

 1)من الطويل( قالت ليلى الأخيلية ترثي توبة:

 فـمن عقيلٍ ساد غتَ مكلّ فتى          وــــــــــــــــزاء بكفّ ـــــــــــــــــــــــــزى الله ختَا وابعـــــــــــــــج
 صرّفـــــــــكّ جمّ التـــــــــــــا         عليو ولا ينفــــــــــــــــا تهون بأسرىـــــــــــــــــــانت الدنيــــــــــفتى ك

 إذا ىي أعيت كلّ خرق مشرّف ـــــــــــــــــــــــة        ور بهونــــــــــــــــــات الأمــــــــــــــال عليـــــــــــــين
 اقة من بطر بيسان قرقفــــــــــــبدري     و    ــــــــــا شبيهــــــــــــو الذّوب بل أري ابػلايــــــى
 فـــيعدّ وقد أمسيت في ترب نفن    دى     ــــــولا نا توب ما في العيش ختَ ــــــــفي

 ابؼنايا بسهم صائب الوقع أعجف     وما نلت منك النّصف حتّى اربست بك     
 طرّف ـــــــاك مثل القسور ابؼتـــــــــــــــلألق    فيـــــــــــا ألف ألف كنت حيـّـــــا مسلـّــــمــــــــــــــــا     

 إذا ابػيل جالت بالقنا ابؼتقصّف      كمـــا كنت إذ كنت ابؼنحّى من الرّدى    
 فــــــــــاع الضّريبة مرىـــــــــــبأبيض قطّ      ـــــــو     وكم من بؽيـــــــــــــــــف بؿجــــر قد أجبتـــــــــــ

 ف  ـــــــــــــو ولَ يطعن ولَ يتسيّ ـــــــــــــــــعلي و         رق نـــــــــابـــــــــــــــــــــــــــــــــوت يحـــــو وابؼـــــــــــــــفأنقذت

 

 

                                           
 .41، ص نفسو  1
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 1: )من الوافر(مروان عبد ابؼلك بنلخليفة في ىجائها ل وقالت

 ا بنتُ آبـــــــــاء كـــــــــــــــرامــــــــــــــــليهــــــــــع  ورحلي ذات وخدٍ      ستحملُتٍ 
  امــــــــــــــــاب اللّئــــــــــــدونها ب قـــــــــــــــوغلّ        إذا جعلت سواد الشام جنبا 

 ذوو ابغاجات في غلس الظّلام   م     ــــــــــــــائد أبدا إليهـــــــــــــفليس بع
 يـــــــــــم واعتزامــــــــعزاء النّفس عنك   ا     ــ ــّاتكَ لو رأيت غداة بنـــــــــأع

 يـــــــــــــــــامـــــــــي ذمــــــــــــمشيّعة ولَ ترع       ت واستيقنت أنّي  ــــــــإذًا لعلم
 يــــــــــــــــــــــأبا الذّبّان فوه الدّىر دام     ة في نداه    ـــــــــــــــأأجعل مثل توب

 يــــــــــــــــــامـــــــــــد التهــــتغذّ الستَ للبل     معاذ الله ما عسفت برحلي    
 امــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو وأولى باللثـــــــــــــــــــــــبإمرت    أقلت: خليفة فسواه أحجى    

 ذوو الأخطار وابػطط ابعسام     عب   ــــــــلثام ابؼلك حتُ تعدّ ك

 :ابؼستخدمة الآبٌ يبتُّ نوع كلّ من ابعملوابعدول 

 نسبتها عدد تواترىا الجملة
  % 60,53 23 اسمية
  %39,47 15 فعلية
  %100 38 المجموع

 
 بسيل ميلا كبتَا بكوليلى الأخيلية اتضح لنا أنّ الشاعرة  والفعلية الابظية للجمل إحصائنا خلال من       

، وىذا إن دلّ على شيء فهو يدلّ على وضع الثبوت في الشيء، فابعمل الإبظية ابعمل الإبظية استخدام
 ه.وغتَ  أو الذم مقام ابؼدح في يكون ابغديث كأن السياق ودلالة القرائن بحسب والاستمرار الدوامتفيد 

 
 

                                           
 .54نفسو،   1
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 خاتمة:

وع "الخصائص موض في بهامت ق التي الدراسة من خلال جولتي مع ىذهو  في نهاية الدطاف      
الأسلوبية في الشعر النسوي القديم، ليلى الأخيلية نموذجا"، استطعت أن أصل إلى خاتمة أرصد فيها 

 بعض ما توصّلت إليو من نتائج، وىي كالتالي:

شتى  ناولةالعربية عبر مختلف العصور أثرا بارزا في الحياة الأدبية بإنتاجها الشعري مت لقد تركت الدرأة-
 مماّ يثبت فاعليتها في المجتمع. الأغراض الشعريةالفنون و 

ميدان الشعر، فقد شاركت الرجل في قرضو منذ القديم واستطاعت أن في  الحضور القويكان للمرأة -
تضاىي في ذلك حتى الفحول، والدتصفّح لتاريخ الأدب العربي القديم عبر عصوره يجد عددا ضخما من 

 الشاعرات المجيدات اللواتي تركن تراثا شعريا ضخما.  

رية، كما تقوم بالكشف عن القيم الجمالية تعتبر الأسلوبية وصف للبتٌ التي تتوفرّ عليها النصوص الشع-
  التي تختفي وراءىا من أجل الوصول إلى إدراك شمولي للسمات أو الخصائص الأسلوبية لتلك النصوص.

الأسلوبية علم حديث تربطو علاقات وطيدة بالكثتَ من العلوم والدعارف الأخرى كالبلاغة واللسانيات -
 لعلوم الدختلفة والدناىج الدتنوعة.والنقد، فهو في الأساس نتاج تلاقح ا

أفضى الاىتمام بالأسلوبية إلى تنويع حقولذا واتجاىاتها ما أدّى إلى بروز الكثتَ من التيارات التي -
الإتجاىات التي مرّت بها  تلكتنافست في تطبيق منهجها الأسلوبي على النصوص الأدبية، ومن بتُ أبرز 

 النفسية، والأسلوبية البنيوية، والأسلوبية الإحصائية.الأسلوبية الأسلوبية نذكر: أسلوبية التعبتَ، و 

زاخر من خلال إحصائنا للخصائص الأسلوبية الدوجودة في شعر ليلى الأخيلية اتضح لنا أنّ شعرىا  -
 .ديدةجوانب ع فيالخصائص  تلك بالعديد من

الدوسيقى سواء أكانت الخارجية من برعت الشاعرة في تلوين شعرىا بأنواع فبالنسبة للجانب الصوتي قد -
 وزن وقافية وروي، أو الدّاخلية من تكرار وطباق وجناس.
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أنّ الشاعرة استخدمت البحور الخليلية الطويلة الدعروفة قديما كالطويل لاحظنا في الدوسيقى الخارجية -
 الذي وظفّتو في أغلب قصائدىا.

القوافي الدتداركة، والقوافي الدتواترة، والقوافي الشاعرة في ديوانها ثلاثة أنواع من القوافي وىي  استخدمت-
موازنة بالقافية الدقيدة التي استخدمتها في بعض الأحيان كان اعتمادىا على القافية الدطلقة الدتًاكبة، و 

 وذلك حسب انفعالاتها وما يتطلّبو الدوقف.

الروي أكثرىا شيوعا وتناغما مع تجربتها الشعرية، وكان اعتمادىا في الغالب  انتقت شاعرتنا من أحرف-
 على أصوات الروي المجهورة.

أمّا الدوسيقى الدّاخلية كانت لرالا لظهور وبروز الدكوّنات الصوتية الدتنوّعة، فنجد التكرار الذي وظفّتو -
عن أفكارىا ومشاعرىا وترجمت بو انفعالاتها للتعبتَ  ، فاستعانت بو بشكل بارزالشاعرة عبر أنماط مختلفة

 .وحالاتها النفسية

 أسهم توظيف الشاعرة لكلّ من الطباق والجناس على ثراء وتقوية الجرس الدوسيقي لنصوصها الشعرية.-

غتٍ بالحقول الدّلالية الدختلفة التي وظفّتها لبناء الألفاظ في قالب موحّد، وىذا  ليلى الأخيليةإنّ ديوان -
  على ثراء معجم الشاعرة.دلّ على شيء فإنو يدلّ إن 

تدلّ على الثبوت والاستمرار، فمن خلال ىذه الجمل أرادت الشاعرة ميل الشاعرة للجمل الإسمية التي -
صفات  التعبتَ على ثبوت حبّها لتوبة واستمراره وىذا على سبيل الرثاء مثلا، أو التأكيد على ثبوت

 الأغراض التي نظمت فيها.ممدوحها، وىكذا حسب طبيعة 

وأختَا تبقى ىذه الدّراسة الدتواضعة لرالا مفتوحا للنقد والتصويب، فأرجو أن أكون قد وفّقت في البحث 
فيها، وأن تكون حافزا لدراسات أخرى تبحث في الدوضوع نفسو وما فاتو من جوانب، وحسبي أنتٍ 

 الحمد. قمت بهذه المحاولة بصدق وإخلاص، فمن الله التوفيق ولو
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 ملحق: ترجمة الشاعرة

 الإسم والنسب:

بن عبادة بن عقيل بن كعب بن ربيعة بن  ليلى بنت عبد الله بن الرّحال بن شدّاد بن كعب بن معاوية
بالأخيل والذي أدرك الإسلام ، ونسبت ليلى إلى جدّىا معاوية بن عبادة الدعروف بن صعصعة عامر

 .فأسلم

 عصرها:

عاشت ليلى شطرا من حياتها في عصر الخلفاء الراشدين، وواكبت بعض أحداثو، ومن ىنا ألفينا أبا 
الفرج الأصبهاني يعدّىا من النساء الدتقدّمات من شعراء الإسلام، بيد أنّ قارئ شعرىا لا يجد لذذا العصر 

رثائها في الخليفة عثمان بن عفّان رضي الله عنه، ويمكن أن يرجع سبب ذلك إلى وأحداثو شيئا يذكر، إلا قطعة 
 أنها سكتت ولم تنظم في ىذا العصر شيئا، أو أنها كانت صغيرة السن فيو، أو أنّ ما قالتو لم يصلنا.

 ويلاحظ أنّ أكثر شعرىا الذي بين أيدينا يرجع إلى العصر الأموي ففيو ذكر لخلفاء ىذا العصر وبعض
 1أمرائو، جاءتهم مادحة أو شاكية أو عاتبة.

 علاقتها بتوبة وزواجها:

يدعى توبة بن الحميّر، فتحابّا، وكان توبة يقول الشعر فيها متغزّلا حتى اشتهر  لذا نشأت ليلى مع بن عمّ 
بنتا  أمرهما، ولداّ طلب يدىا من أبيها، رفض أن يزوّجو إياىا على عادة العرب آنذاك، وىي أن لا يزوّجوا

بمن اشتهر حبّو لذا، ولكن زوّجها رجلا من بني الأدلع، لم نعرف عنو شيئا سوى أنوّ كان يعذّب ليلى 
 ويغار عليها فكره أن يزوره أحد أو أن يضيف أحدا.

وقيل أنها تزوّجت ثانية من سوار بن أوفى القشيري، غير أنّ توبة لم ينقطع عن زيارتها، حتى بعد زواجها 
يضيقون بو ذرعا فصمّموا على التخلّص منو، وكمنوا لو في الدكان الذي تعوّد العاشقان ما جعل قومها 

أن يلتقيا فيو، ولداّ علمت ليلى بالدكيدة خرجت إلى لقاء توبة سافرة على غير عادتها، فأدرك توبة أنّ 
 ىناك شراّ ما، فعاد على أعقابو.

                                                           
 . 02ص ، جمع وتحقيق خليل إبراىيم العطية وجليل العطيةينظر، ليلى الأخيلية، الديوان،  1
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وفيّة لحبّ توبة وىو وفّي لذا حتّى قتلو بنو عوف، فرثتو وبكتو طويلا، لكن رغم مقتل وىكذا ظلّت ليلى 
توبة وبكائها عليو إلّا أنها مضت في حياتها قويةّ مؤثرّة في قومها ووسطها، ولذا زيارات للخلفاء والولّاة في 

 1وىجت الشعراء دفاعا عن نفسها وآلذا.شؤونها وشؤون القوم، 

 شاعريتها:

والنّقاد على أنها شاعرة متفوّقة، فساواىا بعضهم بالخنساء، وفضّلها على الخنساء  الأدب اؤرّخو أجمع م
قدّم بن قتيبة الخنساء عليها، أمّا الدبردّ فقال بعضهم الآخر، فالأصمعي قدّمها على الخنساء، في حين 

متقدّمتين لأكثر الفحول وربّ وكانت الخنساء وليلى بائنتين في أشعارهما  « مستصعبا الدفاضلة بينهما:
 » امرأة تتقدّم في صناعة وقلّما يكون كذلك.

ظا، والخنساء أذىب في عمود ليلى أغزر بحرا، وأكثر تصرفّا، وأقوى لف«ويقول أبو زيد سعيد الأنصاري: 
 »الرثاء.

 وفاتها:

لى توبة، فجعل ، فأقسمت ألّا تبرح حتى تسلّم عأقبلت ليلى من سفر ومعها زوجها وىي في ىودج لذا
زوجها يمنعها من ذلك وىي تأبى ذلك، فتركها وشأنها، فصعدت أكمة عليها قبر توبة، فسلّمت عليو ثمّ 

 حوّلت وجهها إلى القوم وقالت: ما عرفت لو كذبة قبل ىذا أليس القائل:

 وصفائــــــــــــــــــــــــح  ولو أنّ ليلـــــــــى الأخيلية سلّمت       علــــــــــــــيّ ودوني جندلٌ 
 لسلّمت تسليم البشاشة أو زَقا       إليها صدى من جانب القبر صائح  

وكانت إلى جانب القبر بومة كامنة، فلمّا رأت الذودج واضطرابو فزعت وطارت في وجو الجمل، فنفر 
 2ورمى بليلى على رأسها فماتت من ساعتها، ود فنت إلى جانبو.

                                                           
 .8الديوان، شرح وتحقيق أنطوان القوال، ص ، وتوبة بن الحميّر  ليلى الأخيليةينظر،  1
 .00، 02نفسو، ص  2
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 ملخص:

فكان  ،النسوي القديمتطمح هذه الدراسة إلى محاولة رصد الخصائص الأسلوبية في الشعر           
باعتبارها من أشهر وأشعر النساء قديما ولا يقدم عليها  ،اختياري لشعر ليلى الأخيلية كنموذج عن ذلك

غير الخنساء وفي كثير من الأحيان تقدّم حتى على الخنساء. فقمت بتسليط الضوء على تلك الخصائص 
الصوتية والدلالية والتًكيبية معتمدة  رهامظاهالتي تشكل ملمحا أسلوبيا في نصوصها الشعرية بمختلف 

 .في ذلك على الإحصاء الذي كان عماد استكشاف هذه الخصائص

 كلمات مفتاحية: الأسلوبية، الخصائص الأسلوبية، شعر ليلى الأخيلية، الإحصاء.
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Boulanouar 

Abstract: 

          This study aspires to attempt to monitor the stylistic characteristics 
in the old feminist poetry. It was optional for Layla Al- Akhyaliya as a 
model for this, as it is one of the most famous and ancient women. I 
highlighted these characteristics, which constitute a methodological 
feature in their poetic texts in their various poetic, semantic and syntactic 
manifestations, based on the statistics that were the basis for exploring 
these characteristics.  

Key words: stylistic, stylistic characteristics, poetry of  Layla Al- 
Akhyaliya, statistics. 
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Résumé :  

         Cette étude aspire à analyser les caractéristiques stylistiques de la 
poésie féministe ancienne. C'était facultatif pour la poésie de Laila 
Akhyaliya en tant que modèle pour en faire l'une des femmes les plus 
célèbres et les plus anciennes. Elle pourrait devancer ou nom al khanssa et 
aucun ne pourrait devancer elkhanssa si ce n’est-elle layla Akhyaliya. J'ai 
souligné ces caractéristiques, qui constituent une caractéristique 
méthodologique de leurs textes poétiques dans leurs différentes 
compositions vocales, sémantiques et syntaxiques, en se basant sur les 
statistiques qui ont servi de base à l'exploration de ces caractéristiques. 

Mots clés : La stylistique, les caractéristiques stylistiques, la poésie de 
Laila Akhyaliya, statistiques. 
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