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 : المقررأىداف 
 .معرفة الأدب المقارف، ونشأتو، ومدارسو، ومباحثو 
 .الإطلبع عمى مصادر الأدب المقارف 
 الأدب المقارف التعرّؼ عمى خصوصيات مقياس.  
 مف خلبؿ النشأة والتطور المقارف تمكيف الطالب مف التأصيؿ للؤدب. 
  رس الأدب المقارفامدالإطلبع عمى . 
  مدرسة الأدب المقارف زالتعرؼ عمى أبر . 

 المادة: محاضرات نظرية ومفردات التطبيق في حقل المقارنة. محتوى
 مفردات المحاضرة

 1ػػ المفيوـ والنشأة والتطور  01
 2ػػ المفيوـ والنشأة والتطور  02
 ػػ مفيوـ البحث المقارف 03
 ػػ مدرسة الأدب المقارف ػ الفرنسية / التاريخية. 04
 الأدب المقارف ػ الأمريكية / النقدية. ػػ مدرسة 05
 ػػ مدرسة الأدب المقارف ػ السلبفية / جدلية. 06
 ػػ مدرسة الأدب المقارف ػ العربية. 07
  .رحمة الأدب 1ػػ مباحث الأدب المقارف:  08
 التأثر والتأثير. 2ػػ مباحث الأدب المقارف:  09
 التيارت. 3ػػ المقارف: 10
 النماذج البشرية. 4ػػ المقارف:  11
 الأجناس البشرية. 5ػػ  12
 الأدب والأسطورة. 6ػػ  13
 الموضوعات.  7ػػ  14
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 20الرصيد:            20السداسي الثالث:      المعامل: 
 مفردات المحاضرة

 في الأدب المقارف ػػ مقدمة 
 الأدب المقارف والنشأةػػ 1

 ػػ          أصؿ التسمية.
 ػػ          في فرنسا: في روادىيا.
 ػػ          نشأة المقار في أمريكا.

 ػػ         الأدب المقارنفي روسيا وأوروبا الشرقية.
 ػػ         الأدب المقارف العربي

 مفيوـ الأدب المقارف وجدلية الماىية:ػػ  2
 ػػ         المدرسة الفرنسية.
 ػػ         المدرية الأمريكية.

 بيف المنيجيف الفرنسي والأمريكية.      ػػ   
 ػػ        المنيج السلبفي.
 ػػ        المدرسة العربية.

 حقوؿ الأدب المقارف:ػػ  3
 ػػ        عدة الباحث المقارف.

 ػػ        رحمة الأدب.
 ػػ        النماذج البشرية.
 ػػ        التيارات الأدبية.
 ػػ        الأجانس الأدبية.

 حات لا بد منيا:مصطم 
 ػػ     التأثير والتأثر.  1
 ػػ     التوازي. 2
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 ػػ     الإرساؿ الوسيط، الإستقباؿ. 3
 ػػ     ثقافة التقاطع. 4
 ػػ     المركزية الأوروبية. 5
 ػػ     الأدب العاـ. 6
 ػػ     الأدب العالمي. 7
 ػػ     الإنفتاح والإنغلبؽ. 8
 ػػ     التبعية. 9

 راب.ػػ   الإغت 10
 ػػ   الوضعية. 11
 ػػ   التنوير. 12
 ػػ  المأساة. 13
 ػػ  الممحمة. 14
 ػػ  البيكارسيؾ. 15
 ػػ   التروبادور.16
 ػػ الأجناس الأدبية. 17

 البحث المقارف: موضوعات تطبيقية في الأدب المقارف
 ػػ مجنوف ليمى بيف الأداب.

 ػػ بيف الموشحات والتروبادور.
 الفرترية، الفاوسيّة.ػػ البوفارية، 

 ػػ كميوباترا في الأدب العربي والأدب العالمي.
 ػػ بيف أبي العلبء ودانتي.

 ػػ الأسطورة: 
 ػػ التوابع والزوابع.              
 ػػ حي بف يقظاف.              
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 في الأدب المقارن

 :مقدمة

ضرورة  حينما تقدمنا لدراسة الأدب وقضاياه المختمفة والمتشعبة عرفنا   

الاطلبع في مثؿ ىذه القضايا بمغات كثيرة وأف لغة واحدة لا تكفي لممقارنة، 

والاكتفاء بالترجمة التي لا تفي بالغرض لا يؤىؿ المقارف إلا كمف ينظر مف زاوية 

واحدة، في حيف تتطمب المقارنة أكثر مف زاوية لموصوؿ بالدراسة إلى غايات 

 البحث المقارف.

واجيتنا حينما توجينا إلى تدريسو بالجامعات لأف الطالب وزاد الأمر صعوبة و 

توسع الاطلبع عمى بيبيوغرافيا يعاني أكثر مما عانيناه في مقابمة النصوص، 

غزيرة جدا تتكوف بسرعة اسموب غريب خلبؿ نصؼ قرف ونيؼ، إظطررنا إلى 

جيود الرواد واجتياداتيـ في  الاعتماد عمى الدراسات المتقدمة لكي نحوصؿ

تخميص ىذا المصطمح مف حقوؿ مشاركة لو تأخذ بجلببيبو ولا تدعو يخمص إلى 

 ولا إلى منيج. موضوع

وما نراه ميما في البحث في الأدب المقارف، ىو الاطلبع الواسع والإلماـ 

بالإمكانيات التي توفر اتساع الرؤية لمخوض في ميداف جديد الذي يعد قمة 
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ذلؾ يجب اب في العالـ، وخلبصة عصور مف الإنتاج الأدبي لأكثر مف أمة، لالآد

بداية المعرفة المستفيضة لأدب أمة المدارس ومعرفة مراحميا، وشخصياتيا 

عية، وأحداثيا التي حورت وأنتجت مذاىب وتيارات أدبيا، وحالات التطور أو الإبدا

 وخصائصيا.وعصورىا الأدبية التراجع أو الركود التي أصابتيا 

ثـ وجب معرفة الأمـ الأخرى التي يريدىا كمدونات لمبحث المقارف، ويطمع عمى 

أجناسيا، أحداثيا وتياراتيا، ولا يكتفي بذلؾ دوف التعرج عمى تاريخ الأمـ تمؾ، لأنو 

سيجد اتصالا واضحا مباشرا أو غير مباشر مع الحقوؿ الأخرى كالسياسة 

لا بد أف يأخذ منيا ما ارتبط مف بعيد أو قريب والاجتماع، وحتى الفنوف الأخرى و 

ليطبع دراساتو المقارنة بشيء مف الموضوعية والجدية أيضا، ومنيا معرفة الوقائع 

ات ومبررات وجودىا، مبثوثة في الآداب وروافدىا متصمة بالظواىر الأدبية والحرك

اويف وغيرىا ىـ ما كتب مف مصادر ومراجع وتراجـ وأعلبـ ودو المغوية والأدبية، وأ

 ليتزود بمعارؼ تؤىمو إلى امتلبؾ وسائؿ البحث المقارف.

بالإضافة إلى كؿ ذلؾ يجب مواكبة الجديد الحاصؿ في الأدب المقارف عمى 

تقاف التكنولوجيا التي تسمح لو بالتواصؿ مستوى التواصؿ الإعلبمي والإلكتروني  وا 
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التي باتت اليوـ أقرب مف ذي الدائـ وتجديد الأحكاـ النقدية في حقؿ المقارنة، 

 قبؿ، تفتح معارؼ العالـ بممسة سريعة وتحوليا في ومضة إلى أدب مف الآداب

 الأدب المقارن ومعركة النشأة:

يتطمب منا تتبع المصطمح تاريخيا وأىـ المحطات التي  الكلبـ عف النشأة

خمصتو مف التاريخ الأدبي إلى أف خمص موضوعو وصفا ومنيجا، واتضحت 

 ده ومعالمو كعمـ مستقؿ يمكف أف يدخؿ في الشكؿ الأكاديمي بييئة لائقة.حدو 

تحتاج الآداب القومية المحمية إلى وجود صلبت فعمية بينيا وبيف الآداب 

الأخرى، ما دامت تشترؾ في خصائص عامة لبني البشر، ومادامت الحدود لا 

ا تتداخؿ بشكؿ أو تشكؿ إلا وىما، وحاجزا بيف الآداب والفنوف والثقافات، فإني

بأخر عبر تجاوزىا ليذه الحدود التي لا تعترؼ بيا، ولـ تؤطرىا ولـ تمنعيا عبر 

التاريخ الإنساني، وعند عبورىا تحمؿ صور الآداب إلى الآداب الأخرى في مد 

وجزر دائميف، وتحمؿ صور شعوبيا عف طريؽ الأفكار وتاريخ الأدب، وغير ذلؾ 

 واصميا واحتكاكيا معا وتأثرىا وتأثيرىا في بعضيا.مما يثبت بشكؿ مف الأشكاؿ ت
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وقد شكؿ البحث في ىذه العلبقات بيف الآداب شكلب جديدا مف الأدب المقارف 

، وأصبح فرعا مف فروع الأدب وعنصرا مف عمـ النقد سمي بالأدب المقارف

عناصر المعرفة الإنسانية، وسعت إليو الدراسات الحثيثة والمستفيضة في بحث 

متعددة ترى  لاتجاىاتمو وخصائصو وموضوعو قبؿ ذلؾ، وىي بذلؾ تؤسس مفيو 

الأدب القومي مع الآداب الأخرى بصور مختمفة، مف زوايا مختمفة لتبحث 

 العلبقات المتبادلة بيف الشعوب عمى مستوى ثقافاتيا وفنونيا ومنيا الأدب.

 أصل التسمية:

تأكد بعد اطلبعنا غياب التحديد الشامؿ والدقيؽ لمفيوـ الأدب المقارف، وصار 

واضحا عمى الأقؿ في البدايات، والنية في ذلؾ إما الصراع والخلبؼ حوؿ تسميتو 

خاضعة لنزعة وغرض مف المقارنة غير بريئ أو أنيا تريد تخميص المصطمح مف 

ر معناه، ويكفي ىاىنا أف نشير شوائب تمحقو في المفيوـ حتى تصفي دلالتو ويظي

إلى التسميات ومعانييا ولمدارس المتخصص الحرية في الإطلبع عمى المقالات 

 والكتب الأولى حوؿ النشأة والميلبد.

 Littératureعرؼ الأدب المقارف في فرنسا بػ "الأدب المقارف 

Comparative  وفي الإيطالية Littératura Comparata وفي الإسبانية
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Littératura Comparada  وفي اليابانيةHikaku Bungaku  وفي الإنجميزية

Comparative Litterature  أما الألمانيةVergleichend 

Literatuewissenschat  أي )العمـ المقارف( أو نظرية الأدب المقارف التي تقؼ

مقارف المحدودة، وميما يكف فإف الأدب ال نقيضا لرؤية العمـ الصارمة وقوانينو

 ".مختمفيفالدراسة التي تقوـ بيف أدبيف ينتمياف إلى أدبيف قومييف  يعني "

 ــ فرنسا:1

ساىمت جممة مف العوامؿ لجعؿ فرنسا عاصمة ثقافية تستقطب الآداب والفنوف 

 وتجعميا عاصمة تمتقي فييا الثقافات والفنوف المختمفة ومف ىذه العوامؿ:

وأسيمت في لفرنسية بذور تغيير عاـ، الثورة ا حممت أــ العامل السياسي:

تحولات شاممة في كؿ المياديف منيا الأدب ومناىجو، وقصدىا المثقفوف والشعراء، 

والمفكروف والفنانوف عمى اختلبفيـ، وتحولت فكرة الاستقرار والتوحد إلى الحركة 

 والتنوع، وحؿ محؿ الاىتماـ بالإنساف محؿ الاىتماـ بالتاريخ وبدلا مف الحقيقة

 الواحدة نشأة فكرة الحقائؽ المتعددة، ومف ذلؾ التداعي نشأ تياراف ميماف ىما:
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الذي أدى وجوب الاقتصار عمى الآداب الفرنسية، ويرفض  ـ التيار القومي:1

الاىتماـ بالتأثيرات الأجنبية واىتموا بالمسرح الفرنسي بعيدا عف التأثيرات اليونانية 

 والإيطالية.

فيو الذي أثبت الضرر الحاصؿ مف النظرة الأحادية  ـ التيار العممي:0

والاكتفاء بالآداب القومية، ولابد مف البحث في العلبقات الواسعة لمتفاعؿ بيف 

إلى تمثيميا في  Medam de stelالآداب، وعلبقات التأثير والتأثر وسارعت 

 فرنسا عمى غرار "غوتو" في ألمانيا.

مؿ الفعالة في نشأة الأدب المقارف، فقد نشأ مف أىـ العوا ب ــ العامل الفمسفي:

، ودراسات أوجست كونت  Positivism  فرنسا متأثرا بالفمسفة الوضعية في

August Comt  وامتدت إلى الدراسات الإجتماعية وكذا الأدبية، ساعية إلى

وضع قوانيف ثابتة ثبات العموـ في جزئيات الأدب وفنونو ودراساتو، واشتير بيؼ 

Beuve Sainte (1804 وىيبوليت تيف 1869ػػ )Hippolytr Taine (1828 ػػ

( واجتيدوا حميعيـ في مراعات 1906ػػ 1849) Bruneteire( وبونيتز 1893

الإبداع الإنساني وربطو بالعرؽ والعصر والبيئة، وظير مفيوـ الحتمية الجغرافية 

الثقافية عند  التاريخية، التي تسعى إلى البحث في أصوؿ الأفكار وعوامؿ النشأة
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الأمـ المختمفة، ومنيا فرنسا التي حاولوا أف يثبتوا ليا الريادة والسبؽ، وكأنيا أـ 

 الآداب وكيؼ لا وىي التي تدعى بمد الجف والملبئكة.

جسد ىذا العمؿ فكرة المركزية الأوروبية والفكر  ج ــ العامل الإستعماري:

بالآداب الأوروبية، والتطبيؽ عمى الاستعماري، وتركزت ىذه المركزية في الإكتفاء 

المدونات الإنجميزية والفرنسة والإيطالية والألمانية والإسبانية دوف غيرىا مف 

 الفرنسية المتعالية.الآداب الأخرى، وتولدت ثقافة فرنكفونية تابعة لمثقافة 

 في روادىا:

 (1817ــ 1766) Madam de staelأــ مدام دي ستايل 

نسبت إلى زوجيا الباروف وأبييا مف رجاؿ  سويسري،سيدة فرنسية مف أصؿ 

الماؿ ووالدتيا كانت صاحبة صالوف أدبي، يرتاده بعض مفكري فرنسا مثؿ "دريدو" 

و "بوفوف" ثـ صار مركزا لمنشاط الفكري السياسي، معارضا لسياسة نابميوف فنفيت 

لى الانفتاح "، تدعو إ 1810إلى رويا وانجمترا ومف أىـ كتاباتيا " ألمانيا سنة 

عمى الآداب والأفكار التي توجد عند الأمـ الأخرى، ودعوة صريحة إلى المقارنة 

ونزعتيا العالمية، وتناولت في حياة الألماف وعاداتيـ وتقاليدىـ، وشخصياتيـ 
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وقومياتيـ، وتحدثت عف المرأة الألمانية، ثـ تحدثت عف الأدب والفف في ألمانيا، 

ا وانجمترا ونبذة عف العصور الأدبية في ألمانيا وصورة عف الألماف في فرنس

و"ليسينج"  Klopstockو"كموبشتوؾ"  Wilndرواده مثؿ: "فيلبند" وذكرت أىـ 

Lessing  "و"غوتوGocthe  "و"شيلبرShiller  وغيرىـ، ثـ تطرقت في حديثيا

عف الفف والشعر الألماني وأساليبو وأنماطو، وكذلؾ نشوء فف المسرح مستعرضة 

بعض المسرحيات الشييرة، ثـ تناولت الفمسفة والأخلبؽ في مقارف صريحة مع 

انجمترا وأثر الفمسفة الألمانية في فكر الألماف وغيرىـ، وفي فصؿ رابع تناولت 

آثاره السمبية عمى حركة التنوير، ووقفت عمى الكاثوليكية الديف والتعصب و 

البروتستانية والتصوؼ، وىي تمقي أضواء كاشفة عمى الأمة الألمانية وعلبقتيا 

 بفرنسا، وكميا حرص عمى نقؿ الخبرات الإيجابية وتزويد الثقافة الفرنسية بيا.

، ومف الخير تقوؿ "لابد للؤمـ أف تتواصؿ فيما بينيا وتيدي إحداىا الأخرى

للؤمة أف ترحب بالأفكار التي ترد إلييا مف الخارج فإف الأمة المضياؼ في ىذا 

، وىي بذلؾ تدعو إلى تجاوز النزعة  1الخصوص ىي التي تكبر أكبر الغنـ"

القومية إلى النزعة العالمية المقارنة، كما أنيا تدعو إلى فكرة "الأدب مرآة الشعوب" 
                                                           

، 2008يوسؼ بكار وخميؿ الشيخ، الأدب المقارف الشركة العربية المتحدة لمتسويؽ والتوريدات، مصر   1
 .11ص
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ظيار التشابو وتسعى في دراساتيا إلى ضر  ب الأمثمة بالآداب الأخرى وا 

 . 1والإختلبؼ فيما بينيما

 ب ــ سانت بيف وىيبوليت تين:

لا تخفى جيود ىذيف العمميف في محاولة استخلبص مبادئ في الأدب المقارف 

والنقد الأدبي، تفسر الظواىر الأدبية مف خلبؿ ارتباطيا بظواىر كونية، 

وتسميط  Momentوالعصر  Raceوالعرؽ  Milieuوخصائص بشرية كالبيئة 

كميـ  Pronitairالروح العممية التجريبية عمى تاريخ الأدب، وتبعيـ بذلؾ برونتير 

يدعوف إلى توسيع دراسة الأدب، وتجاوز الحدود الإقميمية، والبحث الدائـ عف 

الظروؼ الخاصة بكؿ جنس في ىذه الآداب العالمية، وتتبع حركة انتقاؿ الآداب 

 .2الأجناس بيف الآداب المختمفة وىذه

 :Jean jacques Amperج ــ جون جاك أمبير 

ألؼ كتابا ميما وسماه "التاريخ المقارف لمفنوف والآداب لدى الشعوب كافة" 

في محاضرات ألقاىا، درس فييا أدب القرف  1828واستخدـ ىذا المصطمح سنة 
                                                           

، وينظر: محمد غنيمي ىلبؿ، الأدب المقارف، 68الخطيب، أفاؽ الأدب المقارف، ص حساـينظر:   1
 .46ص
 .19ينظر أحمد درويش، الأدب المقارف، ص  2
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ه يقد فييا خصائص ىذه ، في فرنسا وانجمترا وألمانيا، وىي خطوة ميمة عند19

 وقؼ ونسؽ فني وتناسؽ واضح.مالآداب وتلبقييا في كذا 

 د ــ فيممان وأخرون:

الرائد في فرنسا والأديب الروحي لمدراسات المقارنة، وقد  Villemainيعد فيمماف 

سماىا "استقصاء الذي تركو كتاب فرنسا في القرف  1829ألقى محاضرتو سنة 

 في الآداب الأخرى وفي العقمية الأوروبية. 18

وأصبح ماد ( 1890ػػ 1880ومنيا تقدـ الأدب المقارف خطوة رائدة بيف عامي )

، Joseph Texteلفرنسية، ونشر جوزيؼ تكست أكاديمية في الجامعات ا

في أطروحتو  1895أطروحتو عف جوف جاؾ روسو ومصادر عالمية الأدب عاـ 

، وكتب Heinrich Heineىاينريش ىاني ¨ التي تتكمـ عف تمقي الشاعر الألماني

متحدثا عف مباحث الأدب   ¨بيبموغرافيا الأدب المقارف ¨، 1900كتابا ضخما عاـ 

ومقارنة الآداب الحديثة، وأعاد  نيا المشكلبت النظرية والفمكمرو المقارف،المقارف، م

مصنفا للآداب المقارنة،  Balden Sprengar 1904"بيس" مع بالدف سبرنجر 
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وكونت ىذه الجيود أصلب ومرتكزا ميما في تاريخ الأدب المقارف حتى كتب عنيا 

 .1خارج فرنسا

جوستاف لانسوف" في المجمتيف بالإضافة إلى جيود ىؤلاء ظيرت جيود "

المشيورتيف "الأدب المقارف" و "مكتبة مجمة الأدب المقارف" بإشراؼ باوؿ ىازار 

Paul Hazard  صاحب كتاب "أزمة الضمير الأوروبي" الذي ترجـ لمعديد مف

، Paul Van Tieghemالمغات، ونضيؼ مع ىؤلاء جيود باوؿ فاف تيغـ 

 .Rene Etimaleؿ بورينيو إيتما Francouis Gayardوفرنسوا غويار 

عف نشأة الدراسات المقارنة  1931تكمـ فاف تيغـ في كتابو "الأدب المقارف" 

، وميز بيف الأدب القومي والأدب العاـ ومناىجيا والتحدث عف الأدب العاـ

والأدب المقارف، وركز في دراستو عمى مسائؿ التأثير، المصادر، الوسائط، 

الأدب "د ركز عمى مناىج البحث في ىذا الفرع في كتابو والنجاح" أـ غويار فق

ويرى أف الأدب المقارف ىو "تاريخ العلبقات الأدبية الدولية، يقؼ  1951" المقارف

عمى الحدود المغوية للؤدب القومي، ويتابع حركة انتقاؿ الموضوعات والأفكار 

                                                           

 .35فاف تيغـ، الادب المقارف، ص  1
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ي كريو" الفيـ والكتب والمشاعر بيف أدبيف أو أكثر، ثـ أعاد الدارس "جاف مار 

 نفسو في كتاب "الأدب المقارف" وعد الأدب المقارف فرعا مف فروع التاريخ.

ؿ في "أزمة الأدب المقارف" يمخص معاناة النشأة وأوجو بثـ جاء رينيو ايتما

القصور، ثـ عدـ تحديد المنيج والموضوع، والنزعة التاريخية وغيرىا، موجيا 

تاريخي والتأمؿ النقدي أو الجمالي، ضرورة البحث في الجمع بيف البحث ال

وسيادة الفمسفة وضرورة احتراـ العمؿ الأدبي وابتعاد عف سيطرة المنيج التاريخي 

 الوضعية، والدعوة إلى الفيـ النقدي لعلبقات التأثير والتأثر.

يمكننا الرجوع إلى بعض المصادر التي تفصؿ ىذه الآراء النقدية في ىذه  وأخيرا

المدرسة للبستزادة منيا قصد تزويد الطالب الباحث بالجيود المبذولة في تخميص 

 موضوع ومنيج الأدب المقارف ومف ىذه المراجع والمصادر:

 ػػ جويار، ـ، ؼ، الأدب المقارف، تر: محمد غلبب، مراجعة عبد الحميـ1

 .1956محمود، إدارة الثقافة العامة، سمسمة الألؼ، 

ػػ فاف تيجـ، باوؿ، الأدب المقارف، سامي مصباح الحسامي،بيروت، المكتبة 2

 العصرية، دت.
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، 7، مجمد28ػػ إيتامبؿ رينيو، نيضة الأدب المقارف، الكاتب المصري، العدد3

1948. 

اسات في الأدب المقارف: ػػ إيتامبؿ رينيو، أزمة الأدب المقارف في كتاب، در 4

 .1995تر: محمد الخزعمي، اربد، مؤسسة حمادة، 

 ــ نشأة الأدب المقارن في أمريكا: 0

انتقؿ ىذا الفرع مف الآداب إلى الولايات المتحدة الأمريكية حاملب معو تناقضات 

المنيج الفرنسي، وولد سميما نوعا ما مف النظرة الأحادية والقومية الراقية المتعالية، 

،المبدأ الأوؿ تجاوز الأحادية والفردية والعريقة، لأف مؤكدا عمى مبدأيف ميميف

يا أمة متعددة القوميات، تجمع ثقافات متنوعة لذالؾ أمريكا تختمؼ عف فرنسا كون

حرصت منذ البداية عمى عدـ تجاوز الثقافات الأخرى لأنيا مكوف رئيسي 

، ووضعت مبدأ الحرية الداعي إلى قراءة تجارب الآخريف الإبداعية للؤمريكاف

 ما فييا مف قيـ جمالية وفنية. واكتشاؼ
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الكتاب الأمريكي ذي النزعة الإنسانية  رالؼ وتعود بداية الدراسات المقارنة إلى 

، الذي بدأ يبحث في الربط بيف Ralph,Waldo Emarson   ايمرسوف والدو

 تأثرا واضحا. وتماس كالاريؿ¨غوتو¨الأوروبية متأثرا بكتابات  الآداب

إلى أف ميد  أدب العالـ أو الإنسانيات  الأدب العاـ أووارتبطت البدايات بدراسة 

، وىو يشغؿ Charles Chaunccey Schacfordونسي شاؾ فورد تشارلز شا

 ¨ليف كوبر ¨، ثـ خمفو cornellكرسي الأدب العاـ والأدب المقارف بػ كورنيؿ 

إلى  1927أستاذ وباحث الفمسفة الأرسطية وترأس قسـ الدراسات المقارنة مف 

 Arthureويعد آرثر ريشموند مارش  ، ثـ خمفو في الرواد  تشارلز.ـ.غيمي1943

Richmond March للؤدب المقارف، وتنصب محاضراتو ، صاحب أوؿ كرسي

، وظيرت الكتب cschofild.Hحوؿ أدب العصور الوسطى، ثـ أتى "شوفيمد" 

، وحوليات الأدب العاـ والأدب المقارف" وكتاب 1949والمجلبت "الأدب المقارف 

مف دانتي إلى أونيؿ"  ، بعنواف"تخطيط عاـ الأدب المقارف1954الأستاذ فريدريؾ 

، وتنافست الجامعات بعد ذلؾ في نشر الدوريات المتخصصة في الأدب المقارف 

 منافسة جادة تضفي إلى ثراء البحث المقارف منيجا وموضوعا.
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وتعد محاضرات "رينيو ويمؾ" في "أزمة الأدب المقارف" منعرجا أخر يرفض 

للؤدب، كما عبر ذلؾ، ويرى انحصار الدراسات المقارنة في التجارة الخارجية 

المدرسة الفرنسية، وانطمؽ بعده الخروج مف الأزمة يفرض الابتعاد عف تاريخية 

"ىنري ريماؾ" وغيره الكثير الذيف حاولوا التخمص مف الأدب العاـ للببتعاد عف 

 والتعصب القومي. الازدواجية

 لمتوسع عمى مصدريف ميميف: الإطلبعيرجى 

 .ووظيفتوبمورة المفاىيـ، والأدب المقارف تعريفو ػػ ىنري ريماؾ، نحو  1

     ػػ سعيد عموش، مدراس الأدب المقارف. 2

 ــ الأدب المقارن في روسيا وأوروبا الشرقية:0

تأخر ظيوره في روسيا وألمانيا الشرقية وىنغاريا ورومانيا، بسبب القبضة 

، وسطوة الفمسفة الماركسية ذات الشمولية، واعتبار الأدب المقارف صورة الستالينية

ف النظرة  لمغرب الأوروبي، يمرر فكرة القومية التي تشكؿ خطرا عمى الإتحاد، وا 

الغربية تقسـ الأدب عمى نحو )قديـ، وسيط، حديث(، كما تيمؿ الأدب السلبفي 

عالمي يشمؿ آداب العالـ وتعاممو باحتقار، وحرصت في نيجيا عمى تكويف أدب 
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الثالث في إفريقيا وآسيا، وظمت ىذه النظرة في جيود اكسندر فيسموفيسكي 

Alexander Veselovesky  وغيره، ولكف يمكف أف نقؼ عمى تطور الدراسات

 Gleb Struveالمقارنة في روسيا وأوروبا الشرقية عمى حقب ثلبث كما حددىا 

 ي للؤدب العاـ المقارف" نوجزىا:في مقالة صدرت لو في "الكتاب السنو 

 ، لا ضرورة لممكاسرة.1929ػػ 1917حقبة الحرية النسبية بيف عامي أ ػػ 

 ب ػػ حقبة التحرر الواقعية الاشتراكية إلى غاية الحرب العالمية ثانية.

ج ػػ حقبة التحرر مف العقمية البورجوازية في الأدب السوفياتي وعدـ الاىتماـ 

د ىذه الحقبة أخصب أثرى، وخطى فييا الأدب المقارف مرحمة بالغرب المؤثر، وتع

جديدة، وظير مقارنوف أمثاؿ "فيكتورجيرمونسكي"، وممثمو المدرسة السلبفية 

"دونيز دوريزيف" و "روبرت فايماف" و "الكسندر ديما"، يريدوف عدـ حصر الأدب 

نما المقارف في دراسة العلبقات الأدبية، وتجنب البحث عف التأثير وال تأثر، وا 

، ثـ ينتقموف إلى جانب يركزوف عمى جانب مادي ىو الواقع الاقتصادي وتطروه

 إلى ثقافي يتمثؿ في البناء الفوقي لممجتمعات وتاريخيا الفكري.

 ػػ الأدب العربي المقارف: 4
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رأينا حينما تتبعنا تاريخ ونشأة ىذا العمـ عند العرب، وظيور كفرع أكاديمي في 

جؿ الجامعات العربية، رأينا ألا نعرض الجدالات وتفاصيؿ تطوره إلا فيما يخص 

المفيوـ والمنيج والإعلبـ،وألا نفصؿ في الدوؿ العربية وتاريخيا مع ىذا الفرع إلا 

 زاىا ميمة:في إيجاز وعبر ىذه المحاور التي ن

 أ ػػ المقارنة بيف الشرؽ والغرب.

 ب ػػ المقارنيف العرب.

 ج ػػ بيموغرافيا الأدب المقارف في العالـ العربي. 

ويصبح أف نسمي المدرسة العربية في الأدب المقارف نظرا لتطور ىذا الفرع 

ودراستو في جميع الأقطار العربية، وكذالؾ محصمة المقارنات الجادة التي خولت 

لمسمميف والعرب القديمة ذلؾ بداية بالترجمات، وىنا، وىنا لا نقؼ عند محاولة ال

مع الترجمة ودورىا في نقؿ الفنوف وتضمنيا شكلب مف أشكاؿ المقارنة، بؿ نوسع 

علبقات الأدب العربي بغيره مف الآداب الأخرى، وىنا لتقؼ إشكالية النقد والأدب 

ة، بعدما تجاذبت المدارس ىمو وتنازعت المقارف في كيفية تبني مشروع المقارن

 ميراثو في العالـ الغربي.
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إننا أماـ معركة تخميص المفيوـ مف المبادئ العامة إلى مبادئ خاصة تجعمو 

عربيا، وأماـ مساءلات جذابة تنافسيا النقاد والمقارنوف عمى الأقؿ في بديات نشأة 

المغة العبرية والمغة السريالية  ىذا الفرع عند العرب، فانبرى روح الخالدي يقارف بيف

والعربية، واجتيد "أحمد خاكي" و "ميدي علبـ" و"عبد الرزاؽ حميدة" و" إبراىيـ 

"نجيب سلبمة" عمى الأقؿ في فتح ىذا الباب والخوض في مسائمو، وظير 

العقيقي" في الأدب المقارف،ليكشؼ أشياء مفيدة ويرسـ عمى الأقؿ خريطة جغرافية 

رح الإماـ بالعناصر التي يقوـ عمييا الأدب المقارف والمقارنيف تاريخية، ويقت

 أنفسيـ.

وساىـ شوقي ضيؼ، وعبد الرؤؼ محمد النبراوي، ومحمد نغيمي ىلبؿ، في 

تخميص الفرع المقارف مف رواسب تشويو وتجعمو متداخلب مع التاريخ أو مع الأدب 

الفرنسية، التي ظيرت  العاـ، أو العالمي رغـ ما حمموه معيـ مف مبادئ المدرسة

في علبقاتيـ المباشرة مع أعمدت الأدب المقارف الفرنسييف، ولكنيـ حممو عمى 

أكتافيـ المحاولات التنظيرية للؤدب المقارف، وتحمموا ىموـ ترجمة المناىج 

 والتعريفات الغربية.
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ثـ جاء محمد عبد المنعـ خفاجة، وحسيف جاد حسف، مندمجاف في تاريخية 

وجعؿ التأثير والتأثر المجاؿ الطبيعي فرنسية حوؿ الأسباب والمسببات، المدرسة ال

الوحيد لمدراسة، وروجتا بعيما مجمة "الدراسات الأدبية" ومجمة"الدفاتر الجزائرية 

للؤدب المقارف" لمدرس المقارف، وبعد ذالؾ ظير الاتجاه الثاني ػػ إف صح القوؿ ػػ 

ماضوي الذي يبحث عف علبئؽ الخاص تبنتو المدرسة العربية، ىو الاتجاه ال

بالعاـ، في الآداب الإيرانية واليونانية، والتركيز عمى عناصر التشابو والتأثيرات مف 

خلبؿ إنتاج الأعلبـ الأدبية الكلبسيكية، ومف روادىا "الطاىر المكي" وبعده "كماؿ 

دب أبو ديب" وغيرىما كثير، جاىدوا بماقالاتيـ وكتابتيـ لأجؿ تأسيس فرع الأ

وطبيعي أف يخمط المقارف، وجعمو أكثر نضج مف سابقيو مف المدارس الأخرى، 

ىؤلاء بيف الموضوع والمنيج في مرحمة التأسيس، بؿ حتى فيالمراحؿ المتأخرة 

وجعؿ وجعؿ الاختلبفات واضحة وجمية، ولكف المتأخريف منيـ جعموا ىذه 

ض،ويكفي الدارس أف الخلبفات دعما لتطبيقاتيـ في مقارنة الآداب بعضيا بع

يطالع ما كتب ليمحص  بنفسو اختلبؼ الأفكار ونموىا عبر التاريخ، ليعرؼ أف 

جيود الباحثيف العرب لا تقؿ أىمية عف جيود المنظريف في الغرب، ومف ىذه 

 المؤلفات:
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 .1948ػػ  عبد الرزاؽ حميدة، "الآداب المقارنة"، القاىرة،  1

 .1951أدبية بيف الشرؽ والغرب، ػػ  إبراىيـ سلبمة، تيارات  2

 .1987ػػ  محمد غنيمي ىلبؿ، الأدب المقارف،  3

ػػ محمد غنيمي ىلبؿ، دور الأدب المقارف في توجيو دراسات الأدب العربي  4

 .1961المعاصر، القاىرة، 

 .1987ػػ سعيد عموش، مكونات الأدب المقارف في العالـ العربي،  5

ونراىا لا تكفي لممتخصص، ولكنيا تكفي الطالب ليتزود بإشكالياتيا في نشأة 

الأدب المقارف الذي أصبح رفدا ميما ممف روافد ثقافتنا كما ىو ميـ أيضا في 

    بناء الثقافات الأخرى. 
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 مفيوم الأدب المقارن وجدلية الماىية:

عمى الباحث إيجاد تعريؼ واحد للؤدب المقارف، والاقتناع بمفيوـ  ربما يصعب

واحد، لأف شساعة المدونة العالمية تفرض التنوع في ىذا الفرع، بالإضافة إلى 

استخلبص المفيوـ الواضح والدقيؽ، زيادة تداخؿ الفروع وتفاعميا معا، مما يعيؽ 

وتستخمص الخصائص  عمى ذلؾ وجود النزاعات المتعمدة والبريئة التي تشوب

التي ليا دور في ماىية الأدب المقارف، والزوايا المتعددة والمتحكمة في تعريفاتو، 

ونضيؼ بعدىا بعض المصطمحات التي ييتـ بيا المقارف ليحسف أداءه في 

 المقارنة.

 ــ المدرسة الفرنسية: 1

نمخص ما ذىب إليو روادىا وما صرحوا بو في مقالاتيـ، وما رست عميو 

الاتيـ أف الأدب المقارف "ىو دراسة علبقات التأثير بيف الأدب الفرنسي جد

والآداب الأوروبية الأخرى، ودراسة الصلبت بيف الآداب المختمفة دراسة تاريخية 

مؤيدة بالوثائؽ والمصادر وىناؾ تعريؼ أخر "الأدب المقارف فف تقريب الأدب إلى 

نيجية عف طريؽ البحث عف روابط مجالات التعبير أو المعرفة الأخرى بطريقة م

التشابو والقرابة والتأثير، أو تقريب الأحداث والنصوص الأدبية فيما بينيا، سواء 
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أكانت متباعدة أـ متقاربة في الزماف أو المكاف عمى أف تنتمي إلى لغات متعددة 

ف كانت ىذه تكوف جزءا مف تراث واحد بيدؼ وصفيا وفيميا  أو ثقافات متعددة، وا 

 قيا بطريقة أفضؿ.وتذو 

يقوؿ فاف تيجـ: "...يخشى أف يظف أف المقصود بالمقارنة ىو تنضيد المتشابو 

مف الكتب والنماذج والصفحات، مف مختمؼ الآداب، معرفة وجوه الشبو ووجوه 

الاختلبؼ لا لغاية أخرى غير إرواء حب الإطلبع وتحقيؽ رغبة فنية أو إصدار 

نكراف أف ىذا الضرب مف المقارنة عمؿ  حكـ تفضيمي ينتيي إلى تصنيؼ، ولا

ذكاء التفكير، لكف ليس لو قيمة  شيؽ جدا، مفيد جدا وأنو بعيف عمى إنماء الذوؽ وا 

تاريخية، ولا يتقدـ بتاريخ الأدب بخطوة واحدة إلى الأماـ ... في حيف أف الأدب 

 المقارف الحقيقي يحاوؿ ككؿ عمـ تاريخي أف يشمؿ أكبر عدد ممكف مف الوقائع

وتعميمو لكؿ واحدة منيا عمى حدة، فيو يوسع المختمفة الأصؿ، حتى يزداد فيمو 

   .1، كما يجد أسباب أكبر عدد ممكف مف الوقائع"أسس المعرفة

ويعود ويقرر: "... تقرير المتشابيات والإختلبفات بيف كتابيف أو مشيديف أو 

الضرورية التي موضوعيف أو صفحتيف أو لغتيف أو أكثر، إنما ىو نقطة البدء 

                                                           

 .20، ص1946، دار الفكر العربي، 1فاف تيجـ، الأدب المقارف، تر: سامي الدروبي، ط  1
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تتيح لنا اكتشاؼ تأثر أو اقتباس أو غير ذلؾ، وتتيح لنا بالتالي أف نفسر أثرا بأثر 

 . 1تفسيرا جزئيا"

"الأدب المقارف ىو وصؼ تحميمي، ومقارنة منيجية تفاضمية وتفسير مركب 

وذلؾ مف أجؿ فيـ لمظاىرة المغوية الثقافية مف خلبؿ التاريخ والنقد والفمسفة، 

 .2دب بوصفو وظيفة تميز العقؿ البشريأفضؿ للؤ

ويقوؿ كمود بيشو: "إف الأدب المقارف " ىو الفف المنيجي، عبر بحث علبقات 

التشابو، القرابة والتأثير، وتقريب الأدب مف باقي مياديف التعبير أو المعرفة أو 

الأدبية فيما بينيا، سواء كانت متباعدة أو لا في الزماف الأحداث والنصوص 

والفضاء، شريطة أف تنتمي إلى لغات متعددة أو ثقافات مختمفة، تعود إلى نفس 

 .3التقميد، حتى يمكف وصفيا، وفيما وتذوقيا"

وعمى اختلبؼ وجيات النظر في تحديد تعريؼ الأدب المقارف، ترى المدرسة 

الفرنسية أنو يجب عمى المقارف المعرفة الشاممة التي تمكنو مف وضع الأحداث 

                                                           

 نفسو، نفس الصفحة.  1
2 Claude pichois, Lalitterature Ccomare, Ed, Armand Colin, paris, 1967, p176. 
3 Claude pichois, Op, cit, p174. 
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ة في إطار تاريخي، بما يمزمو معرفة المغات أو ترجمتيا، ومعرفة المصادر الأدبي

 والمراجع اللبزمة.

 ــ المدرسة الأمريكية: 0

ىو دراسة أية ظاىرة أدبية، ومف جية أكثر مف أدب واحد  غاية الأدب المقارف

في اتصاليا وعدمو بعمـ أخر أو أكثر مف عمـ، وأصبحت المقارنة مف وجو نظر " 

ريماؾ" ىي حرية التقاط نقاط الاتصاؿ ذات دلالة، عبر مجاؿ النقاط ىنري 

 الفكري والتخيمي برمتو.

يعتمد الأدب المقارف عمى مبدأيف أخلبقي وثقافي مما يسمح للؤمريكييف بأخذ 

، وأف تحتفظ  20مف ىذه البانوراما الواسعة، التي يمثميا القديـ إلى حدود القرف 

والإنسانية للؤدب، بنوع مف الغيرة حيث تشعر بيا القيـ كفتح بالقيـ الجمالية 

 روحي، ملبحقة تجريب المناىج والتأويلبت.

 

استفادت مف نتائج وانجازات أوروبا، وتجاوزت رؤيتيا في مف خلبؿ المبدأيف 

علبقة الأسباب بالمسببات، ووجدت المدرسة الأمريكية نفسيا غير ممزمة بظروؼ 
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ية، فكاف مف الطبيعي أف تخضع لموضوعات ثقافية متجددة لـ تعشيا مثؿ الفرنس

واسعة تيتـ بالأدب عمى أساس صلبتو التي تتعدى حدود القومية، وىذه التي تحدد 

نوع الأدب لا المغة ومف ثمة تعمؿ المدرسة الأمريكية عمى لاحقة العلبقات 

تمدة عمى المتشابية بيف الآداب المختمفة بينيا، وبيف أنماط الفكر البشري مع

 المزواجة بيف الأدبي والفني، وىي تفترض تدالخلب للبختصاصات والثقافات.

بؿ ومعالجات لا تميز بيف الأدبي والموسيقي، الغنائي والشعري، الما تحت 

تفصؿ عادة بيف المغوي  أدبي والأدبي، في تحطيـ مستمر لمحواجز التي

قات الغائبة عف الأعماؿ والتشكيمي، بيف العلبقات التاريخية الأكيدة والعلب

والنصوص،ماداـ اليدؼ الأساسي، ليس ىو إثبات التأثير و التأثر، بقدر ما ىو 

 بموغ البنية الجمالية والتشكيمية لمنص المقارف.

 ويمكف مما سبؽ أف نستنتج سمات المدرسة الأمريكية:

ات ػػ توسيع المجاؿ للؤدب المقارف بتقديـ أوسع لمعلبقات الأدبية، ومد آف 1

 المقارنة لتشمؿ العلبقات المختمفة بيف الأدب وأنماط التعبير الإنساني الأخرى.
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ػػ ملبحقة العلبقات المتشابية بيف الأدب الآداب المختمفة وفقا لمفيوـ التوازي  2

 أو التشابو أو القرابة.

ػػ تفادي المآخذ التي أخذت عمى المنيج الفرنسي كما بينيا " في كتابة "أزمة  3

 ب المقارف".الأد

المنيج الفرنسي لـ يندثر، وبقي مقارنوف أمريكيوف ينحونو  ومع ؿ ىذا لا يزاؿ

في دراساتيـ، وبقي في كثير مف الجامعات الأمريكية نفسيا، وبقي في المقابؿ 

صدى المنيج الأمريكي عند الفرنسييف أنفسيـ، مما يدؿ بالتأكيد أف وضع الحدود 

النماء والازدىار إلى الآف، حتى إف تطور عند  في منيج المقارنة لا يزاؿ قيد

 الأمريكاف لكف ىناؾ ىفوات جمة منيا:

ػػ تعريفات للؤدب المقارف حسبيـ وربط الأدب بالوسائؿ المختمفة الأخرى  1

 يؤدي إلى ازدواجية الأحكاـ ويؤدي إلى مفيوميف.

مميزا بذاتو  ػػ تطروىـ في النزعة الأمريكية جديدة إذا اعتبروا التراث الغربي 2

 شي ".تكميميج. في الدراسات المقارنة، كما ذىب "روبيرت 
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 الفرنسي والأمريكي:المنيجين 

 أ ــ وجوه الاتفاق:

ػػ  استخداـ الأجزاء نفسيا في دراسة الأدب المحمي أو الأدب العالمية فالمقارنة 

"راسيف" كورني" تستخدـ نفس الإجراءات حيف المقارنة بيف  ف بيف"راسيف" و"

 و"غوتو" الألماني.

 ػػ  يعتبراف الترجمة أىـ قضايا الأدب المقارف، ووسيطا ميما بيف ثقافتيف.

ػػ  تحديد المصطمحات الميمة في حقؿ المقارنة، وتجاوز الخلبفات حوؿ قضايا 

 العاطفة والذوؽ والحركة والتيار والأسموب.

 ػػ  كلبىما يعتبر الآداب الغربية كلب متكاملب.

 وجوه الاختلاف: ب ــ

ػػ  التأثير والتأثر مسألة ميمة يركز عمييا الفرنسيوف، لكنيا مسألة غير أساسية 

 عند الأمريكاف.
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ولكف ػػ  المنيج الفرنسي ينفي علبقة الأدب ووسائؿ الأخرى كالعموـ والعقائد، 

 الأمريكييف يثبتوف العلبقات الحميمة بيف الأدب والمياديف الأخرى.

 فرنسي يوصؼ بالتاريخ والأمريكي يوصؼ بالجمالي.ػػ  المنيج ال

 ــ المدرسة السلافية: 0

المنيج السلبفي أو " الأوروبي الشرقي " أو "المارسكي " أو "المدرسة المارسكية" 

أو " المادية الجدلية، التي ترى أف الأدب جزء مف البناء الفوقي لممجتمع، وىو 

"الاقتصادي  الاجتماعي، وتربط البنائيف بناء أيديولوجي يقؼ إيزاءه " بناء تحتي 

صمة تأثير متبادؿ يكوف الفاعؿ فييا البناء التحتي، إذ يتحكـ في إنتاج الأدب 

ه بالمادة ويحدد مضامينو وأشكالو الواقع الاقتصادي والاجتماعي، ويزود

والموضوعات ووسائؿ الإنتاج وكذلؾ المستقبميف، مما يتيح فرصة التقارب بيف 

تقاربيف في التطور، ويجب البحث عف المقارنة في الخمفيات مجتمعيف م

 الموضوعية في  الواقع الاقتصادي والاجتماعي.

 أ ػػ أثر السياسي في الأدب المقارف.

 ب ػػ النزعة إلى الآداب الوطنية وخصوصيتيا.
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 ج ػػ الاعتقاد بالمادية الجدلية التاريخية.

 نساف.د ػػ النزعة الإنسانية نحو الحقيقي في الإ

ىػ ػػ عدـ الاقتصار عمى المقاربة السيولوجية، والانفتاح عمى فمسفة التاريخ، 

ضافة تاريخ العقميات وانتشارالأفكار.  وا 

نزوعو النقدي العاـ جعمو وسطا بيف جمالية المدرسة الأمريكية وتاريخة و ػػ 

ية بيف التاريخ المدرسة الفرنسية .يقوؿ سعيد عموش "تموضع المدرسة السلبفية

والنقديةلتداخؿ الاختصاصات، يجعميا تفتح فأكثر عمى مستجدات الحياة 

العقمية،ونكاد نجزـ أف ىذه المدرسة تحقؽ ما لـ تستطع المدرستاف الأمريكية 

والفرنسية انجازه ....،وتحقؽ بداية المشروع الكبير الذي يجمع بيف معالجتي 

اىبة إلى أبعد حد في المدرستيف دوف أف تتخمى عف نقد أوجو الضعؼ فييا ذ

 .1الدعوة إلى شاعرية اشتراكية،ىو العنصر الجديد الذي يستوجب الوقوؼ عنده"

 

 

                                                           

 .139، ص1987الثقافي العربي، الدار البيضاء، سعيد عموش، مدارس الأدب المقارف، المركز  1
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 ــ المدرسة العربية: 4

في النضج كما تأخر في النشأة، ولا يزاؿ رىيف إف المنظور العربي تأخر 

 المدارس الغربية والفرنسية عمى الخصوص وذلؾ راجع إلى أسباب عدة منيا:

أ ػػ جدة الأدب المقارف في الأدب والنقد مما يجعمو ميدانا تحتفظ فيو الدراسات 

 والبحوث وتتأخر.

ب ػػ التأثر بتاريخية المنيج الفرنسي الذي فرض نفسو بقوة، وتقمده جؿ المقارنيف 

 الأوائؿ وكذالؾ المناىج الأخرى التي لـ تدع النقاد يخمصوف إلى منيج عربي

ج ػػ قمة التواصؿ بيف المقارنيف العرب، وتجاىميـ بعض واقتصارىـ عمى 

الترجمات في ىذا الفف، كما لعبت الإشكالات الثقافية دورىا في توسيع اليوة بيف 

منظور المشارقة والمغاربة، والريادة لف تكوف لممصرييف أو لمسورييف أـ لغيرىـ مف 

 لبدايات.الأقطار،مثؿ ما حدث في أوروبا تماما في ا

ويمكف أف نشير إلى المراحؿ الأولى التي ظير فييا الأدب المقارف، ونقوؿ أنيا 

فترة البواكير أو مرحمة البدايات،بداية بالمترجميف الذيف اطمعوا عمى آداب الغرب 

فكانو ىـ المبشريف الأوائؿ، الذيف ميدوا ليذا الفرع مف الدراسات الأوروبية، مف 
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مد الشدياؽ،وسميماف البستاني، وأحمد أفندي كامؿ، خميؿ أمثاؿ أديب إسحاؽ، وأح

ثابت، نقولا فياض، يعقوب صروؼ، وأميف الريحاني، وكؿ ىؤلاء حاولوا الترجمة 

ونقمو المقارنات والمقارابات إلى فرع الأدب، ومنو إلى بذور الأدب المقارف، ولا 

الذيف بحثوا  رفاعة الطيطاوي،وعمى مبارؾ، أحمد ضيؼ،وفخري أبو السعودننسى 

عف علبقة الأدب العربي وتأثره بالأدب الإنجميزي وكذالؾ الفرنسي، وبدأ التأليؼ 

في ىذا الفرع مثؿ روحي الخالدي "تاريخ عمـ الأدب عند الإفرانج والعرب "وجاء 

قسطاكي الحمصي "منيؿ الوارد في عمـ الانتقاد " وجيود خميؿ الينداوي وغيرىـ 

 ي " وأحمد حامد الصراؼ، وعبد الوىاب عزاـ.مثؿ "أفراد فؤاد البستان

ثـ تمت ىذه المرحمة مرحمة ثانية تأسس فييا الدرس المقارف العربي، وبدأ تدريس 

وظير حينذاؾ كوكبة مف  1945الأدب في كمية العموـ في جامعة القاىرة سنة 

مة، صفاء خموصي محمد غنيمي المؤلفيف مثؿ :عبد الرزاؽ حميدا، إبراىيـ سلب

راني ومجمة ي.ثـ امتدت الدراسات وشممت لبناف بجيود محمد ميدي الإ ىلبؿ

، ومجمة الدفاتر الجزائرية للؤدب المقارف، لجماؿ 1962/1967"الدراسات الأدبية"

 الديف بف الشيخ، وكميـ لـ يخرج عف الدرس الفرنسي في أغمب الأحكاـ.
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يا في ماىية وبحثيمكف أف نخمص في الأخير بعد استعراض المدرسة الأربعة 

الأدب وتحديدا منيج المقارنة فيو، أف الأدب المقارف ىو محصمة المقارنة الناتج 

عف إلتقاء أدبييف أو أكثر، بعلبقات أدبية واضحة التأثير والتأثر والتقائيا مع 

مياديف عدة ليا صمة بالفكر الإنساني والرؤية والصورة الأدبية، والبحث المقارف 

لعلبقات الأدبية بيف الأقطار المختمفة دوف تعاؿ ولا تمييز يستوجب الوقوؼ عمى ا

بيف القوميات ولا النزاعات ولا التوجييات التي تؤدي إلى تفاضؿ وتصنيؼ مجحؼ 

نما وجب توسيع الرؤية إلى رؤية إنسانية أعمؽ وأكثر صلببة تضمف  وناقص، وا 

 .دوراف الآداب بسلبسة بيف الناقؿ والمنقوؿ عنو

 مقارن:مباحث الأدب ال

، ويجد المقارف  تزداد قائمة المباحث التي ييتـ بيا الأدب المقارف يوما بعد يوـ

ضالتو في تعددىا لأف المباحث الأدبية تزداد تنوعا، والمسافات بيف الأمـ 

والقوميات اضمحمت واندثرت تقريبا في ظؿ العولمة والتطور التكنولوجي، ولـ يعد 

جناس الأدبية والموضوعات والنماذج، بؿ تدخؿ المقارف ذاؾ الرابط المشع بيف الأ

ينقؿ إلييا وعبرىا ما يمحقيا وينمييا،  في صياغة مفاىيميا ومعطياتيا لأنو

ويمنحيا الحياة عف طريؽ معاني جديدة تفتح المثاقفة والنقد الثقافي، والصورة 
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الإعلبمية وغيرىا عمى مبحث المقارنة وتصنع الموضوعات والمباحث عمى مائدة 

 المقارنة.

 ــ الأجناس الأدبية: 1

المقارنة في أوطانيا ىي تمؾ القوالب الفنية التي يتناوليا الباحث بالدراسة و 

المختمفة كالممحمة والمسرحية، وقصص الحيواف والقصص الفمسفية، القصة 

والأسطورة، وأدب الحوار و المناظرة، مع تحديد الباحث المقارف لجنسو وخصائصو 

وتأثره وتأثيره، وغيرىا مف الدراسات التي تمقي الضوء عمى الجنس الأدبي ومظاىره 

 وصلبتو بالأجناس الأخرى.

 أ ــ الممحمة:

ىي جنس أدبي ميـ في الأدب لدى الأمـ القديمة، كالإغريؽ، والروماف، 

اليوناف، وىي وىي قصيدة تمتاز بالروح القصصية الحماسية، تعرض بأسموب راؽ 

ة، تتضمف أفعالا بطولية عجيبة، تصور سيرة بطؿ قومي، يعتمد عمى الجزال

وحياتو محور ىذه الممحمة، وتتمثؿ الممحمة عادة المثؿ العميا للؤمة، مرتبطة 

 بالتاريخ والأسطورة والعقيدة الخياؿ.
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تنسب إلى الإغريؽ،تنطؽ فييا الآلية وأنصاؼ الآلية وزوجاتيـ وبناتيـ، 

ر، تجيب عف تساؤلات الإنساف وصراعو تتخاصـ وتؤيد، تحارب وتنافح وتؤاز 

الدائـ بيف الخير والشر، بيف القوة والضعؼ، بيف الإخلبص والوفاء والجريمة 

والغدر، وكاف "ىوميروس" مف أشير الشعراء وأعظميـ عند الإغريؽ، ىو أوؿ مف 

أسس لمممحمة بالإلياذة و "الأوديسة"، اشغؿ معمما لمصبياف، محبا لمطبيعة،كاف 

اره وينظميا في الطبيعة، وأصيب بالعمى فانزوى في بيتو يكتب الشعر، يغني أشع

 وجمع ألاؼ الأبيات في الإلياذة و وكذلؾ الأوديسة.

كتب الإلياذة بقوة وعنؼ، بصخب العشؽ وغزارة الغواية والنزوات، وكتب 

الأوديسة بنضج عقمي، واكتماؿ فكري وكانت الآلية فييا أكثر حكمة وأقرب لممسمـ 

ر، وظمت تمد يد العوف والآماف للئنساف بعدما كانت في الإلياذة أكثر عدائية والخي

 وأصمب عاطفة.

وجمعت بعده في أناشيد في عيد"بيزيستراتوس"، ثـ جاء أرسطو فأعاد النظر في 

 جمعيا وأعادىا بعد عمماء الإسكندرية فدونوىا، ونقدوىا، وعارضوىا.

بناىا صاحبيا عمى موضوع واحد "غضب فأما الإلياذة نسبة إلى بلبد "طروادة"، 

آخييؿ" فقد وىبت الآلية "تفاحة ذىبية"، وخيرتو فأف يقدميا لمف أراد فاختار فتى 
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اسمو "فاريس"، ودرات حولو ثلبث مف الآليات الجميلبت لإغرائو ونيؿ التفاحة، 

اؿ، "ىيرا" زوجة كبير الآلية، و "أثينة" إلية الحكمة، و "أفروديت" إلية الحب والجم

وانساؽ "فاريس" "لأفروديت" ووىباىا التفاحة، ووعدتو بخبر يفرحو طواؿ حياتو بأنو 

أبف "فرياـ" ممؾ طروادة، ثـ سافر إلى إسبارطة عمى أمؿ الزواج مف بنات عمتو، 

لكنو أحب "ىيمينا" زوجة الممؾ وفر معيا، وقبؿ زواجيا اشترطت عمى خاطبييا 

ممنوف" و "الممؾ" وصار "أغا ىـ واختارتالمحبة والصداقة إف ىي اختارت أحد

"آخييؿ" و"أوديسيوس" أصدقاء ولكف "ىيمينا" سرقة وقتؿ "فارييس" فانبرى الأصدقاء 

لاستعادتيا وىـ يعانوف أىوالا ووصوا "طروادة" وصورىا "ىوميروس" تصويرا بارعا 

 كأنؾ ترى الآلية تدافع وتخوض الحروب مع أبطاليا الأصدقاء.

الإسبارطييف عقدة الممحمة، الذي اختبأ في داخمو الأبطاؿ وتسمموا ويعيد حصاف 

لقتؿ الحراس، فحرقوا طروادة واستولوا عمييا، ثـ يقتؿ آخييؿ وتنتيي الممحمة في 

الذي داـ عشر جو تشاؤمي مميء بالمغامرة لمدة خمسيف يوما مف الحصار 

 ىا مئات المؤلفات.سنوات، ولقيت بذلؾ الإلياذة شير لا مثيؿ ليا وكتب عمى إثر 

ينسب إلى الإغريؽ بواكير الملبحـ، وكاف أدباؤىـ ينطقوف فييا إليا، أو نصؼ 

إليا، أو زوج إلية، أو زوجة إلو، ولـ يجد ىؤلاء  الأدباء في ملبمحيـ حرجا في 
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يجاد الخصاـ  خراجيا مف قاع البحار، وا  إنزاؿ ىذه الآلية مف جباؿ الأوليمب، وا 

ومؤازرة فئة عمى فئة، ونرى أف نتوقؼ قميلب مع  البشر،فيما بينيا، ومياجمة 

 ىوميروس، صاحب أشير ممحمة في العالـ.

 ــ الأوذيسة: ب

حيف سقطت طروادة بحيمة الحصاف الخشبي الذي صنعو "أوذيسيوس" عاد 

الجميع إلى بلبدىـ لكف لعنتيـ جرت عمييـ ويلبت الآلية وغضبيا، فقموا العذاب 

أقساىـ في ىذه الرحمة أذيسيوس، وىو بطؿ ىذه الممحمة، والعناء والذؿ، وكاف 

فبعد أف قتؿ آخييؿ اتجيت الأنظار نحو "أوذيس" فعدوه بطميـ، وأىدوه سلبح 

آخييؿ الذي لا ينكسر، وسبب ىذا التقدير راجع إلى صاحب فكرة الحصاف، وىو 

مقداميف، ابف "ليرث" ممؾ "إيتاكا"، لـ يكف قبؿ ذىابو لحرب طروادة مف الأبطاؿ ال

 لكف كاف حكيما، وصاحب رأي حصيؼ.

، لكف رياحا عاتية قذفت بو إلى بعض شواطئ إفريقية، وعاد أوذيس بسفينتو

ولقي فييا الأىواؿ الصعاب، وجابو العمالقة ذوي العيف الواحدة، وعبر عالـ 

الأموات، لكنو استطاع أف يظفر بسفينة رمتو في جزيرة "كاليبسو" أي حورية 
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البحر، فأسرتو الحورية ثماني سنوات، وأرغمتو عمى العيش معيا، لكف الألو "زفس" 

 تدخؿ بينيما، وىيأ لو سفينة نقمتو إلى بلبده "إيتكاؿ" بعد عناء ومشقة.

بمدتو ليحارب طروادة خمؼ في قصره زوجتو وابنو الصغير  عندما ترؾ "أوذيس"

ى عمى مجابية الطامعيف في فتى لا يقو "تميماخ"، وحيف عاد كاف ابنو مازاؿ 

أملبؾ أبيو، ولا يجرؤ عمى منع الطامعيف بأمو زوج أوذيس، لكف أوذيس الذكي 

الحصيؼ استطاع إثر عودتو أف ينتصر عمى ىؤلاء الطامعيف بذكائو ودىائو، 

سيقتؿ في طريؽ وتمعب الأسطورة ممعبيا في موت أوذيس، إذ يتنبأ لو العراؼ بأنو 

مى بلبد إبنو "تميفونس" مف زوجتو الأخرى، فاعترضو أوذيس البحر، وبالفعؿ وفد ع

لكف الابف استطاع أف يذبح أباه، وتنتيي الممحمة بمشيد درامي داـ، "فتيمفونس" 

جاء يبحث عف أبيو، فقتمو بيديو مف غير أف يعمـ، وحيف عرؼ الولد جريمتو حمؿ 

 جسد والده وعاد إلى وطنو.

ة آلاؼ بيت، كما أف القصة لا تتناوؿ أكثر والأوذيسة نقصر عف الإلياذة ببضع

مف أربعيف يوما، ولكف فييا الحقائؽ وتنوع المباحث ما يكاد يعادؿ ما في الإلياذة، 

 وىي كشقيقتيا مؤلفة مف أربعة وعشريننشيدا.
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لاحظنا أف الممحمتيف امتازتا بوصؼ كامؿ لعادات الإغريؽ ولاعتقاداتيـ، 

مف أبطاؿ الطرفيف، وبعنصر الآلية والنساء،  ولصفة البطولة التي عرؼ بيا عدد

والصراع النفسي، والوصؼ الدقيؽ، والذي لفت أنظارنا أف الممحمتيف جرتا في 

البحر أو عمى شواطئو، وسبب ذلؾ راجع في نظرنا إلى أف الإغريؽ قوـ يحبوف 

الجزر، وعمى شواطئ البحار ومعتادوف عمى الملبحة الخطرة، وعبور المضائؽ 

 .الرىيبة

 ــ الملاحم في الغرب: 0

امتدت آثار الملبحـ إلى الغرب لا سيما في العيد المسيحي، فقد برزت في 

فرنسا "أناشيد البطولة" وكانت ىذه الأناشيد تغنى في الغرب، ثـ تطورت الملبحـ 

 في تمؾ الأصقاع وطرأ عمييا تغير كبير عمى يد "دانتي".

ممحمة فييا "أنشودة السيد" التي  كما عرفت الممحمة في إسبانيا، وكانت أوؿ

ترجع إلى القرف الثاني عشر الميلبدي وصفت ىذه الأنشودة حياة بطؿ وطني ىو 

"رود ريجو دي فار" الشيير بالسيد المغوار، واستمرت الملبحـ الإسبانية بالظيور 

 مدة قرف.
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والثعمب" في القرف الخامس عشر، ثـ  وبرزت في ألمانيا الممحمة الشعبية "رينارد

أسطورة "فاوست" والأسطورة الشعبية "تيؿ أوبمنشبيكؿ"، أما في أمريكا اللبتينية فقد 

ألؼ زونيخا ممحمتو "آرونكا" في القرف السادس عشر، حيث وصؼ فييا نضاؿ 

 ألفيا "مارتيف فيرو"الينود الحمر ضد "شيممي" وكتبيا بالمغة الإسبانية، ثـ ممحمة 

ىرنانديز وتصؼ استقرار راعي البقر إلى جانب فلبح الأرض بعد كفاح مرير 

طويؿ، ثـ كيؼ اختفى الفلبح المياجر، وألؼ "كمويسف" في البرتغاؿ ممحمة 

 "الموزيادة" وىي مف أشير آثار البرتغاؿ الأبية

 الملاحم في الشرق: 0

الشرؽ مف أقصاه إلى أقصاه معروفا بملبحمو، وسنتوقؼ عند نماذج بارزة  كاف

يراف.  جدا في الصيف، واليند وا 

ففي الصيف يتفنف الشعب الصيني بممحمتيـ، ويشيدوف بمواقؼ بطميا، 

ويرسمونيا وينقشونيا، ىي تحكي قصة بطؿ أعدتو أمو إعدادا وطنيا عظيما منذ 

صينية المعروفة جممتيا المشورة "أنقذ وطنؾ"، الإبر الصغره، وغذتو عمى ظيره ب

وحيف شب الفتى وشاىد العدو يعبث فسادا في بلبده لي نداء وطنو بنصيحة أمو، 

فترؾ زوجتو الصبية التي جاءىا المخاض، ونزؿ ميداف المعركة يفاجئ العدو 
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الغادر، ويصده عف توسعو، كاف يسمع أنيف زوجو وىي في المخاض، في صراخ 

نشغالو بالدفاع عف امـ عنيما، ويتغاضى عف عاطفتو لاكنو كاف يتصوليده، ل

 أرضو.

ت ممحمتاف، الأولى "الماىبيارتا"، ويزيد عدد أبياتيا عمى أربعيف وفي اليند برز 

ألؼ بيت، وىي بذلؾ أطوؿ مف ممحمتي ىوميروس، وتتألؼ مف ثماني عشرة 

ىوميروس، وتتألؼ مف ثماني عشرة ممحمة، تبرز فييا معالـ الفضيمة  ممحمتي

والحب والحياة الزائمة، وفييا وصؼ لحروب "كورو" و "باندو" وأعماؿ "كيشنا" الإلو 

و  15اليندي، ومؤلفيا غير معروؼ تحديدا، وتنسب مرحمة ظيورىا إلى القرنيف 

 .1951عاـ ؽ.ـ وقد نقؿ وديع البستاني بعضيا إلى العربية  14

أما الممحمة الثانية فيي "الرامانيا" وتنسب إلى الشاعر الأسطوري "فالميكي" 

وىي أناشيد بأعماؿ "راما" العظيمة، وكانت أساسا في ملبحـ البلبط والحكاـ، وقد 

كتبت بالمغة السنسكريتية، لغة الممحمة الأولى، ونقميا وديع البستاني إلى العربية 

 .1953عاـ 

عد "الشاىنامة" الإيرانية مف أبرز ملبحـ العالـ، نظميا الشاعر وفي إيراف ت

الفردوسي في العصر الغزنوي الإسلبمي بخمسة وخمسيف ألؼ بيت تقريبا، وصمت 
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إلينا سالمة كاممة عمى البحر المتقارب، وىي تحكي قصة تاريخ إيراف القديـ 

 منذ آدـ إلى دخوؿ العرب أرض إيراف.الأسطوري والحقيقي، 

فييا الشاعر حكايات في العشؽ والحماسة، وبطولات يعجز البشر عف عرض 

ىػ  643تصديقيا، وترجميا الفتح البنداري الأصفياني إلى العربية، والمتوفي سنة 

 وحققيا ونشرىا د.محمد عبده عزاـ.

نلبحظ مف ىذا الاستعراض الموجز أف الممحمة برزت أوؿ ما برزت نضالية، 

تمعب الآلية في محورىا، وتشاىد المعجزات في دائرتيا، عقدية، أسطورة، خيالية، 

وقد كتبت الملبحـ، أوؿ ما كتبت شعرا، ثـ إذا بيا تتسع رقعتيا، وتتطور أساليبيا 

لتكتب نثرا، وتقتصر عمى شيء مف البطولات الواقعية التي ينعدـ فييا صراع 

في إلياذة الآلية، واختراؽ الأفاؽ، ويقؿ فييا عنصر الخياؿ الذي كنا نجده 

 ىوميروس، أو شاىنامة فردوسي.

وىكذا فقد الممحمة الأسطورية كثيرا مف معالميا، حتى وصؿ الإنساف في 

العصر الحديث إلى مرحمة لـ يعد يؤمف فييا بالحوادث الخارقة التي تلبئـ واقعو، 

والتي تعد مف أبرز معالـ الملبحـ، حتى وصؿ الإنساف كذلؾ إلى انشغالو في 

اة الحديثة، مـ انقص معمما أخر، ىو طوؿ النفس الشعري الذي لـ نعد زحمة الحي
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عند اليونانيف، انتقمت  الممحمة معروفةنراه في العصر الحديث، فبعد أف كانت 

شيئا فشيئا إلى اللبتيف، ومنيـ انتشر أفقيا إلى أمـ غربية أخرى، حتى إذا عمت 

 ماتت.

، وغدا ىوميروس، وفيرجيؿ، وتتخذ الملبحـ اليوـ مادة لمرموز في الآداب

ورستـ، وعنترة، وفاوست، ... رموزا يستخدميا الشعراء المحدثوف دلالة عمى 

ثقافتيـ وأىدافيـ أو عمى مبادئ نفسية تعتمد عدـ الوضوح، وقد برزت ىذه الرموز 

عند طبقة الشعراء المجدديف في الشرؽ والغرب، فمف شعر الرمز العرب "بدر 

كثر مف استخداـ الأساطير والملبحـ اليونانية وغير اليونانية شاكر السياب " الذي أ

إشارات، معتمدا فييا عمى ثقافة القارئ في تحميميا ومعرفتيا وفؾ رموزىا كعشتار 

آلية الخصب والحب عند البابمييف، وىي حبيبة "تموز" أي "أدونيس" إلو الخصب 

 والنماء، كما في قولو: 

 وىبتو عشتار الأزىر والثمار كأف روحي 

 في تربة الظمماء حبة حنة، وصداؾ ماء.



 
48 

وأوذنيس بطؿ الأوذيسة، وغانميد الشاب اليوناني الذي أرسؿ إليو زيوس كبير 

الآلية نسرا فاختطفو، وأصبح ساقيا للآلية ... وىي جميعيا جانب مف رموز 

 السياب وغير السياب.

اب ػػ وأضرابو ػػ تفيـ أىدافو ما لـ تتضح لو ويصعب عمى قارئ أشعار السي

معالـ ىذه الرموز الممحمية والأسطورية، والنقاد المعتدلوف يأخذوف عمى الشعراء 

المحدثيف ىذا الإكثار مف الرموز، لأنيا ستار يغطي المعنى المقصود، ولا سيما 

رموز إذا كاف الشاعر يعالج قضية ذات مساس بمجتمعو ووطنو، وقد أخذت ىذه ال

الممحمية تنحسر عف الشعر الحديث لقمة ثقافة بعض الشعراء ء بيا، أو لإحساس 

 بعض الآخريف بعدـ جدواىا، أو لأنيا تفصؿ الشاعر عف الإنساف الذي يخاطبو.

 ػػ العرب والملبحـ. 4

وألحمت يقوؿ ابف منظور: الممحمة: الوقعة العظيمة القتؿ أي موضع القتاؿ، 

ى صاروا لحما، فقاتؿ بيا حتى ألحمو القتاؿ، وفي الحديث: القوـ إذا قتمتيـ، حت

"اليوـ يوـ الممحمة" وىي الوقعة العظيمة في الفتنة، ويقوؿ العرب: ألحـ فلبف 

الشعر، أي حاكو ونظمو، أي أحكـ أجزاءه، ومف ذلؾ الممحمات وىي صفة 

 لممعمقات السبع.
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نيف، وبالمفيوـ الذي عرفناه، العرب لـ يعرفوا الملبحـ بالمفيوـ الذي يذكره اليونا

ولكف يبقى في حوزتنا أعماؿ شعرية ىي أشبو بالملبحـ وليست منيا، مثؿ سيفيات 

المتنبي التي تصؼ بطولة الفارس العربي سيؼ الدولة، تجاه البيزنطييف الطامعيف 

بالامتداد داخؿ الشاـ، وروميات أبي فراس، تمؾ التي وصفت نضاؿ ىذا الشاعر 

ف، ووصفت حالو أياـ أسره، وقصائد شعراءء "أدب الجياد" في ضد البيزنطيي

مرحمة اليجمة الصميبية الغربية عمى أرض العرب، باسـ الحرب المقدسة كشعر 

الشاعر أسامة بف منقذ، وشعر طلبئع بف رزيؾ، ولا سيما تمؾ القصائد التي 

في مثؿ أشادت ببطولة صلبح الديف الأيوبي في معركة حطيف، ولا شؾ أننا نممح 

ىذه القصائد صورا مف الحماسة والبطولة العربيتيف، ولكنيا كميا تفتقر إلى روح 

 الملبحـ، وطوؿ النفس، والأحداث الخارقة.

الأسطورية، وتمتصؽ وقد عرفنا قبؿ قميؿ أف الملبحـ تتغنى بآيات البطولة 

ة بالصورة الفطرية لعقائد القدماء، وتدور حوؿ محور بطؿ وطني، أو حوؿ شخصي

مصفاة مف العقيدة الدينية، ثـ ىي أناشيد وطنية يتغنى الشعب بيا، لأنيا الصورة 

المثمى التي يطمح الشعب إلييا ... وىي صفات الملبحـ الإغريقية أولا، ثـ ملبحـ 

 الفرس ثانيا ... فأيف نحف مف ىذذا الميداف؟



 
50 

كانت  لقد نفى بعض الباحثيف أف يكوف لمعرب ملبحـ، متعمميف بأسباب نفسية

تحيط بالشاعر الجاىمي الذذي كاف يعايش قبيمتو التي لـ تكف تعرؼ الاستقرار، 

فمـ يكف ليا ذلؾ الوطف الذي تدافع عنو، ولـ تفكر بالمصير المشترؾ مع القبائؿ 

التي كانت في تناحر دائـ معيا، يقوؿ إيميا الحاوي: "ولو ارتقى الفرد العربي مف 

يعاني مصيرىا، ويفرح بانتصارىا، ويشقى  فرديتو، وذاب في ذات الجماعة،

بانكسارىا لكاف مف الممكف أف ينشئ ملبحـ"، والعربي الذي كاف يبحث عف الكلؤ 

لو ولدابتو، كاف ينشغؿ عف التأمؿ في الحياة، وليذا ضعفت عنده روح الأسطورة، 

 وانعدمت أسباب ظيور الممحمة.

إحجاـ العربي عف صوغ  ويرى ىؤلاء الباحثوف أف أمور فنية كانت سببا في

الممحمة، فالقصيدة الجاىمية كانت تجري وفؽ سنة متبعة، لا يحيد عنيا صاحبيا، 

 واستقلبؿ البيت الشعري يفقد الترابط الذي تتطمبو الممحمة.

ومع ىذه الملبحظات يصر باحثوف آخروف عمى وجود ملبحـ شعرية عند 

العرب، ويأتوف بشعر المتنبي مثلب عمى ذلؾ، كما يعدوف تمؾ القصص البطولية ػػ 

التي سنذكرىا بعد قميؿ والتي كتب بعضيا شعرا، وكتب بعضيا نثرا، نموذجا 

لأندلسي التي ضمت لمملبحـ العربية، وعدوا كذلؾ أرجوزة الشاعر ابف عبد ربو ا
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مغازي الأمير عبد الرحماف الناصر لونا مف ىذه الملبحـ الشعرية الرصينة 

الممتازة بالبطولة، وطوؿ النفس الشعري، فقد بمغ عدد أبياتيا خمس مئة بيت ونيفا 

 وروت حياة ىذا الأمير، وفتوحاتو قرابة ربع قرف.

ثمة تشابيا بينيما، فكما  يقارف البستاني جاىمية العرب وجاىمية اليوناف، فيرى

الشعراءء العرب شياطيف وجنيات،  قياف تمقنيـ الشعر، كاف كاف الشعراء اليوناف

وىناؾ مموؾ كبار عمى قبائؿ صغيرة تتكاتؼ وتتحالؼ دفعا لعار، وأخذ لثأر، 

فتكاد القبائؿ يفني  وتثور حروب طويمة كحر البسوس، وداحس والغبراء ...

طروادة، وىنا أياـ تغنى بيا الشعراء ما جرى في حرب بعضيا بعضا ... تماما ك

كيوـ ذي قار، ويوـ الفجار، كما تغنى ىوميروس بيوـ القناطرة والإيتوؿ، بؿ ىناؾ 

، وبيف قصصيـ فعنترة يشبو آخييؿ بسطوتو ورىبتو تشابو كبير بيف الأبطاؿ

شابو في وىيبتو، وبتركو المعركة إذا غضب، وبفرحة الجنود إذا ركب ... وكذلؾ ت

، وتبادؿ الأسرى، مع شيئ مف الاختلبؼ، كتحكـ الآلية بمصير آخييؿ،  الكرـ

 وبطولتو الأسطورية.

وىذا عمرو بف كمثوـ يمثؿ الشاعر الممحمي في معمقتو التي يحكي أنيا دنت 

مف الألؼ بيت، ولكف لـ يبؽ بيف أيدينا سوى مئة بيت ونيؼ، وفي ىذه المئة 
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 الحمى، الذي يأبى الضيـ، ويحارب الفرساف وينتصريبرز عنفواف البطؿ، حامي 

عمييـ، وىو ذو الكرـ المتأصؿ، والعادات العربية الخالصة التي تبرز في ثنايا 

 القصيدة، ويصور ساحة الوغى بشكؿ لا يقؿ كثيرا عف الممحمة الإغريقية.

كما لدينا ملبحـ تتصؼ بالشعبية والبطولة الخارقة أمثاؿ "سيرة الزير سالـ" 

وتحكي بطولة ميميؿ بف ربيعة في حرب البسوس، وممحمة "الظاىر بيبرس" 

صاحب الفتوحات والانتصارات عمى المغوؿ والصميبييف، وقد كاف مف ممالؾ 

الصالح وخاصتو، ثـ صر أتابؾ العساكر بمصر، وقاتؿ المغوؿ مع "قطز" 

بارا، وانتصر عمييـ، ثـ اشترؾ في قتؿ قطز، وتولى سمطنة مصر، كاف شجاعا ج

 ولو وقائع باىرة مع الأعداء، وتوفي في دمشؽ وقبره موجود في المكتبة الظاىرية.

وممحمة "بني ىلبؿ" وبنو ىلبؿ قبيمة عربية مف فروع معد، وذات تاريخ نضالي 

في الجاىمية وصدر الإسلبـ، ىاجروا إلى مصر، وأقاموا بصعيدىا، ثـ تابعوا 

ى رحمتيـ ىذه "تغريبة بني ىلبؿ" وىناؾ ىػ وتسم 1052ىجرتيـ إلى القيرواف عاـ 

تشعبوا، وكانوا عاملب كبيرا عمى ترسيخ العروبة في تمؾ الرباع، وعف بطولاتيـ 

وضعت سيرة بني ىلبؿ، مع وقائع تاريخية وأسطورية، وىي سيرتاف: السيرة 

 الشامية، والسيرة الحجازية.
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برزت أحداثيا في وقصة "عنترة بف شداد" ممحمة حماسية بطولية وغرامية، 

الجاىمية، وبميا شخصية عربية واقعية، حبكت حبكا أسطوريا، ذات حوافز واسعة 

لمتحرر والعيش كإنساف تمثمت في لونو الأسود، وفي حبو لابنة عمو، وفي محاولة 

بطولي،  أبيو عمى الاعتراؼ بو، وقد سجمت ىذه القصة الواقعية بشكؿ أسطوري

 يجنح إلى الخياؿ والمعجزة.

مى أف الميزة الطاغية عمى ىذه الملبحـ الركاكة الأسموبية، واليميمة الشعرية ع

أو النثرية، وتكرار بعض الأحداث، ولو قيض ليا مف يزيؿ عنيا ىذه النقائض ، 

ومف يصبيا بقالب شعري حماسي رصيف لعدت مف روائع الملبحـ العربية، 

 واتخذت مكانيا مف الممحمة العربية.

ويعد كؿ ىذا العرض لا نقوؿ مع الذيف ينفوف وجود الممحمة في الأدب العربي 

نفيا قاطعا، ولا مع المتحمسيف الباحثيف في ثنايا الأدب بحثا عف شاىد يغذييـ 

ويؤكد رأييـ، ولكننا نقوؿ: "إنيـ عندما قننوا الملبحـ نظروا إلى ممحمتي 

جناس الأدبية نابعة مف حياة ىوميروس، ثـ إلى ممحمة الفردوسي، ناسيف أف الأ

ذا لـ تكف لدينا ملبحـ تنطبؽ تماـ عمى ملبحـ  الشعوب، وأف صفتيا الخاصة وا 
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الإغريؽ، فإف بوادر ىذه الممحمة برزت في الشعر الحماسي والفروسي، وفي 

 السير الشعبية التي لو قيضت ليا مف ينمييا لغدت مف صميـ ىذا الفف العريؽ.

 ب ػػ القصة:

ساف إلى سرد حكايات وأحداث جرت معو، يتحدث عف الطبيعة حولو، يميؿ الإن

قامتو، وأغمب ىذا الجنس كتب نثرا، والأسطور التي كتبت  وما رأى في رحلبتو وا 

شعرا وتعد "جمجامش" أد قصة وصمت إلينا مف بلبد ما بيف النيريف، مف بابؿ 

العشقية، ثـ  القديمة، ترجميا الإنجميزي "جورج سميث" ثـ برزت قصص اليوناف

 القصص اللبتينية المتأثرة بالأدب الإغريقي.

قصص الفروسية في القروف الوسطى، وقصص واستمرت في تطورىا فظيرت 

الفرساف والنبلبء، مثؿ قصة "أماديس الغالي" في إسبانيا والبرتغاؿ، ومف أبرز 

ت" كتابيا "ساف بيدرو" في قصتو "سجف الحب" و "سرفانتيس" الذي ألؼ "دونكيشو 

وتوالت القصص التي كاف محورىا المرأة والحب والفروسيات والمغامرات، فكتب 

"أوندريو لوشبلبف" كتاب "فف الحب العفيؼ" باللبتينية، وألؼ القس الإسباني كتاب 

"الحب السميـ" وقد كتب قبميـ العرب في ىذا الفف كابف حزـ الأندلسي في "طوؽ 

 الحمامة" في الألفة والألاؼ.
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، الشطار والقصص الإجتماعية، وقصص التقاليد، والقصص الفمسفية ثـ ظيرت

وضع فييا أصوؿ مذىبو، وكذلؾ الإيرلندي  فقد كتب أرسطو قصة "مأدبة عشاء"

يف ىيلبس وفيمونوس" وكتاب "نيتشو ىكذا "باركمي" في كتابو "ثلبث محاورات ب

ينا "رسالة تكمـ زردشت" وكتاب "إخواف الصفا" في الحيواف والإنساف، وابف س

الطير" وسلبماف وأبساؿ "و "حب ابف يقظاف"،وتأثر الغرب بالشرؽ في التصوؼ، 

متأثرا بابف طفيؿ، كما أثرت المقامات في كتب دانياؿ ديفو "روبنسوف كروز" 

الآداب الأخرى، وظير أعلبـ الغرب في القصة مثؿ "والتر سكوت" البريطاني 

"سرمينتو" في أمريكا اللبتينية، ز"ألكسندر و"جوزيو ماريا" البرتغالي، و"مرموؿ"، و

 دوماس" الفرنسي"، و"بمزاؾ"، و"إيميؿ زولا"، و"مكسيـ غوركي".

تأثر "جورجي زيداف" ببولتر سكوت في الغربية مثمما ونقؿ العرب القصص 

في "كزنوبيا" و"سنوحي والميميؿ"، وعبد  حديد رواياتو التاريخية، ومحمد فريد أبو

باكثير، واتجيت اتجاىات مختمفة عمى يد  السحار، وعمي أحمدحميد جودة ال

 الشرقاوي. حسنيف ىيكؿ، وتوفيؽ الحكيـ، ونجيب محفوظ، وعبد الرحماف

 ج ػػ المسرحية:
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يعتمد النص المسرحي عمى الحوار وليس السرد والوصؼ، ينطقو شخص واحد 

وتؤدي لدراما" "مونولوج" أو مجموعة أشخاص يتبادلونو، وكانت المسرحية تعني "ا

معنى الحدث أو الفعؿ، وأوؿ ظواىر المسرحية عند الإغريؽ البيجة والسرور بعيد 

ثارة  أو حصاد أو خصوبة، وواكب المسرح ظيور الشعر الغنائي إلى بيجة وا 

الضحؾ فكانت الممياة، وأوؿ كتب المسرح اليوناني ىـ "إيسخيموس" زاد في عدد 

لمقيد" و"آغانموف" و"سبعة ضد طيبة"، ثـ جاء الممثميف ومف مسرحياتو بروميتوس ا

"سوفوكميس" و"يوربيدس" الذي ألؼ وزاد في المأساة وأضفى عمييا روح إنسانية، 

واكتممت الممياة عمى يد "أريستوفاف" ومف أعمالو "الضفادع" و"الزنابير" ثـ عرفت 

 الممياة الجديدة عمى يد "ميناندوس" في القرف الثالث قبؿ الميلبد.

أ الأدب اللبتيني معتمدا عمى اليونانييف شكلب وتقميدا، وبرع "بموتس" في ونش

مسرحية "أولولاريا" وقد حكاىا "موليير" في ممياتو "البخيؿ"، وتجمد المسرح في 

عيد ظيور المسيحية حينا مف الزمف، ثـ عاد نشاطو إلى الوجود بتشجيع مف 

كتاب المقدس بعيديو، كميلبد الكنيسة، وأخذ المؤلفوف يستوحوف موضوعاتيـ مف ال

المسيح وصمبو وقيامو، ونشأة السيدة مريـ، وخروج آدـ مف الجنة، وغيرىا مف 

 المواضع المتعددة.
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قدماء ثـ تحرؾ المسرح في عصر النيضة وظيرت الإتباعية، التي تابعت 

ثـ ظيرت الرومانسية واتجيت  اليوناف والروماف عمى مذىبيـ، في الفف والأدب، 

الجديد مف المدارس والمؤثرات، وغيروا عدد الفصوؿ، ودمجت المأساة نحو 

 بالممياة، وتناوؿ المسرح حالات الشعب.

 د ػػ الأدب والأسطورة:

تطورت معاني الأسطورة إلى أف أصبحت تقابؿ كممة الميتولوجيا، وتعاني 

 القصص والملبحـ التي تتخذ مف المعتقدات الوثنية موضوعا ليا، تحركو بواسطة

أبطاؿ خرافييف مف الشعب، وتفسر أحداث الحياة وظواىر الطبيعة حسب تمؾ 

عف الخرافة في استيداؼ الخياؿ بتصوير أحداث تقع بيف المعتقدات، وىي تختمؼ 

، الآدمييف مف ناحية والجاف والغيلبف والعمالقة والأقزاـ وأشباىيا مف ناحية أخرى

ما يستيدؼ بعضيا أىدافا تربوية دوف تدخؿ قوى غير منظورة في تمؾ الأحداث، ك

 بالحكمة الممقاة عمى بعض الحيوانات.

وتشرح الأسطورة بالمنطؽ البدائي ظواىر الكوف والعادات الاجتماعية، فالإغريؽ 

زفس، وعندما خسر المعركة وجرح أرجعوا ذلؾ  نسبوا انتصارات "ىكتور" إلى الإلو
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، ولما صاح ىكتور مف جرحو إغفاءة زفس، واستغلبؿ الآلية الأخريف نوـ الإلو

 ردوه إلى صحوة زفس الإلو.

ويعد ماركس مولمر، وجيمس فريزر، وجورج برازيمر أفضؿ مف درس فكرة 

الأسطورة في العصر الحديث وىي في الأصؿ حدث تاريخي واقعي انفرد عف 

غيره مف الأحداث بالجاذبية والقوة، ثـ تطور وتجسـ وأضيفت لو إضافات جعمتو  

 منطؽ والعقؿ، ويغدو حدثا خارقا فألبس لباس الآلية.يتخطى ال

 ػػ الأسطورة اليونانية:1

ساعدت البيئة الجغرافية ذات الجباؿ والتلبؿ والشواطئ عمى خصوبة المخياؿ 

والجنوح إلى مجاىؿ الطبيعة لإيجاد آلية مف حوليـ، واقتباس بعض أساطير 

، واختمقوا مف رجاليـ التاريخييف وأساطيرىـ ـيالكنعانييف جيرانيـ فأضفوىا إلى آليت

أبطالا ليـ بعدما ازدادت شيرتيـ ومكانتيـ في الأمة فأضافوا ليـ قوة خارقة فارتقوا 

إلى آلية أو أنصاؼ آلية، وسمحوا لآليتيـ بالزواج والعشؽ والتنقؿ في البحار 

بسرعة البرؽ، وادخموا عجائبيـ في مسرحياتيـ وملبحميـ وأقاصيصيـ، وألبسوىا 

با دينيا، وحيف تصير الأسطورة في حضف الديف يصبح العنصر البيئي الذي ثو 

ولدىا قميؿ الأىمية، لأف الإنساف في ىذه المرحمة يستقر عمى لوف مف المعرفة 
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يرتضييا، ولا يبقى لمبيئة إلى إثارات منيا تتوالد الخرافات التي ىي دوف الأسطورة 

 في تفسير الوجود.

إلو، والحب والخصب والنماء إلو، ولمشمس إلو ولمقمر جعموا لممطر إلو ولمحرب 

إلو ولمقدر أيضا، منيا الذكور والإناث تتزاوج لتمد آلية أو أنصاؼ آلية، ويمكف 

نمثؿ لبعض الأساطير التي لعبت دورىا في إثراء المخيمة الأدبية عند اليوناف 

 وغيرىـ مف الأمـ.

 ــ بيغماليون:

إلو  حسناء، فياـ بالتمثاؿ وابتيؿ لأفروديت أسطورة نحات صنع تمثالا لامرأة

الحب إلى أ، تحولو إلى حقيقة وتبعث فيو الروح، وتزوج النحات بالمرأة التمثاؿ 

وسماىا، "جلبثيا"، ولكف سرعاف أنفت العيش معو وضجرت منو ورأت العيش معو 

لا يطاؽ، ىي التي تنازلت مف وصفو المؤلو إلى الأرض السمبية، وكذلؾ ىو لـ 

طؽ تكبرىا وتعالييا فمؿ العيش وسئـ، وطمب مرة أخرى مف أفروديت أف تعيدىا ي

سيرتيا الأولى معبرا ليا عف ندمو ففعمت، وأعادتيا تمثالا، فما كاف مف النحات إلا 

 أف حطـ التمثاؿ.
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لقيت ىذه الأسطورة صدى كبير في كتب الغرب والشرؽ قديما وحديثا، بداية بػ 

يؽ الشاعر فرجيؿ وىوراس أيضا، امتاز شعره بالأناقة، "أوفيد أوفيدوس" وىو صد

فكتب قصة "المسخ"،وتناوليا أيضا الشاعر الإنجميزي "جوف مارستوف" في قصيدة 

ثـ كتب "ولياـ شونيؾ جميبر" ممياتو "بيغماليوف  "نفخ الروح في صورة بيغماليوف"،

ى توفيؽ الحكيـ وغلبثيا"، ثـ جاء برنارد شو ليكتب "مسرحية بيغماليوف"، واستوح

 "الحمـ والحقيقة" مف لوحة في الموفر رسميا جاؾ راوكاس "بيغماليوف وجلبثيا".

 ػػ بروميتوس:

عملبؽ سرؽ النار مف "إفستوس" إلو النار وحمميا إلى البشر لينير ظممتيـ 

وعذبيـ، فغضب "زيوس" فقبض عميو وصمبو فوؽ قمة جبؿ "قوقاز"،وخمفو عمى 

" وأمره زيوس أف يتولى عقابو وتعذيبو فسمط عميو نسرا مممكة السماء "إيفستوس

يأكؿ كبده، وكمما فقده عوضو بكبد غيره ليعود فيأكميا النسر مرات ومرات إلى أف 

 حرره "ىيراكميس" إلو قوة الخير.

كتب الشاعر "إسخميوس" أسطورة "بروميتوس في الأغلبؿ" وىدفيا نصر النور 

عتقادىـ بوجود إلييف يتصارعاف الأوؿ إلو عمى الظممة، ويقدسيا الزردشتيوف لا
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أىريمف" ومف معتقداتيـ تقديس النار الخير والنور "أىورمزاد" والأخر إلو الظممة "

 ويعدونيا واسة الاتصاؿ بالذات العمية.

إلى ىذه الأساطير وشخصياتيا الخرافية امتدت الأسطورة إلى  بالإضافة

شخصيات تاريخية وجدت فعلب وىي جزء مف الحياة، ولفتت الأنظار لما قامت بو 

 مف أفعاؿ، ووظفت قوى فاقت ما اعتدت عميو الناس.

 مصطمحات لا بد منيا:

ص في ظؿ استقلبلية المناىج النقدية الحديثة والمعاصرة وفي جدلية تخمي

المفاىيـ الأدبية وحقوليا مف باقي الفمسفة التاريخية، لعبت المغة الاصطلبحية 

دورىا الياـ في رسـ المعالي الكبرى لمفروع الأدبية مع بقاء الممارسات والحدود 

الفاصمة بينيا حيز النقد والدراسات الأدبية والمغوية ليستقؿ كؿ فرع بمصطمحات 

 تضمف لو البقاء.

وف منذ البداية إلى تخميص الأدب المقارف وجعمو فرعا خاصا وقد سعى المقارن

التي تبني جدلياتو النظرية وتساعد فروع التطبيؽ في الحكـ عمى  مصطمحاتولو 

النصوص، ونحف نرى في ىذا العمؿ إمكانية إيراد جممة مف المصمحات اليامة 
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ة في قراءة في ىذا الحقؿ، وما تعنيو كمعنى يمكف لممقارف مف بناء نظرتو الخاص

 النصوص.

 ــ التأثير والتأثر: 1

كشؼ أثار العمؿ الأدبي في أدب أخر أو بمد أخر وىو إما إيجابي  أ ــ التأثير:

ما أف يجعؿ الأثر أبمغ فيقمده  يفتح أثاره عمى الأدب المتأثر فيصقمو وينميو، وا 

وينساؽ إليو، ليثبت أصاؿ الأديب المؤثر وقوة إبداعو وبعده الإنساني، فالأصالة 

مواقؼ متميزة،أما الإبداع فدليؿ والاىتداء إلى معاف و معناىا الطرافة والابتكار، 

عمى قدرة الأديب عمى التصرؼ في مادتو والتركيز عمى مضاميف خصبة قد 

 يستوحييا مف واقعة أو واقع الإنساف عامة.

وطرافة الأشكاؿ الأدبية وتلبؤميا مع المضاميف المعبر عنيا، فكمما اعتمد 

بناء نصوصو الأدبية الأديب عما ىو شائع ومألوؼ وحاوؿ الابتكار والتفنف في 

كاف تأثيره أعمؽ وأوسع وأشمؿ، كما يكوف أثره واضحا في أدب يعاني مف ثقافة 

متدىورة تعاني اجتماعيا واقتصاديا، مما يجعؿ المثقفيف أو الأدباء إلى البحث عف 

مصادر أخرى تغني أدبيـ وتسيـ في بنائو، مثؿ ما حدث لكتاب "ألؼ ليمة وليمة" 
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الأخرى، وأثر "كميمة ودمنة"، و"مقدمة ابف خمدوف"، و"رباعيات وتأثيره في الآداب 

 الخياـ"، و"أعماؿ شكسبير"، و"إليوت" في بقية الأدب.

كما يؤثر جنس أو نوع أدبي في أدب أمة أخرى، كتأثير المقامات العربية في 

 المقامات الفارسية، وتاثير الموشحات في الشعر الأوروبي وفي شعراء التروبادور.

فيو إعجاب أديب بأخر أو أدب ما في أدب أخر، فيكوف مف  التأثر: ب ــ

المرسؿ إلى المرسؿ إليو، ويظير في ىذا الأخير )المتقبؿ( وما أضافو في أدبو 

القومي مف الآداب الأخرى، ولا يشترط أف يكوف التأثر مف جنس واحد بؿ قد يكوف 

كار والنصوص مف جيات أخرى ساىمت في التأثر الذي ظير في مستوى الأف

 وحتى المغة، وقد يتـ التأثر لأسباب منيا:

 ػػ إعجاب أديب بأخر أجنبي، لأنو يعبر عما في نفسو وأفكاره.

ػػ فقد الأدب القومي في عصور انحطاطو مع وجود آداب غنية تمده بما لا 

 يفقده ىويتو وأصالتو، وبما يساعد عمى نيضتو ونموه وازىاره.

مدة طويمة مف انكفاء الأدب عمى نفسو وانغلبقو عمى  ػػ الرغبة في التجديد بعد

 ذاتو واكتفاءه بمصادره اللبمحدودة.
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ػػ دور اليجرات الفردية والجماعية بسبب الاظطربات المختمفة، مما يفتح عمى 

 المياجريف باب التأثر بالآداب الأخرى وثقافات البمداف المياجر إلييا.

 قافات بديمة عف الثقافات المسيطرة.ػػ ىروب بعض الأدباء والمفكريف نحو ث

 : Paraléllismeــ التوازي  0

ىذا المصطمح ليعدؿ الكفة بيف التأثير والتأثر وبمعنى "التشابو" "القرابة"  ياتي

وجاء رفضا لمغمو الناتج عف استخداـ المصطمحيف، ومعناه الكشؼ عف وجوه 

التماثؿ في البيئة أو الفكرة أو المزاج أو الأسموب بيف أعماؿ مختمفة لا يربط بينيا 

قات التأثير والتأثر الأكيدة أي رابط مف حيث الصلبت التاريخية أو علب

)الحقيقية(، وىو يعنى أيضا: دراسة أدبيف  متشابييف دوف أف تكوف بينيما أي 

 علبقة فعمية.

 ومف العوامؿ التي تجعؿ التوازي ممكنا:

كأف يصؿ مجتمعاف مف المجتمعات إلى حالة مماثمة مف ــ العامل الاجتماعي: 

د تنعكس في أدبييما انعكاسا متشابيا أو التطور، أو واجيتيما نفس المشكمة التي ق

 مماثلب.
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إلى تطور ويكوف في جنس أدبي حينما ينمو تمقائيا يؤدي  ــ العامل الأدبي:

 مماثؿ قد تقويو صمة مباشرة بنماذج أجنبية أخرى.

فالعقؿ الإنساني لو أشكاؿ واستجابات مشتركة لمتجربة مما  ــ العامل النفسي:

 يف أدبيف أو أكثر.يوجب وجود سمات مشتركة ب

وقد يساعد ىذا المفيوـ في توسيع مدارات الأدب المقارف وآفاقو حيث يركز 

 عمى النصوص ومنطقاتيا بعيدا عف متاىات التاريخ والفموكمور.

 ــ الإرسال، الوسيط، الاستقبال:0

المرسؿ ىو المنتج الأوؿ أو المؤثر صاحب المادة الثقافية التي ولدت عنده 

غيره، مثؿ تأثير المرسؿ )فرنسا( وما أرسمتو في الأمـ الأخرى كألمانيا ونقميا إلى 

نجمترا. يطاليا وا   وا 

والمرسؿ إليو أو "المستقبؿ" ىو الذي تقبؿ ثقافة أخرى وتضمنتيا ثقافتو عبر 

 الوسيط مثؿ ما تضمنتو الفارسية مف العربية في الأدب والمغة كذلؾ.

التي يتـ مف خلبليا انتقاؿ الآداب أما الوسيط فيو "الناقؿ" وحمقة الوصؿ 

إلى الأخر، منيا الأشخاص الذيف رحموا لطمب العمـ والاستزادة مف والثقافات 
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المعارؼ الأخرى التي تعجبيـ، ويعودوف بيا لمجتمعاتيـ، مثؿ ابف جبير، وابف 

بطوطة، وابف خمدوف، وطلبب العمـ اليوـ والباحثيف الذيف يشاركوف في مؤتمرات 

 .لمية وممتقيات دوليةوندوات عا

ومف الوسائط أيضا الكتب والمخطوطات وانتشار المغات، ووسائؿ الإعلبـ 

والمواقع الإلكترونية الضخمة التي تنقؿ وتقارب بيف الثقافات وتفتحيا عمى بعضيا 

البعض، ومثميا مثؿ المراكز الأجنبية والأندية،والجامعات وحركة الترجمة العالمية 

 ربة الثقافات واقترابيا مف بعضيا.التي تساىـ في مقا

 ــ ثقافة التقاطع: 4

ظير ىذا المفيوـ في صمب الأدب المقارف ردا عمى المركزية الأوروبية التي 

فرضتيا فرنسا ومف تبني منيجيا المتعصب للآداب القومية،والمقصود بو وجود 

دراسة تبادلات كثير مف القيـ عبر الكثير مف الحضارات الإنسانية، مما يفرض 

أو الآداب جميعا دوف انحياز ولا تطرؼ ولا تعصب، ومف دوف أف تتدخؿ أنظمة 

مما يثبت توسيع آفاؽ الدرس سياسات في توجيو مفيوـ الأدب أو مناىجو، 

المقارف إلى أف يشمؿ كؿ الثقافات القديمة والحديثة والاعتناء بكؿ الثقافات دوف 

 إقصاء أو تحيز.
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 :Eurocentricityــ المركزية الأوروبية  5

يشير المصطمح إلى الوعي الأوروبي لذاتو، وكيؼ ينظر إلى نفسو باستعلبء 

 وىو يمجد القومية )الفرنسية( عمى حساب باقي القوميات.

 (Poeticsــ عمم الأدب: البيوطيقا ) 6

قوانيف صناعة  لفظ ذو صمة قديمة بالفمسفة الأرسطية، حيث تعني البيوطيقا

الشعر، أما في العصر الحديث فإف المصطمح اكتسبتو البنيوية، ويعني الدراسة 

المنيجية للؤنظمة التي تنطوي عمييا النصوص الأدبية مف حيث ىي مجموعة مف 

 القوانيف تيدؼ إلى اكتشاؼ أنساقيا. 

  General Literatureــ الأدب العام:  7

ييتـ بدراسة الحركات الأدبية العالمية والتيارات ىو ذلؾ النوع مف الأدب الذي 

النقدية والفكرية والمذاىب الأدبية والأجناس والأشكاؿ والموضوعات التي تظير 

داخؿ الأدب القومي، والأدب القومي ىو الأدب الذي ينتمي إلى قومية محددة بمغة 

 محددة ىي التي تعطي المفيوـ دلالتو وبعده القومي.
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حوث التي تعرض لموقائع والموضوعات المشتركة بيف عدد مف "ىو مجموعة الب

الآداب،سواء في علبقاتيا المتبادلة أـ في انطباقيا بعضيا عمى بعض، وميمتو 

أف يحصي أكبر عدد مف الوقائع الأدبية التي تمثؿ مشابيات راسخة في بمداف 

 مختمفة ثـ يحاوؿ تفسيرىا بتأثير عوامؿ كثيرة.

 ــ الأدب العالمي: 8

يعني محاولة كتابة تاريخ عمى أساس عالمي أو أوروبي، بوضع فصوؿ أو 

أقساـ مف الآداب الوطنية المختمفة جنبا إلى جنب، أو وصؼ كؿ الحركات 

 والتيارات والمراحؿ في أكبر عدد ممكف مف البمداف.

والمفيوـ الآخر للؤدب العالمي ىو الكلبـ عف الكتب العظيمة مف الأعماؿ 

ثؿ: الأوديسا، والإلياذة، والإنياذة، وألؼ ليمة وليمة، والشاىنامة، الكلبسيكية م

وفاوست،والفردوس المفقود، وغيرىا مف المؤلفات التي اكتسحت العالـ كمو 

 وأصبحت نموذجا إنسانيا.

أما غوتو الألماني فقد وضع لو مفيوما حالما بوعي التقاليد القومية لمبمداف 

المكتوبة فييا والنقؿ والتبادؿ بيف مختمؼ الآداب الأخرى والانفتاح عمى الأعماؿ 
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بنحو يوازي النقؿ والتبادؿ التجاري ويكمميا، عمى ألا يفضي ىذا إلى التخمي عف 

 التقاليد القومية وانزواء الآداب القومية واختفائيا.

 ــ الانفتاح والانغلاق: 9

الانفتاح ىو التوصؿ مع الأمـ الأخرى أو شعوب مختمفة الثقافات مف أجؿ 

الإفادة الحضارية والثراء الحاصؿ مف التبادؿ، شرط أف لا يكوف التأثر بالحضارة 

أو الثقافة الأخرى تقميدا شاملب وسمبيا، بؿ لا بد مف المحافظة عمى الأسس التي 

لا تذوب معو شخصية لانفتاح طوعيا تضمف اليوية وتحفظ الانتماء، ولذلؾ يكوف ا

المنفتح إنما تنمو معو خصائص جديدة اكتسبيا ليضمف البقاء والتجدد، ولكف إف 

أثر سمبا بما ييدـ مقومات الأمة وأفرادىا فيكوف قصريا مف جية ويحمؿ السمبيات 

 مف جية أخرى.

أما الانغلبؽ فيو عكسو وىو انكماش أي شعب أو أمة عمى تراثيا، وحوؿ 

عارفيا الخاصة، وتكتفي بعزلتيا زعما منيا المحافظة عمى الموروث واليوية حتى م

تضمحؿ وتفنى وتموت، لأف أي ثقافة لا يمكنيا أف تتطور بانغلبقيا عمى نفسيا، 

نما تتطور بالتبادؿ الواعي والانفتاح الحر مع الثقافات الأخرى مع ضماف  وا 

 الخاصة. الحماية لمثقافات والآداب القومية
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 ــ التبعية:12

ىي نمط العلبقة بعض الثقافات تعتمد اعتمادا بنيويا في إنتاج القيـ والمعاني 

لمعارؼ التي تحتاج إلييا مجتمعاتيا عمى ثقافات أخرى تمارس تجاىيا والأفكار وا

سيطرة معينة، فينتج الإتباع غير العادؿ، وغير المتكافئ الذي يفرغ الثقافات 

ة، مما يجعؿ بعض القيـ الغربية والفارغة تحؿ محؿ القيـ المحمية مف قيميا الذاتي

العميا، لدى المـ التابعة، كما يمكنيا أف تحرؾ صورة سمبية لدى الدوؿ الضعيفة 

مما ييئ قابميتيا لمييمنة الأجنبية والاستعمار، كما تثير لدى مثقفي البمداف 

يـ أمما تتخبط في جيؿ الضعيفة الضغينة والدونية والسمبية فييا جروا ويتركوا ورائ

 التبعية والسيطرة.

 Alienation غتراب:ــ الا 11

حالة نفسية اجتماعية تسيطر عمى الفرد، فتجعمو غريبا عف الواقع الاجتماعي 

وينطوي ىذا المصطمح عمى مفاىيـ متعددة، تحمؿ دارة بعدىا النفسي في صراع 

الفرد مع أبعاده ووجوده، وىذه الأبعاد تأخذ البعد الحسي يشعر الفرد بأنو مسموب 

ية واقتصادية وسياسية، والعد الذات ومستيمكا لصراع الدائـ مع قوى اجتماع

الإقميمي الذي يبحث في الفرد عف عالـ المثؿ )العالـ المفقود( بعد سحؽ العالـ 
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الذي يعيش بو شخصيتو وشوىيا، ينطمؽ إلى عالـ الخياؿ واقتراح أساس روحي 

للئنسانية عوض عف الواقع، لعؿ المفيوـ الذي ييتـ بو المقارف في علبقة الأدب 

 ت بقائو حيا وذا مصداقية.ومحاولاالضعيؼ 

 Positivismــ الوضعية:  10

فمسفة تقوؿ إف المعرفة الحقيقية ىي المعرفة والبيانات المنطقية والرياضية، 

يمكف التحقؽ  وتعتمد الظواىر الطبيعية الحسية وخصائصيا والعلبقات بينيا،والتي

منيا عف طريؽ الأبحاث والأدلة التجريبية، يعتقد أصحابيا أف العالـ سيصؿ إلى 

مرحمة مف الفكر والثقافة تنفي كؿ القضايا الدينية والفمسفية، وسوؼ تبقى القضايا 

العممية التي أثبتت بالحس والخبرة وبالقطعية،وقد اعتمدىا المقارنوف في التواصؿ 

 والتأثر والموثقة بالأدلة والبراىيف، إلى نتائج التأثير

 Entihghtmentــ التنوير:  10

يئ، ومقياسا لصحة فمسفة تيدؼ إلى التغير، وتعتبر العقؿ سمطانا عمى كؿ ش

العقائد وأساس المعمـ ووسيمة القضاء عمى الخرافة والجيؿ والخوؼ، وترتبط 

القومية إلى الحكـ عمى بالأدب المقارف كونيا تدعو إلى تجاوز الذاتية والفردية و 
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العلبقات الأدبية بواسطة العقؿ الذي يدعـ الحجة ويقبؿ البرىاف ولا مجاؿ للؤحكاـ 

 السالبة فيو.

 ــ المأساة:  14

ىي جنس أدبي وأرقى الفنوف الدرامية تولد المتعة والراحة، وتسمى "التطيير" لما 

لأنيا عرفة لدى جميع  ليا أثر في نفوس المشاىديف، ليا دورىا في الأدب المقارف

 الشعوب اكتسبت عالميتيا بما كتب فييا مف آثار عالمية ضخمة.

 Epicــ الممحمة:  15

طويمة تقوـ عمى السرد، تتضمف حادثة بطولية خارقة وقعت فعلب في  قصيدة

التاريخ، ودخمت في تقاليد الشعب وأمجاده أناشيده وحكاياتو وأساطيره وخيالو، 

وتحولت إلى رمز لعواطؼ جماعية ضخمة سجمت فييا الشعوب أفعاليا وردت 

 أفعاليا.

 Picaresqueــ البيكارسيك )قصص الشطار(:  16
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والتنقؿ  الأدب التشردي، يضـ أبطالا متشرديف يحترفوف الكندية،لوف مف 

ويعكسوف بذالؾ ثقافتيـ وشعورىـ بالاغتراب، نشأ في اسبانيا مف المقامات، ثـ 

 انتقؿ إلى الآداب الأوروبية الأخرى.

 Troubadourــ التروبادور:  17

تيـ العامة معناىا: المبدع المبتكر، وىـ طائفة مف الشعراء كانوا يتغنوف بمغ

بالحب عمى نحو يخضع فيو الحب ويعبر عف سمطانو عمييا عمى الرغـ مف بقائو 

، يدور موضوع 1292ػػ 1101في دائرة الغزؿ الحسي، ظير مبكرا بيف عامي 

الشعر حوؿ السيدة الجميمة وعاشقيا بروح الشيامة وأخلبؽ الفروسية واحتراـ المرأة 

،  Pastourelleالرعويات الباستوريؿ العفيفة، ويندرج ضمف شعرىـ ما يسمى 

، وما يسمى Allbaالألبا وىي قصائد المغامرات الغرامية والغجريات أو 

، وىي قصائد لممعارضة بيف شخصيف خياليف، Tansoبالمطارحات أو التانسو 

ولعؿ ىذا الموف مف الشعر مدونة واضحة العالـ تبيف العلبقات بيف العرب 

 البروفانس. يفيوالفرنس والإسباف

يبدو مما سبؽ أف المغة الاصطلبحية في ميداف الأدب المقارف تزداد اتساعا 

كمما أمعنا في أىميتيا بقياـ المقارنات، ويبدو أف اتفاقا حصؿ حوؿ أغمب ىذه 
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المصطمحات وما ليا مف أىمية في تزويد الدارس للؤدب المقارف بالمعاني اللبزمة 

أدبيف التقيا وينتظراف تبرير أسباب ىذا التقارب والأدوات اليامة لكي يعيش رحمة 

وىذا التعايش، ونحف لـ نكتفي بيذا القدر لمطلبب إلا يقينا منا أف فيـ ىذه 

المصطمحات سيعيف توسع الرؤية النقدية ويعمـ الطالب فف التعامؿ مع ىذا الفرع 

حات الغزير وىذا المبحث الياـ مف الدراسات الأدبية وأف ما قدمناه مف مصطم

بسيط جدا ولا يكاد يذكر، ولكف عمى الطالب أف ينقب في دفاتر المعاجـ 

 المعاصرة عف مصطمحات حقؿ الأدب المقارف والمقارنة.

 ــ الأجناس الأدبية: 18

مف الصعوبة بما كاف الفصؿ بيف الأجناس الأدبية وتحديدىا بدقة لأنيا تتداخؿ 

وترتبط تارة أخرى بالأدب يرية أخرى وتتجاذب فيما بينيا وتتطور لتجاري أنساقا تعب

وتاريخ الأدب وتاريخ النقد، وىي في معناىا البسيط قوالب فنية تصب فييا أعماؿ 

الأدباء كالممحمة والقصة والمسرح، شعرا أو نثرا بعبر بيا الأدباء عف آرائيـ 

 وطموحاتيـ ومثميـ.

 :Classicsm الكلاسيكية
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اللبتينية التي كانت تعني وحدة  Classicsmىي لفظة مشتقة مف المفظة 

ثـ تطور مفيوميا إلى معنى مجموعة مف الطلبب، ثـ غدت تؤدي  الأسطوؿ

والكلبسيكية أقدـ المذاىب الأدبية والسابقة في  Classمعنى المكاف الذي يجمعيا 

نشأتيا ويرجع ظيورىا إلى القرف الخامس عشر، إثر حركة البعث العممية التي 

عد أف ىرب العمماء مف القسطنطينية عندما دخميا الأتراؾ عرفتيا إيطاليا، ب

العثمانيوف، وتدؿ اليوـ لفظة "كلبسيؾ" دلالة عامة، "موسيقا كلبسيكية" و"قصة 

كلبسيكية" و"فرش كلبسيكي"... بمعنى أنو ىادئ ورزيف، يدؿ عمى عقؿ وفكر 

ميذبيف مستوحييف مف القديـ، وكأف المفظة غدت توحي إلى بعض الصفات 

 .الأريستوقراطية، أما في نطاؽ الأدب الذي ظير في القرف السابع عشر في فرنسا

معتمدة عمى ترجمات فف الشعر لأرسطو، وفف  نمت الكلبسيكية في إيطاليا

الشعر ليوراس، وعمى شروحيما، ومف أبرز مف شرح كتاب أرسطو "روبرتمو" عاـ 

الكلبسيكية، لكف  و"سكاليجر"، ووضعت في ىذه الكتب مبادئ القواعد 1548

جيود الإيطالييف خبت أماـ جيود الفرنسييف الحقيقة، فنرى المذىب الكلبسيكي 

يقوى عوده، وتترسخ أوتاده بجيود المفكريف الفرنسييف ومف أبرزىـ جماعة الثريا 

La Pléiade وىو المذىب الذي ظير في مطمع القرف السادس عشر، ومف 
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 Du Bellay    ودابممي     ، 1585ػػ  Ronsard 1524أعلبمو رونسار 

واقترح الأخير عمى الأدباء أنو بدوف محاكاة اليونانييف لا نستطيع أف نمنح لغتنا 

 ما شير بيا الأقدموف مف سمو وتألؽ.

بما قاموا بو مف ويعود لمعرب فضؿ توجيو الأنظار إلى قيمة النصوص اليونانية 

ا أرسطو، وأقبؿ الأدباء الغربيوف عمى تقميد ترجمات الفلبسفة اليوناف، ولا سيم

الآداب القديمة والاحتذاء بيا، وعدوىا نبراسا ييتدوف بو، فولعوا بيا وعشقوىا، 

وبسكاؿ  Descartesوبرز في فرنسا اثناف مف عظماء الفلبسفة ىما ديكارت 

Bascal  أما ديكارت فقد أصدر كتابا بعنواف "خطاب في المنيج" حث فيو عمى

ماد عمى العقؿ الذي يوصؿ إلى الخير والمعرفة، وبيف أف العقؿ والإرادة الاعت

 يتحكماف بالأىواء ومعرفة المنافع، فانتيج الإنتاج الأدبي، متأثرا بفكرتو.

وتبعو باسكاؿ في رسائمو "الريفيات" وقد رأى أف العقؿ أساس في ترسيخ القواعد 

ىما المتعة والفائدة معا، وىذا الفنية، واشترط أف يوفر الأدب فكرتيف أساسيتيف 

فقد تخطى تأثيره الكلبسيكي  Boileauأسموب أرسطو، بأسموب فصيح أما بوالو 

 الفرنسي إلى ألمانيا وانكمترا وغيرىما مف دوؿ الغرب.
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إحياء التراث القديـ وتنشيط الأدب الجديد، وىكذا كاف لمكلبسيكية فضلبف، 

بعاده عف سمطة الكنيسة، كما أنيا خدم ت النقد الأدبي والأدب المقارف كثيرا وا 

بإحيائيا ذلؾ التراث، وابرز عوامؿ التأثر والتأثير، وقد لاحظنا أف الأدب 

الكلبسيكي اعتمد الرصانة العقمية والفكر المتزف، وىذا ما جعؿ الأدب الكلبسيكي 

يتصؼ بأنو أدب عقمي خاضع لسمطاف الفكر، وقد سجؿ الفرنسي "بوالو" ىذا 

اؿ "فمتمبوا العقؿ دائما، ولتستمد منو وحده مؤلفاتكـ كؿ ما لو رونؽ وقيمة، المبدأ فق

ولا ينبغي أبدا أف تظير نفوسكـ وعاداتكـ المصورة في مؤلفاتكـ إلا في صورىا 

 النبيمة".

وليس اعتمادىـ عمى العقؿ دليلب عمى الابتعاد عف العواطؼ والمشاعر، فيي 

ئما لمعقؿ، إلا أنيـ لا يسمحوف للؤديب بأف موجودة في إنتاجيـ، ولكنيا خاضعة دا

ينساؽ نحو عوافو وانفعالاتو الشخصية، كما أنيـ يبحثوف عف الحقيقة، لأنيا 

أساس العقؿ، ويقوؿ بوالو: "لا شيء أجمؿ مف الحقيقة"،وعمى ىذا فإننا نجد 

والحقيقة أساسا لتوضيح الكلبسيكي في أجناسو الأدبية يعتمد عمى العقؿ والفكر 

 وعو.موض
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ونجد غاية الكلبسيكييف دائما تتجمى بانتصار الحؽ الحؽ عمى الباطؿ، 

والصدؽ عمى الكذب، والأمانة عمى الخيانة ...، لأف غايتيـ إصلبحية وىـ إذ 

قدموا واحدة مف الرذائؿ فميبينوا ضعؼ العقؿ، وتراخي الإرادة المذيف يعدونيما 

 تقصيرا في ذات الإنساف.

فالأدب الكلبسيكي أدب محافظ تقميدي، ىادئ ، وىو صورة لمحياة 

الأريستوقراية، وتعبير عف رغبة أصحاب ىذه الطبقة، فالخادـ خادـ، والسيد سيد 

... مف غير أف يتطمع الضعيؼ إلى غير مكانتو، ومف غير يشير الكاتب إلى 

، وليس مف حقو الفساد، فبحث عف الثورة لأف الثورة إبتعاد عف العقؿ في نظرىـ

أف يدؿ عمييا، فإف لـ يكف الأديب منساقا مع عباراتيـ ذات جودة وفصاحة، بعيدة 

عف كؿ صنعة وزخرفة، وبعيدة عف مخالفة النحوييف والمغوييف، وتطالب 

المسرحييف بأف يمتزموا بوحدة الموضوع، ووحدة الزماف، ووحدة المكاف، ... ولا 

 لأحداث.مانع مف أف يثروا المسرحية ببعض ا
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 Romanticismالرومانسية 

مذىب جديد ذا أصؿ بالإغريؽ ويعني الرجعة إلى آداب الإغريؽ، تمثؿ في 

الرجوع إلى الماضي لكف أحدىما تحث عمى أدبيتيف تحثاف عمى      حركتيف 

الجذر الأصمي لمغات وىو الإغريقية واللبتينية، والثانية تحث عمى الماضي 

فالأولى تعد مف أنصار القديـ والثانية نادت بالانتصار  الوطني الخاص بكؿ دولة،

لمحديث، الأولى تزعميا "بوالوا" والمجددة تزعميا "بيرو ورسيف وكورنيي" ثـ أخذت 

الحركة طابعا أخرا بعد حروب لويس الرابع عشر، فقاـ الأدباء يصوروف آلاـ 

ر، مف أمثؿ المجتمع ويعالجوف قضاياه معتمديف عمى الفمسفة في تحميؿ الأمو 

"ىولباخ وديدرو وروسو ودالامبير" ثـ برزت "مداـ دي ستايؿ" متبنية الرومانسية 

الفرنسية، وبرز عدد مف الأدباء أيضا ينادوف بالإصلبح الاجتماعي وحرية 

 الكاتب، متبنييف أفكار منيا:

 ػػ تلبقي الشعوب بالأسفار والاتصالات الفكرية. 1

 يحض عمى مناقشة الأمور بجرأة. ػػ بروز التيار الفمسفي الذي 2
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ويعد "فولتير" أبرز مف دعا إلى معرفة "شكسبير" الذي انتزع بعض شخصيتو 

مف بقات مجتمعو المختمفة، لا ييتـ بالإغريؽ أو اللبتيف، كما فعؿ بعده "فيجتور 

ىوجو " واتجو "غوتو" الألماني إلى مثؿ ىذا الأدب معظميف شأف البيعة البريئة 

 حرية.الموحية بال

فالرومانسية نزعة فنية تجديدية في جميع فروع الفنوف، تعرؼ بالعودة إلى البيعة 

يثار الحس والعاطفة، وتفضميا عمى العقؿ والمنطؽ، تضيؼ صفات المثالية  وا 

عمى أىؿ الريؼ والأفاؿ لما ليـ مف خصائص بدائية رفيعة، واتجيوا إلى الفرد 

طفية، وتنبني عمى العبقرية، والخياؿ، واىتموا بو في قصص الحب والقصائد العا

 والأحلبـ، والذاتية، والديف ،والطبيعة، والحب.

 الواقعية:

ػػ  18وجدت منذ القديـ، إلى أنيا ظيرت كمذىب لو نظرتو الخاصة في القرف 

التي تختمؼ  ، تزامنا مع الرومانسية، ترعرعت في فرنسا واصطدمت بالمثالية19

زمة الطبيعة، وعمى تصويرىا وتتناوؿ موضوعا عنيا وتعارضيا، تحرص عمى ملب

مف الواقع وتعالجو وتسجؿ الأحداث بكؿ فطنة، تميؿ إلى النقد والتشاؤـ وسوء 

الظف، ولذلؾ وصفوا بأصحاب الأفكار السوداوية، يميموف إلى العمؿ اليزلي، 
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ويغمفوف أدبيـ بالسخرية ومف رواده "إيميؿ زولا" في قصصو مصورا رذائؿ 

 ومخازيو ومنيا الواقعية الإشتراكية التي ظيرت في الدوؿ الشرقية.المجتمع 

 الرمزية:

دعا إلييا "جيـ مورياس" الفرنسي معتمدا عمى المغة لموصوؿ إلى الغايات، ودعا 

إلييا "فيرليف ورامبو" و"إدغار آلا ف وبو إيميوت" وفرست" كميـ يرى أف المغة بحد 

لنفسي، وييدوف بوضوح العبارة افتقارا لمفكرة ذاتيا رموز لمعالـ الخارجي والعالـ ا

الأدبية التي يعالجونيا واضعافا ليا، كما أف الصورة في نظرىـ يجب أف تكوف 

غير واضحة لمعالـ أو مفيومة الجوانب، سعيا وراء الإيحاء والخياؿ في معالجة 

والاتجاه القضايا الإنسانية والأخلبقية، ومنيا الاتجاه الغيبي، والاتجاه الباطني، 

 المغوي.

 مجالات البحث المقارن

 مقارنات:

مف دوف تفصيؿ ولا تقصير نعرض في ىذا المحور مقارنات بيف ثقافات 

ونصوص مختمفة لنعرؼ يقينا أف الأدب ليس لو حدود، وىو إرث إنساني تشترؾ 
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في تركتو الأمـ، ولكف قد يكوف لبعضيا حظ أوفر مف الأخرى، ونصيب أكبر في 

الذي مكنيا مف ىذا التركة وذلؾ ربما لدرجة انفتاحيا مع الأخر وتطمعيا وطموحيا 

الحظ وىذا النصيب، وحيف نتتبع سير الأدباء نجدىا اتصمت مع بعضيا رغـ كؿ 

ر القومية أو حدودىا المعنوية، الحدود الجغرافية أو الإقميمية أو جمركتيا عب

وتناقمتيا الأمـ بما فييا مف خصوصيات لتخضع لإرادتيا وتكتسب حدودا جديدة لـ 

 تكف اكتسبتيا مف قبؿ.

 ــ مجنون ليمى بين الآداب: 1

جرت أحداثيا في صحراء الجزيرة العربية في  مف أشير القصص العربية،

منتصؼ القرف الأوؿ اليجري، واختمؼ المؤرخوف في وجودىا، قيس بف المموح 

وليمى العامرية، واستطاعت ىذه القصة "قصة العاشقيف" أف تنطمؽ إلى مجاؿ 

الآداب الأخرى مف خلبؿ مثالية العشؽ والحب العذري، وصراع العاشقيف مع القيـ 

 عية المتحكمة، فصارت القصة مثلب ونموذجا لمتعفؼ والإخلبص.الاجتما

تمقاىا الفرس وىـ الأقرب جغرافيا، ونظموا أشعارا تسرد أحداث القصة، 

قيس وليمى" مف ما نقموىا تحت عنواف "مجنوف ليمى" وطوروىا في  وكانت"قصة

ىػ وألفيا  614الأحداث وطعموىا بالتصوؼ وبعده الروحي، ويعد "نظاـ كنجوى" 
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 898ىػ، والجامي  694في أربعة آلاؼ بيت وسبع مائة، وتبعو "سعد الشيرازي" 

 ىػ وغيرىـ كثير. 973ىػ، وضميري  928ىػ، وىاتفي 

يرة القصة إلى اليند والآداب الشرقية نظميا "أمير حسف دىموي" ثـ انتقمت ش

ىػ طعميا بالخياؿ وما يلبئـ نفسيتو، ثـ انتقمت بحمولتيا إلى العثمانييف  725

ىػ، وكذلؾ كتبيا محمد بف سميماف  881فكتبيا "شاىد الأذرنوي" وأتميا في 

ا جميعيـ نقؿ ىػ، وحاولو  909ىػ، وحمد الله بف آؽ شمس الديف  923الفضولي 

الأصؿ العربي ولكنيـ خالفوىا لبيعة أدبيـ فصارت ليمى تركية وقيس بف المموح 

 أعجميا.

وفي العصر الحديث ظير أحمد شوقي ليعيدىا في مسرحياتو بروحيا العربية 

وخصائص المسرح الفرنسي، وباخبار الترؾ وقبميـ الفرس، لتكوف القصة ميلبدا 

ما لبثت أف تحولت إلى "روميو وجوليت" في إيطاليا جديدا يحمؿ كؿ ىذه الأبعاد،و 

ليكتبيا "ساليرف" ويسمييا "الحبيبيف" تدور أحداثيا في إيطاليا بمدينة ساف 

Sienne  "وسماىا"روميو وجميت"، ونالت وفي الإسكندرية، ثـ تلبه "لويا دا بورتو

لإنجميزية القصة بعدىا ترحيبا في أوروبا، فترجنت إلى الفرنسية شعرا، ثـ إلى ا

، ثـ اكتسحت العالـ بعدما كتبيا "شكسبير" مسرحية مقتبسة 1560شعرا أيضا عاـ 
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، وفي كؿ ذلؾ نحكي مأساة حبيبيف ومصرعيما، وقدفرقت 1562مف "آرثر بوؾ" 

بينيما الأقدار، ومنيا صارت عالمية اقتبس منيا الأدباء مسرحياتيـ، والموسيقيوف 

 أيضا. سيموفنياتيـ ومسرحياتيـ الغنائية

 خلاصة:

لـ يكف أماـ الفرس سوى العرب مثالا يحتذى بو في الموضوعات والأسموب، 

ناىيؾ عما دخؿ لغتيـ مف ألفاظ عربية ومصطمحات عمـ البلبغة، والأوزاف 

والقوافي، لذلؾ مف الطبيعي أف ينقموا قصة "مجنوف ليمى" بروحيا العربية، ولكف 

 حيف المقارنة نجد الفروقات منيا:

زاد الفرس في أحداث القصة حسب اختيار كؿ واحد مف المترجميف، ولكف  ػػ 1

 القصة العربية تاريخية لـ تزد عمى أف تكوف مجموعة أخبار روقيا الناس.

ػػ فالنظامي جعؿ قيسا يتعرؼ عمى ليمى في "مكتب الكتاب" كانا يتعمماف فيو  2

صغيريف وىما يرعياف وىو في العاشرة مف عمره، ولكف في القصة العربية تعارفا 

 الغنـ.

 يحب ليمى، ثـ يييـ في الصحراء.ػػ جعمت كؿ القصص "قيسا"  3



 
85 

 ػػ  الإبقاء عمى ليمى عذراء طواؿ حياتيا. 4

ػػ وصؼ الحدائؽ والبساتيف التي كانت تخرج إلييا ليمى، ولكف في البيئة  5

 العربية غير موحودة.

 ــ بين الموشحات والتروبادور: 0

إف العلبقة بيف الموشحات والتروبادور علبقة حميمية لا تكاد تختمؼ إلا في 

المغة، أما المضموف والشكؿ فيما متقارباف إلى حد كبير، وقد أوردنا في ما سبؽ 

تعريؼ التروبادور ونكتفي ىاىنا بذكر أوجو التشابو أو التلبقي لنعرؼ مدى 

الأوروبي عمما أف الشاىد ىو  التقارب وأثر الموشحات في ىذا الموف مف الشعر

 السبؽ التاريخي لمموشحات العربية.

 ػػ تقارب عدد أدوار الموشحات والأزجاؿ الأندلسية مع التروبادرو.1

ػػ في قصيدة التروبادور مقابلبت لبعض أجزاء الموشح مثؿ "الغصف" وىو  2

ؿ )وىو وفي القف Mudaozaالقسـ الأوؿ مف المطمع، يقابمو ما يسمى بالإسبانية 

 Vuelata وبالفرنسية  Toradeالجزء الذي يفصؿ بيف الأدوار( يقابمو بالإسبانية 

 في القافية، مثؿ الموشحات المتحدة القافية.يتفؽ مع ما يقابمو في كؿ مقطع 
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 ومف ناحية المضموف يمكف أف نوجز العلبقة في:

التروبادور ػػ توجد شخصيات الرقيب والعاذؿ والحاسد والجار والرسوؿ في  1

 كما في الموشحات.

ػػ كلبىما يكنى بالمحبوب ولا يصرح بو، كما تتكرر نفس المعاني مثؿ الحب  2

مف أوؿ نظرة، و قسوة المحبوب، والموـ والعتاب، والحب الصادؽ، والإحساس 

بالوحدة والحزف، والشعور بالقسوة والسقـ والموت وغيرىا، مف خضوع لممحبوب 

 والتسميـ لو.

 رح المرأة بالحب لمشاعر، كما تبكي لممحبوب في كمييما.ػػ تص 3

ػػ تطور الغزؿ في التروبادور الأوروبي إلى غزؿ صوفي عند الإسباف وغيرىـ  4
مثمما حدث لمموشحات والأزجاؿ التي تحولت عند بعضيـ لمحب الإليي، 

لميجرة في كتابو "المحب والمحبوب"  7والإنساني، وكذلؾ فعؿ الششتري القرف 
لذي يتغنى فيو بالذات الإليية، ومف أمثمة ما ذكره عبد الإلو مسوـ في كتابو ا

مف "تاثير الموشحات في التروبادور" ولو ضربنا مثلب فأخذنا نموذجا لشكؿ مطمع 
 بنموذج مف قصيدة "لورديؿ"  وقارنا  موشحة لمتطيممي

                                                           

   التطيممي أحمد بف عبد الله بف ىريرة القيسي الأعمى التطيممي، يكنى بأبي جعفر وأبي العباس، وىو
 شاعر ووشاح أندلسي عاش في عصر المرابطيف.
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يقوؿ      يقوؿ التطممي:                                                
 روديؿ

 Lanquan lijarn               ػػ ضاحؾ عف جماف                       
jone may 

 M’es belhs dous ehan d’auzelhs de jonhػػ سافر عف بدر         
            

 E quan miػػ ضاؽ عنو الزماف                                       
panntitz lay       

 Remebra mdun                             وحواه صدري   ػػ 
amorede lonh                                                             

   
وىناؾ نلبحظ تشابو المطمعيف تماـ، كما نلبحظ أف مثؿ ىذا التشابو بيف 

      البروفانسي.الأغصاف والأقفاؿ بيف الشاعريف الأبيض الأندلسي وماركابرو 
ماركابرو                                        يقوؿ الأبيض الأندلسي: 

     البروفانسي: 
 Ai comes en                  ػػ ما لذا بي شراب راح                  

cab alade 
 La falsaػػ عمى رياض الأقاح                                        

tazos dauada   
 Deman totaz      ػػ لولا خضيـ الوشاح                                 

vai triade   

 Ya ben es fols                  ػػ إذا أتى في الصباح                    
qui si fia  
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 De sosػػ أو في الأصيؿ                                                
datz                   

                    ػػ أضحى يقوؿ                                         
Cla plombatz     

                                                Vos ardatzػػ ما لمشموؿ   
                    

                                              Qu 'enganatzػػ لثمت خدي 
                   

                                                      assalz     ػػ ولمشماؿ
           N’a 

 So                                                              ػػ ىبت فماؿ
spechatz  

                                                          غصف اعتداؿػ
Emes en lavia 

 ػػ ضمو صدري
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 نموذج البخيل في الأدبين الغربي والعربي:

مف النماذج البشرية التي فرضت نفسيا عمى الأدب العالمي نموذج "البخيؿ" 

النابعة مف  الذي اتخذ منو الأدباء مادة لأعماليـ مف الكوميدية، أو مصدر لممآسي

ف الكاتب الكوميدي ء اللبتيظاىرة البخؿ مف الأدبا الفقر، ولعؿ أوؿ مف عالج

ؽ.ـ وقد ضاعت أصوؿ كتاباتو مع الزماف، لكف مضاميف  292ػػ  342"ميانندر" 

 184ػػ  254كتاباتو عف البخؿ والبخلبء كاف قد أعاد صياغتيا خميفتو "بلبتوس" 

 ؽ.ـ.

متعمؽ بنموذج البخيؿ في الأدب الأوروبي عدة وقد تكرر اقتباس المضموف ال

مرات حيث اقتبسو "جيممي" في ممياتو "لاسبورتا" الشييرة "البخيؿ" الذي تأثر بيا 

 الشاعر الروماني "بموتوس" في مسرحيتو "وعاء ءءالذىب".

وقد صور "موليير" في مسرحيتو "أرباجوف" نموذجا إنسانيا لمبخؿ، وتعمؽ في 

عؿ "بموتوس" بحي ظيرت تمؾ الرذيمة الاجتماعية في صورىا تصويره أكثر مما ف

المختمفة اليدامة في علبقة البخيؿ بأولاده وفي نظرتو لممجتمع، حتى أف عاطفة 

الحب عنده لـ تطغى عمى صفة البخؿ فيو، وقد ظيرت في المسرحية آثار ىذا 

يقرب الضحؾ  طابعا بوالبخؿ الأليمة في أبناء ذلؾ البخيؿ مما أكسب ىذه الممياة 
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المر مف البكاء، وتبدو مف خلبليا المأساة الاجتماعية في صورة ممياة عميقة 

 المعاني.

عمى أف ىناؾ ما يعد نموذجا لمبخؿ مما لو أبعاد عنصرية وسياسية مثؿ 

لػ  1598"لكريستوفر مارلو" تاجر البندقية  1954مسرحية ييودي مالطا 

ية "باراباس" الييودي مثؿ شخصية "شكسبير" وفي مسرحيتو "مارلو" نجد شخص

"شايموؾ" الييودي عف شكسبير، يممؾ الأمواؿ الائمة ويتحكـ في ابنتو الوحيدة كي 

يبعدىا عف الوقوع في غراـ أي شاب مسيحي، فقد كاف يضمر لممسحييف أشد 

البغض والكراىية، ويتحيف الفر للبنتقاـ منيـ مستغلب في ذلؾ أموالو الطائمة التي 

ف دمائيـ، وكاف ىمو مركزا عمى جمع الماؿ وتمجيد أبناء جنسو وتدمير ادخرىا م

 الأجناس الأخرى سواه بالقوؿ أو الفعؿ.

ومف الواضح أف شكسبير قد تأثر بشخصية "بارباس" ييودي مالطة، عندما 

ابتكر شخصية "شايموؾ" في تاجر البندقية، فقد وقع شايموؾ عقد إقراض "أنطونيو" 

بضمانة بضائعو القادمة عمى السفف عبر البحر،وفي حالة عدـ ثلبثة ألاؼ دوقية 

عمى رطؿ لحـ مف جسـ أنطونيو... السداد فإف شايموؾ لو الحرية في الحصوؿ 

وتأتي الأنباء بعد ذلؾ بغرؽ السفف فيستعد شايموؾ لتنفيذ الشرط الرىيب، ولكف 
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حشية شايموؾ "بورشيا" خطيبة "باسانيو" تيرع إلى المحكمة وتنقذ أنطونيو مف و 

 مستغمة مقدرتيا الفائقة في الدفاع عنو.

ويؤكد شكسبير مف خلبؿ عرضو لمسرحيتو "تاجر البندقية" أنو عمى الرغـ مف 

ىزيمة شايموؾ المنكرة وضياع أموالو، فقد كاف حريصا عمى تعريض حياة مواطف 

 صالح لمخطر، ونحف بذبؾ نتعاطؼ معو.

ومف الواضح أف شكسبير قد بمور في شخصية شايموؾ كؿ خصائص البخؿ 

والتقتير والحقد والكراىية والعنصرية وغير ذلؾ مف الدوافع التي تؤكد دائما بأنو 

 يمثؿ بني جنسو وليس بصفتو مجرد إنساف عادي.

كما أف "الربا" يمارسو شايموؾ لا يقتصر عمى حب الماؿ والحرص عمى اقتناء 

ثمما يفعؿ "بخيؿ" موليير أو غيره مف البخلبء، بؿ يمتد ليشمؿ كؿ الأسمحة الثروة م

 الخبيثة التي يمكف أف يستخدميا للبنتقاـ مف كؿ المسيحييف ممثميف في أنطونيو.

ومما يؤكد وجية نظر شكسبير أف يوضحيا في شخصية شايموؾ ما جاء في 

ث الذي وجيو شايموؾ المشيد الثالث مف الفصؿ الأوؿ لممسرحية، مف ذلؾ الحدي

الييودي إلى "باسانيو" قائلب عف أنطونيو: أنا أمقتو لأنو مسيحي العقيدة، بؿ أكثر 
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فيو بكؿ المشاعر الصديقة يقرض الآخريف بدوف ربا، إنو يضيع عمى مف ىذا 

الفوائد التي كاف مف الممكف الحصوؿ عمييا مف سكاف البندقية... إذا وقع في 

نقو بؿ سأطفئ نار الحقد الذي يشتعؿ في قمبي الذليؿ، قبضتي يوما فمف أترؾ ع

فيو يكره أمتنا، ويحاربني في مكاف يؤمو التجار، ويفسد صفقاتي، ويحوؿ ذىبي 

 إلى أحجار، ىذا كؿ ىمو ... ممعونة ىي قبيمتي إذا سمحت لنفسي أف أسامحو...

ومع تمؾ المعالجة الكوميدية التي حرص عمييا شكسبير في تجسيد صفقة 

لبخيؿ فإف الجانب الفكري الجاد، بؿ الجانب الذي يقترب مف حدود "المأساة" ا

يمكف لمسو في كثير مف الموافؽ في تمؾ المسرحية التي أبرزت عواقب ىذا الشح 

المقيت ... بجانب تمؾ الأبعاد العنصرية التي تنضح بأفدح الأخطار وتنذر بأوخـ 

 الييود.العواقب التي تيدد البشرية جمعاء مف أحقاد 

 حي بن يقظان في الأدب العربي والأدب العالمي:

ىػ رسالتو القصصية  581ػػ  506سنة " ندلسيألؼ الفيمسوؼ "ابف طفيؿ الأ

الرمزية الصوفية، "حي ابف يقظاف" لتتصور قصة طفؿ أودعتو أمو في تابوت 

وأحكمت غمقو وألقتو في البحر خوفا مف اكتشاؼ أمرىا لشقيقيا الممؾ الذي 

 ض زواجيا لأف الزوج كاف مف الرعية وليس مف الطبقة الحاكمة.عار 
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وواضح أف ابف طفيؿ قد تأثر في ىذا بما ورد في القرأف الكريـ عف قصة سيدنا 

وَأَوْحَيْنَا  (موسى عميو السلبـ حيف ألقتو أمو في اليـ خوفا مف فرعوف، قاؿ تعالى:

فَإِذَا خِفْتِ عَمَيْوِ فَأَلْقِيوِ فِي الْيَمِّ وَلَا تَخَافِي وَلَا  ۖ  إِلَىٰ أُمِّ مُوسَىٰ أَنْ أَرْضِعِيوِ 

 . ]سورة القصص[.)إِنَّا رَادُّوهُ إِلَيْكِ وَجَاعِمُوهُ مِنَ الْمُرْسَمِينَ  ۖ  تَحْزَنِي 

ويحمؿ التيار ىذا الطفؿ في قصة حي ابف يقظاف إلى جزيرة ميجورة مف 

ويتقمب الصغير في سبعة  تصير لو أماالإنساف، وتتولى الطفؿ غزالة ترضعو و 

أسابيع كؿ منيا سبع سنوات "وىنا نجد ابف طفيؿ" تأثر أيضا برؤيا الممؾ أياـ 

سيدنا يوسؼ عميو السلبـ حيف رأى سبع بقرات سماف يأكميف سبع عجاؼ، 

وتفسير يوسؼ لذلؾ بمرور سبع سنوات مخصبة تعقبيا سبع مجدبة كما جاء في 

قَاؿَ تَزْرَعُوفَ سَبْعَ سِنِيفَ دَأَبًا فَمَا حَصَدتُّْـ فَذَرُوهُ فِي سُنبُمِوِ  (:الىالقرأف الكريـ قاؿ تع

ْـ لَيُفا إِلاا  (47) إِلاا قَمِيلًب مِّماا تأَْكُمُوفَ  لِؾَ سَبْعٌ شِدَادٌ يَأْكُمْفَ مَا قَدامْتُ اـ يَأْتِي مِف بَعْدِ ذََٰ ثُ

لِؾَ عَاٌـ فِيوِ يُغَاثُ النااسُ وَفِيوِ  (48) حْصِنُوفَ قَمِيلًب مِّماا تُ  اـ يَأْتِي مِف بَعْدِ ذََٰ ثُ

 [.]سورة يوسف ) يَعْصِرُوفَ 

ويكبر الصبي حتى تصؿ سنو إلى تسعة وأربعيف عاما وىو يتدرج بنفسو في 

مدارج المعرفة مف المحسوس إلى المعقوؿ، ومف الجزئي إلى الكمي، ومف البسيط 

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura12-aya47.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura12-aya47.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura12-aya47.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura12-aya47.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura12-aya48.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura12-aya48.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura12-aya48.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura12-aya48.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura12-aya49.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura12-aya49.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura12-aya49.html
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إلى المركب ومف العرض إلى الجوىر، ومف المعموؿ إلى العمة، حتى يدرؾ عمة 

 بحانو وتعالى.العمؿ ومصدر ىذا الوجود وحقيقة الحقائؽ وىو الله س

"أبساؿ"  اسمووبعد مدة مف الزماف يأتي إلى ىذه الجزيرة رجؿ متصوؼ عابد 

يعمـ ابف الجزيرة الكلبـ والسموؾ الإنساني ولكنو لا يمبث أف يكتشؼ في الطريؽ 

ابف الجزيرة الميجورة تعميلب عمويا لمديف الذي يعتقده، وىو بأخذ أبساؿ  ابتكرهالذي 

"سلبماف" ويطمب منو أف  اسموائية وكاف يحكميا ممؾ صديقو إلى جزيرتو الن

التي وصؿ إلييا بعقمو، فيفعؿ،  العميا يكشؼ لأىؿ جزيرتو عف حقائؽ الوجود

ولكنو لـ يستطيع أف يرضي أو أف يقنع أحدا مف كاف يسمعو مف أىؿ الجزيرة ... 

الجزيرة  وىنا يجد الاثناف "أبساؿ" المتصوؼ العابد ... و"حي بف يقظاف" إبف

المتأمؿ المفكر ... نجد ىذاف الاثناف نفسييما مضطريف إلى الاعتراؼ بأف 

الوصوؿ إلى الحقائؽ العميا لا يدركو الناس جميعا عمى مستوى واحد مف الإدراؾ 

كما أف الناس مكبموف بأغلبؿ الحواس التي لا تجعميـ يتمكنوف مف الانطلبؽ 

الحقائؽ العميا التي تتطمب الشفافية  بأرواحيـ ومداركيـ حتى يتعرفوا عمى تمؾ

خاصة لدى طالب الوقوؼ عمى تمؾ الحقائؽ... وأخيرا أدركا أف ىناؾ حكمة في 

صياغة ىذه الحقائؽ في إطار الأدياف السماوية التي أنزليا الله تعالى، وكمؼ بيا 
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البشر عف طريؽ الأنبياء ... وبذلؾ أدركا حكمة الشرائع التي كانت تتنزؿ مسايرة 

لعقوؿ الناس ومستوى إدراكيـ ... فعادا ينصحاف الناس بالثبات عمى دينيـ ... ثـ 

 رجعا إلى الجزيرة ليتعبد كؿ منيـ عمى طريقتو.

شراؽ الروحي عف طريؽ التأمؿ، ورمز إلى إمكاف فيي دعوة إلى فمسفة الإ

ت الناس الاىتداء عف ريؽ الفطرة المتأممة إلى المثؿ والحقائؽ الكبرى والديانا

 السماوية التي تساير ىذه الفطرة.

ذا كاف بعض المفكريف العرب والمسمميف قد تأثروا بقصة حي ابف يقظاف لابف  وا 

طفيؿ ... فإف ىذه القصة أيضا قد أثرت في كثير مف الأعماؿ الأدبية في 

المشرؽ والمغرب بصورة ممفتة ... فقد ترجمت قصة حي ابف يقظاف إلى العبرية 

نيا إلى الإنجميزية ثـ إلى الفرنسية، كما أثرت في الكاتب الإسباني ثـ اللبتينية وم

وىي نقد رمزي لمعادات والتقاليد في عصره ورحمة إلى  "بمتاسار" في قصتو "النقادة"

الجزائر والأماكف المختمفة، في مغامرات وصراع بيف العقؿ والغرائز، تنتيي إلى 

 والحؽ. وسموؾ الطريؽ عمى عالـ الفضيمة ضوء الحقيقة

ومف ىنا يبدو تأثير حي ابف يقظاف في الفكر والأدب العالمي، وقد كاف ىذا 

التأثير في كؿ مف الشكؿ والمحتوى ... الشكؿ القصصي الذي اختاره ابف طفيؿ 
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وسيمة إلى قمب وعقؿ القارئ والمحتوى الفمسفي الذي اشتممت عميو حياة حي ابف 

 يقظاف.

ىؤلاء وأولئؾ بكؿ مف إلى أي مدى كاف تأثر  ولعؿ بعض النماذج الموجزة ترينا

 الشكؿ والمحتوى بقصة حي ابف يقظاف.

ـ في كتابو  1204ػػ  1135فيذا ىو أكبر فلبسفة الييود "موسى ابف ميموف" 

"دلائؿ الحائريف" ينقؿ الكثير مف القصة، كما يذكر "إسرائيؿ والفنوف" حيث نجد 

 وثو وصفات الله تعالى.في آرائو صدى لابف فيؿ في قدـ العالـ وحد

ـ يقتفي آثار  1247ػػ  1225وأكبر فلبسفة العصور الوسطى "توما الأكويني" 

ابف طفيؿ حتى في ظاىرىا حينما قاؿ إف العقؿ والإيماف يتعمقاف كلبىما بغاية 

 واحدة، ولكنيما يصلبف إلييما مف طريقيف مختمفاف.

باحثيف أف اىتمامو بابف ـ يؤكد كثير مف ال 1687ػػ  1632و"ألبرت الكبير" 

طفيؿ وصؿ حدا جعمو ينقؿ القصة إلى اليولندية وأنو تأثر بابف طفيؿ في رده 

 عمى الذيف يحاولوف جعؿ العقؿ أدنى مرتبة مف التقميد الديني.
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ـ كانت قصتو "الكريتكوف" أولى الأعماؿ  1658و"بمتار جراسياف" توفي سنة 

حيث جعؿ الجزاء الأوؿ منيا في ربوع الأدبية التي تأثرت بقصة حي ابف يقظاف 

الطفولة والثاني في خريؼ الرجولة والثالث في شتاء الشيخوخة، كنقد لمعادات 

والتقاليد في عصره ... ويؤكد د.غنيمي ىلبؿ في كتابو "الأدب المقارف" أف التشابو 

 التاـ بيف القصتيف كاف واضحا وبينا.

مف نبو إلى تشابو قصة ـ كاف أوؿ  1731ػػ  1660و"دانيي لدي فو" 

"روبنسوف كروزو" بقصة حي ابف يقظاف ... كما أف نقاد أخرييف في مقدمتيـ 

"جوتيو" و"دي بور" و"أرنتس بيكر" و"وليـ كيربي" اكتشفوا ذلؾ التشابو التاـ في 

 الفكرة والشكؿ والمضموف مما يؤكد نقؿ القصة عف ابف طفيؿ.

قصة فمسفية سماىا "أميؿ" بس ـ أخرج  1778ػػ  1712 و"جاف جاؾ روسو"

فييا رأيو في أساليب التعميـ، معمنا أف الإنساف خير في بيعتو ودعا إلى الرجوع 

 إلى الطبيعة لتنشئة الإنساف تنشئة صحيحة بعيدة عف القيود الاجتماعية.

في قصة  ـ تكاد شخصية البؿ "موجمي" 1936ػػ  1865و"رديار كمينج" 

 حي ابف يقظاف."الأدغاؿ" تتطابؽ مع شخصية 
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فإذا كانت الغزالة قد أرضعت "حي" فإف الذئبة قد أرضعت "موجمي" ثـ نجد بعد 

 ذلؾ تشابيا تاما في التعامؿ مع الطبيعة.

خفت فيما بعد أنظار السينما غير أف قصة كمينج المنقولة عف قصة ابف طفيؿ 

 العالمية حيث كاف شخصية البطؿ "سابو" التي تتشابو مع شخصية "حي".

كما جاء "والت ديزني" في رسومو المتحركة تحت عنواف كتاب "الأدغاؿ" بما 

 يؤكد تأثره في عممو بقصة ابف طفيؿ.

ثـ جاء ء"إدغار بيروفز" في السنوات القميمة التي سبقت الحرب العالمية الثانية، 

حيث ظيرت شخصية طرزاف التي نقميا الكاتب الإنجميزي "بيروفز" عف قصة ابف 

تبدأ بغرؽ سفينة أطاحت بكؿ عمى مف ظيرىا نتيجة لعاصفة، ولـ  طفيؿ، حيث

يبقى سوى طفؿ رضيع حممتو الأمواج إلى شاطئ غابة ميجورة مف المخموقات 

إلى القردة، وىنا تتبنى الرضيع قردة ترضعو وتتعيده، حتى يكبر ويصبح غلبما 

ة واحدة في أحضاف الحيواف ووسط الوحوش التي كاف لا يختمؼ عنيا إلا في صف

 ىي الحكمة وىو نفس ما جاء في قصة ابف فيؿ.
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ومف عجيب أف ىذه الفكرة المأخوذة عف العرب والمسمميف تستغميا السينما 

 العالمية لتكوف وسيمة لمسخرية مف كؿ ما ىو غير أبيض.

وىناؾ عدد أخر مف القصص المتأثرة بقصة "حي ابف يقظاف" حيث تعي فكرة 

 الطفؿ "كاسبا" الذي ربتو الأسود.ا قصتاف بطميا الولد المفقود وفي مقدمتي

 والقصة الأولى بعنواف "طريؽ الأسود" والثانية "كاسبا الرجؿ الأسد".

وىكذا يبدو المفكروف العرب والمسمميف روادا في مجاؿ الفكر والعمـ ... وقد 

أناروا بمصابيح عمميـ وفكرىـ عقوؿ وقموب الفلبسفة والأدباء مف كؿ مف المشرؽ 

المغرب عمى حد سواء ... كاف للؤدب المقارف حظو في ىذا كمو حيث جاءت و 

 تمؾ الدراسات المقارنة بيف أعماؿ الشرؽ والغرب مادة خصبة تذكيو وتنميو.

ذا كنا نلبحظ ػػ بعد ذلؾ كمو ػػػ أف قصة "حي ابف يقظاف" لابف طفيؿ قد وجدت  وا 

د صاحب القصة في أصوليا عند "ابف سينا" مف قبؿ ... فإف ابف طفيؿ يع

صورتيا الأخيرة، تمؾ التي نالت شيرتيا الواسعة حيث تقوؿ عنيا "دائرة المعارؼ 

الإسلبمية": "إف قصة حي ابف يقظاف تشبو في جوىرىا كتاب "بيمندريس" أي 

راعي الناس المنسوب إلى ىرمس، وىي محاورة امتزج فييا المذىب الأفلبطوني 



 
100 

رت بيف العقؿ الإليي الذي يتمثؿ في صورة طيؼ باعتقادات القدماء المصرييف، دا

بيي النظر وبيف تمميذه ىرمس إلو الحكمة، وقد تناولت الكلبـ في ذات الإلو، 

وقد عرؼ العرب ىذا وكيفية الخمؽ، وفيض الإشراؽ الإليي عمى الإنساف ... 

نو الكتاب وأشار إليو "القفطي" في "تاريخ الحكماء" كما تؤكد الوثائؽ التاريخية أ

 ظيرت قبؿ ابف طفيؿ رموز "سلبماف وأبساؿ" في قصة ابف سينا حي ابف يقظاف".

ولقد كاف مف الواضح مف القصة عند ابف طفيؿ أنو كاف ييدؼ إلى الوصوؿ 

إلى المعرفة عف ريؽ العقؿ، وأف يرتقي بنفسو مف المحسوس إلى المعقوؿ، ومف 

الإنساف المتطمع إلى الحقيقة، المعقوؿ إلى الكشؼ، فيو مف أجؿ ذلؾ يبارؾ في 

ف ما وصؿ إليو الإنساف مف الحؽ بعقمو فيو متفؽ  يبارؾ فيو بصره وبصيرتو، وا 

تماما مع تعاليـ الشرع، غير أف الديف قد يأتي بتوجييات قد لا يدرؾ مغزاىا العقؿ 

كالصلبة والصياـ والزكاة وتوقيت مقدار أدائيا وىنا تكوف ميمة الأنبياء في بسط 

 ير شرائع الله لتطبقيا عمى الأرض في دنيا الناس.وتفس

 ىـ 06رسالة التوابع والزوابع لابن شييد الأندلسي 

تتحدث ىذه الرسالة كما سبقت الإشارة إلى ذلؾ عف رحمة في عالـ الجف أو 

ىػ حيث التقى  426ػػ  382العالـ الأخر تخيميا الكاتب الأندلسي أحمد ابف شييد 
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، وأجرى معيـ حوارات ومساجلبت أدبية كاف فييا السابقيفبيا بشياطيف الشعراء 

ىو المنتصر دائما بعد عرضو لنماذج مف شعرىـ ثـ قاـ بنقدىا، كما عرض فييا 

لبعض مف القضايا الأدبية والآراء النقدية بأسموب تسوده روح الفكاىة والسخرية 

الإسراء  ولقد كاف واضحا مف تخيمو الرحمة أنو كاف يرتكز عمى بعض مف رحمة

... وىو الأمر  كز عمييا أبو العلبء المعري في "رسالة الغفراف"توالمعراج، التي ار 

ىي الأصؿ الذي إحتذاه  الذي دعاه بعض الدارسيف إلى القوؿ بأف رسالة الغفراف

ابف شييد، بينما يرجع الدكتور زكي مبارؾ أف رسالة ابف شييد كتبت قبؿ رسالة 

 المعري بعشريف سنى.

ا كاف الأمر، فإف موضوع كؿ مف الرسالتيف واحد، وىو عرض المشكلبت وأيا م

الأدبية والبيانية، والعقمية بطريقة حوارية قصصية، أما الخلبؼ فيبدو في روح 

واتجاه كؿ مف الكاتبيف، فابف شييد يحرص عمى عرض المشكلبت والقضايا 

ف أحرص عمى إبراز الأدبية والبيانية بشكؿ واضح ومركز، وأما أبو العلبء فقد كا

 المشكلبت التي تتعمؽ بالديف والفمسفة.

ذا كاف كؿ مف الكاتبيف قد بدا تأثرىما في رحمتييما المتخيمة برحمة الإسراء  وا 

فإف ىذا يقوي الاحتماؿ، فإف "دانتي" في الكوميديا الإليية قد تأثرا بكؿ والمعراج 
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التوابع والزوابع مف حيث إف مف أبي العلبء وابف شييد في رسالة الغفراف ورسالة 

ىذه الأعماؿ الثلبثة قد دارت أحداثيا في العالـ الأخر أي عالـ الجف ... إضافة 

إلى ذلؾ أوجو الشبو يتعمؽ بالطريقة الحوارية القصصية وبالجانب الفكري أيضا 

 في الأعماؿ الثلبثة.

لعب فيو  أما الأسطورة في رسالة التوابع والزوابع فتظير في ذلؾ الدور الذي

ابف شييد شخصية البطؿ حيث التقى بفارس شاعر الجف يدعى زىير ابف جناب، 

فيصبح تابعو، وتنشأ بينيما صداقة وطيدة، ويحممو زىير عمى فرسو الأدىـ الذي 

يطير بو في الجو ليصؿ بيما إلى أرض الجف، وىناؾ يمتقي ابف شييد بمجموعة 

طيف بعض خصومو مف معاصريو، ثـ مف توابع الكتاب والقراء، كما يمتقي بشيا

لؾ بصحبة زىير، فيشرفاف عمى ناد يحضر مجمسا لنقاد الجف، ويسير بعد ذ

الجف وبغاليـ وقد وقع الخلبؽ بينيما في شعريف لحمار وبغؿ مف لحمير 

أنصارىما، فتدعوه لمحكـ فييا ويعرؼ مف بينيف بغمة أبي عيسى، فيتحدث إلييا ثـ 

وىي تابعة لبعض الشيوخ تريد مناظرتو في النحو  تعترضو إوزة في بركة ماء،

 فيردعيا ويذكرىا بسخفيا ...
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ثـ تنتيي بعد ذلؾ الرسالة كما أوردىا "ابف بساـ" في كتابو "الذخيرة في محاسف 

 أىؿ الجزيرة".

 محمد صمى الله عميو وسمم في الأدب الأمريكي

في الأراضي  ظؿ الأدب الأمريكي عاكفا عمى أحلبـ وأوىاـ وطبيعة الحياة

الجديدة، غير مباؿ بما يحدث خارجيا إلى شذرات شيدىا القرف الثاني عشر وظؿ 

الأمر كذلؾ حتى ألؼ الدكتور "مايكؿ ىارت" كتابا نشره في الولايات الأمريكية 

المتحدة عنوانو "المائة الأوائؿ"... وقد أثار في حينو ضجة كبيرة ىناؾ، ما لبثت 

وىو غير مسمـ ػػ قدـ محمد لكوف المؤلؼ ػػ ة في العالـ أف انتقمت إلى أنحاء عديد

وفلبسفتيا صمى الله عميو وسمـ عمى غيره مف أبرز شخصيات الدنيا وعممائيا 

ومصمحييا وأصحاب الفكر فييا في التاريخ القديـ والحديث وجعمو أوؿ  وأبطاليا

 المائة الأوائؿ.

ىارت صاحب كتاب "المائة الأوائؿ" سبب اختياره لػ  ولقد عمؿ الموقؼ د.مايكؿ

محمد صمى الله عميو وسمـ وجعمو أوؿ الأوائؿ بكونو الرجؿ الوحيد في التاريخ كمو 

الذي نجح أعمى نجاح وأعظمو عمى المستوييف الديني والدنيوي، فيو الذي بدأ 

نا عالميا وأقاـ الرسالة الدينية والدنيوية وأتميا وآمنت بو شعوب بأسرىا، ونشر دي
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دولة بنفسو، في حيف أف غيره مف الأنبياء والمصمحيف لـ يفعموا ذلؾ، بؿ إنو وىو 

الأمي الذي لا يقرأ ولا يكتب وحد القبائؿ في شعب والشعوب في أمة، مف خلبؿ 

الأسس الدينية والتعاليـ الدنيوية والأخلبقية والحضارية التي جاء بيا، فكانت بداية 

اني والحضاري في ذلؾ العصر وفي العصور اللبحقة ... ثـ الانطلبؽ الإنس

أضاؼ قائلب: إف معظـ الذيف غيروا التاريخ ظيروا في قمب أحد المراكز 

الحضارية أو المدف الرئيسية المشيورة في العالـ القديـ، لكف محمد صمى الله عميو 

عروؼ مف وسمـ ىو الوحيد الذي نشأ في بلبد صحراوية جرداء لا تمتمؾ ما ىو م

 ... الأوائؿالمائة مقومات الحضارة والتقدـ لذلؾ استحؽ أف يكوف أوؿ 

 سيرة محمد صمى الله عميو وسمم في الأدب الروسي

كاف بوشكيف في طميعة الشعراء الروس الذيف استميموا السيرة النبوية في 

القصائد الشعرية، حيث تناوؿ في قصيدتو الشعرية "قبسات مف الرسوؿ" المرحمة 

المبكرة مف النبوة، وتحدث عف تأملبت الرسوؿ محمد صمى الله عميو وسمـ في 

 الكوف والبحث عف حقيقة الحياة وخالؽ ىذا الوجود.
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كما تبرز قصيدة "قبسات مف القرأف" المكانة الأكيدة التي أحدثيا القرأف في 

التطور الروحي لبوشكيف ولذا حرص عمى أف يستيؿ القصيدة باقتباس عدد مف 

 يات القرأنية التي كاف ليا عميؽ الأثر في نفسو.الآ

كذلؾ استحوذت معاني القرأف الكريـ عمى اىتماـ "تولستوي" كما حظيت أحاديث 

الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ بحبو وعنايتو، حيث وجدىا متابقة مع أفكاره ومف ثـ 

يؼ بالإسلبـ أقبؿ عمى دراسة الإسلبـ بمزيد مف العناية والاىتماـ وأقبؿ عمى التعر 

في بعض كتبو، كما نشر كتابا بعنواف "حكـ النبي محمد" وفي ىذا الكتاب جمع 

بعض الأحاديث النبوية التي تتعمؽ بالسعي لطمب الرزؽ الحلبؿ والعمؿ الشريؼ 

... 

وكاف مما قالو "تولستوي" في النبي محمد صمى الله عميو وسمـ: "ومما لا ريب 

ميو وسمـ مف أعظـ الرجاؿ المصمحيف الذيف خدموا فيو أف النبي محمد صمى الله ع

إلى نور الحؽ، الييئة الاجتماعية خدمة جميمة، ويكفيو فخرا أنو ىدى أمة برمتيا 

، وفضؿ عيشة الزىد، ومنع سفؾ الدماء، وفتح ليا ة والسلبـوجعميا تجنح لمسكين

رجؿ طريؽ الرقي والمدنية، وىو عمؿ عظيـ لا يقوـ بو إلا شخص أوتي قوة، و 

 مثؿ ىذا جدير بالاحتراـ والإكراـ.
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 الخاتمة:

لـ يعد الأدب المقارف حبيس نظرة قومية، ولا خاضعا لعقمية محددة بعينيا، 

في ظؿ ىذا  ولكف أصبح ثمرة تقابؿ المعارؼ القومية والمحمية وحتى العالمية

العصر الذي جمع بيف المتناقضات وقرب المسافات، وألغى كثيرا مف الحدود 

والجغرافية والاجتماعية والسياسية وحتى النفسية التي كانت وفي وقت قريب، تمزـ 

البحث بأطر غير مبررة، وتأطره بإيديولوجيات قاصرة، فمـ يعد ليا وجود أماـ 

.التقارب الفكري الحاصؿ في العالـ   اليوـ

لـ تعد ىناؾ حاجة إلى تبريرات تجاوزىا الدىر كالمركزية، والسيطرة، والتبعية، 

حؽ الثقافة والتطور الراقي لأمة عمى حساب أمة وغيرىا مف المواقؼ التي تمنح 

المعرفية كالسابؽ إلى في  أخرى، ولـ يعد الوقت مناسبا لمراقبة الثقافات والأنساؽ

ما بقي مف ضماف حرية المنطمقات والمرجعيات الخاصة، والتي يمحقيا ىي أيضا 

 تغيرات حتمية مرجعيا الإنساف وعلبقاتو الإنسانية العامة.

إف التعداد الثقافي وتداخلبتو وأبعاده المرتبطة أصلب بالإنساف لا مجاؿ 

مة، فقد تقاربت الخطابات وفؽ لحصرىا، ولا حيمة لاستقصاء حدودىا الفاص

أبجديات عالمية فرضتيا العولمة والتكنولوجيا، ولـ يبؽ داع يدعو إلى البراىيف 
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التاريخية أو غيرىا في البحوث الأدبية عامة، والأدب المقارف خاصة، ويعي 

أولوية لجنس أدبي أو تيار فكري أو مذىب نقدي عمى حساب الأخرييف، لقد 

 يرة بالفعؿ.أصبح العالـ قرية صغ

بالإضافة إلى ىذا التسارع الحاصؿ في جؿ العموـ والنقد والفمسفة والجماؿ، 
وعمـ العلبمات والثقافات الجماىيرية وثقافة الصورة والميديا، وصناعة الثقافة 
وغيرىا مف المياديف البحثية التي لا حصر ليا، الآف تقاربت وكميا يأخذ بجلببيب 

داـ الأمر كذلؾ لـ يبؽ مف المياديف الناجعة وما الإنساف مف طرؼ ومف ناحية،
والناجحة سوى المقارنة كفف، المقارنة كمنيج، المقارنة كعمـ، المقارنة كموضوع 
تمتقي فيو مضارب الثقافات ويجمع العلبقات يوحد المتناقضات، ويبقى الأدب 

 المقارف ضمف ىذه المعركة سميؿ التقارب ووريث المبدلات المتنوعة.

في ىذا الصدد، ووفؽ النظرة الشاممة لـ نمزـ أحدا بما نره ضروريا في ونحف 
دراسة الأدب المقارف ومقرراتو ولكننا نحيؿ طلببنا وباحثينا إلى توسيع دائرة 
المقارنة وحقوليا حتى تشمؿ كؿ النواحي الفكرية والفمسفية، النظرية والتطبيقية في 

اصر، ومعمومات لا تموت سبيؿ الحصوؿ عمى معارؼ تميؽ بالإنساف المع
وتتجاوز عف طرائؽ البحث المقارف وفمسفتو المقارنة، وعمى المتخصصيف تجاوز 
الإشكاليات النقدية والنظرة الأحادية ليؤسس النقد المقارف والأدب المقارف والأدب 
العاـ والعالي وفؽ نظرة شمولية تضمف المنيج والموضوع حتى لا يذوب في 
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فة وغيرىا مف الحقوؿ المعرفية، التي تحاوؿ أف تشمؿ فروع معاني العولمة والثقا
 شتى ومعارؼ متنوعة.

ولذلؾ لـ تكف نظرتنا محدودة إلا في تقديـ ما يمزـ الطالب مف مباحث ومياديف 
البحث في الأدب المقارف ومؤكديف عمى عدـ الإحاطة بفنوف المقارنة التي تتطمب 
أكثر مف معرفة يضمنيا الأدب المقارف دوف غيره مف فروع الأدب، وىا نحف ذا 

وما تضمنو مف معرفة لازمة ي نقدـ حوصمة محاضرات نجمع فييا الجانب النظر 
لممقارنة، ونتبع مدارس الأدب المقارف وآراء نقادىا دوف تفصيؿ ممؿ ولا إيجاز 
مخؿ نضمف بذلؾ النظرة النقدية لياتو الاتجاىات، ثـ نحيؿ الطالب إلى مباحث 
الأدب المقارف وما يربطو بموضوعو مف أجناس أدبية، وموضوعات، وتيارات، 

جراءات المقارنة لنخمص ونماذج تكوف ليا علب قة الصمة المباشرة بعمؿ المقارف وا 
في الأخير إلى نماذج وتطبيقات حوؿ الآداب وعلبقاتيا واتصالاتيا، مع جممة مف 
مصطمحات نراىا ميمة في ميداف البحث المقارف لنخمص في الأخير أف الأدب 

لعالمية وحتى تمتقي في الآداب االمقارف فاتحة الآداب كميا ومصير ضروري 
  كميا.
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