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  انممذمة



   ممذمة 

 

 أ 

 مقدمـة:

الله الربضاف الرحيم كصلي اللهم كسلم كبارؾ على سيدنا محمد صاحب ابػلق الطاىر، صلوات  بسم

 أما بعد. الله عليو كعلى آلو كأصحابو كمن كالاه إلى يوـ الدين.

تتًبع الركاية ابؼصرية على مكانة مرموقة كبرمل قضايا متشعبة كىي منذ طور تكوينها برمل صوت 

الأجنبي، كبهذا ذاع صيت الركاية ابؼصرية  الاستعمارلا طابؼا كانت من الأديب كآلاـ الشعوب التي 

كبلغ كل الأقطار العربية كبفا زاد شهرتها أنها ترعرعت على أيدم ركائيتُ كبار كعظماء أمثاؿ بقيب 

بؿفوظ، بصاؿ الغيطاني....إلخ كما استطاعت أف تفرض كجودىا ضمن أىم الفنوف الأدبية 

ربي، كىذا راجع إلى استيعابها للأسس الفنية التي يبتٌ عليها العمل الأدبي الأخرل في العالم الغ

. ثم إف كالاقتصاديةكالسياسية كالثقافية  الاجتماعيةككذلك لارتباطها بالتحولات ابؼتعلقة بابعوانب 

كل مضموف لابد أف يفرض شكلا خاصا بو كالشخصية مهما اختلفت كتنوعت فإنها مضموف 

كتلعب ىاما كأساسيا في بناء الركاية إذ أنها مركز الأفكار كبؾاؿ ابؼعاني، كالتي يفرض شكلو ابػاص 

تدكر حوبؽا الأحداث من خلاؿ برركاتها كالعلاقة بينها، كما أف الراكم يعبر عن أفكاره من خلاؿ 

ذات ىدؼ كتسعى لتتحقق في مظاىر ابغياة كباطنها  إظهارىاالشخصية بحيث بوملها مهمة أراد 

 ما تكوف من عامة الناس كخاصتهم.كغالبا 

لكاتب مصرم موسومة بعنواف "جػوع" كأكثر ما شدني إليها ىو  كقد اختًت في بحثي ىذا ركاية.

جت في ىذه الدراسة خطة حاكلت من خلابؽا التًكيز في هتلاعب صاحبها بالشخصيات كقد أنت



   ممذمة 

 

 
 ب

عرضت إلى مفهومها في علم ابؼدخل على ابؼفاىيم العامة للشخصية فعرفتها لغة كاصطلاحا كما ت

 النفس كأبعادىا كأنواعها من حيث الدكر الذم تؤديو، كلغتها كالدكر الذم تؤديو في الأدب.

 كما خصصت الفصل الأكؿ من البحث إلى الشخصية الركائية كعلاقتها بالراكم كالزمن كابؼكاف.

في الركاية على حدل أما الفصل الثاني خصصتو للدراسة التطبيقية فقمت باستخراج كل شخصية 

 كدراستها.

فكانت شخصية زغلوؿ رب الأسرة ىي الأكلى ثم تلتها شخصية زكجتو كأكلاده كشخصيات أخرل 

سابنت أيضا في بناء الركاية ثم ختمت بحثي ببعض النتائج كالفوائد من خلاؿ دراستي لشخصيات 

 الركاية.
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 : تعريف الشخصية .0

، أم خرج من اشتقت كلمت الشخصية في اللغة العربية  شخص يشخص " بفتحتتُ شخوصا ن

ثم استعمل في ذاتو كالشخص كل  1الإنساف تراه من بعيد" د من موضوع إلى غتَه كالشخص سوا

جسم لو ارتفاع كظهور ك الشخوص: الستَ من بلد إلى بلد بدعتٌ ارتفع كشخص الشيء عينو 

 2ما سواه ك الشخصية صفات بسيز الشخص من غتَه.عكميزه 

في ف كيتالفرد على ال بقدرةكمصطلح الشخصية يضم أية بظة أك صفة بؽا صلة بشكل أك بأخر 

كمن ىنا بيكن القوؿ أف أم كصف لشخصية الفرد أم يأخذ  ذاتول  احتًاموبؿاكلة ابغفاظ على 

ات  بر العاـ كطبيعة قدراتو  كدكافعو كردكد أفعالو العاطفية ككذلك طبيعة ابػ همظهر   عتبارعتُ  الاب

الشخصية  ف مفهوـإ سلوكو،. التي توجو كالابذاىاتكبؾموعة  القيم  ق أف مر بها،بالتي س

كىو القناع الذم   personكفي اللغات الأكركبية )أشتق اللفظ من كلمة  3عاـ كشامل اصطلاح

 .4يلبسو ابؼمثل في العصور القدبية ليظهر أماـ الناس بدظهر معتُ

 

 

                                                           
  15ص 7منظور، لساف العرب ) بتَكت، دار صادر، د.ت( ج ابن. أبو الفضل بصاؿ الدين  1

 .478ص 1ابؼكتبة العلمية د.ت.ج العربية ابؼعجم الوسيط ) طهراف: اللغة.بؾمع  2

 .171( ص1986نيويورؾ جوف كايلي  2.عبد الربضاف عدس كآخركف، مدخل إلى علم النفس )ظ 3

 .7( ص1991القاىرة مكتبة لأبقلو ابؼصرية  1.عزيز حنا داكد الشخصية بتُ السواء كابؼرض )ط 4
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 الشخصية في علم النفس:  .5

م الثاني تبالتعريف ابؼظهرم للشخصية بينما يه لى الشخصية، يهتم أكبؽماإىناؾ ابذاىاف في النظر 

ر علم النفس إلى الشخصية على أنها" ذلك ابؼفهوـ أك ذلك نظبالتعريف ابعوىرم للشخصية. كي

الادراكية معقدة  من الأساليب السلوكية ك لاح الذم يصف الفرد من حيث ىو كل موحدطالاص

 .1بؼواقف الاجتماعية"التنظيم التي بسيزه عن غتَه من الناس، كبخاصة في ا

كقد عرؼ عزيز حنا داكد الشخصية تعريفا ابصاليا بأنها" ذلك التنظيم ابؼتكامل الديناميكي الذم 

 .2تكوف من التفاعل ابؼستمر ابؼتبادؿ بتُ ابؼنظومات النفسية كالاجتماعيةتيتميز بو الفرد ك 

كوف ثابتا بل أنو يتغتَ كيتبدؿ بدركر يكابؼقصود بالتنظيم الديناميكي أف تكوين الشخصية لا 

كبيكن ابغكم على شخصية الفرد من خلاؿ ملاحظة سلوكو كمدل تأقلمو مع مواقف  3الوقت

 .4ابغياة التي يتعرض بؽا

 أبعاد الشخصية: .3

 كىي ابعوانب الأربعة التي تتألف منها الشخصية في الركاية بشكل عاـ كىي:

 البعد الخارجي الفيزيولوجي:  .أ 

                                                           
 .13ص 1959القاىرة مكتبة النهضة ابؼصرية  1.لويس كامل كآخركف ، الشخصية كقياسها ) ط 1

 .11-10. عزيز حنا داكد الشخصية بتُ السواء كابؼرض ص 2

 .9ص رجع نفسو،ابؼ . 3

 .271.عبد الربضاف عدس مدخل إلى علم النفس ص 4
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ا ابعانب ابؼظهر العاـ للشخصية كشكلها الظاىرم كيذكر فيو الراكم ملابس الشخصية يشمل ىذ

كملابؿها كطوبؽا كعمرىا ككسامتها ك دمامة شكلها كقوتها ابعسمية كضعفها كىذا ابعانب لو أبنية  

شف ابؼتلقي ابؼكانة تكبتَة لأنو يساعد القارئ على التعرؼ على ابعوانب الأخرل فغالبا ما يك

دين بزتلف بساما عن حركة بماعية للشخصية من خلاؿ ملابسها ككذلك فإف حركة رجل الاجت

 رجل بكيف كسلوؾ شخص دميم ابؼنظر ربدا اختلف عن سلوؾ إنساف كسيم. 

 البعد النفسي: .ب 

براكؿ الركاية أف تبرز ابغالة النفسية كالذىنية للشخصية ك بردد مدل  تأثتَ الغرائز في سلوؾ ىذه 

نفعاؿ أك ىدكء من حب أك كره من ركح الانتقاـ أك التسامح ىل ىي شخصية الشخصيات من ا

لا تستطيع أف معقدة أك خالية من العقد متفائلة لأف الشخصية الانطوائية اجتماعية أك انطوائية 

ذىبت، فهذه  أينماتتحوؿ بتُ عشية أك ضحاىا إلى شخصية مرحة بزتلط بالناس كتلقي النكت 

مقنعة للقارئ من بداية القصة حتى نهايتها كىذا ابعانب يدرس فيو الشخصية بهب أف تكوف 

الراكم مشكلات الشخصية النفسية، كيدرس الغرائز كمدل بركمها في سلوؾ الأفراد كانفعالاتهم 

كتصرفاتهم "كغريزة حب البقاء كالغريزة ابعنسية كابػضوع ك ابؼقاتلة إلى غتَ ذلك من الاستعدادات 

دكافع السيكولوجية التي تدفع الفرد إلى إدراؾ من نوع معتُ كالشعور بانفعاؿ الفطرية النفسية كال

 .1خاص عند الإدراؾ أك أف يسلك مسلكا بذاتو بهد على الأقل دافعا إليو"

 فالركاية ميداف كاسع لكي يغوص الراكم في أعماؽ شخصياتها كيبرز منها كل صغتَة أك كبتَة.

                                                           
 .43ص 1977القصة ابؼصرية ابغديثة دار ابؼعارؼ  ابذاىات. سيد حامد النساج  1
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للشخصيات كتصوير نفسياتهم كأذىانهم مهم جدا ليكشف الدخوؿ إلى العالم الداخلي ىذا إف 

"لا يتفق مع الصدؽ الفتٍ بؽذا  العالم الداخلي بؽم فالتصوير ابػارجي في رأم بصاعة تيار الوعي

في ركاياتهم  افصورك " 1ابذهوا  بدلا من ذلك إلى كقع الأشياء ابػارجية في أذىاف الشخصيات 

تَاتها في نفسيات الشخصيات كعلى الكتاب أف يقتحموا انعكاسات ىذه العوامل ابػارجية كتأث

"شرط أف يكوف عملهم ىذا دقيقا كحسب  2خصوصيات شخصياتهم كيفتحوا أذىانهم للقراء".

حاجة القارئ إليو ليتعرؼ على أبعاد الشخصية لأف الغوص العشوائي كغتَ اللازـ إلى أعماؽ 

بواكؿ الراكم في ىذا كلو أف  3ابغياة الباطنية للشخصيات لن يؤدم مهمة سول إرباؾ النتائج 

ة حوؿ الدكافع كالانفعالات بل يقتًب من ابغياة بشكل مباشر لا عن طريق النظريات النفسي

يتناكؿ الشخصيات ابؼوجودة في ابغياة، فهو لا يتعامل مع الناس على أنهم قضايا تاربىية كلا على 

أنهم بيثلوف نفسيات شاذة بل ينبغي أف يتعامل معو بوعي حكمتو ىو لا على أساس بذربة شخص 

صي بدلا من كصف كاقع الناس آخر حتى فركيد نفسو فإلباس حقائق الطب العقلي الثوب القص

 إبما ىو فن. يتأبؼوفكىم 

 

 

                                                           
 .306، ص1967. شكرم عياد، بذارب في الأدب كالنقد، دار الكتاب العرم للطباعة، القاىرة،  1

 .51، ص102ثرثرة فوؽ النيل، بؾلة كلية الأدب، العدد  ركايةعبد الربضاف فتاح، تقنيات بناء الشخصية في  . علي 2

 .51. ابؼرجع نفسو، ص 3
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 :الاجتماعيالبعد  .ج 

كيشمل ىذا ابعانب ابؼركز الذم تشغلو الشخصية في المجتمع فربدا تكوف الشخصية فلاحا أك 

أك امرأة ريفية أك أستاذ جامعي كىذه ابؼراكز الاجتماعية بؽا  موظفا أك عاملا أك طالبا أك أمتَ

في بناء الشخصيات كتبرير سلوكاتها كتصرفاتها فلكل بؾتمع مشاكلو الاقتصادية  أبنيتها البالغة

كالاجتماعية ابػاصة بو، كخاصة عند الطبقة الوسطى كالأدب كما يرل بصاعة الفن للمجتمع. 

بهب أف يسخر لتحليل الأكضاع الاجتماعية كابؼشاكل الإنسانية كإظهار فساد المجتمع حينا " 

كالثورة حينا آخر كفي كل ىذا ما يوضح ارتباط الأدب بابغياة العامة كتطوره كفقا كالإبواء بالتمرد 

 لتطورىا.

أراد الأدباء أـ لم يريدكا، فالمجتمع إشاعات ظاىرة كخفية لابد أف بزتًؽ كجداف الأديب كعقلو كأف 

ا قاـ بو الأدباء كىذا ما بهده القارئ في الركاية كىو نفسو م 1يؤثر فيو توجيهو شعوريا أكلا شعوريا" 

لأف ضركريات ابغياة فيو اقتضت "تسختَ  الأدب لتحليل ابغياة الاجتماعية  ـ01في القرف 

 2كنقدىا كالإبواء بالثورة على الفاسد منها"

 البعد الفكري: .د 

يشغل ابعانب السياسي حيزا كبتَا في ركايات الأدباء مهما كانت موضوعاتها فقصص ابغب مثل: 

اسا حوؿ مواقف الإنساف من بنوـ بؾتمعو كقضاياه ابػاصة، كىي أساسا قصص ابغرب تدكرا أس

                                                           
 .89. محمد مندكر ،الكلاسيكية كالأصوؿ الفنية للدراما، دار النهضة، مصر للطبع، القاىرة، ص 1

 .89. ابؼرجع نفسو، ص 2
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القضايا ذات الطابع الاجتماعي السياسي كىذه الشخصية في بعض الآداب العابؼية منغلقة على 

تصوراتها كآمابؽا كتأملاتها لأنها كجدت نفسها عارية من   لر ذذاتها بعيدة عن نوعها، ابكدرت من 

 ساني. كل معالم الوجود الإن

يقوؿ ايكريليجيا الأديب اليوغسلافي: "إف الإنساف ىو السياسة كالسياسة عامل ىاـ في حياة 

الإنساف كفي المجتمع كمن ثم في إنتاج الفرد فلا بيكن أف يكتب إنساف أك يتصرؼ أك يفكر أك 

      1مل منفصلا عن بيتو"عي

كالأدب من أحسن ابؼيادين للإنساف لكي يصور فيو حاجاتو النفسية كالاجتماعية كالفكرية 

  2لقها"بخبالتعبتَ عن ىذه ابغاجات أك  سواءابؼتعددة 

الفكرم كالاجتماعي الذم شهده العالم قد أفرز حاجات أكثر تعقيدا كالقصة أبرزت ىذه  كالتطور

 الستَة كجعلت منها نقطة مضيئة للكشف عن أبعاد نفسية كسياسية للإنساف ابؼعاصر.

 البعد الثقافي: .ق 

حيث تطبع ثقافة ما، أفراد بؾتمع ما بدجموعة من خصائص كعادات كمفاىيم كأفكار كأبماط من 

  3كونت في ثقافة أخرل.تغاير خصائص كعادات كمفاىيم كأفكار كأبماط توؾ السل

 

                                                           
 . 308في الأدب كالنقد، ص. شكرم محمد عياد، بذارب  1

 .09، ص1975. يستُ النصتَ، القاص كالواقع، مطبعة دار الساعة، بغداد،  2

 .29ا داكد، الشخصية بتُ السواء كابؼرض، صن. عزيز ح 3
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 أنواع الشخصيات في الرواية: .4

واجو مشكلة كيف يخبار بحكاية كيقدـ شخصية ك يقوـ كاتب الركاية، حتُ يكتب ركاية، بالإ

تو، كمن شبو ابؼستحيل كجود شخصية ثابتة ابيكنو الإخبار عن ابغكاية ككيف يكوف شخصي

جزة فالشخصية لا ينجزىا إلا ابؼوت، كابؼوت غامض، لذا فإف الشخصية لا تكتمل إلا في كمن

فيو كيتم تكونها بالنظر إليها من زكايا  عالغموض كالشخصية بزتلف باختلاؼ الإطار الذم توض

 .1متعددة

 كينتج الفعل أك ابغركة في العمل القصصي عن تفاعل الشخصية مع ابغدث.

 كالشخصية من حيث الدكر الذم تؤديو ثلاثة أنواع: 

 شخصية رئيسية: .0

ىي المحور الرئيسي الذم تدكر حولو أحداث القصة "البطل" كتكوف في نفس الوقت المحرؾ  ك

 ابػفي لتلك الأحداث. 

 شخصية ثانوية أو مكملة: .5

سيتَ ابغدث كيلجأ القاص إلى استخدامها في إدارة بعض الأحداث ابعانبية ابؼساعدة على ت

الرئيسي أك لإظهار شخصية البطل كتوضيح معابؼها عن طريق الكشف عنها أك معارضتها 

 نامية تَفالشخصيات الثانوية أبنيتها كأبنية ابؼلح للطعاـ كالشخصيات الثانوية غالبا ما تكوف غ

 "مستوية" كىي تتطلب نوعا من التوازف بينها كبتُ شخصية البطل.   

                                                           
 .76، ص 1989، 3، عدد1. إلياس خورم، الركاية ابعديدة كتابات معاصرة،  بؾلد 1
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 الشخوص: .4

ف ابؼنظر ابػلفي، كلابد من كجودىم لاستكماؿ الصورة شريطة أف يضلوا بعيدين عن كىم يشكلو 

 .1الإدراؾ

 كقد قسم النقاد الشخصيات من حيث الثبات كالتطور إلى:  

كتتسم بالثبات على كجو كاحد من أكؿ القصة إلى شخصية بسيطة أو مسطحة:  -0

القصة، فلا تؤثر فيها  آخرىا كتقوـ حوؿ فكرة كاحدة أك صفة دائمة لا تتغتَ طواؿ

الكاتب يستطيع فشخصيات الثابتة فائدة كبتَة لكل من الكاتب كالقارئ للابغوادث ك 

بلمسة كاحدة أف يقيم بناء ىذه الشخصية فهي لا برتاج إلى تقديم أك تفستَ كلا إلا 

التحليل كالبياف كخاصة في قصص الشخصيات أما القارئ فإنو بهد في مثل ىذه 

"الشخصيات بعض    2أصدقائو كمعارفو الذين يقابلهم كل يوـ

توقع تغيتَا جوىريا في نكالشخصية البسيطة أك ذات ابؼستول الواحد بزلو من التعقيد كابؼفاجأة فلا 

الشخصيات الأخرل كىي لا تصور بمو الإحساس الإنساني كتطور الفرد  كأموقفها من الأحداث 

ده كيسمى ىذا النوع من الشخصيات "الشخصيات إزاء قضايا ابغياة كصراعو في سبيل تأكيد كجو 

. كمن أمثلة 3ابؼسطحة" كتتميز بطابعها الفكاىي كتساعد على حركة الشخصية ابؼستديرة

                                                           
 .154 -153، ص1989القاىرة، مكتبة الابقلو ابؼصرية، ، 1. بؿمود ذىتٍ، التذكؽ الأدبي، ط 1

 . 17. محمد زغلوؿ سلاـ، دراسات في القصة العربية ابغديثة، منشأة ابؼعارؼ الإسكندرية، ص 2

 .116، ص1982. عبد الفتاح عثماف، بناء الركاية، مصر، مكتبة الشباب،  3
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الشخصية البسيطة شخصية "الفارس" ك "الراعي" في قصص الفركسية فإذا قدـ الكاتب الشخصية 

خليا كترتبط بصراع مع المجتمع، فتبدأ البسيطة في حالة استغراؽ فإنها تتعقد في عاطفتها كتنمو دا

  1في التحوؿ إلى شخصية من الشخصيات النامية.

ات الأكلى بل ح"كىي الشخصية التي لا تبدك للقارئ في الصفالشخصية النامية:  -5

تتكشف تدربهيا كتتطور بتطور القضية كأحداثها كتتطور نتيجة تفاعلها ابؼستمر مع 

كيطلق عليها بعض النقاد مصطلح الشخصية ابؼتطورة أك الدائرية كىناؾ  2الأحداث".

ا معا ينتج التأثتَ مرابط خفي يربط بتُ تطور الأحداث كتطور الشخصيات كبتفاعله

. كيقدمها القاص على بكو مقنع فنيا "كقد يظهر الكاتب الشخصية 3الفتٍ للقصة 

 .4اتها خاضعة للتفستَ كالتبرير"النامية متكافئة مع نفسها فتبدك منطقية في تصرف

كما أنو قد يظهرىا معقدة فيبدك سلوكها غتَ منطقي فتختلط الأمور، كالشخصية النامية يكوف 

تطورىا بطيئا في البداية ثم "لا تلبث أف تتقدـ كتكشف عن جوانبها الثرية كلما تطورت ابغكاية، 

 5فهي شخصية حافلة بالعواطف ابؼعقدة كالتغتَات ابؼفاجئة"

                                                           
 .565، ص1973لعودة، . محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي ابغديث، بتَكت، دار ا 1

 .19غلوؿ سلاـ، دراسات في القصة العربية ابغديثة، صز . محمد  2

 .152، ص1989، القاىرة، مكتبة الابقلو ابؼصرية، 1. بؿمود ذىتٍ، التذكؽ الأدبي، ط 3

 . 117. ابؼرجع نفسو، ص 4

 .116. عبد الفتاح عثماف، بناء الركاية، ص 5
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"كتتميز الشخصية النامية بطابعها الدرامي فهي تشكل الاستثناء الدائم لأنها برطم العادة أك 

يعتها ابغقيقية إلى دراما كخلافا للشخصية طبتتحطم من أجلها فهي تكشف حقيقة ذاتها كبريل 

ابؼسطحة فإف كلاـ الشخصية النامية حقيقي، بينما كلاـ الشخصية ابؼسطحة ىو حديث مظهرم 

  1رمزم. أك

كالركاية ابغديثة تسعى إلى تقليل سيطرة الراكم العالم بكل شيء كتعزيز مكانة الشخصية فقد ذىب  

كل من )سكولز ككيلوج( إلى أف علو شأف منظور الشخصيات يرجع إلى التطورات الثقافية الكبتَة 

احدة للأشياء كإبما التي بسيز بها العصر ابغديث، بحيث أصح العقل البشرم لا بييل إلى الرؤية الو 

بييل إلى التشعب كالنسبية فكل شيء في عصرنا ابغديث لو طابع نسبي كمع اقتًاب الشخصية من 

 2ةيالقارئ تزداد تدكرا كحيوية فيتوىم القارئ أنها شخصية حقيق

ىناؾ طريقة لرسم الشخصية القصصية لا يكوف الاىتماـ فيها الشخصية النمطية:  -4

بوصفها غاية كإبما يتخذىا القصاص كسيلة لإظهار صفة  منصبا على الشخصية ذاتها

معينة أم أف الشخصية عنده لا تصبح بؾرد رمز يرمز إلى صفة من الصفات أك آلة 

توضيح بظة من السمات فلا تكوف شخصياتو رجالا كإبما تكوف صفات لشخصيات 

                                                           
 .117، صابؼرجع نفسو.  1

 .30، ص1932غنايم، تيار الوعي في الركاية العربية ابغديثة، دار ابعيل للنشر كالطباعة كالتوزيع، . بؿمود  2
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السمة  في صفات رجاؿ بحيث لا يشعر القارئ بالشخصية ذاتها كإبما بوس بالصفة أك

   1التي يريد الكاتب إظهارىا.

ب من كصفها تاكبرمل صفات كمزايا المجتمع كقد أكثر الك الشخصية الواقعية: -3

كأسهموا في تفصيل مزاياىا لكي تبدك مقنعة كحية ليس باختلافها عن الكل بل لأنها 

تسلسلها بمنتزعة من ىذا الكل كينطبق ذلك على الأحداث فهي تتشابو مع الواقع. 

 . 2سببي كتدرجها الزمتٍال

كىي الشخصية التي بذاكزتها الأحداث كلكنها تصر على صلاحيتها  الشخصية الميتة: -2

ف تكوف ىي الإجابة ابؼناسبة بؼا تتطلبو ىذه الأحداث كلذلك فهي تقف حجرة لأ

كىي في ذلك بزتلف عن  3عثرة في طريق المجتمع كتسد الطريق في كجو كل تقدـ بفكن

 ة التي تساعد على حركة الشخصيات النامية كتطورىا.الشخصية الثابت

ىذه الشخصية قد تكوف أكثر حيوية كعطاء في دلالتها  الشخصية المتناقضة: -2

الات شعورية خاصة تستحق الدراسة النفسية بدا تقدمو من بماذج من البشر يتفردكف بح

مكتسبة  كالتأمل كالكشف كقد تكوف ىذه ابغالات نتيجة لأمراض نفسية موركثة أك

       4أك نتيجة للإحساس بالإحباط كفقداف التجاكب مع ابؼد الاجتماعي.

    

                                                           
 .152، صالأدبي. بؿمود الذىبي، التذكؽ  1
 .155. ابؼرجع نفسو، ص 2
 .121 -120، ص1989. بؿمود الربيعي، قراءة الركاية، القاىرة، مكتبة الابقلو ابؼصرية،  3
 .117. عبد الفتاح عثماف، بناء الركاية، ص 4
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 البعد الفني والأدبي .2

الشخصية في الأدب ركن أساسي من أركاف الركاية كىي العنصر الفاعل الذم يساىم في كضع 

كابؼكاف معناىا ابغدث يؤثر فيو كيتأثر بو كدكف الشخصية العاقلة ابؼدركة يفقد كل من الزماف 

كقيمتها، فعلى الرغم من كجود الزماف كابؼكاف مستقلتُ عن الإنساف فإنهما يظلاف بلا قيمة 

حقيقية خارج كعن الإنساف كالشخصية في الأدب تؤخذ من الواقع، كمع ذلك فإنها بزتلف بطريقة 

ك لاحظها أك بأخرل عن شخصياتو من الواقع إبما يستعتُ بتجاربو التي عاشها أك عاناىا أ

ذكر كالكاتب كإف كاف يعرؼ كل شيء عن شخصياتو فإنو لا يفضي لكل شيء فلا بوق لو أف ي

تفصيلات ابغياة اليومية إذ لم تكن على صلة بأحداث القصة أك فكرتها كلا تدؿ على ابغالة 

النفسية للأشخاص أك على عاداتهم أك تقاليدىم كالأشخاص في القصة ىم مدار ابؼعاني كبؿور 

 فكار كالآراء العامة.الأ

كالشخصية بيكن أف تظهر في العمل الفتٍ على ثلاثة أشكاؿ "شخصية الفناف كشخصية من 

بهرم تصويره، أك الإنساف بطل العمل الفتٍ كشخصية ذلك الذم يوجو العمل إليو العمل الفتٍ 

 1تُ الأخريتتُ"ىذه الشخصيات الثلاثة، تقف ككأنها ثلاث مرايا متواجهة، ككل منها تعكس ابؼرآت

"كالشخصية لا يكوف بؽا معتٌ في بنية العمل الركائي إلا إذا كانت بؽا كظيفة بسارسها في علاقاتها 

 2مع الشخصيات الأخرل كابغوادث"

                                                           
1
 (25ص 0711رابي دمشق دار الجماهير ادار الف -هورست  ريديكر،"الانعكاس والفعل")بيروت  

 
2
 (55ص  0771، بيروت، دار الفارابي 0يمنى العيد" تقنيات السرد الروائي" )ط 
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كالنقد ابؼعاصر يعطي الشخصية أبنية خاصة حيث يعتبر النقاد أساس بناء الركاية كسبب بقاحها، 

اء الركاية فهي مركز الأفكار كبؾاؿ ابؼعاني التي تدكر حوؿ فالشخصية تلعب دكران كبتَان في بن

الأحداث، ككل "شخصية أستَة عوامل بطسة لا تستطيع الفكاؾ منها فكل إنساف مرىوف بدولده 

كموتو كبالغذاء كالنوـ كابغب ىذه العوامل ىي أكثر العوامل أبنية كتأثتَان في حياة الإنساف كتكوين 

 شخصيتو".

سطيس" الإغريقي أكؿ من صور الشخصيات تصويران أدبيان كلكنو لم يصور كل كيعتبر "ثيو فرا

الشخصيات الإنسانية ككانت صور متداخلة كما أنو لم يوضح كيف بمت شخصياتو كتطورت كمع 

 ذلك قد بلغ جدا من الدقة

  لغة الشخصية: .2

لأدب أف يعتمد لكل شخصية لغتها التي تعبّر بواسطتها عن مشاعرىا كمشاكلها كعليو فإف على ا

لغة التخاطب فالكتابة عبارة عن بسزؽ أك حالة من الفصاـ فاللغة كالكتابة بنا أكؿ كسائل الاتصاؿ 

كاللغة ليست بؾرد شكل ظاىرم للمحتول ابعمالي فالعلاقة بتُ اللغة كالفن تكمن في المحتول 

ضاعها كتقاليدىا ، كبؼا كانت ابعماىتَ لا تشكل كحدة متجانسة فإف لكل فئة منها أك  1ذاتو

كمفاىيمها كبالتالي لغتها ابػاصة، فاللغة التي توصلنا إلى العمل بزتلف عن اللغة التي توصل إلى 

الفلاحتُ أك ابؼثقفتُ أك غتَىم لأف ما يهم الشخصية لابد أف ينعكس دكمان على خصائص 

ائص العامة الأسلوب كىناؾ ضرب من التماىي بتُ المحتويات الداخلية للشخصيات كبتُ ابػص

                                                           

 
1
 17هورست ويذكر الانعكاس والفعل ص  
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، كقد  1للأسلوب الأدبي، فإذا كانت الشخصيات ضحلة أك فاترة جاء الأسلوب ضحلان أك فاتران 

بعأت بعض الأعماؿ الركائية إلى استخداـ اللغة العامية بسبب كونها أكثر تلقائية كعفوية من اللغة 

تصر استعمابؽا الفصيحة كقد كاجهت العامية معارضة شديدة من كثتَ من الكتاب كعليو فقد اق

على التعبتَ عن مرحلة ما قبل الكلاـ )تيار الوعي(، أما الفصيحة فقد اضطلعت بؼهمة الكلاـ، بؼا 

بسيزت بو من القدرة على الاتصاؿ فاللغة لا تنفصل عن خصوصية الوعي كىي تتغتَ حسب تغتَ 

التي تبدأ بفعل الأحاسيس كبكن بقد أف اختيار الكلمات كطبيعة ابعمل لو دلالة عامة فابعمل 

ماض مبتٍ للمجهوؿ بسثل الابتعاد عن زمن القوؿ كغياب الشخصية عن ابغدث أما ابعمل الابظية 

فتقدـ الوعي، كابغمل الفعلية تقدـ ابغركة ابػارجية للشخصية ككلما زادت مشاركة الشخصية 

 اختفت قواعد القص التقليدم

ل ما تراه الشخصية كمستول ما كالشخصية تعمل على عدة مستويات في ذات الوقت مستو 

 تفكر بو، كمستول ابغركة ابػارجية 

كفي الأعماؿ الركائية ابؼعاصرة بقد أف الزمن يشكل الشخصية الرئيسية كقد أصبحت العودة إلى 

 ابؼاضي كقطع التسلسل الزمتٍ في الركاية ركنان أساسيان من أركاف ابغكاية كبنائها الفتٍ

كلابد للشخصية ىي كجود حقيقي ككاقعي، ىذا الوجود ابغقيقي يساعد على إعادة بناء 

الشخصية كإعطاء ملابؿها الدقيقة كليس معتٌ ىذا أف الركائي يكتفي بالتقاط الصور من ابغياة  

كما ىي بل إنو يقوـ بإعادة صياغتها كتشكيلها "فالشخصية الركائية ىي بؿصلة لكثتَ من 

                                                           
1
 (07يوسف سامي اليوسف الشخصية والقيمة والأسلوب ) دار كنعان للدراسات والنشر، د.ت، ص  
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كالشخصية في الأدب الاشتًاكي كالواقعي ليست كقفا على  1عية في نفس الوقت"الشخصيات الواق

طبقة اجتماعية معينة فقد أصبح أفراد عاديوف شخوصان بل أبطالا للركايات ابؼعاصرة "ففي الفن 

الواقعي ينعكس المجموع في الفرد، كالفرد في المجموع كفيو يعمل كل فرد مستقلا كيؤكد ذاتو ككائن 

  2اجتماعي"

 

                                                           
1
 .543( ص 0775عبد الرحمان منيف الكاتب والمنفى )بيروت> دار الفكر الجديد   

2
 .54هورست ريدريكر الانعكاس والفعل ص   
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 :الروائية الكتابة في الشخصية -1

 كابؼشكلات؛ كالعناصر كالتقنيات ابػصائص من طائفة على التقليدية الركاية تقوـ

 ككل الذم ابغدث لإبقاز تُسخر ىنا كالشّخصية كابغدث، كابؼكاف كالزماف كالشخصية كابغبكة

 أف كابؼلاحظ. كإيديولوجيتو كفلسفتو الكاتب لتصورات بزضع بذلك كىي إبقازه،إليها  الكاتب

 كقامتها ملابؿها فتوصف كجود لو حي كائن أنها أساس على تعامل التقليدية في الركاية الشخصية

 لا ما كىو القديم الركائي العمل في كبتَا دكرا تؤدم الشّخصية بأف ذلك إلخ،... كصوتها كملابسها

 الفتًة إلى تأثتَىا امتد التي النظرة ىذه ابؼأساة اليونانية، في للشخصية الأرسطية النظرة معيتوافق 

 بواسطة تتم المحاكاة أف أرسطو رأل فلقد الأكركبية؛ الآداب في الكلاسيكية اندثار التي تلت

 ثانوية الشخصية عدت الأرسطية الشعرية ففي ، كىكذا1ابغكاية بواسطة لا أشخاص يفعلوف،

 مكانة بىالف ما كىو ابغدث، بؼفهوـ بساما خاضعة أم الركائي، العمل باقي عناصر مع بالقياس

 كجودىا بؽا كأصبح الركائي الفن في بارزا مكانا احتلت عندما التقليدية الركاية في الشخصية

 ابؼعرفة من بدزيد لإمدادنا أساسا مبنية نفسها الأحداث أصبحت ابغدث، بل عن ابؼستقلّ 

 إذ تغتَت العشرين؛ القرف بداية إلى سائدا ذلك ظلّ  كقد ،2شخصية جديدة لتقديم بالشخصيات

 بؾرد إلا تعد كلم سلطانها، من كالإضعاؼ غلوىا من ابغد إلى فبادر الركائيوف الشخصية، إلى الرؤية

 يعد لم لذلك نتيجة شخصياتهم، على الركائيتُ قسوة ازدادت الزمن ككلما تقدـ بسيط كرقي كائن

                                                           
 . 54. ص ـ، 5112. 0 ط ليبيا، العاـ، ثقافةال بؾلس. مصطفى حستُ خليفة عند الركائية الشخصية الأشلم، حسن   1
البيضاء  الدار/ لبناف بتَكت، العربي، الثقافي ابؼركز(. شخصية اؿ الزمن، الفضاء،) الركائي الشكل بنية بحراكم، حسن   2
  ، 511. ص ، 5117.  ،5 ط ابؼغرب،/
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 تصبح كبهذا دلاليا، برليلا برليلها بكو الأفكار ابذهت بل الشخصية نفسها، دراسة بفكنا

 .كابغوار كالسرد الوصف مثل مثلها الركائية للغة كتقتٍ شكلي عنصر بؾرد الشخصية

 علاقات الشخصية الروائية: -0

 مكملة السردم العمل مكونات بذعل علاقات، الأخرل السرد كعناصر الركائية الشّخصية بتُ قوـ

 :نذكر العلاقات ىذه بتُ كمن. بحيويتو النهوض في البعض، لبعضها

 :والراوي الشخصية -أ

 كتقديم الأماكن، ككصف ابغوادث سرد عاتقو على يأخذ راك على السرد يقوـ

فالراكم  ابغالة ىذه كفي كأحاسيسها، كمشاعرىا أفكارىا عن كالتعبتَ كلامها كنقل الشخصيات

  ، فهو1كمكانا" زماف في بابغركة لو كيسمح[ الشّخصية] كظيفتها عن بزتلف بوظائف "يقوـ

 فبينما الركائية، الشخصية فيو تتحرؾ الذم العالم غتَ عالم إلى ينتمي الركاية، شخوص من كاحد

 أكسع الراكم دكر فإف ابػيالي، العالم بررؾ التي كالأفكار كالأقواؿ الأفعاؿ بصناعة الشخصيات تقوـ

 بغكي ابؼستخدمة بالتقنية متعلقة" معينة رؤية زاكية من كلو العالم ىذا عرض في يتمثل كأشمل

 كما الشخصيات تفعلو ما يرصد كالراكم كتفكر كتتحدث تعمل ، فالشخصيات 2ابؼتخيلة" القصة

 .يعرضو ثم فيو كتفكر تقولو

                                                           
 01 ص ، 0772 ،5 ط القاىرة، للجامعات، النشر دار. القصصي كالنص الراكم الكردم، الرحيم عبد  1
 32 ص ،(الأدبي النقد منظور من) السردم النص بنية بغمداني، بضيد  2
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  داخل ابؼؤلف يصنعو كمقالي خيالي موقع ىو ابؼؤلف "بل كغتَ الشّخصية غتَ إذف فالراكم

 الواحد، النص في كيتطور كيتنوع يتعدد قد لأنو مركنة، كأكثر ابؼؤلف من بؾالا أكسع فهو ،1النص"

 بصيع على صوتو يعلو قويا ظهورا يظهر قد كما. القصصي العمل يقتضيها التي الصورة حسب

 . صراحة موقفو عن بذلك معبرا( أنا) ابؼتكلم بضمتَ يتحدث كأف الأصوات،

 فكلما الركاية، في القوؿ حق بؽا التي الثلاث ابعهات ىي كالشخصيات فابؼؤلف كالراكم

 ابؼتكلم ىو يصبح حتى الشخصيات، أصوات كابلفضت صوتو، ارتفع ابؼؤلف من الراكم اقتًب

 .القصة في الوحيد

 أصوات ارتفعت الشخصيات بأصوات كالتحم ابؼؤلف صوت عن الراكم ابتعد "ككلما

من  كصاية أك كساطة دكف قولو تريد بدا ىي تتحدث كأصبحت بؽجاتها كبسيزت الشخصيات،

 السارد . ، أك 2الراكم"

 عن عبارة ابؼتكاملة بصورتو فهو كلرؤيتها، الساردة للذات طغياف إلا ىو ما الراكم كظهور

 .3كالشخصيات" ابؼؤلف عن مستقلة كسلطة كموقع كقولية، خيالية رؤية ذات، "

 الركاية دلالة بردد التي الرؤية زاكية خلابؽا من تتشكل مواقع أك موقعا يتخذ فهو كبالتالي

 يضعها التي الصورة من أكضح ىنا لنفسو الراكم يضعها التي الصورة فإف كبذلك كمسارىا،

 الشخصية بؽذه كجود لا لأنو، "صوتنا على بساما يطفو كصوتو حوبؽا، القصة تدكر التي للشخصية

                                                           
 01 ص السابق، ابؼرجع الكردم، الرحيم عبد  1
 52. ص القصصي، كالنص الراكم الكردم، الرحيم عبد  2
 52. ص السابق، ابؼرجع  3
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 كظيفتو كرؤية، كموقع ذات الظاىر الراكم لأف ، 1كصوتو" كرؤيتو الراكم شخصية كجود دكف

ىي "ذلك  الراكم رؤية أف إلى لنصل كفواعلها، الأخرل كالشخصيات الأحداث بتُ التنسيق

 2السردية" قبل ما الدراسات في ابؼنظور أك النظر، كجهة بؿل ليحل جاء الذم ابؼفهوـ

 تتعدد كبالتالي الركائي، العالم داخل الفاعلة الشخوص من كاحدا ذاتو في الراكم يكوف فقد

 ابؼنتج يضطلع "لا كمنو كبؽجتو، الراكم صورة ملامح على الدالة غيبة العلامات في الأصوات

 لا الظاىر غتَ الراكم ىذا ظل ، كفي3عنو" مسؤكؿ بأنو يشعر لا أم ابؼلفوظ، بهذا للملفوظ الفعلي

 منو ترصد الذم ابؼوقع بتحديد ىنا ابؼؤلف كيكتفي فقط، كرؤية موقع فهو الراكم ذات نلمح

 تلتقط. ابؼصور العالم زكايا من زاكية في خفية كامتَا بدثابة ىنا فالراكم كالأفكار، كالأقواؿ الأحداث

 صور كتبرز، "ابغوار على ابؼعتمد العرض أسلوب فيسود مرماىا، إليو بيتد كما بؿيطها في يقع ما

 كما ، 4العرض" على القائمة ابؼوضوعية كتقوـ كأفكارىا، ككلامها أفعابؽا خلاؿ من الشخصيات

 فيها يطل مواضيع كجود من لابد بل بالركاية، منفردا مستقلا الصورة  بهذه يأتي لا الراكم ىذا أف

 .فقط حوارا تكوف أف بيكن لا الركاية لأف برأسو،

 بىتلف عن الراكم صوت كوف الرؤية، أبماط تعدد بالضركرة يعتٍ لا الشخصيات أصوات كتعدد

 إثره على فتكوف أراد، شخصية أم في يتشخص شيء بكل عالم راك فهو الشخصيات، " صوت
                                                           

 10. ص -ص نفسو، ابؼرجع  1
 . 522. ص ، 0771 ،0 ط ابؼغرب،/ بتَكت العربي، الثقافي ابؼركز(. العربي للسرد مقدمة) كابػبر الكلاـ يقطتُ، سعيد  2
 ، 5112. 0ط ابعزائر، الاختلاؼ، منشورات بوياتن، محمد: تر. ابػطاب لتحليل ابؼفاتيح ابؼصطلحات مونقانو، دكمينيك  3

 71. ص
 17. ص القصصي، كالنص الراكم الكردم، الرحيم عبد  4
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 معيارا ((Jean Pouillonبويوف جاف الفرنسي الناقد كيستخدـ ،1بلسانو" الربظي الناطق بدثابة

 فكلما  2« الراكم تبناىا التي الرؤية أك ابؼنظور اتساع درجة» ىو الراكم علم درجة آخر لقياس

 متعلقة" الرؤية أف كبقد كالعكس، كأشمل أكثر معرفتو كانت اتساعا أكثر الراكم كانت رؤية

 غتَىا دكف التقنية ىذه اختيار شركط بودد الذم كأف ابؼتخيلة، القصة بغكي بالتقنية ابؼستخدمة

 . الرؤية تقنية تبرر للكاتب ابؼرجوة فالغاية ،3الراكم" عبر الكاتب إليها التي يهدؼ الغاية ىو

السرد  أبماط من بمطتُ بتُ (Tomachevski)الشكلاني الركسي توماتشفسكي بييز

 يكوف ابؼوضوعي السرد نظاـ ففي (Subjectif)ذاتي ، كسرد(Objectif)"سرد موضوعي

 فإننا الذاتي السرد نظاـ في أما. للأبطاؿ السرية الأفكار حتى شيء، كل على مطلعا، الكاتب

 متى: خبر لكل تفستَ على متوفرين ،(مستمع طرؼ أك) الراكم عيتٍ خلاؿ من ابغكي نتتبع

 المحايد، للراكم مقابلا الكاتب يكوف الأكؿ النوع ففي ،4نفسو( ابؼستمع)أك  الراكم عرفو ككيف

 الراكم نظر زاكية من إلا تقدـ لا فالأحداث الذاتي السرد أما الأحداث، ليفسر يتدخل لا الذم

 بفا كاحد، حدث حوؿ الرؤية مواقع تتعدد كقد. بو الاعتقاد إلى كيدعو، تأكيلا كيعطيها بها فيخبر

 .كاحد راك أصوات تغتَ أك الركاة، تعدد إلى بدكره يؤدم

                                                           
. 4 ط سورية، دمشق، كالنشر، للطباعة الفكر دار الأدبي، النص برليل إلى مدخل كآخركف، شريفة أبو القادر عبد  1

 042. ص ، 5111
 014. ص السابق، ابؼرجع الكردم، الرحيم عبد  2
 .32.ص السردم، النص بنية بغمداني، بضيد  3
 للناشرين ابؼغربية الشركة ابػطيب، إبراىيم: تر(. الركس الشكلانيتُ نصوص)الشكلي ابؼنهج نظرية الركس، الشكلانيوف   4

  ، 015. ص ، 0715. 0 ط لبناف، بتَكت، العربية، الأبحاث مؤسسة/ الرباط،ابؼغرب ابؼتحدين،
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 تربط التي العلاقات برليل خلاؿ من الركاية، بنية برديد إلى نصل أف الأختَ في كنستطيع

 ابؼعرفة قضية ىي أساسية، فلسفية بقضية تتصل كىي "علاقات كالقارئ، كالشخصيات الراكم بتُ

 بؾموع على ابغكي مظاىر تسمية تطلق . 1القصة" في الفنية الرؤية قوانتُ عن بصلتها في كتكشف

 ثلاثة أشكاؿ من كاحدا تتخذ قد كالتي بشخصياتو، الراكم بعلاقة تتصل التي السردية الرؤية زكايا

 :كالآتي كىي السرد بؼظاىر تصنيفا" بويوف جاف" الناقد كضعها

 (La vision par derrière خلف من رؤية) الروائية الشخصية>  الراوي 

 عليم "أم راك لساف على الركاية تكوف عندما الكلاسيكي، السرد الصيغة ىذه كيستعمل

 بفا أكثر يعرؼ فهو ،2داخلية" كأحاسيس كأفعاؿ ماض من بالشخصيات، يتعلق ما يلم بكل أنو

 ،3بطلو" دماغ في بهرم ما يرل كما ابعدراف، خلف بهرم ما يرل إنو " الشّخصية تعرفو

 .شيئا مصتَىا عن تعرؼ كلا سرا، دكنو بسلك لا كشخصياتو

 (La vision avec مع  الرؤية) الروائية الشخصية=  الراوي

 بيدىا أف يستطيع كلاالركائية، "  الشّخصية تعرفو ما بقدر الراكم يعرؼ ابغالة ىذه في

 ضمتَ الشكل ىذا في كيستخدـ، 4الركائية" الشخصيات إليو تتوصل أف قبل الأحداث بتفستَ

                                                           
 570. ص ، 0771. 0 ط القاىرة، الشركؽ، دار. الأدبي النقد في البنائية نظرية فضل، صلاح  1
 القاىرة، للطباعة، نوبار دار لوبقماف، للنشر العابؼية ابؼصرية الشركة. الأدبية النصوص برليل مبادئ كآخركف، بركة بساـ  2

 72.ص ، 5115
 منشورات الأدبي، السرد برليل طرائق ضمن صفا، كفؤاد سحباف ابغستُ: تر. الأدبي السرد مقولات تودكركؼ، تزفيطاف  3

 ، 21. ص ، 0771. 0ط الرباط، ابؼغرب، كتاب إبراد
 21. ص الأدبي، السرد برليل طرائق ضمن صفا، كفؤاد سحباف ابغستُ: تر. الأدبي السرد مقولات تودكركؼ، تزفيطاف 4
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 الأحداث عن الشّخصية نفس تكوف التي الرؤية بحسب دائما ، كلكن الغائب ضمتَ أك ابؼتكلم

 تعلمو ما يقوؿ الركاية في مسابنة شخصية أك الأحداث، على شاىدا إما ىنا الراكم يكوف كقد

 . الشخصية

 (La vision de dehors خارج من الرؤية) الروائية الشخصية<  الراوي -

على  مهمتو لتقتصر الركائية، الشخصيات من شخصية أم تعرفو بفا أقل الراكم يعرؼ ىنا

 أدبيا، مزعما تكوف أف تعدك لا ابػالصة ابغسية التًعة ىذه لكن ابػارجي" كالعالم الأشياء كصف

 تلقائيا، بذرم ككأنا الأحداث فيها ، فتبدك1القصة" فهم علينا لاستعصى حرفيا طبقت لو أنا إذ

 . موضوعي السرد بأف الانطباع للقارئ كتعطي

 الشخصيات، أصوات تشخيص ىو الراكم دكر أف مفادىا نتيجة إلى نصل كلو ىذا كمن

 فإف الركاية، في كالضمائر الأصوات تكاثرت "كمهما، إلى إيديولوجية إضافة كبضل إيديولوجياتها،

  بالوصوؿ كفيل بينهم، العلاقات كبرليل كالشّخصية كالراكم ابؼؤلف بتُ الفصل

 . بحث كل إليو يطمح ما كىذا .2الأدبي" البحث اليقتُ في من عالية درجة إلى

 :والزمن الشخصية - ب

 إذ كالنقدية الأدبية الدراسات في بركزا كقضاياه العشرين القرف ىواجس أكثر الزمن يعد

 كعمودىا الركاية بؿور الزمن" لأف الركائي، الزمن بدفهوـ أنفسهم كالنقاد الكتاب شغل معظم

                                                           
 575. ص الأدبي، النقد في البنائية نظرية فضل، صلاح 1
 574. ص السابق، فضل ، ابؼرجع صلاح  2
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 كسيط ، فهو1ابغياة" فن كالركاية كنسيجها، ابغياة بؿور ىو كما أجزاءىا، يشد الذم الفقرم

 ابغياة. كسيط ىو كما الركاية

رؤل  من بذسده بدا الزمتٍ بمطها في متميزة ركاية إبداعي عمل كل في بىلق ابؼبدع فالركائي

 النمط ذلك عن تعبتَىا كفاية من أصالتها تستمد حيث ابػاص، الزمتٍ بمطها ركاية فلكل كقيم،

 إلى الأختَ التحليل في تنتهي كأدكاتها القصة طرائق كبصيع ، القارئ إلى كتلك القيم، كإيصابؽا

 .2الأخرل" مواجهة في الواحدة تضع ككيف الزمن كسلاسل الزمن، لقيم التي "توليها ابؼعابعة

 بنية تنتج الركاية كأبطاؿ كالقارئ الكاتب، عند ابؼختلفة الزمن قيم بتُ ابؼركبة فالعلاقات

 كالذم الركاية فيو كتبت الذم القصصي ابؼاضي إلى ابغاضر من خياليا فالانتقاؿ التعقيد، شديدة

 توازف كإبقاء القيم ىذه معابعة على الركائي قدرة على يعتمد متخيل، حاضر إلى عكسيا ترجم

 .بينها

 ابغكي لانتفى الزمن انتفى فلو الركاية، تقنية في أساسيا عاملا ابؼختلفة بوجوىو الزمن كيعد

 الزمن بتُ علاقة ىناؾ أف ينكر أف يستطيع لا النظر بيعن الذم أف كما زمنيا، فنا كونها الركاية في

 الراكية، في تستخدـ نفسها الواقع في ابؼوجودة كآلياتو الزمن تقنيات أف بدعتٍ الواقعي، كالزمن الفتٍ

 ابغديثة الركاية في الزمتٍ التداخل أك التقليدية، الركاية في ابؼنطقي الزمتٍ التسلسل نقوؿ فمثلا

                                                           
. ص ، 5113. 0 ط لبناف، بتَكت، كالنشر، للدراسات العربية ابؼؤسسة. العربية الركاية في الزمن القصراكم، حسن مها  1
42 

 ، 0771. 0 ط لبناف، كالنشر، للطباعة صادر دار عباس، إحساف: مر عباس، بكر: تر. كالركاية الزمن مندلاك،. أ. أ  2
 . 12. ص
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 حيث ابؼوضوعي، الزمتٍ التسلسل نعيش فنحن ابغياة، " في بسثلهما بيكن الزمنياف فهذاف البناءاف

 في عدة أزمنة آنية حاضرة بغظة في الإنساف يعيش أف بيكن كذلك كابؼستقبل ابغاضر ثم ابؼاضي

 بذاه الركائية الشخصية رؤية أف جانب إلى 1كابغلم" الذاكرة انفتاح خلاؿ من ابؼاضي كابؼستقبل

  تعبر الزمن

 زمنا ليس الركائي الزمن أف في فيكمن الزمنتُ بتُ الاختلاؼ أكجو أما. الإنساف رؤية عن

 غتَ بأنو كيتميز كيتقلص يتسع الذم لزمنو ابػالق فهو قيوده، من الركائي فيو يتحرر حقيقيا، كاقعيا

 ابؼستقبل، ثم ابغاضر إلى ابؼاضي من مباشرة خطية بصورة فيتقدـ الواقعي الزمن أما. كمنظم منسق

 خلق في تتجلى مهمتو كإبما كصتَكرتو، الواقعي الزمن شكل بهسد أف منو يطلب لا "فالركائي

 يتطلب بفا 2ابغقيقي" الواقع ىو يعرضو ما بأف التاـ كالإيهاـ الركائية، الزمنية بابؼدة الإحساس

 .عالية فنية مقدرة

 في يكمن التقليدية، الركاية كفي ابغديثة الركاية في الزمن صورة في الأساسي كالفارؽ

 أزمنة على انفتحت إبما. الزمتٍ كالتسلسل السببية على قائمة الركائية ابغبكة تعد لم إذ التشكيل

 قد" إذ. الوعي تيار خلاؿ من الأماـ إلى ابغركة استمرارية عن كتستغتٍ تتداخل كتتكاثف، عدة

 يقوـ حيث ،3معينة" بصل في الفعل كصيغة الزماف، عبر الواقع عن بدعزؿ كتاباتهم الساردكف بهعل
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 الوقت في غموضا يفسر ابؼاضي من حدثا فيقدـ الوراء، إلى ليعود الأحداث تسلسل بقطع السارد

 كابغدث، الشخصية حياة لتغطية فنية حركة الزمن إثره على فيحرؾ ابؼستقبل يستشرؼ أك ابغاضر،

 لتظل الزمن، بعامل تأثرت قد الركاية شخصيات تكوف كبهذا. الركائي العمل يتطلبو ما حسب

 .كابغلم التذكر طريق عن ابؼستقبل أك بابؼاضي دائم باتصاؿ

 لتكوف الركائي ابؼسار في كآمابؽا ذكرياتها خلاؿ من الشّخصية بحقيقة تعرفنا العملية ىذه

 نظامها كبرديد الركاية كحدة في دكر من بؽا بؼا جوىرية، علاقة كالشخصيات الزمن بتُ العلاقة

 يتم خارجها كفي داخلها من الركاية في بودث ما ككل الزمن، عبر يتم الشّخصية فتشكل الداخلي،

 الأختَة ىذه لوعي أداة لأنو الأحداث، من خاؿ زمن بزيل بيكن لا كما. خلالو كمن الزمن عبر

 كتتابعها.

كما يقتًف    1ابػطي، كالزمن أداة تساعد السارد على فهم شخصياتو كدكافعها كمنطلقاتها

بالسارد  ككجهة نظر ىذا السارد كاقتًانا بعدة شخصيات تتيح لوعي ىذا السارد أف يتتبع عدة 

 ، فيعرض الأحداث ابؼتزامنة في أكثر من مكاف كلأكثر من شخصية.  2كاحد  خطوط في آف

فالركاة يعتمدكف على كسر زمن قصهم ليفتحوه على زمن ماض أك مستقبل، ليتفننوا في 

ة عدة أزمنة خالقتُ بذلك فضاءات كاسعة لعالم قصصهم، فبفضل ألعاب السارد يوىم مداخل
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القص أف الكلاـ ،يتجو إلى الوراء، في حتُ أف الكتابة تبقى في ابغقيقة خطية متقدمة بابذاىها 

 1على الورؽ إلى الأماـ

ها فالنص الركائي يعتمد أساسا على أحداث ماضية، إلا أف ىذه الأحداث يتم بريين 

داخل ابػطاب في اللحظة ابغاضرة لاستشراؼ ابؼستقبل، فالرؤية ابعديدة للزمن الركائي تنكر أم 

بساثل أك انعكاس للزمن الطبيعي كليس ىناؾ أم زمن إلا ابغاضر)زمن ابػطاب(، أما اللا حاضر 

بح ، فابؼاضي كابؼستقبل يتجهاف بكو ابغاضر معا ليص 2بعد فهو غتَ موجود  سواء كاف قبل أك

ابؼؤسس الأكؿ لعلاقات الشخصيات بعضها مع بعض في إطار الستَكرة، بؽذا راح الركائيوف 

 .يغوصوف في ركاياتهم في عمق شخصياتهم الركائية، من أجل الكشف عن صدل الأشياء عندىم

كالاستباقات  ، فالاستًجاعات   3فالركاية إنتاج لوجود ابؼاضي في حاضر الشخصيات

كبعوء  ع إلى ابؼكاف كالزماف الإبهابيتُبغاضر السلبي، ك من خلابؽما يتم الرجو أزمنة  منفصلة عن ا

كيرسم آمابؽا  كاضحة عن الشخصيات، فيعرؼ ماضيهاالراكم بؽذه التقنية يساعد على إعطاء رؤية 

 كأحلامها  

كيضطلع الزمن بتحريك ما كاف ثابتا مبهما في غيابات ابؼستقبل، الذم بقهلو دكما ليتجلى 

عرل من كل غموض مباشرة عندما يلامس بغظة الآف )ابغاضر(، كما يفعل الزمن في تثبيت كيت
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فيصبح الزمن قوة فاعلة  1ماكاف متحركا فقط، ، لأنو صار ماضيا لا نستحضره إلا بقوة الذاكرة

 .في برريك الأحداث

كقد يلجأ السارد إلى الاستًجاع فيهرب من ابغاضر إلى ابؼاضي، لينتقد اللحظة الراىنة أك 

لتَبط بو الأحداث، فيكوف ىذا الزمن انعكاسا بغالة البطل النفسية التي تريد أف بىفف عنها ثقل 

 الزمن ابغاضر. 

بل تلك فنصل إلى أف الاستًجاع ىو استعادة موجزة للأحداث التي كقعت من ابغكاية ق

، غتَ أف ىذا ابؼاضي يتميز بدستويات بـتلفة متفاكتة من ماض  2التي اختتَت من أجل ابغبكة

 :بعيد كقريب، كمن ذلك نشأت أنواع بـتلفة من الاستًجاع حسب سيزا قاسم ىي

يعود إلى ماض لاحق  واسترجاع داخلي:ركاية،   يعود إلى ما قبل بداية اؿ  استرجاع خارجي:

 .3كىو ما بهمع بتُ النوعتُ واسترجاع مزجي:ة قد تأخر تقدبيو في النص، لبداية الركاي

فالاستًجاع ابػارجي يلجأ إليو الكاتب عند ظهور شخصية جديدة، للتعرؼ على ماضيها  

كطبيعة علاقاتها بالشخصيات الأخرل ، أك بالعودة إلى شخصيات ظهرت بإبهاز في الافتتاحية كلم 

 .يتسع ابؼقاـ لتقدبيها
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لاستًجاع الداخلي ىدفو ترتيب القص في الركاية، كبو يعالج الكاتب الأحداث ابؼتزامنة حيث ا -

  يستلزـ تتابع النص أف يتًؾ الشّخصية الأكلى، كيعود إلى الوراء ليصاحب الشخصية

، كما يستخدـ لربط حادثة بسلسلة من ابغوادث السابقة ابؼماثلة بؽا، كبالتالي فبفضل  1الثانية 

 . يعود الواقع غامضا كلا عبثيا، بل يكوف كاضحا كقريبا من ابؼألوؼالزمن لا

كلا نستطيع ابغديث عن الزمن إلا من خلاؿ استحضار فعالية القص، لأف السرد ىو فن 

، الذم يعتبر  2أدبي يتعامل بالدرجة الأكلى مع الزمن ، من خلاؿ تعاملو مع مكونات ىذا الزمن

ابػيط الذم تستَ عليو الأحداث، التي تساعد على رسم الشخصيات كأفعابؽا بواسطة عمليتي 

 .الاستًجاع كالاستباؽ، فيتشكل بذلك زمن نفسي يعطي للنص حيويتو كفاعليتو

حتُ يبدع إبما يسرد ما بهرم في بـيلتو، كاستخدامو للزمن ابؼاضي ليس سول  فالركائي

ن السرديات ابؼكتوبة غتَ حقيقة ابؼاضوية ، كذلك على أساس أف الكاتب السارد خدعة فنية، فزم

فكأنو ينطلق  اغ اللغة، فهي بغظة الصفر الزمتٍيسجل ما بهرم في بـيلتو بػطة الإبداع بغظة إفر 

من اللا زمن، كمن ثم من اللا ماضي، كمن اللاشيء إلا اللغة، فابؼاضي في السرد ابؼكتوب يعتٍ 

سرد  كبالتالي فماضي اؿ 3السرد يتعّلق باللحظة التي الكاتب فيها ى ابغقيقة، لأفابغاضر عل

بواسطتها يتحكم الركائي في  كتعد اللغة أداة الإيهاـ بابغاضرابؼكتوب  ىو عكس ماضي ابغقيقة. 
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بناء العلاقات الزمنية في إطار ركائي، فهي بذعل ابؼاضي كاقعا معيشا، كبستد بابغاضر إلى رؤية 

مستقبلية مشحونة بالتوقعات كبذعل الشخصيات تنمو مع حركة الزمن. كمنو فالزمن السردم 

تهدؼ إلى إثارة اللذة  ، تتشابك فيو أزمنة عديدة1حسب جتَار جينيت نوع من الزمن ابؼزيف

 .ة في العمل الإبداعيالفني

 :الشخصية والمكان -ج

اىتم السيميائيوف بدراسة ابؼكاف اىتماما شديدا، كجعلوه من العلامات التي ينبغي أف ينظر 

إليها كإلى تفاعلها مع العناصر السردية الأخرل، فهو ضركرم جدا للإحساس بدركر ابغوادث 

لذم يؤسس ابغكي لأنو بهعل الركاية ، فهو فضاء تتحرؾ فيو الشخصيات، كىو ا 2كمركر الوقت

ابؼتخيلة ذات مظهر مشابو بؼظهر الواقع، فيجعل من الأحداث بالنسبة للقارئ شيئا بؿتمل الوقوع، 

إذ يوىم بواقعيتها كما بودد تسلسلها كترتيبها، فهو يلعب دكرا مهما في خلق كحدة الركاية، 

إذ لا بد بؽذه الأختَة من بيئة مكانية بسارس  كنظامها الداخلي لصلتو الوثيقة بالشخصيات الركائية،

عليها كجودىا، فهو ذلك الوسيط الطبيعي الذم بذرم ضمنو الوقائع، كيكمن دكره في تلوين 

. فانتقاؿ البطل مثلا من مكاف إلى 3الأحداث كإظهار مشاعر الشخوص كابؼساعدة على فهمها
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بالسعادة كابؼنظر الكئيب يوحي آخر يهيئ القارئ لأحداث جديدة، كابؼكاف ابعميل يوحي 

 .بابغزف

إلى حياة كحركة في فلك النص، كاف لزاما  كبؼا احتاجت الشخصيات في كل عمل سردم

على الكاتب من برديد ملامح ابؼكاف انطلاقا من خيالو الفتٍ، حتى بهسد الأحداث في ذىن 

عن طريق  1لإدراؾ ابغسيالقارئ، حيث بقد الزمن يرتبط بالإدراؾ النفسي، أما ابؼكاف فتَتبط با

 .الصور المجسدة في العمل السردم

كبذدر الإشارة ىنا إلى أف دارسي الركاية اىتموا بدراسة ابؼكاف، فنتج عنو بؾموعة من 

ابؼصطلحات ابػاصة بدراسة ىذا العنصر مثل: ابؼكاف الركائي كالفضاء كابغيز كالفضاء ابعغرافي 

 ضاء بوصفو منظورا، كقد آثر ابؼشتغلوف بدراسة عنصركالفضاء النصي كالفضاء الدلالي، كالف

ابؼكاف في الركاية استخداـ مصطلح الفضاء الركائي بدلا من مصطلح ابؼكاف الركائي، لأف الأكؿ في 

نظرىم أكسع كأشمل، لأنو يشمل ابؼكاف، فابؼكاف الركائي مكاف بعينو بذرم فيو أحداث الركاية، 

،  فالفضاء 2بؼسرح الركائي بأكملو، كيكوف ابؼكاف داخلو جزءا منوبينما يشتَ الفضاء الركائي إلى ا

 .الركائي أشمل كأكسع من ابؼكاف الركائي

قيمة ابؼكاف في أنو عنصر غالب في الركاية، حامل لدلالة تدكر حوبؽا، كىو لا  كتظهر

يظهر فيها ظهورا عشوائيا كإبما يتم اختياره بعناية، كبيكن أف يكوف ابؼكاف غرفة أك بيتا أك مدرسة 
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فيكوف لدل  الكاتب لو مشاعر بالنسبة للأشخاصأك مسجدا أك مقهى. كقد تصاحب كصف 

انا أليفا يشبو ابؼنزؿ، فيتوؽ إلى العودة إليو، كعليو فالسارد في حاجة دائمة شخصية أك أخرل مك

، فأم حدث لا بيكن أف يتصور 1إلى التأطتَ ابؼكاني لأنو يساىم في خلق ابؼعتٌ داخل الركاية

كقوعو إلا ضمن إطار مكاني معتُ، فهو الذم يؤسس ابغكي، لأنو قد بىلق فضاء شبيها بالفضاء 

 .الواقعي

فهي تعبر عن أفكار كعلاقات لا  2نبو العديد من النقاد إلى أف للأمكنة قيمة رمزيةكقد 

صلة  بؽا بواقعية ابغدث، فيكوف البيت مثلا رمزا للأماف، كالريف رمزا للبراءة، كالصحراء رمزا 

 .للحرية

كما يساىم ابؼكاف في برديد نوعية النص، فالعلاقة بتُ الأحداث كالأمكنة ليست 

فابؼدف الكبرل تكوف مسرحا للركايات الاجتماعية كالصراعات الفكرية، في حتُ تكوف اعتباطية 

كفي برديد  ا أنو يساىم في تشكيل موضوع النص، كم 3الطبيعة بصفة عامة إطارا للقصص الغرامية

 . العلاقات بتُ الشخصيات كلغتهم

ة غتَ مباشرة على إذ بيكن أف يعبر عن الشّخصية بواسطة العلاقة المجازية، فيدؿ بطريق

نفسية إحدل الشخصيات، فوصف بيت البطل مثلا يبتُ لنا شخصية صاحبو، كما أف برديد 

                                                           
 909بغمداني، بنية النص السردم )من منظور النقد الأدبي(، ص. بضيد - 1
 90بساـ بركة كآخركف، مبادئ برليل النصوص الأدبية، ص.  - 2
 0:-8:ص.  -بساـ بركة كآخركف، مبادئ برليل النصوص الأدبية، ص - 3



 انجانة اننظري                                                           انفصم الأول : 
 

 
36 

ابؼكاف داخل النص قد بيكننا من فهم العلاقات بتُ شخصيتتُ مثلا: حي الغتٍ كحي الفقتَ 

فكلابنا يدؿ على عقلية كنفسية معينتتُ، كعلى مستول اجتماعي معتُ، مرتبط بخاصية ىذا 

 .كاف أك ذاؾابؼ

كما بيكن أف يعبر عن مراحل السرد أك عن مراحل من حياة الشخصيات، كأف يكوف 

ابغيز ابؼكاني مرتبطا بفتًة معينة من حياة إحدل الشخصيات، فيؤثر تأثتَا مباشرا على بؾرل 

 الأحداث بدعتٌ أنو بيكن أف يعرقل أك يساعد الشخصيات في أدكارىا الركائية، ففي ركاية "السد"

مانعا إياه  السد ىنا( في كجو البطل )غيلاف( للكاتب التونسي بؿمود ابؼسعدم يقف ابؼكاف )كىو

من برقيق إرادتو كبلوغ ىدفو في التحرر من الآبؽة، كبقد أف مكونات ابؼكاف تقوـ بأبنية كبتَة في 

 .1الرمز إلى الأشياء كالشخصيات كطبيعتها داخل النص السردم

يش منعزلا عن باقي عناصر السرد، كإبما يدخل في علاقات متعددة ابؼكاف لا يع ابغاؿ أف

معها، تساعد على فهم الدكر النصي الذم ينهض بو الفضاء الركائي داخل السرد، فهو لا يوجد 

إلا من خلاؿ فضاء لغوم، كما أنو لا يظهر إلا من خلاؿ كجهة نظر شخصية تعيش فيو أك 

، فنمو الأحداث كظهور الشخصيات  2ص الذم يندرج فيوبزتًقو، كليس لديو استقلاؿ إزاء الشخ

ىو ما يساعد على  تشكيل البناء ابؼكاني في النص باختًاؽ الأبطاؿ لو، كىو بدكره يقوـ على 

مساعدة القارئ على فهم الشّخصية، حيث تنشأ بتُ الإنساف كابؼكاف علاقة متبادلة يؤثر كل 

                                                           
 7:-0:ص.  -بساـ بركة كآخركف، مبادئ برليل النصوص الأدبية، ص  - 1
 08الشخصية(، ص.  –الزمن  -بنية الشكل الركائي )الفضاء حسن بحراكم،  - 2
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من خلاؿ كجهات نظر متعددة لأنو يعاش على عدة طرؼ فيها على الآخر كالفضاء الركائي ينشأ 

، من طرؼ الراكم كمن خلاؿ اللغة، ثم من طرؼ الشخصيات التي بوتويها ابؼكاف، 1مستويات 

  .كأختَا من طرؼ القارئ

يفتقد إلى ابؼكانية يفقد خصوصيتو كتفرده. فالنّص بفضل اعتماده على  كلّ عمل أدبي إف

العابؼية، ذلك أف ابؼكاف جزء ىاـ من الذاكرة الفردية كابعمعية، ابؼكانية في السرد يكتسب صفتو 

 .ىذه الذاكرة التي أرىقها فقداف ابؼكاف. فالقراءة بحث عن الذات كبصع لشتاتها ابؼمزؽ

، ذلك البيت الذم  2إذ يأخذ ابؼكاف فنيتو من تلك ابؼرجعية النفسية بغقيقة البيت في ذكاتنا

كبضيمية ابؼكاف تكمن في ابؼزج بتُ الواقعي كالتّخييلي اللذين  يشكل ابػياؿ لدل كل كاحد منا،

 .يعيشهما ابؼتلقي في بغظة يقظة كىو مشدكد إلى النّص

كمن النقاد ابؼعاصرين من يرل أف حضور ابؼكاف في العمل السردم أصبح يأخذ شكلتُ، 

ت عابرة تدعو مثل الذم يراه "بضيد بغمداني"، الأكؿ يهمل حقيقة ابؼكاف كيقتصر على إشارا

، كبقده في ىذه ابغالة تابعا من توابع الزمن بيتد بامتداده كيتقلص  3إليها الضركرة لإقامة ابغكي

                                                           
 .0;،ص.8;;9،9طو كادل، الركاية السياسية. دار النشر للجامعات ابؼصرية، القاىرة، ط  - 1
 989عبد ابغميد ختالة، التحكم في السرد بتُ كىم الزمن ككاقعية ابؼكاف. بؾلة ابؼعتٌ، ص.  - 2
 ;8دم )من منظور النقد الأدبي(، ص. بضيد بغمداني، بنية النص السر  - 3
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، ليصبح من خلابؽا ابؼكاف الفاعل في برريك السرد 1بتقلصو، كالثاني يبالغ في كصف التفاصيل

 .كتوليد ابؼعاني

ذا ىو ما دعا "باختتُ" إلى أف يدرسها كيرتبط ابؼكاف في الركاية بالزماف ارتباطا كثيقا، كى

على أنها قضية كاحدة برت مصطلح )الزمكانية(. فلا بيكن عزبؽما عن السياؽ كعملية الكتابة 

ثابت على خلاؼ الزماف ابؼتحرؾ، إنو المجاؿ الذم تبُعث منو الشخصيات الركائية، أك  فابؼكاف

 .كالفراغ كابػياؿتتحرؾ إليو بعد عجز أك إخفاؽ، كىو ابغيز كالفضاء 

نصل إلى أف ابؼكاف في السرد بوتل موقعا ىاما، نظرا بؽندستو التي قد تساىم أحيانا في 

 .تقريب العلاقات بتُ الأبطاؿ، أك في خلق تباعد بينهم

 

 
 
 

                                                           
 ;8ابؼرجع السابق، ص.  - 1
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 :نبذة عن الرواية

ركاية صادرة عن ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب  ركاية جوع للكاتب كالقاص محمد البساطي

صفحة من القطع ابؼتوسط تعكس كلع كاتبها بقرل الريف ابؼصرم الغارقة في 145بالقاىرة في 

معاناتها من الفقر كابؼرض كابعوع كالتهميش كيطرح من خلابؽا صورة عاكسة بؼا بسثلو معاناتها من 

يح العقوؿ كالأفكار افتتح البساطي ركايتو بالآية القرآنية بيئة مناسبة لانتشار ابعهل كابػرافة كتسط

)ادخلوىا بسلاـ آمنتُ( كىي الآية  التي برمل مدلولا لو خصوصيتو الرمزية  في مضموف كسياؽ  

الركاية ككل ثم يرسم مدخلا كصفيا للمكاف الذم تنطلق منو أحداث  الركاية  كالتي تعيش فيو 

قدـ صفحات الركاية بقد أف ما يكرسو البساطي في ركايتو جوع لا عائلو زغلوؿ الفقتَة كعندما تت

يقف عند حدكد لقمة العيش كإبما يتضمن أيضا كل أصناؼ ابعوع ابؼعنوم  إضافة إلى ابعوع 

ابؼادم كل ىذا ينطبق بساما على أسر القرية  كعلى عائلة زغلوؿ على كجو ابػصوص كفي إشارة إلى 

ج زغلوؿ الذم يغرؽ في نوع من النهم كابعوع ابؼعرفي  في إطار ابعوع ابؼعنوم تتوقف عند الزك 

اصطدامو بدجموعو من الطلاب ابعامعتُ الزائرين لقريتو فتًة العطلة الصيفية حيث راح يتتبع 

كيسمع بؾالسهم كأبظارىم كيسمع حكاياتهم كلم تكتف  ركاية البساطي أف تكرس بعوع القرية 

ها إلى التعبتَ بابؼقارنة كالقياس في إشارة  إلى نوع  من طبقة بشكل مباشر كصريح كإبما عمد كاتب

الريف الذم  يظهر  بشكل جلي مدل معانات فقراء القرية ماديا كمعنويا بشكل مضاعف عند 

اصطدامهم ببعض مظاىر الغتٌ لدل بيوت أخرل في نفس القرية خاصة البيت الكبتَ الذم يقع 

غص بابػتَات  كابغجرات بينما يعاني سكاف القرية من ضيق في الطرؼ ابؼقابل من القرية  كالذم ي
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العيش كضيق ابؼكاف في آف كما أنهم يعرفوف ختَات البيت الكبتَ كيصطدموف بها، بل يعانوف من 

رؤيتها كالاطلاع على تفاصيلها  عندما يأتي موعد سفرابػزين في عربات ثلاث برمل إلى الولد 

فيها كتضم فيها أقفاص البط ك ابغماـ كالفراخ كالسماف كصفائح  كالبنتتُ كل في ابؼدينة التي يقيم

 ابعبن كالعسل الأبيض كزلع السمن كالزبد ة كأقفاص ابؼانغو كابعوافة .

 إف ركاية ابعوع للبساطي تكثف  كبقوة مشاىدىا الوصفية العميقة لنماذج شخوصها 

 الغارقتُ في عوالم  ابؽوامش البشرية .

 الأسرة ( : زغلول ) الزوج / ربّ  -

ىي الشخصيّة الرئيسية التي بدت بسيطة كسلبية جدان ، فهو لا يبحث  "زغلوؿ  "شخصية 

لا تطوؿ أيّاـ عملو تراهُ قائمان كابعلِباب مُلقى على كتِفو فينتفض قلب  »عن عمل كإف عَمل 

 . 1 «أف كاد العيش في القفص  ينفُذ  بعدرفي ابػبيز تفكزكجتو لمجيئو كىي 

ُـ كثتَان  »كىو إلى جانب ذلك كثتَ النوـ  يوماف بليلتاف يظلّ دائمان نائمان يصحو  » «كينا

، كىكذا يكوف شخصيّة خاملة كالأعماؿ التي يتولّاىا تكوف أيضان  2 «للأكل ثّم يعُاكد النّوـ 

في ابؼقهى  ، كحتّى عملو نادلان  "ىشاـ  "أك عند  "ابغاج عبد الرّحيم  "مصادفة ، سواءان عملو عند 

لا نعرؼ إذا كاف ىو قد سعى إليو أـ أنوّ ىو الآخر قد عرض عليو مصادفة ، كحتّى ىذا يهجره 

                                                           
 . 51ـ ، ص  5111،  10، دار الآداب للنشر ، ط  "جوع  "بؿمّد البسّاطي ،  -  1
 . 51بؿمّد البسّاطي ، نفس ابؼرجع ، ص  -  2
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كمتُ شتمها ؟ الزبائن مرةّ كابؼعلّم  »،  «حد يشتم أمّي  بشبحما  »لأفّ الزبائن شتمت أمّو : 

 . 1 «ج عندىماسأليهم شتيمة الأّـ مزا  »،  «كيشتموىا ليو ؟  »،  «صاحب القهوة مرةّ أىو 

شخصيّة متمرّدة يقبل ابؼوت لأكلاده من ابعوع ،  "زغلوؿ  "كفي ىذا ابؼوقف تبدك شخصيّة 

مقابل أف لا تشتم أمّو ، فهو رغم فقره إلّا أفّ لو كرامة كعزةّ نفس ، كبيشي بشعار ابعوع كالكرامة 

ابؼعزل كيُساعد في بصع الكراسي ىو كبصيع أفراد عائلتو ، كبالرّغم من فاقتو إلّا أنوّ يهول السّهر في 

العرساف حتّى أنوّ لا ينتبو بؼلابسو الرثةّ كابؼمزقّة عندما يهمّ للمساعدة كىو ما  فرشافكيتطوعّ بغمل 

حدث مرةّ عندما أراد أف يُساعد عريسان في بضل دكلابو ، حيث خلع جلبابو كسركالو بفزقّان من 

ابؼكاف بابػجل مبتعدة عنو كسط ابتسامات ابػلف ، كىو ما أشعر زكجتو ابؼتواجدة بنفس 

كملابسو ، كعندما يعود إلى البيت دائمان ما يبدك عليو التعب  "زغلوؿ  " يشاىدكفابغاضرين بفنّ 

 »على عكس حالو خارج منزلو ، كعندما تسألو سكينة عن أجرة بضل الدّكلاب يقوؿ بؽا : 

كعندما تذكّره بأكلاده يُصيح في  ابل يعتٍ أنوّ يعمل دكف مق «استغفر الله ثواب يا كليّة ثوّاب 

 . «كلادم ، مابؽم كلادم يا بنت الكلب  »كجهها غاضبان 

بيلك شخصيّة متناقضة ، فهو لا يقبل ابؼساعدة من  "زغلوؿ  "كمن ىذا ابؼوقف نستنتج أفّ 

اؿ بؿركموف من التعليم أحد دكف عمل ، رغم أفّ أسرتو ىي من تدفع الثمن ، تناـ جائعة كالأطف

كماء زكجتو يرُاؽ على عتبات البيوت كىي تستلقِ أرغفة ابػبز ، كىو دكف إحساس ينظر إلى 

كزكجها بالطرؼ الآخر من  »زكجتو نظرات يطلب منها تدبتَ عشاءن بعوعو ، فأمّ عالم ىذا ؟ 

                                                           
 . 51بؿمّد البسّاطي ، نفس ابؼرجع ، ص  -  1
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و يصبّو على ، كلا يكتفي بهذا فقط فغضبو كسخطو كلّ  1 «ابؼصطبّة يسلك أسنانو بعود قش 

زكجتو رغم أنّها ليست ىي سبب جوعو ، لأفّ الأمر يعود لعدـ عملو كىذا يوُحي على سخط 

الشعب ابؼصرم على مصر حتُ تضيق بهم ابؼضائق ، كنومو نوـ الشعب ابؼصرم في براثن ابعهل 

يانان الذم لا يوقظو بتُ الفينة كالأخرل صوت عالم من علماء النهضة ، كرغم عدـ قرُبو منهم أح

يبحث عنهم بطوؿ البلد كعرضها حتّى يعثر عليهم كيقعد غتَ  »إلّا أنوّ يستأنس بهم كلو عن بعُد 

، كمن جانب  2 «بعيد بحيث تصلو أصواتهم ، لا يريد أف يلفت نظرىم إليو فيُضايقهم بوجوده 

من ابؼهن إلّا آخر نراىا شخصيّة متصابغة مع نفسها كمع بؾتمعها ، فبالرّغم من أنوّ بهيد بؾموعة 

أنوّ يعيش حالة مُزرية يغلفها الفقر كالاستسلاـ ، لكنّو في جوىره يتمتّع رغم فقره بنقاء داخلي ، 

فهو لا بيارس كراىية ما لأمّ نوع من البشر ، كلا يغضب ابّذاه أمّ شخص يرضى بالقليل جدان ، 

كحتّى أكلئك الذين شتموا أمّو  ، سواءان في بيتو أك خارجو ،عنفكلا يقاكـ كلا بيارس أم نوع من ال

لا يقابلهم بالعنف ، فأقصى ردّة فعل عنده تكوف تركو العمل احتجاجان على شتمهم أمّو أك 

 ابعلوس أماـ البيت كنكش أسنانو .

كىو على استعدادٍ للجلوس فتًة طويلة أماـ مصطبّة بيتو ، كىو ينكش أسنانو دكف أف بىطر 

ذين بهلسوف قبالتو ىم بأمسّ ابغاجة ليقوـ كيعمل من أجلهم ، لا على بالو أفّ زكجتو كأطفالو ال

كزكجها بالطرؼ الآخر من ابؼصطبّة يسلّك  »بل ينظر لزكجتو لتُسرع في جلب ما يُسكت جوعو 
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أسنانو بعود قشّ ، ىي تدرؾ ما يرمي إليو بتسليك أسنانو ىو جائع كيذكّرىا بأف تُسرع للبحث 

 . 1 «عمّا يُسكت جوعو 

فقط بعد الزّكاج ، فهو فقتَ قبل زكاجو لدرجة  "زغلوؿ  "كابعوع ليس دخيلتُ على  الفقر

أنوّ استعار نعلان ليلبسو ليلة دُخلتو ، كىو معتاد على السّتَ حافيان منذ طفولتو كعندما صارت 

 .الأمرزكجتو سكينة تؤمّن لو شبشبان لكي يرتديو لا بيضي عليو أيّامان قليلة إلاّ كينساىا كلا يُلاحظ 

كسلبيّتو جعلت منو لا بيلك أمّ رأم أك قرار ، كىذا يعكس سياسة مصر ، ىم مع الأغلبية 

زكجها لا يتزحزح من سكونو ، يعمل يومتُ كيبطل عشرة ، كلّ الرجّالة في ابغارة يعملوف كلا  »

قاعد على  كلد في البيت جيعاف أك عرياف ، كىو كلا على بالو ليل نهار ، إمّا راقد في ابؼندرة أك

 . 2 «ابؼصطبّة أك يتسكّع في السّوؽ 

كجسمو النّحيف كالضّعيف ىو إبواء بحاؿ شعب مصر ابؼهزكؿ اقتصاديان رغم ذلك يظهر 

كاف بـتفيان   "زغلوؿ  "الدّكلاب ككأبّما يتحرّؾ كحده ،  »القوّة في ابؼواقف الصعبة التي بسرّ بها البلاد 

ت سكينة قدميو تدبّاف في بطئ ثّم رأت ساقيو عركقها برتو ، لا يظهر شيء منو كفي بغظة لمح

 . 3 «أختَان  ككصلالنافرة تكاد بزرج من جلده ، كالكلّ حبسوا أنفاسهم ظنّوا أفّ اللحظة جاءت 

بأبنيّتو في برستُ ظركؼ مصر كالقضاء على ابعوع ، لكنّ ضعف  كحديثو عن التعليم ابواءان 

كبحث في ذىنو عن  »شخصيّتو ىو العائق الذم بينعو من ابؼعرفة كالاطّلاع ) العلم كالدّين ( 
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الأسئلة فوجدىا راحت ، ربّدا حتُ يبدأ الكلاـ معو تأتي من نفسها قد يفلت سؤاؿ أك اثناف ، 

 "زغلوؿ  "، كابغقيقة في ىذه الرّكاية أنوّ لا توجد فائدة لوجود  1 « غتَ أفّ الكثتَ يلبد في رأسو

في حياة ىذه الأسرة ، فأيّاـ عملو من أجلها قليلة جدان ، كىو لا يسعى لزيادة عدد ىذه الأياـ 

ليوفّر على زكجو انتظار طلوع النهار كعناء اللّف  على ابعتَاف لاستلاؼ أرغفة ابػبر ، كالرّكاية لا 

 لنا مبررّات عدـ مثابرتو على العمل كنزكعو إلى الكسل . تقدّـ

 الزّوجة ) سكينة ( : -

كىي ذات طبيعة كاقعية كأكثر طموحان من زكجها  باستسلامها كقدريتها يشيسكينة ابظها 

نشيطة براكؿ سدّ النقص في البيت نقص الرّجل كنقص ابػبز ، تعود بالفائدة على العائلة  شغلها 

كعادتها حتُ ينفذ العيش من   »الشاغل تدبتَ بعض الأرغفة من ابػبز ككيف ستُعيدىا لأصحابها 

لتمرّ على البيوت من  النعاركىي تنتظر طلعة  »،  2 «البيت تصحو في البكور كتقعد في ابؼصطبّة 

، كىي قلقة كخائفة  3 «تعرفهنّ تستلف رغيفتُ أحيانان بذد كأحيانان لا بذد ، ترد دائمان ما تستلفو 

بزشى لو ذىبت إليهنّ مرةّ رابعة بهدف الدّين يصبح كثتَان لا تستطيع  »أف ترجع خالية الوفاض 

 «قد تتأخّر غتَ أنّها تردّه ، لا تنتظر أف يطلبن منها  » 4 «جعها بظاعها سداده فيختلقن أعذاران يو 
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أسبوع   »، كتتمتٌّ لو زكجها يطيل العمل لبضعة أيّاـ أخرل على أمل أف تؤمّن بعض الأرغفة  1

مرةّ ... لو أسعفها بأسبوع آخر أك حتّى أربعة أيّاـ كانت خبزت مرةّ  ابػبيزكلّ ما اشتغلو يكفي 

 . 2 «أخرل 

كرغم كلّ ىذا لا ينقص من معنويّاتها في إبهاد طريقة أخرل لكسب العيش ، فهي ذات 

طبيعية كاقعية كبفضل إصرارىا بذد خلان ، كانت تتوؽُ إلى دخوؿ البيت الكبتَ ابؼقابل لعشّتهم ، 

ن منزؿ بيلكو رجل أرمل عجوز كقد بقحت في اقتحامو كإبهاد عمل فيو ، فتقوـ بالأعماؿ ابؼنزلية م

ىنا تتحسّن أحواؿ العائلة كيسمح بؽم بالتنقّل للسكن في ابؼنزؿ الكبتَ كأف  كتسوّؽطبخ كتنظيف 

حقيقية كما يصبح لديها فجأة ما يكفي من ابؼأكل ، لكن ىذه ابغالة  بزوتتناـ ىناؾ على 

ضطرّ للنوـ السعيدة لا تستمرّ طويلان ، إذ يتوفّّ ابؼالك فتنتهي تلك ابغلقة من حياة العائلة التي ت

  مرةّ أخرل على القشّ .

كمن ىنا نستنتج أفّ الأـ سكيػنة بّنها الوحيد ىػو تأمتُ العيش لعائلتها متنازلة عن كلّ شيء 

إذ كقع غطاء ابؼصباح الزجاجي أرضان فلم البوفيو ، كىي تُساعد ابػادمتتُ على بضل  فذات مرةّ

 3 تهتم بالدّـ الناّزؼ من أصبعها .
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 زاهر :  -

كىو ترميز جيّد للمستقبل ، كالذم يستكفل بصيانة مصػر حتّى  "زغلػوؿ  "الابن الأكبػر لػ 

  .   «ينظفّها ، يغسلهػا  اىا الولد الصغتَ كاف يرعػ »كإف لم يفقو السبب فهو مرتبط عػاطفيان بها 

د سيورث الفقر كابعهل كبنوـ البحث عن لقمة العيش ، كبعد عجز أمّو عن سدا الولد الذم

( ، كفي أكّؿ زيارة للفرف طلب منو عبده  ابؼتَم الدّين أرسلتو إلى فرف عباّس لإحضار ) العيش

الفراّف أف يكنس الفرف ثّم يأخذ ما يريد من كسر ابػبز ابؼعوجة أك التي احتًؽ جانب منها ، كبيلأ 

ده الفراّف للنّسوة حجر جلبابو بالأرغفة كيهركؿ بها في ابّذاه البيت كبسبب العِيش الذم يعُطيو عب

ابؼعدمات يعنفو ابؼعلّم عبّاس صاحب الفرف كيقرّر عبده الفراّف مغادرة القرية أمّا صديقو عبد الله  

كاف يدلي لو الطعاـ من فوؽ السّطح ، لكنّ زاىر لم يكن يدلي عن بهجتو بالأكل ، بل يكتفي 

يأكلها إلاّ بعد أف يبتعد ، لأفّ  بوضع ما أعطاه صديقو في جيبو كيلتمسها بيده كىو في الطريق كلا

كالد صديقو حتُ يرل زاىران يعنفو كيصفعو أماـ أىل ابغارة كبوذّره من الاقتًاب من البيت كأقصى 

نوع من الإقصاء الاجتماعي ، كتتكرّر مأساة امتهاف الكرامة كيتمزّؽ جلباب زاىر بسهولة لأنوّ 

رماهُ  »، كىنا طلب إحضار جلباب آخر لو :  رثّ قديم ، فقد سحبو كالد صديقو منو أثناء ضربو

، كتراجع خطوتتُ كنفض جلبابو ،  «الأب على كتف زاىر ، خذ بدؿ ابػرقة اللّي أنت لابسها 

ككاف يتأىّب للعودة حتُ رمى زاىر ابعلباب على الأرض كابتعد كلاحقو صوت الأب: شوفوا ابن 

 . 1 «الكلب 
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شخصيّة قويةّ رغم صغر سنّو إلّا أنوّ يتمتّع بالكرامة  من ىذا ابؼوقف نستنتج أيضان أفّ لزاىر

حرجة التي بسسّ الكرامة 
ُ
كالعزةّ مثلو مثل كالديو ، كقد سبق كأف تعرّض كالديو لنفس ابؼواقف ابؼ

 . الشبعكأثراالكرامة كابعوع على الذؿّ ك 

الله دفعةن كىنا تكوف خسارة زاىر مضاعفة ، فيفقد الأمل بفقدانو عبده الفراف كصديقو عبد 

 كاحدة ، مثلما حدث لوالده كأمّو برحيل ابغاج عبد الرّحيم كابغاج ىاشم .

  عبد الرّحيم ) الرّجل المغترب ( : -

رجل كبتَ في السنّ يعمل في بلاد الغربة ، ذك جسم ضخم زاد أضعاؼ ابؼراّت في جسمو 

لا تقوياف على بضلو  كىو في مصر ، ذك رقبة غليظة كصوتٍ خشن ، يقُاؿ أنوّ مريض ، قدماهُ 

 »بسبب ثقل جسمو ، كعندما يريد ابػركج يطلب ابؼساعدة للركوب على النعل ابؼخصّص لتنقلو 

عندما يتطلّب ابػركج من البيت يأتي جتَانو بالنّعل كيوقفونو أماـ عتبة البيت كيدُحرج مستندان إلى  

 . 1 «كتفي اثنتُ 

كامرأة عجوز سليطة اللّساف في بيتٍ كبتَ  ىو رجل ثرمّ كميسور ماديان ، يعيش مع زكجتو 

 برعايتو كمرافقتو في مشاكيره . "زغلوؿ  "كلّف 
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من خلاؿ ىذا الوصف أراد الكاتب توضيح فكرة أفّ العمل في ابػارج مصدر للرزؽ كالثراء 

 »كبرسّن ظركؼ ابؼعيشة ، كىو إبواء أفّ عمل ابؼصريّتُ في ابػارج منقذ لتحستُ الظركؼ ابؼادية 

 . 1 «حجمو الذم ازداد بطسة أضعاؼ كرقبتو التي اختفت 

سألو عن كلديو إف كانا يدرساف  "زغلوؿ  "كذات ليلة من اللّيالي كالشيخ في غرفتو رفقة 

فأجابو بأنّهما لا يدرساف كليس كجهي دراسة ، فهما بالكاد بهداف ما يسد رمقهما ، كحدّثو 

ة لا بوبّاف البلدة كلا يأتياف إليها ، كأنوّ منذ عودتو لم الشيخ أفّ لو كلدين يعيشاف في الإسكندري

يربنا ، كعندما سافر منذ سنوات تركهما عند أقاربهما ليُواصلان تعليمهما ىناؾ ، فتَابنا إلّا قليل 

لو كلدين يعيشاف في الإسكندرية  »كبوسّهما متباعدين عنو كأنّهما منشغلاف بأموربنا ابػاصّة عنو 

لا بوبّاف البلدة ... حتُ مرض منذ سنوات بدا أفّ الأمر لم يزعجهما كثتَان ،  كيعملاف ىناؾ ،

 . 2 «ككاف يقوؿ لنفسو أفّ كلّ الأكلاد ىكذا عندما يكبركف 

أراد ىنا الكاتب أيضان تأكيد أفّ العمل في ابػارج كاف عاملان من عوامل التفكّك الأسرم 

فهناؾ جوع عاطفي مثل جوع الشيخ عبد الرّحيم كجفاء الأقارب ، كأفّ ابعوع ليس جوع البطن ، 

 ابؼتمثّل في جفاء الأكلاد كىجرة الزّكجة كإبنابؽا لو .

عطوة ك   "زغلوؿ  "كفي يوـ من الأياـ عاد الشيخ عبد الرّحيم من مشوارٍ كاف يقوـ بو رفقة 

اف الذم كاف بوكي لو كيضحكو عسى أف بىفّف عنو ابؼرض كالفراغ العاطفي كالنفسي الذم ك

ألا يا  »يعاني منو ، طلب منهما بضلو كمساعدتو على ركوب البغل ، استلقى على السرير كتنهّد 
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زغلوؿ ادّيتٍ أشرب ، شرب كبسدّد ينظر إلى ركن السقف كما اعتاد ، آه يا زغلوؿ أمّا يومتُ حتّى 

 . 1 «لو الواحد مات كده ما يزعلش 

كبعد عودتو كجد زبضة عند البيت سببها  في مشوار إلى معمل ابعبن ، "زغلوؿ  "ثّم خرج 

 موت ابغاج عبد الرّحيم .

 .ة كابعوع الذم لا يلبث أف يعود أراد الكاتب بدوت الرّجل ابؼغتًب أف يوحي بتواتر ابؼعانا

 :  "رضوان  "رجل الدّين الشّيخ  -

شيخ ثرم بيلك بؿلّ قماش في البلد ، عنيف متكبّر لا يولي الفقراء أمّ اىتماـ ، كىذا يوحي 

أكّؿ ما شفتك يا أستاذنا قلت  »بفقداف من مثلو بؽيبتهم بسبب التضارب بتُ اللّقب كالسّلوؾ 

 . 2 «أنت لّي يفتيتٍ رمقو الشيخ في ذيق كبستم كقاؿ : ىش بعدين 

ذم يعجزىم عن ابعواب عن تساؤلات الناس البسطاء كاستخداـ كحتّى القصور في العلم ال

أسئلة كثتَة تركح كتيجي في دماغي كقلت إنّك تشرح لي ، أغمض الشيخ عينيو  »العنف معهم 

بغظة ثّم نظر في حدّة إلى زغلوؿ الذم استمرّ ينبش بتُ قدميو كيقوؿ : إذا لم يعبدكه يغضب 

 . 3 «كيتوعّدىم العذاب 
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الشيخ فتَفس زغلوؿ رفسة قويةّ أطاحت لو خطوات إلى الوراء ، فقد كاف  ىنا يستفيق »

على ربنّا يا ابن الكلب ... ككفّو  بتعدّؿزغلوؿ ساىيان لم يتوقّع ردّة الفعل ىتو من الشيخ رضواف 

 . 1 «كبتَ   بفصابؼمتلئة مرفوعة تتأىّب لصفعو بأصبعها الوسطى خاتم 

ويةّ ساخرة دكف تدخّل منو ، فآثار النعمة كاضحة ظاىرة كمن ىنا يقدّـ لنا الكاتب مفارقة ق

 "زغلوؿ  "في كفّو ابؼمتلئة كخابسو الذىبي الكبتَ ، بينما في ابؼقابل جسم  "رضواف  "على الشيخ 

 الناحل كجلبابو الذم قطّع عظاـ صدره البارزة .

ين سول قشوره كما أظهر لنا الكاتب من خلاؿ ىذا ثقافة ىذه الفئة التي لا تقهر من الدّ 

أعطاىم الله النعمة ثّم ستًكىا بالدّين الإسلامي ، الذين يدّعوف كصايتهم عليو كيعتقدكف جهلان أـ 

بذاىلان أنّهم بإلقائهم ابغسنة إلى الفقتَ دكف اعتبار لآدميّتو ىذا ىو منتهى أمرىم ، كبهب أف 

الأرض ؟ لقد فوّضهم الله  بومدكا على ذلك كيف لا ، أليسوا ىم الذين يعُلوف كلمة الله على

بجهلهم أف يعاقبوا كلّ من بُىالف تعاليم الدّين نيابة عنو ، كالرّمز لا يشمل الأفراد فقط بل الأمم 

 كىي الأىمّ .

إبواء بدكره في تفشّي ظاىرة ابعهل كابؼعتقدات ابػاطئة التي بدكرىا  "رضواف  "فرجل الدّين 

 كابؼعنوم . تساىم في التخلّف كابعوع بشقّيو ابؼادم
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 المرأة اللّعوب :  -

خرج في ليلة لسبب ما  »ىي رمز للأرض التي تبُاع بأبخس الأبشاف كيفُرَّط فيها بسبب ابعوع 

بعد خركجها مباشرة رآىا على بعد خطوات أمامو ، بسهّل حتّى سبقتو بؼا يكفي ، لمحها تدخل 

ابؼقهى بابؼيداف ىناؾ ، دفعو الفضوؿ فذىب كراءىا كدخل ابؼقهى ... معها رجل في ابػمستُ أك 

 . 1 «أكبر قليلان ، يده تسقط مراّت على يدىا فوؽ ابؼنضدة 

 لد العروسة : خليل وا -

إبواء بعيش دكلة مصر على ابؼديونية لتأمتُ حاجيات شعبها ، فوالد العركسة خليل كاف قد 

قاؿ لصاحب بؿلّات ابؼوبيليات : على القطن بإذف الله كالقطن  »اشتًل نصف فرش ابنتو بالدّين 

في أرضو لم أمامو سبعة شهور ، كصاحب المحلّ كافق كأخذ إيصالات أمانة على خليل ، كالقطن 

 . 2 «يكفِ ، قاؿ يومها : بؼاّ بييجي يوـ السّداد بولّها ربنّا 

 :  "سامية ابنة خليل  "  -

كسر الشيّالوف جهازىا ليلة عرسها ، ككاف خليل مشاركان في ،  فتاة بصيلة مقبلة على الزّكاج

اـ مراسم الزفّاؼ ، بضل الدّكلاب ، فتشاءـ العريس من ذلك ككره ىذه الزبهة كبدلان من أف يلغي إبس

أكملها كدخل بالعركس ثّم أعادىا لأىلها في اليوـ ابؼوالي ، فتسبّب في تشويو بظعتها ثّم غمّها 

 كموّتها ، كفي ىذه القصّة انهيار خلقي أصاب الشباب اليوـ .
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 المرأة ربةّ البيت زوجة الشيخ عبد الرّحيم :  -

 تركت زكجها كحيدان بعدىا .صاحبة البيت الكبتَ ابؼقابل ، ثريةّ توفيّت ك 

 الخادمتان :  -

بنتاف فقتَتاف يعملاف كخادمتتُ في منزؿ ابغاج عبد الرّحيم ، يقوماف بكلّ الأعماؿ ابؼنزلية 

فيو من طبخ كغسيل ككيّ .. الخ ، كىذا إبواء على أفّ العمل في مصر لا يقتصر على جنس معتُّ 

 كاف الغرض منها كسب لقمة العيش كبؿاربة ابعوع .  أك سنّ بؿدّدة ، لا تهمّ ىتو الاعتبارات إذا
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 الخاتمــــة:

ػوع" لمحمد البساطي التي مثلت ىذه "جلتنقيب عن الشخصيات في ركاية بعد البحث كا

 ابعمالية كجسدتها توصلت من خلاؿ البحث إلى بؾموعة من النتائج أبنها:

ػوع" بموذج ركائي متميز من حيث ابؼتن ابغكائي كمن حيث البنية بيكن القوؿ أف "ج -0

 السردية فقد اختار الكاتب شخصياتو بإتقاف.

ف تعطي للشخصيات عدة دلالات كىذا راجع ركاية "جػوع" لمحمد البساطي كانت كافية لأ -5

 إلى براعة الكاتب كدقتو في توظيفها.

كما استخلصت من ىذه الدراسة أف اللغة ىي الأخرل تساىم في إعطاء الشخصيات  -4

بصالية خاصة إذا كظفها الكاتب أك الركائي كفق بناء منسجم يعرؼ من خلابؽا كيف 

 الشخصيات فنية لغوية لم تعهد من قبل.يتصل بالقارئ أك ابؼتلقي كحتى يعطي بؽذه 

ىذه ىي أىم النتائج التي توصلت إليها من خلاؿ الدراسة السابقة الذكر، كأملي في الأختَ أنتٍ 

 من خلاؿ ىذا البحث أكوف قد أعطيت كلو القليل عن قيمة الشخصيات في العمل الركائي.
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