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 2222-2222السنة الجامعية  : 

 (فارس آغا في رواية )الساخرة الشخصية  اءبن
   لمارون عبود 



 شكس وانعسفاٌ ان                                      

 أولا قبم كم شيء َنحني سجىدا ، نك زبي انشكس كهه ونك الحًد كهه عهى إتماو هرا انعًم       

 ويقىل زسىل الله صهى الله عهيه وسهى : } يٍ لا يشكس انناس لا يشكس الله {  

عهى إشسافه عهى هرا انعًم  ''قازة يصطفى َىز انديٍ  ''انفاضم أتىجه بانشكس الخانص إلى الأستاذ 

 .هاته وإزشاداته يوكرنك عهى تىج

  وكًا لا أَسى كم يٍ يد لي يد انعىٌ وكاٌ سببا في نجاحي .    

 



 الإهداء                                            

أهدي هذا العول المتواضع إلى روح والدتً الغالٍت ، والتي لا ٌسعني في هذا المقام إلا أى ادعوا لها       

بالحزهت وهغفزة . إلى والدي الغالي  الذي كاى طوال حٍاته سندا لنا يمدًا بعطائه وعطفه وحناًه أبً 

  ''يحً ، هٍلود ، عبد القادر ، فٍصل ''العشٌش العزبً حلٍس ، إلى أعش وأغلى ها أهلك في الوجود إخوتً 

قدٌزة ، سعدٌت ، سٌنب ، فاطنت ، حدة ، يمٍنت ، سلواء   ''وإلى أخواتً اللواتً ٌتربعي عزش قلبي  

العزبً ،  ''وإلى بزاعن المنشل  :  ''خيرة ، هباركت ، فزيحت ، أم هاًً  ''وإلى سوجاث إخوتً :  ''ودلٍلت 

 . وإلى كل هي جمعتني بهن الحٍاة''ودلٍلت   أٌت ، سهزة ، فزيحت ، عائشت ،

 



 مقدمة
 

 

 ‌أ

 قدمةم

الروائيةفي عصرنا ىذا انتشار واسعا ، وأصبحت لزط اىتمام الكتاب والقراء على عرفت الساحة الأدبية     
 يةئمكوناتها الأساسية الشخصية فهي لرموع صفات يلبسها الروائي  لشخصياتو الحكا، ومن بنٌ حد سواء 

أما عن تشكيلها داخل النص الروائي . الأحداثمعقدة حسب سنً  أوبسيطة  ، سلبية أويجعلها ايجابية 
 نٌالرواية لوحة فنية سردية تجمع ب أصبحتزدنا لشخصية عنصر السخرية  فهو يتطلب تقنية خاصة ، وإذا

 . الداروني الإبداعبالفعل ما وجدناه في ىذا العمل  وىذاالحديث والقديم ، 

 أما عن أسباب اختيار الدوضوع فهو راجع لعدة أسباب نذكر منها :    

السبب الدوضوعي : التعرف على التقنيات الدستعملة في بناء الشخصية الساخرة ، كون مكون      
الشخصية أىم مكون سردي في الرواية ، كذلك معرفة الدوضوع الحقيقي من وراء إضفاء عنصر السخرية في 

 ىذا العمل .

لتحديدمن لبنان خطو الأديب روائي قادم من الدشرق وباالسبب الذاتي : رغبتي في دراسة عمل أدبي    
العبقري مارون عبود ، كما أن فضولي دفعني لدعرفة كيف تبنى الشخصية الساخرة في الرواية ، ولأن لي ميول 

 ذاتية لسخرية . 

السبب الفني : السخرية تضفي على الأعمال الأدبية الجمالية والدتعة لذذا وجب علينا التعرف بها ،   
 المجال .  والتشجيع عليها في ىذا

 وكل ىذا الأسباب جعلتني أنطلق من إشكالية البحث وتمثلت في :    

 كيف بنى الروائي مارون عبود الشخصية الساخرة في الرواية ؟  -

 خرة في الشخصيات الأخرى ، وفي بناء الحدث ككل ؟ الساكيف أثرت الشخصية   -

 إلى أي مدى نجح الكاتب في رسم الشخصيات الساخرة في ىذا الإبداع السردي ؟  -

 



 مقدمة
 

 

 ‌ب

 أما عن خطة بحث ىذه الدراسة فقد تم تقسيمها على النحو التالي :    

 مقدمة ، مدخل : تناولت فيو الأدب الساخر والسخرية 

 وفصلنٌ كلهما تطبيقي في بناء الشخصية الساخرة : 

 الشخصية الساخرة ومظاىرىا ومميزاتها طرق تقديم الأول : تطرقت فيو إلى 

الثاني :  فقد عالج بناء السخرية في الرواية وعلاقة الشخصية الساخرة بالعناصر السردية الأخرى ثم أهمية 
 راسة . الشخصية في الرواية ، وأخنًاً خاتمة كانت بمثابة حوصلة لأىم النتائج الدتحصل عليا من ىذه الد

، ىذه الرواية دراسة في نهج البنيوي القائم على الوصف والتحليل الدعلى وقد اعتمدت في دراستي      
 .الأنسب لذذا البحث  ولأنو

 ومما واجهتني من صعوبات أثناء البحث نقص الخبرة في البحث والتحليل .    

 انور الدين  ، وأرجوا أن يلقي ىذ قارة مصطفى وفي الأخنً لا يسعني إلا أن أتقدم بالشكر للأستاذ الدشرف
 لقبول والتقدير .ا



 

  الساخر الأدب حول في نظرة :  المدخل

  الساخر الأدب : أولا

 ثانيا : مفهوم السخرية 

 لغة -/ أ 

  اصطلاحا -/ ب 

  والفكاهة الساخرة بين العلاقة : ثالثا

 رابعا: السياق الثقافي للأدب الساخر 

 الساخر  أدوات  خامسا :

 سادسا : الكاتب الساخر 

 سابعا : جذور السخرية : 

 السخرية عن العرب  -أ/                       

 السخرية عن الغرب  -ب/                      
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 الأدب الساخر : أولا : 

، كفولتتَ في تاريخو الطويل ، الذم كتب فيو ابعاحظ كأبو علاء ابؼعرم كابؽمذاني مر الأدب الساخر     
، بدراحل عرؼ فيها تطورات كبتَة كىو أحد الفنوف الأدبية التي أنتجتها قريحة  كشكسبتَ كسرفانتيس

 . اجتماعي كنفوذ كتسلط سياسي كديتٍ الإنساف ، لأنو يعبر عن كاقع

 كقد أثار الأدب الساخر اىتمامنا من أجل بؼس السمات البارزة بؽذا النوع الأدبي   

قى كأىم أنواع الأدب سواء كاف عربي أك غربي ، كىو لوف حتُ نتحدث عن الأدب الساخر فإننا أماـ أر    
ك إمتاع بؼتلقيو كذكاء كفكر في بسريره ، بؿوره الأساسي السخرية في إبراز من ألوانو ابؼتعة التي برتاج إلى إقناع 

 كالسياسية . العيوب كالنواقص الذاتية كالاجتماعية

تعارؼ عليو كاف يهدؼ إلى إصلاح المجتمع '' الأدب الساخر منذ تبلور منهجو كشكل فتٍ كفكرم م
أقل تقدير ، كذلك باستخداـ أية أداة متاحة رة الححكات أك الابتسامات على كتطويره ، من خلاؿ إثا

 1فالغاية عند الأديب الساخر تبرز الوسيلة .'' 

كالطغياف من خلاؿ ما سبق نستنتج أف ىذا النوع الأدبي ، استمد محمونو من الواقع الاجتماعي ،    
ىذا كالنفوذ السياسي كالديتٍ كالعادات كالتقاليد التي رسخت لفكر معتُ عبر العصور ، فكتابة ثاركا على 

 التسلط كابؼعانات بأقلامهم كآرائهم من أجل الإصلاح .  

ابؼتنفس دب ابزذ ىذا الأ'' يعد الواقع ابؼرير بدا يحويو من تفاصيل ابؼادة ابػاـ الأكلى لانطلاقة ابؼبدع حيث 
، كبالحبط استند إلى جنس أدبي فتٍ بصيل ، يزاكج الواقع فيو مع كأغلاؿ معاناتو  مولاالذم يحرره من قيود آ

ابػياؿ في أبصل تصوير مشهدم ، فهو أدب بلغت فيو الفكاىة غايتها منزكية برت لواء التصوير الفلسفي 
نا راية التحدم كرفض الاستسلاـ لرة ، معأحداث مري شفاء غليلإليو لإ التهكمي لقوانتُ ابغياة ، بعأ

 .كابؼغالطات 
                                                           

 12، ص  0222،  1، مصر ، ط نبيل راغب فرج ، الأدب الساخر ، مكتبة الأسرة ابؼصرية -1
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كاتبو يقلب الصور كسيبقى  بفدكح خاسر ، الكامل مالك ، كالمحمود في سجعو الساخر كقاؿ بعض الأدباء 
تتناكؿ ابؼعاني التي يدكن أف يحتملها ابؼقاؿ كيخرجها كاحد بعد أخرل في أشكاؿ متباينة كأكضاع بـتلفة حتى 

''.1 

أف ىذا الأدب الراقي في محمونو ، كابغامل لأبعاد إصلاحية في كل المجالات يرتكز على ابغياة نلاحظ   
 الاجتماعية البسيطة لكل الشعوب . 

يعمد إلى بصلة عوامل فنية منها ، ابؼهارة في استخداـ اللغة كفحلا على ذلك فإف ىذا اللوف الأدبي   
ه العوامل الفنية بخياؿ الكاتب كإبداعاتو ، فهو كاتب ساخر كاللعب بالإفراط في الوصف كغتَىا ، تتأثر ىذ

 اجتماعية أك سياسي أك ديتٍ ... من كاقع 

 ثانيا : مفهوم السخرية 

 لغة :  -أ/

 8  اللغوم ، اسم للأصل الثلاثي دلالة ابؼصطلح 8 السخرية كمدلوبؽا

ريِاة 8 ى زئِ  بالحمرا ، خ  را كس  خ  س  را كم  خ  س  كم   ران خ  '' سخر 8 سخر منو كبو س    رياا كس خ  ريان كس خ  ر ة كسِخ  كس خ 
 بو .

ر ل كسخرياة من ذكار قاؿ سخرياا كمن أناث قاؿ     كقاؿ الأزىرم 8 كقد يكوف نعتا كقوبؽم 8 ىم لك س خ 
ريَّةه .  س خ 

 مِنْ قَ وْمٍ {} لاَ يَسْخَرْ قَ وْمٌ منو ، كلا يقاؿ سخرت بو ، قاؿ الله تعالى 8 ر ت  خِ الفرااء  8 يقاؿ س  

 من فلاف ىي اللغة الفصيحة  ت  رِ خ  كس  

                                                           

أعماؿ ابؼتلقي الوطتٍ الرابع ، تلقي ابػطاب الساخر في الأدب العربي بتُ ابؼتعة  التصوير ابؼشهدم الساخر ،بن سحنوف ، عابد  -1
 04، ص  0200دار نواصرم للنشر ، دط ، مسيلة ، جزائر ، بـبر الشعرية ابعزائرية ،جامعة محمد بوضياؼ ، منشورات كالفائدة ، 
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هُم سَخِرَ الله منهم { قاؿ تعالى 8  } فيَسْخَرُون مِن ْ

 فإنّّ نَسْخَرُ مِنْكُمْ {} إن تسخَرُوا مِنَّا كقاؿ أيحا 8 

ت  بو ، كىزئت منو كىزئت  بو ، ك له  ت  منو كض حِك  كقاؿ الأخفش 8 س خِرت  منو ، كس خِر ت   بو ، كض حِك 
رلُّ ، كق رئِ بها قولو تعالى رىاوالساِخ  رياة كالسُّخ   : } ليِتخذَ بَ عْضَهمْ بَ عْضًا سُخْريًّا { يقاؿ كالاسم الس خ 

لناس ، كفي التاهذيب يسخر من النااس ، كسخرةه 8 يسخر منو كالسُّخر ة 8 كالحاحك ة  كرجل س خرةه يسخر با 
ريِاة . '' رل  كس خ   1، ككذلك س خ 

من خلاؿ دلالة ابؼصطلح لغوم يتبتُ أف معاني الكلمة تشتًؾ في أف السخرية تعتٍ ابؽزئ ، كىي التقليل    
 أك بنية الإصلاح .   كالنواقص، بنية الإضحاؾ كالاستهزاءما بإظهار العيوب  أكجهةمن قيمة الشخص 

 اصطلاحا :  -ب/

، كىي قديدة قدـ البشرية ، فقد كانت كلا زالت برافظ على كجودىا  التعريفات بؼصطلح السخريةتتعدد 
 كمكانتها في الآداب العربية كالغربية نظرا لقيمتها كبلاغتها كما برملو من أىداؼ كغايات .

كاىة كابؽجاء '' السخرية من مرادفاتها في العربية التهكم كالتندر كاللذع كابؽزأ كمن معانيها ابؽزؿ كابؼزاح كالف 
كحتى ابزذ عنوانا لكثتَ من  ا كتعبر عنوعبر عنهالححك فيها كمصطلح توأـ يف كالححك ، كربدا اقتً 

شفي كإظهار كالت الإساءةق أىداؼ متعددة منها ابؼؤلفات العربية كالعابؼية ، كمعناه النيل من الآخرين لتحقي
التفوؽ كالتخلص من ظركؼ قاىرة كالاستخفاؼ كالاستهانة كعدـ الاكتًاث ، كىي بالتالي كسيلة بررر 

 2القسر كالألم كسيلة تعويض . '' 

                                                           

 1741بن منظور ، لساف العرب ، دار ابؼعارؼ ، مصر ، دط ، ص ا -1
  12، ص  1771ستُ أبضد فاعور ، السخرية في أدب إميل حبيبي ، دار ابؼعارؼ ، تونس ، يا -2



 ة  عامة حول الأدب الساخرمدخل :                                                                  نظر

 

 
5 

فكاىة ، إلا أف الكيعتٍ ىذا أف مرادفات السخرية في اللغة العربية عديد ، منها ما ىو سلبي ك أجابي    
 مقركنة بها بذعلها كسيلة لتًكيح عن النفس . 

'' إف السخرية من أكثر الفنوف رقيا كصعوبة ، بؼا برتاج من ذكاء كفكر كىي بذلك أداة دقيقة كسلاح   
جهة معينة أك نظاـ سياسي أك عادات كتقاليد ، كىي أيحا خطتَ ، بأيدم الكتاب كالشعراء لنقد كاقع أك 

 يستعمل فيها الشخص ألفاظا تقلب ابؼعتٌ إلى عكس ما يقصده ابؼتكلم حقيقة طريقة من طرؽ التعبتَ
كيدكن تعريف السخرية عامة بأنها 8  النقد الحاحك أك التجريح ابؽازئ . كغرض الساخر ىو النقد أكلا 

 كالإضحاؾ ثانيا ، كىو تصوير الإنساف تصويران مححكا إما بوضعو في سورة مححكة بواسطة التشويو 

أك تكبتَ العيوب ابعسمية أك العحوية أك ابغركية أك العقلية أك ما فيو من ذم لا يصل إلى حد الإيلاـ ػ ػ ال
 1عيوب سلوكو مع المجتمع ، ككل ذلك بطريقة خاصة غتَ مباشرة . ''

تنوع بتنوع ابؼواقف كالأحواؿ فقرات أف أدكات كأساليب السخرية تنستنتج من خلاؿ محموف ىذه ال    
كابؽزلية ، كأف السخرية برل مشاكل كقحايا عديدة ، كتنمي الوعي في النفوس على ابؼعارضة  الساخرة

كالرفض ، فهناؾ مححك الشكل كابغركات كمححك الكلمات كالألفاظ كمححك الطباع ، كقد يكوف 
 فطرم أك من خلاؿ موىبة مكتسبة .  اكتسابها

رامية من النقد كابؽجاء كالتلميح ، كالتهكم كالدعابة '' إذف فالسخرية ىي العنصر الذم يحتوم على توليفة د
كذلك بهدؼ التعريض بشخص ما أك مبدأ أك أم شيء ، كتعريتو بإلقاء الأضواء على الثغرات كالسلبيات  ،

 كأكجو القصور كالحعف فيو . 

ر ككل تصحيحي سواء على ابؼستول الأخلاقي أك ابؼستول كلذلك باف ابؽدؼ الأكؿ للأدب الساخ  
 1ابعماعي .'' 

                                                           

أعماؿ ابؼلتقى الوطتٍ الرابع تلقي ابػطاب الأدبي الساخر في الأدب  الابعاد الرمزية في النص الشعرم الساخر ، ،بولرباح عثماني  -1
  123العربي بتُ ابؼتعة كالفائدة ، ص 
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ذلك من كالأخلاقي ، ك  خرية قصد التهذيب كالإصلاح كالتقويم الاجتماعيبالنظر إلى ما تقدـ تكوف الس  
كىنا تتجلى الوظيفة الاجتماعية بؽا ، ىذا  كلو على عاتق الكاتب ، خلاؿ زرع كبث الوعي في النفوس 

 . الساخر

كجاء في معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة 8 '' أف السخرية منهج جدلي يعتمد على الاستفهاـ    
 2في توليد الثنائية كالتعليم على البعد ابؼعرفي .'' بدفهومو البلاغي ، إذ تعتبر طريقة 

م الشكل كبفا لا شك فيو فإف توليد الثنائيات في السخرية يكوف ، من خلاؿ الظاىر كابعوىر أ   
 كابؼحموف ، كالواضع كابػفي بفا يقدمو ابؼبدع كابػفي بفا يفهمو كيستنبطو ابؼتلقي . 

 كمن معاني السخرية كذلك 8  

 استعماؿ الكلمات لنقل معتٌ يناقض ابؼعتٌ ابغرفي بؽا  -1'' 

 تقنية إيحاء من خلاؿ تطوير شخصية أك حبكة ، مفهوـ أك موقف يناقض ما ىو مصرح بو  -2

 ود صتناقض متعمدا بتُ ابؼعتٌ كالواقع ابؼقعبتَ أك كلاـ يظهر ت -3

 3أسلوب أدبي يستعمل النقائض لإحداث أثر بلاغي أك ىزلي .''  -4

نلاحظ من خلاؿ ابؼعاني ابؼتعددة لسخرية أف بصيعها يشتًؾ في معتٌ التناقض أك الحد أك ابؼخالفة ، أم    
 ابؼتناقحات ، كىذه ابػاصية بقدىا في السخرية السياسية .  أف السخرية كأسلوب أدبي فتٍ يلعب على كتر

                                                                                                                                                                                                 

  11، ص  ر ، ابؼرجع السابقالأدب الساخ،  نبيل راغب فرج -1
 112صن،  1763،  1سعيد علوش ، معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة ، دار الكتاب اللبناني ، لبناف ،ط -2
 133، ص  0211،  1إبقليزم ( ، دار ابؼعتز ، ط –نصار ، معجم ابؼصلحات الأدبية ) عربي نواؼ  -3
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، كإبراز عيوب كنواقص في شخص أك جهة  يتبتُ من خلاؿ معاني السخرية ، أف كلها تعتٍ ابؽزأ أك تهزأ بو
نها كبتُ الفكاىة ، التي تبعث على الفرح كالغبطة كالسركر كالانشراح كأنو يوجد علاقة كطيدة بي ة ،نمعي

 كىذا كلو لا يتأتاى إلا من بلاغة اللساف كعذكبة اللفظ فلكل مقاـ مقاؿ عند أصحاب السخرية . 

 ثالثا : العلاقة بين السخرية والفكاهة 

'' الفكاىة في الأدب العربي ازدىرت في فتًة الأدب العباسي التي كصل فيها الأدب عامة إلى أرقى مراحلو   
ة كالعقلية كيدكن تتبع الفكاىة يبىذات ابؼ، شعرا كنثرا ، كما جعلت فيها شتى أنواع الصراع اكتابا كتأليف

 1ابؼركية كالفكاىة في الشعر كالفكاىة في النثر .'' 

أف ابغياة الأدبية كالثقافية في العصر العباسي الذىبي كصلت إلى أكجها ، فقد كاف لذلك تأثتَ  وـمن ابؼعل 
ىذه الأختَة كفن قائم بذاتو كقد مزج بعض الكتاب بتُ فقد ترسخت على الأدب الساخر كالسخرية ، 

لشعراء جعلوا منها من أجل التخفيف عن الآلاـ كابؼشاكل ، كلعل العديد من الكتاب كاالسخرية كالفكاىة 
أسلوبهم ابػاص نذكر منهم على سبيل ابؼثاؿ قصص كليلة كدمنة لابن ابؼقفع كرسالة الغفراف لأبي علاء 
ابؼعرم كفكاىات أبي نواس كابؼتنبي بالإضافة إلى أىم كتاب في الأدب البخلاء للجاحظ فهو مليء بالصور 

 الساخرة .

تصدر من محمونو الساخر الذم يعكس ابغياة الاجتماعية  بفا سبق توصلنا إلى أف قيمة ىذا الأدب    
بتُ لقة مطكالسياسية ، كالصرخة الأخلاقية لكتابو من أجل بث الوعي في متلقيو كقراءه ، فهو معارضة 

 الذات الواعية كعابؼها المجتمعي ابؼتدىور . 

خرة كفكاىية كضاحكة إذا قلنا أف الأدب الساخر نوع أدبي إصلاحي إمتاعي ترفيهي ، بأساليب سا  
 أحيانا ىدفو نقد كاقع أكجهة معينة ، نشأ من ثقافة شعبية بؿلية . 

 فهل الثقافة الشعبية المحلية عند كل الشعوب أنتجت كذلك السخرية التي ىي أساس الأدب الساخر ؟    - 
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 رابعا : السياق الثقافي للأدب الساخر 

ارتبطت السخرية بالثقافة المحلية التي أنتجتها ، فإف بعض  ''علاقة السخرية بالثقافة المحلية :  -     
شعوب العالم التي ترتبط ببعض بأية ر مشتًكة ، يشتًؾ فيها كثتَ من مظاىر الفكاىة تكشف كجود عناص

ركابط ثقافية ، كبشة فكاىات أك ) نكت ( كثتَة شائعة في كل أبكاء العالم ، كيتقبلها أفراد المجتمعات ابؼختلفة 
يدكن أف يستشهد بو  تذكقونها على الرغم بفا بتُ ىذه المجتمعات من تفاكت كاختلاؼ ، كأفحل مثاؿ، كي

أك نصر الدين خوجة ىو شخصية معركفة في كل ابؼنطقة الواسعة ىو شخصية ) حجا (  في ىذا ابؼقاـ
حياة س ابؼوقف من ابؼمتدة من الغرب حتى حدكد الصتُ ، كمن سيبريا حتى شبو ابعزيرة العربية ) حتى إف نف

عليها في حوالي بطستُ سنة  لا توجد أية صلة بتُ بعحها البعض الآخر  ىذه الشخصية كالتعليقات برك
 '' .)1 

لكل  شعوب العالم ككأنها  يتحح من خلاؿ ىذا الكلاـ أف السخرية كالفكاىة مرتبطتاف بالثقافة المحلية   
بتُ ابعد كابؽزؿ ، ثم برولت كصارت نقد فكاىات كضحك رية عندىم ، كفي بداياتها كانت عبارة ملكة فط

 على كل المجالات كابعوانب .

شخاص أك ابعماعات أك بعض الأنظمة '' كقد يعتمد الأسلوب الأدبي الساخر أحيانا أف يوقع بعض الأ
 السياسية كالاجتماعية في حرج مقصود كلكن ليدفع بذلك حرجا أكبر عن ابعماىتَ كيرد خطرا قائما على

المجتمع متوقعا بفا يعتبر عملا إنسانيا شريفا كساميا ، كيدثل بذلك الرأم العاـ للأمة في حدكد ما تسمح 
 2''بو.

كناظر إلى ىذا ابؼبتٌ نرل أف الأسلوب الأدبي الساخر نشأ من كسط شعبي بؿلي كما قلنا من قبل ،   
كيدافع عن المجتمع في كل قحاياه فهو كسيلة لدفع الأذل عنهم ، كبضاية حياتهم كمصابغهم كىذا ىو جوىر 

 الأدب كابؼعرفة عامة . 
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 خامسا : أدوات السخرية 

هوـ السخرية لغة كاصطلاحا من الحركرم أف نقف عند أدكاتها ، التي رأت في تطرقنا إلى مفبعد أف     
 النص الساخر كترابط أفكاره كاتساقها كانسجامها بفارسة إبداعية فنية .بذلي 

افية التي تنعكس عليها سية كالاجتماعية إحدل ابؼرايا الص'' تعتبر فكاىات الشعوب ، كسخرياتها السيا
 ا مر بو من أحداث كما أكتسب من مقومات . أحواؿ المجتمع كينجم م

كأرقي أنواع السخرية أك الفكاىة ما كاف يقوـ على الثورية ، كالثورية ليست عملية آلية بل ىي عملية ذىنية  
تنطوم على إيجاز كتكثيف بفا يوفر لنا قاعدة النكتة كركح السخرية ، كىناؾ نوع ثاني ينشأ عن مفارقات 

كإدراؾ التنافر ، كعدـ الانسجاـ ، كإذا أضيف إلى عنصر التنافر أك ابؼفارقات عنصر بصرية كانت أـ بظعية 
أف يخرج بنا ابؼوقف إلى عالم الاستحالة ، مكانة كبرل في عالم السخرية  ابؼبالغة أك التهويل ، لم يلبث

 1كالفكاىة .'' 

واء  ورة ىزلية للمسخور منو ، سبالإضافة إلى أدكات أخرل كىي الصورة الكاريكاتورية فالساخر يرسم ص   
 فو في أدؽ صورة ساخرة كمححكة يقبلها العقل . كاف خلاؿ شكلو أك كلامو ، كيص

ىذا كقد تكوف السخرية عفوية من مشهد أك تصرؼ يقوـ بو الفرد كما يوجد عنصر القلب كىو قلب   
 القوؿ أك ابؼعتٌ إلى عكسو ، أم يقلب ما كاف متوقع أف يأتي بو .   

 ا : الكاتب الساخر سادس

للأديب الساخر دكر مهم في حياة ، فهو حتُ يسخر من تصرفات البشر فهو يحمل راية الإدانة كالمحاربة   
د طبائعهم كغركرىم كتسلطهم ، أنو أديب مصلح ، إنو إنساف مرىف ثل ىذه الأعماؿ كالأفعاؿ التي تفسبس

 ابغس عميق الإدراؾ يعرؼ طبائع البشر . 
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'' السخرية أرقى أنواع الفكاىة ، بؼا برتاج من ذكاء كخفاء كمكر ، كىي يقول الدكتور شوقي ضيف :     
كالكتاب كالذين يهزؤكف بالعقائد كابػرافات كيستخدمها الساسة لذلك أداة دقيقة في أيدم الفلاسفة 

كوف إذا يلمس خالصا كقد تستخدـ في رقة ، كحينئذ ت اية بخصومهم ، كىي حينئذ تكوف لذعان للنك
 1صاحبها شخصا بؼسا رقيقا ...''

نستنتج من خلاؿ كلاـ ضيف أف السخرية سلاح ذك حدين في أيدم كتابها لاسيما في كقتنا الراىن مع    
ىنا كىناؾ ، كإف كل كشخص أك نظاـ سياسي للاذعة ا لاتاانتشار التكنولوجيا كالصحف كالمجلات كابؼق

 تغتَات بتقويدو كتصحيحو بدا يرضي المجتمع .معتُ بست السخرية منو إلا كعرؼ 

كالأفكار بعض العقائد  دحض ' يلجأ الكاتب الساخر إلى أسلحة التهكم كاللماحية كعنصرم ابؼواجهة في'
ذلك بوصفها كجها لوجو أماـ البالية ، ككشف كتعرية بعض الأنماط البشرية ابؼثتَة للاحتقار كالاشمئزاز ك 

 2الإنسانية . ''ـ كالعلم كالنور ، كأماـ الأبطاؿ الذين ضربوا ابؼثل العليا في شتى ابؼيادين التقد

يعتٍ ىذا أف الساخر يختار ألفاظو كموضوعاتو كأفكاره الساخرة بدا يتناسب مع ابغدث ، فهو يسدد    
 سهامو إلى ىدفو بإحكاـ شديد لكي يجد القبوؿ من طرؼ آخر .  

 ية سابعا : جذور السخر 

 عندالعرب :السخرية  -أ/

ككانت مرتبطة بالغحب كابؽجاء عرؼ الأدب العربي السخرية منذ العصر ابعاىلي كقد أبدعوا شعرا كنثرا     
ابؽجاء كالمجوف صورىا ، أما في العصر العباسي فانتشرت أم  الذـ ، ثم جاء العصر الأموم ككافكالنقد ك 

كالسياسية كالثقافية ، أما العصر الأندلسي فأصبحت السخرية ظاىرة الأبعاد الاجتماعية ككصفت  انتشار
 أدبية في إظهار العيوب كالنواقص .
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ة في حلت الصور كالفكهة كالنوادر ابؼستم'' زخر أدبنا العربي بالسخرية كالدعابة كالححك كالفكاىة كتناثر 
و عثماف ، عمرك بن بحر ابعاحظ ، ) أبمراجع الأدب الكبرل ، حتى جاء إماـ الساخرين كالشيخ ابؼتندرين

ق( ك ) ابن ابعوزم (      276) ابن قتيبة ( ) من جاء بعده 8 ؾ كأفرد للسخرية رسائل ككتب ، فتأثر بو 
 1ق ( .'' 414ق ( ك) أبو التوحيدم ( ) 328ق ( ك) ابن عبد ربو ( ) 597) 

ككما يربظها ابؼصور ابؼاىر، فكاف ئي ا'' كلقد اعتمد ابعاحظ في سخريتو على إبراز الصور كما يراىا الر 
يخرجها لوحات فنية بارعة لا يغادر من مقوماتها شيئا في دقة ملاحظة كخصوبة ابػياؿ ، لا تكلف فيها كلا 

 2ية متغلغلا في ابػفايا النفسية مستنبطا للإحساسات ابػفية '' لا مبالغة ، مستشفا ابغركات الشعور تصنع ك 

سخريتو تعبر عن عبقريتو ، ككاف ذا علم كاسع كخبرة بدعارؼ كخبايا عصره ، كبدعتٌ أف ابعاحظ كانت    
تصدرت جل الكتب في التًاث العربي ، كأسالت كلعلها موىبة في شخصية الرجل كبؽذا فسخريتو كفكاىتو 

 حبر العديد من الكتاب كالباحثتُ ، كأصبحت مصطلح السخرية مقركنا بو . 

سخرية ابعاحظ كير التي خطها ابعاحظ في أبضد ابن عبد الوىاب ، بسثل بحق '' بسثلت رسالة التوابع كالتد 
بطابعها ابؼعركؼ ، فمن يقرأ ىذه الرسالة كيقلب صفحاتها فسيستبد بو الححك  كمرارتو مع الاحتفاظ

كيتملكو بؼا يشيع في جوىا من تصوير كاريكاتورم كيعجز عنو الرساموف الذين لديهم ابؼقدرة على التلوين 
 3ساخر الطركب . '' ال

أما السخرية عند أبو العلاء ابؼعرم فقد استخدـ فيها موىبتو الفطرية لكي يسخر من المجتمع ، كيجعل من 
 ابؼهجو يلائم الصور الطبيعية التي يجب أف يكوف عليها . 
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دة على '' ابؼعرم شاعر ساخر أديب ناقد تسرم في أدبو ركح تهكمو الساخرة يتخذىا كسيلة بغملاتو الشدي
 1''الظواىر الاجتماعية كالابكرافات من حولو .

مناطق تفكتَه كما تشعب ىو ، كزاد اىتماـ  بتعفسو ، كشغل الدنيا من حولو ، كتش'' لقد شغل ابؼعرم ن
الناس بأمره في زمانو ، كبعد زمانو كصار حديث الباحثتُ كالعلماء ، لأنو ألزـ نفسو بحياة بؽا طابع خاص 

 2لناس ، ليتفرغ لنقدىم كنقد حياتهم كمعتقداتهم .'' كاعتزؿ بؾتمع ا

 بل إف الركح الساخرة التي تسرل في أدبو تشد الانتباه كالإعجاب كىذه غاية ىذا النوع من الأدب . 

ابن ابؼقفع في كتابو ) كليلة كدمنة ( الذم سخر فيو من أعظم خليفة عباسي عرؼ '' كبذلت سخرية   
ببطشو كعصفو كىو ابػليفة ابؼنصور ، أراد ابن ابؼقفع أف يتوجو إلى ابؼنصور كالإرشاد من أحد ، فلم يجد غتَ 

 3طريقة ابغديث على ألسنة ابغيوانات .'' 

راسخ في أذىاننا منذ كنا صغار ، بؼا فيو من أسلوب  إف إعجابنا بدحتول كتاب ابؼقفع شغلنا كبقي   
كابؼتصفح بؽذا  غمز كهمز ، مغزل ظاىر كآخر خفي ، كحديث بفتع على ألسنة ابغيوانات بصع فيو بتُ

 الإبداع الأدبي لا يدلو أبدا ، فيو ركح الفكاىة ابعاذبة . 

 8 السخرية عند الغرب -ب/

ماـ الكثتَ من الكتاب كالأدباء الغرب ، بضلوا على عاتقهم جذب موضوع الفكاىة كالسخرية كالححك اىت
تعديل كتقديم الأكضاع الاجتماعية كالسياسية كالثقافية كالدينية ، ككاف الاستهزاء من رجاؿ الدين كالكنيسة 

 بدثابة الكفر عندىم لأنها أشياء مقدسة .

بها الشعب  تٌغنظومة الفكاىية التي كاف يتبؼ'' كقد نبتت البذرة الأكلى من بذكر السخرية الركمانية في تلك ا
الركماني القديم في أعياد ابغصاد كفيها انطلق الشعب إلى أبعد حدكد الانطلاؽ في الإباحية كالإفحاش في 
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حتى ظهرت ابؼسرحية الركمانية التي حلت بؿل الأغنية الشعبية للتعبتَ عن الفكاىة كالسخرية ابؼعاني كالألفاظ 
 1في الأغراض .'' 

 بدعتٌ أف الثقافة الشعبية أنتجت السخرية ، كما أنتجت العديد من ابؼعارؼ الأخرل .  

'' السخرية ركمانية الأصل كمعناىا السلة التي بذمع فيها بواكتَ الفواكو ثم أصبح بؽذا اللفظ معتٌ السخرية 
لنوع من الأدب الذم أطلق ، كىكذا تطورت دلالة ابؼصطلح إلى الدراسة الأدبية التي تتناكؿ ىذا افيها بعد 

كأف   السخرية بذكر ابؼعتٌ ابؼخالف بساما بؼا يقولو عليو الأدب الساخر كمنو كانت السخرية كسيلة للتسلية أك
 2تدعو الرجل الأبضق بأنو ذكي جدان .'' 

السخرية الشعبية ابؼنشأ ، كىي تعتٍ سلة التي بذمع فيها الفواكو ككانوا يتغنوف بها في مواسم ابغصاد ، ىي    
تصدر من نفس شديد الإحساس كابؼشاعر من أجل التأثتَ في ابؼستمتع بها فهدفها الأكؿ ترفيهي ، أما في 

نقد ابعانب الديتٍ في أكربا كفحح فقد قدـ موليتَ سخرية فذة من خلاؿ المجتمع الفرنسي في أكركبا 
رجعية رجاؿ الدين الذين كانوا '' فقد قاكـ موليتَ بسخريتو سلوكاتهم التي لا أساس بؽا من العقل كابؼنطق 

أعدائو قاسية عيو كل القسوة منذ أخرج رجس من عمل الشيطاف كبدأت بضلة ينظركف إلى التمثيل على أنو 
قتُ في الدين سخرية كادت تعصف بهم ، فقد طالب بالتسامح الديتٍ ركاية تارتوؼ كفيها سخر من ابؼناف

 3كأشاد بالفلسفة ، كسخر من التنجيم كندد بو . ''

ىو ا عند العرب كاف العصر العباسي كالعرب في عصور ازدىارىا بقد أنهبدقارنة السخرية عند الغرب   
 اف القرف الثامن عشر . عصر الذىبي من الناحية الإنتاج الزاخر أما في أكربا فقد كال
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'' كمن أشهر الكتاب الساخرين في تلك الفتًة في إبقليز صموئيل بيكتودريدف ، كيكفي أف نذكر فولتتَ في 
 1كستيل كأديسوف كسويفت كفيلدنج كبوب تسيخ كأمثالو في أبؼانيا . ''فرنسا 

،  1547 ميخيلدىسرفانتيس للكاتب الاسباني '' كمن الركايات ابؼميزة في السخرية ركاية دكف كيشوت  
نشر ابعزء الأكؿ من قصتو   1585لاجاتيا كىو رائد ككاتب مسرحي كشاعر أكلى ركاياتو   1616
 2. ''  1615كنشرابعزء الثاني  1625

'' سخر سرفانتيس من كل قدستو العصور الوسطى من معتقدات عن الفركسية كالشهامة كالدين كبكو ذلك 
بطل دكف كيشوت كمع خادمو في مواقف كثتَ الححك كابؽزؿ ، كفي بعحها ، كفي ىذه القصة يظهر ال

 3يظهر البطل بصورة فارس الأبضق الذم يحارب ابؽواء ، كيناطح ابػراؼ كيدعي الشجاعة . '' 

كرغم الصور ابػيالية ابؽزلية التي ربظها سرفانتيس بؽذا الفارس إلا أنها برمل في عمقها ، سخرية من كاقع    
زج فيها بتُ مححك الشكل كالتصرفات في اختيار من ، فهي صرخة كاضحة على نقد كالتغيتَ ، كمذلك الز 

 بطلو ، لتكوف الصورة الكاريكاتورية صادقة كمعبرة ، فهي من الركايات التي لا يدلها ابؼتلقي .

كخلاصة ىذه الآراء أف السخرية مازالت من العناصر الأدبية الصعبة التي تشغل الباحثتُ كالكتاب كالنقاد    
 ، كأما عن متلقيها فإنها أفحل الإنتاجات ابؼعرفية التي بلغ الإبداع الفتٍ غايتو .  
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 أولا : مفهوم الشخصية 
 لغة :  -أ/

لساف يحدد الدفهوـ اللغوي بالعودة إلى أمهات الكتب ) الدعاجم والقواميس ( وأوؿ ىذه الدعاجم معجم 
 في مادة ) ش ،خ ، ص ( .باب الصاد فصل الشتُ  العرب لابن منظور

شخص، الشّخص ، جماعة شخص الإنساف وغتَه ، مذكر وجمع أشخاص وشخوص ، شخاص ، وقوؿ  ''
 عمر بن ربيعة :

 فَكافَ لرتٍ ، دُوفَ مَن كَنت اتػْقَى             
 ثَلاثُ شُخوص، كَعبَافَ و مُعْصرُ                                       

سواء الإنساف وغتَه تراه من بعيد ، نقوؿ ثلاثة أشخص :  فإف أثبت الشخص أراد بو الدرأة ، والشخص : 
 وكل شيء رأيت جسمانو ، فقد رأيت شخصو .

 وفي الحديث: لا شخص أغتَ من الله .
الشخص : كل جسم لو ارتفاع وظهور ، والدراد بو أثبات الذات فاستعتَ لذا لفظ الشخص  وقد جاء في     

 يل : معناه لا ينبغي لشخص أف يكوف أغتَ من الله.رواية أخرى : لا شيء أغتَ من الله ، وق
 1'' شخصيةٌ ، والاسم الشخاصةُ.   ىوالتشخيصُ : العظيم الشخص والأنث

 ر  ص  ب  أ   ية  ص  خ  ي ش  ا ه  إذ  ف   ق  ال   د  ع  الو   ب  ر  ت   اق   } و  وقد ورد لفظة الشخصية في القرآف الكريم في قولو تعالى : 
َ  ا ف  ن  ك   د  ق  ا ن  ل  ي   و  وا ي   ر  ف  ك    ين  الذ    2{ ي  مال  ا ظ  ن  ك    ل  ا ب  ذ  ه   مّن   ة  ل  ف   

 والشخصية في معجم الوسيط :
" الشخصية :صفات تديز الشخص من غتَه ، و يقاؿ فلاف ذو شخصية قوية : ذو صفات متميزة و     

 3." إراد و كياف مستقل
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 مفهوم الشخصية ف المعاجم المصطلحات الأدبية :  -
 : الشخصية بقولو  عرؼ إبراىيم فتحي في معجم الدصطلحات الأدبية  -

الدعتٍ الشائع للشخصية : " ىو لرمل السمات والدلامح التي تشكل طبيعة شخص أو كائن حي ،         
وىي تشتَ إلى الصفات الخلقية والدعايتَ والدبادئ الأخلاقية ، ولذا في الأدب معاف نوعية أخرى وعلى 

 1تعلق بشخص تدثلو قصة أو رواية أو مسرحية ."الأخص ما ي
الصفات والدلامح الخلَقية والخلُقية ىي التي تجعل من الشخصية حقيقية ، لذا مكانتها  وبمعتٌ أف لرموع  

 وفاعليتها داخل حيز التي تعيش فيو .  
 سعيد علوش في معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة : في قولو :  هاعرف  -

تعمل الشخصية في الأدب الروائي ، إلا أف الدصطلح اخذ يختفي ليحل لزلو مصطلح الفاعل " تس       
والدمثل ، لدقتهما السيميائية ، والشخصية الروائية فكرة من الأفكار الحوارية ، التي تدخل في تعارض دائم 

 2مع الشخصيات الرئيسية أو الثانوية ، والشخصية ىي تدثيلية لحالة أو وضعية ما ."
 اصطلاحا :   -ب/

فالشخصيات بتعددىا وتنوع  الخطاب السردي الشخصيات وىي جوىره الأساس إف من أىم مكونات
 الذي يديزىا على العناصر السردية الأخرى . بنائها الخاصلذا  السرديداخل النسق  أدوارىا

التي تدثل المحور العاـ الرئيسي ،  الفتٍ للرواية على لرموعة مكونات سردية ومن أهمها الشخصية اء نبل'' يقوـ ا
أهمية القضية الدثارة في القصة على  الذي يتكفل بإبراز الحدث وعليها يكوف العبء الأوؿ في الإقناع بمدى

قيمتها حتى أنو عرفت بعض الروايات برواية الشخصية ، وذلك لدا تقدمو من وسائل فنية جديدة وتغرض 
العاـ للحكاية الروائية ، وما الدبتكر لذا ومدى تلاحمها في النسيج الخلق ى الدتلقي من حيث الحركة و نفسها عل

 3من ورؤى .''  وتقدم
 

                                                 
 
إبراىيم فتحي ، معجم الدصطلحات الأدبية ، الدؤسسة العربية للناشرين للمتحدين ، التعاضدية العمالية للطباعة والنشر ، تونس،   -1

  062، ص  6891
و  601، ص  6891،  6عرض وتقديم وترجمة ( ، الدار بيضاء ، الدغرب ، ط الدعاصرة )  الأدبيةسعيد علوش ، معجم الدصطلحات  -2

601 
، دار العلم  8أجمد عبد الخالق ، الشخصية الروائية بتُ ) علي أحمد باكثتَ ولصيب الكلاني ( ، دراسة موضوعية وفنية ، ط نادر -3
 43، ص  1339لإيداف ، كفر الشيخ ، وا
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نفس الدنحتٌ اتخذ مفهوـ الشخصية عند محمد بوعزة ، من حيث أنها عنصرا لزوريا في كل السرد في بناء   
، ومن ثم كاف الأحداث واتساقها وانسجامها ، لذلك فإنو لا يدكن تصور رواية بدوف شخصيات 

 أحد مقوماتها الضرورية في التجربة الروائية . التشخيص 
تصل إلى حد التضارب والتناقض ، و النظريات حوؿ مفهوـ الشخصية و  ترباتختلف الدقا'' حيث       

ببساطة كائنا ي النظريات السيكولوجية تتخذ الشخصية جوىرا سيكولوجيا وتصتَ فرداً ، شخصا ، أي فف
يعبر عن واقع طبقي ، ويعكس وعيا في الدنظور الاجتماعي تتحوؿ الشخصية إلى اجتماعية إنسانيا  و 

 1إيديولوجيا  . '' 
الاجتماعي جسده عبود في روايتو الواقعية فارس آغا وصور الدشهد الحقيقي المجتمعي  ىذا الدنظور    

بتفاصيلو الدقيقة الساخرة أحيانا والذزلية أحيانا أخرى ، فهي تقدـ الشخصية وتعطي معلومات عنها من 
اث مظاىر وسلوكات وأىداؼ ، واعتمد الكتاب على أسلوب السرد الساخر في تصوير الشخصيات والأحد

، وفي تجسيده الأبعاد الاجتماعية و الأخلاقية للمجتمع بأسره ومن ىنا فقد لعبت الشخصية دورا وظيفيا  
 كبتَا في كشف أسرار الواقع .  

نفسها صبح لذا وجودىا الدستقل عن الحدث بل أصبحت الأحداث أأف الشخصية '' ويرى حسن البحراوي 
 2لشخصيات . '' مبنية أساسا لإمدادنا بمزيد من الدعرفة با

الشخصية ولدت من رحم المجتمع اللبناني ، تصور منظومة اجتماعية تعبر عن واقع طبقي ، فيو وىذه    
معانات فقر وحرماف وتسلط سياسي ، بكل تفاصيلو الدقيقة الساخرة الذزلية أحيانا والحقيقية الواقعية أحيانا 

 أخرى . 
 يقوؿ الراوي في الرواية :   - 

ك شخصية كانت تجسُّ أف في أعماقها عبقرية مطمورة ، لم يتح لجذورىا أف تتأصّل ، ولا '' سأصور ل
لفروعها أف تدتد وترؼ ، فمات الأغا غتَ شبعاف من لرد كانت تتحلب شفتاه عند ذكراه ، ويسيل ريالو  

 3كلما حدّث الناس عنو . ''

                                                 
 
  98، ص  0262،  6محمد بوعزة ، تحليل النص السردي ) تقنيات ومفاىيم ( ، دار الأماف ، الرباط ، الدغرب ، ط  -1
  029،  6882، الدغرب ،   6حستُ البحراوي ، بنية الشكل الروائي ) الفضاء ، الزمن ، الشخصية ( ، الدركز الثقافي العربي ، ط -2
  8، ص  0206ىنداوي الدملكة الدتحدة ،  فارس أغا  ، مروف عبود ، مؤسسة -3
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ة إلا أنها ماتت فلم تأخذ نصيبها من في أوؿ حديث عن الشخصية البطل أعطى لذا صفةالذكاء والعبقري  
 المجد ، أنها شخصية حقيقية وليست من نسج الخياؿ كما في الروايات الأخرى . 

'' أما التحليل البنيوي فلا يعامل الشخصية باعتبارىا جوىرا سيكولوجيا ، ولا نمط اجتماعيا وإنما باعتبارىا   
علامة يتشكل مدلولذا من وحدة الأفعاؿ التي تنجزىا في سياؽ السرد وليس خارجو ، إف التحليل البنيوي 

يتعامل مع الشخصية بوصفها         وىو يجرد الشخصية من جوىرىا السيكولوجي ومرجعها الاجتماعي لا
 1) كائنا ( أي شخصا ، وإنما بوصفها فاعلا ينجز دورا أو وظيفة في الحكاية ، أي بحسب ما تلعبو. ''

شخصية البطل فقد وردت في الرواية ، يقوؿ  هاتوىذه الشخصية الفاعلة التي تنجز دورا في الحكاية مثل
 الراوي : 

 ن رتبتو ، وعاد أغا ، بينما أناسأغا صار أفندي شهرين زماف ، ثم جرّد م'' مسكتُ صاحبنا فارس ، مات 
ولا يعرفوف الكوع من البوع ، صاروا بكوات تزين أكتافهم الرمانات الذىبية ، حياة  ؼغتَه ، لا يفكّوف الحر 

 2الدنيا حظ، كلو قسمة ونصيب . ىذا ما كاف يقف عليو الأغا دائماً في حديثو مع الناس .'' 
. ىذا جرح أصبت بو في معركة كذا ... قتلت منهم اثنتُ ؿ كذلك : '' فالأغا يقوؿ لك : سأريح بالك يقو 

مثل  !شاب  أش!رتي على شبابو ياحس ! دين قتل من رجالي واحد أخلى بت، وسقت البقية مثل الدعزى إ
 3الرمح الديتٍ .'' 

نامية مع يجعل الكاتب لشخصية حضوراً فاعلا ماثلا حتى تسيطر على مكانتها في السرد ، شخصية  
 .  ، وقد منحها الروائي حضوراً بارزاً من بداية الرواية  الأحداث والواقع

 الدعقد الشديد التًكيب ، متباين التنوع ، : '' العالم  بأنهاة ما عبد الدالك مرتاض فيعرؼ الشخصيأ 
عدد الشخصية الروائية بتعدد الأىواء والدذاىب والأيديولوجيات والثقافات والحضارات والذواجس والأطباع وتت

 4البشرية التي ليس لتنوعها ولا اختلافها من حدود .'' 
أما الدكتور مرشد أحمد في كتابو البنية والدلالة فقد حدد الشخصية في قولو : '' تعد أحد الدكونات    

وفق نسق اللغة  أسلبةالتي تساىم في تشكيل بنية النص الروائي ، حيث يحاوؿ منجز النص بواسطة  الحكائية

                                                 
 
  98محمد بوعزة ، تحليل النص السردي ، مرجع سابق ، ص  -1
  8، ص الرواية  -2
  66 در نفسو ،صالد -3
  51، ص  6889عبد الدالك مرتاض ، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد ، عالم الدعرفة ، الكويت ،  -4
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ت وجودىا من مكاف لية ، استمديىي صورة تخياقعي ، وىذا لا يعتٍ أف الشخصية لشيز مقارنة الإنساف الو 
الفضاء الورقي الأبيض ،  وزماف معينتُ ، وانصهر في بنية الكاتب الفكرية الدمزوجة بموىبتو ، متشكلة فوؽ

لتسهم في تكوين بنية النص الروائي ، وتنجز وظيفة الدسندة إليها تأليفيا وتعكس بعلاقاتها مع البتٍ الحكائية 
في تكوين الددلوؿ الحكائي واحتوائو ومؤثرة تأثتَا الأخرى ظروفا اجتماعية اقتصاديا وسياسية مسهمة بذلك 

 1لى إنتاج الدلالة .'' فعالا في الدتلقي ، دافعة إياه إ
الدفهوـ اللساني فتصتَ الشخصية فيو دليلا ذا وجهتُ : '' أحد هما داؿ والآخر مدلوؿ فداؿ من حيث أما  

عنها بواسطة أنها تتخذ عدة أسماء أوصفات تلخّص ىويتها ، أما الشخصية كمدلوؿ فهي لرموع ما يقاؿ 
 2أو بواسطة تصريحاتها وأقوالذا وسلوكها .'' جمل متفرقة في النص الحكائي

 في ىذا العمل الروائي فتظهر شخصية الداؿ من خلاؿ أسماء منها ) فارس أغا ، الأونباشي ، أونباشيناأما   
يقرأ  فندي ة العبقرية ، أ( وصفاتو وىويتو ومكانتو في الضيع ، لشدوحي ، بطل ، ضابط لبناني ، العسكري

ما شخصية كمدلوؿ في ما يقاؿ عنها أ، جية والداخلية والشكل العاـ للبطل وبطولاتو ويكتب الصفات الخار 
كديك الحبشي ، يسأؿ   صنا كالجواد الدقيد ويتغربل: يقوؿ عند عبود : '' إذا دخل الأونباشي قرية يدشي متً 

 3 مكينا أنو عنتًة زمانو .'' مشى عليها ، فالرجل يعتقد اعتقاداالأرض أف تحس بفضلو إذا 
التي تنجز دورا في الحكاية مثلتها شخصية البطل الاونباشي فارس أغا وفي الدقتطف ىذه الشخصية الفاعلة  

السردي يتعاطف مع شخصو حتُ يصفو : '' مسكتُ صاحبنا فارس ، مات أغا صار أفندي شهرين زماف 
الكوع من البوع ، صاروا عرفوف ، ثم جرّد من رتبتو ، وعاد أغا ، بينما أناس غتَه ، لا يفكّوف الحرؼ ولا ي

الدنيا حظ .كلو قسمة ونصيب . ىذا ما كاف يقف عليو  !بكوات تزين أكتافهم الرمانات الذىبية ، الحياة 
 4. ''الأغا دائما في حديثو مع الناس 

 تعرض صاحبنا الأغا إلى الظلم حتُ جرّد من رتبتو في حتُ غتَه لم يفقد مكانتو العسكرية .
يعتمد على ىذا الشخصية الفاعلة في النسق الروائي فقد حازت على اىتماـ الراوي  ةيإف لصاح ىذا الروا  

 أونباشياً، أي ببساطة كائنا إنساف . ىرا سيكولوجيا وتصتَ فرداً بطلاً  في الدتلقي ، تتخذ جو تَلتأث

                                                 
 
  91،  91، ص  0221،  6مرشد أحمد ، البنية والدلالة في الروايات إبراىيم نصر الله ، دار الفارس ، ط -1
    12، ص  0225في حكاية عبدو والجماجم الجبل لدصطفى فاسي ، منشورات الأوراس ، الجزائر ، جويدة حماش ، بناء الشخصية  -2
  60الرواية ، ص  -3
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 :  ف الرواية أنواع الشخصيات  -ثانيا 
حسب الروائي شخصيات تقوـ بالحدث لكن تختلف ىذه الشخصيات  من البديهي أف لصد في العمل 

 وعابرة ) ىامشية (  .أدوارىا وأنواعها فهناؾ : شخصيات رئيسية وثانوية 
 1والشخصية ىي '' الصفات التي تديز الإنساف عن غتَه ، من كل النواحي النفسية والعقلية والعلمية ، ''   

تبتٍ شخصية الفرد ، وتجعلو متميز داخل ية والعقلية والدعرفية ىي وىذا يعتٍ  أف السمات والصفات النفس
 المحيط الذي يعيش فيو . 

 فئة الشخصيات الرئيسية :  -/1
 الشخصية البطلة :  -1

إلى نهايتها سلط الراوي الضوء على ىذه الشخصية وأسهب في سرد أغلب ما يتعلق بها من بداية الرواية     
ويؤكد ذلك شريبط أحمد شريبط في كتابو لضس بأف ىذا الفارس اختاره عبود ليكوف بطلو على قناعة ولزبة . 

لتمثل ما أراد تصويره أو ما البنية الفنية في القصة الجزائرية بقولو أف '' الشخصية الفنية التي يصطفيها القاص 
ؤىا بالاستقلالية في الرأي ، لفنية المحكم بناأراد التعبتَ عنو من أفكار أو أحاسيس ، وتتمتع الشخصية ا

الشخصية قوية ذات فاعلية كما منحها القاص حركة ، ة في الحركة داخل لراؿ النص القصصي وتكوف وحري
وجعلها تتحرؾ وتنمو وفق قدراتها وإرادتها بينما يقف ىو بعيدا يراقب صراعها وانتصارىا أو إخفاقها وسط 

 2'' اسي الذي رمى بها فيو . الاجتماعي أو السي طالمحي
أما الشخصية الفنية في ىذا العمل السردية فهو فارس أغا ، الشخصية المحورية الفاعلة التي استقطبت      

 اىتماـ السارد ، فقد خصها بقدر عالي من التميز ، فضلا على ذلك فإنو منحها حضورا ووصفا طاغيا ،
تتمحور حولذا هي التي : '' فالشخصية الرئيسية ومثلت ما أراد تصويره والتعبتَ عنو من خلاؿ ىذه 

الأحداث لتلعب الدور الرئيسي فيها فتعبر عن أفكارىا وأحاسيسها ، إذا تساعد الدتلقي على فهم طبيعة 
تعتمد حتُ تبتٍ توقعتنا  الخطاب وىذا بدوره يتحقق لكونها تقودنا إلى فهم طبيعة العمل الدرامي فعليو

ورغباتنا التي من شأنها أف تحوؿ أو تدفعو إلى الأماـ ، وليس من الضروري أف تكوف الشخصية الرئيسية بطل 

                                                 
 
  91،  6858، السكندرية ، مصر ، 6أحمد محمد عبد الخالق  ، الأبعاد الأساسية للشخصية ، دار الدعرفة الجامعية ، ط -1
،  6889، (  ، منشورات إتحاد الكتاب العرب ، دط 6891،  6895يبط أحمد شريبط ، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية ) شر  -2
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، أي أنها تحتل مرتبة صدارة في العمل العمل دائما ، فقد تكوف ىناؾ منافس أو خصم لذذه الشخصية 
 1الروائي . '' 

الدسار السردي ، إذ يتبتُ لك جليا من خلاؿ العنواف ) فارس ساسية في وبما أف الشخصية ىي الدعامة الأ
تعطي نظرة شاملة عند موضوعها في بناء ، الشعوري أغا ( ، الذي يحمل أبعاد شخصية إليو الوعي 
 الشخصية فتتعدد الشخوص في لسيلات الدتلقتُ . 

وأفندي زمانو وإذا قارنا حضوره ىو الأكثر  القرية ضابط لبنانياسمو فارس يلقب بالأغا عسكري وانباشي     
، إف مؤلف ىذا العمل الساخر يقدـ وصفا شاملا وكليا لو ، فهو يحل مشاكل الضيعة ، ظهوراً في الرواية 

يرصد بدقة فائقة حتى لكنة صوتو وطريقة كلامو وأسلوبو في الحديث ، وشخصيتو الرئيسية الأولى تتميز بوفرة 
 . في الدعلومات والأوصاؼ 

 مظاهرها : -
 تقديم الشخصية غتَ مباشر وىذا لأف السارد أخبرنا عنها ولم تعرؼ ىي بذاتها فهي مركز الرواية . 
تتعلق بكينونة الشخصية الداخلية أحاسيسو ومشاعره يقوؿ عنو :'' سأصور مواصفات سيكولوجيا :  -/أ

 2لك شخصية كانت تحش في أعماقها عبقرية مطمورة . ''
 لزبة للحياة .أما نفسو فكانت خضراء جداً ، شخصية فكاىية مرحة   
 ترتبط بالدظهر الخارجي لشخصية مواصفات خارجية :  -/ب
 لضاسة بيضاوية يحزـ بها زنده،قد كتب عليها نفر ، اللباس :يلبس بزة من الجوخ الرصاصي السميك -8

ض الأصبع رسمت عليو فوؽ الثديتُ زىرة  عر  ضابطية . أما تفاصيل البزة فهي كبراف مزركش بشريط أحمر
كأنها ثلاث عرى مشتبكة تقوـ على ساؽ يتلوّى على الصدر وتحت الكبراف صدرية من جنسو فيها خط 

  نيبنطلوف فرلصي  ولا سرواؿ إسكندرااستواء عمودي من الشريط عينو أما السرواؿ فكثتَ طيّاتو ، لا ىو 
 3عمّا فيو . ''  ويل التي يعف الدتنبيفهو أشبو بالسرا

                                                 
 
  15، ص  0200، الأردف ،  6شبكات التواصل الاجتماعي والرواية العربية ، دار الخليج للنشر والتوزيع ، طمحمد صالح الدشاعلة ،  -1
  8الرواية ، ص  -2
  62، صالدصدر نفسو  -3



 الفصل الأول :                   طرق تقذيم الشخصياث الساخرة في روايت فارس آغا لمارون عبود

 

 
15 

نها تتعلق خييط اباتأابة سوداء تنماز من شرّ والطربوش عزيزي ،تتدلى من قمتو شرّ الأحمر الشاؿ '' زناره من 
 1طويل ، وىي قصتَة ضخمة ، خيوطها غليظة .''

من بزة إلى الصدرية ثم السرواؿ حتى الزنار فالأغا كما نعلم عسكري لو  لقد وصف لنا الراوي لباس الأنباشي
 رتبتو التي تديزه عن غتَه .

ندقية مرتينة تصلح جسرا في عهد الباطوف قدـ لنا عبود سلاح ىذا الفارس في سخرية واضحة بقولو : '' ب
يات العادية مقارنة بطوؿ كلامو يدؿ على أف حجمها كبتَ يعطي مفارقة مع حجم البندق   2الدسلح . '' 

 الأغا .
يدسكو الصدأ فيقنع في قرابو كأنو لزكوـ عليو بالسجن  –سنكة–يواصل في وصف سلاحو '' وسيفاً    

 و من قرابو يوماً على الرغم من أنو عسكري الضيعة .كناية على أنو لم يخرج  3الدؤبد ''
، فقولو أونباشيا يقرأ ويكتب ، وكأنو  بعد وصف سلاح البطل ، يتهكم عبود على البطل لأوؿ مرة    

الدواة ولونها وموضعها وحاملها أزىى من غراب فهو يفتخر بو يقدـ جانب إيجابي من شخصيتو وصف 
يواصل في التهكم عليو ، يدوف في دفاتر الحكومة الوقائع كأنو جرناؿ لأنو الناطق الرسمي لذذه الجهة السياسية 

،  لوصف ىذه الشخصية جانب فكاىي ىزلي ولشدوحي ليضيفأنباشيناتي لشدوحي الأغا ، استعمل لفظ
ولكي يرفع من قيمتو الاجتماعية فكلمة أنباشيا تعتٍ رتبة عسكرية وكلمة لشدوحي لاف يددح فيو وكونها 

) الراوي والشخصية  ، واظهر لنا  العلاقة بتُ الشخصيتتُ شخصياتباىتماـ دوف غتَ من الخصها 
يبدأ في وصف شكل جسمو فاختار لو شكل ساخر في لباس الشخصية  وسلاحها  بعد وصف الرئيسية ( 

الدقابل رتبتو العسكرية ىذه مفارقة واضحة فهو يقوؿ عنو : '' رجل مدور سمتُ ، عرفتو حتُ خيط الشيب 
، مع أنو يحمل كرشا كبرميل متوسط الحجم ، خوخي اللوف  ولا اظلمو اذ قلت في رأسو ، يكوكي أذا مشى 

 اسود مثل الزيز .لك 
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شفتاه غليضتاف تتدفق الشهوة منهما تدفقا ، وانفو كصخر حطة السيل فتعلق ىناؾ ، شارباه كانهما    
، في بياضهما حمراء نافرة ، تخيفاف الناظر إذا حدؽ إليو بهما ، في جبهتو جناحا شحرور ، وعيناه واسعتاف 

 1شجة يفتخربها كأسمى وساـ .'' 
غا نقرة كأنها صرة حبيبة سليماف ، وفي وجهة نكتتاف كادتا تختفياف بتُ تجاعيد وجهو حتُ '' في ذقن الأ  

 2عرفتو .'' 
سمي لو وصف شكل جسمو ووجهو قدـ لنا عبود لشدوحو في لرموعة صفات خارجية تلخص البعد الج   

وقولو يكوكي أي يهتز الددوراف ، فهو مزج بتُ لسيف الشكل وساخره فمثلا عندما يقوؿ يحمل كرشا كبتَة ، 
في مشيتو ويسرع فهذه مفارقة شكلو الذزلي ، من خلاؿ كل الدواصفات نلاحظ أف السارد رسم صور  

 ساخرة ومبدعة بواسطة أسلوبو في السرد . ةكاريكاتوري
أف تحس '' إذا دخل الأونباشي قرية يدشي متًصّنا كالجواد الدقيد ، ويتغربل كالديك الحبشي يسأؿ الأرض 

 3بفضلو إذا مشى عليها ، فالرجل يعتقد اعتقاداً مكيناً أنو عنتًة زمانو ولولاه لضاعت الأمواؿ والأرواح . ''
الوصف أف شخصيتو لذا مكانتها بتُ الناس فهو مغرور،  وشبهو بالجواد والديك ثم يتبتُ من خلاؿ ىذا   

 بعنتًة زمانو .
غا عسكري ع الشخصية الاجتماعية فارس آوؿ وضترتبط بمعلومات حمواصفات اجتماعية :  -/ج

 وأنباشي عتُ كفاع ، تابع لنظاـ السياسي أي الحكومة فهو يقوؿ : 
من رجاؿ الحكومة يجمع الدتَة فهو  4 '' لضن أبناء الحكومة علينا واجب مقدس ، وىو المحافظة على العباد. ''
فأنو ىو الدسؤوؿ عن إيجاد حلوؿ لو ) الضريبة ( من أىالي الضيعة ، وإذا حدث مشكل أو في عتُ كفاع 

وقد ذكر لنا الراوي بعض الحوادث التي تدخل فيها وحلها بطريقتو فهو خطيبا ، يجيد الكلاـ والتعامل مع 
 الناس .
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 تقديم الشخصية البطلة :  -
مصدر  الزماف  الدكاف  الشخصية  الحدث 

 معلومات 
 الدعلومات 

رات مذك
الأنباشي 

فارس 
 آغا 

آغا فارس 
ىو 

الشخصية 
 المحورية
 (  )البطل

 
 

لبناف 
قرية 
عتُ  

 كفاح 

بعد سنة 
8863 

السارد 
حاضر 

العالم بكل 
 شيء

المحرؾ ،
الفعلي 
 للحدث

الصفات 
 الخارجية 

الصفات 
 النفسية 

 الصفات الاجتماعية 

أصل 
 انتمائها

عسكري 
لبناني 

تابع لنظاـ 
 السياسي 

نفسيتو 
عبقرية 
خضراء 

جدا أي 
مرحة 
لزبة 

 للحياة 

 دائري شكل الوجو : -
 شكل الجسم : مدور -
 حجم العينتُ : واسعتاف -

 لوف البشرة : خوخي اللوف 
 شكل الشفاه : غليظتاف 

 الأنف : كبتَ
اللباس: لباس عسكري ) 
بزة من الجوخ الرصاصي 

 السميك ( 
لكنة الكلاـ : أسلوب 

 بنانية الضيعة الل
الدستوى العلمي : يحسن 

 القراءة والكتابة  
 

 
الرسم الكاريكاتوري لذذه الشخصية  إلىالشخصية الساخرة في الرواية استند فيها  نستنتج أف تقديم     

لخارجي لو ، وقد أعطى لنا صور ىزلية مضحكة تارة وساخرة تارة أخرى ، عبقرية فكاىية الدظهر ا ،خاصة
رغم رتبتو العسكرية أنباشي القرية ، وىذه الشخصية تكوف عادة قاسية قوية فهو يقلب كينونة الشخصية 

ل حسب رؤيتو السردية بما يتناسب مع الحدث ، أما أكثر وصف تدثلت فيو فهو البعد الجسمي ) شك
وكذلك وصف سلاح الآغا ىذه الأوصاؼ تم تقديدها بطريقة مباشرة من طرؼ الجسم وصف اللباس ( 
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الكاتب الذي أبدع في لضت ىذه الشخصية الساخرة حتى أصبحت شخصية ىزلية فكاىية من جهة ولسيفة 
 قاسية من جهة أخرى ، وىذه من الوظائف الجمالية للوصف .

 شخصية قرياقوس : -/2
الشخصية كبتَة وازنت في حضورىا   أهميةت الرئيسية في الرواية ، فقد منحها الراوي عبود من الشخصيا

واجتماعي أي ما يتعلق  عن تقديدها فقد وصفها وصفا داخليا سيكولوجيا وخارجي جسمي أماالبطلة ، 
ية شخصبمكانتها ووظيفتها داخل الحيز الذي تعيش فيو ،من خلاؿ الاطلاع على بعض من حياة ىذه ال

مثتَة للمشاكل ، قلما سلم جاره من تعدّ وعداوة على شخصية  أنهاكتشفنا الفذة ،كما قاؿ عنها عبود ا 
 حد تعبتَ الراوي ،أكوؿ لا يشبع .

 أما عن بعض الدواصفات فقد لخصناىا في مايلي: 
حاسيسها قلنا في ما سبق أف ىذه الدواصفات تتعلق بكينونة الشخصية وأالمواصفات السيكولوجية :  -/أ

ليس لو أي إحساس ومشاعر ، كاف لا يحس ولا يطس ، لم يكن زىرة بل   سقرياقو ومشاعرىا لكن شخصية 
 يستضحك . ىىذا ما ورد عنو في النص الحكائي ، كاف نادراً ما يضحك أو بالأحر كاف شوكة ، 

يقوؿ عنو عبود '' شخص أميّ ، وذكي بالفطرة ، أما ىيكلو فابن عم المواصفات الخارجية :  -/ب
أنو يرتدي جلد تيس ، أما كفو فمثل الددرى ، ورأسو كأنو  صدر كنورج لم يكن يستًه قط فتخاؿالجاموس لو 

 لتمساحي الدفلس غتَ، '' لا يبقي على ذلك الجلد ا1تنقّ معا '' يقطينة كبتَة وإذا تكلَّم تخاؿ عشر ضفادع 
وح ، و يدلأ صدره قميص يستً العورة ، نسج علي نوؿ القرية ، لا في أوروبا يتمتع بمتنو الأزؿ وساعده الدفت

، '' كانت ىذه الرائحة سلاح ظرباني ، تضحك من تضحك وتؤلم من تؤلم .  2العريض من رائحتو الذكية '' 
 ''3 
مائة دراىم ، مشدودة عليها من )وربة( من الحرير الشامي ، وصديرية لسمل مزرّرة يغلق بها ذلك  –شراّبتو '' 

ز وزنار من الكشمتَ مقلم ، وسرواؿ صوؼ أسود مطر  –مطرّز  –الصدر البعتَي ، وفوقها كبراف مفتّك 
 4على الفخذين والساقتُ بالبريم الحريري خاطو قرياقوس يوـ عرسو الأوؿ .'' 
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بمرين ولو أولاد منها  ا عن أسرتو فهو متزوج من ابنة عمو وقد كانت تلقب بأـ يوسف وىو يخاطبهامأ     
 يوسف ويوسفية ، وكانت تعاني ىذه الأسرة من الفقر .

الحياء ما خيلوا عليو بلقب الخواجو '' أما عن قرياقوس فقد كاف يكتٌّ بو يوسف وعمي قرياقوس ، ولولا 
 1.'' والشيخ ، إف لم نقل بيك

مبرداً باللبن مع ورؽ البصل ، ولا  ل شيء وخصوصاً البيض الدقليأكولًا كما عرفت ، يجب ك'' كاف قرياقوس
 2دجاج عند قرياقوس ، لأف غارات الثعالب على بيتو الدنفرد لا تنقطع .'' 

 .مض عنهار عن تصوير ىذه الشخصية ، لكن الحوادث التي عاشها تجلو لناما غواعتًؼ عبود أنو عاجأقرّ 
اىتو لأكل فيقوؿ : '' إف كانت تعلم أف عمر بن معديكرب كاف يأكل جديًا ، يواصل في وصف شر 

كاف عنده مطحنة لا معدة ... لم فقرياقوس  كاف يأكل تيساً ولا يحس أنو أكل . إنو يأكل بلا مقدار ، ف
أدركتو في مطلع شيخوختو وقد سقطت أضراسو وأنيابو وأسنانو ،  !فمٍ فَمُقرياقوسفمو غتَ متحرؾ وأي  ىأر 

 3وتجعد وجهو . 
في ىذه الدقطوع السردي الواصف لذذه الشخصية الغريبة شكلا ومضمونا أي داخلية وخارجيا ، أعطى لذا 
مواصفات جسمية ضخمة كثتَة التشبيهات الساخرة ، شخصية حققت الصازات كثتَة في الأكل ، فقد ربح 

 من الدخاطرات .عديد ال
'' كاف مثاؿ العامل اللبناني النشيط قضى شبابو في حنّوش ، وىي مزرعة قرب مواصفات اجتماعية :  -ج/

في دائما في زمانو لكن  ةكاف زعيم معارض  4نفق الدسيلحة ، وعاد إلى الضيعة بمعارؼ اكتسبها من الغربة .'' 
رضاً ورثها عن أبوه أأصلح  فهو ملك العسل ، كاف فلاححقيقة الأمر لا يتزعم غتَ النحل الذي عنده ، 

وغرس فيها أشجار مثمرة ، كاف ىوايتو تحطيم الصخور، أما عن ثقافتو فتحسبو شخصاً تقياً مفكراً يستعتُ 
 بالدين في حل مشاكلو .   
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 :   م س رح  شخصية الخوري -3
واية منذ بداية الأحداث ، عنوف  الر ىذه الشخصية ظهرت متأخرة عن باقي الشخصيات التي ظهرت في   
نار الشقاؽ في عتُ كفاح من ورائها استطار الشرّ في ا الفصل التاسع ، كانت ىي وشخصية قرياقوسبه

الضيعة ، وقد كاف الخوري كصاحبو قرياقوس يكرىاف الآغا ، أما أىل القرية فيكرىاف الثلاثة معاً يقوؿ الراوي 
 عن ىذه الشخصية : 

إلى قريتو ، مأساة ومهزلة في '' إف حياة الخوري يوسف بطرس أبي إبراىيم ، الدشهور بالخوري مسرح نسبة 
 وقت معاً ، تراه فتحس أنك أماـ مهرجّ ولشثل جدّي في الوقت واحد .

قط ، حتى  إلىامرأةزعم انو لم ينظر الدعروؼ عنو أنو خوري بتوؿ ، عفيف طاىر الذيل ، ومنهم من    
تحت سقف واحد . ولدا انس من نفسو ضعفا بشريا ، كما يسمي الغريزة  وإياهالتي كانت تقيم  أخيوامرأة

؛ ابتعد عن  أبيوبالسوء ، قعد الخوري وحده في بيتو الذي ورثو عن  الإمارةرجاؿ الدين ، وخاؼ من نفسو 
... انفرد  لأخيوم سهوا زرعا الدلعوف ، ويعمل بشريعة موسى فيقي يسلأبيجربو  أفالأدْنػَتُِْ خوفا من  أىلو

سئل عن سبب عزلتو عن الناس  إذايتهمو الناس بما كاف يتهم ىو غتَه من الكهنة الدتبتلتُ ، وكاف  أفخشية 
 إلىبنسبتو  –كما قلنا   –الويل للعالم من شكوؾ ...( عرؼ المحتـً النجيلية عن لسانو : )  الآيةسالت 

ة ، ولاكن الذدوء فارقها حتُ حلت نعمة الروح القدس على ىامة )مسرح ( وىي قرية منعزلة ىادئة مطمئن
 1. ''الخوري يوسف ، تلك الذامة الدستطيلة كالكوساية الذرمة التي غفل البستاني عن قطفها 

الخوري يوسف أف يخلف عمّو في الولاية على وقف العائلة . فتعلّم العلوـ الضرورية للكاىن ، وزاد  أراد''  
ولساف  س بهابأعليو ما استطاع تحصيلو من علوـ الصرؼ والنحو أتقن العربية والسريانية . وكاف ذا قريحة لا 

 2لبناني . ''لتعلم ) الشريعة ( راجياً أف يتولّى يوماً كرسي القضاء الدفعو طلق 
منذ بداية عبود  إليها يقوؿ الروائي عن حياة ىذه الشخصية ، أنها مهزلة ومأساة وىذه الكلمة أشار   

الحدث ، فأغلب شخصياتو منحها الصفة الساخرة ، وشخصية الخوري كباقي الشخصيات أعطى لذا 
الثقافي لذا وصف البعد حضوراً واضحاً ، إلا أف في تصوير ىذه الشخصية بدأ بالجانب الاجتماعي و 

الجسمي ، كما تعودنا في الشخصيات التي تم ذكرىا ، وىنا تخيب أفق الدتلقي ، فهي شخصية مثقفة أتقنت 
 بعض اللغات والعلوـ الضرورية للكاىن . 
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تخارٍ فهو يقوؿ : ا ،لو فرس اسمها سعدى ذات حسب ونسب يفتخر بها أيّ افكثتَ   ليحب الخيكاف الخوري 
 1ما خصَّ الله حيواناً بما حصَّ بو الخيل الأصيلة . '''' سبحاف الله 

ة العقل اف الدين كثتَاً كذلك الغفلة وخفيشتًؾ مع صديقو قرياقوس في عدة أشياء وصفات منها أنهما يسب  
لتي يتعرضوف لذا في الحياة ، الدعارضة والدعاكسة أنهما لا يجيداف الحديث والتصرؼ مع الناس في الدواقف ، ا

 وهما من الذي يُضحك عليهم ولا يشعروف . 
يديها ، وقاؿ للخوري يوسف وسألو بتهكم ناعم : كيف لرو '' كاف البطرؾ من لزبي النكتة  يقوؿ الراوي :   

 حاؿ سيدتك اليوـ يا خوري يوسف ، إف شاء الله تكوف راضية ، وتعمل عجائب بالجملة ... 
اضروف ، وقاؿ الخوري يوسف : يظهر يا سيدنا أنها صارت تأخذ ثأرىا بيدىا ، ولم تبق لنا فابتسم الح   

 2حاجة إلى الحكومة . ''
 ويقوؿ كذلك عن ىذه الشخصية الدضحكة :    
نها ، وخاؼ أف ضخم أنو كاف يقدّس يوماً ... وقطعت فرسو رسومن أضاحيكو التي لا يسعها لرلد  ''

تاركاً الكأس والقرباف على الدذبح  ، وشرع يركض خلف  ار الذي حوؿ الحارة فخرج من الكابلاترعى الخض
 الحمرا وعليو ثياب التقديس ...

ترؾ الذبيحة الإلذية ، ليخلص ة ، ولا يتذكر أنو متصوّر كاىناً عليو حلة القداس وىو يركض خلف بهي   
 3''كل جسد الرب ... عشبة من فمِ فرسو ، وما حسب أف الذر قد يدخل ويأ

زمانو  ةأما عن شخصيتو فهو يعتبر نفسو نابغة عصره ، مثل شخصية فارس آغا الذي يعتبر نفسو عنتً    
وشخصية قرياقوس الذي يرى أنو خواجة وبيك أف ىذه الشخصيات الساخرة تعلي من مكانتها الاجتماعية 

شخصياتو يجب أف ، وعلى أية حاؿ فإف معظم بو بتُ الناس لإظهار التناقض والدفارقة بتُ الدشبو والدشبو 
 من ذلك شخصيات غتَ عادية أي مثالية .  بد تكوف ولا

ولا شك أف القارئ يتوؽ إلى صورة كاملة ، تامة '' يقوؿ: جاء وصف شخصية الخوري متأخراً نسبيا فالراوي
 4. '' النواحي من تلك الصورة ، كما نراه في مباذلو الخطوط والألواف ، وىا لضن نرسم لو بعض 
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 وصف خارجي لشكل جسمه :  -
جذع الخوري طويل طويل ، مديد القامة ، منتصبها كعود التلغراؼ . إذا وقف بيتو في عتُ كفاح خلتو '' 

تسامتو فيها سروة حد مقبرة . أبيض الوجو ، قصتَ اللحية ، عيناه مستديرتاف ، كأنهما ثقبتا بالخريّر ، اب
حلاوة البلاىة . يداه تتدلياف كأنهما معلقتاف ، فإذا مشى تنوساف كالدراوح .قاووقو طربوش مغربي ، ملفوفة 

 تْ على ذلك الشراع .بومن طوؿ ما نُصَ ،  ''1عليو شملة سوداء ذىب لونها . ''
، وإذا سعل يدلأ وجهك رشاشاً ، إذا تدخط في منديلو  كانت تهتز الحارة إذا تثاءب ويسمع صورتو في الوطا

فونية عجيبة على غنبازه بقع متعددة الأشكاؿ والألواف ، وعلى صدره يتدلى بند حريري القدر فهناؾ سيم
 لدعتو الأوساخ ، ربط في آخره ساعة ليبية يتدلى مفتاحها خييط غليظ على زناره .

وحتُ يشد زناره يبدو  ذو بردين ينطبقاف على قدِّ كغصن الباف، وذلك الغنباز الدىري غتَ مزرّر ، وىو 
 خصره زنبوريّا .

الدوارنة القدماء يحذفوف شرابة الطربوش ، أما الخوري يوسف الشذ فأبقاىا ، حتى أنو يكن إف الكهنة   
 وىو على ظهر فرسو ، أخوري ىو أـ أنو من الدغاربة الدجالتُ . عرؼيُ 

في ذلك د عليو فلو زرعت الفجل الوسخ الذي عقَّ الغربي فتصلح للزرعة لكثتَة  أما حفافي ذلك الطربوش  
ضاً ، ما رأيناه يأكل أو يشرب عند ع كل ىذه القذارة كاف الخوري متًفّ ا ، ومالذلاؿ الخصيب لغرز فيو ونم

 2أحد . '' 
من ،  كزملائوبل كاف   الجسميرة عن باقي الشخصيات من حيث الوصف وري مسرح طفلم يكن الخ   

الشخصيات الدارونية ، فقد أعطى لذا وصفا وشكلا يلقب بها لا من حيث الطوؿ وشكل العينتُ ولبس 
وغتَىا ) مضحك الذيئة ( ، وكذلك من ناحية التصرفات وتعامل مع بعض الشخصيات التي تم ذكرىا في 

ثة من حيث الشكل ، فإف كل ىذا الفصل ) كهنة ورجاؿ حكومة ( ، وإذا قرنا الشخصيات الرئيسية الثلا
آغا القصتَ السمتُ ، قرياقوس الضخم والخوري الطويل النحيف أما الشيء فارس خر واحد لا يشبو الآ

 الذي امتاز بو ىذا الأختَ فهو القذارة والوسخ مع أف مهنتو كاىن .
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 شخصية ثابتة( : )مارون عبود  شخصية الراوي -4
الشخصية أوصافها ،  ـبداية الرواية وصف الدكاف ) لبناف ( وقد على عاتقو سرد الأحداث منأخذ     

سماتها وملالزها ، ونقل كلامها والتعبتَ عن أفكارىا ومشاعرىا وأحاسيسها ، ىو من أعطى لنا الجو العاـ 
 للحكاية في لبناف عامة وعتُ كفاح خاصة .

عرؼ الآغا تكلم عن مرحلة من صغره  الراوي ىو الفاعل في كل عملية بناء الرواية فقد سرد لنا كيف    
خل الدتن الحكائي مشارؾ وعن أمو وعمو جرجس في الدشهد حواري وىنا نستطيع أف نقوؿ عن الراوي أنو د

 ث العاـ .   في صنع الحد
 

 مؤشراتها ومظاىرىا  الرؤية السردية  السارد 
السارد حاضر 
مشارؾ في الرواية 

 )أو القصة(

 الدؤشر اللساني : استعماؿ ضتَ الدتكلم   الرؤية مع 
 قوؿ عبود في الرواية : '' ) فوجمت ثم قلت : أية ساعة يرجع ؟

فتضاحكت ( ) كنت ككل صغتَ أحسب أف لا أحد يقدر على العم 
 جرجس إلا والدي : فقلت لأمي كيف علب العسكري عم جرجس ( 

 أف أقيم ورفاقي عرساً ( ذات يوـ  ) وخطر لي
 1فكنت كمن أبصرفي نومو أف ذئباً يعد وراءه( '' ) أما أنا 
 الشخصية تروي ما تعرؼ .  -
 

موضوع  الدفارقات الزمانية 
 الاستًجاع 

 مؤشراتو  وظيفتو 

 السرد الاستًجاعي 
 

مرحلة طفولة 
السارد 
التي  والأسرة

 نشأ فيها  

إعطاء معلومات عن ماصي  -
ز صورتو ومكانتو لدى السارد  تعز 

 الدتلقي .

 زمن الداضي : 
 كانت  –كنت   -كاف 
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 فئة الشخصيات الثانوية حسب الظهور ف الرواية :  -/2
تعددت الشخصيات الثانوية الدساعدة في الرواية ، وقد استًسل عبود في نمو وتطور وظهور كل     

شخصياتو ، فهو بعد وصفو للشخصية المحورية التي منحها القدر الكافي من الاىتماـ ، إ نتقل للحديث 
في الدشاىد  سواء عند وصفها أوووصف الشخصيات الدساعدة في بناء الحدث ، وأعطى لذا صبغة فنية 

 الحوارية .
ولصد محمد بوعزة حتُ يتكلم عن الشخصيات الثانوية فإنو يرى أنها '' صديقة الشخصية الرئيسية أو     

قوـ بدور تكميلي مساعد للبطل أو الدشهد بتُ الحتُ والآخر ، وقد ت إحدى الشخصيات التي تظهر في
همية لذا في الحكي وترسم على لضو سطحي حيث معيق لو وغالبا ما تظهر في سياؽ أحداث أو مشاىد لا أ

لا تحظى باىتماـ السارد في الشكل بنائها السردي ، وغالباً ما تقدـ جانباً واحداً من جوانب التجربة 
 نذكر :  ومن بتُ ىذه الشخصيات الثانوية والتي تم ذكرىا في الرواية1الإنسانية . ''

ل شحيح لو عناد كبتَ خاصة مع زوجتو أـ ماروف ، شخصية أب ماروف الراوي : إنساف متجبر خيي -
 مشهور بالعناد والدشاكسة . 

شخصية أـ ماروف شخصية بروتوكولية تلقب بأـ ماروف وكاترينا يقوؿ الوالد '' يا كاترينا ، قومي اذبحي  -
 2الدجاجة . ''

الدرحومة كمعاوية  يقوؿ الراوي عن والديو : '' كاف والدي ووالدتي فرسي رىاف في الدشاكسة . كانت
، إف شدوا أرخى وإف أرخوا شدّ ، فما تنقطع الشعرة . أما الوالد فكاف يقطع حباؿ الدراكب ولا والدسلمتُ 

 3يبالي ... وكثتَا ما كاف يحرد عن طعاـ ، فينغص عيشنا وعيش الدستورة .'' 
يقوؿ : '' ولكن إخوتي الصغار وسنهم أخوة ماروف : تم ذكرىم في الرواية دوف أف يقوؿ أسمائهم وعددىم  - 

 4عندما سمعوا أوركستًا الكبّة تعزؼ في بيوتالجتَاف ''
روف أقل منو عمراً ، وأف ىذه الأسرة تعاني من الفقر والحاجة ، من خلاؿ ىذا الدقطع يتضح أنو إخوة ما    

 ل العائلات اللبنانية في ذلك الوقت . كوىي ك
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وبحديثو وأستأنس '' ىاجر رجل كنت أحبو شخصية العم جرجس : شخصية ظريفة ضحوكة يقوؿ عنو :  -
 1لأنو كاف ظريف ضحوكاً يداعب الصغار ويلاعبهم ويضحكهم .'' 

شخصية إلياس الزغِّتَ معاز الضيعة : من الشخصيات الثانوية الدهمة في العمل السردي يقوؿ الكاتب  -
القدر لزغّتَ بالباب فملأه وأظلم البيت وما حيَّا أبا ماروف بلهجتو الرخوة حتى مدّ عنو:  '' وقف إلياس ا

 : منذ زماف ىذا القمر ماالوالدة الحديث ، وأىّلت بإلياس ورحّبت ضاحكة قائلة  واستبقتإصبعو الددبرّة 
 2إيش حامل على ظهرؾ يإلياس ؟ '' باف
ثخينة في الضيعة ، كاف سببها بيعو اللحم الدسموـ ، على فإلياس الزغّتَ ىو الدسؤوؿ على حدوث مصيبة    

إثرىا مات أربعة أفراد من عائلة ابن عم أب ماروف مات عبود ابن عمو وكنتو العروس ، وابنتو وبنت ابتنو ، 
 ولكنو اعتًؼ بذنبو وسلم نفسو إلى السلطات الدعنية في بلدة جبيل 

سعتُ من عمره ه حفيده ووارث لرده الدنتظر شخصية في التالجد الخوري حنا ) جد الراوي ( . كاف يقلد -
 3يقوؿ عنو : '' وعجر أختَاً عن الضرب ، وىو يحبو إلى التسعتُ .''

ذ من اىتماـ السارد فصلا تقريباً حيث تكلم حنا ديب وبطرس موسى : ىذاف الشخصيتاف أخشخصية  -
ومارقبريانوس  اختلاؼ على القديستُ ، وأف  ل الثالث فقد وقع خلاؼ بينهما مارشليطاعنهما ، في الفص

 قبل ذلك كانوا مثل السمن والعسل .
جاءمن أف يعالجو . كاف  شخصية الطبيب : دخلت ىذه الشخصية الحكاية عندما مرض قرياقوس - 

 سكتَاً يقوؿ عنو : '' وأختَاً دعي الطبيب ... 
أخرج ساعتو الليبية من م  حيَّا الله ولا سلّ مع الشمس دخل لطف الله بيت قرياقوس ، من الباب الشرقي . لا

 زناره . 
يلبس غنبازاً لشاربتُ الأشقرين ، احكيمنا البلدي أشقر البشرة ، أنمش طويل القامة ، صغتَ الرأس متهدّؿ  

من الحرير الدصبوغ ، ويؤثر دائماً اللوف الأسود ليشهد بو عند الاضطرار مأتم من يطبّبهم ، ويدشي خلفهم 
علب لافونتتُ... لا يلتجئ إلى صيدلي ، فهو الطبيب والصيدلي ، وفي ثنايا زناره الكشمتَ أسبتَين مشية ث

ىا أسماء طبية كما وكينا ومسهلات ، من أي نوع شئت ونباتات يلمُّها من ىنا وىناؾ )ويعمّدىا( مسميًا إيا
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ة ، فتخاؿ بحضرة أبقراط وجالينوس وحفظها عن ظهر قلبو ، وكثتَاً ما يحدّثك عنها ببراع ذينورد في الأقراب
 1والشيخ ابن سينا .'' 

'' الدكتور لطف الله حاضر البديهة ، يسمى لك ورقة قراّص وخبيزة باسم طويل ينتهي غالباً بالستُ أو    
الدهدلة ، ففيها كتب خطيّة –وىو يلبس قباء حقّاً  -النوف تكبتَاً لفهمو ، وتعظيماً لعلمو ، أما جيوب قبائو 

الجراحة : كسكتُ رقيق الشفرتتُ ، يفصد بو ويشطب ، ثها من جده ... وفي أكياسو الداخلية آلات ور 
ميزاف حرارة عتيق زئبقو مقطع ، ومسمار صنعو عند الحداد يكوي بو ، وملقط شعر وحقنة وسط يستعملها 

 2لحقن الأذف ، ويولجها في باب البدف ، إذا اقتضت الحاؿ . '' 
فات في شكلو الخارجي وأدوات العلاج التي يستعملها في مهنتو ، جاءوا بو ليعالج ىذه بعض الدواص   

 وخسر على إثرىا قرياقوس أفضل شاة سمينة قرياقوس من مرضو إلا أف علمو الدزعوـ لم ينفعو في شفائو ،
 كل يوـ بداعي أنها سوؼ يستعملها لعلاجو.عنده اسمها حمامة كانت تحلب رطلاً  

شخصية الخوري ) شيخ كاىن ( و شخصية الشماس : لم تقم بأدوار كثتَة في السرد فقد دعيا لصلاة  -
 ومباركة قرياقوس عند مرضو ، وبالفعل كاف لذما الفضل في شفائو .

'' وظلّ أىل قرية يتناقشوف في شفاء قرياقوس ، عَزاَهُ فريق إلى طب لطف الله العجيب الغريب ، أما 
 3ه إلى سرِّ الدسحة الدقدسة ... والله أعلم . '' الأكثروف فعزو 

شخصية الذركولة : عجوز كبتَة في العمر ، ضخمة وبدينة في شكل جسمها ، كثتَة الكلاـ مع أىل  -
 الضيعة ، كانت تعيش في بيتها التي ورثتو عن أبيها .

حتُ لزاكمة بع ساشخصية الدستنطق : ذكرت في بداية الرواية ثم اختفت حتى ظهرت في الفصل ال -
ولوف عينتُ ولوف شعره يقوؿ عنو : '' جسمو شكل عض الدواصفات الخارجية في قرياقوس ، أعطى لذا ب

البشرة ، ابتسامتو مقيتة ، الدستنطق رجل دميماً ملتحٍ ولكنو كوسج ، أزرؽ العينتُ أشقر الشعر ، لضاسي 
 4تكشف عن أسناف مصفرَّة ولثة دهماء .''
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هو مستنطق الضيعة الذي حقق مع قرياقوس وأدخلو السجن لددة خمسة أياـ ، على إثر أما عن مهنتو ف  
 مشكل قاـ بو . 

 : )الهامشية( ف الرواية فئة الشخصيات العابرة  -/3 
وتصرفاتها ، أي أنها لم تشارؾ في أحداث تدثلت ىذه الفئة من الشخصيات أنها ذكرت بأسمائها لا بأفعالذا    

، مقارنةً بالشخصيات الرئيسية والثانوية ، التي كانت مهمة ومهيمنة في بناء أحداث النسق الرواية كثتَاً 
 السردي ، ومن بتُ ىذه الشخصيات نذكر : 

طبيب القضاء ، جرجي ماروف ، الددير والشيخ حبيش ، نعوـ باشا ، أجناديوس ، سعادة القائمقاـ ،  -
( ، ابن أخ قرياقوس ، البطرؾ بولس أخت زوجة قرياقوس )أـ يوسف القس إلياس والخواجو ملحم ، ودورتيا

 ، الدختار أرسانيوف ، عباس أفندي وشخصية رفوؿ ) أخ الخوري يوسف مسرح ( ...مسعد 
ارجية الخمقارنة بالدساحة الكبتَة التي أخذتها الشخصيات البطلة ، من مواصفات سيكولوجية و     

تم ذكرىا بصورة فرعية مشاركة )الثانوية العابرة( تصرفاتها فإف ىذه الشخصياتواجتماعية ، ومواقفها وأقوالذا و 
ود في الحدث العاـ لرواية من خلاؿ حديث بعض الشخصيات تعرفنا على جانب خفي عن حياة ماروف عب

في طفولتو وعائلتو وعن ذىنيات وعادات عتُ كفاح ، وعن شخصية البطل فارس آغا وتصرفاتو الساخرة في 
 ية . الحكا
تكمن أهمية ىذه الشخصيات ) الثانوية والعابرة ( في استكماؿ بناء الذرـ السردي لشخصيات كما     

 خطط لو عبود منذ انطلاقالعملية السردية .
 : الساخرة خصائص ومميزات الشخصية  -ثالثا 

جودة في تختلف عن بقية الشخصيات الدو  جعلتها ولشيزاتتديزت الشخصيات الدارونية بعدة خصائص 
، حيث أف الراوي أبدع في اختيار شخصياتو وإعطائها الدظهر الدناسب مع موضوع الرواية الروايات الأخرى 

،ينبغي لنا أف نقف وقفة تأملية لنتعرؼ عن بعض من خصائص ولشيزات الشخصية الدارونية الساخرة بكل ما 
لزوراً أساسيا في ىذا العمل السردي ، ومن  عن السخرية . التي انتقاىا عبود لتكوفتحملو الكلمة من معاني 

 أىم ىذه الخصائص ولشيزات مايلي : 
امتازت شخصياتو بالسخرية شكلًا ومضمونًا ، تحمل في داخلها عمقاً اجتماعيا  التفرد بالسخرية : -/1

وسياسيا ودينيا ، وإذا أمعنا النظر في الشخصيات الثلاثة الساخرة وجدناىا مقسمتاً حسب أنواع السخرية 
ح إلى ] فارس أغا سخرية سياسية ) رجل الحكومة ( ، وقرياقوس سخرية اجتماعية ) مثاؿ العامل وفلا

 سخرية دينية ) لشثل في الكاىن ( [ . سرح النشيط ( ، الخوري يوسف مُ 
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من خلاؿ تصرفات الشخصيات وأفعالذا وأقوالذا الساخرة دائماً ، ذكية أحيانًا وغبية أحياناً الثبات : -/2
 أخرى وىذا من خلاؿ السرد الحكائي .

يث الدظهر الخارجي ) البعد الجسمي ( قدـ عبود شخصياتو متكامل من حالتكامل من حيث المظاهر :  -/3
 لذا فهو يصورىا كريكاتوريا ، ويذكر حتى أدؽ التفاصيل عنها ، لضس أننا أماـ لوحةً فنية كاريكاتورية ساخرة.

 1ىذه بطلاً مات منذ سنتُ .'' اختًت لقصتي '' يقوؿ الراوي صفة البطولية :  -/4
شخصيات الباقية ، دائماً ما يصور على أف كل واحداً الراوي حتُ يتكلم عن الشخصية الأوؿ أو الكاف   

 منها بطلاً في لرالو ، خصها بمساحة كبتَة من الوصف والحكي .
شخصيات كثتَة الكلاـ مغرورة ، خاصة شخصية فارس آغا يقوؿ عبود في ذلك : ''  الخطابية والثرثرة : -/5

كعادتو . فقاؿ الددير : لا تطوِّلذا يا بة  طوشرع يلقي خ ، ضبَّ بردي كبرانو ، وأحكم وقفتوو غا الآفتماسك 
 2آغا ، اختصر ، قاؿ لي أيش عملت ؟ '' 

الشخصية بالدكاف أو الفضاء منذ بداية السرد كاف واضح ، لأف الأماكن التي ذكرت  ارتباطالمكانية :  -/6
 في الرواية كلها حقيقية موجودة في لبناف . 

أىم عنصر سردي بدأ بو عبود روايتو ، واستعمل نوع من الدفارقات الزمانية وىي : الإستًجاع :الزمانية  -/7
 الخارجي ، وقد كاف الفعل الناقص ) كاف ( لازما فيو . 
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 بناء السخرية في رواية فارس آغا لشيخ أدباء لبنان مارون عبود :  أولا : 

من ذكاء وفكر فطري في الإنساف  إف الأدب الساخر من أرقى وأصعب وأمتع أنواع الأدب ، لدا يحتاجو    
وقد دخلت السخرية الرواية بعد أف بذاوزت الشعر ، تلبية الحاجة إنسانية لزلية سواء في المجاؿ الاجتماعي 
أو السياسي أو الديتٍ أو الثقافي وغتَىا . والسخرية فيض يغمر النفس ويدفعها إلى بضل راية النقد والذجاء 

سلاح في أيدي الكتاب والدبدعتُ  والتهكم والدعارضة ، من شخص أوجهة معينة أو واقع معيش ، وىي
ومن ىؤلاء الدبدعتُ في لبناف الجاحظ الثاني الأديب ماروف عبود ، ففي روايتو فارس آغا والتي ىي لزل 

 دراستنا جسد عبود سخريتو والتزـ الصدؽ في كتابتها يقوؿ عبود : 

 1'' سأكوف أميناً جداً ، أرويها كما سمعتها وعاينتها ''

عة منو بإيصاؿ ، ونقل صوت الأديب اللبناني إلى أبعد الحدود كما أف الرواية لم تكن إلا صفحة إيداناً وقنا   
من تاريخ لبناف المجيد ، وأف مذكرات الأونباشي فارس آغا كآخر فارس عثماني ، عينةٌ عن شخصية ساخرة 

رؤية الحقيقة في الحياة وىذا عاشها المجتمع اللبناني بالإضافة أف الصدؽ في الكتابة يقود صاحبها حتماً إلى 
يكمل قراءة ىذا العمل  من ما عبر عنو عبود فعلًا ، عن طريق أسلوب مبدع ومشوؽ لا يدلو متلقيو إف

السردي الفتٍ يحس أنو أماـ موسوعة فكرية أدبية برمل أولا التاريخ والتًاث متمثلًا في حديثو عن تاريخ 
م وتقاليدىم ، اننيا التًاث العري  فقد استلهم منو ما يناسب لبناف وأصل سكانها وكيفية عيشهم وعن عاداته

مقامات سرده ، فهو ذكر بعض الاستشهادات من الشعر الجاىلي وأخبار العرب ، والأمثاؿ والحكم 
والكلاـ الدسجوع ، انلثاً تكلم عن الجغرافيا حتُ يصور لبناف وعتُ كفاع ويعطي موقع كل منها ، رابعا في 

والاقتصاد فإنو يصور موضوع كل منهما وكأنو من أىل الاختصاص ، فمثلا في الفصل لراؿ السياسة 
الحادي عشر من الرواية يتكلم فيو عن توزيع الدتَة وكيف برسب عدد السكاف بأدؽ تفاصيلها وكأنو لزاسب 

 مالي بارع . 

اخر الدناسب ، وفي أما عن تصوير الشخصيات فهو يصور أبطالو وكأننا نراىم ، قدـ لذم الشكل الس    
 ىذه النقطة تبدأ السخرية . 
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 الشخصيات ، فقد اختار عدة أشكاؿ نذكر منها : على أما بناء السخرية  -/1

أي أف شخصياتو كانت في مظاىرىا ساخرة سواء ما تعلق بالدظهر : مضحك الشكل ) الهيئة ( –أ 
واللباس أو الاجتماعي مهنتها ، وفي علاقتها السيكولوجي النفسي ، أو الخارجي الخاص بالبعد الجسمي 

 داخل المجتمع اللبناني .

كانوا أبطاؿ الرواية الثلاث : شخصية البطل العسكري   ثر الشخصيات سخرية واستهزاء ، كما أف أك     
الأونباشي فارس آغا ، وشخصية قرياقوس ملك العسل ، وشخصية الخوري يوسف مسرح رجل الدين ) 

 الكاىن ( .

ثر شيء تم بناء السخرية عليو ، أي أنو كوكاف البعد الجسمي لشخصيات في وصفها الخارجي ولباسها أ   
رسم شخصياتو الساخرة رسماً كاريكاتوريًا ، وكذلك في الدواقف الحوارية بتُ شخصيات الرواية ، خاصة إذا 

ة الذاتية فقد بناىا عبود تدخات الشخصيات الثلاثة وقد ذكر العديد من الدواقف الساخرة . أما السخري
 عن نفسو حتُ تكلم عن طفولتو وعائلتو في الداضي ، وىذا شرط من شروط السخرية . 

فقد قدـ العديد من الحركات وطرقة الوقفة والجلوس فهو يصور الحركة بكل  :أما عن مضحك الحركات –ب 
 تفاصيلها يقوؿ عبود :       

 1وأحكم وقفتو '''' فتماسك الآغا وضبَّ بردي كبرانو ، 

 2'' وفي أوؿ السهرة تعالى الصريخ الدؤلم في الضيعة ، ىذا يشمر راكضاً إلى الطبيب .''

 3'' وما ابتعد الرجل عنو مقدار رمية حجر حتى استوقفو ...''

 تشكل الرواية معارضة ونقد مطلق وواضح بتُ ذات عبود الواعية الدثقفة وعالدها اللبناني الدتدىور ، من   

شاكل الفقر ودفع أمواؿ الدتَة ) الضرائب ( الدفروضة عليهم من طرؼ الحكومة ) ففي عتُ كفاح كاف م 
 الدسؤوؿ عن بصعها فارس آغا ( ، وعن العادات والتقاليد ، ونفوذ الكنيسة ورجاؿ الدين  . 
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إف الشكل الساخر الذي قدمو عبود في روايتو ، يلائم الواقع اللبناني يعبر عن الصوت الشعبي الدافئ  -/2
، كما أف سخريتو ضمنها بأمثاؿ وحكم وأبيات شعرية فهو شكل بنية أسلوبية من التًاث داخل ىذا النسق 

 حو . الحكائي ، إف ىدؼ ىذه الاقتباسات الدتنوعة تقوية الدعتٌ الساخر وتوضي

 الصفحة   المثل  
 17ص  يقوؿ عبود : كما يقوؿ الدثل اللبناني : وطرؼ أيلوؿ بالشتاء مبلوؿ 

 20ص  كما يقوؿ الدثل : يا جبل ما يهزّؾ ريح 
 28ص  يقوؿ الدثل : القرد بعتُ أمو غزاؿ 

 31ص  تَاف في كشك الجتَاف صح الدثل : تقاتلت الف
 57ص  تزوج بالدين باع أولاده بالفائدةوالدثل عنده الدين جرب ، ومن 

 139ص  ويصح فيو قوؿ الدثل : ما راح جحا واستًحنا منو 
 140ص  وقد ضرب الدثل بقولذم : عند استعظاـ الأمر : حلّ عتٍ ، لك عندي تسعة إلا ربع 

 155ص  فصح فيو القوؿ الدثل : شفة غطا وشفة وطا
 158ص  فالدثل يقوؿ : إذا أرادت اىانو رجاؿ فحرِّش بو امرأة 

 167ص وكاف الدثل : ختَ الأمور الوسط 
 179ص  يقوؿ الدثل : إف الذي ينقل السب كأنو يسب انني مرة 

 الصفحة  الحكم 
 22ص وأين يهرب الذئب من عتُ الشمس 

  100،  29ص شر الصباح ولا ختَ الدساء 

 48ص  يا بحر ما يهزؾ ريح  
 50ص  القرش الأبيض لليوـ الأسود 

 51ص  كمقاومة زىرة اللوز لعواصف شباط 
 63ص  التفاحة البالغة تسقط من تلقاء نفسها 

 87ص  لاىو للضيف ولا للسيف ولا لغدرات الزماف 
 128ص  شاؿ الزير من البتَ 
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 131ص  جنازة حامية والديت كلب 
 162ص  حتى يجيء مشتاؽ لا يروح غاوٍ 

  139ص يقوؿ عبود : البحر أمامو والجباؿ الشالسة وراءه 
 139ص  وربّ أخ إذا شط مزاره صار غريباً أو كالغريب   

 149ص  ناس تأكل الدجاج ، وناس تقع في السياج 
 152ص  الحكم ملح الأرض 

 157ص  ماؿ الأرزاؽ وماؿ الأعناؽ 
 الصفحة الشعر 

 بسر بك الأبطاؿ كلمى ىزيدة       ووجهك وضَّاح وتغرؾ باسم 
 وىنا شبو قرياقوس بسيف الدولة إذا وصفو الدتنبي في وقفتو 

 43ص 

 غ مناه   على الله       ولا مستعجلاً يبل ألا يا خاؿ خليها
 بعلي الزير ، كاف طوؿ السرد يشبهو بو                                            ذكر الراوي ىذا البيت عندما شبو قرياقوس

 

 53ص 

 حتى بررَّكت الدوسيقى الدهلهلية     في صدره العريض ) قرياقوس ( 
 فعجَّ : إف لاف الحديد ما لاف قلبي    وقلبي من حديد القاسيينا

 97ص 

 حسبك أف تسمع التًتيل في كل فمٍ يوـ يطاؿ عليهم ىذا الشهر السعيد 
 يا أولاد مريم وافرا للسرور    في شهر تكريم من الشهور 

 بردث عن شهر العذراء مريم ، ثم استشهد بهذا البيت الشعري  

 102ص 

 وقاؿ لصاحبو ) قرياقوس ( متمثلاً بقوؿ الزير : 
 ثلاث إيداف في رب السماء       والله ثم والله والله 

 98ص 

 حتى قاؿ فيو شاعر عامي : 
 صاحبنا عندوكديشة     وما عندو يعشّيها 

 إف جاعت تاكلدقنو    وإف شبعت ... فيها
استشهد بهذا البيتاف عندما بردث عن الخوري مسرح صاحبنا عندو فرس أسمها 

 ه أساساً سعدى ، ولا يعطيها الأكل أو العلف لأنو لا يوجد عند

 126ص
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 والشيوخ الذين يعفيهم الشرع من التكاليف كثار ، ولذذا قاؿ الشاعر : 
 وقد رفع الله أقلامو      عن ابن الثمانتُ دوف البشر  

157 
 

 

أف يجمع ويوازي بتُ القديم متمثلا في الأمثاؿ والحكم  إف اتكاء عبود على التًاث ، سمع لنص الحكائي     
والشعر ، والحديث متمثلا في الرواية وىذه عبقرية فذة بذعل من الرواية لوحة سردية ساخرة ، فيها ما فيها 

 من الأمتاع والفائدة . 

عري  إلى وقد استشهد عبود ببعض قصص العرب ، وشخصيات أدبية كاف لذا الفضل في بلوغ الأدب ال     
ومن ىذه  أو السخرية من شخصياتو الروائية حتُ شبههم بشعراء العرب قمتو ، وأخذىا من باب التشبو

 الشخصيات : 

 1يقوؿ عبود : '' فهو أشبو بالسراويل التي يعفَّ الدتنبي عمَّا فيها ...'' المتنبي -

روالو بسرواؿ الدتنبي ، ذكر ىذه الشخصية العربية حتُ تكلم عن صف لباس فارس آغا ، وصف س    
 وشخصية الدتنبي حاضرة طوؿ الرواية كاف يشبو بو شخصياتو الساخرة . 

يقوؿ : '' وعاد جدي من الحقل ، فرآني أحتفل احتفالًا عظيماً بتقوى وخشوع ، كأنتٍ ذاؾ  الأخطل -
 2،كما يقوؿ الأخطل .'' 

للنوـ كصاحبو أمرؤ القيس ، بل للعمل نهاراً يقوؿ : '' فإذا جاء أيار نضى عنو ثيابو لا   إمرؤ القيس -
 3ت ضوء القمر .'' مس ، وليلاً برأماـ عتُ الش

 ىنا يتكلم عن شخصية قرياقوس ، وأنو إنساف يعمل ليلاً ونهاراً .
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يقوؿ : '' والقرية بأمهار أبيها ، لزشورة في ذلك الوكر ؛ في ذلك الوكر ، وقد أصابو رشاش من جرير -
 1فاستدار كقرد جرير .''الصاعقة ، 

 في الدقطع يتحدث عبود عن مرض شخصيتو الساخرة الثانية قرياقوس .

يقوؿ : '' واستعيد الفلاح ؛ فكاف لا يحق لو أف يلبس الحرير لأف ىذا ملبوس الأمر والدشايخ ، ولا  عنتر -
الدذبوغ ، بدعتٌ نعاؿ  يحذى تعاؿ السبت ، كما قاؿ عنتًة ؛ لأنها ليست لطبقتو ، نعاؿ السبت ىو الجلد

 2العامة من الناس .''

ورد في النص السردي العديد من فطاحلة الشعر العري  ، عند ذكرىم تقشعر الأبداف ، وتتلذذ النفس    
سماع ما أجادت بو حناجرىم الذىبية ، بدأىا بالدتنبي ثم الأخطل ، وامرؤ القيس الذي ذكرىا مرتتُ ، ل

 .وقد أضافوا لنص قيمة أدبية عالية وجدير وصولا إلى عنتً 

ة وعائشة تغزّؿ بها الأعشى وعائشة بنت طلح بالإضافة انو بردث عن بعض نساء العرب ىن مريرة امرأة
وثريا من بصيلات العرب يقوؿ عبود " الذركولة "  '' أخت ىريرة الأعشى في بدانتها وترىّلها ، ينشر اللحم 

طلحة ، فتخاؿ كومة من اللحم مرصوفة على شكل الدرأة ، ولو كاف حولذا على الطراّحة ، كعائشة بنت 
 3للعرب ملكات بصاؿ ؛ لكانت ىي تلك الدلكة لا عائشة ولا الثريا .''

لقد سخر واستهزئ عبود من شخصياتو الحكائية ، حتُ شبهها بشخصيات عربية فهو يرفع ويعالي من     
لاذة تارة أخرى  خريةف يليق بها ويتهكم ويسخر منهم سوصقيمة شخصياتو تارة ، حتُ يقدـ لذم خضوراً و 

 يقوؿ عبود : 

'' قاؿ فيها ) الددير ( "يا أفندـ " بعيد مرة وأكثر ، والددير صابر عليو ) على فار آغا ( وأختَاً قاؿ لو 
 4'' !بسخر لاذع : وأين قرياقوس ؟

                                                           
 67الرواية ، ص  -1
 138، ص صدر نفسو الد -2
 85، ص  صدر نفسو الد -3
 53، ص صدر نفسو الد -4



 الفصل الثاني :                             بناء الشخصيت الساخرة في روايت فارس آغا مارون عبود

 

 

04 

د يراعي مشاعرىم يقوؿ : '' وقاؿ اف يسخر منهم سخرية ناعمة ، وىنا وكأف عبو الأحياف كوفي بعض    
للخوري يوسف وسألو بتهكم ناعم : كيف حاؿ سيدتك اليوـ ياخوري يوسف إف شاء الله تكوف راضية ، 

 1وتعمل عجائب ...''

كما أنو في عديد الدواقف كانت شخصياتو تستهزئ ببعضها البعض ، أثناء حواراتها الساخنة يقوؿ : ''      
ا خرجت من كتَ حدّاد ، وبستم في كلمات فهمتها الأـ ، وقالت على من الحق يا فز فر الأب زفرة ،  كأنه

 2'' !طنوس ؟ من استهزأ بالرجاؿ ، برأس اللفت يقتل 

الذي يريد أف  !'' وقاؿ أيضا : فكخَّ الخوري ، وقاؿ بهزأ : خيِّطوا بغتَ ىذه الدسلَّة ، ما معكم إلا أربعمائة 
 3ز ، يجب أف يكوف معو ألوؼ .'' بقتتٍ فرساً ستها كجبلة العجو 

إف ىذه الرواية بذمع بتُ العديد من ألوف السخرية ،ثم بنائها على شخصياتو بدهارة ، فقد استخدـ  الذزأ   
عبود ، كل ىذا جعل من نص الرواية نصاً يقوؿ والتهكم و التورية والسخرية اللاذة ) مرة ( والناعمة كما 

 سردياً ساخر .

بناء شخصياتو الساخرة ، على قوة التشبيهات ودقتها ، فقد مثل شخصياتو في أوصافها أو استند عبود في  
تصرفاتها بأسماء حيوانات ، تستخدـ دائما لسخرية أو النقد أو الفكاىة وأكثر التشبيهات كانت على 

دخل  اد والديك الحبشي والديك الرومي يقوؿ عبود : '' إذاص الأنباشي فارس آغا ، فشبهو باالجو شخ
 4الأونباشي قرية يدشي متًّصنا  كجواد الدقيد ، يتغربل كالديك الحبشي .'' 

 5ويقوؿ أيضا : '' وقف الآغا على سفرة درج السراي متقنشقاً كالديك الحبشي ...'' 

في الحاجة كالديك الرومي يلقي نظراتو على الأىالي إذا كانوا لخطوا ذلك المجد ،  : فتقنقش  الآغا ويقوؿ عن
ة .''  6وتلك الأبهَّ
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 1يقوؿ : '' ثم أمر أحد أف يتلَّ دابتو ، ومشى وىو يتغربل عن ، مثل الديك على مزبلتو .'' 

صف مشيتو وشكل إف دقة وبراعة وصف عبود لشخصياتو ،وخاصية الشخصية الأولى ، مكنتو من أف ي    
شيء في رسمو لكل  ل الضيعة ) رجاؿ حكومة ( وىذا أىموقفتو ، وطريقة كلامو ) خطاباتو ( مع أى

 الشخصيات الحكائية ،داخل ىذا النسق الروائي . 

أما عن الشخصية الثانية قرياقوس ، فقد شبهو بأسماء حيوانات عادة ما تطلق على ألقاب ساخرة ، أو 
لك الحيوانات وعن ذلك يقوؿ عن وصف شكل الجسمي شكلو أو غبائو يشبهو بتلإنقاص من قيمتو أف 

 لقرياقوس . 

 2'' وصدرية لسمل مزرَّرة يغلف بها ذلك الصدر البعتَي .''

 وىذه كناية على ضخامة جسمو 

وس  يقوؿ عنو كذلك : '' ىو ذا قرياقوس الدصعوؽ منبطحاً على فراشو ، في زاوية بيتو الشمالية ، كأنو الجام
، والقرية بأمها وأبيها ، لزشورة في ذلك الوكر ؛ جاءت لتًى الجبار وقد أصابو رشاش من الصاعقة ، 

 3فاستدار كقدر جرير .''

 يقوؿ أيضا : 

 4يوـ  الأحد : آلذتهم بطونهم .''  –رسائل القديس بولس  –'' ولكنو ثور مثلما قاؿ " البولص " 

برت زناره من وراء ، ولدا اطمأفَّ إلى بسكنو ، هملج كأنو بغلة الدير  يقوؿ عنو كذلك : '' فأدخل ذيل سروالو
 '' .5 
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 أما عن الشخصيات الثلاثة ، شخصية الخوري يوسف مسرح فقد كاف يتميز بالغباء والشر يقوؿ عنو :    

 1ولكنو يعرؼ أف الخورين قطُّ شر ، كما يقولوف عندنا . ''، '' فاستكثرىا البطرؾ  

لأخيو ) أي أف رفوؿ يقوؿ لأخيو يوسف مسرح ( : سد بوزؾ يا بضار . لا بذرَّسنا أماـ الناس '' إلا قولو 
كما وصفو بأنو كالذرِّ كلما حككت ظهره ، فإنو بعقد ذنبو في قولو : '' ولكن الخوري كالذرّ ، كلما     2.''

 3حككت ظهره كلما عقد ذنبو كقوس قزح .''

صية الساخرة ، على ىذه التشبيهات الحيوانية ليخلق من نصو الحكائي لقد عمد عبود في بناء الفتٍ لشخ   
 الساخر ، خاصية الفكاىة والضحك والاستهزاء وىذه أفضل ألواف السخرية منذ القديم وحتى الآف .

أشرنا في ما سبق أف الأدب الساخر ، كانت بذوره الأولى مأخوذة من الثقافة الشعبية الدنتجة للمعارؼ ،    
ة اليومية لكل الشعوب ، وبالفعل ففي روايتنا الدارونية ىذه لصد ىذا واضح ، من خلاؿ مسارىا والحيا

السردي ، فقد بردث عن أسلوب كلاـ أىل الضيعة الذي شبهو بفصاحة العرب ، وعن الشعر والأمثاؿ 
 والحكم والعادات والتقاليد اللبنانية ، فهو يقوؿ دائما : كما يقاؿ عندنا . 

 لاقة الشخصية الساخرة بالعناصر السردية الأخرى في الرواية :: عثانيا  

 الحدث : -/1

و الوقائع الدتعاقبة و الدتسلسلة في  الأحداثالروايات تبتٌ على الحدث من أىم مكونات السرد فكل   
الحدث مرتبط بالشخصيات  ويأتيالزماني و الدكاني ، منذ بداية القص ،  الإطارالسرد ، والتي يظهر فيها 

 .                    الأحداثفهي بردد توجهاتو  حتى نهاية الرواية ، وىنا يتبتُ الدغزى من سرد كل 

ىو تلك السلسلة من الوقائع  أوىو لرموعة من الدواقف الدتعاقبة التي تتكوف منها القصة لحدث  '' ا
ىي الدؤدية و  إذترتبط الشخصية في الرواية بالحدث ، خارجي ، و  إطارالدسرودة سرد فنيا ، والتي يضمها 
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حدث بدوف شخصية  شخصية بدوف حدث ، أوالفاعلة لو وىي التي بردد مساره و ابذاىاتو ، فلا توجد 
ولا يستطيع كاتب القصة أف يفصل بتُ لشا يؤكد أف العلاقة بينهما وطيدة ، بستد بامتداد كل منهما 

 1مسار الشخصية الرئيسية منحرفاً عن الحدث العاـ ''الشخصية وأحداث قصتهأو يجعل 

في بدايتها فهو يعطي الجو العاـ لمحتوى ىتمامنا بدأ الحدث و اوفي ىذه الرواية والتي ىي لزط دراستنا    
فهو يحيلنا إلى الشخصية الفاعلة فيها ، ثم   لاونباشي فارس آغاالأولاىذا الدتن الحكائي. جاء عنواف الفصل 
الأولىففيها يصف لنا عبود الحياة في لبناف ، وعن نظاـ الحماية الأوربية قدـ لنا الحدث في لبناف أما الصفحة 

)البروتوكوؿ ( النظاـ السياسي الحاكم بها ، ىذه الرواية رواية أحداث واقعية  1860بعد حوادث العاـ 
عن الحياة في لبناف و عتُ كفاع خاصة ، فهي مسقط رأس صورة متكاملة حقيقية اجتماعية ، تعطي 

 الدؤلف ، لضس فيها بخصوصية الدكاف في نفس الكاتب .

فمن خلاؿ استًجاع السارد للوضع السياسي يظهر ذلك يقوؿ عبود '' كاف العسكري في لبناف    
ية ،وكاف للبناف جنود يعرفوف عسكرية في الولامفزعة ، وكاف لبناف حصن من تصيبهم القرعة الالبروتوكوؿ 
 بدعدؿ سبعة أنفار من كل ألف متكلف مهنتهم صوف الأمن وإمضاء أوامر اؿ الأىاليأخذوا من  بالضابطية

 حكومة ...

 2ورا على العسكري التًكي أف يطأ أرض الجبل ...''لزظوكاف 

 وبطبيعة الحاؿ فاف الحدث في الرواية مرتبط بالشخصية ، فهي متصلة مشدودة بو ، فاعلة فيو 

 كنا نراه ونتصوره يقع في عتُ كفاع يقوؿ عبود : الحدث الآف أمامنا ، كما لو  

مكاف الحكاية ثم يقوؿ ىذه صفحة من تاريخنا العسكري  –في عتُ كفاع -وكم مُثلّت ىذه الدهزلة عندنا '' 
 3الديتة ؛ لعل القارئ يجد فيها شيئاً '' الأخرىاليوـ بعثها مع بعض الشؤوف  أحاوؿاد تنسى . تك

ىذه الرواية عبارة عن مهزلة تم بذسيدىا في عتُ كفاع ، حاوؿ عبود  أنأحداثفي ىذا الدقطع السردي يتبتُ 
وكأنو أصبح مؤرخ لتاريخ بلده بقلمو ، يروي ما عاشو ثم يبدأ من جديد لكي لا تنسى  وإحيائهابعثها 

الحكائي فيقوؿ : '' اختًت لقصتي ىذه " بطلًا " مات منذ سنتُ الإبداعالسرد حتُ يتكلم عن بطل ىذا 
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تبع خطة الدذكرات أف أمذكراتو ، دوف  كتابةفي   –نوب عن صاحبي ىذا الانباشي فارس آغا أف أوفي نيتي 
 1جدِّا ، ارويها كما سمعتها وعاينتها ''  أميناً كوف سأ.  وأسلوبها

يقتًف برؤية عبود الذاتية للموضوع الروائي ، والقضية التي يريد  أصبحالحدث في كثتَ من الحياف  أفبدعتٌ 
 الساخرة . علاجها السخرية السياسية والاجتماعية والدينية من خلاؿ ىذه الشخصيات 

ارتباط الحدث بالشخصية والشخصية بالحدث يعتٍ التفاعل بينهما بحيث يقدـ الكاتب من خلاؿ  إف    
الدختلفة من فكر وانفعاؿ ومعتقدات وسلوكيات ، وطبائع وسجايا  أبعادىاسمات الشخصية في  إبرازالحدث 

التي تظهر  الأبعادوآانره ونتائجو من خلاؿ  إليوغتَ ذلك ، كما يقدـ الكاتب جذور الحدث والدوافع  إلى
من سلوؾ الشخصية وتفكتَىا فلا يكوف صدور الحدث من تلك الشخصية غتَ معقوؿ ولاغريباً عنو على 

 الدكتور نصر عباس في قولو : لضو ما قرره 

إف للشخصية دورا في جلاء الأبعاد الحقيقية للحدث الروائي ، وسواء أكاف الحدث يعبر عن فكرة    
و الرمز ومن جهة اننية ، فإف الحدث  الإيحاءمباشر أـ يعتمد في طرحو على  الكاتب الدطروحة بشكل

خصية من ناحية ، ولزدودة باتصالو بعنصر الشخصية الروائية تبدو أبعاده لزلية الأعماؽ الداخلية للش
من العنصرين يكمل أحدهما الأخر بغية توجيو الفكرة الوجهة السلوؾ الخارجي أماـ القارئ ، فكل 

 2حة و الدباشرة ''الصحي

خصياتو ساخرة ، مطابقة وملائمة مع موضوع ماتلخصو ىذه الفقرة جسده عبود في روايتو لذلك جاءت ش
 وطبائع والدواقف الساخرة والذزلية  الرواية ، ومن ىنا ظهرت السمات والسلوكات

لذم في لبناف ، ارس آغا أوؿ عسكري عرفو عبود وكاف آخر عسكري إباف الحكم العثماني آخر تواجد فف
 . أحاديثوروى ن حيث أف الراوي م

 المكان : -/2

أهمية كبتَة عند عبود يجب الوقوؼ عليها فمنذ بداية السرد ،تكلم عن لبناف ىذا  للبناف وتاريخها المجيد   
 يتو وكيف أثر ىذا الدكاف في نفسيتو إنها شيء مقدس وانتماءالجبل الأشم الدضياؼ ، مسرح روايتنا و عبقر 
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بأسرىا ، فأبشرت مالًا و علماً  الجغرافي مالكًا للدنيا الدليمتًحتُ يقوؿ : ''وىكذا صار ىذا  يروحي وعرق
، أي سلالة الفينيقيتُ والسرياف ، شعب شمالي الأصل وىو أقرب إلى صليوف لأاوثقافة ، اللبنانيوف وأدبًا 

 1باؿ الشالسة و راءه ''والج الآريةّ منو إلى السامية ، عاش اللبناني أولا ، والبحر أمامو

ولايدىشوا حتُ ينظروف إلى لبناف الصغتَ الحجم ، الذي أخرج إلى الدنيا شعباً  فلا يعجب ساسة العالم ،    
إذا رأينا ىذا  "الكوكتيل " الغريب العجيب من الدلل و  يعدّ واحده بألوؼ مؤلفة ، ثم لا نعجب لضن اليوـ

الشعوب في بقعة ضيقة ، وىي مؤلفّة  من بصيع العناصر البشرية . فكأف ىذا الجبل رمز أسطورة سفينة نوح 
.لا عجب إذا رأينا ىذا الخليط الغريب في ىذه البقعة التي كاف فيها من كل جنس زوجاف كما يزعموف 

ة ، فالدطبوع على الذجرة يحب ابن الشريد الطريد ، ويرحّب بو و ويعطف عليو ، ما مهَّد الصغتَة اللبناني
 2.'' طوائف لبناف واختلاؼ أنظمتو و تبدُّلذا في كل دور  وطَور دلتعدُّ 

رأس اللبناني في حتُ يتكلم عبود عن لبناف وأصل سكانو ، لضس للحظة أننا أماـ مؤرخ كلاـ يرفع    
الشعب العجيب على حد تعبتَه في تكوينو ، وظروؼ عيشو وفي إبداعاتو أوصل ىذه البقعة  ىذا السماء 

وقد ضل لبناف لقروف طويلة تعاني الويلات من الغازي الذي جنا على أمنو وسلامة كيانو ، ، إلى العالدية 
فصلاً  لابد منو لفهم الاقتتاؿ الطائفي يقوؿ الراوي : ''وإنما ندوّف حتى صارت أفقر بقاع  الدنيا تعاني 

 3عقلية ىذا الكوكتيل العجيب من الأمم و الشعوب ''

لزبة ماروف عبود لبلده لبناف ، طوؿ الحكاية من بدايتها إلى نهايتها ، ومن خلاؿ بررؾ البطل و نمت    
الشخصيات الدساعدة في السرد ، تعرفنا على عدة أفضية منها : عتُ كفاع مسقط رأس الدؤلف ومسرح 

 السارد عنها :يتنا يقوؿ روا

ى ، تلبي صوت الداعي في السَّرَّاء و ر منها بدنية و حشية .ضيفها مُقر ضيعة وديعة حربها عقلية أكث''
 4عناىا الأصلي ، أصدؽ نعت لذا .''" بدالضَّرَّاء وكلمة  "طيبة
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في نفسو ، فمثلا  صية وقيمة عتُ كفاعصو بخأىم مكاف تم ذكره في الرواية ، وحتُ يتكلم عنها لضس    
على رابية كأنها عقب بيضة ، بيوتها كالددرج تقوـ  كفاعأعطى لنا الدوقع الجغرافي لذا يقوؿ : '' تقع عتُ  

 1'' .جانبي درب يدتد من الوطا إلى القرقفة ، مسافتها كيلومتً و أكتً

.لم  الأكبررة للعالم صورة مصغّ ، ىذا الحيز صغتَ الحجم من تأملو رآه لبيضة با ههاوصف الضيعة وشب   
جرت بها بل ذكر العديد من الأماكن حداث لوحدىا في الرواية ، كوف أغلب الأ يتكلم عبود عن عتُ كفاع

منها : جبيل الددينة الأثرية ،شحواتا  مكاف في لبناف مشهور بالعنب الذي يستخرج منو النبيذ العتيق ، 
القضاء ، العاصي ،حنُّوش ،الدسيلحة ، شامات ، كسارة بتدين بلدة لبنانية في الشوؼ وكانت آنذاؾ مركز 

 العتُ ،الديجانا ،مُسَرح ، غزير ...

لقد أخذ الدكاف حيزا كبتَاً في السرد بعد الشخصيات ، فلا يدكن أف نتصور حكاية بدوف مكاف وزماف    
انو يؤدي دورا  فتجسد فيها الأحداث ، كما وص فيها الشخ الدكاف ، فهو الدساحة التي تتفاعل وتتحرؾ

 ىاـ في البناء الفتٍ لرواية .

 الزمان :  -/3

بعض مقارنة بتُ الدكاف والزماف في الرواية ، لصد أف الزماف يوازي في حضوره الدكاف ،فقد ذكر الراوي    
بردث كذلك عن بعض الفصوؿ كفصل الصيف وعن  1897و سنة  1860العاـ حوادث  : الأزمنة

يقوؿ الراوي عنو بعض الأشهر كشهر أيلوؿ وشهر نوار شهر العذراء مريم ، الذي عنوف بو الفصل الثامن 
 عليهم ىذا الشهر السعيد :''حسبك أف تسمع التًتيل في كل فم يوـ يطل 

 هورِ الشُ  تُِْ ن بػَ تكرّـَ مِ  رٍ هْ  شَ في                       رورِ لسُ وا لِ افُ وَ  يمْ رْ مَ  لادَ وْ  أَ ياَ 

تقاـ الصلوات لدريم في كل بيت وفي ىذا دليل على وحدة –وحده –إنو شهر مكّرـ حقّا في لبناف فيو   
الحاؿ ورفع الكلفة . ىي سيدة كل بيت ، كبتَاً أو صغتَاً بل سيدة كل القرية ،فقلَّما بزلو مزرعة لبنانية من  

 2فة ''نيسة على اسم السيدة ىي في عتُ كفاع سيدة القرقك
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أيلوؿ ، وعن بعض الأوقات عصر النهار  29كعيد الضيعة في كما بردث عن بعض الأعياد والأوقات     
وقرب الدساء وبعد أسبوعتُ وقرب الساعة الثامنة ، في اليوـ الخامس عشر من شهر تشرين الأوؿ سنة 

للاستًجاع الخارجي لاف الأحداث وقعت قبل بداية الرواية يقوؿ             ، أما زمن السرد فقد استند فيو  1997
 1تكاد تنُسى أحاوؿ اليوـ بعثها ''حة من "تاريخنا العسكري " ''ىذه صف

دقيق في ذكر الأوقات وىذا دليل على أف الأحداث التي اختارىا حقيقية ،ولم تكن من نسج كاف عبود   
 خيالو كما في الروايات الأخرى . في لرملها تلخص مذكرات الاونباشي فارس آغا .

الدكاف والزماف تأثتَ في نفسية الشخصيات ، سواء الراوي أو الشخصيات الروائية إف لعنصري السردي    
فقد لاحظنا ىذا ، فالكاتب نقل صورة حية لأحداث تاريخية و سياسية واجتماعية عاشها لبناف ، نشتَ ىنا 

سخر منو ، يَسْخَر وي أف الشخصيات الدارونية في الرواية حقيقية تعبر عن كياف إنساف يَضْحَك و يُضحك
 يَحْزَف و يُحْزفِ...

تفاصيل الشخصيات إذف فالدكاف ىو  على أف كل واحد منهما يبرز سمات وويأتي دور الدكاف والزماف   
 (زمن القصة ) القاعدة و الأساس الذي يجسد فيو الواقع ، والزمن ىو حدود مسرح الرواية بدايتها ونهايتها 

 .1959آب 14و نهايتها  1860ة القصة سنة ففي روايتنا ىذه الدكاف عتُ كفاع وبداي

حيث أف سيزا قاسم في كتابو بناء الرواية دراسة مقارنة في ثلاثية لصيب لزفوظ يرى أف ''الزمن يتخلل   
 2الرواية كلها ولانستطيع أف ندرسو دراسة بذزيئية فهو الذيكل الذي تشيد فوقو الرواية '' 

 : والأسلوب اللغة  -/4

  اللغة :  –أ

وما يديز ىذه الرواية والأحداث والزماف والدكاف واللغة الشخصيات من بتُ مكونات الخطاب السردي    
الإبداعي ، وقد  والدعاني اللغوية جسدت ىذا الفن الشكل الساخر ، لغة وأسلوب ، فالألفاظ والكلمات
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يلجأ لسجع واللازمة اللفظية استخدـ اللغة الذزلية الساخرة فهو يحاوؿ استعماؿ مرونة اللغة بكل أشكالذا . 
 والجمل الاستدراكية والتشبيهات الدتنوعة والجناس .... الخ 

الساخر . ولغة عبود السردية تنسجم مع فأصبحت اللغة من أبطاؿ الرواية ، مشكلة بنية النص الحكائية   
تها على السخرية من ابذاىاتو في الكتابة ) أسلوب يشبو أسلوب الجاحظ ( ، لغة ساخرة فكاىية تستلزـ قدر 

 ذاتها كلغة وبتًاكيبها ودلالاتها وسياقاتها الدختلفة ، ومن أمثلتو الواردة عن السجع نذكر : 

 الصفحة              السجع          
 58ص   بالقايم يا دايم  -
 121ص  غرائب وعجائب  -
 129ص  ريب غتَ أديب غ -
 131ص  لا سمعنا ولا قشعنا  -
 132ص  لا خلفو ولا قدامو  -
 147ص  صباح الشوـ صبحتنا اليوـ   -
 157ص  ماؿ الأرزاؽ وماؿ الأعناؽ  -
 157ص  ألباف وأجباف وجوز ولوز  -
 159ص  نظل لضن في ضيافتكم ، وظل دوابنا على معالفكم  -
160ص لا بو عيسى ولا بو موسى          -  
161ص  وتعظيم   بتفخيم -  
173ص  صارت قروداً وشياطتُ فآباء قدّيستُ  -  
 172ص  ثياب مزركشة ومبركشة -
 174ص  يا فرس الدلبوس لا يعمل القسوس  -

 السجع من أكثر الأدوات اللغوية استخداـ في الرواية ، وقد شكل تناغماً إيقاعا بصاليا لدى الدتلقي .     

 ومن الأمثلة الواردة عن اللازمة اللفظية : 
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 1'' كانت ربضة الله عليها ، تصوّر لي العسكري وحشا ضارياً يفعل بالناس الأفاعيل .''

طف الله فقد تكررت أكثر من مرة : '' سبحاف الله في أما عن اللوازـ اللفظية سبحاف الله والحمد لله ول -
 2ملكو .''

 3: ىذه نعمة من الدولة العلية ... الله ينصر السلطاف .''  '' وأجاب قرياقوس

 4.''  !'' فقاؿ لو الخوري بعد رد الصباح : ختَ إف شاء الله 

 5'' والله ثم والله ثم والله ، لو لم أعرؼ أف آغا يخزّؽ ثيابو '' 

 إف تكرار اللازمة اللفظية ، يحدد مواقف السخرية خلاؿ حوارات الشخصيات واستهزاء ببعضها ببعض .   

 :يقوؿ وعن الجمل الاستدراكية  -

 6دائماً أوؿ من يدفعها .''  –أي والدي  –'' وأنو 

 7فشكر جدي الآغا . '' –أي السجن  –'' وناـ حنا ديب في بيت خالتو 

سألتتٍ عن البكرة والدرسة الدعلقة  –ضرب بيده على حرفها  –'' وبعد الإكليل بيومتُ قعدنا حوؿ الدوقدة 
 8وبعد قليل كانت معلقة فوؽ . '' –وأشار إليها  –بها 

 9أني ما نظرتك عيتٍ راكعاً يا قرياقوس .''  –ومدت صوتها بالألف ندّا طويلا –'' أحلف وضمتَي مرتاح 
9 
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ح الكلاـ الذي قبلها أو لتبينو وتتم الدعتٍ الكلي للجملة ، وتأتي في الكلاـ ، وىي من بتُ ىي بصلة تشر   
 .عناصر اللغة الساخرة 

 وعن التشبيو يقوؿ عبود :  -    

 كأنو الجاموس ، كالديك الحبشي ...    -كالبارودفالأحكاـ   –كن مثل النمر   –كالأرنب 

أما الجناس اللغوي فيظهر في عدة مقاطع ابتسم ابتسامة ، يضحك ضحكة ، ليحل لزلها ، انتفضت   
 ىيّنات حاكم وحكاـ ... انتفاضة ، بسلاـ ولكن السلامة ، من ىنات غتَ 

لاعب بالألفاظ ويتلأديب الواعي بكتاباتو وآراءه لقد تعددت العناصر والأدوات اللغوية في الرواية ، فهو ا   
 والعبارات كيف ما يشاء ، وكاف الذدؼ منها إثراء العمل الأدي  لغوياً وفنياً . 

إف نسيج عبود لخيوط روايتو واختيار لغتها وأسلوبها ، لم يكن اعتباطيا فهو الأديب الأسلوب :  -ب 
ساعده على ذلك قوة إطلاعو  الدبدع القلم السياؿ لغة وأسلوباً ، وكاف بحق فناف في ىذا الإبداع السردي وما

على الثقافة العربية وانتجاتها الوافرة ، فقد مزج عبود بتُ السياقات الروائية ، وىذا ما خلق لدى الدتلقي 
 الدتعة دائما في قراءة النص من جديد . 

 حديث الضيعة اللبنانية يقوؿ : وعن أسلوب 

تَىا اللذين لا يقصراف عن كلاـ فصحاء العرب إذا '' سأروي لك أحاديثو بأسلوب الضيعة اللبنانية وتعب   
، تكلم ىنا بأسلوب الضيعة 1داورناهما . ولك أف تستعدي عليَّ الدعاجم من تاج العروس إلى أقرب الدوارد '' 

 الضيعة فهو يفتخر باللهجة اللبنانية ، وشبهها بالفصاحة العرب . 

ربضن الداخل ، الدلقب بصقر قريش ، ويوـ الرؤوس أما من أمثلة إطلاعو عن الثقافة العربية ، يذكر عبد ال   
ىو يوـ الدذبحة التي قضى بها الدنصور العباسي على الأمويتُ ، وقد لصا عبد الربضن منها يقوؿ : فهمر الوالد 

 2وألقى موعظة في أضرار اللحم المجهوؿ ، دونها وعظة عبد الربضن لوالده يوـ الرؤوس .''
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 ويقوؿ كذلك الأونباشي : 

'' إف عند الآغا أساليب أرستقراطية ؛ لأنو ابن عائلة متوسطة الشرؼ وىو يعطي الوظيفة حقها من   
، الإضافة إلى أنو بصع بتُ حسن التعبتَ ، والدقة في الوصف وانتقاء كلمات وعبارات تليق   1الدهابة .'' 

 بوصف الشخصيات أو الدواقف الذزلية يقوؿ : 

ف ، فضحك ضحكتو الدأنوسة ، وأجاب بلطف : من أين عرفت يا معلمي ) '' وانفتح قرياقوس باب المجنو 
 2'' !عن الخوري ( إني قاصد حرش الناس ؟ 

 المشهد والحوار :  -/5

من بتُ التقنيات السردية الدشاىد الحوارية ، وىذه التقنية موجودة بكثرة في ىذا العمل ، حيثما تكوف    
 بعض من تفاصيل الرواية .  الشخصيات تتحاور مع بعضها البعض ومن خلاؿ ىذا نتعرؼ على

 ولصد أف محمد بوعزة يعرؼ ىذه التقنية فيقوؿ : 

فتتحكم للشخصيات ، ري ، حيث يتوقف السرد ويسند السارد الكلاـ يقصد بتقنية الدشهد الدقطع الحوا'' 
بلسانها وتتحاور فيما بينها مباشرة دوف تدخل السارد أو وساطتو في ىذه الحالة يسمى السر ، بالسرد 

 3الدشهدي . '' 

يصور فالشخصيات ومنذ بداية الحدث كانت تتحاور مع بعضها البعض ، حتى أنو في بعض الأحياف    
، وكانت عائلة عبود تريد شراء حتى حواراتهم الساخنة يقوؿ عبود عن حادثة معاز الضيعة إلياس الزعيم 

 اللحم منو ، لكن لم يعجبو الأمر ورفض الشراء منو ، انتفضت الزوجة والأولاد .

باف ،  '' واستبقت الوالدة الحديث ، وأىّلت بإلياس ورحبّت ضاحكة قائلة : منذ زماف ىذا القمر ما    
 4أيش حامل على ظهرؾ يإلياس ؟ .'' 
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 '' فصاح الوالد : لا تطوّليها ولا تقصّريها ، وحتُ حسم الوالد بعناده الدشهور ما اشتهينا انقبضت أنا تأييداً 
وإجابة لداعي بطتٍ ، ولكن إخوتي الصغار عندما سمعوا أوركستًا الكبّة تعرؼ في بيوت الجتَاف ،  لوالدتي

 !ما أىوف كسر الخواطر عندؾ فقالت الوالدة 

فهمر الوالد وألقى موعظة في أضرار اللحم المجهوؿ ، وكاف سكوف لا يشوبو إلا قرع الددقات من ىنا   
 1وىناؾ : فقاؿ الوالد يا كاترينا قومي أذبحي دجاجة .''

كفر فقاؿ ىازئاً   تبيض ذبحها'' فانتفضت كأنو قاؿ لذا : اذبحي ولداً من الأولاد ، ثم قالت : كل دجاجاتنا 
 : لا يا مرة توقي جنهم .

 فقالت : في نفسها شهوة كبة 

ما سمعنا بكبة الدجاج إلا منك : والتفتت !عاؿ  !، فأجابت عاؿ قاؿ : اعمليها كبة ، الدجاج أطيب 
 إلينا قائلة : أبوكم معلم ماىر في الدطبخ . 

بتساـ ، فاكتفى بقوؿ : يقصف عمرؾ ، ما أبلدؾ فصرؼ على أسنانو ، وكاد يتناولذا بضربة لو لم تتقيها بالا
!  ''.2 

حادثة اللحم الدسموـ فيو  تتحاور إثرفي ىذا الدقطع الحواري توقف السارد ، وترؾ المجاؿ لشخصيات     
 قدـ وصف الدشهد الحواري كما وقع . يظهر أب وأـ ماروف في عنادىم ومشاكستهم

'' وشق الفجر استيقظ الناس على مشهد مضحك ، الأونباشي ورجالو يسوقوف قطيعاً من الدعزى يبلغ الدائة 
، فأخذ الشيخ يسبُّ الدين ، وما اقتًب منو موكب الآغا حتى  عدِّا ، ومعو زوجة الدعَّاز وطفل على زندىا

ك أصدر مذكرة توقيف غتَ مؤقّت استحاؿ غضبو وسخطو ىزءاً وسخراً فقاؿ للمستنطق : يا أفندي ، بحيات
هيئتو تدؿ على أنو رجل للكراّر الأبرش ) تيس يستَ في طليعة القطيع ( ، وخلِّ سبيل الفحل الأبلق ؛ ف

طيب ، واسأؿ البلقاالكحلاوالدلحا ) أسماء للمعزى ( كيف وقع الحادث يا فارس آغا ، أنا راعي معزى يا 
 أين الغريم ؟  !حبيبي 
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 1اليوـ جبيل . ''لدعّاز : الله يطوّؿ عمرؾ سعادتك يا بيك ، ابن عمي سلّم نفسو فأجابت امرأة ا

في ىذا الدشهد الحواري الذي وقع في الضيعة إثر حادثة الدعاز ، تظهر شخصية الأنباشي غبية لا برسن    
على بيعو اللحوـ الدسمومة ، أحضر زوجتو وقطيع الدعزى ،  اكمتوتصرؼ ، فبدؿ من إحضار الدعاز للمحال

 ولذذا غضب الشيخ وسخطو ىزءا وسخرا .

ىنيهة ، ثم  واستًح قرياقوس'' أما عن مواقف قرياقوس ، فهي كصاحبو فارس آغا . يقوؿ السارد عنو     
ف . عرفت كيف  تطلع واستضحك ، وقاؿ : سمعت أف الصعتً بفتح الذىن ، فقلت لو : كل منو يا يوس

أي دكتورة  –ملفانة–كاف جوابو ؟ اسمع واضحك . قاؿ : لو كاف الصعتً يفتِّح الذىن كانت دابتنا صارت 
 .2'' في اللاىوت 

 رآه يضحك .كلامو فوتفرّس قرياقوس بوجو لزدثو لتَى تأثتَ  

أف شخصيات عبود الثلاثة كانت دائما حواراتهم من أىالي القرية ، برمل استهزاء وسخرية وتنمر ، وقلة   
إحكاـ العقل فيها ) تصرفات عفوية ( ، فيها العديد من الدشاكل لشا جعل سكاف الضيعة يكرىوف الثلاثة ) 

رسم الشخصية ، وفي طبيعة  فارس آغا ، قرياقوس ، والخوري يوسف مسرح ( . والسخرية ىنا تتحقق في
 علاقاتها مع الشخصيات الأخرى . 

 أهمية الشخصية في الرواية : ثالثا : 

لعبت الشخصية دوراً كبتَاً في بناء للرواية ، فحتُ نتحدث عن الشخصيات فإننا أماـ أىم مكوف  لقد   
 :  سردي ، ىذا الرأي أكده إبراىيم خليل في كتابو بنية النص الروائي حتُ يقوؿ

'' وما إذ نذكر الرواية حتى تذكر الشخوص ، إذ لا رواية بلا أشخاص فهم ركيزة الروائي الأساسية في كشف 
ديناميكية الحياة واقعيتها وتفاعلاتها ، فالشخصية ىي أولاً عن القوى التي بررؾ الواقع من حولنا ، وعن 

 3عامة .'' وأخراً من الدقومات الرئيسية للرواية ، والخطاب السردي بصفة
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ونرى أف السخرية في الرواية فارس آغا لداروف عبود ، بذلت في رسم الصورة الكاريكاتورية لأبطالو ، وفي     
أحداثها ومواقفها الساخرة ، وتقديم الشخصيات الساخرة في ذلك التنوع الذي يصور المجتمع اللبناني على 

ل ألواف السخرية كما كاف لتًاث العري  حقيقتو ، والغرض الرئيسي من ىذه الحبكة الإبداعية أف يقدـ أفض
فعاؿ في السرد ، فهو يغرؼ من ينبوع اللغة العربية ، التي الدور اللغة بالإضافة إلى دوراً واضح في بنائها ، 

وجد فيها كل أدوات وأساليب التعبتَ لفنو الساخرة ، وبصع بتُ قوة الأسلوب وحيويتو وبتُ دقة تصوير 
ؼ تبعث عن الضحك والاستهزاء ، حتى اختياره للأسماء الشخصيات جاء من شخصياتو ، وقدـ لذم أوصا

 باب السخرية فكل اسم يوافق توجهو ومهنتو . 

إف رواية عبود من الروايات الواقعية ، التي بزتار شخصياتها من المجتمع المحلي ، فلهذا  جاءت السخرية    
 .      والديتٍ  واقعية فيها نقد الجانب الاجتماعي والسياسي



 خاتمة
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 خاتمة :

لروائي لبعد ىذه الرحلة الدمتعة والصعبة التي تناولت فيها بناء الشخصية الساخرة في رواية ) فارس آغا (   
  ىذه الدراسة بجملة من النتائج ولعل أهمها مايلي:مارون عبود ، نختم موضوع 

 إن الشخصية الساخرة تمثل المحور العام ، الذي يتكفل بإبراز الأحداث في ىذه الرواية . -/1

والشخصيات  (الثلاث )الأبطالسية الشخصيات الساخرة ، من شخصيات رئي تعدد معايير تصنيف -/2
 . الشخصيات الذامشية وىذا مالا حطناه طيلة الدسار السردي و الثانوية

أن أىم الأبعاد التي تميزت بها الرواية في إبراز أوصاف الشخصيات الساخرة البعدين الجسمي   -/3
، لأنو حرص على تقديم شخصياتو الساخرة من الخارج أكثر من الداخل ، وىذا والاجتماعي  )الخارجي ( 

 ىو جوىر السخرية .

بمهارة فنية عالية ، وىذا إن دل عن  ياتهاالروايات التي تم بناء شخص أىمغا من تعتبر رواية فارس آ-/4
 شيء فإنما يدل على حنكة وثقافة الأديب الواسعة .

استعان عبود بالتًاث ) الأمثال والحكم والشعر ( في رسم شخصياتو الساخرة ما جعل من النص لوحة  -/5
 فنية رائعة .

في  أشياءتكلم عن عدة  لأنو دبيةالأالدوسوعة  أو الأنواعيطلق عليو جامع  أنما يكتبو عبود يمكن  -/6
 من الأماكن وخاصة عين كفاع مسرح  روايتنا  عن لبنان كخليط عجيب من الشعوب ، وذكر العديد الرواية

وعن تاريخ لبنان المجيد وبعض العادات والتقاليد ، وعن طريقة توزيع الديرة ، حتى الجانب الديني عندىم لم 
 يغفل عليو .

 واية بالصدق ، في نقل تفاصيلها وىذا ما أشار إليو منذ بداية السرد . التزام كاتب الر  -/7
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 قائمة المصادر والمراجع : 

 برواية ورش عن نافع القرآن الكريم ، 

 : المصادر : أولا

 2222مارون عبود ، رواية )فارس آغا ( ، مؤسسة هنداوي ، الدملكة الدتحدة ،  -2

 المراجع :ثانيا : 

        2228الفضل جمال الدين ابن منظور ، لسان العرب ، دار الأبحاث ، الجزائر ، ط أبو -3

إبراهيم أنيس ، عبد الحليم منتصر ، عطية الصوالحي ، محمد خلق الله أحمد ، معجم الوسيط ، لرمع  -4
  2228، ط4اللغة العربية ، مكتبة الشروق الدولية ، مصر ،جزء

إبراهيم فتحي ، معجم الدصطلحات الأدبية ، الدؤسسة العربية للناشرين للمتحدين ، التعاضدية  -5
  2986العمالية للطباعة والنشر ، تونس، 

، بيروت ،  2إبراهيم خليل ، بنية النص الروائي ، دار العربية للعلوم ، منشورات الاختلاف ، ط -6
  2222لبنان ، 

، السكندرية ،  2لأبعاد الأساسية للشخصية ، دار الدعرفة الجامعية ، طأحمد محمد عبد الخالق ، ا -7
  2979مصر ، 

بولرباح عثماني ، أعمال الدلتقى الوطني الرابع ، تلقي الخطاب الأدبي الساخر في الأدب العربي بين –8
لنشر ، الدسيلة الدتعة والفائدة ، منشورات لسبر الشعرية الجزائرية ، جامعة محمد بوضياف ، دار نواصري ل

  2222الجزائر ، 
 2962حامد عبده الذوال ، السخرية في أدب الدازني ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب ،  -9

جويدة حماش ، بناء الشخصية في حكاية عبدو وجماجم وجبل لدصطفى فاسي ، مقاربات في  -22
  2227السرديات ، منشورات الاوراس ، الجزائر ، ط 

 
،  2السيد عبد الحليم محمد حسين ، السخرية في أدب الجاحظ ، دار الجماهير ، ليبيا ، ط -22

2988  
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سعيد علوش ، معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة ) عرض وتقديم وترجمة ( ، الدار بيضاء ،  -22
 2985،  2الدغرب ، ط 

فوظ ( ، مكتبة الأسرة مهرجان القراءة سيزا قاسم ، بناء الرواية ) دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب لز -23
  2224للجميع ، دب ، دط ، 

( ، منشورات إتحاد 2985،   2947زائرية ) شريبط أحمد شريبط ، تطور البنية الفنية القصة الج -24
  2998الكتاب العرب ، د ب ، د ط ، 

 2الدعرفة ، الكويت ، طعبد الدالك مرتاض ، في نظرية الرواية ) بحث في تقنيات السرد ( ، عالم  -25
2998 

فتحي محمد معوض أبو عيسى ، الفكاهة في الأدب العربي ، الشركة الوطنية للنشر ، الجزائر ،  -26
2972 

 2222، الرباط ،  2محمد بوعزة ، تحليل الخطاب السردي ) تقنيات ومفاهيم ( ، دار الأمان ، ط -27
  2عي والرواية العربية ، دار الخليج لنشر وتوزيع ، طمحمد صالح الدشاعلة ، شبكة التواصل الاجتما -28

  2222الأردن ، 
،  2نشر والتوزيع ، ط مرشد أحمد ، البنية والدلالة في روايات إبراهيم نصر الله ، دار الفارس لل -29

2225  

   2222،  2نبيل راغب فرج ، الأدب الساخر ، مكتبة الأسرة الدصرية ، مصر ، ط -22

نادر أحمد عبد الخالق ، الشخصية الروائية بين ) على أحمد باكثير ونجيب  الكلاني ( دراسة  -22
   2229،  2موضوعية فنية ، دار العلم والإيمان ، د ب ، ط

  2222،  2ز ، الأردن ، عمان ، طنواف نصار ، معجم الدصطلحات الأدبية ، دار الدعت -22
 

   2993ياسين أحمد فاعور ، سخرية في أدب إميل حبيبي ، دار الدعارف ، تونس ،  -23



 ملاحق : 
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                                                                                                 مارون عبود          
العصر الحديث، نقّادة عظيم لبناني  في  ( ىو أديب6611 -6881 ) رون بن حنا بن الخوري يوحنا عبّودما

جبيل   عين كفاع ، من قرى ولد بقرية ،   ذو أسلوب ساخر، ومحلّل بارع، ومعلّم ماىر، وصحفي وقاص وكاتب وشاعر
مار ساسين  ، وانتقل بعد ذلك إلى مدرسة مار يوحنا  بلبنان. درس أولًا تحت السنديانة في قريتو، ثم درس في مدرسة

من مدارس بيروت وسواىا مارون في قرية كفرحي، وتخرج بمدرسة الحكمة ببيروت ليعمل في التدريس والصحافة في عدد 
، ثم اشتغل فلّاحاً بالزراعة في أملاكو. أصدر 6669، وشارك في إنشاء جريدة الحكمة سنة 6661و6691بين سنتي 

كتاباً. كان مارون عبود مثقّفاً ثقافة عالية، سريع البديهة، شهد لو عارفوه بالصفاء والصدق والنزاىة والموضوعية،   09نحو 
، وكان خالص العروبة قولًا وفعلًا، وقد سخّر علمو وأدبو لهذه القضية، ففي مراسلاتو لأدباء وىو صاحب طرفة حاضرة

العربية شيء غير قليل من ذلك، وقد كان في ىذا المجال علماً يؤخذ برأيو، بل ذىب في عشقو للعروبة أنو قال: سميّت 
عن عمر  6611 توفي مارون عبود عام ، ، ضاً فاطمةولدي محمداً نكايةً بوالدي الذي سماّني مارون، وقد سّمى ابنتو أي  

 يناىز السبعة والسبعين 
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 ملخص :

تتعدد مكونات الخطاب السردي ، ولعل أهمها وأصعبها في البناء الشخصية فهي تعبر عن مضمون     
 ، يحاول من خلاله الروائي إعطاء صورة حقيقية مصغرة عن حياته أو مجتمعه . اجتماعيفكري و 

الساخرة دوراً محوريًا في الرواية ، فهي بمثابة القلب النابض ومن خلالها تعرفنا عن تلعب الشخصية     
وسياسي وديني ابتسم بالسخرية ، والشخصيات الساخرة التي  اجتماعيصفحة من تاريخ لبنان وواقع 

 ليكونوا أبطاله رسمهم في أدق صورة ساخرة لا يملها المتلقي .   اختارهم

 There are many components of the narrative discourse .the most important 
and complex component is the character . the latter indicates an intellectual 
and social notion with which the narrator endeavours to portray a real   
depiction of his society or his own life.                                                              

     The sarcastic character has great importance within the novel . It is an 
essential element by which we could know more about the history of 
Lebanon . the reality of the this society is characterized by sarcastic social , 
political and  religious representations .besides the characters of the novel 
were depicted in a perfect sarcastic manner so as to keep the reader 
interested .                                                                                                          

 لكلمات المفتاحية : ا

 builingبناء :  

 personalالشخصية :  

 sarcasticالساخرة :  

 Maroun Abboudمارون عبود :  
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