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 مقدمة
 

 

 أ‌

التناص ظاىرة أدبية حديثة كانت بدايات ظهورىا مع الغرب ووصلت إلى العرب عن طريق التًجمة، اىتم بها  يعتبر
يكون وجوده من عدم، بل ىو تشكيلة الدارسون والنقاد أيدا اىتمام، باعتبار النص الأدبي ليس نصا مستقبلا بذاتو ولا 

متعددت الدلالات تجمع في سياق واحد لتولد نصا آخر يصعب التفريق بتُ أجزائو الدتًاصة، وىذا ما يحيلنا إلى أن 
ظاىرة التناص ىي تلك العلاقات الدتًامية الأطراف التي تربط النص بغتَه، وىذا النوع من التًابطات والجمع بتُ النصوص 

الشعر العربي القديم  في في النصوص الحديثة وفقط، بل نجد آثاره حتى في النصوص القديدة وكثتَا ما نجد ىذالا ينحصر 
ذلك لأن الشعر عند العرب ىو الخزانة الزاخرة بالدوروث الأدبي والشعبي التي لا تنفذ، فهو الذي يحفظ تاريخ الأمة 

  .بهاادوآ

شعبي فإنو يستوقفنا قامة من قامات الشعر الشعبي في الصحراء الجزائرية ألا وىو ذا تكلمنا عن الدوروث الأدبي والإ و     
 .بفضل ما يسعو من موروث خاصة فيما يتعلق بالجانب الديتٍ منوالصحراء الشيخ أحمد بن الحرمة الذي ذاع شعره في 

الشاعر الشعبي الجزائري أحمد بن  بالتناص الديتٍ عند تٌعوء من خلال ىذه الدراسة التي توىذا ما سنسلط عليو الض    
 وىي كالأتي: ة وفصلتُ وخاتدةالحرمة والتي قمنا فيها بتقسيم الدوضوع إلى مقدم

التناص لغة واصطلاحا مع ذكر لمحة حول ظهور ىذا الدصطلح عند بالفصل الأول للحديث حول مفهوم  خصصنا       
الغرب وأيضا عند العرب، كما قمت بالكشف عن الدفاىيم الدالة على الدصطلح قديدا وأىم النقاد المحدثتُ الذين اىتموا 

 عليها ىذه الظاىرة. ، كما تم التطرق إلى ذكر أىم الآليات التي تقومالتناص بالظاىرة

للجانب التطبيقي من ىذه الدراسة وىو البحث عن مواضيع التناص الديتٍ في  ناهأما الفصل الثاني فقد خصص      
شعر أحمد بن الحرمة وفيو لدسنا أبرز التناصات الدينية التي وظفها شاعرنا والدتمثلة في التناص من القرآن الكريم والقصص 

 ..بوية.القرآنية والستَة الن

 لقد تعددت أسباب اختيارنا لذذا الدوضوع وتعود إلى:   

 .أن ظاىرة التناص ظاىرة حديثة وملفتة للانتباه تستهوي الكثتَ من الباحثتُ-1

 .الدوروث الديتٍ الإسلاميبأهمية ربط الظواىر الأدبية الحديثة -2

 .متصوف ولو ثقافة دينية واسعةن الشاعر أمديح و عر لأنو  ش اختًنا شعر أحمد بن الحرمة-3

    .ىذه الظاىرة  التحليلي الدناسب لدراسةالوصفي أما فيما يخص الدنهج الدتبع في ىذه الدراسة ىو الدنهج      



 مقدمة
 

 

 ب‌

يقوم جوىر إشكالية ىذه الدراسة حول التناص الديتٍ عند الشاعر احمد بن الحرمة، وتندرج عدة تساؤلات تحت ىذه   
 الإشكالية الجوىرية:

 مفهوم التناص؟ وما ىي آلياتو؟ما 

 وىل كان للموروث الديتٍ حضورا في شعر أحمد بن الحرمة؟

 حول موضوعاتها تدور التي العلمية الرسائل بعض وجدنا دراستنا موضوع تخص التي العلمية الدادة عن بحثنا خلال ومن
 سبقت التي الرسائل تلك بتُ ومن معتُ أديب أو شاعر عند التناص من خاص بنوع تتفرد رسالة كل أن إلا  التناص
  :نذكر دراستنا موضوع

 . عراق يا لوجهك ديوان في التناص حسيتٍ، بومدين -

 . السعداوي لأحمد بغداد في فرانكشتاين رواية في ،التناص دراي بو حدة  -

  .خالد أبو خالد شعر في التناص ظاىرة البرغوثي، أحمد حسن حازم -

 .الصراف وليد شعر في والديتٍ الأدبي التناص العبيدي، أحمد محمد جاسم -

، بالإضافة إلى الدصادر والدراجع الذامة بعض الصعوبات التي واجهتنا في ىذا الدوضوع ىي عدم الحصول على عنأما     
 تشعب الدوضوع.

 . باستخلاص أىم النتائج الدتوصل اليها في ىذا البحث العمل وقد أنهينا ىذا     

الذي صبر وتحمل مشاق  ورنيقي أحمد الشايبلا يسعنا الا أن نتقدم بالشكر والتقدير إلى أستاذنا الدشرف وفي الاختَ 
 وعناء ىذا البحث .

 

 



 

 مفهوم التناصحول الأول: فصل ال

 في مفهومه اللغوي والصطلاحي التناص :أولا 

 لغة التناص أ:

 اصطلاحا التناص ب:

 التناص عند الغرب والعربمفهوم  ثانيا:            

 ربمفهوم التناص عند الغ أ:

 مفهوم التناص عند العرب ب:

 التناص في المفهوم العربي القديم -1

 التناص في المفهوم العربي الحديث -2

 آليات التناصثالثا:           

 التمطيط أ:

 الإيجاز ب:

 ملخص الفصل رابعا:         



 مفهوم التناص حول            الفصل الأول                                                              
 

 

10 

 أولا: مفهوم التناص لغة واصطلاحا  

  أ/ التناص لغة:

التناص مصطلح غربي النشأة، وىو غتَ موجود في الدعاجم العربية بالدعتٌ النقدي الدتعارف عليو حاليا لذا   
الدعجم العربي لدعرفة الدفهوم اللغوي لدصطلح التناص فالنص في لسان  فيكون البحث عن معتٌ"نصص"في

الظهور والرفع والتًاكم، نص الحديث إلى فلان رفعو وكل ما أظهره فقد نص، ونص الحديث إلى "العرب ىو
فلان رفعو وكذلك نصصتو إليو، نصصت الدتاع أذا جعلت بعضو على بعض وكل شيء أظهرتو فقد 

 1"نصصتو

نصصت الشيء رفعتو ومنو منصة العروس، ،"لجوىري عن التناص في معجمو الصحاح تاج اللغةيقول ا   
ونصصت الحديث إلى فلان أي رفعتو إليو، ونصصت الرجل إذا استقيت مسألتو عن الشيء حتى تستخرج 

 2".ما عنده، ونص كل شيء منتهاه

وفي معجم مقاييس اللغة لابن فارس يقول فيو" النون والصاد صحيح يدل على رفع وارتفاع وانتهاء في    
شيء، ومنو قولذم نص الحديث إلى فلان رفعو إليو، ويقال نصصت ناقتي وستَ نص ونصيص ومنو منصة 

 3.العروس أيضا وبات فلان منتصا على بعتَه أي منتصبا ونص كل شيء منتهاه

، أما في قاموس 4معجم الوسيط يقال"تناص القوم" أي ازدحموا والدنصوص عليو ىو الدبتُ والدعتُ  وفي    
الجديدي للطلاب يقال"نص ينص نصا على الشيء عينو وحدده، والشيء رفعو وأظهره والحديث أسنده 

 على المحدث عنو قال طرفة: ونصَّ الحديث إلى أىلو فإن الوثيقة في نصو.

    1بعضو فوق بعض والشيء حركو والرجل استقصى مسألتو حتى استخرج ما عنده. والدتاع جعل   

                                                           
 271، ص14، مج2004، 2صادر، بتَوت، ط، دار لسان العرب، جمال الدين لزمد : بن منظور 1
 1058، ص3، مج1، دار الفكر، دمشق، طالصحاح تاج اللغة: الجوىري،  2
  356، ص5، دار الجيل، بتَوت، مج، مقاييس اللغةبن فارس بن زكريا أحمد: أبي 3
 926، ص1ج، ، تركيا، دار العودةالمعجم الوسيط، خرونوآمصطفى  إبراىيم: 4 
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أخرى من الدعاجم العربية لا بزتلف فيما بينها في برديدىا للمعتٌ اللغوي لدادة"نصص" ىذه الدعاجم و     
 فجميعها تتحد وتتفق على معتٌ الرفع والجمع والتًاكم.

 :التناص اصطلاحا ب/   

التناص بعدة تعاريف حسب كل ناقد إلا أن تلك التعاريف تصب في معتٌ مشتًك  مصطلحعرف       
ىو أنو"مصطلح حديث أريد بو تقاطع النصوص أو الحوار فيما بينها، وتذىب حركة التناص النقدية إلى أن 

 2النص الدعتُ )الدقروء(لا لؽكن فهمو دون الرجوع إلى عشرات النصوص التي سبقتو وأسهمت في خلقو"

 3وىو تلاقي دلالات عدد من النصوص اللاحقة وتداخلها وتفاعلها في فضاء نص معتُ سابق""

 :والعرب ثانيا: مفهوم التناص عند الغرب

 أ/مفهوم التناص عند الغرب

وقد ظهرت بعض  4"يعتبر التناص من الدفاىيم النقدية التي أثارت اىتماما كبتَا في الأوساط النقدية الغربية   
فأثار  أول من استعمل مفهوم التناص"الإرىاصات الدبشرة بو بادية في جهود السيميولوجتُ لاسيما باختتُ 

بو اىتمام الباحثتُ في الغرب بحيوية الإجراءات التي تقوم عليها الدراسات الدقارنة التي تتضمنو إذا كان قد 
بردث في علاقة النص بسواه من النصوص من غتَ أن يذكر مصطلح التناص مستعملا مصطلح الحوارية في 

 .5"تعريفيو للعلاقة الجوىرية التي تربط أي تعبتَ بتغتَات أخرى

والرؤى التي عبر عنها في العديد من مؤلفاتو الدتنوعة  الأفكارالحوارية عند باختتُ ىي جملة من و 
عليها بعدا معرفيا شموليا لػتوي الفلسفي والثقافي والأدبي والنقدي واللساني  أضفىالاختصاصات، وىو ما 

                                                                                                                                                                                                 

1225م، ص1991ه/1411، 7ط، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، القاموس الجديد للطلاب، وآخرون: علي بن ىادية  1  
، وأدبها، معهد اللغة العربية لرلة بذليات الحداثة(، م1616ه/1025قراءة تناصية في قصيدة الياقوتية لسيد الشيخ، )راب: لستار ح 2
 59ه، ص1992، وىران، 1ع
 9م، ص2012، 1، دار الدأمون، عمان،طالتناص وتداخل النصوصي، د: أحمد عدنان حم 3
 32، ص1، دار كنوز الدعرفة، عمان، طالتناصتُ، نحس:نبيل على  4
 20، ص1، طالتناص في الشعر العربي الحديثادي، ب:حصة ال 5
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علاقة القائمة بتُ الخطابات على لوجي، وبشكل عام فإن باختتُ استعمل مفهوم الحوارية لوصف الوالأنثروبو 
 .1أنها تنتمي إلى عالم الخطاب لا إلى عالم اللسان

لم يتوقف ىذا الدفهوم عند باختتُ فحسب بل احتضنتو جملة من الباحثتُ الذين كان لذم الاىتمام الأوفر   
وتدوروف وغتَىم  تنء الباحثتُ جوليا كريستيفا وجرار جيبأعمال باختتُ وترجمتها ودراستها ومن أبرز ىؤلا

نقلوا مفهوم الحوارية إلى مفهوم نقدي جديد ىو التناص، حيث يعرف تدروف الحوارية" بأنها كل  الذين
ر يدخلان في نوع و ملفوظتُ لػاور أحدلعا الأخعلاقة بتُ ملفوظتُ تعتبر تناصا، فكل نتاجتُ شفويتُ أ

لا يوجد تعبتَ لا تربطو علاقات  يضاأخاص من العلاقات الدلالية نسميها علاقات حوارية" ويقول 
 2."أخرى بتعبتَات

شفوي أو الدكتوب(، ل"البعد التفاعلي العميق للغة)الكلام ا أما الحوارية حسب دومينيك مانغينو فتعتٍ  
وبغية برديد أدق لؽكن أن نفرق داخل الحوارية نفسها حواريتتُ تتعلق الأولى بكل التفاعلات اللفظية 

فهي عكس ماىو الثانية الدمكنة وبريل إلى لستلف بسظهرات التبادل الشفوي وىي الحوارية التفاعلية، أما 
ىذا التقسيم ليس إلا تقسيما منهجيا لأن كل من الجانب الشفوي ية تصي لؽكن تسميتها بالحوارية التناص

 .3صي ليس إلاّ وجهان لعملة واحدةوالن

ويرى باختتُ أن التلفظ لا لؽكن بأي حال من الأحوال أن يكون فرديا، وذلك انطلاقا من قناعتو أنو   
ويقسم الخطاب على أساس الحوارية إلى خطابتُ"خطاب  4ينهل من منابع عديدة تارلؼية وثقافية واجتماعية

في القول سابقة، أما الخطاب الذي يقوم بهذا الاستحضار  تحضر أساليبسأحادي القيمة وىو الذي لا ي
 5وبشكل صريح نسبيا فنسميو خطابا متعدد القيم"

                                                           
، جامعة باجي 31، علرلة التواصل في اللغات والثقافة والآداب، مرجعيات والمفردات(الحوارية باختين)دراسة في ب، اة عر :لص 1

 81، ص2012لستار،عنابة، ديسمبر
 65م، ص2008، ماي1: سامية لزصول، التناص إشكالية الدصطلح والدفاىيم، لرلة دراسات أدبية، ع 2
 55، ص2012، 1، الرواية والتاريخ للنشر والتوزيع، القاىرة، طشعرية التناص في الرواية العربية:سليمة عذاوري،  3
 86نفسو، ص ،حوارية باختينلصاة عرب،  : 4
 130، ص2009، 1، عالم الكتب الحديثة، ط)الرواية الجزائرية أنموذجا(التناصسعيد سلام،  : 5
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ومن كل ما تقدم نرى أن الالصازات النظرية والإجرائية الحديثة التي برققت على صعيد برليل الخطاب الأدبي 
شتغالية منظومة من السياقات الدعرفية قي الدنبثق أساسا من تصورات باختتُ، إلظا خضعت لائفي بعده العلا

والإنسانية الدتنوعة الكلاسيكية والحديثة)علم الأنثروبولوجيا، الفلسفة، وعلوم اللسان...( التي دفعت بعجلة 
الفكر النقدي الحديث تباعا إلى أن يبتكر أساسيات ومبادئ نظرية عامة وشاملة تدعى بالتفاعل النصي، 

مفعولو على كل الدنظرين والدارستُ الذين جاءوا بعد باختتُ فإنو من دون شك إذا كان ىذا الكلام سارٍ 
 فهو بذلك يوجو 1يسري على باختتُ ذاتو من حيث إنو استقى مفهومو للحوارية من منابع معرفية عديدة

  .الدارستُ إلى نظرية نصية جديدة تعتٌ  بدصطلح التناص

اختتُ في لرال الحوارية"انطلقت جوليا كريستيفا لتشكل ومن خلال ما قدمو الناقد والباحث الروسي ب  
لتكون أول من استعمل مصطلح التناص في الستينات وإدخالو إلى عالم مصطلح التناص وصياغة نظريتها 

النقدية الحديثة وترولغو بتُ الباحثتُ وبسكنت من برويل مفهوم الحوارية إلى نظرية متماسكة بردد أوليات 
ما جعلها تهتم بتأسيس الطريقة التي يتم بها بناء النص من الخطاب الدوجود مسبقا، بحيث يكون  2"التناص

النص عبارة عن تعديل للنصوص الأخرى أي تناص في فضاء نص معتُ تتقاطع فيو الأقوال الدأخوذة من 
 3نصوص أخرى وبرول دون تأثتَ بعضها في بعض

خال من مداخلات نصوص الأخرى عليو"إن كل نص ىو تقول جوليا كريستيفا عندما نفت وجود نص  
 4عبارة عن لوحة فسيفسائية من الاقتباسات وكل نص ىو تشرب وبرويل لنصوص أخرى"

تقول الناقدة نهلة فيصل الأحمد في مدونتها الدعنونة بالتفاعل النصي أن جوليا كريستيفا ىي أول من استعمل 
البنيوي وتدلرو في التاريخ والمجتمع فتقول" لاشك أن   مصطلح التناص، وىي من أطلقت النص من سجنو

                                                           
 83ص، حوارية باختين:لصاة عرب،  1
 32، صلتناص:نبيل علي حستُ، ا 2
 55م، ص2011، 1، تر باسل الدسالدو، دار التكوين، طنظرية التناص: جراىام ألان،  3
 326م، ص1998، 4العامة للكتاب، ط ، الذيئة الدصريةالخطيئة والتفكير:عبد الله الغذامي،  4
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ذلك لأن النص يصنع من نصوص  1كريستيفا مسبوقة إلى نقدىا لكنها ىي من بلورت نقد التناصية"
متضاعفة التعاقب على الذىن منسجمة من ثقافات متعددة ومتداخلة في علاقات متشابكة من المحاورة 

 2الدعجم الدتباين العناصر للنصوص الدتداخلة"ما يسميو بارت افس، ويذلك يتأسس والتعارض والتن

 عبر العملية تسميها بالنص الدكون تقول كريستيفا"أن النص ليس مظهرا لسانيا بل ىو توليد وىذه  
مضاعفة النص إلى ظاىر ونص مكون أي سطح وعمق بنية مدلول وإنتاجية دال، بهذا يغدوا النص 

تحليل الدلالي مستفيدا من السيميوطيقا والفلسفة والتحليل النفسي والعلوم موضوعا ديناميا يبحث فيو ال
والرياضيات والعلوم الاجتماعية...، الذي لغعلو لػتل موقعا معرفيا ماديا ضمن باقي الدعارف، لزاولة بذلك 

  3موقعت تصورىا للنص بكل جوانبو أو من جوانب أساسية منو مثل الإنتاجية والتناص"

كان نتاجا لدا قامت بو كريستيفا من   الآنتجلي مصطلح التناص وظهوره بالشكل الذي ىو عليو ف    
دراسات وأبحاث مستندة في ذلك على دراسات سابقيها من النقاد الغربيتُ أمثال باختتُ الذين أخذت 

 وم والدعارف.منهم الدشعل للخروج بهذا الدصطلح من ظلمة الانغلاق إلى الانفتاح والتجلي في ساحة العل

لقد تهافتت الأبحاث والدراسات بعد جوليا كريستيفا وأصبح الباحثون لغمعون على أن مصطلح التناص   
فتٍ معقد، وأن التناص ىو  يفنصوص تتداخل بناىا وتتشابك في تصن يعتٍ"أن النص يتشكل من لرموعة

 4نها أو معاصر لذا"أحد لشيزات النص الأساسية التي بريل إلى لرموعة نصوص أخرى سابقة ع

بالرغم من تباين في مسمياتو فيعرف بالتخارج النصي لدى يوري لوبسان ويسميو لوران جيتٍ برويل أو بسثيل 
 وعند جتَار جبينت بالتعالي النصي أو التداخل النصي.

كد ومن خلال ىذه الدراسات والأبحاث حاول النقاد والباحثون الغربيون حصر ىذا الدفهوم"التناص"إذ يؤ 
مشال فوكو في تقدلؽو لدفهوم التناص"أنو لا وجود لدا يتولد من ذاتو، بل لدا يتولد من حضور أصوات 

                                                           
 106م، ص2006، 1، مؤسسة اليمامة، الرياض، طالتفاعل النصي، التناصية النظرية والمنهج: نهلة فيصل الأحمد،  1
 326، صوالتكفيرالخطيئة : عبد الله الغذامي،  2
 21، ص2، دار البيضاء، الدغرب،طانفتاح النص الروائيسعيد يقطتُ، :  3
 39، صالتناص: نبيل علي حسنتُ،  4
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متًاكمة متسلسلة ومتتابعة، فإن التناص عنده يتصل بعمليات الامتصاص والتحويل الجذري أو الجزئي بعدد 
 1من النصوص الدمتدة بالقبول أو الرفض في نسيج النص الأدبي المجددة"

ما دومنيك مالصينو لػدد مصطلح التناص"بأنو لرموعة العلاقات التي تربط نصا بدجموعة من النصوص أ
 2الأخرى، وتتجلى من خلالو"

كتابات التي قدمها للنظرية الحديثة، وىي دراسات عميقة في النظرية الوىذا ما ثبت من خلال الدراسات و 
يع العلاقات النصية، التي لؽكن أن تأخذىا النصوص ومن أيبرزىا كتابو أطراس الذي حاول أن يرصد فيو جم

ت التناص ىو"علاقة حضور مشتًك بتُ نصتُ أو عدة يفي حوار مع بعضها البعض، يقول جتَار جين
 3نصوص بطريقة استحضارية في أكثر الأحيان من خلال الحضور الفعلي لنص داخل نص آخر"

على تصور جديد للشعرية فلم تعد في نظره مرتبطة بجامع  امعتمد ت مفهوم التناصيوقد طور جتَار جين
النص أي التميز بتُ أصناف الخطابات والأنواع الأدبية الدختلفة، بل أصبحت متصلة بإطار أعم وأشمل ىو 

وىو ما أشار إليو في قولو"لا يهمتٍ النص إلا من حيث تعاليو النصي، أي أن أعرف كل  4الدتعاليات النصية
لو في علاقة خفية أو جلية مع غتَه من النصوص ىذا ما أطلق عليو التعالي النصي وأضمنو التداخل ما لغع

"ليس النص ىو موضوع الشعرية بل جامع النص، فيقولويلمح في قولو لدصطلح الدعمارية النصية  5النصي"
من بتُ ىذه الأنواع أي لرموع الخصائص العامة أو الدتعالية التي ينتمي إليها كل نص على حدة، ونذكر 

والتي ضمها فيما بعد إلى أصناف التعالي النصي ولشا  6أصناف الخطابات وصيغ التعبتَ والأجناس الأدبية
لى تقسيم الدتعاليات النصية إلى خمسة أنواع من العلاقات النصية وىي  قام بو جتَار جينت ىو أنو انتهى إ

 كالأتي:

                                                           
 20ص، الحديثالتناص في الشعر العربي : حصة البادي،  1
 21: نفسو، ص 2
 34، دار لردلاوي، دط، صالتناص المعرفي في شعر عزالدين المناصرة: ليديا وعد الله،  3
 21، دار البيضاء، ص، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي: عبدالقادر بقش 4
 90م، ص1986، 2، تر عبد الرحمان أيوب، دار توبقال، طمدخل لجامع النص: جتَار جينت،  5
 5:  نفسو، ص 6
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و عدة نصوص بطريقة استحضارية وىي في أغلب الأحيان : وىو علاقة حضورية بتُ نصتُ أالتناص-1
 .1الحضور الفعلي لنص داخل نص أخر

أقل وضوحا وأكثر بعدا يقيمها النص  اىذا النمط يتكون من علاقة ىي عمومالملحق النصي)المناصي(:-2
لدشتًكة في الكل الذي شكلو العمل الأدبي نسميو بالدلحق النصي)العنوان والعنوان الصغتَ والعناوين ا

 2...والددخل والرسوم والذوامش

بحيث تعمل ىذه العتبات على ابسام النص واكتمالو وتكون بذلك جزءا منو من خلال العلاقات التي تربطها 
 .بالنص الدتن

وىذا النوع يتعلق بعلاقة التفستَ التي تربط نصا بآخر، إذ يتحدث عنو من غتَ أن يتلفظ بو  الميتانص:-3
 .3بالضرورة

أي أن النوع الأدبي الذي ينتمي إليو نص ما لأن بسيز الأنواع الأدبية من شأنو أن يوجو معمارية النص: -4
 .أفق أنظار القارئ أثناء عملية القراءة

 4وىي علاقة بكماء ضمنية أو لستصرة لا تظهر في أحسن حالاتها إلا عبر ملحق نصي النصية الجامعة:-5

وبالتميز بتُ ىذه الأنواع والألظاط من العلاقات النصية والكشف عن مواطن تداخلاتها وتقاطعها فقد 
 ساىم جينت في تطوير وتوسيع مفهوم التناص إلى الدتعاليات النصية.

 

 

                                                           
 125م، ص1981، 2، مركز الإلظاء الحضاري، حلب، طدراسات في النص والتناصية: لزمد ختَ البقاعي،  1
 127: نفسو، ص 2
 22ص تناص في الخطاب النقدي والبلاغي،ال: عبد القادر بقشي،  3
 23نفسو، ص : 4
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يقول دريدا النص نسيج لقيمات أي تداخلات، فالنص لا لؽلك أبا واحدا ولا جذرا واحدا بل ىو نسق 
 .1عدة أعمار من الجذور، لو

 فكل نص يتعالق ويتعامل بأي طريقة كانت مع غتَه من النصوص السابقة يندرج بذلك في عالم التناص.

ىو ملاحظة القارئ لعلاقات ما بتُ عمل أدبي وأعمال  أما ميشال ريفاتر فيعرف التناص بقولو:"التناص
أخرى سابقة أو لاحقة، وىو الآلية الخالصة للقراءة الأدبية التي وحدىا في الواقع تنتج الدلالة، أما القراءة 

 .2السطرية الدشتًكة بتُ النصوص الأدبية وغتَ الأدبية فإنها لا تنتج سوى الدعتٌ"

التناص يكمن في تفاعل النصوص أو الأعمال الأدبية فيما بينها تفاعلا  ريفاتتَ في قولو ىذا أن حويوض
أن التناص ىو استحالة العيش يرى بإنتاج الدلالة، أما رولان بارت  ضمنيا، تؤدي من خلال قراءتها إلى

خارج النص اللامتناىي وىو إعادة توزيع النص للغة من اللغات، والنص ىو الحقل الذي تتم داخلو إعادة 
توزيع ىذه، أي أنو الدركز الذي تدور النصوص وأجزائها في فلكو، فيحدث التفكيك والإنبناء، ولا لؼتلف ال

 .ىذا الدفهوم كثتَا عن مفهوم كريستيقا للنفي والإثبات

يقول رولان بارت" كل نص ىو تناص والنصوص الأخرى تتًاءى فيو بدستويات متفاوتة، وبأشكال ليست 
عصية على الفهم بطريقة أو بأخرى، إذ نتعرف على نصوص الثقافة السالفة والحالية فكل نص ليس إلا 

 .3نسيجا جديدا من استشهادات سابقة"

طرق عدة نصوص فيكون في آن واحد إعادة  تًقعن التناص"ىو كل نص يقع في مف ويقول فيلب سولرس
 .4قراءة لذا، وامتدادا وتكثيفا ونقلا وتعميقا

                                                           
م، دط، 1978، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنون والآداب، عالم الدعرفة، الكويت، دط،  لخطاب وعلم النصبلاغة ا: صلاح فضل،  1
 220ص
 71، صالتناص إشكالية المصطلح والمفاهيم: سامية لزصول،  2
 43،42، ص2017، 1للنشر والتوزيع، عمان، ط، دار الأيام نظرية التناص والتناصية: عبد الرحمان بوعلي،  3
 29: نفسو، ص 4



 مفهوم التناص حول            الفصل الأول                                                              
 

 

18 

أما أو كان يعرف التناص بقولو: لؽثل التناص تبادلا وحوارا رباطا وابرادا وتفاعلا بتُ نصتُ أو عدة نصوص  
، إذ ينجح النص في تلتقي في نص واحد، فتتصارع ويبطل أحدلعا مفعول الأخر، تتساكن وتلتحم وتتعانق

 .1للنصوص الأخر وتدمتَىا في نفس الوقت إنو إثبات ونفي وتركيب استيعابو

 :التناص في المفهوم العربي ب/ 

 :التناص في المفهوم العربي القديم -1

يب نصو، وسلها الشاعر العربي الدعاصر لتخصيعد التناص مع الشعر العربي القديم أحد آليات التي ت     
إلا أننا لا  2أدوات الإبداع الإنساني الدندرجة في إطار التًاث الأدبيذلك أن الشعر العربي القديم أحد 

سما مشتقا في الدعاجم العربية القدلؽة وىذا لا ينفي عدم معرفة أدباءنا العرب لصد مصطلح التناص كإ
خاصة في أعمالذم الأدبية والنقدية والشعرية فإننا ومن خلال التطلع على الدوروث الأدبي  القدامى للتناص

القديم لصد ملامح التناص بادية فيو لكن ليس بالدصطلح الصريح لو بل من خلال بعض الظواىر الدعروفة 
لك من الظواىر والدتداولة في ذلك العصر كالسرقات الشعرية والتضمتُ والدعارضة والاقتباس وما إلى ذ

منها وكيف أنها مرتبطة بالتناص ومن بينها البعض السائدة في ذلك الزمن سنحاول التطرق إلى شرح 
 نذكر:

فمصطلح 3"أو ما يسمى بعلاقة النصوص الأدبية القدلؽة فيما بينها السرقات)السرقات الشعرية(:-1
ويقصد بو  4"العرب دة الدنهجية عنالسرقات الشعرية مصطلح قديم بدأ التعامل معو من بدايات الكتاب

ح السرقة ىو مصطلح الأقرب ومصطلأخذ الشاعر أبيات أو مقاصد من شعر غتَه وينسبها إليو 

                                                           
 45م، ص2010، 1، طالتناص: لزمد فنطازي،  1
 119م، ص2011، 1، دار غيداء، عمان، ط، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر: عصام حفظ الله 2
 55م، ص2010ه/1431، 1، عالم الكتب الحديثة، الأردن، طالتناص التراثي: سعدي سلام،  3
 20م، ص2014ه/1435، 1، دار مكتبة الكندي، عمان، طإشكالية التناص: حستُ منصور العمري،  4
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تكون السرقات في اللفظ وقد تكون في الدعتٌ كلو أو في بعضو ومنها ما يكون في قد ف" 1"للتناص
 2"اختصار اللفظ وتوسيع الدعتٌ وىو السرقات الدفضلة

يقول الجاحظ وىو ينصح الكاتب والشاعر بالاحتكام إلى ذوق الصفوة من الجمهور والثقة دون     
ضرورة إلتماس تعليل فتٍ منو يقول"فإذا أردت أن تتكلف ىذه الصناعة وتنسب إلى ىذا الأدب فإياك 
أن تدعوك ثقتك بنفسك أو يدعوك عجبك بثمرة عقلك إلى أن تنتحلو وتدعيو، لكن أعرضو عن 

عرض رسائل وأشعار وخطب، فإذا رأيت الأسماع تصفي لو والعيون بردج إليو ورأيت من يطلبو أماء و العل
قاموس المحيط من لضل الشيء كمنعو ونسبو إليو وقال الرافعي يقال الوالانتحال كما ورد في  3"فانتحلو

الدكتور طو حستُ  انتحل القصيدة إذا دعاىا وليست لو، ولضلتو إياىا نسبتها إليو كذبا كما ذكر أن
فالجاحظ ينصح  4"استعمل كلمة الانتحال في كتاباتو أن يدعي الشاعر شعره غتَه وينسبو إلى نفسو

الكتّاب والشعراء بالابتعاد عن الانتحال والسرقة إلا ما استحسنو الدتلقي، وقد اىتم النقاد العرب 
ها  كقضية الدوازنات، وقضية اللفظ بالسرقات لأنها مرتبطة بدوضوعات نقدية أخرى متفرعة تتفاعل مع

والدعتٌ والصدق والكذب وغتَىا، ولأن ظاىرة السرقات ظاىرة قدلؽة في النقد العربي تعود بذورىا إلى 
العصر الجاىلي ومنذ ذلك العصر والشاعر العربي يصرح شكواه من تداخلو مع شعراء أخرين وتناصهم 

 معو من غتَ قصد ووعي، يقول كعب بن زىتَ:

 5ما أرانا نقول إلا معارا                                   أو معادا من مقولنا مكرورا       

 

                                                           
 20نفسو، ص : 1
 57ص ،التناص التراثي: سعيد سلام،  2
 151، دار نهضة، مصر،دط، صالنقد الأدبي الحديث: غنيمي ىلال،  3
 14، صإشكالية التناص: حستُ منصور العمري،  4
 59، صالتناص التراثي: سعيد سلام،  5
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مازال الشاعر يستعتُ بخاطر "السرقة داء قديم وعيب عتيق ويقول لسرقةاويقول الجرجاني في باب     
بذاوز ذلك قليلا في الأخر ويستمد من قرلػتو ويعتمد على معناه ولفظو، وكان أكثر ظاىرا كالتوارد وإن 

  1الغموض لم يكن فيو غتَ اختلاف الألفاظ"

كلام العرب ملتبس بعضو ببعض وأخذ أواخره عن أوائلو "يقول أحمد بن أبي طاىر في ىذا الدعتٌ      
والدبتدع منو والدختًع قليل إذا تصفحتو وامتحنتو والمحتًس والمحتفظ من الدتقدمتُ والدتأخرين لا يسلم 

وبزلل طريق الكلام وتباعد في الدعتٌ وأقرب في  ،ا من كلام غتَه وإن اجتهد في الاحتًاسويكون آخذ
 2"اللفظ وأفلت من شباك التداخل ومن ظهر كلامو لا يلتبس بكلام غتَه فقد كذب

وىذا ما يؤكد على أن أي قول وعمل إبداعي لا يأتي من عدم إذ ىو إلا أخذ عن سابقيو ويظهر ذلك 
تداخل بتُ الأعمال الأبية مهما حاول الدبدع أو الكاتب إخفاءه ونسبو إليو، فلا نستطيع في التًابط وال

أن نفصل نصا فصلا نهائيا عن الدوروثات القدلؽة أو الدؤثرات الحديثة، فالتداخل ليس مرتبطا بزمان دون 
عشر الشعراء ، يقول الأخطل عن الشعراء" لضن م3"زمان أو مكان دون مكان الدهم أن التأثتَ موجودا

وربدا ىي الصيغة الأكثر دلالة في إظهار حاجة الدبدع في الأخذ من كلام غتَه  4أسرق من الصاغة"
بدا لػيا من حولو، وغتَ ذلك لا  هووجود دلؽومتومنذ القدم، ولذا قالوا" النص كائن حي يستمد  هوأفكار 

يكون، فكيف يكون النص لسلوقا منفردا إذا كانت أدواتو اللغة وىي لغة الجميع، وإذا كانت موضوعاتو 
 . 5"تتعلق بالإنسان ولا فرادة في ذلك لأحد

                                                           
 224ص ،النصيالتفاعل : نهلة فيصل الأحمد،  1
 222:  نفسو، ص 2
 14ص ،إشكالية التناص: حستُ منصور العمري،  3
 290ص، والتكفير الخطيئة: عبد الله العذامي،  4
 16: نفسو، ص 5
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فالسرقات الشعرية ىي وجو من وجوه التناص التي عرفها الأدباء قدلؽا والتي كانت سائدة في ذلك    
لزمن، وقد ظهرت السرقات في البلاغة العربية بدصطلح الاقتباس تارة والتضمتُ تارة أخرى وغتَلعا من ا

 .1"الدصطلحات الأخرى

ىو من الدفاىيم والدصطلحات العربية القدلؽة التي ظهرت في كتاباتهم وأشعارىم ومعناه ىو  التضمين:
ج الدتناصون عليها وذلك إن يستعتَ شاعر ىو من الدداخل التي عر و الاستشهاد ببيت أو أبيات عدة، 

شطرا أو بيتا ويدرجو في بيت أو قصيدة لو، وحتى يصبح الأمر مشروعا على الشاعر الإشارة إلى ذلك 
أي أن التضمتُ ىو تداخل للنصوص فمن خلال قراءتك لنص قد  2التضمتُ بوضع علامات تنصيص

في صفة  نأشكال التناص لأنهما يشتًكاتستحضر نصوص أخرى، وىذا التداخل لغعل التضمتُ أحد 
واحدة وىي الأخذ من نصوص سابقة وىو ما ركز عليو الجرجاني في حديثو عن الأخذ والاستعانة حيث 
يرى بأن التضمتُ شكل من أشكال التناص يساىم في عملية انتاجية النص وتوليد الدعتٌ، بحيث يشكل 

تعمل على ترابط الأجزاء الدكونة للنص الشعري  بؤرة تنطلق منها لستلف أنساق النص الشعري التي
 شكلا ولزتوى.

علاقة التضمتُ توظف في النص وتعد قطعة من قطعو وتنظم مع باقي العلاقات النصية لتشكل و    
 3"لرموعة علاقات توحي بالدعتٌ الدراد

معاني أو ألفاظ القرآن الأخذ من "وىو مصطلح ديتٍ عرفو العرب قدلؽا بعد لريء الإسلام ويعتٍ  الإقتباس:
الآيات  لشعراء العرب في قصائدىم حيث كانوا يأخذوناوىو ما كان يتعامل بو  4"الكريم أو السنة النبوية

فونها في قصائدىم وكذلك من الحديث النبوي الشريف وينظر للاقتباس على أنو القرآنية أو معانيها ويوظ

                                                           
 59صقراْة تناصية في قصيدة الياقوتة، :  لستار حبار،  1
 101م، ص2004، 1، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، طالتناص في شعر الرواد: أحمد ناىم:  2
، 2013، 1دار عالم الكتب الحديثة، الأردن، ط النقد البلاغي عند عبد القادر الجرجاني)دراسة سميائية(،: لزمد سالم سعد الله،  3
 127ص
 224ص، النصيالتفاعل : نهلة فيصل الأحمد،  4
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واستلهام وامتصاص للتًاث وتفاعل معو، إن النظرية التكرارية التي يلغي دريدا  شكل من أشكال التناص
 .1وجود حدود بتُ نص وأخر تقوم على مبدأ الاقتباس ومن ثم تداخل النصوص

والتناص يكون أكثر وضوحا إذا  " 2"فالاقتباس يدخل دائرة التناص ويشكل رافدا مهما وأساسيا من روافده
و استشهاد بنص قرآني أو حديث نبوي يضفي على النص لونا من القداسة كان عن طريق الاقتباس أ

وقد يكون الاقتباس موجزا حيث يذكر الشاعر كلمات من الآية أو معانيها، ويقوم القارئ  3"والتعظيم
باستحضارىا لتَبط العلاقة بتُ النصتُ ومع ذلك فإن الدادة الدقتبسة تنفصل من سياقها لتقيم سياقات 

الدتكررة  الإشاراتلا بردىا حدود، ولذا فإن السياق يتداخل عبر اقتباسات فتتحرك ددة جديدة متع
 .4"متخطية حواجز النصوص وعابرة من نص لأخر

والكلام عن ىذه الدفاىيم النقدية القدلؽة في التًاث العربي كالسرقات الشعرية والتضمتُ والدعارضة     
م التي حضيت باىتمام كبتَ وذلك منذ القرن الثالث للهجرة والاقتباس وغتَىا من الدصطلحات والدفاىي

ا موىا للساحة النقدية والأدبية فيمحيث شغلت أفكار الكثتَ من النقاد العرب قدلؽا بالدراسات التي قد
وذلك حتُ إدراكهم أن الأفكار مشتًكة  بعضها وىو ما يعرف حديثا بالتناصبلؼص تداخل النصوص 

ات ومتداولة بتُ الشعراء ولا يتفرد بها شاعر دون غتَه وكثتَ ىم النقاد الذين تناولوا موضوع السرق
مصطلح التناص الجديد ومن أبرز ىؤلاء النقاد لصد بن سلام الجمحي في   والتداخلات النصية، لشا لػيل إلى

كتابو البيان والتبيتُ وابن قتيبة في كتابو الشعر والشعراء وابن طباطبة كتابو طبقات الشعراء والجاحظ في  
والأمدي في عمود الشعر وبن كويع في الدنتصف في الدلالة على سرقات الدتنبي والقاضي الجرجاني وعبد 

إلى  القاىر الجرجاني وابن الأثتَ في كتابو الدثل السائر وغتَىم من الذين لذم الفضل في ىذا الشأن ونعرج
 التي طرحها النقاد في باب السرقات والأخذ من النصوص السابقة ونذكر من بينهم: الآراءبعض 

                                                           
 57صالخطيئة والتكفير، : عبد الله الغذامي،  1
 39ص، التناص في الشعر العربي الحديث، : حصة البادي 2
 57م، ص2007، 1، الدكتب الجامعي الحديث، الإسكندرية، طقضايا أدبية ومذاهب نقديةحمدي الشيخ، :  3
 101ص ،الروادالتناص في شعر ناىم أحمد،  : 4
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في كتابو عيار الشعر لدا أكد على أن موضع ابن طباطبا الذي أشار إلى موضوع السرقات في أكثر من 
منها وذلك من خلال قولو لأنهم قد سبقوا إلى كل معتٌ  اقتداء الدتأخرين بالأوائل مسألة حتمية لا مفرة
 1"بديع ولفظ فصيح وحيلة لطيفة وخلابة ساحرة

كما تكلم ابن طباطبا عن التناص بتقديم مشروعا نظريا متكاملا فيو)التناص( وقد عزز نظريتو ىاتو)السرقة 
 الأدبية أو التناص(   بجملة من الأسس التي تتلخص فيما يلي:

 .دباء في الألفاظ انطلاقا من لزفوظ واحد، أو من تأثر اللاحق بالسابقاتفاق الأ-

اختلافهم في تناول الدعاني على سبيل التعمية على القارئ بتحويل سبيل الكلام لشا وضع لو أصل السرقة -
 .أو التناص وىو التناص الدعاكس

 .2أن يكون أديبا كبتَاإن كل أديب لا بدّ لو من حفظ نصوص أدبية كثتَة ثم ينساىا إذا أراد -

أما الناقد علي بن عبد العزيز القاضي الجرجاني قد وضع في ىذا الصدد نظريتو التي أسماىا"بالدشتًك"      
من خلال تناول الناقد للسرقات بشكل عام حيث لاحظ الجرجاني أن ىناك كثتَ من الأمور التي يتفرد فيها 

القدلؽة عند العرب كتشبيههم كل جميل بالشمس والبدر، أحد دون أحد وما ينبغي لو ذلك، كالتشبيهات 
 .، فتكون ىذه الألفاظ مشتًكة بتُ جميع الناس3والجواد بالغيث والبحر

 وقد ميز الجرجاني خلال نظرية الدشتًك بتُ تداخلتُ للنصوص:

تداخل الثاني أما ال (العام طي معناىا العام)الاتفاق في الغرضالتداخل الأول في البينة الظاىرة التي تع-
فيكمن في تلمس وجوه التداخل الخفية بتُ النصتُ، فالأول ليس فيو سرقة لاشتًاك الدعاني فيو وعدم 

 .4خصوصيتها لدبدع معتُ، أما الثاني فهو ميدان التناص، وفيو تبرز خصوصية الدبدع عن غتَه

                                                           
 125، ص2016، 1، عالم الكتب الحديثة، طالتناصمن النص إلى : لزمد وىابي،  1
 230م، ص2010، 1، دار ىومة، الجزائر، طنظرية النص الأدبي: عبد الدلك مرتاض،  2
 233ص ،نظرية النص الأدبي: عبد الدلك مرتاض، :  3
 121صالنقد البلاغي عند عبد القادر الجرجاني، : لزمد سالم سعد الله،  4
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عملية صناعة الجواىر، فالدادة التناص عند الجرجاني" يكمن في عملية صناعة الكلام وىذا ما يشبو و        
الخام ىي نفسها، لكن عملية تشكيلها بزتلف من صانع إلى أخر فيصبح الصانع مالك لدا صنع لأنو 

 .1استعارة معتٌ عاريا وكساه بلفظ من عنده

فالجرجاني نظرا للتناص على أنو اللفظ الدشتًك بتُ الناس إلا أن الدبدع ىو من يصنع لو وجها جديدا       
خلال توظيفو في مواضيع لستلفة عن الأولى ما لغعلو أكثر وضوحا ورؤية من السابق وىذه التوظيفات  من

 .والصناعات بزتلف من مبدع لآخر بحسب مهارتو الإبداعية

القتَواني صاحب كتاب العمدة والذي اىتم ىو أيضا بدوضوع السرقات وما ينطوي  أما بن رشيق      
عليها وقد أكد على أن السرقة باب متسع جدا لا يقدر من الشعراء أن يدعى السلامة منو، وفيو أشياء 

ذلك أنو لا يوجد  2غامضة إلا على البصتَ الحاذق بالصناعة وأخرى فاضحة لا بزفى على جاىل الدغفل
 .ر لؼلو من التقليد والأخذ عن الغتَ وىو السابق عليوشع

ما "سميات على السرقة وما شاكلها حيث صنف ىذه الدسميات إلى الدقد أطلق القتَواني لرموعة من و    
ىو لشدوح ومستحب كالاجتلاب والاستلحاق والاستًداف والنظر والدلاحظة والإلدام والاختلاس والدوازنة 

ن الإتباع ومنها ما ىو مذموم ومستهجن  لالتقاط وكشف الدعتٌ المجدود من الشعر وحسوالعكس والدواردة وا
 .3"كالانتحال والادعاء والإغارة والغضب وسوء الإتباع وتقصتَ الأخذ

كما فصل أيضا في أنواع التناص أو السرقة)قدلؽا( حيث ذكر أن الشاعر الأخذ أو الدتأثر)أو متناص حديثا( 
 من الأسس أو الشروط اللازمة للأخذ عن النصوص وىي:عليو أن يأخذ بجملة 

 .أن لؼتصر الدعتٌ الدأخوذ منو إذا كان طويلا-

 .منقضا أن يبسطو إذا كان كزا-

                                                           
 126نفسو، ص : 1
 166صمن النص إلى التناص، : لزمد وىابي،  2
 167صمن النص إلى التناص، لزمد وىابي، :  3
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 .أن يبينو إذا كان غامضا-

 .أن لؼتار لو الايقاع الرشيق إذا كان جافيا-

 .أن يقلبو على وجهو الأصلي إلى وجو آخر-

 .سفسافا أن لؼتار الكلام الحسن إذا كان-

 .إن تساوى الدتناص مع الدناص لا يكون لو حينئذ إلا حسن الاقتداء-

إن اشتًكا شاعران في الدعتٌ، الأولى بو ىو أقدمهما موتا أو أعلالعا سنا، فإن جمعهما عصر واحد كان -
 .1ملحقا بالإحسان وإن كان في مرتبة واحدة روي لذما معا

ل ة تكمن في عملية الحفظ والنسيان، فهو يرى أن الشاعر الذي يقفنظرتو لذذه النظري ابن خلدونأما     
ن لم يكن لزفظو غزير من الشعر الجيد لا يكون شاعرا كبتَا ولا أديبا حفظو للأشعار لا يكون شاعرا، وم

بينو وبتُ تفاعل  حيث ىوبارعا إلا من المحظوظ ولا ينظر ابن خلدون للنص من حيث أنو تناصية بل من 
ة في الغالب، فهو يعتمد على المحفوظ الدنسي واستحضاره في عملية الكتابة مبينلرهولة أو نصوص أخرى 

من حيث ىي نشاط إبداعي متٍ على أنقاض أنشطة إبداعية أخرى اندثرت في أحياز الذاكرة التي بسد 
 .2"القرلػة حتُ تستمدىا وىو ما يعبر عن مفهوم التناص

ضي لكتابة نص سيانها ىي العملية الدثلى التي تفعملية حفظ النصوص ثم ن يشيد ابن خلدون على أنو     
 .أصيل على أنقاض تلك النصوص الدنسية من خلال العلاقة التفاعلية التي تنشأ بينهما

ضي باستحالة وجود مبدع يكتب نصا أدبيا دون سابق تعامل مكثف إلى حد وإذا كان ابن خلدون يف   
أو عدة حقول إذ لغوز أن ينشأ شاعر من عدم، أي شاعر غتَ قارئ أصلو  الإدمان في حقل أدبي معتُ

                                                           
 238ص، نظرية النص الأدبي: عبد الدلك مرتاض،  1
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ويفهم من ىذا أن ما يقولو شاعر أو كاتب إلا وقد استعان بدن سبقو في ذلك المجال فيكتب على  1للشعر
  .منوالو ويبدع فيو بأسلوبو

 / التناص في المفهوم العربي الحديث:2

الحديث لو ما يعادلو من الظواىر العربية القدلؽة فمن الدؤكد وجود الكثتَ من النقاد  إذا كان مصطلح التناص
العرب المحدثتُ الذين حملوا على عاتقهم البحث عن وضع مفاىيم عربية حديثة خاصة للتناص على غرار 

لغذامي وا العربية الحديثة دراسات لزمد بنيستلك التي عرف بها في الغرب، ومن أبرز ىذه الدراسات 
 .ولزمد مفتاح وسعيد يقطتُ وغتَىم كان لذم الفضل في ترسيخ مصطلح التناص في الثقافة العربية الحديثة

 :بنيس التناص عند محمد-1

مها الناقد العربي الكبتَ لزمد مفتاح ظاىرة التناص تلك التي قد من دراسات العربية التي اشتغلت على     
لاتها، وحداثة ابدوالشعر العربي الحديث بنياتو وا الشعر الدعاصر في العربضمن مؤلفاتو النقدية ألعها ظاىرة 

أنو لم يذكر فيها مصطلح التناص وإلظا أطلق عليو تسميات أخر، فقد سمي بدصطلح التداخل  السؤال إلا
النصي وسمي أيضا بالنص الغائب وسمي بهجرة النصوص وىذه الدصطلحات لا تظهر إلا من خلال كتابات 

في كتابو حداثة السؤال أن ىناك تقاطع للشعر مع النص الغائب، وىو ما وجده في  بنيس، ويذكر لزمد
شعر أحمد شوقي وعلاقاتو بالنصوص الغائبة وىذا ما يعرف بالتدخلات النصية يقول بنيس"إن النص كدليل 

أو لؽكن لغوي معقد أو شبكة معزولة، شبكة فيها عدة نصوص، فلا نص يوجد خارج النصوص الأخرى، 
 .2"نسميو بالنص الغائب أن ينفصل عن كوكبها وىذه النصوص اللانهائية ىي ما

، وفي تتبع طريقة 3...يستند في دراستو لذذا الدفهوم بدا قامت بو كريسيفا وتودوروف وجان لوى ىود بتُ   
يدل على أن  ما جينت في تناولو للنص الشعري في تسميتو للنص الغائب في لشارساتو النصية وبرويلها، وىو

                                                           
 46نفسو، ص:  1
 85م، ص1998، 2الدغرب، ط، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، دار البيضاء، حداثة السؤاللزمد بنيس،  : 2
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، وما يشتَ إليو بنيس 1النص الشعري العربي الحديث لػتوي على ثقافة موسوعية ىائلة من النصوص الغائبة
من احتوائو على حزمة من النصوص الغائبة تشتًك مع النص  في حديثو عن التناص ىو أن النص لا لؼلو

 .لإنتاج جديد

 2"والامتصاص والحوار الاجتًار"الغائب في النص وىي  وقد وضع بنيس ثلاث قوانتُ لإعادة كتابة النص

ويصبح النص الغائب لظوذجا جامدا تضمحل حيويتو 3وفيو يستمد الأديب من نصوص سابقيو الاجترار:.1
 .4مع إعادة كتابة لو سكوني

ىو مرحلة أعلى من قراءة النص الغائب، وىو القانون الذي ينطلق أساسا من الإقرار بألعية  الامتصاص:.2
 فيتعامل معو كحركة وبرول لا ينفيان الأصل بل يسالعا في استمراره كجوىر قابل  وقداستوىذا النص 

 5.للتجديد

مة التي ترفد السابقة وفيو يعتمد على القراءة الواعية الدعقويات وىو أعلى الدست الحوار:.3
النص"الداثل"ببنيات نصوص سابقة معاصرة أو تراثية وتتفاعل فيو النصوص الغائبة والداثلة في ضوء قوانتُ 

التناص فقد بتُ تلك العلاقات النصية  كمصطلح دال على  وفي حديثو عن الدهاجر 6الوعي واللاوعي
 بالعلاقة الرياضية التالية:

 دال النص الدهاجر إليو)دال النص الدهاجر+مدلولو(                             
 دليل التداخل النصي=

 مدلول النص الدهاجر إليو)التأثتَ(                                    

                                                           
 28ص ،التناص في الشعر العربي الحديث: حصة البادي،  1
 86ص، حداثة السؤال: لزمد بنيس،  2
 55م، ص2001، ابراد كتاب العرب، دمشق، النص الغائب: لزمد عزام:  3
 102ص، من النص إلى التناص: لزمد وىابي،  4
 102، صنفسو:  5
 55ص، النص الغائب: لزمد عزام،  6
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 .إلخمدلول النص الدهاجر الذي ينبغي نسجو عبر فضاء النص مدح وصف...-

 .1مدلول النص الغائب بوصفو نصا متداخلا-

ذلك أن ىجرة النص أساسا لكل فاعلية نصية وعبر كل فاعلية اجتماعية وتارلؼية)سلطة النص على 
 2النصوص الأخرى، سلطة النص على القارئ، سلطة النص على الطبيعة(

 التناص عند السعيد يقطين:-2

الحديث الذي يعمل على تزويد  امة في النقد العربيالشخصيات الذ السعيد يقطتُ، أحد يعد الناقد الدغربي
زون الثقافي والأدبي بدا يفيد من خلال ما يقدم من دراسات وأبحاث في عديد من المجالات ومن بتُ الدخ

و كتبو مثل كتاب انفتاح النص تتلك الدراسات ما خصو بدراسة النصوص وعلاقتها ببعضها وىو ما تضمن
الرواية والتًاث السردي وىي أىم الكتب التي تكلم فيها السعيد يقطتُ عن التناص والنصية،  الروائي وكتاب

وبالرغم من أن مفهوم التناص لو أسبقية غربية في الظهور على الساحة النقدية إلّا أن النقاد العرب لم يبقوا 
ت لو لرلة"ألف" الدصرية لزورا ىذا الدفهوم، فقد أدخلوه للثقافة العربية الدعاصرة بحيث خصص مصامدين أما

 .3"برت عنوان التناص تفاعلية النصوص

ن، وقد فصل ات واحتضنو الكتاب العرب الدعاصريالدصطلح عند العرب وتوسعت فيو الدراس فتفشى     
م من ر استعمال التفاعل النصي لأنو أعلالسعيد يقطتُ مفهوم التفاعل النصي على التناص فيقول "نؤث

 4ونفضلو على الدتعاليات النصية التي ىي مقابل عند جينت لدلالتها الالػائية البعيدة" التناص

أي أن التفاعل النصي لو وقع أكثر من التناص بالنسبة لعلاقة النصوص ببعضها ما جعل الناقد لؽيل إلى 
 .استعمال التفاعل النصي ويستحسنو على التناص

                                                           
 86ص، حداثة السؤال: لزمد بنيس،  1
2
 98صنفسو، :  

 98صإنفتاح النص الروائي، ، سعيد يقطتُ:  3
 98نفسو، ص : 4
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غوية واحدة ىي البنية النصية واللغوية العربية، وىذه البنية إن الكاتب العربي ينتج نصوص ضمن نصية ل
مفتوحة على بنيات نصية ولغوية فرعية داخليا)داخل ىي ا ليست بنية منغلقة على ذاتها بطبيعة الحال، إلظ

المجتمع العربي وبنيات نصية أخرى(، وداخل ىذه البنية النصية اللغوية الكبرى لؽكننا تأطتَ النص العربي 
 .ص أخرىفكل نص ىو تسلسل تفاعلي من نصو  1"توبالدك

ولأن النص الأدبي ينتج ضمن بنية نصية منتجة التفاعل النصي وفي إطار بنية إيديولوجية، وثقافية "    
لتي يتفاعل النص معها فإن البنية النصية الدنتجة ىي بنية النصية الكبرى ا نية السوصيونيةالبو واجتماعية 
نص كيفما كان نوعو يتم إنتاجو ضمن بنية اجتماعية لزددة، وتكمن إنتاجيتو في   فكل" 2"اتفاعلا معين

كون التفاعل الذي لػصل معو في إطار البينة نفسها، وبانعدام ىذا التفاعل ينتج نصو....ضمن لغة القوم 
الكتابية وضمن قواعدىا التي انطلاقا منها ينتجون خطاباتهم ونصوصهم بل وينتج أيضا نصوصو ضمن 

 3."القواعد الكتابية التي يلتزم المجتمع بها

فالنص مرتبط دوما بدجتمعو ولغة قومو وما لػيط بو من أجل فهمو والتعامل معو أي أن يكون ىناك تفاعل 
 يقطتُ النص إلى بنيات نصية في ظل التفاعل النصي وىي: ديينو وبتُ الدتلقي، ولقد قسم سعب

 .ة، الشخصيات، أحداث(بنية النص: والتي تتصل بعالم النص)لغ-

بنية الدتفاعلات النصية: ىي البنيات النصية أيا كان نوعها التي تستوعبها بنية النص وتصبح جزءا منها -
 .4"ضمن عملية التفاعل النصي

 كما أنو ميز ثلاث أشكال من التفاعل النصي وىي:

النصي الذاتي: عندما تدخل نصوص كاتب واحد في تفاعل مع بعضها ويتجلى ذلك لغويا  : التفاعل1
 .وأسلوبيا ونوعيا

                                                           
 134، صنفسو:  1
 138نفسو، ص : 2
 135نفسو، ص:  3
 99، ص، إنفتاح النص الروائيسعيد يقطتُ:  4
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: التفاعل النصي الداخلي: حتُ يدخل نص الكاتب في تفاعل مع نصوص غتَه التي ظهرت في عصور 2
 .بعيدة

 هرت في عصور بعيدة تتفاعل النصوص الكاتب مع نصوص غتَه التي ظ: التفاعل النص الخارجي: حينما 3

الذي ظهر فيو ثم في سياقو التارلؼي،  يسياقو النصفي لؽيز بتُ الداخلي والخارجي لأنو يضع النص أولا و     
 .1"كنص أدبي متعال عن الزمان بدعتٌ أنو مفتوح على الزمان

عند السعيد يقطتُ ىو ذلك التفاعل النصي الحاصل بتُ النصوص أي بتُ النص  إذا فالتناص     
 .ونصوص لراورة لو ويكون التفاعل بينهما لػتوي كل الجوانب اللغوية والأسلوبية

 التناص عند محمد مفتاح:3- 

إلى (intertextualité) الستار عن ترجمة الكلمة اللاتينيةيعتبر لزمد مفتاح أول ناقد عربي يكشف 
ل في تلك التًجمة، وىو أبرز الكتاب العرب اىتماما بهذه الظاىرة النصية العربية بالتناص حيث يعود لو الفض

يظهر ذلك الاىتمام في كتبو منها كتابو برليل الخطاب الشعري إستًاتيجية التناص وكتابو دينامية النص 
إلى أنو ىناك تداخل كبتَا بتُ مفهوم التناص وقبل تقدلؽو لأي تعريف لذذا الدصطلح)التناص( ينبو الدارستُ 

وذلك بذنبا لأي خلط لذذه  2ومفاىيم أخرى منها الأدب الدقارن والدثاقفة ودراسة الدصادر والسرقات
 .ىالدفاىيم وأن يدرس كل مفهوم على حد

كدراسات   وبدا أن لزمد مفتاح قد تطلع إلى الدراسات الغربية التي سبقتو في برديدىا لدصطلح التناص    
اص وىو أن وغتَىم، فقد توصل إلى وضع تعريف لستصر للتن 3جوليا كريستيفا وأرفي ولورانت وريفاتتَ

  4مع نص حدث بكيفيات لستلفة الدخول في علاقة( نصوصالتناص عبارة عن تعالق)

                                                           
 100، صنفسو:  1
 119، ص1992، 3، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَوت، طإستراتيجية التناص(تحليل الخطاب الشعري): لزمد مفتاح،  2
 120نفسو، ص : 3
 28ص، التناص في الشعر العربي الحديث: حصة البادي،  4
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ربية وىي ويوضح ىذه الكيفيات بتحليل بعض الدفاىيم الأساسية التي تكاد تكون متطابقة بتُ الثقافة الع
 1."الدعارضة والدعارضة الساخرة والسرقة"

فيو أسلوبو ليقتدي بهما أو  «معلم»مؤلفة كيفية كتابة وأن عملا أدبيا أو فنيا لػاكي في وتعتٍ المعارضة:-1
  .لرياضة القول على ىديهما

لخطاب الجدي ىزليا والذزلي أي التقليد الذزلي أو قلب الوظيفة بحيث يصتَ االمعارضة الساخرة: -2
 ...والددح ذما والذم مدحاجديا.

 .2.مع إخفاء الدسروقعتٍ النقل والاقتًاض والمحاكاة..وت السرقة:-3

وىذه الدفاىيم النقدية الغربية قد تتقارب في معانيها حتى توشك أن تتطابق بالدفاىيم النقدية العربية حسب 
 .رأي ونظرة مفتاح، ففي الثقافة العربية تعتٍ ىذه الدفاىيم 

، لغويا على المحاكاة والمحاذاة في الستَ، وىناك معتٌ عاما بجانب ىذا الدعتٌ الخاص والتي تدلالمعارضة: -1
 .وىو لزاكاة أي صنع وأي فعل وىذا الدعتٌ ىو الذي أطلقو النقاد العرب على المحاكاة الشعرية)الدعارضة(

وتعتٍ الدخالفة أحيانا وابزاذ كل من الدؤلفتُ طريقو سائرين وجها لوجو إلى أن يلتقيان في نقطة  المناقضة:-2
 .معينة، كما تعتٍ أيضا النقيضة

العرب فيها فذكروا كثتَا من أجناسها وأنواعها خاصة عند ابن رشيق حيث  النقادوقد أفاض  السرقة:-3
 .3وصفها بأنها)السرقة(باب متسع لا يسلم شاعر منو

وىذه الدفاىيم ىي من الدقومات الأساسية التي بردث عنها مفتاح عند إنتاج أي نص حيث قال فيو أن    
لظا ىو متولد من أحداث تارلؼية ونفسانية لغوية النص توالدي وأن الحدث اللغوي ليس منبثقا من عدم وإ

                                                           
 196ص، من النص إلى التناصوىابي، : لزمد  1
 121ص، تحليل الخطاب الشعري)إستراتيجية التناص(: لزمد مفتاح،  2
 122ص، تحليل الخطاب الشعري: لزمد مفتاح،  3



 مفهوم التناص حول            الفصل الأول                                                              
 

 

32 

في مرحلة بنائو ىو أيضا يأخذ منو في بناء  ، فالنص الذي يأخذ1وتتناسل منو أحداث لغوية أخرى لاحقة
 وىكذا مع جميع النصوص وقد قسم لزمد مفتاح التناص إلى قسمتُ لعا: نصوص أخرى،

أساستُ لعا المحاكاة الساخرة)النقيضة( والمحاكاة التناص الضروري والاختياري ولؼتزلو في نوعتُ -1
 .الدقتدية)الدعارضة(

 2."التناص الداخلي والخارجي: فالأول يعتٍ تناص الشاعر مع ذاتو، والثاني ىو تناص الشاعر مع غتَه-2
إذا تكلمنا عن النقاد العرب المحدثتُ ودورىم الفعال في برديدىم لدفهوم  التناص عند عبد الله الغذامي:-4

دور ومسالعات عبد الله الغذامي في ىذا  م بهذه الظاىرة فإننا بلا شك نتكلم أيضا عنالتناص واىتماماته
التناص ففي كتابو الخطيئة والتكفتَ لصده يشتَ إلى مفهوم  ،الباب وكيف أنو بتُ ىذا الدصطلح"التناص"

ت الدتشابكة يلتقي فيو الزمن بكل أبعاده حيث يتأسس في رحم يقول"إن النص لعالم مهول من العلاقا
فالنص ينبع من "، 3"الداضي وينبثق في الحاضر يؤىل نفسو بإمكانية مستقبلية للتداخل مع نصوص آتية

، فكل نص أدبي ىو حالة الداضي ليصب في الحاضر حيث لغمع بتُ الأزمنة)الداضي والحاضر والدستقبل(
والنص يوجد ىويتو بواسطة شفرتو)أسلوبو( ولكن  4"انبثاق عما سبقو من نصوص بساثلو في جنسو الأدبي

ىذه الذوية لا تكون بذي جدوى إلا بوجود السياق، فالسياق ضروري لتحقيق ىذه الذوية، كما أن السياق 
السياق منها، وىذا يعتٍ اعتماد السياق والشفرة  لا يكون إلا بوجود نصوص تتجمع على مّر الزمن، لينبثق

، كما أن ىذا الأختَ كذلك ىو مهد النص وىو لرموعة النصوص الدتشكل 5على بعضهما لتحقيق وجودىا
منها وبدون سياق لا يكون النص، وإذا غاب النص غاب السياق، ومنو فمفهوم السياق ومفهوم تداخل 

ة، والنص كذلك علاقة متشابكة من عناصر الاتصال اللغوي يتحد النصوص أساس لانبثاق التجربة الأدبي
 6"فيها السياق مع الشفرة لتكوين الرسالة

                                                           
 46، ص31، لرلة التواصل، جامعة باجي لستار، عنابة، ع(تجليات التناص في الخطاب الشعري: رشيد شعلال،)  1
 196ص، من النص إلى التناص: لزمد وىابي،  2
 16ص، الخطيئة والتكفير: عبد الله الغدامي،  3
 10، صنفسو:  4
 12نفسو، ص : 5
 16نفسو، ص : 6
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سياق معتُ  ويضيف في حديثو عن التناص بوصفو نصوصا متداخلة لغمعها نص واحد حسب    
خاصة في شقها  أمامنا ىو نتاج لدلايتُ من النصوص الدختزنة في الذاكرة الإنسانيةيقول"إن النص الداثل 

اللاوعي، ومثلما أن النص ناتج لذا فإنو أيضا لدقدمة لنصوص ستأتي وىذا لغعل مبدأ تداخل النصوص 
منعطفا بسر بو كل النصوص، وأولاىا بو ىو ما يتفق مع نص الداثل في جنسو الأدبي، حيث يكون انتماء 

مي الإبداعية الفردية ويؤكد على في نفس الصدد ينفي الغدا1"النص كأساس لتبرير سياقو ولفهم شفرتو
ذلك بقولو"إن  أو أديب إلا وأخذ من لسزونها ويوضحالعلاقة التفاعلية النصية التي لا ينجوا منها كاتب 

الكتابة لا بردث بشكل معزول أو فردي لكنها نتاج تفاعل لشتد لعدد لا لػصى من النصوص الدخزونة في 
ينشأ في ذىن الكاتب ويتولد عنو العمل الإبداعي الذي  باطن الدبدع ويتمخض عن ىذه النصوص جنتُ

ىو النص، وىذا التفاعل بتُ النصوص في توارثها وتداخلها ىو ما يسميو رواد الددرسة النقدية التشرلػية 
 2".بتداخل النصوص

 :: آليات التناصثالثا
ودورىا في بناء النص، وىو ما بينو  إن الباحث في حقل التناص والدهتم بو قد يتعرف عن آليات التناص

 لزمد مفتاح في كتابو برليل الخطاب الشعري فقد قسمت آليات التناص إلى قسمتُ لعا:
 :ولػصل بأشكال لستلفة وىي كالآتي التمطيط:-أ

 فالقلب  لتصحيف(البراكرام)الكلمة المحور()الجناس بالقلب وباالأناكرام-1
 .لضل-مثل: لطللسع والتصحيف -لوق، عسل-ل: قولامث

 .أما الكلمة المحور تكون أصواتها مشتقة طول النص
وىو أساس كل خطاب وخصوصا الشعر، فالشاعر يلجأ إلى وسائل متعددة تنتمي كلها إلى  الشرح:-2

 .ىذا الدفهوم
: بأنوعها الدختلفة مرشحة ولرردة ومطلقة، فهي تقوم بدور جوىري في كل خطاب ولاسيما الاستعارة-3

 .الشعر
                                                           

 15صم، 2006، 2دار البيضاء ، الدغرب، بتَوت، لبنان، ط، تشريح النص: عبد الله الغدامي،  1
 15 ص، التكفيرو  لخطيئةا: عبد الله الغدامي،  2
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 .: ويكون على مستوى الأصوات والكلمات والصيغ متجليا في التًاكم والتباينلتكرارا-4
: وذلك من خلال تولد تواترات عديدة بتُ كل عناصر بنية القصيدة وتكرار صيغ الشكل الدرامي-5

  .الأفعال
تشابهة أو : وىي علاقة الدشابهة مع الواقع العالم الخارجي، فتجاور الكلمات الدأيقونة الكتابة-6

  1"تباعدىا.....لذا دلالتها في الخطاب الشعري
وىو لا يظهر في النص ولا لؽكن برديده بالقراءة السطحية أو الدباشرة، فهو يستدعي التأويل  الإيجاز:-ب

للكشف عن ما ىو غامض في النص والإلغاز ىو عملية تهدف لتقليص وتصغتَ النص ويشمل الإلغاز 
 العناصر التالية:

: وىو الإشارة إلى حدث أو اسم أو قصة دون شرحها في متن النص أو في الذامش وإلظا التلميح-1
 2.يستوجب على القارئ استحضارىا، فهو يعتمد على الخلفية الايستمولوجية للقارئ

: وىو آلية تكثيفية يلجأ إليها الشعار لغرض بلاغي شعري يكمن في البياض والنقاط وعلى الحذف-2
 3."ىذا البياض لاكتمال الدعتٌ الدطلوب القارئ ملأ

 4.": وىو عكس البراكرامالتلخيص-3
 5.": ويكون باستحضار نصوص دينية معروفة لدى الدتلقيالاقتباس-4
 6.": وىو الاستشهاد من الشعرالتضمين-5
وىي التًجمة الشاعر لبعض الأبيات التي يضمنها في نصو وقد تكون ترجمة لنصوص كاملة مع  الترجمة:-6

      7."ذكر مؤلفها

                                                           
 127، 125ص ص، تحليل الخطاب الشعري، مفتاح: لزمد  1
 94ص، التناص في شعر الروادأحمد ناىم،  :  2
 96: نفسو، ص 3
 98ص: نفسو،  4
 99: نفسو، ص 5
 101: نفسو، ص 6
 103: نفسو، ص 7
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 (م1966ي)ات القرن الداضيمصطلح التناص مصطلح بلاغي حديث ظهر في ستينولشا سبق فإن اذا  
تتُ إلى مصطلح باخالتي طورت مصطلح الحوارية عند في الغرب مع اللسانية البلغارية جوليا كريستيفا و 

 .التناص الذي يعتٍ تداخل النصوص كما عرف ىو تعالق نصوص مع نص ما حدث بكيفيات لستلفة
ات والتضمتُ والدعارضة التناص عند العرب فقد تقارب مع الدصطلحات العربية القدلؽة كالسرق ا ظهورأم    

اح والغدامي والسعيد يقطتُ وغتَىم فقد والانتحال..، أما بالنسبة للنقاد المحدثتُ أمثال لزمد بنيس ومفت
ابزذ كل منهم مصطلح خاص دال على التناص كالتفاعل النصي والنص الغائب وتداخل النصوص وىجرة 

، كما لػدث التناص بآليات خاصة تتلخص في في معتٌ التناصالنصوص...وكل ىذه الدصطلحات تصب 
 عنصرين لعا التمطيط والإلغاز.



 

 الجزائري الديني عند الشاعر الشعبي التناص: الفصل الثاني
 أنموذجا أحمد بن الحرمة

 حمد بن الحرمةالتعريف بشخصية أأول:

 : التناص الدينيثانيا             

 ن الكريمالقرآ التناص من ا:ثالث            

 القصص القرآنية التناص من :رابع           

 السيرة النبوية التناص من :خامسا         
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 7أولا7 التعريف بالشاعر أحمد بن الحرمة

على جمالذا الآسر،  ئري، حيث نشأالجنوب الجزابمدينة بريان ب1853مة ولد حواليىو أحمد بن الحر       
فأصبح لزبا للجمال وفصيح اللسان ذكي العقل، عاش يتيم الأبوين فكفلو عمو، وكان متمسكا بدينو يتبع 
الطريقة القادرية ، حفظ القرآن بمسقط رأسو واشتغل بمدح النبي عليو الصلاة والسلام، ولدا بلغ أربعة عشر 

لى أيدي مشايخها خاصة الحاج من عمره انتقل إلى الأغواط موطن أخوالو، وتحت كفالتهم أتم دراستو ع
بشتَ مقدم القادرية بالأغواط، وكان أحمد يأمر بالدعروف وينهى عن الدنكر لا يقبل نكث العهد، وكان يحب 
لرالسة الفقراء ومغاربة السوس وأىل التوات، لأنو يرى فيهم الصدق ويكرمهم لوجو ا﵁ تعالى وأنهم أىل 

لّي صالح يقصد ضريحو سكان البوادي ا﵀يطة علم، وعرف عن جده سيدي السماحي بأنو و 
بالدنطقة"بريان"للتبرك بو، ويتمتعون بالجو الروحي عند حفيده أحمد بن الحرمة في بيتو الصغتَ الذي كان 

 خلوتو التي وجد فيها جنتو، فكان يردد الددائح النبوية التي قالذا في الرسول عليو الصلاة والسلام.

الشاعر الدعروف الذين سبقوه مثل كتابات على كثتَ من كتابات الشعراء  رمةالحبن الشاعر احمد اطلع 
 والشاعر حاج عيسى بالبيضشيخ بوعمامة الشاعر والشاعر لزمد بلختَ  ،ستغالًلخضر بن لسلوف بم

ولو الفضل أيضا في بناء الدسجد في الدصلى  1،راس بتجديد والشاعر عبدا﵁ بن كريو بالأغواط بو وشاعر 
  2.الخاص بمقبرة سيدي السماحي

ودفن بمقام شيخو ا﵀بوب عبد القادر الجيلالي بمدينة بريان  م1924سنةالشاعر احمد بن الحرمة في توفي 
 ولاية غرداية.

 

 

                                                           
، مراجعة تاريخية للحاج بن حمزة مطلق، ص ديوان الشاعر الفحل أحمد بن الحرمة البريانيمطلق عمار بن الحاج سعد، :  1

 17،18ص
، تق شعيب إبراىيم، يحي الحسين الأشرف بالصحراء الجزائريةمدخل إلى تاريخ أولاد سيدي : مطلق عمار بن الحاج سعد،  2

 112م، ص2011ه/1432، 1مراجعة التاريخية للمطلق بن حمزة، مطبعة سيدي العربي بن عكنون، الجزائر، ط
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 7لتناص الدينيثانيا7 ا

وبنائها حيث يستلهمون  لستلفة وعديدة في تشكيل قصائدىم يعتمد الأدباء والشعراء على مصادر      
لشعرية والروائية أو القصصية أو غتَىا من منها جملة من الدعاني والألفاظ الذامة والجلية التي تعتٌ بها كتاباتهم ا

الكتابات ومن بتُ تلك الدصادر وأبرزىا ىو الدورث الديتٍ والذي يتمثل في الرسائل السماوية التي أنزلذا ا﵁ 
تعالى على رسلو للبشرية ليهتدوا بها ويوحدوا ا﵁ تعالى وىي التوراة التي أنزلت على سيدنا موسى عليو 

الذي أنزل على سيدنا عيسى عليو السلام والزبور الذي أنزل على سيدنا داوود والقرآن السلام والإلصيل 
الكريم الذي أنزل على سيدنا لزمد صلى ا﵁ عليو وسلم، فهذه الرسائل الدعاوية ىي التي كانت تشكل 

خصوبة وتديز وقدرة  مرجعية دينية لذا دلالتها وحضورىا القوي والفعال في القصيدة العربية الدعاصرة لدا لذا من
كبتَة على النهوض بانفعالات الدبدع وتجاربو والتأثتَ مع الوجدان الجمعي لأن الدعطيات الدينية تشبع 

لذلك أصبح 1الإنسان وترضي رغبتو في الدعرفة بما قدمت من تصورات لنشأة الكون، وتفستَ ظواىره الدتنوعة
الدوروث الديتٍ بتنوع دلالاتو واختلاف مصادره يشكل مصدرا إلذاميا ولزورا دلاليا ىاما لكثتَ من الدعاني 
والدضامتُ الشعرية الدعاصرة، وتصوير الدعاناة التي يعيشها الشاعر والتعبتَ عن لستلف قضاياه وموقفو وتعميق 

 .2تجاربو

كبر ىذا الإلذام احتاج إلى قوة كبتَة تستطيع التعبتَ عنو   وكلما"ام تلك التجارب ىي ما نسميها بالإلذ      
تعبتَا فيمثلو تدثيلا صادقا، لذا كان كبار الأدباء ذوي سلطان على اللغة وقدرة قديرة على التعبتَ فاستطاعوا 

واضح في أن ينقلوا إلينا من التجارب أعظمها وأسماىا، وإن يختار بو من الألفاظ ما ىو قوي في تصويره 
دلالتو على موارده، وما تستطيع الألفاظ أن توحي بو إلى القارئ، وإن الألفاظ لوحي يشبع منها فيملأ 

ولا يكون ذلك كلو إلا عن طريق التفاعل الذي يحدث  3"النفس شعورا ويثتَ الوجدان، ويحرك العاطفة
يعتٍ "اد والدارستُ بالتناص الديتٍ ، وىو ما يسميو النقللشاعر أو الأديب مع ما ينتقيو من تراثو الديتٍ

                                                           

35صم، 1978، 1دار الأندلس دار الكندي، مكتبة الإسكندرية، بتَوت، ط، الرمز الشعري عند الصوفية، نصر عاطف جودة:  1  
م، 2009، ، لرلة جامعة الأزىر، سلسلة العلوم الإنسانية، غزة(ني المعاصرالتناص في الشعر الفلسطي)، وآخرون حسن البنداوي:  2

 247ص ،2، ع11مج
 11، دار النهضة، مصر، صبلاغة القرآن:أحمد أحمد بدوي،  3
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تداخل نصوص دينادية لستارة عن طريق الاقتباس أو التضمتُ من القرآن الكريم أو الحديث الشريف أو 
 .1"الخطب أو الأخبار الدينية مع النص الأصلي

 7القرآن الكريمالتناص من  7ثالثا

إن القرآن الكريم من أىم الدصادر وأولذا التي يلجأ إليها الشعراء لتقوية أشعارىم بدلالات إحائية       
ورموز دينية ذات وقع على النفوس وتهذيب لذا، ذلك أن تأثر الشعراء بالقرآن وبلاغة أسلوبو وسحر بيانو 

إنتاج الدلالات، يم وسيلة أساسية في القرآن الكر "واستثمار ثقافتهم الدينية منو دليل واضح لا لزال على أن 
فهو معتُ لا ينصب بما يحتويو من قصص وعبر وأحداث، كيف لا وىو كلام ا﵁ الدعجزة فالشعراء يتكئون 
على مفرداتو ومعانيو ويقتبسون من آياتو ليعكسوا ما يشعرون بو اتجاه أحداث وقضايا العصور التي يعيشون 

يعد أكثر الدصادر توظيفا "عن غتَه من النصوص بقصصو ومعانيو ولغتو  ولأن النص القرآني نص غتٍ 2"فيها
وأوسعها تأثتَا في الدضامتُ الشعرية قديدا وحديثا، ولعل وراء ىذا الاىتمام في توظيف النص القرآني ما يدثلو 

واقتباسا للفكر والشعور فضلا عن تعلق ثقافة الشعراء بو تأثرا وفهما  متجددينالقرآن من خصوبة وعطاء 
 .3"إلى جانب اشتًاك رموزه بينهم وبتُ الدتلقتُ ومالو من مكانة في قلب الشاعر في إيصال شعوره للمتلقي

إن ىذه النماذج التي تصل في صلبها على الدصدر القرآني الذي يفجر منو الشاعر ما يعنيو في موقفو     
أو الأديب  ذلك أن الشاعر4لنص القرآنيالشعوري ليس إلا صورة من صور العلاقة التي تربط الشاعر با

العربي الدسلم متمسك بدينو ويدافع عن قضاياه الوطنية ويتجلى ذلك في كتاباتو وقصائده الشعرية 
وسلوكياتو وتعاملو مع غتَه، ويعتبر الشعر الآلية الدثلى والأكثر شيوعا التي بفضلها يبعث الشاعر برسالتو 

ه وأحاسيسو إلى متلقيو، ويكون الشاعر قد اقتبس من القرآن الكريم ما الدينية كانت أو اجتماعية ومشاعر 
 .يتناسب وموضوع شعره

                                                           
1
 37م، ص2000ه/1430، 2، عمان ، الأردن، طالتناص نظريا وتطبيقياً : أحمد الزعبي،  

، ص 9م، ع1953، الكويت، إبداعو ، لرلة فكر التناص مع القرآن الكريم في الشعر العربي المعاصر: عزة لزمد جدوع،  2
 136،137ص
 64م، ص2010ه/1431،، الجامعة الاسلامية، غزة، مذكرة ماجستتَالتناص في ديوان لأجل غزة: عبد الحميد لزمد الدبحوح،  3
 33، ص3، دار الفكر العربي، طالعربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية شعرالالدين لزمد إسماعيل،  : عز 4
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 عما تبرإذ يجد فيو الشاعر كل ما قد يحتاجو من رموز تع"واتساعو،  هإذا فالتناص القرآني متميز بثراء     
عية لعامة الدسلمتُ بكل يريد من قضايا من غتَه حاجة للشرح والتفصيل فهو مادة راسخة في الذاكرة الجما

يجعلو منبعا ينهل الشعراء منو بكيفيات شتى ليضيفوا على نصوصهم "لشا  1"ما يحتويو من قصص وعبر
قدسية وروحانية وىم ينفتحون عليو، فلا عجب في أن نصادف شعراءنا ينهلون من القرآن ويعيدون كتابتو 

يتعلم منو الشاعر والدتلقي معا دروس الحياة، فهو في نصوصهم، ويظل النص القرآني دائما وأبدا نصا مقدسا 
منتهى البلاغة ومستقبل الكتابة مهما كان نوعها وتاريخها حتى عد في جميع الحالات أساس الحركة الإبداعية 

 .2"وينبوعها ومدارىا

عر الديتٍ وىذا ما لصده عند الشاعر أحمد بن الحرمة الذي يعدّ من أبرز الشعراء الشعبتُ في ميدان الش     
، وىذا ما سنقف عنده من خلال ما هما استطاع ليوظفها في قصائدومعانيو من القرآن الكريم  رفغفهو ي

 :جاد بو من قصائد وأشعار، إذ يقول في ىذا الباب

   وري  د  ح ص  ر  كتوب اش  الد اه  وب                        بي  ن  الذ   ر  ف  اغ  و   وب  ا ت  ن  ع   بيي ر 
   3وـــــــــــــــنيي  الدد ن  يد عي هي ش   تٍي ت  م  او   د                      ــــــــيــ عيس   تٍي ييي ح  وحيد أ  الت   اه  بي 

 ويَسَ رْ ( 52) صدَْرِي لِي اشْرحَْ  ربَ   قاَلَ  ﴿ففي البيت الأول يدلنا الشعر عن الآية الكريدة من قولو تعالى     
ىو الدعاء الذي دعا بو سيدنا موسى و ، 4﴾(55) قَ وْلِي ي فَْقَهُوا( 54) لِساَنِي مِنْ  عقُْدَةً  واَحْلُلْ ( 53) أَمْرِي لِي

 .عليو السلام الدولى عزوجل فالشاعر يدعوا ا﵁ بهذا الدعاء ليشرح صدره وييسر أمره في الدنيا والآخرة

 الضَّررَِ  أُولِي غيَْ رُ  الْمؤُْمِنِينَ  مِنَ  الْقاعِدُونَ  يسَتْوَِي لا ﴿إلى قولو تعالى الشاعر أما في البيت الثاني يرشدنا      
 وكَُلًا  درَجََةً  الْقاعِدِينَ  علََى وأََنْ فُسِهِمْ  بِأمَْوالِهِمْ  الْمُجاىِدِينَ  اللَّوُ  فَضَّلَ  وأََنْ فُسِهِمْ  بِأمَْوالِهِمْ  اللَّوِ  سبَِيلِ  فِي واَلْمُجاىِدُونَ 

                                                           
 41ص، التناص في الشعر العربي الحديث: حصة البادي،  1
 73ص  م،2011ه/1431، 1دار الغيداء، عمان، ط، التناص في الشعر العربي المعاصرام حفظ ا﵁ واصل، عص:  2
 63الديوان، ص ،مطلق عمار بن الحاج سعد : 3
 28-25: سورة طو، الآية 4
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 اللَّوُ  وكَانَ  ورَحَْمَةً  ومَغَفِْرةًَ  مِنوُْ  درَجَاتٍ ( 62) عَظِيماً أَجْراً الْقاعِدِينَ  علََى الْمُجاىِدِينَ  اللَّوُ  وفََضَّلَ  الْحُسْنى اللَّوُ  وعََدَ 
 .1﴾(63) رحَِيماً غفَُوراً

الدولى سبحانو وتعالى أن يجعلو من الشهداء وأن يدوت شهيدا، فهو مدرك فضل الجهاد في  فالشاعر يدعو
 .سبيل ا﵁ والتضحية من أجل أن تعلوا كلمة الحق والتوحيد ﵁ تعالى

بأن لذم فضل الجهاد في سبيل ا﵁ كبتَ وأجره عظيم عند ا﵁ وقد بشر الدولى سبحانو وتعالى الشهداء و      
 عِندَ  أَحْياَءٌ  بلَْ  أَمْواَتاً ٱللَّوِ  سبَِيلِ  فِي قتُِلُواْ  ٱلَّذِينَ  تحَْسبَنََّ  ولََا  ﴿يقول سبحانو وتعالىيوم القيامة،  حياة سعيدة

 خَوْفٌ  أَلاَّ  خَلْفِهِمْ  م نْ  بِهِم ي لَْحَقُواْ  لَمْ  بِٱلَّذِينَ  ويَسَتْبَْشِروُنَ  فَضْلِوِ  مِن ٱللَّوُ  آتاَىُمُ  بِمآَ فرَِحِينَ ﴾ 936﴿ ي رُزْقَوُنَ  ربَ هِمْ 
 2.﴾﴾941﴿ يحَْزنَوُنَ  ىُمْ  ولََا  علََيهِْمْ 

 :«صلوا صلوا عن النبي الدختار»ويقول الشاعر في قصيدتو       

   ر  ث ـ و  ك  ال تُ  ع   ن  ني شربة مي يد  إزي  ض  و  ح   ن  مي د  وري ن                وب  ي  وط  ب   و  ا ط  الب  د  ليو قي وا ع  ل  وا ص  ل  ص
3 

، وىي السورة التي أنزلذا ا﵁ تعالى 4﴾9رثَ وْ الكَ  اكَ نَ ي ْ طَ عْ ا أَ نَّ إِ ﴿وىنا يتناص مع سورة الكوثر في قولو تعالى       
على النبي صلى ا﵁ عليو وسلم حتُ شتمو الكفار بأنو رجل أبتً لا عقب لو وأن مبغضو مقطوع عن كل 

فخصو ا﵁ تعالى بالكوثر وىو نهر عظيم في الجنة، ولصد الشاعر في ىذا البيت الشعري يتمتٌ أن  5ختَ
 .يسقيو النبي صلى ا﵁ عليو وسلم من نهر الكوثر ويروي عطشو

 وفي قصيدة أخرى بعنوان"صلي يا ربي وسلم على العدناني الدرسل" يقول فيها الشاعر بن الحرمة:         

  بيي ر  الع   ور  ن  ن  مي  ب  ر  ش  ي                           بيي ر   ات  ر  يـ  خ  ة ن  الج   فيي  

                                                           
 96-95يةالآ: سورة النساء،  1
 170-169: سورة آل عمران، الآية 2
 29، صالديوانمطلق عمار بن الحاج سعد، :  3
 1: سورة الكوثر، الآية 4
 187الكويت القاىرة، ص، دار الكتاب الحديث، السيرة النبوية، الحمتَي بن ىشامعبد الدلك :  5
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  ل  ــــــــلط   و   ان  م  ر   و  أفواكي و                             بي  ع  تـ  ة أ  م  ر  ة والك  ب  ن  عي
1 

 2﴾انم  ر  ل و  لط   و   ةٌ ه  اكي ا ف  م  يهي في ﴿وفيها يستحضر الشاعر الآية الكريدة من سورة الرحمان في قولو تعالى   
فالشاعر يصور لنا النعيم والختَات التي تنظر الدسلمتُ في الجنة من لطيل وأعناب وفواكو، ومن خلال ذلك 

 .يشعر الدتلقي أو القارئ بروح الشاعر الزاىدة في الدنيا فهو مشغول بالعمل إلى دار الآخرة لينال نعيم الجنة

 وفي موضع آخر من ذات القصيدة يقول الشاعر:  

   اث  ر  الح   قيي س  ت   م ط ار   د  و بالثا               قي ليي ا﵁ ع   ليي ص 
  ل  ـــــــح  ر  ت ـ  ان  ب  ر  ا الع  ا ذ  ى  ز  ت ـ ــــــــــــا               ث  ي  غ  ب ـ  بي  ا ر  ن  حم   ر  ي ـ

3 

 اءِ تَ الش   ةَ لَ حْ رِ  مْ هفِ لاإِ 9شيْ رَ ق ُ  فِ يلاَ لِِ ﴿في ىذه الأبيات يذكرنا الشاعر بقول ا﵁ تعالى في سورة قريش
حيث أشار الشاعر ىنا إلى رحلة الشتاء والصيف التي ألفتها قريش فكانت رحلة الشتاء إلى  4﴾5فيْ الصَّ وَ 

اليمن ورحلة الصيف إلى الشام من أجل التجارة، وقد مزج الشاعر ىذه الرحلة في قصيدتو متمنيا أن النعم 
 .لأيام الزاىية الجميلةوالختَات في البلاد تكون بنزول الغيث وتعود تلك ا

 القصص القرآنية التناص من7 رابعا

يتناص الشاعر مع جملة من قصص الأنبياء التي جاءت ذكرىا في القرآن الكريم والتي تديزت بالدعجزات    
الإلذية، وقد استهل الشاعر قصيدتو بذكر النبي صلى ا﵁ عليو وسلم الذي بعثو ا﵁ تعالى للناس كافة بشتَا 

 :الشاعر في قصيدتوالكريم بلسانا عربيا مبينا، وىو ما يقول فيو  ونذيرا وسراجا منتَا وأنزل عليو القرآن

    ةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالعربيبي وح  ر  ش  و م  يل  لي د               وح   ــــــــ الل  وا فيي سم   اي  اع  ش   وح  د  لزمد لش 

                                                           
 35، صالديوان، مطلق عمار بن الحاج سعد:  1
 67: سورة الرحمان، الآية 2
 40، صالديوان، مطلق عمار بن الحاج سعد:  3
 2-1: سورة قريش، الآية 4
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   1ةي  ري ط  ة ع  د  ر  و   وح  ف  ي ـ  ك  س  ا مي يه  في               وح  الر   يك  ذي ر و  ن ـ  وح  ب  الس   ان  ح  ب  س 

وشدائدىم ذلك لإيدانهم بو لأن ا﵁ تعالى قد أخذ ميثاق على   منبياء في لزنهالأفقد استنجد بو كل      
كل نبي بعثو قبل النبي صلى ا﵁ عليو وسلم بالإيدان بو والتصديق لو والنصر على من خالفو، وأن يؤدوا 

 .2ذلك إلى كل من آمن بهم وصدقهم

 يذكر الشاعر كذلك قصة سيدنا يونس عليو السلام قائلا:    

   3ةي  في خ  ا ور  ب    فيي  ةوت  ن الح  ط  ب   ن                  مي تى  وا م  ن  اب ـ  ت  ذ  ق  ن ـ لزمد أنت أ 

فهو يتناص مع قصة نبي ا﵁ يونس عليو السلام الذي ابتلعو الحوت ثم ألصاه ا﵁ منو بفضل دعائو، قال      
 سبُْحانكََ  أَنْتَ  إِلاَّ  إِلوَ  لا أَنْ  الظُّلُماتِ  فِي فنَادى علََيوِْ  نَ قْدِرَ  لَنْ  أَنْ  فَظَنَّ  مغُاضِباً ذَىَبَ  إِذْ  النُّونِ  وذََا ﴿ا﵁ تعالى

وذكر قصة نوح 4﴾( 55)  الْمؤُْمِنِينَ  ن نُْجِي وكََذلِكَ  الْغمَ   مِنَ  ونَجََّينْاهُ  لوَُ  فاَسْتجََبنْا(  54)  الظَّالِمِينَ  مِنَ  كُنْتُ  إِن ي
 :آدم وإسماعيل عليهم السلام في قولوو 

  و   م  وح آد  ن   ل  س  و  و تـ  بيي  
ةي  ق الني د  صي  ن  وح مي ر  يء لر   و ش  ا ى  م                وح  ب  ذ  الد

5 

وعموا بالظلال  فنوح عليو السلام الذي بعثو ا﵁ تعالى إلى قومو الذين كانوا يعبدون الأصنام والطواغتُ     
والكفر، فكانت قصتو تبتُ ما كان عليو قومو وما أنزل عليهم من العذاب بالطوفان وكيف أن ألصى ا﵁ نبيو 

 عاَماً خَمْسِينَ  إِلاَّ  سنَةٍَ  أَلْفَ  فِيهِمْ  فَ لبَِثَ  قَ وْمِوِ  إِلَى   نوُحاً أَرسْلَْناَ ولَقََدْ  ﴿ومن بعده في السفينة، قال ا﵁ تعالى
 .6﴾92 لِلْعاَلَمِينَ  آيةًَ  وجََعلَْناَىَا السَّفِينةَِ  وأََصْحاَبَ  فأَنَجَْيْ ناَهُ  91 ظاَلِموُنَ  وَىُمْ  الطُّوفاَنُ  فأََخَذَىُمُ 

                                                           
 68، صالديوان ،مطلق عمار بن الحاج سعد : 1
 114ص ،السيرة النبوية، عبد الدلك بن ىشام الحمتَي:  2
 60، صالديوان ،مطلق عمار بن الحاج سعد : 3

 88-87: سورة الأنبياء، الآية
 60، صالديوان، مطلق عمار بن الحاج سعد:  5
 15-14: سورة العنكبوت، الآية 6
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و ا﵁ من تراب وخلق منو زوجو وأمر الدلائكة أن يسجدوا لو عليو السلام أبو البشرية الذي خلقوآدم      
ن نبي ا﵁ آدم وزوجتو حواء وسوس لشجرة لكالجنة وأمره بأن لا يقرب من اوعلمو جميع الأسماء وأسكنو 

 .سببا في أن أنزلذما ا﵁ إلى الأرضلذما الشيطان فأكلا منها فكان ذلك 

 سَوَّي تْوُُ  فإَِذَا﴾ 49﴿ طِينٍ  م ن بشََراً خَالِقٌ  إِن ي لِلْمَلَائِكَةِ  ربَُّكَ  قاَلَ  إِذْ  ﴿قال سبحانو وتعالى في لزكم تنزيلو    
 ٱسْتكَْبَ رَ  إِبلِْيسَ  إِلاَّ ﴾ 47﴿ أَجْمعَوُنَ  كُلُّهُمْ  ٱلْمَلَائِكَةُ  فَسَجَدَ ﴾ 45﴿ ساَجِدِينَ  لوَُ  فَ قَعوُاْ  رُّوحِي مِن فِيوِ  ونَ فََخْتُ 

 شِئتْمُاَ حيَْثُ  رغََدًا مِنْ هَا وكَُلَا  الْجَنَّةَ  وزَوَْجُكَ  أَنْتَ  اسْكُنْ  آدمَُ  ياَ وقَُ لْناَ ﴿وقال تعالى 1﴾﴾41﴿ ٱلْكَافِرِينَ  مِنَ  وكََانَ 
ذِهِ  تَ قْربَاَ ولََا   .2﴾﴾72﴿ الظَّالِمِينَ  مِنَ  فَ تكَُوناَ الشَّجَرةََ  ىَ 

ما رأى  وتناصو مع قصة سيدنا إسماعيل عليو السلام لإعطائو رمزية خاصة وىي صفة "الدذبوح"فعند   
إبراىيم عليو السلام تلك الرؤيا الربانية من ا﵁ تعالى والتي أمره فيها بأن يذبح ابنو إسماعيل كان ذلك اختبار 
ا﵁ تعالى لنبيو إبراىيم عن صدق إيدانو وتوحيده ﵁ تعالى، فقد استجاب الوالد إبراىيم وامتثل لأمر ربو 

غتَه، وقد عرض ذلك الأمر عليو ليكون  وعلى كبر وليس ل وسارع لطاعتو في ذبح ابنو الوحيد الذي جاءه
 .ونزلت رحمة ا﵁ أن قد فداه بذبح عظيم إبراىيم أىون على قلبو، وقد أسلم إسماعيل لدا أمر بو ا﵁ أبيو

 أَذْبحَُكَ  أَن ي الْمنَاَمِ  فِي أَرىَ   إِن ي ب نُيََّ  ياَ قاَلَ  السَّعْيَ  معَوَُ  ب لََغَ  فَ لَمَّا 919 حلَِيمٍ  بِغلَُامٍ  فَ بشََّرنْاَهُ  ﴿قال ا﵁ تعالى
 وتََ لَّوُ  أَسْلَماَ فَ لَمَّا 915 الصَّابِرِينَ  مِنَ  اللَّوُ  شَاءَ  إِنْ  ستَجَِدُنِي ۚ   تُ ؤْمرَُ  ماَ افْ علَْ  أَبتَِ  ياَ قاَلَ  ۚ   تَ رىَ   ماَذَا فاَنظْرُْ 

لِكَ  إِنَّا ۚ   الرُّؤْياَ صَدَّقْتَ  قدَْ  911 إِب رْاَىِيمُ  ياَ أَنْ  ونَاَديَ نْاَهُ  917 لِلْجبَِينِ   وَ هُ ا لَ ذَ ىَ  نَّ إِ 912َ الْمُحْسِنِينَ  نجَْزِي كَذَ 
 .3﴾914يمٍ ظِ عَ  حٍ بْ ذَ بِ  اهُ نَ ي ْ دَ فَ وَ 913نُ بيِ ؤُ المُ لاَ البَ 

 كما يذكرنا نفس الشاعر أيضا بقصة خليل ا﵁ إبراىيم عليو السلام حيث يقول:     

  4ةي  في ط  م   دت  ر  ل ب ـ اعييش  ط م  س  و   ل             فيي ليي الج   فيي  ب  ل  ط  ي   ل  ليي الخ   اه  اسم   بي 

                                                           
 74-71: سورة ص، الآية 1
 35: سورة البقرة، الآية 2
 107-101: سورة الصافات، الآية 3
 60، صالديوان،  مطلق عمار بن الحاج سعد:  4
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إبراىيم عليو السلام من كيد قومو لدا أرادوا أن يحرقوه بعد نبي ا﵁ فالشاعر بن الحرمة يلمح إلى ما وقع ل     
 .أن ىدم أصنامهم التي كانوا يعبدونها، لكن قدرة ا﵁ ولطفو بعبده إبراىيم أعظم من ذلك

 إِب رْاَىِيمَ  علََى وَسَلَاماً ب رَدْاً كُونِي ناَرُ  ياَ قُ لْناَ( 35) فاَعِلِينَ  كُنتْمُْ  إِنْ  آَلِهَتكَُمْ  واَنْصرُوُا حَر قوُهُ  قاَلوُا ﴿قال ا﵁ تعالى
 .1﴾(41) الْأَخْسرَِينَ  فَجَعلَْناَىُمُ  كَيدًْا بِوِ  وأََراَدوُا( 36)

 في قصة سيدنا أيوب عليو السلام يقول الشاعر: أما         

   بي   ار                      ب  ا ج  ي   ىاد  ار ن  ب  الص   وب  أي  و 
 
 2ااي   د  لي يار ابري ت  خ  اه الد

 أَن ي ربََّوُ  ناَدَى إِذْ  وأََيُّوبَ  ﴿ما أنزلو ا﵁ تعالى على عبده أيوب من بلاء لقولو تعالىإلى ىنا يشتَ الشاعر        
 مِنْ  رحَْمَةً  معَهَُمْ  ومَِثْ لَهُمْ  أَىْلَوُ  وآَت يَْ ناَهُ  ضُر   مِنْ  بِوِ  ماَ فَكَشَفْناَ لوَُ  فاَسْتجََبْ ناَ* 57الرَّاحِمِينَ  أَرحَْمُ  وأََنْتَ  الضُّرُّ  مَسَّنِيَ 
ََ  وذَِكْرىَ عِنْدِناَ فأيوب عليو السلام ىو الدثال الذي يقتدى بو في الصبر، لأنو صبر على  3،﴾51لِلْعاَبِدِينَ

بلاء ا﵁ تعالى، عندما ابتلي في جسده بأنواع من البلاء ولم يبقى منو عضو سليم سوى قلبو ولسانو يذكر 
ا﵁ بهما، وقد طال مرضو حتى عافو الجليس، وأوحش منو الأنيس، ولم يبقى أحد يحنوا عليو سوى زوجتو 

 4التي كانت ترعى حقو وتعرف قديم إحسانو إليها وشفقتو عليها، فكانت تصلح من شأنو وتقوم بمصلحتو،
وقد استجاب ربو لذلك  عا لخالقو بالدعاء،متضر  ا﵁ با صابر منيبا لأمروبهذه الحالة كان أيوب نبي ا﵁ لزتس

 .شفاه من سقموالدعاء أن 

 عرض لنا قصة سيدنا موسى عليو السلام فيقول:يواصل الشاعر ذكره للقصص القرآنية ويو   

 5وف كالحيبالعصا تلق وغاث               وبيو نده موسى في ذيك القص 

                                                           
 70-68: سورة الأنبياء، الآية 1
 60، صالديوان،  مطلق عمار بن الحاج سعد:  2
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 60ص ،الديوان، مطلق عمار بن الحاج سعد:  5
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ىو النبي الذي بعثو ا﵁ لبتٍ إسرائيل الذين كانوا تحت جبروت واستعلاء وتكبر  عليو السلام فموسى    
 أَريَ نْاَهُ  ولَقََدْ  ﴿فرعون، وقد كذب بما جاءىم بو موسى من الحق، وقال عنو بأنو من السحر، قال ا﵁ تعالى

بَ  كُلَّهَا آَياَتِناَ  مِثلِْوِ  بِسِحْرٍ  فَ لنَأَْتِيَ نَّكَ ( 24) موُسَى ياَ بِسِحْرِكَ  أَرضِْناَ مِنْ  لِتخُْرِجنَاَ أَجِئتَْ ناَ قاَلَ (23) وأََبىَ فَكَذَّ
 النَّاسُ  يحُْشَرَ  وأََنْ  الز ينةَِ  ي وَْمُ  موَْعِدكُُمْ  قاَلَ ( 25) سوًُى مكََاناً أَنْتَ  ولََا  نحَْنُ  نخُْلِفُوُ  لَا  موَْعِدًا وبَ يَْ نَكَ  ب يَْ نَ ناَ فاَجْعلَْ 
 .1﴾(26) ضُحًى

وواعد فرعون موسى إلى وقت معلوم، وكان ذلك أنسب لدوسى عليو السلام بأن يظهر آيات ا﵁     
أن ا﵁  لأن موسى على بصتَة من ربو ويقتُوحججو وبراىينو أمام الناس نهارا فيكون الحق أظهر وأجلى 

لب عليو بكل سيظهر كلمتو ودينو، واجتمع الدلأ وحضر فرعون ومن معو من السحرة لدواجهة موسى والتغ
ما أوتوا من السحر والبهتان، فلما ألقوه أمام الدلأ وتخيل إليهم بأنها تسعى، فألقى موسى عصاه بأمر ربو 

قال ا﵁ تعالى لدوسى  2فكانت آية ا﵁ أن تلك العصا تحولت إلى حيو قضت على كل ما صنعو السحرة
 .3﴾36ىتَ أَ  ثُ يْ ر حَ احِ السَ  حُ لِ فْ  ي ُ لَا وَ  رٍ احِ سَ  دُ يْ وا كَ عُ ن َ ا صَ مَ نَّ وا إِ عُ ن َ ا صَ مَ  فْ قَّ لْ ت َ  كَ ينِ مِ ي يَ ا فِ مَ  قِ لْ أَ وَ ﴿:عليو السلام

 وعن قصة سيدنا داوود عليو السلام فهي متضمنة في قول الشاعر:    

 4داوود بليد           يصنع فيو جديد درع وشاشيةينت الحديد لل 

 وُ ا لَ نَّ لَ أَ وَ  رَ ي ْ الطَّ وَ  وُ عَ ي مَ بِ و  أَ  الُ بَ ا جِ  يَ لًا ضْ ا فَ نَّ مِ  ودَ اوُ ا دَ نَ ي ْ آت َ  دْ قَ لَ وَ ﴿وىو ما يتناص مع الآية الكريدة لقولو تعالى     
وقال  5،﴾99يرٌ صِ بَ  ونَ لُ مَ عْ ا ت َ مَ ي بِ ن  ا إِ حً الِ وا صَ لُ مَ اعْ وَ  دِ رْ ي السَّ فِ  رْ دْ قَ وَ  اتٍ غَ ابِ سَ  لْ مَ اعْ  نِ أَ 91يدَ دِ الحَ 

 .6﴾51ونَ رُ اكِ شَ  مْ نتُ أَ  لْ هَ م ف َ كُ سِ أْ ن بَ م م  كُ نَ صِ حْ يُ لِ  مْ كُ لَّ  ؤسٍ بُ لَ  ةَ عَ ن ْ صَ  اهُ نَ ملَّ عَ وَ ﴿تعالى:

                                                           
 59-56الآية: سورة طو،  1
 226ص، قصص الأنبياءبن الكثتَ، ا:  2
 69: سورة طو، الآية 3
 60، صالديوان، مطلق عمار بن الحاج سعد:  4
 11-10: سورة سبأ، الآية 5
 80: سورة الأنبياء، الآية 6



 الديني عند الشاعر الشعبي أحمد بن الحرمة التناص               الفصل الثاني                       
 

 

47 

فا﵁ تعالى لتُ لعبده داوود الحديد وىو الدادة الصلبة الدتينة وعلمو كيف أنو يصنع من ذلك الحديد درعا     
أطيب ما أكل الرجل  أن»ستًزق منو، وقد ثبت في الحديثيتحميو من عدوه وكانت ىذه الحرفة عملو الذي 

 .1«من كسبو، وأن نبي ا﵁ داوود كان يأكل من كسب يده

 حيث قال: كما ذكر الشاعر سيدنا سليمان عليو السلام في شعره  

   2يةعي وك ر  ل  م  ان و  يو  الح  و  يح  الر  و                 ان  يو الج  لي  ع  و  ان ط  م  ل ي  ابنو س  و 

ا﵁ قدرة ومعجزة في فهمو لغة الجن والحيوان والريح وتحاوره معهم، وأن قد أعطاه فسليمان عليو السلام     
 ۚ   الْقِطْرِ  عيَنَْ  لوَُ  وأََسلَْناَ ۚ   شَهْرٌ  ورَوَاَحُهَا شَهْرٌ  غدُُوُّىَا الر يحَ  ولَِسلُيَمْاَنَ  ﴿ الدلك والحكم، قال ا﵁ تعالى:أتاه ا﵁

 .3﴾51السَّعِيرِ  عَذَابِ  مِنْ  نذُِقْوُ  أَمْرِناَ عَنْ  مِنْ هُمْ  يزَغِْ  ومَنَْ  ۚ   ربَ وِ  بِإِذْنِ  يدََيوِْ  ب يَنَْ  ي عَْمَلُ  مَنْ  الْجِن   ومَِنَ 

يذكر لنا الشاعر أنبياء ا﵁ تعالى عيسى وإلياس وإدريس والخضر عليهم السلام ليذكرنا الأخر وفي البيت 
 يقول الشاعر بن الحرمة:ومعجزة كل واحد منهم، بقصة 

  4يان   الد  ا فيي ن  ليي ا عي س  ضر ع  الخو                    اسريي د  إي و   اس  ي  ل  ى إي يس  ه عي د  ن   يو  بي 

فذكر عيسى ابن مريم الذي تكلم في الدهد صبيا والذي ولد من غتَ أب آية أخرى من آيات ا﵁ تعالى    
عليو السلام ىو بشر وجعلو ا﵁ رسولا نبيا وقول الكفار عنو أنو ابن ا﵁ وحاشا ﵁ أن يتخذ ولدا، فعيسى 

ى  يسَ عِ  لَ ثَ مَ  نَّ إِ ﴿قال ا﵁ تعالى: لسلوق يقول الحق سبحانو وتعالى في خلق عيسى ونسبو لآدم عليو السلام،
 .5﴾ونكُ يَ ن ف َ كُ وُ  لَ  الَ قَ  مُّ ثُ  ابٍ رَ ن ت َ مِ  وُ قَ لَ خَ  مِ آدَ  لِ ثَ مَ كَ 

                                                           
 333، صقصص الأنبياء: ابن الكثتَ،  1
 60، صالديوان،  مطلق عمار بن الحاج سعد:  2
 12سبأ، الآية :  سورة 3
 60، صالديوان ،مطلق عمار بن الحاج سعد:  4
 59: سورة آل عمران، الآية 5
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الدوتى ويخلق من الطتُ كهيأة وقد خصو ا﵁ تعالى بمعجزات عدة كأن يبرئ الأكمو والأبرص ويحي      
 .الطتَ بإذن ا﵁

ويذكر ىذا الأختَ كذلك قصة نبي ا﵁ إلياس الذي بعثو ا﵁ إلى قومو لوحدوا ا﵁ ولا يشركوا بو شيئا     
صفو ا﵁ وأيضا النبي إدريس الذي أعطاه ا﵁ تعالى مكانا وىو أول من خط بالقلم من البشر، وىو الذي و 

يقًا كانَ  إِنَّوُ  إِدْرِيسَ  الْكِتابِ  فِي واَذكُْرْ  ﴿في قولو:بالصدق والنبوة   .1﴾(24) علَِيًّا مكَاناً ورَفََ عنْاهُ ( 23) نبَِيًّا صِد 

الخضر عليو السلام الذي علمو ا﵁ من علمو ما لم يعلم بو أحد من خلقو فكان يتصرف  ا﵁ وعن نبي   
 2.﴾عِلْماً لَدُنَّا مِنْ  وعَلََّمْناَهُ  عِنْدِناَ مِنْ  رحَْمَةً  آتَ يْ ناَهُ  عِباَدِناَ مِنْ  عبَدًْا فَ وجََدَا ﴿:بكمة من ا﵁، قال تعالى

كما أن الشاعر ومن خلال قصيدتو يتكلم عن قصة الإسراء والدعراج التي حدثت للنبي صلى ا﵁ عليو      
وسلم لدا أسري بو من الدسجد الحرام بمكة الدكرمة إلى الدسجد الأقصى بالقدس الشريف واصطحبو في ىذه 

ياء من قبل، فيقول الشاعر في الرحلة جبريل عليو السلام وقد ركبا البراق وىي الدابة التي حمل عليها الأنب
 ىذا الصدد:

  اـــــــــ العليفيي  لى  يل ص  لي ه  ك التـ  لا  بمي       ل               ـــــــــيوي الط   يل   اللي فيي  ل  يي بر  جي  ع  ل  اط   و  بيي 
   ةـــــــــــــــــــــــــــــي  اوي سم    ود  ن  ا ج  لي  الع   ك  لا  ى                    م  ــــــــــــــــــــــــــل  م ص  يهي د بي حم  ة أ  ل  اء جمي  ي  نبي الأ 
  ضيّةر  ف ـ  ل ىا ص  ان و  ر  ف  واعطاه الغ     ان                 ـــــــــــــط  ل  اه الس  اد  ن   ان  حم  الر   ش  ري ن ع  مي 
  و  والل         وب             يً في الع   ر  ظ  ن  الحجوب ي ـ  وق  ن ف  مي 

 
 ةــــــــــــي  سي د  ق   م  ل  توب ع  ك  ح الد

 3ةـــــــــــــــي  دي للبيت اى   ات  ر  ي ـ ز  احج و          ــــــــــــــــــــــــــاة              زكيام و ص  لاة و ص  ارجع ب 
 الَّذِي سبُْحاَنَ  ﴿:وقد أنزل ا﵁ تعالى في ىذه الحادثة النبوية سورة سميت بسورة الإسراء، يقول تعالى     

 السَّمِيعُ  ىُوَ  إِنَّوُ  ۚ   آياَتِناَ مِنْ  لِنرُِيوَُ  حَوْلوَُ  باَركَْناَ الَّذِي الْأَقْصَى الْمَسْجِدِ  إِلَى الْحَراَمِ  الْمَسْجِدِ  مِنَ  ليَْلًا  بِعبَدِْهِ  أَسْرىَ  

                                                           
 57-56: سورة مريم، الآية 1
 65: سورة الكهف، الآية 2
 61الديوان، ص ، مطلق عمار بن الحاج سعد : 3



 الديني عند الشاعر الشعبي أحمد بن الحرمة التناص               الفصل الثاني                       
 

 

49 

فقد رأى النبي في تلك الرحلة أشياء كثتَة حيث فرضت عليو الصلاة والزكاة والصيام والحج، 1﴾9الْبصَِيرُ 
والتقى بميع الأنبياء والدرسلتُ فصلى بهم واطلع على أىل الجنة وأىل النار وعرض عليو إناء من لبن وإناء 

اث التي مر بها وغتَىا من الأحد 2من خمر فشرب من إناء اللبن فقال لو جبريل ىديت وىديت أمتك
 .الرسول الكريم في ليلة الإسراء والدعراج

 7السيرة النبويةالتناص من خامسا7 
اسي الدتكامل في م الدينية على القرآن الكريم الذي يعد الدصدر الأساتهلم يقتصر الشعراء في تناص     

في لرتمعنا الإسلامي لأنو منزه عن التحريف والتبديل فهو ا﵀فوظ من ا﵁ تعالى، فقد أخذ دلائلو ومعانيو 
الشعراء أيضا من ستَة ختَ البرية باعتبارىا الدصدر الثاني الدوثوق بعد القرآن الكريم الذي يستثمر منو 

لا ينطق عن الذي  الشعراء فيوظفون ما ثبت عن الرسول من أقوال وأفعال وأخلاق وخصال، كيف لا وىو
ن ىو إلا وحي يوحى وكثتَ ما يكون التناص الديتٍ في قصائد الددح، مدح النبي الكريم عليو الصلاة الذوى إ

حد من أبرز الشعراء الدتشبثتُ بدينهم سائرين على نهج نبيهم، ذلك أن السلام وشاعرنا أحمد بن الحرمة واو 
 .والددائح النبوية وىذا ما نلاحظو من خلال قصائده قصائده لا تخلوا من الدعاني والآيات القرآنية

 الشريف ونسبو: النبوي يقول ىذا الأختَ في صدد مولد      
 ل               أحمد ختَ ولاد ىاشم من بو الصلاح توصلـــصلي يا ربي وسلم على العدناني الدرس 
 اه الأولــــــــــــــــــــــــــعزو مولانا الدايم حبو واصطف  ــــــــــــم             وقبل العوال بابا فاطمة القايم من نور 
 3لــــــــــــــــــــــــفي قرب الدولى مدل من نو ا﵁ دار نورو قبل الدوجودات خبرو             قدام الدنيا اختارو 

لقو قبل كل شيء، يبتُ الشاعر نسب الرسول الكريم وفضلو على سائر الخلق وأنو نور من ا﵁ تعالى خ   
فهو السيد الأكرم الذي شرف الناس لزمد بن عيد ا﵁ أمو آمنة بتُ وىب الزىرية القرشية، وكان عبد "

 .4"الدطلب شيخا معظما في قريش يستشتَونو في رأيهم في مهماتهم
                                                           

1: سورة الإسراء، الآية 1  
 189،190ص ص، السيرة النبوية، عبد الدلك بن ىشام الحمتَي:  2
 35، صالديوان، مطلق عمار بن الحاج سعد:  3
، 1، تح خليل شيخا، دار الكتاب العربي، بتَوت لبنان، طنور اليقين في سيرة سيد المرسلين: لزمد بن عفيفي الباجوري،  4

 8م، ص2004ه/1424
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فقد ولد النبي الكريم في أشرف بيت من بيوت العرب، فهو من أشرف فروع قريش وىم بنو ىاشم    
وقريش أشرف قبيلة في العرب وأزكاىا نسبا وأعلاىا مكانة وقد روى عن العباس رضي ا﵁ عنو عن الرسول 

لقبائل فجعلتٍ إن ا﵁ خلق الخلق فجعلتٍ من ختَىم من ختَ فرقهم، وختَ الفرقتُ ثم تختَ ا]أنو قالصلى الله عليه وسلم
 1،بسند صحيح التًميذيرواه [من ختَ قبيلة ثم تختَ البيوت فجعلتٍ من ختَ بيوتهم فأنا ختَ نفسا وختَ بيتا

وضمنو في أبياتو التي تكلم فيها عن نسب النبي بأنو ختَ بنو  صلى الله عليه وسلمفقد أخذ الشاعر من حديث النبي
 .ىاشم وأن ا﵁ تعالى اختاره وأحبو عن بقية الخلق

، فيذكر الأحداث التي وقعت صلى الله عليه وسلمالشاعر قصيدتو إظهار تلك الدعجزات التي حدثت للنبي يواصلو      
 يوم مولده، إذ يقول الشاعر:

  ت  د  ب  ع  ي اتـ  س الل  ر  الف   ار  ن                        خمــــــدت  اد  ز  وم ان ـ ة ي  ص  قي 
   ل  ــــــــــــب  و تخ   ر  م  يطان أ  الش  و   ـــــت                       ب  ل  ق  ان ـ  ت  ام آلا  ن  أص  و 
  ت  ــــــجم   ر  تـ  ابالنجوم اسماء                         ت  م  ز  ه  ان ـ و   ود  ن  يس اج  لي ب  إي 
   ل  ــــــوي  ودوا تن  ج  او   ب  اري ى   ــــــت                       ا طايح ذاك مي  ذ  ى 
   ج  ل  و  ا ط  م  دـــــجبريل افتح بطن أحم ــــد                       ش لصاه ل م 
   2يشعل ان  و  ك  شعشع في ل     د                     ــــــــي تغم  ور الل  ذاك الن 

رجمت من السماء يوم ميلاد النبي "تحدث الشاعر في ىذه الأبيات عن انهزام الفرس وعن الشياطتُ التي     
عن السمع وحيل بينها وبتُ الدقاعد التي كانت تقعد فيها لإستًاق السمع  عليو الصلاة والسلام وحجت

لدا كان مع إخوتو يرعى الغنم، وجاءه رجلان عليهما ثياب بيض "وقصة شق صدر الرسول  3"فرموا بالنجوم
 4".فأضجعاه بطنو وأخرجا حظ الشيطان منو

                                                           
 33م، ص1985ه/1405، 8، الدكتب الإسلامي، بتَوت، طالسيرة النبوية: مصطفى السباعي،  1
 35، صالديوان :  2
 100ص ،السيرة النبوية ، عبد الدلك بن ىشام الحمتَي:  3
 10ص، نور اليقين في سيرة سيد المرسلينلزمد بن عفيفي الباجوري، :  4
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الشاعر في ثنايا قصائده ليصل بنا إلى ما عرج عليو من أحداث ووقائع حدثت للرسول صلى ا﵁  يسافر   
 عليو وسلم لتكون آية في صدق رسالتو، يقول الشاعر في ىذا الصدد:

  ةـــــــــــــــــــــــــــي  لي ك  ت   د  ه  ش   اف  إلى ق   اف  من ق   شق أنصـاف              انليلة البدر العراف 
   اي  را م  ش  ن ع  ر مي ث  ك  و أ  اع  ن ص  مي  ت  ع  بـ  ش     و            اع  ـــــــــــب  اه تفرعوا من بتُ اص  ي  لد 
   1ةـــــــــــــــــــــــــــــــوديس  ع ليك اح  دا  الخ   ار  من د                 اع  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلف   م  ا س  ي  اع في ر  الذ   اه  د  ن    

في ىذه الأبيات جملة من الأحداث الدعجزة التي وقعت للرسول عليو الصلاة والسلام حيث يتناص     
والتي أراد بها الكفار تعجيز الرسول لدا طلبوا منو "الشاعر مع الستَة العطرة، فيشتَ إلى حادثة انشقاق القمر 
وقد  2"ق القمر فرقتتُ، فقال رسول ا﵁ اشهدوا،أن يشق القمر فرقتتُ، فأعطاه ا﵁ تعالى ىذه الدعجزة، وانش

أنزل ا﵁ في ذلك سورة قرآنية سماىا بسورة القمر، ويذكرنا كذلك بقصة ومعجزة الداء التي ينبع من بتُ 
عطش الناس يوم الحديبية ورسول ا﵁ بتُ يديو ركوة "أصابعو عليو الصلاة والسلام، وقد روى جابر قال: 

اس لضوه وقالوا ليس عندنا ماء إلا ما في ركوتك فوضع يده في الركوة فجعل الداء يفور فتوضأ منها،وأقبل الن
من بتُ أصابعو كأمثال العيون، قال لو كنا مائة ألف لكفانا، وكذلك قال جابر في تكثتَ الطعام ببركة 

 .3"اقالرسول ودعائو أن النبي عليو الصلاة والسلام أطعم يوم الخندق ألف رجل من صاع شعتَ وعن

 يقول الشاعر أيضا:   

   مـــــــــل  س   يو  لي در ع  الب   ج اه                               لم ك  ت   و الح ص ىف  في ك 
  ل  ـامي ان ك  ا ك  يم  كي ع   ج  وار                                م  س  ق  و تـ  ن  أنزل ع   تُ  حي 
  ةـــــــــــاقبال يلو  كي ش  ي تي كي ب  تي    ة                           ال  ز  الغ   ات  ي ج  ادي ه  ل  لي 
   4لخ  د  اك ن  حم  ك وأ  م  ر  ح   فيي   ة                          ال  س  ل الر  و  يا م   ت  ال  ق 
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 35، صنور اليقين في سيرة سيد المرسلين: لزدم الباجوري،  2
 183،184نفسو، ص ص:  3
 35، صوانيالد:  4



 الديني عند الشاعر الشعبي أحمد بن الحرمة التناص               الفصل الثاني                       
 

 

52 

في ىذه الدقاطع يشتَ الشاعر إلى قصة الحصى الذي تكلم مع الرسول والبدر الذي سلم عليو وكيف       
أمام الرسول والغزالة التي جاءتو تشتكي من الصياد بأن لا يقتلها عن صغارىا وأن يحميها النبي صلى انقسم 

ا﵁ عليو وسلم، وفي ىذا يقول ابن إسحاق حدثتٍ عبد الدلك بن عبيد ا﵁ بن أبي سفيان بن العلاء بن 
أو شجر إلّا قال السلام  جارية الثقفي وكان واعية عن أىل العلم أن رسول ا﵁ كان إذا مرّ على حجر

عليك يا رسول ا﵁، قال فيلتفت رسول ا﵁ حولو وعن يدينو وعن شمالو وخلفو فلا يرى إلا الشجر 
وتلك ىي الآيات والدعجزات التي متٌ بها ا﵁ جلّا جلالو على نبيو الدصطفى الذي اصطفاه الدولى 1والحجارة

 .مها وىي الدين الإسلاميتعالى على جميع خلقو وخصو بأشرف الرسالات وأعظ

الروحي بو وبخصالو عليو الصلاة والسلام، لصد الشاعر بن الحرمة  وعن حب الشاعر للنبي وتعلقو    
يستنجد بالنبي ويطلب شفاعتو عليو الصلاة والسلام من أىوال يوم القيامة وىو ما تعرضنا لو من خلال 

   قصائده في مدحو لختَ البشر حيث يقول ىذا الأختَ:  

 اني              لا تذكر شيء لا لا                با﵁ من ذنبي حررنييا لزمد جيتك ج    

 2يا مولا الرسالة                                      

 ثم يقول:

ي  طول الليل انبات الطمم              من فعل نبكي والندم                ما  ربي يرحمن ـق تط شي

 يغفر كل زلالة                                     

ي      م                    أنا ضيفك يا بلقاسم تتكل  وأنت عتٍّ          ربي يرحم    ما نق تط شي

 3الةز  ليك من النـ                                       
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 ويقول في قصيدة أخرى في ىذا الباب:

   تٍــــــــــــــــــــــــــما يخطي فيع  الش   اك  ذ                             تٍ           ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيجياي  يو  في  ظن  ا ن  أن         
   ول  ـــــــــــــــــــــــــيو نص  في كل ىول بي                                    تٍ   ـــــــــــــــــــــــــــــك ديل  س  ي ي  ىو الل 
   يــــــــــــــــــــــــــــــــضي ر  ي م  اوي ي د  ىو الل                              ي          ــــــــــــــــــــــضي ر  م ع  ق  س  ي ي  ىو الل 
   ولـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقبم    وت  م  ر ب    أناو                          ي             ـــــــــــــيــ ضر  ف ـ  ل  م  ك  بالذا شمي ن 
   تٍـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  نـ  رة يد   يا وآخي ن  د                     تٍ                   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  بـ  ت  ة النبي ت ـ راك  ب 
   ولــــــــــــــــــــــــــــــعند كل فح وز  تٍ                                      والص   ـــــــــــــــــــــــــــــــــع  بـ  ط  ي   م  ر  بطوابع الح 
    يـــــــــــــــــــــــــــــــــــباحص   مي بر  ي                                    في ليلة الق  ــــــــــــــــــــــاحي  للم  عي اب  لوك ط  لش 
   1ولـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف  كل قـ    ل   يح   تٍ  ع    ي                                  ــــــــــــــــــاحي ت  ف  مي  اير  د   يق  في الض 

 ويقول أيضا:

 انيــــــــــــــــــــــــــــــس  لزمد بلاك تن        ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي                  لزمد ثقل ميزان 
   ي               اع  أن ـ  ل  ض  راني بيك أن  يــــــاشي ع  ي وم  قي ز  لي ري  نىو          شي
   2ةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال  ج  لعناد الر                         شي ر  دي ـــــــــــــــــــق  ا ما ن ـ نيف علي 

فالشاعر في ىذه الأبيات يستنجد بالنبي وشفاعتو وأن يحرره من الذنوب فهو يعتًف بذنوبو أمام النبي     
شدائده وأحزانو، كما يستحضر  ويرجوا منو الشفاعة والقبول وأن يكون لو أنيسا في قبره وفرجا  ولسرجا في 

كذلك حديث شفاعة النبي لأمتو يوم يجمع ا﵁ الأولتُ والآخرين في صعيد واحد، فيبصرىم الناظر 
ويسمعهم الداعي، وتدنوا منهم الشمس، فيبلغ الناس من الغم والكرب ما لا يطيقون ولا يحتملون فيقول 

تنظرون إلى من يشفع لكم من ربكم؟فيذىب الناس إلى الناس ألا ترون إلى ما أنتم فيو إلى ما بلغكم ألا 
آدم يطلبون منو الشفاعة فيقول نفسي نفسي نفسي ثم يذىبون إلى نوح فيقول نفسي نفسي نفسي ثم إلى 
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إبراىيم ثم إلى موسى ثم إلى عيسى عليهم السلام، فيقول كل نبي نفسي نفسي نفسي ثم يذىبون إلى 
فيأتوني فيقولون يا لزمد أنت رسول ا﵁ وخاتم الأنبياء وقد غفر ا﵁ يقول عليو الصلاة والسلام"صلى الله عليه وسلمالنبي

لك ما تقدم من ذنبك وما تأخر اشفع لنا إلى ربك ألا ترى إلى ما لضن غليو؟فانطلق فآتي تحت العرش، 
 فأقع ساجدا لربي ثم يفتح ا﵁ علي من لزامده، وحسن الثناء عليو شيئا لم يفتحو على أحد قبلي ثم يقال يا

أمتي يارب، أمتي يا رب، فيقال يا لزمد لزمد ارفع رأسك، سل تعطو واشفع تشفع، فارفع رأسي قأقول:
أدخل من أمتك من لا حساب عليهم من الباب الأيدن من أبواب الجنة، ىو شركاء الناس فيما سوى ذلك 

 .1عليو متفق "الأبوابمن 

 ا﵁ فهو من يشفع لأمتو عندرسول  نبي يدخر دعوتو وشفاعتو لنفسو الايث يتبتُ لنا ان كل ىذا الحدومن 
 .الدولى سبحانو

                                                           
، الجزائر، ، تح خليل الخطيب، دار الكتاب الحديثالصالحين من كلام سيد المرسلين رياض: أبو زكريا يحي بن شرف النووي،  1
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 أنامةة  كل  ما اان لو بداةة كا  بد الخوصلنا بعون الله تعالى وقدرتو إلى آخر محطة من ىذا البحث وىي   
تلون لو نهاةة  كبعد أن انا قد اشفنا عن بعض الجوانب الأساسية لدوضوع التناص وتسليط الضوء على 

 جملة من التوظيفات التناصية للموروث الدةني التي احتواىا شعر أحمد بن الحرمة.

 ومن خا ل ذلك كقد توصلنا إلى أىم النتائج والدتمثلة في:

 ىتمامها من قب  النقاد والباحثين.أن التناص ظاىرة أدبية حدةثة لقيت ا-

إذا اان التناص قد أسسو الغرب كهذا لا يمنع من أنو لقي مساهمات كعالة ودراسات جمة من طرف النقاد -
 والباحثين العرب.

 ةعتمد التناص على آليات االتمطيط والإيجاز.-

النصي  الديتانص  التداخ   ةستخدم النقاد اللثير من الألفاظ الدالة على التناص نذار منها: التعالق-
 النصي.

ةعتبر الشاعر بن الحرمة من الشعراء الشعبيين البارعين في توظيف التراث الدةني ضمن قصائده  ىوه ما -
 ةلشف عن شخصيتو القوةة والدتمسلة بدةنها وثقاكتها.

م ليوص  ذلك من الدواعظ والحل غياالدةنية وىي القرآن والسنة مبتاعتمد الشاعر على أىم الدصادر -
 لدتلقيو.

وفي الأخير نرجو من الله القدةر التوكيق السداد وأن ةلون ىذا العم  صدقة جارةة  وأن ةنتفع بو غيرنا     
 من الطا ب والباحثين وأن ةبقى بصمة خير لنا شاىد لنا لا علينا.
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 قائمة المصادر والمراجع
 .القرآن الكريم برواية ورش عن نافع

 م0212، 1أحمد حمدي عدنان، التناص والتداخل النصوص، دار الدأمون، ط 
 م0222، 1الأحمد نهلة فيصل، التناصية النظرية والدنهج، مؤسسة اليمامة، الرياض، ط 
 العربي الدعاصر، قضاياه وظواىره الفنية والدعنوية، دار الفكر  إسماعيل عز الدين لزمد، الشعر

 3العربي، ط
  ،الباجوري لزمد بن عفيفي، نور اليقين في سيرة سيد الدرسلين، تق: خليل شيخا، بيروت، لبنان

 م0221ه/1101ن 1ط
 بدوي أحمد أحمد، بلاغة القرآن، دار النهضة، مصر 
 قدي والبلاغي، الدار البيضاءبقشي عبد القادر، التناص في الخطاب الن 
 5بن زكريا، أبو أحمد بن فارس، مقاييس اللغة، دار الجيل، مج 
 1بن كثير جمال الدين القريشي الدمشقي، قصص الأنبياء، مكتبة الصفاء، ط ،

م الحميري عبد الدلك بن ىشام، السيرة النبوية، دار الكتاب الحديث، 0221ه/1100
 الكويت،القاىرة، دط

 11م، مج0221، 0بن منظور، جمال الدين لزمد، لسان العرب، دار الصادر، بيروت، ط 
 7بن ىادية علي، وأخرون، القاموس الجديد للطلاب، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، ط 
  ،سلسلة العلوم البنداوي حسن والآخرون، التناص في الشعر الفلسطيني الدعاصر، لرلة جامعة الأزىر

 الإنسانية، عزة
 0بنيس لزمد، حداثة السؤال، الدركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، الدغرب، ط ،

 م1991
 م0217، 1بوعلي عبد الرحمان، نظرية النص والتناصية، دار الأيام، عمان، ط 
  ،جدوع لزمد عزة، التناص مع القرآن الكريم في الشعر العربي الدعاصر، لرلة فكر وإبداع

 م1953، 9الكويت،ع
  ،م0211، 1، تر باسل الدسالدو، دار التكوين، طنظرية التناصجراىام ألان 
 3، مج1ار الفكر، دمشق، طالجوىري، الصحاح في تاج اللغة، د 
 م1912، 0ت جيرار، مدخل لجامع النص الروائي، تر عبد الرحمان أيوب، دار توبقال، طجين 
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 م، لرلة تجليات الحداثة، معهد 1205/1212حبار لستار، قراءة في قصيدة الياقوتة لسيد الشيخ
 م1990، وىران، 1اللغة العربية وآدابها،ع

 1حسين علي نبيل، التناص دار الكنوز الدعرفة، ط 
 1حصة البادي، التناص في الشعر العربي الحديث،ط 
 م1915ه/1125، 1السباعي مصطفى، السيرة النبوية، الدكتب الإسلامي، بيروت، ط 
 النقد البلاغي عند عبد القادر الجرجاني)دراسة سيمائية(، عالم الكتب سعد الله لزمد سالم ،

 م0213، 1الحديثة، الأردن،ط
 م0211، 1سلام سعيد، التناص"الرواية الجزائرية أنموذجا" عالم الكتب الحديثة، ط 
  ،1طسليمة عذراوي، شعرية التناص في الرواية العربية، الرواية والتاريخ للنشر والتوزيع القاىرة ،

 م0210
  شيد، تجليات التناص في الخطاب الشعري، لرلة التواص، جامعة باجي لستار، عنابة، شعلال ر

 م0210، ديسمبر31ع
 م0212، 1الشيخ حدمي، قضايا أدبية ومذاىب نقدية، الدكتب الجامعي الحديث، ط 
  ،م1971صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعلم النصن عالم الدعرفة 
  عاطف حودة نصر، الرمز الشعري عند الصوفية، دار الأندلس، دار الكندي، مكتبة

 م1971، 1الإسكندرية، بيروت، ط
  عرب نجاة، حوارية باختين)دراسة في الدرجعيات والدفردات(، لرلة التواصل في اللغات والثقافة

 م0210، جامعة باجي لستار عنابة، ديسمبر31والآداب، ع
 م0221ئب، اتحاد كتاب العرب، دمشق، عزام لزمد، النص الغا 
 1العمري منصور حسين، إشكالية التناص، دار مكتبة الكندي، عمان، ط ،

 م0211ه/1135
 م0222، 0الغدامي، تشريح النص، الدار البيضاء، بيروت، ط 
 م1،1991الغذامي عبد الله، الخطيئة والتكفير، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، ط 
 لأدبي، دار النهضة، مصرغنيمي ىلال، النقد ا 
 م0212، 1فنطازي لزمد، التناص، ط 
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  ،الدبحوح عبد الحميد لزمد، التناص في ديوان لأجل غزة، مذكرة ماجستير، الجامعة الإسلامية، غزة
 م0212ىم1131

 م0221، ماي1الدصطلح والدفاىيم، لرلة دراسات أدبية، ع لزصول سامية، التناص إشكالية 
  ،م1910لزمد خير البقاعي، دارسات في النص والتناصية، مركز الإنماء الحضاري، حلب، ط 
 م0212، 1مرتاض عبد الدلك، نظرية النص الأ}بي، دار ىومة، الجزائر، ط 
  مطلق عمار الحاج سعد، ديوان الشاعر الفحل أحمد بن الحرمة البرياني، مر للحاج بن حمزة

 مطلق، الجزائر
  مطلق عمار بن الحاج سعد، مدخل إلى تاريخ أولاد سيدي يحي الحسيني الأشرف بالصحراء

 م0211ه/1130، 0الجزائرية، تق شعيب إبراىيم، مر مطلق بن حمزة، الجزائر، ط
 الثقافي العربي، الدار البيضاء،  مفتاح لزمد، تحليل الخطاب الشعري)استرتيجية التناص(، الدركز

 م1990، 3بيروت، ط
 م0221، 1ناىم أحمد، التناص في شعر الرواد، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط 
  ،النووي، أبو زكريا يحي ين شرف، رياض الصالحين من كلام سيد الدرسلين، تح خليل خطيب

 دط دار الكتاب الحديث، الجزائر،
 1واصل عصام حفظ الله، التناص التراثي في الشعر العربي الدعاصر، دار غيداء، عمان، ط ،

 م0211
 الدعرفي في شعر عز الدين الدناصرة، دار لرد لاوي وعد الله ليديا، التناص 
 م0212، 1وىابي لزمد، من النص إلى النتاص، عالم الكتب الحديثة، ط 
 0يقطين سعيد، انفتاح النص الروائي، الدار البيضاء، الدغرب،ط 



                                                                   ملخص
 

 

 ملخص:  

يت باىتمام الكثير من الباحثين والنقاد خاصة عند الغرب باعتبار المصطلح غربي النشأة التناص ظاىرة أدبية حظ     
تداخل النصوص فيما بينها حيث يستحضر النص الحاضر  وأول ما ظهر عند الباحثة جووليا كريستيفا، ويعني التناص

النص الغالب ويدمجو فيو فينتج نصا جديدا، أما في الساحة النقدية العربية فقد اىتم بهذا المصطلح العديد من النقاد 
ي والتراثي وما والسعيد يقطين والغذامي وغيرىم، ولأن التناص ينقسم إلى عدة أنواع منو الأدبي والتاريخمفتاح أمثال محمد 

بي أحمد إلى ذلك فقد خصصنا بحثنا في نوع واحد من التناص وىو التناص الديني وقد حصرناه عند الشاعر الشعري الشع
باعتبار  لاميسبين شعره والموروث الديني الإ جتناص الديني في شعره وكيف أنو مز ع البن الحرمة للكشف عن مواض

 .الشاعر ذا ثقافة دينية واسعة

 

Abstract: 

Intertextuality is a literary phenomenon that has attracted the attention of many researchers and 

critics, especially in the West, given that the term is Western in origin and first appeared in the 

researcher Julia Kristeva. The term has many critics such as Mohammed Mouftah, and el said 

Yactin, Al-Ghadami and others, and because intertextuality is divided into several types, including 

literary, historical, heritage, etc., we have devoted our research to one type of intertextuality, which 

is religious intertextuality. In his poetry and how he combined his poetry with the Islamic religious 

heritage, considering the poet a broad religious culture. 
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 الصفحة الموضوع

  البسملة

  إهداء

  عرفان شكر و 

 ب-أ مقدمة

 حول مفهوم التناص :الفصل الأول

 01 أولا: التناص في مفهومه اللغوي والإصطلاحي

 01 أ_التناص لغة

 00 ب_ التناص إصطلاحا

 00 ثانيا: مفهوم التناص عند الغرب والعرب

  أ/ مفهوم التناص عند الغرب

  العرب عند التناص مفهوم ب/

 01 التناص في المفهوم العربي القديم -1

 52 التناص في المفهوم العربي الحديث-2

 33 : آليات التناصثالثا

 33 أ: التمطيط
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 33 ب:الإيجاز

 32 رابعا: ملخص الفصل

 الجزائري أحمد بن الحرمة الشعبيالفصل الثاني: التناص الديني عند الشاعر 

 33 بالشاعر أحمد بن الحرمةالتعريف  _

 31 التناص الديني-

 33 التناص من القرآن الكريم  _

 35 التناص من القصص القرأنية-

 33 التناص من السيرة النبوية

 25 خاتمة _

 58 قائمة المصادر والمراجع _

 60 الفهرس_

 53 ملخص البحث
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