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 تقديم المقياس

الإخراج السم�� البصري �� البيئة الرقميةمقياس:   

"سم�� بصري تخصص "ماس�� أو��  ةموجھ لطلبة سن  

 إعداد: د. شي�ي وسام

 بطاقة تنظيم المقياس:

وحدة التعليم 

 الأساسية

ا�حجم 

 السا��

  ا�حجم السا�� الأسبو��

 المعامل

 

 الرصيد

 نوع التقييم

أعمال  محاضرة

 موجهة

امتحان 

 كتا�ي

مراقبة 

 مستمرة

الإخراج السم�� 

البصري �� 

 البيئة الرقمية

سا 1 سا  45

 دقيقة30و

سا 1

 دقيقة30و

02 05 60% 40% 

 أهداف التعلم:

 .تطورهما  ومراحل  والرق�ي   سي�يلا الك  خراجلإ ا بمفاهيم  الطالب  �عر�ف  .1

 . .المنصات  متعددة  الرقمية   الوسائط سياق  ��  البصري   المشهد تحليل  من  الطالب  تمك�ن .2

 . الرقمية   البيئة  ��  والمونتاج خراجلإ ا  ل��مجيات والفنية  التقنية  المبادئ  الطالب   �عليم .3

 جتماعية،لا ا  الشب�ات  الو�ب، (  الرقمية  للمنصات  موجهة  مبتكرة  إخراجية  مشاريع  إنتاج  ع��  الطالب  تحف��  .4

قي ...)   البث
ّ
 التدف
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 المعارف المسبقة المطلو�ة:

أن ي�ون قد اكتسب جملة  الإخراج السم�� البصري �� البيئة الرقمية يُف��ض �� الطالب الم�جل �� مقياس      

نھ من متا�عة محتوى المقرر بفعالية
ّ
من خلال مجموعة من المقاييس ال�ي    من المعارف والمهارات الأولية ال�ي تمك

 :، من بي��ا�عرّض لها �� مرحلة الليسا�س

 .التقليدي  البصري   السم�� الإخراج  مبادئبإلمامٌ أو��ٌّ   .1

 . والمونتاج  التصو�ر   تقنياتإحاطة عامة ب .2

لاع جيد ع��   .3
ّ
 .مبادئ الكتابة للوسائط السمعية البصري اط

 .أولية بالمنصات الرقمية وخصائصهامعرفة   .4

 المكتسبة: الكفاءات

  :العامة اتالكفاء  .1

 .المعاصرة  الاتصالية  التحولات   ��   النقدي   التفك��   ع��  القدرة -

 . تطبيقي  مشروع  إنتاج  �� النظر�ة  المعرفة  توظيف  -

  :النوعية (المتخصصة)الكفاءة  .2

 .القناة  منطق   لا   المنصة   منطق  مع  تتكيف  إخراجية  رؤ�ة  بناء -

 .الشاشات  والمتعدد  التفاع��  السرد   ��   التحكم -

 . الإخرا��  القرار   اتخاذ ��  البيا�ي  التحليل  إدماج -

 . النشر  إ��  الفكرة  من  رق�ي  بصري   سم��  مشروع   إدارة -
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 فهرس المحتویات 

 الصفحة  المحاضرات  المحاور 

 06 دیباجة المؤلف                 

 08 المقدّمة العامة                  

ور
لمح

ا
 

ل 
لأو

ا
 

 10 الأسس المفاهیمیة وتحولات الإخراج في الرقمیة 
 :
ً
 12 : المفاهيم والم�ونات الأساسية مدخل إ�� الإخراج السم�� البصري  أولا

 :
ً
 التقليدي إ�� الوسائط الرقمية  ثانيا

ّ
 31 تطوّر الإخراج من البث

 :
ً
 55 خصائص الإخراج �� الوسائط المتعدّدة والتّفاعلية ثالثا

:
ً
 65 السّرد البصري الرق�ي: من ا�خطية إ�� التفاعلية را�عا

 84 مشروع تطبيقي

ي 
ان

لث
ر ا

حو
لم

ا
 

 88 الجمالیات والتقنیات في الإخراج الرّقمي
 :
ً
 90 هندسة الصورة والضوء والصوت �� الإخراج الرق�ي  أولا

 :
ً
 98 الصوت كعنصر إخرا�� رق�ي: المؤثرات، التصميم، المزج  ثانيا
 :
ً
 102 المونتاج الرق�ي و�رمجيات ما �عد الإنتاج  ثالثا
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ث 
ثال

 ال
ور

لمح
ا

    
   

   
 

 107 المنصة والبیئات الرقمیة الغامرة   منطقالإخراج في 
 
ً
 ,Tiktok, Instagram: تقنيات التصو�ر والإخراج للمنصات الاجتماعية أولا

YouTube Shorts 
109 

 
ً
 VR/AR( 123: الإخراج �� البيئات الغامرة: الواقع الاف��ا��ي والمعزّز (ثانيا

بع 
لرا

ر ا
حو

لم
ا

 

 134 تصمیم المشروع الإخراجي الرقمي
 
ً
 134 + إخراج أو��)   découpage: تصميم مشروع إخرا�� رق�ي (سينار�و + أولا
 
ً
 137 : مشروع تطبيقي ثانيا

 143 خاتمة                 

 145 قائمة المراجع                
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فـديباجة ال
َّ
 مؤل

�شهد الإخراج السم�� البصري �� العصر الرق�ي تحولات عميقة لم تمس الأدوات التقنية فحسب، بل أعادت 

�شكيل منطق البناء السردي، وأنماط التلقي، وحدود السلطة الإبداعية ذا��ا. فلم �عد ا�خرج يتحرك داخل فضاء 

 خطي تحكمھ الشاشة الواحدة، بل داخل بيئة منصاتية خوارزمية  
ّ

تتقاطع ف��ا اعتبارات ا�جمالية مع اعتبارات  بث

 .الانتشار، والتفاعل، والاقتصاد الرق�ي 

 إخراجية جديدة تقوم ع�� السرعة،    Instagramو TikTokو YouTube�� هذا السياق، أفرزت منصات مثل  
ً
أنماطا

والاخ��ال، وإعادة التدو�ر، والتكيّف المستمر مع مؤشرات الأداء والتحليلات الرقمية. ولم �عد القرارات الإخراجية 

مح�ومة فقط بالاختيارات ا�جمالية والفنية، بل أصبحت تتفاعل مع منطق ا�خوارزمية، ومع سلوك المستخدم، 

 .داول الشب�يومع آليات الت 

 من هذه التحولات، يقوم هذا المؤلف ع�� فلسفة بيداغوجية �عت�� أن ت�و�ن مخرج �� البيئة الرقمية لا 
ً
انطلاقا

يمكن أن يقتصر ع�� نقل مهارات تقنية، بل يتطلب بناء و�� نقدي قادر ع�� فهم البنية العميقة للمنصة، واستيعاب  

 .�ن الإبداع، وا�خوارزمية، وا�جمهور ديناميات السلطة الرقمية، وتحليل العلاقة المركبة ب

 :ويعتمد الكتاب مقار�ة ت�املية تجمع ب�ن 

 التأصيل النظري للتحولات المفاهيمية �� الإخراج الرق�ي؛ •

 التحليل النقدي لنماذج تطبيقية من الواقع المنصا�ي؛ •

 الأ�شطة التطبيقية والورشات العملية ال�ي تحا�ي بيئة الإنتاج الفعلية؛ •

 .بناء مشروع إخرا�� رق�ي مت�امل يمرّ بجميع مراحل التصور والتنفيذ والتقييم •

 
ً
متلقيا ليس  البصري  السم��   �� ماس��  الأو��  السنة  مة أساسية مفادها أن طالب 

ّ
المؤلف من مسل ينطلق  كما 

مت فصول هذا الكتاب لتنتقل بالطالب  للمعرفة التقنية، بل فاعلٌ �� إنتاجها، ومشاركٌ �� مساءل��ا. لذلك، صُمِّ

 .”خراجية واعية بمنطق المنصة وحدودها وإكراها��امن مستوى “تنفيذ �عليمات إخراجية” إ�� مستوى “بناء رؤ�ة إ

 :إن الهدف المركزي لهذا العمل هو الإسهام �� ت�و�ن مخرج رق�ي يمتلك 

؛ •
ً
 متجددا

ً
 جماليا

ً
 حسا

 قدرة تحليلية نقدية؛ •
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•   
ً
 بمخاطر الانتشار السريع والتلاعب البصري؛ وعيا

ً
 أخلاقيا

 .وكفاءة عملية �� إدارة مشروع سم�� بصري موجھ للبيئة الرقمية •

م هذا المؤلف كدليل تق�ي فحسب، بل كمسار ت�و��ي يضع الإخراج �� قلب التحولات الاتصالية  و�ذلك، لا يُقدَّ

 .المعاصرة، ويُعيد التفك�� �� موقع ا�خرج داخل منظومة رقمية تتحول ف��ا الوسيلة إ�� فاعل مؤثر �� صناعة المع�ى
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 الـمقدّمة العامة

يأ�ي هذا المؤلف �� سياق تحوّل جذري عرفتھ ممارسات الإخراج السم�� البصري خلال العقدين الأخ��ين، حيث 

 �عيد �عر�ف شروط إنتاجھ 
ً
ما ِ

ّ
 منظ

ً
لم �عد البيئة الرقمية مجرد وسيط جديد لعرض ا�حتوى، بل أصبحت إطارا

مثل   الرقمية  المنصات  غّ��ت  فقد  وتلقيھ.  ا�خرج   طبيعة   Instagramو TikTokو YouTubeو�نائھ  ب�ن  العلاقة 

 يقوم ع�� القياس الفوري للأداء 
ً
 تداوليا

ً
 بصر�ة مختلفة، ومنطقا

ً
وا�جمهور، وفرضت إيقاعات جديدة، وصيغا

 .والتفاعل

�� هذا السياق، يتجاوز هذا الكتاب مقار�ة الإخراج بوصفھ مجموعة تقنيات معزولة، ليعا�جھ باعتباره ممارسة  

رقمية متعددة المستو�ات: تقنية، سردية، منصاتية، وتفاعلية. ومن ثمّ، فإن الهدف ليس تتش�ل داخل منظومة  

إعادة عرض مبادئ الإخراج التقليدي، بل إعادة قراء��ا �� ضوء التحولات ال�ي مست الشاشة، والسرد، وزمن  

 .المشاهدة، وأدوار الفاعل�ن �� العملية الاتصالية 

 
ً
 متدرجا

ً
 ت�و�نيا

ً
 مسارا

ً
ل معا

ّ
 :ينتظم الكتاب �� أر�عة محاور ك��ى �ش�

�عا�ج ا�حور الأول الأسس المفاهيمية وتحولات الإخراج من البث التقليدي إ�� البيئة الرقمية، مع ال��ك��  •

 .ع�� الانتقال من ا�خطية إ�� التفاعلية، ومن الشاشة الواحدة إ�� �عدد الوسائط

هندسة  •  �� التفك��  إعادة  من خلال  الرق�ي،  الإخراج   �� والتقنيات  ا�جماليات  ع��  الثا�ي  ا�حور  و�ركز 

 .الصورة والصوت والمونتاج �� سياق المنصات

ل  •
َّ
أما ا�حور الثالث، فيتجھ إ�� خصوصيات الإخراج �� منطق المنصة والوسائط الاجتماعية، حيث يُحل

 .تأث�� الإيقاع الرق�ي، والفيديو العمودي، وآليات التداول 

وُ�ختتم الكتاب بمحور را�ع تطبيقي مخصص للإخراج الغامر وتصميم مشروع إخرا�� رق�ي مت�امل، يجمع   •

 .ب�ن التصور النظري والتنفيذ العم��

إن أهمية هذا المقياس، الموجّھ لطلبة السنة الأو�� ماس�� سم�� بصري، تنبع من موقعھ �� مسار الت�و�ن: فهو لا 

�س��دف تمك�ن الطالب من أدوات تقنية أولية، بل �س�� إ�� نقلھ من مستوى الإتقان المهاري إ�� مستوى بناء رؤ�ة  

و� داخلھ.  �عمل  الذي  الرق�ي  بالسياق  واعية  ومنطق إخراجية  المنصة،  فهم خصائص  يصبح  المستوى،  هذا   �

 من القرار الإخرا�� ذاتھ، لا عناصر خارجية عنھ
ً
 .التفاعل، وطبيعة التلقي، جزءا
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التأصيل والتحليل والتطبيق  ب�ن  أما القيمة المضافة لهذا المؤلف، فتتج�� �� اختياره مقار�ة بيداغوجية تجمع 

مفاهيم مضبوطة،   يدمج  بل  نظر�ة فحسب،  مادة  يقدّم  لا  ل�ل فصل. ف�ل محور  موحّدة  معيار�ة  بنية  ضمن 

رة، وشب�ات تقييم ذا�ي
ّ
، بما �سمح بتحو�ل المعرفة إ�� ممارسة، ودراسات حالة، وأ�شطة تطبيقية، ومشاريع مصغ

 .والممارسة إ�� موضوع تحليل 

 �� تدريس الإخراج السم�� البصري يقوم ع�� الت�امل ب�ن التفك�� والممارسة، 
ً
و�ذلك، يق��ح هذا الكتاب نموذجا

، و��ن استيعاب منطق المنصة وا�حفاظ ع�� استقلالية الرؤ�ة الفنية. 
ً
ب�ن فهم التحول الرق�ي واستثماره إبداعيا

 ولا معا�جة نظر�ة مجردة، بل  
ً
 تقنيا

ً
مسار ت�و��ي �س��دف إعداد مخرج قادر ع�� الاشتغال داخل إنھ ليس دليلا

 .البيئة الرقمية بو�� نقدي وكفاءة عملية

 

 

 

 

 

 

 

 

 



10 
 

 

ل الــمحــور الأو 

 ة الأسس المفاهيمي

 لات الإخراج في البيئة وتحو

 الرقمية
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 تقديم بيداغو�� للمحور   .1

يمثل هذا ا�حور نقطة الانطلاق �� المسار الت�و��ي للكتاب، حيث يضع الإخراج السم�� البصري ضمن سياقھ 

التار��� والتحو��، و�نتقل بھ من منطق البث التقليدي إ�� منطق البيئة الرقمية. لا ��دف هذا ا�حور إ�� إعادة 

اء��ا �� ضوء التحولات ال�ي مست الوسيط، والسرد، عرض مبادئ الإخراج الكلاسي�ي، بل إ�� مساءل��ا وإعادة قر

 .وطبيعة ا�جمهور 

، وتحليل خصائص Instagramو YouTubeمن خلال دراسة تطور الإخراج من التلفز�ون إ�� المنصات الرقمية مثل 

الوسائط المتعددة والتفاعلية، يتعرّف الطالب ع�� التغ��ات ال�ي مست مفهوم اللقطة، والإيقاع، والبناء السردي، 

 .والوظيفة الاتصالية للصورة والصوت

 .هذا ا�حور يؤسس للفهم النظري الذي سيُب�ى عليھ العمل التطبيقي �� ا�حاور اللاحقة

 أهداف التعلم ا�خاصة با�حور  .2

 ع��
ً
 :�عد دراسة هذا ا�حور، يصبح الطالب قادرا

 .تفس�� التحولات ال�ي عرفها الإخراج السم�� البصري �� الانتقال إ�� البيئة الرقمية •

 .تحليل الفروق البنيو�ة ب�ن البث ا�خطي والوسائط التفاعلية •

 .تمي�� خصائص السرد البصري الرق�ي مقارنة بالسرد التقليدي •

•  
ً
 .توظيف المفاهيم الأساسية للإخراج �� قراءة محتوى رق�ي تحليليا

 .بناء تصور أو�� لعلاقة ا�خرج بالمنصة وا�جمهور �� السياق الرق�ي •

 ا�حاضرات المندرجة ضمن ا�حور  .3

 :يتضمن هذا ا�حور الوحدات التالية

•  :
ً
 مدخل إ�� الإخراج السم�� البصري: المفاهيم والم�ونات الأساسيةأولا

•  :
ً
 تطور الإخراج من البث التقليدي إ�� الوسائط الرقميةثانيا

•  :
ً
 خصائص الإخراج �� الوسائط المتعددة والتفاعليةثالثا

•  :
ً
 السرد البصري �� العصر الرق�ي: من ا�خطية إ�� التفاعليةرا�عا
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 :
ً
 الأساسية والم�ونات المفاهيم: البصري  السم�� الإخراج إ�� مدخلأوّلا

 أهداف ا�حاضرة •

 ب��اية هذه ا�حاضرة، يُتوقع أن ي�ون الطالب قادرًا ع��:       

 إدراك أهمية الإخراج السم�� البصري ودوره �� صناعة الرسائل الإعلامية والسينمائية. -

 تمي�� تطور مفهوم الإخراج من ال�حافة المكتو�ة إ�� الفضاء السم�� البصري.  -

 فهم عملية الإخراج من حيث المفاهيم، الر�ائز، والعناصر الأساسية.  -

 الإبداعية. التعرف ع�� فر�ق الإخراج وأدوار �ل عضو �� ت�امل العملية   -

 التمي�� ب�ن مهام الإخراج والإنتاج من حيث الوظائف الفنية والتنظيمية.  -

 استيعاب دور ا�خرج كقائد إبدا��، مؤهلاتھ، واجباتھ، ومهامھ �� المراحل ا�ختلفة للعملية الإخراجية.  -

 عناصر ا�حاضرة •

 مقدمة 

 مدخل: من إخراج النصوص ال�حفية إ�� هندسة الصوت والصورة 

: الإخراج كعملية مركبة: المفاهيم والر�ائز 
ً
 أولا

 الإخراج السم�� البصري: الرؤ�ة الإبداعية للعمل   -

 ب�ن الإنتاج والإخراج: تمايز الوظائف وتداخل أ�عاد التنظيم -

 ا�خرج كقائد أوركس��ا: الصفات، المؤهلات، والواجبات المهنية -

: ا�خطة الإخراجية: خارطة الطر�ق نحو عمل ناجح 
ً
 ثانيا

 عناصر العملية الإخراجية  -

 محطات أساسية   3المراحل الإخراجية: من الفكرة إ�� الشاشة ع��   -

 خاتمة   
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 مقدمة 

  ع��   ال��ك��   إ��  غالبًا  نميل  الهاتف،  شاشة  ع��  قص�ً�ا  إعلانًا  ح�ى  أو   إخبار�ة  �شرة  أو   سينمائيًا  فيلمًا  �شاهد  ح�ن     

ما  لكن.  المشهد  أو   المعلومة  أو   القصة
ّ
 وجعلها  والمسموعة  المرئية  العناصر   هذه   �ل  �سّق  الذي   من:  لنسأل  نتوقف  قل

 المت�امل؟  الش�ل  ��ذا  إلينا  تصل

 صو��ا،  تصدر   آلة  �ل  مت�املة؛  أوركس��ا  قيادة  جوهره  ��  �شبھ  الذي  البصري،  السم��  الإخراج  دور   يظهر   هنا     

 ضبط  أو   اللقطات   ل��تيب  تقنية   عملية  مجرد  ليس  فالإخراج.  مع�ى  أو   ا��جام  هناك  ي�ون   لن  قائد  دون   من  لكن

خاطب   حسية  تجر�ة  إ��  ا�جامد  النص  و�حوّل   ومرئية،  مسموعة  صورة  إ��  الفكرة  ي��جم  فن  هو   بل  الصوت،
ُ
  ت

 .مستوى   من  أك��   ع��  المتلقي

   الإخراج   عرف  لقد     
ً

 ا�جرائد،  صفحات  ع��  والصور   ال�لمات  بتنظيم   ��تم"  �حفي  إخراج"  مجرد  من  كب�ً�ا؛  تحولا

 اللغة"  ��  خاصة  لغة  ليصنع  والصو�ي،  البصري   والإيقاع  المتحركة  بالصورة  �شتغل  بصري   سم��  إخراج  إ��

 ."السينماتوغرافية

 :هو   ا�حاضرة  هذه  ��  سنطرحھ   الذي   السؤال  فإن  وعليھ،

   فر�قًا  يقود  وفنان  مع�ى  صا�ع  أنھ  أم  مكتوب،  لسينار�و   تق�ي  منفّذ  مجرّد  ا�خرج  هل
ً
 بصر�ة   رؤ�ة  إنتاج  نحو   �املا

 مت�املة؟ 

 مدخل: من إخراج النصوص ال�حفية إ�� هندسة الصوت والصورة 

ل     
ّ
 ع��   المادة  لتنظيم  كفن  إليھ  يُنظر   �ان   حيث  المكتو�ة،  ال�حفية   العملية  من  جزءًا  بداياتھ   ��  الإخراج  ش�

التوزيع البصري المنظم للعناصر   ع�� مبدأ "  )2018(عبد ا�حميد،  حسب    أساسًا  يقوم  ال�حفي  فالإخراج .  الصفحة

 لفهم  "،  الطباعية بما يحقق ا�جاذبية والوضوح
ً
الإخراج السم�� البصري، مع وهو �عر�ف يمكن اعتباره مدخلا

 .السمعية-استبدال العناصر الطباعية بالعناصر البصر�ة

 السم��  فالإخراج.  �افيًا  المفهوم  هذا  �عد  لم  والسينما،  والتلفز�ون   الإذاعة  وظهور   الإعلام  وسائل  تطور   مع     

 مشاهد   إ��  الفكرة   ت��جم  صوتية   –   بصر�ة   هندسة  إ��  ذلك   يتجاوز   بل   العناصر،  تنظيم  ع��  يقتصر   لا   البصري 

 يحدد  الزوايا،  يختار   ال�ام��ا،  يوجّھ  بل  فحسب،   والصور   ال�لمات  يوزّع  لا   هنا  ا�خرج.  خاصًا  إيقاعًا  تحمل  متحركة

ل   والموسيقى  الصوت  و�طوّع  للمشاهد،  الزم�ي   الإيقاع
ّ
   مع�ى  ليش�

ً
  .مت�املا

  صناعة   إ��  البصري   ال��تيب  ومن  ا�حركة،   منطق  إ��  الس�ون   منطق   من  الإخراج  انتقال  �عكس  التحول   هذا      

  �عيش   جامدة،  وصورة  ثابت  نص  مع  يتفاعل  المكتو�ة   ال�حافة   ��   القارئ   يظل  بينما.  البصري   –   السم��  المع�ى

 ,Chion)حيث يرى    .والعاطفة  والأذن  الع�ن  ف��ا  �شارك  مت�املة  حسية   تجر�ة   البصري   السم��  الإعلام  ��  المشاهد

 أن  للصوت   يمكن   حيث   دلا��،  ت�امل  علاقة   بل   مرافقة،  علاقة  ليست  والصورة  الصوت  ب�ن   العلاقة  أن  (1994
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 . للعمل  العامة  الرؤ�ة   يخدم  بما  الت�امل  هذا  تنظيم   هو   الإخراج   فإن  و�التا��،.  معناها  يوسّع   أو   الصورة   تأو�ل  �عيد

 وانطلاقا مما سبق يمكن عقد مقارنة تأسيسية ب�ن الإخراج ال�حفي والإخراج السم�� البصري وفق الا�عاد الآتية: 

 الإخراج السم�� البصري  الإخراج ال�حفي  البعد 

 الإذاعة، التلفز�ون، السينما، الإعلام الرق�ي ال�حافة المكتو�ة (جرائد، مجلات) ا�جال 

 صورة متحركة، صوت، موسيقى، مؤثرات، مونتاج  التيبوغرافية والمرئية العناصر   الم�ونات 

 سمعية مت�املة-بناء رؤ�ة بصر�ة تنظيم بصري للمادة ع�� الصفحة  الوظيفة الأساسية 

 دينامي�ي (شاشة متحرّكة)  ثابت (صفحة مطبوعة)  طبيعة الوسيط 

 ع�� الع�ن (البصر) التلقّي 
ً
 ا�حواس (البصر، السمع، الانفعال) �عتمد ع�� �عدد  �عتمد أساسا

 واسع �شمل الرؤ�ة الفنية والسرد البصري  محدود بالتصميم والتنظيم  البُعد الإبدا�� 

 

I .  الإخراج كعملية مركبة: المفاهيم والر�ائز 

 الإخراج السم�� البصري: الرؤ�ة الإبداعية للعمل   . 1

   مفهم الإخراج السم�� البصري: . 1.1

 إ��       
ً
 أو   السينما  أو   المسرح  ��  تمثيلية  حر�ات  أداء  طر�ق  عن  ما  قصة  رواية�ش�� مفهوم الإخراج الفّ�ي عموما

 المؤثرات  واستخدام  المشاهدة،  �غرض  القصة  حوادث  توّ�ح  معّ��،  وتق�ي  ف�ي  بأسلوب   والتلفز�ون،  الإذاعة

 لغة  من  ترجمة  لكنّھ  ،"ال��جمة"   بـ  عادة  الإخراج  ُ�شبّھ  لذلك.  التنفيذ  ع��  الممثل�ن  وتدر�ب  البصر�ة  السمعية

 . والصوت  الصورة  لغة  إ��  مكتو�ة

 ) 2006(حنان قصاب وماري إلياس، وإن تتبّعنا الظهور التار��� لهذا المصط�ح، نجد حسب ما جاء �� م�جم       

" تبلور العملية    الإخراجأنّ  القر ن   الإخراجية مصط�ح مسر�� ظهر مع  الثا�ي من  �� النصف  �وظيفة مستقلة 

ومصط�ح   عشر،  دي�ور،   الإخراجالتاسع  من  العرض  م�ونات  مجمل  تنظيم  ع��  يدل  لل�لمة  الواسع  بالمع�ى 

العملية يمكن أن تصل إ�� حد ، وا�حركة ...ا�خ وصياغ��ا �ش�ل مشهدي وهذه  الأداءضاءة، وأسلوب  إوموسيقى، و 

 "عھتقديم رؤ�ة مت�املة للمسرحية �� رؤ�ة ا�خرج وتحمل توقي
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  إطار   داخل   السينمائية  العناصر   تنظيم “  بأنھ   الإخراج  (Bordwell, D., & Thompson, K, 2019) ُ�عرّفكما        

 تنتظم  ال�ي  النواة  بوصفها  الإبداعية  الرؤ�ة  مركز�ة  ع��  التعر�ف   هذا  و�ؤكد.  ”للعمل  موحّدة  رؤ�ة  عن  �عّ��   أسلو�ي

 .التقنية  القرارات   حولها

 تحو�ل   خلالها  من  يتم  ال�ي  العملية“  هو   التلفز�و�ي  الإخراج  أن  )2020(فه�ي،    ف��ى   العر�ي،  السياق  ��  أما     

  إ��  الوظيفي  البعد  هنا  و���ز.  ”الاتصالية  الرسالة  أهداف  يحقق  ووظيفي  جما��  تصور   وفق  حية  صورة  إ��  النص

 . ا�جما��  البعد   جانب

ھ "     
ّ
 من التعار�ف السابقة، يمكن إجمال مفهوم الإخراج السم�� البصري ع�� أن

ً
 إبداعية  تنظيمية  عمليةانطلاقا

نسّق
ُ
   مت�املة،  دلالية  بنية  داخل  والزمن  وا�حركة  والصوت  الصورة  ت

ً
 تحقيق   إ��  �س��  مسبقة  رؤ�ة   من  انطلاقا

 . "محدد  وجما��  اتصا��  أثر 

 ب�ن الإنتاج والإخراج: تمايز الوظائف وتداخل أ�عاد التنظيم  . 2

   والإخراج   الإنتاج  ب�ن   التمي��   ُ�عدّ      
ً
، إلا أنّ هذا التمي�� لا �ع�ي البصر�ة  السمعية  العملية   طبيعة  لفهم   ضرور�ا

العمل  مش��ك لإخراج  طر�ق   �� و�س��ان  الأخرى  إحداهما  �سند  مت�املتان  عمليتان  أّ��ما  ذلك  بي��ما،  الفصل 

تھ ال��ائية،  
ّ
لكن الوقوف يتداخل البعد التنظي�ي بالإبدا�� �� كث�� من المواقف العمليةأين  السم�� البصري �� حل

ن العامل �� حقل السم�� البصري من معرفة تموقعھ الأ�سب داخل هذه العملية ع�� م�امن  
ّ
الاختلاف بي��ما يمك

 م��امية الأطراف، لذلك يجدر القول بأنّ: 

 بتشكيل  الإخراج  يرتبط  مبادئ الإخراج:  . 1.2
ً
 الفكرة   أو   النص  لتحو�ل  وتجسيدها   الفنية  الرؤ�ة   أساسا

فبعد الان��اء من مرحلة كتابة السينار�و، تل��ا مرحلة ثانية �� العملية الإخراجية، حيث   ،بصري   سم��  عمل  إ��

مهاراتھ الفنية والتقنية من خلال تجسيد ما ورد �� نص السينار�و من �خصيات وأحداث   يكشف ف��ا ا�خرج عن  

 
ً
وتحو�رها لتصبح قابلة للمشاهدة �عدما �انت مجرد ح�� ع�� ورق، وهنا يحاول ا�خرج أن يقدّم صورة أو تصوّرا

،  ) 2022(و�سة أيوب و�ن عامر حسيبة،    حول كيفية تمظهر الفيلم، و�طلق ع�� هذه العملية "الرؤ�ة الإخراجية"

 ال�ي تخضع بطبيعة ا�حال للمبادئ العامة للإخراج، و�� �الآ�ي: و 

 . البصر�ة  الرؤ�ة  الإيقاع،  الصوت،  الصورة،:  وا�جما��  الف�ي   با�جانب  الاهتمام -

 . الما��  التنظيم  من  أك��   والإبداع   ا�خيال  ع��  الاعتماد -

 . الرؤ�ة  لتجسيد)  …صوت   مهندس   مونت��،  مصور،(  ف�ي/تق�ي  فر�ق  مع  التعامل -

ھ  ا�خرج -  . ا�خرج يصنعھ  التناغم  لكن   دوره، يؤدي  عنصر   �ل:  أوركس��ا  يقود   بما�س��و  ُ�شبَّ



16 
 

 . بحت  إخرا��   قرار   هو   درامي  مشهد  ��  �خصية  مشاعر   لإبراز   ال�ام��ا  زاو�ة  اختيار :  مثال -

 المشروع   تنفيذ��دف ضمان    بإدارة الموارد (المالية، البشر�ة، التقنية)   الإنتاجيرتبط  . مبادئ الإنتاج:  2.2

 السم�� البصري، و�قوم ع�� المبادئ الآتية: 

 . المعدات   العقود،  ا�جدولة،  التمو�ل، :  والمادي  الإداري   با�جانب  الاهتمام -

 . الف�ي  ا�حس  من  أك��   والتسي��   التخطيط  ع��  الاعتماد -

 .الإنجاز  شروط   لتأم�ن)  …الف�ي   الطاقم  التوزيع،  شر�ات  الممول�ن،(  أوسع  طاقم  مع  التعامل -

ھ  المنتج -  . وقتھ   و�� جاهز   ��يء   �ل  أن  يضمن:  للمشروع التنفيذي  بالمدير   ُ�شبَّ

 .إخراجية  وليست  إنتاجية   مسؤولية  التصو�ر  معدات  توف��   أو  الفيلم م��انية  تحديد:  مثال -

  د"نظام قيو "إ�� أن ا�خرج �عمل داخل   )Rabiger, M  & ,.Hurbis-Cherrier, M  ،2020(�  �� هذا السياق، �ش�     

)system of constraints( ��عن ا�حفاظ ع 
ً
، �شمل الم��انية، الوقت، الإم�انات التقنية، ومع ذلك يبقى مسؤولا

فقرار ا�خرج ،  الرؤ�ة. وهنا تتج�� الطبيعة المركبة للإخراج، باعتباره ممارسة تقع عند تقاطع الفن والإدارة  ا��جام

، لكنھ يتأثر باعتبارات إنتاجية
ً
 .�شأن موقع التصو�ر أو عدد ال�ام��ات قد ي�ون فنيا

 و�حوصلة هذا العنصر، نجمع أهم الفروقات ب�ن العملية الإخراجية والعملية الإنتاجية �� ا�جدول أدناه:       

 ) Productionالإنتاج ( ) Directionالإخراج ( البعد 

 مالية  – تنظيمية  إبداعية  –فنية  الطبيعة 

المسؤولية  

 الأساسية 
 الإم�انيات المادية والبشر�ة لتنفيذ العمل توف��  سمعية  –تحو�ل النص إ�� رؤ�ة بصر�ة  

 التمو�ل، الم��انية، التخطيط، العقود، اللوجستيك  الصورة، الصوت، التمثيل، المونتاج، الإيقاع  ال��ك�� 

 (Producer) المنتج (Director) ا�خرج  القائد 

 المصور، المونت��، مهندس الصوت، الممثلون  الفر�ق المباشر 
الممولون، شر�ات ا�خدمات التقنية، الطاقم  

 الإداري 

 عمل جاهز للتنفيذ �� ظروف مناسبة  عمل ف�ي مكتمل المع�ى والرسالة ا�خرجات 
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 إدارة، تخطيط، تنظيم، �سي�� ما�� حس ف�ي، خيال إبدا��، قيادة بصر�ة المهارة المطلو�ة 

 كيف يمكن تحقيق العمل ع�� أرض الواقع يحدد  يحدد كيف يجب أن ي�ون العمل العلاقة بي��ما 

 

 ا�خرج كقائد أوركس��ا: الصفات، المؤهلات، والواجبات المهنية  . 3

 ع��  أحداثھ   و�صور   بتعمق  النص  يقرأ  الذي   الفنان  ذلك   هو   عام  كمفهوم  ا�خرج�عر�ف ا�خرج:   . 1.3

 . الممثل�ن  بواسطة  وتقنيات  أدوات  من  يمتلك  ما  ب�ل يجسدها  ثم  مخيلتھ،  مسرح

   فيحللها   عميقة  نظرة   ا�حياة  إ��  ينظر   أن  �ستطيع  الذي   الفنان  ذلك  فهو   ا�جوهري   التعر�ف  أما     
ً
 دقيقا   تحليلا

 واسعة  عامة  بثقافة  تمتعھ  إ��  بالإضافة  والاقتصادية   والاجتماعية  والسياسية  الطبيعية  ظواهرها  و�فسر 

  .رفيع  جما��  وتذوق   عال  ف�ي   واختصاص

 عن  والأخ��   الأول   والمسئول   والمدبر   المفكر   العقل  وهو   الإبدا�� طر�قھ  يحدد   الذي   وهو  الإنتاج  قائد   هو   فا�خرج         

 ال��اية،   ح�ى  البداية   من  الأحداث  مع  ا�جمهور   تفاعل  وعن  الممثل�ن،  أداء  وعن  مقوماتھ  ب�ل  العمل  فشل  أو   نجاح

، و�قول الباحث ع�� عبود شلش �� مقالة لھ  الإنتاج  حول   تطرح  ال�ي  الأسئلة  �ل  عن  الإجابة  عن  المسئول   وهو 

�عنوان "�عدد الرؤى الإخراجية للنص المسر�� �� الفيلم الروائي (مسرحية موت بائع متجول) أنموذجا" أنّ ا�خرج 

أحد أهمّ القائم�ن ع�� إنجاز العمل الفّ�ي، بل هو قائد �ل المشارك�ن فيھ، حيث �غدو سمات ا�خرج وا�حة ع�� 

 .)2019(عبود شلش،  هذا العمل  

  ال��امج  وإنتاج  وتوجيھ  وتخطيط  تصميم   عن)  ال��ائي  الإنتاج  إ��  السينار�و   من(  المسؤول  ال�خص  هو   إذن          

 أجل  من  المشروع  يدرس  إذ  والتقنية،   الفنية   جود��ا  ضمان  ��دف  ،أو الأفلام أو المسلسلات  التلفز�ونية  أو   الإذاعية

 . أو الفيلم  ال��نامج  ��ا  سيظهر   ال�ي  الإعداد  طر�قة  �شأن قرار   اتخاذ

 :  . صفات ومؤهلات ا�خرج2.3

 و�قع �� أع�� درجات التخصص المعاصر �� مجال الفن،    ن عمل ا�خرج و�خاصة �� السينما هو عمل مهمإ      
ّ
 إلا

يتو قف عن الس�� الدائم مع التطورات وأن يتعلم طوال الوقت، من   لا هذه الوظيفة تتطلب من ا�خرج أن    أنّ 

. لهذا يجب أن )2022(و�سة أيوب و�ن عامر حسيبة،    تماشيا مع متطلبات هذا الفن  الأمامأجل الس�� قدما إ��  

 )2020(عي�ىى،    والمؤهلات، لعلّ من أهمها:تتوفر فيھ مجموعة من الصفات  

 .وابت�ار  بإبداع  الإخراج   مهمة  لأداء  الفطري   الاستعداد  و�ع�ي:  الموهبة -
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  ظروف   ع��  والسيطرة  الآخر�ن   ��  التأث��   ع��  والقدرة  القيادة  سمات  ا�خرج  يمتلك   أن  من  لابد:  القيادة -

 والدي�ور،  المكياج  وعمال  والمهندس�ن  والمصوّر�ن   الممثل�ن  من   كب��   عدد   ا�خرج   مع  �عمل  فقد   التصو�ري،   الموقف

   القيادة  �انت   لذلك   والكتّاب،  والمعدّين الصوت،  ومهند��ي
ً
   مؤهلا

ً
   �خصيا

ً
 .وأساسيا

  عامل   فإن  لذا   والقدرات،  الإم�انيات  من  مختلفة  أنواع  مع  يتعامل  أنھ   إذ:  الوقت   واح��ام  النظام  روح -

   مهم  عنصر   الوقت
ً
 .جدا

   ي�ون  وأن  الإ�سانية، بالآداب  الإلمام -
ً
  عامة  ثقافة  وذا  وأدب، وموسيقى غناء من أنواعها  ب�لّ  للفنون  ذوّاقا

 
ً
 .والاجتماعية  النفسية  بالمعلومات  مُلِمّا

ق  ا�خيال -
ّ

 ستلتقطها   ال�ي  الصور   يرى   فهو   خيالھ،  صنع  من  بتفاصيل  �املة  المشاهد  يتصوّر   ح�ى  وذلك:  ا�خلا

 .والموسيقى  ا�حوار   ويسمع  ال�ام��ات

   ي�ون   أن يجب  فا�خرج:  النّفس  ضبط -
ً
 أن  دون   والعقلية  ا�جسمانية  الضغوط  أشدّ   تحت  العمل  ع��  قادرا

 .أعصابھ  يفقد

  من   بجملة  الاهتمام  �ستد��  مسلسل  أو   فلم  أو   برنامج  إخراج  إن:  التفاصيل  استيعاب  ع��  المقدرة -

 .ومعا�ج��ا  تنسيقها  إ��   ا�خرج  و�حتاج  التفاصيل،

  يقدّم أن الممّ��  ا�خرج �ستطيع: الاجتماعية الرؤ�ة ووضوح  الواقع  فهم -
ً
  �عّ��   أن استطاع إذا ناجحة أعمالا

 .ومشكلاتھ  وقضاياه  مجتمعھ  عن

   ا�خرج   ي�ون   أن  يجب :  والتدر�ب  الدراسة -
ً
 الإخراج  لأنّ   والإذاعة،  والسينما  والمسرح  التلفز�ون   لفنون   دارسا

   ا�خرج   يلمّ   أن  و�جب  السابقة،  الفنون   من  مختلف   مز�ج  هو 
ً
   إلماما

ً
  جهاز   �ل  وإم�انيات  �ستخدمها،  ال�ي  بالأجهزة  تاما

 .البصري   السم��  الإنتاج  عملية  ��  ُ�ستخدم

   ي�ون   أن -
ً
   نفسھ   من  واثقا

ً
  .موضوعية  بطر�قة   نظره  وجهة عن  الدفاع  ع��  وقادرا

 . الواجبات المهنية للمخرج 3.3

: اختيار النصّ والإعداد للبدء �� التدر�بات، اختيار طاقم المساعدين  تتأسّس ماهية الإخراج وماهية ا�خرج ع��     

 التخصص  درجات   أع��   ��  و�قع   مهم   عمل  هو   ا�خرج   عمل  إن  ،)2003(أبو ا�حسن،    والمصمّم�ن والتصوّر الإخرا�� 
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  الفعل   لغة  إ��  المؤلف   لفكرة  م��جما  باعتباره  والمؤلف،  المتفرج  ب�ن  ما  يقف   الممثل  �ان  فإذا  الفن،  مجال  ��  المعاصر 

 .الأص�� والمؤلف   الممثل  ب�ن   يقف  ا�خرج فإن  الإذا��،  أو   التلفز�و�ي  أو   السينمائي أو   المسر��

 المؤلف  كتبھ   لما  ورؤ�تھ   تفس��ه  و�نقل  الف�ي،   العمل  يفسر   من   أول   فهو   للم��جم�ن،   م��جم  هو   ا�خرج   فإن   وهكذا       

 ا�خرج،   إ��  �سليمھ  يتم  النص  كتابھ  و��  الأساسية  مهمتھ  من  ال�اتب  ينت�ي  إن  فبعد  المنفذين  من  مجموعھ  �ل  إ��

 ) 2025(صا��،    :ي��  فيما ذلك  جاز إي  و�مكن  ا�خرج  مهام  تبدأ  هنـا  ومن

 . وقدراتھ  ورغبتھ  إم�انياتھ  يناسب  الذي  العمل أو   ال��نامج  اختيار  -

قراءة النص، حيث �عت�� من أهم المراحل وأخطرها �� مس��ة ا�خرج الفنية ف�ي نقطة الانطلاق، فا�خرج    -

ي�ون رؤ�ة وا�حة ويستطيع من خلال ذلك استنباط ما  سيعيد قراءة النص مرارا و�تعمق فيھ أك�� ل�ي   الناجح

 ب�ن السطور. 

 يمكن الاستفادة م��ا.ال�ي  حلول  ا�تساؤلات حولھ أو  ال�غ�ي النص، ال�ي  ف�ار  الأ لاحظات و المتدو�ن �ل   -

تحديد الهدف الأع�� والأس�ى للعمل مع تحديد الأهداف الصغرى ال�ي جميعها تصب �� خدمة الهدف  -

 الأسا��ي للعمل. 

 تقسيم النص إ�� محاور أو مشاهد أو حلقات حسب نوع العمل وذلك ح�ى �سهل إنتاجھ. -

 تحديد الأدوار وال�خصيات المشاركة �� الإنتاج من فنان�ن وفني�ن وإدار��ن ومنتج�ن وغ��هم.  -

 قراءة النص وإسناد الأدوار لل�خصيات المشاركة وتحليلها. -

 سلاحھ �� نضالھ لتجسيد رؤ�تھ الفنية. يصنع ا�خرج خطھ تنفيذية للإنتاج و��   -

 يقوم ا�خرج بوضع برنامج زم�ي عليھ أن يخطط أعمالھ بحيث تتوافق ومتطلبات التنفيذ.  -

�عطي ا�خرج �عليماتھ ل�ل المشارك�ن �� العمل من (رسام ومصور والتفاهم مع مهندس الصوت والإضاءة   -

 والموسيقى والدي�ور والأز�اء والمؤثرات ..... ا�خ). 

التدر�ب الشامل وهو المعروف بال��وفة ال��ائية ال�ي يتواصل ف��ا العمل دون انقطاع إلا عند اللزوم، أما  -

الإذاعية  والتقنيات  الفنيات  ع��  والتدر�ب  الإخراج  كيفية   �� ذلك  تفاهم حول  لنا  بخصوص لأذاعھ فسي�ون 

 الطاقم المش��ك.

التعليم ... عليھ أن يتعلم طوال الوقت، وعليھ أن يخطو جنبا إ�� جنب مع الفن النامي باستمرار، وعليھ  -

 أن �س�� قدما إ�� الأمام.

 إعداد السينار�و التنفيذي للتصو�ر بدءا باللقطة والمشهد ان��اء بالعمل. -
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عداد �ذلك تتم مراحل الإ ، و تم تصو�ره وفق النص من وجهھ المنظور الف�ي للمخرجا  عملية المونتاج ر�ط م -

 والإنتاج والتنفيذ ليصبح العمل جاهزا للبث أو العرض. 

II .  ا�خطة الإخراجية: خارطة الطر�ق نحو عمل ناجح 

 عناصر العملية الإخراجية  . 1

(القصة  الإخراجية  الرؤ�ة  �شمل  جوهر�ة  عناصر  من  البصري  السم��   �� الإخراجية  العملية  ل 
ّ
تتش�

الموسيقى)، والعناصر التقنية (ال�ام��ات، وال�خصيات)، واللغة السمعية البصر�ة (التصو�ر، الإضاءة، الصوت،  

 
ً
وأخ��ا المونت��)،  الصوت،  مهندسو  (المصورون،  المتخصص  العمل  وفر�ق  البصر�ة)،  المؤثرات  الإضاءة،  معدات 

  السينوغرافيا (الدي�ور، الأز�اء، الفضاء البصري للعمل).

: الرؤ�ة الإخراجية والفنية 
ً
  أولا

خراجية �� ��يء متعلق با�خرج �� ذاتھ، مرتبطة بفلسفتھ ال�خصية وأيديولوجيتھ وقناعاتھ، وت�و�نھ لإ ا  ة الرؤ�

 لا النف��ي واهتماماتھ، والتنشئة و�ل تجار�ھ ومختلف ظروف حياتھ، لذلك ف�ي قضية �خصية، ذاتية، ومنھ  

أغوارها، و�نفذ لذات ا�خرج، أو �ستكشف أر�ا��ا، إ��ا أرض ناقد أو محلل نف��ي أو باحث أن �س��    لأي يمكن  

  تفاصيلها،   من  �عض  ع��  الضوء  إلقاء  أو   مقار���ا  ع��  القادر   والوحيد  عل��ا،  سلطت  ال�ي  الأضواء�عيدة �ليا عن �ل  

 "   �لود سوتييھو�� هذا السياق يقول ا�خرج الفر���ي    )2022(و�سة أيوب و�ن عامر حسيبة،    �خصيا  ا�خرج  هو 

 ع��  بانتظام  داخلها   تضعها  ال�يالأشياء    �ل  معا،  المرتبطة   الأشياء  �ل   ستكتشف   أخرى،   مرة  أفلامك   مشاهدة  عند

 الرجالية   ال�خصيات  معا�جة  تجاه  الزائد   حما��ي  تفهم أستطيع  رج��،   بأثر   الفهم  مع   �خصيا،   منك  و��  غ�� 

 غائب،   بأب  بيت  ��  تر�يت  قد   أن�ي   حقيقة   وإ��  لطفول�ي،  �عود  ر�ما  والذي  النسائية،  ال�خصيات  من  أك��   بحدة

 الأخرى  وال�خصيات الأماكن تتغ��  رغبة، غ��  من أو  م�ي  رغبة  عن سوآءا فيلم، �ل داخل  هذا �ل من أنواع تتكرر 

 ��  مختلفا،  لأجعلھ  جديد   مشروع ��  أودعها  ال�ي   الطاقة  �ل  بالرغم  الواقع  ��  تتكرر،   البارزة  التّيمات  ولكن   أيضا،

 .)2014(ت��ار،  "  حيا�ي  طول   الفيلم   نفس   صنعت  قد   فإن�ي   ال��اية

 ينوع ا�خرج   أن  فإما. المونتاج ومرحلة  التصو�ر  مرحلة : مرحلت�ن ب�ن معادلة  خلال  من  الإخراجية  الرؤ�ة  تتحدد 

  عنھ،   سيتخ��  وما  بھ،   سيحتفظ  ما  جيدا   �عرف  وأن   للفيلم،  وا�ح مسبق  بتصور   التصو�ر   خلال  ال�ام��ا  مواقع

 ما إو  المونتاج،  مرحلة  ����ات  التغي  �عض  تقع   أن   يمكن  بأنھ  منھ  وعيا  أخرى   إ��  لقطة  من  ��ا  ينتقل  ال�ي   والكيفية

 مرحلة   ��  تبدأ   ا�حقيقية  الكتابة   أن  ع��  اللقطات،   من  يمكن   ما  أق�ىىبأخذ    التصو�ر   خلال  ا�خرج  يقوم  أن

 تتيحها  السرد   نظر   وجهة  �غي��   إم�انية   وجود   مع   ح�ايتھ  وصياغة  للفيلم، مهي�لة  بنية  عن   البحث  يتم   حيث  المونتاج
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لا   الفيلم،   لنفس  عديدة   ��خ   بصياغة  المونتاج  الإخراجية   ا�خطة   هذه تمكن  قد  وعفو���ا،  المصورة  المواد  وفرة

 . )2021(مشيد عائشة ومنصوري �خضر،    الإيقاع بنفس  تتطور   لا و   المع�ى نفس  تؤدي

: عناصر اللغة  
ً
 السينماتوغرافية ثانيا

عد
ُ
  الأف�ار   تتحول   إذ  الإخراجية،  الرؤ�ة  خلالھ  من  تتجسد  الذي  التعب��ي   الإطار   السينماتوغرافية  اللغة  �

 وحركة  الت�و�ن،  �شمل  بل  وحدها،   الصورة  ع��  اللغة  هذه   تقتصر   ولا .  منظمة  وسمعية  بصر�ة  بنية  إ��  والمضام�ن

ن   م��ابطة  عناصر   بوصفها  والمونتاج،  والصوت،  والإيقاع،  واللون،  والإضاءة،  ال�ام��ا، �وِّ
ُ
 .البصري   السم��  ا�خطاب  ت

)Rabiger, M  & ,.Hurbis-Cherrier, M  ،2020(   أن   غ��   العناصر،   لهذه   الأع��  المنسق  هو   ا�خرج  أن   الأدبيات  وتؤكد 

 . )Rooney, M  & ,.Belli, J  ،2025(  موحدة  رؤ�ة  ضمن  �عمل  متخصصة  فرق   تفاعل  ع��   يتم  الفع��  تجسيدها

 (Mise-en-scène & Camera Language) الت�و�ن البصري وحركة ال�ام��ا  - 1

 ال�ادر،   داخل  العناصر   توزيع  ع��   يتحدد  حيث  السينماتوغرافية،  للغة  الأول   الأساس البصري   الت�و�ن  �ش�ل

 هذه   تنفيذ  ع��  التصو�ر   مدير   بقيادة التصو�ر   فر�ق  ويعمل.  ا�جال  وعمق  ال�ام��ا،  وحركة  التصو�ر،  زوايا  واختيار 

., & Rabiger, M( ويش��.  لقطة  ل�ل   والدرامية  النفسية   الدلالة   يحدد   الذي   ا�خرج،   مع  المباشر  بالتنسيق  ا�خيارات

Hurbis-Cherrier, M ،2020( ��بل فحسب، تقنيًا قرارًا ليس ا�سيابية �ام��ا حركة أو  منخفضة زاو�ة اختيار  أن إ 

 .ا�حدث أو   ال�خصية  من  دراميًا موقفًا  �عكس   �عب��ي   قرار   هو 

 العمل  يمنح  الذي  هو   التصو�ر   ومدير   ا�خرج  ب�ن  الإبدا��   ا�حوار   أن  )Rooney, M  & ,.Belli, J  ،2025(  وُ���ز

 يتجسد   وهكذا .  وا�حركة  الإطار   ��   التحكم  ع��   ملموس  بصري   بناء   إ��  ا�جردة   الرؤ�ة  تتحول   إذ   البصر�ة،   هو�تھ

 .المباشر  ا�حوار   إ�� ال�جوء  دون   المع�ى  عن  التعب��   ع��  قدر��ا  ��  السينماتوغرافية اللغة  دور 

 الإضاءة واللون بوصفهما بنية دلالية  - 2

عد
ُ
.  الغموض  أو   ا�حميمية  أو   التوتر   إبراز   يمك��ا إذ  للمشهد،  النف��ي  المزاج  �شكيل  ��  مركزً�ا  عنصرًا  الإضاءة  �

ب�ى  ال�ي  الضوئية  ا�خطة  تنفيذ  الإضاءة  فر�ق  و�تو��
ُ
 ا��جام  يضمن  بما  التصو�ر،  ومدير   ا�خرج  ب�ن  بالتشاور   ت

 مجرد  ليست   الإضاءة  أن   )Rabiger, M  & ,.Hurbis-Cherrier, M  ،2020( و�ؤكد.  الدرامي  المع�ى   مع   ا�جما��  البعد

 .الصورة  داخل  �عي��ا  عناصر   نحو   المتلقي  إدراك توجھ  إذ   تأو�ل،  أداة   بل إظهار،  أداة

 �عزز   رمز�ة   وظيفة  فيؤدي  الإنتاج،  �عد   فيما  اللونية  المعا�جة   أو   الأز�اء  أو   الدي�ور   تصميم  ��   سواء  اللون،   أما

 الف�ي  التصميم وفر�ق  ا�خرج ب�ن  التنسيق أن  إ�� )Rooney, M & ,.Belli, J ،2025( ويش�� . للعمل البصر�ة   الهو�ة

 .الدرامي  والسياق  ال�خصيات  تطور   �عكس  متماسك  لو�ي  نظام  لبناء  ضروري 
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 المونتاج و�ناء الإيقاع السردي  - 3

 نقطة   فاختيار .  محدد  سردي   إيقاع  ضمن  السينماتوغرافية  اللغة  عناصر   ف��ا   تنتظم   ال�ي   المرحلة   المونتاج  يمثل

  (Mamet, 1991) و�رى .  والمع�ى  للزمن  المتلقي  إدراك  ��  تؤثر   قرارات   �لها  المشاهد،  وترتيب  اللقطة،   وطول   القطع، 

نتج  بطر�قة  اللقطات   ترتيب ��  يتج�� الإخراج  جوهر   أن
ُ
 .المباشر  الشرح   ع��   لا  التتا�ع،  ع��   المع�ى  ت

عاد  حيث  الإيقا��،  البناء   هذا  تحقيق  ع��  ا�خرج  إشراف  تحت  المونت��   بقيادة  الإنتاج  �عد  ما  فر�ق  ويعمل
ُ
� 

 ,Rabiger(  و�ؤكد.  السرد  مقتضيات  وفق  الا�سياب  أو   التوتر   ويعزز   الأسلوب  وحدة  يحقق  بما  المصورة  المادة  صياغة

M  &  ,.Hurbis-Cherrier, M  ،2020(  مرحلة   ��   المتخذة  البصر�ة  ل�خيارات   الطبي��  الامتداد  هو   المونتاج  أن 

 . السينماتوغرافية  اللغة  ��  ت�امليًا عنصرًا  يجعلھ  مما  التصو�ر، 

 للصورة  - 4
ً

 الصوت بوصفھ �عدًا مكمّلا

  والموسيقى،  الصوتية،  والمؤثرات   ا�حوار،  �شمل  الذي  السم��،  �عدها  دون   السينماتوغرافية  اللغة  تكتمل  لا 

 التعب��ية   وظيف��ا  ا�خرج  يحدد  بينما  ومعا�ج��ا،  السمعية  المادة  ��جيل  الصوت   فر�ق  و�تو��.  الدرامي  والصمت

  المتلقي  انتباه  توجيھ  ��  �سهم  والسينمائي  التلفز�و�ي  الإنتاج  ��   الصوت   أن  إ��  (Cury, 2011) ويش�� .  المشهد   داخل

 .ا�خطاب   �شكيل  ��   بنيوً�ا  عنصرًا  يجعلھ  ما  والزمان،  بالم�ان  الإحساس  و�ناء

  الإيقاع  مع  السمعية  المستو�ات  تتوازن   حيث  ال��ائي،  المزج  مرحلة  ��  والصوت  الصورة  ب�ن  الت�امل  و�تحقق

 . الشاملة  الإخراجية  الرؤ�ة   �عكس  مت�املة  حسية تجر�ة يخلق  بما  البصري، 

السينماتوغرافية عن طبيع��ا المركبة، إذ لا �عمل أي عنصر بمعزل عن الآخر. فالت�و�ن البصري تكشف اللغة  

 يت�امل مع الإضاءة، وهذه بدورها تتناغم مع اللون، بينما يمنح المونتاج الإيقاع، ويعزز الصوت الأثر الدرامي. و�ؤكد

)Rooney, M & ,.Belli, J ،2025(  أن دور ا�خرج يتمثل �� تنسيق هذه العناصر ضمن �سق �عب��ي موحد، بحيث

 .تخدم جميعها الفكرة المركز�ة للعمل

نھ من صياغة خطاب بصري 
ّ
سم��  -وهكذا تصبح اللغة السينماتوغرافية أداة اس��اتيجية �� يد ا�خرج، تمك

 .والدلالة الرمز�ة، ما يمنح العمل عمقھ ا�جما�� وتأث��ه العاطفييتجاوز حدود السرد التقليدي، ويعتمد ع�� الإيحاء  

: العناصر التقنية والأدوات 
ً
 ثالثا

عد العناصر التقنية والأدوات الرك��ة التنفيذية ال�ي تتحول ع��ها الرؤ�ة الإخراجية من تصور فكري إ�� منتج  
ُ
�

 إبداعيًا �� جوهره، فإنھ �� الوقت ذاتھ ممارسة تقنية �عتمد ع��  
ً

سم�� بصري ملموس. وإذا �ان الإخراج فعلا
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منظومة من الوسائط والأجهزة وال��مجيات ال�ي توظفها فرق متخصصة تحت إشراف ا�خرج. وتؤكد الأدبيات أن 

سهم ف��ا الأدوات �� توسيع إم�انات 
ُ
العلاقة ب�ن التقنية والرؤ�ة ليست علاقة تبعية مي�انيكية، بل علاقة ت�املية �

 .التعب�� ا�جما��

ال�ام��ا  - 1 وأنظمة  التصو�ر  وتتنوع  :  معدات  السينمائية،  الصورة  بناء   �� المركز�ة  الأداة  ال�ام��ا  �ش�ل 

أنظم��ا ب�ن ال�ام��ات السينمائية الرقمية، وأنظمة التصو�ر متعددة ال�ام��ات �� التلفز�ون، إضافة إ�� الطائرات 

ويعمل فر�ق التصو�ر بقيادة مدير التصو�ر ع�� اختيار  )  Steadicam و  Gimbals(  وأنظمة التثبيت (Drones) المسّ��ة

 .نوع ال�ام��ا والعدسات بما يتوافق مع الأسلوب البصري الذي يحدده ا�خرج

العدسة أو دقة الصورة إ�� أن القرار المتعلق بنوع   )Rabiger, M  & ,.Hurbis-Cherrier, M  ،2020( ويش�� 

 ي�خم 
ً

ليس قرارًا تقنيًا بحتًا، بل خيار �عب��ي يؤثر �� الإحساس بالفضاء والواقعية. فاختيار عدسة واسعة مثلا

الإحساس بالعمق، �� ح�ن تمنح العدسة الطو�لة إحساسًا بالعزلة أو ال��ك��. وهكذا تتحول المعدات التقنية إ�� 

سهم �� تجسيد
ُ
 .الرؤ�ة الإخراجية   أدوات دلالية �

 تتضمن الأدوات التقنية �� هذا ا�جال وحدات الإضاءة التقليدية:  تقنيات الإضاءة والمعا�جة البصر�ة  - 2

(Tungsten  ،HMI)وأنظمة الإضاءة ا�حديثة ، (LED) ��إضافة إ�� أدوات التحكم �� شدة الضوء وتوزيعھ. و�تو ،

الضوئية   ا�خطة  تنفيذ  ا�جو فر�ق الإضاءة  التقنية  بحيث تخدم الأدوات  التصو�ر وا�خرج،  بالتنسيق مع مدير 

 .النف��ي والبعد الرمزي للمشهد

أن التطور التق�ي �� معدات الإضاءة أتاح للمخرج مرونة أك�� ��   )Rooney, M  & ,.Belli, J  ،2025( و�ؤكد

 Color) الإضاءة الطبيعية أو الاصطناعية. كما �سهم تقنيات ت�حيح الألوانالتحكم �� المزاج البصري، سواء ع��  

Grading) ��مرحلة ما �عد الإنتاج �� استكمال الهو�ة البصر�ة، ما يجعل التقنية امتدادًا مباشرًا للاختيار ا�جما ��. 

الت�جيل  - 3 وأنظمة  الصوت  الميكروفونات  :  تقنيات  الصوتية  الأدوات  ، Shotgun) الاح��افية�شمل 

Lavalier) ��وأجهزة الت�جيل الرقمية، وأنظمة العزل الصو�ي، و�رمجيات المزج والمعا�جة. ويعمل فر�ق الصوت ع ،

 .توظيف هذه الأدوات لضمان وضوح ا�حوار وجودة المؤثرات الصوتية، بما يتلاءم مع الرؤ�ة الدرامية للمخرج

 حاسمًا �� الإنتاج التلفز�و�ي، حيث تؤثر   (Cury, 2011) ويش�� 
ً

إ�� أن جودة الت�جيل الصو�ي تمثل عاملا

مباشرة �� تجر�ة المتلقي. كما أن توظيف المؤثرات الصوتية الرقمية والموسيقى التصو�ر�ة �� مرحلة المزج ال��ائي 

 .التعب��ية ال�لية�سهم �� �عز�ز الأثر الانفعا��، مما يجعل التقنية الصوتية جزءًا من البنية  

 :  أدوات المونتاج والمعا�جة الرقمية  - 4
ً

أحدثت ال��مجيات الرقمية (مثل أنظمة التحر�ر غ�� ا�خطي) تحولا

جذرً�ا �� مرحلة ما �عد الإنتاج، حيث بات بالإم�ان إعادة ترتيب المشاهد و�عديل الإيقاع وإضافة المؤثرات البصر�ة 
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والصوتية بدقة عالية. ويعمل فر�ق ما �عد الإنتاج، بقيادة المونت�� وتحت إشراف ا�خرج، ع�� توظيف هذه الأدوات 

 .لصياغة الن�خة ال��ائية للعمل

أن جوهر الإخراج يتبلور �� ترتيب اللقطات بما يُنتج المع�ى، غ�� أن الأدوات الرقمية  (Mamet, 1991) و�رى          

-Rabiger, M  & ,.Hurbis(  السردي. و�ؤكدالمعاصرة وسّعت إم�انات هذا ال��تيب، وأتاحت مرونة أك�� �� التجر�ب  

Cherrier, M  ،2020(   غ�ي عن الرؤ�ة، بل تتطلب وضوحًا أك�� �� ا�خيارات الإخراجية لتجنب
ُ
أن التقنية الرقمية لا �

 .الإفراط أو العشوائية

التلفز�و�ي، خاصة �� الإنتاج ال��، �شمل الأدوات التقنية �� السياق  : تقنيات البث والإنتاج التلفز�و�ي  - 5

، وأنظمة التحكم �� البث، وشاشات المراقبة متعددة المصادر. ويعمل فر�ق (Vision Mixers)  وحدات المزج البصري 

ا لتوج��ات ا�خرج
ً
 .غرفة التحكم ع�� إدارة هذه الأدوات بتناغم �حظي، تنفيذ

نفذ   (Cury, 2011) و�ؤكد          
ُ
أن نجاح البث المباشر �عتمد ع�� دقة التنسيق ب�ن ا�خرج والفر�ق التق�ي، إذ ت

ا أساسيًا لتحقيق  
ً
القرارات �� الزمن ا�حقيقي دون إم�انية ال��اجع. وهنا تتج�� أهمية الكفاءة التقنية بوصفها شرط

 .سريع الإيقاعالرؤ�ة الإخراجية �� سياق  

: فر�ق العمل والتعاون 
ً
  را�عا

 ُ�عدّ الإخراج �� السينما والتلفز�ون عملية إبداعية وتنظيمية �� آنٍ واحد، تتجاوز حدود الإشراف التق�ي إ��

و�صر�ة  دلالية  وحدة  تحقيق  نحو  الفنية  العناصر  مختلف  و�وجھ  ا�جمالية  الرؤ�ة  يؤطر  قيادي  دور  ممارسة 

متماسكة. فا�خرج لا يقتصر دوره ع�� توجيھ الممثل�ن، بل يتعداه إ�� تنسيق عمل فر�ق متعدد التخصصات �عمل  

أن الإخراج هو فن قيادة   (Rooney, M., & Belli, J, 2025)�� إطار منظومة إنتاجية معقدة. �� هذا السياق، يؤكد  

السرد البصري، حيث يتحول النص المكتوب إ�� خطاب سم�� بصري ع�� شبكة من القرارات الإبداعية المتخذة 

 إ�� ما �عد الإنتاج
ً

 .بالتعاون مع طاقم العمل، بدءًا من مرحلة ما قبل الإنتاج وصولا

الأدبيات العر�ية، فتش�� المقالات المتخصصة �� مجال الصناعة السينمائية والتلفز�ونية إ�� أن ا�خرج أما ��  

هو “القائد الف�ي” الذي يضطلع بمهمة توحيد ا�جهود الإبداعية والتقنية داخل فر�ق العمل، وضمان ا��جام  

بات أهمية العمل ا�جما��، حيث لا يُفهم الإخراج الأداء التمثي�� مع الرؤ�ة البصر�ة العامة للعمل. وت��ز هذه الكتا

(حميدو، .  بوصفھ ممارسة فردية، بل كعملية تفاعلية تقوم ع�� توزيع وا�ح للأدوار والمسؤوليات داخل الفر�ق

2023(   

 

 



25 
 

 وأدوار الأعضاء  (Crew) هي�ل فر�ق العمل الإخرا��  - 1

ب�ن السينما والتلفز�ون، لك��ا  ببنية هرمية وتنظيمية وا�حة، تختلف جزئيًا  يتسم فر�ق العمل الإخرا�� 

العر�ية، خاصة ما تقدمھ   ، أن الطاقم )2023(وايل��،  تتقاسم الأدوار الأساسية ذا��ا. وتو�ح الأدبيات المهنية 

أقسام   إ��  عادة  الدي�ور ينقسم  قسم  الإضاءة،  قسم  الصوت،  قسم  التصو�ر،  قسم  الإخراج،  قسم  رئيسة: 

 .والملا�س، وقسم ما �عد الإنتاج

الإخراج: - 1- 1 القسم    قسم  هذا   Script(  المشاهد  سكر�بت  ،)الثا�ي/الأول (يھ  مساعدو   ا�خرجيضم 

Supervisor(،   التصو�ر   مواقع  مدير   أحيانًاو  )Location Manager  (��  النواة   الفر�ق  هذا  �مثل. و التنظيمات  �عض 

 الرؤ�ة  هذه   ترجمة   ا�خرج   مساعدو   يتو��  بينما  السردي،  والأسلوب   الفنية   الرؤ�ة   يحدد  فا�خرج  ،للعمل  القيادية

 الممثل�ن  حركة   وتنسيق  الموقع،  ��  العمل  إيقاع  وضبط  التصو�ر،  جداول   إعداد  خلال   من  تنفيذية  خطة  إ��

 يحفظ   بما  اللقطات،   ب�ن  والبصر�ة  الدرامية  العناصر   استمرار�ة   فيضمن  المشاهد  سكر�بت  أما.  وال�ومبارس

 حيث  للمخرج،  الإبدا�� -التنظي�ي  الذراع  بوصفھ  الفر�ق  هذا  إ��  وُ�نظر .  المونتاج  إ��  الانتقال  عند  السردي   الا�ساق

نھ
ّ
  مساعديھ   إ��   الدقيقة   والمتا�عة  اللوجستية  ا�جوانب   إسناد  ع��   الك��ى   ا�جمالية  ا�خيارات  ع��  ال��ك��   من  يُمك

(Rabiger, M., & Hurbis-Cherrier, M, 2020)  و�ؤكد  )Rooney, M  & ,.Belli, J  ،2025(  الفر�ق   هذا   فعالية   أن 

 .ا�جما�� بالتصور  الإخلال  دون   للتنفيذ  قابلة  عمل  خطة  إ��  الرؤ�ة تحو�ل  ع��  بقدرتھ  تقاس

التصو�ر:     - 2- 1 من    قسم   Focus(  ال�ام��ا  يمساعد  ال�ام��ا،  �مشغ�و   ) DOP(  التصو�ر   مدير يت�وّن 

Puller/Clapper Loader(،   تتمثل الوظيفة المركز�ة   .ال�ام��ات  متعدد  الإنتاج  ��  الإضافية  ال�ام��ات  �مشغ�  أحيانًاو

تجسيد الرؤ�ة البصر�ة للمخرج ع�� الصورة. فمدير التصو�ر ُ�عد الشر�ك الإبدا�� الأول للمخرج لهذا الفر�ق ��  

�� بناء الأسلوب البصري، من خلال تحديد الإضاءة، ونوعية العدسات، وت�و�ن اللقطة، وحركة ال�ام��ا. و�تو�� 

  ) Rabiger, M  & ,.Hurbis-Cherrier, M  ،2020( بقية أعضاء الفر�ق تنفيذ هذه الاختيارات تقنيًا بدقة عالية. و�ؤكد

أن ا�حوار ب�ن ا�خرج ومدير التصو�ر �ش�ل أساس الهو�ة البصر�ة للعمل، إذ تتحول الأف�ار الدرامية إ�� قرارات 

 .المفاهيمية إ�� بنية بصر�ة متماسكة �شكيلية ملموسة. و�ذلك �عمل فر�ق التصو�ر �وسيط تنفيذي ي��جم الرؤ�ة  

الصوت:  - 3- 1 الصو يضم    قسم  الصوت(Production Sound Mixer)  ت مهندس  مساعد   ، (Boom 

Operator)  ، وضبط   التصو�ر،  موقع  ��  الصوتية   والمؤثرات  ا�حوار   بت�جيل  الصوت   فر�ق   يتكفل   .الت�جيل  يتقنيّ و 

 �ش�ل  إذ  للمشهد،  والانفعا��  الواق��   البعد  دعم  ��  دوره  و���ز.  ووضوحھ   نقائھ  ع��  يحافظ   بما  الصوت  مستو�ات

 الصوت  وفر�ق  ا�خرج ب�ن التنسيق  أن إ�� (Cury, 2011) ويش�� . الصورة عن أهمية يقل  لا  دلاليًا عنصرًا  الصوت

نفذ  قد   حيث  التلفز�و�ي الإنتاج ��  خاصة  للمشهد،  السمعية الن��ة  لضبط  ضروري 
ُ
. ا�حقيقي الزمن  ��  القرارات ت

 .للمتلقي  السمعية التجر�ة  مع   السردية  الرؤ�ة  مواءمة  ع��  الصوت  فر�ق  �عمل وهكذا
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يتو�� هذا .  كهر�ائيون وال ، مساعدو الإضاءة(Gaffer) رئيس الإضاءةالـمُنضَوُون تحتھ هم    قسم الإضاءة: - 4- 1

الضوئية   ا�خطة  تنفيذ  الضوء الفر�ق  توزيع مصادر  التصو�ر، من خلال  ب�ن ا�خرج ومدير  بالتشاور  ب�ى 
ُ
ت ال�ي 

 �� النف��ي والدلا�� للمشهد، إذ تؤثر الإضاءة  وضبط شد��ا واتجاهها. وتكمن أهميتھ �� إسهامھ �� خلق ا�جو 

ا؛ إذ تنتقل توج��ات الإحساس الدرامي، و�� إبراز ملامح ال�خصيات وفضاءا��ا. ويُعد التنسيق هنا غ�� مباشر غالبً 

نفذ عمليًا من قبل رئيس الإضاءة وفر�قھ، بما يضمن ا��جام البعد ا�جما�� مع  
ُ
ا�خرج ع�� مدير التصو�ر، ثم ت

 ) Rabiger, M  & ,.Hurbis-Cherrier, M  ،2020(.  الإم�انات التقنية

، (Props) الإكسسواراتي  الدي�ور، منسق  يالإنتاج، مصم�مصمم  يت�وّن من    والملا�س:  قسم الدي�ور  - 5- 1

الشعر  يمصم� المكياج وتصفيف   ا�حدث   يحتضن  الذي  البصري   العالم  ببناء  الفر�ق  هذا  ُ�ع�ى  .الأز�اء، خ��اء 

 الإنتاج  مصمم   ويعمل.  ش�ليًا  ال�خصيات  ملامح  وتحديد   الألوان،   واختيار   الفضاءات،  تصميم   خلال   من  الدرامي،

 الهو�ة  هذه   تجسيد   ��  التخصصات  بقية  تت�امل  بينما  العامة،  البصر�ة   الهو�ة  لتحديد  ا�خرج  مع  المباشر   بالتشاور 

 ��  �سهم  الف�ي  والتصميم  الإخراجية  الرؤ�ة  ب�ن  الا��جام  أن  )Rooney, M  & ,.Belli, J  ،2025(  و�ؤكد.  تفصيليًا

 . المم��   الأسلو�ي  طا�عھ  العمل  وتمنح  الدرامي،  العالم  صدقية  �عزز  جمالية  وحدة  خلق

الإنتاج  - 6- 1 �عد  ما  ا�حاجة)، يضم    :قسم  (عند  البصر�ة  المؤثرات  مصممو  المونتاج،  مساعدو  المونت��، 

��ائي. �عمل يمثل هذا الفر�ق المرحلة ال�ي ُ�عاد ف��ا �شكيل المادة المصورة ضمن بناء سردي    .مهندسو المزج الصو�ي

دمج المؤثرات البصر�ة 
ُ
رتب اللقطات وُ�ضبط الإيقاع الزم�ي، وت

ُ
المونت�� تحت إشراف مباشر من ا�خرج، حيث ت

أن المونتاج هو �حظة بلورة المع�ى، إذ تتحول المادة ا�خام إ�� خطاب منظم �عكس  (Mamet, 1991) والصوتية. و�رى 

ا حاسمًا �� تحقيق الت�امل ال��ائي ب�ن الفكرة والتنفيذ
ً
 .الرؤ�ة الدرامية. ومن ثم، فإن فر�ق ما �عد الإنتاج ُ�عد شر��

تكشف هذه البنية أن الفرق الإخراجية لا �عمل �وحدات منفصلة، بل كنظام م��ابط تقوده رؤ�ة مركز�ة. 

ا�حقيقية تتج�� �� قدرتھ ع�� التنسيق مع ا�خرج ضمن شبكة ف�ل فر�ق يؤدي وظيفة متخصصة، غ�� أن قيمتھ  

دار ع�� قيادة  
ُ
اتصال وا�حة، تحقق وحدة العمل ا�جمالية والسردية. وهكذا يصبح الإخراج ممارسة جماعية ت

 .إبداعية وت�امل وظيفي منظم

: السينوغرافيا والفضاء البصري 
ً
 خامسا

غرافيا، و�ع�ي تز��ن المنصة أو زخرف��ا،   –السينوغرافيا �لمة لاتينية ذات أصل إغر�قي، تت�ون من شقّ�ن: سينو  

الرّكح الموجودة ع��  المرئية  العناصر  ليشمل �ل  ال�لمة  �� عصر وتطوّر مفهوم هذه  ال�لمة  ، وقد اشتقّت هذه 

ال��ضة من طرف المعمار��ن. حيث يؤكد مارسيل فر�دفورت بأ��ا "وُلدت من فن الزخرفة، ثم تطورت �� معارض��ا 

 .)2018(قبلان،    للزخرفة لتصل إ�� فنّ الدي�ور"
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، حيث أ��ا �� عصر ال��ضة �انت الإغر�ق فن تز��ن المسرح والدي�ور بالرسم عند    "ويعرّفها باتريس بافيس بأّ��ا  

ا�خلفية، أما �� المع�ى ا�حديث ف�ي �عد علما وفنا لتنظيم بمثابة تقنية تتمثل �� رسم المنظور، وتلو�ن الستارة  

 .(Pavis, 1996)"  ا�خشبة والفضاء المسر��

الفنية المسرحية والسينمائية    الأعمال�� فن تصميم وإعداد المشاهد والدي�ورات المرئية ��  إذن  فالسينوغرافيا  

والمناظر   والأماكن. �شمل هذا التخصص تصميم المواقع الأخرى ا�حية  والأحداثوالتلفز�ونية والعروض المسرحية 

(براهي�ي بثينة وغالم  الأداء  ا�جو والبيئة المناسبة للقصة أو  ال�ي �ساعد �� خلق    الأخرى ا�خلفية والعناصر البصر�ة  

وهكذا فإنّ مهمّة السينوغراف �� تحو�ل رؤ�ة ا�خرج إ�� واقع بصري من أجل إ�شاء تجر�ة مرئية   )2024نقّاش،  

 مت�املة.

مهام   التصميم،  السينوغراف�شمل  متطلبات  لفهم  والسينار�وهات  النصوص  تحليل  المواد   أيًضا  واختيار 

لضمان التناغم العام    والملا�س  الإضاءةمصم�ي  وفر�ق التصميم مثل    الإخراجالمناسبة وترتي��ا، والتعاون مع فر�ق  

 )2024(براهي�ي بثينة وغالم نقّاش،    .�� العمل الف�ي 

 أساسية محطات   3المراحل الإخراجية: من الفكرة إ�� الشاشة ع��   . 2

فهم العملية الإخراجية بوصفها مسارًا متدرجًا ينتقل فيھ العمل من التصور الذه�ي إ�� الإنجاز المادي ثم 
ُ
ت

إ�� الصياغة ال��ائية ل�خطاب السم�� البصري. وتؤكد الأدبيات أن الرؤ�ة الإخراجية لا تتجسد دفعة واحدة، بل 

والتصو� التصو�ر،  قبل  ما  م��ابطة:  مراحل  ثلاث  ع��  ب�ى 
ُ
فرق ت ب�ن  العمل  يتوزع  حيث  التصو�ر،  �عد  وما  ر، 

 )Rooney, M  & ,.Belli, J  ،2025(. متخصصة �عمل تحت القيادة الإبداعية للمخرج

 
ً
 (Pre-production) التصو�ر  قبل   ما   مرحلة: أولا

 بتصميم  المتعلق  الأسا��ي  العمل  بالذات  الوقت  هذا   ��   و�جري   �سبيا،  طو�لة   التحض��   �سبق التصو�ر مرحلة من       

 يتم   حيث  ،التحض��ية  بالمرحلة  التصو�ر  مجموعة  �شاط  من  المرحلة  هذه  �سمية  يمكن  القادمة،  اللقطات  من  �ل

  الأحداث   خطة وضع  ف��ا
ً
 داخل   التصورات  هذه �ل تندرج حيث  ، الأولية وفكرتھ للفيلم العام ا�حتوى  من انطلاقا

 الضروري   من  لذا  القادم،  للفيلم  بداعياإو  تقنيا  مشروعا  ذاتھ  بحد  يمثل  الذي  الإخرا��  بالسينار�و   �س�ى  ما

 ، الإخراجية  وحذاقتھ  ا�خرج  مهارة  تظهر   وهنا  الملموسة،   اللقطات  �عض  عن  فكرة  القراءة  أثناء  تنشأ  بحيث  معا�جتھ،

 الفكرة  تحقيق �عد فيما سهل �لما عمقا، أك��  العمل تحليل �ان و�لما أدق، الإخرا��  السينار�و   كتابة �انت ف�لما

   تمتلك  أن  و�جب   ،الأد�ي  السينار�و   ��  بدقة محددة  الأحداث  ت�ون   أن  يجب  كما  التصو�ر،  ساحة  ��
ً
  سينمائية  أش�الا

 .)1981(روم،    الإخرا��   السينار�و  ��  وا�حة
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صاغ  الذي   التخطيطي  الإطار   التصو�ر   قبل  ما  مرحلة   تمثلو       
ُ
 إ��  فكري   تصور   من  وتتحول   الإخراجية   الرؤ�ة   فيھ  ت

 من   الف�ي،   والتصميم  الإنتاج  فر�ق  مع  بالتعاون   الإخراج  فر�ق   المرحلة   هذه  ��  ا�خرج  و�قود .  دقيقة  تنفيذية  خطة

 .والبصري   السردي  أسلو�ھ  وتحديد  للعمل ا�جمالية  الهو�ة   بلورة  أجل

 وحدات  إ��   وتفكيكھ   السينار�و   تحليل   ع��)  المشاهد  سكر�بت  ا�خرج،   مساعدو   ا�خرج،(  الإخراج   فر�ق   �عمل     

 المتوقع  والإيقاع   ال�ام��ا،  وزوايا  اللقطات،  تحديد  يتضمن  الذي  ”الإخرا��  السكر�بت“  إعداد   مع   تصو�ر�ة،

عد   المرحلة   هذه   أن   )Rabiger, M  & ,.Hurbis-Cherrier, M  ،2020( و�ؤكد.  للمشاهد
ُ
 وحدة   بناء  ��   الأساس   حجر   �

 .الفرق   بقية  ستوجھ  ال�ي  الأسلو�ية  الرؤ�ة  تحديد   ف��ا   يتم   إذ  العمل،

 خلال  من  بصرً�ا  الدرامي  العالم  لتجسيد  الإنتاج،  مصمم  بقيادة  الف�ي  التصميم  فر�ق  يتدخل  ذاتھ،  الوقت  ��      

., & Rooney, M( ويش�� .  للمخرج  المفاهيمية  الرؤ�ة  مع  ين�جم   بما  والأز�اء،  والألوان  للدي�ور   أولية  تصورات  وضع

Belli, J  ،2025(  ��الدلالة  مع  البصر�ة   البنية  ا��جام  يضمن   الإنتاج  ومصمم  ا�خرج  ب�ن  المبكر   التنسيق  أن  إ 

 .والتنفيذ   الفكرة  ب�ن  التناقض  و�جنب   السردية،

 ال�ام��ات   نوع   واختيار   البصري،  الأسلوب  مناقشة  ��  فيشارك   التصو�ر،   مدير   بقيادة  التصو�ر،   فر�ق  أما     

 الانتقال   قبل   البصر�ة   الهو�ة  لتحديد   ضرورً�ا   المبكر   التعاون   هذا   ويُعد .  المبدئية  الإضاءة  خطة   ووضع   والعدسات،

 الرؤ�ة   تتبلور   حيث  الت�ام��،  للتخطيط   فضاءً   ب�و��ا  التصو�ر   قبل  ما  مرحلة  تتسم  وهكذا.  العم��  التنفيذ  إ��

 .أولية  تقنية وقرارات  وجداول   مخططات  صورة   ��   الإخراجية

 (Production) التصو�ر  مرحلة :  ثانيًا 

النظر�ة إ�� واقع مادي �� تمثل مرحلة التصو�ر �حظة التنفيذ العم�� للرؤ�ة الإخراجية، حيث تنتقل ا�خطط  

موقع التصو�ر أو الاستوديو. وُ�نظر إ�� هذه المرحلة بوصفها اختبارًا فعليًا لقدرة الفرق ا�ختلفة ع�� التنسيق تحت 

 .قيادة ا�خرج

للمشاهد، يقود فر�ق الإخراج س�� العمل اليومي، إذ يتو�� ا�خرج توجيھ الأداء التمثي�� وضبط الإيقاع الدرامي  

., & Rabiger, M( ش��بينما ينظم مساعدو ا�خرج حركة الطاقم والممثل�ن ويشرفون ع�� اح��ام ا�جدول الزم�ي. وي

Hurbis-Cherrier, M  ،2020(   إ�� أن وضوح الأدوار �� هذه المرحلة يتيح للمخرج ال��ك�� ع�� التعب�� ا�جما�� بدل

 .الا�شغال بالتفاصيل التنظيمية

�� المقابل، �عمل فر�ق التصو�ر والإضاءة ع�� تنفيذ ا�خطة البصر�ة المتفق عل��ا، من خلال ضبط ال�ام��ا 

والإضاءة بما �عكس ا�جو النف��ي للمشهد. ويُعد مدير التصو�ر الشر�ك التنفيذي الأول للمخرج �� هذه المرحلة، إذ 

 .)Rooney, M  & ,.Belli, J  ،2025( ةيتحول ا�حوار المفاهي�ي السابق إ�� ت�و�نات بصر�ة ملموس
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كما يؤدي فر�ق الصوت دورًا حاسمًا �� ��جيل ا�حوار والمؤثرات بجودة عالية، مع مراعاة التوازن السم�� 

التنسيق ال�حظي ب�ن ا�خرج وفر�ق الصوت ضروري، خاصة �� الإنتاج أن    (Cury, 2011)  دداخل المشهد. و�ؤك

 .التلفز�و�ي أو المشاهد ذات ا�حساسية الدرامية العالية

وتتم�� مرحلة التصو�ر ب�و��ا أك�� المراحل كثافة من حيث التفاعل ب�ن الفرق، حيث تتقاطع الوظائف التقنية 

 لضمان تجسيد الرؤ�ة دون إخلال والإبداعية �� �حظة زمنية واحدة، ما  
ً

 فعالا
ً

ا عاليًا وتواصلا
ً
يتطلب انضباط

 .بالإيقاع أو ا�جودة

ا 
ً
 (Post-production) التصو�ر  �عد   ما مرحلة :  ثالث

ستكمل 
ُ
عد مرحلة ما �عد التصو�ر المرحلة ال�ي ُ�عاد ف��ا �شكيل المادة المصورة ضمن بنية سردية ��ائية، و�

ُ
�

ف��ا ملامح الرؤ�ة الإخراجية. و�قود ا�خرج �� هذه المرحلة فر�ق المونتاج، الذي يضم المونت�� ومهند��ي المزج الصو�ي 

 .ومصم�ي المؤثرات البصر�ة عند ا�حاجة

اللقطات وضبط الإيقاع الزم�ي، �� ح�ن يوجهھ ا�خرج نحو تحقيق المع�ى المقصود من  يتو�� المونت�� ترتيب 

أن المونتاج يمثل �حظة بلورة الدلالة، إذ تتحول  (Mamet, 1991) الأ�سب للمشاهد. و�رى خلال اختيار التتا�ع  

المادة ا�خام إ�� خطاب منظم يحدد كيفية إدراك المتلقي للأحداث. ومن ثم، فإن العلاقة ب�ن ا�خرج والمونت�� علاقة 

 .إبداعية تفاعلية، تقوم ع�� إعادة تفس�� المادة المصورة وفق الرؤ�ة ا�جمالية الأصلية 

كما �سهم فر�ق الصوت �� مرحلة المزج ال��ائي �� �عز�ز الأثر الدرامي ع�� إضافة الموسيقى والمؤثرات الصوتية، 

 سمعيًا بصرً�ا. ويش�� 
ً

إ�� أن هذه المرحلة تكتسب أهمية خاصة �� التلفز�ون، حيث  (Cury, 2011) بما يحقق ت�املا

 .تؤثر جودة المزج ال��ائي �� تجر�ة المشاهدة العامة

ختتم العملية الإخراجية بإعادة صياغة العمل �� ش�لھ ال��ائي، حيث تت�امل جهود الفرق ا�ختلفة 
ُ
وهكذا ت

 .تحت إشراف ا�خرج لإنتاج خطاب سم�� بصري متماسك

ومن خلال ا�جدول أدناه سنقوم بت�خيص أهم ا�جوانب �� المراحل الثلاث من خلال المهام الأساسية لفر�ق  

الإخراج، الأدوات والتقنيات المستخدمة، ثم التحديات ا�حتملة ومؤشرات النجاح ال�ي تجعل من العمل السم��  

 إ�� أ�عد ا�حدو 
ً
 ناجحا

ً
 أو سينمائيا

ً
 د: البصري سواء �ان تلفز�ونيا
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 مؤشرات النجاح  التحديات ا�حتملة  الأدوات والتقنيات  المهام الأساسية  المرحلة 

   الإنتاج 

اختيار   -وتفس��ه قراءة النص/السينار�و  -

التنسيق مع المصور،   -(Casting) الممثل�ن 

  -مهندس الصوت، مصمم الدي�ور…

وضع خطة تصو�ر دقيقة (جدول زم�ي،  

 التصو�ر) مواقع 

 برامج كتابة السينار�و -

(Final Draft)- 

Storyboard-   الاجتماعات

 التحض��ية 

تأخر   -صعو�ة التمو�ل -

  - ا�حصول ع�� التصار�ح

 �عارض جداول الممثل�ن 

  - وجود خطة وا�حة -

تجا�س الرؤ�ة ب�ن أفراد  

 الفر�ق 

 و�ر) الإنتاج  

ضبط ا�حركة داخل   -توجيھ الممثل�ن  -

  - مراقبة الإضاءة وزوايا ال�ام��ا -المشهد 

 اتخاذ قرارات سريعة عند الطوارئ 

  -ال�ام��ات الاح��افية -

  -معدات الإضاءة

شاشات   -ميكروفونات

 مراقبة 

مشا�ل تقنية   -

ا��حاب   - (إضاءة/صوت)

تأخ�� �سبب   -ممثل 

 الطقس

مطابقة   -ا��جام الأداء -

��جيل   - المشاهد ل�خطة

مشاهد ذات جودة  

 بصر�ة وصوتية عالية 

   الإنتاج 

مراجعة المؤثرات    -متا�عة عملية المونتاج -

ضبط الموسيقى    -البصر�ة والصوتية

 مراجعة الن�خة ال��ائية  -التصو�ر�ة

 برامج المونتاج  -

(Premiere Pro ،Avid)- 

 After) برامج المؤثرات

Effects)- برامج الصوت 

  -أخطاء تقنية �� المونتاج -

  - فقدان لقطات مهمة

 ضيق الوقت قبل العرض

  -��خة ��ائية متماسكة -

توازن ب�ن الصورة  

تحقق الرؤ�ة   -والصوت

 الإخراجية 

 

 خاتمة   

 فنّ   هو   بل   التقنية،  المهام  من  سلسلة   مجرد  ليس  ا�خرج  عمل  أنّ   ندرك  ا�حاضرة،  هذه   ��اية   إ��  وصولنا  مع       

  الإنتاج،   �عد  وما  الإنتاج،  الإنتاج،  قبل  ما:  الثلاث  فالمراحل.  والدقة   والتنظيم  ا�خيال  ب�ن  تجمع  ال�ي  والرؤ�ة  القيادة

��جم   مت�املة  حلقات بل  منفصلة،  محطات  ليست
ُ
 .الشاشة  ع��  حيّة  صورة إ��  الورق  ع��  نصّ   من  الفكرة  ت

 وا�حفاظ   مبتكرة،   بحلول   التحديات  مواجهة  التخصصات،  متعدّد  فر�ق   إدارة  ع��   بقدرتھ  يقاس   ا�خرج  نجاح  إنّ      

ھ   هو   الإخراج   ��  ما  أجمل  ولعلّ .  ��ايتھ  إ��  بدايتھ  من  الف�ي   العمل  وحدة  ع��
ّ
 إ��  الأحلام  لتحو�ل   فرصة  يمنحنا  أن

 .عميقًا  أثرًا  فيھ  و���ك  المشاهد  وجدان  يُلامس  بصري  واقع

 بدأناها ال�ي  والرحلة . ورسالة ومسؤولية كفنّ  بل  فقط،  �وظيفة لا  البصري  السم��  الإخراج  إ�� دائمًا فلننظر      

 . البصري   السم��  والإبداع   الصورة  لعالم  أعمق  فهم   نحو   أو��  خطوة سوى   ليست  اليوم
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 :
ً
 تطور الإخراج من البث التقليدي إ�� الوسائط الرقميةثانيا

 أهداف ا�حاضرة •

 ب��اية هذه ا�حاضرة، يُتوقع أن ي�ون الطالب قادرًا ع��:       

 . البصري   السم��  الإعلام ��   التقليدي  للإخراج  وا�جمالية  البنيو�ة  ا�خصائص  تحليل -

 . الرقمية   الوسائط  إ��  الانتقال فرضها  ال�ي  المفاهيمية التحولات  تفكيك -

 . ) cross-media production( المنصات  متعددة  الرقمية   البيئات  ��   ا�خرج أدوار  تحديد -

 . التفاعلية  والتقنيات  الاصطنا��  بالذ�اء  المدفوع  البصري   السم��  الإخراج   ��  المعاصرة  الاتجاهات   رصد  -

 عناصر ا�حاضرة •

 مقدمة 

  :
ً
�� مرحلة  أولا الإخراج  أسس ومحددات 

 البث التقليدي 

البصري مفهوم   - السم��  ��   الإخراج 

 البيئة التقليدية 

 خصائص النظام الإخرا�� التقليدي  -

 اللغة السمعية البصر�ة الكلاسيكية -

 :
ً
الرق�ي من البث ا�خطي إ��  التحول ثانيا

 الوسائط المتفاعلة 

 التحول الرق�ي: المفهوم والأ�عاد -

العملية  - ع��  الرق�ي  التحول  آثار 

 الإخراجية 

الرق�ي  - الإخراج  ب�ن  بنيوّ�ة  مقارنة 

 والإخراج التقليدي 

:  لث ثا 
ً
ب�ن  ا الرقمية:  البيئة   �� الإخراج 

 التقنية وا�جماليات 

-   �� للإخراج  التقنية  البيئة  الأ�عاد 

 الرقمية

الأ�عاد ا�جمالية والسيميائية للإخراج  -

 �� البيئة الرقمية

البيئة  -  �� ا�خرج  دور  �عر�ف  إعادة 

 الرقمية

 اللغة الإخراجية �� البيئة الرقمية -

البصري:   السم��  الإخراج  آفاق   :
ً
را�عا

 اتجاهات، أ�عاد وتحديات 

 الاتجاهات الراهنة �� الإخراج الرق�ي  -

 التحديات الإخراجية �� البيئة الرقمية  -

 خاتمة 
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 مقدمة

ل
ّ
 يمثل   إذ  المعاصر،  الإعلامي  ا�خطاب  إنتاج  عملية  ��  المركز�ة   الر�ائز   أحد  البصري   السم��  الإخراج  �ش�

  ا�جما��   التأث��   وإحداث   المع�ى  نقل   ع��  قادر   مت�امل  وسم��  بصري   بناء   إ��  النص   أو   الفكرة  ف��ا  تتحول   ال�ي   المرحلة 

   الإخراجية   الممارسة  ارتبطت   وقد.  المتلقي  ��  والتواص��
ً
 الإنتاج  تحتضن   ال�ي   والتقنيات  الوسائط  بتطور   تار�خيا

 التقنية   التحولات  تار�خ  منھ  كب��   جانب   ��  هو   البصري   السم��   الإخراج  تار�خ  إن  القول   يمكن  بحيث  الإعلامي،

 . ا�جماه��ي   الاتصال وسائل  عرف��ا  ال�ي   والثقافية

المشهد الإعلامي طوال النصف الثا�ي من القرن العشر�ن، ففي مرحلة البث التقليدي، ال�ي هيمنت ع��  

�ش�لت الممارسة الإخراجية داخل منظومة إنتاجية مؤسساتية تقوم ع�� البث ا�خطي والتوزيع المركزي للمحتوى. 

، تتحدد ف��ا العلاقة ب�ن 
ً
و�ان ا�خرج �عمل ضمن نظام صنا�� منظم تحكمھ معاي�� تقنية وجمالية مستقرة �سبيا

 .(Zettl, 2015)  صورة والصوت وفق قواعد اللغة السمعية البصر�ة الكلاسيكيةال

غ�� أن ظهور التقنيات الرقمية وانتشار شبكة الإن��نت ومنصات الفيديو التفاعلية أدى إ�� إحداث تحولات 

السم�� البصري من نموذج البث الأحادي إ�� نموذج بنيو�ة �� منظومة الإنتاج الإعلامي، حيث انتقل ا�خطاب  

شب�ي متعدد المنصات. وقد ترتب ع�� هذا التحول إعادة �عر�ف دور ا�خرج ووظائفھ، كما ظهرت أنماط جديدة 

 .من السرد البصري تتسم بالمرونة والتفاعلية والتكثيف ا�جما��

الباحث   �سميھ   Henry Jenkinsو�رى  ما  �شوء  إ��  أدت  الرقمية  البيئة  الإعلامي أن  التقارب    ثقافة 

(Convergence Culture)  مما يفرض ع�� صناع ا�ختلفة داخل فضاء إعلامي واحد،  الوسائط  تتداخل  ، حيث 

أن الوسائط   إ��   Lev Manovichكما �ش�� الباحث  (Jenkins, 2006)   ا�حتوى إعادة التفك�� �� طرق إنتاجھ وتوزيعھ

 �عيد �شكيل العلاقة ب�ن الصورة والبيانات 
ً
 جديدا

ً
 ثقافيا

ً
الرقمية لا تمثل مجرد تطور تق�ي، بل �ش�ل نموذجا

 (Manovich L. , 2001) وال��مجيات

التقليدي إ�� البيئة �� ضوء ذلك، ��دف هذه ا�حاضرة إ�� تحليل تطور الإخراج السم�� البصري من البث  

الرقمية من خلال تفكيك الأسس المفاهيمية للإخراج �� المرحلة الكلاسيكية، ودراسة التحولات ال�ي فرضها التحول 

الرق�ي ع�� الممارسة الإخراجية، ثم استشراف الاتجاهات المعاصرة ال�ي �شهدها هذا ا�جال �� ظل التطور المتسارع  

 .الاصطنا��  للتقنيات التفاعلية والذ�اء

 



33 
 

 تنطلق هذه ا�حاضرة من التساؤل المركزي:

كيف أعاد التحول الرق�ي �عر�ف الإخراج السم�� البصري من حيث المفهوم، والأدوات، والدور ا�جما�� والتق�ي  

 للمخرج؟ 

  :
ً
 أسس ومحددات الإخراج �� مرحلة البث التقليدي أولا

 �� البيئة التقليدية   الإخراج السم�� البصري مفهوم   - 

ُ�عرَّف الإخراج السم�� البصري �� السياق التقليدي بوصفھ عملية فنية وتنظيمية ��دف إ�� تحو�ل النص 

المكتوب أو الفكرة ا�جردة إ�� خطاب سم�� بصري مت�امل ع�� تنسيق عناصر الصورة والصوت وا�حركة داخل 

إ�� أن الإخراج التلفز�و�ي يقوم ع�� تنظيم الفضاء البصري  Herbert Zettlإطار سردي وجما�� محدد. ويش�� الباحث  

والصو�ي بطر�قة تحقق وضوح الرسالة الاتصالية وتضمن استمرار�ة السرد داخل ال��نامج أو العمل التلفز�و�ي 

(Zettl, 2015)  ، وقد �ش�ل هذا المفهوم �� ظل منظومة الإنتاج التلفز�و�ي الكلاسي�ي ال�ي �عتمد ع�� تقسيم وا�ح

للوظائف المهنية داخل فر�ق العمل. ففي هذا النظام، يتو�� ا�خرج مسؤولية التنسيق ب�ن مختلف عناصر الإنتاج، 

 إ�� التحكم �� الإ 
ً
 من إدارة ال�ام��ات وتوجيھ الممثل�ن وصولا

ً
 .يقاع البصري للعملبدءا

المرحلة ال�ي تتبلور  و�رى الباحث العر�ي حسن عماد م�اوي أن الإخراج �� الإعلام السم�� البصري يمثل  

، حيث يتم توظيف مختلف العناصر الفنية والتقنية ��دف تحقيق التأث�� ف��ا الرسالة الإعلامية �� ش�لها ال��ائي

 ) 2014(م�اوي،  المطلوب �� ا�جمهور  

 الإخرا�� التقليدي خصائص النظام   - 

 (Linear Model of Communication) النمط ا�خطي للاتصال  . 1

  الإعلامية   الرسالة  انتقال  ع��  يقوم  خطي  اتصال  بنموذج  التقليدي  البث  مرحلة  ��  الإخراجية  الممارسة  ارتبطت

   يتيح  أن  دون   المستقبل،  إ��  المرسل  من  واحد   اتجاه  ��
ً
. ا�جمهور   طرف  من  الرسالة  �شكيل  إعادة  أو   للتفاعل  مجالا

 ثم  الإعلامية  المؤسسة  داخل  ا�حتوى   إنتاج  يتم  حيث   البث،  عملية  ��  صارم  زم�ي  �سلسل  ع��  النموذج  هذا  ويعتمد

 .ال��ائية  صورتھ   �� المتلقي  إ�� ليصل  الإذاعية  أو  التلفز�ونية  القنوات  ع��   يُبث

 نموذج  مثل  العشر�ن،  القرن   منتصف  ��   ظهرت   ال�ي  الكلاسيكية   الاتصال  بنماذج  التصور   هذا   ارتبط   وقد

Harold Lasswell  ��الإعلامية   الرسالة  أن   يف��ض   نموذج  وهو   ، "تأث��؟   و�أي  ولمن؟  وسيلة؟  و�أي  ماذا؟   يقول   من: "الشه  

 هذا  ين�جم  كما (Lasswell, 1948) التلقي  عملية  أثناء  بني��ا   تتغ��   أن   دون   المراحل  من   محددة  سلسلة   ع��   تمر 

  الاتصال   فهم   يتم   حيث  المعلومات،  نظر�ة  ��  Warren Weaverو Claude Shannon قدمھ  الذي  التصور   مع  النموذج

  (Shannon, C., & Weaver, W, 1949) محددة  قناة  ع��   مستقبل  إ��  مصدر   من  للرسالة  نقل  عملية  باعتباره
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 الإخرا��   العمل  �ان  حيث   التقليدي،  التلفز�ون   ��  الإخراجية   الممارسة  ع��  الاتصا��  النموذج  هذا   ا�عكس

 و�التا��.  ا�جمهور   إ��  وصولھ  �عد  �عديل  لأي  يخضع  لا   ��ائي  ش�ل  ��  بثھ  يتم  مت�امل  بصري   خطاب  بناء  إ��  ��دف

   العمل  عناصر   جميع ضبط   ع��  �عمل  ا�خرج  �ان
ً
 . السرد  واستمرار�ة   الرسالة  وضوح  لضمان  مسبقا

 التحكم المركزي �� العملية الإخراجية  . 2

 العملية  عناصر   مختلف   فيھ   تتجمع  وا�ح  تحكم  مركز   بوجود  التقليدي  التلفز�و�ي  الإنتاج  منظومة  تتمّ�� 

 س��   إدارة  ا�خرج   يتو��   الغرفة،  هذه  داخل .(Control Room) التلفز�و�ي  التحكم   غرفة  بـ  �عرف  ما  وهو   الإخراجية، 

 والإيقاع  البصر�ة  الانتقالات  ��  والتحكم  اللقطات  واختيار   ال�ام��ات  بتوجيھ  يقوم  حيث   ب�حظة،  �حظة  العمل

 .للعمل  السردي

 قائد   كب��   حد  إ��  �شبھ  ال�ام��ات  متعدد  التلفز�و�ي  الإنتاج  ��  ا�خرج  أن  إ�� Herbert Zettl الباحث  ويش�� 

 داخل  وسم��  بصري   ا��جام  تحقيق   ��دف  والبشر�ة  التقنية  العناصر   مختلف  أداء   بتنسيق  يقوم  إذ  الأوركس��ا،

 .(Zettl, 2015)  ال��نامج

) Vision Mixer(   البصري   المزج  وحدة  مثل  التقنية  الأدوات  من  مجموعة  ع��   المركزي   التحكم  هذا   وُ�مارس

 أدى وقد.  البث   أثناء  والتقني�ن  للمصور�ن  المباشرة  التعليمات  بإعطاء  للمخرج  �سمح  ال�ي  الداخ��  الاتصال وأنظمة

  المؤسسة   داخل   البصري   السم��  ا�خطاب   بناء  ��   الرئيس  الفاعل  بوصفھ  ا�خرج  دور   ترسيخ  إ��  المركزي   التنظيم   هذا

 .الإعلامية

 التلقي ا�جما�� الموحد  . 3

  اجتماعية   كتلة  باعتباره  إليھ  يُنظر   �ان  ا�جمهور   أن   التقليدي  الإعلامي  للنظام  الأساسية  ا�خصائص   من

   متجا�سة
ً
 محدد  برامج  جدول   ع��  �عتمد  التلفز�و�ي  البث  �ان  فقد.  جما��  �ش�ل  الإعلامي  ا�حتوى   تتلقى  �سبيا

 .الم��امنة  ا�جماعية المشاهدة  من  نمط  �شوء  إ��  أدى   ما  وهو   المشاهدة، توقيت  ا�جمهور   ع��  يفرض

 ، (Television Flow) "التلفز�و�ي  التدفق  ثقافة"  �سميھ  لما  أسّس  التقليدي  التلفز�ون   أن John Ellis الباحث  و�رى 

 . (Ellis, 2000) مستمر  زم�ي   تدفق  ضمن  متتا�عة  محتو�ات  ب�ن   يتنقل  المشاهد  تجعل  بطر�قة  ال��امج  تنظيم  يتم   حيث

 ع��  يقتصر   دوره  �ان  بل   �شكيلھ،  إعادة  أو   الإعلامي  ا�خطاب  إنتاج  ��  �شارك  ا�جمهور   يكن   لم   السياق،  هذا   ��

تخذ   الإخراجية  القرارات   �انت   ولذلك .  والتفس��  التلقي
ُ
 وجود  دون   واهتماماتھ،  ا�جمهور   لذوق   عام  تصور   ع��  بناءً   ت

 .أفعالھ ردود حول   فور�ة   مؤشرات
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 الاعتماد ع�� الكفاءات المهنية المتخصصة  . 4

 تتوزع  حيث   البصري،   السم��  الإنتاج  فر�ق   داخل   للعمل  وا�ح  تقسيم   ع��  التقليدي  الإخرا��  النظام  اعتمد

 ا�خرج  و�تو��.  الإنتاجية   العملية  من  مع�ن  جانب  ع��  م��م  �ل  �شرف  الذين  المتخصص�ن  من  مجموعة  ب�ن  المهام

 .العمل  عناصر   مختلف  ب�ن  الا��جام تحقيق  ��دف  المتخصص�ن  هؤلاء  جهود  تنسيق

   الإنتاج  فر�ق  ويشمل
ً
 إ��  إضافة  الدي�ور،  ومهندس  الإضاءة،  ومصمم  الصوت،  ومهندس  التصو�ر،  مدير   عادة

 التقسيم  هذا   أن  ز�د   أبو   الفتاح  عبد  العر�ي  الباحث  و�رى .  المعدات  �شغيل  عن  المسؤول�ن  والتقني�ن  المونتاج  فر�ق

 من  قر�ب   نموذج   وفق   الإنتاجية  العملية  تنظيم   يتم   حيث  التلفز�و�ي،   للإنتاج   الصنا��  الطا�ع   �عكس   للعمل  الم�ي

 )2016(أبو ز�د،    ا�حديثة الصنا��  الإنتاج  نماذج

 نفسھ  الوقت  ��  لكنھ  البصر�ة،  السمعية  للأعمال  التقنية  ا�جودة  مستوى   رفع  ��   التنظيم  هذا  ساهم  وقد

   أك��   الإنتاج  عملية  جعل
ً
   �عقيدا

ً
 .والتقنية  البشر�ة  للموارد   وتطلبا

 الاقتصار ع�� وسائط بث مغلقة  . 5

 ع�� وسائط  قبل ظهور الإن��نت والمنصات الرقمية، �انت عملية توزيع ا�حتوى السم��  
ً
البصري �عتمد أساسا

ز سلطة إنتاج وتوزيع ا�حتوى داخل عدد محدود 
ّ
بث محدودة، مثل التلفز�ون والإذاعة. وقد أدى هذا الوضع إ�� ترك

 .من المؤسسات الإعلامية ال�ي تمتلك البنية التحتية للبث 

الوسائل ا�جماه��ية  أن النظام الإعلامي التقليدي �ان يقوم ع�� نموذج    إ��   Denis McQuailويش�� الباحث  

ا�جمهور (Mass Media Model)  المركز�ة ع��  وتوزيعها  المعلومات  تدفق   �� الإعلامية  المؤسسات  تتحكم  حيث   ، 

(McQuail, 2010). 

،  وقد ا�عكس هذا النموذج ع�� الممارسة  
ً
الإخراجية، إذ �ان ا�خرج �شتغل داخل فضاء إنتا�� مغلق �سبيا

حيث يتم إنتاج ا�حتوى لوسيط واحد هو التلفز�ون أو الإذاعة، دون ا�حاجة إ�� تكييفھ مع منصات متعددة كما  

 .هو ا�حال �� البيئة الرقمية المعاصرة

 اللغة السمعية البصر�ة الكلاسيكية  - 

لت
ّ
 ا�جمالية  القواعد  من  منظومة  بوصفها  التقليدي   والتلفز�ون   السينما  سياق  ��  البصر�ة  السمعية  اللغة  �ش�

م  ال�ي  والسردية
ّ
  إ��  الباحث�ن  من  عدد  ويش�� .  البصري   السم��  ا�خطاب  داخل  والصوت  الصورة  ب�ن  العلاقة  تنظ

   �ش�لت  بل  عشوائي،  �ش�ل  تتطور   لم  اللغة  هذه   أن
ً
 القرن   بدايات   منذ  السينمائية  التجارب   تراكم   ع��   تدر�جيا

 وهو   ،(Continuity System) الاستمرار�ة  نظام  بـ  السينمائية  الدراسات  ��  �عرف  فيما  استقرت  أن  إ��  العشر�ن،

  ��دف  الذي   النظام
ً
 .المشهد  داخل  اللقطات  ب�ن  الانتقال  وسلاسة  البصري   السرد   وضوح  ضمان  إ��  أساسا
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 إ��   ��دف ال�ي  والمونتاجية  الإخراجية التقنيات من مجموعة بأنھ النظام هذا  David Bordwell الباحث ويعرّف

 دون   طبي��  �ش�ل  تتدفق  الأحداث  بأن  المشاهد  �شعر   بحيث  الفيلم،   داخل  والم�انية   الزمانية  الاستمرار�ة   وهم   خلق

  و�عبارة  (Bordwell, D., & Thompson, K, 2019) اللقطات  ب�ن   تفصل   ال�ي   والمونتاج  القطع   عمليات  إ��  ينتبھ  أن

 ، "مرئية  غ�� "  تبقى  أن   يجب  التقنية  أن   مفاده  أسا��ي  مبدأ  ع��  الكلاسيكية   البصر�ة  السمعية  اللغة   تقوم   أخرى، 

 .ذا��ا  إ��  الانتباه  تلفت  أن   دون   السرد   تخدم أن  أي

 القرن   وأر�عينيات  ثلاثينيات  خلال  هوليوود  ��  الكلاسي�ي  السينمائي  الإنتاج  سياق  ��  اللغة  هذه  تطورت  وقد

   تنتقل  أن   قبل  الما��ي،
ً
 الدرامية  ال��امج  لمعظم  الأساسية  المرجعية  �ش�ل   أصبحت  حيث   التلفز�و�ي،  الإنتاج  إ��  لاحقا

 . والإخبار�ة   والوثائقية

 مبدأ الاستمرار�ة السردية والبصر�ة  . 1

 المشاهد   �ستطيع   بحيث  المشهد،  داخل  الدرامي  الفضاء  تماسك  ع��  ا�حفاظ  فكرة  ع��  الاستمرار�ة   نظام  يقوم

  الهدف  أن  إ�� Herbert Zettl الباحث  ويش�� .  �سهولة  والأحداث  ال�خصيات   ب�ن  والزمانية  الم�انية   العلاقات   إدراك

  متا�عة   من  المشاهد  تمك�ن   أي  ، (Perceptual Clarity) للمشهد  الإدرا�ي   الوضوح   ضمان  هو   القواعد  هذه  من  الأسا��ي

 .(Zettl, 2015) م�ا�ي أو   بصري   ارتباك  دون   ا�حدث 

   المتلقي  �شاهد  فعندما
ً
   مشهدا

ً
 ال�ام��ا   وزوايا  اللقطات  ترتيب  فإن  المثال،  سبيل  ع��  �خصيت�ن،  ب�ن  حوار�ا

 ال�خصيات  بأن  المشاهد  �شعر   لا   ح�ى  الدرامي،  الفضاء  داخل  وا�حركة   النظرات  اتجاه  استمرار�ة  يضمن  أن  يجب

 .مفهوم  غ��   أصبح  الدرامي  الفضاء  أن  أو   فجأة  مواقعها  �غّ�� 

 القواعد الأساسية لنظام الاستمرار�ة  . 2

عد°:  180.  قاعدة  1.2
ُ
  تقوم   إذ  الكلاسيكية،  البصر�ة  السمعية  اللغة  قواعد  أهم  من  درجة  180  قاعدة  �

   ال�ام��ا  تبقى  بحيث  المشهد،  داخل  ال�خصيات  ب�ن  وه�ي  خط  رسم  ع��
ً
 و��دف.  ا�خط  هذا  جان�ي  أحد  ��  دائما

  نفسها  البصر�ة   مواقعها  ��  ال�خصيات  تبقى  بحيث   المشهد،  داخل   الاتجاهات  ثبات  ع��  ا�حفاظ  إ��  المبدأ   هذا

 .للمشاهد  بالنسبة

 أن   درجة  180  قاعدة  تضمن  المثال،  سبيل  ع��  طاولة،  ع��  جالست�ن  �خصيت�ن  ب�ن  حواري   مشهد  ففي

   الأو��   ال�خصية  تظهر 
ً
 تم  وإذا.  الأيمن   ا�جانب  ��  الثانية   ال�خصية   تظهر   بينما  ال�ادر   من  الأ�سر   ا�جانب   ��  دائما

 .المشاهد  لدى   بصري   ارتباك  إ��  ذلك يؤدي  فقد  وا�ح،  إخرا��   م��ر  دون   ا�خط   هذا   تجاوز 

 ب�ن  النظرات   اتجاه  ع��  ا�حفاظ  ع��  القاعدة  هذه  : �عتمد)Eyeline Match(  النظرات   تطابق   قاعدة .   2.2

   تنظر   ال�خصيات  أن  يبدو  بحيث  المتتالية، اللقطات
ً
 أحد  نظر   فإذا .  الدرامي  الفضاء  داخل  البعض  �عضها  إ��  فعلا

ظهر   أن  يجب  مع�ن،  اتجاه  ��   ال�ادر   خارج  إ��  الممثل�ن
ُ
  زاو�ة  من  إليھ   ينظر   الذي   ال�خص  أو  ال��يء  التالية   اللقطة  ت

 .النظرة   تلك  اتجاه  مع  تتناسب
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 درامي  فضاء  بوجود  الإ��ام  �عزز   كما  اللقطات،  ب�ن  بالاستمرار�ة  إحساس  خلق  ع��  التقنية  هذه  و�ساعد

 . ال�ادر   حدود  خارج  متماسك

ستخدم  : (Match on Action) التتا�ع المنطقي ل�حركة .   3.2
ُ
 استمرار�ة  لضمان  المونتاج   ��   التقنية   هذه   �

 �ستمر   أن  يجب  الباب،  فتح  مثل  أو��،  لقطة  ��  معينة  حركة  ما  �خصية   تبدأ  فعندما.  متتاليت�ن   لقطت�ن  ب�ن  ا�حركة 

 .مختلفة  زاو�ة  من  التالية  اللقطة  ��   ا�حركة  هذه

،  م�حوظ  غ��   اللقطات   ب�ن  الانتقال  جعل  إ�� الأسلوب  هذا  و�ؤدي
ً
 . البصري  السرد  سلاسة  �عزز   مما  تقر�با

 العلاقة بالتا��،       
ً
لا تقتصر اللغة السمعية البصر�ة الكلاسيكية ع�� تنظيم الصورة فحسب، بل �شمل أيضا

�ساهم �� بناء المع�ى داخل ب�ن الصورة والصوت. فالموسيقى التصو�ر�ة والمؤثرات الصوتية وا�حوار جميعها عناصر  

 .المشهد

أن الصوت �� السينما والتلفز�ون لا �عمل فقط ع�� مرافقة الصورة، بل يؤدي  Michel Chionو�رى الباحث        

 �� توجيھ إدراك المشاهد للأحداث، وهو ما �سميھ "القيمة المضافة للصوت
ً
 أساسيا

ً
 دلاليا

ً
 (Added Value) "دورا

(Chion, 1994). 

فع�� سبيل المثال، يمكن للموسيقى التصو�ر�ة أن �عزز الإحساس بالتوتر أو ا�حزن داخل المشهد، ح�ى لو        

 
ً
 .�انت الصورة نفسها محايدة �سبيا

 العناصر الم�وّنة للغة السمعية البصر�ة  . 3

 ال�ي   التعب��ية  العناصر   من  مجموعة  تفاعل  ع��  التلفز�ون،  أو   السينما  ��  سواء  البصر�ة،  السمعية  اللغة  تقوم

ل
ّ
  �ش�

ً
 م�ونات مجرد ليست والإيقاع  وا�حركة والصوت  فالصورة. البصري  ل�خطاب وا�جمالية  الدلالية البنية معا

 .البصري   السم��  العمل  داخل   المع�ى إنتاج  خلالها من  يتم   مت�املة  دلالية  منظومة  تمثل  بل   منفصلة،  تقنية

 الوسيط  عناصر   ��  ا�جما��  التحكم  �سميھ  ما  ع��  يقوم  التلفز�و�ي  ا�خطاب  أن  إ�� Herbert Zettl الباحث  ويش�� 

(Aesthetic Control of the Medium) ،   بطر�قة   ال�ادر   داخل  والصوتية  البصر�ة   العناصر   تنظيم  ع��  ا�خرج  قدرة  أي 

 العناصر   هذه  فهم  أن David Bordwell الباحث  يرى   كما  (Zettl, 2015) المطلوب  والاتصا��  ا�جما��  التأث��   تحقق

 السرد   بناء  ع��ها  يتم  ال�ي  العميقة  البنية  �ش�ل  لأ��ا  والتلفز�و�ي،  السينمائي  ا�خطاب  لتحليل   الأسا��ي  المدخل  يمثل

 .(Bordwell, D., & Thompson, K, 2019) البصري 

:  أساسية  م�ونات  خمسة  ��   البصر�ة  السمعية  اللغة  م��ا  تت�وّن   ال�ي   العناصر   أهم  تحديد   يمكن  السياق  هذا   و��

 . والمونتاج  الصوت،  الإضاءة،  ا�حركة،   ال�ادر، 
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 إ��  �ش��   إذ  البصري،  السم��  ا�خطاب  ��  الأساسية  البصر�ة  الوحدة  ال�ادر   : يمثل )Framing(   .  ال�ادر 1.3

 الإخراجية  الاختيارات  من  مجموعة  ال�ادر   و�تضمن .  الصورة  إطار   داخل  العناصر   تنظيم  خلالها   من  يتم  ال�ي  الطر�قة 

 .البصري   ا�جال  داخل  الصورة  وت�و�ن   ال�ام��ا  وزاو�ة   اللقطة بحجم  المتعلقة

 دلا��   اختيار   عملية  يمثل   بل   للصورة،   تق�ي   إطار   مجرد   ليس  ال�ادر   أن  Jacques Aumont الباحث  و�رى 

 قر�بة  لقطة  فاختيار  ،(Aumont, 1992) البصري   الفضاء  من  استبعاده  يتم  وما  المشاهد  يراه  أن  يجب  ما  تحدد

  العامة   اللقطة  تتيح  بينما  العاطفية،  �عاب��ها  ع��  المشاهد  انتباه  يركز   المثال،  سبيل  ع��  معينة،  �خصية  لوجھ

 .��ا  ا�حيط  والفضاء  ال�خصية   ب�ن  العلاقة   إدراك

 الصورة   داخل  العناصر   ترتيب   لأن  المتلقي،  إدراك  توجيھ   ��   ا�خرج   أدوات   أهم  أحد  ال�ادر   ��   التحكم   ويعد

 . المشهد   ينقلھ  الذي   المع�ى  جذري  �ش�ل  �غ��   أن  يمكن

  :  (Movement)   ا�حركة .   2.3
ً
 �� بناء المع�ى داخل ا�خطاب السم�� البصري، تلعب ا�حركة دورا

ً
مركز�ا

 
ً
 ديناميكيا

ً
سواء �علق الأمر بحركة ال�ام��ا أو حركة ال�خصيات داخل ال�ادر. فا�حركة تضفي ع�� الصورة �عدا

 .يجعلها أك�� قدرة ع�� التعب�� عن الزمن والتحولات الدرامية

أن ا�حركة �� السينما تمنح الصورة طا�عها ا�حيوي، لأ��ا �سمح بتجسيد    إ��   Béla Balázsويش�� الباحث  

 :و�مكن التمي�� هنا ب�ن نوع�ن رئيسي�ن من ا�حركة  (Balázs, 1970) الإيقاع الداخ�� للأحداث وال�خصيات

 .مثل حركة الممثل�ن أو العناصر داخل المشهد :حركة داخل ال�ادر  •

 .(Tilt) ، أو ا�حركة العمودية(Pan) ، أو الدوران(Tracking) مثل التتبع :حركة ال�ام��ا •

 ما �ستخدم ا�خرج ا�حركة كأداة �عب��ية لإبراز التوتر الدرامي أو توجيھ انتباه المشاهد نحو عنصر 
ً
وغالبا

 .مع�ن داخل المشهد

عد الإضاءة أحد أهم  :  (Lighting)   الإضاءة .   3.3
ُ
العناصر ا�جمالية �� اللغة السمعية البصر�ة، لأ��ا لا �

 �� خلق ا�جو الدرامي للمشهد. فالضوء يمكن 
ً
تقتصر ع�� إظهار العناصر داخل ال�ادر فحسب، بل �ساهم أيضا

 .أن �ع�� عن ا�حالة النفسية لل�خصيات أو يحدد طبيعة الفضاء الدرامي

إ�� أن الإضاءة السينمائية تقوم ع�� مز�ج من الاعتبارات التقنية وا�جمالية،    Blain Brownويش�� الباحث  

 .(Brown B. , 2016)  حيث يتم توظيف الضوء والظل لإبراز الأش�ال وإنتاج التباين البصري داخل الصورة

والدراما النفسية �خلق إحساس فع�� سبيل المثال، �ستخدم الإضاءة عالية التباين �� أفلام ا�جر�مة  

ملامح  وضوح  تضمن  متوازنة  إضاءة  ع��  عادة  ا�حوار�ة  التلفز�ونية  ال��امج  �عتمد  بينما  والتوتر،  بالغموض 

 .ال�خصيات
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 :  (Sound)   الصوت .   4.3
ً
يمثل الصوت أحد الأ�عاد الأساسية للغة السمعية البصر�ة، إذ يضيف �عدا

 �عزز  
ً
 ودلاليا

ً
 .المع�ى الذي تنقلھ الصورة. ويشمل الصوت ا�حوار والمؤثرات الصوتية والموسيقى التصو�ر�ة حسيا

الصوت يمنح الصورة ما �سميھ القيمة المضافة، أي أنھ ي��ي المع�ى   أن   Michel Chionو�رى الباحث  

 .(Chion, 1994) البصري و�منحھ دلالات جديدة لا يمكن للصورة وحدها أن تنقلها

 بالتوتر وال��قب ح�ى قبل 
ً
فع�� سبيل المثال، يمكن لصوت خطوات بطيئة �� ممر مظلم أن يخلق إحساسا

ظهور ال�خصية داخل ال�ادر. كما يمكن للموسيقى التصو�ر�ة أن �عزز البعد العاطفي للمشهد وتوجھ تفس��  

 .المشاهد للأحداث

�ش�ل المونتاج المرحلة ال�ي يتم ف��ا تنظيم اللقطات وترتي��ا داخل بنية سردية :  (Editing)   المونتاج .   5.3

الإيقاع الزم�ي للعمل وتوجيھ انتباه المشاهد نحو العناصر الأك�� أهمية متماسكة. ومن خلال المونتاج يتم تحديد  

 .داخل السرد

أن المونتاج لا يقتصر ع�� الر�ط التق�ي ب�ن اللقطات، بل   إ��    Sergei Eisensteinالباحث  ا�خرج و ويش��  

 . (Eisenstein, 1949)  يمثل عملية فكر�ة يتم من خلالها خلق المع�ى ع�� تصادم الصور وتفاعلها

وضوح السرد و�� السياق التلفز�و�ي، �سهم المونتاج �� تنظيم تدفق الصور والمشاهد بطر�قة تحافظ ع��  

 .وتضمن استمرار�ة الأحداث

لا �عمل �ش�ل منفصل داخل ا�خطاب السم�� البصري، من هذا المنطلق، علينا أن ندرك أنّ هذه العناصر  

ل ما يمكن �سميتھ  
ّ
فاختيار زاو�ة ال�ام��ا،  ؛"النظام التعب��ي للعمل السم�� البصري "بل تت�امل فيما بي��ا لتش�

 بطر�قة الإضاءة و�حركة ال�ام��ا و�الإيقاع الذي يفرضھ المونتاج
ً
 .ع�� سبيل المثال، يرتبط غالبا

السبب يُنظر إ�� الإخراج السم�� البصري بوصفھ عملية تركيبية تجمع ب�ن مختلف هذه العناصر ولهذا  

 .��دف بناء خطاب بصري وصو�ي متماسك قادر ع�� نقل المع�ى والتأث�� �� المتلقي

 مستو�ات تحليل اللغة السمعية البصر�ة  . 4

   يتطلب  بل   فقط،  التقنية  عناصرها  معرفة  ع��  البصر�ة   السمعية  اللغة  فهم   يقتصر   لا 
ً
 ع��   القدرة  أيضا

 الباحث�ن  من عدد  يق��ح ولذلك. البصري   السم�� ا�خطاب داخل   المع�ى لإنتاج العناصر   هذه تفاعل كيفية تحليل

 ��   البصري   السم��  العمل  بفهم  �سمح  المستو�ات  متعددة  تحليلية  مقار�ة  اعتماد  والإعلام  السينما  دراسات  ��

 .والدلالية  والسردية  التقنية  أ�عاده

 واحد   مستوى   خلال  من  يتم   أن   يمكن   لا   السينمائية  الصورة   تحليل  أن   إ��  Jacques Aumont الباحث  ويش�� 

 يؤكد  كما   (Aumont, 1992)  دلا��   رمزي   و�عد   تق�ي   مادي  �عد  ب�ن   نفسھ   الوقت   ��   تجمع   الصورة   لأن   فقط،

  ما  وهو   والسرد،  والأسلوب  الش�ل  ب�ن  معقد  تفاعل  ع��  يقوم  السينمائي  ا�خطاب  أن David Bordwell الباحث
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 ,Bordwell, D., & Thompson) متعددة  زوايا  من  البصري   السم��  العمل  إ��  النظر   تتطلب  التحليل  عملية  يجعل

K, 2019). 

 
ً
: البصر�ة  السمعية  اللغة  لتحليل   رئيسية  مستو�ات  ثلاثة  ب�ن   التمي��   يمكن  المقار�ة،   هذه   من  انطلاقا

 . السيميائي  أو   الدلا��  والمستوى   السردي،  والمستوى   التق�ي،  المستوى 

 ) Technical Level.  المستوى التق�ي ( 1.4

إذ   البصري،  السم��  ا�خطاب  تحليل   �� الأو��  المرحلة  التق�ي  المستوى  الأدوات يمثل  دراسة  ع��  يركز 

ال�ادر، وزوايا  والوسائل ال�ي يتم من خلالها إنتاج الصورة والصوت. ويشمل هذا المستوى تحليل عناصر مثل 

 .ال�ام��ا، وحركة ال�ام��ا، والإضاءة، والصوت، والمونتاج

  أن فهم البنية التقنية للصورة   Herbert Zettl�� هذا السياق، يرى الباحث  
ً
 أساسيا

ً
التلفز�ونية يمثل شرطا

لفهم تأث��ها ا�جما��، لأن ا�خيارات التقنية ال�ي يتخذها ا�خرج أو مدير التصو�ر تؤثر �ش�ل مباشر �� إدراك المشاهد 

 .(Zettl, 2015) للمشهد

فع�� سبيل المثال، يمكن للانتقال من لقطة عامة إ�� لقطة قر�بة أن �غّ�� �ش�ل كب�� طبيعة العلاقة ب�ن 

المشاهد وال�خصية داخل المشهد. فاللقطة العامة تتيح رؤ�ة الفضاء الدرامي وعلاقات ال�خصيات داخلھ، بينما 

 .تركز اللقطة القر�بة ع�� البعد العاطفي لل�خصية و�عاب�� وجهها

كما أن حركة ال�ام��ا قد تحمل دلالة معينة؛ فا�حركة البطيئة نحو �خصية ما قد تو�� بالتوتر أو ال��ك��  

 بالديناميكية أو الاضطراب 
ً
 .الدرامي، بينما �عطي ا�حركة السريعة إحساسا

ب�ى ��ا الصورة السمعية البصر�ة من الناحية 
ُ
و�التا�� فإن تحليل المستوى التق�ي �سمح بفهم الكيفية ال�ي ت

 .المادية

 ) Narrative Level.  المستوى السردي ( 2.4

�عد تحليل العناصر التقنية، ينتقل الباحث أو المشاهد إ�� المستوى السردي، الذي يركز ع�� دراسة كيفية 

تنظيم الأحداث داخل العمل السم�� البصري. فالسرد يمثل البنية ال�ي تر�ط ب�ن المشاهد واللقطات لتشكيل 

 .قصة أو خطاب مت�امل

أن السرد �� السينما والتلفز�ون يقوم ع�� التفاعل ب�ن عنصر�ن  إ��   Seymour Chatman�ش�� الباحث  

، أي الطر�قة ال�ي يتم ��ا تقديم هذه (Discourse) ، أي �سلسل الأحداث، وا�خطاب(Story) أساسي�ن: القصة

 
ً
 وصوتيا

ً
 .(Chatman, 1978) الأحداث بصر�ا

�� هذا المستوى، ��تم التحليل بدراسة كيفية تنظيم اللقطات والمشاهد لبناء الإيقاع السردي للعمل. كما 

 .يتم ال��ك�� ع�� العلاقة ب�ن الصورة والصوت �� توجيھ انتباه المشاهد وتحديد زاو�ة رؤ�تھ للأحداث

فع�� سبيل المثال، قد �ستخدم ا�خرج تقنية المونتاج المتوازي لعرض حدث�ن يحدثان �� الوقت نفسھ �� 

 من التوتر الدرامي و�ز�د من �شو�ق السرد
ً
 .م�ان�ن مختلف�ن، وهو ما يخلق نوعا
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كما يمكن للغة السمعية البصر�ة أن تتحكم �� وجهة نظر المشاهد من خلال اختيار زوايا ال�ام��ا أو ترتيب 

اللقطات، بحيث يتم الكشف عن �عض المعلومات �� وقت مع�ن وتأجيل معلومات أخرى إ�� مراحل لاحقة من 

 .السرد

 ) Semiotic Levelالمستوى الدّلا�� أو السيميائي (  . 3.4

  المعا�ي   ع��  ال��ك��   يتم   حيث   البصري،  السم��  ا�خطاب   تحليل   ��   الأعمق  المرحلة   الدلا��  المستوى   يمثل

 .العمل داخل  والصوت  الصورة  تنتجها  ال�ي  والرموز 

   �ش�ل  السينما  أن Christian Metz الباحث  و�رى 
ً
   نظاما

ً
   دلاليا

ً
  العلامات   من  مجموعة  ع��  �عتمد  معقدا

   �عمل  ال�ي   والصوتية   البصر�ة 
ً
 حركة   وح�ى  ال�ام��ا  وزوايا  والإضاءة  فالألوان (Metz, 1974) المع�ى  لإنتاج  معا

 .المباشر  معناها  تتجاوز   رمز�ة دلالات  تحمل  أن  يمكن  ال�ادر   داخل  ال�خصيات

 مضطر�ة   نفسية  حالة  عن  للتعب��   القو�ة   والظلال  المعتمة  الإضاءة  �ستخدم  قد   المثال،  سبيل  فع��

 .الاستقرار   أو   بالوضوح  عادة  الساطعة  الإضاءة تو��  بينما  لل�خصية،

  متتاليت�ن   صورت�ن  وضع  يتم  فعندما.  ا�ختلفة  اللقطات   ب�ن  دلالية  علاقات  يخلق  أن  للمونتاج  يمكن  كما

 والمنظر   ا�خرج   إليھ  أشار   ما  وهو   حدة،  ع��  م��ما  أي  ��   يوجد  لا   جديد  مع�ى  ع��ما  ينتج  قد   مع�ن،  سياق  ��

 .(Eisenstein, 1949)  ا�جد��  المونتاج  حول  نظر�تھ  ��  Sergei Eisenstein  السينمائي

�ش�ل  لا �عمل  هذه المستو�ات الثلاثة    نجد أنّ الواقع العم��،    �� ا�جمل، وإذا أردنا �سليط الضوء ع��

منفصل، بل تتداخل فيما بي��ا داخل العمل السم�� البصري. فالعناصر التقنية تؤثر �� البنية السردية، بينما  

 .�سهم هذه البنية �� إنتاج المع�ى الدلا�� للعمل

التحليل المت�امل ل�خطاب السم�� البصري يتطلب الانتقال ولهذا السبب يؤكد العديد من الباحث�ن أن  

 .التدر��� من وصف العناصر التقنية إ�� تفس�� وظائفها السردية، ثم إ�� تأو�ل دلالا��ا الرمز�ة والثقافية 

و�مثل هذا النوع من التحليل أداة من�جية مهمة لطلبة الإعلام والسينما، لأنھ �ساعدهم ع�� فهم كيفية  

بناء المع�ى داخل الصورة السمعية البصر�ة، كما �ساهم �� تطو�ر قدرا��م النقدية والإبداعية �� مجال الإخراج 

 .والإنتاج الإعلامي

 اللغة السمعية البصر�ة ب�ن القاعدة الكلاسيكية والتجر�ة المعاصرة  . 5

 ال�ي   الصارمة  ا�جمالية  القواعد  من  مجموعة  ع��  قامت  الكلاسيكية  البصر�ة  السمعية  اللغة  أن  رغم

 الزمن،  ع��   ثابتة   تبق  لم  القواعد   هذه  فإن  الدرامي،  الفضاء  واستمرار�ة  البصري   السرد  وضوح  ضمان  إ��  ��دف

 .البصري   السم��  ا�خطاب  وتلقي  إنتاج  أنماط  و�غ��   الإعلامية التقنيات  تطور   نتيجة  متتالية  تحولات  شهدت  بل
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 الكلاسي�ي   النظام  قواعد   ��   التشكيك  ��  السينمائية  التيارات  �عض  بدأت  العشر�ن  القرن   منتصف  فمنذ

 ��دف  القواعد  هذه  كسر   إ��  ا�خرج�ن  من  العديد  س��  وقد.  البصر�ة   والشفافية  الاستمرار�ة  مبدأ  ع��  يقوم  الذي

   المشاهد  وتمنح  الإ�سانية  التجر�ة  �عقيد  �عكس  جديدة  �عب��ية   أساليب  خلق
ً
 ا�خطاب   تفس��   ��  فاعلية  أك��   دورا

  بأعمال   ارتبطت   ال�ي   الفر�سية،  ا�جديدة   الموجة  مثل  سينمائية  بحر�ات   ارتبط   ما  التجارب  هذه   أبرز   ومن.  البصري 

 الزمنية  الاستمرار�ة  وكسر  (Jump Cut) القافز  القطع   مثل  تقنيات  توظيف   تم   حيث  ،Jean-Luc Godard ا�خرج

 .الكلاسي�ي  النموذج   عن  مختلف   بصري   إيقاع  خلق   ��دف

 هذه  مع  يختفِ   لم  للسينما  الكلاسي�ي  النظام  أن   إ�� David Bordwell الباحث  �ش��   نفسھ،  السياق  و��

 إخراجية  أساليب  جانبھ   إ��  ظهرت   ح�ن  ��  البصري،   السم��  للإنتاج  المرج��   النموذج  بوصفھ   استمر   بل  التجارب،

   أك�� 
ً
 .(Bordwell, D., & Thompson, K, 2019) التقليدية  الاستمرار�ة   قواعد  �عض  كسر   ع��  �عتمد  تجر�با

   الأك��   التحول   أن  غ�� 
ً
 جاء   بل  فقط،  الف�ي  التجر�ب   نتيجة  يحدث   لم   البصر�ة   السمعية  اللغة   بنية   ��   عمقا

 
ً
 الرقمية  ال�ام��ات  انتشار   أدى  فقد.  الأخ��ة  العقود  خلال  الإعلام  وسائل  شهد��ا  ال�ي  التقنية   التحولات   نتيجة  أيضا

  إنتاج   طرق   �شكيل  إعادة  إ��  الإن��نت  ع��   البث  منصات  وظهور   ا�خطي،  غ��   المونتاج  برمجيات  وتطور   ا�خفيفة،

 .والمرونة   والتكثيف   بالسرعة   تتسم  البصري   السرد من  جديدة  أنماط  ظهور   إ��  أدى   كما  والصوت،   الصورة

  السينمائية   للأدوات  تق�ي  تطور   مجرد  تمثل  لا   الرقمية  الوسائط  أن Lev Manovich الباحث  و�رى 

   �ش�ل  بل  التقليدية،
ً
   نموذجا

ً
   ثقافيا

ً
 الوسائط  ب�ن  والدمج  التعديل  وقابلية  التفاعل  مثل  مبادئ  ع��  يقوم  جديدا

 ا�حدود   تتجاوز   البصري   التعب��   من  جديدة   أش�ال  بروز   إ��  ذلك  أدى   وقد .  (Manovich L. , 2001)   ا�ختلفة

 .التفاعلية والوسائط  والتلفز�ون   السينما  ب�ن التقليدية

 مجرد  المتلقي   �عد  لم   إذ   وا�جمهور،   ا�خرج  ب�ن  العلاقة   �عر�ف  إعادة  ��   الرقمية  المنصات   أسهمت  كما

   أصبح  بل  ال��ائي،  ش�لھ  ��  ا�حتوى   يتلقى  سل�ي  مشاهد
ً
 ا�حتوى   مع  التفاعل  خلال  من  المع�ى  إنتاج  ��  مشار�ا

 الإعلامية  البيئة  أن Henry Jenkins الباحث  يؤكد  السياق،  هذا  و��.  الرق�ي  الفضاء  داخل  توظيفھ  وإعادة  ومشاركتھ

   وتتفاعل  ا�ختلفة  الوسائط  تتداخل   حيث  الإعلامي،  التقارب  ثقافة  �سميھ  ما  ع��  تقوم  المعاصرة
ً
 داخل  معا

 . (Jenkins, 2006) المنصات  متعددة  إعلامية  منظومة

 الكلاسي�ي  النظام  إرث  ب�ن  تجمع  المعاصرة  البصر�ة  السمعية  اللغة  أصبحت  التحولات،   هذه   ضوء   و��

 فإن   ولذلك.  ا�حديثة   الرقمية  التقنيات  توفرها  ال�ي  التجر�ب  إم�انات  و��ن  البصري،  السرد  وضوح  يضمن  الذي

  السم��   الإعلام  مجال  ��  باحث  أو   مخرج  لأي  أساسية  خطوة  يظل  الكلاسيكية   البصر�ة  السمعية  اللغة  قواعد  فهم

 .اليوم  �شهدها  ال�ي  والتقنية   ا�جمالية  التحولات  معظم  منھ  انطلقت   الذي  الأساس يمثل  لأنھ  البصري، 

 القواعد   مع  القطيعة  �ع�ي  لا   الرق�ي  الإخراج  إ��  التقليدي  الإخراج  من  الانتقال  إن  القول   يمكن  هنا  ومن

 .والتفاعلية  التقنية  بالتعددية   تتسم  جديدة  إعلامية بيئة  داخل  توظيفها  إعادة  �ع�ي  ما  بقدر  الكلاسيكية

 و��   الرقمية،  الوسائط  ظهور   مع  البصري   السم��  الإخراج  عرفها  ال�ي  التحولات  دراسة  إ��  يقودنا  ما  وهذا

 .ا�حاضرة  هذه  من  التا�� العنصر   ��  تحليلها  سنحاول   ال�ي  التحولات
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  :
ً
 التحول الرق�ي من البث ا�خطي إ�� الوسائط المتفاعلة ثانيا

 التحول الرق�ي: المفهوم والأ�عاد -

  م��امن   �ش�ل  �عمل  ال�ي  ا�حديثة،   الرقمية  التقنيات  من  مجموعة  هو نتاجمفهوم التحوّل الرّق�ي:   . 1

 ضرور�ة   عملية  بأنھ   الرق�ي  التحول   �عرف  كما.  ا�خ... ال�حابية  وا�حوسبة   الاصطنا��  والذ�اء   ا�حاسوب  كتقنيات

 De la)  عملا��ا الرقمي�ن.  مستوى   الارتقاء إ��  أجل  من  بأكملها  المنظمة  تحتاجھ  الذي  والثقا��  التكنولو��    للتغ�� 

Pena. J and Cadenzas. M, 2015)   و�رى العديد من الباحث�ن �� هذا الصدد، بأنّ التحوّل الرّق�ي �� المؤسسات

، فا�جماه��  الإعلامية س��يد من فرص هذه الأخ��ة �� الوصول إ�� أك�� عد من ا�جماه�� من خلال الوسائط المتعدّدة

  )2025(مكرتار،  تمارس الاندماج الرق�ي الفع�� �� ا�حصول ع�� المعلومة بطرق متنوعة.  

 أ�عاد التحوّل الرق�ي  . 2

 يرتبط   إذ  الإعلامي،  ا�جال  ��  الرق�ي  التحول   م�ونات  أهم  أحد  البعدهذا    يمثل.    البعد التق�ي:  1.2

 استبدال  إ��  الرقمنة  أدت  فقد .  البصري   السم��  ا�حتوى   إنتاج  ��  �ستخدم  ال�ي  وال��مجيات  الأدوات  بتطور 

 الصورة  بمعا�جة  �سمح  متطورة  رقمية  مونتاج  وأنظمة  الدقة  عالية  رقمية  ب�ام��ات  التقليدية   التناظر�ة  المعدات

 .والمرونة  الدقة  من  عالية  بدرجة والصوت

 الألوان   وت�حيح  المونتاج  برامج  مثل  الإنتاج،  �عد  ما  عمليات  تطو�ر   ��  الاح��افية  ال��مجيات  ساهمت  كما

 Adobe برنامج  البصر�ة  السمعية  الصناعة  ��  الشائعة  ال��مجيات  هذه   ب�ن  ومن.  البصر�ة   المؤثرات   وإضافة

Premiere Pro و�رنامج DaVinci Resolve المادة  لمعا�جة   واسعة  إم�انات  وا�حرر�ن   للمخرج�ن   يتيحان  اللذان 

 .مت�املة  رقمية  بيئة  داخل  �شكيلها  وإعادة  المصورة

 والتصو�ر   الرقمية  السينمائية  ال�ام��ات  مثل  التصو�ر   مجال  ��   جديدة  تقنيات  ظهور   إ��  الرقمنة   أدت   كما

 وصناع   ا�خرج�ن  أمام  البصري   التعب��   إم�انات  وسّع  ما  وهو   درجة،   360  بزاو�ة  والتصو�ر   طيار   بدون   بالطائرات 

 . ا�حتوى 

 بنية  .    البعد الاتصا��:  2.2
ً
لم يقتصر تأث�� التحول الرق�ي ع�� الأدوات التقنية فقط، بل شمل أيضا

-One-to) الاتصال الإعلامي ذاتھ. ففي النظام الإعلامي التقليدي �ان الاتصال يقوم ع�� نموذج البث الأحادي

Many)  تنتج المؤسسات الإعلامية ا�حتوى وتبثھ إ�� جمهور واسع دون أن ي�ون لهذا ا�جمهور دور مباشر  ، حيث

 .�� عملية الإنتاج

إنتاج   للمستخدم�ن  يمكن  و�شاركية، حيث  تفاعلية  أك��  الاتصال  أصبح  فقد  الرقمية،  البيئة   �� أما 

إ�� أن هذه الظاهرة �عكس ظهور   Henry Jenkinsا�حتوى ومشاركتھ والتفاعل معھ ع�� المنصات الرقمية. ويش�� 

ما �سميھ ثقافة التقارب الإعلامي، حيث تتداخل الوسائط ا�ختلفة و�تحول ا�جمهور من مجرد متلقٍ إ�� مشارك  

 (Jenkins, 2006).  �� إنتاج ا�حتوى الإعلامي
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أنماط   ظهور  إ��  التحول  هذا  أدى  والإعلام  وقد  التفاع��  الإعلام  مثل  الإعلامي  الاتصال  من  جديدة 

 .الاجتما��، حيث أصبحت المنصات الرقمية فضاءات لإنتاج وتبادل ا�حتوى ب�ن المستخدم�ن

إ�� جانب التحولات التقنية والاتصالية، أسهمت الرقمنة �� إحداث .    الأ�عاد الثقافية وا�جمالية:  3.2

الثقافة البصر�ة المعاصرة. فقد أدى انتشار الوسائط الرقمية إ�� تكثيف حضور الصورة �� �غي��ات عميقة ��  

 .ا�حياة اليومية، كما أدى إ�� ظهور أنماط جديدة من السرد البصري تتسم بالسرعة والتكثيف والتفاعل

و�رى �عض الباحث�ن أن البيئة الرقمية أدت إ�� ظهور ما يمكن �سميتھ جماليات الوسائط ا�جديدة، 

السريع  الإيقاع  ع��  �عتمد  المونتاج  أصبح  كما  للتعديل،  وقابلية  مرونة  أك��  الرقمية  الصورة  أصبحت  حيث 

 .والانتقال المتكرر ب�ن اللقطات

 إ�� ظهور مفهوم السرد ع��     Henry Jenkinsو�� هذا السياق، �ش��  
ً
إ�� أن التحولات الرقمية أدت أيضا

المتعددة   إعلامية  (Transmedia Storytelling)الوسائط  منصات  عدة  ع��  الواحدة  القصة  توزيع  يتم  حيث   ،

 (Jenkins, 2006).  مختلفة، بحيث �ساهم �ل وسيط �� تقديم جزء من السرد

والصوت نتيجة لهذه التحولات المتعددة، لم �عد الإخراج السم�� البصري مجرد عملية تنظيم للصورة 

 للتقنيات الرقمية ولطبيعة المنصات 
ً
 عميقا

ً
داخل فضاء إنتا�� تقليدي، بل أصبح ممارسة إبداعية تتطلب فهما

 .الإعلامية ا�جديدة

 بإنتاج  
ً
فا�خرج المعاصر لم �عد �عمل فقط داخل الاستوديو أو غرفة التحكم التلفز�و�ي، بل أصبح مطالبا

محتوى قابل للعرض ع�� شاشات متعددة مثل التلفز�ون وا�حاسوب والهاتف الذ�ي. كما أصبح عليھ التفك�� ��  

فيديو أو إيقاع المونتاج أو طر�قة كيفية تكييف ا�خطاب البصري مع خصائص �ل منصة، سواء من حيث مدة ال

 .السرد

التحول الرق�ي لم �غّ�� الأدوات ال�ي �ستخدمها ا�خرج فحسب، بل أعاد �شكيل   نّ أو�ذلك يمكن القول  

 بالبيئة التقنية والثقافية ال�ي تنتج داخلها
ً
 .طبيعة العملية الإخراجية نفسها، وجعلها أك�� ارتباطا

 آثار التحول الرق�ي ع�� العملية الإخراجية  -

 حيث  جذري،  �ش�ل  البصري   السم��  الإعلام  ��  الإخراجية   العملية  �شكيل  إعادة  إ��  الرق�ي   التحول   أدى

  أصبح  بل  تقليدية،  بث  منظومة  داخل والصوت  للصورة تق�ي  تنظيم   عملية مجرد  الإخراج  �عد  لم
ً
  �شاطا

ً
 إبداعيا

 
ً
 ا�عكست   وقد.  الشب�ي  والاتصال  الرقمية  التقنيات  ع��  �عتمد  المنصات  متعددة  إعلامية  بيئة  مع  يتفاعل  معقدا

   البصري،  السم��  الإنتاج  مراحل  مختلف   ع��   التحولات  هذه
ً
   للمشروع   الإبدا��   التصور   مرحلة   من  بدءا

ً
 وصولا

 .ا�جمهور   مع  والتفاعل  التوزيع   مرحلة  إ��

 الصورة   أصبحت  إذ  نفسها،  البصر�ة  الوسائط  طبيعة  غّ��ت  الرقمنة  أن  إ��  Lev Manovich   ويش�� 

 البصري   للتجر�ب   جديدة  إم�انات   للمخرج�ن   أتاح   ما  وهو   المستمر،  والتعديل   ا�حاسو�ية  للمعا�جة  قابلة   الرقمية

 البيئة  أن Henry Jenkins الباحث  يؤكد  كما (Manovich L. , 2001) التقليدية  التناظر�ة  البيئة  ��   متاحة  تكن  لم
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   ا�جمهور   أصبح  حيث  الإعلامي،  الإنتاج  عملية  داخل  الأدوار   توزيع  إعادة  إ��  أدت  الرقمية  الإعلامية
ً
 من  جزءا

 .(Jenkins, 2006) الإعلامي  ا�خطاب  داخل   المع�ى  إنتاج  منظومة

 
ً
 : م��ابطة  أ�عاد  عدة  خلال  من  الإخراجية  العملية  ع��  الرق�ي   التحول   آثار   رصد  يمكن  ذلك،  من  وانطلاقا

  بيئة   �غ��   ��  يتمثل  الرقمنة  أحدث��ا  ال�ي  التحولات  أبرز   أحد  إعادة �شكيل بيئة الإنتاج الإخرا��:  .2

 يتم   السينمائية  والأعمال  التلفز�ونية  ال��امج  إنتاج  �ان  التقليدي   النظام  ففي.  نفسها  البصري   السم��  الإنتاج

 وتتطلب  م�لفة   الإنتاج  عملية  جعل  ما  وهو   متطورة،   تقنية  ومعدات  استوديوهات   تمتلك  إعلامية  مؤسسات  داخل

 . كب��ة  عمل  فرق 

 ت�لف��ا،  وتخفيض  المعدات   حجم   تقليص  إ��  التكنولوجية  التطورات   أدت  فقد   الرقمية،  البيئة  ��  أما

 ا�خفيفة  الرقمية  ال�ام��ات  أصبحت   فقد.  المستقل�ن  ا�حتوى   صناع   أمام  جديدة   إنتاجية   إم�انات  أتاح  مما

 الباحث�ن  �عض  �سميھ  ما  إ��  أدى  الذي  الأمر   المستخدم�ن،  من  أك��   لعدد  متاحة  للمونتاج  الاح��افية   وال��مجيات

 .الإعلامي  الإنتاج  دمقرطة

 الذين  الإعلامي�ن  المنتج�ن  من  جديدة  فئة   ظهور   ��   ساهم  التحول   هذا   أن   إ��  Henry Jenkins  ويش�� 

 البصري   السم��  ا�حتوى   أش�ال  ��  كب��   تنوع   إ��  أدى  ما  وهو   التقليدية،  الإعلامية  المؤسسات  خارج  �عملون 

(Jenkins, 2006) 

 العمل  ��   أثرت   ال�ي  التقنية   التحولات   أهم  من  التحول من المونتاج ا�خطي إ�� المونتاج غ�� ا�خطي:  .3

  �ان  التناظر�ة  البيئة  ففي.  ا�خطي  غ��   الرق�ي  المونتاج  أنظمة  إ��  ا�خطي  المونتاج  أنظمة  من  الانتقال  الإخرا��

 وإعادة  التعديل  إم�انات  من  يحدّ   �ان  ما  وهو   متسلسلة،  بطر�قة   فيديو   أشرطة  ع��  اللقطات  ترتيب  ع��   يتم  المونتاج

 . ال��تيب

 بطر�قة   المصورة  المادة  مع  التعامل  إم�انية  وا�حرر�ن  للمخرج�ن  أتاح  فقد  ا�خطي  غ��   الرق�ي  المونتاج  أما

 رقمية   بيئة  داخل  �سهولة  والصوتية  البصر�ة   المؤثرات  إضافة   أو   اللقطات   ترتيب  �عديل  يمكن   حيث   مرونة،   أك�� 

 إذ   كب��،  �ش�ل   المرحلة  هذه  تطو�ر   ��   DaVinci Resolveو   Adobe Premiere Pro  مثل  برامج  ساهمت  وقد.  مت�املة

 .البصر�ة  المؤثرات  وإضافة  الألوان  وت�حيح  والصوت  الصورة  لمعا�جة  متقدمة  أدوات   توفر 

   أك��   ا�خرج   أصبح   حيث   نفسھ،  الإخرا��   العمل  طبيعة  �غي��   إ��  التحول   هذا  أدى   وقد
ً
 مرحلة   ��  انخراطا

 . للتجر�ب  وقابلية  مرونة  أك��   للعمل  السردي  الإيقاع  بناء  عملية أصبحت   كما  الإنتاج،  �عد  ما

لم يقتصر تأث�� التحول الرق�ي ع�� ا�جانب التق�ي   التحول �� جماليات الصورة السمعية البصر�ة:  .4

 البعد ا�جما�� ل�خطاب السم�� البصري. فقد أدت ال�ام��ات الرقمية ا�خفيفة 
ً
للعمل الإخرا��، بل شمل أيضا

وتقنيات التصو�ر ا�حمولة إ�� ظهور أساليب تصو�ر أك�� ديناميكية، حيث أصبحت ال�ام��ا تتحرك بحر�ة أك�� 

 .داخل الفضاء الدرامي
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الرقمية إ�� توسيع إم�انات التعب�� البصري �� السينما والتلفز�ون، كما أدى تطور المؤثرات البصر�ة  

 . حيث أصبح بالإم�ان خلق فضاءات بصر�ة معقدة أو دمج عناصر واقعية واف��اضية داخل المشهد الواحد

إ�� الصورة    Lev Manovichو�رى   م��ا  "البيانات"  بنية  إ��  اليوم أقرب  أن الصورة الرقمية أصبحت 

. الفوتوغرافية التقليدية، وهو ما يجعلها قابلة لإعادة التشكيل والتعديل �ش�ل مستمر داخل بيئة الإنتاج الرقمية 

(Manovich L. , 2001) 

أحد أهم التحديات ال�ي يفرضها التحول الرق�ي ع��   �عدّدية المنصّات وتكييف ا�خطاب الإخرا��:  .5

 لوسيط  ا�خرج المعاصر  
ً
يتمثل �� �عددية منصات العرض. ففي الما��ي �ان العمل السم�� البصري يُنتج غالبا

اليوم فقد أصبح ا�حتوى ُ�عرض ع�� مجموعة واسعة من المنصات مثل   السينما، أما  التلفز�ون أو  واحد مثل 

 .التلفز�ون الرق�ي ومنصات البث ع�� الإن��نت والهواتف الذكية

التنوع �� وسائط العرض إ�� ضرورة تكييف ا�خطاب الإخرا�� مع خصائص �ل منصة. وقد أدى هذا  

فالفيديو الموجھ للعرض ع�� الهاتف الذ�ي، ع�� سبيل المثال، قد �عتمد ع�� لقطات أقرب وإيقاع مونتاج أسرع  

 .مقارنة بالإنتاج التلفز�و�ي التقليدي

، حيث يتم (Cross-Media Production)كما أدى هذا التحول إ�� بروز مفهوم الإنتاج متعدد المنصات  

 .تصميم ا�حتوى الإعلامي بطر�قة �سمح �عرضھ وتكييفھ ع�� وسائط مختلفة

   إعادة �عر�ف دور ا�خرج �� البيئة الرقمية:  .6
ً
نتيجة لهذه التحولات، أصبح دور ا�خرج أك�� �عقيدا

 بفهم 
ً
 فقط عن تنظيم الصورة والصوت داخل المشهد، بل أصبح مطالبا

ً
من ذي قبل. فلم �عد ا�خرج مسؤولا

 .طبيعة الوسائط الرقمية ومنطق المنصات ال�ي ُ�عرض عل��ا العمل

يمكن  حيث  تفاعلية،  إعلامية  بيئة   �� وا�جمهور  ا�حتوى  ب�ن  العلاقة   �� التفك��  عليھ  أصبح  كما 

 .للمشاهدين التعليق ع�� ا�حتوى أو إعادة مشاركتھ أو ح�ى إعادة إنتاجھ �� سياقات مختلفة

يرى   السياق،  �عملون داخل   أن   Henry Jenkinsو�� هذا  الرقمية أصبحوا  البيئة   �� صناع ا�حتوى 

 .(Jenkins, 2006)  منظومة إعلامية تفاعلية تتجاوز ا�حدود التقليدية ب�ن المنتج والمتلقي

الإنتاج  يت�ح من خلال ما سبق أن التحول الرق�ي لم يقتصر ع�� إدخال أدوات تقنية جديدة إ�� مجال  

الإنتاج،  بيئة  �غ��ت  فقد  أ�عادها.  مختلف   �� الإخراجية  العملية  �شكيل  إعادة  إ��  أدى  بل  البصري،  السم�� 

 بالتفك�� �� ا�حتوى داخل 
ً
وتطورت تقنيات المونتاج، وظهرت جماليات بصر�ة جديدة، كما أصبح ا�خرج مطالبا

 .منظومة إعلامية متعددة المنصات

و�ذلك يمكن القول إن الإخراج السم�� البصري �� العصر الرق�ي أصبح عملية إبداعية مركبة تجمع 

 .ب�ن المعرفة التقنية والقدرة ا�جمالية والفهم العميق لبيئة الوسائط ا�جديدة 
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 مقارنة بنيوّ�ة ب�ن الإخراج الرق�ي والإخراج التقليدي  -

 بنيو�ة  مقارنة  إجراء  دون   الرق�ي  العصر   ��  البصري   السم��  الإخراج  عرفھ  الذي  التحول   فهم  يمكن  لا 

 المقارنة  فهذه.  والسينمائي  التلفز�و�ي  البث  مؤسسات  داخل  طو�لة  لعقود  ساد  الذي  التقليدي   النموذج  و��ن  بينھ

 ا�خطاب  طبيعة  مست  ال�ي  العميقة  التحولات   تحليل  إ��   �س��  بل  التقنية،   الاختلافات  إبراز   إ��  فقط  ��دف  لا 

 .با�جمهور   وعلاقتھ  ووظائفھ  البصري   السم��

   تمثل  لا   الرقمية  الوسائط  أنّ  ومن خلال المعارف السابقة عرفنا  السياق،  هذا  ��
ً
   امتدادا

ً
  للوسائط   �سيطا

  البيئة   أن  كما،  والتشبيك  التعديل   وقابلية  التفاعلية  مثل  مبادئ  ع��  يقوم  جديد  لنموذج  تؤسس  بل  التقليدية،

 . و الإعلامي  التقارب  بثقافة  �سميھ  ما  ضمن  والمتلقي  المنتج  ب�ن  العلاقة  �شكيل  أعادت  الرقمية
ً
 ذلك،   من  انطلاقا

 الآتية:   ا�حاور   ع��   الرق�ي  والإخراج  التقليدي  الإخراج   ب�ن  البنيو�ة  الفروق  تحليل  يمكن

التقليدي   النظام  ففي  والإخراج؛  الإنتاج  منطق  حيث   داخل  يتم   البصري   السم��  الإنتاج  �ان من 

  ضمن   �عمل  ا�خرج، أين �ان  للمهام  دقيق  وتقسيم  وا�حة  تنظيمية  بنية  ع��  �عتمد  مركز�ة  إعلامية  مؤسسات

،  مغلقة  إنتاجية  منظومة
ً
 فقد  الرقمية،   البيئة   ��  أما  .مؤسساتية  لرقابة   العمل  مراحل   جميع   تخضع   حيث   �سبيا

   أك��   الإنتاج  أصبح
ً
 باستخدام  بصري   سم��  محتوى   إنتاج   صغ��   فر�ق   أو   واحد   لفرد   يمكن  حيث   ومرونة،   انفتاحا

 حِ   الإنتاج  �عد   لم  حيث  ،"الإعلامي  الإنتاج  دمقرطة"  ب ـ  �عرف  ما  إ��  ذلك   أدى  وقد.  متاحة  رقمية   أدوات 
ً
 ع��  كرا

 . الك��ى   المؤسسات

  يح��م   متسلسل  خطي   سرد   ع��  التقليدي   الإخراج  يقوممن ناحية البنية السّردية وا�خطاب الإخرا��؛  

 تتسم   جديدة  سردية  أنماط  ظهرت  فقد   الرقمية،   البيئة  ��   أما.  والم�ا�ي  الزما�ي  والوضوح   الاستمرار�ة   قواعد

بما يجسّد   السرد  مسار   مع  التفاعل  أو   متعددة  محتو�ات  ب�ن  التنقل  للمستخدم  يمكن  حيث  والتفاعل،  تتبالتش

 مفتوحة  بنية  وفق   بل   واحد،   �سلسل  وفق   ا�حتوى   تنظيم  يتم   لا   حيث   ،)Database Logic" (البيانات  قاعدة "  منطق

 .المسارات  بتعدد  �سمح

ق بالعلاقة مع ا�جمهور؛ ف
ّ
 حيث  واحد،  اتجاه  ع��  الاتصال  يقوم  التقليدي،   النموذج  في أما فيما يتعل

   ا�جمهور   أصبح  فقد   الرقمية،  البيئة  ��  أما.  مباشر  تفاعل  دون   واسع  جمهور   إ��  ا�حتوى   يُبث
ً
   فاعلا

ً
  ��   أساسيا

بـا�  ا�حتوى   إنتاج  وإعادة  والمشاركة  التعليق  يمكنھ  حيث   الاتصالية،  العملية �سميتھ  ع��  اصط�ح   جمهور بما 

     (Participatory Audience)   شاركالم

البيئت�ن ب�ن  �غ��ات كب��ة  التقليدي ع�� ؛ حيث  الأدوات والتقنيات �� الأخرى شهدت  اعتمد الإخراج 

مثل   أدوات مرنة و�رمجيات متطورة  الرق�ي ع��  �عتمد الإخراج  �� ح�ن  ثقيلة وأنظمة مونتاج خطية،  معدات 

Adobe Premiere Pro وDaVinci Resolve  وقد أدى هذا التحول إ��   .إم�انات واسعة للتعديل والمعا�جة، ال�ي تتيح

 .�سريع عملية الإنتاج وز�ادة إم�انات التجر�ب البصري والصو�ي



48 
 

 لنختم مع جماليات الصورة الإيقاع؛ فالمعروف أنّ الأعمال التقليدية �انت تتم��  
ً
بإيقاع أك�� استقرارا

 ديناميكية،   أك��   وصور   أسرع  بإيقاع  الرقمية  الأعمال  تتسم، �� ح�ن  و�ناء بصري يح��م قواعد الت�و�ن الكلاسيكية 

 والمعا�جة،   للتعديل  قابلية أك��   أصبحت الرقمية  الصورة  أن  كما،  الاجتماعية  للمنصات  الموجھ ا�حتوى   ��  خاصة

 . التقليدية   الواقعية  حدود   تتجاوز  جديدة  بصر�ة  جماليات ظهور   إ��  أدى  مما

 المقارنة، يمكننا �شكيل صورة عامة بالاعتماد ع�� ا�جدول أدناه:وإذا أردنا أن نجمل هذه  

 الإخراج الرق�ي  الإخراج التقليدي  الأ�عاد 

 مرن ولا مركزي  مؤسسا�ي مركزي  منطق الإنتاج 

 تفاعلية ومفتوحة  خطية ومتسلسلة البنية السردية 

 جمهور مشارك  جمهور متلقٍ  العلاقة مع ا�جمهور 

 أدوات رقمية ومونتاج غ�� خطي معدات تناظر�ة ومونتاج خطي الأدوات التقنية 

 ديناميكية وتجر�ب بصري  استقرار ووضوح بصري  جماليات الصورة 

 متعددة (منصات رقمية، هواتف...)  محدودة (تلفز�ون/سينما) منصات العرض 

 صا�ع محتوى داخل بيئة تفاعلية قائد داخل منظومة مغلقة دور ا�خرج 
 

المقارنة أن التحول من الإخراج التقليدي إ�� الإخراج الرق�ي لا يمثل مجرد تطور تق�ي، بل تكشف هذه 

 من نموذج إعلامي يقوم ع�� المركز�ة والثبات إ�� نموذج جديد يتسم بالمرونة والتفاعلية والتعدد. 
ً
�عكس انتقالا

 .ور ا�خرج نفسھكما أن هذا التحول أعاد �عر�ف مفاهيم أساسية مثل السرد، وا�جمهور، ود

، ليس 
ً
ومن هنا، يصبح من الضروري بالنسبة لطلبة الإعلام السم�� البصري فهم هذين النموذج�ن معا

 الأساس الذي يقوم عليھ الإخراج �� 
ً
بوصفهما مرحلت�ن منفصلت�ن، بل باعتبارهما نظام�ن متداخل�ن �شكلان معا

 .البيئة الإعلامية المعاصرة

:  لث ثا 
ً
 البيئة الرقمية: ب�ن التقنية وا�جماليات الإخراج ��  ا

 �� الممارسة السمعية البصر�ة 
ً
 نوعيا

ً
ل الإخراج �� البيئة الرقمية تحوّلا

ّ
التقى ف��ا التحوّل التكنولو��   �ش�

ا�جما�� قواعد والتجديد  وفق  والصوت  الصورة  تنظيم  ع��  فقط   
ً
قائما الإبدا��  الفعل  هذا  �عد  لم  حيث   ،

كلاسيكية، بل أصبح يتأسس ع�� تفاعل معقد ب�ن الإم�انات التقنية ال�ي تتيحها الوسائط الرقمية والاختيارات 

ي تحليلھ �� ضوء هذا التداخل ا�جمالية ال�ي �عيد �شكيل اللغة الإخراجية. ومن ثمّ، فإن فهم الإخراج الرق�ي يقت��

والسيميائي ا�جما��  والبعد  التق�ي  البعد  لل��مجة   ب�ن  القابلية  ع��  قائم  للوسيط"   
ً
 جديدا

ً
"منطقا يؤسس  بما 

 عل.والتفا
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 الأ�عاد التقنية للإخراج �� البيئة الرقمية  - 

أصبحت  البصري، حيث  السم��  الإخراج  أدوات   �� نوعية  نقلة  إحداث  إ��  التكنولو��  التطور  أدى 

والمونتاج والتوزيع. وقد ساهمت العملية الإخراجية �عتمد ع�� منظومات رقمية مت�املة �شمل التصو�ر والمعا�جة  

هذه التحولات �� منح ا�خرج مرونة أك�� �� التعامل مع المادة البصر�ة والصوتية، سواء من حيث الإنتاج أو ما �عد 

 .الإنتاج

إ�� أن البيئة الرقمية أتاحت إم�انات جديدة لمعا�جة الصورة  محمد عبد ا�حميد�� هذا السياق، �ش�� 

والصوت، حيث أصبح بالإم�ان �عديل مختلف عناصر الصورة بدقة عالية، مما أتاح للمخرج التحكم �� التفاصيل 

 .)2018(عبد ا�حميد،  ا�جمالية للعمل �ش�ل غ�� مسبوق  

أن الرقمنة ساهمت �� تحو�ل العملية الإعلامية من نموذج صنا�� قائم   حسن عماد م�اوي كما يؤكد  

ع�� الوسائط الثقيلة إ�� نموذج رق�ي مرن �عتمد ع�� ال��مجيات، وهو ما ا�عكس �ش�ل مباشر ع�� طبيعة العمل  

التحول الرق�ي أدى إ�� "سيولة الوسائط"، حيث أن  يرى    Henry Jenkins، ومن ناحية  )2014(م�اوي،    الإخرا��

 . يمكن إنتاج ا�حتوى و�عديلھ وتوزيعھ �ش�ل مستمر داخل بيئة رقمية مفتوحة

 :ومن أبرز مظاهر هذا التحول 

  .الاعتماد ع�� ال�ام��ات الرقمية عالية الدقة  •

  .استخدام برمجيات المونتاج غ�� ا�خطي ومعا�جة الصورة •

  .المؤثرات البصر�ة والسمعية الرقمية داخل العملإدماج   •

  .إم�انية الإنتاج منخفض الت�لفة مقارنة بالإنتاج التقليدي •

 :ومن أبرز التطورات التقنية ا�حديثة ال�ي أثرت �� الإخراج   

  (Automated Editing)  المونتاج المدعوم بالذ�اء الاصطنا�� •

  Unreal Engine باستخدام محر�ات مثل (Virtual Production) التصو�ر الاف��ا��ي  •

   التصو�ر بالهاتف الذ�ي بجودة سينمائية •

 (Cloud Collaboration)   ا�حوسبة ال�حابية �� الإنتاج المش��ك  •
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عيد �عر�ف مفهوم موقع التصو�ر  إ��  Karen McNally� كما �ش�
ُ
أن بيئات الإنتاج الاف��ا��ي أصبحت �

و�ذلك أصبح  .(McNally, 2022) ذاتھ، حيث يمكن خلق فضاءات رقمية بال�امل دون ا�حاجة إ�� مواقع حقيقية

 من التجر�ب والابت�ار 
ً
 كب��ا

ً
 .الإخراج �� البيئة الرقمية عملية مفتوحة ع�� إم�انات تقنية واسعة تتيح قدرا

 الأ�عاد ا�جمالية والسيميائية للإخراج �� البيئة الرقمية  - 

لم تقتصر التحولات الرقمية ع�� الأدوات التقنية، بل امتدت لتشمل البنية ا�جمالية ل�خطاب السم�� 

البصري. فقد أدت الرقمنة إ�� ظهور أنماط جديدة من التعب�� البصري تتسم بالمرونة والتكثيف والسرعة، وهو ما 

 .ا�عكس ع�� طبيعة الصورة والإيقاع داخل العمل الإخرا��

أن الوسائط الرقمية أسهمت �� �شكيل ما يمكن �سميتھ بـ"الثقافة البصر�ة   عبد الله الغذامييرى الباحث  

 �� �شكيل المع�ى داخل ا�خطاب الإعلامي (الغذامي،  
ً
 وتأث��ا

ً
 .)2010ا�جديدة"، حيث أصبحت الصورة أك�� حضورا

أساسيت�ن Manovich�ش��   بخاصيت�ن  تتسم  الرقمية  الصورة  أن  إ��  ا�حديثة  أعمالھ  للتعديل  :��   القابلية 

(Modifiability)  ال��كيب و (Compositing)��مما يجعلها أقرب إ�� "بناء حسا�ي" م��ا إ�� ��جيل فوتوغرا ،. 

�ش��   يقط�نكما  ا�خطية   سعيد  تتجاوز  جديدة  سردية  أنماط  ظهور  إ��  أدى  الرق�ي  التحول  أن  إ�� 

التقليدية، و�عتمد ع�� التفاعل و�عدد المسارات، وهو ما ينعكس �ش�ل مباشر ع�� البنية الإخراجية للعمل (يقط�ن، 

2012(. 

ومن الناحية السيميائية، أصبحت الصورة الرقمية تحمل دلالات مركبة، حيث يمكن التلاعب ��ا و�عديلها 

بناء رمزي قابل لإعادة التشكيل. فالإضاءة، والألوان، والمؤثرات البصر�ة لم �عد مجرد  إ��  �ش�ل يجعلها أقرب 

ستخدم لإنتاج المع�ى داخ
ُ
 .ل ا�خطاب البصري عناصر تقنية، بل أصبحت أدوات دلالية �

 :ومن أبرز مظاهر التحول ا�جما��

 الانتقال من الواقعية إ��   •
ً
   الواقعية المعززة رقميا

  (Fast-paced editing) تكثيف الإيقاع البصري  •

 هيمنة الصورة القص��ة والمكثفة   •

 (Hybrid Aesthetics) تداخل الواق�� والاف��ا��ي •
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 إعادة �عر�ف دور ا�خرج �� البيئة الرقمية  - 

 �� ظل هذه التحولات، لم �عد ا�خرج مجرد منسّق تق�ي لعناصر العمل  
ً
السم�� البصري، بل أصبح فاعلا

الوسائط  لبيئة  العميق  والفهم  التقنية،  والمعرفة  البصري،  الإبداع  �شمل  متعددة  مهارات  ب�ن  يجمع   
ً
مركز�ا

 .الرقمية

 يتحكم  �عد   لم   حيث  �شاركية،  بيئة  داخل   �عمل  الرق�ي   العصر   ��   ا�حتوى   صا�ع   أن  Henry Jenkins  يرى 

 ).Jenkins, 2018(  ومشارك  �شط  جمهور   مع  يتفاعل  بل  العمل،  تلقي  مسار   ��  �امل  �ش�ل

 ع�� مرحلة الإنتاج، بل امتد ليشمل التفك�� �� كيفية توزيع ا�حتوى 
ً
كما لم �عد دور ا�خرج مقتصرا

، وتكييفھ مع المنصات ا�ختلفة، وهو ما يفرض عليھ امتلاك رؤ�ة شاملة للعمل تتجاوز حدود الإخراج التقليدي

"، خاصة ��  (Experiences) "المبدع الرق�ي أصبح يصمم "تجارببل أك�� من ذلك أصبح  
ً
وليس فقط "نصوصا

 .(Murray, 2017) البيئات التفاعلية

 :ومن هنا يمكن القول إن ا�خرج �� البيئة الرقمية أصبح

 للمحتوى �� آن واحد  •
ً
 ومصمما

ً
 مخرجا

 �� الأدوات التقنية للعمل   •
ً
 متحكما

 ضمن منظومة تفاعلية مع ا�جمهور  •
ً
 فاعلا

 بـ
ً
 :وعليھ، أصبح ا�خرج مطالبا

 فهم المنصات وخوارزميات العرض   •

 تصميم محتوى قابل للتفاعل   •

 ا�جمع ب�ن ا�حس ا�جما�� والمهارات التقنية  •

 (User Experience) التفك�� �� تجر�ة المستخدم •

 اللغة الإخراجية �� البيئة الرقمية  - 

أفرزت التحولات الرقمية لغة إخراجية جديدة تجمع ب�ن قواعد اللغة الكلاسيكية وإم�انات الوسائط  

السرعة   ع��   
ً
أيضا �عتمد  أصبحت  بل  والوضوح،  الاستمرار�ة  ع��  فقط  قائمة  �عد  لم  اللغة  فهذه  الرقمية. 

 .والتكثيف والتفاعل

أن ا�خطاب الإعلامي الرق�ي يتم�� بمرونة عالية �سمح بإعادة �شكيل الرسالة   حسن عماد م�اوي يرى  

 .)2014الإعلامية وفق سياق العرض والمنصة المستخدمة (م�اوي، 
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 :كما أن اللغة الإخراجية الرقمية تتسم �عدة خصائص، من أبرزها

 الاعتماد ع�� لقطات سريعة ومخ��لة  :التكثيف البصري  •

 خاصة �� ا�حتوى الرق�ي القص��  :الإيقاع المتسارع •

 إدماج عناصر �ستجيب لسلوك المستخدم   :التفاعل  •

 دمج النص والصورة والصوت داخل خطاب واحد  :ال�جنة الوسائطية  •

  معها   يتفاعل (Interface) "واجهة"  إ��  أقرب  أصبحت   الرقمية  البصر�ة  اللغة  أن Lev Manovich و�رى 

) القص��ة الفيديوهات مثل( الرقمية المنصات أن كما .(Manovich, 2013) ُ�شاهد نص مجرد وليس المستخدم،

   فرضت
ً
   إيقاعا

ً
 . والمشهد   اللقطة  بناء  قواعد  �شكيل  أعاد  ما  وهو   قليلة،  ثوانٍ   خلال  الانتباه  جذب   ع��  يقوم  جديدا

مفتوح يتفاعل مع السياق  هذه ا�خصائص �عكس تحوّل اللغة السمعية البصر�ة من نظام مغلق إ�� نظام  �ل  

 .الرق�ي الذي يُنتج فيھ

يت�ح أن الإخراج �� البيئة الرقمية لم �عد مجرد امتداد للإخراج التقليدي، بل أصبح ممارسة مركبة  

تقوم ع�� تداخل عميق ب�ن التقنية وا�جماليات والتفاعل. كما أن هذا التحول أدى إ�� بروز لغة إخراجية جديدة، 

 .غلق إ�� تجر�ة مفتوحةوإعادة �عر�ف دور ا�خرج، وتحو�ل العمل السم�� البصري من منتج م

: آفاق الإخراج السم�� البصري: اتجاهات، أ�عاد وتحديات 
ً
 را�عا

�شهد الإخراج السم�� البصري �� البيئة الرقمية تحولات متسارعة �عكس تطور التقنيات و�غ�� أنماط  

 اس��لاك ا�حتوى الإعلامي. ولم �عد  
ً
 فقط بالقواعد الكلاسيكية للإنتاج، بل أصبح مفتوحا

ً
هذا ا�جال مح�وما

ع�� ديناميات جديدة تتقاطع ف��ا التكنولوجيا مع الثقافة الرقمية وسلوك المستخدم. ومن ثمّ، فإن استشراف 

ي تفرضها آفاق الإخراج المعاصر يقت�ىي الوقوف عند أبرز الاتجاهات الراهنة، إ�� جانب تحليل التحديات ال�

 .هذه التحولات

 الاتجاهات الراهنة �� الإخراج الرق�ي  -

 �عكس   ال�ي  الاتجاهات  من  مجموعة  بظهور   البصري   السم��  الإخراج  تطور   من  الراهنة  المرحلة  تتسم

 .ا�جما�� والتنوع التق�ي   والتعقيد  التفاعل  من مز�د   نحو   ا�جال  هذا  انتقال

 الذ�اء   أدوات   بدأت  حيث   الاصطنا��،   بالذ�اء  المدعوم  الإخراج  صعود  الاتجاهات   هذه   أبرز   من

ستخدم  الاصطنا��
ُ
 وح�ى   بل  البصر�ة،   المؤثرات  وتوليد  اللقطات،  وتحليل  الآ��،  المونتاج  مثل  متعددة  مجالات  ��   �

   أصبح  الاصطنا��  الذ�اء  أن   إ�� Lev Manovich الباحث  ويش�� .  سردية  ب�ى  اق��اح
ً
" ال��مجيات  ثقافة"  من  جزءا

 .(Manovich, 2013) ومعا�ج��ا  الصور  إنتاج طرق   �شكيل  �عيد   ال�ي
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 الاف��ا��ي  الواقع  بتقنيات  المرتبط   ، (Immersive Directing) الغامر  الإخراج   ��   يتمثل  آخر   اتجاه  ي��ز   كما

(VR) المعزز   والواقع (AR)،  أصبح  بل  ا�حدث،  خارج  المشاهد  �عد  لم  حيث   
ً
 وتؤكد.  البصر�ة   التجر�ة  من  جزءا

Janet Murray ونھ   من   السرد   تنقل  التفاعلية  البيئات  هذه   أن�   
ً
   عرضا

ً
 المستخدم  �عيشها  تجر�ة  �ونھ   إ��   خطيا

(Murray, 2017). 

   المهمة  الاتجاهات  ومن
ً
 توزيع   يتم  حيث  ،(Transmedia Storytelling) المنصات  ع��   السرد  تنامي  أيضا

. واحد كمنتج وليس مت�املة كمنظومة العمل �� التفك��  ا�خرج ع�� يفرض ما وهو  متعددة، وسائط ع��  القصة

 الوسائط  ب�ن  الت�امل  ع��  يقوم  المعاصر   الإعلام  أن   يرى   الذي  Henry Jenkins تحليل  ي��ز   السياق،   هذا   و��

 .(Jenkins et al., 2018) معها  ا�جمهور   وتفاعل

 حيث   الاجتماعية،  المنصات  ��  خاصة   السريع،  وا�حتوى   القص��   الفيديو   هيمنة  إ��  الإشارة  يمكن  كما

 �عكس  الاتجاه  وهذا .  ا�جديدة  الإخراجية   للغة  الأساسية  السمات  من  البصري   والتكثيف   السريع   الإيقاع  أصبح

 
ً
 .معدودة  ثوانٍ  خلال  يتم  الانتباه  جذب  أصبح  حيث ا�جمهور، لدى  الانتباه  أنماط  ��   تحولا

 الصورة   و��ن  والاف��ا��ي،  الواق��  ب�ن  المزج  أي  البصر�ة،  ال�جنة  نحو   اتجاه  يظهر   ا�جما��،  المستوى   وع��

 التقليدية   ا�حدود   تتجاوز   البصري   التعب��   من  جديدة   أش�ال  ظهور   إ��  أدى   مما  الرقمية،  والمؤثرات  السينمائية

 .الإعلامية الأنواع  ب�ن

 الرقمية التحديات الإخراجية �� البيئة   - 

 ال�ي  التحديات  من   مجموعة  المقابل  ��  تطرح  فإ��ا  الرقمية،  البيئة  تتيحها  ال�ي  الكب��ة  الإم�انات  رغم

 .الم�ي أو   ا�جما�� أو   التق�ي  المستوى  ع��  سواء  ا�حتوى،  وصناع   ا�خرج�ن  تواجھ

  ضرورة   أمام  نفسھ  ا�خرج  يجد  حيث  التكنولو��،  التطور   وت��ة  �سارع  ��  يتمثل  التحديات  هذه  أول 

 هذا   أن  إ��  الباحث�ن  من  عدد  ويش�� .  ا�جديدة  والتقنيات  الأدوات   لمواكبة  ومهاراتھ  معارفھ  لتحديث  مستمرة

 .الإبداعية  العملية  ع��  يؤثر   الذي " التق�ي  الضغط" من  نوع  إ��  يؤدي   قد  التسارع

 إ��  الرقمية  المؤثرات  ع��  المفرط  الاعتماد  يؤدي  قد  إذ   وا�جماليات،  التقنية  ب�ن   التوازن   تحدي   ي��ز   كما

   السؤال  يظل  وهنا.  للعمل  السردي  البعد  إضعاف
ً
 وليس   المع�ى،  �خدمة  التكنولوجيا  توظيف   كيفية  حول   مطروحا

 .العكس

   الأساسية  التحديات  ومن
ً
 موحد،   جمهور   هناك  �عد   لم  حيث   التلقي،  أنماط  و�غ��   ا�جمهور   �شتت  أيضا

 ع��  القدرة  ا�خرج  من  يتطلب  ما  وهذا.  ا�ختلفة   المنصات  ع��   وسلوكها  اهتماما��ا  ��   تختلف  متعددة  جماه��   بل

 .متعددة  سياقات مع   البصري   خطابھ  تكييف 

   ا�خوارزميات  مفهوم  يطرح  ذاتھ،  السياق  ��
ً
،  تحديا

ً
 ��  تتحكم  الرقمية  المنصات  أصبحت  حيث  جديدا

 القرارات  ع��  يؤثر   قد  ما  وهو   ،)المشاهدة  مدة  التفاعل،  المشاهدات،(  تقنية  معاي��   ع��  بناءً   ا�حتوى   توزيع

   يخاطب  بل  فقط،   ا�جمهور   يخاطب  �عد  لم   فا�خرج.  نفسها  الإخراجية
ً
 ."المنصة  خوارزمية " أيضا
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  من   أن   إ��  ا�حميد  عبد  ومحمد  م�اوي   عماد  حسن   مثل  الباحث�ن  من  عدد  �ش��   العر�ي،  المستوى   وع��

 الت�و�ن   محدودية   إ��  إضافة  السياقات،  �عض  ��  التحتية  البنية  وضعف   الرقمية   الفجوة  ��  تتمثل  التحديات   أبرز 

 .الرق�ي  الإخراج  مجالات  ��  المتخصص

 العميق  ال��ييف  تقنيات  انتشار   مع   خاصة  جديدة،   أخلاقية   تحديات  الرق�ي  الإخراج  يطرح  كما

)Deepfake  (تحافظ  وأخلاقية   مهنية  بمعاي��   الال��ام   ا�خرج�ن  ع��  يفرض   ما  وهو   والفيديو،   بالصور   والتلاعب 

 .الإعلامي  ا�خطاب   مصداقية  ع��

الإ�سان إذن،   ب�ن  التداخل  من  مز�د  نحو  يتجھ  البصري  السم��  الإخراج  مستقبل  إن  القول  يمكن 

رقمية   إبداعية  منظومة  من   
ً
جزءا ا�خرج  يصبح  حيث  ال��مجيات والتكنولوجيا،  ف��ا  تتداخل  معقدة 

 .وا�خوارزميات مع ا�حس الف�ي وا�خيال الإبدا��

كما أن التحدي ا�حقيقي �� هذا السياق لا يكمن فقط �� امتلاك الأدوات التقنية، بل �� القدرة ع�� 

 .توظيفها داخل رؤ�ة إخراجية واعية تحافظ ع�� البعد الإ�سا�ي وا�جما�� للعمل السم�� البصري 

و�ذلك، فإن الإخراج �� العصر الرق�ي لم �عد مجرد مهنة، بل أصبح ممارسة فكر�ة وإبداعية تتطلب 

 متعدد التخصصات يجمع ب�ن التقنية، وا�جماليات، وفهم عميق لثقافة الوسائط المعاصرة
ً
 .ت�و�نا

 خاتمة 

       
ً
تحولا بل  تق�ي،  تحديث  مجرد  يمثل  لا  الرقمية  الوسائط  إ��  التقليدي  البث  من  الإخراج  تطور  إن 

 �� تصور الصورة، والزمن، والذات المتلقية. ا�ستيمولوجيا

تفاعلية         بيئة  للمع�ى داخل  توليدًا  ما أصبح  بقدر  للصورة  إنتاجًا  �عد  لم  الرقمية  البيئة   �� فالإخراج 

 متغ��ة. 

فمن إخراج الصورة إ�� إخراج التجر�ة، ومن التحكم �� ال�ادر إ�� التحكم �� السياق التفاع��، أصبح        

 .ا�خرج �� العصر الرق�ي فنانًا، وم��مجًا، ومحلل بيانات �� آن واحد

ولعل التحدي الأك�� أمام ا�خرج المعاصر هو أن يحافظ ع�� البعد ا�جما�� والإ�سا�ي �� فضاء تتحكم        

 .فيھ ا�خوارزميات والمقاييس الرقمية

ن الطلبة من إدراك أن الإخراج اليوم لم �عد يقتصر ع�� إتقان الأدوات، بل       
ّ
إن فهم هذه التحولات يمك

 .ع�� قراءة المنظومات الرقمية ال�ي تنتج و�س��لك الصورة
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ً
 والتفاعلية المتعددة الوسائط �� الإخراج خصائص: ثالثا

 أهداف ا�حاضرة •

 ب��اية هذه ا�حاضرة، يُتوقع أن ي�ون الطالب قادرًا ع��:       

 . م��ما  �ل  خصائص  وتمي��   والتفاعلية  المتعددة  الوسائط  مفهومي  ع��  الوقوف -

 الرقمية   الوسائط بيئة  ��  للإخراج  وا�جمالية  البنائية  ا�خصائص  ع��  التعرف -

 .المتعددة  الوسائط  �� الإخراج  تم��   ال�ي   وا�جمالية  التقنية  ا�خصائص تحديد -

 الرقمية   البيئة   ��   الإخراج  تواجھ   ال�ي   المعاصرة  التحديات  استيعاب -

 عناصر ا�حاضرة •

 مقدمة 

 :
ً
 مفهوم الوسائط المتعددة والتفاعلية أولا

 �عر�ف الوسائط المتعددة  -

 �عر�ف الوسائط التفاعلية -

 مقارنة ب�ن الوسائط التقليدية والوسائط المتعددة التفاعلية -

  :
ً
 ا�خصائص البنائية وا�جمالية للإخراج �� الوسائط المتعددة ثانيا

 المتعددة الإخراج للوسائط   -

 الإخراج للوسائط التفاعلية  -

 ثا 
ً
 للوسائط المتعددة التفاعلية   الأ�عاد الإخراجية :  لثا

 
ً
 التحديات المعاصرة للإخراج �� البيئة الرقمية :  را�عا

 خاتمة 
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 مقدمة 

�شهد الإخراج السم�� البصري �� البيئة الرقمية تحولات جذر�ة بفعل تطور الوسائط المتعددة      

والوسائط التفاعلية، إذ لم �عد العمل الإخرا�� مقتصرًا ع�� مزج الصورة بالصوت �� بناء بصري جما��، 

كة، روابط...) ضمن بل أصبح يدمج أنواعًا مختلفة من الوسائط (نص، صورة، صوت، فيديو، رسوم متحر

 �� عملية التلقي والإنتاج �� آن واحد.
ً

ا فاعلا
ً
 منظومات تفاعلية �سمح للمستخدم بأن ي�ون طرف

�� هذا السياق، أصبح الإخراج أك�� �عقيدًا وديناميكية، يقوم ع�� فهم آليات التصميم الموجھ      

 للمستخدم، والتحكم �� إيقاع التفاعل، وتنسيق ا�حتوى �� فضاء متعدد الطبقات والوسائط. 

ومن هنا تأ�ي أهمية هذه ا�حاضرة ال�ي ��دف إ�� فهم خصائص الإخراج �� الوسائط المتعددة      

 والتفاعلية، والتمي�� ب�ن مقار�ات الإخراج التقليدي والإخراج الرق�ي ا�جديد.

 :
ً
 مفهوم الوسائط المتعددة والتفاعلية أولا

 �عر�ف الوسائط المتعددة  - 

الوسائط المتعددة �� دمج لأك�� من نوع من الوسائط (نص، صوت، صورة ثابتة أو متحركة، رسوم، فيديو، 

 واحدة مت�املة ��دف إ�� تقديم ا�حتوى �ش�ل غ�ي ومشوق. بيانات...) ضمن بيئة 

النظام الذي يتيح ا�جمع ب�ن هذه الوسائط بطر�قة منسقة وم��امنة لتدعيم   إ��   Multimedia�ش�� مصط�ح   و

 المع�ى وتحف�� التفاعل البصري والسم�� للمستخدم. 

 �عر�ف الوسائط التفاعلية  - 

المستخدم بالتلقي، بل   الوسائط التفاعلية �� المرحلة المتقدمة من الوسائط المتعددة، حيث لا يكتفي

بوجود واجهات تتيح للمستخدم التفاعل ع�� النقر، هذه الوسائط  تتم��   �شارك �� �شكيل مسار التجر�ة الإعلامية.

 أو ح�ى المساهمة �� إنتاج ا�حتوى.  التصفح، الاختيار،
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 مقارنة ب�ن الوسائط التقليدية والوسائط المتعددة التفاعلية  - 

 الوسائط المتعددة التفاعلية  الوسائط التقليدية  العنصر 

 المستخدم �شارك و�تفاعل   – �شطة   المتلقي �ستقبل فقط   – سلبية   التلقي طبيعة  

 ت�امل وتزامن ب�ن الوسائط ا�ختلفة  نصوص وصور وصوت منفصلة  الم�ونات 

 يمكن التحكم �� مسار العرض   – غ�� خطية   خطية  البنية السردية 

 مصمم للتجر�ة التفاعلية  منظم للمحتوى   دور ا�خرج 

 أدوات برمجية وتصميم واجهات  أدوات إنتاج ثابتة  المستخدمة الأدوات  

 

  :
ً
 ا�خصائص البنائية وا�جمالية للإخراج �� الوسائط المتعددة ثانيا

 الإخراج للوسائط المتعددة  - 

تتضافر ف��ا النصوص، الصور، الفيديوهات، الرسوم، والمؤثرات الصوتية   الت�امل ب�ن الوسائط: - 1

متجا�سة. فا�خرج هنا �عمل ع�� تحقيق تناغم بصري وسم�� بحيث تدعم �ل وسيلة  لتش�ل منظومة واحدة  

 الأخرى ولا تتكرر أو تتناقض معها. 

 الصوت، النص، ( العناصر  عرض توقيت تناغم بضرورة المبدأ هذا يتعلق ال��امن الزم�ي والم�ا�ي: - 2

 البصر�ة   السمعية  التجر�ة ا��جام  ع��  ا�حفاظ   إ��  ال��امن ��دف.  البصري   الإطار   ضمن  ظهورها   وم�ان)  الصورة

 . الإدراك  ��  الانقطاع  أو   التشويش  وتفادي

م  لا   الرق�ي،  الإخراج  ��  التصميم الموجھ للمستخدم:  - 3  يُب�ى  بل  فقط،   ا�خرج  رؤ�ة  وفق  العمل  يُصمَّ

 إ��   الوصول   وسرعة  الواجهة،  وضوح  الفهم،  سهولة  يرا��  الإخراج  أن  ذلك  �ع�ي  المستخدم،  تجر�ة  ع��  بالأساس

 مع  التفاعل  أثناء  والمتعة  بالراحة  المستخدم  �شعر   أن  هو   الهدف.  الوسائط  ب�ن  التنقل  ��  والا�سيابية  المعلومات،

 .العمل

 المشهد   ��  المستمر   والتغي��   ا�حركة  إدخال  إم�انية  الرقمية  الوسائط  تتيح  الديناميكية وا�حركية:  - 4

ستخدم  .الإخرا��
ُ
 وتحف��   الأف�ار،  وشرح  الانتباه،  لتوجيھ  �وسيلة  أيضًا  بل  جما��،  كعنصر   فقط  ليس  ا�حركة  �

بوصفھ جزءًا أساسيًا من العملية الإخراجية �� الوسائط  (Motion Design) وهنا ي��ز تصميم ا�حركة  .المشاركة

 المتعددة.

الوظيفية:  - 5  بوظيفة  أيضًا   بل  بالمظهر،  فقط  يُقاس  لا   ا�جمال  المتعددة،  الوسائط  ��  ا�جمالية 

 الفهم  خدمة  ��   ا�جمالية  ت�ون   بحيث   والتناسق،  والوضوح  البساطة  ب�ن   يجمع   الذي   هو   الناجح  فالإخراج.  التصميم

 بصري   تز��ن  مجرد  لا   والتفاعل،
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 الإخراج للوسائط التفاعلية  - 

م  أنھ  التفاعلية  الوسائط  ��  الإخراج  سمات  أهم  من  ): Customizationالتخصيص (  - 1  بطر�قة   يُصمَّ

 يمكن  مرنة  بيئة   بتصميم  هنا   ا�خرج   يقوم .  وتفضيلاتھ  المستخدم  احتياجات   حسب  ا�حتوى   بتخصيص  �سمح

 .المستخدم  سلوك  وفق  توج��ها  أو   �عديلها

 تتا�ع  ع�� �عتمد  الذي   التقليدي  الإخراج  خلاف  ع�� ): Non-linear Narrativeالسّرد غ�� ا�خطي (  - 2

 أو   القصة  مسار   يختار   أن  يمكنھ   المستخدم  أن  أي  ا�خطية،  غ��   البنية  ع��  التفاع��  الإخراج   يقوم  خطي،   زم�ي

 . تصفحھ  طر�ق

3 -  ) والتوجيھ  التصفّح    تصفح   نظام  بناء  التفاع��  الإخراج  يتطلب  ): Navigation Designتصميم 

 ا�خرائط  الرموز،   الأزرار،   بموقع   ذلك   يتعلق   . ير�كھ  أن  دون   الرقمية  البيئة   داخل   المستخدم  يوجّھ   وفعّال،  وا�ح

 يتنقل   كيف   يحدد  لأنھ  للتفاعل،  الفقري   العمود  ا�جانب  هذا  ُ�عدّ   .الاتجاهات  ع��  الدالة  والألوان  البصر�ة،

 . ا�حتوى  أجزاء  ب�ن  العلاقات يفهم  وكيف   المستخدم

ا  يرتبط   التفاعلية  الوسائط  ��  الإخراج  ): UI/UX Designواجهة وتجر�ة المستخدم (  - 4
ً
  وثيقًا   ارتباط

 �سيطة،   الواجهة  ت�ون   أن   يُف��ض  )User Experience(  وتجر�تھ)  User Interface(   المستخدم  واجهة  بتصميم

 مع  بالت�امل  �عمل  هنا  ا�خرج.  الاتصالية  وأهدافھ   المشروع   هو�ة   �عكس   وأن   الاستخدام،   وسهلة  جمالية،

 . ا�جمالية  والتجر�ة   الوظيفة  ب�ن  توازن  لضمان  والم��مج�ن  المصمم�ن

 يقتصر   لا   ا�حديثة،   التفاعلية  الوسائط  ��  ): Algorithmic Interactionالتفاعل ع�� ا�خوارزميات (  - 5

 �ش�ل  لھ  و�ستجيب  المستخدم  سلوك  تتا�ع   ذكية  خوارزميات  ع��  �عتمد  أصبح  بل  والروابط،   الأزرار   ع��  التفاعل

 .تلقائي

 حسب   يتش�ل  بل   خطيًا،   ليس  التفاعلية  الوسائط  ��  الزمن ): Interactive Timeالزمن التفاع�� (  - 6

 مرنًا   تصميمًا  �ستد��  ما  الذا�ي،   للتحكم   مساحة  ي��ك  بل   مسبقًا،  التلقي   إيقاع   يحدد   لا   ا�خرج .  المستخدم  فعل

 .المسارات  ومتعدد

ي (  - 7  الإخراج �س�� المعزز،  والواقع  الاف��ا��ي الواقع  تقنيات بفضل  ): Immersionالا�غماس ا�ح��ّ

 . فقط  أمامھ وليس  المشهد، داخل  المستخدم  ف��ا  يصبح  غامرة،  إدراكية  تجر�ة  خلق  إ��  التفاع��
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: الأ�عاد الإخراجية للوسائط المتعددة التفاعلية 
ً
 ثالثا

تحليلھ  يتجاوز  لهذا  وفنون،  علوم  ف��ا عدة  تتقاطع  معقدة  منظومة  يمثل  الرقمية  البيئة   �� الإخراج 

 التق�ي وا�جما�� إ�� عدة أ�عاد أخرى، سنحاول �� هذا الباب إحاطة الأهم م��ا: البعدين  

رى   كيف   يحدد   لأنھ   الإخراجية،   العملية  جوهر   هو   ا�جما��  البعد  ): L’esthétiqueالبعد ا�جما�� (  - 1
ُ
 ت

حسّ   الصورة
ُ
 حسّية  تجر�ة   أصبح  بل  بصري،   مظهر   مجرد  ا�جمال  �عد  لم   المتعددة،  الوسائط  ��.  التجر�ة   وت

ياتھ  ومن  وزمانية،  وم�انية
ّ
 :تجل

 التوازن ب�ن الش�ل والمضمون �� بيئة مليئة با�حركة.  -

 استعمال اللون وا�حركة كعناصر دلالية وليس زخرفية.  -

 بناء إيقاع بصري متناسق مع زمن التفاعل.  -

 ) Aesthetic of Experienceالانتقال من “جمال الصورة” إ�� “جمال التجر�ة” ( -

 لا يكتفي بالإ��ار فقط. أي فهو يخدم التفاعل و�قوده،    ؛يمكن القول إن ا�جمال هنا وظيفي   

  ع��   أساسًا  قائمة  التفاعلية  الوسائط  ): La dimension téchnologiqueالبعد التّق�ي ال��م�� (  - 2

  ال�ام��ا  مع  فقط  يتعامل  لا   هنا  ا�خرج، فالإخرا��  الفكر   ��   م�وّنًا  عنصرًا  التق�ي   البعد  �عد  لذلك  التكنولوجيا،

 : ��  البعد  هذا �تج��. و )UI/UX(  الواجهة   ومعمار�ة  البيانات، قواعد  ال��مجة،  لغات  مع   بل  المونتاج،  أو 

 ) Unreal Engine, Unityالتحكم �� ال��مجيات والمنصات ( -

 إدماج أدوات الذ�اء الاصطنا�� �� تصميم الإخراج.  -

 التفاعل الزم�ي ب�ن الصورة والأوامر ال��مجية.ضمان   -

 التفك�� �� “الوسيط” كجزء من المع�ى وليس مجرد قناة.  -

 ا�خرج الرق�ي هنا أقرب إ�� “المهندس الإبدا��” الذي يصمم تجر�ة تفاعلية مت�املة.      

نتج  كيف  لفهم  أساسًا  السيميائي  البعد   ُ�عد  ):La sémiotique visuelleالبعد السيميائي (  - 3
ُ
 الصورة  ت

  . المستخدم   استجابة  بحسب  وتتحول   تتحرك  بل  ثابتة،  �عد  لم  البصر�ة  العلامة، فالتفاع��   النظام  داخل  معناها

 : خصائصھ  من

 �عددية الدلالات وانفتاحها ع�� التأو�ل.  -

 التفاعل ب�ن العلامة والواجهة والمستخدم.  -

 الاختيار. إم�انية �غ�� المع�ى تبعًا لمسار التصفح أو  -

 استخدام الرموز والأيقونات لتوجيھ السلوك البصري.  -
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 البعد السيميائي يجعل الإخراج �� الوسائط المتعددة “نظامًا من العلامات الديناميكية”         

 يُحدث  عندما  إلا   ينجح  لا   التفاعل  ):Psychologique et émotionnelالبعد النّف��ي والانفعا�� (  - 4

 تجعل  عاطفية  –   حسية  تجر�ة   ع��   يراهن   الرقمية  البيئة  ��   ا�خرج ف  .المستخدم  لدى   انفعالية  استجابة

 : مظاهره  أبرز .  ا�حتوى   ��  مندمجًا  المستخدم

 إثارة المشاعر ع�� المؤثرات السمعية والبصر�ة (الإثارة، الدهشة، الهدوء...).  -

 الغامر.تحف�� الفضول والانتباه من خلال التفاعل المرح أو   -

 ) Emotional Experience(  خلق “تجر�ة وجدانية” ت��ك أثرًا لدى المستخدم -

 هنا يصبح ا�خرج “مصممًا للشعور” بقدر ما هو مصمم للصورة.       

  ��   غالبًا  �عمل  التفاعلية  الوسائط  ):Économique et médiatiqueالبعد الاقتصادي والتسو�قي ( - 5

 . التسو�قي  والمنطق   الفنية   الرسالة  ب�ن يوازن   أن  الإخراج  ع��  يفرض  مما  ومنصاتية،  تجار�ة  بيئة

 :مظاهره  من

 . أك��   وتفاعل  أطول   بقاء  لتحقيق)  UX(  المستخدم  تجر�ة يخدم  إخراج  تصميم -

 ). ممول   محتوى   تفاعلية،  إعلانات(  تجار�ة   أو  ترو�جية  أهداف �خدمة  ا�جماليات  توجيھ -

 . وا�حركة  الصورة  ��   اقتصادًا  يفرض الذي والزمنية  المالية الموارد  ضغط -

 . والتحليل   الأداء  لمؤشرات   يخضع  والوقت،  المع�ى  ��   اقتصاد  أيضًا هو   الرقمية  المنصات  ��   الإخراج     

6 -  ) والقي�ي  الأخلا��  من  ): Éthiqueالبعد  ف�ل  الأك��   المعاصرة  الأ�عاد  ُ�عدّ   ،
ً

 بصر�ة   تجر�ة  جدلا

طرح  تفاعلية
ُ
 :قضاياه  أهم.   الإخراجية  والنية   المصداقية،  ا�خصوصية،   حول  أسئلة  حولها ت

 ). Design Manipulation(  بالمستخدم  التلاعب  أخلاقيات  -

د ا�حتوى   عرض  ��  الشفافية   -
ّ
 . الاصطنا��  بالذ�اء   المول

 . سواء  حد  ع��  والمستخدم�ن  المؤلف�ن  حقوق   اح��ام -

 . التفاعل  واجهات  تصميم  ��  ا�خوارزمي  التح��   من  ا�حذر  -
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 خلاصة الأ�عاد الإخراجية  •

 الهدف الرئي��ي  جوهره  البعد 

 خلق الا�غماس والإيقاع البصري  بناء تجر�ة حسية بصر�ة مت�املة  ا�جما�� 

 ضمان التفاعل والوظيفة الت�امل ب�ن ال��مجة والتصميم التق�ي 

 التوجيھ الدلا�� والتأو�ل إنتاج المع�ى داخل الفضاء التفاع��  السيميائي 

 توليد الاستجابة العاطفية التأث�� �� انفعالات المستخدم النف��ي 

  الارتباط بالثقافة والهو�ة  السوسيولو�� 
ً
 تمثيل ا�جتمع رقميا

 خدمة أهداف المنصة أو المؤسسة  تحقيق الفعالية والر�حية  الاقتصادي 

 اح��ام القيم وا�خصوصية  ضبط الممارسة الإبداعية الأخلا�� 

 إنتاج المعرفة ع�� المشاركة  بناء علاقة تفاعلية تبادلية  والتواص�� المعر��  

 

 را�ع            
ً
 التحديات المعاصرة للإخراج �� البيئة الرقمية :  ا

االيوم    البصري   السم��   الإخراج   �عد   لم
ً
،   إبداعيًا  أو   تقنيًا  �شاط

ً
بة  ممارسة  أصبح  بل  معزولا

ّ
 ف��ا  تتقاطع  مرك

 رقمنة  أدّت   فقد .  باستمرار  ومتغ��ة  ديناميكية   رقمية  منظومة   داخل  والمعرفية   وا�جمالية  التكنولوجية  الأ�عاد

 الإخرا��،   العمل  بيئة  �شكيل  إعادة  إ��   والمعا�جة،  الإنتاج  تقنيات  وتطور   التفاعلية،  المنصات  وانتشار   الوسائط،

 .تلقيھ  وأنماط  اشتغالھ منطق  حيث من  أو   أدواتھ   حيث  من  سواء

 �عد  لم  الذي  ذاتھ،   ا�خرج   دور   �عر�ف  إعادة  إ��  يمتد   بل  الوسائل،  تحديث   ع��  يقتصر   لا   التحول   هذا   إن

   بل  والبصر�ة،  السمعية  للعناصر   منسّق  أو   للصورة  صا�ع  مجرد
ً

 معقّدة،  رقمية  ب�ى  مع  يتعامل  اس��اتيجيًا  فاعلا

 هذا  و�� .  متشابكة  وأخلاقية  ثقافية  رهانات  وتؤطرها  الانتباه،  اقتصاديات  وتوجّهها  ا�خوارزميات،   تحكمها

 مفتوحة،  رقمية  بيئة  داخل  دلا��  إنتاج  عملية  بوصفھ  البصري   السم��  الإخراج   فهم  إ��   ا�حاجة   ت��ز   السياق،

 .الشاشات  و�عدد والتشظي،  بالتفاعلية،  تتسم

 لصعو�ات  توصيف   مجرد  يمثل  لا   الرقمية  البيئة  ��  للإخراج   المعاصرة  التحديات  دراسة  إ��  الانتقال  فإن  وعليھ،

 الإش�الات   عن  والكشف  ا�حقل،  هذا   مست  ال�ي   البنيو�ة  التحولات   لفهم  تحلي��  مدخل  هو   بل  مهنية،   أو   تقنية

 ا�جمهور،  وانتظارات   التكنولوجيا،  ومتطلبات  الإبداع،   ب�ن  التوازن   لتحقيق  سعيھ  ��  ا�خرج  يواجهها  ال�ي  ا�جديدة

 �عكس   ال�ي  المتداخلة  الأ�عاد  من  مجموعة  ع��   التحديات  هذه  مقار�ة  يمكن   المنطلق،  هذا  ومن.  المهنة  وضوابط

 ، وسنسوق فيما ي�� أهم هذه التحدّيات: الرق�ي  العصر  ��  الإخراجية   الممارسة  �عقيد
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 التحديات التقنية والبنيو�ة:  - 1

   الرقمية   البيئة  ��  البصري   السم��  الإخراج  �شهد
ً
ا  �عد لم  حيث  البنيوي،  المستوى   ع��  جذرً�ا  تحوّلا

ً
 مرتبط

  ت�امل  ع��  تقوم  معقّدة  رقمية منظومة  من  جزءًا  أصبح  بل  المغلقة،  الاستوديوهات  أو  التقليدية  بالأجهزة  فقط

  �عتمد  ”لامركز�ة“  إنتاج  بيئة  مع  التعامل  ا�خرج  ع�� يفرض التحول   هذا .  وا�خوارزميات  الشب�ات،   ال��مجيات،

 . (Manovich L. , 2001)  المتعددة  النشر   ومنصات  الاصطنا��،  الذ�اء  ال�حابية،   ا�حوسبة  ع��

 الرقمية،  ال�ام��ات  المونتاج،   أدوات  تتغ��   حيث  التق�ي،  التحديث  وت��ة  �سارع  ��   يتمثل  التحديات  أبرز   أحد

 Henry Jenkins �سميھ  ما  وهو .  التقادم  سريعة  المكتسبة  المهارات  تجعل  بوت��ة   البصر�ة   المؤثرات  و�رمجيات

 ومتجددة  متعددة  مهارات  وتتطلب  الوسائط  تتداخل  حيث  ،(Convergence Culture) ”التقارب  ثقافة”بـ

(Jenkins, 2006). 

 العرض  صيغ   �عدد   مع  خاصة  ،(Standardization)   التقنية  المعاي��   توحيد  إش�الية  الرقمية   البيئة  تطرح  كما

(HD،  4K،  8K،   الاف��ا��ي  الواقع VR)،  العمل   جودة  ع��  مباشرة  تؤثر   تقنية   قرارات   اتخاذ   ا�خرج  ع��  يفرض  مما  

 .ا�ختلفة  المنصات   ع��   للتوزيع  وقابليتھ

 الثقافية   البنية  �شكيل  �عيد  بل  فقط،  الأدوات  �غّ��   لا   الرق�ي  التحول “  أن  إ��  الغذامي  الله  عبد  �ش��   عر�يًا،

  الفعل  بنية  إ��  التقنية  يتجاوز   الذي  البنيوي   التحدي  عمق  �عكس  ما  وهو   ،)2012(الغذامي،    ”الإعلامي  للإنتاج

 . ذاتھ  الإخرا��

 التحديات ا�جمالية والتصميمية:  - 2

 التلفز�ونية،  أو   السينمائية  للصورة  الكلاسيكية  بالمعاي��   مح�ومة  الإخراجية  ا�جمالية  �عد   لم  الرقمية،  البيئة  ��

  اليوم  فا�خرج .(Multi-screen aesthetics) ”المتعددة  الشاشة  جماليات”بـ  ُ�عرف  ما  ضمن  تتش�ل  أصبحت  بل

 إعادة  يفرض  مما  ، )الذ�ي   التلفز�ون   ا�حاسوب،  الهاتف،(  مختلفة  شاشات  مع   للتكيف   قابل   محتوى   بإنتاج  مطالب

 .ال�ام��ا  وحركة   الإضاءة، البصري،  الت�و�ن  ��  التفك�� 

 حيث   ،(Software aesthetics) ال��مجية  ع��  تقوم  الرقمية  ا�جماليات  أن�� هذا السياق،   Lev Manovich يؤكد

 أن   بمع�ى .(Manovich L. , Software Takes Command, 2013) ا�جما��  الت�و�ن  من  جزءًا  ا�خوارزميات  تصبح

 .ينتجها الذي ال�ود  ��  أيضًا  بل  الصورة،   ��  فقط   يتحكم  �عد  لم   ا�خرج

 يتم   حيث  الاجتما��،  التواصل  منصات  ��  خاصة  السريع،  والإيقاع  السرعة  هيمنة  ��  يتمثل  آخر   تحدٍ   يظهر   كما

  لصا�ح  ا�جما��  العمق  تراجع  إ��  يؤدي   هذا .(Attention economy) الفوري   ا�جذب   لصا�ح  البصري   السرد  اخ��ال

 (Carr, 2010)  ي. البصر   للإدراك  �سطيحًا" باعتباره Nicholas Carr انتقده  ما  وهو   السريعة، البصر�ة  الإثارة
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ا  فرض  الرق�ي  التحول “  أن  إ��  ا�حميد  عبد  محمد  �ش��   عر�يًا،
ً
 التلفز�و�ي  ب�ن  تجمع  �جينة   جمالية  أنماط

 فقدان   دون   الأنماط  هذه  ب�ن  التوفيق   تحدي   أمام  ا�خرج  يضع   ما  وهو   )2018(عبد ا�حميد،    ”والتفاع��  والسينمائي

 .للعمل  البصر�ة  الهو�ة

 والإدراكية:التحديات المعرفية   - 3

تؤثر البيئة الرقمية �ش�ل عميق ع�� أنماط الإدراك لدى ا�جمهور، وهو ما ينعكس مباشرة ع�� خيارات ا�خرج. 

فالمتلقي الرق�ي يتم�� بانتباه مجزأ، وتفضيل للمحتوى السريع، والتفاعل الفوري. هذا ما �سميھ علماء الإعلام  

 .(Fragmented attention) ”بـ”الانتباه المتشظي 

، مما يجعل  (Always-on presence) ”إ�� أن الإ�سان الرق�ي �عيش �� حالة “�عدد ا�حضور  Sherry Turkle �ش�� 

و�التا��، يواجھ ا�خرج تحديًا �� بناء سرد بصري قادر ع��  .(Turkle, 2011) عملية التلقي أقل ترك�ً�ا وأك�� سطحية

 .الانتباه وا�حفاظ عليھجذب 

، حيث تحدد المنصات ما �شاهده تزايد الوساطة ا�خوارزميةكما تطرح البيئة الرقمية تحديًا معرفيًا يتمثل ��  

 المستخدم ع�� أنظمة التوصية. هذا �ع�ي أن ا�خرج لم �عد يخاطب جمهورًا مباشرًا، بل جمهورًا “مفل�ً�ا” خوارزميًا

(Pariser, 2011)  أن التحولات الرقمية أعادت �شكيل العلاقة ب�ن الرسالة والمتلقي، حيث . بالتا��، يمكننا القول

ا بالوسيط الرق�ي
ً
 . أصبح الإدراك انتقائيًا ومشروط

 التحديات الت�و�نية والأ�اديمية:  - 4

الأ�ادي�ي، حيث لم �عد ال��امج التعليمية التقليدية تطرح البيئة الرقمية إش�الية عميقة ع�� مستوى الت�و�ن  

قادرة ع�� مواكبة التحولات السريعة �� مجال الإخراج. فا�خرج الرق�ي يحتاج إ�� مهارات متعددة: تقنية، جمالية، 

 .تحليلية، وح�ى برمجية

إ�� أن التعليم الإعلامي يجب أن ينتقل من “�عليم الوسائط” إ�� “�عليم التفك��  David Buckingham �ش�� 

بمع�ى أن الت�و�ن يجب أن يركز ع�� فهم المنظومة الرقمية وليس  .(Buckingham, 2003) ”النقدي �� الوسائط

، حيث �عتمد الصناعة ع�� أدوات الفجوة ب�ن الت�و�ن الأ�ادي�ي وسوق العملكما يظهر تحدٍ ��  ،  فقط استخدامها

التعليم الإعلامي    ؛ أين مازالوتقنيات حديثة لا يتم تدريسها �ش�ل �افٍ �� ا�جامعات، خاصة �� العالم العر�ي

، مما ينعكس سلبًا  )2021(يحياوي،   العر�ي �عا�ي من فجوة رقمية وا�حة ب�ن ا�حتوى النظري والتطبيق العم��

 .ع�� كفاءة ا�خر�ج�ن �� مجال الإخراج الرق�ي 

 التحديات الأخلاقية والقيمية: - 5

انتشار تقنيات مثل   عد التحديات الأخلاقية من أخطر إش�اليات الإخراج �� البيئة الرقمية، خاصة مع 
ُ
�

العميق حول  (Deepfake) ال��ييف  �ساؤلات  تطرح  التقنيات  هذه  والصوت.  بالصورة  والتلاعب  مصداقية  ، 
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التدخل الإخرا��  الصورة السياق،    .وحدود  ��  Luciano Floridi �ش�� و�� هذا  أدخلتنا  الرقمية  البيئة  أن  إ�� 

، حيث تصبح المسؤولية الأخلاقية مرتبطة بكيفية إنتاج وتداول (Information Ethics) ”“أخلاقيات المعلومات

ا بـ،  )Floridi  ،2013(   ا�حتوى 
ً
، حيث تدفع المنصات نحو إنتاج اقتصاد الانتباه كما يواجھ ا�خرج تحديًا مرتبط

القيم المهنية والأخلاقية دتھ إن��   .محتوى مث�� أو صادم لتحقيق المشاهدات، أحيانًا ع�� حساب 
ّ
أك وهذا ما 

عن تحدثت  عندما  العزّ  أبو  الرق�ي    عبّاس  بات  الإعلام  أخلاقية الذي  مسؤولية  أمام  بالاتصال  القائم  يضع 

 ) 2023(أبو العز،   .مضاعفة �سبب سرعة الانتشار وصعو�ة التحكم �� التأث�� 

 خاتمة 

لم �عد الإخراج �� البيئة الرقمية مجرد تنسيق بصري ب�ن عناصر سمعية و�صر�ة، بل أصبح علمًا لتصميم 

هو إخراج يزاوج ب�ن الفن وا�خوارزمية، و��ن الإبداع والذ�اء الاصطنا��، ��  التجارب التفاعلية والمعرفية.

 محاولة لإعادة �عر�ف العلاقة ب�ن الإ�سان والوسيط.

و�ذلك يمكن القول إن ا�خرج �� الوسائط المتعددة هو "مهندس التجر�ة البصر�ة" الذي ينسّق التفاعل 

 ب�ن المستخدم وا�حتوى ضمن فضاء اتصا�� دينامي�ي لا ��ائي.    

�� هذا السياق، أصبح الإخراج أك�� �عقيدًا وديناميكية، يقوم ع�� فهم آليات التصميم الموجھ للمستخدم،  

 والتحكم �� إيقاع التفاعل، وتنسيق ا�حتوى �� فضاء متعدد الطبقات والوسائط. 
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ً
 التفاعلية إ�� ا�خطية من: الرق�ي العصر �� البصري  السرد: را�عا

 أهداف ا�حاضرة •

 ب��اية هذه ا�حاضرة، يُتوقع أن ي�ون الطالب قادرًا ع��:       

 . الزمن  ع��   وتطوره  البصري   السرد  مفهوم  ع��  التعرف -

 . الرقمية  الوسائط  ��  التفاع��  السرد  إ��  ا�خطي  السرد  من  التحول   فهم -

 .والتقنية  ا�جمالية  وأ�عاده  الرق�ي  السرد  خصائص  استيعاب -

 . الرقمية  البيئة  ��  التفاع�� البصري   السرد بناء  وتقنيات  أدوات  اكتشاف -

  ).تفاعلية  قصص  وثائقيات، أفلام،(   الرق�ي  البصري   السرد من  تطبيقية  نماذج  تحليل -

 عناصر ا�حاضرة •

 مقدمة 

 :
ً
 من ا�ح�اية إ�� السرد البصري أولا

  :
ً
 رد البصري �� البيئة الرقمية الس ثانيا

: من ا�خطية إ�� التفاعلية 
ً
 ثالثا

: التحديات وا�جماليات �� السرد البصري الرق�ي 
ً
 را�عا

 خاتمة 
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 مقدمة 

ٍ زم�يٍّ واحد أو برؤ�ة ا�خرج      
ّ
ا فقط بخط

ً
 جذرً�ا �� العصر الرق�ي، حيث لم �عد مرتبط

ً
شهد السرد البصري تحوّلا

روى” إ�� 
ُ
وحده، بل أصبح فضاءً مفتوحًا لتعدد الأصوات والزوايا والتفاعلات. لقد انتقلنا من مرحلة “ا�ح�اية ت

عاش”، حيث يم��ج النص بالصوت، 
ُ
بالصورة، و�التقنيات الرقمية ال�ي تتيح للمستخدم أن يصبح مرحلة “التجر�ة �

جزءًا من العملية السردية ذا��ا. �� ظل هذا التحول، لم �عد مفاهيم مثل “البداية” و“ال��اية” ثابتة كما �� السرد 

هكذا، الكلاسي�ي، بل غدت القصص الرقمية مفتوحة، ديناميكية، وقابلة لإعادة التشكيل حسب تفاعل ا�جمهور. و

برزت أش�ال جديدة من السرد مثل الفيديو التفاع��، القصص الغامرة، التجارب الاف��اضية، والسرد متعدد 

 المسارات، ال�ي أعادت �عر�ف العلاقة ب�ن المرسل والمتلقي.

�� هذا السياق، ��دف هذا الدرس إ�� فهم طبيعة هذا التحول من السرد ا�خطي إ�� السرد التفاع��،      

واستكشاف الإم�انات ا�جمالية والتقنية ال�ي يتيحها الفضاء الرق�ي أمام ا�خرج السم�� البصري لصياغة تجارب 

 سردية جديدة، تتجاوز حدود الشاشة لتلامس و�� المتلقي وتفاعلھ.

 الطلبة تمك�ن إ�� ��دف الذي الرقمية، البيئة �� البصري  السم�� الإخراج مقياس ضمن ا�حاضرة هذه تندرج     

 الإخراج �ان أن فبعد المنصات، و�عدد الرقمنة بفعل السرد وأساليب الصورة لغة عرف��ا ال�ي التحولات فهم من

 والمتلقي المتشظي الرق�ي الزمن تحديات يواجھ اليوم أصبح الأحداث، عرض �� ا�خطي التسلسل منطق ع�� �عتمد

 .ومشار�اتھ ونقراتھ اختياراتھ ع�� المع�ى إنتاج �� �شارك الذي التفاع��

 — المتعددة الوسائط توظيف كيفية لفهم أساسية خطوة تمثل الرق�ي العصر �� البصري  السرد دراسة إنّ      

 التقر�ر أو للفيلم التقليدي الإطار تتجاوز  جديدة سرديات بناء �� — المعزز  والواقع ا�حا�اة إ�� والصوت الفيديو من

 سردية تجر�ة تصميم أصبح بل فحسب، فنية عملية �عد لم الإخراج أن إدراك ع�� الطلبة �ساعد كما. التلفز�و�ي

 .والتفاعل والإبداع التقنية ف��ا تت�امل

ل و�ذلك،     
ّ
 التفاع�� والسرد التقليدية الصورة لغة ب�ن جما��، هو وما تق�ي هو ما ب�ن جسرًا ا�حاضرة هذه �ش�

 السرد ومفاهيم المتعددة الوسائط منطق ضمن العمل ع�� قادر ا�خرج�ن من جديد جيل إعداد سبيل �� الرق�ي،

 .ا�حديثة



67 
 

 :
ً
 من ا�ح�اية إ�� السرد البصري أولا

 تمهيد 

التجر�ة وتبادل المع�ى. بدأت ا�ح�اية ُ�عدّ السرد من أقدم أش�ال التعب�� الإ�سا�ي، فقد وُلد مع ا�حاجة إ�� نقل  

الصورة  الذي يوظف  البصري  السرد  إ��   
ً
الكتابة، وصولا مع  الأد�ي  السرد  إ��  ثم تحولت  الشفو�ة،  �� صور��ا 

 والصوت وا�حركة لبناء تجر�ة إدراكية وجمالية مت�املة. 

الأحداث”، بل تتجاوزها إ�� تنظيم إدراك �� الممارسة السمعية البصر�ة، لا تقتصر وظيفة السرد ع�� “رواية  

المتلقي للعالم المصوّر، أي تحديد زاو�ة النظر، وتوجيھ الانتباه، وإثارة الانفعال. ومن هنا، �غدو السرد البصري بنية 

 دلالية واتصالية �� آنٍ واحد: فهو ينقل مع�ى، لكنھ أيضًا يصمّم تجر�ة حسية. 

 من ا�ح�اية إ�� السّرد  - 1

 ): Récitوالسرد ( )Histoireالانتقال إ�� السرد البصري، من الضروري التمي�� ب�ن ا�ح�اية (لفهم  

 ما حدث” “)  Histoireا�ح�اية (   

إ��ا البنية ،  ا�ح�اية �� المادة ا�خام للقصّ، أي تتا�ع الأحداث وال�خصيات والأماكن �� �سلسلها الزم�ي والمنطقي

السردي”   “ا�حتوى  أو  مختلفةالعميقة  بطرق  يُروى  أن  يمكن    .(Bordwell, D., & Thompson, K, 2019) الذي 

روى كتابة، أو بالصوت، أو بالصورة، أو بتفاعل رق�ي. 
ُ
 فا�ح�اية واحدة، لكن طرق رواي��ا متعددة: يمكن أن ت

 كيف رُوي ما حدث” “)  Récitالسرد ( 

المنظور   ا�ح�ايةالسرد هو  لعرض  الراوي  أو  ا�خرج  يختاره  الذي  التجر�ة ،  التنظي�ي  ��ا  ب�ى 
ُ
ت ال�ي  الطر�قة  إنھ 

 والمؤثرات، وطبيعة التفاعل.  السمعية البصر�ة من خلال ترتيب المشاهد، واختيار الزوايا، والإيقاع، 

لكن �� الوسائط البصر�ة، هذا التمثيل لم   يقول ج��ار جينيت إن السرد هو “التمثيل اللغوي أو الرمزي ل�ح�اية”،

 .(Chatman, 1978) �عد لغوً�ا فقط، بل أصبح بصرً�ا وصوتيًا وحركيًا

 فا�خرج لا “يكتب” السرد، بل يُخرجھ ع��:            

 زاو�ة ال�ام��ا ال�ي تحدد وجهة النظر (من يرى؟)      -                  

 إيقاع المونتاج الذي ينظم الزمن السردي (م�ى نرى؟)      -                  

عّ�� عن ا�حالة الشعور�ة (كيف �شعر بما نرى؟)      -                  
ُ
 الإضاءة والألوان ال�ي �

 التصميم الصو�ي الذي يمنح المشهد عمقًا سمعيًا (كيف �سمع القصة؟)     -                  
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 تطوّر السّرد البصري  - 2

يمثل السرد البصري أحد المرتكزات الأساسية �� بناء المع�ى داخل الوسائط السمعية البصر�ة، وقد عرف  

بداياتھ   فمنذ  التلقي.  وأنماط  والتقنيات  الوسائط  بتطور  ارتبطت  عميقة  البصري تحولات  السرد  ارتبط  الأو��، 

بالمنطق ا�خطي القائم ع�� التسلسل الزم�ي للأحداث، قبل أن يتحول تدر�جيًا نحو أش�ال أك�� �عقيدًا وتفاعلية �� 

 .البيئة الرقمية

ي)  - أ 
ّ
 السرد الكلاسي�ي (ا�خط

نموذج    �� الكلاسيكية، خاصة  السينما   �� البصري  السرد  الكلاسيكيةتأسس  ية هوليوود 
ّ
ا�خط مبدأ  ، ع�� 

ر  
ّ
 Davidالزمنية والسببية الوا�حة، حيث تتوا�� الأحداث وفق �سلسل منطقي يقود إ�� ذروة ثم حل. وقد نظ

Bordwell   النموذج باعتباره “نظامًا سرديًا يقوم ع�� الوضوح، الاستمرار�ة، والتحف�� السب�ي  لهذا” (Brodwell, 

1985) 

المتواصل المونتاج  مثل  تقنيات  ع��  السرد  سلاسة  ضمان   �� يتمثل  الإخراج  دور  �ان  السياق،  هذا   �� 

(Continuity Editing)و�ؤكد الأحداث.  تدفق   �� بانقطاع  المتلقي  �شعر  لا  بحيث   ، Christian Metz  الصورة أن 

 . (Metz, 1974) تنقل المع�ى دون إر�اك إدرا�ي   "لغة شفافة" السينمائية �� هذا النموذج �عمل كـ

 السّرد ا�حديث: التفكيك والتجر�ب  - ب 

بروز تيارات مثل الموجة الفر�سية ا�جديدة، بدأ السرد البصري يتحرر ابتداءً من ستينيات القرن العشر�ن، ومع        

ية، متجهًا نحو التفكيك الزم�ي، و�عدد وجهات النظر، والانفتاح ع�� الغموض
ّ
 .من قيود ا�خط

 كسروا قواعد الاستمرار�ة، واستخدموا القفزات الزمنية  الذين    Jean-Luc Godardي��ز هنا تأث�� مخرج�ن مثل       

(Jump Cuts)     ��كأداة دلالية. ويشGilles Deleuze  إ�� أن السينما ا�حديثة انتقلت من “صورة ا�حركة” إ�� “صورة

 (Deleuze, 1989) الزمن”، حيث لم �عد الزمن تا�عًا ل�حركة بل أصبح موضوعًا �� حد ذاتھ

هذا التحول فرض ع�� المتلقي دورًا أك�� فاعلية �� تأو�ل السرد، مما أدخل البعد الإدرا�ي كعنصر أسا�ىي ��       

 .بناء المع�ى

 السّرد ما �عد ا�حدا�ي: التعدّد والتنوّع  - ت 

مع ��اية القرن العشر�ن، دخل السرد البصري مرحلة ما �عد ا�حداثة، حيث أصبح يتسم بالتشظي، والتناص،  

 .وتداخل العوالم السردية. لم �عد هناك “سرد واحد”، بل مجموعة من السرديات المتقاطعة
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السرد ما �عد ا�حدا�ي �عكس “منطق الثقافة المتأخرة للرأسمالية”، حيث �غيب العمق   أن   Fredric Jamesonيؤكد  

 (Jameson, 1991) لصا�ح التكرار وا�حا�اة

 اللعب بالزمن والذاكرة وح�ى  �عدد ال��ايات  و   السرد غ�� ا�خطي  �� هذا السياق، ظهرت أعمال �عتمد ع��

 .المونتاج أداة لإنتاج المع�ى ع�� التنافر وليس فقط ع�� الاستمرار�ة كما أصبح  

 السّرد الرق�ي: التفاعلية و�عدّد المسارات  - ث 

مع ظهور الوسائط الرقمية، دخل السرد البصري مرحلة جديدة قائمة ع�� التفاعلية، حيث لم �عد المتلقي 

السرد. �ش��   بناء   �� ا 
ً
بل أصبح مشار� بـ”اللاخطية،  Lev Manovichمجرد مستقبل،  يتم��  الرق�ي  السرد  أن  إ�� 

 .(Manovich, 2001) ”التفرع، وقابلية ال��مجة

يؤكد   غامرًا   Janet Murrayكما  “سردًا  تتيح  الرقمية  الوسائط  �عيش  (Immersive Narrative) ”أن  حيث   ،

 .(Murray, 1997) المستخدم داخل القصة و�تفاعل معها

حيث ،  المنصات الرقميةو  (VR) الواقع الاف��ا��ي،  ألعاب الفيديو و الأفلام التفاعلية    تتج�� هذه التحولات �� 

 .يصبح السرد شبكة من الاحتمالات بدل مسار واحد ثابت 

 السّرد ا�خوارزمي: ب�ن التخصيص وال��مجة  - ج 

بـ”السرد  �سميتھ  يمكن  ما  يظهر  بدأ  التوصية،  وأنظمة  الاصطنا��  الذ�اء  تطور  ومع  الراهنة،  المرحلة   ��  

إ��  �� هذا السياق    Ted Striphasيش��  ، و ا�خوارزمي”، حيث يتم توجيھ ا�حتوى وفق بيانات المستخدم وسلوكياتھ

 ثقافيًا” �شارك �� إنتاج المع�ى وتوجيھ السرد
ً
 .(Striphas, 2015) أن ا�خوارزميات أصبحت “فاعلا

 :هذا يطرح إش�اليات جديدة

 هل ما يزال السرد موحّدًا أم أصبح مخصصًا ل�ل فرد؟  •

 ما حدود تدخل ا�خوارزمية �� الإبداع؟  •

 كيف يتعامل ا�خرج مع جمهور غ�� متجا�س؟   •

ية واليق�ن، إ�� نموذج 
ّ
يكشف هذا المسار التطوري أن السرد البصري انتقل من نموذج مغلق قائم ع�� ا�خط

مفتوح، تفاع��، وخوارزمي، �عكس �عقيد البيئة الرقمية وتحول دور المتلقي. وهو ما يجعل فهم هذه التحولات 

ول السرد البصري إ�� مجرد مراحل زمنية، بل ضرورً�ا قبل الانتقال إ�� أي تمثيل جدو�� أو تبسيطي، ح�ى لا يتح

 .يُفهم كتحولات بنيو�ة �� طر�قة إنتاج المع�ى
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 خصائص السّرد البصري  - 3

للأحداث أو تنظيم بصري للقطات، بل أصبح نظامًا  لم �عد السرد البصري �� البيئة المعاصرة مجرد �سلسل  

هذه  ��ز 
ُ
وت متعدّد.  وسائطي  سياق  ضمن  والزمنية،  الإدراكية،  ال��كيبية،  الأ�عاد  فيھ  تتداخل  معقّدًا  دلاليًا 

ا�خصائص طبيعة السرد البصري بوصفھ بنية مفتوحة وقابلة للتحول، تتجاوز النماذج الكلاسيكية نحو أش�ال 

 .عقيدًاأك�� كثافة و�

ال��كي�ي:  -أ السمعية والبصر�ة   البعد  العناصر  تفاعل  تتش�ل من  تركيبية  بنية  البصري ع��  السرد  يقوم 

فهم هذه العناصر �ش�ل منفصل، بل من خلال علاقا��ا 
ُ
(الصورة، الصوت، ا�حركة، الإضاءة، المونتاج)، حيث لا ت

 .داخل النسق العام للعمل

يقدّم   السياق،  �عمل وفق قواعد  Christian Metz�� هذا  “نظامًا دلاليًا”  باعتباره  السينمائي  للسرد  تصورًا 

  (Metz, 1974) تركيبية شب��ة باللغة، حيث تتولد المعا�ي من العلاقات ب�ن اللقطات وليس من اللقطة �� حد ذا��ا

إ�� أن الصورة تحمل مستو�ات متعددة من الدلالة (�عيينية وتضمينية)، يتم إنتاجها    Roland Barthesكما �ش��  و 

 (Barthes, Image, Music, Text, 1977).  ع�� تنظيمها داخل خطاب بصري 

 ب�ن الصورة والصوت   شبكة من العلاقاتو�التا��، فإن الإخراج لا يقتصر ع�� ترتيب المشاهد، بل يتضمن بناء  

�  ��ن اللقطات داخل المشهد  و 
ّ
وهو ما يجعل السرد البصري بنية تركيبية ،  ب�ن المشاهد داخل السرد و�ش�ل ك�

 ”ديناميكية تتأسس ع�� “ال��كيب” أك�� من “العرض

يمكن للصورة الواحدة من أبرز خصائص السرد البصري قدرتھ ع�� تكثيف المع�ى، حيث  :  التكثيف الدلا��  -ب

بة تفوق ما يمكن التعب�� عنھ لغوً�ا �� جمل مطوّلة. هذا ما يجعل السرد البصري 
ّ
أن تحمل �حنة دلالية مرك

 .قائمًا ع�� “اقتصاد التعب��” بدل الإسهاب

د مع�ى جديدًا من   Sergei Eisenstein�ش��  
ّ
إ�� أن المونتاج ليس مجرد تقنية ر�ط، بل هو “تصادم دلا��” يول

 .فالمع�ى لا ُ�عطى مباشرة، بل يُب�ى ع�� التوتر ب�ن العناصر البصر�ة  .(Eisenstein, 1949) تفاعل صورت�ن

النص البصري هو “نص مفتوح” �سمح بتعدد التأو�لات، وهو ما �عزز من كثافتھ   أن   Umberto Ecoكما يؤكد  

 .(Eco, 1979) الدلالية

الاعتماد ع��  و اخ��ال الزمن السردي  و �سارع الإيقاع البصري    �� البيئة الرقمية، يتعزّز هذا التكثيف بفعل

مما يفرض ع�� ا�خرج دقة عالية �� اختيار العناصر البصر�ة، لأن �ل تفصيل يصبح الرموز والإشارات ا�ختصرة  

 لمع�ى
ً

 .حاملا
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لم �عد الزمن �� السرد البصري عنصرًا خطيًا ثابتًا، بل أصبح بنية مرنة قابلة للتفكيك   الزّمن المتحوّل:  -ت

فالسرد   التشكيل.  الاس��جاعوإعادة  ع��  بالزمن  التلاعب  ع��  �عتمد  الاستباق(Flashback) المعاصر   ، 

(Flashforward)والتوازي الزم�ي ،. 

   Gilles Deleuzeيقدّم 
ً
مفهوم “صورة الزمن”، حيث يتحرر الزمن من التبعية ل�حركة، و�صبح عنصرًا مستقلا

وهذا �ع�ي أن الزمن لم �عد مجرد إطار للسرد، بل أصبح موضوعًا   .(Deleuze, 1989) يُب�ى داخل الصورة ذا��ا

 .للسرد

إ�� أن السرد ا�حديث �عتمد ع�� “اللعب بال��تيب الزم�ي” لإنتاج تأث��ات إدراكية  David Bordwellكما �ش��  

 .(Bordwell, 1985) ومعرفية لدى المتلقي

 ، يمكن إجمالها ��: �� البيئة الرقمية، يأخذ هذا التحول أ�عادًا أك�� �عقيدًا

  (Interactive narrative) إم�انية إعادة ترتيب السرد •

  (Pause/Resume culture) التوقف والاستئناف •

” بدل أن ي�ون خطيًا،  التوازي ب�ن مسارات سردية متعددة •
ً

 .مما يجعل الزمن السردي “سيّالا

 

الوسائطي:  -ث التعدّد  ع��  وسائط    الانفتاح  ع��  انفتاحھ  هو  المعاصر  البصري  السرد  أهم خصائص  أحد 

متعددة، حيث لم �عد محصورًا �� وسيط واحد (فيلم أو برنامج)، بل أصبح يمتد ع�� منصات وأش�ال مختلفة،  

 .(Transmedia storytelling) ””السرد العابر للوسائط  فيما ُ�عرف بـ

إ�� أن هذا النوع من السرد يقوم ع�� توزيع القصة ع�� وسائط متعددة، بحيث يضيف  Henry Jenkins�ش�� 

 .(Jenkins, 2006) �ل وسيط ُ�عدًا جديدًا للتجر�ة السردية

السردي”، حيث تت�امل النصوص ع�� منصات    أن السرد المعاصر يتسم بـ”التوسع Carlos Scolariكما يؤكد  

 
ً

 سرديًا مت�املا
ً
ل عالما

ّ
 .(Scolari, 2009) مختلفة لتش�

التنسيق ب�ن ،  فهم خصائص �ل وسيط  �� هذا السياق، يصبح ا�خرج جزءًا من منظومة إنتاج أوسع، تتطلب 

ما �عكس تحوّل السرد من “نص مغلق”  ا�حفاظ ع�� وحدة العالم السردي رغم �عدد أش�الھ  و المنصات ا�ختلفة  

 .”إ�� “نظام مفتوح متعدد القنوات

 مثال توضي��: 

يُب�ى السرد البصري ع�� مستو�ات متعددة من  (كريستوفر نولان)  Inception ”“ �� فيلم مثل   ، نلاحظ كيف 

 Bear 71 "و�� المقابل، نجد �� القصص الرقمية مثل مشروع    زمنية تقليدية. الواقع والزمن، دون اعتماد خطية  
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 جذرً�ا نحو   (National Film Board of Canadaالذي أنتجتھ  "
ً

، حيث يتنقّل المستخدم داخل السرد التفاع��) تحولا

 القصة و�خت��ها بنفسھ ع�� واجهة رقمية. 

بة 
ّ
تكشف هذه ا�خصائص أن السرد البصري لم �عد مجرد أداة لعرض الأحداث، بل أصبح بنية دلالية مرك

تتأسس ع�� ال��كيب، التكثيف، التحول الزم�ي، والانفتاح الوسائطي. وهو ما يفرض ع�� ا�خرج التفك�� �� السرد 

 .فضاء تفاع�� متعدد الأ�عادبوصفھ نظامًا ديناميكيًا لإنتاج المع�ى، يتجاوز حدود الصورة إ��  

  :
ً
 السرد البصري �� البيئة الرقمية ثانيا

 تمهيد 

أحدثت البيئة الرقمية ثورة �� طر�قة إنتاج السرد البصري وتلقيھ، إذ لم �عد ا�خرج أو ال�حفي البصري 

أصبح   يوجّھ القصة نحو جمهور متلقٍ سل�ي، بل نحو جمهور مشارك �عيش التجر�ة و�تفاعل معها �حظة ب�حظة.

ا بمفاهيم جديدة مثل التفاعلية، الا�غماس، التعدد الوسائطي، والتشعب الزم�ي، و�� مفاهيم 
ً
السرد اليوم مرتبط

البصري. السم��  ا�خطاب   �� الصورة  من   غّ��ت جذرً�ا وظيفة  مجرّد سلسلة  القصة  �عد  لم  السياق،  �� هذا 

روى ب��تيب محدّد، بل تحوّلت إ�� شبكة من المسارات الممكنة ال�ي يختار المستخدم كيف يتنقّل داخلها، 
ُ
اللقطات ت

 
ً

ا فاعلا
ً
  �� بناء المع�ى.فيصبح طرف

 السرد البصري الرق�ي  - 1

 السم��   ا�خطاب  بناء  ��   أسلوب “  ) بأنھ:Digital Visual Storytellingيمكن �عر�ف السرد البصري الرق�ي (

 منفتحة   سردية   تجر�ة   �خلق  التفا  الفيديو،   الصوت،   الصورة،  النص،(  المتعددة  الرقمية  الوسائط  يوظف   البصري 

 (Brodwell, 1985)  .”المع�ى  �شكيل  وإعادة  المستخدم  مشاركة  ع��

يختلف هذا السرد عن السرد السينمائي أو التلفز�و�ي التقليدي �� �ونھ لا �عتمد بالضرورة ع�� �سلسل زم�ي  

 باعتبارها فضاءً تواصليًا وجماليًا. أو بنية مغلقة، بل ع�� التجر�ة الرقمية نفسها  

 ي خصائص السّرد البصري الرّق�  - 2

يتمّ�� السرد البصري الرق�ي ب�ونھ لا يكتفي بإعادة إنتاج الأش�ال السردية التقليدية داخل وسيط جديد، بل 

�عيد بناءها وفق منطق رق�ي قائم ع�� التفاعلية، التعدد، والمرونة الزمنية. وهو ما يجعل هذا النوع من السرد 

 .نية الرقميةأقرب إ�� “نظام مفتوح” يتش�ل ع�� تفاعل المستخدم مع الب
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يقوم السرد الرق�ي ع�� دمج عدة أنماط �عب��ية داخل بنية واحدة:   ): Multimodality�عدّد الوسائط (  •

ضمن بنية دلالية النص، الصورة، الصوت، الفيديو، والرسوم التفاعلية. هذا الت�امل لا يتم �ش�ل تجمي��، بل  

 .موحّدة

، (Mode orchestration) ”إ�� أن المع�ى �� الوسائط الرقمية يُنتج ع�� “تنسيق الأنماط Gunther Kress�ش��  

أن �ل نمط يمتلك “حمولة  Theo van Leeuwenكما يؤكد   .(Kress, 2010) حيث �ساهم �ل وسيلة �� بناء الدلالة

 .(Van Leeuwen, 2005) دلالية” خاصة، تت�امل داخل ا�خطاب

ا�خرج          ع��  يفرض  الوسائط    هذا  ب�ن  المع�ى  توزيع   �� القنوات  و التفك��  ب�ن  التكرار  تحقيق ��دف  تجنّب 

 . الا��جام ب�ن الن��ي والبصري والسم��

 موحّد، بل أصبح    ): Asynchronicityاللاتزامنية (  •
ّ

ا بزمن بث
ً
المتلقي �� السرد الرق�ي، لم �عد التلقي مرتبط

 .يتحكم �� زمن الاس��لاك (إيقاف، إعادة، �سريع، تخطي)

 أن الوسائط الرقمية تتيح “زمنًا مرنًا” �سمح للمستخدم بإعادة �شكيل تجر�تھ السردية    Janet Murrayتو�ح  

(Murray, 1997).   ��كما �شManuel Castells  إ�� أن ا�جتمع الشب�ي قائم ع�� “الزمن اللاتزام�ي” الذي يكسر وحدة

 .(Castells, 2010) الزمن ا�جما��

 ضرورة تصميم سرد قابل للتجزئة بناء وحدات سردية مستقلة �سبيًا  هذا التحول يؤثر ع�� الإخراج من خلال

 .مراعاة �عدد إيقاعات التلقيمع  

ا  التلقي   �عد   لم   الرق�ي،   السرد  ��  ): Immersionالا�غماس (  •
ً
   بزمن   مرتبط

ّ
 يتحكم   المتلقي  أصبح  بل   موحّد،   بث

 ). تخطي  �سريع،   إعادة،  إيقاف،(  الاس��لاك  زمن  ��

 السردية  تجر�تھ  �شكيل  بإعادة  للمستخدم  �سمح  ”مرنًا  زمنًا“  تتيح  الرقمية  الوسائط  أن  Janet Murray  تو�ح

)Murray, 1997  .(ش��   كما�  Manuel Castells  ��يكسر   الذي  ”اللاتزام�ي  الزمن“  ع��  قائم  الشب�ي  ا�جتمع  أن  إ 

 ). Castells, 2010(   ا�جما��  الزمن  وحدة

 سردية   وحدات  بناءمن خلال    للتجزئة  قابل  سرد  تصميم  ضرورة  خلال  من  الإخراج  ع��  يؤثر   التحول   هذا

 التلقي   إيقاعات  �عدد  مراعاةمع    �سبيًا  مستقلة

•  ) ا  التلقي  �عد   لم   الرق�ي،   السرد   ��  ): Non-linearityالتشعّب 
ً
   بزمن  مرتبط

ّ
 المتلقي  أصبح   بل   موحّد،   بث

 ). تخطي �سريع،  إعادة،  إيقاف،(  الاس��لاك  زمن  ��   يتحكم
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 السردية  تجر�تھ  �شكيل  بإعادة  للمستخدم  �سمح  ”مرنًا  زمنًا“  تتيح  الرقمية  الوسائط  أن  Janet Murray  تو�ح

)Murray, 1997  .(ش��   كما�  Manuel Castells  ��يكسر   الذي  ”اللاتزام�ي  الزمن“  ع��  قائم  الشب�ي  ا�جتمع  أن  إ 

 ). Castells, 2010(   ا�جما��  الزمن  وحدة

 : خلال  من  الإخراج   ع��  يؤثر   التحول   هذا

 للتجزئة  قابل سرد  تصميم  ضرورة  

 سبيًا  مستقلة  سردية   وحدات  بناء�   

 التلقي  إيقاعات  �عدد  مراعاة 

 

ا التلقي �عد لم  الرق�ي،  السرد �� ): Temporal Fluidityالزّمن المتحوّل (  •
ً
  بزمن  مرتبط

ّ
 أصبح بل موحّد،  بث

 ). تخطي �سريع،  إعادة،  إيقاف،(  الاس��لاك  زمن  ��   يتحكم  المتلقي

 السردية  تجر�تھ  �شكيل  بإعادة  للمستخدم  �سمح  ”مرنًا  زمنًا“  تتيح  الرقمية  الوسائط  أن  Janet Murray  تو�ح

)Murray, 1997  .(ش��   كما�  Manuel Castells  ��يكسر   الذي  ”اللاتزام�ي  الزمن“  ع��  قائم  الشب�ي  ا�جتمع  أن  إ 

 ). Castells, 2010(   ا�جما��  الزمن  وحدة

 : خلال  من  الإخراج   ع��  يؤثر   التحول   هذا

 للتجزئة  قابل سرد  تصميم  ضرورة  

 سبيًا  مستقلة  سردية   وحدات  بناء�   

 التلقي  إيقاعات  �عدد  مراعاة 

عد التفاعلية ا�خاصية الأك�� مركز�ة �� السرد الرق�ي، حيث يتحول المتلقي إ��   ): Interactivityالتفاعلية (  •
ُ
�

 .مشارك �� إنتاج السرد

 ,Aarseth) أن السرد التفاع�� هو “نص إرغودي” يتطلب جهدًا من المستخدم لاجتيازه Espen Aarsethيؤكد  

ا” �� بناء المع�ى Henry Jenkinsكما يرى   .(1997
ً
ا بل “مشار�

ً
 .(Jenkins, 2006) أن ا�جمهور لم �عد مس��ل�

 :هذا �غّ�� جذرً�ا دور ا�خرج

  من متحكم �� السرد إ�� مصمم تجر�ة 

  من راوٍ إ�� مُّ�ئ لمسارات سردية 

 من إنتاج مع�ى واحد إ�� فتح إم�انيات متعددة 
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 السّرد البصري الرق�ي أش�ال   - 3

ع��   تتش�ل  مفتوحة”  “تجر�ة  إ��  مغلقة  بنية  �ونھ  من  السرد  تحوّل  الرق�ي  البصري  السرد  أش�ال  �عكس 

ا سردية جديدة �عيد �عر�ف 
ً
التفاعل، الاختيار، والا�غماس. ولا تمثل هذه الأش�ال مجرد تنويعات تقنية، بل أنماط

 .العلاقة ب�ن ا�خرج، النص، والمتلقي

يمثل هذا الش�ل أحد أك�� أش�ال السرد الرق�ي تطورًا، حيث لا   ): Narrative Gamesالسّرد ع�� الألعاب (  •

 سرديًا”  
ً

م القصة للمستخدم �ش�ل جاهز، بل تتش�ل من خلال أفعالھ داخل اللعبة. هنا يصبح اللاعب “فاعلا قدَّ
ُ
ت

عدّ “نصوصًا إرغودية  إ��   Espen Aarseth�ش��  ، هنا  �ساهم �� إنتاج الأحداث
ُ
، (Ergodic texts)   ”أن ألعاب السرد �

أن السرد �� الألعاب يقوم    Jesper Juulكما يو�ح   .(Aarseth, 1997) تتطلب جهدًا تفاعليًا من المستخدم لاجتيازها

 .(Juul, 2005) "السردي  ا�خيال"وع�� التوتر ب�ن “القواعد”  

ف��ا السرد ع�� الاحتمالات   يُب�ي    (System Designer) ”ا�خرج إ�� “مصمم أنظمة�� هذا النوع من السّرد يتحوّل          

سلسل، ف�ل خيار �سرد قصة مختلفة لهذا يجب أن يحاول ا�خرج تحقيق التوازن ب�ن ا�حر�ة والتوجيھ. 
ّ
وليس الت

ا�حديث عن    مثال يمكننا  الذي  Detroit: Become Human(ذلك  اختيارات )  تتغ�� وفق  متعددة  يقدم مسارات 

 .اللاعب، ما يجعل �ل تجر�ة سردية فر�دة 

•  ) التّفاعلية  رة 
ّ
المصغ  للقصة   رقميًا  امتدادًا  الصيغة   هذه  تمثل  ): Interactive Short Storiesالقصص 

م  ما  وغالبًا  والاخ��ال،  التفاعل  ع��  �عتمد  لك��ا  القص��ة، قدَّ
ُ
 .رقمية  منصات  أو   تطبيقات  ع��   ت

 حيث  ،)Murray, 1997(   ”بالاحتمالات  غ�ي  لكنھ   قص�ً�ا  سردًا“  تتيح  الرقمية  الوسائط  أن  Janet Murray  ترى 

 . ا�حجم   محدود نص داخل  متعددة  مسارات  استكشاف  للمستخدم  يمكن

ستخدم ف��ا خيارات �سيطة لكّ��ا مؤثرة
ُ
فة �

ّ
، ومن جهة هذا النوع من القصص يركز ع�� �حظة سرديّة مكث

 
ً
 و أخرى �عتمد ع�� الاقتصاد البصري والدّلا�� �و��ا �س��لك ح��ا

ً
 قص��ا

ً
ھ   Episodeزمنيا

ّ
خ�� مثال ع�� هذا، إذ أن

 .المستخدم اختيارات  ع��  �عتمد  تفاعلية   قص��ة  قصصًا  يقدم

يقوم هذا الش�ل ع�� إدخال المستخدم داخل العالم السردي،  ): Immersive Storytellingالسّرد الغامر (  •

 .، حيث يصبح “حاضرًا” داخل ا�حدث(AR) المعزز أو الواقع   (VR) غالبًا ع�� تقنيات الواقع الاف��ا��ي

 ”الا�غماس بأنھ “إحساس المستخدم بالانتقال إ�� عالم بديل يحيط بھ إدراكيًا   Marie-Laure Ryan�عرّف  و 

(Ryan, 2001).  كما يرتبط بمفهوم “ا�حضور” (Presence) الدراسات الإعلامية ��    �� 
ً
تصميم والذي يتجسّد إخراجيا

وهو ما يفرض إ�� توجيھ الانتباه دون فرض زاو�ة رؤ�ة واحدة  عن طر�ق  للاستكشاف    ةالأ�عاد قابل  ةثلاثي  اتفضاء
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 �� البيئات التقليدية. وإن أردنا إيراد تقليل القطع والمونتاج لصا�ح الاستمرار�ة  جانبھ  
ً
ع�� عكس ما �ان سائدا

تجر�ة غامرة تنقل المستخدم إ�� ) الذي يقدّم  Notes on Blindness: Into Darknessمثال ع�� ذلك، سنجده �� ( 

 .إدراك �خص فاقد للبصر

•  ) الو�ب  ع��  التفاعلية  أبرز أش�ال    ): Web Documentary / Webdocالقصة  أحد  “الو�ب دوك”  يمثل 

الرق�ي، مما �سمح للمستخدم باستكشاف القصة السرد الرق�ي، حيث يجمع ب�ن الوثائقي التقليدي والتفاعل  

 .ع�� مسارات متعددة

 ”إ�� أن الوثائقي التفاع�� هو “نظام دينامي�ي يتغ�� وفق تفاعل المستخدم �� هذا السياق  Sandra Gaudenzi�ش��  

(Gaudenzi, 2013).    ��يجتمع تقسيم ا�حتوى إ�� وحدات مستقلة  يتم فيھ  بناء هي�ل شب�ي بدل خطي  إذ �عتمد ع

والصور ف��ا   البيانات،  الفيديو،  (النص،  الوثائقي  المشروع  مثل   ،Highrise  الذي الأبراج )   �� ا�حياة  �ستكشف 

 .السكنية حول العالم

•  ) التفاع��  التقليدي   ):Interactive Videoالفيديو  الفيديو  ب�ن   �جينًا يجمع 
ً
التفاع�� شكلا الفيديو  ُ�عدّ 

أن هذا الش�ل    Lev Manovichيرى  إذ    .للمستخدم اختيار مسار الأحداث أثناء المشاهدةوالتفاعل، حيث يمكن  

 السرد إ�� نقاط قرار يُقسَّ ف��ا    .(Manovich, 2001) ”�عكس تحول الفيديو من “سرد خطي” إ�� “بنية قابلة للتفرع

توجيھ المستخدم دون حاسمة �ساهم �� تفرّع الأحداث ولكن دون المساس بتماسك القصة، هذا المبدأ �سمح ب

تتيح للمشاهد اختيار مسار  ) التفاعلية ال�ي  Black Mirror: Bandersnatch. مثلما هو ا�حال �� تجر�ة (إلغاء حر�تھ

 .القصة

كشف هذه الأش�ال أن السرد البصري الرق�ي لم �عد مجرد نقل للقصص ع�� وسائط جديدة، بل أصبح ت

السرد ذاتھ، حيث إ�� احتمالات  إعادة �شكيل جذر�ة لمفهوم  السردي  المسار  إ�� مشارك يفكك  المتلقي   يتحول 

وهو ما يجعل فهم هذه الأش�ال ضرورً�ا لإدراك تتحول إ�� تصاميم لتجارب مختلفة بدل مجرد عرضٍ �خطاب،  

 .البيئة الرقمية بوصفھ ممارسة تفاعلية، ديناميكية، ومتعددة الأ�عادطبيعة الإخراج ��  

 أ�عاد السّرد البصري الرّق�ي  - 4

ب 
ّ
لا يمكن فهم السرد البصري الرق�ي بوصفھ مجرد بنية نصية أو تقنية، بل ينب�� النظر إليھ كنظام مرك

يتقاطع فيھ ما هو تق�ي بما هو اتصا��، وما هو اجتما�� بما هو جما��. ف�ل ُ�عد من هذه الأ�عاد لا �عمل �ش�ل 

ل التجر�ة السردية الرقمية ��
ّ
 .�ليّ��ا  مستقل، بل يتفاعل مع غ��ه ليش�
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يقوم السرد البصري الرق�ي أساسًا ع�� بنية تقنية �شمل ال��مجيات، ا�خوارزميات، واجهات البُعد التّق�ي:   •

ھ من  ل الإطار الذي يُنتج داخلھ السرد وُ�وجَّ
ّ
عدّ مجرد أدوات، بل �ش�

ُ
الاستخدام، والشب�ات. هذه العناصر لا �

 .خلالھ 

، حيث (Programmability) ”إ�� أن الوسائط الرقمية تقوم ع�� منطق “القابلية لل��مجة Lev Manovich�ش��  

 Friedrich Kittlerكما ي��ز  .(Manovich, 2001) يصبح ا�حتوى خاضعًا لب�ى خوارزمية تتحكم �� عرضھ وتنظيمھ

نظمة، الأ واجهات و بال  هما يرتبطا�خرج  فعمل    .(Kittler, 1999) ”أن “الوسيط التق�ي يحدد ش�ل الرسالة وإم�انا��ا

، تؤثر ع�� السردال�ي  القرارات التقنية (الدقة، التفاعل، المنصة)  ، إذ أنھ يتخذ مونتاجعملية  �ام��ا و اللا فقط مع 

ل  
ّ
و�التا��، يصبح البعد التق�ي .  قد �عيد ترتيب ا�حتوى أو توجهھ�� عملية البناء إذ  ا�خوارزميات  إضافة إ�� تدخ

 .محددًا بنيوً�ا للسرد، وليس مجرد خلفية لھ

�� البيئة الرقمية، لم �عد السرد عملية إرسال أحادي من مرسل إ�� مستقبل، بل أصبح   البُعد الاتصا��:  •

متعددة   تفاعلية  المع�ىعملية  إنتاج   �� المستخدم  �شارك  يؤكدها  الاتجاهات، حيث  ال�ي  الفكرة   Henry، و�� 

Jenkins  �شاركالمجمهور  بمصط�ح ا  (Participatory Audience)،    ساهم �� إعادة إنتاج ا�حتوى وتداولھالذي� 

(Jenkins, 2006) "قات متعددة
ّ
 (Flows)، هذه العملية الاتصالية تكت��ي خصوصي��ا �� ا�جتمع الشب�ي ع�� "تدف

 . وليس ع�� قنوات ثابتة مثل الاتصال التقليدي   (Castells, 2010)كما سمّاها  

 �ان  
ً
إذن، أساس البعد الاتصا�� هو بناء السرد مع المتلقّي (أي أن �شارك فيھ وليس لھ فقط)، فالتفاعل أيا

 من العملية السّردية،  
ً
وهذا ما يحوّل الإخراج إ�� عملية تصميم اتصال ش�لھ (�عليق، مشاركة، اختيار) ُ�عدّ جزءا

 .دينامي�ي، وليس مجرد بناء خطاب

السوسيولو��:  • با�جتمع   البُعد  المرتبطة  والثقافية  الاجتماعية  التحولات  الرق�ي  البصري  السرد  �عكس 

والتفاعل الهو�ة  الإنتاج والاس��لاك، وتظهر أش�ال جديدة من  أنماط  تتغ��  فالبنية الاجتماعية  الرق�ي، حيث   .

، Castells( ، أما �� السياق الرق�ي فيعيد  (Bourdieu, 1993)ومواز�ن القوى داخلها تتحكم �� الإنتاج الثقا�� حسب  

تتش�ل العلاقات الاجتماعية ع�� الشب�ات   أينصياغة هذا الطرح من خلال مفهوم “ا�جتمع الشب�ي”،    )2010

أ��ز  تف  الرقمية لها  جديدة  غرار    ر ادو متغ��ات  ع��  المشاركة  مهمة،  الانتباهو ثقافة  الرقمية  و   اقتصاد  المنصات 

ثقافي�ن ا�جمهور �وسطاء  بقيم  السّرد  يتأثر فيھ  متغّ��  �عمل داخل سياق اجتما�� رق�ي  ليجد ا�خرج نفسھ   .

 وثقافتھ الرقمية، ما يؤدي �� �عض الأحيان إ�� إعادة صياغة ا�حتوى وتداولھ خارج سياقھ الأص��. 
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أدى التحول الرق�ي إ�� إعادة �شكيل ا�جماليات البصر�ة، حيث لم �عد الصورة مح�ومة  ا�جما��: البُعد   •

فمفهوم   .بالمعاي�� السينمائية التقليدية، بل أصبحت جزءًا من بيئة بصر�ة رقمية متعددة الشاشات والوظائف 

ليتحدث عن الصورة   )Manovich L.  ،Software Takes Command  ،2013( "جماليات ال��مجيّات" الذي جاء بھ  

حول الوسائط الرقمية ال�ي تؤثر ع��   )Carr  ،2010(ال�ي تتش�ل ع�� ا�خوارزميات والواجهات لا يبتعد عن فكرة  

ا�جماليات   إ��  الثابتة  ا�جماليات  من  انتقلنا  و��ذا  الصورة.  وتكثيف  الإيقاع  �سريع  من خلال  ا�جما��  إدراكنا 

هيمن الإيقاع السريع والاخ��ال نظ�� تأث�� الشاشات الصغ��ة لهواتفنا ع�� الت�و�ن البصري لدينا فقد    التفاعلية

 الاف��اضية. ع�� تفضيلاتنا، ال�ي باتت تتوجھ نحو نوع جديد من جماليات البيانات والتفاعل والبيئات  البصري  

تكشف هذه الأ�عاد أن السرد البصري الرق�ي لا يمكن اخ��الھ �� �ونھ نصًا أو تقنية، بل هو ظاهرة  إذن،       

سة    متعددة الأ�عاد تتقاطع ف��ا د  و الاتصال كعملية تفاعلية  مع  التكنولوجيا كبنية مُؤسِّ ضمن ا�جتمع كسياق مُحدِّ

من   باعتباره ،  تحوّلةوالمحساسة  ا�ا�جماليات  عالم  البصري،  السم��  للإخراج  شمولية  مقار�ة  يفرض  ما  وهو 

�� العصر  الصورة، المع�ى، والمتلقي  ب�ن  عيد باستمرار �شكيل العلاقة 
ُ
ممارسة تقع عند تقاطع هذه الأ�عاد، و�

 .الرق�ي

: من ا�خطية إ�� التفاعلية 
ً
 ثالثا

 تمهيد 

إحدى أبرز ثورات السرد البصري �� العصر  )Interactivitéالتفاعلية (إ��   )Linearitéيمثل الانتقال من ا�خطية (

الرق�ي، ففي النموذج التقليدي، �انت القصة تتحرك �� اتجاه واحد من المرسل إ�� المتلقي، أما �� النموذج الرق�ي 

التفاع�� فقد أصبح المسار متعدد الاتجاهات، حيث يمكن للمستخدم أن يختار، ويغّ��، ويشارك �� بناء القصة 

 نفسها.

برمّتھ        الاتصال  غّ�� منطق  بل  السرد،  �غّ�� فقط ش�ل  لم  التحول  التواصل   هذا  إ��  التواصل الإخباري  من 

ومن السرد المغلق إ�� السرد   ) Immersionومن المشاهدة إ�� المعا�شة (  )Communication Expérientielle(  التجر��ي

 والتخصيص.المفتوح القابل للتحديث  

ية �� السرد البصري: مفهوم   - 1
ّ
   ا�خط

ا�خطية �ع�ي أن الأحداث تتتا�ع وفق منطق زم�ي واحد، حيث يقود �ل حدث إ�� آخر ضمن علاقة سببية  

بالاكتمال   وا�حة. إحساسًا  وتخلق  الفهم،   �� وضوحًا  المشاهد  تمنح  البنية  فهذه  أو  ؛  السينمائي  السرد  في 

ليتحدث   David Bordwellوقد جاء    ا�خرج ع�� تحكمھ ال�امل �� إيقاع السرد وزاو�ة التلقي. التلفز�و�ي، يُحافظ  
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" تنظيم الأحداث �� سلسلة سببية تضمن الوضوح والاستمرار�ة عن مقومات السرد الكلاسي�ي وال�ي تت�خص �� "

(Brodwell, 1985)    أماTzvetan Todorov    :متتاليات ثلاث   �� ي 
ّ
ا�خط السرد  معادلة  قدّم  –اختلال–توازن فقد 

 (Todorov, 1977)  .استعادة التوازن 

بتسلسل   كلاهما �سرد الأحداث   ؛أو تقر�ر تلفز�و�ي حول حدث سيا��ي   Casablanca مثال: فيلم كلاسي�ي مثل     

 خاتمة. سبـبــي يبدأ بمقدمة ثم ذروة ثم  

 التفاعلية وتحوّل النموذج السّردي:  - 2

،  ، بدأ السرد يتحرر من ا�خطية الزمنية2.0مع ظهور الوسائط الرقمية �� التسعينيات ثم منصات الو�ب        

�عد   إ�� ظهور  ولم  النظام، مما أدى  تفاعل المستخدم مع  نتيجة  يُب�ى فقط من طرف ا�خرج، بل أصبح 

الذي يتيح مسارات    (Jenkins, 2006)  "السرد المتشعب "  ُ�عرف بـ  ”“المشاركةنموذج سردي جديد قائم ع��  

 . متعددة و��ايات مختلفة، وأحيانًا قصصًا لا تنت�ي أبدًا لأ��ا تتغ�� مع �ل مشاهدة أو تفاعل جديد

ية والتفاعلية: التحوّلات الأساسية   - 3
ّ
 ب�ن ا�خط

 العامة: التحوّلات   •

ي 
ّ
 السّرد التفاع��  البعد  السّرد ا�خط

 مسارات متعددة أو مفتوحة حسب تفاعل المستخدم  بنية القصّة  ��اية)  –وسط  –�سلسل زم�ي واحد (بداية 

 مستخدم مشارك يختار ويعيد �شكيل المع�ى  دور المتلقّي  متلقٍ سل�ي �س��لك ا�حتوى 

 مصمم تجر�ة يضع القواعد و���ك ا�جال للتفاعل  ا�خرج وظيفة   مؤلف يتحكم �� السرد ال�امل 

 مجزأ، دائري، أو متشعب  الزمن السردي  خطي ومتصل 

 المنصات الرقمية، الو�ب التفاع��، الواقع الاف��ا��ي  الوسيط المستخدم  الشاشة السينمائية أو التلفز�ونية

 والتجر�ب والمشاركة الا�غماس  التجر�ة ا�جمالية  المشاهدة والانفعال 

 أنماط السّرد التفاع��:  •

يقوم هذا النمط ع�� إدماج عناصر تفاعلية جزئية داخل سرد خطي ��   السّرد التّفاع�� البسيط:  -

هنا ش�لية أو   فالتفاعلية  .جوهره، مثل اختيار مسار محدود أو اتخاذ قرارات �سيطة لا �غّ�� البنية العامة للقصة

 . موجهة مع هامش اختيار محدود�� هذا المستوى  التجر�ة  ، بالتا�� ف�سيطرة شبھ �املة ف��ا ا�خرج  جزئية يحتفظ  

 . القصص الرقمية القص��ةو الفيديوهات التفاعلية    ُ�ستخدم هذا النمط غالبًا ��
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ب:  -
ّ
المرك التفاع��  لتشمل    السّرد  التفاعلية  تتوسع  النمط،  هذا  المسارات  ��   �� فعليًا  �عددًا 

السرد  �� �غي��ات جوهر�ة  إ��  المستخدم  اختيارات  تؤدي  حيث  "قاعدة    وال��ايات،  منطق  يجسّده  كما   
ً
تماما

 (Manovich L. , 2001)  البيانات"؛ حيث يمكن توليد مسارات متعدّدة من نفس ا�حتوى. 

أمام سيطرة مش��كة يتقاسمها ا�خرج والمستخدِم، مما يؤدي إ�� ارتفاع درجة بالتا�� نجد أنفسنا هنا  

ال�ي يجب أن   التعقيد الإخرا��، فنحن لسنا أمام بناء ذي مسار واحد، وإنما �عددية من الاختيارات وال��ايات

ب�ى بنفس الإتقان وروح الإقناع �� �ل مرة.
ُ
 ت

الغامر:  -  حيث   با�حضور،  الإحساس  حيث  من  التفاعل  درجات  أع��  النمط  هذا  يمثل  السّرد 

 ، هذا النّمط ُ�عت��  الاف��ا��ي الواقع  تقنيات  ع��   غالبًا  السردي،   العالم  داخل  المستخدم  ينغمس
ً

 قراءة “  من  انتقالا

؛ إذ �غيب المسافات ب�ن المتلقّي والعالم السّردي فيتحوّل الإخراج إ�� تصميم فضاء ”داخلھ  العيش“  إ��  ”السرد

ص ف��ا دور المونتاج.
ّ
 )Manovich L.  ،Software Takes Command  ،2013(   وتجر�ة مستمرة يتقل

  مساهمات  ع��  يتش�ل بل واحد، طرف من يُنتج لا  السرد ب�ون  النمط هذا يتمّ��  السّرد ا�جما��:  -

العملية مش��كة  رقمية  بيئة  داخل  المستخدم�ن  من  متعددة لصا�ح  ف" 
ّ
المؤل "مركز�ة  مفهوم  بذلك  ليتفكك  ؛ 

م �� المسار والمع�ى. وللإشارة،  
ّ
  التشاركية   المنصات   ��   النمط  هذا  يظهر ا�جماعية المفتوحة ما �عكس صعو�ة التحك

 )Manovich L.  ،Software Takes Command  ،2013(  .الاجتماعية الشب�ات  ع��   السردو 

 التأث��ات المعرفية وا�جمالية:  - 4

ية إ�� التفاعلية إ�� �غي��ات عميقة �� طر�قة إدراك السرد وتذوقھ
ّ
، وهذا ما جرّ أدى الانتقال من ا�خط

 معھ العديد من التأث��ات، نجملها فيما ي��:

 .مفتوحة  تجر�ة  مصمم  بل  السرد،  ع��  مطلقة  سلطة  لمخرجل  �عد  لمإذ    �غّ�� العلاقة ب�ن ا�خرج والمتلقّي:  •

 الذي  الرق�ي  الزمن  ع��   تتوزع  بل  محدد،  وقت  ��  �س��   القصة  �عد  فلم  إعادة �عر�ف الزّمان والم�ان:  •

 . المستخدم  يخلقھ

 . السردي   الو��  من  جديدًا   نوعًا  يخلق  مما  خارجھ،  لا  ا�حدث،  داخل  المتلقي  يصبح الا�غماس الإدرا�ي:  •

بقات   •
ّ
الط  بتغ��   متغ�ً�ا  المع�ى  يجعل  مما  مختلفة،  بطر�قة  القصة  �عيش  مستخدم  �ل  الدّلالية: �عدّد 

 . التجر�ة
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: التحديات وا�جماليات �� السرد البصري الرق�ي 
ً
 را�عا

 تمهيد 

مع تطور الوسائط الرقمية وتنامي التفاعلية، لم �عد السرد البصري مجرّد نقل للأحداث أو بناء درامي تقليدي، 

ا جديدة للإبداع، بل  
ً
أصبح فضاءً تجر�بيًا تتقاطع فيھ الفن والتكنولوجيا والتلقي النشط. هذا التحول فتح آفاق

لكنھ �� المقابل طرح تحديات فنية، وتقنية، وجمالية عميقة: كيف نحافظ ع�� العمق السردي والمع�ى �� عالم 

 وسرعة؟
ً

 يزداد اخ��الا

مطالبًا بالموازنة ب�ن القيمة ا�جمالية والقدرة التقنية، و��ن حر�ة المستخدم �� التفاعل  أصبح المبدع  بالتا��،  

وتماسك القصة الأصلية. كما تث�� البيئة الرقمية أسئلة حول حدود التفاعل: هل ما زال السرد يحتفظ بقدرتھ ع�� 

وهل يمكن للذ�اء الاصطنا�� والميتاف��س أن ينتجا سردًا ذا حس إ�سا�ي أم أننا   التأث�� �� زمن التجزئة والا�غماس؟

 سرد”؟ - أمام مرحلة جديدة من “اللا 

 التوازن ب�ن الإبداع والتّقنية  - 1

ُ�عدّ التوتر ب�ن الإبداع والتقنية من أبرز الإش�الات ال�ي تواجھ ا�خرج �� البيئة الرقمية. فمع التطور المتسارع  

الرقمية، الواقع الاف��ا�ىي)، ي��ز خطر تحوّل التقنية من وسيلة داعمة إ�� للأدوات (الذ�اء الاصطنا��، المؤثرات 

ر منھ مارشال ما�لوهان عندما قال مقولتھ الشه��ة "الوسيط هو عنصر مهيمن ع�� العملية الإبداعية
ّ
؛ هذا ما حذ

الوسائط الرقمية  ، و�ما أنّ  منطقها ع�� ا�حتوى أي أن طبيعة الوسيط قد تفرض    (McLuhan, 1964) الرسالة"

�شكيل الإبداع نفسھ فقد ُ�عاد  (Manovich L. , Software Takes Command, 2013)  تقوم ع�� “منطق برم��”

 . وفق حدود التقنية

  
ً
 ذلك الإ��ار البصري، لكنھ من جهة أخرى قد يفرغھ من معناه خصوصا

ً
فالإفراط �� التقنية قد يحقّق فعلا

الرؤ�ة  ضعف  إ��   
ً
حتما سيؤدي  ما  هذا  استخدامها،  وسهولة  ا�جاهزة  القوالب  �سبب  الإنتاج  نمطية  ظل   ��

تطويع التقنية �خدمة الرؤ�ة ي ا�حقيقي هو  الإخراجية أمام قوة الأدوات لو ا�سقنا خلفها دون تفك��. ليبقى التحدّ 

أي ا�حفاظ ع�� مركز�ة الفكرة والسرد، مع توظيف التقنية كأداة �عب��ية، لا كغاية �� حد ؛  الإبداعية، لا العكس

 .ذا��ا

 حدود التفاعلية: ب�ن المشاركة وفقدان العمق الفّ�ي  - 2

رغم أن التفاعلية تمثل جوهر السرد الرق�ي، إلا أ��ا تطرح مفارقة أساسية: �لما زادت حر�ة المستخدم، تراجع 

 agency توازن ب�ن "�� السرد التفاع�� يكمن �� تحقيق  ، فالتحدّي الأك��  البنية ا�جمالية للعملتحكم ا�خرج ��  

ح�ى لا نبلغ جدلية "النصّ المفتوح" فح�ن �غيب ا�حدود التنظيمية   " تماسك السرد   coherence(قدرة المستخدم) و

 ) Eco  ،1979( تطفو إ�� السّطح الفو�ىى الدّلاليّة.
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لهذا يتوجّب ع�� ا�خرج   .التفاعلية الناجحة ليست �� ك��ة ا�خيارات، بل �� جود��ا ودلال��ا داخل السردف

هة“  تفاعلية   تصميم فت�ون التفاعلية    ع�� بنية سردية عميقة رغم التعدد يحافظ من خلالها    مطلقة   وليست  ”موجَّ

 . وسيلة لتعميق التجر�ة لا لتفكيكها

 السّرد �� زمن الميتاف��س والذ�اء الاصطنا��  - 3

 نوعيًا �� طبيعة السرد البصري، حيث لم �عد 
ً

يمثل ظهور تقنيات مثل “الميتاف��س” والذ�اء الاصطنا�� تحولا

إنتاج محتوى فبات بالإم�ان    .السرد مجرد تمثيل للواقع، بل أصبح بيئة قابلة للإ�شاء والتفاعل �� الزمن ا�حقيقي

 .المستخدم داخل السرد كـ”�خصية” فاعلة� يندمج فيھ  سردي تلقائي ع�� الذ�اء الاصطنا�

طرح حول الملكية الفكر�ة وحدود 
ُ
 لا �غفلنا عن الإش�اليات ال�ي باتت ت

ً
هذا التطوّر الذي يراه الكث��ون إيجابيا

التفاعل والتعامل ب�ن الإ�سان والآلة لتوليد المع�ى والسرد، فهل بات دور الواحد منّا يقتصر ع�� تقديم الفكرة 

سلب منّا عمّا قر�ب؟  و�توقف عند هذا ا�حدّ لتستأثر الآلة ببقية المر 
ُ
 احل، أم أنّ حّ�ى هذه المرحلة قد �
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 خاتمة 

لقد كشف تطور السرد البصري �� العصر الرق�ي عن تحول عميق �� جوهر الفعل السردي ذاتھ. فمنذ السرد 

ا�خطي التقليدي الذي �ان يقوم ع�� منطق البداية والوسط وال��اية، إ�� السرد التفاع�� الذي يقوم ع�� الاختيار، 

روى فحسب، بل ُ�عاش وُ�ب�ى بالتعاون ب�ن المبدع المشاركة، والا�غماس، أصبحنا أمام ش�ل جديد من ا�ح�اية لا يُ 

 والمتلقي والتقنية.

إن هذا التحول لم يكن مجرد تطور �� الوسائط، بل هو تطور �� الو�� السردي وا�جما��، حيث لم �عد الصورة 

وسيلة لنقل الأحداث فقط، بل أصبحت لغة �املة �ع�ّ� بالإضاءة والإيقاع والزاو�ة والمؤثرات البصر�ة عن رؤى 

 العالم ومشاعر الإ�سان المعاصر.

ومع ذلك، فإن السرد البصري الرق�ي لا يخلو من إش�الات وتحديات: كيف نضمن للقصص الرقمية عمقًا إ�سانيًا 

�� زمن الذ�اء الاصطنا��؟ كيف نحافظ ع�� جمالية السرد وسط منطق ا�خوارزميات وسرعة التصفح؟ وكيف 

 نوازن ب�ن حر�ة التفاعل وتماسك المع�ى الف�ي؟

إن الإجابة عن هذه الأسئلة لا تتوقف عند حدود التقنية، بل تتطلب فكرًا نقديًا وسيميولوجيًا جديدًا، يقرأ السرد 

 �� فضاء وسائطي مفتوح. و��ذا، �غدو المبدع الرق�ي اليوم راوً�ا 
ً

م��مجًا  –مصممًا  –البصري بوصفھ خطابًا متحولا

 للبيانات �� آنٍ واحد، �عيد �عر�ف –
ً
القصة بوسائل القرن الواحد والعشر�ن، و�ؤسس �جماليات سردية  محللا

 جديدة تتجاوز الزمان والم�ان نحو الا�غماس، والتفاعل، والتعدد.

و�� ال��اية، فإن السرد البصري �� البيئة الرقمية ليس ��اية ا�ح�اية، بل هو بداي��ا من جديد، �� ش�ل أك�� انفتاحًا 

كتب مع �ل نقرة وتفاعل.
ُ
 و�شاركية، حيث تتحول القصة إ�� تجر�ة حيّة ت

 

 

 

 



84 
 

 مشروع تطبيقي

 تحليل وثائقي تفاع��موضوع النشاط: 

 شيبا�ي، المنفى الأبدي للعمال المغار�ي�ن :العنوان

 
التدر�ب ع�� تحليل السرد البصري التفاع�� من خلال نموذج وثائقي معاصر، وفهم العلاقة ب�ن  :الهدف العام

 .الوسائط، السرد، والتفاعل

  /maghreb/ar-immigration-travailleurs-france-https://webdoc.france24.com/chibanisالرابط: 

ـــم النشـــــــاط  تـــــقـــديــ

يأ�ي هذا النشاط �� إطار التطبيق العم�� �حاضرة "السرد البصري �� العصر الرق�ي: من ا�خطية إ�� التفاعلية"، 

��دف تمك�ن الطلبة من تحليل بنية السرد البصري التفاع�� وتفكيك عناصره الاتصالية وا�جمالية �� نموذج 

 .واق��

اخ��نا لهذا التطبيق الوثائقي التفاع�� "شيبا�ي، المنفى الأبدي للعمال المغار�ي�ن"، وهو عمل رق�ي يجمع ب�ن الصورة 

والصوت والنص وا�خرائط التفاعلية، ليعيد سرد تجر�ة إ�سانية عميقة لآلاف العمال المغار�ي�ن الذين عاشوا 

 .تجر�ة الاغ��اب والعزلة �� فر�سا �عد الاستقلال

 :من خلال هذا التحليل، يُنتظر منك عز�زي الطالب أن

 .تـتعرّف ع�� كيفية توظيف الوسائط المتعددة �� السرد البصري  •

https://webdoc.france24.com/chibanis-france-travailleurs-immigration-maghreb/ar/
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 .تحلل العناصر السردية والاتصالية للوثائقي (الراوي، الزمن، الفضاء، ال�خصيات...) •

 .تحدد أنماط التفاعل والعلاقة ب�ن المرسل والمتلقي �� هذا الش�ل من الوثائقيات •

 .تقيّم القيمة ا�جمالية والبعد الإ�سا�ي للسرد الرق�ي �� سياق القضايا الاجتماعية •

تكمن أهمية هذا النشاط �� �ونھ يتيح للطالب فرصة الانتقال من الفهم النظري إ�� التحليل النقدي الميدا�ي، 

ويعزز قدراتكم ع�� قراءة المنتج السم�� البصري المعاصر من زاو�ة من�جية تجمع ب�ن المقار�ة ا�جمالية والتقنية. 

�� تحليل العلاقة ب�ن الش�ل والمضمون �� ا�خطاب  كما �ساعدكم ع�� تطو�ر حسّكم السيميولو�� والإبدا��

 .الرق�ي التفاع��

 �عليمات الإنجاز

 :مراحل الإنجاز .1

 .استكشاف الوثائقي التفاع�� "شيبا�ي، المنفى الأبدي للعمال المغار�ي�ن" ع�� الرابط الرس�ي •

 .جمع المعلومات لإعداد البطاقة الفنية •

 .تقسيم الوثائقي إ�� محاور سردية وتحليلها من حيث الوسائط والمضمون  •

 )...تفكيك عناصر السرد الرق�ي (الراوي، الزمن، الفضاء، الإيقاع •

 .تحليل العلاقة ب�ن المرسل والمتلقي ومستو�ات التفاعل •

 .كتابة تأمل نقدي قص�� ي��ز وجهة نظرك ا�خاصة حول التجر�ة السردية الرقمية •

 :الش�ل والتنظيم .2

م ورقة العمل  • قدَّ
ُ
 .) وترسل ع�� ال��يد الإلك��و�يword, pdf, pptبصيغة رقمية (الفردي ت

 .يرُا�� التنظيم ا�جيد، العناو�ن الفرعية الوا�حة، وسلامة اللغة •

 .يمكن دعم التحليل بلقطات شاشة توضيحية مع �عليقات مختصرة •

 :التقييم .3

o .عتمد التقييم ع�� شبكة معاي�� مضبوطة� 

o منح نقطة إضافية لأفضل عمل يظهر ابت�ارًا أو رؤ�ة نقدية خاصة
ُ
 .ت
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 مــــضمــــــوـن الـنشـــــــاط

: البطاقة الفنية للوثائقي التفاع��
ً
 أولا

 العنصر المعلومات

 العنوان ال�امل 

 النوع 

 ا�جهة المنتجة 

 سنة الإنتاج 

 اللغة الأصلية 

 المنصة أو الرابط 

 المدة الزمنية التقر�بية 

 فر�ق العمل 

 الفكرة العامة للوثائقي 

 ).ينب�� ع�� الطالب استكشاف الوثائقي ع�� الرابط الرس�ي وجمع البيانات الناقصة لإكمال البطاقة(

: تقطيع الوثائقي إ�� محاور سردية
ً
 ثانيا

 :قم بتقسيم الوثائقي إ�� محاور أو فصول سردية حسب �سلسل ا�ح�اية الرقمية، واملأ ا�جدول التا��

 الملاحظات السردية الفكرة العامة للمقطع الوسائط المستخدمة ا�حور/ المقطع

    1المقطع 

    2المقطع 

    3المقطع 

    4المقطع 

...    

يتوجب ع�� الطالب تحديد كيف يوظف الوثائقي تقنيات الملتميديا �خدمة الفكرة، وكيف تت�امل الوسائط (

ل تجر�ة سردية مت�املة
ّ
 ).لتش�
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: تفكيك عناصر السرد الرق�ي
ً
 ثالثا

 الوصف أو التحليل العنصر

 من يروي القصة؟ هل هو صوت خار��؟ أم تجر�ة يقودها المستخدم؟ الراوي/ وجهة النظر

قدّم قصصهم؟ ال�خصيات
ُ
 من هم الفاعلون الأساسيون؟ كيف ت

ر أو الفلاش باك؟ الزمن
ّ
 كيف يُدار الزمن السردي؟ خطي؟ متشعب؟ هل ُ�ستخدم التذك

ف بصرً�ا؟ الفضاء
َّ
 ما طبيعة الفضاء (واق�� / اف��ا��ي / جغرا�� / رمزي)؟ وكيف يوظ

 ما العلاقة ب�ن التقدم الزم�ي وتنوع الوسائط؟ هل هناك تباطؤ، �سارع، صمت؟ الإيقاع السردي

 ما نوع التفاعل الممنوح للمستخدم (اختيار، اكتشاف، �عليق، انتقال حر...؟) التفاعل

 )يتم ملأ هذا ا�جدول �عد الاطلاع ا�جيد والمعمّق للوثائقي(

: العلاقة ب�ن المرسل والمتلقّي
ً
 را�عا

 تحليل العلاقة البعد

 هل المتلقي متلقٍ سل�ي أم شر�ك �� بناء السرد؟ مستوى التفاعل

 ما الأدوات ال�ي تمنحھ حر�ة ا�حركة أو القرار؟ الوسائط التفاعلية

كيف يوظف الوثائقي الصورة والصوت والموسيقى لتوليد التعاطف أو  الا�غماس العاطفي

 التأمل؟

 ما الهدف من ا�خطاب؟ الرسالة الاتصالية

ل نقدي : تأمُّ
ً
 خامسا

 :أسطر تقر�بًا) تجيب ف��ا عن السؤال التا�� 10أكتب فقرة قص��ة (

 كيف �سهم السرد البصري التفاع�� �� تحو�ل التجر�ة الوثائقية من “مشاهدة” إ�� “معا�شة”؟
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 الثانيالــمحــور 

  والتقنيات الجماليات

  في

 الرقمي الإخراج
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 تقديم بيداغو�� للمحور  .1

 الأدوات مساءلة إ�� ينتقل ا�حور  هذا فإن المفاهيمية، زاو�تھ من الإخراج عا�ج قد الأول  ا�حور  �ان إذا     

 .متحوّلة رقمية بيئة �� والتقنية ا�جمالية

م لا      عيد إخراجية اختيارات باعتبارها بل فحسب، تقنية مهارات بوصفها هنا المونتاج أو الصوت أو الضوء يُقدَّ
ُ
� 

 وإيقاع التلقي شروط �غ�ّ� بل فقط، الوسيط �غ�ّ� لا الرقمية فالبيئة. للمشاهد والسم�� البصري  الإدراك �شكيل

 .التوقع وأفق المشاهدة

  بوصفها التقنية �� التفك�� ع�� الطالب تدر�ب إ�� ا�حور  هذا �س��     
ً
 قرار �ل  أن فهم وع�� للرؤ�ة، امتدادا

 .دلا�� قرار جوهره �� هو جما��

 أهداف التعلم ا�خاصة با�حور  .2

 ع��
ً
 :�عد دراسة هذا ا�حور، يصبح الطالب قادرا

 .والصوت الصورة هندسة �� الرقمية البيئة أحدث��ا ال�ي ا�جمالية التحولات تحليل •

 .الشاشات متعدد رق�ي سياق �� البصري  والت�و�ن الضوء تقنيات توظيف •

 .للصورة مكمل كمجرد لا بنيوي  إخرا�� كعنصر الصوت إدراك •

 .وزم�ي دلا�� بناء كعملية الرق�ي المونتاج منطق فهم •

 .الوا�� الإخرا�� واستخدامها لل��مجيات التق�ي الاستخدام ب�ن التمي�� •

 ا�حاضرات المندرجة ضمن ا�حور  .3

 :يتضمن هذا ا�حور الوحدات التالية

: هندسة •
ً
 الرق�ي الإخراج �� والصوت والضوء الصورة أولا

: الصوت •
ً
 المزج التصميم، المؤثرات،: رق�ي إخرا�� كعنصر ثانيا

•  :
ً
 الإنتاج �عد ما و�رمجيات الرق�ي المونتاجثالثا
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: هندسة الصورة والضوء والصوت �� الإخراج الرق�ي
ً
 أوّلا

 أهداف ا�حاضرة •

 ب��اية هذه ا�حاضرة، يُتوقع أن ي�ون الطالب قادرًا ع��:       

 . الرق�ي  الإنتاج  ��  والسمعية  البصر�ة  الهندسة  فهم -

 . والصوت  والضوء  الصورة  حيث  من  الرق�ي   المشهد  م�وّنات  تحليل -

 . التقليدي   الإخراج  عن  الرق�ي  الإخراج  متطلبات  تمي��  -

 .الاجتماعية  للمنصات  قص��ة  بصر�ة   سمعية  مواد  ��  المشهد   هندسة  مبادئ  تطبيق -

 عناصر ا�حاضرة •

 مقدمة 

 :
ً
 هندسة الصورة �� الإخراج الرق�ي أولا

 فلسفة الصورة ودورها الدلا�� -

 عناصر الصورة الرقمية  -

 خصوصيات الصورة �� البيئة الرقمية  -

  :
ً
 هندسة الإضاءة �� الإخراج الرق�ي ثانيا

 دور الإضاءة �� بناء المع�ى  -

 أنواع الإضاءة -

 أدوات الإضاءة الرقمية -

: لثثا   
ً
 هندسة الصوت �� الإخراج الرق�ي ا

 أهمية الصوت �� البيئة الرقمية -

 م�ونات التصميم الرق�ي  -

 أخطاء صوتية شائعة �� الإخراج الرق�ي  -

 خاتمة 
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 مقدمة 

المع�ى، ولا الضوء قادرًا ع�� �شكيل         الرقمية المعاصرة، لم �عد الصورة وحدها قادرة ع�� حمل  البيئة   ��

-بصرً�ا دون سياق، ولا الصوت قادرًا ع�� نقل الانفعال بمعزل عن محيطھ البصري. فالعمل السم��الإدراك  

البصري اليوم يُب�ى ع�� تناغم ثلا�ي يجعل من �ل عنصر جزءًا لا يتجزأ من الآخر. إ��ا علاقة �ساندية تتجاوز 

 إدراكيًا يؤثر �� المتلقي و�قوده ع�� تج
ً

 ر�ة حسّية مت�املة. ا�حدود التقنية، لتصبح فعلا

حوّل الفكرة إ�� مشهد يمكن تأملھ.    
ُ
 الصورة تمنح الش�ل والهيئة، وت

 الضوء ي�ىيء ا�خطوط ا�خفية، ويعيد ترتيب المع�ى ع�� الظلال، والاتجاه، ودرجات اللمعان.    

أما الصوت، فهو البعد الشعوري للعمل، يمنحھ النبض، و�خلق الا�غماس، و�ر�ط المتلقي بالمشهد من الداخل     

 لا من ا�خارج. 

وجّھ ع�ن المتلقي،       
ُ
ل هندسة �املة للمع�ى: هندسة ت

ّ
وح�ن تجتمع هذه العناصر �� إخراج رق�ي واحد، تتش�

رّ�خ تجر�تھ ع�� طبقات من الدلالة البصر�ة والصوتية. فالت�امل هنا ليس خيارًا جماليًا 
ُ
وتضبط إيقاع تلقيھ، وت

 لة، وعمق التأث��. فحسب، بل ضرورة مهنية لضمان جودة السرد، ووضوح الرسا

إن ا�خرج الرق�ي الناجح هو الذي يُتقن العزف ع�� هذه العناصر الثلاثة كما �عزف الموسيقي ع�� نوتاتھ،       

 �عد ان��اء المشاهدة. 
ً

صاحب المتلقي طو�لا
ُ
 ت

ً
 فيصنع من الضوء إحساسًا، ومن اللون موقفًا، ومن الصوت ذاكرة

البصري الرق�ي، لا يكفي أن نحتفي بفلسفتھ -وح�ى نفهم كيف �شتغل هذا التناغم الثلا�ي داخل العمل السم��

ا�جمالية أو أثره �� المتلقي، بل يجب تفكيكھ إ�� عناصره ا�جوهر�ة: الصورة، والضوء، والصوت. ف�ل واحد م��ا 

البناء، ومجموعة قواعد توجهھ، وحدودً   �� �� جودة يمتلك منطقًا خاصًا  التأث��  يمكن تجاوزها دون  تقنية لا  ا 

 الإخراج. 

إن الانتقال من الفكرة ا�جردة إ�� الإنجاز الإبدا�� يرتبط بقدرتنا ع�� قراءة الصورة كبناء تركي�ي، وفهم الضوء      

كمل ما لا �ستطيع الصورة قولھ 
ُ
كأداة لتوجيھ الرؤ�ة وصنع الإحساس، وتوظيف الصوت كطبقة سردية إضافية ت

ا م
ً
ن�جيًا لفهم الإخراج الرق�ي ب�ليّتھ، وليس مجرد تفاصيل وحدها. ومن هنا، يصبح التعمّق �� �ل عنصر شرط

ذكر ع�� الهامش.
ُ
 تقنية ت

�� السطور اللاحقة من هذه ا�حاضرة، سننتقل من التصور العام إ�� ا�جانب التطبيقي، لنقف عند جوهر �ل       

كيف يتحول هذا الت�امل من مفهوم    —ع�� أمثلة مختارة من الأعمال السينمائية والرقمية    —عنصر، ثم نرى  

صنع ��ا هو�ة العمل وأ
ُ
��ي السرد، وت

ُ
 ثره. نظري إ�� ممارسة مهنية ت
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 :
ً
 هندسة الصورة �� الإخراج الرق�ي أولا

 فلسفة الصورة ودورها الدلا��  - 1

أن الصورة  Roland Barthesلا يمكن فهم الصورة الرقمية دون العودة إ�� أصولها السيميولوجية، حيث يؤكد   

 للواقع، بل بناء دلا�� متعدد الطبقات، يتوزع ب�ن المع�ى المباشر
ً
 والمع�ى الضم�ي (Denotation) ليست ا�ع�اسا

(Connotation).  )Barthes  ،Image, Music, Text  ،1977(  البيئة �� 
ً
 أك�� �عقيدا

ً
غ�� أن هذا الطرح يكتسب �عدا

 
ً
مة” و”مُعا�جة” و”مُعاد إنتاجها” رقميا   .الرقمية، حيث لم �عد الصورة “مُلتقطة” فقط، بل “مُصمَّ

تخضع للتعديل المستمر، سواء ع�� تقنيات الت�حيح اللو�ي  بنية خوارزميةتصبح الصورة �� الإخراج الرق�ي 

 عن الصورة التقليدية
ً
 يختلف جذر�ا

ً
 ديناميكيا

ً
 أو المؤثرات البصر�ة أو ح�ى الذ�اء الاصطنا��، وهو ما يمنحها طا�عا

(Manovich L. , AI and media production, 2023).  �ا�خرج لم �عد �شتغل ع�� “ما يراه”، بل ع��  ، فإن  �و�التا

”، وهو 
ً
 " هندسة الصورة"  . وهذا ما يرتبط مباشرة بمفهومتحول من الواقعية إ�� ال��كيبية  “ما يمكن توليده بصر�ا

عملية بناء الصورة الرقمية من حيث الت�و�ن، الإطار، العمق، اللون، ا�حركة، والزوايا ��دف نقل   والذي �ع�ي 

 رسالة محددة بفعالية.

 عناصر الصورة الرقمية  - 2

فهم  �عد   لم  ال�ي  العناصر   من  مجموعة  تفاعل  خلال  من  الرقمية  الصورة  قوة  تتحدد        
ُ
 بل  منفصل،  �ش�ل  ت

  : علاقات  كشبكة

•  )  مراكز   الثلث،  قاعدة:  مثل  أسس  وفق  الإطار   داخل  العناصر   توزيع):  Compositionالت�و�ن 

 العمل  مساحات  ا�جذب،

 للإطار تأث�� كب�� �� خصوصية المشهد ووت��تھ. ،  مفتوح أو مغلق، ضيق أو واسع  ):Framingالإطار (  •

 متطلبات  …محمولة  حركة انزلاق،  بانورامية،   ثابتة،  حركة): Camera movementا�حركة (      •

 Reels  و   Tiktok:  مثل  الصغ��ة،  الشاشات  ��  ا�حركة 

•     ) النظر�اللقطات  ):  Angleالزاو�ة  المواز�ة لمستوى  أو  المنخفضة  أو  فل�لّ زاو�ة مع�ى  ،  العالية 

 تأث��ي �� إدراك المتلقّي. 

  بناء  ��  اللو�ي  الت�حيح  ، دور )باردة  –  دافئة(   اللونية  ا�حرارة  درجة):  Color Gradingالألوان (     •

 . الانفعا��  المزاج

هذه العناصر لم �عد ثابتة كما �� الإخراج التقليدي، بل أصبحت قابلة للتعديل ال�حظي ع�� ال��مجيات،  

 
ً
هذه العناصر �ش�ل ما ُ�عرف بـ“القواعد البصر�ة”،   أن   Blain Brownو�ؤكد    .مما يجعل الصورة “مرنة هندسيا

   (Brown B. , 2022)   لك��ا �� البيئة الرقمية أصبحت “قواعد مرنة” يمكن كسرها وإعادة �شكيلها

 لتداخل القرار الإخرا�� مع الإم�انيات  
ً
التقنية، بحيث إن هذا التحول يجعل من الصورة الرقمية مجالا

 .يصبح الإخراج نفسھ عملية تصميم بصري مستمر
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 خصوصيات الصورة �� البيئة الرقمية  - 3

 :تتسم الصورة الرقمية بمجموعة من ا�خصائص ال�ي �عيد �عر�ف الممارسة الإخراجية         

   حيث يجب تكثيف المع�ى �� ثوانٍ معدودة :الاخ��ال الزم�ي •

   ، ما يفرض إعادة هندسة ال�ادرInstagramو TikTokكما ��   :العمودية  •

   الصورة ليست ��ائية بل قابلة لإعادة الاستخدام والتعديل :التكرار والتداول  •

 من    Crystal Abidinوترى          
ً
س��لك �سرعة   ثقافة التدفق، أن هذه ا�خصائص تجعل الصورة جزءا

ُ
نتج و�

ُ
حيث ت

بناءً ع�� ذلك، يتحول الإخراج إ�� ممارسة قائمة ع�� إدارة الانتباه البصري أك�� من مجرد   (Abidin, 2023) عالية

 .بناء اللقطة 

 أمثلة تطبيقية  - 4

 �وارون   ألفو�سو )  Roma(   فيلم المثال الأول:  

) ال�ي �ستعيد الذاكرة ال�خصية �� قالب بصري شاعري. �ستلهم 2018من أبرز الأعمال السينمائية المعاصرة (

الطبقة  من  عائلة  لدى  �عمل  ال�ي  الشابة  ا�خادمة  �ليو،  يتتبع حياة  الذاتية، حيث  من س��تھ  أحداثھ  �وارون 

 ��ي. المتوسطة �� �� "روما" بمدينة مكسي�و خلال سبعينيات القرن الما

 خصائص الصورة: 

 استخدام الأبيض والأسود �خلق إحساس با�حن�ن والذاكرة.  • 

 ) �عكس إيقاع ا�حياة الواقعية. Long Takesحركة ال�ام��ا البطيئة الطو�لة ( • 

 قلة القطع المونتا�� تجعل الصورة تتحدث بحد ذا��ا.  • 

 الدلالة �� البيئة الرقمية: 

يمكن الاستفادة من هذا الأسلوب �� الأفلام الوثائقية الرقمية القص��ة، ح�ن ير�د ا�خرج إظهار صدق  • 

 ا�حدث وعدم تدخل المونتاج.  

 الاجتما��   التواصل   منصات   ع��   : المقاطع الثا�ي المثال  

 ع�� الشاشات العمودية، يظهر ف��ا عامة �خص يتحدث مباشرة  
ً
-Closeلل�ام��ا، الإطار ضيق (�عتمد أساسا

up .خلفية �سيطة، وحركة خفيفة بال�ام��ا ( 

 ماذا تمثل: 

  العلاقة المباشرة مع ا�جمهور  • 

 لغة خطاب غ�� رسمية • 

 سينوغرافيا �سيطة تناسب ا�حمول  • 

 هذا ي��ر توجھ الإخراج الرق�ي نحو: 

 الإحساس بالتفاعل ال�حظي  الصورة المقرّ�ةو   الإيقاع السريع • 
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  :
ً
 هندسة الإضاءة �� الإخراج الرق�ي ثانيا

 دور الإضاءة �� بناء المع�ى  . 1

. بامتياز  تأو���  عنصر   أ��ا  تؤكد   ا�حديثة   المقار�ات  أن  غ��   العناصر،  إظهار   بوظيفة  الإضاءة  ارتبطت   لطالما

 .المع�ى بناء  ��  تتحكم  و�التا��  يُخفى،  وما  يُرى   ما  تحدد  فالإضاءة

تصميم وتوظيف مصادر الضوء داخل المشهد ��دف �شكيل الصورة، وتوجيھ انتباه  أمّا هندسة الإضاءة  

السرد يخدم  الذي  البصري  ا�جوّ  وصناعة  الضوء،  (Millerson, 2023) المتلقي،  شدة   �� التحكم  و�شمل   .

الأساسية، وإخفاء ما يجب إخفاؤه، و�ناء الإحساس واتجاهھ، ولونھ، ودرجة تباينھ، بما يضمن إبراز العناصر  

 العاطفي المناسب للمشهد.

 أنواع الإضاءة  . 2

 
ً
م رقميا صمَّ

ُ
داخل   مع تطور الإنتاج الاف��ا��ي، لم �عد الإضاءة محصورة �� مصادر ف��يائية، بل أصبحت ت

، حيث يتم دمج الإضاءة (Bodini, 2024)  هذا التحول يندرج ضمن الإنتاج الاف��ا��ي،  بيئات ثلاثية الأ�عاد

:الواقعية مع الإضاءة الرقمية �� الزمن ا�حقيقي
ً
 ، ومن أنواع الإضاءة الأك�� استخداما

 . يمثل الضوء الأسا��ي الموجّھ للعنصر ا�حوري:  )Key Lightالإضاءة الرئيسية (  •

 . ا�حاد  التناقض  وإزالة   الظلال  توازن   ع��  الإضاءة  من  النوع  هذا  �عمل: ) Fill Lightإضاءة التعبئة (  •

 . العمق  و�ناء  ا�خلفية  عن  العنصر   فصل  ��  الإضاءة  هذه  تفيد:  )Background Lightإضاءة ا�خلفية (  •

 . الصورة  واقعية  �عزز   الذي   الطبي��  الم�ان  ضوء: ) Ambient Lightإضاءة بيئية/ طبيعية (  •

  الرقمية أدوات الإضاءة    . 3

 

 

 

 

LED Panels Soft Box Ring Light 
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 مخصصة للإخراج الرق�ي نصائح إضاءة  

 ال��ك�� ع�� الوجوه �� محتوى السوشيال ميديا. •

 استخدام إضاءة جانبية لإبراز ملامح الوجھ.  •

 تجنب ا�خلط ب�ن مصادر ضوء مختلفة ا�حرارة.  •

 لا�ع�اسات النظارات والأجهزة. الانتباه   •

 أمثلة تطبيقية  . 4

 �ورليو�ي   فيتو   إضاءة   –   The Godfather:  الأول المثال  

 )، 1972يظهر وجھ “مارلون براندو” �� لقطة مكتب العراب (

  بإضاءة جانبية قو�ة مع ظل �غطي جزءًا من الوجھ.

 الدلالة: 

 الضوء يح�ي القصة: قوة، نفوذ، غموض، عالم مغلق. • 

 لظلال الثقيلة حول وجھ فيتو �ورليو�ي �عطي انطباعًا  • 

 بأن “ا�خ�� والشر مختلطان”.

 Low-key Lightingهذا النوع من الإضاءة �س�ى  • 

 كيف �ستفيد �� البيئة الرقمية؟ 

عند تصو�ر مقابلات ل�خصيات قو�ة أو مؤثرة �عتمد ع�� إضاءة جانبية قو�ة مع خلفية معتمة �عزز   • 

 الهيبة. 

 Vlogs  تصو�ر   ��   الإضاءة   : استخدام الثا�ي المثال         

 المصور الرق�ي غالبًا �ستخدم: 

 • LED panel ) أمامية ناعمة لإضاءة الوجھSoft Light(  

 •   Backlight   خلف الرأس لفصل ال�خصية عن ا�خلفية 

 لون خلفية متناسق مع هو�ة ا�حتوى    • 

 النتيجة: 

 صورة “اح��افية دون �عقيد”  

 قابلة للاس��لاك السريع ع�� المنصات.
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: لثثا   
ً
 هندسة الصوت �� الإخراج الرق�ي ا

 أهمية الصوت �� البيئة الرقمية  - 1

ل معها وحدة إدراكية 
ّ
أصبح الصوت �� البيئة الرقمية عنصرًا محورً�ا لا يقل أهمية عن الصورة، بل �ش�

 ,Chion) ا�حتوى عمقھ ا�ح�ىي، و�خلق تجر�ة غامرة تز�د من تفاعل المتلقي واندماجھمت�املة. فالصوت يمنح  

. كما �ساهم �� توجيھ الانتباه، وتفس�� الإيقاع، وتوليد الانفعال، خاصة �� الأعمال الرقمية القص��ة، (1994

 والبود�است، والوثائقيات، ومنصّات الفيديو. 

 م�ونات التصميم الرق�ي  - 2

 �شمل
ً
 مركبا

ً
 & ,.Bordwell, D)  :يتجاوز الصوت �� البيئة الرقمية م�وناتھ التقليدية، ليصبح نظاما

Thompson, K, 2019) 

ل  : صوت ال�خصية      •
ّ
 . للمع�ى  المباشر   الناقل  لأنھ   البصري -السم��  للعمل  الفقري   العمود  �ش�

  و�لها   ا�حروف،  ومخارج  وإيقاعھ،  وطبقتھ،  الصوت،  ن��ة  ع��  بل  المنطوقة،  ال�لمات   ع��  فقط  �عتمد  لا 

 . وشعوره  وم�انتھ المتحدث   هو�ة  تحدّد  عناصر 

 حيث   من  �عناية  ُ�عا�ج  لذلك   ا�جمهور،   مع   الأو��   الاتصال  نقطة   ال�خصية   صوت  يمثل  الرقمية،   البيئة   ��

  .التشويش  من  وخلوّه  والوضوح،   الصوتية،   النظافة

 فقط  ��دف  لا   الموسيقى  وجود .  والانفعال  والمزاج  الإحساس   ع��  تأث�ً�ا  الأك��   العامل  ��  : الموسيقى  •

 . ا�خفية  المع�ى  طبقات  فهم  ع��  المتلقي  �ساعد  شعوري  سياق  بناء إ��  بل  التجميل،  إ��

ستخدم  القص��ة،  الرقمية الأعمال ��
ُ
 لتعميق أو  الانتقالات، وتخفيف  المشاهد، ور�ط  الإيقاع، لتحديد الموسيقى �

 . المهمة ال�حظات

�� التفاصيل الدقيقة ال�ي تمنح المشهد ملمسھ الواق�� أو خيالھ الف�ي. قد   : المؤثرات الصوتية •

ت�ون أصواتًا طبيعية مثل حركة الأقدام، الر�اح، الأبواب، الماء… أو أصواتًا مصطنعة يتم تصميمها �خلق عوالم 

 غ�� موجودة �� الواقع. 

المؤثرات ليست مجرد إضافة تقنية، بل جزء من لغة السرد، لأ��ا يمكن أن تكشف عن تفاصيل لا تظهر 

 بالصورة، أو تّ�ئ المتلقي ل��يء قادم، أو تخلق شعورًا بالرهبة أو السكينة حسب نوعي��ا وتركي��ا. 

  ُ�ستخدم .  آخر  لمع�ى  عميق  حضورٌ   بل  للصوت،  غيابًا  ليس  الرق�ي  الإخراج  ��  الصمت  : الصمت  •

 .معّ�ن  حدث   أهمية  لإبراز   أو  انتظار،  أو   توتر،   أو   تأمل، �حظات  �خلق  الصمت

 �حظات  يمنح  الدراما  و��   والواقعية،  الصدق  لتعز�ز   الصمت  ُ�ستعمل  الرقمية،  الوثائقية  الأعمال  ��

ستخدم  بامتياز،  سردية  أداة  إنھ.  مضاعفة  قوة  الصدمة   أو   ا�حزن   أو   المواجهة
ُ
 تصنعھ   لا   درامي  ثقل  لصناعة  بذ�اء  �
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المساعدة �� تحس�ن جودة الصوت ومع التطور التكنولو��، باتت تقنيات الذ�اء الاصطنا�� قادرة ع��    .الضوضاء

وهذا يحوّل الصوت إ�� عنصر قابل “للتحس�ن  من خلال عمليات التنظيف والموازنة وح�ى توليد المؤثرات الصوتية.  

 .التلقائي”، ما �عزز دقتھ وجودتھ

 أخطاء صوتية شائعة �� الإخراج الرق�ي  - 3

 ��جيل �� أماكن فارغة دون امتصاص صو�ي. •

 اختلاف مستو�ات الصوت ب�ن المقاطع. •

 استخدام موسيقى �غطي ع�� ا�حوار.  •

 التعامل المفرط مع الفلاتر والمعا�جة الصوتية  •

 خاتمة 

الصورة والضوء والصوت �� الإخراج الرق�ي ليست مجرد مهارات تقنية �� ال��اية، يظهر لنا بوضوح أنّ هندسة       

كتب بثلاث حروف، لا يكتمل 
ُ
كتسب، ولا أدوات منفصلة يمكن التعامل معها �لٌّ ع�� حدة، بل �� لغة واحدة ت

ُ
ت

ياة معناها إلا إذا اجتمعت. فالصورة تمنح الش�ل، والضوء يصوغ المشهد و�كشف مستو�اتھ، والصوت يمنحھ ا�ح

 المتحركة ال�ي لا تراها الع�ن ولكن يدركها الوجدان. 

لقد أثبتت التجارب البصر�ة والسمعية ال�ي تناولناها أنّ جودة الإخراج الرق�ي ترتبط بقدرة ا�خرج ع�� تحقيق      

هذا الت�امل ا�خلاق ب�ن العناصر الثلاثة، بحيث تتحول من م�وّنات تقنية إ�� منظومة سردية مت�املة. فالأعمال  

حد متقن، بل ع�� ا��جام دقيق يجعل المشهد يبدو وكأنھ البصر�ة الك��ى لم تصنع حضورها من خلال عنصر وا

 يولد �� ال�حظة ذا��ا، ب�ل طبقاتھ وامتداداتھ. 

ومع التحولات الرقمية الراهنة، لم �عد مطلوً�ا منكم أن تفهموا هذه العناصر فحسب، بل أن تتقنوها بوصفها       

أدوات تفك��، ووسائل �عب��، وآليات لصناعة التأث��. فالإخراج الرق�ي اليوم يقوم ع�� القدرة ع�� رؤ�ة ما وراء 

 تباره جزءًا من ا�ح�اية لا مجرد إضاءة لها.الصورة، والشعور ما وراء الصوت، وقراءة الضوء باع

إن امتلاك هذه الرؤ�ة هو ا�خطوة الأو�� نحو صناعة أعمال رقمية قادرة ع�� المنافسة، ليس لأ��ا جميلة بصرً�ا      

فقط، بل لأ��ا مبنية هندسيًا ع�� منطق ف�ي أدقّ وأعمق. وهنا، يصبح الإبداع ليس خيارًا، بل نتيجة طبيعية لفهم 

 العناصر الثلاثة كجسد واحد ينبض بالسرد. 
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 :
ً
 المزج التصميم، المؤثرات،: رق�ي إخرا�� كعنصر الصوتثانيا

 أهداف ا�حاضرة •

 ب��اية هذه ا�حاضرة، يُتوقع أن ي�ون الطالب قادرًا ع��:       

 . البصري   السم��  المع�ى بناء  ��  الصوت لدور   النظري  البعد  فهم •

 . الرق�ي والمزج  الصوت   وتصميم الصوتية  المؤثرات  ب�ن  التمي��  •

 . الصوتية   والمعا�جة  الإخرا��  القرار   ب�ن  العلاقة   إدراك •

 .مت�املة  بصر�ة  سمعية  مقار�ة  وفق  تطبيقية   أمثلة  تحليل •

 عناصر ا�حاضرة •

 مقدمة 

  :
ً
 الصوت كبنية إدراكية وسرديّة أولا

 فلسفة الصوت ودوره الدلا��  •

 عناصر الصوت الرق�ي  •

 خصوصيات الصوت �� البيئة الرقمية  •

  :
ً
 والاصطناع   الواقعية  ب�ن )  Sound Effects(   الصوتية  المؤثراتثانيا

:  لث ثا 
ً
 إخراجية   كبنية )  Sound Design(  الصوت   تصميم ا

  :
ً
 وإدارة الفضاء السم��  (Digital Mixing) المزج الرق�ي را�عا

: الصوت �� البيئة الرقمية التفاعلية 
ً
 خامسا

 

 خاتمة 
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 مقدمة 

فهو لا يكتفي بمرافقة ا�حدث، بل يضبط   .�انت الصورة تؤسس للمرئي، فإن الصوت يؤسس للمحسوسإذا  

، و�وجّھ انتباه المتلقي داخل الفضاء السم�� البصري 
ً
 .إدراكھ الزم�ي، و�ؤطره عاطفيا

  (Added Value) "إ�� أن الصوت يمنح الصورة "قيمة مضافة Michel Chion�ش��  
ً
 لا تا�عا

ً
 دلاليا

ً
 تجعلھ شر��ا

(Chion, 1994). فالمع�ى السم�� البصري لا يُنتج من الصورة وحدها، بل من التفاعل ب�ن ما يُرى وما ُ�سمع. 

 للتصميم الهند��ي 
ً
و�� البيئة الرقمية، لم �عد الصوت مجرد ��جيل ميدا�ي أو مؤثر لاحق، بل أصبح مجالا

 
ً
الدقيق ع�� برمجيات متقدمة تتيح التعديل الم�ا�ي والزم�ي وال��ددي. هذا التحول جعل من القرار الصو�ي قرارا

 فحسب
ً
، لا تقنيا

ً
 مركز�ا

ً
 .إخراجيا

  :
ً
 الصوت كبنية إدراكية وسرديّة أولا

 فلسفة الصوت ودوره الدلا��  - 1

ينطلق التحليل الفلسفي للصوت من �ونھ تجر�ة زمنية عابرة، لا يمكن تثبي��ا كما هو ا�حال مع الصورة. وقد 

�� العمل الف�ي، حيث يمكن إسقاطها ع�� الصوت بوصفھ  (Aura) "تناول فلاسفة مثل وال�� بنيام�ن مسألة "الهالة

 يخلق علاقة مباشرة مع المتلقي
ً
 آنيا

ً
 (Chion, 1994)  .حضورا

 :�� السياق السردي، يؤدي الصوت وظائف متعددة

 وظيفة تفس��ية (شرح ا�حدث)  •

 وظيفة انفعالية (خلق مزاج شعوري)   •

 وظيفة إيحائية (بناء المع�ى الضم�ي)  •

 (Chion, 1994)  :�� هذا الإطار، يمّ�� شيون ب�ن ثلاثة أنماط من الإصغاء      

  (Causal Listening) الإصغاء السب�ي •

  (Semantic Listening) الإصغاء الدلا�� •

 (Reduced Listening) الإصغاء الاخ��ا�� •

 .و�� أنماط تكشف أن الصوت لا يُدرك فقط كإشارة ف��يائية، بل كحامل للمع�ى     

 ، حيث (Added Value) "  القيمة المضافة  وعند ا�حديث عن الصوت، لابد لنا من الإشارة إ�� مفهوم مهم هو"     

وهذا �ع�ي أن الدلالة لا تنتج من الصورة   (Chion, 1994)  "الصوت يمنح الصورة قيمة �عب��ية وإخبار�ة إضافيةأنّ  "

ب ب�ن الصوت والصورة وحدها، بل من  
ّ
  .التفاعل المرك
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�خلق شعور بالقلق دون أي  (Low Frequency) مثال: �� الأفلام النفسية، قد ُ�ستخدم صوت منخفض ال��دد

حالة إدراكية   Wagner ، يخلق صوت المروحيات مع موسيقىApocalypse Nowو�� فيلم  ،  حدث بصري وا�ح

بة، حيث يتحول الصوت إ�� عنصر  
ّ
 مرك

ً
 .ي�خم العنف و�ؤطره جماليا

 عناصر الصوت الرق�ي  - 2

 , .Brown B)  :وفق أدبيات تصميم الصوت، لا يُفهم الصوت إلا ع�� بنيتھ الف��يائية والإدراكية، وال�ي �شمل

2016) 

  (Pitch) ال��دد •

  (Loudness) الشدة •

  (Timbre) الطا�ع •

  (Rhythm) الإيقاع •

  (Envelope: Attack–Decay–Sustain) الغلاف الصو�ي •

 Sound) "ال�ائن الصو�ي"تق��ح تجاوز هذه العناصر نحو مفهوم  (Schaeffer/Chion) غ�� أن المقار�ة المعاصرة

Object)الأ�عا إدراكية متعددة  تحليل الصوت �وحدة  يتم  بفهم هذا   ،(Chion, 1994)  د، حيث  التحول �سمح 

 الصوت كـبنية إدراكية مركبة وليس مجرد إشارة ف��يائية 

 خصوصيات الصوت �� البيئة الرقمية  - 3

 (Chion, 1994)  :إ�� (Linear) �� البيئة الرقمية، يتحول الصوت من خطي

  (Non-linear) لاخطي •

  (Interactive) تفاع�� •

  (Generative) للتوليدقابل   •

أن الصوت يمكن أن ُ�ستخدم كنظام تمثيل متعدد الأ�عاد قادر ع�� معا�جة  وقد أظهرت دراسات حديثة 

الصوت الرق�ي لم �عد فقط وسيلة تمثيل، بل أصبح ، بالتا�� (Brown B. , 2016) البيانات المعقدة والتفاعل معها

 .(Interface) إدراكيةواجهة  

  :
ً
 والاصطناع   الواقعية  ب�ن )  Sound Effects(   الصوتية  المؤثراتثانيا

، و�� عملية إعادة إنتاج الأصوات �عد التصو�ر Foley Soundتندرج المؤثرات الصوتية ضمن ما ُ�عرف بـ  

الإدراكية الواقعية  الدراساتلكن  ،  (Chion, 1994) لتعز�ز  إل��ا  �ش��  ال�ي  الأساسية  أنّ    المفارقة  الواقعية �� 

)،  Synchresis(   ال��امن الإدرا�ي   وهنا يظهر مفهوم  .السمعية ليست مطابقة للواقع، بل مطابقة لتوقعات المتلقي

. فمثلا �� (Barthes, Image, Music, Text, 1977) حيث يدمج المتلقي الصوت والصورة ح�ى لو لم ي�ونا متطابق�ن

 من الصوت ا�حقيقيي�ون   )Film d’actionأفلام الأكشن (
ً
 إدراكيا

ً
"، لكنھ أك�� إقناعا

ً
 "مف���ا

ً
 .صوت الضر�ات غالبا

:  لث ثا 
ً
 إخراجية   كبنية )  Sound Design(  الصوت   تصميم ا
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، لمع�ى ع�� تنظيم ا�جال السم��ابناء  معقدة لعملية    الصوت مجرد مرحلة تقنية، بل أصبحلم �عد تصميم  

ا�حدس و  (Embodied Listening) ا�حس ا�جسدي  :وفق دراسات الممارسة المهنية، فإن تصميم الصوت �عتمد ع��و 

تجسيد ا�حالة الشعور�ة ع�� ) أي  Rendering(  كما يرتبط بمفهوم،  البناء العاطفي للصوتإضافة إ��  السردي  

ُ�ستخدم الصمت كعنصر تصمي�ي �عكس الفراغ ال�و�ي،   مثلا،   Gravityفي فيلم  . ف(Brown B. , 2016) الصوت

 .وهو قرار إخرا�� صو�ي بامتياز

  :
ً
 وإدارة الفضاء السم��  (Digital Mixing) المزج الرق�ي را�عا

 , .Brown B)  :و�تحقق ذلك ع�� ،  (Sound Space)   لفضاء السم��لبناء   مجرد توازن تق�ي، بل هو المزج ليس  

2016) 

  (Spatialization) التوزيع الم�ا�ي •

  (Reverb ع��  Depth) العمق •

  (Layering) الطبقات •

ت هذا �ع�ي أن الصو ،  توسيع ا�جال خارج إطار الصورة  إ�� أن الصوت قادر ع��  �� هذا الإطار،  ويش�� شيون 

 (Chion, 1994)  . يخلق فضاءً غ�� مرئي و�وجھ إدراك المتلقي لما هو خارج ال�ادر

: الصوت �� البيئة الرقمية التفاعلية 
ً
 خامسا

 :مع ظهور الألعاب، الواقع الاف��ا��ي، والميتاف��س، أصبح الصوت

•  
ً
  (Responsive) استجابيا

•  
ً
  (Procedural) توليديا

 (3D Audio) ثلا�ي الأ�عاد •

 الم�ا�ي  و�ناء الإدراك�عز�ز الا�غماس وتوجيھ السلوك التّفاع��    وتؤكد الدراسات ا�حديثة أن الصوت �ساهم ��        

(Evans, 2022)  ��  
ً
، ُ�ستخدم الصوت لتوجيھ اللاعب (خطوات، The Last of Usألعاب مثل  ، وهذا يظهر كث��ا

 .أصوات بيئية) دون تدخل بصري مباشر

 خاتمة 

 �� إنتاج المع�ى. �� البيئة الرقمية، يكشف التحليل النظري  
ً
 للصورة، بل شر��ا

ً
والتطبيقي أن الصوت ليس تا�عا

 �� بناء التجر�ة
ً
 مركز�ا

ً
 إخراجيا

ً
 .تتضاعف أهميتھ بفعل إم�انات التصميم والمزج الم�ا�ي، ما يجعلھ عنصرا

إن و�� الطالب بوظيفة الصوت يحرره من اخ��الھ �� �عد تق�ي، و�دفعھ إ�� التفك�� فيھ كأداة سردية وجمالية 

 .واس��اتيجية
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: المونتاج الرق�ي و�رمجيات ما �عد الإنتاج
ً
 ثالثا

 أهداف ا�حاضرة •

 ب��اية هذه ا�حاضرة، يُتوقع أن ي�ون الطالب قادرًا ع��:       

 . البصري   السرد   بناء  ��  ودوره  الإخراجية  السلسلة  داخل الرق�ي  المونتاج موقع  فهم •

 . التصدير  إ��   اللقطات  تنظيم   من  الرقمية،  العمل  بيئة  داخل  الاح��ا��  المونتاج  خطوات   تطبيق •

 . الإخراجية  المهمة  لطبيعة  الأ�سب  ال��نامج  واختيار   الإنتاج  �عد  وما  المونتاج  برمجيات أبرز   ع��  التعرف •

 .ا�خرج  اتخذها  ال�ي  وا�جمالية التقنية  بالقرارات  ور�طها  اح��افية  مونتاج  مشاهد  تحليل •

 . لتفاد��ا  عملية  حلول   واق��اح  الرق�ي  المونتاج  ��   الشائعة  الأخطاء  تمي��  •

 عناصر ا�حاضرة •

 مقدمة 

 :
ً
 مدخل إ�� المونتاج الرق�ي أولا

 الرق�ي   المونتاج  �عر�ف  •

 الرقمية   البيئة  ��  المونتاج ع��  نركز   لماذا •

  :
ً
 مراحل عملية المونتاج الرق�ي ثانيا

 دور الإضاءة �� بناء المع�ى  •

 أنواع الإضاءة •

 أدوات الإضاءة الرقمية •

:  لثثا   
ً
 الإنتاج أهم برمجيات المونتاج وما �عد  ا

 أهمية الصوت �� البيئة الرقمية •

 م�ونات التصميم الرق�ي  •

 أخطاء صوتية شائعة �� الإخراج الرق�ي  •

 خاتمة 
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 مقدمة 

ل
ّ
 ُ�عاد  حيث  متماسك،  بصري   بناء  إ��  ا�خام  المادة  ف��ا  تتحوّل   ال�ي  ا�حور�ة   المرحلة   الرق�ي  المونتاج  يمث

نحت   الزمن  ترتيب  ويُعاد  الصورة  �شكيل
ُ
 ��  ظاهرًا   يكن   لم   جديد   مع�ى  لتقديم   البصر�ة  السمعية  الإيقاعات  وت

 إبداعية  ممارسة  أصبح  بل  لاحقة،   مرحلة   مجرّد  المونتاج  �عد   لم  ا�حديثة،  الرقمية  البيئة  و��.  الأولية  اللقطات 

م  ا�حتوى،  وإدارة  السرد،  آليات  بفهم  مباشر   �ش�ل  ترتبط  مستمرة
ّ
 .الإخراجية   العملية  تفاصيل �ل  ��  والتحك

 ا�جوانب  ع��  ال��ك��   مع   واحد،  آن  ��   وتقنية  فنية  عملية  باعتباره  المونتاج  مقار�ة  إ��  ا�حاضرة هذه  ��دف

 الإنتاج   �عد  ما  برمجيات  استخدام  خلال  من  اح��ا��،   محتوى   لإنتاج   الممارس   الطالب  يحتاجها  ال�ي   التطبيقية

 . ا�حصة  داخل  عملية  نماذج  وتطبيق

 :
ً
 مدخل إ�� المونتاج الرق�ي أولا

 الرق�ي   المونتاج   �عر�ف  - 1

هو عملية ترتيب وتنظيم وإعادة �شكيل اللقطات والصوت والمؤثرات باستخدام برمجيات متخصصة لإ�شاء 

متماسكة. بصر�ة  وإعادة و   رواية  الإيقاع،  بالزمن،  ال�امل  التحكم  هو  الرقمية  البيئة   �� الرق�ي  المونتاج  جوهر 

 (Bodini, 2024)  توظيف الصورة والصوت لبناء المع�ى.

 (Bodini, 2024)  الرقمية   البيئة   ��   المونتاج   ع��   نركز   لماذا  - 2

 سرعة ومرونة عالية �� �عديل ا�حتوى.  •

 إم�انية الدمج ب�ن طبقات متعددة من الصورة والصوت.  •

 سهولة ت�حيح الأخطاء وإعادة بناء التسلسل. •

 دعم التأث��ات البصر�ة والتلو�ن والمؤثرات الصوتية.  •

  :
ً
 مراحل عملية المونتاج الرق�ي ثانيا

 جمع اللقطات وتنظيمها  - 1

 ��   اللقطات  ترتيبو   المونتاج  برنامج  إ�� والصوت الفيديو   ملفات  �ل)  Import( �� هذه المرحلة تقوم بإدخال

، إعادة �سمية اللقطات ح�ى �سهل العثور عل��اثم   ...)  صور،  إضافية،  رئيسية،  لقطات(  ال��نامج  داخل  مجلدات

 
ً
 (Dancyger, 2023) .مشا�ل  دون   �عمل  الملفات  جميع   أن   من  التأكدوأخ��ا
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 (المسودّة)   بناء المونتاج الأو��  - 2

ب اللقطات حسب   الثانية من العمل تقوم بصنع ��خة أولية من الفيديو �� المرحلة        
ّ
�شبھ المسودّة، حيث ترت

)، �عد ذلك تبدأ �� ضبط المدة الزمنية لظهور �ل صورة أو Timeline�سلسل القصة أو الفكرة ع�� خط الزّمن (

. وعند الان��اء من هذه العملية يجب إعادة (Dancyger, 2023) فيديو عن طر�ق عمليات القص والتقص�� وا�حذف

مت بھ ح�ى تتأكد أنّ �ل الأحداث مفهومة ووا�حة للمشاهد. �� 
ُ
مشاهدة اللقطات مرتبة كمراجعة خفيفة لما ق

 اللقطات. هذه المرحلة لا نركز ع�� المؤثرات بل الأساس هو ضبط الش�ل العام للفيديو وترتيب �سلسل مختلف  

 تحس�ن المونتاج (ش�ل أك�� اح��افية):  - 3

         
ً
، وذلك من خلال ضبط الانتقالات �� المرحلة الموالية �عمل ع�� تحس�ن الن�خة الأولية ال�ي أنجزناها سابقا

) اللقطات  متوسط)  … ,Cut, dissolve, wipeب�ن  أو  بطيء  (سريع،  الإيقاع  و�عديل  وا�حاجة)  الموضوع   حسب 

(Murch, 2001)  إضافة إ�� كتابة وضبط أماكن النصوص الأساسية إن وُجدت (عناو�ن، أسماء أ�خاص أو أماكن ،

 من البداية إ�� الّ��اية. 
ً
 ومفهوما

ً
 ...) وذلك للتأكد من أنّ الفيديو أصبح سلسا

 ضبط و�عديل الألوان:  - 4

؛ وذلك من خلال  تناسق م�عدّ هذه المرحلة من الأهمية بم�ان لأ��ا �ساهم �� إظهار الفيديو �ش�ل جميل و         

ت�حيح ألوان اللقطات ا�ختلفة لتصبح متشا��ة وز�ادة أو تخفيف الإضاءة إذا لزم من أجل إعطاء طا�ع لو�ي 

 خاص يناسب نوع الفيديو (وثائقي، درامي، ترو���، ...) 

 معا�جة الصوت:  - 5

الآن، سن�كز الاهتمام ع�� عنصر الصوت ذلك انھ لا يقلّ أهمية ودلالة عن الصورة، فالصوت الرديء قد 

  يجعلك تنفر من مشاهدة الفيلم ح�ى لو �انت جودة الصورة عالية، لذلك سنعمل �� هذه المرحلة  
ً
ع�� إزالة أولا

الصوت من  المبدئية  الضوضاء  جودتھ  والموسيقى    لضمان  ا�حوار  ب�ن  تنظيفھ  �عد  الصوت  مستوى  موازنة  ثم 

والمؤثرات الصوتية ال�ي سنقوم بوضعها وتنسيقها مع بقية الأصوات الأخرى، وأخ��ا نراجع الأصوات للتأكد من 

 جود��ا ال��ائية وأ��ا وا�حة ومر�حة للمستمع.

 التصدير والنشر ال��ائي للفيديو:  - 6

، و�عد التأكد من جودة �ل عناصر الفيديو من صوت وصورة وإضاءة وألوان، نصل إ�� مرحلة التصدير 
ً
أخ��ا

شر، ي�� ذلك  ال��ائي، فنبدأها  
ّ
)  MOV, MP4الصيغة المناسبة (اختيار  بحفظ الفيديو ومراجعتھ �ش�ل ��ائي قبل الن

 ا�جودة المطلو�ة (
ً
 ). Exporterالتصدير () والنقر ع�� زر  Full HD / 4Kثم أخ��ا
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:  لث ثا 
ً
 أهم برمجيات المونتاج وما �عد الإنتاج ا

   ) Adobe Premiere Pro )Proبرنامج   . 1

 Adobe Premiere �امتداد مطوّر عن  2003ظهر ال��نامج لأول مرة سنة         

طلق سنة  
ُ
أ  من حزمة  1991الذي 

ً
        Adobe Creative Cloud، ويُعدّ جزءا

بيئة تحر�ر غ�� خطية  إذ  نحو 
ً
نوعيا  

ً
انتقالا ل 

ّ
 – Non-Linear Editing) مث

NLE) اح��افية.  ��  
ً
أساسا والتلفز�و�ي  المونتاج ُ�ستخدم  إنتاج   ،السينمائي 

الرق�ي  البث،  YouTube(  ا�حتوى  الإخبار�ة و  )منصات  التقار�ر  تحر�ر 

 . والوثائقيات

 (   الأخرى   أدو�ي  برامج  مع  عميق  ت�امليتم�� هذا ال��نامج ب
ً
 مرنة  واجهة)،  Photoshopو After Effects خصوصا

  مشاريع   بإدارة  �سمح  متقدم  Timeline  نظاموكذا    (4K–8K) واح��افية  متعددة  صيغ  دعم،  للتخصيص  وقابلة

، حيث يتم�� بقدرتھ ع�� ر�ط مختلف Adobe"مركز القيادة" داخل منظومة    غ��ه هو �ونھ ، وما يمّ��ه عن  معقدة

 �� المؤسسات الإعلامية
ً
 .مراحل الإنتاج ضمن بيئة موحدة، وهو ما يجعلھ مفضلا

 DaVinci Resolve  (Resolve)برنامج   . 2

ك��نامج متخصص �� ت�حيح    2004تم تطو�ره �� الأصل سنة  

 Blackmagicعليھ شركة    ، قبل أن �ستحوذ  (Color Grading)   الألوان

Design     عد   2009سنة� وما  للمونتاج  مت�املة  منصة  إ��  وتحوّلھ 

 ��  .الإنتاج
ً
، ت�حيح الألوان السينمائي الاح��ا��  إذ ُ�ستخدَم أساسا

الإنتاج السينمائي  و  (Editing + Color + Sound + VFX) ال�املالمونتاج  

 .عا�� ا�جودة

�� الصناعة   Color Grading أقوى نظام يتم�� هذا ال��نامج ب�ونھ

، والتلو�ن �� برنامج  (Fairlight) يجمع ب�ن: المونتاج، المؤثرات، الصوت

لديھ  واحد بالمنافس�ن  ،  مقارنة   
ً
قو�ة جدا مجانية  ي��خة  أنھ  ا�جما��كما  العمل   ُ�عد.  (Collaboration) دعم 

DaVinci Resolve  الذي يدمج �ل مراحل ما �عد الإنتاج داخل منصة واحدة دون ا�حاجة 
ً
ال��نامج الوحيد تقر�با

 للإنتاج السينمائي المت�امل
ً
 مثاليا

ً
 .ل��امج إضافية، ما يجعلھ خيارا
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 Adobe After Effect (After Effect)برنامج   . 3

،  1994سنة   Adobe، ثم استحوذت عليھ  1993تم إطلاقھ سنة  

تصميم  �� المرج��  ال��نامج   
ً
لاحقا والموشن   ليصبح  البصر�ة  المؤثرات 

 ��غرافيك
ً
الموشن  و  (VFX) تصميم المؤثرات البصر�ة ، ُ�ستخدم أساسا

اللقطات  ،(Motion Graphics) غرافيك وح�ى  (Compositing) تركيب 

 . الأنيميشن ثنائي وثلا�ي الأ�عاد

ب ال��نامج  هذا  بـ Layers نظاميتم��  شبيھ   Photoshop متقدم 

  Animation إم�انياتو 
ً
جدا بقو�ة  الإضافات،   مثل (Plugins) دعم 

Element 3D مع  ة مباشر   و�ت�امل   Premiere Pro . 

After Effects  ب،  البصري   المع�ى  لإنتاج"  ة عالية ا�جودةبصر�  منصة"  هو   بل  تقليدي،  مونتاج  برنامج  ليس
ّ
 المرك

 . والدلا��  ا�جما��  البعد  لإضافة  المونتاج  �عد ما  مرحلة  ��  عادة  ويُستخدم

 

 CupCut (CuPCut)برنامج   . 4

الشركة )  ByteDance(من طرف شركة    2020سنة    تم إطلاقھ

  القص��  ، �� سياق صعود ا�حتوى )TikTokـ (المالكة ل
ً
، ُ�ستخدم أساسا

القص��ة  تحر�ر  �� ا�حتوى )،  Reels  ،TikTok( الفيديوهات  صناعة 

 .المونتاج المبسط للهواة وصنّاع ا�حتوى أي باختصار  السريع  

ب   يتمّ�� 
ً
للمبتدئ�نواجهة سهلة جدا مكتبة جاهزة من  ،  وموجهة 

والقوالب دمج  التأث��ات  اصطنا��،  ذ�اء  العمليات  أدوات  �عض   �� 

ھ  (قص تلقائي، ترجمة، إزالة ا�خلفية)  
ّ
 كما أن

ً
. أمّا  مجا�ي بال�امل تقر�با

   يمثل  CapCutما يمّ��ه عن غ��ه، ف��نامج  
ً
  من   المونتاج  ثقافة  ��  تحوّلا

  السم��   الإنتاج  أصبح  حيث  ،"الرقمية  الديمقراطية"  إ��  الاح��اف

   البصري 
ً
 .عميقة  تقنية   خ��ة دون   ل�جميع  متاحا

 خاتمة 

يظلّ المونتاج الرق�ي �� جوهره فنّ إعادة كتابة الصورة بالصوت والزمن، وهو المرحلة ال�ي تتج�� ف��ا مهارات 

مؤثرة. و�رمجيات ما �عد الإنتاج ليست مجرد أدوات تقنية، ا�خرج وقدرتھ ع�� تحو�ل المادة ا�خام إ�� تجر�ة بصر�ة  

 بل �� فضاءات مفتوحة تمنح ا�خرج حر�ة �شكيل الإيقاع، وإبراز المع�ى، وصقل العمل بصورة اح��افية. 

م التجر��ي، حيث يصبح الإتقان  
ّ
رهينًا وما ممارسة الطلبة �� هذه ا�حاضرة إلا خطوة أو�� �� مسار طو�ل من التعل

 بالممارسة، والممارسة �� الطر�ق الأجمل لاكتشاف لغة المونتاج وإبداعاتھ. 
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 الثالثالــمحــور 

الإخــــراج فـــي 

 منطق المنصة 

 والبيئات الرقمية الغامرة
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 تقديم بيداغو�� للمحور  .1

يمثل هذا ا�حور مرحلة انتقالية حاسمة �� البناء المعر�� للمقياس، إذ يخرج بالطالب من منطق العمل       

 بذاتھ، إ�� اعتباره ممارسة مح�ومة ببيئة عرض محددة، لها قواعدها التقنية 
ً
 مكتفيا

ً
السم�� البصري بوصفھ نصا

 .والثقافية وا�خوارزمية

لا يتعلق فقط بتكييف المقاسات أو  — YouTubeو TikTokمثل  —فالإخراج �� سياق المنصات الاجتماعية       

تقص�� المدة الزمنية، بل �ستد�� إعادة بناء الإيقاع، ونقطة ا�جذب الأو��، وآليات شدّ الانتباه، بما ين�جم مع 

 .منطق التصفح السريع وثقافة التفاعل الفوري

غ�� أن التحول لا يتوقف عند حدود الفيديو العمودي أو ا�خوارزمية؛ بل يمتد إ�� البيئات الرقمية الغامرة،       

 أمام 
ً
 ثابتا

ً
. ففي الواقع الاف��ا��ي والمعزز، لا �عود المشاهد متلقيا

ً
حيث تتغ�� العلاقة ب�ن ا�خرج والمتلقي جذر�ا

 داخل فضاء سردي مفت
ً
وح، ما يفرض إعادة التفك�� �� مفهوم ال�ادر، والزمن، وتوجيھ إطار محدد، بل يصبح فاعلا

 .الانتباه

، وأن �ل بيئة عرض �عيد �شكيل       
ً
رهان هذا ا�حور هو تمك�ن الطالب من إدراك أن الوسيط ليس محايدا

 .اللغة الإخراجية ذا��ا، من مستوى التقنية إ�� مستوى الرؤ�ة

 أهداف التعلم ا�خاصة با�حور  .2

 ع��
ً
 :�عد دراسة هذا ا�حور، يصبح الطالب قادرا

 .الاجتماعية المنصات بيئة �� الإخراج خصوصيات تحليل •

 .الإخرا�� القرار �شكيل �� التفاعل وأنماط ا�خوارزميات أثر إدراك •

 .العمودي الفيديو �� والإيقاع والزمن ال�ادر تحولات فهم •

 ).VR/AR( الغامرة البيئات �� والإخراج التقليدية للشاشة الإخراج ب�ن التمي�� •

 ا�حاضرات المندرجة ضمن ا�حور  .3

 :يتضمن هذا ا�حور الوحدات التالية

 
ً
  Tiktok, Instagram, YouTube Shorts: الاجتماعية للمنصات والإخراج التصو�ر تقنيات :أولا

 :
ً
 )VR/AR( والمعزز  الاف��ا��ي الواقع: الغامرة البيئات �� الإخراجثانيا
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ً
 ,Tiktok, Instagram: الاجتماعية للمنصات والإخراج التصو�ر تقنيات: أولا

YouTube Shorts  

 أهداف ا�حاضرة •

 ب��اية هذه ا�حاضرة، يُتوقع أن ي�ون الطالب قادرًا ع��:       

 .الفيديو   القص��ة  الاجتماعية  المنصات  خصوصيات  ع��  التعرف . 1

 .منصة  ل�ل  الموجهة  والإخراج التصو�ر   أساليب  ب�ن  التمي��  . 2

 .مؤثر  قص��   محتوى   لإنتاج  والمونتاج  التصو�ر   تقنيات  توظيف  . 3

 .الرقمية  أعمالھ  ��  ا�ختصر   البصري   السرد  مبادئ  تطبيق . 4

 .القص��ة الفيديوهات  إعداد  �� حديثة وتطبيقات   أدوات   استخدام . 5

 عناصر ا�حاضرة •

 مقدمة 

 
ً
 الت�جيل   زر   ع��  الضغط   قبل  الأساسية   ا�خطوات :  الاس��اتي��   ا�خطط :  أولا

 
ً
 تجاهلھ   يمكن   لا   محتوى   صناعة :  الانتباه   أسر   فن :  ثانيا

 
ً
 النجاح   لضمان   قناة   ل�ل  الفيديو   تخصيص :  لغ��ا   منصة ل�لّ :  ثالثا

 
ً
 اح��ا��   فيديو   لإنتاج   عملية   نصائح:  الإخراج   إ��   التصو�ر   من : را�عا

 
ً
 التفاعل   فتيل   وإشعال   الفيديو   ترو�ج: النشر   �عد   ما : خامسا

 
ً
 اس��اتيجيتك   ��   2025  اتجاهات  دمج:  المستقبل   قوة   ��خ�� :  سادسا

 خاتمة 
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 مقدمة 

الفيديوهات القص��ة      البيئة الرقمية  (Short-form videos) أصبحت   �� إحدى أهم أدوات الاتصال البصري 

إ�� فضاءات إنتاج وإخراج جديدة    YouTubeو Instagramو TikTok ا�حديثة، إذ تحولت المنصات الاجتماعية مثل

  .تفرض قواعدها ا�خاصة من حيث الش�ل وا�حتوى والإيقاع البصري 

ا�حقيقة الوا�حة ال�ي لا يمكن إن�ارها �� أن الفيديو لم �عد مجرد "نوع" من أنواع ا�حتوى؛ بل أصبح هو      

اللغة الأساسية للإن��نت، والوسيلة المهيمنة ال�ي �س��لك ��ا الناس المعلومات، و�كتشفون المنتجات، و�تواصلون 

 .مع العلامات التجار�ة

�� العالم الرق�ي اليوم، حيث ��جل معدلات اس��لاك الفيديو ع�� منصات مثل يوتيوب، تيك توك، وسناب       

شات أرقامًا قياسية عالمية، إن تجاهل التفك�� �� خصوصية إنتاج الفيديو �� البيئة الاف��اضية �ع�ي أنك تتحدث 

يديوهات و�شرها لا يضمن النجاح. فالمستخدمون اليوم  بلغة لا يفهمها جمهورك أو لا يفضلها. لكن مجرد إنتاج الف

لد��م قدرة فطر�ة ع�� "فل��ة" ا�حتوى الممل أو الإعلا�ي  الفيديو يوميًا، وقد أصبحت  يتعرضون لآلاف مقاطع 

 .الصر�ح �� أقل من ثلاث ثوانٍ 

التفاعل ليس مجرد مقياس للغرور ُ�ع�� عنھ �عدد الإ�جابات. إنھ  .(Engagement) "هنا تكمن أهمية "التفاعل      

المؤشر ا�حقيقي ع�� أن محتواك قد نجح �� إثارة شعور ما، أو تقديم قيمة حقيقية، أو بدء حوار. التفاعل هو 

ا، والمشار�ات ال�ي تحول متا�عيك إ�� سفراء لعلامتك، وحفظ الفيديو الذي �ع
ً

�ي أن التعليقات ال�ي تفتح نقاش

�� اقتصاد الانتباه، وهو ا�جسر الذي   الأثمنا�حتوى �ان مفيدًا لدرجة استحقاق العودة إليھ. التفاعل هو العملة  

 .يحول المشاهد السل�ي إ�� عميل مخلص وعضو �� مجتمعك

هذه ا�حاضرة �� دليلك، ليس فقط لتصو�ر وإخراج فيديوهات للفضاءات الرقمية، بل لإ�شاء فيديوهات       

 سنأخذك �� رحلة مفصلة، بدءًا من وضع اس��اتيجية الفيديو ال�ي تتوافق مع أهداف عملك، مرورًا 
ً
تحقق تفاعلا

وهاتك لتتحدث لغة �ل منصة بطلاقة، بفك شفرة سي�ولوجية ا�حتوى الذي لا يمكن تجاهلھ، وتخصيص فيدي

 إ�� التقنيات العملية للإنتاج وال��و�ج وإشعال فتيل ا�حوار مع جمهورك. كما سنتطرق إ�� أحدث اتجاهات 
ً

وصولا

، من الذ�اء الاصطنا�� �� إنتاج الفيديو إ�� التجارة الاجتماعية المدمجة، لنضمن أن اس��اتيجيتك ليست 2025

 جاهزة للمستقبل.  فقط فعالة اليوم، بل 
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ً
 الت�جيل   زر   ع��  الضغط   قبل  الأساسية   ا�خطوات :  الاس��اتي��   ا�خطط :  أولا

إن الفيديو الأك�� إ��ارًا بصرً�ا والأع�� جودة �� الإنتاج مح�وم عليھ بالفشل إذا لم يكن مدعومًا باس��اتيجية       

ا يحدد هدفك، وجمهورك، 
ً
وا�حة. قبل أن تفكر �� ال�ام��ا أو الإضاءة أو برامج المونتاج، يجب أن تضع مخطط

لذي يضمن أن �ل ثانية من الفيديو الذي تنتجھ تخدم والرسالة ال�ي تر�د إيصالها. هذه المرحلة �� الأساس ا

 .غرضًا محددًا

لماذا تر�د إ�شاء هذا الفيديو؟ الإجابة ع�� هذا السؤال  ل:تحديد أهداف الفيديو ور�طها بأهداف العم   .1

ا تجارً�ا أك��. يمكن تصنيف 
ً
ستحدد �ل ��يء آخر. يجب أن ي�ون ل�ل فيديو هدف أسا��ي واحد يخدم هدف

 (Kaye, 2022)  :المشاهدأهداف الفيديو ضمن مراحل رحلة  

 .الهدف هو �عر�ف جمهور جديد �علامتك التجار�ة :(Awareness) مرحلة الو�� •

فيديوهات قص��ة ومسلية ع�� تيك توك، إعلانات فيديو جذابة بصرً�ا،  :أنواع الفيديو المناسبة •

 .فيديوهات �عر�فية بالشركة

 .، عدد المشاهدات(Impressions) ، مرات الظهور (Reach) الوصول  :(KPI) مؤشر الأداء الرئي��ي •

 .الهدف هو �عميق علاقة ا�جمهور �علامتك وتقديم قيمة �عليمية :(Consideration) مرحلة الاهتمام •

ع�� يوتيوب، مراجعات للمنتجات، دراسات  (Tutorials) فيديوهات �عليمية :أنواع الفيديو المناسبة •

 .حالة لعملاء، بث مباشر �جلسة أسئلة وأجو�ة

، مدة المشاهدة، النقرات ع�� (View-through rate) معدل المشاهدة ال�املة :مؤشر الأداء الرئي��ي •

 .الروابط 

 .الهدف هو إقناع ا�جمهور باتخاذ إجراء الشراء :(Decision) مرحلة القرار •

 Product) ، فيديوهات توضيحية للمنتج(Testimonials) شهادات العملاء :أنواع الفيديو المناسبة •

Demos)مقارنات ب�ن المنتجات ،. 

 .، عدد المبيعات المباشرة(Conversion Rate) معدل التحو�ل :مؤشر الأداء الرئي��ي •

 .الهدف هو إسعاد العملاء ا�حالي�ن وتحو�لهم إ�� سفراء للعلامة :(Loyalty) مرحلة الولاء •

فيديوهات "شكرًا لكم"، محتوى حصري "خلف ال�واليس"، فيديوهات  :أنواع الفيديو المناسبة •

 .متقدمة للمنتج�شرح م��ات  

 معدل التفاعل من العملاء ا�حالي�ن، ا�حتوى الذي ينشئھ المستخدمون  :مؤشر الأداء الرئي��ي •

(UGC). 
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من هو جمهورك المس��دف؟ ما �� المنصات ال�ي يقضون  :فهم سي�ولوجية جمهورك �� اس��لاك الفيديو   .2

 يتفاعلون معھ؟ عل��ا وق��م؟ وما هو نوع محتوى الفيديو الذي  

يتفاعلون  .تيك توك وسناب شات من المرجح أ��م يقضون ساعات ع�� :سنة)  25-18مثال �جمهور شاب ( •

يفضلون  مصقول.  غ��  يبدو  الذي  والأصيل  ال��ندات،  يواكب  الذي  الم�حك،  السريع،  ا�حتوى  مع 

 .الفيديوهات العمودية القص��ة

يتفاعلون مع   .(X) يوتيوب ولينكدإن وتو���  قد يقضون وقتًا أطول ع�� :سنة)  45-30مثال �جمهور م�ي ( •

إذا  الطو�لة  الفيديوهات الأفقية  يتقبلون  المفصلة.  المتعمقة، والمراجعات  التعلي�ي، والمقابلات  ا�حتوى 

 .�انت تقدم قيمة حقيقية

يتفاعلون مع ا�حتوى الذي يلامس  .إ�ستغرام و�وتيوب وسناب شات يتواجدون بك��ة ع�� :مثال للعائلات •

 لمشا�لهم اليومية، و��ون ملهمًا أو ترف��يًا للأطفال والكبار
ً
 .قيم الأسرة، و�قدم حلولا

بناءً ع�� أهدافك وجمهورك، اخ�� أنواع الفيديوهات ال�ي س��كز عل��ا.   :تحديد أنواع الفيديو ال�ي ستنتجها  .3

 من إنتاج عشرة أنواع �ش�ل ��يء. �عض الأنواع التنوع مطلوب، ولكن من الأفضل إتقان نوع�ن أو  
ً
ثلاثة أنواع بدلا

 (Kaye, 2022)  :الأك�� فعالية

 .كيف �ستخدم منتجك، كيف تحل مش�لة ما :(Tutorials/How-to) الفيديوهات التعليمية •

 .إ�سانيًا ع�� علامتك التجار�ةأضف طا�عًا   :(Behind the Scenes) ما وراء ال�واليس •

 .الدليل الاجتما�� هو أقوى أداة إقناع :(Testimonials) شهادات العملاء •

 .أظهر منتجك وهو قيد الاستخدام :(Product Demos) الفيديوهات التوضيحية للمنتج •

 .للتفاعل الفوري وغ�� المفل�� مع ا�جمهور  :(Live Streams) البث المباشر •

 .ل��سيخ م�انتك �� مجالك :المقابلات مع ا�خ��اء •

 .لز�ادة الو�� والانتشار :الفيديوهات ال��ف��ية (ال��ندات والتحديات) •

إن استثمار الوقت �� هذه المرحلة الاس��اتيجية سيضمن أن جهودك �� الإنتاج ست�ون موجهة وذات تأث��، 

 من أن ت�ون مجرد إضافة المز�د من ال�جيج إ�� عالم  
ً
 .الإن��نت بدلا

 
ً
 تجاهلھ   يمكن   لا   محتوى   صناعة :  الانتباه   أسر   فن :  ثانيا

، لديك أقل من ثلاث ثوانٍ لإقناع المشاهد بالتوقف ومشاهدة الفيديو (Infinite Scroll) �� عالم التمر�ر اللا��ائي

عميقًا   فهمًا  يتطلب  بھ  والفوز  الموارد،  أثمن  الانتباه هو  أصبح  لقد  بك.  الرق�ي. ا�خاص  المشاهد  لسي�ولوجية 

 .ا�حتوى ا�جذاب ليس وليد الصدفة، بل هو نتيجة تطبيق مبادئ إبداعية وعلمية محددة
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الثوا�ي الأو�� من الفيديو �� أهم جزء فيھ ع�� الإطلاق.  (The Hook) ا�خطاف   قاعدة الثوا�ي الثلاث الذهبية: .1

يج��   قوي  "خطاف"  ع��  تحتوي  أن  أنواع يجب  �عض  إليك  المز�د.  لمعرفة  و�ث�� فضولھ  التوقف  ع��  المشاهد 

 (Montag, 2021)  :"ا�خطافات" الفعالة

ابدأ بالنتيجة ال��ائية: إذا �ان الفيديو عن وصفة كيك، ابدأ بلقطة شهية للكيكة ال��ائية قبل أن �شرح  -

 .الطر�قة 

سأخ��ك   - سعرها؟  �ستحق  ا�ختصة  القهوة  أن  �عتقد  "هل  الفضول:  أو  ل�جدل   
ً
مث��ا  

ً
سؤالا اطرح 

 "...با�حقيقة

 "% من الناس �ستخدمون هذا المنتج �ش�ل خاطئ؟90اذكر معلومة صادمة أو غ�� متوقعة: "هل �علم أن   -

 .ابدأ بحركة سريعة ومفاجئة: حركة بصر�ة غ�� متوقعة يمكن أن توقف التمر�ر  -

 ".مباشرة: "إذا كنت �عا�ي من صعو�ة �� النوم، فهذا الفيديو لك خاطب نقطة ألم   -

تحو�ل المعلومات إ�� تجر�ة: البشر م��مجون للتفاعل مع القصص. القصة تحول الفيديو  السرد القص��ي: .2

 ,Kaye)  .من مجرد عرض للمعلومات إ�� تجر�ة عاطفية. ح�ى أقصر الفيديوهات يمكن أن تحتوي ع�� قصة �سيطة 

2022) 

 :هي�ل القصة البسيط

 .البطل: دائمًا ما ي�ون عميلك، الذي لديھ مش�لة أو هدف

 .العقبة: المش�لة ال�ي يواجهها

 .المرشد: علامتك التجار�ة ال�ي تقدم ا�حل

 .التحول: كيف �غ��ت حياة البطل للأفضل �عد استخدام ا�حل

 من عرض المنتج وهو ينظف بقعة، يمكن أن يبدأ الفيديو   مثال:
ً
فيديو لعلامة تجار�ة لمنتجات تنظيف. بدلا

بلقطة أم �شعر بالإحباط من بقعة عص�� ع�� ال�جادة (العقبة)، ثم تكتشف المنتج (المرشد)، و�ستخدمھ �سهولة، 

 .(التحول)وتنت�ي القصة بلقطة للعائلة و�� تلعب �سعادة ع�� ال�جادة النظيفة  

�� عصر تيك توك وسناب شات، �غ��ت معاي�� "ا�جودة". ا�جمهور، وخاصة  الأصالة قبل الاح��افية الزائفة: .3

 ع�� الفيديوهات المصقولة �ش�ل مبالغ فيھ وال�ي تبدو 
ً
 وعفو�ا

ً
الشباب، أصبح يفضل ا�حتوى الذي يبدو حقيقيا

 (Zulli, 2021)  .إعلانية بحتة
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 .لا تخف من الظهور بنفسك: ظهور مؤسس الشركة أو الموظف�ن �� يضفي طا�عًا إ�سانيًا و�ب�ي الثقة -

 أو فيھ �عض التأتأة يبدو أك�� أصالة من فيديو تمثي�� ومثا�� -
ً
 .احتضن العيوب الطفيفة: فيديو مه�� قليلا

قم بإ�شاء فيديوهات تبدو وكأ��ا مصورة من  :(UGC-Style) أسلوب ا�حتوى الذي ينشئھ المستخدمون  -

 .قبل عملائك. هذا الأسلوب يحقق أداءً ممتازًا �� الإعلانات المدفوعة

: وصفة .4
ً
 وأخ��ا

ً
، يجب أن يقدم قيمة وا�حة للمشاهد. يمكن  :(E-E-I-C) القيمة أولا

ً
ل�ي يحقق الفيديو تفاعلا

 (Zulli, 2021)  :تصنيف هذه القيمة �� أر�ع فئات

 .علم المشاهد شيئًا جديدًا. (كيفية..., نصائح سريعة) :(Educate) التعليم - 

تحديات،  :(Entertain) ال��فيھ -  �وميدية،  (مقاطع  بالدهشة.  �شعر  أو  يبتسم  أو  ي�حك  المشاهد  اجعل 

 .محتوى يواكب ال��ندات) 

قيم حفّ  :(Inspire) الإلهام -  يظهر  محتوى  مؤثرة،  اقتباسات  نجاح،  (قصص  مشاعره.  ولامس  المشاهد  ز 

 .علامتك)

 .ساعد المشاهد ع�� اتخاذ قرار. (شهادات العملاء، مقارنات المنتجات) :(Convince) الإقناع - 

قبل إنتاج أي فيديو، اسأل نفسك: أي من هذه القيم الأر�ع يقدمها هذا الفيديو �جمهوري؟ إذا �انت 

 ��يء"، فمن الأفضل إعادة التفك�� �� الفكرة. الإجابة "لا  

 
ً
 النجاح   لضمان   قناة   ل�ل  الفيديو   تخصيص :  لغ��ا   منصة ل�لّ :  ثالثا

إ�شاء فيديو رائع ثم �شره بنفس الش�ل ع�� �ل منصات التواصل الاجتما�� هو خطأ اس��اتي�� فادح. 

وتوقعا��ا لنوع ا�حتوى. النجاح يكمن �� "التحدث بلغة ل�ل منصة خوارزميا��ا ا�خاصة، وسلوكيات جمهورها،  

 ) 2020(كر�مة،    .�ل منصة" وتكييف محتواك ليتناسب مع سياقها

 ساحة ال��ندات والإبداع السريع  :(TikTok) تيك توك  . 1

 .سريعة، ممتعة، موسيقية، وغ�� رسمية :اللغة •

 :ما ينجح •

استخدام الأصوات والتحديات الرائجة هو أسرع طر�ق للانتشار. المفتاح هو  :ال��نداتالمشاركة ��   - 

 .تكييف ال��ند ليناسب علامتك التجار�ة بطر�قة ذكية

 .ثانية  30-15تقديم نصائح سريعة ومفيدة ��   :(Edutainment) ا�حتوى التعلي�ي السريع - 

 .محتوى عفوي يظهر ا�جانب الإ�سا�ي لعملك :ما وراء ال�واليس - 
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الفيديوهات ال�ي تبدو وكأ��ا مصورة بالهاتف تحقق أداءً أفضل من الإعلانات  :الأصالة المطلقة - 

 .المصقولة

حيث تختار ال�خصية  "Get Ready With Me" فيديو ترند :مثال لعلامة تجار�ة عطور سعودية - 

 ل�ل مناسبة خلال اليوم، مع موسيقى رائجة
ً
 مختلفا

ً
 .عطرا

 حيث تلتقي ا�جماليات بالقيمة  :(Instagram Reels) إ�ستغرام ر�لز  . 2

 .من تيك توك، وتركز ع�� الإلهام والقيمة (Aesthetic) أك�� جمالية :اللغة •

 :ما ينجح •

البصر�ة -  بحر�ات  :(Transitions) التحولات  تتم  ال�ي  الملا�س  تحولات  أو  و�عد"  "قبل  فيديوهات 

 .إبداعية

طرق لتنسيق هذا الوشاح" أو "خطوات روت�ن العناية  5" :الفيديوهات التعليمية القص��ة والملهمة - 

 ."بالبشرة الصبا��

استخدام م��ة التعليق الصو�ي لرواية قصة قص��ة عن منتج أو عن العلامة   :الر�لز ال�ي تح�ي قصة  - 

 .التجار�ة

 -  
ً
 .ا�جودة لعملية صنع المنتجلقطات مقر�ة وعالية   :(Visually Satisfying) "محتوى "مر�ىي بصر�ا

ر�ل سريع �عرض تحول شقة فارغة إ�� مسكن أنيق ومؤثث  :مثال لشركة تطو�ر عقاري �� الر�اض - 

 .بال�امل، مع لقطات جمالية سريعة

 محرك البحث ومصدر المعرفة العميقة  :(YouTube) يوتيوب  . 3

 .�عليمية، متعمقة، ومبنية ع�� نية البحث :اللغة •

 :ما ينجح •

الطو�لة -  شاملة :(Long-form) الفيديوهات  �عليمية  مراجعات (Ultimate Guides) فيديوهات   ،

فلوقات خ��اء،  مع  مقابلات  للمنتجات،  المدى  .(Vlogs) تفصيلية  ع��  وثقة  بناء سلطة  هو  هنا  الهدف 

 .الطو�ل

�ستخدم كـ "مقبلات" �جذب المشاهدين إ�� قناتك الرئيسية. يمكن أن  :(Shorts) يوتيوب شور�س - 

 .ت�ون مقتطفات من فيديوهاتك الطو�لة، أو نصائح سريعة، أو حقائق مث��ة للاهتمام
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فيديو طو�ل �عنوان "مراجعة شاملة ومقارنة ب�ن [سيارة س] و[سيارة ص] ��   :مثال لو�الة سيارات - 

 ."!السعودية"، وشور�س �عنوان "أغرب م��ة �� [سيارة س] ا�جديدة

 يوميات العلامة التجار�ة العفو�ة  :(Snapchat) سناب شات  . 4

 .�خصية، يومية، خام، وتفاعلية :اللغة •

 :ما ينجح •

لقطات سريعة من المكتب، أو من عملية تجه�� الطلبات، أو طرح  :(Daily Stories) القصص اليومية - 

 .الاستطلاعات والملصقاتأسئلة ع�� المتا�ع�ن باستخدام  

 .تقديم عروض حصر�ة لمتا��� سناب شات فقط :ا�حتوى ا�حصري  - 

المعزز  -  الواقع  تجر���ا  :(AR Lenses) عدسات  للمستخدم�ن  يمكن  وتفاعلية  ممتعة  فلاتر  إ�شاء 

 .ومشارك��ا

�سأل  قصص يومية تظهر الشيف وهو يحضر طبق اليوم ا�خاص، واستطلاع رأي   :مثال لمطعم مح�� - 

 .تضع قبعة الشيف ع�� رأس المستخدم AR المتا�ع�ن عن الطبق الذي يفضلونھ، وعدسة

، قص الن�خة الأفقية من فيديو يوتيوب إ��        
ً
إن تكييف الفيديو الواحد ليناسب هذه المنصات ا�ختلفة (مثلا

 .��خة عمودية للر�لز مع إضافة موسيقى رائجة) �� اس��اتيجية ذكية لتعظيم الوصول والتفاعل بأقل جهد إضا��

 
ً
 اح��ا��   فيديو   لإنتاج   عملية   نصائح:  الإخراج   إ��   التصو�ر   من : را�عا

، و�فضل تطور  2025�عتقد الكث��ون أن إنتاج الفيديو يتطلب استوديو ومعدات باهظة الثمن. لكن �� عام           

إنتاج فيديوهات عالية ا�جودة. الأهم من المعدات �ام��ات الهواتف الذكية والتطبيقات، أصبح بإم�ان أي �خص  

 هو ال��ك�� ع�� الأساسيات ال�ي تفصل ب�ن الفيديو الهاوي والفيديو الذي يبدو اح��افيًا. 

سر الصورة السينمائية الإضاءة ا�جيدة �� أهم عنصر ع�� الإطلاق. �ام��ا هاتف رخيصة   الإضاءة: .1

 (Brown B. , 2016)  .مع إضاءة ممتازة ستعطي نتيجة أفضل من �ام��ا اح��افية �� إضاءة سيئة

 .استخدم الضوء الطبي��: أفضل مصدر إضاءة هو مجا�ي. قم بالتصو�ر بالقرب من نافذة كب��ة -

 غ�� جذابة تحت العين�ن والأنف  -
ً
 .تجنب الإضاءة العلو�ة المباشرة: تخلق ظلالا
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 أقل من   :(Ring Light) إضاءةاستثمر �� حلقة   -
ً
ا   200�� استثمار �سيط (غالبا

ً
ریال سعودي) وتحدث فرق

، خاصة لتصو�ر الأ�خاص
ً
 .هائلا

قاعدة النقاط الثلاث: إذا أردت مستوى أك�� تقدمًا، �علم أساسيات الإضاءة بثلاث نقاط (الضوء الرئي�ىي،  -

 .ضوء التعبئة، الضوء ا�خلفي)

الفيديو ا�جمهور قد �سامح صورة متوسطة ا�جودة، ولكنھ لن �سامح  نصف جودة الصوت:   .2

 (Brown B. , 2016) .صوتًا سيئًا أبدًا. الصوت المشوش أو الم��ء بالصدى يجعل الفيديو غ�� قابل للمشاهدة

 .م��لا �عتمد ع�� ميكروفون الهاتف المدمج: خاصة إذا كنت ع�� �عد أك�� من   -

 :استثمر �� ميكروفون خار�� �سيط -

 .يتم تثبيتھ ع�� الملا�س وهو ممتاز للمقابلات وا�حديث المباشر :(Lavalier Mic) ميكروفون التلبيب •

يتم تركيبھ فوق ال�ام��ا أو الهاتف و�لتقط الصوت من الاتجاه  :(Shotgun Mic) "ميكروفون "شوتجن •

 .الذي توجهھ إليھ

ا: قم بالتصو�ر �� غرفة ��ا أثاث و�جاد لامتصاص الصدى، وأغلق النوافذ والمكيفات  -
ً
اخ�� م�انًا هادئ

 .أثناء الت�جيل

 .تخلص من الاه��از المز�ج الفيديوهات المه��ة تبدو غ�� اح��افية و�شتت انتباه المشاهد  الثبات: .3

نوع من الفيديوهات هو أداة أساسية ورخيصة الثمن لأي   :(Tripod) استخدم حامل ثلا�ي القوائم -

 .الثابتة

إذا كنت تصور لقطات متحركة، فإن "ا�جيمبال" هو جهاز يثبت هاتفك   :(Gimbal) "استخدم "ا�جيمبال -

 .و�بقيھ مستقرًا تمامًا أثناء حركتك، مما �عطي لقطات سينمائية ا�سيابية

ثبّت يديك: إذا لم يكن لديك أي من هذه الأدوات، فاستخدم مرفقيك وثب��ما ع�� جسمك أثناء التصو�ر  -

 .لتقليل الاه��از
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إضفاء الإيقاع وا�جاذبية المونتاج هو ما يحول اللقطات ا�خام إ�� قصة متماسكة  :(Editing) المونتاج  .4

 .وجذابة 

�� أدوات قو�ة وسهلة الاستخدام، وتقدم  InShot و CapCut تطبيقات المونتاج ع�� الهاتف: تطبيقات مثل -

 .م��ات اح��افية مجانًا أو �سعر زهيد

المتكررة لإزالة أي �حظات  (Cuts) "أبقِ الإيقاع سريعًا: خاصة �� الفيديوهات القص��ة. استخدم "القصات  -

 .صمت أو تردد، وحافظ ع�� تدفق الفيديو

وال��جمات  - النصوص  �شاهدون  :(Captions) أضف  الناس  معظم  ضرورة.  بل  خيارًا،  ليست  هذه 

الفيديوهات ع�� وسائل التواصل الاجتما�� بدون صوت. إضافة ترجمات دقيقة (خاصة باللغة العر�ية) 

 .تضمن وصول رسالتك وتز�د من مدة المشاهدة �ش�ل كب��

استخدم الموسيقى والمؤثرات الصوتية: اخ�� موسيقى خلفية تناسب مزاج الفيديو، وأضف مؤثرات صوتية  -

 .�سيطة (مثل صوت "نقرة" عند ظهور نص) �جعل الفيديو أك�� حيو�ة 

تذكر، الهدف ليس الكمال التق�ي، بل توصيل رسالتك بوضوح وجاذبية. ال��ك�� ع�� هذه الأساسيات الأر�عة        

 س��فع جودة فيديوهاتك �ش�ل فوري. 

 
ً
 التفاعل   فتيل   وإشعال   الفيديو   ترو�ج: النشر   �عد   ما : خامسا

بدايتھ. الفيديو الرائع الذي لا يراه أحد لا قيمة لھ. �عد النشر، تبدأ  إن الضغط ع�� زر "�شر" ليس ��اية العمل، بل        

 (Evans, 2022) .مرحلة ال��و�ج النشط وإدارة ا�حوار لتحقيق أق�ىى قدر من التفاعل والوصول 

 :التوزيع وال��و�ج الأو��   . 1

تنشر نفس الفيديو بنفس الطر�قة �� �ل م�ان. ا�شر الفيديو  لا   :(Smart Cross-Posting) النشر المتقاطع الذ�ي  •

ا�شر "مقتطفات �شو�قية" ع�� منصات أخرى (مثل   أو تيك توك)، ثم  المنصة الأساسية (مثل يوتيوب  ال�امل ع�� 

 .إ�ستغرام ستوري أو تو���) مع رابط يدعو لمشاهدة الفيديو ال�امل

الأخرى  • القنوات  ع��  وقم   :ال��و�ج  الإلك��و�ي،  بر�دك  توقيع   �� وضعھ  ال��يدية،  �شرتك   �� الفيديو  شارك 

 .بتضمينھ �� مقالات المدونة ذات الصلة
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البحث  • محر�ات  بال�لمات   :للفيديو  (SEO) تحس�ن  وغ�ي  جذاب  عنوان  بكتابة  قم  يوتيوب،  ع��  خاصة 

 .المناسبة (Tags) "المفتاحية، ووصف تفصي�� يحتوي ع�� �لمات مفتاحية ذات صلة، واستخدم "الوسوم

مصغرة  • صورة  تقاوم  (Thumbnail) تصميم  ع��   :لا  لفيديوك  مصغرة  إعلانية  لوحة   �� المصغرة  الصورة 

 .يوتيوب. يجب أن ت�ون وا�حة، وجذابة، ومث��ة للفضول، وتحتوي ع�� نص قص�� ووا�ح

خوارزميات وسائل التواصل الاجتما�� �عطي أهمية كب��ة للتفاعل   :إشعال فتيل التفاعل �� الساعة الأو��  . 2

الذي يحدث �� الساعة الأو�� �عد النشر. إذا رأت ا�خوارزمية أن الفيديو يحصل ع�� تفاعل سريع، فإ��ا ستقوم �عرضھ  

 .ع�� جمهور أوسع

•  
ً

دقيقة للرد الفوري ع�� �ل �عليق يردك.   60-30�عد �شر الفيديو مباشرة، خصص   :كن حاضرًا ومتفاعلا

 .الناس ع�� التعليقهذا ��جع المز�د من 

 �� �عليق مثبت  •
ً
 يتعلق بمحتوى الفيديو لت�جيع   :اطرح سؤالا

ً
اكتب أول �عليق بنفسك واطرح فيھ سؤالا

 .النقاش

�عد �شره مباشرة، شاركھ ع�� قصصك مع ملصق تفاع�� (مثل   :(Stories) شارك الفيديو ع�� قصصك  •

 .استطلاع رأي أو سؤال) لز�ادة التفاعل الأو��

 .الهدف هو تحو�ل التفاعل من مجرد إ�جابات إ�� حوارات ومشاركة :تحو�ل المشاهدين إ�� مشارك�ن  . 3

   :اطرح أسئلة مباشرة �� الفيديو والوصف  •
ً
أنھِ الفيديو أو الكبشن �سؤال مفتوح ��جع ع�� الإجابة. بدلا

 ."!من "ما رأيك؟"، اسأل "ما �� أفضل نصيحة سمع��ا عن هذا الموضوع؟ شاركنا �� التعليقات

ينشئھ   • الذي  ا�حتوى  إ�شاء   :(UGC) المستخدمون �جع  متا�عيك  من  تطلب  مسابقة  أو  تحديًا  أطلق 

 .فيديوهات مستوحاة من محتواك أو باستخدام منتجك مع هاشتاج خاص

لا توجد أداة أقوى من البث المباشر لبناء علاقة فور�ة وحقيقية. قم   :(Live Video) المباشراستخدم البث   •

�عمل جلسات أسئلة وأجو�ة، أو مقابلات، أو جولات خلف ال�واليس. اقرأ �عليقات المشاهدين بالاسم ورد عل��م  

 .مباشرة

النجاح  . 4 لت�خيم  المدفوعة  الإعلانات  مرور   :استخدام  إذا    48-24�عد  الفيديو.  تحليلات  إ��  انظر  ساعة، 

أداءً عضوً�ا الفيديوهات يحقق  أحد  أن  بأن هذا   (Organic) لاحظت  إشارة من جمهورك  المعتاد، فهذه  أفضل من 

 .ا�حتوى ناجح
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خصص م��انية إعلانية صغ��ة ل��و�ج هذا الفيديو �جمهور أوسع مشابھ   :قم ب��و�ج الفيديوهات الناجحة  •

 .�جمهورك ا�حا��. هذا يضمن أن أفضل محتوى لديك يصل إ�� أق�ىى عدد ممكن من الأ�خاص المهتم�ن

مرحلة ما �عد النشر بنفس ا�جدية ال�ي تتعامل ��ا مع مرحلة الإنتاج هو ما يم�� الاس��اتيجيات الناجحة عن  إن التعامل مع  

 .غ��ها

 
ً
 اس��اتيجيتك   ��   2025  اتجاهات  دمج:  المستقبل   قوة   ��خ�� :  سادسا

  مستقبل   سيش�ل  ما  ع��  عينك  ت�ون   أن  يجب  بل  اليوم،  ينجح  ما  إتقان  يكفي  لا   الطليعة،  ��  تظل  ل�ي

  محتوى   و�سييل  واس��لاك  إنتاج  كيفية  �عر�ف   �عيد  قو�ة  اتجاهات  هناك  ،2025  عام  ��.  غدًا  بالفيديو   التسو�ق

 .الفيديو

 مخرج   مساعد  الاصطنا��  الذ�اء  أصبح  لقد  :الفيديو   إنتاج   مراحل   �ل   ��   الاصطنا��   الذ�اء    .1

 .عنھ  غ�ى  لا   ومحرر   ومنتج

  ��   للمساعدة (ChatGPT-4) مثل  المتقدمة  اللغة  نماذج  استخدم:  الأف�ار  وتوليد   السينار�و   كتابة •

 .جذابة  عناو�ن  إ�شاء  ح�ى   أو   للسينار�و،   مسودات  كتابة  أو   الذه�ي،  العصف 

  المستخدم�ن   تمك�ن  �� OpenAI من "Sora" مثل  أدوات  بدأت :(Text-to-Video) الفيديو   مقاطع  إ�شاء •

 إضافية  لقطات لإ�شاء  اللعبة قواعد سيغ��  هذا.  ن��ي  وصف  مجرد من واقعية فيديو  مقاطع إ�شاء من

(B-roll) سريعة  وإعلانات. 

 أفضل   تحديد  تلقائيًا  يمك��ا  الاصطنا��  بالذ�اء  مدعومة  مونتاج  برامج  هناك:  الذ�ي   التحر�ر  •

 .كب��   �ش�ل  المونتاج  عملية  �سرع  مما  المناسبة،  الموسيقى  اق��اح  وح�ى   الصمت،  �حظات  وإزالة  اللقطات، 

 محتوى   ��  �سلاسة  مدمجة  التسوق   تجر�ة  أصبحت  لقد :(Shoppable Video) الفيديو   ع��   التجارة  .2

 .الفيديو

 .منتجاتك  بر�ط   وقم"  إ�ستغرام متجر "و"  توك  تيك  متجر " فعل:  المنصات  متاجر   استغل •
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 والتيك  الر�لز   مقاطع  ��  مباشرة  منتجاتك  إ��  بالإشارة  قم :(Product Tagging) المنتجات  إ��  الإشارة •

 .التطبيق  مغادرة  دون   وشرائھ  المنتج  ع��  بالنقر   للمشاهد  �سمح  هذا .  توك

  ع��   وتجيب  المنتجات  فيھ  �ستعرض  مباشر   بث  �عمل  قم :(Live Shopping) للتسوق   المباشر   البث •

   يخلق   هذا.  الفوري  للشراء   روابط  توف��   مع  مباشرة،  المشاهدين  أسئلة
ً
 و�حقق   وا�حصر�ة  بالإ�حاح  شعورا

 .عالية  مبيعات

 .تفاعلية  وأك��   سلبية  أقل  محتوى   نحو   يتجھ  المستقبل  :والغامر   التفاع��   الفيديو  .3

 ع��  النقر   للمشاهد  يمكن  حيث"  ا�خاصة  مغامرتك  اخ�� "  فيديوهات  تخيل :  التفاع��  الفيديو  •

 .القصة  مسار  لتغي��   الفيديو   داخل   خيارات

  وإ�ستغرام  شات  سناب   فيديوهات  �� AR وعدسات  فلاتر   استخدام   ذكرنا،  كما :(AR) المعزز   الواقع  •

 .بنفسھ  المستخدم  ف��ا  �شارك  تفاعلية  تجر�ة   ا�حتوى   يجعل

 بنطاق  للفيديوهات  يمكن  والسياحة،  العقارات  مثل  قطاعات  ��  خاصة:  درجة  360  بنطاق  الفيديو  •

 .وتفاعلية  غامرة  تجر�ة للمشاهد  توفر   أن  درجة  360

 :جديدة  مجموعة  تطلق  ا�حتشمة  للأز�اء  تجار�ة  علامة :  الاتجاهات   لدمج   مثال 

 .قص��ة  فيديوهات  لسينار�وهات  أف�ار   لتوليد  الاصطنا��  الذ�اء  �ستخدم .1

 لأحد "  اف��اضية"   بتجر�ة  للمستخدمات  �سمح  شات  سناب  ع�� (AR) معزز   واقع   عدسة  تن��ئ .2

 .ا�جديدة   ا�حجابات

  لاستعراض   المؤثرات   إحدى  مع  إ�ستغرام  ع�� (Live Shopping) للتسوق   مباشر   بث  �عمل  تقوم .3

 .ا�جموعة

 .الفوري  الشراء  لتمك�ن  المنتج  إ��  الإشارة  يتم   ا�جموعة،  من  قطعة  �عرض"  ر�ل" مقطع  �ل  �� .4
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  فعالة  تظل  لا   بك   ا�خاصة  الفيديو   اس��اتيجية   أن  سيضمن  بذ�اء   المستقبلية  الاتجاهات   هذه  تب�ي   إن

 .ومبتكرة  رائدة   بل  فحسب،

 

 خاتمة 

�� ��اية هذه الرحلة المعمقة �� عالم تقنيات التصو�ر والإخراج للمنصات الاجتماعية، �عود إ�� جوهر الموضوع:       

التفاعل. لقد استعرضنا الاس��اتيجيات، والتقنيات، والمنصات، والاتجاهات المستقبلية، ولكن يجب ألا نن�ىى أبدًا 

ا�حقيقي والدائم لا يُب�ى با�خوارزميات وحدها، بل بالاتصال الإ�سا�ي   أننا �� ��اية المطاف نتواصل مع �شر. التفاعل

 الصادق. 

الفيديو هو الأداة الأقوى لدينا لتحقيق هذا الاتصال لأنھ ينقل المشاعر، ون��ة الصوت، ولغة ا�جسد، والقصص      

وما �عده لا يكمن �� إنتاج    2025بطر�قة لا يمكن لأي وسيلة أخرى أن تضاه��ا. النجاح �� صناعة الفيديو �� عام  

 ات الأك�� "إ�سانية".الفيديوهات الأك�� بر�قًا، بل �� إنتاج الفيديوه

يقدم قيمة حقيقية       الفيديو  اسأل نفسك: هل هذا  لبدء حوار.  تنتجھ هو فرصة  فيديو  دائمًا أن �ل  تذكر 

 �جمهوري؟ هل يح��م وق��م وذ�اءهم؟ هل هو أصيل ويعكس �خصيتنا بصدق؟ هل يدعوهم للمشاركة �� القصة؟ 

إذا �انت إجاباتك "�عم"، فأنت ع�� الطر�ق ال�حيح. استخدم الاس��اتيجيات والأدوات ال�ي ناقشناها كإطار       

عمل، ولكن دع شغفك وقيمك وإبداعك الإ�سا�ي ي�ون هو الروح ال�ي تملأ هذا الإطار. فعندما تجتمع الاس��اتيجية 

هدات وإ�جابات، بل ستب�ي مجتمعًا مخلصًا، وهذا  الذكية مع القصة الصادقة، فإنك لن تحصل ع�� مجرد مشا

 هو الانتصار ا�حقيقي �� العالم الرق�ي. 
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ً
 )VR/AR( والمعزز  الاف��ا��ي الواقع: الغامرة البيئات �� الإخراج: ثانيا

 أهداف ا�حاضرة •

 ب��اية هذه ا�حاضرة، يُتوقع أن ي�ون الطالب قادرًا ع��:       

 .بي��ما  والتمي��   والمعزّز   الاف��ا��ي  للواقع  الأساسية  المفاهيم  استيعاب . 1

 . العملية  وتطبيقا��ا  VR/AR إنتاج  ��  المستخدمة  وال��مجيات الأدوات  ع��  التعرف . 2

 . الغامرة  التجارب  تصميم  منطق   وفهم   الإخراجية  الأمثلة  تحليل   ع��  القدرة  اكتساب . 3

 . AR  أو  VR  بيئة  ��  �سيطة   إخراجية  تجر�ة  وتصميم  تصور   ع��  القدرة تطو�ر  . 4

 عناصر ا�حاضرة •

 مقدمة 

 
ً
 مفاهي�ي   مدخل : أولا

 
ً
 الإخراجية   بالعملية  AR/VR  علاقة:  ثانيا

 
ً
 AR/VR  ��   والإنتاج  التصو�ر   تقنيات:  ثالثا

 
ً
 AR/VR  ��   والإخراج  القص��ي   السرد :  را�عا

 خاتمة 
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 مقدمة 

والواقع  )VRالواقع الاف��ا��ي (�شهد العالم اليوم طفرة نوعية �� أش�ال السرد البصري مع ظهور تقنيات  

) السياحة، ARالمعزّز  التعليم،  السينما،  الإعلام،   �� ف 
َّ
وظ

ُ
ت أصبحت  بل  ترف��ية،  أدوات  مجرد  �عد  لم  ال�ي   (

 التسو�ق، والاتصال المؤسسا�ي.

ا�جمهور        تلقي  كيفية   �� م 
ّ
والتحك البصر�ة  التجر�ة  بناء  فنّ  هو  البصري  السم��  الإخراج  أنّ  و�ما 

 جوهرً�ا �� طر�قة التفك�� الإخرا��: لم �عد 
ً

 الإنتاج أحدث تحوّلا
ّ
للرسالة، فإن دخول هذه التقنيات ع�� خط

 
ً

 معھ.  المشاهد جالسًا أمام الشاشة، بل أصبح داخل المشهد أو متفاعلا

ولأن الطلبة غالبًا ما يمتل�ون معرفة سطحية أو غ�� وا�حة ��ذه التقنيات، ��دف هذه ا�حاضرة إ��       

مع ر�طها بالعملية الإخراجية وتوضيح نماذج واقعية �ساعدهم  ،ARو VRتقديم رؤ�ة شاملة ومبسّطة حول مفاهيم  

 ع�� فهم تطبيقا��ا المهنية. 

 ضرورً�ا لاستيعاب التحولات ا�جديدة �� الإخراج الرق�ي، وفهم كهذه ا�حاضرة ستش�ل ل      
ً

م مدخلا

 متطلبات ا�خرج �� بيئات إنتاج جديدة تحكمها ا�حركة، التفاعل، والا�غماس.

 
ً
 مفاهي�ي   مدخل : أولا

يدخل إل��ا المستخدم  ) Immersive(  هو بيئة رقمية �املة الغمر  )Virtual Reality - VRالواقع الاف��ا��ي (

 ح��ي  غمر يتم�� � ـ  ويشعر أنھ داخل عالم آخر يتم تصميمھ بال�امل. ،HTC Viveأو     Oculusمثل   VRع�� خوذة  

  للمستخدم  ا�حرّة  ا�حركة و (No camera framing) لل�ام��ا  ا�حقيقي  البعد   ا�عدام،  البيئة  مع  �حظي  تفاعل،  (360°)

)User agency(.  )Sornoza-Parrales  ،2022( 

  �� البيئة  هذه  يجسّد  �سيط  مثال  أخذ  اللوفر يمكننا  متحف  داخل  اف��اضية  رابطها   جولة  : هذا 

tours-tours#virtual-https://www.louvre.fr/en/online 

( أما   المعزّز  مزج)  Augmented Reality - ARالواقع  أنھ  ع��  أ�سط صوره   �� �عر�فھ   البيئة   ب�ن   فيمكن 

لا يل�� الواقع يختلف عن الواقع الاف��ا��ي ب�ونھ    .النظارات  أو   الهاتف   ع��   إل��ا  تضاف  رقمية  وعناصر   ا�حقيقية

، فيعتمد بذلك �� ا�جانب التق�ي ع�� ال�ام��ا بالإضافة إ�� �عض العناصر الاف��اضية  بل يضيف إليھ  ا�حقيقي

 )AR Assets .  )Sornoza-Parrales  ،2022  الأ�عاد ثلاثية عناصر ا�خوارزميات ليعرض  

) والتفاصيل �� هذا الفيديو Pokémon GOد هذه البيئة �� اللعبة الشه��ة (سّ يمكننا أخذ مثال �سيط يج

 https://www.youtube.com/watch?v=2sj2iQyBTQs�افية �جعلكم تحسّون بمدى واقعية التجر�ة:  

https://www.louvre.fr/en/online-tours
https://www.youtube.com/watch?v=2sj2iQyBTQs
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ولا يمكننا إ��اء المدخل المفاهي�ي دون المرور ع�� المفهوم الثالث الذي يدمج الواقع�ن الاف��ا�ىي والمعزّز �� 

 واحدة  تجر�ة   ��AR /   VR  ب�ن   تجمع   الذي �عدّ تقنية   ) Mixed Reality - MR( بــالواقع ا�ختلط  واقع جديد ُ�عرف  

 تبدو   رقمية  عناصر   مع  يتفاعل  نفسھ  الوقت   و��   حولھ  ا�حقيقي   العالم يرى   أن  المستخدم  �ستطيع   حيث  مت�املة،

، الواقع  داخل   الرقمية   للعناصر   الدقة   شديد  إدماج  هذا الواقع يتم�� ب  .(Minaee, 2022) منھ  فع��  جزء   وكأ��ا

 داخل  VR إ��  ARوضعية  من الانتقال إم�انيةوكذا  AR من أع��  تفاعل مستوى ، وا�جسم واليد   الع�ن حركة  تتبع

 . نفسها  التجر�ة

) والتفاصيل �� هذا الفيديو MINECRAFT EARTHيمكننا أخذ مثال �سيط يجسّد هذه البيئة �� لعبة (

 https://www.youtube.com/watch?v=c2vY9QDNYRM�افية �جعلكم تحسّون بمدى واقعية التجر�ة:  

 
ً
 الإخراجية   بالعملية  AR/VR  علاقة:  ثانيا

 AR/VRإ��    2Dماذا �ع�ي الإخراج عند الانتقال من بيئة  - 1

ع�� عدة أمور تقنية اعتدنا ع�� ممارس��ا، مثل تحديد �عتمد الإخراج �� البيئة التقليدية ثنائية الأ�عاد  

الملائمة،   ا�حركة، اختيار طبيعة  واللصق للصور والفيديوهات(Cutting)ال�ام��ا عند تصو�ر اللقطات، القطع    زاو�ة

�ش�ل عام. لكن عند الانتقال إ�� الواقع الاف��ا�ىي   المشهد  بناءوكذا تصميم الدي�ورات ل  الإضاءةضبط معدّات  

؛ ف
ً
ها ممارسات جديدة تماما

ّ
 ا�خرجو ،  لا توجد “لقطة” بل مجال رؤ�ة �امل�ل هذه الممارسات �سقط لتحلّ محل

� دوره ��   هنا
ّ
ستخدم   تصميم تجر�ة وليس فقط مشاهد.  يتج�

ُ
ل أو مشاركة الم

ّ
أمّا ال�حظة الفارقة فتكمن �� تدخ

 الفيلم التقليدي، ا�خرج “يمسك يد المشاهد” و�قوده   �� العملية الإخراجية لأنھ هو من يُحدّد زاو�ة الرؤ�ة. ففي

 ا�خرج “يب�ي م�انًا” و���ك المشاهد يتجول فيھ.  ،VR��  لكن  

 مهام ا�خرج �� تجارب الواقع الاف��ا��ي   - 2

الإخراج �� الواقع الاف��ا��ي يختلف جذرً�ا عن الإخراج السينمائي التقليدي لأن المشاهد لا يجلس أمام شاشة  

تتوسع مهام ا�خرج لتشمل  . ولذلك   (Zhang, 2025)  ثابتة، بل ي�ون داخل البيئة وقادرًا ع�� ا�حركة والنظر بحر�ة

 ، و�مكننا إجمال هذه المهام ��: بناء عالم �امل وتوجيھ تجر�ة المستخدم بدل السيطرة ع�� �ادر ال�ام��ا فقط 

 أجوائھ،  التجر�ة بمناظره،  فيھ  ستجري   الذي  الاف��ا��ي  العالم  بناء  هو  ): World Buildingتصميم البيئة (  -أ

الواقع   . الفضاء  داخل  ا�حركة  ونمط  العناصر،  مقياس  إضاءتھ،  �� البيئة  �ون   �� العملية  أهمية هذه  وتكمن 

 مستوى   تحدد   البيئة   جودة، إضافة إ�� أنّ  ° 360بـ    بالمستخدم  يحيط  �املالاف��ا��ي ليست مجرد خلفية بل مسرح  

 . التجر�ة  من  وتخرجھ  المشاهد   تر�ك  السيئة  البيئة؛ ف)Immersion(  الا�غماس

https://www.youtube.com/watch?v=c2vY9QDNYRM
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هذه    �� بتحديد فا�خرج  يقوم  و تار��  تجر�دي،   خيا��،  واق��،(  العالم  ش�ل  المرحلة   (...  ا�خرائط  رسم �، 

 تحديدو   القصة  mood مع  تتوافق  �ي   العامة  الإضاءة  ضبطوكذا    3D  مصم�ي  مع  بالمشاركة (Concept Art) البصر�ة

 Spatial Audio( .  (Wang, 2025)(  ثلاثيًا  وأماك��ا  الصوت  مصادر 

 أنھ  المشاهد   �شعر   بحيث  الماء  تحت   بيئة  ا�خرج   صمّم أين    ،TheBlu VR  تجر�ةيمكننا أخذ مثال واق�� من  

 . المياه  عمق  حسب  الإضاءة  و�غ��   حولھ  من  الأسماك  حركة  مع  ا�حيط،   ��  غارق 

   https://www.youtube.com/watch?v=P0L6xvJi8ao: هو دليلكم لمعا�شة هذه التجر�ة   رابط وهذا ال 

 داخل   المستخدم  تحرك  لكيفية   تصور   �ع�ي وضع  ): Movement Pathsالتخطيط �خطوط ا�حركة (  -ب

 ا�حركة  دوار   �سبب  ا�خاطئة  ا�حركةف  لآخر؟  مشهد  من  تلقائيًا  يُنقل  هل  يم��ي؟  هل  م�انھ؟  ��   يقف   هل:  البيئة

)Motion Sickness(  ارتباك دون  المهمة  النقاط  إ��  المشاهد  يصل   أن  يضمن   ا�جيد  التخطيطو . 

� دور ا�خرج �� هذه المرحلة �� تحديد 
ّ
  مسارات   وإ�شاء  )حرة  حركة/تلقائية  حركة /ثابت(  ا�حركة   نوع  يتج�

 (Wang, 2025)  .المطلوب   الاتجاه  ��  للتقدم  المشاهد تجذب  عناصر   وسلسة وكذا وضع  مر�حة  انتقال

  انتقالات   ع��   المستخدم  حركة  ا�خرج  يحدد   ،Notes on Blindness VR  مثل  الوثائقية،  الأفلام  من  VR  صيغ  ��

ال.  مز�جة  قفزات  دون   والمرئية،   الصوتية  الفضاءات  ب�ن  ناعمة أك��   رابط هذا  الفكرة  توضيح  ع��     :�ساعد 

Id3PsEzM-https://www.youtube.com/watch?v=ef  

  استخدام   �ستطيع  لا  VR��  ا�خرج  لأن ): Attention Guidanceقطع ( توجيھ انتباه المشاهد دون  -ت

 أخرى   أساليب  �ستخدم  أن  يجببالتا��    مع�ن،  م�ان  إ��   النظر   ع��  المشاهد  لإجبار )  Cuts(  التقليدي  المونتاج

ف من خلال    الإضاءة، ومن ب�ن الأساليب التوج��ية المستخدمة �� هذه البيئة نجد عنصر  طبيعية
ّ
 وضع الذي يُوظ

 قادم  صوت   أو   مفا��  �ش�ل  ھاستخدامب  الصوت، أو  المستخدم  إليھ  ينظر   أن   يجب  الذي   الاتجاه  ��   ضوء  مصدر 

 عنصر    معينة  جهة  من
ً
، دون الانتباه  �جذب  �خصية  أو   جسم  تحر�ك  ع��   ا�حركةح�ى ينتبھ إليھ المستخدم، أيضا

 (Wang, 2025)  .”المنطقي  الاختيار “  هو   المطلوب   الاتجاه  تجعل  مساحة  تصميم  أي   البيئي   الت�و�ن أن نن�ىى  

 المشاهد  انتباه  للفت  وحرك��ا  الرئيسية  ال�خصية  صوت  ا�خرج  استخدم  ،Oculus من Henry VR تجر�ة  ��

  https://www.youtube.com/watch?v=dUCd4aj3IgI   :�ساعدك �� عيش التجر�ة  الرابط و   .المشهد  قطع  بدل

( ضبط   -ث بتحديد  ): Interaction Designالتّفاعل    الأشياء،   لمس  المستخدم  �ستطيع  كيف   وذلك 

الواقع الاف��ا��ي  تجر�ة  قلب  هو  التفاعللأن  . القصة  مسار  �غي��  أو   الأزرار، ع�� الضغط الأبواب،  فتح التقاطها،

 (Wang, 2025)  .بالانفصال  المستخدم  �شعر   معقد،  أو   مفهوم  غ��   التفاعل  �ان  إذاف

، )اليد قبض( متوسط ،)نظر( �سيط: التفاعل المستخدمة  أنواع و�رتبط دور ا�خرج �� هذه المرحلة بتحديد

 لر�ط  الم��مج  مع  مجرد " لعبة " من خلال التعاون   وليس  السرد  يخدم  تفاعل  �ل  أن  وضمان  )جسم  تحر�ك(  معقد

 .واستجاب��ا  الأشياء  ثقل  مثل)  Physics Rules(  ”العالم قواعد“  الدرامية إضافة إ�� ضبط  بالأحداث   التفاعلات

https://www.youtube.com/watch?v=P0L6xvJi8ao
https://www.youtube.com/watch?v=ef-Id3PsEzM
https://www.youtube.com/watch?v=dUCd4aj3IgI
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  لتدعيم   دراميًا  صُممت)  جسم  تحر�ك  خرطوشة،  التقاط  درج،  فتح(  حركة  �ل  ، Half-Life: Alyx  لعبة  ��

   https://www.youtube.com/watch?v=rmg1icdrTHU:  فيديو من اللعبة  رابط وهذا  .  والتوتر   با�خطر   الإحساس

 تقليدي   تصو�ر   فر�ق  مع  �عمل  لا   إخراجھ للواقع الاف��ا��ي   ��  ا�خرج  والم��مج�ن:   3Dالعمل مع مصمّ�ي   -ج

 وواجهات  التفاعل  ��  ومختص�ن  م��مج�نوح�ى    أنيميشن  مصم�ي،  الأ�عاد  ثلاثيات  مصم�ي  �شمل  تق�ي  فر�ق  مع  بل

) Storyboard(  بدل  ) Storyflowمن خلال (  دقيق   �ش�ل  VR  تجر�ة   رؤ�ة   توضيح؛ بالتا�� فهو �عمل ع��  الاستخدام

ب يقوم    التفاعلات   برمجة  متا�عةو   وواقعي��ا  مقاييسها  تناسب  من  والتأكد   الأ�عاد   ثلاثية   النماذج  مراجعةكما 

 إ��   السرد   يخدم  بما  وضبطها
ً
 (Zhang, 2025)  .الإطلاق   قبل  المستخدم  تجر�ة   اختبارات  إجراء وصولا

��ف الاف��ا��ي  الواقع  إنتاجات  ا�خرج   ،Metaو  Netflixفي  ب�ن  مش��كة  لاجتماعات  مشهد  �ل  يخضع 

 والمصمم�ن والم��مج�ن لفحص الا�غماس، قابلية ا�حركة، وجودة التفاعل.

 مهام ا�خرج �� الإخراج بالواقع المعزّز  - 3

أو الفيديو التقليدي، لأن ا�خرج هنا  الواقع الاف��ا��ي  الإخراج �� الواقع المعزّز يختلف تمامًا عن الإخراج ��

المشاهد يرى العالم من حولھ، وتظهر عناصر ف  فوق الواقع ا�حقيقي.لا �عمل داخل بيئة اف��اضية مغلقة، بل �عمل  

 ��: رقمية مضافة إليھ، ما يجعل التحكم �� التجر�ة أك�� حساسية
ً
� هذه المهام عموما

ّ
 ، وتتج�

 داخل  الرق�ي  العنصر   ”تثبيت“  ف��ا  يتم  ال�ي  النقطة  ��  تحديد "نقطة إدراج" العنصر الرق�ي داخل الواقع:  -أ

، و�عت�� المستخدم  أمام  الهواء  ��   أو   الغرفة،   أرضية   ع��  اليد،   ع��  ا�حائط،   ع��  طاولة،  فوق :  مثل  ا�حقيقية،   البيئة

 الإدراج  نقطة ، فالم�ان  مع  ومتوافقًا  طبيعيًا  يظهر   أن   يجب  الرق�ي  العنصر   هذه المرحلة من الأهمية بم�ان ذلك أنّ 

 من  وتز�د   بصرً�ا   ثباتًا  التجر�ة  تمنح  ال�حيحة   النقطة بينما    واق��   غ��   أو   ”مصطنعًا “  يبدو   العنصر   تجعل  ا�خاطئة

  الم��مج   مع   التنسيقومن ثمّ    المشهد  داخل   العنصر   لظهور   الأ�سب   الم�ان  اختيار لهذا يتعّ�ن ع�� ا�خرج    . الإقناع

 ظهور  زاو�ة ��  التفك�� دون أن ين�ىى  Plane Tracking, Image Tracking (…  (Mashru, 2025): (التثبيت  نوع لاختيار 

 .للمستخدم  بالنسبة  وحجمھ  العنصر 

   IKEA AR�� تطبيق  
ً
يختار المستخدم م�ان وضع الأثاث، لكن ا�خرج يحدد مسبقًا نقاط تثبيت النموذج  ،مثلا

)Anchors .بحيث يبدو متوافقًا مع الأرضية ( 

 https://www.youtube.com/watch?v=UudV1VdFtuQ :لتوضيح الفكرة  رابط

 الموجودة  الإضاءة  ”يتبّ�ى“  أن  يجب  الرق�ي  العنصر   تناغم العنصر الرق�ي مع الإضاءة ا�حقيقية:  -ب

 �انت  إذا، فالمضافة  العناصر   يف�ح  ما  أول   ��  الإضاءة  لأن،  المشهد  من  جزء   وكأنھ  يبدو   ح�ى  ا�حقيقية  البيئة  ��

 اتجاه   مراقبة هنا حريّ با�خرج    . بالواقعية  الإحساس   و�ختفي  ،”غر�ب“  �ش�ل   العنصر   يظهر   متطابقة،   غ��   الإضاءة

https://www.youtube.com/watch?v=rmg1icdrTHU
https://www.youtube.com/watch?v=UudV1VdFtuQ
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 ظلال “  إضافة  طلبب  3D  مصم�ي  لدى   Reflection  والـ  الظلال  إعدادات   ضبطو   ) مصطنع/طبي��(  الواقع   ��  الضوء 

 (Review, 2025)  .التجر�ة  إطلاق   قبل  ال��ائية   الإضاءة  ع��  الموافقة ثم    الواقع   ��  مثبتة  تبدو   ح�ى   للعناصر   ”أرضية

  ��Snapchat AR Lens   
ً
تضع   ،مثلا الإضاءة  عندما  والانكسار  الظل  يحا�ي  وجهك،  ع��  اف��اضية  نظارات 

 الفعلية �� الم�ان. 

لذلك   الهواتف   ع��   اس��لاكھ   يتمما    غالبًا  الواقع المعزّز   لأن  تصميم تجر�ة قص��ة وسهلة الفهم:  -ت

   الهاتف   حمل   يحب  لا   المستخدمنجد  
ً

 لذلك  بالمشتتات  م��ء  ”حقيقي  واقع“  ��  يتواجد  المشاهد، فالهواء  ��  طو�لا

  ،  ووا�حة  مباشرة  التجر�ة  ت�ون   أن  يجب
ً
فالواقع المعزّز ليس بيئة غامرة مثل الواقع الاف��ا��ي. بالتا�� ي�ون لزاما

: بدقة التجر�ة هدف  تحديدوذلك ب 60s( (Review, 2025)-20( عادة تتجاوز  لا  تجر�ة بناءع�� ا�خرج العمل ع�� 

�ا��؟  تفاع��؟  ترو���؟  إعلامي؟  هو   هل
ُ
ا  ي�ون   بحيثع�� هذا الأساس    التفاعل  �رمجةو   ف

ً
 واحدة  لمسة(  جدًا  �سيط

 .”للبدء  انقر “  ،”الطاولة  نحو   ال�ام��ا  وجّھ : “وا�حة)  UI(�عليمات   واجهة  تصميم، والأهم  )واحدة  حركة   –

تركز ع�� و   مفهومة بلا شرح،  مباشرةة،  قص�� إذ نجدها    �� نماذج مثالية  �� إ�ستغرام وسنا�شات  ARوتأث��ات  

 . فكرة واحدة فقط 

وهو المزج ب�ن الواقع ا�حقيقي (الم�ان، الإضاءة،   ):Mixed Narrativeال��ك�� ع�� السّرد الممزوج (  -ث

  يتفاعل   بحيث)  �خصيات، نصوص، مؤثرات، رموز، أشياء ثلاثية الأ�عادالأ�خاص، ا�حركة) والعناصر الرّقمية (

 بيئة  ��  وليس  الواقع  داخل  تحدث   هنا  القصة ، فتقليديًا  سردًا  ليس  AR. ذلك أنّ  واحدة  قصة  ليصنعا  معًا  الاثنان

 (Review, 2025)  . ا�جهاز  وحركة  الرؤ�ة  زاو�ة  ��  يتحكم   لأنھ   السرد  من  جزءًا يصبح  المستخدمو   اف��اضية

 الرق�ي  ا�حدث  ا�حيط ور�ط  الواقع  من  �ستفيد  قصة  بالتا�� تتج�� أدوار ا�خرج �� هذه المرحلة �� كتابة

: البيئة  �ستغل  بحيث  السرد  دون أن �غفل توجيھ   )حقيقية  حقيبة   ع��  يقف  اف��ا��ي  �ائن :  مثال(  واق��   بمؤثر 

 ينقر،  المستخدم  نافذة، ...) �جعل  طاولة،   درج،  (باب،
ً
ا حقيقيا

ً
 . العنصر حول   يدور   يميل، يق��ب،  مشار�

   BBC Civilisations ARفــــــــــــــــــــــــــي تجر�ــــــــــــــــــــــــــة  ف
ً
يظهــــــــــــــــــــــــــر تمثــــــــــــــــــــــــــال أثــــــــــــــــــــــــــري فــــــــــــــــــــــــــوق ســــــــــــــــــــــــــطح الطاولــــــــــــــــــــــــــة،   ،مــــــــــــــــــــــــــثلا

  للمســــــــــــــــتخدم الــــــــــــــــدوران حولــــــــــــــــھ والتفاعــــــــــــــــل معــــــــــــــــھ، بينمــــــــــــــــا �ســــــــــــــــتمع إ�ــــــــــــــــ� الســــــــــــــــرد التــــــــــــــــار���. الــــــــــــــــرابطو�مكــــــــــــــــن  

  =cSc04M73c--https://www.youtube.com/watch?v:  الآ�ي يو�ح الرؤ�ة أك�� 

 

 

 

 

 

https://www.youtube.com/watch?v=--cSc04M73c
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ً
 AR/VR  ��   والإنتاج  التصو�ر   تقنيات:  ثالثا

 تقنيات تصو�ر الواقع الاف��ا��ي  - 1

 

 

 

 

 

 

 

 

 تقنيات إنتاج الواقع المعزّز  - 2

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 °360�ام��ات  

Insta360, GoPro Fusion 

  متعدد   التصو�ر 

 الاتجاهات 
 Spatial Audio ��جيل 

 الأ�عاد   ثلا�ي   محيطي   صوت 

 باستخدام    3Dنمذجة  

Blender, Maya 
 Slam Trackingتتبّع المواقع  

 ARkit, ARcoreكما ��  

 توليد التجر�ة باستخدام 

Unity or Unreal Engine 
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ً
 AR/VR  ��   والإخراج  القص��ي   السرد :  را�عا

 ) Storylivingالسّرد �� الواقع الاف��ا�ىي: من المشاهدة إ�� المعا�شة ( - 1

(  -أ   عناصر   ب�ل  المشاهد  إحاطة  ع��  �عتمد  الذي   النوع  هو   ): Immersive Narrativeالسّرد الغامر 

 بيئة  ��  المستخدم  ويعمل هذا النوع من السّرد بوضع   . بالوجود  والإحساس  والم�ان  والصوت   الصورة :  السرد

قط فالبيئة  حدود   توجد   ا�حدث أين لا   �شمل  الأ�عاد  ثلاثية
ّ
 الصوتية  والمؤثرات مستمرة    واحدة  لقطة   �لها  لل

 (Mashru, 2025) .السرد  دفع  ��   دورًا  ) تلعبSpatial Audio(   ا�حيطية

شار�ي (  -ب
ّ
 �� يؤثر   بل  فقط،   التجر�ة  المستخدم  �عيش  لا   هنا ): Participatory Storytellingالسّرد الت

فا�خرج    .معھ  العالم  يتفاعل  كيف   أو   القصة   تتطور   كيف   �غّ��   المستخدم  قرارات؛ فمعينة  بدرجة  مجر�ا��ا

، Williams(   .الاحتمالات  مفتوحة   التجر�ة   تجعل   قواعد  تحديد   يتم   بل   �امل،  �ش�ل  القصة   ��   التحكم   لا هنا  

2025 ( 

( -ت البيئي   تروي   نفسها  البيئة  أن   ع��  �عتمد  الأسلوب  هذا  ): Environmental Narrativeالسّرد 

 رسائل تحمل...) المبع��ة الأشياء الآثار، الأصوات،  الإضاءة،( الم�ان عناصر ؛ فحوارات  أو  �لمات دون  القصة

  والغوص   للاكتشاف  كب��   هامش  العالم، يُ��ك  استكشاف  بمجرد  القصة   فهم  ع��  لمستخدم�ساعد ا  سردية

 )Exploration( .  )Williams  ،2025(   الذا�ي

 السّرد �� الواقع المعزّز: القصص المندمجة داخل الواقع  - 2

ا  يخلق الذي   )VRالواقع الاف��ا��ي ( عكس  ع��
ً
 طبقة  بإضافة (AR) المعزّز   الواقع  يقوم   جديدًا،  عالمـــ

، قص��ة  :عادة  القصص  ت�ون   لذلك  رق�ي،  هو   وما  واق��  هو   ما  ب�ن   السرد  يم��ج، فا�حقيقي  الواقع  فوق   قصصية
 . ا�حيط  المادي  بالسياق  مرتبطة و   الفهم  سهلة

(  -أ بالم�ان  المرتبط   ا�جغرا��   الموقع   ع��  السرد  �عتمد  هنا   ): Location-based Storiesالسّرد 

فهم  أن يمكن   لا   القصة . للمستخدم
ُ
عرض الذي  الم�ان  خارج ت

ُ
هذا النوع من السّرد و�قوم ا�خرج ��  . فيھ �

 فيديو،   �خصية،(  قص��ي  عنصر   يظهر   ،(Mashru, 2025)  إل��ا  الوصول   عند  بتحديد نقاط معيّنة �� الم�ان

 Pokémon  تجر�ة وأبرز مثال    . النقاط  هذه   ب�ن   المستخدم  حركة   مع  السرد   فيتطور   ...)صوت   ،3D  مجسم

GO storytelling missions  أو   قص��ة  قصة  تظهر   معّ�ن،  موقع  من  اللاعب  يق��ب  عندماف  Pokémon   مع 

 . خاص حدث

ا�جولات  نجد  النوع  هذا   �� الإخراجية  التطبيقات   �خصيات  تظهر   حيث   التفاعلية؛  المتحفية  من 

القصص  معروض  أمام  الوقوف   عند   تار�خية ظهر   الشوارع  ��  معّ�ن، 
ُ
ت ا   ال�ي 

ً
 ف��ا   حدثت   تار�خية  أحداث

سقط  الأ�عاد ثلاثية  صور   باستخدام
ُ
 . الم�ان  فوق   �

ضاف الأسلوب هذا  ��  ): Animated Overlaysالقصص الغرافيكية المتحركة (  -ب
ُ
 غرافيكية عناصر  ت

 أسهم   أو   رموز   أو   �خصيات  ظهور ، يتم�� هذا النوع بومباشرة  سريعة  قصة  لتشكيل  ا�حقيقي  المشهد   فوق 



131 
 

 .دقيقة  أو   ثوانٍ   يتجاوز   لا   الذي   القص��   السرد  ��  عادة  يستخدمو   ا�حقيقي  العالم   فوق   نصية  طبقات  أو 

(Mashru, 2025) 

 عواطف   حدث، نقل  أو   قصة   ��   بخطوة   خطوة  المستخدم  يتم استخدام هذا النوع عن طر�ق توجيھ 

 (  قص��ة  رسومات ع��   أحداث  أو 
ً
 فلاتر مثلما نجده ��    ...) اف��ا��ي انفجار   يتحرك، سهم   تقفز،  �خصية   مثلا

 —   معينة  بحركة  وتقوم  المستخدم  كتف  فوق   تظهر   �خصية  مثل  صغ��ة  قصصًا  تح�ي  ال�ي  شات  سناب

رة  قصص  هذه
ّ
 ) Micro Narratives(  مصغ

�ستخدم هذا الأسلوب عناصر تفاعلية ثلاثية   ): Educational AR Storytellingالسّرد التعلي�ي (  -ت

، و�تم�� هذا النوع بقدرة المستخدم ع��  الأ�عاد لتقديم قصة �عليمية قص��ة ضمن سياق �علي�ي مباشر

ا   لا ي�ون   غالبًا  لسرد، أما بالنسبة لالأ�عاد  ثلا�ي  نموذج  مع  التفاعل  خلال  من  المعلومةفهم  
ً
 درامية  أحداث

 الإ�سان  عظام أو  عضلات �عرضالذي  AR Anatomy تطبيق، مثل (Tian, 2025) صغ��ة  معرفية رحلة بل

 . جزء �ل  عن  قص��ة  �عليمية  قصة  و�قدم  الطالب،   جسد فوق 

 خاتمة 

إنّ الإخراج �� بيئات الواقع الاف��ا��ي والمعزّز لا يمثل مجرّد امتداد تق�ي لعملية الإخراج التقليدي، بل هو 

شاهَد، بل تحوّل جذري �� لغة التعب�� البصري  
ُ
وطرق تفاعل ا�جمهور مع الرسالة. فا�خرج هنا لا يصنع صورة �

خت��. 
ُ
عاش وتجر�ة ت

ُ
 بيئة �

و�فهم مبادئ الغمر، ا�حركة ا�حرة، التفاعل، وتوجيھ الانتباه، يصبح بإم�ان ا�خرج أن يصمم عوالم      

 جديدة تتجاوز حدود الشاشة وتمنح ا�جمهور دورًا �� �شكيل مع�ى القصة. 

ن الطلبة من دخول مجال إنتاج حديث يتوسع يومًا �عد يوم، خاصة      
ّ
كما أن اكتساب هذه المعارف يمك

 �� الإعلام الرق�ي، التعليم، الاتصال المؤسسا�ي، والتجارب الثقافية. 

الرق�ي، والاستعداد        العصر   �� لفهم مستقبل الإخراج  تأسيسية  و�ذلك �ش�ل هذه ا�حاضرة خطوة 

 لمشاريع تطبيقية أعمق خلال السدا��ي. 
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 الرابعالــمحــور 

تصمــــــيـــم 

 المشروع 

 الإخراجـــي الرقمـــي
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 تقديم بيداغو�� للمحور  .2

 الذي التطبيقي ا�جال ُ�عدّ  ا�حور  هذا فإن ا�جديدة، العرض بيئات �� التفك�� أفق وسّع قد الثالث ا�حور  �ان إذا

خت��
ُ
 .والإنجاز ال��كيب ع�� الطالب قدرة فيھ ت

، بنائھ إ�� الإخرا�� ا�خطاب تحليل من هنا الطالب ينتقل
ً
 والمعا�جة، الفكرة بصياغة يبدأ مت�امل مسار ع�� فعليا

  ،découpage الـ وإعداد السينار�و بكتابة و�مر
ً
 المشروع إ�� يُنظر ولا. للتنفيذ قابل أو�� إخرا�� تصور  إ�� وصولا

  بوصفھ
ً
، تمر�نا

ً
 .منطقها وتوضيح الاختيارات ت��ير �ستد�� وجمالية فكر�ة بنية باعتباره بل تقنيا

 و�ضع واعية، ممارسة إ�� السابقة ا�حاور  ع�� الم��اكمة المعارف يحوّل  أنھ �� ا�حور  لهذا البيداغوجية القيمة تكمن

 .المسؤول الإبدا�� القرار اتخاذ إ�� النظري  الفهم من الانتقال تحدي أمام الطالب

 :للمقياس التعليمية الدائرة تكتمل هنا

 .المت�امل المشروع إ�� ثم الوسيط، إ�� الأداة، إ�� المفهوم، من

 أهداف التعلم ا�خاصة با�حور  .3

 ع��
ً
 :�عد دراسة هذا ا�حور، يصبح الطالب قادرا

 .مت�امل رق�ي إخرا�� مشروع إ�� فكرة تحو�ل •

 .محددة عرض لبيئة ملائم سينار�و صياغة •

 .دقيق تق�ي découpage إعداد •

 ).Prototype / Rough Cut( أو�� إخراج تقديم •

 .والمن�جية ا�جمالية اختياراتھ ت��ير •

 ا�حاضرات المندرجة ضمن ا�حور  .4

 :يتضمن هذا ا�حور الوحدات التالية

:
ً
 )إخراج أو�� + découpage + سينار�ورق�ي ( �إخرا� تصميم مشروع أولا

 :
ً
 تطبيقي مشروعثانيا
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:
ً
 )إخراج أو��  + découpage +سينار�ورق�ي ( إخرا�� تصميم مشروع أولا

 مدخل عام

 .المشروع الإخرا�� ليس مجرد تنفيذ لفكرة، بل هو تحو�ل تصور ذه�ي إ�� بنية سمعية بصر�ة قابلة للتحقق     

 .وهو عملية تبدأ قبل الكتابة، وقبل التصو�ر، بل قبل تحديد الوسيط نفسھ

   Robert McKee�ش�� 
ً
د صراعا

ّ
 .(McKee, 1997) إ�� أن القصة ا�جيدة لا تبدأ بالأحداث، بل بفكرة محور�ة تول

 .(Field, 2005) أن البناء الدرامي هو هندسة واعية لا ارتجال سردي  Syd Fieldبينما يؤكد 

 لفضاء غامر؟ هل المشروع موجّھ لمنصة اجتماعية؟ :�� البيئة الرقمية، يضاف إ�� هذه المعادلة سؤال الوسيط

 لشاشة تقليدية؟أم 

 .من هنا يصبح تصميم المشروع عملية اس��اتيجية شاملة، لا مجرد إعداد تق�ي

 توليد الفكرة و�ناؤها —المرحلة الأو�� 

 من أين تأ�ي الفكرة؟

 ، ...قضية رقمية معاصرة، حدث واق��، تجر�ة �خصية، فلسفيسؤال ، ملاحظة اجتماعية :الفكرة قد تنبع من

 :يجب اختبارها ع�� الأسئلة التالية، بل لكن ليست �ل فكرة صا�حة للإخراج

 هل تحتوي ع�� صراع أو توتر؟ •

؟ •
ً
 وسمعيا

ً
 هل يمكن تجسيدها بصر�ا

 هل تناسب وسيط العرض ا�ختار؟ •

 .إذا لم �ستطع ت�خيصها، ف�ي لم تن�ج �عدد، كتب الفكرة �� سطر واححاول أن ت

 (Treatment) المعا�جة —المرحلة الثانية 

 .�� وصف سردي مفصل للأحداث دون حوار، والمعا�جة �� الوثيقة ال�ي �سبق السينار�و

 .(Seger, 2010) المعا�جة �سمح باختبار البناء الدرامي قبل الدخول �� التفاصيل أنّ   Linda Segerيؤكد 

، ال��اية المق��حة، التحول الدرامي، مسار ا�حدث، ال�خصيات الرئيسية :ف�ي المعا�جةال�ي �شملها عناصر أما عن ال

 البيئة البصر�ة والسمعية المتخيلةو

 .�� هذه المرحلة، يبدأ التفك�� الإخرا�� �� التش�ل

 كتابة السينار�و —المرحلة الثالثة 

 لـ ، والسينار�و هو تحو�ل المعا�جة إ�� مشاهد محددة
ً
 :من للسينار�و ، يت�وّن البناء الكلاسي�يSyd Fieldوفقا

 (Setup) بداية •
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 (Confrontation) مواجهة •

 (Resolution) حل •

السينار�و عليھ يجب أن يحتوي ، أما ما لكن �� المشاريع الرقمية القص��ة أو التفاعلية قد ُ�عاد �شكيل هذا البناء

 :في�ون �الآ�ي

 الإشارات الصوتيةو ا�حوار (إن وجد)، وصف الفعل، ناالزمو تحديد الم�ان •

 فقط يجب الانتباه جيدا إ�� أنّ 
ً
هو عبارة عن ، بل أي لا يكتب بأسلوب القصص والروايات السينار�و ليس أدبا

 تقدّم للفر�ق لفهم مختلف ا�جوانب وتوحيد التوجھ. وثيقة عمل

 الرؤ�ة الإخراجية —المرحلة الرا�عة 

 :قبل الانتقال إ�� التقطيع التق�ي، يجب الإجابة عن

 ما الن��ة العامة للعمل؟ •

 هل الإيقاع سريع أم تأم��؟ •

 هل الإضاءة طبيعية أم درامية؟ •

 ما دور الصوت؟ •

 ما طبيعة ال�ام��ا (ثابتة / متحركة / ذاتية)؟ •

اختياراتھ و رؤ�تھ و�� وثيقة قص��ة �شرح ف��ا ا�خرج ."Note d’intention du réalisateur" هنا يُكتب ما �س�ى بـ

 .علاقة الش�ل بالمضمون وكذا  ا�جمالية

 التق�ي Découpage الـ —المرحلة ا�خامسة 

إ�� أن الإخراج يتحقق �� هذا السياق  David Bordwellيش�� ، والتقطيع التق�ي هو ترجمة السينار�و إ�� لقطات

 
ً
 وم�انيا

ً
 �� تنظيم اللقطات زمنيا

ً
 .(Bordwell & Thompson, 2019) فعليا

 :Découpage يتضمن الـ

 رقم المشهد •

 (Wide / Medium / Close) نوع اللقطة •

 زاو�ة التصو�ر •

 حركة ال�ام��ا •

 ا�حركة داخل ال�ادر •

 الصوت المصاحب •

 المدة التقر�بية •



136 
 

 .هو ا�خطة التنفيذية الفعلية للتصو�رمثال �سيط للتقطيع الذي �عت�� 

 المدة الصوت ا�حركة اللقطة الـمشهد

 ثوان 8 �جيج الشارع �ام��ا ثابتة لقطة عامة 01

 (Prototype / Rough Cut) الإخراج الأو�� —المرحلة السادسة 

 :�� البيئة الرقمية، يمكن اختبار المشروع ع��

 تصو�ر مشهد تجر��ي •

 مونتاج أو�� •

 تجر�ة الإيقاع •

 اختبار الصوت •

 .هذه المرحلة �سمح بتعديل القرارات قبل التنفيذ ال�امل

 رؤ�ة شاملة قبل التنفيذ (الأسئلة ا�حاسمة) —ة �عالمرحلة السا

 :جيب عنتأن  يكقبل بدء التصو�ر، يجب عل

 ما الهدف الاتصا�� للعمل؟ .1

 من ا�جمهور المس��دف؟ .2

 ما وسيط العرض؟ .3

 ما الإم�انيات التقنية المتاحة؟ .4

 ما عناصر القوة والضعف �� المشروع؟ .5

 .إذا لم تت�ح هذه الإجابات، فالمشروع لم يكتمل تصميمھ �عد

 نموذج تطبيقي مختصر

 ."طالب إعلام �عيش ضغط ا�خوارزمية" :فكرة

• Logline : 
ً
 سريعا

ً
 .طالب يحاول إنتاج محتوى أصيل �� بيئة رقمية تفرض عليھ إيقاعا

 .المعا�جة: صراع ب�ن الإبداع والانتشار •

 .الرؤ�ة الإخراجية: �ام��ا محمولة + مونتاج سريع + أصوات إشعارات متكررة •

 .التقطيع: لقطات قص��ة متتا�عة + انتقالات حادة •

 .هذا المثال يو�ح كيف تت�امل الفكرة مع الش�ل
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ً
 مشروع تطبيقي :ثانيا

 -�� البيئة الرقمية-تحليل فيلم قص�� موضوع النشاط: 

 IDEAS – Short Film  :العنوان

 
 

��دف هذا النشاط التطبيقي إ�� تنمية قدرات الطلبة ع�� التحليل العك�ىي للمشاريع  :الهدف العام

الإخراجية الرقمية من خلال تفكيك فيلم قص�� جاهز إ�� م�وّناتھ الأساسية: الفكرة، السينار�و، البنية 

من استيعاب  الدرامية، العناصر البصر�ة والصوتية، ثم التقطيع التق�ي. ويس�� النشاط إ�� تمك�ن الطلبة

منطق البناء الإخرا��، وتدر���م ع�� قراءة الأعمال السمعية البصر�ة قراءة مهنية دقيقة �شبھ آليات عمل 

  ا�خرج�ن، بما �عزّز مهارات التفك�� النقدي والتحليل الإبدا��.

 https://www.youtube.com/watch?v=I2nxnnqHQlk  الرابط:

 

 

 

https://www.youtube.com/watch?v=I2nxnnqHQlk
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 تـــــقـــديـــــم النشـــــــاط

سنخوض تجر�ة مختلفة، أقرب —وال�ي �عدّ بمثابة تتو�ج لما �علمتموه طيلة الفصل—�� هذه ا�حصة الأخ��ة     

 ما ت�ون إ�� التمر�ن الذي يمارسھ ا�خرجون وصناع الأفلام �� غرف التحر�ر.

 ، لكن بطر�قة عكسية وممتعة �� الوقت نفسھ:IDEAS – Short Filmستعملون ع�� فيلم قص�� جاهز �عنوان      

 من البدء بفكرة وصياغة سينار�و ثم الانتقال إ�� التنفيذ (مثلما قمنا بھ �� عدة أعمال تطبيقية سابقة)،      
ً
بدلا

 سنعود إ�� ا�خلف، إ�� ا�جذور الأو�� للعمل، لنكتشف معًا:

 من أين جاءت الفكرة؟ -

 كيف بُ�ي السينار�و؟ -

ل العالم البصري للفيلم؟ -
ّ
 كيف �ش�

 وما ا�خيارات الإخراجية ال�ي صنعت تأث��ه ال��ائي؟ -

لون الصورة والصوت والإضاءة والمونتاج �عيون مخرج�ن، وتختارون لقطة �ع�ّ� عن الفيلم وتفك�ون      
ّ
ستحل

 دلالا��ا بأنفسكم، ثم تضعون التقطيع التق�ي ا�خاص بكم كما لو كنتم �ستعدون لتصو�ر الفيلم من جديد.

 إ��ا فرصة للتأمل، للابت�ار، ولتطبيق مهاراتكم �ش�ل عم��.     

 هذه الورقة ليست مجرد أسئلة، بل خر�طة طر�ق لاكتشاف المع�ى ا�خفي وراء �ل إطار.     

 �عليمات الإنجاز

 :مراحل الإنجاز .4

 .ع�� الرابط IDEAS – Short Filmاستكشاف الفيلم القص��  •

 مشاهدة الفيلم مرت�ن ع�� الأقل •

 .تدو�ن الملاحظات ا�خاصة بالعناصر البصر�ة والصوتية •

 .تحليل الفكرة الأساسية للفيلم القص�� •

 إعادة بناء السينار�و ا�خاص بالفيلم •

 .تحليل توظيف الصوت والصورة حسب المعطيات الممنوحة •

ة وتحليلها •
ّ
 .اختيار اللقطة الدّال

 ).Découpage téchniqueإنجاز جدول التقطيع التق�ي ( •
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 :الش�ل والتنظيم .5

م ورقة العمل  • قدَّ
ُ
 ) وترسل ع�� ال��يد الإلك��و�ي.word, pdf, pptبصيغة رقمية (الفردي ت

 .يرُا�� التنظيم ا�جيد، العناو�ن الفرعية الوا�حة، وسلامة اللغة •

 .يمكن دعم التحليل بلقطات شاشة توضيحية مع �عليقات مختصرة •

 :التقييم .6

 �عتمد التقييم ع�� شبكة معاي�� مضبوطة. •

منح نقطة إضافية لأفضل عمل يظهر ابت�ارًا أو رؤ�ة نقدية خاصة •
ُ
 .ت

 مــــضمــــــوـن الـنشـــــــاط

: تحليل الفكرة 
ً
 Concept Analysisأولا

 ما �� الفكرة المركز�ة ال�ي �عا�جها الفيلم؟  .1

 ال�ي تر�د أن تنقلها القصة؟ (Implicit Message) ما الرسالة الضمنية .2

 ما الصراع الأسا��ي الذي يحرّك الأحداث؟  .3

 فلسفية...)؟   – رمز�ة   –اجتماعية   –نفسية   –كيف يمكن تصنيف الفكرة: (إ�سانية   .4

: السينار�و والتحليل الدرامي
ً
 ثانيا

 كيف يتم تقديم ال�خصية الرئيسية؟ .1

 ما نقطة التحول الأساسية �� السرد؟  .2

 هل اعتمد الفيلم ع�� سرد خطي أم غ�� خطي؟ .3

 كيف يخدم الإيقاع الدرامي الفكرة؟ .4

 جدول بناء السينار�و:  .5

 عاطفة المتلقّي عاطفة ال�خصية ماذا يحدث المرحلة الدرامية

    التقديم

    المش�لة

    الذروة

    ا�حل/ا�خاتمة
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: السينار�و والتحليل الدرامي
ً
 ثالثا

 ؟ (Close-up / Medium / Wide) ما نوع اللقطات السائدة �� الفيلم .1

 كيف تم استخدام الإضاءة (طبيعية/مفتعلة/درامية)؟  .2

 كيف تخدم زوايا ال�ام��ا المع�ى؟ .3

 ما دلالة الألوان �� الفيلم؟  .4

 هل الإخراج �عتمد ع�� الرمز�ة البصر�ة؟ أين تظهر؟  .5

 جدول تحليل العناصر البصر�ة:  .6

: تحليل الصوت والموسيقى
ً
 را�عا

 ما وظيفة الموسيقى �� الفيلم؟ .1

 كيف تم استخدام الصمت؟ .2

 هل هناك مؤثرات صوتية تحمل مع�ى؟  .3

 العلاقة ب�ن الصوت والصورة: تطابق / �عارض / �عليق؟ .4

 جدول م�ونات الشر�ط الصو�ي: .5

 الدلالة/ التأث�� وصف الاستخدام العنصر البصري 

   الإضاءة

   اللون 

   زاو�ة التصو�ر

   نوع اللقطة

   ا�حركة

 الأثر الدرامي �حظة ظهوره دوره العنصر الصو�ي

    موسيقى

    مؤثرات صوتية

    صمت

    �عليق/صوت داخ��
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ً
: اللقطة الأك�� �عب��ا

ً
 خامسا

 �� �غ�� أحداث قصة الفيلم.  .1
ً
 وأثرا

ً
 و�عب��ا

ً
 اخ�� اللقطة الأك�� دلالة

 ) لهذه اللقطة وارفقها �� الورقة.Screenshotالتقط صورة ( .2

 املأ ا�جدول الآ�ي بناءً ع�� اللقطة ال�ي اخ����ا:  .3

 الوصف العنصر

  وصف اللقطة

  نوع اللقطة

  زاو�ة الالتقاط

  الإضاءة

  سبب اختيارها

م السرد   دورها �� تقدُّ

  رسال��ا الرمز�ة

: جدول التقطيع التق�ي
ً
 سادسا

 التوقيت  الرقم 
 شر�ط الصوت  شر�ط الصورة 

 ملاحظات 
 �عليق أو حديث  موسيقى  زاو�ة التصو�ر  حركة ال�ام��ا  اللقطة نوع   محتوى اللقطة 

 د  00:00-00:07 01
هاتف م�ىيء ع��  

 الطاولة

 لقطة قر�بة جدا

)Close-up-shot ( 
  / رن�ن منبة الهاتف زاو�ة علوّ�ة  لقطة ثابتة

02         

03         

04         

05         

...         

 



142 
 

: أسئلة إخراجية تحليلية
ً
 سا�عا

لب منك إعادة إخراج نفس الفكرة، أي عنصر ستغّ��ه ولماذا؟ .1
ُ
 لو ط

؟ وما السبب؟ .2
ً
 أي �حظة شعرت أ��ا الأقوى إخراجيا

 ما العنصر الإخرا�� الذي حمل أك�� عبء �عب��ي �� الفيلم (صوت؟ إضاءة؟ حركة؟ مونتاج؟)؟ لماذا؟  .3

 إجابتك. هل توافق ع�� اختيار الإيقاع الزم�ي للفيلم؟ برّر  .4

 ما رأيك �� علاقة الإخراج بالرسالة العامة؟ هل نجح �� إيصالها؟  .5
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 خاتمة المقیاس
 
ً
 تقنيا

ً
�� ختام هذا المقياس، يتّ�ح أن الإخراج السم�� البصري �� البيئة الرقمية لم �عد امتدادا

للإخراج التقليدي، بل تحوّل إ�� نموذج معر�� وإبدا�� جديد يقوم ع�� إعادة �شكيل العلاقة ب�ن الصورة 

المقياس، من فهم الأسس  والصوت والمتلقي داخل منظومة رقمية ديناميكية. لقد انتقلنا، ع�� محاور 

 إ�� استكشاف 
ً
المفاهيمية للإخراج إ�� استيعاب تحوّلاتھ البنيو�ة، ثم إ�� تفكيك جمالياتھ وتقنياتھ، وصولا

 .منطق المنصات والبيئات الغامرة، وان��اءً بتصميم مشروع إخرا�� مت�امل

 يبدأ بالنص و�نت�ي بالصورة، بل أصبح عملية 
ً
 خطيا

ً
هذا المسار يكشف أن الإخراج الرق�ي لم �عد فعلا

شبكية متعددة المستو�ات تتداخل ف��ا مراحل ما قبل الإنتاج والإنتاج وما �عده، وتتقاطع ف��ا القرارات 

إ�� أن الوسائط  Lev Manovich الإبداعية مع الإم�انيات التقنية وا�خوارزمية. و�� هذا السياق، �ش��

 للتعديل المستمر”، وهو ما يجعل الإخراج ممارسة 
ً
 قابلا

ً
الرقمية أعادت �عر�ف العمل الإبدا�� بوصفھ “�ائنا

 .(Manovich, 2023) مفتوحة ع�� التحو�ل والتجر�ب

لقد أبرزت ا�حاضرات الأو�� أن الإخراج لم �عد مجرد تنظيم بصري، بل هو بناء دلا�� يتأسس ع�� 

 ومتعدد 
ً
 كما �� النماذج الكلاسيكية، بل أصبح تفاعليا

ً
السرد، غ�� أن هذا السرد نفسھ لم �عد خطيا

حول السرد الرق�ي  Janet Murrayالمسارات، حيث �شارك المتلقي �� إنتاج المع�ى. وهو ما يتقاطع مع تحليلات 

” يتجاوز التلقي السل�ي
ً
 .(Murray, 2017) بوصفھ فضاءً “استكشافيا

أما �� محور ا�جماليات والتقنيات، فقد تبّ�ن أن الصورة لم �عد مجرد تمثيل، بل أصبحت بنية 

خوارزمية، وأن الضوء تحوّل إ�� أداة تأو�لية، بينما ارتقى الصوت من وظيفة مكمّلة إ�� عنصر إدرا�ي مركزي 

ويعكس هذا التحول انتقال الإخراج من  .Walter Murch (Murch, 2001)قادر ع�� توجيھ المع�ى، كما يؤكد 

 .”الهندسة السمعية البصر�ة“منطق “ال��كيب” إ�� منطق 

 بما يمكن �سميتھ بـ 
ً
، ”منطق المنصة“و�� سياق المنصات الرقمية، تبّ�ن أن الإخراج أصبح مح�وما

 محددة من الإيقاع البصري، وهو ما يجعل 
ً
 معينة من السرد، وأنماطا

ً
حيث تفرض ا�خوارزميات أش�الا

 بفهم البيئة ا�خوارزمية ال�ي يُنتج ف��ا محتواه
ً
 ليس فقط بفهم اللغة السينمائية، بل أيضا

ً
 ا�خرج مطالبا

(Kaye et al., 2022).  كما أن ظهور منصات مثلTikTok وYouTube Shorts  قد فرض اخ��ال الزمن، وتكثيف

ف“الصورة، و�سريع الإيقاع، مما أدى إ�� بروز ش�ل جديد من الإخراج يمكن وصفھ بـ 
ّ
 .”الإخراج المكث
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 جديدة أمام الممارسة 
ً
من جهة أخرى، فتحت البيئات الغامرة مثل الواقع الاف��ا�ىي والمعزّز آفاقا

الإخراجية، حيث لم �عد المشهد ُ�شاهَد فقط، بل ُ�عاش وُ�خت��، وهو ما ينقل الإخراج من تمثيل الواقع إ�� 

 .محا�اتھ و�نائھ داخل فضاءات رقمية تفاعلية

ل تصميم المشروع الإخرا�� �حظة تركيبية جمعت ب�ن مختلف 
ّ
أما �� المرحلة التطبيقية، فقد مث

المعارف والمهارات، حيث انتقل الطالب من الفهم النظري إ�� الممارسة، ومن تحليل المشهد إ�� بنائھ، وهو ما 

 .�عكس جوهر هذا المقياس القائم ع�� الر�ط ب�ن التفك�� والإنتاج

 :�� ضوء هذه التحولات، لم �عد التحدي أمام ا�خرج الرق�ي هو إتقان الأدوات فقط، بل القدرة ع��

 التفك�� داخل بيئة متغ��ة  •

 التكيّف مع منطق المنصات  •

 توظيف التكنولوجيا دون فقدان البعد الإبدا��  •

، حيث تتقاطع ”الإخراج الذ�ي “إن الإخراج �� البيئة الرقمية يتجھ نحو نموذج جديد يمكن وصفھ بـ 

الرؤ�ة الفنية مع الذ�اء الاصطنا��، وتتداخل ا�خ��ة البشر�ة مع الأنظمة ا�خوارزمية، مما يفتح ا�جال أمام 

 .أش�ال جديدة من التعب�� السم�� البصري 
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