
توظيف السرد في شعر بدر شاكر 
 سيابال

 "نماذج مختارة"

 ابعمهورية ابعزائرية الدبيقراطية الشعبية
 وزارة التعليم العافِ والبحث العلمي

 الأغواط -جـامعة عمـار ثليجي 
 كليـــة الآداب واللغات

 قسم اللغة والأدب العربي
 

 ماستر المذكرة 
 خديجة صحراوي:  ةتقديم الطالب

 

 لغة وأدب عربيميدان: ال
 دراسات أدبية:  الفرع

 أدب عربي حديث ومعاصرتخصص : ال

 
 

 

 
 

 أعضاء لجنة المناقشة

 الصفة الدرجة الاسم واللقب
 رئيسا أستاذ  مساعد أ مد ييبَبؿ

 مشرفا ومقررا أستاذ بؿاضر أ فاطمة بـتاري
 مناقشا أستاذ مساعد أ سليم حفاصي

 

      

 السنة الجامعية 

  1081/  1087ه  الموافق لـ 8341ه/8341



  



 

 كلمة شكر وعرفان

 الحند لله زب العالمين نحندِ ّىشكسِ ّىطتعٔيُ

 أما بعد 

أتكدو بأسمٙ آٓات الشكس ّالتكدٓس إلى الأضتاذٗ المشسف٘ فاطن٘ الصٍساء مختازٖ ، علٙ 

جادت علٙ ٍرا العنل بعيآتَا ف، فأكسمتني ، بكبْل الإشساف علٙ ٍرِ المركسٗ تفضلَا 

ّاٍتنامَا ، فكاىت أضتاذٗ مْجَ٘ ّأختا ىاصح٘، فجصاٍا الله عني خير الجصاء علٙ ما 

 را العنل .ّفستُ لٕ مً مادٗ له

 امع٘كنا أتكدو بجصٓل الشكس ّالامتياٌ إلى كل أضاترتٕ بكطه اللغ٘ العسبٔ٘ ّآدابَا بج

 الاغْاط دٌّ اضتثياء علٙ ما قدمِْ لٕ مً ىصائح ّتْجَٔات ، ّآزاء علنٔ٘ صائب٘ .

 أعضاء اللجي٘ المياقش٘ إلى ّأتْجُ بالشكس ، 

 ٍه  في إنجاش ٍرا البحث.    ّ إلى كل مً مد ٓد العٌْ مً بعٔد أّ قسٓب ، ّضا

 فجصاٍه الله عني خير الجصاء

 ّالحند لله زب العالمين

 

 

 

 



 إٍداء

  إلى الْالد الغالٕ حفظُ الله ...

 إلى زّح أمٕ الحبٔب٘ .. زحمَا الله 

 إلى إخْتٕ ّأخْاتٕ كل باسمُ

 إلى أضستٕ زعاٍا الله ّحفظَا

 بعٔدإلى كل مً ضاىدّىٕ فأفادّىٕ مً قسٓب أـْ مً 

 أٍدٖ ٍرا العنل المتْاضع

 

 خديج٘ 
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 مقدمة

 - أ  -

 مقدمة : 
لات الكبرى ، البٍ مرت بها ، حبٌ القصيدة العريية عبر سلسلة التحو لو حاولنا تتبع مسار 

قد عرفت تطورات وإضافات يراىا البعض إيداعا ، ويراىا البعض الآخر خروجا عن العصر ابغديث ، 
ستوى الشكلي  حيث اار ابؼيو خاصة على  وابؼألوؼ ، واختلافا عما بظعو ، وقرأه من شعر ، لا عهد ل

 ينمتأار أغلب النقاد والشعراء العرب ابؼعاصرين على تلك الرتاية النابصة عن التشطبّ ووحدة القافية ، 
 يشعراء غرييبْ أدى إفُ انفتاح النص الشعري على فنوف أديية أخرى  

ففي ظل التماىي الذي عرفتو النصوص الأديية وانفتاحها الواسع على يعضها البعض ، سعت 
القصيدة إفُ بؿاكاة الأساليب التعببّية والبنائية لفنوف الأدب ابؼوضوعي ، من أجل يلوغ أىداؼ فنية 

كاف لزاما على الشاعر فاراء النص الشعري ، وللحد من غنائية القصيدة ابؼفرطة ، وتقنية جديدة ، لإ
  ةابؼعاصر مواكبة التطورات الأديية 

البدايات الأوفُ للشعر ابعديد مع فبَة الشعراء الرواد ، وعلى رأسهم يدر شاكر السياب،  تكانوقد  
افظة على بفيزات الشعر العربي الأصيل، في ظل ونازؾ ابؼلائكة والبياتي ، الذين حاولوا قدر الإمكاف ا﵀

الانفتاح والتداخل الذي عرفتو الأنواع الأديية ، والبَاجع عن فكرة صفاء ابعنس ، وصرامة ابغدود 
 الفاصلة يبْ الأجناس الأديية ، حيث صار التوجو بكو الاستفادة والتبادؿ فيما يينها 

ميزىا وأىلها لتفيد وتستفيد ، خاصة في علاقتها حاولت القصيدة في ظل ىذا كلو بدشروعها الذي 
يابغقل السردي ، بحيث حاوؿ الشاعر ابؼعاصر تطعيم نصو يتقنيات سردية ، ولكن في حدود ا﵀افظة 
على خصوصية النوع الشعري ، لتحافظ يذلك القصيدة على ىويتها الشعرية، وقد نتج عن ىذا التداخل 

قصيدة بركي، على اعتبار أف السرد مرادفا للحكي وبهذا ما يعرؼ يالشعر السردي ، فأصبحت ال
 ابؼفهوـ الذي شاع في الدراسات النقدية ابغديثة ، بيكن وصف القصيدة على أنها سردية  

اوؿ رصد ابعوانب السردية في القصيدة ابؼعاصرة ويالتحديد برمن ىذا ابؼنطلق تأتي الدراسة البٍ 
  يدر شاكر السياب ،مع مرحلة شعر الرواد ، ومع أيرز رواده 

 انتقاؤنا لبعض قصائده البٍ جاء فيها السرد ب رصد شعر السياب يكاملو ، فقد تموبؼا كاف من الصع 
وؽ القدنً" ، "ابؼومس العمياء"  يالإضافة يصورتو ابغكائية ، خاصة مع روائع السياب الشعرية "في الس

 « رـ ذات العمادإ»إفُ قصيدة 



 مقدمة

 - ب  -

ولكن وقبل الشروع في تقدنً ىذه الدراسة لايد من الوقوؼ على يعض التساؤلات من أجل طرح 
 إشكاؿ أعمق ، والذي ستنببِ عليو ىذه الدراسة  

  تداخل السرد مع الشعر ؟لأكيد ىل بيكننا اعتبار ما جاء من توظيف للسرد داخل النماذج الشعرية ت
 وىل يعبِ ىذا ضياع ابغدود الفاصلة يينهما؟ 

  ىل استطاعت القصيدة ابؼعاصرة بدزاياىا الفنية استيعاب السرد يأساليبو وتقنياتو ؟ -
  إفُ أي مدى وفق الشاعر ابؼعاصر في توظيفو للسرد ؟ وكيف بذلى ىذا التوظيف ؟ -
 ؟ الدراسةكيف بذسدت حركية السرد داخل نصوص  -
 التساؤلات ، يتشكل سؤاؿ جوىري :  هويناء على ىذ -
ىل استطاع السرد بحضوره القوي داخل النصوص وابػطايات الشعرية ابؼعاصرة أف يكوف مكونا  -

شعريا يذوب في ينية القصيدة ؟ ويعبارة أخرى ىل يإمكاف السرد تكوين ينية سردية داخل ا﵀كي 
 الشعري ؟

 وسبب اختيارنا بؽذا ابؼوضوع والذي يؤكد فكرة تداخل الأجناس بسثل في : 
 جنس داخل جنس بـتلف ، يدافع الرغبة تتبع أار  -
على السرد تكوين ينية سردية داخل ابػطاب الشعري بػصوصية النوع نفيا  ىىناؾ من نف -

ا مقارية ميدانية ، وبؽذا السبب توجهنا إفُ مقارية نصوص جاء فيها السرد عنصرا يارز مطلقا
 للتحقق من نسبة مصداقية وصحة ىذا ابغكم والذي كاف سببا في يلورة الإشكالية البارزة 

ولكي بوقق ىذا البحث ىدفو، لايد من إتباع منهج علمي يناسب طبيعة ابؼوضوع ووفقا  -
 منهج نقدي معاصره الدراسة  وفق للتساؤلات ابؼذكورة أعلاه سنحاوؿ قراءة ابؼدونة الشعرية ا﵀ددة بؽذ

بؼقارية ابعانب السردي فيها ، وعلى أساس أف السرد ىو ابغكي ستكوف ىذه ابؼقارية وفق نظرية السرد 
ابغديثة مقارية ينيوية ، بحيث سنقف على ابؼشروع ابعينيبٍ في مقاريتنا للزمن ، إلا أف طبيعة النصوص 

تعانة بدناىج أخرى لإعطاء الدراسة لاسلطرنا ضابؼدروسة وخصوصية النص الشعري يصفة عامة ، ست
لتتبع الأار الذي خلفو التوظيف السردي داخل  ابؼنهج الوصفي التحليلي،يحقها، وذلك يالإىتداء 

القصيدة ولأف طبيعة ىذا ابؼوضوع برتاج إفُ أكثر من منهج لذلك ستتداخل ابؼناىج ابؼتبعة في ىذا 
 البحث وفق التداخل الشعري السردي 



 مقدمة

 - ج  -

وخابسة وفق فصل بسهيدي ، وفصلبْ تطبيقيبْ  الااة فصوؿ،البحث مشتملا على مقدمة و وقد جاء ىذا 
سهل يخطة حاولنا من خلابؽا ابؼزاوجة يبْ ابعانب النظري وابعانب التطبيقي داخل الفصل الواحد بفا 

 علينا مهمة برسس الأار السردي  
  "الشعر السرديجاء بعنوان "الفصل التمهيدي أولا : 

مكانو السرد وعلاقتو يالشعر ، والذي تفرع إفُ عناوين متفرقة تصب في إطار  عنبحث تضمن الو 
 العنواف الرئيس 

من أجل برديد مكانتو ومنو الصلة البٍ  "في التصنيف الأجناسي السرد يبْ انائية الشعر والنثر" 
تريطو يالقصيدة ، كاف لايد من التعرض إفُ مسألة تصنيف الأنواع الأديية منذ النقد اليوناني القدنً 
مع أفلاطوف وأرسطو مع الإشارة إفُ التصنيف الأجناسي في النقد العربي القدنً ومنو إفُ التنظبّ 

 الأجناسي في العصر ابغديث  
والبناء القصصي" ، تناولنا فيو علاقة الشعر يالقص ، يداية مع الشعر القدنً ثم الشعر  "الشعر  

 ابؼعاصر على اعتبار أف السرد مظهر من مظاىر القص  
ابؼزايا الفنية  للشعر ابعديد والتوظيف السردي" وعرضنا فيو يعض ابػصائص وابؼميزات البٍ ميزت " 

 عري السردي  القصيدة ابعديدة لتعزيز التداخل الش
تناولنا فيو ابؼدلوؿ اللغوي والاصطلاحي للسرد ، وأعقبناه بدفهوـ القصيدة  " يالسرد الشعر  " 

السردية البٍ كانت بدثاية بشرة تداخل الشعر مع السرد وليتأكد التداخل يينهما وإفادة الأجناس 
 الأديية من يعضها البعض  

 بعنوان :  "عناصر السرد والتقنيات السردية في الخطاب الشعري الحكائي"  الثانيثانيا : الفصل 
لتتبع الأار السردي داخل الشعر ، لايد من توفر العناصر الدالة عليو ، من شخصية ، وحدث 

إفُ جانب التقنيات السردية ، خاصة « العناصر السردية»ب  اك جاء ىذا الفصل معنونلومكاف ، لذ
 التداعي ، ابغلم ، ابؼنولوج  كالفن الروائي  تلك البٍ شاعت في 

بدفهومو النظري كما عرؼ في  ا، يكوف مسبوقىوسيتم فيو عرض ىذه العناصر ، كل عنصر على حد
ابغقل السردي ، مع بؿاولة استجلائو من ابؼدونة الشعرية لإحداث نوع من ابؼقارنة الآنية يبْ مفهومو 

 في الشق النظري ويبْ توظيفو داخل القصيدة  



 مقدمة
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 البنية السردية للخطاب الشعري )الحكائي(" :»بعنوان  الثالث: الفصل  ثالثا
بؿاولة الكشف عن ينية سردية مرتكزة على انائية الراوي وابؼروي لو ياعتماد  علىواقتصرت الدراسة فيو 

 القصائد الثلااة مدونة تطبيقية يالإضافة إفُ دراسة البنية الزمنية وذلك يالتطرؽ إفُ : 
 لاستشرافي ازمن القصة، وزمن السرد والذي يتفرع منو السرد الاستذكاري والسرد  الزمني: النظام -
ص الوقفة يوفق ما أوجده جرار جنيت بدستوياتها الأريعة ، ابؼشهد ، التلخالسرعة السردية :  -

 وابغذؼ  
ابؼومس  "وسيتم تقدنً مفاىيم سردية لكل تقنية موظفة داخل ابؼدونة الشعرية في كل من قصيدة  -

 لتحسس سرعة السرد داخل الشعر   "في السوؽ القدنً "و "العمياء 
 رؤية الداخلية وابػارجية  البرديد الرؤية السردية داخل القصيدتبْ يبْ  يتم وفيو : الرؤية السردية -
 وختاـ ىذا البحث كاف عرضا لأىم النتائج البٍ توصلنا إليها خلاؿ ىذه الدراسة  -

ولا يكاد بىلو أي بحث مهما كاف نوعو من عوائق وصعويات تعبَض سبيلو ، فيأتي أغلبها مادي كنقص 
 وابؼراجع ابؼتعلقة يابؼوضوع، وكاف ىذا سببا في تأخر إبقاز ىذا البحث الدراسات 

كالتخوؼ من عدـ استجاية النص   ،إلا أف أكثر الصعويات البٍ واجهتنا كانت معنوية يالدرجة الأوفُ
الشعري ابؼعاصر )مع مرحلة الرواد(، يتوفبّ إجايات كافية ومقنعة عن كل الأسئلة ابؼطروحة، وكذلك 

للمنهج ابؼتبع على ضوء السرديات ابغديثة ، والذي بوتاج إفُ اقافة واطلاع واسع من أجل يالنسبة 
إعطاء نتيجة أفضل، خاصة في النص ابؼتداخل الأجناس، فجاء ىذا البحث عبارة عن مغامرة ، مهتدين 

 يضوء يعض الدراسات البٍ أنارت درينا ، وأمدتنا يطاقة مادية وأخرى معنوية أيرزىا :
نرسيس" ، " الأبماط النوعية" و"التشكيلات البنائية" ، "قصيدة السرد ابغديثة" بغاتم  "مرايا -

 الصكر  
 ﵀مد صافٌ ا﵀لفي "توظيف السرد في الشعر العربي ابغديث البردوني بموذجا"  -
  "آلية السرد في الشعر العربي ابؼعاصر" ﵀مد ناصر ىلاؿ -

خاصة إفُ الأستاذة  كل من مد يد العوف لإبقاز ىذا البحثولا يفوتنا في ىذا ابؼقاـ التوجو يالشكر ل
 ابؼشرفة فاطمة بـتاري البٍ أفادتنا يآرائها وتوجيهاتها 

 وا﵁ وفِ التوفيق
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 :في التصنيف الأجناسي السرد بين ثنائية الشعر والنثر  -1
يصنف العمل الأدبي إما في خانة الشعر أو في خانة النثر ، بحيث يستند أي عمل أدبي إفُ نوع  

يعة العمل نفسو ، أي إفُ صفات اايتة فنية لينبغي أف يستند إفُ ط»معبْ بدميزات وخصائص اايتة ، 
، ويذلك يتميز النوع  1«بسيز ينيتو ، وتشبَؾ فيها بصيع الأعماؿ الأديية ابؼصنفة في إطار ىذا النوع نفسو 

 يصفات اايتة ومشبَكة وكما ىو معروؼ اليوـ أف الأدب مقسم إفُ أجناس كبرى تنطوي برتها ألواف
غنائي ، ملحمي ، تعليمي ، ومسرحي ، مأساة ، ملهاة، والنثر »فابعنس الشعري مثلا يقسم إفُ ، معينة

 ، وكلها ألواف أديية تندرج برت جنس عاـ  2«إفُ خطاية وقصة ودراما ومقالة     رواية 
لقد حدد النقاد اليوناف الأوائل الأنواع الأديية عند كل من أفلاطوف وأرسطو فصنفوىا إفُ  
إلا يالأشكاؿ الشعرية السردية »، غنائي ، درامي ، وبقد أف أفلاطوف في تصنيفو فَ يوفِ اىتمامو ملحمي

يابؼعبُ الواسع للكلمة ،   فأفلاطوف قد أبنل عن قصد كل الشعر اللابسثيلي الذي نعتبره بكن الشعر 
شكل نثري بسثيلي  الغنائي ابغقيقي ، ويالنتيجة أبنل بصيع الأشكاؿ الأديية الأخرى ومن يينها كل 

فمن الواضح أف أفلاطوف قد أوفُ اىتمامو يالشعر دوف النثر،   3«كالرواية عندنا أو ابؼسرح ابغديث     
خاصة الشعر التمثيلي أو الإبيائي أي ابؼسرحي يشرط أف تكوف قصيدة شعرية حاملة للسرد، بحيث 

 تجلى فيها السرد يصورة كلية ي والبٍ ،4«الأنشودة ابؼدحية أجود أبماط القصيدة السردية»يعد
كما يقوؿ "القس ياتو" نفسو مقتبسا »أما تلميذه أرسطو فقد ميز يبْ الأنواع الأديية الشعرية  

 مصطلح ىوارس الألواف الأساسية وىي : 
 الأنشودة ابؼدحية   : الشعر الغنائي   -1
 ابؼلحمة           : الشعر الروائي    -2
 5  «وابؼلهاةالدراما             : ابؼأساة  -3

                                                           
عماف ، -إريد  ،الدوفِ الثاني عشر ، عافَ الكتب ابغديثنبيل حداد ، بؿمود درايسة وآخروف ،تداخل الأنواع الأديية مؤبسر النقد  - 1
   880، ص  1، مج  2009،  1ط
   883نفسو ، ص  - 2
   23ن أيوب ، دار الشؤوف الثقافية العامة )آفاؽ عريية( صبضعبد الر  :جرارجنيت ، مدخل إفُ جامع النص ، تر - 3
   21دخل إفُ جامع النص ، ص نقلا عن م« ابؼدينة الفاضلة أفلاطوف »من  394راجع ص  - 4
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على أساس أسلوب ا﵀اكاة)أو التمثيل( فالشعر الغنائي »وقد جاء بسييز أفلاطوف وأرسطو بؽذه الثلااية : 
،وفي الشعر ابؼلحمي)أو الرواية( يتحدث الشاعر جزئيا يشخصو  Personaيعبّر عن شخصية الشاعر 

كاية ابؼختل  وفي ابؼسرحية كأسلوب ابغ كراوية، وأحيانا أخرى يدع شخوصو تتحدث في حوار مباشر
   1« بىتفي الشاعر خلف بؾموعة شخصياتو   

على الرغم من ابغدود البٍ تبدو في الظاىر فاصلة يبْ ىذه الأنواع الشعرية ، إلا أنها تأخذ من يعضها 
فكل قصيدة بدثاية سرد لأحداث سايقة »البعض، جاء فيها السرد يأفعالو وضمائر وتقنياتو  قابظا مشركا 
إما الشكل السردي الصرؼ أو الشكل  ةأو حالية أو مستقبلية، ويتخذ سرد الأحداث أشكالا الاا

الإبيائي الذي يقوـ على ابغوار يبْ الشخصيات مثلما بودث ذلك في ابؼسرح أو الشكل ابؼزدوج أي 
ه الأنواع وياحتواء ىذ 2«التناوبي الذي التجأ ىومبّوس إفُ استعمالو كلما قرف سرد الأحداث يابغوار

أحدااا ، يأتي فيها السرد ينية قارة ، بحيث يتداخل الشعري مع السردي ينسب متفاوتة ، وأحسن نوع 
قصة »أدبي لتمثيل ىذا التداخل ىو الشعر ابؼلحمي القائم على ابغكاية بحيث تعرّؼ ابؼلحمة يأنها 

شعرا    وابؼلحة بؿاكاة عن طريق القصص الشعري فهي تروي الأحداث ولا تقدمها أماـ  ىيطولية برك
   3   «ابعمهور كما ىو حاؿ ابؼأساة وبهب أف تتوافر فيها الوحدة العضوية 

أما عن نظرية الأجناس في النقد العربي القدنً فجاء تصوره لتصنيف الأنواع الأديية قائما على أساس 
فُ جنسبْ كببّين متمايزين يينهما يرزخ لا يبغياف ، ىو ابؼنظوـ أو ابؼنثور أو الشعر أو إ»تقسيم الكلاـ 

النثر     وأف ابؼنظوـ خاصتو ابعوىرية الوزف والقافية ويأتي يعد ذلك خصائص أخرى ليس لو بحد ، 
   4   «بهمعها البَسل من غبّ قانوف  ولكنها تزيد من شعرتيو ، أما ابؼنثور فهو أصناؼ شبٌ

                                                           
   315، ص  1992رنيو وليك وآستبْ وآرف ، نظرية الأدب تر : عادؿ سلامة ، دار ابؼريخ ،  - 1
   22مدخل إفُ جامع النص ، ص  - 2
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كالاستعارة ، وابؼفارقة والغموض »وقد حدد النقاد العرب طبيعة ابعنس الشعري يعناصر بردد ماىيتو 
   1«والإدىاش والإبواء والانسجاـ ، والتخييل والتشبيو والعاطفة والابكراؼ والتحويل وابؼبالغة وغبّىا 

القيّمة البٍ تناولت الأجناس ولقد ألّف النقاد العرب الأوائل في ىذا الباب عددا معتبرا من الكتب 
، وقدامو ين جعفر في   "الصناعتبْ"الأديية يالدراسة ، وأشهر ىؤلاء النقاد أيو ىلاؿ العسكري في كتايو 

 ، وين رشيق القبّواني، والتوحيدي ، وابعاحظ ، وين خلدوف وغبّىم من النقاد  "نقد الشعر"كتايو 
على الرغم بفا أااره ابعرجاني في »عر ترافقو قروف عديدة ولقد ظلت ىذه العناصر البٍ بسيز بها جنس الش

ويعبِ ىذا أف  2«القرف ابػامس ابؽجري، كاف درس النقد العربي قد انتهى من أف الوزف خارج الشعر   
يبْ جنسي الشعر والنثر إلا أنهم تفطنوا إفُ العلاقة  النقاد العرب الأوائل على الرغم من تقسيمهم ابغاد

وجود يبْ الشعر والنثر ، بحيث أيو حياف التوحيدي قد تنبو إفُ التداخل ابؼأف هما ، فنجد ابؼوجودة يين
ودعا إفُ ابؼزج يبْ بمطي الكتاية الشعرية والنثرية، يعيدا  3«نظر إفُ ابؼسألة نظرة مرنة ومتقدمة نوعا ما »

في ابؼقايسية الستبْ من  فقد جاء» عن الأجناسية ، فأاار قضية التفاعل الذي يؤدي إفُ اغتناء النوع 
ففي النثر ظل »النظم والنثر وأيهما اشد تأابّا في النفس  مقايسات أبي حياف التوحيدي حديث عن

النظم ولولا ذلك ما خف ولا حلا ولا طاب ولا برلا، وفي النظم ظل من النثر ولولا ذلك ما بسيزت 
   4«وصائلو وعلائقو

                                                           
    201الأجناس الأديية في ضوء الشعريات ابؼقارنة قراءة مونتاجية ، ص  - 1
   110، ص  2008،  1الأردف ط –جهاد ىديب ، حوارات في قضايا الشعر والسرد ، فضاءات النشر والتوزيع ، عماف  - 2
،  2015أبضد بؿمد أيو مصطفى ، تداخل الأجناس الأديية في القصيدة العريية ابؼعاصرة ، ماجسيبَ ، ابعامعة الإسلامية غزة ،  - 3
  34ص 

التوحيدي أيو حياف ، ابؼقايسات ، برقيق وتعليق حسن السندوني ، دار ابؼعارؼ للطباعة والنشر ، سوسة، تونس )د ت( نقلا عن  - 4
لبناف ،  -يسمة عروس ، التفاعل في الأجناس الأديية مشروع قراءة لنماذج في الأجناس النثرية القدبية ، مؤسسة الإنتشار العربي يبّوت
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قد بيهد بغدوث تقارب  خل الأجناس الأديية لكن تداخلهاتداويديهي القوؿ إفّ تداخل الكتاية غبّ »
يبْ ىذه الأجناس فإف ينحو الشعر بكو النثر ، وأف ينزع النثر بكو مشاكلة الشعر معناه ظهور بصلة من 

   1 «جناس الواقعة في حيز يبْ ابغيزين أو في منزلة يبْ ابؼنزلتبْالأ
 
 

ضرورة التنويع في أساليب الشعر جلبا للمتايعة »إفُ دعوتو وقد أشار ابعاحظ إفُ ىذه العلاقة من خلاؿ 
شراؾ في الغرض وما يستدعيو ذلك من إمكاف التداخل يبْ لإاه حازـ من قاعدة اني ودفعا للملل ، وما

   2«الأنواع يتيح للقصيدة أف تثري أساليبها 
لأجناس منطلقا للتنظبّ لأما في العصر ابغديث ىناؾ من النقاد من جعل من انائية الشعر والنثر 

، على أساس الاختلاؼ والتناقض ابؼوجود يينهما ، فنجد يأف جوف كوىبْ مثلا يرى أف سبب الأديية
الشعر تكوف لغة قائم على )الشكل وابؼادة(، على أساس زوج تصنيفي بدقتضاه  »الاختلاؼ يينهما 

متشكلا يػ )الإبواء( يينما ينزع ابؼعبُ النثري اطفية وجدانية ، ولغة النثر مفهومة ، وأعتبر ابؼعبُ الشعري ع
   3«إفُ ابؼطايقة يبْ الدواؿ   

ا قطعا إف قد ميينه ضوىي انائية توحي يالتناق»وبقد ياكبسوف يببِ ىو الآخر رأيو على ىذه الثنائية 
أصبح من البديهيات لدى دراسي الأجناس الأديية وبماذج ابػطاب أف ليس ىناؾ جنس أدبي نقي لا 

   4«شويو شائبة ت
فمن ابؼعروؼ عن الشعر أنو بىرؽ مبدأ الإخبار والبَاي  لقيامو على التشبيو والاستعارة ، على 
عكس النثر الذي يسبّ في حركية أفقية متتايعة مبَايطة ، ومتجاورة قائمة على الكناية في حدود ابػطاب 

                                                           
   151التفاعل في الأجناس الأديية ،ص  - 1
   897تداخل الأنواع الأديية مؤبسر النقد الدوفِ الثاني عشر ، ص  - 2
    116تاجية ، ص نالأجناس الأديية في ضوء الشعريات ابؼقارنة، قراءة مو  - 3
،ص  2005،  1ابؼغرب ، ط –عربي الدار البيضاء ابؼركز الثقافي ال ،بؿمد مفتاح ، برليل ابػطاب الشعري )إسبَاتيجية التناص( - 4
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رة مكوّف أساس لصياغة الشعر أيضا، وبيكن الدراسات التطبيقية تببْ أف البَاي  يالمجاو »السردي ، ولكن 
أف يرى على مستوى الأصوات والكلمات والبَكيب وابؼعبُ ، ويكوف أكثر وضوحا في الشعر القائم على 
السرد ولكن بيكن القوؿ أف الشعر يبْ البَايطيبْ معا، تراي  ابؼشابهة الناتج عن الاستعارة والتشبيو 

، وقد يبرز أحد وتداعي الإحساسات، وتراي  ابؼقارن ة ابغاصل يبْ القرب ابؼكاني والسببية والتلازـ
رتب  يالبنية ابؼوضوعية ، فعلى الرغم من الاختلاؼ الذي ي 1«البَايطبْ على الآخر يسبب نوعية النص

البائن يبْ ابؼوضوعبْ الشعري والنثري ، حيث يكوف ابؼوضوع في الشعر أكثر ضبايية من ابؼوضوع النثري 
نتاج الشعري الففي ظل يعض الظروؼ بيكن للبنية النثرية أف بسارس على »كثر وضوحا الذي يكوف أ

تأابّا ضخما جدا ، الأمر الذي يتبدى على وجو ابػصوص في حقل ابؼوضوع ومن الوقائع ابؼعروفة جيدا 
ة ، بفا يؤكد نسبي 2«في تاريخ الشعر أف بذد في القصيدة موضوعا ذا طايع مقافِ أو روائي أو قصصي 

 صفاء ابعنس الأدبي ونقائو  
نظريات ابغديثة جاء التنظبّ في معظمها قائما على بؿاولة إزالة ابغدود يبْ الأجناس الغلب أف 
فتميل إفُ إيطاؿ الفارؽ يبْ النثر والشعر ثم تقسيم الأدب ابػيافِ إفُ قصصي )الرواية ، » الكبرى، 

  3«البَكيز على ما كاف القدماء يسمونو الشعر الغنائيالأقصوصة ، ابؼلحمة ( ثم مسرحي نثرا أو شعرا مع 
فتاريخ الأجناس يؤكد » فتتداخل الأنواع مع يعضها مولدة أنواعًا جديدة من خلاؿ مراحلها التطورية ،

   4«لنا واقعية اختلاط الأجناس في ابؼراحل الانتقالية
د فرديناند يرونتبّ    في كتايو الناق»وىذا ما تؤكده نظرية تطور الأجناس الأديية البٍ قاؿ بها 

ا كما قرر يديابؼشهور تطور الأجناس في تاريخ الأدب     ومؤدى نظريتو ،أف ابعنس الأدبي ليس جامدا أ
القدماء منذ أرسطو ولا تعببّات بصالية بغالات نفسية كما رأى النقاد الرومانتيكيوف قبيل عصره ، وإبما 

د يبعث من جديد في شكل بـتلف مثأارا بجنس آخر مثلو في ىو كائن عضوي يلد ويتطور وبيوت ، وق

                                                           
   155نفسو ، ص  - 1
  147مصر ،ص -بؿمد فتوح أبضد، دار ابؼعرفة، القاىرة؛يوري لوبساف، برليل النص الشعري ينية القصيدة، تر - 2
   315نظرية الأدب ، ص  - 3
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ويببْ ىذا أف ابعنس الأدبي لو اوايت ومتغبّات ، وإف بغقو التطور فيكوف  1«ذلك مثل الكائنات ابغية 
فنظرية الأجناس ابغديثة نظرية »  ،ابػرؽ على مستوى ابؼتغبّات أولا والثوايت اانيا ويو تتسع حدود النوع

حدا لعدد الأنواع ابؼمكنة ، كما أنها لا تضع القواعد للكتاب وىي تفبَض أف الأنواع  وصفية لا تضع
فالنوع الشعري »ويذلك فَ تعد ىناؾ أنواع صافية،  2«التقليدية بيكن أف بسزج وأف تكوف نوعا جديدا

 فامتزج يأنواع أخرى خاصة 3« الصرؼ الذي لا تشويو شائبة من نوع آخر غبّ موجود على الإطلاؽ
فليس ىناؾ تنظبّ نهائي للأنواع الأديية بدعبُ أنو ليس ىناؾ قوالب جاىزة ونهائية للأنواع »السردية 

  4«الأديية بردد طرائق صَوغ الأسلوب في الرواية أو القصة القصبّة أو الشعر أو سوى ذلك   
سعت بحيث »  "وفالرومنسي"يرز الذين دعوا إفُ ىدـ ابغدود الفاصلة يبْ الأجناس أومن 

الرومانتيكية إفُ زحزحة ابغدود الفاصلة يبْ أجناس الأدب وأبماطو وإفُ إيداؿ التباعد يينهما تقاريا ، 
ولكنهم فَ بوسمو علاقة الشعر يالسرد ، ولاحقا كاف ملارميو وفالبّي ، ويريتوف يقفوف على استبعاد 

ىو اعتبارىم السرد إخبارا لا السرد من القصيدة وأساس استبعاد ىؤلاء السرد والقص من بؾاؿ الشعر 
   5   «إاارة فيو ، والرواية جنس أدنى ، والقص اعتباطا ووضيعًا 

على الرغم من ذاتية القصائد الغنائية ذات التوجو الرومانسي ، إلا أف السرد يرز فيها يصورة 
نها مقيدة جلية بحيث يوظف فيها السرد يأساليبو ابؼتنوعة ، فلا بيكن ابغكم على ىذه القصائد يأ

لأنها لا بزضع خضوعا نهائيا إفُ أحادية الأسلوب وقد تتنوع أساليبها يتنوع »يأسلوب فبِ واحد 
   6   «تشكيلها اللغوي في ينيتو ووظيفتو ، كما بودث ذلك يالنسبة للرواية ابؼنولوجية 

                                                           
 لبناف، –بؾدي وىبة ، كامل ابؼهندس، معجم ابؼصطلحات العريية في اللغة والأدب ، مكتبة لبناف ساحة رياض الصلح ، يبّوت  - 1
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ذلك مع ويعد الانفتاح الشديد يبْ الأنواع ، فتحت القصيدة حدودىا على أنواع أخرى تزامن 
فقد كاف الوافد » التطورات البٍ بغقت القصيدة العريية إار الاحتكاؾ العربي الغربي في عصر التنوير 

الغربي من التأابّ ، بحيث جرؼ الكثبّ إفُ تيار حدااتو ، فكاف الإصرار على برطيم القيود ورفض 
حيث » ع النهضة الشعرية ، ويبدو أف التوظيف السردي داخل النص الشعري ، تزامن م 1   «الثوايت 

سيتدرج يالسرد من القص ابؼباشر إفُ يث السرد في انايا الشعر عبر تقنيات وسبل يعد تعقيد الصلة يبْ 
بحيث يقبَف الشعر يالسرد، فيشكل ينية سردية داخل    2   «الشعر والقص  كمظهر من مظاىر السرد 
 ضوعي  الذاتي وابؼو  وابػطاب الشعري ، يظهر فيو السرد ينمطي

وىذه التقنيات البٍ أخذت طريقها إفُ النص الشعري تعطيو قيمة بصالية مضافة ، إذا أحسن 
أو كما يصطلح عليو يالشعر  الشاعر توظيفها، فيطعم نصو يالسرد شريطة ا﵀افظة على ىويتو الشعرية

القصصي في ، ولكن وقبل التعرؼ على ىذا النوع من الشعر لايد من الوقوؼ على التوظيف  السردي
 الشعر القدنً وابؼعاصر ياعتبار السرد مظهر من مظاىر القص 

 الشعر والبناء القصصي : -2
 القديم: العربي في الشعر  -أ

حيث يتمظهر » عرؼ الشعر منذ القدنً حضورا طاغيا للتوظيف السردي القائم على ابغكي 
، فتمخض عن ىذا  3«خالص التداخل من جنسي الشعر والقصة بفا يفبَض عدـ وجود جنس أدبي 

التداخل ما يعرؼ يالشعر القصصي، أو القصة الشعرية، القائمة على الفعل السردي القصصي ابؼراد 
ار القص في الشعر، وىو الكائن على وجو ابغقيقة يشيء من الضيق أأف يتحسس السامع ابؼتلقي »منو

   4«لسردعلى خلاؼ القصة والرواية القائمتبْ على الاتساع في الوصف وا
                                                           

   898تداخل الأنواع الأديية ، ص  - 1
حاتم الصكر ، مزايا ترسيس الأبماط النوعية والتشكيلات البنائية لقصيدة السرد ابغديثة ، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر ،  - 2

   34،ص  1999،  1يبّوت ، ط –لبناف 
   7،ص 2013، 1العربي القدنً ، دار التنوير، ابعزائر ،طراضيا لرقم ابػطاب السردي في الشعر  - 3
الفعل السردي في ابػطاب الشعري قراءة في مطولة لبيد ، بؾلة كلية الآداب واللغات ، ،  2012أبضد مداس ، جانفي وجواف  - 4
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لأف أسلوب »وتتأكد علاقة القصيدة يالقصة منذ القدنً في رغبة الشاعر ابعاىلي في ابغكي و
   1« لبناء القصصي ىو الأقرب إفُ روح الشاعر العربي من خلاؿ ابغضور الطاغي للحكاية في نفسوا
صحراوية، وتساؤلاتو   عيشو في ييئتو البمراح الشاعر ابعاىلي يروي عن بذريتو وعن استذكاراتو، وعن ف

 ذات الطرح الفلسفي في علاقتو يالطبيعة ا﵀يطة يو  
ي ، وإف كاف ىناؾ من ينفي ىذه العلاقة بحجة التعارض يبْ جنس خاصةوعلاقة القصيدة يالقصة علاقة 

الشعر والنثر ، وعلى رأس ىؤلاء جوف كوىبْ ، يالإضافة إفُ أسباب أخرى وىناؾ من يؤكد ىذه العلاقة 
في كوف القصيدة أقدـ شكل أدبي  2«صلة رحم بضيمية» كها ، على أفّ القصيدة والقصة تريطهما ويبار 

وصلنا ، كانت القصة فيو وعاءا حافظا للتاريخ الأدبي ابعاىلي يتقنيات السرد الذي يأتي فيها ناقلا 
ملتقى لغتبْ وصوتبْ إحدابنا سردية والأخرى » للخبر ومبلغا يصيغة شعرية قصصية لأف الشعر القصصي

القصيدة ابعاىلية قد »ربي يبْ القصيدة والقصة ىو أف   وما يؤكد ىذه العلاقة في شعرنا الع 3«شعرية
استعانت يالنظاـ ابغكائي السردي    قد تكوف مثلا قصص الطلل أو ابغنبْ إفُ ا﵀بوية والتغزؿ بها ، أو 
سرد مغامراتو معها ، أو تلك البٍ بركي تفاصيل رحلتو بفتطيا ناقتو     ولكن ليس غريبا أف تكوف ىذه 

ها الشاعر ، ىي الدافع لنظم القصيدة ، ولعل ىذا ما يؤكد إبصاع يعض النقاد والأدياء القصص البٍ يروي
   4   «على أف القصة الشعرية موجودة في القدنً منذ العصر ابعاىلي 

فجاءت القصة الشعرية إما لذاتها تهدؼ لغاية فنية ، وإما بؽدؼ توايقي تسجيلي لو قيمة تاربىية 
بت عليها الرؤية الشعرية ويذلك بزفت القصة في القصيدة ، وقد بذمع كل أو جاءت يصورة عفوية تغل

 ىذه الأىداؼ في قصيدة واحدة 
ولو رجعنا إفُ أشعار ابعاىلية لوجدنا أغلبها قد تضمّن حكايات كاف يطلها الشاعر إما مفتخرا، 

 وإما ياكيا ، وإما راويا يروي أخبار حاضره وماضيو   

                                                           
   190، ص  2011،  1عماف ، ط -ناء الفبِ في القصيدة ابعديدة ، عافَ الكتب ابغديث إريد سلماف علواف العبيدي ، الب - 1
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النساء ، مصورا حالتو  ما يرويو عن مغامراتو مع اينة عمو وغبّىا منومنذ معلقة امرئ القيس و 
ة ابؼرتبطة يابؼكاف والزماف ليأس يعد فراؽ الأحبة جاعلا من مقدمتو الطلاي، وما أصايو من الوجدانية

إشارة لانطلاؽ ابغكي وذلك يالوقوؼ على يقايا الأطلاؿ في زمن ابغاضر مستذكرا صورة ابؼاضي ابعميل 
أعظم صيحة للحب في وجو الفناء ، كاف بؽذه الصيحة صدى عميق » لأحبة في قولو قفا نبكي رفقة ا

، وقد ري  ىذه العاطفة يوصفة للطبيعة ، مصورا  وبؿاورا ،  1«في قلب خافق يتعلل يالذكرى والأماني 
اشتهروا  وموظفا لتقنيات القص والسرد من أفعاؿ سردية ، وحوار  وشخوص  وأزمنة وأمكنة، ومن الذين

 م وأيو نواس وغبّىم من الشعراء  تفي ىذا اللّوف من الشعر يقصائدىم الفريدة ، ابغطيئة ، عمر اين الأى
ابػياؿ » والسؤاؿ الذي نود طرحو ىنا يتوافق مع السؤاؿ الذي طرحو الشاعر أبي القاسم الشابي في كتايو 

العرب من تراث أدبي جليل فهل نعثر فيو  لو بحثنا فيما أيقاه لنا» بحيث يقوؿ « شعري عند العرب ال
   2«على شيء من القصص ابغق الذي بهدر أف يسمى قصصا 

فإذا بحثنا عنو في الشعر فابعواب إنو فَ » نا في ىذا ابؼقاـ إجايتو ابؼتعلقة يالشعر قائلا : ما يهمو 
عمر ين أبي رييعة ، ففي يؤىلو بؼنزلة القصص ابغقيقي أو ما يقاريو إلا في شعر  يستقل ينفسو استقلالا
قارب القصص أف يشكل قواه ولو أتاح ا﵁ للشعر يعد ين أبي رييعة من سار  ه،شعر ىذا الشاعر وحد

   3«سمعلى قدمو وطبع على غراره لكنا نرى في الأدب العربي شعرا قصصيا جديرا بهذا الإ
وار في الأدب ابعاىلي  وما شاع عن عمر ين أبي رييعة توظيفو للحوار القصصي ، وإف عُرؼ ابغ

أف ين رييعة قصد إفُ ذلك قصدا » كما جاء في أشعار فحوؿ ابعاىلية عند أمري ألقيس وغبّه إلا 
  ولو  4«وجعلو قواـ فنّو الشعري ، فيبس  فيو القوؿ، وألقى عليو طلاوة ولباقة ويلاغة فَ بذمع   لغبّه 

 بماذج عديدة من يينها قولو :
 " فقالت : يعض من           فبً ا﵁ يكم فيمن فتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  قلت " من ىذا          

                                                           
   94لبناف ، ص  –فاخوري ، تاريخ الأدب العربي ، دار يوسف للطباعة ، للنشر والتوزيع ، يبّوتالحنا  - 1
   61مصر ، ص  -أيو القاسم الشابي ، ابػياؿ الشعري عند العرب ، كلمات عريية للبَبصة والنشر ، القاىرة  - 2
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 قلت " حقا ذا ؟ " فقالت قولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة           أورات في القلب بنا وشجػػػػػػػػػػػن           
 قولة ودموعي شاىد فِ وابغزف  ػػػم        يشهد ا﵁ على حبي لكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ»         
  1«ػػػػػػػػػي إذف اللهػػػػػػػػػم عذينػػػػػػػ بِ            قالت "ػػػػػػػػػقلت " يا سيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدتي عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذيت  

أضاء ابغوار في ىذا ابؼقطع الشعري والذي دار يبْ الشاعر ويبْ من بوب في )قلت ، قالت( ، عدد 
ابؼتحاورين كشخصيتبْ رئيسيتبْ ، أضاء حالتها النفسية والعاطفية فَصَوَّرَ لنا مشهدا سرديا غراميا موحدا 

هي إفُ حل العقدة يتأكيد حبها ل يو عقدة فتتوافُ ابغوار يينهما لينمو ابغدث ثم لينتفتتحو يتساؤؿ شكّ إ
 لو  

ولكن وإف عرؼ العرب القدماء ىذا البناء بحجة احتواء أغلب قصائد الشعر القدنً لعناصر 
وبؼا برتويو من حوارات غلب عليها أسلوب )قالت وقلت وقاؿ ( وتسميات مكانية وزمانية »القص 

عتمد فيها الشاعر على ابغكي إوإف  فهي حجة واىية،  2«واستخداـ الضمائر وأيرزىا ضمبّ ابؼتكلم 
يعناصره وأساليبو، إلا أنو فَ يقدـ قصة فنية متماسكة البناء ، وفَ بهعل منها ىدفا لغاية فنية يل اتكػأ 
عليها لتقدنً بذريتو الشعرية ، فقد توجو يعض النقاد إفُ رفض أف يعدوا ىذا التلاحم يبْ القصيدة 

ي يدلالاتو ابؼعاصرة ، لأنو ينفي يصورة تامة وجود شعر قصصي معادلا للسرد الشعر » وعناصر القصة،
   3«لدى العرب القدماء

ويرجع ذلك لتعدد أغراض القصيدة ، وافتقادىا الوحدة العضوية ، رغم ما يبدو من تراي  يبْ أغراضها 
   4«وموضوعاتها

 المعاصر: العربي في الشعر  -ب
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  114ص 
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ونعبِ يو شعر التفعيلة دوف غبّه، بحيث بىتلف  أما القصة الشعرية في الشعر العربي ابؼعاصر
الشعر ابؼعاصر عن الشعر القدنً في توظيفو للقصة ، فالشاعر القدنً وإف وظف عناصر قصصية قائمة 

   1«دوف أف يكوف ىدفو كتاية شعر قصصي » على السرد لكن 
القصيدة كلها  صارت» أما الشاعر ابؼعاصر راح يكتب قصائد شعرية جاءت فيها القصة لذاتها و

، فأصبحت القصيدة قصة بفتعة تتناوؿ قضايا متنوعة يأساليب سردية قريبة من الفن الروائي   2«يبرك
يتطلب شاعرا لو أكثر »إلا أف الشاعر قد بهد صعوية في ذلك ، صعوية التوفيق يبْ جنسبْ بـتلفبْ ، 

يستفيد الشعر حيث يس بؾرد زينة من مقدرة الشاعر وأكثر من مقدرة القاص    وإضافة الشعر للقصة ل
من القصة التفصيلات  ابؼثبّة ابغية ، فهي ينية متفاعلة يستفيد كل شق فيها من الشق الآخر وينعكس 

  حيث اغتنم الشاعر ىذا التوظيف ابؼزدوج للتخفيف من حدة الغنائية  3«عليو في الوقت نفسو 
ن قضايا ابغياة مدى أوسع ، وأف يتحرؾ في أف يستوعب م» والإقبَاب من ابؼوضوعية البٍ تتيح لو 

، فأخصب ىذا التزاوج الشعر العربي وأغناه  4«مضرب من أساليب البناء وأبماط التعببّ أغبُ وأرحب 
من الغناء والسرد ، وابغوار والوصف ويبْ الذاتية البٍ ىي طايع الشعر » يتفاعلهما ونصهاربنا معا ،

   5«وابؼوضوعية البٍ ىي طايع القص
وأخذ يزداد وينمو وتتشعب أساليبو في قصائد الشعراء العرب »وقد أزدىر الشعر القصصي 

، ساعده في ذلك ابؼزايا الفنية للقصيدة ابعديدة البٍ تفردت بدشروعها الذي ميزىا عن 6«ابؼعاصرين
منذ القدنً ،  القدبية )الغنائية( ، بؿاولة التخفيف من ذاتية الشاعر البٍ رافقت القصيدة العريية القصيدة

بحيث تزامن ذلك مع تكسبّ النموذج الشعري التقليدي فراحت توسع من مشروعها عبر مظاىر بؿددة ، 

                                                           
   257، ص  1994،  5ياه وظواىره الفنية وابؼعنوية ، ابؼكتبة الأكادبيية ، طاعز الدين إبظاعيل ، الشعر العربي ابؼعاصر قض - 1
   257نفسو ، ص  - 2
   257وظواىره الفنية وابؼعنوية ، ص  قضاياهالشعر العربي ابؼعاصر  - 3
   915النقد الدوفِ الثاني عشر ، ص تداخل الأنواع الأديية مؤبسر  - 4
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إستمداد ابؼوروث الأسطوري والشعبي والأقنعة والرموز ، وابؼرايا والسبّة ، و النظم ابغكائي » من أيرزىا 
    1«وقصائد ابغدث والتاريخ وابغكاية 
فابؼواءمة يبْ آليات الشعر وآليات » لاحتواء القص يأساليبو السردية فكانت فضاء خصبا 

   2«القص يعطي العمل مزيدا من الثراء وابػصب ، ربدا بهعلو أكثر قيمة من الشعر ومن القص 
انفتح النص الشعري ابؼعاصر     على الفنوف » ويعد أف تطورت ينية القصيدة يذلك الإبذاه 

يدا إياىا     أخذت التقنيات السردية بسارس حضورىا وحركتها في ينية النص الأخرى مستفيدا منها ومف
تلك التقنيات البٍ بساىت مع الشعر في يذوره ابعينية مؤكدا طبيعة الإنساف ورغبتو في ابغكي والقص 

» ، فيأتي توظيف السرد داخل النص الشعري توظيفا متوافقا بحيث يشتغل  3«ليكشف عن وجوده 
شعري على كل ما ىو متاح من إمكانات العناصر ذات القوة الفاعلة يابذاه التماال السرد في ال

   4«والتجانس يبْ أرضية السردي وبظاوية الشعري
ويذلك يأخذ السرد صيغة ابغكي داخل النص الشعري وذلك يتوظيف الشاعر للقصة ، فينتج 

 الغرييوف ابؼعاصروف وقد وراو فا» عنو سرد قصصي يسبّ داخل النص وفق إسبَاتيجية وخطة منظمة 
الشعر القصصي من اليوناف إعتادوا نظم قصص شعرية ذات ىدؼ قصصي وخطة سردية نفتقدىا في 

عرفوا ىذا النوع من القصائد البٍ امتزجت يالقصة حبٌ في قد ، ولكن ىذا لا ينفي أف العرب 5«شعرنا
وازدىارا يفضل عوامل فنية بسيزت بها  طورا، البٍ ازدادت تشعرنا القدنً، فنتج ما يعرؼ يالقصة الشعرية

  القصيدة ابعديدة، بظحت للشاعر يتوظيف سردي يتلائم وطبيعة القصيدة الشعرية
 المزايا الفنية للشعر الجديد والتوظيف السردي : -3

                                                           
   8مرايا نرسيس الأبماط النوعية والتشكيلات البنائية لقصيدة السرد ابغديثة ، ص  - 1
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 ومن ابؼزايا الفنية للقصيدة ابعديدة البٍ ساعدت على إحتواء السرد : 
 الوحدة : -أ

العريية ابغديثة يبنية نصية بزتلف عن البنية القدبية إفُ حد التباين والتمايز، إذ بسيزت القصيدة 
وعندما  » عرفت القصيدة العريية مسارا من التحولات من مرحلة الشطر إفُ السطر إفُ ابعملة الشعرية   

،  1«كسرت النظاـ التقليدي ، أنشأت نظاما داخليا ينتمي إفُ القصيدة نفسها وينبع من داخلها 
بحيث اار الشاعر ابغديث عن وحدة القافية والبٍ رأى فيها عائقا وقيدا حقيقيا لعواطفو وأحاسيسو ولأنو  

الشاعر يدر شاكر السياب رائد ومؤسس الشعر  رأى وفي ىذا 2«مطالب بخلق تعايبّ جديدة » كذلك 
ىذا حد من الإنطلاؽ وفي » حيث يقوؿ : ابعديد ، أف البيت في الشعر القدنً يشكل وحدة مستقلة ، 

وحرية التعببّ ، أما الآف، فلم يعد البيت وحدة ، إبما القصيدة ككل ، في وسع الشاعر ابغديث أف يقوؿ  
كل ما يشاء ، شريطة أف لا ينسى أنو يكتب الشعر، إف ىناؾ اختلافا جوىريا يبْ التعببّ عن أمر من 

ولة أشار الشاعر إفُ أمرين مهمبْ، أف في وحدة وفي ىذه ابؼق ، 3«الأمور نثرا ويبْ التعببّ عنو شعرا 
 القصيدة حرية للتعببّ ابؼطلق ، لكن مع مراعاة ابغدود الشعرية للقصيدة حفاظا على ىويتها  

ومن ابؼدارس العريية ابغديثة البٍ دعت إفُ وحدة القصيدة مدرسة الديواف يزعامة العقاد والبٍ 
ينبغي   4«فاعتبر ىؤلاء الرواد وحدة القصيدة مقياسا » ابغي رأت أف العمل الأدبي مثلو مثل الكائن 

توافرىا في كل القصائد مع ابغرص على تلاحم أجزاء القصيدة ياتساقها وانسجامها داخل ينية موحدة 
على ابؼستوى ابؼوضوعي والنفسي والفبِ ، فتشكل القصيدة بدجموع ىذه الوحدات الثلاث وحدة 

من الدعاة ابعادين إفُ إقامة الوحدة العضوية في النص الشعري ابغديث وقد كاف خليل مطراف »عضوية 
 . 5«وطبق ىذه الدعوة على عدد كببّ من قصائده وبخاصة قصائده القصصية ذات ابؼوضوع ابؼوحد 
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لذا غدا عنواف » حقق ىذه الوحدة العضوية يانصهار بصيع العناصر الفنية في ينية واحدة تت
ترتقي القصيدة وتتطور » ، وعلى أساس ىذه الوحدة  1«وحدتها العضوية  القصيدة جزء لا يتجزأ من

حبٌ تصل إفُ خابسة تؤدي أجزاءىا يعضها إفُ يعض في يناء متماسك بوكمو تسلسل الأفكار 
فأصبحت يذلك القصيدة وحدة نصية من ناحية الشكل وابؼضموف ، وفي ىذا يرى  2«    وابؼشاعر

يتسلسل من ييت إفُ آخر سالكا عددا من » ة ذات الوحدة العضوية السياب أف ابؼعبُ داخل القصيد
وىو » ، 3«الأييات، بؽذا وجب مراعاة علامات البَقيم وإلا تعذر فهم القصيدة ومن يعد تذوقها 

  4«إذ يستفيد من سياؽ النثر ا﵀افظ على علامات البَقيم)السياب(بذسيد لنزوع قصصي لدى الشاعر 
لقصيدة لتقدنً رؤية شعرية كاملة ومتكاملة ، وجد فيها الشاعر ابؼعاصر الدعوة إفُ وحدة اإف 

حرية واسعة يتحرؾ في أرجاء القصيدة يكل أربوية ، وىذا كاف مبررا لتكسبّ النموذج القائم على عدد 
ورأى المجددوف أف ذلك سيعطي الأسلوب الشعري مرونة » التفعيلات الثايتة والقافية ابؼوحدة ، 

د القصصي والدرامي وابؼلحمي ، بفا كاف غائبا يسبب عائق القافية والتفعيلات ا﵀ددة ليسوعب السر 
وىذه الوحدة البٍ تنتظم أجزاء القصيدة من مطلعها أو عنوانها حبٌ خابستها » ، 5«ووحدة البيت 

على  ستكوف عونا على إبقاز البرنامج السردي للنص وانفتاح القصيدة لغويا وإيقاعيا وصوريا وتركيبيا
  6«طاقات القص وإمكاناتو

 اللغة :  -ب
تعد اللغة أىم أداة تعببّية في تكوين النص الشعري ، والنص الأدبي عموما ، إذ تلعب دورا فعالا  

في نسج بذرية الشاعر العميقة ، وبضل رآه يطرؽ إيداعية بذمع يبْ ما ىو شعري وسردي، ففي ظل 
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لغة الشعر القدنً ، فنزع الشاعر العربي ابغديث لكتاية  ابغدااة أخذت لغة الشعر العربي تتميز عن
إيداعية مغايرة بـتلفة عن الكتاية الشعرية ابؼألوفة يلغة مرنة ، بضلّت يطاقات وشحنات رمزية، إبزذ منها 

ية موحية ، فامتازت ينوع دي، وعن الواقع ابؼعيش يألفاظ أ الشاعر ابؼعاصر وسيلة للتعببّ عن بذريتو الذاتية
وذلك يالإيتعاد عن  التحرر ، من اللغة ابؼعيارية الصارمة بؿاولة دمج الكلاـ اليومي، واللغة العامية ،من 

 ولغة ابؼناسبات ، والإقبَاب من اللغة اليومية ابؼألوفة الدارجة في المجتمع بريا يروح الواقع   لغة القواميس
و ، قد خففت الطايع الغنائي )الشعري( وياقبَاب لغة الشعر وىيئتو من الواقع ومفرداتو وموضوعات» 

 1   «للقصيدة وجعلت متنها يتكيف يشكل صحيح وسليم ليقبل استضافة آليات القص وإجراءاتو 
متازت يالسهولة وابؼرونة ، وفي نفس الوقت يالكثافة وذلك يلجوء الشاعر ابؼعاصر إفُ التقنيات ابؼعاصرة  اف

 أكثر إبواء يقدرتها المجازية الساحرة  كالرمز والأسطورة والتناص    ، فأصبحت 
تها تشكيلا مغايرا يناسب يويذلك اشتغلت اللغة الشعرية في القصيدة ابعديدة من أجل تشكيل ين»

حساسيتها على مصادر تشكيلية حديثة بيكنها رفد ىذه العملية يطاقات عميقة ، تسفر عن توفر آليات 
تسمح للشاعر التعببّ عن عواطفو وآلامو   2«الشعري الكاشف مضافة تعتمدىا اللغة في إظهار منطقها 

يقبَب يذلك من لغة النثر وذلك يابؼيل  3   «مشبعة يالعوارض التاربىية والذكريات والتداعيات » يلغة 
قد يقع في وىاد التقريرية البٍ تتخذ من اللغة ابؼألوفة نسيجها لأنو يلتق  ما بسليو عليو »إفُ اللغة اليومية ، 

إلا أف لغة الأدب أيعد أف تكوف تقريرية بحتة إذ » 4«اللحظة الشعرية ودوف الغوص في البَاكيب ابؼعقدة 
   5   «أف بؽا جانبها التعببّي 

وفي ظل التجريب ، استعار الشاعر أساليب فنية من حقوؿ أديية قريبة ، كتوظيف السرد بدفهومو  
قص ، وسرد الأحداث والوقائع والتفاصيل ، والتعببّ ابغديث و أصبحت اللغة أكثر ملائمة للحكي وال
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تشتمل غالبا على جل عناصر السرد يأساليبو وأيرزىا أفعاؿ » عنها يلغة تقبَب من لغة النثر الفبِ البٍ 
السرد و ضمائره ابؼتعددة     وتسهم ىذه اللغة في التخفيف من ىيمنة ابغوار الذي قد يتحوؿ يالنص إفُ 

وتعد ابؼنطقة السردية بدا تنطوي عليو من خصوية واراء » ،  1«عنو اللغة السردية  عمل مسرحي إف غايت
ىم ابؼصادر البٍ اعتمدتها لغة القصيدة ابعديدة لرفد إمكانياتها في التعببّ والتشكيل أ وتنوع، وتعدد أحد

الشعرية وصولا إفُ منطقة كشف شعري آخر ، يؤكد حالة اللغة وقايليتها ومرونتها مع جدة ابغالة 
  2   «وحساسيتها 

 «.القصيدة الطويلة »قصيدة المعاصرة :  :معمارية   -ج
، وقد عرؼ الشعراء القدماء  3«بزذ يعض النقاد نظرية الكم معيارا أساسيا للمفاضلة يبْ الشعراء ا»

فنظموا قصائد مكونة من عشرات الأييات ، ذات ىندسة معمارية  ،البناء الطويل أو ما يعرؼ يابؼطولات
اختلفت عن القصيدة الطويلة في شعرنا العربي ابؼعاصر ، بحيث احتوت على لبنات اايتة مصقولة يبراعة 

وابؼتمثلة في حسن بزلصو من غرض إفُ آخر ، مبنية على بحر واحد وقافية موحدة في أكثر  ،الشاعر
 ذا على شيء إبما يدؿ على مقدرة الشاعر على الإيداع  القصائد ، وإف دؿ ى

والقصيدة الطويلة ابؼعاصرة لا تريطها أية صلة يابؼطولات القدبية ، وبزتلف عنها في كثبّ من  
الأمور ترجع لطبيعة القصيدة ابعديدة من حيث الرؤيا ، واللغة ، والبناء ، والبَكيب ، والفكرة    واقبَيت 

والبٍ كادت تنقص من شعريتها نتيجة ىذا  ،لغريية الطويلة إفُ حد التطايق والتمااليذلك من القصيدة ا
 التقارب والتأار في ظل الانفتاح الذي عرفتو الأنواع الأديية ، ونعبِ يو شعر ما يعد ابغدااة   

النوع  قد عرؼ ىذافوتعتبر مرحلة الرواد يواية انفتاح القصيدة العريية على البناء السردي ابؼطوؿ ،  
في الإيداعات الشعرية يعد مروره يالشكلبْ السايقبْ ، وكاف بشرة لتلك التجارب البٍ قدمها الشعراء » 

الرواد وابعيل الذي تلاىم من خلاؿ الإطلاع عليها وبسثيلها    لا يعبِ ىذا أف قصائد ىذا النوع كلها 
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» مع توفر ابؼادة الشعرية لأف ىذا النوع من القصائد يتطلب ذكاء وبسرسا  1«بذارب ناجحة ومتكاملة 
، لذلك يتطلب دراية تامة يأساليب  2   «لأف يناء العمل أصعب منالا من الوقوع على مضموف صافٌ 

البناء الفبِ ابػاص بهذا النوع من القصائد ، فتجد أكثرىم يعمد إفُ إطالة نصو على حساب البناء مركزا 
ى ابؼوضوع ، أو يعمد إفُ إطالتو يالتكرار ابؼمل الذي يفقد بصاليتو ودوره في يناء ابؼعبُ والأار الذي عل

 يبعثو في ابؼلتقى  
وقد عرؼ الشعر العربي ابؼعاصر بماذج كثبّة مثلت ابعزء الأكبر منو ، ومن القصائد البٍ تعد  

طفاؿ " " وابؼومس العمياء " للشاعر يدر ، " الأسلحة والأ "حفار القبور"يواكبّ ىذا الصنف قصيدة 
 شاكر السياب يالإضافة إفُ مطولات أخرى ناجحة لشعراء آخرين مثلوا مرحلة الريادة  

الذي صار ملحمة شعرية » من أنضج أعماؿ الشاعر ، ىذا النموذج  "ابؼومس العمياء"وتعد قصيدة 
ابؼساحة ابؼطلوية لتمثيل بذريتو الشعرية  ، وجد فيها السياب 3   «متميزة من ملامح السياب الشعرية 

لست شاعرا غنائيا يالدرجة الأوفُ ،إني شاعر » يأيعادىا الذاتية وابؼوضوعية وفي ذلك يقوؿ معبَفا: 
من القصائد الطويلة ابؼكرسة »، بهذا كانت قصيدتو ابؼومس العمياء  4     «ملحمة وقصيدة طويلة 

   5  «لإبقاز القصص 
ذوات البنية السردية ابغكائية والدرامية البٍ كانت من أىم » ب مطولات شعرية فقد كتب السيا 

 ،  6   «النماذج الشعرية البارعة البٍ جعلت من السياب صاحب مبً أصيل في الشعرية ابغديثة 
فقد كانت النموذج سطر شعري متفاوت التفعيلات،  بطسمائة"ابؼومس العمياء" والبٍ تزيد عن  توقصيدك
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من أعماؿ الشاعر لقياـ ىذه الدراسة ياعتبارىا موظفة للسرد ابغكائي، قارب فيها أساليب الفن  الأمثل
 الروائي 
نشأ في حقيقة الأمر مع البدايات الأوفُ بغركة الشعر ابغديث » والبناء الطويل في الشعر ابؼعاصر  

شعبية لإعطاء النص نفسا وجرب الكثبّ من الشعراء الرواد كتايتو مستثمرين الأساطبّ وابغكايات ال
 النموذج الأمثل لاحتضاف» دت القصيدة ابؼعاصرة غ، وعليو  1«طويلا، قايلا للمطاولة والاستمرارية
زعا للقصيدة ابؼعاصرة ، وبؼا كانت ىذه التقنيات السردية برتاج إفُ التقنيات السردية البٍ أصبحت من

ا كانت تتطلب أيضا من الشاعر أف يطيل القصيدة مساحة واسعة للتعببّ عن النثر أصلا ، كالرواية فإنه
    2  «ليتمكن من توظيفها على النحو الأمثل 

ويتوجو الشاعر بكو ابؼوضوعية وابغد من الغنائية أصبح الطوؿ ضرورة شعرية بصالية لتجلية التجرية  
برز فيها طوؿ نفس لي» الشعرية، وتناوبؽا من بصيع ابعوانب، فوجد في القصيدة الطويلة الفضاء الرحب 

يناء فبِ  ءالشاعر وقد بستد لتشكل جزءا أكبر من ديواف الشعر وفيها تظهر قدرة الشاعر ابغقيقية إفُ إيدا
مركب ومتكامل قادر على بضل أيعاد التجرية الشعرية كافة، من خلاؿ التنويع والتكثيف في استخداـ 

  3«ـ الفكرة التقنيات الشعرية ابؼعاصرة على بكو متناـ ومبَاي  بىد
وقد استطاع الشاعر أف بىفف من حدة ىذه الغنائية من خلاؿ البناء السردي وتوظيف يعض التقنيات » 

الشعرية ابؼعاصرة كاستخداـ ابؼونولوج     وتقنيات ابغلم والتذكر والإشارة إفُ يعض الأساطبّ كنرسيس 
ىذه التقنيات ، يل جاءت بؿدودة في ، وىذا لا يعبِ أف القصائد القصار فَ تعرؼ مثل  4   «وأوبؼب 
 على الاقتصاد اللغوي ابؼكثف   هالشعري الضيق لقيامانطاقها 
وقد أوفُ النقاد العرب ابؼعاصرين كعز الدين إبظاعيل وغافِ شكره وغبّبنا اىتماما كببّا يشأف  

القصيدة »يقولو : القصيدة الطويلة بحيث يرى عز الدين إبظاعيل أف القصيدة الطويلة ىي يديل للملحمة 

                                                           
   93، ص  2005سوريا ،  –يدة ابغديثة ، وزارة الثقافة ، دمشق بؿمد عبيد، بصاليات القص - 1
   185القصيدة الطويلة في الشعر العريية ابؼعاصر ، ص  - 2
   58، ص  نفسو - 3
     58، ص نفسو - 4
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الطويلة في عصرنا ابغاضر ىي التعببّ أو النوع الشعري البديل ونستطيع أف نقر وفقا لنظرية الأنواع الأديية 
أف جوىر القصيدة ابؼلحمية الطويلة قد ازداد وضوحا وبماءا وبسيزا في العصر ابغديث وفَ تفقد ابؼلحمة إلا 

وؿ ابؼفرط وابؼدة الطويلة البٍ يستغرقها نظم القصيدة ، كما خصائصها الشكلية وملايساتها العامة ،كالط
كاف ىذا   1« (ابؼلحمة)تطور النوع تطور الاسم الذي يطلق عليو ، فأصبحت القصيدة الطويلة يديلا من 

رأيو إفُ جانب رأي السياب الذي يرى يأنو شاعر ملحمة ، على الرغم من ابػصائص البٍ بسيزت بها 
ابؼلحمة شكلا ومضمونا عن القصيدة الطويلة ابغديثة ، وقد جاء السرد في كليهما العنصر ابؼشرؾ ، البٍ 

زدادت تركيبا وتعقيدا وإفراطا في وتطورت في ابذاه الشكل الدرامي     وا» قامت عليو القصيدة الطويلة 
    2«الطوؿ حبٌ قاريت منهج التأليف ابؼوضوعي 

 الطباعة :  -د
ولعل ابؼزية الكبرى والأوفُ البٍ شجعت التداخل الشعري والسردي ، ىو أف الشعر العربي أصبح  

بّ من خصوصيتو مدونة مكتوية موجهة للقراءة، ، فمنذ خروجو عن ابؼشافهة وتدوينو على الورؽ فقد الكث
وأخذ يستعبّ من غبّه ، فبعدما تبوأ مكانة مرموقة في تصنيف النقد الأدبي القدنً، أصبحت الأنواع النثرية 
خاصة القصصية منها في العصر ابغديث تبَيع على عرش الأجناس الأديية ، يعدما افتكت مكانة الشعر 

الثورة العلمية بدا صاحبها من فكر مادي  مع» ابؼقدسة ، فذىب ىذا الأخبّ في بؿاكاتها ، وكاف ذلك 
متمرد يشكل واضح على الوجداف الأدبي لتعيد تشكيلوُ يصورة فَ تعد قادرة على التعايش السلمي مع 

نفضت بؾالسوُ ، ومنتدياتو وانصرؼ بصهوره إفُ فنوف أديية جديدة االنص الشعري في الشرؽ والغرب ، ف
، والقصة والسبّة الذاتية ، وغبّىا من الفنوف الأديية البٍ استهوت تعتمد في تلقيها على القارئ كابؼقاؿ 

 ، لذا فَ تعد النظريات ابغديثة تفرؽ يبْ كتاية شعرية وأخرى نثرية   3   «بصهور الأدب 

                                                           
   213الشعر العربي ابؼعاصر، قضاياه و ظواىره الفنية وابؼعنوية ، ص  - 1
   237ظواىره الفنية وابؼعنوية ، ص الشعر العربي ابؼعاصر، قضاياه و  - 2
بؿمود عباس عبد الواحد ، قراءة النص وبصاليات التلقي يبْ ابؼذاىب الغريية ابغديثة وتراانا النقدي ، دراسة مقارنة ، دار الفكر  - 3

   137، ص  1996،  1مصر ، ط –العربي ، القاىرة 



                                                        الفصل التمهٌدي :
 السردي الشعر

 

 - 20 -  

تعاملت مع النتاج الأدبي كلو على أنو فن مكتوب يعتمد على » ويعد التحوؿ من ابؼسموع إفُ ابؼقروء 
   1  «الكلمة ابؼطبوعة  

وقد أشار الشاعر يدر شاكر السياب في مقدمة ابؼختارات الشعرية البٍ ألقاىا في بؾلة شعر في  
:» ، إفُ ىذا التحوؿ في الكتاية الشعرية بجعل الشعر فنا مقروء، حيث قاؿ  1957عددىا الثالث سنة 

ويذلك يسهل  2  «عربي سنمهد الطريق بعيل جديد من الشعراء سيجعل الشعر العربي مقروء في العافَ ال
انتشاره وتتقلص ابؼسافة يبْ ابؼؤلف والقارئ ، ويصبح الشعر يالكلمة ابؼطبوعة أكثر تأملا وتديرا ، يسلك 
فيو الشاعر سبيلا آخر ياعتماده أساليب نثرية شائعة ، وىذا لا يعبِ بزلي الشاعر عن مكانتو ، يل يعمد 

نواع الأديية وعلى رأسها الفنوف السردية ، وذلك يتعقيد الصلة إفُ التجديد بدواكبة التطور الذي شهدتو الأ
يبْ ما ىو شعري وما ىو سردي ، ويسمح يتداخلها ، ياعتبار السرد حاضرا في كل الفنوف، في الشعر 

( وفي ابغكاية على لساف ابغيوانات ، وفي Lé gendeالأسطورة ، وفي ابغكاية ابػرافية )» وفي النثر في 
الأقصوصة وابؼلحمة ، والتاريخ ، وابؼأساة وابؼلهاة    حاضرا في كل الأزمنة، وفي كل الأمكنة ابػرافة وفي 

   3   «    إنو موجود في كل مكاف بساما كابغياة 
 الشعر السردي ":  -4

بسخض عن ىذا التحوؿ وعن التداخل السردي في الشعري ، ما يعرؼ يالقصيدة السردية، لكن  
ماىية القصيدة السردية ، لايد من برديد يعض ابؼفاىيم الأساسية يداية بدفهوـ السرد قبل التطرؽ إفُ و 

 اللغوي 
 مفهوم السرد :  -أ

تقدمة شيء إفُ شيء آخر، يأتي يو متسقا يعضو في أار »ورد في لساف العرب أف السرد ىو :  
  4  «يعض متتايعة،       فلاف يسرد ابغديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو 

                                                           
    137نفسو ، ص  - 1
   70كتاب السياب النثري ، ص   - 2
 –: عبد ابغميد عقار وآخروف ، منشورات إبراد الكتاب العرب ، الرياط  وولاف يارت وآخروف ، طرائق برليل السرد الأدبي ؛ تر - 3

   9، ص  1992،  1ابؼغرب ، ط
   2003،  7لبناف ،  ج-اين منظور ، دار صادر ، يبّوت - 4
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والسرد ىو ابؼصطلح العاـ الذي يشتمل على قص حدث أو أحداث أو خبِر أو أخبار سواء أكاف ذلك 
   1«من صميم ابغقيقة أـ من ايتكار ابػياؿ 

ها السرد يابغكي الذي فيولقد عرؼ مصطلح السرد في العصر ابغديث مفاىيم متطورة ، إقبَف  
ا ، تضم أحدااا معينة ، واانيهما أف يعبْ الطريقة يقوـ على دعامتبْ : أوبؽما أف بوتوي على قصة م»

البٍ بركي بها تلك القصة وتسمى ىذه الطريقة سردا، وبؽذا فالسرد ىو الذي يعتمد عليو في بسيز أبماط 
  2«ابغكي
يو الراوي وىو يروي حكاية  عطلضالسرد ىو النشاط الذي ي» وجاء في معجم السرديات يأف  

ر يبْ وىو مابظاه جونات )نفسو( فعل السرد معتبرا في ذاتو ، وبييز ىذا ابؼنظّ ويصوغ ابػطاب الناقل بؽا 
و الكاتب ، وىو فعل حقيقي من فعل السرد الذي ينجزه الراوي وىو فعل ئفعل الكتاية الذي ينش

  3«متخيل
 القصيدة السردية :  -ب

ىنا ىو الذي يكوف عن السرد الدائري الذي يشبو القصة القصبّة لأف السرد » ىي بم  بـتلف  
مهيمنا    وأف الشاعر ىنا يوظف السرد يشكل خفيف بػلق تقايلات يبْ بصاليات السرد النثري 

   4«وبصاليات السرد الشعري 
للقصيدة  2006تعريف فتحي النصري "الأجناس الأديية  في كتاية "عز الدين بؼناصرة أورد  
يرواية حدث أو أكثر ، وىو  عيأنها القصيدة البٍ تببِ على السرد ، بدا ىو إنتاج لغوي يضطل»السردية 

( أي على أحداث حقيقية أو متخيلة تتعاقب histoireيقتضي توافر النص الشعري على حكاية )
 وتشكل موضوع ابػطاب ومادتو الأساسية ، وأيرز وجوه التفاعل والسرد ىي : 

 تزاؿ ا﵀توى ابغداي في القصيدة  إخ -
 تنويع الأوزاف في يعض ىذه القصائد   -

                                                           
   198معجم ابؼصطلحات العريية في اللغة والأدب ، ص  - 1
   266، ص قراءة مونتاجيةالأجناس الأديية في ضوء الشعريات ابؼقارنة  - 2
  243،ص  2010، 1بؿمد القاضي وآخروف ، معجم السرديات ، الرايطة الدولية للناشرين ابؼستقلبْ، ط - 3
   218الأجناس الأديية في ضوء الشعريات ابؼقارنة ، ص  - 4
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 إبكصار القافية إقتصادا للغنائية   -
 إعتماد التدوير شكلا ينصهر داخلو ابؼكوف السردي في البنية الشعرية    -
  1إعتماد السرد التكراري  -

ابػاصة وإيقاعو الساحر وتقطعو السردي ،  تويزمني» ميز تفيأتي السرد فيها متقاطعا مع الشعر في 
لتفاؼ دائمة حوؿ نفسو ، وىذه إوعابؼو ابؼختزؿ وينيتو ابغلزونية الدائرية البٍ بذعل ابغكي في حالة 

يف إليو دوف ضعة من أنواع أديية أخرى بزدـ الشعر وتو السمات الثايتة قد تتقاطع أحيانا مع بظات متن
   2«النوعية أف تهدـ ينيتو الأساس وخصوصيتو 

وفي قضية الإفادة من الأجناس الأديية ، فإف القصيدة السردية تأخذ من الأنواع الأديية الأخرى  
إف يفيد الشاعر     من أساليب يناء القصة ولاسيما أسلوب التداعي أو ما » البٍ أصبحت متقارية 

أمثاؿ جيمس جويس وفرجينيا  يسمى تيار الوعي في الرواية ابغديثة على ماجاء عند كتاب عابؼيبْ من
،  3«وولف  وفكرة تداخل الأزمنة والأمكنة جزء من ىذا الأسلوب الشائع في فن القصة والرواية ابغديثة 
لا ففعلاقة القصيدة يالرواية علاقة أخذ وعطاء في ظل الأديية أو الشعرية البٍ مست بصيع الأنواع الأديية 

 تفرؽ يبْ شعر و نثر  
داخل إستفادت القصيدة من أيرز تكنيكات الرواية ، كابؼنولوج والإسبَاجاع أو وفي ظل ىذا الت 
ومن الفنوف النثرية الأخرى كالسبّة وابؼسرحية ، والقصة القصبّة وغبّىا ، فظهرت مصطلحات  الإرتداد

جديدة  مثل القصيدة القصة ، القصيدة الشخصية ، القصيدة ابغكائية ، وما شايو ذلك من 
صب في إطار ما ىو سردي يدرجة كببّة ساعد في برقيق ذلك فضاء القصيدة ابؼعاصرة تلبٍ ابؼصطلحات ا
لا بىفى أف شعر التفعيلة الذي لا تتكرس فيو القافية يضرب لازب كقاعدة لازمة ولا »ابػصب لأنو 

مة كرة غبّ منتظتتغيب عن الإنبثاؽ العفوي ابؼدىش يفسح بؾالا أكبر لتحفيزىا عبر سوقها يأنساؽ مب
وأشكاؿ متعددة تستجيب لطبيعة التنظيم ابؼقطعي وبػواص البَجيع والري  فيو يقدر ما برقق من عوامل 

                                                           
   117، ص  نفسو - 1
   211،ص  101لسرد القصصي في شعر أبي بساـ ، بؾلة كلية الأداب ، العدد سلاـ أبضد خلف ، ا - 2
   170، ص  1990،  1958إبذاىات نقد الشعر العربي في العراؽ دراسة ابعهود النقدية ابؼنشورة في الصحافة العراقية يبْ  - 3
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 وقد وجد الشاعر في القصيدة ابؼوظفة لأساليب  1«سببية متجددة مرتبطة يالبنية الكلية ابؼرنة للنص 
ار الفبِ الذي بهعلو يتحرؾ فيو فرصة الإفصاح عن موىبتو الشعرية ومقدرتو في التعببّ وبينحو الإط»السرد 

إفُ متايعة ابعو الشعري وجعلو  هنتباه السامع وشدّ ان إاارة عساسية ، فضلا بفا بيكنو من تقدنً فكرتو الأ
يرتقب ابؼزيد من الأحداث وابؼشاىدة ومن ثم حصوؿ ىؤلاء الشعراء على شرعية الأىداؼ البٍ يسعوف 

ابغكائي يشوؽ القارئ ياحثا عن  فابؼببُل الدافئ مع القارئ إيقاء خي  التواص» ويضمنوا  2   «إليها 
بؿاولة إعطاء » ، لأنو قارئ مقصود ، وفاعل في يناء ابؼعبُ يالإضافة إفُ ذلك  3   «أحداث ونهايات 

ابؼبرر الفبِ وابؼوضوعي لطوؿ القصيدة ذلك أف طوؿ القصائد الغنائية يصعب تبريره فنيا ،ولكن دخوؿ 
   4    «ابغكاية يعطي القصيدة مبرر الإطالة عنصر السرد 

سنحاوؿ الكشف عن مواطن ىذا التداخل يبْ السرد والشعر في قصيدة "ابؼومس ويناء على ما تقدـ      
العمياء" والبٍ جاء فيها السرد حكيا ، وذلك ياستجلاء أيرز عناصر السرد القصصي وتقنياتو ، مع تقدنً 

ة " في السوؽ القدنً" ياعتبار السرد فيها جاء ذاتيها ، وذلك لإعطاء يعض النماذج الشعرية من قصيد
صورة جلية عن ىذا التوظيف السردي ينمطيو الذاتي وابؼوضوعي داخل القصيدة ابؼعاصرة ، وىذا ما 

  دـاسنتناولو في الفصل الق

                                                           
   65،ص  1995،  1طلبناف ،  –صلاح فضل ، الأساليب الشعرية ابؼعاصرة ، دار الآداب ، يبّوت  - 1
  75،ص  2010،  1الأردف، ط –ضياء غبِ لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليك، دار ابغامد للنشر والتوزيع، عمّاف  - 2
   236، ص 2005 ،الأردف –عبد ا﵁ رضواف ، الببُ الشعرية دراسات تطبيقية في الشعر العربي ، اليازوري ، عمّاف  - 3
   236، ص نفسو - 4
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 الشعريالخطاب أولا : العناصر السردية في 
يستدعي منا الوقوؼ على  -التفعيلة –إف ابغديث عن البعد السردي القصصي في الشعر ابؼعاصر 

مكونات القص ابؼتداخلة قطعا مع ابؼكونات الشعرية ، بحيث لا يوجد اختلاؼ كببّ يينها ويبْ عناصر 
سردي ، وذلك السرد في الفن النثري ، إلا أنها تفقد من خصوصيتها البٍ تكتسبها داخل النص ال

لأف التعامل معها كاف يقوـ على مراعاة ابعنس الذي  »للحفاظ على ابػصوصية الشعرية للقصيدة ، 
للمحافظة على بظات النص الشعري ، وبظات العمل النثري دوف أف يهيمن جنس  -الشعر–توجد فيو 

  1«أدبي على آخر
ردي، وابغوار ينوعيو سلوصف الومن أيرز ىذه العناصر توظيف الزماف وابؼكاف والشخصيات، وا

فردة ، نالداخلي وابػارجي وغبّىا من العناصر الأخرى ، بحيث تتواجد ىذه العناصر إما بؾتمعة أو م
تامة أو ناقصة ، وىذا ما بردده طبيعة النص الشعري ، إلا أننا حاولنا أف نعثر عليها داخل نصوص 

  2«على ما يينها من تراي  وتداخل »شعرية بؿددة تكاد تكوف بؾتمعة 
 الشخصية : -1

الشخصية ىي أحد الأفراد ابػياليبْ أو الواقعيبْ الذين : » العريية جاء في معجم ابؼصطلحات
، فتوظف داخل العمل الأدبي ، كعنصر فعاؿ بومل على  3«تدور حوبؽم أحداث القصة أو ابؼسرحية 

عاتقو ، تغطية ابغدث ، وبسثيلو ونقلو على أكمل وجو ، فتأتي متعددة أو منفردة ، على حسب ابغاجة 
إليها ، وذلك لارتباطها الدائم يابؼوضوع والأحداث ، فلا بيكننا بزيل عمل أدبي يدوف الشخصية، فتأتي 

ذا كاف النص أحادي الرؤية كصوت مواز الصوت ابؼؤلف / الراوي ، ويكوف ىذا منفردة داخل العمل ، إ
في النصوص الشعرية خاصة، أو تأتي متعددة لتعدد الأصوات فتعدد وجهات النظر، يتعدد 

بحيث اختلف   الأيديولوجيات ويكوف ىذا في النصوص السردية ، الروائية منها على وجو ابػصوص 

                                                           
   185القصيدة الطويلة في الشعر العربي ابؼعاصر ،ص  - 1
   185نقسو، ص  - 2
   208في اللغة والأدب ، ص  العرييةمعجم ابؼصطلحات  - 3
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ات السردية ابغديثة، فاكتسبت مفهوما مغايرا عن مفهومها التقليدي ، مفهوـ الشخصية في الدراس
 حيث كاف ينظر بؽا على أنها شخصية حقيقية ، فأصبح ينظر بؽا على أنها كائن بزيلي  

اختيار إيداعي نظرا لقياـ الضمبّ غبّ )ابؼتعبْ( يدورىا ، » أما في الإيداع الشعري فاختيارىا ىو
ثري إلا يتعبْ الشخصية نفسها ، ومن ثم ، فتعبْ الشخصية في القصيدة يتحمل يينما لا يقوـ السرد الن

    1«يوظائف أعلى يكثبّ عنها في السرد 
 والبٍمع الرمز،  اصةنظرا لطبيعة لغة الشعر المجازية والبٍ بروـ حوؿ ابغقائق والوقائع في علاقتها ابػ

كونها شخصية واقعية ، ومن ىنا لايد للمجاز في وصفها خصوصا أف »تسهم في رفع الشخصية 
واقعيتها تفرض اللجوء إفُ المجازية ، يينما في السرد الشخصية متخيلة ، كما أف الشخصية في السرد 
تتحقق من خلاؿ علاقتها مع الشخصيات الأخرى يينما في الشعر غبّ مشروطة يوجود شخصيات 

 االشخصية الواقعية / الشاعر بستلك أيعاد» فتكوف ابؽيمنة للأنا الشاعرة في الغالب لأف  2    «ى أخر 
إنسانية متغبّة وقدرات ىائلة على التجاوز متجها يو بكو مفارقة الواقع، فيصبغ عليها ضريا من التصوير 

هة العافَ يرى من خلابؽا الذي بهعلها يبْ الواقع وابػياؿ    فتصبح في يد الشاعر وسيلة حية بؼواج
الأشياء ، مندسا في اناياىا وكثبّا ما يلجأ إفُ البَكيز على معطيات الشخصية ولا ينشغل يأوصافها 

، وعليو فالشخصية داخل العمل الشعري ليست بزييلية يل ىي بموذج حقيقي واقعي  3«ورسم ملابؿها 
العمل السردي ، حيث يسعى  بىضع بؼقتضيات النص الشعري، على العكس من الشخصية داخل

عل شخصياتو أكثر واقعية يعكس الشاعر الذي يكثر من استعماؿ المجازات ، بعالروائي قدر الإمكاف 
لبَتفع الشخصية عن واقعيتها ، ولتسبح في فضاء بزيلي ، يكسبها ميزة فنية ، وإعطاء النص يذلك قيمة 

 إيداعية  

                                                           
   86آليات السرد في الشعر العربي ابؼعاصر ، ص  - 1
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ري ىو صوت الشاعر نفسو مهما اختلفت صور حضوره لصوت الراوي في ابػطاب الشع»أما يالنسبة 
   1«وآلية بذليو    

وأكثر ما يبرز صوت الشاعر الراوي في القصيدة الأنوية ، بحيث تهيمن"الأنا الشاعرة " على ابؼساحة 
التعببّية داخل ابػطاب الشعري ، وىذا لا يعبِ أف النصوص الشعرية لا تعرؼ شخصيات أخرى إفُ 

فالكلاـ على الأصوات داخل النص الشعري     لو علاقتو بحركية "»ر )الراوي( جانب صوت الشاع
الشخوص ابؼوظفة في القصيدة وما ينتجونو من أفعاؿ تسهم في رفد ابغدث ابؼركزي    إضافة إفُ رفد 

، أي الشاعر الراوي  وىذا لا يعبِ ىيمنتو ابؼطلقة على ياقي   2«الشخصية ابؼركزية الشاعر / السارد 
  لشخصياتا

وقد برمل الشخصية بـزونا دلاليا في الوعي ابعمعي ، إذا ارتبطت لديو يزماف ما ومكاف ما ،  
ومعطيات ما خصوصا الشخصيات البَااية ، البٍ ارتبطت ارتباطا بضيميا يواقعها وأصبحت تستدعي 

أما إذا جاءت فتصبح شخصية رمزية بؽا يعدىا الدلافِ ، ،  3«حداا واضحا في ذاكرة الوعي ابعمعي
كاية الذاتية في سياقها التجريدي، ابغالشخصية في سياؽ حكائي ، تضطر الشاعر )الراوي( التخلي عن 

،  4«تسهم في خلخلة البنية الأحادية في النص الشعري » وجعلو في علاقة حوارية يبْ الأنا والآخر بفا 
فيظهر موقف قد بىالف موقف الراوي أو الذات الشاعرة وىي أساس العمل وجوىره ، لكنها مواقف 

 في الوقت ذاتو   5«بزضع بغركة الشاعر ورغبتو  »
أنواع الشخصية البٍ يتعامل  "آليات السرد في الشعر العربي ابؼعاصر"ىلاؿ في كتايو  وقد حدد ناصر

 ىي :معها الشعراء في ابػطاب الشعري و 
  6«رااية تشخصيات  -3شخصيات خيالية مصنوعة، -2شخصيات واقعية حقيقية،»  -0

                                                           
   87السرد في الشعر العربي ابؼعاصر ، ص  آليات - 1
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ولو حاولنا البحث في ابؼدونة السيايية ، لوجدنا بماذج كثبّة لتمثيل ىذه الأنواع الثلااة ، أو أكثر ، قد 
 داخل ابػطاب الشعري   1«بـلفة يناءا سرديا »نها تتكوف متضمنة في عنواف القصيدة أو في م

فلم تكن »وقد جاء توظيف الشخصية عند السياب ، توظيفا متنوعا، بحيث ربظها يأساليب متنوعة 
حضور فإف موقفها ، كما ابؼوقف الذي عبر عنو من -ىذه الشخصيات شخصيات بمطية أو عايرة وجود

منها وسيلة خلابؽا فَ يكن واحدا ، فقد تكوف سبيلو إفُ نقد الواقع كما في " ابؼومس العمياء" أو بهعل 
رمزية لبلوغ الفكرة وتأكيد موقف كما في "ابؼسيح يعد الصلب" أو بقده يتايع يناء وجود ىذه الشخصية 
في ما يكوف بؽا من تكوين ذاتي ونفسي ينعكس يدوره على وجودىا ابػاص الشخصي كما على الوجود 

ر وتناميو في وجود الشخصية كما العاـ المجتمعي كما في "ابؼخبر" و"حفار القبور" ، وقد يرصد فعل التطو 
   2في "النهر وابؼوت"

جد الشخصية الأسطورية ، والبَااية نوفي شعر السياب نستطيع أف نعثر على بماذج عديدة للشخصية ، ف
 ية ، والثورية والوطنية ، والرمزية والسياسية ، والأديية    بنجوالتاربىية والأ

قصيدة أياـ الشباب »القدنً" للشاعر يدر شاكر السياب وقد جاءت الشخصية في قصيدة "في السوؽ 
 متمثلة في : 3« 1948

 : )الأنا(الشخصية المحورية أ -1
يوصفها فاعلا شعريا نائبا عن الشاعر في ميداف العملية الشعرية »وىي شخصية الذات الشاعرة )الأنا( 

   4«وتأويلو     ابؼركز البؤري الأساس وابعوىر الذي بهب فحصو ومعاينتو ومقاريتو –

                                                           
   95السرد في الشعر العربي ابؼعاصر ، ص  آليات - 1
لبناف ،  –ماجد صافٌ السامرني ، يدر شاكر السياب ، شاعر عصر التجديد الشعري ، مركز دراسات الوحدة العريية يبّوت  - 2
   27، ص  2012،  1ط
   101يدر شاكر السياب شاعر ابؼأساة وابغدااة ، ص  - 3
   69يدة ، ص دبسظهرات القصيدة ابع - 4
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وتعتبر قصيدة في السوؽ القدنً " خبّ بموذج بؼقارية ىذه الشخصية لفحصها ومعاينتها كوف القصيدة 
ذات طايع غنائي ملائم لطبيعتها ، فجاء توظيفها داخل النص مزدوجا في بؾابؽا الشعري ، وكعنصر 

 سردي فعاؿ ومعقد  
ءت في إحدى عشر دورة ، ما يعادؿ مئة وإحدى وىي قصيدة بؿب، ذات نزعة رومانسية صارخة ، جا

عشر سطرا شعريا، تبَاوح يبْ جزئبْ متفاوتبْ ، بسثل ابعزء الأوؿ منها في بشاف دورات ، أما ابعزء الثاني ، 
فجاء في أريع دورات  في كل قسم  تناوؿ الشاعر أحدااا كاف ىو يطلها  كشخصية بؿورية ، داخل 

من خلاؿ رافدين مركزيبْ تندرج في وعاءيهما الروافد ابؼتاحة وابؼمكنة  تتشكل وتتشعرف » قصيدة أنوية 
كلها ، وبنا )الذاكرة( ابؼرجع ابػصب للتجرية وللخبرة والزمن الذي بيوف القصيدة يصدى عميق ومقطر 
وغبِ يالضلاؿ والألواف والأخبار وابغكايات و)الرؤيا( البٍ تفتح يوايات القصيدة على نداء قادـ من 

    1« ابغلم
، راحت بسهد بغكايتها بدقدمة يسطت فيها جوا زمكانيا  راويةوبسظهرت الأنا الشاعرة في القصيدة 

 2حتواء الأحداث ، فيقوؿ الشاعر : لا
 الليل والسوؽ القدنً 

 خفتت يو الأصوات إلا غمغمات العايرين 
 وخطى الغريب وما تبث الريح من نغم حزين 

 في ذلك الليل البهيم 
الشاعر في ىذه الأسطر مشهدا تأطبّيا ، عبر صور حسية ومرئية ، بؼكاف ىو السوؽ وزماف ىو يقدـ 

ف ، وشخصية الغريب البٍ يدت شخصية مستقلة ، استعارىا الشاعر و الليل ، وأشخاص ىم العاير 
الراوي كقناع شفاؼ أحدث فجوة يبْ الأنا الشاعرة ويبْ ابؼروي في ىذا ابؼقطع ، أدى يذلك إفُ 

 اث انفصاـ مؤقت داخل الذات الشاعرة ، لاستعارتو شخصية بؾهولة ىي "الغريب"  إحد

                                                           
   70يدة ، ص دبسظهرات القصيدة ابع - 1
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وسرعاف ما خرؽ القناع ، وبسزؽ ، فتضيق يذلك ابؼسافة السردية يبْ الأنا الشاعرة كراوية ويبْ الذات 
 داخل ا﵀كي الشعري وذلك مع يداية ابؼقطع الثاني في قولو :

  ،كم طاؼ قلبي من قريب
 الكئيبوؽ في ذلك الس

   1فرأى وأغمض مقلتيو ، وغاب في الليل البهيم 
شخصية الشاعر ، وتسعى     »إفُ في ىذا ابؼقطع خرجت الذات الشاعرة عن صمتها معلنة الانتماء 

   2«في الوقت نفسو إفُ الانفصاؿ عنو في لعبة شعرية إشكالية يسهم فيها الوعي الشعري 
ابؼتكلم في الضمبّ "أنا " مع كلمة قلبي، إلا أف ابعملة "طاؼ فبدء ابغديث في ىذا ابؼقطع يصيغة 

ستعارة ، وفيها يلتحم الراوي يابغدث، جاعلا من قلبو قلبي " ىي بصلة تشخيصية ، مبنية على الا
غاب  –أغمض  –رأى  –سنة ، وذلك في الفعل طاؼ نشخصية مستقلة، بحيث أخضع قلبو لفعل الأ

بؼراحل متتالية ، بركي مسبّة ذات مرت يعقبات ، عكست ابغالة وىي أفعاؿ متعاقبة ومتنامية ، 
الشعورية لشخصية الأنا الشاعرة ، أين يتموقع الشاعر الراوي في منطقة يبْ زمبِ ابغاضر وابؼاضي، 
جاعلا من قلبو يطلا قاـ يالفعل في زمن مضى ، والأنا شخصية بركي حاداة الطواؼ وما تبعها من 

 :3اضر إفُ أف يقوؿ ابغزمن ال رؤية وإغماض ، وغياب في
 وأنا الغريب      أظل أبظعو وأحلم يالرحيل 

 في ذلك السوؽ القدنً   
وىنا يصرح يأف ذلك الغريب في ابؼكاف الكئيب ىو نفسو الذات الشاعرة ، فأردؼ الضمبّ أنا يالغريب 

ذلك مساحة القصيدة على ليسد الفجوة البٍ أحداها في ابؼقطع الأوؿ ، وليؤكد كذلك غريتو ، بؿتكرا ي
طوؿ مقاطعها ، لينطلق في يث مواجده يصورة صربوة بسثلت في ضمبّ "أنا" ، فجاءت أغلب ابؼقاطع ، 

 –حابؼة  –وابنة  –ت شخصية وحيدة تائهة ناكحديثا عن كوامن النفس البٍ توحي يعذابها ، ف
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رأى وأغمض وغاب في عافَ مستسلمة ، لأف القلب  –يائسة  –اائرة  –مضطرية  –قلقة  –متشائمة 
 :1اليأس الأيدي ، يعد طوافو في دوامة البحث والانتظار يقوؿ 

 منها سوى أنا التقينا منذ عاـ فِ ما كاف 
  ،ويقوؿ عازما مواصلة البحث والانتظار

 حبٌ أراىا في انتظاري: ليس أحداؽ الذئاب 
   2أقسى عليا من الشموع 

الشخصية من اضطرايات نفسية ، ىي شخصية وفية في الظاىر ، وعلى الرغم من كل ما تعانيو ىذه 
ولكن السؤاؿ الذي يطرح ؟ ما سبب ىذه الاضطرايات ، ىل ىي ا﵀بوية فعلا ؟ وإذا كانت كذلك بؼاذا 
فَ يتوقف لوصفها أو التغزؿ بها ، وقد يكوف سبب ىذه الاضطرايات وابغالة ابؽستبّية البٍ وصل إليها 

متعلق يإيراز مشكلة حرمانو من ابؼرأة ورغبتو الطاغية العارمة في العثور على زوج »اعر ابؼؤلف/ الش ىو أفّ 
   3«وييت وعلى حنينو الدائم إفُ ابعنوب حيث القرية جيكور والنخيل

بقد إفُ جانب الشخصية الرئيسية "الأنا" شخصيات أخرى سابنت في بذلية الأحداث ابغكائية 
في حيوية السرد ، وقد جاءت  تبنا، بحيث حاوؿ الشاعر خلق أطراؼ ستقدنً بذرية الشاعر الغنائية و 

شخصيات ىذه القصيدة في قسمها الأوؿ ، شخصيات شيئية ، خضعت لفعل الأنسة ، أما القسم 
 الثاني فخصصو بغواره مع شخصية رئيسة أخرى ، وىي ا﵀بوية ابؼنتظرة  

 الشخصيات الشيئية :  –ب  -1
تعببّ يلاغي يسبغ فيو على التجريدات  وابغيوانات وابؼعاني والأشياء  غبّ ىو » معنى التشخيص : 

من نسج  اأو شخص اابغية شكلا وشخصية وبظات انفعالية إنسانية ، وفي التشخيص قد يعتبر كائن
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في الشعر، كما  اابػياؿ بفثلا لفكرة أو موضوع، ولكوف الشخصية نوع من الاستعارة بقده منبعا مطروق
 1«نواع أخرى من الكتاية الأدييةيظهر في أ

 يقول :
 وارتج في حلق الدخاف، خياؿ ناقدة تضاء 

 إفُ أف يقوؿ 
   2وتناار الضوء الضئيل على البضائع كالغبار

تسبب ضوء النافذة ابؼنعكس على البضائع ابؼوجودة في ذلك السوؽ القدنً في يعث شخصيات 
جاءت شخصيات شيئية بسثلت في كل من فجديدة ، سابنت ىي الأخرى في تفعيل ابغركة السردية، 

الكوب والشموع وابؼناديل وىي أيقونات رومانسية اختارىا الشاعر من يبْ بصيع السلع ابؼعروضة  
من الكوب والشموع شخصيات حابؼة ويذلك تشبَؾ مع الأنا الشاعرة في أنها شخصيات  جاعلا

صبّ مشؤوـ ، بدحابؼة منتظرة، الكوب بولم يالشراب ويالشفاه ، والشموع برلم ياللهيب ، متنبئا بؽا 
 :3فيقوؿ فيخاطبها 

 وأنت أيتها الشموع ستوقدين 
 في ابؼخدع المجهوؿ ، في الليل الذي لن تعرفيو

وابؼكاف "الأنا"لقد غطى فضاء القصيدة ليل اليأس الذي ظلل يظلامو على حياة الشاعر 
والشخصيات فتنبأ للشموع عكس ما تتمبُ، يأف تنبّ ظلمة ابؼكاف يضياء ابغب والسعادة ، وإف 
 اشتعلت فإنو فَ بودد بؽا ابؼكاف ابؼخصص بؽا من أمكنة الرومانسيبْ ، ييتا على التل، يل ستوقد نهارا

  و، فحرمها كما حرـ ىو انتقاما لو منها ئأين بىفت ضوءىا أماـ ضو 
   4تلقبْ ضوءؾ في اربزاء مثل أمساء ابػريف 
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، فيعكس يذلك نسبة الأمل الضئيلة لدى الأنا  ةفيأتي ضوءىا خافت كضوء النافذة ابؼضاء
 الشاعرة من الانتظار  

لتمثيل موجداىا النفسية، أما القسم جاءت شخصيات القسم الأوؿ من صنع الأنا الشاعرة وقد 
أنا » الثاني، فتمثلت في شخصيتبْ متحاورتبْ ، يبْ الشاعر الراوي )الأنا( وشخصية ابؼرأة ابؼنتظرة 

جاءت ابؼرأة في ىذه القصيدة شخصية ا﵀بوية ابؼهتمة ابؼتذللة ، « ابغبيبة منك كنت على انتظار 
 ابؼتناقضة في قوبؽا :

   1أني لن أكوف لك أنت وحدؾ ، غبّ 
ويتنبئها عبر تقنية الاستباؽ السردي ، يتبادؿ الشاعر )الراوي( الضمائر "أنا" أنت " ابؼواقع ليوبننا 
يثنائية متحاورة، ليؤكد انتظاره وشوقو للمرأة، فجعل منها امرأة متوسلة، متذللة، على أنو شخص 

 د"   مرغوب فيو يقوؿ : قالت ورجع ما تبوح يو الصدى" أنا من تري
تبتلع » جاءت الذات الشاعرة الرومانسية في ىذا القسم لذلك فمن خلابؽا يؤكد انتظاره ابؼتواصل ،   

صوت الآخر وتستبطنو في لعبة الأسئلة والأجوية )الذاتية(، وعلى بكو أدؽ ، افتعاؿ الأسئلة وافبَاض 
مائر يبْ ابؼخاطب وجودىا ووضع مصائرىا في إجايات أحادية جازمة مع اضطراب في حركة الض

، وجاء القسم الثاني مببِ على الضمائر ىي : أنتَ، أنت ، أنا، بحيث كانت  2«والغيبية وابؼتكلم 
 ة ابػطاب  فالغلبة لضمبّ "أنا" ياحتكاره د

 بنية العنوان و الشخصية في قصيدة المومس العمياء : -ج -1
قصيدة ، الذي ينهض على استظهار قبل الولوج إفُ مبً القصيدة ابغكائي، يستوقفنا عنواف ال

الشخصية بدلابؿها السردية، ابزذت بها القصيدة ، صيغة التوازي يبْ النص وعنوانو ، إذ يعد العنواف 
وسيلة فنية وينية نصية ، تتكوف في أحضاف النص منو وإليو ، ليتبلور في النهاية ، نصا موازيا يشكل 

لتفاعلية يبْ النص ومتلقيو ، إذ يعد العنواف العتبة ابؼفتاحية البٍ حصيلة بزتزؿ ابؼعبُ، ومنو تنطلق العملية ا
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تعبْ القارئ على ولوج النص وتأويلو يعدد من الاحتمالات القبلية / والبعدية، القريبة / والبعيدة، إذ 
أف يشرط ريطو يابؼدلولات البٍ بويل إليها في إطار ابؼسافة ابؼوجودة يينو ويبْ ابؼبً، فيجب على القارئ 

تكوف قراءتو للعنواف قراءة تضايف ، من العنواف إفُ النص، ومن النص إفُ العنواف، في علاقة من 
ويذلك يكوف للعنواف قيمتو الفعلية في وجوده ابؼتميز وا﵀دد » نسجاـ والتوافق بذعلهما في ينية واحدة الإ

 جهة أخرى  ، من جهة واغتناءه في علاقتو يابؼبً من 1«وابؼستقل الذي يتصدر النص
ابؼومس »والعنواف كعتبة سردية يومئ يوجود قصة، أو حكاية ، فابعملة السردية البٍ بضلها عنواف قصيدة 

تشكل ينية دلالية ، ذات حس سردي ودرامي عافِ ، يثبّنا ويدفعنا إفُ استنطاؽ العنواف « العمياء
ياعتلائها النص  ياحتوائو الشخصية الرئيسية، فبسطت يذلك ىيمنتها على الفضاء الشعري السردي ،

اكتسبت خصوصية جعلتها تتماىي مع الشخصية الروائية ، إلا أف توظيفها في نطاقها فوتبوءىا الصدارة 
، وذلك لتعميق رؤية الشاعر، وىذا ما يؤكده عنواف  االشعري الضيق، جاء توظيفا رمزيا أكثر منو سردي

ىذا العنواف إفُ مفارقة يبْ كلمة ابؼومس ابؼشكل من مفردتبْ ، قد بويلنا « ابؼومس العمياء»القصيدة 
وكلمة العمياء ، وتعبِ ابؼومس يابؼفهوـ ابؼتعارؼ عليو ابؼرأة البغي، وكلمة العمياء ، فاقدة للبصر  ويذلك 

  يشبّ العنواف إفُ وجود معاناة واضحة في اناياه 
بيلا بؽا ، للاسبَزاؽ وجاءت الشخصية في إطار العنواف، امرأة حقيقية، تتخذ من البغاء والمجوف س

ؿ ، حوؿ ما تضفيو ىذه الكلمة من ؤ والتكسب ، ولكن يإضافة كلمة " العمياء" تضطرنا للوقوؼ والتسا
تناقض وتنافر  فكيف لامرأة عاىر  أف بستهن البغاء ، ولا سبيل بؽا لذلك وىي العمياء الكفيفة  فقدت 

لعيوف يؤرة للجماؿ ، فيكتنف العنواف الغموض  يصرىا الذي تنسج يو شباكا لاصطياد زيائنها ، في كوف ا
ىا    ، لذلك يوحي ىذا العنواف إفُ اؿ عن سبب عمؤ علنا نقف مرة أخرى للتساإذ بهولا يشي يالكثبّ 

 ما وراءه من دلالة قد تبرز في انايا النص  
ورية ومن عنواف ىذه القصيدة الذي بضل في طياتو حكاية  كانت ابؼرأة يطلتها وىي الشخصية ا﵀

البٍ ارتكزت عليها القصة ، بحيث بضل معو معاناة مضاعفة ، معاناة الابكراؼ ومعاناة الإعاقة  فهي 
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أفََـلَمْ يَسِيرُوا ﴿ :قولو تعافُ ىناونستحضر  ،البصبّة تسيبّ يلا ىدى ىعم إنوالعمياء وإف كانت مبصرة، 
فإَِنّـَهَا لَا تَـعْمَى الْأبَْصَارُ وَلََٰكِن  ۖ  وْ آذَانٌ يَسْمَعُونَ بِهَا فِي الْأَرْضِ فَـتَكُونَ لَهُمْ قُـلُوبٌ يَـعْقِلُونَ بِهَا أَ 

  1﴾ تَـعْمَى الْقُلُوبُ الَّتِي فِي الصُّدُورِ 
لعنواف دلالة رمزية ،بحيث غدت صفة العمى ينية نصية ، واتضحت لوعند مقاريتنا للنص، أصبح 

ستهلافِ فيفسر العنواف على ضوءه لانتشار كثبّ من القرائن الدالة، دلالتو مباشرة بدقطع القصيدة الإ
 :2البٍ بذعل من الشخصية ا﵀ورية "ابؼومس العمياء" ىي ابؼدينة وما يؤكد ذلك قولو 

 الليل يطبق مرة أخرى فتشريو ابؼدينة             
 وفي قولو:
 عمياء في وضح النهار ، ىي ابؼدينة والليل زاد بؽا عماىا           

  بفا يؤكد مقتو للمدينة والعيش بها
 الأحداث  -2
حدث أو جزء متميز من الفعل ، وىو سرد قصصي موجز أو قصبّ يتناوؿ موقفا »ابغدث ىو  

   3«واحدا، وحينما تنتظم معا وبهمعها خي  واحد يطريقة مبَايطة تصبح سلسلة أحداث في ابغبكة 
وابغدث عنصر من عناصر السرد النثرية  إفُ جانب الشخصية وابؼكاف والزماف والوصف وابغوار   في 

لاقة مبَايطة ، ومتداخلة مع كل عنصر من ىذه العناصر إلا أف ابغدث يعد العنصر ا﵀ور ، لتستوفي ع
تفعل وتنفعل ليبرز ابغدث ويتطور ، ويتنامى ، فالقصة جل مكوناتها ، خاصة في علاقتو يالشخصية ، 

صوصية النوع ، وذلك بػ 4   «لا يقدـ قصة يل حالة أو موقفا أو رؤية »إلا أنو في النص الشعري 
بؿور ابغركة والتفاعلات »الشعري  ولأنو بيثل عماد ابػطاب السردي ، خاصة الروائي ، فإنو يشكل 
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سلسل الأحداث مشكلة حبكة في نطاؽ القصة ت، لت1   «ابؼتقدة يبْ الشخوص والأشياء والعافَ 
إف القصيدة تشكل ف»التخيلي ، متتايعة وفق خطية منطقية وزمنية، على العكس من ابغدث الشعري 

أحدااها، وتكوف أحداث الواقع في ابػلفية ، تلقى يظلابؽا عن طريق الإبواء أو الإشارة ، فالذي ينشغل 
  2«يو الشاعر فلسفة ابغدث وليس ابغدث في حد ذاتو ، لذا فابغدث الشعري بزلقو اللغة   

يفية يناءىا، ياعتبارىا قصيدة قصيدة ابؼومس العمياء، للتعرؼ على أيرز أحدااها ، وك /إفُ نص نعود
تأخذ منحيبْ منحبُ سردي ، ومنحبُ لمزجت يبْ ما ىو شعري وما ىو نثري ، جاءت الأحداث فيها 

سردي درامي، جاءت ابػلفية فيو واقعية ياعتبار النص ذو طبيعة شعرية ، وقد أشار الشاعر )الراوي( في 
وىو مشهد العبور الليلي من السكارى والزناة  يداية القصيدة إفُ ابغدث الذي مثل السبب والنتيجة،

لأف يناء ابغدث داخل ىذه القصة الشعرية قائم على عملية تناويية يبْ النتائج ومسبباتها ، ليمنح 
 : 3ابغدث استمرارية ودبيومة في حركة دورانية يبْ ابغاضر وابؼاضي يقوؿ

 الليل يطبق مرة أخرى ، فتشريو ابؼدينة     
 يروف إفُ القرارة مثل أغنية حزينة والعا        

 مع شخصيات ،كانت الانطلاقة من ابغاضر الراىن ، في زماف معبْ ، ومكاف بؿدد ىو ابؼدينة
العايروف من السكارى ، مثل فيها العبور إشارة شعرية لإعادة ابغدث ياعتبار الأحداث في ذلك  ىم

ابؼكاف جاءت مكررة، يدليل كلمة )مرة أخرى( ، توحي ياستمرارية ابغدث ودوامة ، فقد أعطى يذلك 
ة والبغاء، كنتيجة تناولو قضية الدعار يللمدينة ولفئة معينة من المجتمع ، وذلك  اليلي اوبموذج احي مثالا

د يو يناء قصة يأحداث خاصة، فجاء اوواقع تناـ عليو ابؼدينة ، فأشار يذلك إفُ حدث عاـ معروؼ أر 
، ولكن يطريقة عكسية، من النهاية إفُ البداية، فقد اومتتايع اابغدث في إطار ابغكاية العاـ متدرج

بؼبغي، ومنو ما تعلق يالشخصية الرئيسية ومنو إفُ ا« ابؼدينة»جاءت انطلاقة الأحداث متعلقة يابؼكاف 

                                                           
   14ابػطاب السردي والشعر العربي ، ص  - 1
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)ابؼومس( لإعطاء ابؼدينة صورة موازية لصورة ابؼومس في علاقة بسثيلية ، معتمد في ذلك على تقنية الرواية 
 والإخبار القائم على الوصف والتشبيو البلاغي  

  1يقوؿ :وانسلت الأضواء ، من ياب تثاءب كابعحيم 
كبؤرة للأحداث  « ابؼدينة »من ابؼكاف العاـ  اياعتباره جزء« بغي ابؼ»جاء ابغدث في ىذا ابؼكاف 

وء على عافَ البغاء بجميع كاف السبب الأوؿ في انتشار الظلاـ الذي ساد ابؼدينة ، وغطاىا مسلطا الض
من  ى، مستغرقا يذلك مساحة معتبرة من النص ومن القصة ، مصورا مشهد العبور  وفضاء ابؼبغجوانبو
 ومن ابػارج   الداخل

أخذت الأحداث في التطور والتنامي يداية مع قصة ابؼومس، فتشكلت أحداث خاصة بها ، بحيث 
مثلت عينة مهمة من المجتمع ، ياعتبار ابؼرأة الضحية الأوفُ وابؼتضرر الأوؿ من الأحداث ، فجاءت ابؼرأة 

سيد ابغدث يشكل متنامي لتأخذ كجزء من ابؼبغي  الذي كاف ابؼصدر الأوؿ لبناء وبذ"ابؼومس"  النموذج 
على بكو يتحقق فيو الانسجاـ »    بذعل القصيدة ذات يناء تركيبي و القصة يعد ذلك بؾرى درامي 

وابؼواءمة يينها كابعمع يبْ الغنائي والسردي والدرامي في قصيدة واحدة ، وىذا ابعمع لا يتحقق على 
ومهارات متعددة ورؤية متكاملة تعينو على إنتاج بذرية الصورة ابؼبتغاة إلا يوجود شاعر بيلك قدرة عالية 

، خاصة وأف قصيدة ابؼومس العمياء من القصائد الطواؿ، ذات ابغس الدرامي يداية من 2«متميزة     
يسعى » عطاء القصيدة يعدا دراميا، والبناء الدرامي إعنوانها كما مر معنا ، فقد عمد الشاعر الراوي إفُ 

ايتو إفُ تقدنً ابغركة والتجديد في ابغدث وينائو من خلاؿ خلق عناصر التشويق منذ يداية وحبٌ نه
والتوتر، والذروة البٍ تنتقل يالقصيدة من ينية ابغكاية ينمطيتها السردية، إفُ ينية ابغدث الدرامي بدا فيو 

  3«من صراع وتوتر وحركة 

                                                           

  145، صنفسو - 1 
   133القصيدة الطويلة في الشعر العربي ابؼعاصر ، ص  - 2
   127نفسو ، ص - 3
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ومع النفس، يلغ فيها الصراع ذروتو  وقصة ابؼومس ىي قصة صراع مع الفقر وابعوع وابغرماف والمجتمع
أفضى إفُ نهاية مفتوحة وللمحافظة على زمنية الأحداث ووقوعها من يدايتها إفُ نهايتو في زمن ف

 ابغاضر 
رتفع ابغس اها الصراع، فمعقسمت ىذه القصة إفُ مراحل، احتوت أحدااا متنامية تصاعد قد و 

 الدرامي، خاصة في ابؼرحلة البٍ أصبحت فيها البطلة عمياء  
حياة ابؼومس  من البدايات الأوفُ إفُ ولتتبع سبّورة الأحداث داخل ىذه القصة كاف لايد من العودة 

في ذلك على ماضيها، أياـ  اكاف ذلك على لساف الشاعر )الراوي( عن طريق الرواية والإخبار معتمد
مع و إفُ قسمبْ، ابؼاضي ابعميل أياـ الطفولة  البطلةاحتوت أيرز الأحداث البٍ قسمت حياة والبٍ القرية 

مع حاداة، مثلت )ابؼومس( ذكرى مقتل والدىا ياعتباره أيرز حدث ينيت عليو القصة، وافتتحت القصة 
وفها الصعبة  نقطة فارقة من حياة البطلة )سليمة( كانت مع اللحظات الأوفُ من سقوطها، نتيجة لظر 

 :1يقوؿ
 فكيف بريا ؟ وىي مثلك لا تعيش يلا طعاـ ؟

 لا بزش منها أف تراع بدا تأكلو ابعذاـ 
 من صدرؾ النخر العريض ، وأنت وبوك يا أخاىا 

 ماذا تريد ، وعم تبحث في الوجوه ويا أياىا 
 إطعن بخنجرؾ ابؽواء ، فأنتما لن تقتلاىا 
وإفُ الثورة العارمة ، نتيجة الصدمة وسخ  الأىل، جاء ىنا  تعرض الشاعر إفُ قضية العرض والشرؼ

حيث تناوؿ بصلة من الأحداث البٍ   الأخ والأب لتمثيل شخصية الإنساف العربي الغيور عن عرضو
، أراد يذلك الشاعر تقدنً رؤيتو الشعرية من القضية ومن المجتمع السقوطيعد تعرضت بؽا ابؼومسات 

  العربي

                                                           
   149، ص  148،  2الديواف ، مج  - 1
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يلا  االذي ىو للبناء الدرامي ، فإف وجدنا حدا»الأب أيرز حدث لبداية الصراع عد حدث مقتل يو 
 1«صراع فهو حكاية حاؿ 

 يقوؿ الشاعر :
 قصي عليها كيف مات وقد تضرج يابؼاء

 -ىو والسنايل وابؼساء 
 وعيوف فلا حبْ تربذف ابؼذلة في كواىا 

 والغمغمات " رآه يسرؽ" واختلاجات الشفاه 
 تصرخ "يا ابؽي " ، يا ابؽي    بىزي ميتها ، ف

 لو أف "الشيخ " وانكفأت تشد على القتيل 
 2شفتبْ تنتقماف منو أسى وحبا والتياعا 

إتكئ الشاعر على الإحساسات وابؼشاعر في صنع الأحداث لتأكيد الصراع النفسي للشخصية البطلة 
 :3يقوؿ 

 برس يالأسف الكضيم لنفسها : بؼا تستباح 
 يضيق صدر ابؼومس ، وبرس يالانكسار وتتأسف بغابؽا وما بغقها من عذاب وشقاء 

 :4يقوؿ 
 وفي نفسها صدى يوشوش يا سليمة سليمة 

 نامت عيوف الناس آه      فمن لقلبي كي ينيمو 
فسرعاف ما يتدخل الشاعر للتخفيف من حدة الصراع ولتستقر حالة ابؼومس النفسية يبْ الانكسار 

 يقوؿ :والبَفع ، 

                                                           
   126ص  القصيدة الطويلة في الشعر العربي ابؼعاصر ، - 1
  152ص  – 151، ص  2الديواف ، مج  - 2
   156، ص نفسو - 3
   161نفسو ، ص  - 4
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 كالقمح لونك ياينة العرب
 العنب   شكالفجر يبْ عرائ
 : 1إفُ أف تقوؿ 

 عريية أنا أمبٍ دمها 
 خبّ الدماء كما يقولو أبي 

وتعود ابؼومس إفُ صراعاتها النفسية لتتقد مرة أخرى، وذلك مع موت إينتها، نتيجة ابعوع 
السبل في وجهها  لتبقى حبيسة لعذابها والفقر، لتنتهي القصة بحس درامي عافِ أين أوصد الشاعر كل 

 النفسي يبْ التحسر والندـ بحقدىا الدفبْ على قسوة الرجاؿ والمجتمع معا  
 : الشاعريقوؿ 

 2! ماتت رجاء فلا رجاء، اكلت زىرتك ابغبيبة
ما تعلق يالأوضاع النابصة عن و رد أحداث ىذه القصة حسب ظهورىا في مبً ابغكاية ومبناىا نو وس

 ابغقيقي والزمن النفسي بغياة البطلة )ابؼومس(الزمن 

 الأحداث في متن الحكاية 
 الأحداث في مبنى الحكاية

 نوعه الزمن الحدث
الوضع الأوؿ : مع زمن – 1

 الطفولة والبراءة )ابؼاضي(
فساد الأخلاؽ وانتشار 
نتيجة الوضع الراىن  ابغاضر  دور البغاء)وضع أوفِ(

 للمدينة )حقيقي(

الوضع الثاني  : السرقة   - 2
  )ابؼاضي(  من ابغقوؿ

العودة إفُ ابؼبغى مع 
حاداة مرور العملاؽ يائع 

 الطيور 
بب في إاارة ذكريات س ابغاضر 

 البطالة )نفسي( 

الوضع الثالث : مقتل   – 3
سبب انتقاؿ ابؼومس  ابؼاضي  حاداة مقتل الأب )ابؼاضي(الأب 

 للمدينة )حقيقي(
بؼقتل و نتيجة بغرمانها  ابغاضر  العيش يعرضها لرايع : الفقر الوضع ا – 4

                                                           

 ،  164نفسو ، ص - 1 
  167، ص    2الديواف ، مج  - 2 
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والدىا )حقيقي/  واليتم وابعوع )ابؼاضي(
 نفسي(

الوضع ابػامس : الانتقاؿ  – 5
يسبب انتشار النظاـ  ابؼاضي  ابعوع إفُ ابؼدينة )ابؼاضي(

 الإقطاعي )حقيقي( 
الوضع السادس :  – 6

نتيجة للجوع وسبب  ابؼاضي  سرقة الأب  الاستباحة )ابؼاضي(
 في مقتلو )حقيقي(

الوضع السايع : الوقوع  – 7
 في الرذيلة )ابؼاضي(

  ابؼاضي استباحة ابعنود 
سبب في انتشار الرذيلة 

 سليمةوابكراؼ 
 )حقيقي(

الوضع الثامن : اورة يناء  – 8
كاف سببا في إعراض  ضر اابغ إصايتها يالعمى  العشبّة )ابؼاضي(

 عنها )حقيقي(الزناة 
الوضع التاسع : الإصاية  – 9

نتيجة تردي الأوضاع  ابغاضر  التفكبّ في الانتحار  شيب )ابغاضر( يالعمى وابؼ
 )نفسي(

الوضع العاشر : حقدىا  – 10
 على الرجاؿ )ابغاضر(

 ابغاضر نها عإعراض الزيائن 

نتيجة لكبرىا وسبب 
في التفكبّ في الانتقاـ 
والانتحار )حقيقي / 

 نفسي(
الوضع ابغادي عشر :  -11

نتيجة حقدىا على  ابغاضر  التفكبّ في الانتقاـ  الانتظار )ابغاضر(
 الرجاؿ )نفسي(

الوضع الثاني عشر :  -12
العذاب النفسي والروحي 

 )ابغاضر(
نتيجة الابكراؼ   ابؼاضي يناء العشبّة  أاورة 

 )حقيقي(

الوضع الثالث عشر :  – 13
ومس موت رجاء إينة ابؼ

 )ابغاضر(

موت )رجاء ( إينة 
 نتيجة الفقر )حقيقي( ابغاضر  ابؼومس 
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الوضع الرايع عشر :  – 14
حالتها يبْ البَصد والانتظار 

 )ابغاضر(
 نتيجة ابعوع والفقر ابغاضر الإنتظار 

 )حقيقي( وابغرماف 

من جاءت الأحداث وفق ىذا ابعدوؿ ، يبْ حاضر وماضي ، حيث كانت البداية والنهاية 
ف من السكارى( كإشارة على الوضع و الزمن ابغاضر كوضع أوفِ ونهائي للقصة مع حاداة ابؼرور )العاير 

الراىن للمدينة ، أما النهاية فجاءت نهاية مفتوحة، ليحافظ على ىيمنة ابغاضر الذي أطر القصة ، 
 (  ليعطي يذلك صورة حية للمدينة من قلب الواقع ابؼعيش من منظور الشاعر )الراوي

وقد جاءت الأحداث في بؾملها تشكل مببُ قريب من ابؼبً ابغكائي بؽذه القصة ، فسار السرد 
لشاعر(، نتيجة لصراعات بـتلفة تعكس في ولمتوازيا مع ظهور الأحداث مشكلة حاضرا أليما للمومس 

 لشاعر الراوي ابؼقايل صفاء القرية ونقاءىا ، ارتب  يابؼاضي البعيد عن زمن ىذه القصة وتعلق بداضي ا
في حياة ابؼومس، فارقا ويالعودة مرة أخرى للأحداث المجدولة ، بقد أف حاداة السرقة ومقتل الوالد كانت 

والسبب الأوؿ في توافِ النتائج، ليصل مسار الأحداث على أيرز حدث احتضنتو ابؼدينة، وىو دخوؿ 
ا منطقيا بحيث يسهل على ابؼتلقي رتيبتمرتبة »جنود الاحتلاؿ، وابؼلاحظ أف ىذه الأحداث جاءت  
، ياستثناء تقدنً وتأخبّ يعض الأحداث البٍ 1«قبوؿ النتيجة فيما يعد بفا يساعد على عملية الإقناع 

أحدات خلخلة زمنية يبْ زمن الأحداث )القصة( وزمن السرد عبر تقنية الاسبَجاع السردي خاصة والبٍ 
 خرى في الزمن ابغاضر أدت إفُ ظهور الزمن ابؼاضي يبْ الفينة والأ

 المكان :  -3
دراسة غاستوف ياشلار، ياعتبار ابؼكاف مع لقي ابؼكاف اىتماما واسعا في النقد ابغديث ، خاصة   

فغالبا ما »    إفُ جانب مكونات أخرى  2    «من ابغكاية والسرد القصصي »    ابؼكوف الأساسي 
   3    «يقبَف يالزمن ويسمى الفضاء الذي بوتضن الأحداث والشخوص 

                                                           
   2010،  1الأردف ، ط –والنشر ، عماف زاىر ين رىوف الداودي ، البَاي  النصي يبْ الشعر والنثر ، دار جرير للتوزيع  - 1
   16ابػطاب السردي والشعر العربي ، ص  - 2
   16نفسو ، ص  - 3
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فجاء توظيفو يبْ ابغقيقة والرسم الفبِ ، فبرز أكثر في  ،وقد عرؼ ابؼكاف منذ القصائد ابعاىلية
    ابؼقدمات الطلية، وما تعلق يوصف الطبيعة الصحراوية 

عبد ابؼالك مرتاض ، ليعوض يو مصطلح ابؼكاف،  شاع عندبغيز وىو ابؼصطلح الذي ويعرؼ ابؼكاف يا
بـالفا ما ارتضاه النقاد العرب ابؼعاصروف ، ويكافح في سبيل إيرازه عنصرا بصاليا  ،والذي ارتضاه لو»   

ليشمل  ،، فوسع يذلك ىذا ابؼصطلح وعممو1«   ودلاليا لو خطره وأاره في ينية ابػطاب الشعري
يالفنوف النثرية، فشاع ابغيز  على الرغم من ارتباط ىذا ابؼصطلح أكثر ،بػطاب السردي والشعري معاا
بفا يشكل ينية الفنوف السردية ويهبها شكلها وامتدادىا الدلافِ، لذلك يعكف ا﵀للوف للخطاب »

تو الكببّة ودوره الفعاؿ ياعتباره البؤرة ابؼركزية أو الشخصية الرئيسية ، لأبني 2«السردي على معابعتو    
 وكونو ابؼسرح والأرضية ابغاضنة بعميع مكونات ابػطاب الأخرى  ، في احتضاف الأحداث

وكحيز من  ،وما يهمنا في ىذا ابؼقاـ دراسة ابؼكاف كعنصر سردي داخل ابػطاب الشعري
 ابؼساحة السردية البٍ يتوفرىا ابػطاب الشعري ابؼببِ على السرد 

سم يطرؽ غبّ مباشرة وذلك اف واضحة في الكثبّ من النماذج الشعرية، فبّ وتبدو ىيمنة ابؼك
في ، و الابكراؼ السياقي الذي يتطلبو الشعر والذي يسهم في إنقاذ الشعرية من ابؼباشرة وابػطاية»نتيجة 

توظيفو م ابؼكاف من جهة عبر بـيلتو وإدراؾ الأيعاد الدلالية من يلدور القارئ وإشراكو في ترس زذلك برفي
   3   «من جهة أخرى 

وىذا يؤكد اختلاؼ ابؼكاف داخل ابغقل السردي وابغقل الشعري ، فتأتي طبيعتو ابغركية في ابغقل 
الأوؿ مفصلة أما في الثاني فتأتي سكونية متضمنة فيكتفي يالإشارة إليو ، ياستثناء يعض النصوص البٍ 

 لزمن ليتشكل يذلك فضاء سرديا  ينيت على السرد يكوف ابؼكاف أوسع أين يتداخل مع ا
ية البٍ بضل فيها العنواف أمكنة مفتوحة أو مغلقة، قصيدة "ابؼستشفى" يومن النماذج الشعرية السيا

"ليلة في العراؽ" ، "ليلة في لندف" ، "ليلة في ياريس" ، "رييع ابعزائر" ، "دار جدي" ، "يا نهر" ، "عرس 
                                                           

   175، ص  2015،  1ابعزائر ، ط-عبد ابؼالك يومنجل ، نقد الشعر عند عبد ابؼالك مرتاض ، دار قرطبة ، ياب الزوار - 1
 16، صنفسو - 2
   17ابػطاب السردي والشعر العربي ، ص  - 3
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ياعتبارىا بموذجا  صيدةدنً" ، بحيث ارتسم ابؼكاف في ىذه القالسوؽ الق"في  ى" في القرية" ، "ابؼبغ
تطبيقيا لدراستنا ىذه يرؤية الشاعر الذاتية ويطرؽ انتقائية ، فقد جاء تقدنً ابؼكاف يرؤية الشاعر 
الشخصية ، معتمدا في ذلك على الوصف ، إذ يعتبر ابؼكاف الأكثر التحاما يالوصف ويو يرتسم ويتحدد 

ة الفنية والتشبيهات البلاغية ، وبدا أف ابؼكاف أكثر ما يتحدد يظروؼ ابؼكاف ابؼتنوعة قائما على الصور 
، كما جاء في  1   «ويعض التعايبّ ابؼكانية سواء أكانت مكانية ينفسها أو قامت مقاـ ابؼكاف »    

 على ابؼكاف   ا فيوقولو : مفتتحا القصيدة يالفضاء الزمكاني ، مركز 
  الليل والسوؽ القدنً

  2خفتت يو الأصوات إلا غمغمات العايرين 
 فيأتي ذكر ابؼكاف ىنا صربوا )السوؽ(، وكما جاء يذكر كلمة قامت مقامو في قولو : 

   3ناء يذكر يالليافِ ابؼقمرات ويالنخيل 
 :4وفي قولو 

  :في ليلة قمراء سكرى يالأغاني في ابعنوب 
ر يالواحة، السايقة ، بسثيلا للمكاف الشعري، يذكّ بحيث جاءت لفظة النخيل وابعنوب في الأمثلة 

والبساتبْ، والريف، والقرية، وإف جاءت مقبَنة يالزماف "ليلا صيفيا" يدليل كلمة قمراء والأغاني البٍ تدؿ 
، وأخذت النخيل حيزا معلوما من الأرض يتحديد الابذاه جنويا  لبّتسم نسعلى السهر والطرب والأُ 
 وبرديدا جيكور وىي موطن الشاعر   ،نسبة للأنا الشاعرة ابؼوطن الأـ وىو القريةيذلك مكانا يعتبر يال

أما في سياقو السردي ، فوردت ىذه ابؼفردات عن طريق التذكر والاسبَجاع ، ليتأكد شعور الأنا يالوحدة 
والاغبَاب داخل ابؼكاف الرئيسي )السوؽ( فيصبح مكانا معاديا ، والذي بردد يداية من العنواف "في 

لا أنو فَ يقدـ معلومات ف السوؽ ىو ابؼكاف العاـ الذي دارت فيو أحداث القصة إاكفالسوؽ القدنً" ، 

                                                           
   138برليل ابػطاب الشعري إسبَاتيجية التناص ، ص  - 1
   283، ص  1الديواف ، مج  - 2
   284، ص  1الديواف ، مج  - 3
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إضافية عن بؾريات الأحداث مكتفيا يابؼعبُ الذي قدمو ابغرؼ "في" والذي جعل من ىذا السوؽ يؤرة 
 إفُللأحداث ليثبّ يذلك في القارئ رغبة في حب ابؼعرفة والاطلاع على أحداث بذرية"الأنا" واستدراجو 

 تتبعها 
، فقد جاء )السوؽ(  1«بؿتوية على فعل مكاني ىو اسم معبر عن مكاف في بصلة »ولأف ابؼكاف 

للقصيدة ، بحيث أخضعو الشاعر الراوي  ابغكائيبوتوي أفعالا مكانية والذي أخذ حيزا واسعا من ابؼبً 
وفيها يتمظهر ابؼكاف يكل قيمتو ودلالتو ، ويتحوؿ إفُ لوحة أو شاشة » أي "الأنا" إفُ رؤيتو الذاتية ،
، وسرعاف ما تلوف ابؼكاف )السوؽ( بدشاعر ابغزف  2   «سيتو وأفكاره بؼشاعر الواصف وعواطفو ونف

 :3والكآية يداية من ابؼقطع الأوؿ للقصيدة بحيث يقوؿ 
 وخطى الغريب وما تبث الريح من نغم حزين 

 في ذلك الليل البهيم 
 الليل والسوؽ القدنً؛ 

 والنور تعصره ابؼصاييح ابغزانى في شحوب، 
 -طريق مثل الضباب على ال -

  ،من كل حانوت عتيق
لتنعكس الرؤية البٍ تقف خلف »   اعتمد الشاعر في وصف ابؼكاف على التشبيهات والمجازات 

، فأخضع ابؼكاف للزماف ليكوف جزء منو  4   «ىذه الصياغة وتكشف العلاقة يبْ ابؼكاف والذات 
دات مكانية كالنافذة في و وليصبح ابؼكاف أكثر ملاءمة لتجسيد موجده النفسية ، ليمتد الوصف إفُ موج

 :5قولو 

                                                           
   251برليل ابػطاب الشعري إسبَاتيجية التناص ، ص  - 1
   255القصيدة السبّ ذاتية ، ينية النص وتشكيل ابػطاب ، ص  ،خليل شكري ىياس - 2
   283، ص  1الديواف ، مج  - 3
    183، ص  2013،  1توظيف السرد في الشعر العربي ابغديث البردوني بموذجا دار التنوير ابعزائر ، ط ،بؿمد صافٌ ا﵀لفي - 4
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 ،وارتج في حلق الدخاف خياؿ نافذة تضاء 
     والريح تعبث يالدخاف 

 :1إفُ أف يقوؿ
 ؛وتناار الضوء الضئيل على البضائع 

 لاؿ على الضلاؿ ، كأنها اللحن الرتيب، يرمي الض
 ويريق ألواف ابؼغيب الباردات على ابعدار 

   يبْ الرفوؼ الرازحات ، كأنها سحب ابؼغيب
وما برملو  ،في رسم وبسثيل التجرية الشعريةو أخذت النافذة حيزا كببّا من مساحة ابؼكاف الإبصالية 

النافذة من معاني مادية ومعنوية ودلالية ، فقد كانت ابؼصدر الوحيد لانبعاث النور في ذلك ابؼكاف 
وىي  ،)السوؽ(، إفُ جانب ابؼصاييح الشحوب ، إلا أنو أراد ينورىا، إنارة جانب خاص دوف غبّه

خذت يدورىا حيزا أكبر من فأ ،الكوب" ، والبٍ تدؿ على الأنس وابؼودةو البضائع ابؼعروضة " الشموع 
، وىو تطلع إفُ شريك  داخل الذات الشاعرة فينطاؽ ابغكي الشعري، بحيث ربظت مكانا نفسيا 

 بهمعها سقف ييت واحد 
إاارة ابػطوط والألواف والمجسمات بهدؼ التصوير » وقد اعتمد الشاعر في ىذا ابؼقطع، على 
، فيصبح  2   «ا تناغميا يبْ أجزاء الصورة الشعرية الشعري القايل للالتقاء البصري، بدا بوقق تزاوج

، جاء فيو ابؼكاف طيعا  اابؼكاف مرئيا، ياعتماد الوصف القائم على التشبيو وليؤطر يذلك فضاء زمكاني
 لرؤية الشاعر الذاتية 

بىتار الواصف أماكن ينتخبها من ا﵀ي  » وقد جاء ابؼكاف في ىذا النص، يرؤية انتقائية ، بحيث 
عاـ ليدخلها فضاء النص، وىذا ابؼنظور يستدعي انتقاء جزئية معينة يتم البَكيز عليها وجعلها البؤرة في ال

، قد يكوف  3   «إشارة الواصف إفُ أبنية ابعزء ابؼختار وىذه الآلية تتمظهر يشكل مكثف في الشعر 
                                                           

   284، ص  نفسو - 1
   227بسظهرات القصيدة ابعديدة ، ص  - 2
   256ذاتية ، ص القصيدة السبّ  - 3
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الطريق ، ابؼكاف ابؼنتخب ييتا أو غرفة أو شارع   وإفُ جانب السوؽ في ىذه القصيدة، اختار الشاعر 
 مسار ابغكاية السردي بحيث يارزا في من ا﵀ي ، وىو جزء من مكاف عاـ، جاء حاملا مشهدا حدايا

 :يقوؿ
 أنا التقينا منذ عاـ سوى ما كاف فِ منها 

 عند ابؼساء ، وطوقتبِ برت أضواء الطريق 
 ثم اربزت عبِ يداىا وىي تهمس والظلاـ 

 :-وتنطفئ ابؼصاييح ابغزانى والطريق  ،بوبو 
 ؟أتسبّ وحدؾ في الظلاـ "

   1؟"والأشباح تعبَض السبيل يلا رفيق  ؛أتسبّ
جاء الطريق في ىذا ابؼقطع ، مكاف اللقاء ، وإف فَ يتوقف في وصفو طويلا ، بحيث رسم لوحة 

والذي جاء ليوحي يشعور الأنا يالضياع  -ىو الطريق-ليلية بؼشهد رومانسي في مكاف غبّ بؿدد 
والوحدة والوحشة ، وعدـ الاستقرار وابؼصبّ المجهوؿ    فيصبح الطريق ابؼكاف الرمز، ياحتوائو جزء من 
» بذرية الأنا الشعرية من جهة، ورسم صورة للمكاف العاـ ياعتبار الطريق يأضوائو جزء من ابؼدينة والبٍ 

، ىذا إذا   2    «غلف ابؼدينة ، وضياع الغريب فيها وإحساسو يالوحدة وحي يابغاؿ ابؼأساوي الذي يت
 كاف الطريق جزءا من ابؼدينة 

وعلى العموـ جاء ابؼكاف في ىذه القصيدة مبتكرا من بـيلة الشاعر ياختياره السوؽ الذي 
 لو تأمل البضائع أخضعو لرؤيتو الذاتية ابؼظلمة ، فأصبح مكانا ىادئا نسبيا مقارنة يالسوؽ نهارا ، ليتسبُ

 وبـاطبتها  
أما في قصيدة "ابؼومس العمياء " فقد جاء ابؼكاف فيها واقعيا يبْ أمكنة مفتوحة وأخرى مغلقة، 
ولنستكشف طريقة تقدنً ابؼكاف في مقدمة القصيدة بحيث تشكل ياعتماد الصورة الفنية ، القائمة على 

                                                           
   286، ص  1الديواف ، مج  - 1
جدار للكتاب ، حناف بؿمد موسى بضودة ، الزمكانية وينية الشعر ابؼعاصر أبضد عبد ابؼعطي بموذجا، عافَ الكتب ابغديث - 2

   102، ص  2006،  1الأردف ، ط -العابؼي، إريد
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ابؼكاف ابؼقصود وىو "ابؼبغى "، فقد أتكأ الشاعر  السرد التتايعي في تقدنً قصص متضمنة، من أجل يلوغ
الراوي على حكايات أسطورية متنوعة، بحيث جاءت كل حكاية رغم اختلافها تسبّ في خطية واحدة 

  كاف سببا في ظلمة ابؼدينة ويشاعتها  بٍالو من أجل تقدنً صورة قوية بؽذا ابؼكاف 
عدـ »ا ابؼدينة لأسباب عديدة أبنها ويعد الشاعر يدر شاكر السياب من أولئك الذين مقتو 

ابؼتصلة يفقداف النقاء »    ، ليكشف لنا السياب عن الصدمة 1  «الألفة يينهم ويبْ البيئة ابعديدة 
ابؼعنوي في ابؼدينة يوازيها حنبْ عميق إفُ صفاء الريف ويعده عن الرذائل وفي مقدمتها جسد ابؼرأة وبؽذا  

كانت من أوؿ فمبغي كببّ ولا غراية في ىذا الشعور لدى الشاعر  كانت صورة يغداد عند السياب أنها
التجارب الشعرية لديو قصيدة "ابؼومس العمياء" ، "حفار القبور"، ثم ازداد ىذا الشعور حدة مع الأياـ 

 ، حبٌ أننا بقد من يبْ أشعاره ، قصيدة يعنواف "ابؼبغى "  2   «
مس العمياء" عدة أمكنة في يناء ابؼكاف العاـ "ابؼدينة " وقد وظف في ابؼقطع الاستهلافِ لقصيدة "ابؼو 

لبّسم بؽا صورة يشعة يطرقاتها ابؼظلمة ، يستنكر حينا ويتساءؿ حينا آخر ، عن مصدر ىذه الظلمة 
 : 3والبٍ جعلت من ىذا ابؼكاف يسبح في ظلاـ سرمدي ، يقوؿ 

 الليل يطبق مرة أخرى ، فتشريو ابؼدينة 
    مثل أغنية حزينة   والعايوف إفُ القرارة

 وتفتحت كأزىار الدفلى ، مصاييح الطريق، 
 كعيوف ميدوزا       برجر كل قلب يالضعينة 

 وكأنها نذر تبشر أىل يايل يابغريق 
 من أي غاب جاء ىذا الليل ؟ من أي الكهوؼ من أي وجر للذئاب ؟

 من أي عش في ابؼقاير دؼ أسفع كالغراب ؟ 

                                                           
   90ابذاىات الشعر العربي ابؼعاصر ، ص  - 1
   91، ص  نفسو - 2
   144، ص  2الديواف ، مج  - 3
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والوجر والقبر، والغاب، وىي أمكنة موحشة وضيقة في الغالب  بصع الشاعر ظلمة الكهوؼ،
ابؼكاف الفرعي أو ابعزئي )ابؼبغى( والذي عكس يظلامو في تفشي  لىومنغلقة، عكست يظلامها ع

 الشاعر الراوي ابؼدينة يالعمياء عن ابؼكاف العاـ، فيصف طاط الأخلاؽ وتفسخ القيم الأصيلةالرذيلة وابك
 : 1ليلة يعد ليلة، يالرغم من حوانيتها ومقاىيها ، البٍ بسثل واجهة ابؼدينة نهارا فيقوؿلظلمتها البٍ تزداد 

 عمياء كابػفاش في وضح النهار ىي ابؼدينة 
 والليل زاد بؽا عماىا 

واصل الشاعر رسم صورة ابؼدينة ، مستندا على أسطورة أوديب ليحدث يذلك تطايقا ، يبْ أوديب و 
ابؼبصروف ، ىم العايروف من السكارى أو ىم فئة معينة من سكاف ابؼدينة ، فأحدث يذلك  واراوفو 

 : 2يبْ ابؼكانبْ والزمانبْ الأسطوري والواقعي يقوؿ االتحام
 أحفاد أوديب الضرير وواراوه ابؼبصروف 

 )جوكست( أرملة كأمس، وياب طيبة ما يزاؿ
 الرىيب عليو من رعب ضلاؿ « أيو ابؽوؿ»يلقي 

 وابؼوت يلهث في سؤاؿ 
 ياؽ كما كاف السؤاؿ ، ومات معناه القدنً 

 من طوؿ ما اىبَأ ابعواب على الشفاه 
 وما ابعواب 

 أنا قاؿ يعض العايرين  
وىنا يتأكد من خلاؿ الضمبّ "أنا " كصوت أحد العايرين من السكارى ، الوضع ابؼظلم الذي 

ا بهذه الإجاية أماـ ابؼكاف " ابؼبغي " فتتحوؿ يذلك ابؼدينة عرفتو ابؼدينة، من جراء الإثم وابػطيئة ليضعن
 : 3يقوؿ إذ إفُ مكاف معادي  ومفارؽ لدى الشاعر  وعند كل إنساف واعي 

                                                           
   144، ص نفسو - 1
   145، ص   2الديواف ، مج  - 2
   145، ص   2الديواف ، مج  - 3
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 وانسلت الأضواء من ياب تثاءب كابعحيم   
 تطفوا عليهن البغايا كالفراشات العطاش 

اف ذلك يصورة سطحية، لكنها ويعد ىذا التصوير بؼكاف ابؼبغى من الداخل وابػارج ، وإف ك
 بؽا من الدلالة ما يكفيها لإعطاء صورة دقيقة للمكاف   امركزة ، وذلك يتوظيفو ألفاظ

ويالتسلسل الزمبِ للأحداث يظهر ابؼكاف يصور متعددة ويداية الأحداث الرئيسية كانت عبر 
نسبة للشاعر رمز النقاء في مكاف كاف يالللبطلة تقنية الاسبَجاع السردي الذي بضل ابؼاضي الأليم 

والصفاء "وىو "القرية " أو الريف ، فيظهر ىذا ابؼكاف داخل النص عابؼا للطهر والنقاء والعفة، لأف 
فكانت ابؼدينة في نظر »   الاختلاؼ يبْ ابؼكانبْ ابؼدينة والريف ، أوحى للشاعر تلك الصورة عنها ، 

وفي  1«الطاىر ، والبسي  وابعميل القرية ابؼكاف ابؼدنس، وابؼعقد في حبْ كانت الشاعر ذلك ابؼكاف 
سياؽ حديثو عن القرية والريف رمز الصفاء والنقاء أياـ الطفولة ، وذلك في حديثو عن ماضي البطلة 

 )ابؼومس( قبل الوقوع في ابػطيئة ليحدث مقايلة يبْ ابؼكانبْ )القرية( )ابؼدينة( ليظهر ميلو للريف:
 : 2يقولو 

 فجرتها ذات يوـ يالضياءأف الطفولة 
 كابعدوؿ الثراار أو أف الصباح رأى خطاىا في غبّ ىذا الغار 

 تضحك للنسائم والسماء 
 ويكاد ينكر أف شقا لاح من خلل الطلاء 

 -قبل أعواـ من الدـ وابػطيئة  -قد كاف حبٌ 
 اغرا يكركر أو يثرار يالأقاصيص البريئة 

وظف الشاعر مفردات دالة على الطبيعة العذراء، عافَ القرية مثل: )ابعدوؿ ، النسائم ، السماء ، 
يإضافة إفُ مفردات وردت في مقاطع أخرى من القصيدة     السهوؿ ، البيادر ، السنايل ، النخيل 

 ابغقوؿ ، القمح ، الصباح ، ابغمائم ،    
                                                           

   42الزمكانية وينية الشعر ابؼعاصر ، أبضد عبد ابؼعطي ، بموذجا ، ص  - 1
   146، ص  2الديواف ، مج  - 2
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دينة حياة الفجور والشقاء، إفُ أف يأتي إفُ ذكر اسم ىذه فحملت القرية حياة الصفاء والنقاء ، وابؼ
 :1 ابؼدينة في قولو

 وا﵁ عز ا﵁ شاء                   
 أف تفقد ابؼدف البعيدة والبحار إفُ العراؽ 

 آلاؼ آلاؼ ابعنود ليستبيحوا في زقاؽ دوف الأزقة أبصعبْ 
اعي والأخلاقي في معرض حديثو عن إف ميوؿ الشاعر السياسية جاءت مغلفة يالطايع الاجتم

الغزو الأجنبي للعراؽ كإشارة عايرة مركزا على ابؼكاف الذي أصبح يؤرة للفساد نتيجة لذلك الغزو ، 
متطلعا لإحداث فروقات شاسعة يبْ العيش داخل ابؼدينة ويبْ العيش داخل الريف أو القرية نتيجة 

،  وىذه العوامل جاءت بؾتمعة ، 2«موع، ابغرية والسلطة التأار يالصراع الدائر يبْ القيم : الذات والمج»
 حققت بؽذا النص يعده الدرامي نتيجة لصراعات نفسية واجتماعية وسياسية    

 الخطاب الشعريا : التقنيات السردية )الروائية( في نياث
وأحداها أخص تقنياتها »   استعارت القصيدة ابعديدة يعض التقنيات السردية من فن الرواية    
، إفُ جانب التقنيات الشعرية ابؼعاصرة ، لإدخاؿ أساليب جديدة ، وبـتلفة إفُ النص الشعري، 3   «

ومن أيرز التكنيكات البٍ وظفها الشاعر ابؼعاصر ، الارتداد ، ابؼنولوج " ابغوار الداخلي " التداعي، 
لى توظيف ىذه الأساليب في تيار الوعي، ابغلم،   وغبّىا، بحيث أابت الشاعر ابؼعاصر مقدرتو ع

   4النص الشعري وتطويعها كأدوات شعرية 
ولأف ابؼقاـ لا يسعنا للوقوؼ على كل التقنيات "السردية الروائية "، ابؼوظفة داخل القصيدة ابعديدة ، 

 ابغلم  ، وابؼنولوج ، التداعي فإننا سنمثل بؽذا التوظيف يأيرزىا كتقنية 
 التداعي : -1

                                                           
   153، ص  نفسو - 1
   42ابؼعاصر ، أبضد عبد ابؼعطي بموذجا ، ص الزمكانية وينية الشعر  - 2
   209ينظر عن يناء القصيدة العريية ابغديثة، ص  - 3
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التقنيات السردية البٍ ارتبطت يالرواية ابعديدة أكثر من  سواىا ، ووجدت طريقا  يعتبر التداعي من»
، بفا يؤكد وجود تقنيات معينة ، داخل أجناس بـتلفة، في ظل  1    «يسبّا في ينية القصيدة ابؼعاصرة 

 التداخل الذي تعرفو الأجناس الأديية  
ن أفكار وخواطر وىواجس مفتقدة ما يتداعى إفُ ذىن الشخصية ، م»   والتداعي ىو رسم 

للبَاي ، وتصاغ كما ترد إفُ الذىن دوف تسلسل أو ترتيب ، وىذه التقنية تتناسب كثبّا والقصيدة 
   2«ابؼعاصرة   

بحيث تعطي للشاعر حرية يذكر ما يريد قولو، وما يرد على لسانو وقلبو وذىنو، للتعببّ عن مشاعره 
ق التذكر أو ابغلم  أو ابغوارات الداخلية ، ابؼنولوجية، يكوف وأحاسيسو، على شكل تداعيات عن طري

يينها من التفكك والتشتت ما بهعلها غامضة فبَد إفُ ذىن القارئ مقطعة ، ليعيد ريطها ، وتركيبها في 
على التحليل والري  والاستنتاج »    عملية بحث عن راي  يبْ الأجزاء ابؼبعثرة ، معتمدا على قدرتو 

   3«ابغقيقة البٍ يريدىا الشاعر من القصيدة  للوصوؿ إفُ
فقد شاعت فكرة التداعي، كأسلوب استفاد منو يعض الشعراء أمثاؿ أدونيس والسياب وغبّبنا ، 

لدعم البناء القصصي في يعض قصائدىم ، بحيث يوشك التداعي "أف يكوف عماد البنية الشعرية " »   
إذ يشبَط في الشاعر أف يكوف أكثر  4  «لا راي  يينها  فيها ، ويدونو قد تبدو يعض أعمابؽم مفككة

ذكاء عند استخدامو التداعي، ابؼرىوف يوعيو وإدراكو في بؿاولتو لإبهاد راي  يبرر تفكك عملو ومفاد 
أف حاداة قد تكوف تافهة تقع للمبدع أو بردث أمامو فتقود إفُ سلسلة من التداعيات  فكرة التداعي

أوبؽا علاقة بدوضوع ابغاداة ابغالية مر بها ابؼبدع من قبل  بؼواقف وأحداث مشابهة الواعية وغبّ الواعية 
، فتدخل تلك ابؼشاىد والأحداث يشكل عفوي ، في يناء القصيدة ، وتدعم الفكرة هوقعت لو أو لغبّ 

                                                           
   194القصيدة الطويلة في الشعر العربي ابؼعاصر ، ص  - 1
   186، ص  نفسو - 2
   194، ص  القصيدة الطويلة في الشعر العربي ابؼعاصر - 3
 –كندي ، الرمز والقناع في الشعر العربي ابغديث ، السياب ، ونازؾ ابؼلائكة ، دار الكتاب ابعديدة ابؼتحدة ، يبّوت بؿمد علي   - 4
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الرئيسية البٍ دفعت إليها ، كما تضفي أضواء إضافية إفُ جوانب كانت غامضة من حياة الشاعر 
   1 «والشخصية معا 

ويعد السياب من الشعراء اللذين يرعوا في توظيفو لأسلوب التداعي في الكثبّ من قصائده ، خاصة 
القصائد القائمة على التشغيل الذاكراتي، ياعتباره شاعرا بيتاز يذاكرة قوية واايتة بحيث ترد أفكار 

مثلما  خاصة ما تعلق يالقرية ، والأـ تتغبّوذكريات في أغلب أشعاره وعلى طوؿ مساره الشعري اايتة لا 
ورد في قصيدة "في السوؽ القدنً " ، فقد اعتمد في الكثبّ من مقاطعها على التداعي  ليكشف لنا عن 
أساه وحرمانو وحنينو ابؼستمر والدائم ، ما جاء في قولو من ابؼقطع الثاني من القصيدة، بحيث انتقل 

يح البٍ تعبث يالدخاف ، إفُ بظاعو صدى غناء في ذلك السوؽ ، مباشرة من حديثو عن النافذة والر 
كما ترد إفُ الذىن »   ذكره يأياـ القرية ولياليها ابؼقمرة ، ويالتنقل يبْ بليلها فتصاغ ىذه الذكريات 

   2  «مقطعة مبعثرة مبتورة 
كاف الصوت   يقدر مالتذكر القرية إاارة مشاعره وأحاسيسو، في ابؼشهد ابؼرئي  تسبببحيث فَ ي

لأف التداعيات ابؼستعملة في الشعر أشكالا  »ابؼسموع )وصدى غناه( ىو من استدعى ىذه الذكرى 
   3«كثبّة أحيانا تكوف صوتية 

 :4يقوؿ 
 ،كم طاؼ قلبي من غريب     
  في ذلك السوؽ الكئيب     
  فرأى وأغمض مقلتبْ وغاب في الليل البهيم     
 ،وارتج في حلق الدخاف خياؿ نافذة تضاء     
  والريح تعبث يالدخاف      

                                                           
   301الرمز والقناع في الشعر العربي ابغديث ، السياب ، ونازؾ ابؼلائكة ، ص  - 1
   194، ص  القصيدة الطوية في الشعر العربي ابؼعاصر - 2
الأجنبية بؾلة فصيلة  بتوقيف الأسدي ، الآدا :تر ،، آلية ابغلم في الشعر  1982كريستو فر كوديل ، السنة الثامنة ، نيساف   - 3
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  الريح تعبث يالدخاف في فتور واكتئاب يالدخاف 
  وصدى غناء  

 ناء يذكر يالليافِ ابؼقمرات ويالنخيل 
 وأنا الغريب      أظل أبظعو وأحلم يالرحيل 

 في ذلك السوؽ القدنً   
وأحبها على قلبو ، ومع نفس الذكرى ، ليبرز شوقو وحنينو إفُ القرية ، ليتواصل تداعي أغلى ذكرياتو 

 :1وفي نفس الوقت حرمانو ورغبتو ابعابؿة ، إفُ من يؤنسو في غريتو ووحدتو ، يقوؿ 
 تلقبْ ضوءؾ في اربزاء مثل أمساء ابػريف 
 في ليلة قمراء سكري يالأغاني في ابعنوب : 

 نقر ) الدرايك( من يعيد 
 يتهامس السعف الثقيل ويصمت من جديد 

وأكثر ما يبرز أسلوب التداعي في ىذه القصيدة ، والذي جاء يصورة عفوية ويطريقة غبّ واعية من 
 2 :الشاعر بحيث يقوؿ في ابؼقطع العاشر من القصيدة 

 أنا أيها النائي القريب 
 لك أنت وحدؾ : غبّ أني لن أكوف 
 يلعنوف لك أنت أبظعها؛ وأبظعهم ورائي 

 ىذا الغراـ  أكاد أبظع أيها ابغلم ابغبيب 
 أيها الرجل الغريب   لعنات أمي وىي تبكي

  ! إني لغبّؾ     ييد أنك سوؼ تبقى لن تسبّ
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يكشف الشاعر في ىذا ابؼقطع عن مشاعره، وأحاسيسو، يطريقة عفوية في خضم حديثو مع ا﵀بوية، 
لتنكشف مكانة الأـ عنده من جهة يصوتها، ويذكراىا البٍ لا تفارقو نتيجة « لعنات أمي »في قولو 

الو بغرمانو ابؼبكر من حنانها وعطفها ، وىي عبارة تكشف حاجة الشاعر النفسية لشخص يهتم بح
ولشؤونو ويشفق عليو ، خاصة في حالة اليأس البٍ وصل إليها من جهة أخرى ، كاف ذلك صوتا نايعا 
مع من عمقو الداخلي، عكس إحساسو يالوحدة والضياع والفراؽ الذي عاشو بدوت أمو ، والذي يعيشو 

  ابؼتواصل للمرأة انتظاره 
 الحلم : -2
ل عبارة عن تداعي حر أي لا اجتماعي ، ويالتافِ فإف ليس ابغلم تفكبّ موجو ولا ىو شعور موجو ، ي»

تداعيات ابغلم شخصية ، ولا بيكن فهمها إلا من خلاؿ العودة إفُ حياة العافَ الشخصية ، أف القانوف 
   1«السري لبنية ابغلم ىو " آلية ابغلم 

 االشعر أرض وقد وظف الشاعر تقنية ابغلم البٍ شاعت في الفن الروائي ، كأسلوب فبِ، وجد داخل
خصبة ، أين زاوج الشاعر يبْ ابغلم والواقع ابؼعيش ، فوجد في ابغلم وسيلة للهروب من بؿاصرة الواقع 

و لأنو يتنقل من عافَ بؿسوس فيزيائيا إفُ عافَ مفتوح متحرر غبّ آيو يالنواميس الكونية ، منطق»    لو،
 2«  الغاية وأسلويو اعتماد مالا يعتمد

ن ابغلم جزءا لا يتجزء من حياتو ومن شعره ، فحياتو رغم واقعيتها إلا أنها فقد جعل الشاعر م
تعبَيها يعض الأحلاـ، تكوف في فبَات بؿددة وبؿدودة مقارنة يابغياة الواقعية، فيتعرض الشاعر إفُ 
نوعبْ من ابغلم، في نومو وفي يقضتو ، فيقع الشعر في منطقة يبْ ابغلمبْ ، ويذلك يعتبر ابغلم في 

الشعر مؤلف من كلمات ، وابغلم مؤلف من صور من الذاكرة لا تتبع صور »   شعر آلية ، وإف كاف ال

                                                           
   81آلية ابغلم في الشعر ، ص  - 1
،  5ابعزائر ، العدد  -، النص القصصي يبْ ابغلم والواقع ، بؾلة العلوـ الإنسانية ، جامعة يسكرة 2003ي، ديسمبر و بؿمد عز ا - 2
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ابغلم القوانبْ العقلانية ابؼستمرة من الواقع ابػارجي ، يل أف تدفق الصور يفسر يواسطة قوانبْ عاطفية  
  1«  كما يقوؿ علماء النفس

ـ اليقظة ، وتساعد ىذه التقنية على الغوص في وعزز ىذا الأسلوب ابؼنهج الفرويدي ، ويشمل أحلا» 
، 2«  أعماؽ الشخصية والكشف عن مكنوناتها » ، فالنوع الأوؿ من الأحلاـ، يكوف في حالة النوـ

وىي حالة تتصف يعدـ ابػضوع لقوانبْ الواقع ، ويندرج ىذا في اللاوعي الذي يشكل نشاطا ذىنيا 
   3«  اىتماـ يالنشاط ويالفعل منقطعا عن العافَ ابػارجي منفصلا عن أدني

وىي حالة بيكن »أما النوع الثاني ،فيكوف الشخص في حالة يقظة أو ما يعرؼ يأحلاـ اليقظة ، 
أف نصفها بحالة تقاطع الوعي ياللاوعي ، فالفرد في ىذا الوضع واع يوجوده ولكنو خارج عن واقعو 

 ملكوت متخيل يكوف ابغافَ يطلا فيها ، منغمس في واقع افبَاضي ، أو واقع بولم يو أو ىو سروح في
وىذه ابغالة بسثل شكلا من أشكاؿ التعويض وإصلاح الافتقار ابغاصل عنده أو ىو إرضاء للنفس بهذه 

  4«  الطريقة أو تصوير مفبَض لإحداث ضرب من التعديل بؼا ىو واقع في الواقع   
وحيويتو، وجلب مادتو الأساسية في  وبهد الشاعر في قوؿ الشعر متنفسا لاستعادة وبذديد طاقتو

صياغتو الشعرية من عافَ ابغلم ، ليغوص في واقعو حينا ، وفي الذكريات حينا آخر ، فينقطع عن الواقع 
إفُ عابؼو ابػاص يو، فالشاعر حافَ يطبعو يسبح في أرجاء عابؼو بدثاليتو ولكنو لا ينقطع عن واقعو 

فُ أحلاـ اليقظة ، خاصة ليغوص في عابؼو الداخلي، أكثر من ابغقيقي ، وعن عابؼو ابػارجي ، فيلجأ إ
  سرديتوظيفو لأحلاـ النوـ البٍ تشيع في الفن ال

، فقد يبِ نص القصيدة على " بموذجا جيدا لتقصي ابغلم "السوؽ القدنً"في وتعد قصيدة 
كما في   موزعة على أغلب ابؼقاطع الشعرية وردت كلمة ابغلم في النص حيثابغلم" خاصة أحلاـ اليقظة 

 قولو : 

                                                           
  81آلية ابغلم في الشعر ، ص  - 1
  186القصيدة الطويلة في الشعر العربي ابؼعاصر، ص  - 2

   156النص القصصي يبْ ابغلم والواقع ، ص  - 3
   157ص  - 156، ص  نفسو - 4
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ترى »، « بولم يالضياء»، « بولم في سكوف»، « بولم ياللهيب»، «بولم يالشراب»، «أحلم يالرحيل»
، وقد جاء أغلبها يصيغة ابؼضارع وىذا راجع إفُ  «أكاد أحلم أيها ابغلم ابغبيب»، « حلم الشباب 

دؿ في نص  كوف القصيدة غنائية تنتمي إفُ السرد الذاتي ، يتحدث فيها الشاعر يضمبّ الأنا، الذي
 القصيدة على راىنية ابغالة الشعورية كشخصية رئيسية تعيش التجرية ، بفا يتلاءـ وتوظيف ابغلم  

في تصوير السوؽ في  متمثلافقد جاء الفضاء الزمكاني بؽذا النص خاصة في مقطعو الاستهلافِ 
هة يالرؤية أو ابؼناـ فرسم زمن متأخر من النهار ، فبّوي لنا ما رآه في ذلك ابؼكاف وما بظعو يطريقة شبي

الشاعر فضاء يتلاءـ ونفسيتو ، منطلقا من حقيقة أراد ابؽروب منها إفُ عافَ يعيد عن واقعو ، إفُ عافَ 
 الشعر ، أين بيتزج الواقع يابغلم والوعي ياللاوعي كشف فيو عن معاناتو النفسية وعن أحلامو البائسة  

فليس كل ما فيها حلما، كما أنو يإمكاننا تعميم ابغلم وإف حكمنا يأف ىذه القصيدة قصيدة حلم ، 
 عليها ، أو إرجاعها إفُ شعور ، وتذكر وتفكبّ واعي من الأنا الشاعرة  

فكل ما جاء في ىذه القصيدة من كلمات ، وصور وتعايبّ وأحداث ، وحوارات ، ومشاىد ، 
ذلك يطريقة صربوة ومباشرة ،  ة بهعل من القصيدة قصيدة حلم ، وإف فَ يأتيوالايتعاد عن ابؼنطق

فالشاعر في القسم الثاني من القصيدة إتكأ على آلية ابغلم ، ينوعو الثاني أي "أحلاـ اليقظة"، أراد بها 
قد عاشها ورآىا يكوف الشاعر التعويض ، والعيش في عافَ استأجره لينغمس فيو ، منطلقا من أحداث 

 في قولو : وذلك 
 قينا منذ عاـ ما كاف فِ منها سوى أنا لت

 عند ابؼساء وطوقتبِ برت أضواء الطريق 
 ثم اربزت عبِ يداىا وىي تهمس والظلاـ 
 : -بوبو وتنطفئ ابؼصاييح ابغزانى والطريق

  1)أتسبّ وحدؾ في الظلاـ(
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ىي كل ما أراده من « أتسبّ وحدؾ في الظلاـ »أراد الشاعر عابؼو متنفسا للتخفيف من معاناتو، فعبارة 
توازنا في حياتو العاطفية ، فلم بهد يذلك بوقق و ىذا العافَ يأف بهد فيو فرصة لإشباع فراغو العاطفي ، 

وجو الوحدة والتهميش يقوؿ  طريقا لو سوى أحلاـ اليقظة أين رسم لنفسو شخصية اايتة قوية صامدة في
  1 :على لساف ا﵀بوية

 أتسبّ والأشباح تعبَض السبيل يلا رفيق ؟
  فيقوؿ :

 فأجبتها والذئب يعوي من يعيد ، من يعيد 
 أنا سوى أمضي ياحثا عنها ، سألقاىا ىناؾ

 فوجد في عافَ ابغلم متنفسا للبوح والصراخ يأعلى صوتو مصرا على الرحيل 
 2 يقوؿ :

 أنا سوؼ أمضي فأتركيبِ ، سوؼ ألقاىا ىناؾ 
 عند السراب 

  ! بِ وىي تهمس "لن تسبّ "تفطوق
 عليو يملألوإف كاف ذلك لفبَة وجيزة فقد أراد بذديد طاقتو كإنساف ليحب وبوب مبديا رغبتو في شريك 

ما يثبت انطلاقو ىذا النص من حلم أو رؤية أو مناـ ، إلا أف ما اتصفت يو شخصية حياتو وإف فَ بقد 
 شخصية حابؼة وما قُدـ عنها شخصية يائسة بؿطمة الأحلاـ أنها الأنا 
 نولوج الداخلي :و الم -3

تقنية يوظائفو البناءة وكوسيلة ىامة للتعرؼ  كونويأتي ابغوار داخل النص عنصرا سرديا ، أكثر من  
 شخصيات ابؼتكلمة وابؼتحاورة ليكشف عن فكرىا وعواطفها وإحساساتها   على ال

نتفع الشاعر ابؼعاصر يأنواع ابغوار ابؼختلفة، البٍ ظهرت في فنوف السرد النثري )ابػارجي( ا»   وقد 
 ، والذي يتوافق وطبيعة الشعر الذاتية )الغنائية(  1«والداخلي )ابؼنولوج(  

                                                           
   287، ص  286، ص  نفسو - 1
   288، ص  نفسو - 2
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تكنيكات "ابذاه الوعي" في الرواية ابغديثة ، ىذا الابذاه الذي يهتم وابؼنولوج تكنيك من أيرز »
  2   «بدحتوى وعي الأيطاؿ الداخلي 

من حوارات « ابؼومس العمياء»ومن النماذج الشعرية ابؼوظفة بؽذه التقنية ، ما جاء في قصيدة 
الشاعر مع صوتها داخلية ، من النفس إفُ النفس، يكشف عن وعي ابؼومس )البطلة( : بحيث يتماىى 

 3فيقوؿ : 
 باح ؟تتس وبرس يالأسف الكظيم لنفسها فَ   
 ابؽر ناـ على الأريكة قربها      فَ تستباح ؟   
 شبعاف أغفى وىي جائعة تلم من الرياح    
 وتقوؿ أيضا تبكي حظها ابؼنكود    
 وعضت اليد وىي تهمس يالعيوف       
 سليمة    عمياء أنت وحظك ابؼنكود أعمى يا    
 وتلوب أغنية قدبية     
 في نفسها وصدى يوشوش : يا سليمة ، سليمة    
  4نامت عيوف الناس آه فمن لقتلي كي ينمو    

على لساف )الشاعر الراوي( عن طريق ابغوار الداخلي أو )ابؼنولوج( كشفت لنا البطلة )سليمة( ، 
، عن تفكبّىا، وعن سخطها الذي يدى ظاىرا على ملابؿها، تعض الأنامل غيضا، وىي في حالة العليم

كشف لنا عن وعيها ، إزاء ابغالة البٍ وبهذه التقنية تقلق وتوتر من طوؿ انتظارىا وتعاسة حظها  
 وصلت إليها نتيجة عماىا   

                                                                                                                                                                                           
   211القصيدة الطويلة في الشعر العربي ابؼعاصر ، ص  - 1
 يناء القصيدة العريية ابغديثة ، ص عن  - 2
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لظروؼ الصعبة بارات كثبّة أبنها،  اوقد أخذ ابؼونولوج من شعر يدر شاكر السياب ابغصة الأوفى لاعت
ض ، فقد ن شعره  مع مرحلة الصراع مع ابؼر من حياتو، ومالأخبّة خاصة في ابؼرحلة  البٍ مر بها السياب

على تداعي الأفكار وابػواطر والكلمات ، يدوره الذي يعتمد » اعتمد السياب على تقنية ابؼونولوج ، و 
 1«رموزا قائمة الدلالة وإف في حياة الشاعر خاصة    فرة ابؼعبُ أصبحت في ذاتها تشكلامتو 

                                                           
  21يدر شاكر السياب ، شاعر عصر التجديد الشعري ، ص  - 1



 

 

T   لثالثاالفصل T 

للخطاب الشعري البنية السردية 

 الحكائي

 للخطابالبنية السردية أولا :  
 الراوي : -1

 :)المشارك(الراوي الشعري   - أ
 : (العليم) الشعري الراوي -ب
  المروي له : -2
 البنية الزمنية في الشعر السردي : – 3

 النظام الزمني : 3-1
  القصة زمن -أ

 زمن السرد : –ب 
 الرؤية السردية ثانيا : 

 السردية وأقسامها :الرؤية  – 1
 الرؤية السردية : - أ
 هاأقسام –ب    
 الرؤية الخارجية 1-ب
 الرؤية الداخلية 2-ب
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 للخطابالبنية السردية أولا :  
اقبَنت كلمة ينية يابؼنهج البنيوي، والبٍ تعبِ النسق أو النظاـ الذي تنظم يو بؾموع الوحدات في 

ن عنصر عنسيج علائقي ، من عناصر مبَايطة ومتماسكة، يعضها يبعض، بحيث يصعب عزؿ عنصر 
 آخر  

وابؼروي ، ، وابؼروييتضافر الاث مكونات ىي الراوي»   أما البنية السردية للخطاب فتتشكل 
، تتكوف من ابؼرسل، وابؼرسلة  ةلأف أي خطاب مهما كاف نوعو قائم على دورة خطايي ،1   «لو 

 وابؼرسل إليو ، وتبرز أكثر في ابػطاب السردي  
قائم على السرد ابغكائي، فتتجلى يشكل واضح السردية للخطاب الشعري اللبنية لأما يالنسبة 

 السردية من راو ومروي ومروي لو ولكن يأسس شعرية   تويعناصره ابغكائية ابؼكونة لبني
 يسرد ؟ وكيف يسرد ؟ وبؼن يسرد ؟  نولتحديد عناصر البنية السردية نطرح الأسئلة الآتية : م

 الراوي : -1
الواسطة يبْ العافَ ابؼمثل والقارئ ، ويبْ القارئ وابؼؤلف » جاء في معجم السرديات الراوي ىو 

الواقعي فهو العوف السردي الذي يعهد إليو ابؼؤلف الواقعي يسرد ابغكاية أساسا ويهتدي إليو يالإجاية 
من يصمات  وبيكن رسم صورتو من خلاؿ ما يبَكو ضرورة ، Genette 1972عن السؤاؿ من يتكلم 

في ابػطاب القصصي ومن ىذه البصمات موقعو الزمبِ من الأحداث البٍ يروي ودرجة علمو بها 
لغة ، ما يلجأ إليو من طرائق لاستعادة أقواؿ  الشخصيات ومنها أيضا ضمبّ السرد لوتشكيلو ابػاص 

   2«ومستواه من خارج ابغكاية     أو من داخل ابغكاية 
الواسطة البٍ بذمع يبْ الأحداث ومستقبلها فقد يكوف الراوي شخصية من والراوي داخل النص ىو »

 "ىو"،و  ، فيبَاوح يبْ ضمبّي "أنا"  3«وتتعدد أنواعو ودرجات حضوره في النص » شخوص ابغكاية 

                                                           
   85، ص 2005سوريا ،  -بؿمد عزاـ ، شعرية ابػطاب السردي ، منشورات ابراد العرب ، دمشق  - 1
   195السرديات ، ص معجم  - 2
ميساء سليماف الإيراىيم، البنية السردية في كتاب الإمتاع وابؼؤانسة،  منشورات ابؽيئة العامة السورية للكتاب ، وزارة الثقافة ،  - 3
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، فبّوي يصيغة  1«فيهيمن الراوي على عملية السرد في ضمبّ الأنا أو يبَاجع حضوره في ضمبّ "ابؽو" »
  ابؼتكلم أو الغائب وىذا من الشائع في السرد الكلاسيكي

والراوي في السرد إما أف يكوف خارجا عن نطاؽ ابغكي أو أف يكوف شخصية حكائية داخل ابغكي 
فهو إذف راو بفثل داخل السرد وىذا التمثيل لو مستويات منها : أف يكوف الراوي بؾرد شاىد متتبع 

   2«ينية الشكل في غائب  لأحداث فهو على مسافة بفا يرويلكنو لا يشارؾ في ابؼسار السرد ، 
ية داخل النص ، اصويالراوي تتحدد الرؤية السردية يبْ عليم يرؤية خلفية أو مساويا للشخصية القص

 فتكوف لو يذلك رؤية أمامية خارجية  ،أو يكوف أصغر وأقل علما ومعرفة منها
ل البنية السردية إفُ جانب ابؼروي وابؼروي لو ، ياعتباره أيرز مكوف للدورة ويعد الراوي أىم لبنة داخ

ابػطايية السردية القائمة على انائية الراوي وابؼروي لو ، إذ لا يوجد خطاب سردي يدوف راو أو سارد 
راعي بهعل منو ابؼؤلف وسيلة اختباء ، فيحمل على عاتقو مسؤولية نقل ابؼسرود إفُ ابؼسرود لو يكيفية ي

فيها توزيع الأدوار وترتيب الأخبار والأفكار ، بؿاولا يذلك إعطاء صورة مكتملة للقارئ حوؿ ما بهري 
تحرؾ وفق خطة مبدئية من وضع ابؼؤلف ابغقيقي ، ليبقى الراوي ىو ابؼسبّ البارز في البناء يداخل عابؼو، 
 السردي  

من خلاؿ خطايو »لينفعل أكثر القراء بدا يسرده  3«فيسرد حكايتو بؿاولا التأابّ في القارئ وإقناعو »
وبهذا يشكل الراوي ابؼنطلق الفعلي للعملية  4«البٍ تنطلق منها ينية ابؼروي يةويشكل القاعدة الأساس

فهو الفاعل في كل عملية يناء سردي ، وىو الذي بهسد ابؼبادئ البٍ تصدر عنها بـتلف »السردية 
ار خطة السرد وزمنيتو، إف في استطاعتو كذلك أف يبرز أفكار الأحكاـ التقوبيية وىو الذي بىت

   5«الشخصيات 
 
 

                                                           
   49البنية السردية في كتاب الإمتاع وابؼؤانسة ، ص  - 1
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 :)المشارك(الراوي الشعري   - أ

عر نفسو ، يكوف عليما ومشاركا ، وبؽذا حبْ يقوـ بدهمتو داخل افهو الش»أما الراوي في الشعر 
أحيانا ، وحضوره يتجسد  الشعر يصبح راويا أصيلا ، ومن حقو أف يلعب في اللغة حبٌ يصل إفُ المجازية

   1«  عبر انتهاكاتو وقدرتو على استغلاؿ ىذه اللغة
ياتو ولا يستطيع القارئ أف ومن السمات الأصيلة في الراوي الشعري أنو يستطيع حوار شخص»
، ففي الغالب يأتي  2«، وإبما قد يلعب دورا من أدوار الشخصيات أو يتطايق معها أو مع جزء منهابييزه

شاىدا على »السارد في ابػطاب الشعري ابغامل للسرد راو مشارؾ في أحداث التجرية الشعرية ، فيكوف 
وفعالا في صنع  اسو لايد أف يكوف مشاركفالأحداث ومشارؾ في خلقها ، ولأف الشاعر في الوقت ن

الشاعرة راوية للحكاية ، وساردة ، فتأتي الأنا  3«أحدااو ، ويستخدـ في ىذا النوع ضمبّ ابؼتكلم 
  للوقائع والأحداث ، وىذه الصفة طاغية على الشعر الغنائي 

وقد عرؼ الشعر العربي بماذج كثبّة للشاعر الراوي ، فنجد قصيدة في السوؽ القدنً " على سبيل ابؼثاؿ 
راو مشارؾ وعليم لو روي بذريتها الشعرية ، فجاء الشاعر تلا ابغصر ، أف الأنا الشاعر شخصية بؿورية 

يضمبّ ابؼتكلم "أنا"  ومعرفة غبّ بؿايدة بدستقبلو انطلاقا من حاضره وماضيو ، فهو بوكي بذرية ذات
 :4فيقوؿ 

   أنا الغريب      أظل أبظعو وأحلم يالرحيلو 
 ويضمبّ ابؼتكلم يتطايق الراوي )الشاعر( مع الشخصية الرئيسية ،الأنا أو الذات الشاعرة  

ند حدود التعليق على الأحداث أو الوقوؼ خارج ما يسرد عالراوي ابؼشارؾ في الشعر لا يقف و » 
يل ىو عنصر أساسي في ينية النص يكوف السارد وابؼسرود عنو في آف بىلق مساحتو السردية عبر حركتو 

ات سردية اء ابغدث الذي يتشكل عبر توجهاتو غبّ ابؼباشرة البٍ تكوف عبر حركة أصو ننباالفاعلة في 
   5«أخرى يتعانق معها كالشخصيات والأمكنة والأزمنة وغبّىا 
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والذي دارت فيو الأحداث  "في السوؽ القدنً"ويتحديد الشاعر الراوي للمكاف والزماف في قصيدة 
الراىنة ، كاف بدثاية انطلاقة السرد على لساف الراوي )الشاعر( والذي يبدو غبّ مشارؾ لا علاقة لو 

لشعرية ، وذلك في ابؼقطع الأوؿ من القصيدة كما مر معنا ، ليجعل القارئ أكثر استعدادا يالتجرية ا
لاستقباؿ ا﵀كي ، وفي نفس الوقت ليعطي النص نفسا سرديا ، وبواكي يذلك النصوص السردية خاصة 

 الكلاسيكية منها وإدراجو ضمن ابؼرويات  
الرئيسية من خلاؿ استخداـ ضمبّ  تساوي مع الشخصية» وبقد الراوي داخل ىذه القصيدة 

   1«ابؼتكلم السارد ، وىذا ىو النم  الرايع من أبماط فردبياف والذي يسمى يالأنا ابؼشارؾ 
بذلي الراوي ابؼشارؾ في الشعر العربي قدبيو وحديثو ، بحيث شكل مساحة نصية كببّة من  وقد

 ابؼدونة الشعرية  
 : (العليم) الشعري الراوي -ب

وىو الذي »أما الراوي  العليم في السرديات ىو صاحب ابؼعرفة الكلية يروي على علم يالأحداث ، 
يعرؼ كل شيء أو كل العلم يتدخل يالتعليق أو الوصف ابػارجي والوصف الداخلي التأمل والاحتكاؾ، 

عرفة بدجمل التحدث يالضمبّ الغائب مع م»: ويكوف  ،2«يوط ابػوىو الذي بورؾ الأشياء ، وفي يديو 
    3  «التفاصيل 

ليتحدث دوف أف يشبّ  ،بدعرفتو الكلية اأو غبّ بؿايد ، يكوف بؿايد ،قد يكوف ساردا عليما بؿايدا
 ،ويأتي ساردا غبّ بؿايد فيتحدث تاركا يصماتو يبْ الفينة والأخرى ،إفُ شخصو، فيتحدث يضمبّ "ىو"

مبديا رأيو من ابؼواقف والأمور بصيعا ، ولأنو سارد عليم   ،مسابنا في إاراء سرده إما معلقا أو واصفا
   يعرؼ بؾمل الوقائع ، بؾمل ابؽموـ الصغبّة ، ويقوؿ الشخصيات ، يتحدث عنها يالنياية ، بؿي  »

   4    «يل حياة شخصياتو لتفاصيل ، يعرؼ حبٌ أدؽ ابؽموـ سيكل ا
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ولأف الشاعر أكثر الناس وعيا يتجريتو »عيا ، أما السارد العليم في الكتاية الشعرية فيكوف أكثر و 
، وأحيانا   1« فإف وعيو يتحرؾ في ابذاه النص والنص يتحرؾ في ابذاىو رغبة في برديد علاقتو يالعافَ

  يأتي سرده متوس  يبْ الذاتية وابؼوضوعية
ابؼومس "قصيدة  ة البٍ يأتي فيها الراوي )الشاعر( خارج سرده يصورة أو يأخرى فيييومن النماذج السيا

قصيدة سردية يدليل رسم الشخصيات والتسميات وابغبكات الثانوية ، وا﵀اورات ،  »: وىي " العمياء
سابنت ىذه العناصر في تكوين عافَ سردي والذي يدوره  2   «وتنوع الزماف وابؼكاف ، والبؤرة السردية 

يدة بموذجا للسرد ابؼوضوعي ، أين بىلق ساعد على بسثيل التجرية الشعرية وإارائها ، فكانت ىذه القص
مستعملا ضمائر مكنتو وأزمنتو، أالشاعر مسافة سردية يبْ الأنا الشاعرة كراوي ويبْ ابؼروي يشخصياتو و 

: 3الغيبية ، فجاء راويا خارج الفضاء الزمكاني ابؼؤطر بغدث مقتل والد ابؼومس، عبر تقنية الإخبار يقوؿ
 :تلقى أياىاوبزف راكضة حياؿ النهر كي 

 ىو خلف ذلك التل بوصد سوؼ يغضب إف رآىا
 مر النهار وفَ تعنو     وليس من عوف سواىا  
 وتضل ترقى التل وىي تكاد تكفر من أساىا  

مولدا يذلك طاقة سردية ىائلة ، أين بسوقعت الأنا   غبّ متضمن في سرده افجاء راويا خارجي
كراوية تسرد الأحداث غبّ متضمنة في سردىا ، وذلك بخلق أصوات متصارعة ومتضارية في قضاء 

  سردي مسيج يالطاقة الأنوية الشاعرة 
صاحب معرفة  فقد جاء عن بؾريات الأحداث من يداية النص إفُ نهايتو ا السارد خارج اوإف يد

، خاصة في  4   «موقعو وحدوده نظرا بؼطايقتو بؼرويو بساـ ابؼطايقة »لأنو بذاوز  ،غبّ بؿايدةكلية 
 : 5، أو يقوـ بدحاورتها فيقوؿ أو يتحدث على لساف شخصيتو الأفكار وابؼشاعر، 

 يا سليمة  خدّؾ شفتاؾ عارية وخدّؾ ليس
 ماذا بزلف منك فيك سوى ابعراحات القدبية 
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لإمكاف ا﵀افظة على موقعو كسارد موضوعي ، ينقل ابغكاية يكل موضوعية إلا أنو حاوؿ قدر ا
ضمائر السرد الأساسية طواؿ ابؼطولة وىي ضمائر الغيبية ، لكنو فَ يكن » وحيادية، وذلك ياستخدامو 

، مشاركا يالتعليق فينزلق يذلك عن موقعو ابؼخصص لو ، فأحيانا يندمج صوتو مع  1«بؿايدا إزاء يطلتو 
ي ابؼعرفة ، ملازما بؽا بؿددا ىويتها كلّ   اا ، فيتحدث على لسانها مستنبطنا وعيها ، ياعتباره عليمصوته

  البٍ ربظها بؽا عبر طوؿ القصيدة
، حيث يرز الشاعر ساردا  ؿالاستهلايداية مع ت على علمو لّ دومن ابؼقطوعات الشعرية البٍ 

ن يبر عن العاير موضوعيا، عندما بردث وىو على علم يكل المجريات والتفاصيل وابعزئيات ناقلا ابػ
، وعلمو يابغاضر وابؼاضي وابؼستقبل ، يالظاىر والباطن يابػارج والداخل ، فقدـ عابؼا  وابؼبغي وابؼدينة

وجاء ابؼبغي كجزء منها يؤرة دارت فيها أغلب أحداث كانت يطلتو ابؼدينة فمثل بؽا يابؼومس العمياء ، 
خبار القصة ، جسدت حاضر الشخصية البطلة )ابؼومس( ، بحيث نقلو الشاعر الراوي عن طريق الإ

ىذا النقل من ذاتيتو وقد يكوف سبب ىذا الاضطراب الغبّ بؿل يناءه  والتصوير الشعري ، فلم بىلو
لك ذش داخل ابؼدف وموقفو منها ، أدى ل رؤيتو ابػاصة يو في العيالسردي ، غزارة صورة الشعرية ، لتمثي

  2 يقوؿ :يالدرجة الأوفُ  راّءالق مىو إفُ أعلاء صوتو بؿاولا التأابّ في ابؼسرود بؽم 
 شاء  -وا﵁ عز ا﵁ 

 أف تقذؼ ابؼدف البعيدة والبحار إفُ العراؽ 
 عبْآلاؼ آلاؼ ابعنود أف يستبيحوا في زقاؽ دوف الأزقة أبص

بودد يصورة مباشرة إفُ القارئ الفعلي ، وفي نفس الوقت  ا، موجهاجاء ىذا ابؼقطع بومل معبُ ظاىر 
 الفبَة الزمنية لبداية القصة مع أيرز حدث فيها )فبَة الاحتلاؿ( 

، جاء  21/2/19633رـ ذات العماد إ، قصيدة وومن القصائد البٍ يرز فيها الشاعر الراوي مفارقا بؼروي
فيها الشاعر ساردا موضوعيا يسرد حكاية كاف يطلها جد أييو ، فقد بصعت ىذه القصيدة يبْ نوعبْ 

يسرداف في خ  واحد ، فجاء  فمن الرواة راو شاىد على الأحداث وراو شاىد على السرد ، كراويا
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انتباىو لينقلو إفُ عافَ القارئ لاستقباؿ ابغكاية والتأابّ فيو وجلب  اهيئمالشاعر الراوي ناقلا للخبر و 
 : 1العجائب والغرائب فيمهد قائلا 
 من خلل الدخاف من سيكاره 

 من خلل الدخاف 
 من قدح الشاي وقد نشر ، وىو يلتوي إزاره 

 ليحجب الزماف وابؼكاف  
إفُ عافَ بهذه الافتتاحية ابؼشوقة ، البٍ أرادىا الشاعر الراوي نقطة فاصلة لينقل ابؼتلقي من عابؼو الواقعي 

نتقل السرد على لساف البطل وىو جد الأب كراوي بوكي تفاصيل وجزئيات افسرعاف ما  ،العجائب
 بضاس ابؼتلقبْ السامعبْ من أحفاده ،أين ينسج ابعد الراوي الأصلي حكايتو ، فتنتظم بّمغامرتو ، ليث

الذي تقوـ عليو ابغكاية  ،لشفوياالوقائع عبر سلسلة الأحداث ابؼتعاقبة البٍ مر بها عن طريق السرد 
بذو ابعد ا، فكاف ابؼكاف فيها ابؼقصد وابؽدؼ ابؼنشود في رحلة البحث عن السعادة ابؼفقودة ، فالشعبية

الراوي ياحثا عن ىذه ابؼدينة يدوف دليل يوصلو إليها ، متسلحا يإرادتو مهتديا يإبيانو القوي في العثور 
 عليها ، وىي ابؼدينة الساحرة  

" مذكورة في القرآف الكرنً ، ولكن الأساطبّ الشعبية قد تنقص وقد إمعروؼ، أف "وكما ىو  رـ
ين عاد ، يبُ ايأنو عند ابؼسلمبْ أف شداد »وقد ورد في فقرة علت القصيدة   ف يعض ابغقائق إليهاضيت

" وحبْ أىلك ا﵁ قوـ عاد اختفت إفس جنة ا﵁، وىي "اجنة لين في وظلت تطوؼ وىي مستورة  "رـ"إرـ
    2«نفتح لو يابها االأرض لا يراىا إنساف إلا مرة في كل أريعبْ عاما ، وسعيد من 

ستند عليها الشاعر إساعدت ىذه الفقرة في رسم ابػطوط الطولية والعرضية بؽذه الرحلة ابؼغامراتية ، 
راو ومروي  في تعميق رؤيتو الشعرية ، فكانت حكاية رمزية جاءت يأسلوب السرد ابغكائي الشعبي ، يبْ

بؽم ، بحيث تقمص فيها الشاعر الراوي دور ابؼسرود لو حبْ استقبل ابغكاية من قبل ، وكسارد حبْ 
 : 3نقل ابؼروي عن جد أييو ، فيقوؿ 

 حدانا جد أبي فقاؿ :
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 يا صغار ،
 كنت مع الزماف ،  امقامر 

 نقودي الأبظاؾ ، لا الفضة والنضار  
فقد جاء يصيغة ابعمع إفُ ابؼتكلم  ،كاملة لضمبّ ابؼتكلموقد عرؼ ىذا ا﵀كي الشعري ىيمنة  

ما جاء متصلا يالفعل حدانا في الضمبّ "بكن" إفُ صيغة ابؼفرد ما جاء متصلا يالفعل   ؛فرديصيغة ابؼ
بْ ، الأوؿ عافَ يكي الشعري على عابؼبْ سردفعلى الرغم من احتواء ىذا ا﵀ ،كنت في الضمبّ "أنا"
باره ناقل ابػبر وابؼعلومة عن عافَ سردي ااني ، فمن ابؼفبَض أف يأتي السرد يضمبّ الشاعر )الراىن( ياعت

الغائب لتوفر النص على راو يروي ، ويطل يفعل، فقد دلت كلمة "حدانا" على مروي وقع في زمن 
ة خطيجعلت من السرد يسبّ في  ،مضى ولكن في ذات الوقت بسحي ابؼسافة ابؼوجودة يبْ الزمنبْ

لك يانتقاؿ السرد مباشرة على لساف البطل ابعد يصيغة ابؼتكلم على طوؿ ىذا ا﵀كي ، وبهذا واحدة، وذ
تراجع حضور الشاعر الراوي في النص ، ياستثناء ظهوره في مواقع بؿدودة لتوجيو ابػطاب في تكوين 

 1 :رؤيتو الشعرية يقوؿ
 وكنت ذات ليلة 

 كأنها السماء فيها صدء وقار ،
 أصيد في الرملية 

 في خورىا العميق ، أبظع ا﵀ار 
أداة سردية في البنية التقليدية دورا كببّا في انتشار مساحات سردية في النص »يلعب الفعل كنت 

 أدوات السرد الشعبي البٍ ترد عبر عبرتتمثل ىذه البنية في الفعل كاف الذي يشبّ إفُ ابؼوروث  ،الشعري
    2«كاف ما كاف 

يضمبّ ابؼتكلم في قولو كنت على لساف البطل ، بيكننا نسب ىذه ابغكاية إفُ وإف جاء ىنا السرد 
السرد الشعبي يالفعل كاف ، بحكم ابؼسافة ابؼوجودة يبْ الزمنبْ ابؼاضي البعيد والزمن ابغاضر ، وياشتماؿ 

د إفُ البطل ر ة السفّ وأسند د ،أين تنازؿ الراوي الشاعر عن مكانتو كراوي ،العافَ السردي نوعبْ من الرواة
   "كاف")ابعد( ، فجاءت كلمة كنت مكاف 
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وتتواصل ابغكاية يصوت سردي واحد ، أين اختفى صوت الشاعر الراوي وراء صوت ابعد كراوي 
جزاء إللتسلية أو لا مشارؾ متضمن في سرده أو كحكواتي بوكي رحلتو البٍ ياءت يالفشل ، بوكي 

، قادـ في مواصلة البحث عن السعادةده ، أي أيناء ابعيل الراد بحكايتو وصية لأحفاده من يعأالوقت يل 
رـ يلاده إفأخضعها الشاعر لرؤيتو الشعرية ، والذي أراد يدوره أف يبلغها إفُ أيناء وطنو ، فأراد بددينة 

 :1العراؽ في قولو 
 ىناؾ بحيث كاف سورىا ، ابؼياه 

 تشع في ابػليج   
 :2يقوؿتو تلك إفُ أف يبرز صوت الشاعر الراوي اويواصل ابعد سرد تفاصيل مغامر 
 وقاؿ جدنا وفً في النشيج   

وىنا أراد الشاعر الراوي يضمبّ ابؼتكلم "بكن" بصع ابؼخاطببْ من الأحفاد داخل ابؼروي للمحافظة على 
ولأف ابػطاب في ابؼاضي البعيد موجو من الأنا إفُ  " بكن" وطرفي ابػطاب من مرسل ومرسل إليو "أنا" 

"أنتم " قبل أف يعوض يالضمبّ بكن ، فهو خطاب موجو إفُ ابعمع ، وليس للفرد ، فيكوف الشاعر 
فجاء الشاعر  ،ومن البطل إفُ أيناء الوطن ،من ابعد إفُ الأحفاد ،الراوي معبِ ىو الآخر بهذا ابػطاب
 فمثل الراوي وابؼروي لو في الوقت ذاتو   ،مضى الراوي مسرود لو كحفيد في زمن

أما عن موقع الشاعر كاف مندسا في انايا ابػطاب بجعل نص القصيدة ملغما لتفجبّه يطاقات إبوائية ، 
وكما يدا في البداية راويا ناقلا للمروي على لساف البطل ابعد، حيث تراجع حضوره تاركا المجاؿ لو ، 

 :3القصة درعا لتمرير رؤيتو الشعرية فيقوؿ  جاعلا من ابعد قناعا ، ومن
 في الرميلة دأصي

 العميق أبظع ا﵀ار افي خورى
 موسوسا كأبما يبوح للحصى وللقفار 

 4 ويقوؿ :
 حبٌ يلغت في ابعدار موضع العماد
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 تقوـ فيو، كالدجى يواية رىيبة
 غلفها ابغديد ، مد حوبؽا بكيبو 
 أراه يالعيوف لا برسو ابؼسامع

 وقفت عندىا أدؽ : 
 يا صدى أراجع 

 أنت من ابؼقاير الغريبة؟
ومن القصيدة بصيعا إحساس الفرد يالوحدة والغرية داخل وطنو، في  بْابؼقطع ينقد يريد الشاعر من ىذ

 بحثو الدائم عن نفسو وعن ذاتو 
  المروي له : -2

 جبّالددراسات لقد حضي ابؼروي لو اليوـ ياىتماـ واسع من طرؼ النقد ابغديث ، خاصة مع 
قتضي يالضرورة وجود مروي لو قصصي ييرينس ، وانطلاقا من أف الراوي كائن ورقي في عابؼو القصصي 

قارئ خطاب لايد لو من بـاطب ، ولكن ىناؾ فرؽ يبْ )الراوي لو( و)القارئ( ، فإذا كاف ال»    وكل 
، يدوره الفعاؿ في تلقي  1    «قدر تفاعلو معها وفَ يعد قارئا سلبيا  ،قد أصبح جزءا من التجرية الروائية

ىو الذي »الأار الأدبي ، خاصة النصوص ابغديثة الشعرية منها على وجو ابػصوص، فإف ابؼروي لو 
  2« يتلقى ما يرسلو الراوي 

في الغالب ، فإف ابؼروي لو حتما يكوف ىو القارئ الفعلي وبدا أف الراوي الشعري ىو الشاعر نفسو 
 ثفكما ىو معروؼ أف ابػطاب الشعري عرؼ خطايا شفويا منطوقا ، يقتضي مستمع أي يبْ يا

ومتلقي، فيكوف القارئ ابغقيقي ىو ابؼعبُ الأوؿ ياستقباؿ ىذا ابػطاب الشعري، ويكوف متضمنا في نية 
 كاف منطوقا أو مكتويا    ابؼؤلف وينية ابػطاب الشعري سواء

وياحتواء الشعر بؿكيا ، فإنو يتوفر قطعا على انائية الراوي وابؼروي لو ، لأنو إذا أقرينا يوجود راوي 
شعري ، فإنو يقتضي حتما وجود مروي لو ، فلا وجود لسرد دوف سارد أو مسرود بؽم ، فيأتي ابؼروي لو 

رجي يكوف ىو القارئ ابغقيقي ، ويكوف شخصية داخل القصة ، أي مسرود لو قصصي ، أو خا
 متضمنا أو تقديريا كبنية نصية موجودة من قبل في ذىن ابؼؤلف   
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ولإابات وجود ينية سردية داخل ا﵀كي الشعري لايد للخطاب أف يتوفر على مروي لو يشارؾ في 
 تكوين ىذه البنية إفُ جانب الراوي  

ابؼومس ، كنموذج تطبيقي لدراستنا ، فقد جاء ابؼسرود قصيدة وإذا ما جئنا إفُ إابات ذلك في نص 
لو في ىذا النص داخليا وخارجيا ، فجاءت ابؼومس )سليمة( داخل القصة ابؼسرود لو الرئيسي إفُ جانب 
يعض ابؼسرود بؽم الثانويبْ كالأخ ، وأحد السكارى دوف ذكر لأبظائهم ووجو الشاعر الراوي خطايو إفُ 

دفة السرد  فتكررت بـاطبتو للمومس طاب في صمت، نتيجة لاحتكاره ىذه الشخصيات تتلقى ابػ
ويالاستهانة والتهكم  ،فتلونت خطاياتو يالشفقة أحيانا هن،ومسات بصيعلتقدنً رؤيتو الشخصية من ابؼ

 أحيانا أخرى  
في حي البغاء حبْ  ،ائسةبجارتها ال خطاب ا استقبلتموجاءت سليمة مسرود لو داخلي عند

 :1هايوعن ينت ،وعن ييتها ،سردت حكايتها عن نفسها
 لكن يائسة سواىا حداتها منذ حبْ 

 :وىي تشهق يالبكاء  :هايينتاها وعن يتنعن ي
 ايا غبوملو الغروب إفُ الب    عن زوجها الشرطي

 كالغيمة السوداء تنذر يالمجاعة والرزايا 
  حلقة وصل يبْ ابؼروي أو الأار الأدبي ويبْ القارئ ابغقيقي » ابؼسرود لو داخل ابػطاب  ويعتبر

»   2  . 
في تقدنً صياغة »قد أابت السياب يقصيدتو ىذه ، يراعتو في صياغة شعرية سردية استغلها ف

سياسي ابؼعاش ، بحيث يبرز نبض الواقع بؿملا بهموـ  –متطورة من السرد ابؼرتب  بحركة الواقع الإجت 
مقنع بدسرود لو قصصي، أراد يو الشاعرالقارئ  ية، جاعلا من القارئ ينية نص 3   «عنو  الإنساف ابؼعبر

الفعلي من ابؼواطنبْ العراقيبْ والعرب عموما ، لتلقي خطايات نقدية متجهة بكو الواقع كتناولو يعض 
 حديثة عن القضايا ابؼهمة وابػطبّة ، فيقوؿ بـاطبا ابؼومس كمسرود لو داخل القصة لتمرير أفكاره في

 :4الأخلاؽ والمجتمع والسياسة
                                                           

   154ص – 153، ص  2الديواف ، مج  - 1
   61البنية السردية في الإمتاع وابؼؤنسة ، ص  - 2
   18السردية في القصة القصبّة ، ص  الببُ - 3
   166، ص  2الديواف ، مج  - 4
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 ويح العراؽ أكاف عدلا فيو أنك تدفعبْ 
 سهاد مقلتيك الضريرة 

 يديك زيتا من منايعو الغزيرة ؟ لئبشنا بؼ
 كي يثمر ابؼصباح يالنور الذي لا تبصرين ؟

ىيا يينها جاء ابػطاب في ىذا ابؼقطع موجو للشخصية الرئيسية من طرؼ الشاعر الراوي ، بؿداا بسا
  وتهميشربي من ضياع وتشتت عويبْ العراؽ ويبْ الوضع الذي يعيشو ابؼواطن ال

الأسلحة "، و "حفار القبور"، "فجر السلاـ"وتعد ىذه القصيدة من يبْ أشهر مطولاتو كقصيدة 
ختلافها أف مصبّ المس في كل قصيدة من ىذه القصائد على نف» ، منعطفا شعريا ىاما "والأطفاؿ

ضطهاد االإنساف ليس مصبّا فرديا منعزلا، إنو جزء من المجتمع والتاريخ وأف في المجتمع قوى أظلم و 
  1« ودمار   

إفُ الإحساس  ،الذي بروؿ يإحساسو الفردي ،بحيث مثلت ىذه القصائد مرحلة يدر الواقعي
كقضية الدعارة   ،المجتمع ناوبؽا قضايا منتفجاءت قصيدة ابؼومس العمياء بموذجا من الواقع ، ي ،ابعماعي

بكلاؿ الأخلاؽ والقيم العريية الأصلية من جهة ، وفساد الأنظمة والبغاء ، ناقما عن ابؼدينة كبؤرة لا
ا خطايات إجتماعية ودينية وسياسية تقضي اابغاكمة من جهة أخرى ، لذا جاء الشاعر راويا مرسلا ويا
اب شعري يالدرجة الأوفُ فهو موجو إفُ قارئ يوجود مسرود لو أكبر من أف يكوف قصصي ، ولأنو خط

تعد العلاقة يبْ الراوي »وبهذا  ،حقيقي ، ولأنو قصصي يدرجة اانية ليكوف قارئا معتبرا أكثر تأملا وتديرا
رتكاز في توجيو النص وطرح أفكاره ، وترتيب الوعي ابؼنهجي الذي يسلكو ابؼؤلف اوابؼروي لو نقطة 

   2« نصو ودلالاتو    ابغقيقي في الكشف عن مضامبْ
 البنية الزمنية في الشعر السردي : – 3

يعد الزمن داخل النص الأدبي عنصرا بصاليا يالدرجة الأوفُ ، ياختلافو عن الزمن الواقعي ، ففي 
الشعر يصعب الاستدلاؿ عليو للكشف عنو والإمساؾ يو ، لارتباطو يابغالة الشعورية والشعرية البٍ تنتج 

أما يالنسبة للزمن ابغكائي  ،وبَاضية خيالية، يعيدة وقريبة من ابغقيقة وىذا سر ابعماؿ فيعنها زمنية اف
تو ابؼنطقية في تتايع الأحداث وظهورىا ، فأصبحت الرواية مثلا تقوـ على يفقد عرؼ برولا في مسار خط

لة زمنية خحدث يذلك خليتكسبّ ىذه ابػطية الزمنية البٍ يتوازى فيها ابػطاب وزمن الأحداث ، ف
                                                           

   )السياب     شيء من حياتو( يقلم ناجي علوش 64، ص 1، مج الديواف - 1 
   79ع وابؼؤنسة ، ص البنية السردية في كتاب الإمتا  - 2
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 أتسمح للروائي أف يبد ،قائمة على تقطيع الأحداث وإعادة ترتيبها من جديد لا تتوازى وزمن القصة
  ية نقطة في ابغكاية ، إما من يدايتها أو وسطها، أو حبٌ نهايتهاأسرده من 

 فقد استفاد النقد العربي ابغديث في»    الدراسات السردية الزمن اىتماما واسعا في  وقد عرؼ
    1«يكارد وفليب ىاموف وسواىم ر أعماؿ جرار جنيت وجاف  مندراسة ىذه الظاىرة 

 
 
 

 النظام الزمني : 3-1
تعتمد دراسة النظاـ الزمبِ في النص الروائي على ابؼقارنة يبْ ترتيب الأحداث في السرد ، وترتيب »  

 السرد  ، أي يبْ زمن القصة وزمن 2   «تتايع ىذه الأحداث في الزمن الروائي 
   3«  بىضع للتتايع ابؼنطقي للأحداث: »  القصة زمن -أ

أما يالنسبة للشعر ابغكائي ، فلم بىلو النص من ينية زمنية شبيهة يالبنية الزمنية في النص 
السردي، وتكمن الصعوية في التعرؼ على ىذه البنية داخل الشعر ، ياعتبارىا ينية ىلامية يصعب 

و الأنواع الأديية ، أخذ الشعر في بؿاكاة النص السردي ، فعلى فتخل الذي عر ولكن يعد التدا  برديدىا
الصعيد الزمبِ عرؼ ابػطاب الشعري توظيفا زمنيا أكثر وضوحا مع إمكانية ملاحقتو والإمساؾ يو ، 
لارتباطو يباقي العناصر السردية الأخرى والبٍ سابنت في تكوف ابػطاب الشعري السردي ، ياعتبار 

، السردية  4   «د التماىي يالعناصر الأخرى حغامضا »غاؿ على الزمن وإف كاف الزمن تشاالسرد 
بيثل تكثيفا بغالات  وفمع الشعر ستكوف أكثر صعوية ، كون »بحيث يصعب ضبطو ودراستو  ،والشعرية

 5  « السردية بستاز فيو يالبَكيزسردية معينة، والوحدات 

                                                           
   187الأسلويية وبرليل ابػطاب دراسة في النقد العربي ابغديث ، ص  - 1
   187صالأسلويية وبرليل ابػطاب ، دراسة في النقد العربي ابغديث،  - 2
  205نفسو ، ص  - 3
   158توظيف السرد في الشعر العربي ابغديث البردوني بموذجا ، ص  - 4
   158نفسو ، ص  - 5
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ة يبْ ننية زمنية متواز بذج الشعرية الفريدة البٍ امتازت يوتعد قصيدة ابؼومس العمياء من النما
، قاريت بها النصوص الروائية والقصصية ، فأي بؿكي مهما كاف نوعو لو يناء زمبِ يبَاوح سردية وشعرية

يبْ زمبِ القصة والسرد ، ونتيجة للإختلالات الزمنية النابصة عن اضطراب سبّورة الزمنيبْ والذي يتولد 
  خاصيتها ابعمالية داخل ا﵀كيات زمنية من اسبَجاعات واستباقات داخلية وخارجية بؽا عنو مفارقات

أما زمن القصة في قصيدة " ابؼومس العمياء" فيظهر من خلاؿ التتايع ابؼنطقي والتسلسل ابغقيقي 
للأحداث داخل مبً ابغكاية الشعري بؽذه القصيدة ، والذي بوكي عن سبّة فتاة من الريف العراقي  

بحيث كانت تعيش في كنف أسرتها الفقبّة ، فعلى الرغم من الفقر وابعوع ، كانت تشعر يسعادة 
 :الشاعر الراوي عنهااستمتعت يطفولتها البريئة فيقوؿ 

 أف الطفولة فجرتها ، ذات يوـ ، يالضياء 
 أو أف الصباح رأى خطاىا  –كابعدوؿ الثراار 

 في غبّ ىذا الغار تضحك للنسائم والسماء 
 إفُ أف يقوؿ:

 اغرا يكركر ، أو يثرار يالأقاصيص البريئة
لخروج من القرية إفُ ابؼدينة وذلك يعد مقتل والدىا لىرة اضطرتها وقد مرت ىذه الفتاة يظروؼ قا

، فينتشر الفساد ،آلاؼ ابعنود تودخلبحيث  ،على يد رجل إقطاعي، وكانت العراؽ قد دخلت في حرب
جزاء  في ظروؼ قاسية وتنح  الأخلاؽ ، ويكثر الفسق والمجوف ، وتقع الفتاة فريسة لؤلئك ابؼستبيحبْ 

سابنت ىي الأخرى في ابكرافها وامتهانها حرفة البغاء  أياـ الشباب وابعماؿ كانت تبلغ   الفقر وابغرماف
سم صباح يدؿ سليمة ، إمن العمر عشروف سنة ، ولكن يعد مدة تصاب يالعمى فاختارت لنفسها 

بْ البَصد يولكن ىذا الاسم فَ يشفع بؽا عند طلاب الشهوة ، فانفضوا من حوبؽا ، وتبقى في انتظار 
لتعيش ىذه الأـ  ابػطيئة والإثم ، وسرعاف ما بسوتات ، وتشاء الأقدار أف ترزؽ يبنت كانت بشرة نصوالإ

وتنتهي حكاية ىذه ابؼومس يانتظارىا  ،ؤسها وشقائهايكاف ابعوع والفقر سبب   ،ابغرماف مرة أخرى
 ى ابؼتواصل إفُ من يدفع بؽا ويشبَيها لتسبَزؽ يعرضها بشنا بعسدىا ولكن دوف جدو 
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   1فجاء الزمن داخل ىذه القصة مرتبطا بحياة ما قبل وما يعد ابػطيئة
 زمن السرد : –ب 

فليس شرطا أف يتقيد الزمن السردي يو ولا » إذا كاف زمن القصة بىضع للتتايع ابؼنطقي للأحداث 
يل بىضع بؼقدرة ابؼؤلف على اختيار الطريقة  2«بيكن للمقاطع السردية التقيد بهذا النظاـ الزمبِ 

ىذا العمل ، فيحق لو  يتلقملسرد أحداث القصة يطريقة بصالية بؽا من التأابّ ما يأسر يو  ،الأنسب
 فيتنوع زمن السرد   زمنيةالبدء من أية نقطة يشاء ، ليحدث يذلك خلخلة 

 
 
 

 زمن السرد                                  
      
     
 
  
 
 ابؼشهد          ةالوقف  ابغذؼ              لاستشرافي     الإبهاز     ا        الاستذكاري      
 

 الاستذكاري : الزمن 1-ب 
أسلوب السرد الاستذكاري خاصية حكائية في ابؼقاـ الأوؿ ، وقد اىتم يو النقد ابغديث ، وىو » 

ابغكي الكلاسيكي وتطورت يتطورىا ثم انتقلت عبرىا  طبماأالقدبية، و ظاىرة أسلويية نشأت مع ابؼلاحم 
ووظفها الفن الشعري ابؼعاصر  3   «ية بؽذا التقليد السردي فإفُ الأعماؿ الروائية ابغديثة البٍ ظلت و 

                                                           

،  1لبناف ، ط-ينظر إحساف عباس ، يدر شاكر السياب دراستو في حياتو وشعره ، ابؼؤسسة العريية للدراسات والنشر ، يبّوت - 1 
  142، ص  1992

   187الأسلويية برليل ابػطاب ، دراسة في النقد العربي ابغديث ، ص  - 2
   191ص  – 190، ص  الأسلويية وبرليل ابػطاب ، دراسة في النقد العربي ابغديث - 3
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يطريقة فنية تشبو في ذلك الفن الروائي ، بحيث يفرض الزمن ابؼاضي على ابغاضر فرضا، كزمن حاضر 
كاري ىو استحضار قصة أو اسبَجاعها من الزمن ابؼاضي إفُ الزمن ابغاضر ، الاستذ السرد معيش ، ف

  فليحق ابؼاضي يابغاضر
قصيدة ابؼومس العمياء ، نص حافل بهذه التقنية البنائية ، بحيث يبِ النص على زمبِ ابغاضر /ونص

نية في روايتو للأحداث القصصية ،  وابؼاضي يطريقة تناويية ، وابؼلاحظ أف الشاعر الراوي اعتمد ىذه التق
كونو سارد عليم مطلع على حياة البطلة حاضرىا وماضيها ، ورواية الأحداث ابؼاضية قائم على 

ابؼصدر الأوؿ في معرفة ماضي ياعتباره عودة إفُ أياـ خلت ، لللذاكرتي يقولو " ذات يوـ " االاسبَجاع 
  البطلة

لا تنفي أف  –رأى  –فجر  –مثل كاف لة ابؼتعلقة يطفولتها في ابؼرحويالرغم من وجود أفعاؿ ماضيو 
ة غيصالشاعر الراوي كاف شاىدا على تلك الفبَة وملازما للشخصية البطلة ، وذلك يإيراده أفعالا ي

فأراد يذلك بذديد الأحداث يإدراجها من زمن  يعود    –يثرار  –يكركر  –ينكر  -يكادابؼضارع 
يبْ الزمنبْ، جاء ماضيها رمزا للطهر  ةنيآليحدث يذلك مقارنة وابؼزاوجة يينهما ماضي إفُ زمن حاضر، 

 يقوؿ: والنقاء والعفة ، ماضي الطفولة والبراءة
 جيف تسبَوا يالطلاء ، يكاد ينكر من رآىا

 أف الطفولة فجرتها، ذات يوـ يالضياء
 أو أف الصباح رأى خطاىا -كابعدوؿ الثراار

 للنسائم والسماءفي غبّ ىذا الغار تضحك 
 ويكاد ينكر أف شقا من خلل الطلاء

 حبٌ قبل أعواـ من الدـ وابػطيئة -قد كاف
  1اغرا يكركر أو يثرار يالأقاصيص البريئة

وىذا ما يبرر سر اختيار اسم سليمة ، أي أنها كانت سليمة من الذنب وابػطيئة والإثم قبل 
  من الضرر قبل إصايتها يالعمى وقوعها فيو  وقبل امتهانها حرفة البغاء ، وسليمة

ولا يلبث حبٌ ينقل لنا ذكرى صاحبت ابؼومس ، بذمع يبْ ابغنبْ والأفَ في حنينها لأياـ القرية بدناظرىا 
 2 العذراء أياـ كانت مبصرة  تشاىد سرب الب  وىو بولق في السماء يقوؿ :

                                                           

   146، ص  2الديواف ، مج  - 1 
   151نفسو، ص  - 2
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 أجنحة سواىا  –وتظل تذكر وىي بسسحهن 
 كانت تراىا وىي بزفق     ملء عينيها تراىا 
 وبنسرب من الب  ابؼهاجر ، يستحث إفُ ابع

فيتماىى الشاعر الراوي مع الشخصية البطلة ، في ذكرى مشاىدة الب  ابؼهاجر إفُ ابعنوب )موطن 
، ميلؽ وابغنبْ إفُ ذلك ابؼاضي ابعالشاعر ، ليبدي حنينو لقريتو جيكور ، فتتوحد ابؼشاعر ويطغى الشو 

 1يقوؿ :  ،وسرعاف ما بسضي ىذه الذكرى
 طلق فيصمت كل شيء    ثم يلغ  في جنوف  
 ىي يطة فلم انتفضت ؟ وما عساىا أف تكوف ؟  

يرز أتتضاءؿ معرفة الشاعر الراوي يسؤالو ىذا ويتجرد من معرفتو ، ليفتح ياب ابؼاضي من جديد على 
 ك على الذاكرة  حدث في ىذه القصة ، مقتل والدىا معتمدا في ذل

  2يا ذكريات علاـ جئت على العمى وعلى السهاد ؟ 
 اجع ، وإبؽاب القلب حسرة  و فتتذكر مقتل والدىا ، جاعلا من الذكريات شخصية فاعلة لإاارة ابؼ 

وقد جاء السرد الاستذكاري في ىذا النص متنوعا يبْ استذكار ، واستحضار ، كالاستحضار 
       وغبّىا  ةوذاتي يةوالتاربىي ، واستذكارات شخصالأسطوري والديبِ 
فقد جاءت مقاطعها الأخبّة عبارة عن شعر سردي استذكاري ،  "السوؽ القدنً"أما قصيدة في 

 مفتتحا قولو يذكرى يقوؿ :
 ما كاف فِ منها سوى أنا التقينا منذ عاـ 

جاءت الذاكرة فاعلا أساسيا ، وعاملا ينائيا ، وىذا ما اتسمت يو أغلب القصائد ذات الطايع 
ن طريق صورة عالوجداني ، وذلك يالاعتماد على الاسبَجاع الذاتي للذكريات ، جاء في ىذه القصيدة 

الذاكرة ىو بحيث يصبح اللجوء إفُ ماضي »ة الفراؽ ر من ابؼاضي الأليم في زمن ابغاضر أين تتجلى مرا
  3   «ابؼلاذ الوحيد 

 ستشرافي :لإاالزمن  2-ب 

                                                           
   151، ص نفسو - 1
   151، ص  نفسو - 2
   73ص ،  2011دار نينوى ، التشكل الشعري الصنعة والرؤيا ، بؿمد صاير عبيد ،  - 3
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أو الإشارة إليو مسبقا قبل حدواو ، وفي ىذا الأسلوب  تعملية سردية تتمثل في إيراد حدث آ»
يتايع السارد تسلسل الأحداث ثم يتوقف ليقدـ نظرة مستقبلية ترد فيها أحداث فَ يبلغها السرد يعد ، 
وبيكن توقع حدوث ىذه الأحداث وىذا الأسلوب السردي يقلب نظاـ الأحداث    أي القفز على 

   1   «فقرة ما من زمن القصة 
لا تقل أبنية عن السرد الاستذكاري     ولاسيما أنو يرتب  يإقامة دلائل » ىذه التقنية السردية و 

 . 2   «مسبقة على ابغدث من شأنها أف تفتح ياب التخييل والتكهن 
 :3السوؽ القدنً " على شكل نبوءة في قولو"في وقد يرزت ىذه التقنية يشكل لافت في قصيدة 

 مشاىد الغد كالظلاؿ  ورأيت من خلل الدخاف ، 
 تلك ابؼناديل ابغيارى وىي تومئ يالوداع  

 إفُ أف يقوؿ :
 وأنت أيتها الشموع ستوقدين                

 في ابؼخدع المجهوؿ ، في الليل الذي لن تعرفيو ،
  4تلقبْ ضوءؾ في اربزاء مثل أمساء ابػريف 

، فاسحا ا سيحدث الراوي ومعرفتو بدجاء الفعل رأيت في زمن ابؼاضي ليدؿ على اطلاع الشاعر 
 المجاؿ بػيالو يالتكهن  

ليكرر الزمن نفسو ، وليستنسخ من الزمن ابؼاضي وابغاضر زمن ابؼستقبل ، إبيانا منو بدستقبل يائس ، 
وحاضره  بؼاضيو ، ليصبح اليأس عنوانا حزينجده على الشموع، حيث تنبأ بؽا بدستقبل افيعكس مو 

ت وستكوف رمزا للوحدة والضياع ، لأنو يعرؼ ابؼصبّ الذي سيؤوؿ إليو ليتأكد ومستقبلو ، بغياة كان
 5 ذلك عبر سلسلة من الاستباقات جاءت في القسم الثاني من القصيدة في قولو :

 "غبّ أنك لن ترى حلم السباب "
 ييتا على التل البعيد يكاد بىفيو الضباب 
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غاؿ الذاكراتي ، لتعميق تشينية القصيدة إفُ جانب الاوبيكننا عد ىذه الاستباقات ، ركيزة أساسية في 
 الرؤية الشعرية  

فهو أقل انتشارا من الاسبَجاع ، ولكن ليس » وإذ كاف الاستباؽ أقل حضورا في أغلب النصوص ، 
، كما جاء  1    «أقل منو أبنية ، فقد يوجد في العنواف الذي قد بىبرنا مسبقا يالطايع ابغزين للحكاية 

في عنواف قصيدة ابؼومس الذي بضل في طياتو حكاية مأساوية درامية ، ليخبرنا مسبقا عن شقاء وحرماف 
في مواضع  في انايا ىذه القصة اىذه ابؼومس ، خاصة وىي امرأة عمياء ، فقد جاء الاستباؽ مبثوا
جد من استباؽ لو وُ  ما إلا أف ،دـبؿدودة لأنها قصة مبنية على زمبِ ابغاضر وابؼاضي أكثر من الزمن القا

 وكعنصر تشوقي داخل النص   ،أار واضح في برديد الدلالة
 :2يقوؿ 

 ما كاف يعلم أف ألف فم كبئر دوف ماء
 ستمص من ذلك ا﵀يا كل ماء للحياء 

 وأف عارا كالوياء   –على العظاـ بذف حبٌ 
 يصم ابعباه فليس تغسل منو إلا الدماء 

 يو ويلحق يالبنبْ  سيحل من ذلك ابعببْ
تقنية الاستباؽ السردية في معرض حديثو عن ماضي ابؼومس  ،استثمر الشاعر داخل ىذه ابؼقطوعة

لشاعر الراوي من اينتو ، وىنا تدخل صريح إفي علاقتها يوالدىا وفي جهلو بدستقبل  ،أياـ الطفولة والبراءة
جاء شخصية فيرؤيتو الاستشرافية بؼستقبل ابؼومس ومصبّىا ، والبٍ مثلت نظرتو الشخصية من القضية 

 عريية اائرة غيورة عن العرض والشرؼ  
 :3إفُ أف يقوؿ 

 نور في السهوؿ توالساعدين الأييضبْ ، كما 
 تفاحة عذراء ، سوؼ يطوقاف مع السنبْ 

 جاؿ ابؼتعببْ كابغيتبْ ، خصور آلاؼ الر   
 ابػارجبْ ، خروج آدـ من نعيم في ابغقوؿ 
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 ىذه التوقعات جاءت من تقدير الشاعر الراوي وما يؤكد وقوعها موضعو كسارد عليم 
ويواصل تنبؤاتو بدصبّ ىذه ابؼومس ، وكما جاء مطلعا على ماضيها ليحكم على مستقبلها يالضياع 

 :1فيقوؿ 
 سيظل غاصبها يطاردىا وتلفظها البيوت 

 ستظل ما دامت سهاـ التبر تصفر في ابؽواء 
 تعدوا ويتبعها "آيولو" من جديد كالقضاء 

ويتكرار حرؼ السبْ الداؿ على الزمن ابؼستقبل بهعل من توقعاتو أحدااا متحققة وبها يببِ الشاعر 
ايا للاسبَزاؽ متوقعا بؽا بدعيشة لا برسد عليها ، الراوي مصبّا كل ابؼومسات ، اللواتي جعلن من البغاء ي

أف البغاء طريق  ي للقصةابؼعبُ الظاىر  منوما جاء  (سيظل غاصبها يطاردىا وتلفظها البيوت: )في قولو
ورؤية في توقعاتو من خليفة دينية إسلامية  امسدود يوصل إفُ الشقاء والعذاب والضياع ، منطلق

 اجتماعية  
 
 

 السرعة السردية :  3-ب
زمنية خاصة يو، ولا بيكن تربصتها إفُ زمن الساعة »   لأي عمل أدبي إيقاع زمبِ، ولأي بؿكي 

»   2   
   وقد أوجد جرار جنيت أريع أنواع أساسية للسرعة : ابؼشهد ، التلخيص ، ابغذؼ ، الوقفة

بل برديد إيقاعها الزمبِ ، أف وابعدير ينا ، البَيث قبل برسس سرعة النصوص الشعرية ابؼدروسة وق
النص الشعري بىتلف حتما عن النص السردي ، من حيث ابؼكونات ومن حيث البناء ، على الزعم من 
توظيف ىذه النصوص الشعرية للسرد ، خاصة فيما تعلق يابؼستويات البٍ حددىا جرار جنيت ، لذا 

ري قبل أف يكوف بؿكي وسنحاوؿ وجب علينا أف نضع نصب أعيننا ، يأف النص ابؼدروس ىو نص شع
تتبع آاار السرعة السردية البٍ قد برجبها خصوصية النوع الشعري ،  -رغم الصعوية-قدر الإمكاف 
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فإذا كاف " جنيت " قد أكد على صعوية مثل ىذه الدراسة على النصوص السردية فإنها مع الشعر »
   1   «ستكوف أكثر صعوية 
، ويعبِ  2«زح≠لتواءات الزمنية ، أي حينما يكوف زـ حالة الإخصوصا في»    وتبرز ىذه الآاار 

 عندما يكوف زمن ا﵀كي لا يساوي زمن ابغكاية   ،التلاعب يالزمن
 3«حيث يطايق زمن ا﵀كي زمن ابغكاية ، زـ = زح » المشهد :  –
ابغوار الشكل ابػالص للمشهد بيثلو بؿكي الكلاـ حيث السارد في أدنى درجاتو ونقصد » و

   4   «وابؼونولوج الداخلي 
أسلوب فبِ وىو تقنية من تقنيات السرد ، يتضمن مواقف حوارية في أغلب الأحياف ، وفي »وابؼشهد 

أسلوب السرد ابؼشهدي تتحقق ابؼساواة يبْ زمن السرد وزمن الرواية، أي أف مدة ابؼشهد في الرواية 
   5   «تعادؿ مسافتو في الكتاية 

بحيث تسهم في إيطاء السرد ، ويقوـ ابغوار يتجسيد ىذه ، ة فاعلة في ابغركة السرديةوىذه التقني
 التقنية، أين يتعادؿ ويتساوى زمن السرد مع زمن ابغكاية  

وابغديث عن سرعة النص يتخذ في السرد منحيبْ : يتجلى أوبؽما في اللغة ويتمظهر الثاني في » 
   6   «الأحداث نفسها 

الشعرية السايقة استعاف الشاعر  القصائدلا عديدة ، ففي امبً السياب الشعري أشك بزذ ابؼشهد فياو 
جاءت لغة حوارية لتأطبّ عناصر ابؼشهد وترتيبها ففي رسم مشاىد سردية ، يلغة تتلاءـ والطبيعة الشعرية 

  وفق خطة بؿكمة ، لبناء مشهد سردي على أرضية شعرية 
قبَاب منها عند يس  ىذا السردي بصلة من ابػصائص بيكن الإبومل في العرض » وقد جاء ابغوار 

   7«ابغوار على ابغركة الداخلية للمشهد ذاتو 
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    1   «الأحداث فيو أساسية وإيرازىا لو صفة تأسيسية  بؼسار القصة » كانت 
 السوؽ القدنًفي  ففي قصيدة " ،شعريةو وقد تنوعت ابؼشاىد في ىذين النموذجبْ يبْ مشاىد سردية 

في رسم مشهدين كببّين جاء ابؼشهد الأوؿ  و " سيطر ابؼشهد على ابغركة السردية في عرض الأحداث
   يلغة حواريةتمو نتيجة للمشهد الثاني الذي مثل ابعزء الأخبّ من القصيدة 

قد تعددت ابؼشاىد ابؼرتبطة يالإطار الزمكاني وابؼتعلقة ينفسية الأنا الشاعرة ، البٍ ربظت مشاىد ف
فرسم مشهدا للمكاف في  ،ض الأحداث التمهيدية البٍ شكلت مشهدا عاما لذلك السوؽ القدنًيعر 

  للقصيدة فِلبّسم يذلك مشهدا للوحدة، وكاف ذلك في ابؼقطع الاستهلا ،زماف بؿدد ومشهدا للغريب
مشهد حيث كاف البَكيز فيو على ، على التشبيو اوقد جاء رسم ابؼشهد في ىذه القصيدة وصفيا قائم

أما ابغوار فذىب في القصيدة مذىب الإبهاز في جزئها الأوؿ ،  ،الوقوؼ على يضائع السوؽ ابؼعروضة
فيو ابغديث من طرؼ الأنا بـاطبة الشموع، لعرض الكلاـ الذي فرضو ابؼوقف الشعري من الأنا إفُ 

 خر  الآ
 علبْ ىم الشاعر الراوي وا﵀بويةأما ابغوار في القسم الثاني فجاء متحكما في ينيتو ، بحيث دار يبْ فا

دارت فيو الأحداث وتوالت ، فانبثقت يذلك وحدات سردية  –على الطريق –في مكاف واحد غبّ بؿدد 
، ، انطوت برتو جل العناصر الأخرى اؿ وجواب ، كاف ىذا ابغوار أساس النص وخليفتو السرديةؤ يبْ س

فيها السرد وابغدث  ىخطية زمنية تساو على نامية فعمل الشاعر الراوي على إظهار الأحداث متتايعة مت
 واحدة   بّةوالشعر بحيث جعلها تسيبّ في وت

الشعري ، فكما أشرنا أف الأحداث قامت في  "ابؼومس العمياء"أما عن ابؼشهد السردي داخل نص 
تعلق الغالب على الوصف والتشبيو ربظت يدورىا مشاىد وصفية تصويرية ، فمن ابؼشاىد البارزة ، ما 

 2 بحاداة  كانت مفتاحا لولوج القصة من أوسع أيوابها ، كاف ذلك في مشهد يائع الطيور يقولو :
 وبير عملاؽ يبيع الطبّ ، معطفو الطويل 

 اف تصطفق الرياح بجانبيو ، وقبضتاه حبّ 
 تبَاوحاف  : فللرداء يد وللعبء الثقيل 
 يد ، وأعناؽ الطيور مربكات من خطاه 
 تدمى كأاداء العجائز يوـ قطعها الغزاة 

                                                           
   197الأسلويية وبرليل ابػطاب دراسة في النقد العربي ابغديث ، ص  - 1
   150، ص  2الديواف ، مج  - 2



لبنٌة السردٌة للخطاب ا                                             :  لثالثاالفصل 
 الشعري الحكائً 

- 84 - 

 وصرختو الطويلة يا طيور   ،خطواتو العجلى
 من يقوؿ تعاؿ فىذي الطيور 
     أفزعها صداه

صور الشاعر الراوي في ىذا ابؼقطع مشهدا لبائع طيور عملاؽ ، وىو يتجوؿ يالقرب من ابؼبغي 
بَؾ القارئ في مواجهة مع ابغدث ، ومشاىدة بدعطفو الطويل ، وصورة الب  مربكة الأعناؽ من خطاه ، ف

 أقرب إفُ مسرحة ابغدث بدستوياتو ابغركية والصوتية يقولو :ىي صورة مرئية سنمائية أو 
 خطواتو العجلي وصرختو الطويلة يا طيور 

 ىذي الطيور فمن يقوؿ تعاؿ 
     عها صداهفز أ

ابغدث الرئيس ، وابغس السردي فيبرز يذلك صوت سردي آخر لشخصية جاءت فاعلة في تنميتو 
يصفة عامة ، فجاء ىذا ابؼشهد راي  يبْ الأحداث ، أراد يو الشاعر الراوي العودة إفُ إاارة حاداة مقتل 

اخلية قائمة على تقنية الوالد، وفتح ابؼشهد على ابؼاضي الأليم بؼعاينتو وإيصاره ، في حركة زمنية د
جاء الزمن والذاكرة الفاعل  ،على الزمن النفسي للشخصية ا﵀وريةعتمد فيها الشاعر الراوي إ، الاسبَجاع

 في يناء السرد وحركتيو يقوؿ : 
 وبسس أجنحة مرقطة فتنشرىا يداىا

 أجنحة سواىا  –وىي بسسحهن  –وتظل تذكر 
   1كانت تراىا وىي بزفق     ملء عينيها تراىا   

يبْ ابؼومسات داخل ابؼبغي رسم يلغة  ير داخل قصيدة ابؼومس، مشهد حواالأخرى ومن يبْ ابؼشاىد 
 2 يقوؿ :،  صبغة إبيانيةوارية استفهامية استنكارية ذات ح

 " لو استطيع قتل نفسي       بنسة خنقت صداىا 
 أخرى توسوس " وابعحيم ؟ أتصبرف على لظاىا ؟

 وإذا أكفهر بغدؾ ، ثم ضاؽ إفُ القرار 
 حبٌ تفجر من أصايعك ابغليب رشاش نار 

 وتساءؿ ابؼلكاف : فيم قتلت نفسك يا أايمة ؟
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 وبزطفاؾ إفُ السعبّ تكفرين عن ابعربية 
 أفتصرخبْ أبي! فينفض راحتيو من الغبار 

 ف : قد أتيتك يا سليمة ؟ " تهبكوؾ وىو يوبىف 
 –تساءؿ  –تفجر  –ضاؽ  –إكفهر  –جاء ابغوار في ىذا ابؼقطع عرضا لأحداث وأفعاؿ )خنقت 

جاءت أفعالا متنامية  ،أتيتك ( –يهتف –بىف  –ينفض  –تكفرين  –قتلت  –بْ تصرخ –بزطفاؾ 
يصيغة ابؼاضي وابغاضر ، وىي أحداث افبَاضية احتمالية مثلت مشهدا أراد يو الشاعر كسر الرتاية 

فتطايق الزمنبْ » ملل ، أين تطايق زمن السرد وزمن ابغكاية للالسردية للحكاية ، يقصد التنويع ودفع 
لزمن نفسي من نتيجة  ،الأحداث ىنا ت، وإف جاء 1   «يلحظة النطق يابغوار يبْ الفاعلبْ  يقاس

ليأسها ويؤسها ، وكل الأحداث البٍ يرزت في انايا ىذا عافَ ابؼومس الداخلي عندما فكرت يالانتحار 
رتبطة م اابغوار أحداث افبَاضية خارجة عن زمن ابغكاية دخلت في زمن السرد ولكنها تبقى أحداا

يابغدث الرئيس )مقتل والدىا( والتفكبّ في الانتحار كنتيجة لو ، ولكن على الرغم من عدـ واقعية ىذه 
ويتساوى زمن السرد وزمن ىذه الأحداث لتقدنً مشهد سردي قائم على الزمن  ،فقد يتطايق ،الأحداث

 النفسي الداخلي للبطلة  
  2   «وصيغتو ىي ز ـ > ز   ج »  التلخيص : –
شهور أو سنوات من حياة شخصية يدوف »   تعرؼ ىذه التقنية يالإبهاز أو المجمل وىو سرد و 

  3 «سطر أو فقرات قليلة أتفصيل للأفعاؿ أو الأقواؿ وذلك في يضعة 
وقد استخدـ السياب ىذه التقنية في نصوصو ياعتبار الشعر بؾالا بؽا ، لأف لغة الشعر لغة إبهاز 

ة على الاقتصاد اللغوي وإف طالت ئممل من ينية النص الكلية ، القاوتكثيف فيصعب بسييز المج
القصيدة، مقارنة يالنصوص السردية ، وقد يسهل تلمسها في الشعر القائم على السرد ابغكائي ، فتقلص 
ىذه التقنية من حجم ابغكاية يانتقاؿ الشاعر من زمن إفُ آخر يسرعة فائقة ، خاصة وأف مساحة 

للشاعر يذكر التفاصيل وابعزئيات من أحداث وقضايا قد توقع يو في وىاد النثرية، القصيدة لا تسمح 
 لا تفقد القصيدة ىويتها الشعرية   لكيو 
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ويعد استخداـ ىذه التقنية ضرورة في جل الكتايات ياعتبارىا تقنية بصالية تقي النص من ابغشو 
والسنوات بؾملة دوف تفصيل ، فتلخص  والإطناب يذكر تفاصيل لا طائل منها ، فتذكر الأياـ والشهور

 يذلك الأحداث والأفعاؿ والأقواؿ  
خل ، للتوضيح والشرح ابؼوقد عمد السياب في قصيدتو "ابؼومس" إفُ نوع من التفصيل الغبّ 

 كنصبْ تضبطهما حدود  ولكن  والتفسبّ، وىذا ما يتطلبو النص الشعري يعكس النص السردي 
 1 في قولو : ،ثل للتلخيصومن ابؼقاطع الشعرية البٍ بس

 ويكاد ينكر أف شقا لاح من خلل الطلاء 
  -حبٌ قبل أعواـ من الدـ وابػطيئة-قد كاف 

البٍ سبقت واقعة مقتل الأب والوقوع في خطيئة  –من حياة ابؼومس  –بقده قد بػص الفبَة الزمنية 
   االزن

 :2وفي قولو 
 ذىب الشباب !! فشيعيو مع السنبْ الأريعبْ 

الشاعر الراوي في ىذا السطر ملخصا لشباب ابؼومس أياـ الصبا وابعماؿ ، أين كاف الزيائن  أورد
 يبَددوف عليها ، كاف ذلك قبل الأريعبْ  

ومن ابغركات التسريعية للزمن البارزة في قصيدة في "السوؽ القدنً" تقنية التلخيص ولنا في ذلك أمثلة 
 :3وفبّة كما جاء في قولو 

 ابغبيب  نار ابؽوى ويد
 ما زاؿ بىبَؽ ابغياة ، وكاف عاـ يعد عاـ 
 بيضي ووجو يعد وجو مثلما غاب الشراع 

وفي بصلة "كاف عاـ يعد عاـ" إشارة واضحة إفُ زمن بـتزؿ لفبَة زمنية من حياة الأنا الشاعرة ، كانت 
فبَة ضياع وفراغ ووحدة خانقة وقد جاءت كلمة "يعد" لإطالة مدة ابؼعاناة كاف ذلك سببا أدى بها إفُ 

ىذه الفبَات ابؼتعاقبة عن الأحداث البٍ وقعت في الشاعر دخوؿ عافَ اليأس والظلاـ ، وإف فَ يفصح 
  )الأنا(إلا أنو أراد برديد مرحلة الانتظار البٍ عاشتها والبٍ ستعيشها 
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 1 وفي قولو كذلك:
 يالأمس كاف وكاف ، ثم خبا ، وأنساه ابؼلاؿ 

 فلا حنبْ  –واليأس حبٌ كيف بولم يالضياع 
 كتئاب ، ولا يكاء ، ولا حنبْ ا يغشي دجاه ، ولا 

 2 خيصا لفبَة زمنية ماضية عن حبو يأحلامو وآمالو بحلوىا ومرىا ويقوؿ:فجاءت كلمة يالأمس تل
 ما كاف فِ منها سوى أنا التقينا منذ عاـ 

يوجد ىنا اختزاؿ في الأحداث البٍ وقعت قبل ويعد ذلك العاـ ، ياستثناء مشهد اللقاء الليلي عند 
  الطريق

السرد القصصي لأنو وسيلة إفُ التنقل يسرعة أسلوب غبّ مباشر وىو لغة أساسية في »وعليو فالمجمل 
 أما الشعر فكل كلمة وكل حرؼ عبارة عن تلخيص  ،  3«عبر الزمن     

 
 الحذف : -
ويتعلق الأمر بددة من ابغكاية يسكت عنها بساما من طرؼ ا﵀كي ، وبهب أف تكوف ىناؾ أمارة دالة » 

ن النص ، ويكوف وظيفيا يدرجة أعلى أو على ابغذؼ كحذؼ ، أو أف يكوف على الأقل للاستنتاج م
   4«أدنى 

ونستدؿ عليو يعلامة ابغذؼ وذلك يوضع نقاط تدؿ على وجود بؿذوؼ من الكلاـ يؤدي حذفو إفُ 
 الإبهاز والتسريع في الزمن السردي  

 ة، البياض ابؼنتشر في انايا الكتاية ، وىذايااومن أشهر حالات ابغذؼ الشائعة خاصة في النصوص ابغد
 شائع في النص الشعري ابؼعاصر يصفة كببّة  

قراية تسع مرات، وبيكننا الاستدلاؿ عليو من خلاؿ  "في السوؽ القدنً"فقد ورد ابغذؼ في نص قصيدة 
 1 نقاط ابغذؼ ومن الأمثلة البٍ ورد فيها في قولو :
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 غناء       ىوصد
 2 وفي قولو :

 وابغب ظللو ابػلود     فلا لقاء ولا وداع
مشبّا بؽا يفراغ كاف لزاما على القارئ ملؤه من خلاؿ العملية  ،تم السكوت عن أقواؿ وأحداث كثبّةقد و 

التفاعلية يبْ الراوي وابؼروي لو ، أو يبْ الكاتب والقارئ ليشارؾ القارئ في عملية يناء ابؼعبُ، تاركا لو 
  ياب التأويل مفتوحا
 3 أسطر شعرية كاملة مثلا في قولو :بحذؼ ابؼومس العمياء" قصيدة "وبذلى ابغذؼ في  
  صد ابؼوتى فتزداد اتساعا !فحيث البيادر ت

                                     
لتسريع الزمن ابؼاضي الذي عاشتو  وفي مقطع آخر من القصيدة، جاء حذؼ الااة أسطر متتايعة  

إشارة نقاط متتالية أعمق ، فيملأ السطر  من جهة ، ولإعطاء التجرية يعد ابؼومس يبْ فبَة الصبا والبغاء 
منو للفت انتباه القارئ، وإعلامو يأف ىذا ابؼوضوع واسع، وفيو كلاـ كثبّ، ولكنو تكتم عمدا عن أىم 

 جزء فيو، فيضيف يذلك ابغذؼ قيمة بصالية أخرى للنص  
 :4وفي قولو

 عندؾ ، ما الشهور ؟ وما السنبْ ؟ ؟ما العمر ؟ ما الأياـ
السطر حذفا صاغو الشاعر الراوي يطريقة استفهامية تهكمية عن حياة ابؼومس وعن تشايو  تضمنت ىذه

 حياة البغايا دوف أف بوسبن للزماف الذي بير معو العمر لتبرز خبرتو ومعرفتو يابغياة عامة  
 الوقفة :  -
اختلاؿ زمبِ غبّ  وتتعلق يابؼقاطع البٍ تتوقف فيها ابغكاية وتغيب عن الأنظار ،    إف الوقفة إذف» 

  1   «سردي 
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والتوقف بوصل من جراء ابؼرور من » وىي تقنية توظف من أجل إيطاء حركة السرعة السردية ، 
سرد الأحداث إفُ الوصف الذي يستغرؽ مقطعا من النص القصصي    فالراوي أو السارد عندما يشرع 

، وقد يسبّ السرد والوصف في  2   «في الوصف يعلق يصفة وقتية تسلسل أحداث الرواية أو القصة 
 بغظة واحدة  

فبالوصف بيكننا معرفة الأشياء وفهمها ، ومعرفة الشخصية في ظاىرىا وفي ياطنها ومعرفة الواقع 
وما بوي  يو ، أما وظيفتو داخل النصوص الأديية خاصة السردية منها ، فيأتي مزابضا للسرد يبطئ حركتو 

 ، فعلاقتو يو بردد الإيقاع السردي داخل ابػطاب  أحيانا ويوقفها أحيانا أخرى 
للخطاب يوظائفو  اأساسي اومكونعنصر يناء لذا لا بيكن الاستهانة بهذا العنصر، ياعتباره 

   افٍ  وحبٌ الشعرية ،  ابؼتعددة السردية، والتزينية وابعمالية والإيديولوجية 
 : وقول في مشتغلا لصافٌ الشعرجاء الوصف ملازما ومزابضا للسرد ،   "العمياء سابؼوم "في قصيدة  و

 ينة العرباكالقمح لونك ي
 كالفجر يبْ عرائش العنب 

  وأو كالفرات يبْ ملابؿ
 دعو الثرى وضراوة الذىب 
 لا تبَكوني فالضحى نسبي
 من فاتح ، وبؾاىد ، ونبي 
 عريية أنا   أمبٍ دمها 

 3 خبّ الدماء     كما قاؿ أبي 
، رسم الشاعر الراوي في ظاىر ىذا ابؼقطع صور وصفية قائمة على التشبيو ، تضفي بصالية شعرية

ينة العرب " معتزا يأصلها ونسبها، وفي اقدـ أوصافا تثبّ ابؼشاعر والأحاسيس عن ابؼرأة العريية " يا بحيث 

                                                                                                                                                                                           
   127نظرية السرد من وجهة النظر إفُ التبئبّ ، ص  - 1
   199الأسلويية وبرليل ابػطاب دراسة في النقد العربي ابغديث ، ص  - 2
   164، ص  2الديواف ، مج  - 3



لبنٌة السردٌة للخطاب ا                                             :  لثالثاالفصل 
 الشعري الحكائً 

- 90 - 

ابؽمم ولتجديد العهد يبْ ذلك إشارة واضحة إفُ قومية الشاعر العريية ، وفيها دعوة صربوة لدفع 
 الشعوب العريية من أجل أمة عريية إسلامية  
ابنت يدرجة كببّة في إاراء من أوصاؼ س ىة سليمة في ابؼبغر وما جاء في قصة زوجة الشرطي جا

خاصة يورود أفعاؿ ىي بدثاية وصف بغالة معينة ، على سبيل ابؼثاؿ : تشهق يالبكاء ، فالفعل  السرد
صف أكثر من السرد ، فيتداخل يذلك الوصف مع السرد ويصبح الوصف سردا يابؼعبُ تشهق مرتب  يالو 
الشعري، والسرد ىنا فَ يتوقف يل سار جنبا إفُ  لأف الوصف بدثاية برضبّ للحدث ،الوصفي لا السردي

 1 :يقوؿ ف جنب مع الوصف، فيسرد واصفا مشهد ابؼرأة مع زوجها
 فتقف من فزع وبرجب مقلتيها يالغطاء 

 بش ابغزين يرش يالظل ابؼضاء غيعود والو 
 من عياء  نسعف النخيل      يعود من سهر يئ

، وىي أفعاؿ سردية متعلقة يرؤية الشاعر الراوي ، فيأتي الوصف  نيئ –يرش  –يعود  –فالأفعاؿ تقف 
   الشعريىنا خادما للسرد ، لبناء بؿكم وفق إسبَاتيجية لتأطبّ ابغدث 

والبٍ دارت فيها أحداث «  ىابؼبغ»، « ابؼدينة »داخل ىذا النص وقد جاء وصف الأمكنة 
لمكاف، فجاء وصفو لدا رؤيتو الذاتية سابغكاية على لساف الشاعر الراوي لإيراز ملامح الواقع، بؾ

أحفاد  اوالعايروف في طرقاته ،مصورا ليافِ ابؼدينة ، واصفا إياىا يالعمياء، للمدينة في ابؼقطع الاستهلافِ
متكئا في ذلك على البناء الأسطوري  إفُ أف ينتقل إفُ تصوير ابؼبغي مصورا عبور  ،الأعمىأوديب 

 2 السكارى إليو فيصف ابؼشهد في قولو :
 وانسلت الأضواء من ياب تثاءب كابعحيم 
 تطفو عليهن البغايا كالفراشات العطاش 

كد ؤ ي يريشة شعرية، بفا يداعتمد ىنا الشاعر على الوصف القائم على التشبيو، في رسم مشهد سر 
 تداخل الشعر مع السرد عن طريق الوصف 
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الوصف  فجاءالأمكنة والشخصيات،  نوقد تم توظيف الوقفة كتقنية شعرية سردية لإزالة الغموض ع
 وخادماف طيعاف للشعر   فوالسرد متداخلا

 الرؤية السردية ثانيا : 
 الرؤية السردية وأقسامها : – 1
 الرؤية السردية :  -أ

تعتبر الرؤية مركز اىتماـ جل الدراسات السردية البٍ اختلفت في وضع مصطلح بؿدد ومضبوط 
فليس ىناؾ إفُ اليوـ نظرة موحدة » بؽذا ابؼكوف ، الذي يعتبر أىم مكوف في ينية ابػطاب السردي 

ظر ، وجهة الن»    ، فقد عرفت الرؤية السردية يتسميات عديدة منها  1«ونهائية للمنظور السردي 
، وكلها تسميات متعلقة يالرؤية وكلها تدور في  2   «التبئبّ  –ابؼنظور  –الرؤية ، البؤرة ، حصر المجاؿ 

وقد يكوف الاختلاؼ يينها في التنظبّ  ،حقل السرديات، ومصطلح وجهة النظر ىو الأكثر شيوعا
 اصطلاحي أكثر منو مفاىيمي ، راجع ذلك لأسباب عديدة   ،السردي

بؿرؾ و ىذه التسميات متصلة يعنصر أساسي داخل ابؼنظومة السردية كعنصر فعاؿ وقد جاءت 
تركز في معظمها رغم الفروؽ البسيطة »   قايع في النص يصورة أو يأخرى ، فجل ىذه ابؼصطلحات 

على الراوي من خلالو تتحدد "رؤيت " ػػو إفُ العافَ الذي يروي يأشخاصو وأحدااو وعلى الكيفية البٍ 
   3«و أيضا في علاقتو يابؼروي لو تبلغ أحداث القصة إفُ ابؼتلقي أو يراىا من خلال

ىي ما يعبر يو السارد عن موقفو من العافَ ونظرتو إليو ، والرؤية السردية في ابػطاب »والرؤية 
  الروائي أو القصصي لا بيكن حصرىا في شخصية أو حدث ، وإبما يعبر عنها ابػطاب في عمومو

   4«فجميع ما يهدؼ إفُ تبلغيو بؿتوى الرسالة السردي يدخل في بؾاؿ التعببّ عن الرؤية السردية 
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ىو وليد استحداو » قاد لنوقد كاف الاتفاؽ على أف مفهوـ الرؤية السردية عند أغلب الباحثبْ وا
ويابػصوص يبّسي النقد الأبقلو أمريكي في يدايات ىذا القرف مع الروائي ىنري جيمس وعممو أتباعو 

   1«لويوؾ في كتايو صنعو الرواية الواضع الأساسي لأحجار زاوية الرؤية 
 أقسام الرؤية السردية : –ب 

الرؤية تصنيفات عديدة، وقد كاف جرار جنيت الأكثر دقة في سعيو إفُ برديد مصطلح  تلقد عرف
 مستندا على لح ابؼنظور أو الرؤيةو مصطلح التبئبّ يدلا من مصطئمضبوط بؽذا ابؼكوف السردي، في انتقا

أعماؿ سايقيو عند كل من " يويوف" " وتودوروؼ في برديدىم للمنظور وكما جاء مبينا في ابعدوؿ الآتي 
    2التصنيفات البٍ عرفتها الرؤية عند

 تودوروؼ يويوف  جنيت 
 السارد يعرؼ أكثر بفا تعرؼ الشخصية  ابػلفالرؤية من  التبئبّ في درجة الصفر 

 السارد يعرؼ نفس ما تعرؼ الشخصية  الرؤية من الداخل  التبئبّ الداخلي 
 التبئبّ ابػارجي 

 السارد يعرؼ أقل بفا تعرؼ الشخصية  الرؤية من ابػارج  

مبحث من مباحث الصيغة والصوت وىو انتقاء »معجم السرديات أف التبئبّ ىو  في وقد جاء 
للمعلومة السردية أداتو يورة واقعة في مكاف ما ىي ضرب من ابؼصفاة ، لا تسمح إلا بدرور ابؼعلومة البٍ 

يؤرة  Warrenووراف  Brooks( وقد استوحاه من عبارة يروكس Genette 1983بىوبؽا ابؼقاـ )
حبٌ بىلص ابؼفهوـ من البعد البصري الذي توحي يو مصطلحاتو الشائعة من قبيل )الرؤية السرد    

   3« ووجهة النظر 
بؿاولا إزالة اللبس يبْ مصطلح الصيغة والصوت ياعتبار الصوت السردي داخل ا﵀كي ىو ا﵀دد 

لأف »للرؤية ، فيأتي السارد صاحب الصوت ابؼهمبْ بحيث يقوـ يبث مواقفو ونظرتو من العافَ ككل ، 
دى السارد ولو ابغق بحكي ابغكاية سواء حسب وجهة نظره ابػاصة أو انطلاقا من وجهة نظر إح

الشخصيات ، أو حسب وجهة نظر غبّ وجهة نظر السارد ، الذي يعتبر مصدرا لكل خبر سردي ، 

                                                           
  285ص 284لتبئبّ( ، ص برليل ابػطاب الروائي )الزمن ، السرد ، ا - 1
   115من وجهة النظر إفُ التبئبّ ، ص السرد نظرية  - 2
  65معجم السرديات ، ص - 3



لبنٌة السردٌة للخطاب ا                                             :  لثالثاالفصل 
 الشعري الحكائً 

- 93 - 

يعبِ أف ىناؾ تضييقا في حقل الرؤية يابؼقارنة مع " ابؼعرفة الكلية " للسارد ىذا التضييف ىو الذي 
   1«يسميو جنيت تبئبّا 

ف تودوروؼ" مثلا انائيتو ابؼختزلة فيتاز ساس تقسيم يويوف ، يقسم الناقد الفرنسي ،" تيأوعلى » 
تية : الرؤية ابػارجية ، والرؤية الداخلية ، وبنا رؤيتاف تقايلاف أسلوبي السرد ابؼوضوعي والسرد الذاتي الآ

  2«    لدى الشكلاني الروسي توماشفسكي من قبل
 الرؤية السردية الخارجية : 1 –ب 
شيء )أو كلي العلم( الذي يروي يضمبّ ابؽو   وىي الرؤية البٍ يظهر فيها الراوي العليم يكل» 

   ، ولكن يرؤية بؿايدة في الغالب 3    «ابؼنطلق من أسلوب السرد ابؼوضوعي 
 الرؤية السردية الداخلية :2 –ب 
ظهر فيها الراوي بؿدود العلم ، أو الراوي ابؼشارؾ ، الذي تتساوى معرفتو يفهي الرؤية البٍ » 
كما في )الرؤية مع( لدى جوف يويوف ، وىي رؤية تنطلق من أسلوب السرد   ئيةواالر  تالشخصيابدعرفة 

وؿ أنا ، بكن يطريقة الذاتي الذي ينفتح على بصيع الضمائر فقد يستخدـ ضمبّ ابؼتكلم ، الشخص الأ
اعبَافية أو تويوغرافية ، على طريقة السبّة الذاتية ، وقد يستخدـ ىذا الضمبّ سرد حدث آخر يتعلق 

  4«صية أخرى لا علاقة بؽا بهذا الراويبحياة قص
 وسنحاوؿ إعطاء ملخص عن مفهوـ الرؤية السردية في ىذه ابػطاطة الآتية :

 رد موضوعي يرؤية موضوعية اس                   
                                        

 رد ذاتي يرؤية ذاتية اس                    
 
 توازي التبئبّ الصفر "الرؤية من ابػلف"الرؤية السردية            سارد <من الشخصية وتكوف  

 
                                                           

   113نظرية السرد من وجهة النظر إفُ التبئبّ ، ص  - 1
ف ، دار الفارس ، لبنا –يبّوت  ،آمنة يوسف ، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق ابؼؤسسة العريية للدراسات والنشر ، ابؼصيطبة - 2

   48، ص  2015،  2الأردف ، ط
   48، ص  نفسو - 3
 49تقنيات السرد والتطبيق ، ص - 4  
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 توازي التبئبّ الداخلي     "الرؤية مع"سارد = الشخصية وتكوف                  

 
 تعادؿ التبئبّ ابػارجي  "الرؤية من ابػارج"السارد>من الشخصية وتكوف                    

 

   
 

 عند جرار جنيت                   عند يويوف                     عند تودوروؼ                  
 

في الشعر يتخذ ىذا ابؼبحث طرائق تشبو في و  ،كاف ىذا تقدنً نظري ياختصار عن الرؤية السردية
يذلك رؤيتو الشعرية  ذلك النصوص السردية خاصة إذا كاف ىذا الشعر مببِ على السرد ، فيببِ الشاعر

على رؤية سردية ، بحيث بيكننا تقصي مواطن الرؤية وبرديد وجهات النظر ياعتبارىا العنصر الأكثر 
يبْ في او لتعميق الرسالة البٍ يراد منها يالغ الأار في ابؼتلقي ويكوف الاختلاؼ يبْ الر »تصالا يالراوي ا

الشعر أقل بذليا بفا يصعب مهمة إمساكو أو رصد الشعر والنثر ىو في مقدار التجلي حيث يكوف في 
   1«اوية البٍ يرصد منها ابؼوقف ز ال

ففي قضية تعدد الأصوات أو ما يعرؼ  ،يالإضافة إفُ ارتباط عنصر الرؤية يتقنية الصوت السردي
عن ىذا الشعر يبعيد ليس »يالبولوفونية البٍ برمل مواقف متنوعة وأفكار إديولوجية، فقضية ابغوارية 

برت تأابّ نظرة أحادية  –غالبا  –صعوية في اكتشاؼ تعدد الصوت فيو كونو مبينا الابؼطلب رغم 
 2« متمسكة بدوقف إيديولوجي وإف يرزت يعض الأصوات ابؼتصارعة فإنها بزدـ موقفا أحاديا مهيمنا

 فتتغلب يذلك الرؤية الشعرية وإف جاءت يصيغة سردية وصبغة درامية  
الذاتي  وينمطيالقائمة على السرد، وقد وظفت الرؤية السردية داخل النصوص الشعرية ابغكائية 
 وابؼوضوعي ويتحديد ابؼسافة يبْ الراوي وابؼروي يتحدد ابؼنظور  

 "في السوؽ القدنً"جاءت الرؤية في ابؼبً السيابي ينوعيها الداخلية وابػارجية في كل من قصيدة ف
تتم دراسة س"، و خارجية وداخلية"وعلى أساس تقسيم تودوروؼ للرؤية السردية يبْ   ابؼومس العمياء""و

                                                           
    84، ص  83توظيف السرد في الشعر العربي ابغديث البردوني بموذجا ، ص  - 1
  84، ص  -البردوني بموذجا –توظيف السرد في الشعر العربي ابغديث  - 2 
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للسرد الذاتي وقصيدة  االرؤية في النصوص ا﵀ددة للدراسة أين تأتي قصيدة " في السوؽ القدنً " بموذج
بػارجي "ابؼومس العمياء" بموذجا للسرد ابؼوضوعي مع الاستضاءة يأبماط الرؤية يبْ التبئبّ الداخلي وا

 لدى جرار جنيت 
 في قصيدة "في السوق القديم" : ةالرؤي -1

لبة صيغة غماز يني»لقد تم توظيف الرؤية داخل قصيدة " في السوؽ القدنً " ابؼمثلة للسرد الذاتي والذي 
ابؼتكلم الذي بهسد البطل والراوي في الوقت نفسو ، ولذا فإف الرؤية ىنا ستكوف من خلاؿ شخصية 

حتلت ا، ف 1    «يقوـ مقاـ الراوي أيضا وىذا يعادؿ التبئبّ من خلاؿ السارد لدى جنيت البطل الذي 
الأنا موقع الشخصية ا﵀ورية كراوية في الوقت ذاتو ، فجاءت الرؤية في ىذه القصيدة داخلية ياستثناء 

ئبّ ابػارجي لدى يعض ابؼقاطع فمثلا جاء ابؼقطع الاستهلافِ بفثلا للرؤية الذاتية ابػارجية قاريت التب
ن الكوف القصصي بىتارىا السارد خارج كل شخصية ، متقع البؤرة في نقطة » جرار جنيت بحيث 

 يقوؿ الشاعر في ابؼقطع الأوؿ من القصيدة : ،2   «مقصيا يذلك كل إمكاف إخبار عن أفكار أي كاف 
 الليل والسوؽ القدنً 

  ؛خفت يو الأصوات إلا غمغمات العايرين
 ،يب وما تبث الريح من نغم حزين وخطى الغر 

 في ذلك الليلي البهيم 
 الليل والسوؽ القدنً وغمغمات العايرين ،
 والنور تعصره ابؼصاييح ابغزانى في شوب 

 مثل الضباب على الطريق 
 ،من كل حانوت عتيق 

 يبْ الوجوه الشاحبات ، كأنو نغم يذوب 
                                                           

،  2013،  1الأردف ، ط –عماف  ،القيس ، دار غيداء للنشر والتوزيع ؤمقراض ، البنية السردية في شعر أمر بصيل علواف علي  - 1
   240، ص  239ص 

لبناف ،  –ابؼغرب ، يبّوت ،جرار جنيت ، العودة إفُ خطاب ابغكاية؛ تر : بؿمد معتصم ابؼركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء - 2
   97، ص  2000،  1ط
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  1في ذلك السوؽ القدنً 
ابؼقطع ظاىرا يسرد ويصف ، منطلقا من رؤية ذاتية في وصف مظاىر  جاء الشاعر الراوي في ىذا

أين  ،رابظا خطى الغريب وس  غمغمات العايرين في ظلاـ الليل ،خارجية للمكاف وىو السوؽ القدنً
ية آخفت نور ابؼصاييح البٍ تبعث يضوء شحيح يبْ وجوه ابؼارة وكأنو نغم يذوب بفا زاد ابؼكاف ك

 ووحشة 
ا التصوير الذي انطلق الشاعر الراوي في ربظو وبذسيده من داخلو ومن رؤيتو الذاتية ، ويالرغم من ىذ

ية  في ىذا ابؼقطع يقيت خارجية تتوازى والتبئبّ ابػارجي عند جرار جنيت والذي يرى يأنو ؤ إلا أف الر 
ف يشدة بحيث يشرط أف تكو  وتبئبّ خاص يابؼداخل ابؼتعلقة يالروايات الكلاسيكية والذي عارض

« الأنا»تحدد ملامح الشخصية ا﵀ورية تفإفُ حد الآف فَ  ،2فة و البٍ تفتح وجودىا معر  ةالشخصي
الرؤية يبْ  ، فتكوف ىنافجاءت بفثلة في شخصية الغريب قبل أف تتحد الأنا يو وتشكل الذات الشاعرة

والأصوات وتقدنً التزاـ الراوي يوصف الأشياء من ظاىرىا ، فيتم رصد ابغركة  »أي ذاتية وخارجية 
الوصف لكل ذلك مع يروز ذاتو في انايا ىذا الوصف     لذا فالراوي في النص الشعري ىو ألصق 

من الصعوية حينها في ابعمع يبْ الذاتية يوصفها حالة مرتبطة يالعافَ الداخلي ويبْ الرؤية كيالذاتية وت
   3«ابػارجية البٍ تعد من متطلبات ابؼوضوعية 

ياعتباره يؤرة  ابؼكاني س و الرى" يالإضافة إفُ رة بحيث "تُ أَ بالغريب شخصية مُ وجاءت شخصية 
 مسرحا للأحداث  كونو جاء العنواف البؤرة الأوفُ  ويذلك للأحداث بفثلا في السوؽ القدنً 

ففي ىذا النوع من الرؤية لا يكوف أماـ الراوي إلا تقدنً العافَ »أما فيما بىص الرؤية الداخلية 
يعبْ ابؼشاىد ،فيتم وصف ابغالة الداخلية للموصوؼ     فعندما يقدـ الراوي وصفا بؾسدا  اللامرئي

لعابؼو الداخلي فكرا وإحساسا، ومشاعر فإنو يذلك بهسد ذاتو للقارئ   فالراوي ىنا قريب جدا بفا 
ي حكايتو قلص ابؼسافة يينو ويبْ مروية كونو مشاركا في ابغدث فيمتزج يو كراوي يرو ت، فت 4   «يروي 

                                                           

  283، ص 1الديواف ، مج   - 1 
   87ينظر عودة إفُ خطاب ابغكاية ، ص  - 2
   107توظيف السرد في الشعر العربي ابغديث البردوني بموذجا ، ص  - 3
   116، ص  نفسو - 4
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في زمن ابغاضر مستندا على ابؼاضي ، لأف جل القصائد الغنائية )الذاتية( تعتمد على صيغة ابؼضارع أي 
   نيالزمن الآ

ئا يابؼستقبل ، فلا بفقدـ الراوي عابؼو الداخلي من وجهة نظر داخلية في الغالب وإف يدى عليما ومتن
لأنو في حالة تسمح لو يتوظيف أقواؿ والبَحاؿ عبر ي حاؿ من الأحواؿ ابغكم يكلية علمو ، أبيكن ي

لم ، لأنو بوكي عن نفسو من عابؼو الداخلي أين تزاؿ ابغدود يبْ الواقع وابغ ،الأزمنة والأمكنة دوف قيد
تكوف الرؤية ففتحدد الرؤية من منظور ذات الراوي أو الأنا الشاعرة فيصور أفكاره ويعبر عن مشاعره : 

تتوافق البؤرة مع شخصية تصبّ حينها "الذات" ابػيالية لكل  »ؿ التبئبّ الداخلي أين ىنا " مع " ما يعاد
الإدراكات بدا فيها الإدراكات البٍ تهمها ىي نفسها يصفتها موضوعا ، وفي ىذه ابغالة بيكن ابغكاية أف 

 1  «بردانا عن كل ما تدركو ىذه الشخصية وكل ما تفكر فيو 
ية الأنا الشاعرة أو الشاعر الراوي أوصافا حسية أكثر من يصرية ترى فتبَاءى الأوصاؼ من خلاؿ رؤ 

 يالعبْ لينقل ابػبر عن نفسو فيقوؿ : 
 كم طاؼ قلبي من قريب 
 في ذلك السوؽ القدنً 

 فرأى وأغمض مقتلو وغاب في الليل  البهيم 
 وارتج في حلق الدخاف خياؿ نافذة تضاء 

 والريح تعبث يالدخاف    
 2فتور واكتئاب يالدخاف  الريح تعبث في

نطلق الشاعر من زاوية بؿددة ابحيث  ،جاء السرد ىنا على لساف الشخصية ا﵀ورية ومن خلاؿ رؤيتها
رابظا ابؼسافة يينو ويبْ ابؼرئي "النافذة" البٍ استنار يضوئها واستأنس ينورىا ابػافت وس  الظلاـ الذي 

والبٍ أرادىا بنزة وصل يبْ ابغاضر وابؼاضي ويبْ ابغاضر وابؼستقبل بؿاصرا حاضره يبْ زمنيبْ  ،أحاط يو
 عنده في رؤيتو النفسية البٍ لونت عابؼو ابؼرئي واللامرئي   اتساو 
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 1 يقوؿ :
 ؛وتناار الضوء الضئيل على البضائع كالغبار 

 ،يرمي الظلاؿ على الظلاؿ : كأنها اللحن الرتيب 
 واف ابؼغيب الباردات، على ابعدار ق أليوير 

 يبْ الرفوؼ كأنها سحب ابؼغيب 
 الكوب بولم يالشراب ويالشفاء 

 ويد تلونها الظهبّة والسراج أو النجوـ 
 رؤيتو البصرية البٍ بذتاز ابغاضر ليتنبأ يابؼستقبل يإفُ أف يقوؿ في ابؼقطع الرايع ليؤكد 

 ورأيت من خلل الدخاف ، مشاىد الغد كالظلاؿ 
 تلك ابؼناديل ابغياري وىي تومي يالوداع 

 أو تشرب وترسب في خيافِ ىوـ العطر ابؼضاع فيها 
 ! وخضبها الدـ ابعاري

 لوف الدجى وتوقد النار 
بحيث نقل لنا عن طريق الإخبار ، وتتحدد رؤية الشاعر الراوي أكثر من خلاؿ حديثو مع الشموع 

    التصويري مشهدا مرئيا وبؿسوسا
 2 :في قولو 

 وأنت أيتها الشموع ستوقدين 
 ،في ابؼخدع المجهوؿ ، في الليل الذي لن تعرفيو
 تلقبْ ضوءؾ في اربزاء مثل أمساء ابػريف 
 حقل بسوج يو السنايل برت أضواء الغروب 

                                                           
   284نفسو ، ص  - 1
   285، ص  1الديواف ، مج  - 2
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 تتجمع الغرياف فيو 
 تلقبْ ضوءؾ في اربزاء مثل أوراؽ ابػريف
    في ليلة قمراء سكرى يالأغاني في ابعنوب 

منظوره ابػاص، وىي رؤية ساو الشاعر الراوي في ىذا ابؼقطع يينو ويبْ الشموع ، مقدما منظرا من 
بغق أمن ذاتيتو ،متنبأ وجازما بؽا بدصبّ مأساوي ، منطلقا في تصويره من منظوره الداخلي، بحيث  لا بزلو

 1 مصبّ الشموع بدصبّه بفا يؤكد ىيمنة وأحادية ابؼنظور في قولو :
 قد كاف قلبي مثلكن ، وكاف بولم ياللهيب      

وقد صور الشاعر الراوي في القسم الثاني من القصيدة مشهدا ليليا برت أضواء الطريق ، مشهد 
   أين تضاءلت رؤية الراوي الشعري وكأنو  ، أنتِ  أنتَ  ،لقائو يا﵀بوية في حوارية دارت يبْ الأنا ، ىي

وكما شاىد  ،(ما كاف فِ منها سوى أنا التقينا منذ عاـ)الذكرى ، يروي من ابػارج فبّوي كما عاش 
دوف الوصوؿ إفُ عمق الشخصية ا﵀ورية بؽذا للقسم ، وىي ا﵀بوية ، ليبقى مركزا على داخلو أكثر من 

، فلم يصل إفُ  (لك أنت وحدؾ ، غبّ أني لن أكوف)غبّه ، فبقيت ا﵀بوية شخصية بؾهولة غامضة 
، وقد يكوف سبب ذلك في أنها شخصية غبّ موجودة على الإطلاؽ فأراد يدوره أف بهد عمقها الداخلي 

طرفا بيلؤ عليو فراغو لذلك فَ يركز على ابعانب الداخلي بؽا وركز على مشهد اللقاء وحديثها في طلبو ، 
وأفعالو  ابؼشهد يأقوالو ، فنقل لنارض الواقعأليببِ يذلك داخل إدراكو ابغافَ ، الذي فَ يتحقق على 

وحركاتو يالذكر دوف التفصيل من زاوية يعيدة وخارجية دوف الغوص في الكوامن النفسية لعجز منو في 
يلوغ ذلك، بحيث ترؾ مهمة التأويل إفُ ابؼتلقي في يناء موقف بؿدد وفق وجهة نظر الشاعر الراوي البٍ 

أنو جعل من شخصية الأـ  ىيمنت على كل وجهات النظر ابؼوجودة داخل ىذا ا﵀كي الشعري ، إلا
 اـ :غر عن ىذا اللرة يصوتها تأشخصية مب
 2 يقوؿ :

 لك أنت أبظعها وأبظعهم وراني يلعنوف
 أبظع أيها ابغلم ابغبيب   اـ أكادغر ىذا ال
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 أيها الرجل الغريب   لعنات أمي وىي تبكي
ى وبرس بدعاناة ولدىا ، قايعة في وعيو لا تبارحو ، بؿاولا بردي رَ رة لأنها تػَ بئجاءت شخصية مو 

لعنتها ولعنة كل من ىم وراءه من أجل ىذا الغراـ ، فتحددت يذلك رؤيتو للمجتمع وبؼكانة الأـ عنده 
ونظرتو للمرأة ولنفسو وللعافَ الذي يتواجد فيو ، فعلى الرغم من ظهور يعض الأصوات إفُ جانب 

  لاإصوتو، فليس ىناؾ 
ُ
   الوحيد داخل ىذا النص بئِررؤية وحيدة مهيمنة ياعتبار الشاعر الراوي ىو ابؼ

 الرؤية في قصيدة المومس العمياء : -2 
فقد جاءت بفثلة للسرد ابؼوضوعي  ،بذسدت الرؤية داخل قصيدة ابؼومس يبْ موضوعية وذاتية

الشعري مقارنة يالنصوص السيايية الأخرى البٍ تطغى عليها رؤية الشاعر الذاتية ، وإف فَ تسلم ىذه 
بدهمة سرد القصة  » القصيدة من ذاتية الشاعر ، إلا أف الرؤية جاءت فيها خارجية بحيث يضطلع الراوي 

حداث دوف الايغاؿ في التحليل أو التعمق في كشف ما كما وقعت مقدما عرضا مشهديا أو دراميا للأ
   1«وراء عبْ الرائي 

الفضاء الذي تتحرؾ فيو  تساعد في رسم ،فقد تم تقدنً صور ومشاىد مرئية بيكن ملاحظتها
 ، أو إعطاء ملامح خارجية عنها لتقريبها للمتلقي   الشخصيات

كسارد موضوعي ،   تواظ على مكانوإف أعطى يعض ابػصوصيات الغبّ مرئية ، فقد حاوؿ ابغف
فأغلب الدراسات البٍ تناولت قصيدة ابؼومس جعلت من الشاعر الراوي ساردا موضوعيا ، عليما كلي 
ابؼعرفة كما مر معنا ، بحيث تكوف الرؤية من ابػلف ، يعرؼ أكثر من الشخصية ابغكائية ما عادؿ يو 

 ابؼسافة يينو ويبْ ابؼروي   ابغكاية ذات التبئبّ الصفر عند جرار جنيت أين تسق 
، كانت  و ىذانطلاقا من ابؼسافة البٍ حدد بؽا الراوي لنفسو من مروياي الرؤية صّ ولكن عند تق

يتعادا واقبَايا، حيث بظح لنفسو يالتدخل في توجيو ىذا ابؼروي يصفة مضطرية أحيانا ، وإف فَ امتفاوتة 
في كل  افي أحدااها، فجاء شخصية شاىدة على ابغدث حاضر  ايكن شخصية داخل ا﵀كي أو مشارك

خرى الغبّ حيادي متدخلا مبديا رأيو يبْ الفينة والأ هالأزمنة والأمكنة ، فتجاوز يذلك بؼوقفو يسرد
تسلي  الضوء على أحداث ومشاىد من يساعيا إفُ ترسيخ رؤيتو الشعرية مستندا في ذلك على السرد 
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ن ابغكاية الشعرية مستندا على اقافتو الدينية والتاربىية والشعبية والأديية ليعبر زوايا بؿددة في مكاف ما م
 يديولوجي معبْ إيذلك عن موقف فكري و 

داخلية تبعا بؽذا الراوي في إدراكو و وقد جاءت الرؤية السردية في ىذه القصيدة خارجية 
معتمدا على »   و من الباطن للأحداث قد يرصدىا من الظاىر فتكوف مرئية بيكن مشاىدتها يصريا أ

  1   «ابغدس والاستنتاج 
ىم ، »وقد جاء الراوي الشعري داخل ىذا ا﵀كي يرؤية خارجية ياستخدامو ضمائر الغائب 

 :2خارجيا غبّ مشارؾ في الأحداث مصورا فضاء ابؼدينة ليلا فيقوؿ « ىي، ىو
 الليل يطبق مرة أخرى فتشريو ابؼدينة 

 ة ، مثل أغنية حزينة والعايروف إفُ القرار 
فقد كاف مشاركا يتعليقاتو القائمة على الوصف والاستفهاـ وعلى الرغم من ىذا التوظيف للضمائر 

ن من ييعرؼ ما ىو ياطبِ فجاءت شخصية مبئرة على العاير  موضوعية كانت رؤيتو ذاتية  قدية ، فبيغال
 السكارى والزناة وعلى ابؼكاف في قولو :

 الأضلع ابؼتقوسات على ابؼخاوؼ والظنوف 
 والأعبْ التعبى تفتش عن خياؿ في سواىا 

 3في حوانيت ابػمور لأوتعد آنية تلأ
جاء الراوي ىنا خارج الأحداث لكنو يعلم كل شيء ، فهو من نوع الراوي العليم )كلي ابؼعرفة( ، »

   4«فتكوف الرؤية داخلية موضوعية 
 5 :إفُ أف يقوؿ 
 ضواء من ياب تثاءب كابعحيم  الأوانسلت 
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فكانت  ،وىنا تضاءلت معرفة الراوي ، فهو يصور مشهدا لشد انتباه القارئ وجعل ابؼوقف أكثر إاارة
ضطلع الراوي ىنا بدهمة نقل ابؼشهد القائم على الوصف الظاىري ابؼرئي ايذلك الرؤية خارجية حيث 
 1 للمكاف والأفعاؿ في قولو :

 ياب تثاءب كابعحيم وانسلت الأضواء من 
 تطفو عليهن البغايا كالفراشات العطاش 

 يبحثن في النبّاف عن قطرات ماء     عن رشاش 
  إفُ أف يقوؿ :

 ابغارس ابؼكدود يعبر ، والبغايا متعبات 
 النوـ في أحداقهن يرؼ كالطبّ السجبْ 

يغاؿ صورة سطحية دوف الإ ىابؼبغلإعطاء جاء الراوي ىنا خارج الأحداث ، ناقلا للخبر 
نطلق في ذلك من ابحيث ، تووالتعمق في نقل التفاصيل وابعزئيات يروي يصورة موضوعية متحداا من ذاتي

جهة بؿددة كانت دينية إنسانية ، وىذه الرؤية بؼكاف ابؼبغي ىي رؤية حسية أكثر منها يصرية أراد بها 
من يداية القصيدة وضع فمنها ،  اجزء ىاعتبار ابؼبغتقدنً صورة حية تعكس موقفو ، ورؤيتو للمدينة ، ي

لبّى يأـ عينو مشهد عبور الزناة  ،خريصاؿ القارئ إفُ عتبة ابؼبغي ليكوف شاىدا ىو الآإخطة أراد بها 
من السكارى إفُ ذلك ابؼكاف الذي رصده الشاعر الراوي بدنظاره الشعري ، معتمدا تقنية الاستباؽ 

فأعطى يذلك صورة نايعة من اقافة الدينية « تثاءب كابعحيم »السردي القائم على التشبيو في قولو : 
 منطلقا من رؤية فردية وبصاعية  

ؤية في مقدمة القصيدة الاستهلالية موضوعية ، فإنها لا بزلو من ذاتية الراوي في وإف جاءت الر 
تصويره للمكاف وللأحداث والشخصيات وبيكننا عدىا رؤية ذات تبئبّ خارجي إفُ جانب الرؤية 

 الشعرية كأساس بؽذا ا﵀كي الشعري  
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 :خاتمة
ما  "التفعيلية"إستنتجنا من البحث في عناصر السرد وبذلياتو لبناء سردي داخل ابغقل الشعري ابؼعاصر 

 :يلي
أف السرد موجود يقوة في الشعر منذ القدنً ، خاصة مع تصنيفات النقد اليوناني، ياعتبار أف  -

 القصيدة السردية ىي أرقى الأنواع الشعرية )عند أفلاطوف(  
على السرد منذ امرئ القيس، وصولا لعمر ين  اقائم اأف الشعر العربي القدنً عرؼ يناء قصصي -

يعدىم ، ولكنو بىتلف عن البناء القصصي في الشعر ابؼعاصر، بحيث أصبحت أتى أبي رييعة ، ومن 
 البناء الروائي  تقاري البٍ كما جاء في قصيدة ابؼومس بركي   القصيدة كلها 

لشعر إفُ النثر ومن النثر إفُ حتما يؤدي إفُ تفاعلها من ا متزاجهاتداخل الأجناس الأديية وا -
، إلا أف التداخل يبْ السردي والشعر الشعر ، أدى إفُ إزالة ابغدود والفواصل يبْ الأجناس الكبرى 

  بؿافظا على عناصره من وزف وقافية وصور فنية  )التفعيلة( فَ يولد أجناسا ىجينة ، يل نوع من الشعر 
زت بدزايا فنية كالوحدة، اللغة، ابؼعمارية، الطباعة وغبّىا أف القصيدة العريية مع مرحلة الرواد، امتا -

جعلتها مؤىلة لاحتواء السرد ، خاصة السرد القصصي بحيث بظحت للشاعر التعببّ عن رؤية شعرية 
والبٍ أكدت ميوؿ الشاعر العربي إفُ القص، فأخضع القصيدة لاحتواء السرد  أعمق بخطة وأدوات سردية
 يتشكل نوع جديد ىو الشعر السرديوطوعو بؼتقضيات الشعر ل

القصيدة من الأدب ابؼوضوعي من جهة ، ومن جهة أخرى ، وجد فيها  قرياابغكي والقص  -
 الشاعر متنفسا يتناوؿ التجرية الشعرية يكل أيعادىا 

أف فكرة التداخل بظحت للشاعر يتوظيف عناصر وأساليب سردية كالشخصية، وابؼكاف والزماف  -
 بؾتمعة ، بحيث يصعب فصل عنصر عن عنصر آخر  « وابغلم ، وابؼنولوج وغبّىا 

 ابغد من الغنائية والتوجيو بكو ابؼوضوعية نتيجة التأار يالفنوف السردية وا﵀كيات خاصة  -
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نتها في النصوص يمكاف برسس الشخصية ومعاالإيكاف في فصلو الأوؿ أنو  وما توصل إليو البحث 
ا﵀ددة للدراسة فجاءت شخصية بؿورية متمثلة في الأنا الشاعرة ، كما يرزت في قصيدة في "السوؽ 

 القدنً" ياعتبارىا بفثلة للسرد الذاتي  
ء ، يدليل عنواف القصيدة شخصية منفصلة عن الأنا الشاعرة ، كما ورد في قصيدة ابؼومس العميا -

 الذي بومل في طياتو قصة يطلتها مومس عمياء ، وإف بضل داخلو دلالة رمزية  
أما الأحداث : فجاءت في النصبْ نايعة من خلفية واقعية ، فجل الأحداث داخل قصيدة ابؼومس  -

خلفية التجرية الواقعية  السوؽ القدنً" جاءت  بزيلية يالرغم منفي ىي بزيلية بخلفية واقعية، وفي قصيدة "
للشاعر، وجاءت في "ابؼومس العمياء " متناوية يبْ حاضر وماضي، يسعى الشاعر من خلابؽا التوجو إفُ 

 المجتمع والواقع ابؼعيش فكانت الغلبة للزمن ابغاضر، وتنوعت يبْ أحداث شعرية وأخرى سردية  
لأحداث وكشخصية رئيسية ، ل ااره مسرحأما ابؼكاف داخل ىذين النصبْ فأخذ ابغيز الأوفى ياعتب -

معنية بخطاب الشاعر الشعري والسردي ، فكاف توظيفو في " ابؼومس العمياء" في إطار ما ىو عاـ 
شعرية  اوخاص يبْ ابؼدينة وابؼبغى، وأمكنة متقايلة متعادية يبْ ابؼدينة والريف وىي أمكنة بضلت أحداا

 للمدينة  وأخرى سردية لبلوغ رؤية الشاعر الشخصية 
 : أف ىذه التقنياتأما في مبحث تقنيات السرد )الروائية( فتوصل البحث إفُ 

كد فكرة التداخل يبْ الأجناس الأديية وذلك ياستعارة أساليب السرد وتقنياتو وعناصره ) ؤ ت -
 الأحلاـ خاصة اليقظة ، التداعي ، ابؼنولوج وغبّىا 

التوجو بكو ابؼوضوعية يالكتاية السردية وذلك بسكنت القصيدة في ابغد من غنائيتها ابؼفرطة و  -
 ، وىي تقنيات شعرية أكثر منها سرديةياستفادة القصيدة من حقوؿ قريبة كالرواية والقصة وغبّىا 

مروي  –أما النتائج ابؼتوصل إليها من تتبع البنية السردية للخطاب الشعري )ابغكائي( من )راوي  -
 مروي لو ( في الفصل الثاني: –

تصبح الأنا لىو الشاعر نفسو في ابػطاب الشعري، فيتلوف السرد يذاتيتو الراوي الب في الغ -
 السوؽ القدنً " في شخصية بؿورية وراوية في الوقت نفسو كما جاء في قصيدة "
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إابات السياب مقدرة النص الشعري ابؼعاصر على احتواء السرد يعناصره من جهة وقدرة الشاعر  -
جهة أخرى، فقد استطاع أف يوجد للنص راويا موضوعيا، يسرد يضمائر الغيبية   على ابؼزج يبْ الأنواع من

كما جاء في قصيدة ابؼومس العمياء، بحيث انفصلت الذات عن الشخصية ا﵀ورية، مهما أدناه يتجاوز 
 موقعو، فجاء ساردا عليما 

 ىو القارئ الفعلي و  اوحقيقي اابؼروي لو جاء قصصي -
"ابؼومس العمياء" فجاء يبْ الزمن الشعري والزمن السردي، بحيث يبِ الزمن أما الزمن في قصيدة  -

عرؼ ينية زمنية شبيهة يالزمن السردي، كاف ذلك مع قد فيها وفق خطية يكاد يتقارب ابؼبً من ابؼببُ، و 
تحددت فسردية السرعة ال ، أماتقدنً وتأخبّ يعض الأحداث وذلك ياعتماد تقنيبٍ الاستباؽ والاسبَجاع

، برددت في نص ووقفو يص، وحذؼ، خوتل من مشهد فق ما أوجده جرار جنيت لقياس سرعة الزمنو 
  القصيدتبْ

أما ابؼشهد جاء عن طريق ابغوار الداخلي، أكثر من ابغوار ابػارجي أين يتوازى زمن السرد مع  -
ظهور مع زمن ابغكاية، مثلما جاء في قصيدة ابؼومس العمياء إلا أنو تم عرض أحداث تساوت في ال
 الزمن السردي والزمن الشعري جعلها تسبّ في خطية زمنية واحدة ، مؤطرة يالوصف والتشبيو  

أما التلخيص فزاد من حركة السرعة السردية ، حبٌ يفسح المجاؿ للشعر ولتستعيد القصيدة  -
 أنفاسها الشعرية  

د اللغوي والاستعاضة ويالنسبة للحذؼ وىو ما تم السكوت عن مدة من ابغكاية ، تم تسريع السر 
)ابؼومس و السوؽ  عنو يسرد يصري، ويكثر في النصوص السيايية كما لاحظناه في نص القصيدتبْ

بحيث كثر ابغذؼ ابؼشار إليو ينقاط الاث  أو حذؼ سطرا شعريا كاملا ، مثل ما جاء في  القدنً(
﵀ذوؼ ، ولاستدراج ابؼتلقي قصيدة ابؼومس العمياء ، وإف دؿ ذلك على شيء ، فإبما يدؿ على أبنية ا

 لبناء ابؼعبُ ، بفا يزيد من شعرية النص  
أما الوقفة: فتأتي ىذه التقنية داخل النص السردي، لتوقيف أو إيطاء سرعة السرد، والاستعاضة عنو 
يالظهور الوصفي، وقد جاء في ىذه النصوص الشعرية ، ليس بؽذه الغاية يل جاء شعريا وسرديا يابؼعبُ 

، فعن طريقو تم تقدنً ابغكاية بجوانبها السردية ، وىذا راجع إفُ طبيعة القصيدة السيايية البٍ الوصفي



 خاتمة 

 

- 107 - 

تنتمي إفُ ابؼرحلة الريادية، البٍ حافظت قدر الإمكاف على ما ىو شعري، فجاء وصفا مبنيا على التشبيو 
 ر ما يعد ابغدااة في الغالب، مثل ما مر معنا في نص القصيدتبْ مقارنة يالقصائد السردية في شع

ويناءا على ما تقدـ ذكره ، نستنتج أف تتبع السرد يعناصره وتقنياتو ، ويتحسس سرعتو داخل النصوص 
الشعرية ، يوحي يأف القصيدة العريية ابؼعاصرة اتكأت على السرد يشكل كببّ خاصة إذا كاف السرد 

 ارية الشعرية بجميع جوانبها ، مستعينمرادفا للحكي ، فوجد فيها الشاعر الفضاء الرحب لاستيعاب التج
في ذلك بدا ىو سردي في نطاؽ ما ىو شعري لأنو مهما حاوؿ السرد شق طريقو إفُ النص الشعري، 

التوظيف  أفيبقى بؾرد توظيف سردي قد يزيد من شعرية القصيدة وبصاليتها وإف شكل ينية سردية ، و 
 السردي نايع وتايع للموضوع ابؼعبّر عنو 

خبّ نرجوا أف نكوف قد وفقنا في بحثنا ىذا ، وما توفيقنا إلا يا﵁ عليو توكلنا وإليو ننيب ، والبحث وفي الأ
  بحاث والدراسات يبقى مفتوحا بؼزيد من الأ
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   2010،  1لبناف ، ط –الانتشار، يبّوت 
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حبيب مونسي ، ابؼشهد السردي في القرآف الكرنً ، قراءة في قصة سيدنا يوسف عليو السلاـ ، ديواف  12
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   1986ابؼغرب، –حسن الغرفي ، كتاب السياب النثري ، منشورات بؾلة ابعواىر ، فاس، الرياط  14

 لبناف   –حنا الفاخوري ، تاريخ الأدب ، دار يوسف للطباعة والنشر والتوزيع ، يبّوت  15
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،  1ابعزائر ، ط –ب الزوار عبد ابؼالك يومنجل ، نقد الشعر عند  عبد ابؼلك مرتاض ، دار قرطبة ، يا 28
2015   

 –عبد الناصر ىلاؿ ، آليات السرد في الشعر العربي ابؼعاصر ، مركز ابغضارة العربي ، القاىرة ، مصر  29
   2006،  1ط
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1994     
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1993    

،  4مصر ، ط –ابغديثة ، مكتبة اين سينا ، القاىرة علي عشري زايد ، عن يناء القصيدة العريية  33
2002   

 مصر  –أيو القاسم الشابي ، ابػياؿ الشعري عند العرب ، كلمات عريية للبَبصة والنشر ، القاىرة  34

   2005سوريا،  –بؿمد عزاـ ، شعرية ابػطاب السردي ، منشورات ابراد العرب، دمشق  35

   2011الشعري الصنعة والرؤيا ، دار نينوى ، بؿمد صاير ، التشكيل  36

بؿمد صاير ، بسظهرات القصيدة ابعديدة ، مقاريات إجرائية في الرؤيا والشكيل والأسلوب ، عافَ  37
   2013،  1الكتب ابغديث اريد عماف ، ط
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 –بؿمد مفتاح ، برليل ابػطاب الشعري )إسبَاتيجية التناص( ابؼؤبسر الثقافي العربي ، الدار البيضاء  43
    2005،  1ابؼغرب ، ط
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   1992،  1، ط ابؼغرب –الكتاب العرب ، الرياط 
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 شاكر السيابظيف السرد في شعر بدر تو

 ""نماذج مختارة

 الملخص 

 «شعر التفعٌلة  »تهدف هذه الدراسة إلى الكشف عن البعد السردي ، داخل الخطاب الشعري العربً المعاصر 

بأدواته ، وعناصره ، وتقنٌاته الموظفة فً الإطار السردي الخالص، من أمكنة، وأزمنة، وأحداث، بأسالٌبه الفنٌة 

خاصة فً الفن الروائً كالحلم والتداعً ، والمنولوج ، والارتداد ، وغٌرها ، بحٌث تم إسقاط وتقنٌاته التً شاعت 

هذه العناصر السردٌة والتقنٌات القصصٌة ، من حقل إلى حقل مختلف لٌس ببعٌد عنه على اعتبار أن السرد موجود 

 فً كل شًء .

القصٌدة مع هذه المرحلة استطاعت بمقوماتها الفنٌة أن وقد كان شعر مرحلة الرواد ، مٌدانا تطبٌقٌا لدراستنا ، لأن 

 . اشعرٌ اتزاوج بٌن ما هو شعري وما هو سردي فاستطاع الشاعر أن ٌجعل من السرد مكون

،  «المومس العمٌاء »باعتبار أن السرد مرادف للحكً ، فقد جاء توظٌفه فً الخطابات الشعرٌة المحددة للدراسة و

شكل بنٌة سردٌة مرتكزة على ثلاثٌة الراوي والمروي ، والمروي  قد بدر شاكر السٌاب،للشاعر  «السوق القدٌم »

له ، ولكن باعتبارات شعرٌة ، تحددت هذه البنٌة وفق الصٌغة التساؤلٌة ، من ٌسرد ، كٌف ٌسرد )ٌروي( لمن 

 )ٌسرد( )ٌروي( .

اخل الخطاب الشعري ، لا ٌشكل خطرا كبٌرا ٌبد أن هذا التوظٌف لأسلوب السرد الحكائً والذي شكّل بنٌة سردٌة  د

على بنٌة القصٌدة على أساس أن القصة موجودة فً الشعر منذ القدٌم ، تربطها علاقة حمٌمٌة ، شرٌطة أن ٌحسن 

الشاعر توظٌف ما هو سردي  على نحو ٌحافظ فٌه على هوٌة القصٌدة الشعرٌة بممٌزاتها الفنٌة ، من لغة ، وصور 

 .ا وإٌقاع ....وغٌره

 البنٌة السردٌة . -السردٌة  عناصرال –شعر التفعٌلة  الكلمات المفتاحية :

 
 

Abstract 

The objective of this study is to identify the narrative dimensions in the Arabic contemporary 

poetry discourse “free verses” i.e. to identify the tools, components, and the techniques that have 

been solely used in narration, in addition to its artistic style and techniques either space, time and 

events that were commonly used in storytelling such as dream, brainstorming, monologue, flash 

backs and others. Since these narrative elements and techniques were projected from a field to 

another considering that narration exists in ail fields. 

The era of poetry precursors has been the subject of our study, because poetry during that period 

„vas able to mate narration with poetry, consequently, the poet was abie to make narrative 

elements components of poetry. 

Given that narration is synonymous with storytelling; hence, the use of narration in the poetry 

discourse in Badr Chakir Essayab‟s poems „B1ind Prostitute” and “In the Oid Souk” bas formed 

a narrative structure based on the trilateral: the narrator, the story and the narratee. This structure 

bas been defined in accordance b the following questioningforrnula: who narrates? How does he 

narrate? For whom is he narrating? 

However, the use of these techniques bas formed a narrative structure and does not affect the 

structure of the poems. Indeed, there exist a close relationship between poetry and storytelling 

provided that the poet must know how to use narrative elements in a way in which he respects 

the techniques and elements of poetry such as: language, images, rhythm... and others. 

Key words: free verses, narrative dimensions, narrative structure. 


