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 دور السٌنما الثورٌة فً حفظ الذاكرة الوطنٌة

 دراسة مٌدانٌة على عٌنة من مشاهدي أفلام ثورٌة



 

 شكر
 

 

أشكر ربي  خالقنا على منحنا القوة والإرادة والشجاعة لإبقاز ىذا العمل ابؼتواضع. أود في البداية  
، على نصيحتو من البداية ابؼذكرة الذي اقتًح موضوع ىذه  أسامة مرزوقي الدكتورأف أشكر مشرفنا 

. أود أيضًا أف أشكر أعضاء بعنة من بعض الصعوبات  إلذ نهاية ىذا العمل عن قرب على الرغم
أود أف أعبر عن امتناني أختَا . مذكرة بزرجي على الشرؼ الذي قدموه لر بدوافقتهم على بؼناقشة ا

الدراسة والذ كل دكاترة قسم علوـ العميق لعائلتي التي دعمتتٍ دائمًا ولكل من شارؾ في تنفيذ ىذه 
 الإعلبـ والاتصاؿ

 

 



 

 إىداء
 

 

إلذ من افتقد حرارة تصفيقو فرحا بإبقازي في ىده اللحظة ولا افتقد دعوتو التي أحبتٍ بشارىا كل بغظة بسنيتك 
 معي.

إلذ حبيب قلبي عزي وعزتتٍ حبي الأوؿ وعيتٍ الثالثة إلر أبي ربضة الله عليو إلر من أبصرت بها طريق حياتي إلر 
 الكفاح الذي لا يتوقف. إلر ينبوع العطاء ابؼتفاني مدى عمري إلر والدتي ابغبيبة.

 رفيق دربي وسندي زوجي دمت لر سندا وصديقا وكل العالد. إلذ

 أمي الثانية إلذ أـ زوجي أنت التي اشعر بقربها بكل الفرح وابغب والسعادة أنت جنة عابؼي حلوى . إلذ

  رائحة أمي .عمتي رائحة أبي والر خالتي إلذ

 عائلتي الثانية . إلذ

 أحبابي قلبي إخوتي . إلذ

 



 

 إىداء

 

 حنانها، و بعطفها غمرتتٍ التي إلذإلذ أبي العزيز الذي افتقده ىو وأخي الذي ساىم في بقاحي ربي يربضهما. و 
 و الله حب على ربتتٍ التي إلذ الربضن ىبة و بغناف نبعاعي مسم على صوت أعذب و لساني على كلمة أحلى إلذ

التي لد أتوقف عن  .ةالغالي أمي إليك أحد عليها يغلى لا التي النفيسة ابعوىرة سلم و عليو الله صلى الرسوؿ
. جزاىا الله كل ىذه النعم.  شكرىا على كل شيء أعطتو لر ، لقد دعمتتٍ في ربضها وجعلتتٍ ابؼرأة التي أتبعها اليوـ

 نساىم من كل إلذ بابظوكل ، وبشكل أكثر برديدًا ، أخواتي وإخوتي بصيعًا   بضيدةأإلذ بصيع أقاربي من عائلة بن 
 .قلبي ينساىم لد و قلمي



 

 ملخص

 جاءت ىده الدراسة كمحاولة لتسليط ضوء على دور السينما في حفظ الذاكرة الوطنية . 

الذاكرة الوطنية وكذا مساهمة سينما في حفاظ حيت ىدفنا من خلببؽا إلر إبراز الأهمية الفعالة لسينما في حفظ 
 على ذاكرة الأمة عبر كامل الوطن .

 : كتابة الذاكرة الوطنية قسمنا دارستنا إلر فصوؿوقد شمل ابغصوؿ والتعريف بأهمية السينما ابعزائرية في  

 الفرضيات، ،للدراسة إشكالية:احتوىللدراسة  العاـ ابؼنهجي و النظري لإطار يدثلب بسهيدي فصل وقد تطرقنا في
 بؼوضوع ابؼشابهةالدراسات  بعض تناوؿ إلذ تطرقنا ،كماالدراسة  أىداؼ و ابؼوضوع أهمية ابؼوضوع، اختيار أسباب

 عناصرىا، خصائصها، أشكابؽا، و لغاتها، و السينما ماىية عن فيو تكلمناأيضا  و.منو جانبا تناولت التي و بحثنا
 السينما و التحريرية للثورة مواكبتها و بداياتها حيث من ابعزائرية خاصة السينما و عامة السينما تاريخ أيضا ناأورد

 .ابعزائرية ابؼعاصرة 
 للتاريخابعزائرية  السينما حفظ كيفية على عرجنا و حفظها، طرؽ و الوطنية الذاكرة تعريف إلذ فيو تطرقناوأيضا 

 .بسجيده و
أختَا    و اختيارىا، طريقة و العينة ،الدراسة  في ابؼستعمل ابؼنهج إلذ فيو تطرقنا التطبيقيةللدراسة  ابؼنهجي البناء و 

 .بحثنا موضوع بػدمة ابؼستعملة الأدوات
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

Résumé : 

 Cette étude est venue comme une tentative de faire la lumière sur le rôle du 
cinéma dans la préservation de la mémoire nationale. Où notre objectif est de 
souligner l'importance effective du cinéma dans la préservation de la mémoire 
nationale, ainsi que la contribution du cinéma dans la préservation de la mémoire 
de la nation à travers tout le pays. Il s'agissait notamment d'obtenir et de définir 
l'importance du cinéma algérien dans l'écriture de la mémoire nationale. Nous 
avons divisé notre étude en chapitres : Nous avons abordé dans un chapitre 
introductif qui représente le cadre théorique et méthodologique général  de 
l'étude. Pour le sujet de notre recherche, qui traitait avec une partie de celui-ci. Et 
nous avons également parlé de la nature du cinéma, de ses langages, de ses formes, 
de ses caractéristiques, de ses éléments. Nous avons également évoqué l'histoire du 
cinéma en général et du cinéma algérien en particulier dans ses débuts et son 
rythme avec le révolution libérale et cinéma algérien contemporain. Nous y avons 
aussi abordé la définition de la mémoire nationale et les moyens de la préserver, et 
nous avons regardé comment le cinéma algérien préserve et glorifie l'histoire. Et la 
construction méthodologique de l'étude appliquée, dans laquelle nous avons 
abordé la méthodologie utilisée dans l'étude, l'échantillon et sa méthode de 
sélection, et enfin les outils utilisés pour servir l'objet de notre recherche. 
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المقدمة



 انًمليخ

 

  أ
 

 : المقدمة

متضارب يشتد في ضل صراعات القوة ما بتُ ما تقره ابغقائق التاريخية وما بذعلو التاريخ في خصم توتر يكتب 
ذلك ما بسليو الابذاىات السياسية والإيديولوجية .   إلذ ةفاضإ , من أحداتكانت فردية أو بصاعية   الذاكرة سواء

علبـ السمعية الإسائل ىدا الوضع ابؼعقد للحقائق والأحداث التاريخية في المجتمعات العابؼية اخدت و وأماـ 
الوقائع اثر وقوعها ومع مر الزمن تصبح تلك حدات عن قصد مند نشأتها تسجل وتنقل الأوالبصرية والسينما 

وعليو أصبح للتاريخ وللفيلم السينمائي علبقة مرجعية  ,الأحداث تشكل ما يعرؼ بالذاكرة السمعية البصرية 
 ,رأسهم "مارؾ فتَو " على اعتبار السينما برمل ذاكرة بصاعية ويتفق ابؼنظروف في بؾاؿ السينما و على  ,متبادلة 

 " وثيقة تاريخية " –بحسب تعبتَه -مائي مهما كاف نوعوفمنذ اكتشافها اعتبر الفيلم السين ,برفظ ذاكرة الشعوب 

من أنها  فالبرغم ,عملت السينما ابعزائرية على مدى تاريخها الوجيز لتبوء مكانة لائقة ضمن السينما العابؼية 
ببداية صعبة وعستَة إذ أنها ولدت إباف حرب التحرير إلا أف بعض التجارب التي خاضتها ساهمت في أف  امتازت

 ,ينما بدحيطها السياسي ولاجتماعي والاقتصادي ىده السبذد لنفسها مكانا في المحافل الدولية وقد ارتبطت 
وتعتبر حرب الاستقلبؿ ابعزائرية من أىم وابر الأحداث في النصف  ,الذي اثر على مضامتُ الأعماؿ ابؼنتجة 

وذلك  ,الأختَ من القرف ابؼنصرـ التي عرفت تغطية إعلبمية واىتماـ سينمائي واسع النطاؽ في التاريخ الاستعماري 
فتم  ,إلر ظهور التلفزيوف والتطور ابغاصل في أجهزة التقاط الصورة سواء الثابتة منها أو ابؼتحركة ساس راجع بالأ

تسجيل الاحدات أتناء ابغرب وإخراج أفلبـ روائية ووثاقية تروي تفاصيل ابغرب في ابعزائر أين كانت ىده ابغرب 
ء سياسة الرقابة ابؼتشددة وابؼفروضة من قبل حرب بدوف اسم " وبدوف صورة ووجو جراولوقت طويل وبعيد بسثل "

أين اعتبرت أحداثها كطبوىات في الساحة السياسة ,السلطات الفرنسية على القضية أثناء وبعد ابغرب 
 والإعلبمية.

عن ارض ابؼعركة وذلك بتقديم صور حية وواقعية ,وبسكنت السينما التحريرية من القياـ بدور فعاؿ في الثورة 
كما   ,حيت يتعلق الأمر بدصتَ شعب يخوض حربا برريرية من اجل استقلبلو وكرامتو  ,تؤكد ما يجري في ابعزائر 

حربا استنزافية حقيقة ضد بسكنت أيضا من إظهار الوجو ابغقيقي للمستعمر الذي كاف على عكس ادعاءاتو يشن 
 ابعزائريتُ .



 انًمليخ

 

  ب
 

 1962 الذ 1954من  ,ئي ابعزائري مع ثورة شعبها على الاحتلبؿ الفرنسي واف تزامن بداية الإنتاج السينما
وتسجيل الإحداث التاريخية خاصة  ,نا ىذا دورا كبتَا في صياغة توجهو بكو تصدير ابغقائق ابؼعاشة إلر يوم ,

الوسائل السمعية حيث بقد أف الثورة عملت منذ البداية على بذنيد كل ما أتيح بؽا من ,ابؼتصلة بالثورة ابعزائرية 
مثلما  ,ابعزائري في أفلبـ مادتها الأولذ من نسج الواقع اليومي للثورة والكفاءات لتوثيق كفاح الشعب   ,البصرية 

سجلت نشأة متميزة لفن سينمائي يرتبط ارتباط مباشرا بالوقع النضالر فلم يكن للؤعماؿ ابؼنجزة حينئذ إلا أف 
 وتشكل جزء من ذاكرتها ابعماعية .تاريخ الأمة بانتصاراتو تساير 

نشأة السينما في ابعزائر بدكانة مرموقة على ابؼستوى بردتنا فيو عن  : تطرقنا إلر فصلتُ وفي دراستنا ىده
تعتبر حرب التحرير ابعزائرية من ابرز الأحداث التي عرفت اىتماما كبتَا من ابؼخرجتُ الإنتاج السينمائي 

 وجدنا أنا سينما من بتُ مؤسسات التي خلدت الثورة بأفلبمهاكبتَ ت التطورات  السينمائيتُ ولإعلبميتُ وأعط
 الوثائقية التاريخية ومن بتُ ىده الأفلبـ فيلم مصطفى بن بولعيد الذي أسهم بدوره بالتعريف بالثورة ابعزائري. 

 



 

 

 

 

 انرًهٍذي  انفصم
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  : الإشكانٍح انذساعح

فعرفت  ,والصحفيتُابعزائر موضع اىتماـ الكثتَ من ابؼخرجتُ السينمائيتُ كاف موضوع حرب التحرير في 
وكاف تطرقهم بؽذا ابؼوضوع في ظل جزائريتُ أو فرنسيتُ،  ىده القضية معابعة واسعة من قبل ابؼخرجتُ سواء كانوا

فكل صدور وظهور لأي عمل  ,السياسي الدبلوماسي للبلدين ظرؼ مشحوف بالتوتر والتأزـ خاصة في المجاؿ 
فالأعماؿ  ,في كلب للبلدين سواء كاف روائي أو وثائقي كاف بؿل جدؿ ونقاش عميق في المجتمع بدختلف أطرافو 

فأصبحت أفلبـ تروج عن قصد وعن غتَ قصد  ,باينات في ابؼوافق والآراء بدورىا لد بزلو من الاختلبفات والت
فكل واحد يسعى إلر الوصوؿ إلر الوثائق والصور  ,لأفكار وأراء إيديولوجية بزدـ بعض ابؼوافق والتيارات 

مي ابؼشتًؾ بتُ البلدين في حيز معركة جديدة في ابؼيداف الإعلبفدخلت قضية التاريخ  ,الأرشيفية ابؽامة 
كامنة في قوة الصورة وتعبتَاتها   والسينمائي و تتجسد في بسثيل ابغرب عبر الصورة فقوة الفيلم أو ابغصة التلفزيونية

كالتعذيب والإبادات ابعماعة وحقوؽ الإنساف وشراسة ابغرب ,فكل ابؼوضوعات التي تم إثارتها في ىذا ابؼيداف ,
فهي إشكاليات شائكة ومعقدة طرحت ,كبتَة في المجتمع الفرنسي خاصة أفعاؿ  وأساليب وجرائم ...أثارت ردود 

إلا  ,ابغرب التحريرية ورغم أنها ولدت إباف  ,فزيوني والسينمائيوفرضت نفسها في الوقت الراىن عبر التناوؿ التل
دت أف بعض التجارب التي خاصتها والتي ارتبطت مواضيعها بدحيطها السياسي والاجتماعي والاقتصادي وج

ولكن  ,جزء لا يتجزأ من تاريخ السينما العربية  ,السينما ابعزائرية وبؿطاتها فتاريخ  ,مكانها ضمن المحافل الدولية 
 ,تقدـ ذكره وبناءا على فكانت بتُ التألق تارة أخرى ,الواقع أنها لد تنشأ وتتطور في مسار خطي مستقيم ومنتظم 

  : بطرح الإشكالية الرئيسية التاليةسنحاوؿ في ىذا تعرؼ على دور سينما الثورة في حفظ الذاكرة الوطنية 

دور سينما الثورة في حفظ الذاكرة ابعزائرية في الأفلبـ سينمائي ابعزائرية والفرنسية التي عابعت قضية الثورة ماىو 
   ؟ ةالتحريرية ابعزائري

   ؟ ما قيمة السينما في الذاكرة الوطنية وحفظها     

   ؟ ما اثر السينما في حفظ الذاكرة الوطنية    

   ؟ الأمة بابعزائر   ذاكرما ابؽدؼ من مشروع     
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 : الفرضيات

قويا عن واقع ما للجمهور ابؼشاىد انطباعا  بأف العروض السينمائية بأنواعها تقدـ الإقرارقبل طرح فرضياتنا يجب 
 .الأخرىكن أف تقدمو الفنوف التشكيلية يد يشاىده على الشاشة، ىذا الواقع أقوى بفا

 و عليو نفتًض أف:  

 السينما ابعزائرية بؽا دور كبتَ في كتابة الذاكرة الوطنية. -

 ابؼتعاقبة. للؤجياؿ التاريخية والوقائع الأحداثالسينمائية في نقل وتوثيق  الأفلبـ تساىم  -

كما وقعت سواء تزامنا معها أو بعد  الأحداثجسد الفيلم ابعزائري الثورة التحريرية بكل واقعية ونقل حرفيا  -
 حدوثها.

   : أعثاب اخرٍاس انًىضىع

 تنا للبحث في خبايا السينما ابعزائري وىدي تاثتَتها علي الذاكرة الوطنية رغب  : ذاتية  

 الاىتماـ وابؼيوؿ للثورة ابعزائرية -

 أفلبـ الثورية وترسيخها في الذاكرة .الرغبة في معرفة أعماؽ التاريخ ابعزائري عن طريق -

  : الأسباب الموضوعية

 العقيد لطفي فجر ابؼعديتُ. : القلب كثرة الأفلبـ ابعزائرية الثورية منو دورية بكو الشرؽ ابعزائر في-

 البحت عن قدرة السينما في تصوير أحدات الثورة التحريرية  - 

 إبراز دور السينما في حفظ الذاكرة الوطنية .-

  : أىمية الدراسة   

 الصورة أهمية عن فبراوؿ الكش و ىتسع كونها علمية، قيمة من تكنسيو ما و الدراسة ىذه لأهمية نظرا     
 كبتَة أهمية للدراسة فعليو ،" اليوم ذاكرة و الأمس صورة" :ابؼشهورة ابؼقولة حد على الأفكار ترسيخ في ودورىا
   :منها نذكر
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 الذاكرة على ابغفاظ ودورىا في الأفلبـ أهمية عن الكشف براوؿ كونها في ذلك و بالغة بأهمية الدراسة تتميز -  
ابؼواقف وحقائق تاريخية وعليو يجب إعطاؤىا قدر كبتَ  جوتروي دعاية أداة وكونها ابعزائرية، التحريرية للثورة ابعماعية

 من الاىتماـ كونها سلبح دو حدين.
 أهمية الدراسة تكتسي ابغالر عصرنا فيالأفلبـ  ومكانة التاريخ قضية حساسية في ابؼتمثل الواقع ىذا أماـ -

 في حفظ الذاكرة الوطنية.  السينما موضوع في جوىرية

 :ذساعح ان أهذاف

 الثورية للؤحداثزائرية ابع السينما طرح طريقة عن والكشف الوصوؿ إلذ تهدؼ راسة الد ىذه -
 سينما في حفظ الذاكرة الوطنية . عليها ركز التي التاريخية الأحداث معرفة -
 إبراز دور وأهمية السينما في حفظ ورسم ذاكرة التاريخ . -
 .التعرؼ على الأفلبـ ابعزائرية الثورية السينمائية  -
 توضح الدور الفعاؿ الذي تقوـ بو سينما الثورة للحفاظ على الذاكرة الوطنية .   -

 : منهج الدراسة
 اختيار إلذ أدواتو عبر يسعى لأنو العلمية البحوث كافة وفي بل الاجتماعية، البحوث في بالغة أهمية ابؼنهج يحتل
 لقد و بينها، الكائنة والروابط العلبقات استخراج إلذ يمعها يؤد والتصرؼ الدراسة بؼوضوع الظاىرة عناصر كافة

 ابؼتخصصة البحوث وكذا التلفزيوف، :مثل البصرية السمعية باللغة ابؼتعلقة تالسينمائية والدراسا الدراسات عرفت
 التي الرسائل وفك برليل و تفستَ إلذ تسعى التي ابؼناىج من وغتَىا المحتوى برليل ومنهج السينمائي النقد في

 . الإعلبـ وسائل تنتجها

 التاريخية ابغقائق إلذ التوصل بغية ابؼوضوع لطبيعة نظرا والتحليل الوصف بآليات التاريخي ابؼنهج على اعتمدنا كما
 الاستعمارية الرقابة بسببإنتاج سينمائية  بدوف حرب طويلة وبؼدة بقيت ابعزائرية التحرير حرب أف باعتبار
 .ـالإعلب وسائل على ابؼشددة

 :السابقة الدراسات  

 ثوف في ىذا ابؼوضوع أو ابؼوضوعاتيقصد بالدراسات السابقة البحوث والدراسات التي سبق أف أجراىا باح
الباحث واىم النتائج التي توصلت إليها.ليتمكن ابؼشابهة وماىية ىذه الدراسات والأىداؼ التي سعت إلر برقيقها 

 تلك الدراسات.يها بعد من بسييز دراستو ابغالية عن ف
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  : الدراسة الأولى

من إعداد قيقاف   2019السينما والثورة ابعزائرية مذكرة مقدمة لنيل شهادة ابؼاستً الأكاديدي في التاريخ في سنة 
 وىي نظرية أفادتنا في تعرؼ على الأفلبـ الثورية وابػلفية الإيديولوجية للسينما الثورة ابعزائرية .شروؽ غالد نسيمة 

  : الدراسة الثاني

من إعداد عاشور  2009الأرشيف والذاكرة الوطنية مقاؿ منشور في بؾلة دراسات أكاديدية في ابؼعلومات لسنة 
 سلبؿ وىي دراسة نظرية لتعرفنا على معتٌ الذاكرة وبفيزاتها وعلبقتو ىده الأختَ بالأرشيف. 

  : الثالثة الدراسة

السينما ابعزائرية ابؼعاصرة ىي مذكرة لنيل ابؼاستً في العلوـ الإعلبـ و الإتصاؿ في صورة الثورة التحريرية الكبرى في 
وىي دراسة نظرية لتعرفنا على كيف وضحت  من إعداد حبيبة كراع و سوسن أقوجيل 2014/2015سنة 

 السينما ابعزائرية ابؼعاصرة صورة الثورة التحريرية الكبرى .

 : الرابعة الدراسة

 2020/2021زائرية في السينما الثوري ابعزائرية و ىي أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه لسنة صورة ابؼرأة ابع
  ثورية سينمائية. من إعداد أوكسيل مريم و ىي دراسة برليلية لعينة من الأفلبـ

 : اتالمصطلح تحديد 

التي يرتكز عليها موضوع بحتنا ن ابؼفاىيم وابؼصطلحات م بؾموعة عندالوقف  ينالع استوجبالدراسة  تصور لضبط
 : وذلك من خلبؿ برديد معانيها الاصطلبحية والإجرائية والتي تتمثل فيما يلي

 ابؼرئية الوثيقة بأنها تعرؼ فهي ولذا ابعماىتَ، على تَتأث الأكثر الاتصاؿ وسائل من السينما تعد :السينما-  
 من حقائق إلذ الكوابيس وحتى والأفلبـ ابػيالات وحولت الصور مفردات من الأساسية لغتو صاغت والتي لعصرنا
 .ريةالبش ابػبرة عرفتها التي الفنوف كل من يستفيد أف إستطاع الذي ابعامع الفن تعد بذلك وىي والظل الضوء

 الفرنسية اللغة في أما عربيا، ىذا ابؼتحركة والصور الأفلبـ لعرض قاعة أو دار ىي: اللغوي معناىا في فالسينما 
 ىذا ويقابل السينمائي الفن وتعتٍ راؼتوغ سينما ابؼصطلح من وتشتق عربيا معناىا من اختصارا  أكثر وىي
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 الصور من  لك تشابو ما ىي خيالات بصع ابػيالة فهي ابػيالة معتٌ إلذ وبالنظر ابػيالة، مصطلح عربيا التعريف
 .ابؼناـ في
 السينما دور في أما تعاقب، في ابؼعروضة ابؼتحركة الصور بصناعة بزتص اتصالية إعلبمية وسيلة ىي  : اصطلاحا-
 دافنشي ليوناردو سهمأر  وعلى الفنانتُ من العديد جهود توالت ولقد التلفزيوف شاشة على أو

 يدتعوف وابؼطربوف، وابؼمثلوف ئسار الع وبؿركو والقصاصوف السنتُ ألاؼ فمنذ خلقها، على البصريات علم مؤسس
 بفضل للتسلية جديدة طرؽ ظهرت العشرين القرف بداية ومع العالد، أبكاء كل في الطرؽ بدختلف الناس

 .السينما خاصة التكنولوجي والتقدـ العلمية ابؼكتشفات
 : والعينة رسةاالد مجتمع
 انتقاء خلبؿ منللدراسة  الكلي الإطار يدثل الذي البحث بؾتمع برديد علىإجرائو للدراسة  خلبؿ الباحث يعتمد

 الدراسة. عينة الأخرى ىي تشكل والتي البحث مفردات
 ابغقائق ىذه تكوف وقد عنها معينة حقائق معرفة نريد التي الأشياء أو ابؼفردات بصيع بأنو البحث بؾتمع يعرؼ و

 حالة في إما.إخبارية راتنش أو إذاعيةبرامج  تكوف دالإعلبـ، وق وسائل مضموف تقديم في ابغاؿ ىو مثلما أعدادا
 الأفلبـ في يتمثل بحثنا بؾتمع فإف ىنا ومنالدراسة. تهمهم الذينراد الأف بصيع ىو المجتمع فأف العاـالرأي  دراسة

 يتعامل سوؼ التي ابؼفردات من عدد عن عبارة فهي العينة أماالتي بؽا دور في حفظ الذاكرة الوطنية  السينمائية
 بفثلب يكوف أف العدد بؽذا ،ويشتًط ابؼطلوبة الأولية البيانات التعامل ىذا خلبؿ من ويسجل منهجيا الباحث معها

 نموذج أنها أيضا العينة تعرؼ كما المجتمع ىدا خلببؽا من يوصف التي والسمات ابػصائص في البحث لمجتمع
 النموذج وىذا ابؼشتًكة صفاتو برمل بحيث لو بفثلة ،تكوف بالبحث ابؼعتٍ الأصلي المجتمع من جزء أو جانبا يشمل

 استحالة أو صعوبة حالة في خاصة الأصلي المجتمع ومفردات الوحدات كل دراسة  عن الباحث يغتٍ ابعزء أو
 .الوحدات تلك كل دراسة 

 صؼىتاخ انذساعح

 : مػػن خػػلبؿ قيامنػػا بالبحػػث واجهتنػػا بعػػض الصػػعوبات وىػػي

 . في حدود إطلبعنا السينما الثورية في حفظ الذاكرة الوطنيةدور قلػػة ابؼراجػػع والدراسػػات الػػتي تناولػػت  *
في ىذا ابؼوضوع لقلة الباحثتُ في السينما الثورية مع الضغط من طرؼ صعوبة ابغصوؿ على الوثائق والبيانات * 

 الفرنسيتُ.
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 الأول انفصم
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 : دراسةلل النظري الإطار

 : ديتمه    

 مبدأ آخذة وتنوعها تطورىا من زد ا الذي الشيء الاتصالية الوسائل من العديد ظهور الإنسانية عرفت لقد
 يصطلح ما الوسائل ىذه أىم بتُ ومن ابؼعيش، الواقع فيذلك راعية م لتقدمها رئيسي كمنطلق الفرد متطلبات

 والأنفس العقوؿ بـاطبة على القادرة البصرية التعبتَية الوسائل أىم بتُ من تعد والتي السينما أو السابع بالفن عليو
 .والفتٍ وابعمالر الثقافي التعبتَ من جديدة نماطأ استخداـ خلبؿ من فيهما والتأثتَ

 البشرية ابغياة لطبيعة العاكسة ابؼرأة بدثابة وأصبحت ابؼعاصر المجتمع في مرموقا مكانا السينما أخذت لقد    
 فنية قوالب في والأحداث للوقائع لتًبصتها وذلك عليها، أعينهم رمناؿ بش ابؼلبيتُ يفتح شاشة في العالد واختزلت

 الأولذ القناة فهي ،رادالانف على الأخرى الفنوف كل عجزت خاصة نكهة عليها أضفى بفا بصالية ةوتقنية وبلمس
 .ةوالاجتماعية والاقتصادي السياسية القضايا خلببؽا من تناقش التي
 ابؼعوقات بعض من يعاني لا يزاؿ أنو إلا الأخرى، الفنوف بقية مثل مستقلب وفنا علما السابع الفن وأصبح    

 خلبؿ من الأولذ بداياتها في وجودىا أبانت التي  ةزائريالسينما ابع رار غ على الثالث، لد العا وؿالد  لاسيما
 يتخبط التي وابؼشاكل ابؼعيش الواقع لقضايا تتطرؽ التي ابؼعاصرة السينما إلذ وصولا رحاربت الاستعما التي السينما

 . رائحو ش اختلبؼ على زائري ابع المجتمع فيها

 نشأتها وتاريخ السينما مفهوـ عن أكثر بتفصيل الفصل ىذا في وسنتطرؽ      
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 : عالميا وتطورىا نشأتها و السينما مفهوم-

 : انغًٍُا يفهىو .1

 تعريف تناولت التي الكتب فمجمل ،ةكلمة لاتيني بالأصل ىي السينما لكلمة لغوي تعريف برديد يصعب
 ويعتٍ سينما كلمة على للدلالة ابػيالة مفهوـ أطلق أنو العرب عند بؽا،وبقد اللغوي ابؼفهوـ تضبط لد السينما

 وابؼناـ اليقظة في لك تتشبو ما وابػيالة طبيعية، ظواىر براكي ذىنية صورة تأليف ىو والتخيل وبسثلو، ءتصورا لشي
 . السينما تعتٍ بػيالة ودار صورة، من
 دائما، عليو ونعتمد منو لنقتًب ايتحرؾ دائم للواقع مقارب خط أنها على ازاف ب أندريو فيعرفها اصطلبحا أما
  1وفالفن لكل بذميع أنها آينشتاين السينمائي  يراىاو 

 والاقتصادية السياسية الاجتماعية، الظروؼ بؾمل عن تعبر بصاىتَية اتصاؿ وسيلة الإعلبـ نظر وجهة في والسينما
 2. والتأثر التأثتَ تشمل  علبقة في معو متفاعلة إطاره في  وتتشكل بؽا، ابؼنتج للمجتمع

 : انغًٍُائٍح انهغح ياهٍح  .2

 يؤلفاف منها نوعاف دالة تعبتَية مواد بطسةاف اقتً  من تتألف مركبة لغة ىي السينمائية اللغة أف :ميز كريستياف يرى
الصوت  وىي الصوت شريط بسثل وثلبثة ابؼكتوبة، والبيانات ابؼتحركة غرافيةالفوتو  الصور وىي الصور، شريط

 ابؼوسيقي والصوت التعليق أو خلبؿ ابغوار من ابؼتكلم صوت ابؼنطوؽ، والصوت كالضجيج الأيقونة، أو البشري
 راؾالإد سهلة رسالتو يجعل أف للمخرج تسمح التي وابؼرئية، الصوتية ارات الإش بؾموع على السينمائية اللغة وتطلق

 الضروري من فإنو ثم ومن للمشاىد، ابؼخرج يقدمها معلومات بؾموعة ىو فيلم أي أف باعتبار ابؼتفرجتُ؛ قبل من
 على التًكيز من لابد ذلك وليتحقق متفرج بؼخرج بينهما الاتصاؿ يتحقق حتى ومستقبل مرسل ىناؾ يكوف أف

 لتلك وفقا سينمائية مدونة بناء من يتمكن حتى والأصوات، الصور استقباؿ في التفرج عادات استخداـ
 3.ابؼعطيات

                                           
 7ص .2006، بٌروت، دار الكتاب الجدٌدة المتحدة، ،جاذبٌة الصورة السٌنمائٌةعقٌل مهدي ٌوسف،   1

، الإنتاج المشترك أداة للنصوص بالصناعة السٌنمائٌة فً المنظمة العربٌة للتربٌة والثقافة والعلومفتٌحة التركً،  2

 2ص .1993والاتصالٌة فً الوطن العربً، ،تونس،الصناعة الإعلامٌة 
 1ص .1997، القاهرة، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، ،قواعد اللغة السٌنمائٌةدانٌٌل أرٌخون،   3



 انفظم الأول:                                                                             انسًٍُب انضىهٌخ 

 

9 
 

 : ضائشٌح اند انغًٍُا ذطىس فً َظشج .3

 : جزائريةال للسينما التاريخي التطور 3.1
 تأخذ أف استطاعت ةزائريابع السينما أف إلا راؽ والع سوريا مصر، من بكل مقارنة ما نوعا ابؼتأخرة بدايتها رغم

 حيث من غتَىا عن ةزائريابع السينما تتميز حيث والعابؼي، العربي السينمائي المجاؿ في بها يحتذي مكانة لنفسها
 تقدـ واف العابؼية السينما ضمن تكوف أف استطاعت وبهذا مدروسة بخطوات تستَ جعلها ما وىذا وابؽدؼ ابؼسار
 .التحريرية وابؼعركة الإعصار قلب في ولادتها كانت حيث بصعوبة بدأت أنها من الرغم على بفيزة أفلبما

 : الجزائر إلى السينما دخول- 3.2
 الفرنسي يد على ابعديد عا الاختً  ىذا فيها ظهر التي الفتًة نفس في وفنا فرجة باعتبارىا السينما دخلت تاريخيا
 تصوير في August Lumière أخوه مع بادر حيث Louis lumiere 1864_1948 لوميار لويس
 ، 4الفرنسي الوجود تكريس إلذ ميةاالدر  الإيديولوجية وسائل من كوسيلة زائرابع في القصتَة الأفلبـ من بصلة

 الأختَ ىذا كلف 1896 سنة بباريس الدولر ابؼعرض بدناسبة الأخواف قدمو الذي ابؼدىش العرض بعد فمباشرة
 للمدف الصور بعض والتقاط ئراابعز  إلذ بالذىاب Félix Mezghiche مزغيش ليكسيف وىو معاونيو احد
 سنوات عشر وبعد Musulman Rigolo ابؼخرج ابؼضحك ابؼسلم فيلم اخرج 1897 سنة وفي ئرية،از ابع

 "الزيت يأكل علي" فيلم تلبه "يويو بار" فيلم
 من ابؼنتجة الأفلبـ جل كانت حيث را فيتوغ السينما للنشاط الفعلية البداية 1905 سنة اعتبار ويدكن 1907

 آخر تاريخ 1962 الاستقلبؿ غاية والذ الاستعمارية السينما ظلت الوقت ذلك ومنذ "ياتيوغوموف" شركتا إنتاج
 5. صورتها على للمحافظة وابؼغالطة الزيف أشكاؿ كل فيو مارست الذي "العدالة زيتوف" استعماري فيلم

 :التحرير ثورة قبل السينما 3.3
 السابع الفن استعماؿ في واعيا كاف ىذا الأختَ أف سيلبحظ زائربع في الاستعماري الوجود تاريخ إلذ الناظر إف

 فلقد وابؼنظر، ابؼهاجر العسكري، وىم الرجاؿ من أصناؼ ثلبث باستخداـ دعائيا الاستعماري وجوده لتكريس
 يخص فيما وتوحيدىا أفكارىم تطبيق اجل من السينما على القائمتُ العسكريتُ مع والأكاديديوف ابؼنظروف تعاوف

 ازدىار والذ ابؼختًعتُ أجل من كاسي ارفع إني "بتحية ىؤلاء يخاطب Paul الأكاديدي فهذا الفيلم استخدامات

                                           
دراسة تحلٌلٌة و توثٌقٌة للأفلام 2012إلى ،1957الثورة التحرٌرٌة فً السٌنما الجزائرٌة من مراد وزناجً،  4

 32ص . الجزائر، دار الأمة للنشر والتوزٌع برج الكٌفان، ،، الجزائرٌة السٌنمائٌة
 33. ، صالمرجع نفسهمراد وزناجً،   5
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 وسيلة ىي العسكرية الأفلبـ أف يتضح ىنا ومن ،"والعماؿ ابؼسئولتُ ابعنود بؿيي أشرب إني السينمائية الصناعات
 6.ىؤلاء بتُ باتفاؽ الاستعماري الوجود لتكريس مقصودة

 ابعزائر في وجودىا على المحافظة على فيو فرنسا عملت الفتًة ىذه خلبؿ أنتج ما كل أف القوؿ فيمكن وعليو     
 ابغياة أحداث تعالج التي ابؼواضيع من وغتَىاالزراعة  التًبية، الصحية، كالرعايةزائري  ابع يخص ما كل بأف وادعائها

 بغركاتها التعرض دوف "ابعزائر رعاة الرومانية، إفريقيا ساعات أغتٌ"  غرار  على  يابعزائر  للمواطن اليومية
 .الاستعمارية

ابعزائرية أفلبـ  والعادات العامة بالآداب تتعلق أفلبـ :التالر النحو على النوع حسب الأفلبـ ىذه تقييم ويدكن    
 الصحية . الرعاية عن الزراعة أفلبـ عن أفلبـ الصحية التًبية حوؿ أفلبـ ثقافية

 الأعماؿ أف من وبالرغم والوطن، الناس بقضايا ملتزـ إنساني كفن حيوية عوامل ومعها ولدت ابعزائرية  السينماف
 الفرنسي وابعيش ابعزائريتُ  الثوار بتُ آنذاؾ قائما كاف الذي الصراع  في ابػوض بتفادي بسيزت الفتًة ىذه في

ابعزائريتُ   بذاه الفرنسي ابعيش بها يقوـ كاف التي بابعوان برازبإ والاكتفاء عسكري ىو ما كامل على بالقفز
 إلاابعزائريتُ  والفدائيتُ المجاىدين ذكر الأحواؿ من حاؿ بأي تتضمن ولد غتَه، و...التعليم الصحية، كالرعاية

 7.شأنهم من والتقليل برقتَىم بغرض

 : التحرير حرب أثناء الجزائرية  السينما 3.4
 ما وىذا الثائر والشعب الغاشم ابؼستعمر بتُ ضاريا احتداما من احتوتو بؼا دبظة مادة ابعزائرية  الثورة شكلت   

 حسب كل السينمائية الأعماؿ من بؾموعة إلذ الفتًة تلك بتًبصة يهتموف والفرنسيتُ ابعزائريتُ  من الكثتَ جعل
 الفرنسي ابعانب خاصة إيديولوجيتو و ابذاىاتو

 وىذا خاصة وللسينما عامة الإعلبمية للوسائل أهمية يولوف الثورة قادة في ابؼمثل ابعزائري  الطرؼ جعل الذي لأمر
 السينمائي للتكوين مدرسة فتح تم أين 1957 في فعليا ذلك ليتحقق الصوماـ، كمؤبسر الثورة مواثيق أكدتو ما
 القضية إخراج  في بابؼساهمة الثورة، ولقادة التحريرية للثورة وابؼساند للبستعمار ابؼناىض الفرنسي فوتيو ورنيوقتًاح با

 عدةخراج بإ الفكرة ىذه بذسيد إلذ لتنتهي ابؼتحدة، الأمم إلذ صوتها لالدولية وليص ابؼنابر عبر العالد إلذ ابعزائرية 
 8 .اللبجئتُ بصوع وبتُ القصف وبرت ابعباؿ قلب من حية أشرطة

                                           
، ماجستٌر فً علوم السٌنما الجزائرٌة مسألة الهوٌة، دراسة سٌمٌولوجٌة لعٌنة من ثلاث أفلامأحمد طالب أحمد،   6

 67ص،. 2012 ،3 واتصال الأزمات، الجزائر، جامعة الجزائر  الإعلام
 ، ماستر علومصورة الثورة التحرٌرٌة فً السٌنما الجزائرٌة، تحلٌل سٌمٌولوجً لفٌلم مصطفى بن بولعٌدأمال فشار،   7

 71ص . 2113الإعلام والاتصال، سمعً بصري، الجزائر، جامعة زٌان عاشور الجلفة، ،
 مصر، مؤسسة الشباب، – المعلوماتٌة العولمة الإعلامٌة-فً تنظٌر الإعلام، الفضائٌات العربٌة محمد نصر مهنا،   8

 11ص.1994الجامعٌة، الإسكندرٌة، ،
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 السينما ومصلحة ، 1959 في السينما بعنة تكوين :ىي التحرير حرب فتًة في السينما بها مرت التي ابؼراحل  إف
 ابعزائرية تطورات  السينما لتعرؼ 1962 في والبصريات السمعيات مركز وتكوين والتلفزيوف والإذاعة ، 1960 في

 . الاستقلبؿ فتًة بعد أخرى

 : الاستقلال بعد ما الجزائرية  السينما  3.5
 : 1981 -1971 الفترة بين   
 الإنتاج بدأ الذي السينمائي القطاع غرار على التابعة ابؽيئات كل استقلبؿ تبعو للجزائر  السياسي الاستقلبؿ إف

 من وغتَىا "ابؼعذبتُ فجر" كفيلم الاستعمارية القبة مثلث بأفلبـ وذلك البلد، من ابؼستعمر خروج بعد مباشرة
 بؼعت بفن وغتَىم العسكري عمار ارشدي، كأبضد الثورة عهد في تكونوا بـرجوف عليها اشرؼ التي الأعماؿ
 بؽا كاف التي الأجنبية ابػبرات   من الوقت ذلك في ابعزائرية  السينما استفادت ولقد . الفتًة تلك في أبظاؤىم
 جعل بينها من والتي إليها تصبو التي أىدافها بتحقيق بؽا بظح وبقاح تأليف من اليوـ إليو وصلت بؼا الأكبر الفضل
 . ابؼرحلة ىذه بزلد علبقة مالو كل برفظ السينما

 القدر بنفس وابعزر، ابؼد بحركات نصنفو أف يدكن التباين من نوعا الفتًة ىذه في السينمائي الإنتاج عرؼ لقد و
 أفلبـ عن عبارة كاف الغالب أف غتَ ...الأيديولوجي الاجتماعي، منها التوجهات من كثتَة أنواع فيو عرؼ الذي
 ابعزائرية  السينما لتدخل . بقوة حاضرة كانت النوع ىذا سيطرة حيث مباشرة، 1962 سنة بعد خاصة ثورية
 بابعانب الأمر تعلق سواء المجتمع في ابغاصلةالتطورات  لكل بدواكبتها الطرح في جديدة مرحلة ذلك بعد

 برافظ لازلت سينمائية أعماؿ بإنتاج تعابعها كانت التي المجالات من غتَه أو الثقافي أو الاقتصادي أو السياسي،
 ثقافيا انفتاحا 1980 _ 1970 الفتًة ىذه خلبؿ ابعزائرية  السينما عرفت ولقد . ىذا ليومنا مكانتها على

 علىرافعة وم الدولة سياسة ذلك في متبنيو سواء حد على والعربية الإفريقية السينما قائدة بذلك لتكوف حقيقيا
 ىذه عن يقاؿ ما اقل ولعل . البلد داخل ابغاصلة التغتَات  لكل ومواكبة الاجتماعي ابعانب في خاصة  اقراراته
 السبعينيات فتًة أف أكد الذي علواش مرزاؽ  ابعزائري  ابؼخرج تعبتَ حد على الذىبي بالعصر نعتت والتي الفتًة

 أنتجتها التي الرشيدة السياسة بفضل وىذا متوفر ابؼبدع يحتاجو ما فكل ابؼبدعة، الطاقات عصر ىو والثمانينات
 وتشجيع القطاع بدعمزرائو و  أمر الذي بومدين ىواري الراحل  الرئيسرأسها  على البلبد في العليا السلطات
 خاصة ابؼشتًؾ الإنتاج طغياف ملبحظتو بعد وىذا الثورية البطولات بزلد ثورية أفلبـ إنتاج على وابؼخرجتُ ابؼنتجتُ
ابعزائري  فرنسي إنتاج من طويلب فلما13 إلذ العدد وصل حيث الفتًة تلك في الإنتاج بؾموع على ابعزائر الفرنسي

 . فقط أفلبـ 8 حوالر ابعزائري  الإنتاج بينما ،
 وإنشاء ، 1972 سنة والبصريات السمعيات مدرسة بإنشاء وىذا القطاع بؽذا دعمها ابعزائرية  السلطات لتواصل
 على واضح أثر للدعم كاف ولقد . ابعزائري  السينمائي القطاع صالح في بؾملها في تصب التي السينما مديرية
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 عملت و للمواطن اليومية ابغياة ابؼطروحة ابؼوضوعات صاحب حيث الفتًة، ىذه خلبؿ السينمائي الإنتاج بؾموع
 حتى .الزراعية كالثورة آنذاؾ المجتمع في ابغاصلة وثقافية اقتصادية الاجتماعية، التغتَات  كل مسايرة على السينما

 السينما تساير أف البديهي من كاف إذ ، 82 _ 72 الزراعية  الثورة سينما أو الأرض سينما تسمى أصبحت
 فبإصدار طويلة، بؼدة الوحيد موضوعها كاف والتي التحريرية ابغرب   أفلبـ حبيسة تبقى ولا فيها وتؤثر الأحداث

 ،ابعزائري  الفيلم موضوع في بروؿ نقطة الثورة اعتبر جديدا طريقا ابعزائرية  السينما ابزذت الزراعية  الثورة ميثاؽ
 ذلك وبظح فقر، و بؤس حالة يعيش كاف لأنو خاصة بصفة الريفي العالد في اجتماعية ثورة خلببؽا من نشأ

 للسينما، جديدة رؤية تولدت ومعو الفنية، قدراتهم  وإبراز  أرائهم عن بالتعبتَ ابعزائريتُ  ابؼخرجتُ من للعديد
 الفعاؿ الدور السلطة وأدركت أساسي تاريخ للمخرجتُ بالنسبة 1972 عاـلزراعية ا الثورة ميثاؽ كاف حيث
 الذكرى العاشرة بدناسبة أفلبـ بتصوير وأمرت الأميتُ، من أغلبيتو تتشكل شعب برستُ في السينما تلعبو الذي

 9. التحرير ثورة لاندلاع
 في ىي الاستعمارية للسينما الإيديولوجي الابذاه أف لنا فيتضح ابعزائر في السينما تاريخ إلذ رجعنا وإذا     

 استثناء، دوف ابؼستعمرة للشعوب والاحتقار بالعنصرية سمتت وكذلك الأفكار على للسيطرة وسيلة ابغقيقة
 الاستعماري، وفكرىا مشروعها برمل التي الدعائية الأفلبـ من أنواع عدة بإنتاج الفرنسية السلطات فاكتشفت

 ابؼنتجة الأفلبـ عدد فتزايد التوجو ىذا برت والسينمائيوف ابؼخرجوف انصاع الاستعمارية الدعائية ابغاجة تزايد وأماـ
 الطابع ذات الوثائقية الأفلبـ حساب بدوف )طويل خيالر  فيلم بثمانتُ 1954 و 1911 بتُ ابعزائر في

 الأفلبـ لإنتاج وثريا واسعا بؾالا تشكل ابعزائر أصبحت 1905 سنة من  فابتداء 10 (الانثوغرافي والفلكلوري
 سنة إلذ النشأة فتًة من السينما الاستعمارية يديز ما وأىم كبتَ، تزايد في الأفلبـ عدد أصبح إذ الاستعمارية

 من كل تعاوف فقد دعائية للؤغراض الفيلم وتوجيو استخداـ في العسكريتُ سيطرة وجود وىو خاصة،  1919
 يخص فيما  وتوحيدىا أفكارىم تطبيق أجل من السينما على والقائمتُ العسكريتُ مع والأكاديديوف ابؼنظروف

 وابؼدنيتُ، العسكريتُ بتُ مقصودة، وسيلة كانت الأفلبـ أف جليا لنا يتضح ىنا ومن 11م .الفيل استخدامات
 وتوافق اتفاؽ فهناؾ والتوحد، بالتلبحم تتميز العسكري أو الغازي أو ابؼولع ابؼكتشف كاف سواء السينمائي ورؤية
 بالاستخدامات وثيقا ارتباطا مرتبط كاف ابعزائر إلذ السينما دخوؿ أف نستنتج ىنا ومن .والعسكري ابؼدني بتُ

 فعالة أداة باعتبارىا وذلك ابعزائر في الفرنسي الاستعماري للمشروع والتًويج الدعاية تتم خلببؽا من التي العسكرية

                                           
، ماجستٌر فً علوم السٌنما الجزائرٌة مسألة الهوٌة، دراسة سٌمٌولوجٌة لعٌنة من ثلاث أفلامأحمد طالب أحمد،   9

 63ص  ، 2012، 3واتصال الأزمات، الجزائر، جامعة الجزائر الإعلام
 كهاسخ سىسٍىنىعٍخ، -"اندضائشي فً انغًٍُا الاعرؼًاسٌح" انصىسج الإٌذٌىنىخٍحانشٌف  :شواٌطٍخ ػٍسى  10

 8. 6ص1993 ،كٌسًجو 2هسبنخ يبعسزٍو فً ػهىو الإػلاو والارظبل، عبيؼخ انغيائو

11  Nadia elKanz: L`odysée des cinémathéques «la cinémathéque algérienne à la 

recherche d'une mémoire perdue de meliés a lakhdar hamina» éditions ANEP, 2003,P73. 
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 فبعد الأفلبـ وإنتاج تصوير بؾاؿ في تطور الاستعمارية السينما عرفت العشرينيات بداية ومع .والاحتلبؿ للغزو
 من موجة ابعزائر وخاصة العربي ابؼغرب منطقة عرفت 1921 سنة الاطلنتيد فيلم حققو الذي الكبتَ النجاح

 إخراج أجل من سارعوا فقد وغتَىم ...وابقليز ايطاليتُ أبؼانيتُ، فرنسيتُ ابعنسيات بـتلف من الشباب ابؼخرجتُ
 أفلبـ بشانية أخرجت 1922 سنة ففي ،موسيناريوىات ى أجهزتهم مستخدمتُ ابعزائر في أفلبـ

 سنة فيلما 60 بؾموع) 1923 بتُ ما فيلم 24 وبعدىا - إلذ وصلت حتى فشيئا شيئا تتطور وبدأت 1929
 ابؼبادرات طريق عن تنتج كانت الفتًة ىذه في الأفلبـ فمعظم  12ة(السن في أفلبـ 05 إنتاج بدعدؿ أي 1929

 كانت بل الأفلبـ ىذه وإخراج بإنتاج تتكفل بذاتها، قائمة وىياكل سينمائية صناعة ىناؾ تكن لد أنو أي الفردية
 " "Goumon" باتي شارؿ وقاـ الشركات تتولاه الذي الباريسي الفرنسي بابؼنربوؿ وثيقا ارتباطا مرتبطة

 شركة بتأسيس "السينما نابوليوف" يدعى كاف الذي باتي" مثل الوقت ذلك في ىالكبر  " "Pathe" قوموف"و
 13).الفرنسية السينما كل يحتكر الشركة ىذه بواسطة) وأصبح 1905 سنة الأفلبـ جا إنت
 كل زالت 1962 عاـ وبزوالو ابعزائر في بكاملو التواجد ىذا مهددة ابػطر ناقوس فدقت الاستعماري التواجد  

 الوسائل بتُ من عامة بصفة البصرية السمعية واللغة السينما كانت التي والفكرية الإيديولوجية السيطرة في أساليبو
 .الاستعمارية الدعاية في ابؼوظفة
 زيتونة فيلم إنتاج كاف ابعزائر في الاستعماري توغرا في السينما الوجود ومستَة تواجد في مرحلة آخر إف     

 غتَ إلذ ذىب الذي ابؼستقبل على وابغزف ابؼاضي إلذ)  حنتُ فيها لوحة يجسد كاف الذي 1962 سنة العدالة
 من سنة 130 مر قد يكوف استعماري فيلم آخر وإنتاج ابعزائر استقلبؿ تاريخ 1962 سنة وبحلوؿ 14 ).رجعة

 الفكري التزييف من سنة 60 قابلتها والأرياؼ ابؼدف على سلط الذي الاستيطاني والاستغلبؿ والسيطرة الاحتلبؿ
 من التقطها التي الأولذ الصور من وابتداء الفتًة ىذه مدة فعلى الاستعمارية، السينما مارستو الذي والإيديولوجي

 فيلما بشانتُ حوالر )ابعزائر في الاستعمارية السينما أنتجت 1962 سنة العدالة زيتونة فيلم آخر حتى يعيش
 ة(.الوثائقي الأشرطة ومئات

                                           
سًٍٍىنىعً نفًٍهً  ، رؾهٍمسهاَاخ انصىسج انفٍهًٍح انىثائقٍح فً صشاع انزاكشج تٍٍ اندضائش وفشَغا :ػجل انغًُ إهشٍ  12

 ًُب وانزهفيٌىٌ، ،رقظض: انسٍ سًٍُبئٍى انؾوكخ وانؼلو انؾًٍى، ينكوح نٍُم شهبكح انًبعسزٍو فً ػهىو الإػلاو والارظبل،

 8. 8 ص 2010- 2011
 .89ػجل انغًُ إهشٍ: يوعغ سبثك، ص  13
جورج سادوؿ: تاريخ السينما في العالػم، تربصة: إبراىيم الكيلبني، فايزكم نقش، بتَوت، منشورات بحر ابؼتوسط ومنشورات   14

 3. ص 1986عويدات، ، 
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 التنظيم الهيكلي للسينما الجزائرية .4

 مع القطاع السينمائي:سياسة الدولة في التعامل  4.1
 الرجوع إلذ بلدانهمقرر عدد من الأوروبيتُ من ملبؾ القاعات السينمائية في ابعزائر ابؼغادرة و  1962منذ مارس 

 فب الأحياف ذالك بسعر منخفض في أغلوكا ا ببيع بفتلكاتهم، حيث قامو  مدائػ بشكل
 فأ الأوروبيوف لكسب ثروة وشراء كل ما يدكنؿ الأعماؿ يشتًوف كل ما تركو رجا بفا دفع بابعزائريتُ

ىذه العملية ت ات، إضافة إلذ دور السينما بالطبع، حيث شكلار منازؿ وعق، فنادؽ: يحقق بعض الأرباح من
 ، وأماػم ىذه الوضعية اضطرت الدولة للتدخل من أجل التحكم  في15فوضى في عملية الشراء

، و الذي ينص على وضع الدولة أيديها 1963 مارس ها قانوفمن بين ؿ سن عدد من القوانتُالعملية من خلب
، فمع 1963على بعض الأملبؾ التي خلفها الأوروبيوف، أما التأميم الفعلي فلم يدس قطاع السينما إلا في أوت 

قاعة بعد الاستقلبؿ برت سلطة الدولة التي  400ىذا التاريخ وضعت قاعات السينما التي فاؽ عددىا اؿ
ىا مباشرة إلذ ابؼركز الوطتٍ للسينما ابعزائرية، كما أبفت مؤسسات و شركات الإنتاج ابػاصة بدا فيها أسندت تسيتَ 

film casbah .16لياسف سعدي وكاؼ ىذا كبداية للتنظيم ابغكومي للقطاع  

 ابعدوؿ التالر يوضح أىم ابػطوات ابؽيكلية التي مرت بها السينما ابعزائرية

 17التي مرت بها السينما ابعزائريةابؽامة ابؽيكلية  : ابػطوات 01جدوؿ رقم 

 الخطوات الهيكلية التي مرت بها السينما الجزائرية السنة
 تصوير أولذ الأفلبـ في ابعباؿ 1958
 بعنة السينما التابعة لمحكومة ابعزائرية ابؼؤقتة 1959

1960 
 إنشاء مصلحة السينما التابعة لمحكومة ابعزائرية ابؼؤقتة

 -ابؼنطقة ابػامسة–مدرسة التكوين السينمائي في الولاية الأولذ إنشاء 
 

                                           
15  Abdelghani Meghrbi, Le miroir Apprivoisé, ED : EnalOpu, GAM, Alger, Bruxelle, 1986, 
p16. 

 .114 رحموني لبنى، صورة الذات والآخر في السينما الجزائرية، ص  16

ل، والاتصا لاملاعا مو مع ادة الماجستٌر فًسٌمٌولوجً لفٌم ماشاهو، مذكرة لنٌل شهميل ، تحمسألة الشرف السينما الأمازيغية فايزة تامسوت،  17

 .32، ص0212 ،م السٌاسٌة و الاعلاموالعلجامعة الجزائر، كلٌة 
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 إنشاء الإذاعة والتلفزيوف ابعزائرية 1962
 إنشاء مركز السمعي البصري

 إنشاء ديواف الأحداث ابعزائرية 1963

1964 

 1964أوت  8إنشاء ابؼركز الوطتٍ للسينما 
 إنشاء ابؼكتبة الوطنية للسينما

 الوطتٍ للسينماإنشاء ابؼعيد 
 1964أوت  19تأميم الاستغلبؿ السينمائي في ابعزائر 

 إنشاء مصلحة للسينما 1965

1967 

مارس  19 إنشاء ابؼكتب الوطتٍ للتجارة والصناعة السينمائية ، إنتاج وتوزيع في
1967 

 إنشاء ابؼركز ابعزائري السينمائي
 تنظيم الفنوف والصناعة السينمائية

 للسينما وابؼعيد الوطتٍ للسينما حل ابؼركز الوطتٍ
 ابقاز مركز البث السينمائي 1968
 إحتكار الإنتاج والتوزيع من طرؼ ابؼكتب الوطتٍ للتجارة والصناعة السينمائية 1969
 إنشاء بصعية السينمائيتُ لأجل تكوين سينمائيتُ في المجاؿ 1971
 للتجارة والصناعة السينمائيةإدماج ديواف الأحداث ابعزائرية بالديواف الوطتٍ  1974

1984 
 :عادة ىيكلة الديواف الوطتٍ للتجارة والصناعة السينمائية في وحدتتُ

 الأولذ: ابؼؤسسة الوطنية للئنتاج السينماتوغرافي
 الثانية: ابؼؤسسة الوطنية للتوزيع والاستغلبؿ السينماتوغرافي

 

 :الهياكل التنظيمية في قطاع السينما الجزائرية 4.2
أوت  11في   65-203ـ رقم ر مرسو عو برت سيطرة الكلية للدولة ، أقفي ووضار تأميػم القطاع السينماتوغبعد 

، الذي أنشأ عددا من ابؽيئات ابؼستَة لقطاع السمعي البصري التابعة لوزارة الإعلبـ التي بسيزت بعدـ 1965
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ات الإنتاج وقسم آخر  مهمتو الإشراؼ على الاستقرار بداية بإنشاء مديرية التوجيو التي ضمت ىيئتتُ هما: مديري
 . 18الإنتاج والتوزيع السينماتوغرافي وابغفاظ عمى ابعانب التنظيمي

 :كما عرفت ابعزائر ابؼستقلة إنشاء العديد من ابؽياكل التنظيمية للنهوض بالقطاع تتمثل في

 مركز الوسائل السمعية البصرية -
، و ىو  أوؿ مركز للئنتاج السمعي البصري في ابعزائر بعد الاستقلبؿ تولذ 1962وقد تأسس ابؼركز سنة 

، قدـ عددا من الأفلبـ الوثائقية وفيلما روائيا واحدا أحمد راشديورونيو فوتيو إدارتو كل من الناشطتُ 
، ولد يكن ابؼركز يدتلك إمكانات ضخمة لذالك فقد 1963في مارس  "شعب في مسيرة"وىو فيمل  

ملم، غتَ أنو  أشرؼ بابؼقابل على نوادي السينما  16ملو على إنتاج الأفلبـ ذات ابؼعيار اقتصر ع
 .رونيو فوتيوالشعبية التي أوكلت مهمة إداراتها إلذ  

 النوادي السينمائية لاستًاتيجيةفا عليو إيصاؿ الأفلبـ إلذ القرى والأرياؼ خل حاوؿ القائموفوقد 
 مكاناتلكن السينما الشعبية لد تعمر طويلب بسبب نقص الإالاستعمار،  فتًة ؿئر خلباز التي عرفتها ابع

 ابؼركز سنة واحدة بعدتم النشاط اليساري حيث  منتيا ؼ السلطة ذاة، وبسبب بزو من جهابؼادية 
 19. 1964 ي سنةتأسيسو أ

 الديوان الوطني للأحداث المصورة -

 كاف دور ىذه ابؽيئة تقديم إعلبـ، حيث  1963تأسس الديواف مباشرة بعد الاستقلبؿ في جانفي 
الديواف   دور ذلك أبضد تلمساني : أ فى الاعلبـ الفرنسية ويؤكد عل وسائلمصور يقف في وجو ما كانت تبثو 

وبرقيقا بؽذا  قصتَة ومتوسطة خلبؿ إبقاز وبربؾة أفلبـ ه منى عصر كاف إعلبميا بالدرجة الأولذ، وشاىد عل
 20.مونبيار كل إشراؼمومي برت إنشاء مركز التوزيع العالغرض تم 

 صورت بتُ القصتَة التي الأفلبـ ابؼلبحظتُ فإفالفتًة عدة أشرطة ثرية ومتنوعة، وحسب  تلكوقد أنتجت في 
 وشخصية بػضر حامينا الوطتٍ جلبت بصهورا غفتَا، وبعد النجاح الذي حققو الديواف 1963-1964عامي 

                                           
و  1442ن المنتجة بي مالأفلا منيولوجية، لعينة مية سيميم، دراسة تحسينما الجزائرية، قراءة في المضامينمالواقع الجديد ل شفيقة جوباني ،  18

 .72 ، صلامالسياسية والاع موو الاتصال، جامعة الجزائر، كلٌة العل شهادة الماجستٌر فً علوم الإعلام لنيلمذكرة ، 0222

 .101 صذكره،  سبقرحموني لبنى، صورة الذات والآخر في السينما الجزائرية، مرجع   19

 .11 صكره، ذ سبقشفيقة جوباني، مرجع   20
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 إلذ مؤسسة للئنتاج والتوزيع الديواف يلذ خطوات جديدة بتحو إلذ شخصية سياسية، حيث ابز الذي كاف يتًأسو
بعدىا بدأ الإنتاج يتزايد إلذ  "زمن الصورة " فخيالر متوسط بعنوا السينماتوغرافتُ والمحاولة الأولذ لإنتاج فيلم

 لكن، سودلبيك الحجر الأ ،يةوعد جويل :ابينه منالعشرات من الأفلبـ القصتَة للخضر حامينا خاصة 
لذ الإنتاج التي وجهت بؼديره الذي توجو إ يما الانتقاداتصاحبت الديواف الوطتٍ لاس العديدة التيابؼشاكل 

بعدما   24 لذف كالنشرات الإخبارية التي تقلصت إديواإهماؿ ابؼهمة الأساسية لل وللؤفلبـ الطويلة السينمائي 
 1972.21سنة  52 كانت

 سينما الجزائريةمالمركز الوطني ل -

ن جوا 8 مرة صادقت الحكومة ٌوبالإنتاج وبث الأخبار المصو المكمفئري از الج نجانب الديوالى إ
خلال  نسينما ممل مالعا مسينما الجزائرية، قصد التنظيميقضي بإنشاء مركز وطني ل مى مرسو مع 1964

 المالٌة، ولٌة ارة الإعلام وٌتمتع بالاستقلازو رافمؤسسة عمومية ذات طابع تجاري وصناعي، تحت إش

 حيات منح التسريحيرات العروض، كما يتمتع أيضا بصلامنح تساريح التصوير وتأش نذا الديواه مهامن م
ن الصناعي والتجاري كا المٌدانومتابعة النشاط السٌنمائً، وفً  تكوٌن عماله السٌنمائً و للممارسة العم

 التجاري، وكذا تسٌٌر وبرمجة القاعات ذات الطابعبالإشراف على إنتاج وتوزٌع الأفلام  مكمفالمركز 
 22.السينمائية العمومية

 و، 1964 سنة جاك شاربي ل: دهم حديث العمس :يهفقط و  مأفلا مدة عمله ثلاثة طوالوقد أنتج المركز 
يل مال و فجر المعذبين لأحمد راشدي : مًطوٌل ٌنتج بعد الاستقلال، إضافة إلى فٌلروائً فٌلم  أولو ه

 1412.23 ائيا سنةهن مهحم ليت 1966 سنة لأحمد بديعيخاف الشمس 

 :تجارة والصناعة السينماتوغرافيةمالديوان الوطني ل -

التجارة  ى أساسما الرغبة في تأسيس سينما مبنية عيمر جهناحية التسمية تظ ، فمن1413 تأسس في سنة
 تسيير مةهم هل تجاري ويئة عمومية ذات طابع صناعي ه عنعبارة  نا الديواذهأي سينما تجارية، و 

                                           

.  62شفيقة جوباني، مرجع سبق ذكره، ص     21   
 .49، ص ة المجاىد في السينما ابعزائريةصباح ساكر، السينما والسياسية، صور   22

 .123ربضوني لبتٌ، صورة الذات والاخر في السينما ابعزائرية، مرجع سبق ذكره، ص   23 
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الأحداث ن ديوا 1974 في سنة هإلي منتاج السينمائي وقاعات العرض، ضالتقنية الخاصة بالإ هيزاتالتج
ذلك و  فً الجزائر والخارج، ارملاحظ فً إنتاج أفلام لقت رواجا كبٌ بشكل و نالديوا همورة، ساالمص
ثة ثلا لىإفية ار تجارة والصناعة السينماتوغمالوطني ل نالديوام تقسيم مسيرة دامت سبعة عشر سنة، وت عبر

 5يهو  1984 نوفمبر 24 المؤرخ بتاريخ 84-350 مرق ممرسو ممؤسسات طبقا ل

 حداث المصورةلوطنية للأ الوكالة ا، 
 نتاج السينمائيالمؤسسة الوطنية للإ، 

 24. السٌنمائً لتوزيع والاستغلامالمؤسسة الوطنية ل 

 البصري والسينماسمعي مالمركز الوطني ل -

 وو حل السمعي البصري بعد حوالي عشر سنوات،  أوت إنشاء المركز الوطني السينمائي و 25 فيم ت
 :ذا المركز فيه هامم قطاع السٌنمائً فً الجزائر، وتكمنالمؤسسات القومٌة التً كانت تؤطر ال كيكتف
 الإنتاج السينمائيم مراقبة وتنظي*
 الإنتاج السٌنمائً والسمعً البصري لاستغلا توزيع و*
 25ه.ترميم و هيمية التراث السينمائي والمحافظة عحما*

 السينما الثورية الجزائرية .5
 تحمل المقاومة أو السٌنما النضالٌة وكلها أٌضا السٌنما التحررٌة، سٌنما اهٌعل و يطمق السينما الثورية

مع  ةالعشرٌن بالموازا هً السٌنما التً انتشرت فً العالم منذ النصف الأوّل من القرن نفسٌا و الدلائل
 التي مالأفلا موأمريكا الجنوبية أما ٌاإفرٌقٌا وآس دولانتشار الحركات التحررية في العالـ خاصة في 

المسلحة رى مواضٌع الحروب والنزاعات ً الأخلغربٌة الاستعمارٌة والتً تعالج ها لا الدوهأنتجت

                                           
 .115-114عبد الغتٍ ارشن، مرجع سبق ذكره، ص  24

، دار الغرب، ابعزائر، عدة شنتوؼ  25  .24، ص 2010، السينما ابعزائرية بتُ الأمس و اليوـ
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 ى خيرات الشعوبمى الاستحواذ عإلا تسعى بالأساس هثورة لكونمفي خانة السينما المعادية ل فتصب
 .26اهى الثورات فيمعا والقضاء تهكامى ممتمء عالاستيلا و المستضعفة

التي  ء المواضيعار ثا  تجديد و الحربية جاء قصد  ملى تصوير الأفلاإ نالسينمائيي هتوج نففي البداية كا
ت ذكريا ٌة الحفر فًارٌخ البشرٌة، وصارت السٌنما تقوم بعملت ق لها السٌنما أو تسجٌل حقبة منتتطر

اعتمدت  قدو  27،لذا المجاهقة بما المتعهحربية، كما قد ضاعفت أعمال مالمقاومات الوطنية لتصوير أفلا
 ساحات البندقية في لى جانبإح الصورة وا سلامحم نمم نرو الثائ نا السينمائيو هالأولى التي رعا مالأفلا
ساحات  ا فيها ومرونة استخدامها وخفة وزنمهولة حمهلس ممم 3و 16 عنو منعمى الكامٌرات  القتال
لى إرت هظ فقد تسوٌقا ورقمنة الفضاء السٌنمائً صناعة  ومع تطور تقنٌات التصوٌر و ، أما الٌوم القتال

 28م.ولة في الاستخداهوسقمية عالية الدقة وأكثر مرونة الوجود كاميرات ر 

 خصائص السينما الثورية 5.1
 29هي5 ا السينما الثورية ومهمة التي تحمهاالخصائص ال نلى مجموعة مإ جان الكسان يشير الناقد

 المخرج زامذا ما يستدعي إلتهتأتي بالضرورة بتبني ثورية الفكر السياسي و  و :ثورية المضمون -
 . اوممارسته لهنمائً بالنظرٌة النضالٌة السٌ محققوال
 نضال الأطر السينمائية النضالية التي تتناسب مع تجربة نفي الابتعاد ع نموتك :جدية المعالجة -

 .ا فً التحررالشعوب وتعبر عن روحها وتستعمل لغتها الخاصة للتعبٌر عن طموحاتها وآماله
 ومة، لغة بسيطةهوالمفتقنية المحددة مالنضالي ل مماد الفيإعتمذا هيستدعي  و  :جودة الايصال -

 مذا لا يته ولة وهالنضالية بيسر وس نواضحة تجنب التعقيدات لاستيعاب المضامي لى تقنيةإبالإضافة 
 بعيد كما تأخذ نع قرب أو نير عهوالجما ممالفي نقة الوطيدة فيما بيعلامدراسة عميقة وجادة لبعد  أّلا
 .هوترفي يةمسينما كأداة تسمالنظر ل نكمات الماضي ما تراهفتمبية التي خمالاعتبار التأثيرات السن بعي

                                           
نصي سيميولوجي لفيلم خراطيش قولواز، بؾلة حوليات جامعة قابؼة  برليلربضوني لبتٌ، الثورة التحريرية في السينما ابعزائرية،   26

 .520، ص2018، 23للعلوـ الاجتماعية و الانسانية، جامعة قابؼة، العدد 
 .26-25صباح ساكر، السينما والسياسة، صورة المجاىد في السينما ابعزائرية، ص   27
 .520ربضوني لبتٌ، الثورة التحريرية في السينما ابعزائرية، مرجع سبق ذكره، ص   28
 .116-115، ص 1982جاؼ الكساف، السينما في الوطن العربي، عالد ابؼعرفة، الكويت،   29
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ربح ملتهدف  الرأسمالً وخاص للسٌنما الامبرٌالٌة التً تأتٌنا من العالم  بشكل و :ى التصديما عهقدرت -
 .مبريالية والاستعمارالسياسية للإ مالاحتكارية والقي مونشر القي

 : وإيديولوجيتها أىدافها الجزائرية الثورية السينما .6
 عن البحث في الثوري للكفاح والاستًاتيجي الأوؿ الاىتماـ كاف ابعزائرية، الثورة أثناء الصراع اشتد عندما    

 في فشرعوا لوحدىا، كافية غتَ ابؼسلحة ابؼقاومة أف ، الوطتٍ التحرير وجيش جبهة قادة أدرؾ وعندما ، السلبح
 قادة) أولويات بتُ من وكاف القرف ذلك منتصف احتياجات مع تكيفها أجل من الكفاح أدوات في النظر إعادة
 أف شأنها من تتداوؿ لا فكرة" مالك رضا يقوؿ  30).وابػارج الداخل في ابعزائرية القضية تدويل مبدأ برديد الثورة
 مؤبسر من  وابتداء "موجود غتَ حدث الإعلبـ وسائل في تداولو يتم لا الذي ابغدث أف" أيضا وقاؿ "بسوت

 بأهمية وابػارج الداخل في الثورة قادة إقناع في الوطتٍ التحرير جبهة قادة بقح ابؼسلح الكفاح ذروة وفي الصوماـ
 فئة وكانت ابؼستعمر جرائم كشف في فعاليتها وعن مدى الأختَة ىذه وخاصة والبصرية السمعية الإعلبـ وسائل
 ويلبت من ابعزائر للشعب ابؼعاش ابغقيقي الواقع لنقل فعالة أداة كونها ) السينما بكو ميولا أكثر النخبة

 ابعماىتَ وتعبئة توعية في السينمائية للغة الكبتَة الأهمية الوطتٍ التحرير جبهة في ابؼسؤولوف أدرؾ  )31.الاستعمار
 ابعزائر، في الفرنسي الاستعمار ىذا ابعزائرية التحرير حرب قضية ومساندة للبلتفاؼ العابؼي العاـ والرأي ابعزائريتُ

 إلذ تستعمل أف الوطتٍ التحرير بجبهة أدى ما ىذا وشموليتها، وخارجيا داخليا الثورة حققتو الذي النجاح بعد وىذا
 وكأداة استقلببؽم برقيق في ورائها)  من الشعوب من الكثتَ بقح دعاية كأداة الفيلمي، الشريط البندقية جانب
 32).فعالة وتعبئة دعاية

 أشرطة أو أفلبـ إنتاج الوطتٍ التحرير جيش في والثوار المجاىدين بجانب ابؼقاوموف السينمائيوف رغبة تكن لد   
 الشعوب لتعبئة ابغرب عن ومشاىد شهادات بصع ىو وابؼهم الوحيد ىدفهم بل بصالر، فتٍ إبداعي طابع ذات

 في استًاتيجي كسلبح والتلفزيونية السينمائية اللغة استعماؿ وضرورة أهمية على التأكيد تم1956 سنة من فابتداء
 إلذ الرامية الاستعمارية السلطات قبل من ابؼنتهجة والسينمائية الإعلبمية السياسة ضد والدعائية الإعلبمية ابؼواجهة

 ضرورة على ألح الذي الصوماـ مؤبسر في ذلك إلذ الإشارة وتم وخارجها ابعزائر في التحرير حرب صورة تشويو
.  الثورة مشاىد نقل في بارزا دورا تلعب أف يجب فالكامتَا وخارجو، الوطن داخل لتوظيفها الدعاية وسائل إيجاد

33 

                                           
 . 52 ص2014انغيائو، ، ، روعًخ: يسؼىك عُبػ، يُشىها انشهبة،يؼاسك انصىس، انغًٍُا وحشب انرحشٌش اندضائش :أؽًل ثغبوي  30
 .53  أؽًل ثغبوي :يوعغ سبثك، ص  31

32   Rachid Boudjdra, op, cit, p 47. 
 .54  أؽًل ثغبوي: يوعغ سبثك، ص  33
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 برت "فوتيو روني" للمخرج 1955 سنة كانت ابعزائرية السينما تاريخ في فيلم أوؿ ظهور إلذ رجعنا وإذا      
 بعد 1957 سنة إلذ يعود الثورية ابعزائرية السينما ميلبد يرجعوف السينمائيتُ من عددا أف إلا "أمة ابعزائر" عنواف

 Ecole de cinéma du nequi   ابعزائرية للحكومة تابعة للتصوير وحدة وىي السينما مدرسة تأسيس
 كانت التصويرية والوحدة "فوتيو رونيو"و "رمضاف عباف" بتُ الاتفاؽ إثر جاءت الوطتٍ التحرير وجيش تةابؼؤق

 الأولذ النواة ىم كانوا فنيتُ بؾموعة من الوحدة ىذه تكونت وقد الأولذ للولاية ابػامسة ابؼنطقة في متواجدة
 أبضد كليمونت، بيتَ 34 فوتيو رونيو شندرلر، بصاؿ جناوي، علي قنز، بؿمد" بينهم من السينمائيتُ للمخرجتُ

 الذي الاسم بكمل  وىي "فريد بصاعة" باسم الفنية الوحدة ىذه لقبت وقد حامينو بػضر بهم التحق ثم راشدي
 لتتًدد الوطتٍ التحرير جبهة تكن لد الأولذ الوىلة فمنذ 35 فوتيو رونيو" الثورة صديق وبإدارة السينمائي بو يلقب

 ما أىم بتُ ومن الاستعمار ضد والإعلبمية السياسية ابؼعركة في الوسائل ضمن والتلفزيوف السينما استخداـ في
 بابؼونتاج وللقياـ "الونزة مناجم ىجوـ ابؼدرسة الوطتٍ، التحرير جيش بفرضات" بقد أفلبـ من السينمائيوف أخرج

 الاشتًاكية الدوؿ أي ويوغسلبفيا، وتشيكوسلوفاكيا الأبؼانية ابعمهورية إلذ نقلها يتم الفيلمية ةالأشرط وبرميض
 L’Algérie en flammes 36".ابؼلتهبة  ابعزائر" عنواف برت فيلم "فوتيو رونيو" أخرج  1959سنة وفي

 الإمكانيات قلة رغم ابعزائري والشعب الثوار ونضاؿ التحريرية الثورة قوة إبراز ىو السينمائيتُ ىدؼ كاف     
 أو أعمابؽم إبراز ىو ىدفهم يكن فلم العابؼي العاـ للرأي حقيقية حجة إعطاء أجل من التسجيل وسائل وقدـ

 ابؼيادين كل في ابؼمارس الاستعماري والقمع الثورة عن حية شهادة بدثابة كاف بل السينمائي، الإنتاج بكو السباؽ
 وىنا نقصاف، أو زيادة دوف ىي كما الصورة إعطاء أي "تشويو دوف إعلبـ إنو" "بؿرزي لطفي" تعبتَ فحسب

 يعيشها كاف التي وابؼعاناة الذاكرة حفظ في ابؼساهمة وبالتالر للحرب كأرشيف والأشرطة الأفلبـ ىذه أهمية تكمن
 37.الاستعمار ويلبت من ابعزائري الشعب

 جرائم فضح بهدؼ الإعلبمية للدعاية وسيلة كانت ما بقدر تعبتَية فنية وسيلة ابعزائرية السينما تكن لد      
 التحرير، حرب أثناء وقعت أحداثا صورت فقد القادمة، للؤجياؿ حية وذاكرة للثورة أرشيف وتكوين ابؼستعمر

 بدساندة القصتَة الوثائقية الأفلبـ تلك تصوير عاتقهم على أخذوا الذين أنفسهم السينمائيوف المجاىدوف وكاف
 .التحرير جيش في ابؼناضلتُ الفرنسيتُ بعض
 والنضاؿ، الدعاية في ومهما كبتَا دورا لعبت أنها إلذ ذلك ورغم الأحداث ضغط برت ابعزائرية السينما ولدت

 من وذلك واللبجئتُ ابعزائريتُ ابعماىتَ وتربية توعية في فعالة أداة وكانت التاريخية ابغقيقة خدمة إلذ سعت فقد

                                           
34  Nadia elKanz: op, cit, p 78 
35 Lotfi Maherzi: le cinéma Algérien, SWED, Alger, 1980, p 62. 
36 Nadia elKanz: op, cit, p 80. 
37 Lotfi Maherzi: op, cit, p 64. 
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 قامت حرب وبشاعة ابؼستعمر بشاعة فيها تظهر حقيقية وبأدلة والصورة بالصوت ابؼستعمر جرائم كشف خلبؿ
 الثورة عن ويدافعوف يناضلوف الذين أولئك كفاح إبراز أخرى جهة ومن جهة من ىذا ابعزائر في فرنسا بها

 38ة .ابغري أجل من ويضحوف

 نها انغًٍُائٍىٌ واَتاء انثىسج أثُاء انثىسٌح الأفلاو .7

 :الثورة أفلام من نماذج  7.1
 فقد العابؼية، ابؼنابر إلذ التحريرية الثورة نقل ىو ابعزائر في الثورية السينما لنشأة والأساسي الوحيد ابؽدؼ كاف

 وتطورىا ابغرب جوانب بـتلف تناولت الوطنية، الثورة أثناء جلها كاف تلفزيونية وروبوربذات أفلبـ عدة أنتجت
 جبهة جانب إلذ وناضلوا تعاطفوا وأجانب جزائريتُ بـرجتُ طرؼ من الأفلبـ ىذه إخراج تم وخارجيا داخليا
 من "أمة ابعزائر" فيلم ىو ابعزائرية القضية إلذ تطرؽ فيلم أوؿ بذلك وكاف الوطتٍ التحرير وجيش الوطتٍ التحرير
 التحريرية للثورة ابؼساندة العامة للدمعية فرنسا في عرضو تم والذي الثورة بصديق لقب الذي "فوتيو رونيو" إخراج

 يحمل كاف لودس جوف" من كل بدساعدة 1955 عاـ Jean Lods" "فوت إريك"و "بلبف سيلفي"و ابعزائرية
 ىو الفيلم ىذا إليها تطرؽ نقطة أوؿ أو مطلب أوؿ وكاف ابعزائريتُ مطالب من بؾموعة طياتو في العنواف ىذا

 بصاؿ أما .39دقيقة وعشروف بطسة الفيلم مدة كانت وطنية، سيادة ذات مستقلة أمة وتكوين وابغرية الاستقلبؿ
 وذلك قسنطينة شماؿ في تواجده مواقع فيLes  الوطتٍ التحرير بعيش صور التقاط الآخر ىو استطاع فقد شندرلر

 "de la wilaya الثورة قادة بتُ الاتفاؽ تم عاـ وبعد 1956 سنة في عنواف برت مصور روبورتاج في
"maquis بتُ بذسيده تم ما وىذا البصرية، السمعية خاصة الدعاية وسائل استخداـ ضرورة على التحريرية 

 ذلك بعد ليبدأ "السينما مدرسة" ب ابؼعروفة  التصوير وحدة تأسيس في "زناتي وشريف فوتيو وورنيو رمضاف عباف"
 وثائقية أشرطة بتسجيل ابؼدرسة بؽذه الأولذ المحاولات كانت بابعزائر ابغرب ميداف في للكامتَا ابغقيقي العمل
 مناجم على ىجومات من الوطتٍ التحرير جيش بها قاـ التي العمليات فيو صور "الونزة مناجم ىجوـ" مثل قصتَة
 الدور ليبرز "الوطتٍ التحرير جيش بفرضات" وكذلك ابعزائري بالشرؽ ابؼنطقة في ابؼستعمر استخدمها التي الونزة
 ابغدود، في ابعزائريتُ اللبجئتُ وبـيمات وابعباؿ الأرياؼ في الوطتٍ التحرير ش جي بفرضات لعبتو الذي الكبتَ
 الأفلبـ ىذه "ابؼدرسة" عنواف يحمل ابؼدرسة حوؿ قصتَ فيلم فوتيو، رونيو يتًأسها والتي فريد بؾموعة أنتجت كما

                                           
38 Rachid Boudjdra, op, cit, p 48. 
39  Mouny Berrah "histoire est idéologie du cinéma algérien sur la guerre d'algérie a 

l'ecran, cinéma action , 1997, p 158. 
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 كما40  الوطتٍ التحرير بعبهة بالنسبة والاستًاتيجي السينمائي العمل لانطلبؽ الأولذ النواة أو الأولذ البداية تعتبر
 سوجيس سيسيل" " "Cecile Cujis" تونسي مساعد مع 1957 وبداية 1956 نهاية في أخرج

 حيث عنوانو خلبؿ اللبجئتُ" عنواف برت قصتَ فيلم " "Les réfugies" من يظهر الفيلم ىذا ومضموف
 وقمع وتعسف واضطهاد ظلم من ابعزائرية التونسية ابغدود في ابعزائريتُ اللبجئتُ معاناة الفيلم ىذا جسد

 فادح دليل بدثابة وكاف الوطتٍ التحرير جيش ضد وسياستو ابؼستعمر بشاعة الفيلم ىذا أبرز ابذاىهم، ابؼستعمر
 بؼدة سوجيس سيسيل الفرنسي ابؼخرج سجن إلذ أدى بفا ابعزائري، في الاستعمارية السلطات شنتها التي للحرب
 41. الفرنسية السجوف في عامتُ

 أبرزت لأنها والشعوب الدوؿ وتضامن تعاطف كسب في وخارجيا داخليا كبتَا مدى الأفلبـ بؽذه كانت    
 ابغقيقة تظهر دائما كانت لأنها العابؼي العاـ للرأي وإظهارىا ابؼستعمر جرائم وكشف وشرعيتها الثورة قوة مدى
 عاكسة مرآة أنها عنها يقاؿ أف واستحقاؽ جدارة وبكل استطاعت الأفلبـ ىذه لكن ابعزائري، للشعب ابؼزيفة
 .الاستعمار جرائم من ابعزائري الشعب بؼعاناة

 : للثورة السينمائيون الآباء 7.2
 في الأوائل كانوا بؼخرجتُ أبظاء عدة يروف 1962 و 1954 بتُ ما ابؼمتدة الفتًة في السينمائي العمل شهد
 فالكثتَ التحريري، الثوري الإعلبـ خدمة في حياتهم وكرسوا متحركة أو ثابتة كانت سواء الصور عبر الثورة رصد
 علي" ىو شهيد أوؿ وكاف الصورة، شهداء ليكونوا الكامتَا الفوتوغرافية التسجيل آلات وبحوزتهم استشهدوا منهم

 عبد بـتار، غرتي خاروبي فضل، بؿمود" أيضا بقد الشرؼ ميداف في سقطت التي الأخرى الأبظاء ومن "جناوي
 والتي "فريد بصاعة" ابؼسماة التصوير وحدة في ناشطة كانت الأبظاء ىذه "السلبـ عبد سليماف حسن القادر
 42. والتسجيل التصوير وآلات االكامتَ  في للتحكم ىؤلاء بتعليم قامت
 في ساهمت أبظاء كلها زناتي وشريف شندرلر بصاؿ حامينة، بػضر أيضا الأوائل السينمائيتُ بتُ من بقد كما    

 يعتبروف وىؤلاء الكبرى ابعزائرية التحريرية الثورة إباف الوطتٍ التحرير بعبهة السينمائية الإعلبمية الإستًاتيجية تطوير
 والبارز الكبتَ الدور بؽا كاف التي الشخصيات بعض على الوقوؼ يجب لذا الثورية، ابعزائرية للسينما الأولذ الثورة

 فوتيو، رونيو شندرلر، بصاؿ" الإطلبؽ على وأهمهم الاستقلبؿ وبعد قبل ابعزائر في الثورية السينما ظهور في والفعاؿ
 السينمائية أعمابؽم أىم إلذ والتطرؽ تاريخية دراسة لدراستها "حامينة بػضر بؿمد" جانبهم إلذ "كليمنت وبيار

                                           
40  http://fn.wikipedia.arg/wiki/cin 

 97. ػجل انغًُ إهشٍ: يوعغ سبثك، ص 41  
 217.ص1982, عبٌ أنكسبٌ: انسًٍُب فً انىطٍ انؼوثً، انًغهس انىطًُ نهضمبفخ وانفُىٌ والأكة، انكىٌذ، ك. ط، ،   42 
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 بؾاؿ في ابؼبذولة جهودىم خلبؿ من الثورة بذسيد في الآخروف السينمائيوف لعبو الذي الكبتَ الدور ننسى أف دوف
 43. السينمائي الإعلبـ

 : اندضائشي انغًٍُائً الإَراجيًٍضاخ  .8

 وتعتبر الاستقلبؿ، من الأولذ العشرية في ابعزائريتُ  للسينمائيتُ ابؼفضل ابؼوضوع الوطتٍ التحرير حرب كانت لقد
 تأثر التي ابؼسلحة الثورة أثناء ولدت ابعزائرية  السينما لاف طبيعية والثقافية والتاريخية الاجتماعية الظاىرة ىذه

 منها عديدة أفلبما ابعزائرية  السينما أنتجت 1972 إلذ 1962 سنة ومن .الأجانب السينمائيي حتى بأحداثها
 موضوع حوؿ تدور الأفلبـ ىذه وبصيع سينمائيا إنتاجا وأربعتُ أربعة إلذ عددىا وصل والقصتَة وابؼتوسطة الطويلة
 في ابعزائري  الإنتاج كثب عن لاحظنا إذا انو بجاوي ابضد يرى الأعماؿ بؽذه تقييمو وفي التحرير حرب وىو واحد
 بالشكل تصويرىا من بسكن بفن القليل ىناؾ لكن ابغرب، تناولت التي الأفلبـ من الكثتَ ىناؾ أف بقد الفتًة ىذه

 من الاستقلبؿ تلت التي سنوات العشر خلبؿ يتمكن لد والواقع ابػياؿ بتُ ابؼنحصرابعزائري  فالفيلم ... اللبئق
 الأفلبـ فأغلبية ؟ بؼاذا وخاصة الكفاح اختار الذي ىو من :السؤاؿ عن تفستَ تقديم مثلب أو تاريخي عمل إنتاج
 بقد الإنتاج ىذا ميزات  بتُ ومنابغرب، على فكرتها ركزت

  :والشعب الثورة تمجيد -
 التي التحريرية الثورة بسجيد على كبتَ بشكل ركزت أنها الفتًة ىذه خلبؿ إنتاجها تم التي الأفلبـ على ابؼلبحظ من
 أدت التي الظروؼ وشرح وتفستَ برليل وليس الشعبي العمل بسجيد إلذ إضافة وخارجها البلبد في صيتها ذاع
 تركت لقد أخرى من جهة لكن مثلب، الثورة إباف السياسي بالعمل ابػاصة رت التطوا أو ابغرب اندلاع إلذ

 ن م الفنية السينما ىذه بسكنت إذ العابؼية، للسينما الذىبي السجل في بصمتها ابغقبة ىذه في ابعزائرية  السينما
الراشدة  و الناضجة بالسينما تلقب أصبحت حتى السينمائية ابؼناسبات بـتلف في الدولية ابعوائز من لعديدحراز إ

 تأثر السينمائي الطرح ىذا التقديم طريقة من جليا ويظهر صحفي حديث في بضينة بػضر ابؼخرج تعبتَ حد على
 السينمائية الأفلبـ من وغتَىا الاوراس  ريح"و "والعصا الأفيوف" فيلم جسده ما وىذا ابؽوليودية بالطريقة أفلبمو في

 44.الفتًة بؽذه

                                           
 . يواك وىَبعً: يوعغ سبثك، ص   43 
لطرح الفٌلمً لقضٌة العنف ضد المرأة فً السٌنما الجزائرٌة المعاصرة، تحلٌل سٌمٌولوجً لفٌلمٌن نجمة زراري، ا 44 

 .124،ص . 2111_2111، 3ماجستٌر علوم الإعلام والاتصال، الجزائر، جامعة الجزائرالمرأة وعائشات،  وراء



 انفظم الأول:                                                                             انسًٍُب انضىهٌخ 

 

25 
 

 السينما الاستعمارية البنية والايديولوجية .9
الأختَة كانت مرتبطة ارتباطا وثيقا  تبتُ ابؼعطيات التاريخية ابؼتعلقة بنشأة السينما الاستعمارية في ابعزائر، أف ىذه

فكانت تستخدـ كأداة دعائية لتًويج بـططػات السياسػة  الاستعمارية، وخاصة بالسلطة العسكريةبالسلطة 
 ايديولوجيتها، ويتضح ذلك من خلبؿ ابغرص الشديد الذي يبديو القائموف على ىػذا و الاسػتعمارية وأفكارىػا

بأهمية السينما ودورىا  نوه القطاع ابغساس سواء كانوا مدنيتُ أو عسكريتُ من أمثاؿ "مارسل لاربيي" الذي
يعرفوف جيدا الأىداؼ ابؼتوخاة من وراء استخداـ ىذا القطاع  الدعائي، وضرورة انتقاء الرجاؿ ابؼسػتَين بؽػا، والػذين

 أية حكومة تعرؼ جيدا قوة السينما، يجب أف تسند مهمة الابداع السينماتوغرافي إلػى إذ قاؿ "إني أوضح بأف
ابؼهمة التي ينتظر منهم القياـ  ت ولكن يختاروف بدقة ومدربتُ جيدا، ويعرفوف جيداالرجاؿ ذوي الاختصاصا

 45.بها
الأىداؼ ابؼتمثلة في السيطرة  فالنظاـ الاستعماري أدرؾ من البداية الأولذ أهمية ىذه الوسػيلة فػي برقيػق

رة ايجابية عن دوره وتبرير شرعية الايديولوجية لإعطاء صو  و وابؽيمنة، لذلك عمد اسػتخداـ جػل وسػائلو الفكريػة
من قبل  بقوة البطش والقمع، ومن بتُ الوسائل ابؼوظفة السينما، فالعمل السينمائي كاف بؿتكرا وجوده الذي فرضػو

 غومونت Pathe"  و"باتي Omnia" : "آومنيػو مثل 1914 شركات استعمارية خاصة حتى حدود سنة 
"Gaumont تنافس ىذه الشركات وتوجد "ابؼصلحة السينمائية   كانػتو بعض الشركات الأمريكية التي

 وىي تابعة مباشرة للقيادة العليا للجيش الفرنسي، فأوضػح ابعنػراؿ "قػاليتٍ  1914للجيش" التي تأسسػت سػنة 
"Gallieni :لأفراد العائلة ابؼلكية أف السينما ستوظف من أجل ترسيخ الفكر السػلمي في ابؼستعمرات، إذ قاؿ

للتواجد الأوروبي في ابعزائر، تواجد يفسر بالأشياء  "السينما يجب أف تقنع الأىالر بابعانب السػلمي والعػدائي
 46.أتوا بها" وأضاؼ قائلب أف: "ىذا الاعتًاؼ يعتٍ تهديم قواعدىم الدفاعية" الايجابية للمهمة ابغضارية التي

علبـ السمعي البصري والإ ة مدى أهميػة السػينماوبداية من سنوات الأربعينيات اكتشفت السلطات الفرنسي
 ية،يوظف في الاستًاتيجية البسيكولوجية والعسكر  في الدعاية وإنشاء وتوجيو فكر الأىالر، وعليو أخذ الفيلم

 بؼواجهة الدعاية الأبؼانية ابؽيتلرية لتتحوؿ بعد ذلك إلذ دعاية بؼواجهػة ابغركػات ستًاتيجيةعلبـ في ىذه الإفدخل الإ
علبـ ظهور مصلحة الإ علبـ فػيلوظيفة البسيكولوجية في وسائل الإالاستعمارية الفرنسية. ولقد عرفت ىذه ا

حصص ناطقة باللغة الفرنسية والعربية والأمازيغية،  ذاعة فػيلتي حرصت على نشر الدعاية عبر الإوالتوثيق وا
 علبمية التي تبنتها جبهة التحرير الوطتٍ،للحملة الإعلبمية للتصدي البسيكولوجية الإ وجػاءت ىػذه الاسػتًاتيجية

 والذي أكد1956أوت 20  وذلك من خلبؿ ابغصص وابػطابات بإذاعة القاىرة وجاء ذلك بعد مؤبسر الصػوماـ

                                           
45  Younes Dadci: première histoires du cinéma Algérien, edition, Paris, 1980, p 20. 
46 Lotfi Maherzi : op, cit, pp 61- 62. 
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والدعاية في النشاط العسكري وكذلك على ضرورة تكثيف  عػلبـوأهمية الاعتماد علػى وسػائل الإ على ضرورة
 47.ابؼستوى الدولر لػىالعمػل الػدعائي ع

أف السػينما العسػكرية تطورت كثتَا خاصة من حيث 1954وأشار "سيبستياف دنيس" أف بعػد أوؿ نػوفمبر 
التقنية والأساليب الدعائية حػوؿ موضػوع قضػية ابعزائر، فالتحكم في الصورة أمر ضروري لا بؿاؿ، من أجل تقديم 

الفرنسية فضلت بسثيل ابغرب عبر الصػور للمصػلحة السينمائية للجيش صػورة جيػدة للمؤسسة العسكرية، فالدولة 
تاركة بذلك الرقابة للصور الفوتوغرافية والأفلبـ ابؼلتقطة في ميداف ابؼعارؾ ابغربية للجيش نفسو، رافضة بذلك كل 

 48.الصور الغتَ مرغوب بها
وما برتويو من إمكانيات طبيعية  وعمدت السلطات الفرنسية إلذ توظيف السينما في التعريػف بػابعزائر

ومناظر خلببة من أجل استقطاب الفرنسيتُ والأوربيػتُ إليها، وكاف ابؽدؼ الأساسي ىو سياسي وليس سياحي، 
وذلك في ترسيخ تواجدىا في ابعزائر عبر سياسة تشجيع الاستيطاف في ابعزائر وشماؿ إفريقيػا، ولتحقيػق ىػذه 

أسيس ىياكل سينمائية تهيكل وتنظم العمل السػينمائي و الإعلبمي، ولقد السياسة الإعلبمية عمدت إلذ ت
تطورت ىذه ابؽياكل بعد ابغرب العابؼية الثانية لتعػرؼ السػيطرة وابؽيمنة من طرؼ السلطات العسكرية خاصة في 

في بؾاؿ السػينما فتًة حرب التحريػر ابعزائػري، وذلك لتوظيفها كوسيلة دعائية وكانت بـتصة بالأعماؿ الإبداعية 
التابع مباشرة للحكومة العامة Contre de documentation" والأعماؿ في ابعزائر، وىو "مركز الوثائق

 .في ابعزائر الذي يحتوي على مصلحة فوتوغرافيا
الدعائية، بل برتكر أيضا وسائل  فابغكومة العامة في ابعزائر لا تسيطر فقط علػى إمكانيػات إنتػاج الأفػلبـ

وذلك بتأسيس وحدات متنقلة لعرض الأفلبـ عبر ابؼناطق ابؼختلفة، إثر  عرض والتوزيع عبر كامػل التػراب ابعزائػريال
مكتب ابغاكم العاـ  تم تأسيس "مصلحة السينما" برت الوصػاية ابؼباشػرة بؼػدير 1947 مارس 22في  قرار صػادر

سنوات تم إنشاء "الديواف 03ابعزائر، وبعد مرور  ثائقية حػوؿفي ابعزائر، ومهمتها الأساسية تتمثل في إنتاج أفلبـ و 
من طرؼ ابغاكم العاـ للجزائر أو الرابطة الفرنسية للتعليم،  O.A.C.E"  الوطتٍ ابعزائري للسينما التعليمة

الديواف ابعزائري   الديواف على أنو يدثل ىيكلة اعلبمية سينماتوغرافية ذات قاعدة تربوية، ومنذ تأسيس وعرؼ ىذا
 49.منخرط 400 والابراد الفرنسي إذ يضم  أصبح أوؿ ديواف فػي فرنسػا 1950 للسينما التعليمية في مارس 

                                           
47   Sébastien Denis: le cinéma et la guerre d’Algérie «ma propgronde a l’écran 1945- 
1962», Edition nouveau monde, 2009, p 33. 
48  Sébastien Denis,op, cit, p 116. 
49  Lotfi Maherzi: op, cit, pp 61- 62. 
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 انغٍاعح انغًٍُائٍح والاػلايٍح انفشَغٍح اذداِ انثىسج اندضائشٌح .11
عت بكل ابغرب، وس لقد وظفت السلطة العسكرية الفيلم وبشكل كبتَ في استًاتيجيتها الدعائيػة فػي

صنع صور لتضليل الرأي العاـ ابذاه الثورة ابعزائرية  الوسائل لتمرير رسائل عبر انتاجها للؤفلبـ، كما عمػدت إلػى
جوىريتتُ  السياسة الاستعمارية الفرنسية، ولتوضيح ىذه النقطة تطرقنا الوقوؼ عنػد نقطتػتُ وتوجيهو وفػق مػا يخػدـ

 :هما

 :سيكولوجي الاستعماري الفرنسيأولا: السينما في ظل العمل الب
وظفت السينما في ظل حرب ابعزائر من قبل السلطات الاستعمارية من أجل تغيتَ وجهة نظر الشعب ابعزائري 
للدولة الفرنسية وابعيش، وذلك عبر بعنة العمػل البسيكولوجي التابعة للحكومة العامة في ابعزائر والقيػادة العليػا 

الذي يعتبر الفناف ابؼبدع فيها، ىذه اللجنة اعتمدت Lacheroy" " "للكولوناؿ "لاشرويللؤركػاف التابعػة 
الصورة ابؼتحركة كعامل وعنصر جوىري وأساسي في حربها البسيكولوجية والتػي أقرت في ابعمعية ابؼنعقدة في 

بتَا في وضع وجػو فلعبت الصورة دورا ك 50،"على: "الدعاية يجب أف تركػز علػى الصورة والصوت1957سبتمبر 
ايجػابي للجػيش الفرنسي والتواجد الاستعماري ككل في ابعزائر، وىذا ما يتضح جليا فػي تصػريح الكولوناؿ 

إلذ ابؼهاـ ابغقيقية بؼصػلحة السينماتوغرافية للجيش إذ قاؿ  الذي أشارColonel Boissieu" " ""بواسيو
 ة يجب أف تؤطر بشكل صحيح وحاسم"، فالنقطة الأولذ يجبابؼختارة وديكورىا، فالصور  "يجب مراعاة ابؼواضيع

يشػتَ مباشػرة إلذ ىدـ  فضل كل الصػور التػي تبتُ العنف في العمليات العسكرية كالقصف ابؼدفعي أو ابعوي الذي
 .51والأحيػاء الفقتَةنب صور ابؼباني ابؼهدمة وابؼخربة القرى بكاملها ويجب كذلك بذ

الصور وتوجيو عدسة الكامتَا لالتقاط بعػض ابؼشػاىد والتنحي عن مشاىد أخرى كاف ابؽدؼ من انتقاء 
ىو اخفاء الوجو ابغقيقي للحرب القذرة، وتفضيل ايجابيػة ابعيش الفرنسي في عملياتو العسكرية في ابعزائر وفق ما 

 .يسميو النظاـ الاسػتعماري بعمليات تهدئة الأمن في ابعزائر

إطار ابغملة البسيكولوجية السينمائية وتم عرضها في ابؼناطق التي رأت فيها السلطة وتم إخراج عدة أفلبـ في 
الاستعمارية لتبنيها الأفكار الاسػتقلبلية والتحريريػة وابؼشتبهة فيها بؼساعدتها بعبهة التحرير الوطتٍ، خاصة في الفتًة 

 ابؼمتدة مػا بػتُ
                                           

50  Sébastien Denis: op, cit, p 16. 
51  Sébastien Denis,op, cit, p 140. 
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  Le Dahraىذه الأفلبـ الدعائيػة وتم عرض فيلم  أين عرفت بـتلف ابؼناطق ابعزائرية عرض1957- 1959
إخراج وعرض فيلم برػت تم  1958، أما في سنة 1957في سنة   Vallée de la mekorraو فيلم 
أخرج فيلم تنس  1959وفي سنة   Djenetو فيلم جانت   Le zibans pays de palmesعنػواف 

Ténés  وفيلمLe poste de boumaad    و كذلك فيلمLa soura department Français  
ابؼنتجة في ظل ابغرب البسيكولوجية كلها من إنتاج ابؼصلحة السينماتوغرافية للجيش كل ىذه الأفلبـ الدعائية 

فجعل ىذه الأفلبـ لا  .الفرنسي في ابعزائر، وتدخل كل ىذه الأفلبـ في إطار وضع صورة ايجابية للجػيش الفرنسي
-Auلم ة بؼشػهد مأسػاة ابعزائريتُ والأسلحة الغتَ موظفة في الأفلبـ ماعدا في فيبرمل أي أثر للحرب ولا صػور 

delà des fusilles   والذي تم فيو عرض دور ابعيش في الدفاع عن الشعب 1960تم إخراجو في سنة الذي
 ضد ما يسميو بالإرىابيتُ والقتلى من أجل برقيػق

 52السلم والأمن.

 :ثاٍَا: صُغ صىس خٍش الاعرؼًاس

اعتمدت السلطات ابؼدنية وخاصة السلطات العسكرية في الإستًاتيجية الدعائية عبر وسائل الإعلبـ 
والسينما على فبركة صور وأفلبـ تصػنع السػلم والأمػن فػي ابعزائري إباف حرب التحرير، وتدخل في إطار السياسة 

 1945- ر ابعزائر في الفتًة ابؼمتدة مػا بػتُ الإعلبمية الرامية إلذ نشػر فكرة فرنسا أعطت الكثتَ لبناء وتطوي
بـتلف سلطاتها ومؤسساتها سواء منها ابؼدنية أو العسكرية، فمنػذ انػدلاع الثورة في أوؿ نوفمبر 1962
عملت كل أجهزة الإعلبـ ابؼدنية وخاصة العسكرية في إستًاتيجيتها الدعائية في ابغرب إلذ رسم صور 1954

وذلك عبر مساهمتو في بناء الأمة وسعيو لإحلبؿ السلم والأمن فػي بـتلػف ربػوع ابعزائػر ايجابية للجيش الفرنسي، 
وللوصوؿ إلذ بذسيد الفكرة إعلبميا وسػينمائيا، وعمػد ابؼسػؤولوف العسػكريوف والسياسيوف ابؼختصتُ في المجاؿ 

لبمية ابؼتبناة من طرؼ مصلحة السينمائي والإعلبمي إلذ فبركة صػور ابعػيش، وتظهر ىذه الإستًاتيجية الإع
ابؼهم للسينمائي في أف: '... ليس  Boissieuقوؿ الكولوناؿ بواسيو في  ‘ S C A ‘السينماتوغرافية للجيش 

 -الركض وراء صيد الصور، بل ابؼهم إخراج وإعداد أفلبـ قصتَة ذات طابع وثػائقي بؿكمة الإعداد ابؼسبق 
يع الأصػلية، والتي لا برتوي على ابؼشاىد التي بست مشاىدتها'. كما للمواضػ -سيناريو مسبق لمجرى الأحداث

                                           
52  Evelyne Desbois: «les actualités Françaises pendant le conffit, des images en quarantaine» 

la guerre d’Algérie a l’écran, cinémaction N° 85, pp 25- 26. 



 انفظم الأول:                                                                             انسًٍُب انضىهٌخ 

 

29 
 

على صنف ابؼواضيع ابؼعابعة وابؼواضيع ذات الديكور التي يجب بذنبها، وىذا مػا أعطى  اعتمدت ىػذه ابؼصػلحة
 ذاتها، ابعة وموجهة ومقصودة فيتأطتَ دقيق وبؿكم للمعابعة الإعلبمية والسينمائية لأحػداث ابغػرب، فهػي مع

فػي إطار العملية البسيكولوجية بعدىا تأتي السياسة ابغكومية 1956وخاصة في سنة 1955من  بتداءافإ
أصبحت مصلحة السينماتوغرافية فيو من بتُ الوسائل ابؼفضلة عند ابعنػراؿ 1958من سػنة  الديغولية، وابتداء

ظهار دوره الايجابي في تطوير أوضاع ابعزائريتُ والدور ابؼتميز للجيش الفرنسي في ابغفاظ على ديغوؿ" من أجل إ"
السلم والثبات والأمن، كما سلط الضوء على تصوير ابؼشاىد ابؼخصصة للجنراؿ "ديغوؿ" في ابعزائر، وىذه الفتًة 

عطاء أجل إابعيش صعد خشبة ابؼسرح مػن دخػل ابعػيش كػل ابؼيادين الاقتصادية، السياسية، الاجتماعية... إلخ ف
الأحداث ابؼصور للحرب كانت برت الرقابة  صورة مرضية لدوره في ابعزائر، فكل الأفلبـ أنتجها ابعيش بدػا فيو

 والأحداث ابؼصورة برت فكرة وشعار "لا وجود بغرب في ابعزائر"، وىذا مػا ورد ابؼسػبقة، فانصػاعت ىػذه الأفػلبـ
وجود بغرب" وحتى الإنتاج  علبمية وابغوارات السينمائية، إذ بقد "لا وجود بعبهة حربية ولاالإ في كل ابػطابات

يلبعبوف بالصور والتعليقات وذلك خدمة للسلطة  ابػاص دخل برت ىػذا الشػعار، فكػاف ابؼخرجػوف
 53.الاستعمارية

 

                                           
53  Evelyne Desbois, op, cit, p 240. 
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  : تمهيد     
 القادمة الأجياؿ شحن يتم التي الذختَة بسثل كما بو، ونستمر نقوى الذي الزاد  ىي الوطنية الذاكرة تعتبر      

 قدوة ليصبحوا وتضحياتهم أعمابؽم خلدتهم وشخصيات أحداث ركائزىا صلبة تاريخية قاعدة على للبستناد بها

 . لبلبدنا والاستقرار  الأمن لتحقيق ابعماعي والعمل الوحدة قيم منها ونستلهم وطنيتنا منها نستمد حوبؽا، بقتمع

 كما بالتاريخ وعلبقتها ماىيتها إلذ بالتطرؽ الفصل ىذا في قمنا الوطنية الذاكرة على أكثر إياكم و لنتعرؼ و

 .أشكابؽا و تدوينها طرؽ أوردنا
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 : انىطٍُح انزاكشج ذؼشٌف .1

 والأفكار ابغوادث و ابػبرات تنظيم وإعادة وتزويد واستًجاع تذكر على الفرد قدرة أنها على الذاكرة تعرؼ
 . 54السابقة

 أحداث، حوؿ العاـ الإبصاع من انطلبقا المجتمع أو الفرد بـيلة في ابغاصلة التًاكمات  على الذاكرة تدؿ كما
 الذكريات تدوين تراكم  ومع تدوينها، يتولذ ما غالبا وبالتالر مهمة يراىا بفتًات  تتعلق تواريخ أو شخصيات

 التي الشخصية ابؼذكرات  من والتحقيق البحث من انطلبقا التاريخ يتشكل التاريخية وابغقب العناصر بـتلف حوؿ
 مكمل أحدهما أف اعتبار على منفصلتُ وغتَ مرتبطتُ والتاريخ الذاكرة من كلب بقد لذلك الذاكرة، حوؿ دونت
  . للآخر

 ابؼستوى على ابؼشتًؾ القاسم دور تلعب أف على القدرة لديها ابعماعات مستوى على بـتلفة أحداث تعتبر كما
 وطن إلذ ينتموف الذين المجتمع وفئات شرائح  بدختلف مرتبطة ىي بل واحد فرد على تقتصر لا بينهم، الرمزي
 الاختلبفات على للتغلب وتتطور تتشكل تعارضها رغم أنها إلا الذكريات، في التعارض يظهر وبؽذا واحد،

 .والثقافية والسياسية الاجتماعية
 وتتطور تتشكل بالضرورة بصعية ذاكرة وىي بهويتهم المجتمع أفراد  وعي أشكاؿ من شكل الوطنية الذاكرة وبسثل
 فئات بـتلف ذكريات تنوع يعكس أف يجب بؿتواىا فإف وطنية ولأنها بؿدد، اجتماعي تاريخي سياؽ ضمن

 قعمو  أـ السياسية ابؼعارضة مواقع  في كانت سواء الأخرى، دوف من فئة على يقتصر ولا المجتمع ىذا وشرائح 
 القيم لتجسيد تسعى التي الوطنية ابغركة مفهوـ من الوطنية الذاكرة مفهوـ اشتقاؽ يتم ما غالبا و ابغاكمة السلطة
 يدر التي السياسي الاستبداد حالة وإنهاء الديدقراطية  برقيق أجل من النضاؿ مراحل  في خصوصا فقط، الايجابية

 في الصورة أحادي ولكنو مهم جانب إلذ الذاكرة ىذه اختزاؿ  خطر نواجو فإننا نفسو الوقت في لكن المجتمع، بها
 الذاكرة مع التعامل الضروري فمن وابغزين، ابؼفرح وابعيد، السيئ على برتوي أف يجب التي الوطن لذاكرة عكسو
 الذاكرة سياسات طبيعة كبتَة بصورة فيها يتأثر يتغتَ لا ثابت بؼعطى ابظا أو حدثا وليست عملية باعتبارىا الوطنية
 والسائدة. ابؼتبعة

 الذاكرة وحدة عديدة، وذكريات واحدا تاريخا ىناؾ أف ابعماعية الذاكرة فكرة مؤسس "ىولباخ" يشتَ وكما  
 بدختلف الوطتٍ التعاقد على ابغصوؿ في بقدرتها ولكن مكوناتها، واختلبؼ بتنوعها الإقرار  في تكمن الوطنية

 فقط ليس عكس على ر ا دقا بعدا ابؼعنوية قيمتها على يضفي ما وىذا التنوع، في الوحدة بذسدىا التي الذكريات
 يدر التي الأخطاء دروس من تاريخهم من تعلموه ما بل قيمهم، أو بدنجزاتهم  سواء الواحد الوطن أبناء بو يعتز ما

                                           
والتوزٌع،  للطباعة والنشر، الرٌاض، عالم الكتب عربً-الشامل: قاموس مصطلحات العلوم الاجتماعٌة: انجلٌزي صالح مصلح،  54 

 33ص.1999،
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 بتحولات تصاغ الوطنية الذاكرة فيو كانت الذي ابؼاضي عكس وعلى فإنو لذلك . بشري بؾتمع كل بها
 الوطنية الذاكرة مع التعامل يحتم ديدقراطية  ارتباط فإف أحيانا، عفوية شبو بصورة » التذكر إعادة « وإصلبحات

 في يسهم وديدقراطيا  واعيا اجتماعيا خيار  بوصفها وربظي، شعبي وتوافق إبصاع على مرتكز جديد منظور وفق
 . الإصلبحات ىذه واستدامة بقاح

 : انىطٍُح انزاكشج أهًٍح   .2

 فئة من واختلبفها بلد كل في جذورىا تباين رغم لدالعا بلداف بصيع في مهمة مكانة الوطنية الذاكرة تكتسب
 مد موجة في بابؼاضي علبقتها صياغة إعادة ت حاولوالأعراؽ  والقوميات الشعوب فغالبية أخرى، إلذ اجتماعية

 في بعمق بحث الذي بيير نورا الفرنسي ابؼؤرخ ووصفها سبق كما ابؼاضية والأحداث بالذكريات للبىتماـ كبتَة
 .ظهوره وأشكاؿ أسبابو يفسر أف وحاوؿ  دوافع
 ابعديدة، التقنيات واستخداـ ابؼعارؼ توسع بسبب النهضة عصر منذ جذريا برولا الذاكرة عرفت ولقد     

 التي الوطنية  الدولة نشأة و أوربا في القومية ابؼذاىب نمو بفعل الوطنية الذاكرة تعززت عشر التاسع القرف وخلبؿ
 اعتنت و الوطنية الاحتفالات ظاىرة الدولة شجعت و الأرشيف، دور و ابؼكتبات أقامت و ابؼتاحف أسست
 الثانية العابؼية ابغرب إثر على و بأسلبفهم، الافتخار و بداضيهم الاعتزاز  على الناس بغمل الأمة أبؾاد بإحياء
 الوثائقية الذاكرة غتَت التي ابؼعلومات بنوؾ فأنشأت تطويرىا، و الذاكرة توسيع إلذ الالكتًونية الاكتشافات أدت

 ابعماعية، الذاكرة حوؿ الدراسات  بذديد إلذ الإنسانية و الاجتماعية العلوـ ابذهت ابؼعلوماتية الثورة بفضل و
 في ابعماعات إليو برتاج الذي الرمزيالرأبظالر  اعتبرت و ابؼعاصرة، المجتمعات فيكبتَا  رىانا شكلت الأختَة ىذه

 الوطنية الذاكرة توظيف إلذ الاجتماعية القوى و الدولة تسعى و ابغياة، نتصور أف يدكن لا دونو و اليومية حياتها
 . للسلطة الشرعية طابع لإضفاء أداة و المجتمعات على نفوذىا لفرض وسيلة لاعتبارىا

 الأولويات مقدمة في الوطنية الذاكرة صياغة بردي تضع ابؼاضية العقود خلبؿ جرت التي التحولات ىذه كل    
 أو تشكيلها وإعادة ابؽوية عنصر بروز أف وخصوصا الشعوب، بؽذه الديدقراطي  ابؼسار وترسيخ لتعزيز الأهمية ذات

 ابؼستَة في المجموعات ىذه دور تفعيل في للغاية حيويا عنصر يشكل أعمق بصورة فهمها بؿاولة أو عنها الدفاع
 الديدقراطي . للتطور السلمية
 على معا السياسيتُ والفاعل الفعل برريك بؿور كانت كما ىاما دور ابعزائر  في الذاكرة لعبت ولقد        
 انتقاؿ عملية أف كما برديدا، ابعزائر  استقلبؿ بعد ما ولفتًة عامة ابؼعاصر ابعزائر  تاريخ من ىامة تاريخيةفتًات 
 تشتًط التي ،ابعزائر  في السياسية الأحزاب  قادة اختيار عند الأمر وكذلك الثوري العامل على استندت السلطة
 انتخابو يتم بعدما الفعلية للممارسة سواء الرئيس اختيار شرط إلذ بالإضافة التحريرية، الثورة في ابؼشاركة معظمها

 كابػيانة الثورة لقيم مناؼ عمل بفارسة لو يسبق لد أو بؾاىدا يكوف أف الرئاسي السباؽ في التًشح عزمو خلبؿ أو
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 في رئيسية قاعدة تشكل ابعزائر  في الذاكرة كانت فإذا وبالتالر ،ابعزائرية  التحرير ثورة وأسس مبادئ ومناقضة
 قد الذي التغيتَ ىذا وابؼستقبل، ابغاضر من كل تشملبف الزمن من فتًتاف يدثل التغيتَ فإف السياسية ابؼمارسة

 لدرجة المحددة الفواعل كلها تعد التي التغيتَ عن النابصة والتداعيات الظروؼ إلذ إضافة سلبيا أو إيجابيا يكوف
 بتقييمو . تقوـ التي ابغاصل أو التغيتَ

 55 الدوائر المشكلة للذاكرة الوطنية .3

متداخلة وىي دائرة  الدوائر التي تشكل الذاكرة الوطنية في ثلبث دوائر متكاملة، متفاعلػة ويدكننا تصور 
عن استيعاب الأفراد  التاريخية للمجتمع وتعبر ابغاضر وابؼاضي وابؼستقبل، حيث تعكس دائرة ابؼاضػي ابعػذور

ضي ويساىم ػ بدوره ػ في نشأة المجتمع تاريخ مشتًؾ يضرب بجذوره في ابؼا ووعيهم بهذه ابعذور بكونهم ينتمػوف إلػى
الاجتماعي إلذ  على استقراره، كما يشكل ىذا ابؼاضي مكونا أساسيا من مكونػات وجػودىم وانتمػائهم ويعمل

أحادية ابعانب بهذا ابؼاضي لتؤسس  ىذا التاريخ وذلك ابؼاضي ابؼشتًؾ، وبهذا فالذاكرة تتجاوز تأسيس علبقة
دوائر الذاكرة الوطنية ألا وىي ابغاضر وتعبر ىذه الأختَة عن  أهمية الدائرة الثانية منعلبقة بابغاضر وىنا تتضح 

 . الذي يعيشونو وتصورىم للتحديات التي يجسدىا وكيفية مواجهتها وعي الأفراد بابغاضػر

رة أبناء بذسد ىذه الدائ ومن خلبؿ تفاعل دائرة ابؼاضي وابغاضر تتشكل الدائرة الثالثة ألا وىي ابؼسػتقبل و
انتمائهم بؼاضي مشتًؾ وحاضر يواجهوف بردياتو  الوطن الواحد بكو ابؼستقبل والصورة التي يربظونها لو في ضوء

 . يلعبو ابؼاضي وابغاضر في رسم صورة ابؼستقبل ومستقبل يتطلعوف إليو، والدور الػذي

 وتكتسب جوىرىا اتها الأساسػيةلذا فتًابط وتفاعل الدوائر الثلبث واكتمابؽا معا تستوفي الذاكرة ومكون
 .ثقافية تتجسد في الثقافة الوطنية للمجتمع وطابعها الوطتٍ الذي يديزىا عن غتَىا ويضفي عليهػا خصوصػية

 دوافغ الاهرًاو تانزاكشج انىطٍُح .4
تاريخيتتُ في عصرنا : وظاىرتتُ  بوجود ترابط بتُ الاىتماـ الكبتَ بالذاكرة الوطنية"بييير نورا"يؤمن ابؼؤرخ الفرنسي 

وتعاملنا مع الزمن، والثانية بزتص بالأبعاد الاجتماعية لعملية  الأولذ متعلقة بالتغيتَ الذي طػرأ علػى إحساسػنا
 . التذكر

                                           
 . 1793محمد، دٌتو. دور الذاكرة الوطنٌة فً تعزٌز ثقافة الدٌمقراطٌة . صحٌفة الوسط البحرٌنٌة ، العدد   55
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 بفيزة للعوبؼة وىي انسحاؽ  بتسارع التاريخ كسػمة" دانييل ىاليفي "يدكن وصفها بتعبتَ : الظاىرة الأولذ
البشري وانعداـ القيم الإنسانية والأخلبقية  ة والتقدـ العلمي وبسركزرأس ابؼػاؿالإنساف أماـ سطوة الآل

فالصػفة 2تغيتَ كبتَ في طريقة فهمنا للزمن الذي نعيشو ، وسيادة منطق الربح والازدىار التي أدت إلػى
إلذ ماضي  الاستمرارية بل التغيتَ وىذه العملية بروؿ كل شيء يصادفها بسرعة ابؼميػزة بغاضػرنا ليسػت

ابغاضر  يؤدي ىذا الوضع إلذ تأثتَ كبتَ على عمليات الذاكرة التي اعتادت أف تربط ابؼاضػي و منػدثر
عصرنا يتصاعد الاىتماـ  وابؼستقبل في مسار خطي مستقيم.....مع تصاعد الغموض بشأف ابؼستقبل فػي

ابغاضر ما يزيد ابغاجة إلذ  على حياة بالذاكرة وخصوصا في علبقتها بتشكيل ابؽوية وإضفاء ابؼعنػى
 . تفحص الذاكرة ودراستها في سياقها الاجتماعي

 نورا "بطبيعة دمقرطة " الظاىرة الثانية : تتعلق بالأبعاد الاجتماعية ابؼرتبطة بعملية إحياء الذاكرة ويحددىا
متنوعة من فئات الابذاىات التحررية بدجموعات  المجتمعات في العالد وما يعنيو ذلك مػن اتسػاع نطػاؽ

 والإضظهاد في الفتًات ابؼاضية .بذسد إعادة تركيب صورة ابؼاضي شكلب مػن المجتمع التي طابؽػا التعسػف
 56.إعادة الاعتبار للهوية التي طمست خلبؿ ابؼراحل السابقة

 الأرشيف بالتاريخػلاقح  .5

الوثائقي وابؼؤرخ، إذ  لأرشػيفيتوجد علبقة وطيدة بتُ الأرشيف والتاريخ. وتتجسد ىذه العلبقة من خلبؿ ا
 .أف كلب منهما لديو صلة وثيقة بالوثائق والأحداث التاريخية

توفتَ السجلبت  ابؼسؤوؿ والقائم علػى ىو فالأرشيفي ىو الشخص المحتًؼ الدارس بؼهنة الأرشيف و
علومات على إتاحة فضاء ابؼويوجهو بدساعدتو  والوثائق للباحثتُ عند الطلب، فهو الذي يحضر ابؼادة ابػػاـ للمػؤرخ

  .في كتابة التاريخ بدعية ابؼؤرخ كما يسػاىم، 57وما لديو من بـزوف نفيس 

يبذؿ جهدا من أجل   أما ابؼؤرخ فهو يضطلع بدهاـ إعادة تشكيل الأحداث وإعطائها قالبها وطبيعتها، فهػو
قها من أجل إبرازىا وبرليلها وتوثيونقدىا  كشف ابغقائق وإخضاعها للدراسة العلمية من خلبؿ برقيق الوثػائق

بالرجوع إلذ الأرشيفي الذي يعمل على معابعة الوثائق وفق قواعػد  ولا يتحقق عمػل ابؼػؤرخ إلا، 58 لعامة الناس

                                           
  .1793، دٌتو. دور الذاكرة الوطنٌة فً تعزٌز ثقافة الدٌمقراطٌة . صحٌفة الوسط البحرٌنٌة ، العدد محمد 56 
د ، السٌد ، حسب االله . المعجم الموسوعً لمصطلحات المكتبات والمعلومات : إنجلٌزي ،عربً . الرٌاض : دار المرٌخ الشامً، أحمد محم  57

 .123، ص 1988،
 .34-33، ص 9، ع2117 مؤسسة الأرشٌف الوطنً . إطلالة على الأهمٌة الإستراتٌجٌة للأرشٌف فً كتابة التارٌخ . همزة الوصل ،  58
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 88/09قانونية بردد مدة حفظ وتبليغ الأرشيف من خلبؿ فتحو للئطلبع وقد حدد قػانوف  تنظيميػة وأحكػاـ
الوثائق لا يتم إلا بعد انقضاء  مشتَا إلذ أف الإطػلبع علػى بعػض 10 بـتلف ىاتو القواعد لتنظيم العمل في مادتو 

 :الأجل المحدد على النحو التالر

 .ابتداء من اختتاـ القضايا ابؼطروحة أماـ القضاء وليست بؽا صلة بابغياة ابػاصة للؤفرادسنة  50*
، بالنسبة للوثائق التي تهم أمن الدولة، أو الدفاع الوطتٍ، وستحدد قائمة سنة ابتداء من تاريخ السند*

 . ىذه الوثائق عن طريق التنظيم
ابتداء من تاريخ ميلبد الشخص، بالنسبة للوثائق التػي برتػوي علػى معلومات شخصية ذات سنة  100*

 59طابع طبي لاسيما ابؼلفات التي بزػص حيػاة الأفػراد ابػاصة.

 وموثوؽ يؤدي إلذ إعلبء ىيبة لقوؿ أف عمل الأرشيفي وابؼؤرخ معا يضمن كتابػة تػاريخ صػحيحوخلبصة ا
 .والقومية وتعزيز انتمائو الوطتٍ الدولة وإلذ بعث ابعيل ابعديد إلػى ابؼثػل الوطنيػة

60:اندضائشي  تانراسٌخ انزاكشج ػلاقح .6
 

 ووقائعها بغظاتها مسار في ابؼسافة طالت ما فإذا تنعدـ، أو تقصر أو تطوؿ قد زمنية مسافة والتاريخ الذاكرة بتُ
 حلم بقايا تصبح فتكاد وألوانها، الصورة تفصيلبت الذاكرة اختزلت وأعوامها، أشهرىا ثم وأيامها، وساعاتها
 أحد فيعتبره ، Ricoeur Paul ريكور بوؿ الفرنسي ابؼفكر عنو يتحدث الذي النسياف إنو ويبتعد، يتلبشى
 الصحية العلبقة تستقيم أف أجل من والصحي الضروري النسياف ،"والنسياف التاريخ الذاكرة،" الثالوث مفردات

 أجل من الصحية الضرورة إنو بوئاـ، تاريخو بابعماعة ابؼرتبط الإنساف يعيش كي آخر وبتعبتَ والتاريخ، الذاكرة بتُ
 "التاريخ نهاية" ابعماعات، بتُ الصراعات  نهاية حالات في ىذا التاريخ مع وتتصالح ابعماعية الذاكرة تستقيم أف

 عندما لكن...ماركس،أوفوكوياما أو ىيغل، طريقة على سواء وىانئ عادؿ سلبـ في بصيعا الناس يدخل عندما
 بل ووطأتو، تداعياتو وضغط ابؼأساة ابغدث ابظرار  بفعل تنعدـ عندما أو والتاريخ الذاكرة بتُ الزمنية ابؼسافة تقصر

 كلها الصورة خطوط تسجيل في ينشط الذاكرة شريط فإف واللبوعي، الوعي والقلب، العقل على الدائم كابوسو
 الفرد فحياة ،وحاضر  ماضيا ،وشعور  تعبتَ  وصورة، واقعا والتاريخ الذاكرة تتطابق عندىا وتفصيلبتها، وألوانها

 الوطن عجز بينهما وعند الفصل ويستحيل واطنابؼ ستَة ىي الوطن ستَة تصبح و ابؼريرة الوطن بذربة مع تتماشى
                                           

 .المتعلق بالأرشٌف الوطنً 1988. جانفً 26المؤرخ فً 09ـ 88قانون   59
الوطنً  الجزائر، المركزالذاكرة والتغٌٌر فً الجزائر فً ظل التحولات الراهنة: نحو تكرٌس العدالة الانتقالٌة؟، نجاة لحضٌري، 60

 169 168ص ص .2020للبحث فً الانثروبولوجٌا الاجتماعٌة والثقافٌة، وهران، ،
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 الوعاء ىو ويصبح وتاريخو، ىويتو على شاىدا ليكوف ابؼهمة ذاتو حد الفرد يتبتٌ للفرد، كحاضن مهمتو أداء عن
 الوجداف، دحر أو لذاكرة قهر على بقادرة قوة من وما الأرض، بديل الذاكرة وتصبح الشاىد ابغي، أو ابغاضن

 . معا الذاكرة وفي التاريخ في مستمر نفسو ابغدث لأف تفارقو، ولن التاريخ وتصاحب
 سيما لا الذاكرة تاريخ قوبؽم حسب وهما التاريخ من نوعتُ بتُ التمييز إلذ الفرنسيوف ابؼؤرخوف دعا ولقد     

 عن تعبتَ ىي ذلك مع لكنها للؤزمنة خالطة أسطورية ابعماعية الذاكرة وتبدو ابؼؤرختُ، وتاريخ ابعماعية الذاكرة
 الذاكرة ويضيء يصحح ابؼؤرختُ تاريخ أف حتُ في وابغاضر، ابؼاضي بتُ تنتهي لا التي للعلبقة ابؼعيشة، ابغالة

 الصور بؾموعة ىو بالذاكرة يقصده وما يدرس، كعلم بالتاريخ نقصد وىنا أخطائها، تصحيح على ويساعدىا
 61ي .واللبوع الوعي في وابػياؿ، ابؼدرؾ في وابؼتشكلة الراسخة 

 تلك سواء السياسية والتشكيلبت النخب بتُ بالإبصاع اىتماـ بؿور ابعزائر  في والذاكرة التاريخ رىاف ويشكل     
 وتنحصر السياسي، الطابع ذات ابعمعيات أو السياسية بالأحزاب  ابؼرتبطة تلك أو السلطة مستوى على ابؼوجودة
  . تداعياتها وحتى أحداثها رموزىا، فاعليها، بدختلف التحريرية الثورة فتًة حوؿ مركز بشكل ابعزائر  في الذاكرة

 ،1962 سنة الفرنسي الاستعمار عن استقلببؽا منذابعزائرية  الدولة تبنتها التي السياسيةالبرامج  فيو             
 ابؼدارس وتسمية العمومية ابؼساحات تزيتُ مع وابؼعمار البناء أسلوب خلبؿ من العمومي الفضاء في وحتى بل

 الوطنية دعائم إحدى تعكس التحريرية والتي الثورة رموز إلذ توحي التي البنيوية الأشكاؿ بقية إلذ إضافة والأحياء،
 إضافة والعمومية، ابؼركزية الساحات في التحرير ثورة وشهداء بؾاىدين صور وضع الأعلبـ، تعليق :منها ابعزائرية 

 .منهم  بعضا تستذكر التي التذكارية النصب إلذ
 التي وحتى فردي بشكل سواء عليو ابؼتفق ابؼاضي استحضار عملية بكونها الذاكرة بأف القوؿ يدكن لذلك          

 ملب بصاعية تكوف أو ،الدراسة  بؿل ابغدث حوؿ الشخصية  تابؼذاكرا وتدوين ابغية الشهادات على تستند
 بصاعات فيها يشتًؾ تاريخية لقضية كلي شبو أو الكلي الإبصاع بكو الشخصية الفردية ابؼرحلة من الذاكرة تنتقل
 وأخرى شخصية أو فردية تمذكرا عدة المجاؿ ىذا في دونت وقد العاـ، والتاريخ الوطنية تنبثق أساسها وعلى

 ابعزائرية . التحريرية الثورة وتداعيات شخصيات وقائع حوؿ بالاتفاؽ حظيت
 بابؼناىج يتعلق فيما وحتى لو، الرئيسية ابؼصادر إحدى باعتبارىا كبتَة بدرجة بالتاريخ ابعزائر في الذاكرة ترتبط     

 وابؼنظومة التعليمية، السياسة مع يتوافق بشكل بربؾتو تم الذي التاريخ بدادة ابػاصة ابعزائر  في ابؼعتمدة الدراسة 
 التي التحريرية الثورة على كبتَ بشكل ترتكز والتي 1962 سنة استقلببؽا منذ ابعزائر  انتهجتها التي التًبوية 
 الفتًة ىذه عنت وأحداث بطولات من انطلبقا تأسسا معا الدولة و ابعزائرية  الأمة أف يظهر بأسلوب صيغت
 في ابؼدرجة الثالثة التعليمية الأطوار بـتلف في تدرس التي التاريخية الفتًة وجعلها ابؼعاصر، ابعزائر  تاريخ من ابغابظة

                                           
،  2013الفلسطٌنٌة، ، مؤسسة الدراساتالذاكرة والتارٌخ فً مشوار شفٌق الحوت، من ٌافا إلى بٌروت، فلسطٌنوجٌه كوثرانً،  61

 36ص
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 ابعماعية الذاكرة ترسيخ بهدؼ ومتسلسل معمق بشكل ثانوي، و متوسط ابتدائي، ابعزائري  التًبوي السلك
 الأحداث أىم مع ومبادئها التحررية الثورة اندلاع ظروؼ على الدروس معظم تتمحور إذ التحريرية، بالثورة ابؼتعلقة

 مناطق ابعزائر .  بؼختلف الشهداء لأىم نضاؿ مستَة مع مرت بها التي التاريخية وابؼراحل 
 - 1954 ةيابعزائر  التحريرية الثورة في تتلخص والتي ابعماعية ابعزائرية  الذاكرة حوؿ العاـ التصور ليتشكل        

 المجتمع من الأخرى الفئات تهملها فيما بسجدىا فئات تشكل لدرجة ابؼتعاقبة الأجياؿ أذىاف في لتًسخ ، 1962
 ابؼقررة، ابؼناىج وبـتلف ابؼدرسية الكتب في تقريبا الغائبة بابعزائر  ابؼرتبطة أخرى تاريخية فتًات  لتظل ،ابعزائري 

 التاريخية ابغقب حوؿ ابغية والشهادات الأرشيفية والوثائق ابؼصادر وبـتلف الكتب في عليها الاطلبع يدكن والتي
 .خارجها أو ابعزائر  في سواء

 الفرنسية التاريخية ابؼدرسة مع السجاؿ عبر "وطتٍ تاريخ" ببناء منشغلتُ ابعزائريتُ  ابؼؤرختُ غالبية أف كما
 أزمة من يعاني ابعزائر  في فالتاريخ ابغديثة، ابؼناىج وإقامة التاريخية ابؼعارؼ بذديد أهملت ىشة بأدلة ومقيدين
  مع ابؼدرسي الكتاب وصناع للمؤرختُ ابعماعي التوجو في بل ذاتو بحد التاريخ في الأزمة تكمن ولا حقيقية،

 .ةابعزائري التًبوية الإستًاتيجية  بظيار 

 ػلاقح الأسشٍف تانزاكشج انىطٍُح .7

لا جرـ أف الوثائق الأرشيفية بؽا دورىاـ وأساسي في تكيػتُ الػذاكرة الوطنيػة انطلبقا من ديناميكيتها 
الوثػائق الأرشػيفية لتبيتُ وتوضيح أحداث تاريخية ذات علبقة بالشخصية وصتَورتها، فهي في أمس ابغاجة إلػى 

الوطنية وأفراد قػاموا بػأدوار تاريخية لايدكن إغفابؽا وىذه الأدوار تضفي الشرعية التاريخية على ىػذه الأحػداث 
ما يتعلق الأمر وتضمن ديدومتها بتجسيدىا في أذىاف ابؼواطنتُ وتكوف في أوعية ملبئمة حتى تبقػى حية عند

 بالبحث التاريخي أو نشاط ثقػافي أو بالاحتفػاؿ بالػذكريات الوطنية.

أحسن مثاؿ لذلك يؤخذ  وبهذا ابؼنظور نقدـ عينة حوؿ العلبقة بتُ الأرشيف والذاكرة الوطنية، ونرى أف
أحداث ووقائع مثل  أنواعها وأوعيتها التي دونت من حرب التحرير ابعزائرية، فكل الوثائق الأرشيفية بدختلػف

الأشرطة الوثائقية أثناء ابغرب وأساليب التعذيب ابؼسلطة على أفراد الشعب  ابؼعارؾ التي جرت وسجلتها بعػض
 1960ديسمبر 11 والصورة، والكثتَ من الوثائق ابؼكتوبة تشهد على ذلك وأيضا ابؼظاىرات الشعبية في بالصوت
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عامة عبر بـتلف مراحلها وابغضارات ابؼتعاقبة  تعلقة بتاريخ ابعزائرغتَىا. فلب بد إذف من بصع كل الوثائق ابؼ و
 62.ابػصوص ب التحرير علػى وجػوعليها وحر 

 ومعارؼ المجتمعات وعلى ىذا الأساس فإف أخص خصائص الأرشيفات ىي نقطة البداية فػي علػوـ
 63في دور وثائقها. ابغضارات بؿفوظ ومصادرىا الأصلية ، وبؽذا السبب يقػاؿ أف تػاريخ الأمػم و

 ايستدعي تنظيمها وحفظه وما يدكن قولو أف لا تاريخ دوف وثائق وبؾموع ىاتو الوثائق تشكل أرشيف بفػا
 .ستمراريتهاإللحفاظ على ذاكرة الأمة وضماف 

 حرب الذاكرة بين الجزائر وفرنسا .8

العلبقات السائدة بتُ  ر في طبيعيؤث إف التاريخ ابؼشتًؾ بتُ الدولة ابعزائرية والدولة الفرنسية أثر ومازاؿ
 في مقاؿBenjamin Stora" ستورا  البلدين، فهذه الأختَة تتسم بالتوتر والصراع، وىذا ما أكده "بنجمتُ

 الإشكاليات ، قاؿ: "بتُ ابعزائر وفرنسا توجد الكثتَ من"نشره، برت عنواف: "حرب ابعزائر في وسائل الإعلبـ 
 64.أساس الصراعات والتوترات والتي بزص ذاكرة حرب ابعزائرالصعبة والعلبقات ابؼبنية على 

 بتُ فرنسا ابؼتوسط ابػط الفاصل ، البحر1962سنة  منوفي موضع آخر أشار الباحث عمى أؼ: ابتداء 
 وقوعو لد يتوقف عن تغذية الضغوط وابغسرة بتُ، منذ  Le divorce Violentوابعزائر، فالطلبؽ العنيف 

 65الضفتتُ.

 السنوات الأختَة أصبح الصراع جليا في ابػطابات السياسية الربظية تلكففي 
للمسؤولتُ في أعلى ىرـ السلطة لكلب البلدين، ففي خطاب الرئيس ابعزائري السابق "عبد العزيز بوتفليقة"، الذي 

عمار الفرنسي ابؼنتقد للنظاـ الاستعماري الفرنسي، فتح نقاشا كبتَا حوؿ جرائم الاست 2006ألقاه في شهر أفريل 

                                           
 70.ص1، .ع1،.مج2009سلال، عاشور .الأرشٌف والذاكرة الوطنٌة . مجلة دراسات أكادٌمٌة فً المعلومات والمعرفة ، ،  62
 .71، ص 2119 ئق وتجارب فً التوثٌق والأرشفة . عمان : مؤسسة الوراق،المالكً، مجبل لازم .علم الوثا  63

64  -http://www.midipyrenees.fr/upload/pic-midi/doc/H52-05-stora-g-doc.Benjamin Stora: La 
guerre d’Algérie dans les medias : l’exemple du cinéma. 
65  Benjamin Stora : La Gangrène et l’oubli « La mémoire de la guerre d’Algérie », éditions la 

découverte a Syros, Paris, 1998, P317. 
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في تلك الفتًة بدا يلي: "ارتكب الاستعمار الفرنسي  "في ابعزائر، حيث صرح الرئيس السابق "عبد العزيز بوتفليقة
مطالبة  من حق ابعزائريتُىويتنا، لغتنا، تاريخنا وتقاليدنا... طالت   Génocideخلبؿ الفتًة الاستعمارية إبادة 

 66.اتذار ربظيا منهفرنسا بالاع

أماـ حقيقتها التاريخية  بػطاب الربظي للرئيس ابعزائري تظهر بؽجة قوية جدا، فابػطاب يضع فرنساففي ا
الإنسانية، كما يلزمها ابػطاب على الاعتًاؼ  وابؼتمثلة في الدولة ابؼستبدة وابؼرتكبة بعرائم ابغرب و جرائم ضد

ربظيا من قبل ابؼسؤولتُ الفرنسيتُ في الاعتًاؼ يكوف معلنا عنو  بجرائمها في حق الشعب ابعزائري، و ىذا
 وجاء الّرد على نص ابػطاب من قبل السلطات الفرنسية على لساف وزير ابػارجية .السلطات الفرنسية

نستعمل كلمة إبادة  في قولو: "يجب ابغذر عندما –وكاف الرد جاء بصفة غتَ مباشرة  –فليب دوست بلبزي" '
Génocide .67 

 ، إثر تصويت البربؼاف الفرنسي لقانوف2005 تتصاعد بؽجتها ابتداءا من سنةفأخذت ابغرب الكلبمية 
 ر العلبقات بتُ البلدين، ففي شه ىكل كبتَ علأثر بش أينابؼمجد للبستعمار(،  فالقانو 2005   فيفري 23

عادة العلبقات إلذ بتهدئة الوضع وإ Nicolas "Sarkozy "الرئيس "نيكولا ساركوزي ؿحاو  2007يسمبر د
قف لد يهدئ من ذا ابؼو ائر، إلّا أف ىز عدالة النظاـ الاستعماري في ابع لا ذلك في حديثو عن ، وؿوضع الاعتدا

ؼ يعر  فيقبل أشهر ة وتفصيلب بابػطاب الذي ألقاه بتُ البلدين، لأف خطابو يتناقض بصل ما العلبقاتالتوتر في 
 68 .""خطاب داكار ب

مولود ميموني" أف ىذه " علبقات ابعزائرية الفرنسية متسممة، ويرىو كل ىذا الوضع السياسي ابؼعتم ترؾ ال
العلبقات معقدة ومتشابكة الأطراؼ، لا يدكن بذاوز ىذا الوضع بتُ  البلدين إلا بقلب ورقة القضية والنقيض في 

 69إشكالية حرب ابعزائر و النظر بكل موضوعية في تطور أحداث ىذه الأختَة. 

                                           
66   Benjamin Stora : La Guerre des mémoires : «La France face a son passé colonial », 
édition de l’aube, 2117, P76. 
67   Jeune Afrique, N°2363, du 23 au 29 Avril 2006, P10. 
68  Sébastien Denis : Le Cinéma et la Guerre d’Algérie, éditions nouveau monde, Paris, 
Octobre 2009, P409. 
69  Mouloud Mimoun : « Pour une Fusion des regards », France/Algérie – image d’une 
guerre, les cahiers de cinéma, N°01, Paris, 1992, P27. 
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 اللؤحداث التي شهدته ت الفرنسية ابعزائرية جلية كذلك في التغطيات الإعلبميةفطبيعة الصراع في العلبقا
، أين  التلفزيوف الفرنسي بدختلف قنواتو اعتمد على ابعزائر في سنوات الثمانينيات والتسعينيات من القرف ابؼنصرـ

الإعلبمية اعتمدت نفس في حرب الاستقلبؿ ابعزائرية، فالتغطية  توظيف الكلمات وابؼصطلحات التي وظفت
في ابغقبة الاستعمارية ابؼنتهجة من طرؼ وسائل الإعلبـ لتلك الفتًة، و ىذا ما أكدتو  الأسلوب والتقنية الدعائية

 L’Algérie)  :في الدراسة التي نشرتيا في كتاب برت عنوافChantal Molinès" " ""شنتاؿ مولينس 
1995-Le dérapages du journal télévisé en France 1988)  على أف برليل الوثائق 

 القنوات ؼطر  ابؼسجلة من 1988 – 1995 البصرية للفتًة ابؼمتدة ما بتُالسمعية 
 فى توظيعل تكتشفالفتًة،  تلكفزيونية الفرنسية للؤحداث التي وقعت في ابعزائر في التل

ت ماىذه الكل و حرب ابعزائر، ابؼوظفة في سياؽ ابؼعتمدة و ملمات والعبارات وابعبؾموعة من الألفاظ والكل
يف توظ لبعض الأحداث تبتُ علنا عن ، والتغطية الإعلبميةوالعبارات مازالت بؿفوظة في الذاكرة ابعماعية للبلدين

لكل من "بنجمتُ ستورا" وب يعطي ابؼصداقية لؾ بهذا الأسلرضة، فإعادة إحياء ماضي مشتً لغة إعلبمية بؿ
 Second Guerre".70  حرب ابعزائر الثانية ما عنوحديثه ماريت" في قوبؽو"جوؼ شارؿ جوف

d’Algérie  

 يخص أحداث أكتوبر ، فزيونية الفرنسية فيمالالقنوات الت طرؼ منج هابؼنت قابؼنطذا ى عنة لوقدمت أمث
بردث France 2" "الفرنسية الثانية  مارتتُ لروش جوبرت" في القناة1988 " أكتوبر  06في  نأي  1988

في أروقة ابعزائر العاصمة. أما في القناة " Barricades enflammées"عن الثورات الأىلية ابؼشتعلة 
  أكتوبر بردث عف ابؼضليتُ 09و  08ابػاص بؼقناة "باتريك بورات" في  ابؼبعوث TF1"، "الفرنسية الأولذ 

Les Parachutistes ترجع  1988فة لأحداث أكتوبر في أروقة ابعزائر العاصمة، فهذه الكلمات ابؼوظ
الدعاية العسكرية عبر وسائل  ابعمهور إلذ أحداث معركة ابعزائر في ابعزائر العاصمة، والكلمات التي وظفت في

 . 1957 – 1995الإعلبـ ما بتُ الفتًة 

 

                                           
70  Chantal Molinès : Algérie : « Les dérapages du journal télévisé en France 1988 – 1995 », 
éditions l’harmattan, Paris, 2111, PP 161 – 162.  
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 ًَارج ػٍ يشاسٌغ ذغدٍم انزاكشج .9

 نموذجتُ عن تسجيل الذاكرة:ذكر يدكننا 

 مشروع ذاكرة العالم 9.1
 عن مشروع ذاكرة العالم نبذة 

في العالد يندثر لأسباب  أصبحت الذاكرة اليوـ ىشة يتهددىا الطمس. فثمة جزء ضخم من التًاث الوثػائقي
بشرية سواء كانت معتمدة أو غتَ معتمدة، ولعل مكتبة  طبيعية  بضوضة )الأوراؽ ، الغبار ، ابغرائػق... ( وأخػرى

 حيث أف حريقها بدصر القديدة دمر ابؼخزوف التًاثي ابؽائل لذلك العصر حتىالأكثػر شهرة  الإسكندرية ىي ابؼثاؿ
و لكن كم من كنػوز اختفت معروفة وغتَ معروفة 3بدت الوثائق بعد ابغريق وكأنها قصاصات ورؽ يتعذر بسيزىا ،

يك عن اختفت في القسطنطينية و غتَىا ؟ وىناؾ ما ىو أكثػر بكثتَ و لا يدكن للؤسف إقفاؿ القائمة ناى
ابؼقتنيات التي شتت إثر نقل ابؼكتبات و الأرشيف إلذ أماكن أخرى قصدا أو برت ضغط ابغوادث و نتيجة بؽذه 

الكوارث التي تهدد التًاث الوثائقي نبع مشروع ذاكرة العالد لصوف الذاكرة و بضايتها من طرؼ منظمة  الأخطار و
 1992.71اليونيسكو سنة 

أنشئت بعنة استشارية دولية و استمر العمل طوؿ السنة في إعداد مشروع مبادئ توجيهية ثم  1993وفي عاـ 
سبعة مشروعات رائدة تستخدـ تكنولوجيا حديثة لاستنساخ نصوص وصور و 1994ػ 1993بدأت خلبؿ 

 : أصوات من مواد التًاث الوثائقي فػي أوعية أخرى وىي
 .ة بؼواد من ابؼكتبة الوطنية في براغإنتاج قرص قراءة بالليزر لأغراض إيضاحي -
 .إنتاج قرص قراءة حواري يدثل طبعة متعددة الوسائط بؼخطوطات بلغارية -
 وقائع رادزيفيل يقص 13إنتاج قرص بذريبي للقراءة بالليزر عن بـطوط من القرف  -

 .تاريخ نشوء الشعوب في أوربا
 فت في سقف ابؼسجد الكبتَ فيإنتاج قرص إيضاحي عن أىم القطع القرآنية التي اكتش -

 .صنعاء باليمن

                                           
 .6-5 ص1ع ،17مج،1996عبٌد، عبد العزٌز .ذاكرة العالم : صون التراث الوثائقً . المجلة العربٌة للمعلومات، ،   71
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 .مشروع بـطوطات قندليجي بغفظ ابؼصنفات الفلكية ابؼوجودة في مكتبة قندليجي -
 ذاكرة روسيا :مشروع يرمي إلذ حفظ بؾموعات ابؼخطوطات السلبفية المحفوظػة -

 16.ػ15في دار الكتب الروسية في موسكو و التي ترجع إلذ القرنتُ 
 7ريكا الإيبرية : مشروع لتصوير الصحف على أفلبـ مصغرة تشتًؾ فيػو ذاكرة أم -

 أقطار في أمريكا اللبتينية.
 التعريف بمشروع ذاكرة العالم 

التقنيات و إتاحة الانتفاع بو  ىو برنامج جديد لتيستَ حفظ التًاث الوثائقي العابؼي عن طريق الاستعانة بأنسب
 72. أبصع بوجوده و أهميتو وبابغاجة إلذ حفظو الوعي في أبكاء العػالددوف بسييز بتُ ابؼنتفعتُ وتعميق 

 أىداف مشروع ذاكرة العالم 
العابؼي وإتاحة الفرصة أماـ الكافة  بسثل الغاية من البرنامج الذي استحدثتو اليونسكو في بضايػة التػراث الوثػائقي

ل أىداؼ البرنامج التي تتميز بالتداخل فيما بينها فيما بغفظو وتتمث للبنتفاع بو، وتعميق الػوعي بأهميتػو وبابغاجػة
 :يلي

 . التقنيات ملبئمة تيستَ حفظ التًاث الوثائقي العابؼي باستخداـ أكثر -
 .إتاحة الانتفاع بو دوف بسييز بتُ ابؼنتفعتُ -
 . أهميتو تعميق الوعي على الصعيد العابؼي بوجوده و -
 .نطاؽ بفكنترويج الدعوة للبرنامج ونوابذو على أوسع  -
 إستراتيجيات مشروع ذاكرة العالم 

 :روعي أربع إستًاتيجيات من أجل بلوغ أىداؼ البرنامج وىي
 

وإعداد قائمة تدرج في "سجل  ػ برديد التًاث الوثائقي :تتمثل في برديد التًاث الذي ينطوي علػى أهميػة عابؼيػة1
 ." ذاكرة العالد

الوعي في أبكاء العالد كافة بأهمية  الوثائقي : تتوخى الإسػتًابذية الثانيػة زيػادةػ زيادة الوعي بضرورة حفظ التًاث 2
ذلك خاصة على البلداف التي يعرض فيها التًاث للخطر،  التًاث الوثائقي العابؼي وضرورة حفظػو، وينطػوي

                                           
 .متاح على الخط1..ص1990العالم : مبادئ توجٌهٌة لحماٌة التراث الوثائقً .الٌونسكو :المنظمة الأمم المتحدة للتربٌة والعلوم والثقافة، ،ذاكرة  72

 heritage-rvices/faqs/worldse-http://www.unesco.org/ar/home/resources  . 

 

http://www.unesco.org/ar/home/resources-services/faqs/world-heritage
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 عليم والتػدريب فػي ىػذالزيادة الوعي وتعريف ابعمهور بالبرنامج ومساندة برنامج الت وتتضػمن الأنشػطة بضػلبت
 .المجاؿ

بؿدد من التًاث الوثائقي  ػ حفظ تراث وثائقي بؿدد : تقوـ ىذه الإستًاتيجية على تنفيذ مشروعات بغفظ نػوع3
يدكن أف يقدـ البرنامج دعمو بأشكاؿ متنوعة  ىػذه الإسػتًاتيجية ثم إدراجو في سجل ذاكرة العالد وفي إطار

 . بؼشروعات فردية
أجزاء بـتارة من التًاث  الانتفاع بالتًاث الوثائقي وتسويقو وتوزيعو : ستؤخذ من سجل ذاكرة العػالد ػ إتاحة4

لأغراض بذارية وغتَ بذارية وسينفذ ذلك بالتعاوف مع  الوثائقي وستحزـ في أشػكاؿ متنوعػة لتسػويقها وتوزيعهػا
 .على حفظو مالكي التًاث الوثائقي والقائمتُ

 : يوضح الإستًاتيجيات الأربعوابؼخطط التالر 
 ي،برديد التًاث الوثائق-
 ،زيادة الوعي بضرورة حفظ التًاث-
 ،حفظ التًاث وثائقي بؿدد-
 .إتاحة الانتفاع بالتًاث الوثائقي-

أف وضع ىذه الاستًاتيجيات الأربع راعت بشكل كبيػر لأسس و قواعد معابعة الأرشيف، حيث بدأت بتحديد 
وابؼقصود بهػا عمليتي التشخيص والفرز لتحديد القيمة العلمية والتاريخية للتًاث لتأتي إسػتًاتيجية التًاث الوثائقي 

مراعاة لإستًاتيجية حفظ تراث  زيادة الوعي بضرورة حفظ ىذا الأختَ الذي يعد ابغجر الأساس وجوىر الأرشػيف
يعتٌ بها عملية الإطلبع وفق شروط و أجاؿ وثائقي بؿدد وصولا إلذ إستًاتيجية إتاحة الانتفػاع بالتًاث والذي 

 . قانونية

 سجل ذاكرة العالم : 

على أف 1995اتفق ابؼشتًكوف في الاجتماع الثاني للجنة الاستشارية الدولية ، الذي عقد في بػاريس ماي 
اليونسكو للتًاث سجل لذاكرة العالد وستدرج بهذا السجل بصيػع وثػائق أهميتهػا العابؼية، وذلك على غرار قائمة 

  العابؼي وسيكوف سجل ذاكرة العالد وثيقة ىامة وباعثا للؤمم وابؼناطق على برديد تراثها الوثائقي وتسجيلو وصونو

يجب أف يرتكز كل سجل عابؼيا كاف أو إقليميا أو وطنيا على عدة معايتَ بؿددة لتقدير القيمة الثقافية 
إلذ أف يفي بدعيار واحد فقط لكي يدرج ىي السجل العابؼي، ولكن على للتًاث الوثائقي ، وقد يحتاج ىذا الأختَ 

 : الأرجح أف يقوـ علػى أسػاس عػدة معايتَ ابؼتمثلة في
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العالد متجاوزا حدود الثقافة  يعد التًاث الوثائقي ذا أهمية عابؼية إذا كاف قد أثر تأثتَا كبتَا في تاريخ : التأثير -
 . الوطنية

تغيتَ حابظة في شؤوف العلم أو  التًاث الوثائقي ذا أهمية عابؼية إذا كاف يعكس بصورة بارزة فتػرةيعد  : الزمان -
 . أهمية خاصة في تاريخو يسهم إسهاما بارزا في فهمنا للعالد في فتػرة ذات

لو  عن منطقة أو مكاف يعد التًاث الوثائقي ذا أهمية عابؼية إذا كاف يحتوي على معلومات ىامة : المكان -
 . إسهاـ حاسم في تطورات كبرى في تاريخو

أو أعماؿ شخص أو أناس  يعد التًاث الوثائقي ذا أهمية عابؼية إذا كاف يرتبط ارتباطا خاصا بحياة : الناس -
 . العالد أو ثقافتو أسهموا إسهاما بارزا في تطورات كبرى فػي تػاريخ

 وضوعا رئيسيا من تاريخ العالد أوم إذا كاف يوثػق بشػكل بػارزيعد التًاث الوثائقي ذا أهمية عابؼية  : الموضوع -
 . ثقافتو

 . أو أسلوب رائع يعد التًاث الوثائقي ذا أهمية عابؼية إذا كاف مثالا ىاما لشكل : الشكل و الأسلوب -

اجتماعية بارزة  أو قيمة ثقافية يعد التًاث الوثائقي ذا أهمية عابؼية إذا كانت لػو : القيمة الاجتماعية والثقافية -
 . تتجاوز مستوى الثقافة الوطنية

 الأهمية العابؼية للتًاث الوثائقي وهمايعززاف  إضافة إلذ ىذه ابؼعايتَ الربظية، ىناؾ معياراف آخراف ينبغي وضعهما فقػد
: 

 .الكماؿ والتماـ قد تتعزز أهمية التًاث الوثائقي إذا كاف ذا درجػة عاليػة مػن : مدى الكمال-
  .قد تتعزز أهمية التًاث الوثائقي إذا كاف فريدا أو نادرا : الندرة-

ورة أعلبه، وما يدكن ابؼذك إف اختيار التًاث الوثائقي وتسجيلو في سجل ذاكرة العالد اعتمد على ابؼعػايتَ
 .يخللتًاث وأهميتو الكبرى في كتابة التار  الأختَة تتماشى والقيمة العلميػة والتاريخيػةقولو أف ىذه 

 رقمنة التراث الوثائقي 
تشكل الثقافة جزء لا يتجزء من المجتمعات ابغديثة إذ يسرت التكنولوجيا الرقميػة الانتفاع بدختلف مصادر 
ابؼعلومات في شتى أبكػاء العػالد وىػي بسكػن الأفػراد والشركات وابغكومات من استغلبؿ مصادر ابؼعلومات بسهولة 

ضها بطريقة سهلة تتوافر في العػالد اليػوـ أسػاليب لإنتاج وتتوافر في العالد اليوـ أساليب لإنتاج وإعادة برديد غر 
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ابؼعلومات وإعادة برديد غرضها بطريقة سهلة وفي صيغة جديدة قد تسهم في التنمية الوطنية وبرستُ الوضع 
 . الإنساني

ويدثل صوف ابؼعلومات الرقمية عملية تنطوي على برديات فكرية وتستهلك الكثتَ من ابؼوارد، وقد عقدت 
 73والذي يهدؼ إلذ:2012سبتمبر  28ػػ26منظمة اليونسكو مؤبسرا في الفتًة ابؼمتػدة بػتُ 

 
 . الوثائقي من خلبؿ أنشطة الرقمنة إطلبؽ مبادرات بؿددة تتعلق بالصوف الرقمي وبتعزيػز الانتفػاع مػن التػراث-

 . برديد الأطر القانونية الكفيلة بتيستَ الصوف الطويل للمواد الرقمية-

الرقمي  بـتلف قضايا الصوفبرديد أدوار ابؼهنيتُ والأكاديديتُ والأوساط الصناعية وابغكومات فػي معابعػة -
 .برديدا واضحا ووضع نموذج يحدد أوجو التعػاوف فيما بينهم

 الوطن العربيمشروع ذاكرة  9.2
 .مشروع جاء على إثر مشروع ذاكرة العالدو ىو 

 نبذة عن مشروع ذاكرة الوطن العربي 

ىائلة من بينها ابغروب،  تواجو ذاكرة العالد العربي في الوقت ابغاضر برديات غتَ مسبقة وسط ضػغوط
العربية من كوارث طبيعية . وقد جاء مشروع الوطن  وموجات العوبؼة وذلك كلو إلذ جانب ما قد يحل بابؼنطقػة

 . ذاكرة العالد ابؼعد من طرؼ اليونسكو العربي على غػرار مشػروع

كما   2006عقد في تونس ، اعتماد ابؼشروع من بؾلس وزراء الاتصالات وتكنولوجيا ابؼعلومات الػذيوتم 
التنفيذية للمشروع من بفثلتُ للدوؿ العربية وخبراء في  دعم ابؼشروع وزراء الثقافة العرب وتقرر تكوين اللجنػة

 ومتابعة ة بالإشراؼ ابؼباشر على تنفيذ ابؼشروعوكذلك خبراء في توثيق التًاث وتقوـ اللجن بؾالات التػراث ابؼختلفػة
 وحدة التنسيقوالطبيعي مهمة القياـ بأعماؿ  تنفيذ أىدافو العامة وابؼرحلية على أف يتػولذ مركػز التػراث ابغضػاري

 74لإدارة ىذا ابؼشروع

 
                                           

 منظمة الأمم المتحدة للتربٌة والعلوم والثقافة . ذاكرة العالم . مؤتمر دولً بشأن ذاكرة العالم فً العصر الرقمً :الرقمنة والصون  73

 .2112،الٌونسكو،
 www.memoryararabworld.net ذاكرة العالم العربً : التوثٌق الرقمً للتراث . متاح على الخط   74
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 تعريف مشروع ذاكرة الوطن العربي 

نتًنت وذلك من خلبؿ توظيف ونشػره علػى شػبكة الاإقليمي عربي لتوثيق وربط التًاث العربػي ىو مشروع  
تقنيات ابؼعلومات في عمليات توثيق عالية ابعودة ويقدـ ابؼشروع موضوعات ذات صلة بالإبداع الفتٍ والعلمي في 

البشرية في ابؼخطوطات والتًاث الشعبي والعمارة فضلب عن إسهامات العرب فػي ابغضػارة  و بؾالات ابؼوسػيقى
 75.الاتالمج فبـتل

 76أىداف مشروع ذاكرة الوطن العربي 

 يلي : تتمثل أىدافو في ما

 . العربي وتعريف الأجياؿ ابعديدة بو ابغفاظ على التًاث -
 استثمار ما أبقزتو ابؼبادرات العربية والإقليمية في بـتلف بؾالات توثيق التًاث. -
 توثيق التًاث العربي بشتى جوانبو ابؼختلفة. -
 الاتصالات وابؼعلومات في توثيق التًاث العربي. استخداـ أحدث تقنيات -
 التوثيق الإلكتًوني لربط الذاكرة التًاثية. -

 
 محاور مشروع ذاكرة الوطن العربي 

 77:تتمثل بؿاور مشروع ذاكرة الوطن العربي فيما يلي
 

ابؼتنوعة، والذي وىو من المحاور الرئيسية ويضم العديػد مػن ابؼػدخلبت التًاثية  :*محور الذاكرة المشتركة 
يعتبر حلقة وصل مع بقية بؿاور ابؼشروع وتتمثل ابؼػدخلبت في : العصور، ابؼدف، الشخصيات، الأحداث 

 : التاريخية، الآثار الإسلبمية، القطع الأثرية ويهدؼ المحور إلذ
 . ػ توثيق العصور وابغلقات التاريخية التي مرت بتاريخ كل دولة أو إقليم عربي

 . ابؼدف والأحداث والشخصيات والآثاروالقطع النقدية ابؼهمة فػي تػاريخ الوطن العربيػ توثيق 

                                           
   . www.memoryararabworld.net ذاكرة العالم العربً : التوثٌق الرقمً للتراث . متاح على الخط 75 

 .215ص 2008  عٌة للدراسات والنشر والتوزٌع،دورتٌه، جان فرانسو . معجم العلوم الإنسانٌة . الأمارات العربٌة المتحدة : المؤسسة الجام 76 
 www.memoryararabworld.net . تقرٌرعن مشروع ذاكرة الوطن العربً .متاح على الخط   77
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 : يهدؼ إلذ :*محور المخطوطات 
 حفظ وتوثيق تراث ابؼخطوطات العربية إلكتًونيا لتأصيل معرفة الأجيػاؿ القادمػة بتًاثها ػ

 ظة أعلى درجات من الدقة والأصالة.ػ الإسهاـ في زيادة المحتوى العربي ابػاص بابؼخطوطات مع المحاف
 
 : يهدؼ إلذ :محور العمارة والتراث العمراني *

 .ػ حفظ وتوثيق تراث العمارة والعمراف إلكتًونيا لتأصيل معرفػة الأجيػاؿ القادمػة بتًاثها
وتأثتَىا  ػ إبراز تنوع الإنتاج ابؼعماري والعمراني في ابؼدف العربية، فضلب عػن إسػهامات ابغضارات القديدة

 . على ابغركة العمرانية
 
 : يهدؼ إلذ: محور تكنولوجيا المعلومات*

 ػ تشجيع أعماؿ الرقمنة في الدوؿ العربية وزيادة استخداـ تكنولوجيا ابؼعلومات
 . واستًجاعو ػ استخداـ تقنيات الاتصالات وابؼعلومات في توثيق التًاث العربي بفا يسهل حفظػو

 
 : يهدؼ إلذ : الشعبية العربيةمحور المأثورات *

اليونسكو بغماية التًاث  ػ ابؼساهمة في حفظ ابؼأثورات الشعبية العربية وبضايتها وابؼشاركة في تفعيل اتفاقية
 . اللبمادي

 . ػ إعداد قاعدة بيانات عربية للمأثور الشعبي
 
 : تهدؼ إلذ : محور توثيق تراث موسيقى العربية*

 .بو يقى العربية بدختلف عناصره وتعريف الأجياؿ القادمةػ حفظ وتوثيق تراث ابؼوس
 . ػ تدوين ابؼؤلفات ابؼوسيقية التًاثية كلما أمكن مع العمل على نشرىا

شاملة بهذا  بيبليوغرافية ػ توثيق الإنتاج الفكري والكتب التًاثية ابػاصة بابؼوسيقى العربية وإعداد
 .ابػصوص
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 الأمة بالجزائر ذاكرةمشروع  .11

بالدرجة الأولذ على بصع الأرشيف  مشروع أطلقتو مؤسسة الأرشيف الوطتٍ عبر كامل التػراب الػوطتٍ، ويعتمػدىو 
ابؼخطوطات من أجل ابغفاظ على ذاكرة الأمة من الضياع أو  كذا تسػجيل الشػهادات ابغيػة وبصػعابػاص، و 

 .78النسياف
 :أىداف مشروع ذاكرة الأمة بالجزائر 

 :79لأمة إلذيهدؼ مشروع ذاكرة ا
 .بصع ما يدكن بصعو من الشهادات للشخصيات التي عايشت الأحداث أو كانت صانعيها -
متناوؿ الباحثتُ في  تكوين رصيد أرشيفي شفهي يخص الذاكرة الوطنية يكوف تراث أرشيفي يوضػع فػي -

 . بـتلف ابؼيادين
 . مصدر للرد على كثتَ من التساؤلات ابؼتعلقة بتاريخ ابعزائر -
 على إرساء الثقة بتُ ابؼواطن ابغائز على الوثائق ذات القيمة الأرشيفية لإيداعها لدى مؤسسةالعمل  -

 . الأرشيف الوطتٍ
تتناوبؽا الوثيقة في حد  إزالة الغموض على كثتَ من الأحداث وتسليط الضوء وتبياف بعػض ابغقػائق التػي -

 . ذاتها
 .بداية فقداف الشخصيات التي عايشت ابغدث -
 يام بتسجيل مشروع ذاكرة الأمةأسباب الق 

 80:يعود الاىتماـ بتسجيل مشروع ذاكرة الأمة إلذ

 .من القضايا ابؼتعلقة بتاريخ ابعزائر غامضة ومبهمة فقداف الوثيقة الأرشيفية وبقاء كثتَ* 

 . بداية فقداف الشخصيات التي عايشت ابغدث*

 . برولات العصر الذي نعيشو : تعدد الثقافات ، أزمة القيم*

الثانوية حيث لوحظ غياب شبو  إجراء دراسات برليلية حوؿ كتابة التاريخ والتي اعتمدت علػى اسػتخداـ ابؼصػادر*
 .لاستخداـ الأرشيف بدختلف أشكالو تاـ

                                           
 بن شعٌرة ، سعاد .الأرشٌف وحفظ ذاكرة الأمة :الجزائر نموذجا . ٌومٌن دراسٌٌن حول المخطوطات والأرشٌف وكتابة تارٌخ الجزائر،عنابة  78 

 .من تنظٌم قسم علم المكتبات وقسم التارٌخ2009.ماي 10 – 11، 
 . 28ص1، .ع2004مؤسسة الأرشٌف الوطنً .الذاكرة الوطنٌة . همزة الوصل ، ،  79
 .8 ص 2005  جانفً 1، راشدي، علً. تسجٌل الذاكرة الوطنٌة . الندوة الجهوٌة الثالثة حول الأرشٌف الخاص . ورقلة  80
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 خطوات مشروع ذاكرة الأمة   

 81:مر مشروع ذاكرة الأمة بخطوتتُ أساسيتتُ راعت ابعانبتُ التاليتُ

 :ويرتكز على النقاط التاليةالجانب التنظيمي للعملية:  -1

 . *وضع ابػطوط العريضة للعملية

 . إعداد إطارات لوضع طريقة العمل وبرديد ابغاجيات التي تتطلبها العملية* 

 وضع ابؽيكلة خاصة على مستوى الولايات.* 

 ويتم من خلبؿ مراعاة النقاط التالية:الجانب العملي التنفيذي:  -2

 . بالعتاد اللبزـ*إنشاء مكاتب للذاكرة بؾهزة 

 . *تسهيل التنسيق مع ابؼصالح الولائية وابؼؤسسات المحلية

 .*إشراؾ الإذاعات المحلية بالاتفاؽ مع الإذاعة الوطنية

 .*وضع ىيكلة بؼكاتب الذاكرة

 : انىطٍُح انزاكشج كراتح فً انغًٍُائٍح الاعرخذاياخ .11

   : الروائية السينمائية الأفلام  11.1
 يفعل أف الإنساف يستطيع ولن يعود، ولن انقضى شيء فابؼاضي الشاغل الإنساف شغل ىي الزمن حركة إف

 أما الواقع في يتجلى ىذا بابغاضر، إلا يعيش لا فالإنساف ابغكايات، وسرد الاستذكار سوى شيئا أحداثو حياؿ
 الزمن يجمد أف يستطيع الفيلم خلبؿ من السينمائي فالفن بساما، يختلف الفتٍ ابؼستوى على الزمن فتبادؿ الفيلم في
 الإمساؾ على القدرة لديو الواقع بخلبؼ الفن أو متماسك إطار في وحاضره بداضيو سيولتو ويوقف الآنية في

 عبر الزمن على السيطرة في الإنساف رغبة برققت وىكذا بالزمن التلبعب على القدرة ولديو بل الزمنية، باللحظة
 في الزمن عن يختلف الواقع في فالزمن الواقعي ابؼنظور عن يختلف منظور من ينبع للزمن الفيلم تناوؿ أف إلا ابؽاتف،
 انتقائي زمن ىو الفتٍ الزمن " بؾسد انفعالر شكل عبر خلبلو من ابؼقدمة اللحظة قوة عن الفيلم يعبر إذ الفيلم،

                                           
 .87 ص2011الجزائر : الأرشٌف الوطنً، ،2011.ـ1990لمدٌرٌة العامة للأرشٌف الوطنً . مدونة النصوص التنظٌمٌة   81
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 .وفاعلية تعبتَ قوة من الزمنية اللحظة تلك وراء ما على يعتمد
 استوعبت وبؽذا السينما في يجسد أف يدكن لا الزمن ىذا الساعات من عدد يوميا الإنساف يناـ الواقع في

 منصبا العمل صانعي اىتماـ كاف بؽذا تكثيفو، إطالتو، بتمديده، سواء الزمتٍ للئحساس تقديدها طريقة السينما
 وبؽذا ابغقيقي الواقعي الزمن عن تعبتَ  كونو من أكثر الإنساف لدى للزمن الداخلي الإحساس عن التعبتَ على
 نسج من أـ كاف واقعيا السينمائي الفيلم في حدث  أي لأف ومكاف، زماف لو يكوف أف لابد التاريخي ابغدث فإف

 والطبيعي ابؼنطقي بالإطار مرتبطة مكانية أبعادا لأخذه بؿددين ومكاف زماف في يقع أف من لو لابد الفتٍ ابػياؿ
 استغرقو الذي الوقت :خلبؿ من لنا تصفو زمنية أبعاد بو وبريط لوقوعو الوقت من حيزا  يأخذ كما للموضوع،

 . ابؼاضي القرف في نقوؿ كأف فيو وقع الذي الوصفي الزماف ابغدث،
 من تغتَ أف في الفيلمية الصورة احتفاظ مع ذلك للمتلقي، النفسي بالوضع غالبا وابؼرتبط بالزمن النسبي الإحساس

 الزماف مع تتطابق لا بدعاف الصورة مضموف على تعود بـتلفة رؤى برمل قد والتي وابؼكانية الزمنية ابغدود ملبمح
 للتًكيز الصورة قلب في ويودعها أشياء يقتطع الذي الصورة إطارميزات  من وىي للؤحداث، ابغقيقيتُ ابؼكاف و

 ." يرى ما تأويل في الصلبحية كامل للمشاىد يبقى ثم ومن زماف ولا مكاف لا الصورة فن ليبقى " ابؼعتٌ على
 ما، حدث إثارة أجل من بداياتها منذ التاريخ بذسيد خلبؿ من الشعوب ذاكرة حفظ السينما حاولت لقد

 الأحداث استعراض  يتم الروائية السينمائية الأفلبـ أغلب ففي سينمائية، بصورة التاريخ كتابة إعادة أجل من أو
 الفتًة خلببؽا من بذسد حقيقية صورة رسم بؿاولة ما، فتًة في حصلت بطولات ،ثورات  استعمار، حروب، من

 وابؼكاف، الزماف بتُ الوثيقة العلبقة أهمية إلذ ابؼخرجوف تنبو ما وسرعاف ابغروب، ىذه فيها حدثت التي الزمنية
 الذي ابغدث ىذا بأهمية ابؼتلقي ذىن ارتباط ثم ومن بابغدث، وابؼكاف الزماف لارتباط التاريخي الفيلم في وخصوصا

 ابؼوضوعات استغلبؿ في ابؼعاصرين ابؼخرجتُ توجو ولكن الواقعية، بصورتو الفيلمي كافن مالزم معايشة إلذ يجره
 يستغلوف ابؼخرجوف بدأ الفكر، ميادين كل في جديدة توجهات ودخوؿ لآراء والنظرياتا تغتَ بسبب التاريخية
 . العصر لتوائم التاريخية الأحداث ونقل الفيلمي مكاف الزمن  عن للتعبتَ ابغديثة التقنيات

 لاستًجاع أذىاننا تتحرؾ عندما الأحداث سرد خلبؿ من أخر بعدا فكريا، وابؼكاف الزماف وجود ويتخذ      
 كي زماننا، من ما زمن فنقطع ابؼكاف، وتصور الأحداث ىذه عن يقاؿ ما نسمع حينما ،تصورات  أو أحداث

 ابؼكاف ملبمح أذىاننا في تتبادر مثلب الثوار بطولات نرى أو ر أ نق حينما لذلك ابؼتخيل، وابؼكاف ابؼكاف نربط
 للمكاف لقطات بعرض العناء ىذا بزتزؿ قد السينمائية الصورة ولكن قضوىا، التي والفتًة يشغلوه كانوا الذي
 .ومفهوـ واضح بشكل ابػطاب فينتج الزماف يجاوره

 :الوثائقية الأفلام  11.2
 جاف" إلذ بعأت لو أعرفو؟ أف يدكن كيف التاريخي الوثائقي الفيلم بأنو"ريكور بوؿ" الفرنسي الفيلسوؼ عرفو
 بتُ التفريق يدكن وكيف التاريخي؟ الوثائقي الفيلم التعريف ىذا يدس أف يدكن ىل موثقة، نظر وجهة فهو "فيغو
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 معتٌ تغتَ أف يدكن ىامة بؼعطيات حذفا يكن لد الانتقاء أف من التأكد يدكن كيف وابؼزيفة؟ الصحيحة الوثيقة
 في ابؼقدمة ابغقائق بػطورة خصوصا التاريخي والوثائقي عموما الوثائقي الفيلم حوؿ عديدة تساؤلات الوثيقة؟،

 ة .كاذب أو حقيقية كانت أف طياتو
 صورة أي ، Stock Shot  لستوكشوت وابؼنتجة ابؼركبة التسجيلية الأفلبـ من نوع ىو التاريخي والوثائقي      

 . بتعليق ترفق ما غالبا وموسيقى صوتية بدؤتراث  مرفقة الأرشيف حوض في وبؿفوظة ملتقطة
 السينمائي الإيهاـ لكسر يعتمدىا تسجيلية أفلبـ خلبؿ من الأرشيف من مواد التاريخي الروائي الفيلم ويعتمد     
 فيلما التاريخية الأحداث سرد في التسجيلية الأفلبـ فاستخداـ إنتاجيا، ابؼشاىد بعض تنفيذ على القدرة ولعدـ فنيا

 متعلقة موضوعات من يتناولو ما خلبؿ من وتقدمو المجتمع بناء في مهما الوثائقي الفيلم ويعد واقعيا، بعدا يعطيها
 وإيصاؿ للتعبتَ العناصر من العديد استخداـ الوثائقية السينما صناع على توجب لذا المجتمعات، وحاضر بداضي
 التصوير ابؼباشرة، ابؼقابلبت واللقاءات الأرشيفية، ابؼواد الفوتوغرافية ، الصورة المحتًؼ، غتَ ابؼمثل :منها ابغقائق

 . التوضيحية ابؼخططات ،ابؼؤثرات  و الصوتية العناصر الطبيعية، والإضاءة
 
 
 
 
 



 

 

 

 
 

انرطثٍقً انداَة
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 : تمهيد

 بشكل الشاشة على التاريخية الأحداث بذسيد في التلفزيوف و السينما تاريخ عبر ابؼخرجتُ من العديد بقح
 لضماف حاضره معابعتو و ماضيو بؼعرفة الإنساف بغاجة خدمة ىذا و يطابقها، بؼنقل عن ابغقيقية الوقائع يقارب

 .أحيانا القدـ في موغلة تاريخية امتدادات ذات معاصرة للمشكلبت حلوؿ بإيجاد مستقبلو

 الدوؿ تعبر فكرية أداة أىم أصبحت أو السينمائي الفيلم نص يتناوبؽا التي ابؼعلومة، و الكلمة و فالصورة
 أف لنا يظهر التاريخ و العابؼي، و الدولر ابؼستوى على بل إقليمي مستوى على فقط ليس العاـ،الرأي  في للتأثتَ
رية التحري ابغرب إباف ولدت التي بالسينما ارتبطت التحريرية الثورة مشكلة تعالج التيابعزائرية  التاريخية الأفلبـ جل

 بالثورة تتعلق أفلبـ إنتاج بكو التوجو سبب بؼعرفة ابؼوضوع ىذا غمار في ابػوض إلذ دفعنا ما ىذا و الكبرى،
 الذي برليل خلبؿ منابعزائرية  الروائية الثورية للؤفلبـ الفتٍ ابػياؿ و التاريخي الواقع بتُ العلبقة تبيتُ وابعزائرية 
 . واقعية حقيقية أحداث من استلهم
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  انرطثٍقٍحساعح نهذ انًُهدً نثُاء .1

  : الدراسة منهج 1.1

 في أما أتبع، أو سلك و طرؽ بدعتٌ نهج الفعل من مشتقة ىي و سلوؾ طريق، أي مصدر تعتٍ منهج كلمة
 بلوغ إلذ ابؽادفة العقلبنية و ابؼنظمة الفكرية ابػطوات عن تعبر Méthode  منهج كلمة فإف الفرنسية اللغة

 على علميا يكوف لكي و التجربة، و العقل استعماؿ و ابغقيقة طلب ىو ابؼنهج العلمي البحث في ما نتيجة
 بحث نطاؽ في العمل بحصر الوقت اختصار و ابعهد تركيز على تساعده منظمة طرؽ و بخطوات يلتزـ أف الباحث
 التعرؼ عملية في يسهل عقلبني علمي منهجي أسلوب اتبع يكوف بهذا و دقيقة نتائج إلذ ليصل منظم و بؿدود
 .بؽا حلوؿ إيجاد حتى و ابؼشكلة على

 يريد التي ابؼعلومات إلذ الوصوؿ بهدؼ الباحث يستعملها التي الوسيلة و الطريقة أو الأسلوب ىو فابؼنهج
 ابغقيقة لاكتشاؼ دراستو في الباحث يتبعها التي الطريقة ىو و بة،مناس موضوعية و علمية بطرؽ عليها ابغصوؿ

 منهج فأي ابؼوضوع، تنظيم و لتصور طريقة ملموسة بأنو  M. Grawits غراويتش دلتُ وتعرفهما
 قوانتُ على قائم نظري سياؽ ضمن بؿددة علمية بطرؽ منها ننطلق التي الفروض من للتحقق يستخدـ دراسي
 درجة تأخذ متباين تفستَي بـطط إلذ يهدؼ و صحتها، من التأكد و النتائج مصداقية إثبات أجل من علمية
 .حالاتو اختلبؼ بحسب بـتلفة مستويات عمقو

ابؼيدانية والتي تطرقنا فيو تعتمد توضيحات بؼختلف جوانب الدراسة  الدراسات التي دراستنا ضمن تصنف و
كل أدوات بصع البيانات ابؼتمثلة في استبياف بالإضافة إلر برديد بؾتمع وعينة الدراسة ثم قمنا بتحليل  إلر بياف

 بيانات وعرض نتائج الدراسة العامة لنصل إلر الأختَ لتدوين بصلة من الاقتًاحات .

 ىذه خلفتو ما قراءة عبر ابغاضر، إلذ ابؼاضي أحداث داستًدا عملية في تتمثل العلمي البحث في التاريخ و
 عمر زياف بؿمد حسب ىو و ابؼاضي، عن ابغاضر تفكتَ ىو التاريخ أف أي بـتلفة، مادية شواىد من الأحداث

 و انسٍبسخ و الدين بؾالات في الإنسانية ابؼعرفة تطورمراحل  معرفة من نتمكن بفضلو لكوننا العلوـ مصدر

 . انـ... الالزظبك

 التاريخ في مثبتة وقائع و أحداث خلبؿ من انعكست تاريخية ظواىر تتبع على يقوـ التاريخي ابؼنهج أف يعتٍ
 تناسقها مدى برليل و ابعزئيات على التعرؼ ىو التاريخيةالدراسة  من الغرض و ابؼختلفة، ابؼصادر في مسجلة و

 .التاريخ حركة مع
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 في العلوـ تاريخ ليدرس ذلك يتجاوز بل فقط، التاريخ علملدراسة  فقط يصلح لا ابؼنهج ىذا ابؼعتٌ بهذا
،  و مستَة لتتبع التاريخي ابؼنهج استخداـ إلذ اللجوء دوف تطور من العلم إليو وصل ما فهم يدكن لا حيث العموـ

 للعلوـ التاريخياكم التً  فهذا العلمي إنتاجهم ومنجزاتهم  وآرائهم و  ىم إضافات و العلمية شخوصو أىم معرفة
 .التاريخي ابؼنهج استخداـ ضرورة بو الإبؼاـ و فهمو يتطلب

 : الدراسة عينة 1.2
 ابػصائص نفي و تشابو يا أفراد بذمع ،الكلي أو الأصلي البحث المجتمع من جزء بأنها العينة تعرؼ

 .ابؼوضوع نوع بردد الطبيعة الدراسة التي تبع و بـتلفة بطرؽ عليها ابغصوؿ يتم التي الظروؼ و ابؼمثلة
 المجتمع أفراد من بؾموعة تؤخذ أنو بدعتٌ ككل، الأصلي المجتمع عناصردراسة  يصعب عندما العينة تستعمل

 المجتمعأفراد  من معينة نسبة أو معتُ يجزء إذنو فالعينة ،لدراسة  اعليه لتجري للمجتمع بفثلة تكوف أف على
 أشخاصا تكوف قد العينة وحدات إف الاعتبار بعتُ الأخذ مع كلو، المجتمع علىالدراسة  نتائج تعمم ثم الأصلي،

 دراستنا الأفلبـ التاريخية . حالة في أو...   شوارع أو ياءأح تكوف قد كما
 عدد إلذ نلجأ أين الإعلبمية، الدراسات  في الأساس ىو sampling  العينات بنظاـ التعامل     

 ابؼسجلة، أو ابؼطبوعة الوثائق أو ابعمهورأفراد  من بظاتو للمجموع و خصائصو في بفثلب يكوف ابؼفردات من بؿدود
 .  ابؼتاحة الإمكانيات و الوقت حدود فيالدراسة  أىداؼ مع يتفق بدا

للدراسة منهج الدراسة الوصفي التحليلي وتهدؼ البحوث الوصفية كما يدؿ  ةتعتبر الإجراءات ابؼنهجي    
وصف الظروؼ المحيطة بها  و,ابظها إلر وصف الظواىر والأحداث ابؼختلفة ابؼعلومات والبيانات وابؼلبحظات عليا 

بل تهتم  ولا  تتوقف البحوث الوصفية عند حد الوصف والتشخيص ,حالتها كما ىي عليها في الواقع  وتقرير 
أيضا بتقرير ما ينبغي أف تكوف عليو الظواىر والأحداث التي يتناوبؽا البحت أفلبـ الثورة ابعزائرية ودورىا في بذسيد 

 .وقائع الثورة التحريرية 
من كلية العلوـ الانسانية و الاسلبمية و قسم  استاذ 15كانت باستجواب  دراستنا في ابؼعتمدة البحث عينة إف

 .حٌث كان شرطا ان ٌكون كل منهم قد شاهد ما تم انتاجه من افلام الثورٌة جزائرٌةؿ ،اعلبـ و اتصا

 إلذ السبب يرجع و ،الأفلبـ التاريخية في حفظ الذاكرة الوطنية عند الأفراد  ىعل دراستنا ارتكزت و 
 تعميم لأجل غتَىا على ابؼدروسة العينة ىذه نتائج إسقاط يدكن ثم من و خاصتنا، البحثية ابؼادة مع ملبءمتو
 . سواء حد على التاريخية الأفلبـ والدراما  الإعلبـ، التاريخ، بؾاؿ في الباحثتُ و للدارستُ الفائدة
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 : الدراسة أدوات  1.3
 موضوع بزدـ و ابؼشكلة نوع تلبءـطرائق إجرائية  الباحث، تساعد أدوات علمي تطبيق أو بحث لكل

 برليلها و ابؼعطيات بعمع وسيلة و أداة تعتبر ىي و الظاىرة، أو ابؼادةدراسة  في ابؼتبع ابؼنهج يحددىا البحث
 : يلي ماالدراسة  في عليو الاعتماد تم ما أىم من و دقيقة نتائج إلذ للتوصل

 
 الاستبيان : 
من أبراز الأدوات ابؼستخدمة في الأبحاث العلمية وعلى وجو ابػصوص في الأبحاث التًبوية الاستبياف 

فهو سبيل الباحث للحصوؿ على البيانات وابؼعلومات ابؼتعلقة بدفردات الدراسة سواء أكاف البحث والاجتماعية 
سية ودراسة السلوكيات ابػاصة جزئيا وفي الغالب يستخدـ الاستبياف للتعرؼ على توجهات العينة الدرا مسحيا أو

 اكتشاؼ معلومات مهمة تلزـ الباحث لتنفيذ البحث العلمي . وبها 
بعض الاستبياف على انو قائمة من الأسئلة تعبتَ عما يرغب الباحث العلمي في معرفتو عن طريق يعرؼ ال

حيت يقوـ بعرض قائمة الاستبياف على ابؼفحوصتُ للئجابة عنها وتوفتَ ابؼادة العلمية ابػاـ , عينة الدراسة
والوصوؿ  ,حصائية لتحليلها بدقة وبعد ذلك يتم تبويبها وتصنيفها ومن ثم استخداـ الوسائل الإ,للباحث العلمي 

 إلذ النتائج النهائية للبحث العلمي .
للتعرؼ على  ,وعرؼ البعض الأخر الاستبياف على انو الأسئلة النصية التي يدونها الباحث العلمي  

 والاستفادة منها في تنفيذ البحث العلمي بشكل ايجابي . ,معتقدات أو أراء أو توجيهات بؾموعة من الأفراد 
من خلبؿ  ; ابؼؤشرات التي تسهم في التعرؼ على أبعاد ابؼشكلة العلمية : عرؼ آخروف الاستبياف على انو

 عملية استقصاء ميداني على بؾموعة من الأفراد .
 :تتضمن بعض الفوائد العديدة لاستخداـ الاستبيانات كأداة بحث ما يلي

  بصهورىم ابؼستهدؼ وأسئلتهم وتنسيقهم لتطبيق العملي: بسكّن الاستبيانات الباحثتُ من إدارة
 .بشكل استًاتيجي أثناء بصع كميات كبتَة من البيانات حوؿ أي موضوع

  بدلًا من ذلك ،  –فعالية التكلفة: لست بحاجة إلذ توظيف مساحتُ لتقديم أسئلة الاستبياف
جيبتُ بتكلفة قليلة أو يدكنك وضعها على موقع الويب ابػاص بك أو إرسابؽا بالبريد الإلكتًوني إلذ ابؼست

 .بدوف تكلفة
  السرعة: يدكنك بصع نتائج الاستطلبع بسرعة وبدوف عناء باستخداـ أدوات ابؽاتف المحموؿ

 .ساعة أو أقل 24وابغصوؿ على الردود والرؤى في غضوف 
  إمكانية ابؼقارنة: يدكن للباحثتُ استخداـ نفس الاستبياف سنوياً ومقارنة نتائج البحث ومقارنتها

 .للحصوؿ على رؤى قيمة وتقليل أخطاء التًبصة
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  قابلية التوسع: الاستبيانات قابلة للتطوير بدرجة كبتَة ، بفا يسمح للباحثتُ بتوزيعها على
 .التًكيبة السكانية في أي مكاف

  التوحيد القياسي: يدكنك توحيد الاستبياف ابػاص بك مع العديد من الأسئلة التي تريدىا حوؿ
 .أي موضوع

 ة ابؼستجيب: عند إجراء الاستبياف ، يكوف ابؼستجيبوف بؾهولتُ بسامًا ولا يخضعوف لقيود راح
 .زمنية مرىقة

 برليل سهل: غالبًا ما برتوي الاستبيانات على أدوات مدبؾة تعمل على أبستة التحليلبت. 

 : خطوات إعداد الاستبيان 1.4
  الاستبياف، وبرديد كافة البيانات و بصعهابرديد الأىداؼ التي يسعى الباحث لتحقيقها من خلبؿ. 

 برويل أىداؼ البحث إلذ أسئلة واستفسارات. 
  فيها من حيث وضوحها، وشموليتها،  رأيها عينة من بؾموعة البحث لإبداء ىالأسئلة علبذربة
 . ودلالتها
 كتابة الاستبياف، وإعداده بشكلو النهائي. 
  ،وصوؿ كل النسخ إلذ الأماكن  نوالتأكد معن الأسئلة،  تومتابعة الإجابااختيار طريقة التوزيع

 .المحددة، بالإضافة إلذ إرساؿ نسخ أخرى في حاؿ فقدت بعض النسخ
  من نسخ الاستبياف ابؼطلوبة حتى تكوف ابؼعلومات قابلة للتحليل 75بصع %. 

 َرائح انذساعح .2

 البيانات الشخصية 2.1
 :العمر

 .حسب العمر الأساتذة: توزيع 02ابعدوؿ 

 العمر التكرارات النسبة المئوية
33% 5 45-30 
67% 10 46-60 
 المجموع 15 100%
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 .الأساتذة حسب العمر : التوزيع01الشكل 

 
 

سنة إلذ  46من العينة ابؼستجوبة قد أجابوا أف الفئة التي يقع ضمنها سنهم ىي من  %67نلبحظ أف نسبة 
 سنة. 45سنة إلذ  30أجابوا أف الفئة التي تقع ضمنها سنهم ىي من  %33، في حتُ أف نسبة 60

 الخبرة:

 .حسب ابػبرة ابؼهنية الأساتذة: توزيع 03ابعدوؿ 

 سنوات ابػبرة التكرارات النسبة ابؼئوية
33% 5 05_10 
67% 10 10_20 
 المجموع 15 100%

 

 

 

33% 

67% 

 سنة 60-46   سنة 45-30  
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 .: التوزيع الأساتذة حسب ابػبرة ابؼهنية02الشكل 

 
إلذ  10من العينة ابؼستجوبة قد أجابوا أف خبرتهم في المجاؿ ىي من  %67نلبحظ من خلبؿ ابعدوؿ أف نسبة 

 .سنوات 10إلذ  5ىي من خبرتهم في المجاؿ أجابوا  %33سنة، في حتُ أف نسبة  20

 

 ول : السينما الثورية في الجزائرالمحور الأ 2.2
 فكار ؟ات تجسيد الأقحلولى أي نظرك ىل تعتبر السينما ف 11السؤال رقم 

 فكار ؟ات بذسيد الأقولذ حلأ نظرؾ ىل تعتبر السينما في: 04 ابعدوؿ رقم 

 الاستجابات التكرارات النسبة ابؼئوية
 موافق 2 13%
 موافق بشدة 13 87%

 المجموع 15 100%
 

 

 

33% 

67% 

سنة 10_05 سنة 20_10   
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 فكارات بذسيد الأقولذ حلأ نظرؾ ىل تعتبر السينما في 03 رقم  الشكل

 

 

 87%  فكار وذلك بنسبةولذ حلقات بذسيد الأأافقوف وبشدة على أف السينما غالبية أفراد العينة يو أف يظهر 
  13%. أفراد العينة فهم يوافقوف دوف التأكيد على ذلك بنسبة بينما البعض الآخر ابؼتبقي من

 ىل عالجت السينما موضوع الثورة بدقة ؟ 12رقم  السؤال

 السينما موضوع الثورة بدقة ؟ىل عابعت : 05ابعدوؿ رقم 

 الاستجابات التكرارات النسبة ابؼئوية
 موافق 15 100%

 موافق بشدة 0 0%
 المجموع 15 100%

 

 بصيع أفراد العينة يوافقوف على اف السينما عابعت الثورة بدقة وذلك بنسبة أف 05يتوضح من خلبؿ ابعدوؿ 
100%. 

 

13% 

87% 

 موافق بشدة موافق
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 الثورة استجابة لحاجة الثورة الجزائرية؟ىل كان ظهور سينما  13السؤال رقم 

 ىل كاف ظهور سينما الثورة استجابة بغاجة الثورة ابعزائرية؟: 06ابعدوؿ رقم 

 الاستجابات التكرارات النسبة ابؼئوية
 موافق 15 100%

 غتَ موافق 0 0%
 المجموع 15 100%

نرى اف بصيع افراد العينة موافقوف على اف ظهور السينما كاف استجابة بغاجة الثورة  06من خلبؿ ابعدوؿ رقم 
  .المجيدة

 ىل كان الاتجاه الايديولوجي للسينما الاستعمارية كان للسيطرة على الأفكار؟ 14السؤال رقم 

 ىل كاف الابذاه الايديولوجي للسينما الاستعمارية كاف للسيطرة على الأفكار؟ 07ابعدوؿ رقم 

 الاستجابات التكرارات النسبة ابؼئوية
 سيطرة على الافكار 12 80%
 عنصرية 3 20%

 المجموع 15 100%
 ىل كاف الابذاه الايديولوجي للسينما الاستعمارية كاف للسيطرة على الأفكار؟: 04رقم  الشكل

 

80% 

20% 

 عنصرية سيطرة على الافكار
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يديولوجي للسينما الاستعمارية كاف للسيطرة على الإفكار و ذلك الإ هبذاف الإأفراد العينة يرو أغلبية أف أيتضح 
 يرى انها عنصرية 20%و باقي  80 %بنسبة 

 نتاجها ؟كيف كانت سينما الاستعمارية في إ 15السؤال رقم 

 نتاجها ؟كيف كانت سينما الاستعمارية في إ: 08ابعدوؿ رقم 

 الاستجابات التكرارات النسبة ابؼئوية
 عنصرية 12 80%
 واضحة 3 20%

 المجموع 15 100%
 

 كيف كانت سينما الاستعمارية في إنتاجها ؟  :05رقم  الشكل

 
 .يرو أنها واضحة %20أفراد العينة يرو أنها كانت عنصرية و غتَ واضحة و  من %80يتضح لنا اف 

 

 

80% 

20% 

 واضحة عنصرية
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 السينمائية الثوريةالمحور الثاني : الافلام  2.3
 

 كيف كانت قدرة سينما في تصوير أحداث الثورة الجزائرية 16السؤال رقم 

 كيف كانت قدرة سينما في تصوير أحداث الثورة ابعزائرية: 09ابعدوؿ رقم 

 الاستجابات التكرارات النسبة ابؼئوية
 جيدة 13 87%
 ضعيفة 2 13%

 المجموع 15 100%
 

 قدرة سينما في تصوير أحداث الثورة ابعزائرية كيف كانت: 06رقم  الشكل

 
 حداث ثوريةإ بانها كانت قدرتها ضعيفة في تصوير %13يرو انها كانت جيدة و  %87يتضح أف أغلبية و بنسبة 

 

 

87% 

13% 

 ضعيفة جيدة
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 في رأيك ىل وقائع الفلم الثوري ابعزائري متطابقة مع أحداث الثورة التحريرية؟ 17السؤال رقم 

 ىل وقائع الفلم الثوري ابعزائري متطابقة مع أحداث الثورة التحريرية؟في رأيك : 10ابعدوؿ رقم 

 الاستجابات التكرارات النسبة ابؼئوية
 موافق 1 7%

 موافق بشدة 14 93%
 المجموع 15 100%

 

 

 في رأيك ىل وقائع الفلم الثوري ابعزائري متطابقة مع أحداث الثورة التحريرية؟: 07رقم  الشكل

 
 

يظهر أف غالبية أفراد العينة يوافقوف وبشدة على أف وقائع الفلم الثوري متطابقة مع أحداث الثورة ابعزائرية وذلك 
 .%7  بينما البعض الآخر ابؼتبقي من أفراد العينة فهم يوافقوف دوف التأكيد على ذلك بنسبة %93بنسبة 

 

 

7% 

93% 

 موافق بشدة موافق
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 ابؼنتجة ىل يطيق ابغكم على بصيع الأفلبـ الثورية 18السؤال رقم 

 ىل يطيق ابغكم على بصيع الأفلبـ الثورية ابؼنتجة: 11ابعدوؿ رقم 

 الاستجابات التكرارات النسبة ابؼئوية
 موافق 1 7%

 موافق بشدة 14 93%
 المجموع 15 100%

 

 ىل يطيق ابغكم على بصيع الأفلبـ الثورية ابؼنتجة: 08رقم  الشكل

 
 

 أف بصيع الأفلبـ ية ابعزائرية يطابق بؿتواىا والوقائع الفعلية للثورة و بشدةيوافقوف أفراد العينة  %93يتوضح  أف 
  ابعزائرية.

 

 

7% 

93% 

 موافق بشدة موافق
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في نظرك ىل نجح الفلم الثوري الجزائري في اختيار الممثلين ليلعبوا دور الشخصيات  19السؤال رقم 
 الثورية ؟

 ابؼمثلتُ ليلعبوا دور الشخصيات الثورية ؟في نظرؾ ىل بقح الفلم الثوري ابعزائري في اختيار : 12ابعدوؿ رقم 

 

 الاستجابات التكرارات النسبة ابؼئوية
 نعم 13 87%
 لا 2 13%

 المجموع 15 100%
 

 في نظرؾ ىل بقح الفلم الثوري ابعزائري في اختيار ابؼمثلتُ ليلعبوا دور الشخصيات الثورية ؟: 09رقم  الشكل

 
 

و باقي   %87  أف الفلم الثوري بقح في اختيار الشخصيات و ذلك بنسبة يتبتُ أف أغلبية أفراد العينة يروف 
 غتَ موافق في اختيار الشخصيات الثورية  13%

 

87% 

13% 

 لا نعم
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 ىل ترى بان الفيلم السينمائي جسد الثورة بكل واقعية ؟ 11السؤال رقم 

 ىل ترى باف الفيلم السينمائي جسد الثورة بكل واقعية ؟: 13ابعدوؿ رقم 

 الاستجابات التكرارات النسبة ابؼئوية
 موافق 8 53%
 غتَ موافق 7 47%

 المجموع 15 100%
 

 ىل ترى باف الفيلم السينمائي جسد الثورة بكل واقعية ؟: 10رقم  الشكل

 

 
 غتَ موافق و يرو انها غتَ واقعية47%موافق و 53%ف نلبحظ أ

 

 

 

53% 

47% 

 غٌر موافق موافق
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 المحور الثالث الذاكرة الوطنية و سينما الجزائر 2.4
 ما ىو الهدف من مشروع ذاكرة الأمة في الجزائر ؟  11رقم  السؤال

 ما ىو ابؽدؼ من مشروع ذاكرة الأمة في ابعزائر ؟:  14ابعدوؿ رقم 

 الاستجابات التكرارات النسبة ابؼئوية
 تكوين ارشيف الثورة 15 100%

 فضح ابعرائم 0 0%
 المجموع 15 100%

 

ف ابؽدؼ من مشروع الأمة ىو فراد العينة موافقوف على أنرى باف ابعميع من أ  14  من خلبؿ ابعدوؿ رقم
  . %100بنسبة تكوين أرشيف الثورة 

 

 ىل الذاكرة تقتصر على فرد واحد ؟ 12 رقم  السؤال

 ىل الذاكرة تقتصر على فرد واحد ؟: 15ابعدوؿ رقم 

 الاستجابات التكرارات النسبة ابؼئوية
 نعم 0 % 0

 لا 15 % 100
 المجموع 15 % 100

 

تبتُ اف ابعميع غتَ موافق و باف الذاكرة لا تقتصر على فرد واحد فقط و كاف ذلك 13من خلبؿ ابعدوؿ رقم 
 . %100بنسبة 
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 ىل تدعم الافلام السينمائية الثورية 13 رقم  السؤال

 ىل تدعم الافلبـ السينمائية الثورية: 16ابعدوؿ رقم 

 الاستجابات التكرارات النسبة ابؼئوية
 نعم 15 100%

 لا 0 0%
 المجموع 15 100%

 . %100بنسبة   فلبـ الثوريةو يدعم مثل ىاتو الأكاف ابعميع موافق 

 فلام السينمائية الثورية؟ثيرات التي تركتها الأأىي التما  14السؤال رقم 

 فلبـ السينمائية الثورية؟ثتَات التي تركتها الأأىي التما : 17ابعدوؿ رقم 

 الاستجابات التكرارات النسبة ابؼئوية
 جياؿ بالثورةأتعريف  14 93%
 اعتزاز 1 7%

 المجموع 15 100%
 فلبـ السينمائية الثورية؟ثتَات التي تركتها الأأىي التما : 11رقم  الشكل

 

93% 

7% 

 اعتزاز تعريف أجياؿ بالثورة
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و الباقي يراىا فخر و اعتزاز   %93تبتُ باف أغلبية الأفراد العينة يروف أنها لتعريف الأجياؿ بالثورة و ذلك بنسبة  
 .  %7  بنسبة

 :ػشض انُرائح ويُاقشرها .3

بعد عرض نتائج إجابات أفراد العينة، فيما يخص مدى الإسهاـ الذي قدمتو الأفلبـ الثورية ابعزائرية في 
اترة من قسم بذسيد وقائع الثورة التحريرية، ومن خلبؿ النتائج المجمعة وابؼتحصل عليها من الاستباف موزعة على دك

 .الاعلبـ و الاتصاؿ و كذا قسم التاريخ

يظهر أف الدكاترة يعتًفوف بدساهمة الأفلبـ التورية في ترسيخ تاريخ الثورة ابعزائرية بؼى مشاىديها من أبناء 
الشعب ابعزائري، وىذا بعد موافقتهم على أف مضموف القلم الثوري ابعزائري يتطابق والوقائع ابغقيقية غجريات 

هم وإجاباتهم ابؼتشابهة من خلبؿ تعميمهم على أف قفواالنقطة من خلبؿ مالثورة ابعزائرية، كما أكدوا على ىذه 
جل الأفلبـ الثورية باختلبؼ مواضيعها تتطابق لا والأحداث ابغقيقية للثورة ابعزائرية، فكلما كانت الأفلبـ الثورية 

شاىدين ابؼنتجة تتطابق والأحداث ابغقيقية للثورة ابعزائرية، كلما ساىم ذلك في قدرتها على جذب ابؼتابعتُ وابؼ
من ابعزائر وحتى خارجها، إضافة إلذ ذلك فإف ىذا الأمر يضمن النقل الصحيح لنموذج الثورة ابعزائرية وبؾرياتها 

 .ابغقيقية للؤجياؿ الأخرى

يظهر أيضا أنهم يعتًفوف بنجاح الفلم الثوري ابعزائري في اختيار ابؼمثلتُ ابؼلبئمتُ لتأدية الأدوار ابؼطلوبة 
م ىذا ينطبق على بصيع الأفلبـ الثورية ابؼنتجة، فكلما كاف ابؼمثل في ابؼكاف ابؼناسب ولو من وابؼختلفة، ورأيه

الكاريزما والقدرة التمثيلية على بذسيد الدور ابؼنوط بو. كلما بقح في التأثتَ في ابؼشاىدين وكلما جسد حقيقة 
يخية ابؼتمثلة في بذسيد ونقل وقائع الثورة البطل الذي يؤدي دوره بفا يساىم في بقاح الفلم وإيصاؿ رسالتو التار 

ابعزائرية إلذ الأجياؿ اللبحقة للتذكتَ ابؼتواصل بتورتيم العظيمة، بفا يعزز لديهم الفخر والولاء والوطنية، كما 
يعتًفوف بالوقع الايجابي الذي بزلقو مثل ىاتو الأفلبـ على أبناء الشعب ابعزائري، فقد اعتبروا أنها تعمق مشاعر 

عتزاز، الولاء الوطنية، وتساىم في تعريف الأجياؿ اللبحقة بتاريخ بلبدىم الثوري بتجسيده الفعلي، خاصة وأف الا
طريقة بسرير ابؼعلومات التاريخية في شكل "فلم "بدا يحتويو من صوت وصورة ومؤثرات وغتَىا، يعمل على إضفاء 

 دين ويجعلهم يتعايشوف معها،نوع من الواقعية للمعلومات التاريخية بفا يؤثر في ابؼشاى
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ضافة إلذ ذلك يظهر أف الأساتذة يشجعوف على للئنتاج مثل ىاتو الأفلبـ، باعتبارىا ضرورية للتذكتَ إ
ابؼستمر بتاريخ الثورة العظيمة ودورىا في ترسيخ تاريخ الثورة لدى الأجياؿ اللبحقة، وىذا إف دؿ على شيء فإنو 

ابغقائق التاريخية وبذسيدىا في شكل أفلبـ، من أجل مساعدة الأجياؿ في  يدؿ على دور ىذه الأفلبـ في بذميع
 استبطاف تاريخ بلبدىم الثوري، خاصة أنو يدثل أحد الركائز الأساسية للهوية الثقافية للمجتمع ابعزائري.

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 انخاذًح



 انقبرًخ
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 الخاتمة

من خلبؿ كل ما تقدـ يظهر أف للؤفلبـ الثورية دور مهم في نقل وبذسيد وقائع الثورة ابعزائرية العظيمة و 
اللبحقة بالاطلبع على بؾريات التاريخ الثوري، والتعرؼ أكثر على حفظ الذاكرة الوطنية، ما يسمح للؤجياؿ 

رموز الثورة وأبطابؽا، حيث يساىم ذلك في بث روح الانتماء لبلدىم والفخر والاعتزاز بتاريخهم، الأمر الذي 
بالنظر للدور يستوجب للتشجيع إنتاج الأفلبـ الثورية وابغرص على نقل وقائع الثورة ابعزائرية في قوالب سينمائية، و 

الكبتَ الذي تتًكو الأفلبـ الثورية ابعزائرية على مشاىديها وكذا دورىا في بذسيد وقائع الثورة التحريرية، فقد قمنا 
 بوضع بصلة من الاقتًاحات، القتل في الآتي: السينائية، وتفعيل عمل الصالات ابؼوجودة.

 بؿاولة إنتاج مسلسلبت بزص الثورة ابعزائرية، أو ستَة أبطابؽا. تكوف في شكل حلقات  -
ضرورة وضع إستًاتيجية واضحة لتوزيع الأفلبـ، إضافة إلذ العمل على إنشاء صالات العرض متسلسلة  -

 .ومتًابطة، تدفع ابؼشاىد بدتابعتها بشكل مستمر
توعية الأسرة بضرورة تشجيع أبنائنا على مشاىدة مثل ىاتو الأفلبـ خاصة في ابؼناسبات -



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 قائًح انًشاخغ
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 العلمً البحث و العالً التعلٌم وزارة

 – الأغواط – عمار ثلٌجً جامعة

 

 

 

 

 :بعنوان استبٌان إستمارة

 

 

 

 

 ماستر فً الاعلام و الاتصالال شهادة لنٌل مكملة مذكرة

دور السٌنما الثورٌة فً حفظ الذاكرة الوطنٌة حول ورتد التً الإستمارة هذه أٌدٌكم بٌن نضع  

 .بحت علمً و معرفً إطار تحت تامة ٌةرس فً سٌكون به تدلً ما أن أعلموا و معنا تعاونكم رجوان

 :البٌانات الشخصٌة

 الجنس :             

 السن:               

 المهنة : الخبرة:                        

 

 

 

 

 

 دور السٌنما الثورٌة فً حفظ الذاكرة الوطنٌة

 دراسة مٌدانٌة على عٌنة من مشاهدي أفلام ثورٌة
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 ورٌة فً الجزائرـــــثالسٌنما ال :ور الأولـــــــــالمح

 .الافكار ٌدجسل تعتبر السٌنما أولى حلقات تهفً نظرك   -1

 بشدة فقموا                                  مرافق

 . ت السٌنما موضوع الثورة بدقة جعال -2

 فقغٌر موافقموا

 . ورة الجزائرٌةثما الثورة استجابة لحاجة النظهور سٌ -3

 لا نعم      

 . ارٌةستعما الامنٌالاتجاه الإٌدٌولوجً لس -4

 صرٌة عن     على الأفكار سٌطرة

 ؟ماٌنسلمارٌة فً إنتاجها لالاستعكٌف كانت سٌنما  -5

 واضحة عنصرٌة
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 الثورٌة  ةالسٌنمائٌالافلام  الثانً : ورـــــــــــمحال

 ؟ا فً تصوٌر أحداث الثوار الجزائرٌةمسٌن ة كٌف كانت قدر -1

 ضعٌفة جٌدة

 ؟التعلٌم فالجماعٌة عبر الأرشٌ الاباداتكٌف تم تصوٌر مشاهد الحرب والجرائم و -2

.................................................................................................................... 

................................................................................................................... 

 .مع احداث الثورة مماثلةفً رأٌك هلوقائع الثورة  -3

 موافق بشدة قمراف

 ؟على جمٌع الافلام ٌنطبقهل   -4

 لا  نعم                              

 ؟الجزائرٌة جسد الثورة بكل واقعٌة فلامهل ترى بأن الا -5

 لا               نعم                        

 ؟ً اختٌار الشخصٌات الثورٌةي فورثهل نجح فٌلم ال -6

 لا           نعم                        
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 . ما الجزائر: للذاكرة الوطنٌة سٌنلثالثور احــــالم

 .رفً الجزائ ذاكرة الامةهدف من مشروع ال -1

 فضح الجرائم        الثورة أرشٌفتكوٌن 

 .الامة  ةهدف مشروع ذاكر -2

 الحدث اٌشتعً فقدان شخصٌات الت  جمع شخصٌات التً عالٌة الاحداث 

 ؟صر على فرد واحدتهل الذاكرة الوطنٌة تق -3

 لا   نعم           

 ؟ورٌة الث ئٌةماٌنم الأفلام السعدت له -4

 لا      نعم

 ما هً تأثٌرات التى تركتها الافلام السٌنمائٌة الثورٌة  -5

  تعرٌف الاجٌال بالثورة        الاعتزاز  

 


