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 و
 عرفانو  شكر

 

 "لم يشكر الناس لم يشكر الله نم "موسلالله صل الله عليه  قال رسول 

 صدق رسول الله صل الله عليه وسلم

 لشكر له على توفيقه وامتنانه ونشهد ألا إله إلا الله وحده لا شريك لهاالحمد لله على إحسانه و 

 .رسولهو  ونشهد أن سيدنا محمد عبده

لشكر إلى الوالدين بعد شكر الله سبحانه وتعالى على توفيقه لنا لإتمام هذا البحث أتقدم بجزيل ا

كمال الدراسة الجامعية استمرار في مسيرة العلم والنجاح و العزيزين الذين شجعاني على الا 

 كما أتقدم بجزيل الشكر إلى من شرفني بإشرافه على مذكرة بحثي الأستاذ الدكتور  البحث،و 

جيهاته ولتو ، الذي لن تكفي حروف هذه المذكرة لإيفائه حقه بصبره الكبير علي   ورنيقي الشايب

  التي لا تقدر بثمن،
 
أتوجه بخالص شكري وتقديري إلى  كما ،العربيغة والأدب وإلى كل أساتذة الل

 قريب أو بعيد على إنجاز وإتمام هذا العمل. ساعدني منكل من 

وأدخلني  هتراضاوعلى والدي وأن أعمل صالحا  ن أشكر نعمتك التي أنعمت علي  أرب أوزعني 

 الصالحين.برحمتك في عبادك 

 

 

 

 

 

 



 

 إهــــــــــــــــداء

 تمام هذا البحث على منه وعونه لإ وجل  عز  الحمد لله 

 س فارغا ليسقيني قطرة حب إلى من جرع الكأ

 نامله ليقدم لنا لحظة سعادة ى من كلت ألإ

 واك عن دربي ليمد لي طريق العلملى من حصد الأشإ

 لى القلب الكبير والدي العزيزإ

 الحنان و رضعتني الحب إلى من أ

 لى القلب الناصع بالبياض إ

 والدتي الحبيبة 

 لى القلوب الطاهرة الرقيقة والنفوس البريئةإ

 خوتي إلى رياحين حياتي إ 

 إل
 
 واتي لم تلدهن أمي ى الأخوات الل

 إ
 
 بالوفاء والعطاء اوتميزو بالإخاءوا لى من تحل

 بيع الصدق الصافيإلى ينا

 وبرفقتهم في دروب الحياة الحلوة والحزينة سرتلى من معهم سعدت إ

 لى من كانوا معي على طريق النجاح والخير إ

 لى من عرفت كيف أجدهم وعلموني أن لا أضيعهم صديقاتيإ
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لى أسراره والبحث إيعد الأدب مجالا رحبا للدراسات المتشعبة والمتداخلة التي تحاول دائما الولوج 
لى هذا الطرف إائفه، وكثيرا ما ارتبط ارتباطا وثيقا فكانت بعض الدراسات ترجع غالبا ه و وظفي مصادر 
لأدب من خلاله أو تستعين بما يحيط به لتستطيع تذليل الصعوبات التي تواجهها أثناء معاينة التحلل 

 ل على المؤلف بقدر ما تركز على ثنائية النصالممارسات النقدية المعاصرة لا تعو   ن  إو ،النص الأدبي 
ليه، إوتجديد النظرة المتلقي التي فتحت للدارسين فضاءات أرحب لتفعيل الأدب والشعر العربي المعاصر و 

داعي بجمهوره الذي ينعزل ب علاقة النص الإإلىلذلك ظهرت نظريات عديدة في التلقي والقراءة مشيرة 
عنه مادام يكتب لكي يقرأه، فوجدت هذه النظريات أن الثنائيات المستحدثة أخصب من ثنائية الناص 

ملك للمتلقي الذي فالنص  ،منتهية فاق الدلالية للنصوص بطريقة خصبة وغيروالنص لأنها تفتح الآ
يتلقاه مادة خاما يعالجها كيفما شاء اعتمادا على معطياتها وطريقته في التعامل معها، فهو ليس صورة  

جريت ومازالت تجرى أن كل الممارسات التي إبل  ،كاملة مكتملة أو نصا مقدسا تبقى ملكيته لمنزله
هتمام بطرف المتلقي وممارسته التلقي لم تأت من لاصواب يحتمل الخطأ أو خطأ يحتمل صواب، لكن ا

قصاء تارة بل مهدت لها دراسات قديمة نقدية وفلسفية تدرجت في التعامل مع هذا الطرف من الإ ،عدم
لنظرة التي  واعلى حسب التوجه العام الذي كان يحكم الأدب  ،علاء تارة أخرىلى الإإتارة،  ستعانةالالى إ

 ؟وقفة حيرة فما المقصود بهذه التسمية يقف لمتبصر في نظريات التلقي او ، يهإلكان يتبناها المبدع والناقد 
مراتب  افعددو  ،كل من يحاول دراسة النص متلقيا  ام جعلو نهأم أ ،؟ الكفءم المتلقي أهو المتلقي العادي أ

بنيته وتعين المتلقي البشري من  النص متضمنا لمتلقي تمليه افي هذا المصطلح فجعلو  ام فصلو إنهالتلقي ثم 
 ن  إالمثالي وغير ذلك .ثم و حتى قال بعضهم بالمتلقي الضمني  غوية والمضمونية،الوصول لاجتياز المتاهة الل  

الشعر المعاصر يواجهه بعض الغموض أحيانا في هذه الدراسات حيث لا يمكن  في مفهوم التلقي
اتكأ على إذا  إلا  الأمان، حيث يجني من النص ثمار المغامرة  لى برإية ئممارسته القرا للمتلقي أن يصل في

ملاء النص الذي بين يديه وثالثة من مكتسباته التي إوأخرى من  معطيات يكتسبها من الساحة النقدية،
والشذرات المتناثرة في الدراسات  نا من تسييج حدود هذه النقاط المتبعثرة،لذلك بدا لنا ما يمكن   يمتلك،

 إلىحتكاما ايف تفاعلات مع النصوص ظتو على يقوم  وصفيالمعاصرة حول التلقي من خلال منهج 
هج تاريخي يمر على النقلة التي تعرض لها المتلقي عبر بمن ااستعن، كما ع في سبر أغوارهاتبأفقه المحدود أو المت
  والنقدية . بلاغيةتاريخ الدراسات ال
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 تنافهو من خلال قراءمستويات تلقي الشعر المعاصر عند أحمد دحبور  وضوعم سبب اختيارنا أما 
في نا هذه الظاهرة بارزة في شعرهم، حتى احت أن نا لبعض الدواوين الشعرية لشعراء فلسطينيين، وجد

الشاعر  ىعل نااختيار الشاعر الأنسب لتناول هذه الظاهرة عنده، وبعد القراءة والتأمل وقع اختيار 
 تحليل،و التي تحتاج إلى دراسة و ، لظاهرة التلقيفي شعره بروزا واضحا  ناالفلسطيني أحمد دحبور الذي وجد

 .لاختيار الموضوع نافكان هذا دافع

موسوعة أبحاث بينها  مهدت لنا الطريق في فهم واستيعاب وإيضاح الموضوع منالتي كما أن الدراسات 
لأحمد دحبور مجلة فكرية ودراسات عربية  ديب أحمد دحبور،للألأدب الفلسطيني الحديث ودراسات في ا

أطروحة دكتوراه، لمحمد سعدون، جمالية التلقي دراسة تطبيقية في شعر بدر شاكر و  جتماعية،اتصادية اق
 السياب. 

من  سواء من حيث الموضوع أو كما أن هذا البحث لا يدعي الشمولية في تناوله للموضوع، 
ف أن الإشكالية الأساسية و هو لا يطرح الإشكالات والمسائل المتعلقة بالتلقي ومن المعر ف حيث العمق،

وأين تكمن مستويات  العلاقة؟ما شكل تلك ف التي تطرحها نظرية التلقي هي العلاقة بين النص والمتلقي،
 المعاصر؟لقي في الشعر الت

مرورا  لى عناصر تستوعب كلماته المفتاحية،إلى تفريع الموضوع ولقت قامت هندسة البحث إ
ننتقل ل  أبرز أعلام ومدارس النقد،إلىحيث لخص المدخل النظرة  ببعض المفاهيم التي تخدم هذا وذاك،

 اتجاهات الشعر إلىكما أشرنا  ،لى الحديث عن النشأة والمبررات ودور المتلقي في المناهج النقدية المعاصرةإ
  ركيزنا هنا مخصبا على شخص المتلقي تحديدا وليس على ماهية النص المتناول،العربي المعاصر، فكان ت

الأصول المعرفية لنظرية  شمل كما ،الأصول الموطئة لنظرية التلقيعلى معرفة الفصل الأول قد تعرضنا في و 
تجاهاته من او   لغة الشعر المعاصرإلىجرائية للنظرية، كما أشرنا التلقي وكذا الأصول النقدية والمفهومات الإ

 .لى جمالية التلقيإنقد استجابة القارئ 

ما الفصل الثاني الشعر وضغوط التلقي اختنا نماذج من شعر أحمد دحبور تتلاءم مع طبيعة النظرية التي أ
ثم  تستدعي تعدد القراءات وكان معظمها في شعره المعاصر الذي يحمل في لغته وبنائه تلك الخاصية،

 جراءات المتلقي في بناء المعنى الأدبي والشعر المعاصر. إتناولنا 
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وفي الأخير تأتي الخاتمة والتي شملت ما جاء في البحث من نتائج بعد وضع خطة مدروسة للوصول إليها 
الشعر المعاصر وبعض الإشكالات ي حول من خلال الفصول المستندة على أسس ومبادئ نظرية التلق

  لنا للموضوع.التي مازالت عالقة في تناو 

يخص المستوى  ماف صعوبات على المستويين النظري والتطبيقي،صادفتنا  ازنا لهذا العملانجخلال  فمن
التنقل بين المكتبات خاصة عند عدم الحصول على المراجع المطلوبة  النظري فكانت الصعوبات تتمثل في

أما بالنسبة  لعدم وجودها، أو عدم تلبية حاجاتنا من مكتبات الجامعات الأخرى ذات العلاقة،
 ،يللمستوى التطبيقي فكان من الصعب تحويل مفاهيم نظرية التلقي من إطارها النظري إلى التطبيق

 .اد ديوان أحمد دحبوروكذا عدم إيج التطبيقية للاستعانة بها، ذلك في ندرة الدراساتو 

هذا الشاعر الذي  ،رفأرجو أن يكون البحث قد أضاف شيئا إلى الدراسات النقدية في شعر أحمد دحبو 
 التجديد والمعاصرة بعد أن تكسرت فيه النمطية والثبات والأحادية. حول دفة الشعر العربي نحو

ورنيقي الذي عمل على توجيهي الشايب  الدكتورولعل سندي الذي ذلل لي الصعوبات الأستاذ المشرف 
وعلى عنايته بالبحث ومتابعته الجادة أثناء عملية إنجازه، وكان حقيقة أنموذجا في توجيهاته ونقده البناء 

عضاء لجنة المناقشة الذين كما أتقدم بالشكر الجزيل للأساتذة الأفاضل أ،  في علم ودراية وأمانة تامة
 على متابعة قراءته. اتجشموا عناء تقديم البحث وسهرو 
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 :ومفهوم النظرية المصطلحدلالة  -1

  :المصطلح دلالة (أ

فييلان يتلقييى فييلانا أي  اسييتقبله،والرجييل يلقييي الكييلام أي يلقنييه وتلقيياه أي  الاسييتقبالالتلقييي هييو  
  1يتقبله.

( H.R. yauss)هانز روبيرت ياوس  ستقطب كلا من نظرية التلقي" قد اتلقيال"طلح إن مص
من خلال نظرية  إلاوربما لا يتضح التلقي  ،( (Wolfgang. Iser ريز إعل القراءة فولفغانغ وف

من أجل الشروع  القارئفي الموضوعات التي يلتقي فيها النص و  زرإيويظهر الاتصال كما يقول  ،الاتصال
 2التواصل.في 

ورد المصيطلح بتسييميات  إندلالية المصييطلح تعيد واحييدة ليدى المشييتغلين بهيذه النظرييية و  ن  إوبالتيالي فيي
 جمالية الاستقبال.و نظرية القراءة، جمالية التلقي  ،نظرية الاستقبال ،يمختلفة نظرية التلق

 :النظرية مفهوم (ب

 الفكر النقدي اليوناني إليهاربما يكون البحث في جماليات التلقي من القضايا القديمة التي تطرق 

ركيز  قيدو  ،وتفصييل بإفاضيةفي كتابيه فين الشيعر  (Aristote) وحيث تناولها أرسيط السواء،العربي على و 
 الجمهور.على العلاقة بين النص المسرحي و 

عثييرا في الكتييب ميين بن الحييديث عيين المتعيية الجمالييية في اليينص قييد جيياء مإفيي ،أمييا في النقييد العييربي -
النقييييياد   أذواقحسيييييب الزمنيييييية و التطبيقيييييية ومختلفيييييا باخيييييتلاف المراحيييييل  الآثارالنقديييييية و  الأحكيييييامخيييييلال 

وبييين  لفنيييةاغوييية و الل   معطياتييهكمييا اهييتم النقيياد في التلقييي بالعلاقيية بييين طبيعيية اليينص و   ،الفكرييية اتجاهيياتهمو 
درسيتين اليونانيية  الم التقيارب واضيح بيين ن  إوبيذلك في ،وق الفيني والحيس الجمياليليذالمتلقي بالاعتمياد عليى ا

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 منشورات دار الكتب العلمية، بيروت، ،15ج قاء،الفضل محمد بن مكرم: لسان العرب، مادة الل   أبوابن منظور جمال الدين   1
 .297ص ، م 2002، 1ط
مصي، مجلة القراءات، مخبر وحدة التكوين والبحث في نظرية القراءة الحفهيمة لحلوحي: جمالية التلقي في رائية عبد السلام بن رغبانا  2

 .193م، ص 2009، ماي 1، جامعة سعيدة، الجزائر، عومناهجها، قسم الأدب العربي
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العربيييية حييييث أولى كيييل منهميييا أينيييية للعلاقييية بيييين الييينص وحيييياة المؤليييف وبينهميييا وبيييين المتلقيييي قيييار  أو و 
قيد و  ،الغيوامضالعربي يستلهم البيئة والعصر من خلال كشيف و  وكان المتلقي في الأدب اليوناني  1جمهورا.

مفهيييوم جدييييد  إلىيييولي أينيييية لحيييياة صييياحب الييينص طييرأ تحيييول في فلسيييفة  التلقيييي  بمفهوميييه القيييديم اليييذي 
والبيئة في دراسة النص  عد عوامل التاريخبويست القارئويركز على دور  للأدب الإنسانيةعتمد على النزعة ي

في علاقتييه باليينص جييدلا وقلقييا بييين الاتجاهييات  القييارئالتوجييه نحييو  آثارالأديييب و  أوويهمييل دور الكاتييب 
ة الفرنسية ويكاد يلغي في ياتجاهين النقد الماركسي والرمز  إلى النقديوانقسم بذلك الفكر  ،النقدية الحديثة

في  القييارئفيييه تييبرز أينييية و  ،البنيويييةتمثلييه الوجودييية و  رلآخيياوالاتجيياه ،بصييورة تاميية  القييارئهييذا الاتجيياه دور 
القائم بين النظيام  عهو الصرا  ستقبالالالنشأة نظرية  الأولالداعي  أن  لى إ، استقلالية و فردية بصورة كبيرة

 إلىوقد اتهمت نظرية الاسيتقبال باليدعوة  ،الغربية ألمانياالي في ير الشرقية وبين الفكر الليب ألمانياالماركسي في 
الشييوعي القيائم عليى الجبريية و لى حرية الفيرد  إالصراع بين النظامين الديمقراطي الداعي  احتدمو  ،البرجوازية

دب العييربي بصييفة عاميية علييى الطبقييية ومناهضيية النظرييية للفكيير الماركسييي جعلهييا تقييتب وتتعيياي  مييع الأ
النظرية بعيدا  أخذتمن ثمة و  ،صلاحية النظرية لتناول النص العربي إلى بالإضافةجناسه أهاته و امختلف اتج
فكرييية  أبعيادعلاقاتيه ااازيية مين و دلالتيه و رميوزه  تييوحي بيه  خير في اعتمادهيا عليى لغية الينص ومياآ إنسيانيا

 فهيي بيذلك، رز إييهيو حيدث ممكين كميا يقيول و فالنص افتاض خيالص وسيياق يتنيامى ولا ينتميي  ، ةوفني
بالإضيييافة إلى علاقتهيييا  2. آنيييذاكفرنسيييا ا و ألمانييييغيييير مباشيييرة بالبنيويييية اليييتي كانيييت تسيييود  أوصييل مباشيييرة يت

 بالشكلانية والنقد الجديد .

يعييود  ألمانيييا إلىفانتسيياب النظرييية  ،وحييده الألمييانيلا تييرتبط بشييكل خيياص بالفكيير  إذافنظرييية التلقييي 
، تيرتبط نظريية (constance)لليرواد في جامعية كونسيتانس موعة من الفرضيات النظريية والتطبيقييةمج إلى

التلقيي  أنلنقدي وليس معنى هيذا او  الأدبيفي المستوى  الألمانيالتلقي بالصيرورة التاريخية التي عرفها الفكر 
النظييري الييذي و القصييد الفلسييفي  أن   إلا ،الأخييرى الإنسييانية الآدابوحييدها دون غيرهييا ميين  بألمانيييامخييتص 

من فرضيات نظرية وممارسات تطبيقية هو الذي جعل من  كوما نتج عن ذل ألمانياية التلقي في اتخذته نظر 
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

محمد سعدون، جمالية التلقي دراسة تطبيقية في شعر بدر شاكر السياب، أطروحة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه العلوم جامعة لحاج  1
 .5ص، 2016-2015لخضر باتنة 

 .17صنفسه  2
نظرية التلقي والنقد الأدبي العربي الحديث، مجلة نظرية التلقي إشكالات وتطبيقات، جامعة محمد الخامس، المملكة  ،أحمد أبو حسن 2

 .11م، ص 1993، 24مناظرات رقم و المغربية، منشورات كلية الآداب والعلوم الإنسانية، الرباط، سلسلة ندوات 
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 الأدبيبيييل وفرضيييت نفسيييها في تارييييخ الفكييير النظيييري  ،في تليييك الفعاليييية النظريييية الأساسييييالمرجيييع  ألمانييييا
كيل الدراسيات اليتي تهيتم بموضيوع   ن  إوعليه ف ،وفي تاريخ المناهج النقدية المعاصرة كذلك ،رالمعاص النقديو 

التلقيييي كيييان لهيييا  إشيييكالية أن  غيييير  1.في ذليييك   الألمانييييةنجيييازات المدرسييية إتمييير عيييبر  أننظريييية التلقيييي لابيييد 
كيان   أن، حيث استقطبت اهتمام الكثير من الدارسين بعيد رقدية منذ القرن التاسع عشنامات فكرية و لهإ

الييييذي ظييييل منسيييييا في  للقييييارئشييييبه كلييييي  إينييييالنص مييييع هتمييييام منصييييبا علييييى شخصييييية المؤلييييف في الييييالا
 أعلين أن إلى ،الدراسات القديمة ومن ثم بدأ البحث عن طيرق جدييدة ينشيأ عنهيا الفهيم الصيحيح لميا يقيرأ

اليييذي يعيييني تجاهيييل دور المؤليييف في قيييراءة المؤليييف عييين ميييوت  ) Roland Barthes)رولانيييد بارث 
 .وتفسير النص 

 وبيييدأت الدراسيييات والنيييدوات تيييتاكم وتتخيييذ مييين القيييراءة والتلقيييي محيييورا للتنظييييرات والتطبيقيييات   -
ظهير اتجياه  أن ثولم يلبي ،الأوروبييةيحيدث انقيلابا في السياحة النقديية  أن أوشكطرح سؤال التلقي الذي و 

 2 .ويبعد سلطة المؤلف القارئالتكيز على  إلىجديد في النقد يدعوا 

في مسيييرته ظهييور منيياهج نقدييية جديييدة ، اختلفييت اتجاهاتهييا ميين حيييث التكيييز  دبيالأعييرف النقييد 
هتمييام بالمؤلييف فكييان الا خييرينالآ)المؤلييف، اليينص، المتلقيي( دون القطبييين  الأدبيالعمييل  أقطييابحييد أعيل 

 ،الأدبيجيييية وجعلتهيييا المرجيييع والمقصيييد في العميييل ر العواميييل الخافي قية، اليييتي تجليييت يافي ظيييل المنييياهج السييي
، هييذان الاتجاهييان ةالإبداعيييوجيياءت المنيياهج النسييقية واهتمييت باليينص في حييد ذاتييه وجعلتييه محييور العملييية 

جياءت نظيريات اهتميت  أن إلى، الأدبيوهيو متلقيي العميل  ألا الإبداعييةالقطب الثالث من العملية  أينلا
بييرز هييذه النظييريات في أعييل لو  ،الييذي يؤديييه في عملييية بنيياء المعيينى الأسيياسالييدور  إبييراز)المتلقييي( محاوليية  بييه

تحدييدا اليتي كسيرت حياجز الصيمت المطبيق  الألمانييةية التلقيي في طبعتهيا ر الساحة النقدية المعاصرة هي نظ
 عانيه المتلقي .يحيال التهمي  الذي 

، عليييى ييييد كيييل مييين بألمانييييامييين القيييرن العشيييرين  تياالسيييتيننظريييية التلقيييي ميييع نهايييية  نشيييأتفقيييد  -
ارتبطت ارتباطا وثيقيا بنظريية  تيجامعة كونستانس ال ( منإيزر)فولفغانغ وهانز روبرت ياوس( )الأستاذين 
رى مجطروحات جديدة ومفاهيم نظرية، حولت أ، بما قدمته من الأخرىحدينا يستلزم أ أصبحالتلقي حتى 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .11الحديث، صدبي العربي نظرية التلقي والنقد الأ ،حسن أبوحمد أ 1
، على للثقافة، القاهرة، االس الأإيزر غوفولفغانرت ياوس بو ر  جمالية التلقي، دراسة في نظرية التلقي عند هانز، اعيلإسمسامي   2
      .27ص م، 2002، 1ط
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مييين حييييث  الإبداعييييةبنييياء تصيييور جدييييد لمفهيييوم العمليييية  أعيييادت أنهييياوالنقديييية وذليييك  الأدبييييةالدراسيييات 
 هذه العملية. إنتاجتكوينها عبر التاريخ وطرق فعالية القراءة ودور المتلقي في 

ت السيييلطة في السييياحة بييية اليييتي تناو ونظريييية التلقيييي تتمييييز عييين غيرهيييا مييين المنييياهج السيييياقية والنصييياني  
ئقة على عرش ته المكانة اللاأوبو  مناوئ أدنىالسلطة للمتلقي بدون  بإعطاءالنقدية ردحا طويلا من الزمن 

 ص  فيييرص بيييين الييين إنشييياءمييين اليييذي تناوبيييه المؤليييف والييينص مييين قبيييل، وميييا يحدثيييه هيييذا الاهتميييام الاهتميييام 
حيزا كبيرا ومهميا في الدراسيات النقديية  الأدبيفي دراسة النص  القارئحيث اتخذ الاهتمام بدور  ،تلقيهمو 

 أنهياعليى  القيارئالحديثة ... فقد تم تجاوز النظرة السائدة التي كانت تنظير في العلاقية القائمية بيين المبيدع و 
 1 .علاقة منتج ومستهلك

لقييد و  ،والكشييف عيين جماليتييه وكيفييية تلقيييه الأدبيتركييز علييى المتلقييي وعلاقتييه باليينص  أنهييابمعيينى هييذا 
 عناصيييركييان عنصييرا مهمييلا بييين   أنفي الدراسييات النقدييية الحديثيية بعييد  ةمكانيي يأخييذ أن اسييتطاع المتلقييي

خبراتييه وثقافتييه  بحيييث يضييفي الأدبيالعمييل  إبييداعفييالمتلقي ميين هييذا المنطلييق يسييهم في  ،الإبداعيييةالعملييية 
ن الينص يعيني يفتكيو  ،طيا لازمياتكوينية ارتبا ليةبآ التأويلينتاج يرتبط مصيره  إلاعلى هذا النص وما النص 

حيييث يتخطييى  ،بطبيعيية الحييال القييارئهييو  خييرالآو  ،خييرالآعليييه تتضييمن توقعييات حركيية  سييتاتيجيةاتطبيييق 
 .التأويلعوالم وفضاءات واسعة القراءة و  إلىغوية المختلفة حدود البنية الل   القارئ

الثقافيييييية منيييييه مييييين تداوليييييه بمصيييييطلح  الأنظميييييةاكتسيييييب مصيييييطلح التلقيييييي بعيييييده التيييييداولي في بعيييييض 
تداول هذا المصطلح  إلى الإشكالويعود هذا  ،، وغيرها من المصطلحاتالقارئ الاستقبال، نقد استجابة

التلقييي هييو  أن   الفرنسييية والانجليزييية نجييدها تتفييق علييى الأجنبيييةالمعيياجم  إلى أرجعنييا فييإذا أخييرى إلىميين بيئيية 
 ن  إتطليق عليى التلقيي مصيطلح الاسيتجابة ومنيه في  الأمريكييةالمدرسة  أما ،الاستقبال والتحاب والاحتفال

وهييو  خييرالآحييدينا عيين أوميين الصييعب فصييل  ،مييان لصييديقان بنظرييية التلقيييو الاسييتقبال والاسييتجابة مفه
 المشكلات التي وقع فيها النقد الجديد المعني بالتلقي والاستجابة. إحدى

النقد العربي ترجمات عدة منه ترجمة  إلى (Theory Réception)يترجمت نظرية التلق -
ظرية نعنوان )ب (Rober Holb)رعد عبد الجليل جواد حيث عنون مؤلف روبرت هولب 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
الإجراء، كلية الآداب إشكالات نظرية التلقي المصطلح، المفهوم،  ، مجلة الأثر،2016حمودين، المسعود قاسم، جوان ي نظر: علي 1

 . 305، ص25عات، جامعة قاصدي مرباح ورقلة، واللغ  
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كما اختار حسين الواد ،كتاب نفسه بمصطلح )نظرية التلقي(  إسماعيلبينما ترجم عز الدين  ،(الاستقبال
كما جاء في مجلة (  والاتصال )التأثيرفقامت بتسميتها بنظرية  إبراهيمأما نبيلة  ،(جمالية التقبل) إلىترجمتها 

، التقبل، ستقبالالاالفصول، فكل هذا يؤكد على صعوبة الفصل بين المصطلحات الدالة على التلقي، 
من  أصولهاسم الواحد ومصطلحات متداخلة تسقي لاكاد تكون تسميات متعددة اوت ،، القراءةيرثأالت

 1مصدر مشتك .

 :المبرراتو  النشأة -2

وقيد كيان  ،ظهرت نظرية التلقي بسبب النزاع الطبيعي بين المناهج النقدية التي تغذيه نظريات مختلفة
في تعيياظم دور جمالييية التلقييي، فقييد  أسييهمتحييد المنطلقييات الرئيسييية أ لييلأدبالبنيييوي النييزاع مييع التصييور 

 بالنميييو شييييئا فشييييئا، حيييتى أخيييذتات معارضييية يت والتسيييعينينيافي عقيييدي الخمسييي البنيوييييةلاقيييى ازدهيييار 
لقييد كانييت الظييروف ملائميية لنشييوء هييذه و ، الأدبيتؤسييس علمييا شيياملا للمعيينى  أننظرييية تحيياول  أضييحت

في نقيييد  ألمانيييةوهييي كميييا هييو معييروف نزعيية  لييلأدبالنظرييية بوصييفها اعتاضييا علييى طبيعييية الفهييم البنيييوي 
 .القارئاستجابة 

عليى و والفهيم  التأوييلفهم جمالية التلقي من خلال المشكلات التي خلقتها البنيوية على مستوى  إن
ن اتجياه جماليية التلقيي هيو ، لأالأول، هو خطيوة منهجيية في المقيام بالإدراكمستوى بناء المعنى وصلة البنية 

 أنهذه النظرية تحياول  أن أي، البنيويةبنيوية فهو اتجاه من اتجاهات ما بعد  أعقابالاتجاه الذي ظهر في 
 من خلال مشكلات التلقي. الأدبوطرح مشكلات  الأدبتعيد عملية فهم 

القيييراء  أنيييواعالنظريييية تخيييتص بعمليييية القيييراءة و  أنالاعتمييياد السيييائد في الدراسيييات النقديييية، هيييو  إن-
وس( فهمت هذه ويا زريإظهرت اتجاهات كثيرة بعد ) الأساسوعلى هذا  ،أصلاذلك فهي نظرية قراءة ول

 2نظرية قراءة. أنهاالنظرية على 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .306صجراء، ينظر: علي حمودين، المسعود قاسم، إشكالات نظرية التلقي المصطلح، المفهوم، الإ  1
 .121ص ، 1997، 1الأردن، ط -دار الشروق، عمانصول المعرفية لنظرية التلقي، ناظم عودة خضر، الأ  2
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نظرييية في الفهييم  إنهيياعتقيياد، بييل جمالييية التلقييي )جماعيية كونسييتانس( ليييس كمييا هييو شييائع في الا إن  -
عملية دالية، تسيهم  لأنها وظيفيةالرموز والشفرات هو عملية  تأويلالفهم وليس القراءة أو  أنترى  أنها أي

 .استثمار جمالية التلقي إلىوهذا يعود مباشرة  الأدبيفي بناء المعنى  أساسيةمساينة 

كالدراسيات المبكييرة   بالقيارئهتمييت بالقيراءة و ، ان هيذه النظريية تختلييف عين كيل النظيرياتإوليذلك في
العيييادي ودراسيييات الاتجييياه المعيييروف في اليييولايات  القييارئ نعييي (Frejina Woolf)ا ووليييف فرجيينلييي

 1.لبنيوي الذي اهتم بعملية القراءةلك دراسات الاتجاه اذ( وكالقارئ)نقد استجابة  يالمتحدة ب

طيرح مفهيوم التنياص بوصيفه ت (Julia Christina) كريسيتيناكانيت جولييا    تنياالسيتيوفي نهايية 
مين نصيوص  ميأخوذالتقياطع داخيل نيص التعبيير قيول  "وهو يعيني ى، أخر على نصوص لفتح النص  إجراء
جعيل  أييقيوم بعمليية تحوييل  إنما أخرىيدخل في علاقة )تناص( مع نصوص  النص حين أنو  ،2" أخرى
 تأثيراتيهتطع النص بكاميل محمولاتيه وقيدخل بوصفه بنية من بنيات العمل نفسه، حيث لا ي خرالآالنص 

 إحيييداثيكيييون الشيييكل ذا وظيفييية تتكيييز في نميييو العميييل الجدييييد وزيادة مقدرتيييه عليييى  إنمييياووضيييعية شيييكله 
رغبيية  أنهيياالثقافيية  لأنميياطواعييية، تكشييف عيين التسييبات العميقيية هييذه العملييية ربمييا تكييون غييير  إن، ثيرالتييأ

حييييد أالتنيييياص هييييو  أنويعييييني هييييذا ، التييييأثير إحييييداثاليييينص الجديييييد في تعضيييييد مسييييعاه لتوصيييييل المعيييينى و 
هييذه التعيديلات تشييير  إناسييتبعاد التياريخ اسييتبعادا تاميا،  ميأزقالاعتقيادات الجدييدة للبنيوييية للخيروج ميين 

بييدا  الأدبيللعمييل  الأساسيييةالمعيينى الييذي اعتقييدت البنيوييية وجييوده في المكييونات  أن:  الأولى قضيييتين إلى
في دائيرة واسيعة مين القيراءات اليتي تنيتج معياني متعيددة  أنفسيهمفوجيد البنيوييون  الاحتمياليتمرد على هذا 

 3.معقولية المقاربة التي تتبناها جمالية التلقي من  أصيلالبنيوية نفسها هي  دليل  أن  والثانية: 

 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .123عودة خضر، الأصول المعرفية لنظرية التلقي، ص  ناظم  1
 .103د المديني، ص أحمر: ، تضمن كتاب أصول الخطاب النقدي الجديد التناص في الخطاب النقدي الجديد،، ينوأنجمارك   2
 .131صول المعرفية لنظرية التلقي، ص ناظم عودة خضر، الأ  3
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 :المتلقي في المناهج النقدية المعاصرة-3

التي قامت عليها المناهج النقدية المعاصرة تكشف عن انقيلاب  الأساسية للمبادئنظرة فاحصة  إن
يرجحيان كفيية الثلاثيي فيهيا عليى حسيياب  ،يالمتلقي، الينص ،المعادلية القائمية في التواصيل عليى ثلاثييية المبيدع

 فييالأمر، اسيابق عليييه وجيود لأنيهمين طفلييه  الأبمين كتابيه موقييف كيان المؤلييف قيديما يقييف   إذا، و الآخيرين
هو يولد في الوقيت نفسيه اليذي يليد فييه الينص، لا ينطيوي عليى   إذيختلف اليوم بالنسبة للناسخ الحديث، 

 .1اسخ الحديث )المؤلف(هكذا دفن النو  ،حق لكتابتهلا أوكائن سابق 

علييى الناقييد المخصييص  القييارئصييفة  صييباغهاافهييام في المنيياهج المعاصيرة مييا يسييتقطب الأ أهييممين  -
بدلا من الناقد   ودرجة مقارنة بالقراء العاديين ليصبح ناقدا قار  الأخيرمع اختلاف صفة قراءة هذا  أيضا

 التيياريخيوميين ثم فقييد تم اسييتبدال الناقييد  ،التيياريخي كمييا اصييطلح عليييه في المنيياهج السييياقية للنقييد الحييديث
 يتسياءلنيه أالوصياية علييه أو حيتى الحكيم علييه ...  أوالذي لا ييدعي التسيلط عليى الينص  القارئبمفهوم 

 2الأحكام.يصدر  أن

  قيار  أمناقيدا كيان   في تعزيز تدخل المتلقي قيار  الأول يالرئيس وتعد لغة النص في البنيوية العامل -
يييرى باطنهييا ميين  أنغيية المكثفيية الييتي تمكيين المتلقييي ميين ت الل  االييدفين ميين جماليييو  عيياديا لاكتشيياف المخبييوء

غية الشيفافة القائمية عليى المباشيرة والتبصير وذليك فيلاف الل   التأميلتدعي سيمن خلال شيكل ي إلا  ظاهرها 
شيييفاف،  غييية وسييييطالل   أن  دعيياء ا)بارت( هيييي  يقتفهييا الكاتيييب عنيييد أنخطيئييية يمكييين أ سيييو أالخطيياب ففي 

 إنمياكيل كتابية   أنالكاتب المبيدع فيعيي  أماواقع صلب متحد.  أوحقيقة  إدراك همن خلال القارئيستطيع 
 3 .يمضي في التلاعب بهاو هي عمل مصنوع 

مجيييرد  فكأنييهالبنييية النصييية وميييا تمليييه علييييه،  إطيييارفي  القييارئالقيييراءة البنيوييية تحصييير  ن  أيمكننييا القييول 
غاية  كأنهتنتهي به و و القراءة البنيوية من النص  تبدأهكذا ، و الإبداعوسيلة للبرهنة على النظام الذكي للغة 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
، ص 2002سبتمبر ، 277عاد الكتاب العرب بدمشق، اتحية شهرية تصدر عن أدبب، مجلة دفي الأ ئمحمد عزام، سلطة القار   1

02. 
، القراءة النسقية، عن عبد الحميد هيمة، النص الشعري بين النقد النسقي في إشكالية المنهج في النقد العربي المعاصر، أحمد يوسف  2

 .256قاصدي مرباح، ورقلة، ص  جامعة 2011مارس  9/10الملتقى الدولي الأول في مصطلح النقدي يومي 
 .120ص 1ع، 10، مج 1991، 1تر: جابر عصفور، مصر، طالنظرية الأدبية المعاصرة،  ،رامان سلدن  3
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وظيفية  نوأ ،أنظميةنسياق و أالنص يكشف عن بنية محددة وعين نسيق أو مجموعية  أنهي ترى و  ،د ذاتهيج
 1يضيف شيئا عنده. أنالمختلفة ولا ينبغي له  أنساقهل في الكشف عن شفرات النص و تتمث القارئ

عن  أعلن، أصنافهوحددت  زفي نظرية التلقي فقد توضحت معالمه بشكل كبير وبار  القارئعن  أما
لهيذا طاليب النقياد و نفسيه. الينص  إبيداعييوازي  إبيداعياتصيبح القيراءة عميلا  أنوظائفه كل ذلك في سيبيل 

المرتقييب( الييذي يضييعه  القييارئ) ي( وقييال وولييف بييرالضييمني أو المضييم القييارئ) يبيي زريييإبقييراء ممتييازين، فقييال 
بيي المثالي( وبارت  القارئ) في  بييو المتفوق(  القارئ) بي ريفاتيرطالب كما الكتابة،   أثناءالكاتب في اعتباره 

 .2الإشاراتو من النصوص  نهاية( الذي يختزن عددا لا يئغير البر  القارئ)

سماهييا هييؤلاء النقيياد بتسييميات  أسميياء إلاليسييت  أنهييالكيين مييا يلاحييه في هييذه التقسيييمات الييواردة 
قبيل  والسييمائيونلا تختليف عين البنيوييون  الأميروهيي في حقيقية ، تتوافق مع مجالاتهم التخصصيية في النقيد

 قراءة موفقة لحد ما. إلىوالتي طالبوا المتلقي بالسير على هديها للوصول 

 :المعاصراتجاهات الشعر  -4

كييل ميين يتصييفح دواوييين شييعرنا العييربي المعاصيير ويطيييل النظيير فيييه يييرى كثيييرا ميين الاتجاهييات الفنييية 
فتارة يتجه الشاعر اتجاها خاصا به يستقل فيه عن  ،آخر حينا ةجماعيو حينا ة هي اتجاهات فرديو الجديدة 

 أفرادهياتنيزع جماعية مينهم منزعيا يشيتك فييه  إذتارة يتجه اتجاها عاما يساهم في طائفية مين الشيعراء، و  غيره
 مختلفة.  أقداربحظوظ و 

بحييث يرفيع عين   وصيورته،تجدييد شيعرنا في مادتيه  إلى أصحابهاهذه الاتجاهات يقصد بها  أنكما -
 الإنسيانومين  أسرارهمن الكون و و واسعة من حقائق حياتنا  أجواءينطلق في و التقاليد العتيقة  أعباءكاهله 

 الباطنة.و  ةوعواطفه وما تحلم به نفسه الظاهر 

بييين يعييا نعييرف الاتصييال الميينظم بيننييا و ونحيين جم، غربييية تأثيييراتكمييا تتييداخل في هييذه الاتجاهييات -
 الثقافة.و عنه من نيران الفكر  قتبسناهابما و الغرب بتعلم لغاته الحية 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .05سلطة القارئ في الأدب، ص  محمد عزام،: ينظر  1
 .06ص نفسه   2
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 ،التطييور في شييعرهم تطييورا خطيييرا ميين ناحييية الشييكل والمضييمونإلى تلييك النيييران الييتي دفعييت شييعرائنا 
النفسية فلم تعد تسيطر عليهم القصيدة بموضوعاتها الخاصة بل لصبحت تسيطر عليهم عواطفهم وحياتهم 

   ه ويستقصيييون دونيييهيأويليييم بهيييا مييين خطيييوب فكيييل ذليييك  أحيييداثشيييعوبهم وميييا يختليييف عليهيييا مييين  وحيييياة
تسيتقر  أنميا ينبغيي و يستوحونه، كما يستوحون المثل والنماذج الغربية حيتى في نسييج الموسييقى للقصييدة و 

 1قافية.و عنده من روي  أبياتها

بيذلك لم و ، وتقالييدهم الفنيية الموروثية أسيلافهمالمعاصرين ينفصلون عين  شعرائنا أنوليس معنى ذلك 
جييديرا  أدبيياعمييلا  أصيبحتوصييف وصيفا لتؤلييف قصييدة في موضييوع تقلييدي بييل  ألفاظيايعيد الشيعر عنييدنا 

 الفكر والحس ألوانمن  أصحابهوكما يرسمه ، أمتهبالعناية والاهتمام لما يتضح فيه من ذات الشاعر وذات 
 2الشعور.و 

 ،الشيعر العيربي في منتصيف القيرن التاسيع عشير عليى ييد محميود سيامي البيارودي إحيياءحركة  بدأت
 إلىفقد وقف ازدهار الشعر العربي عند شيعراء العصير العثمياني ، بعد ما مرت القصيدة العربية مرحلة ركود

بيييذلك اسيييتطاعت و قيييوي جمييييل  أسيييلوبصيييياغته مييين جدييييد، مييين خيييلال  إلييييه فأعيييادجييياء البيييارودي  أن
يييدي فيمييا توارثييه للييتاث التقل الإحييياءو عصييرها الييذهل وبلغييت حركيية البعييث  إلىتعييود  أنالقصيييدة العربييية 

الثقافييية الغربيييية في  ثارأظيييل  بيييدأتو ، إبيييراهيمذروتهيييا عنيييد محميييود سيييامي البيييارودي وحيييافه  الأدبيالتييياريخ 
شييعر الييديوان ومدرسيية  جيية تقييوى فيو المزا ألييوان بييدأتثم  ،حمييد شييوقيوأ صييبري إسماعيييلظهييور في شييعر ال

 3بولو ثم مدرسة الشعر الحر .أمدرسة ر و المهج

  :الحديث والمعاصر الأدب-5

الجديييد ومييا يكييون حييديثا  أيالحييديث و  ،ومجتمعييهعيين ذاتييه  الأديييبهييي مييا يعييبر بييه  الأدبكلميية 
 عاما.فمسين  والمعاصر هي مدة قدرها البعض، اليوم يصبح قديما في المستقبل

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .7ص ،2003، 10ط ة،شوقي ضيف، دراسات في الشعر العربي المعاصر، دار المعارف، كورني  النيل، القاهر   1
 .8صنفسه   2
 .62ص  ،1975دار الفكر العربي بالقاهرة، ، رجاء عبد مقومات الشعر العربي الحديث والمعاصر نقلا عن حامد شوكت،  3
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 وميييا هيييو قيييديما.فميييا هيييو حيييديث الييييوم قيييد يصيييبح  المسيييتقبل.لا يكيييون معاصيييرا في  والمعاصييير الييييوم
 1الزمن. والعامل هومعاصر قد يصبح حديثا 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .7، ص1998الإسكندرية، ، دار الوفاء، رمصطفى عبد الشافي، في الشعر الحديث والمعاص  1
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I – الموطئة لنظرية التلقي الأصول :  

 :المعرفية للنظرية الأصول -1

 كانيت الفلسيفات الوضيعية   إذاو  ،وتنبع منهيا إليهامعرفية تمتد بجذورها  بأصولترتبط المناهج النقدية 
نظريييية التلقيييي تنحيييدر مييين  ن  إالموضيييوعية كالبنيويييية فيييو والتجريبيييية هيييي الظهيييير الفلسيييفي للمنييياهج العلميييية 

 الفلسيييفة الذاتيييية عييين طرييييق غليييب المفييياهيم اليييتي جييياءت بهييياأونجيييد ، الفلسيييفة المعاصيييرة أولوجييييا و الفينومين
 إلى، قيد تحوليت (Roman En Garden)نغياردنإروميان و ،(Husserl)لر وس: هأبرزهمو  أعلامها
لا ، و المنظور اليذاتي هيو المنطليق في التحدييد الموضيوعي أصبحوبذلك  إجرائيةنظرية ومفاهيم ومحاور  أسس
الييتي بثهييا  الأفكيياروالتصييور الموضييوعي خييارج نطيياق الييذات المدركيية لهييا .فاتخييذت هييذه  الإدراك إلىسييبيل 
  .1ولاسيما نظرية التلقي القارئطريقها في النظريات المتجهة نحو  أعلامها

اليتي صياغها  فالأفكيار، ضيروريا في الوقيت نفسيهو  تيية ارتباطيا قيويااكما تيرتبط جماليية التلقيي بالظاهر 
 الأساسيييييةالمكييييونات  إلىتسييييتند  أنحقييييائق ملموسيييية تحيييياول  إلىل( كانييييت تتحييييول شيييييئا فشيييييئا ر )هوسيييي

 أنمين عيدل مفهيوم المتعيالي اليذي يعييني  أولل ر نغياردن( تلمييذ هوسيإقيد كيان )روميان و )الماهويية( للشييء 
الشييعور  تكيون الظياهرة معينى مخصصيا في أنبعيد أ الخيالي مين المعطييات المسيبقة وينشيي أيالمعينى الموضيوعي 

 أنالييداخلي الخييالص ويعييني ذلييك  الشييعورعييالم  إلىبعييد الارتييداد ميين عييالم المحسوسييات الخارجييية المادييية  أي
المعيينى هييو خلاصيية الفهييم  أن أي ،بعمليييات الفهييم أساسيييل( مييرتبط علييى نحييو ر معيينى الظيياهرة عنييد )هوسيي

 .2هذه العملية تسمى بيي )المتعالي( و الفردي الخالص 

تييية في صييراعها مييع افي نشييوء الظاهر  أسييهمتليسييت الظييروف التاريخييية الييتي و المعرفييية  الإشييكالية إن
 ،الأدبالنظريات المعرفية السابقة تكاد تكون مماثلة لصراع جماليية التلقيي مين النظيريات الحديثية في دراسية 

 .سييابق نحييويبييني نظامييا معرفييا يسييتبعد الافتاضييات المعطيياة للفهييم علييى  أن إلى( يسييعى ( هوسييرلكييان  فقييد
 3بناء الفلسفة بوصفها علما دقيقا. لإعادةهذا الاستبعاد هو الخطوة الرئيسية  أنرى وي

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .33ص 1،2001ط -المغرب-المركز الثقافي العربي الدار البيضاء صول وتطبيقات، أينظر: بشرى موسى صالح، نظرية التلقي     1
 .75، الأصول المعرفية لنظرية التلقي، ص رينظر: ناظم عودة خض  2
 .67 فسه صن  3
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ولييذلك  الأدبيعلييى صييلة بالعمييل  القييارئالييتي تجعييل  الأولىنغيياردن هييو الفعالييية إمنييذ  الإدراك إن -
 الأساسيييمعرفيية الشييكل  أنهييو يييرى و ، موضييوعه  الإدراكبييين شييكل  المتبادلييةيبييين العلاقيية  أراد أنفقييد 

 الأساسيييةمعرفيية المقومييات  أن أي، الإدراكيييةتسييهيل عملييية تحليييل الفعاليييات  إلىيييؤدي  الإدراكلموضييوع 
لا يكون نشياطا  الإدراكن إومن ثم ف ،موضوعي أساس إلىتستند  الإدراكما يجعل عملية  أدبيلبنية عمل 
 إعطائهياطابعهيا الملميوس مين خيلال  إعطائهياالعلاقية بيين تراكييب العميل و  إقامةهو فعل  إنماو ذاتيا محضا 

عمييل  أيمنتشييرة في  أنهييانجيياردن إوكييذلك مييلء الفجييوات الييتي يعتقييد  ،للعمييل الإجميياليدلاليية علييى البنيياء 
ليس من صنف الشيء الذي يكون أنه نوع كان هي  أيالسمة المميزة لكل عمل فني من  أنفيرى  ،أدبي

العميل ينطيوي في باطنيه عليى  أنهذا يعني و من كيفياته المتنوعة  أوليا من جهة بواسطة مستوى تماممحددا 
ن  إتخطيطي وعيلاوة عليى ذليك في إبداعنه أعلى مواضيع اللا تحديد،  أيفجوات مميزة له تدخل في تعريفه 

نييية فقيييط، لكييين بعضييا منهيييا تكييون كامو  ،في حالييية تحقيييق فعليييكيفياتيييه تكييون   أو مكوناتييهكييل تحديداتيييه و 
   هييييو الشييييخص الملاحييييهو يوجييييد خييييارج ذاتييييه  خييييرآ املاالعمييييل الفييييني يتطلييييب عيييي أنيتتييييب علييييى هييييذا و 

 1)المتلقي( كي يجعله متحققا .

 ينا: أدبيعمل  بأييحصلان في صلتنا  للإدراكنغاردن شكلين متميزين إيعطي -

 العمل الذي يحدث خلال هذه القراءة. إدراك أومحدد  أدبيقراءة عمل  :الأول

الخاصيية لعمييل الفيين  الأساسيييةاسييتيعاب البنييية  إلىالييذي يييؤدي  الإدراكيييهييو ذلييك الموقييف  :الثــاي
 لأيالثيياني يفييوق التحديييدات الفردييية  أنهييو قييراءة فردييية لعمييل فييردي في حييين  فييالأولبحييد ذاتييه،  الأدبي

التي  للعناصرالتكوينية الشكلية والمادية  العواملتيعاب للتمكن من اس إدراكيفهو نشاط  ،عمل فني معين
 :أدبيعمل  لأي الأساسيةطبقات تتكون منها البنية  أربعهناك  أن إذ ،الأدبيتتكون من طبقات العمل 

 الأعلى.طبقة صوتيات الكلمات والصياغات الصوتية ذات الرتبة  -01
 .طبقة وحدات المعنى -02
 المتمثلة.طبقة الموضوعات  -03
 التخطيطية.طبقة المظاهر  -04

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .67 صالتلقي، ، الأصول المعرفية لنظرية رناظم عودة خض  1
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 أنهييا أينغيياردن ذات وظييائف جمالييية بالمفهييوم الظيياهراتي للجمالييية إعنييد  الأربعييةهييذه الطبقييات  إن
هيذه لأن ، أخيرىمين جهية  الأدبيبميدرك العميل  أيضيا ترتبط ببعضها بعلاقات من جهية وتيرتبط بعلاقيات

     التأثيرييييييةالقيييييراءة لا تبتعيييييد عييييين و  الإدراكن عمليييييية لأو  ،أدبيعميييييل  لأي أساسييييييةالطبقيييييات هيييييي بنييييييات 
في وعي المتلقي بوصفها ظاهرة متشحة  الأدبيالعمل  انهيكو   خلال فهم الظاهرة التي من لا  إ ،الانطباعيةو 

نغاردن لهذه الطبقات تنصب في باب البحث عين وظيائف جماليية إن دراسة إولذلك ف، من هذه الطبقات
 1 الظاهراتي.لهذه الطبقات انسجاما مع نزوعه 

 الأدبيالانتظيار فمعينى العميل  أفيقمن بين مرجعيات ياوس في بناء المعنى من خيلال طرحيه مفهيوم و 
ن العميييل لأميييا تنطيييوي باسيييتمرار عليييى توقعيييات متعيييددة  أدبيقيييراءة عميييل  إنالانتظيييار نفسيييه،  أفيييقعنيييده 
 لأنهياوعمليية الاخيتلاف هيذه  ،عين موضيوع ميا نحملهيايخيالف المعيايير اليتي  أن إلىيسعى باستمرار  الأدبي

نتوقعيه منيه  أوالعميل لا يفيي باسيتمرار بميا ننتظيره  إنتنتج معينى جمالييا،  فإنهاتتم من خلال الذات المتلقية 
فهمنييا وطرائقييه وتغييير هييذه العوامييل نفسييها معييايير  أدواتتغييير كييذلك و  معيياييرنان الييزمن والظييروف تغييير لأ

الانتظييار الييذي نعانيييه في   أفييقياوس هييي تييدوين فعييل يييي : هييم بالنسييبة لعملييية الف ن  إوعليييه فيي ،الأدبيالعمييل 
 2كل عملية فهم .

 :النقدية للنظرية الأصول -2

وقد كان يطلق على هذه الجماعة:  ،ظاهراتي جماعة من النقاد عناية خاصة بالقراءة من منظور أولى
 إلىتبييني منطلقاتهييا النظرييية اسييتنادا  أنفقييد حاولييت هييذه ااموعيية ، نقيياد مدرسيية جنيييف أو نقيياد الييوعي

قيد ،و ، حييث تتجيه اليذات نحيو موضيوع ميا وتنيدمج فييه لقصيدياحيول اليوعي  الأساسييافتاض هوسيرل 
 (Johan Bieber)جيان بييبرو (George booleh)ج بولييه ر : جيو  بأسمياءارتبطيت هيذه المدرسية 

بوصيفه التجسييد الشيكلي  الأدبيل هيؤلاء النقياد العمي أيقير و  ،آخيرينو  (Emil shtajir)شيتايجر مييل إو 
للعمييل  الأسييلوبية الأنميياطفقييد كييان هييؤلاء النقيياد يبحثييون عيين تجليييات الييوعي في  ،اللفظييي لييوعي المؤلييفو 

العمييل قيييراءة عضييوية بالمعيينى الظيياهراتي للعضيييوية،  يقييراوا أنللمؤليييف محيياولين  الأعمييال الأخييرى أونفسييه 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .84-83صول المعرفية لنظرية التلقي، ص ينظر: ناظم عودة خضر، الأ  1
 . 102ص فسه ن 2
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يحققيييوا اتصيييالا قيييويا بالعميييل مييين خيييلال انيييدماج وعيييي المؤليييف بيييوعي  أنحييييث تسيييمح لهيييم هيييذه القيييراءة 
 .1القارئ

فييرز ل قييد أسيير لهو  ألقصييدييييتم وفييق الافييتاض  أنلييه  أرادالييذي  بوليييه،عنييد  الأدبيالعمييل  إدراك إن
المباشير اليذي يتصيل بالموضيوعات يتطيابق ميع ميا ذهيب  الإدراكفعيل  أنفقيد اعتقيد بولييه  نظريية،مشكلة 
 2في الفعل المتعالي.سرل إليه هو 

القراءة، فقد وجد عند جاك  أثناءلقد وجد جورج بوليه عند عدد من النقاد وصفا لنشاط الذات 
 (Ramon،زناندورامون فير (Charles diboss)وس ي بشارل دو  (Jack river) ريفر

Fernandes مارسيل بروست (و(Marcel post) ،أكثره هو أالاقتداء بحركة الكاتب الذي نقر  أن 
مفهوم القراءة عند هؤلاء  أنو  ،طريقة تفكيره وشعوره إلىمن التقرب منه وهو الاندماج فيه والانضمام 

طبقا لهذه العلاقة بين الذات و  ،خلق في الذات لما قد يشعر به إعادةمحاولة  أنهاو النقاد الفرنسيين ه
نبحث عند دراسة  بأن عاما لكل قراءة ولذلك فهو يدعونا  أساسايجد  أنوالمقروء فقد حاول بوليه 

حولها وتختلف نقاط الانطلاق و كاتب ما عن نقطة انطلاقه عن تجربة ينظم عمله كلها منها وفي مركزها 
 مبدأتكون بصورة مؤثرة  أنفي قدرتها على  أينيتهايمكن اختيار ، و نوعيا عند كل كاتب فتحدده في فرديته

 3الجنس الذي يكتب فيه . أو إليهاته، مهما كانت الحقبة التي ينتمي منظما لجميع كتاب

عنييد  أساسيييوهييذا اعتقيياد  ،كلهييا  بمسييتوياته الإدراكمدرسيية جنيييف هييو  أصييحابالمعيينى في نظيير  إن
 أنهياظيواهر معينية عليى  إدراكولكين عمليية  ،غيةذات معينى ليسيت الل   ما يجعل تجياربي   أنهوسرل فهو يرى 

 إدراكمدرسية جنييف بحثيوا عين المعينى مين خيلال  أصيحابن إغية وليذلك فييسيبق الل   فيالمعنى شييء ،شاملة
قيدر وب(  الأدبيالمؤليف )العميل  أنتجيهالمتلقي )الميدرك( للموضيوع اليذي  إدراكالمؤلف لموضوعاته )وعيه( و 

خيييذ أن واقعيييية بأ أكثيييرنغييياردن كيييان إ ن  إفييي ،هيييذا الاتجييياه مخلصيييين لافتاضيييات هوسيييرل أصيييحابميييا كيييان 
 4(.سياو و زر يإ) جمالية التلقي أصحابمنواله  وسار على قصديالباعتباره بنية العمل 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .104، صصول المعرفية لنظرية التلقيناظم عودة خضر، الأ  1
 .106ص فسه ن 2
 .107ص هنفس 3
 .110صفسه ن 4
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 أنفقييد كييان هوسييرل يعتقييد ، المعاصييرينسييانيين فهييم هوسييرل الييتي سييارت تحييت لييواء هوسييرل والل   إن
 فيذهب ،المعتقيديعدلوا من هذا  أن أصحابهغة حامل للمعنى فهي علامة غير دالة في عرفه، وقد حاول الل  
هيييو  الأدبيالمعييينى  أنو  ،الإدراكعمليييية  أسييياسهيييو  الأدبيغييية النمطيييية للعميييل فهيييم بنيييية الل   أن إلىنغييياردن إ

غية هيي مشيكلات الل   أنفكيان يعتقيد  (Gada mer)غيادامير  أميا، الإدراكغة و خلاصة فهم البنيتين الل  
يجيري عيبره فهيم المؤليف  تحمل طيابع الفهيم نفسيه فهيي الوسيط اليذي فإنهاومن هنا  أيضامشكلات الفهم 

 1.لموضوعاته

ييييزر عليييى إد غيييوي، فشيييد  الل   الإطيييارضيييمن  الأدبييفهميييوا العميييل  أنجماليييية التلقيييي  أصييحاب أراد -
غية ولكنيه لا ينحصير في الل   إيحياءات، فكيان المعينى لا يتجياوز غيةالقطب الفني وشدد ياوس على تزامنية الل  

نقاد مدرسة جنيف كانوا يفهميون المعينى  أن إلى الإشارةوقد سبقت  ،، فالمعنى هو فعل جماليطنطاقها فق
 المؤلييف غيية عنييدهم ليسييت سييوى واسييطة حامليية لييوعيالل   ن، وأنييدماج تام باليينصانييه تجربيية داخلييية و أعييل 

 ستجابة.لالومحفز 

 أنهياسيانيات في الاتجاهات التي تحسب على هوسرل تختلف عن الاتجاهات التي تحسيب عليى الل   إن
مييين الكشيييف عييين  الأخييييرة الاتجاهييياتبينميييا تنطليييق  ،الإدراكتنطليييق مييين المعييينى اليييذي نفهميييه مييين خيييلال 

في  اثيمحايا سياني يتكيون تكوينيهيذا النظيام الل   أنو ، نيه ينطيوي عليى بنيية داليةأ، حيث تعتقيد سانيلل  النظام ا
وتشيييكل هيييذه المسيييالة الخلافيييية  ،ثانييييا الإدراكوعييين عملييييات  أولانيييه معيييزول عييين المرجعييييات أ أيالييينص 
  2لجمالية التلقي. الإشكاليةلفهم الولادة  أساسيامدخلا 

 أنلا يمكننيييا ا إذ ،والمؤليييف بالإبيييداعالمرتبطييية  الأولىبواعثيييه  إلىالحيييديث عييين فكيييرة التلقيييي يجيييرنا  إن
يبقيييى هيييذا العميييل رهينيييا  أننيييه مييين النيييادر اليييذي يقييياس علييييه أ، كميييا ةمنعيييدم الهويييي إبيييداعيانتصيييور عميييلا 

 إبداعيهو مرتبية )التواصيل( ميع المبيدع   إلىشخص ثان هو ذلك المتلقي الذي يرتفع  إلىبصاحبه فلا يحتاج 
الييذي يبقييى في حاليية انفصييال حينمييا يكتفييي بمييا و  ،والكشييف عمييا يقلييه الإبييداعهييذا عنييدما يحيياول قييراءة 

ولا  دهحيلا تخرج على خلفية مو  أفكارمن معان و  الإبداعوما ارتسم على ظاهر  إبداعهعليه المبدع و  أملاه

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .110صول المعرفية لنظرية التلقي ص ناظم عودة خضر، الأ 1
 .111ص  نفسه  2
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ميل أعو النظير  أمعينهيو  إذايحصيلها  أناليتي يسيتطيع  الأبعيادمن  أويخالطها شيء من استنتاجات المتلقي 
 الفكر .

  :جماليات التلقي-3

طلييب قييار  متميييزا ذا ثقافيية عميقيية وخييبرة طويليية تتيييح لييه توهييو ي للإبييداعالتلقييي هييو العملييية المقابليية 
 وجماليته. أسرارهالوقوف على و غوار النص أسبر 

قية بيين علاوالمنياهج النقديية فعمقيت ال الأدبييةتحيول مهيم في الدراسيات بوقد ارتبطيت نظريية التلقيي 
 القديمة.ر في القواعد النظ لإعادةودعت  القارئالنص و 

ج لهيييا عيييدد مييين ورو   ،ألمانييييالا سييييما  أوروبا وقيييد هيمنيييت نظريييية التلقيييي عليييى السييياحة النقديييية في -
بهييا عنييد  إرهاصيياتوجييدنا  إنو  ،زر وسييتانلي فييي  وهييانز روبييرت ياوس وهولانييد وغيييرهمإييي أمثييالالنقيياد 

بهيا حيين حليل مجموعية مين القيراءات لقصيائد  أرهصيواويعد ريتشارد ممين ، رسطو وبعض النقاد والبلاغيينأ
 1929.1حللها مجموعة من طلاب جامعة كمبردج عام 

لهيا  تهوتجربته في قراءة القصييدة وميدى اسيتجاب القارئعلى  الألمانيوترتكز نظرية التلقي في نموذجها 
الشياعر وييدور في  هيسيوغالفضياء اليذي تحليق فييه والعيالم اليذي  إدراكفي نفسه وكيفيية  تأثيروما تحدثه من 
 الفجوات التي توجد في النص الشعري. لئفلكه وكيفية م

 الأفييق( وصييارالجهييود الييتي قييدمها )ياوس( في نظرييية التلقييي حيييث طييور مصييطلح ) إغفييال ولا يمكيين
هيو نظيام ميا في تشيكيل نظريتيه مين حييث  أساسييةوهو يمثيل ركييزة  ،التوقعات( أفقيحمل عنده مصطلح )

ربط )ياوس( بييين عملييية يييو  ،نييص أييواجييه بييه  أنجهيياز عقلييي يسييتطيع فييرد افتاضييي  أوميين العلاقييات 
وقعهييا  الأعمييال أوثيير أوميين ثم قييياس  الأفييقالمتلقييي يعيييد بنيياء هييذا  أن أسيياسالتوقعييات علييى  أفييقالتلقييي و 
 2الأعمال.الذي تم فيه استخلاصه من هذه  الأفق أساسعلى 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
سكندرية، دار المعرفة داب، جامعة الإالآ ةالمعاصر، كلي، قراءة نقدية في الشعر العربي يالية التلق، جمفوزي سعد عيسى  1

 .05، ص 2011الجامعية،
 .16م، ص 1994-1415، 1ط النادي الثقافي بجدة، ، ، تر: عز الدين اسماعيلنظرية التلقيروبرت هولب،  2
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نظريية التلقيي، فقيد غليب  تأصييلبجهيد كبيير في  أسيهموارز النقياد اليذين أبيزر من إفانج ولويعد ف -
زر هيي السيؤال عين  إييوكانيت نقطية الانطيلاق عنيد  ،الاهتمام بالنص وكيفية ارتباط القراء بيه تصوراتهعلى 
في  الأميرفي الينص كميا هيو  المختبيئالمعنى هنا ليس هيو المعينى و   القارئيكون للنص معنى لدى  أنكيفية 

يمكن ممارسته  أثراصفة بوصفه  أيوالنص  القارئنتيجة للتفاعل بين  أالفهم التقليدي بل المعنى الذي ينش
 للقيارئذاتييا محضيا  أونصا محضيا  الأدبيزر( لا يرى في العمل إين )وليس موضوعا يمكن تحديده، ذلك بأ

 1مندمجين . أوولكنه يشملهما مجتمعين 

 :يه الاستبصاررسم الحدود بين ثلاثة من مجالات  أساسالتحليلية على  ستاتيجيتهار ز إييقيم 

 بتجسييييده ومليييئ القيييارئالمعييينى عنيييد ميييا يقيييوم  بإنتييياجيسيييمح  بالقيييوة،بميييا هيييو موجيييود  لييينصا (أ
  .فجواته
 أثنياءالصيور العقليية اليتي تتشيكل في  أينييةحييث تيبرز  القراءة،فحص عملية معالجة النص في  (ب

 جمالي.محاولة بناء موضوع 
 تصيالالاوتحكميه وذليك في نظريية  القيارئذن بقيام التفاعل بين الينص و ؤ فحص شروط التي ت (ت

 .2البلاغية  الأدبوبنية 
 أن  لى إوذهيب  ،وعظيم دوره وجعليه حجير الزاويية في عمليية القيراءة القيارئن أييزر مين شيإ أعليىلقد 

العمليية اليتي  إلىالنص بل  إلىجوهره ومعناه لا ينتميان  أن  و ، شكل من خلال فعل القراءةتي الأدبيالعمل 
وميين ثم زحييزح اليينص في نظرييية التلقييي ميين مركييز ، القييارئتتفاعييل فيهييا الوحييدات البنائييية النصييية مييع تصييور 

 3.به القارئشتغال امن خلال  أو القارئمن خلال  إلاوصار لا يعي   الأدبيةالدراسات 
في علاقتييه باليينص فقييد وضييع نقيياد نظرييية  القييارئالييذي يضييطلع بييه  المحييوريونظييرا للييدوري الحيييوي و 

قيييار   (Golf)ليييف  غينغيييأضيييمني للييينص واقيييتح  قيييارئييييزر عييين إفتحيييدث  القيييارئالتلقيييي شيييروطا لهيييذا 
 بأنييه أحيييانالييف( يصييفه )غ قييارئالييذي كييان في ذهيين المؤلييف وهييو ينجييز عملييه، وهييو  القييارئ أيمقصييودا 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .06-05ص  ،رقراءة نقدية في الشعر العربي المعاص جمالية التلقي فوزي سعد عيسى، 1
 .203- 202ص نظرية التلقي،  روبرت هولب،   2
 .24نفسه ص   3
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( عنيد صيفة )المتمييز إليهيايضياف  أنمحايث. وهي صيفات يمكين  أوثالي م أونموذجي  أوملائم  أوخيالي 
 Fich(.1(والعارف عند ف )Riveter( اتيرريف

ويكتنيييييز  بالتأوييييييلتتطليييييب بالضيييييرورة نصيييييا يسيييييمح  للقيييييارئفهيييييذه الصيييييفات اليييييتي حيييييددها النقييييياد 
)دور  هكيو في كتابيإيمبرتيو أ أكيدهوبالتالي يميز النقاد بن النص المفتوح والينص المغليق وهيذا ميا ، بالدلالات

شييريكا في خلييق  القييارئالييذي يجعييل  بأنييهف اليينص المفتييوح حيييث عيير   ،1979( الييذي نشييره عييام القييارئ
 الدلالة على النقيض من النص المغلق. إنتاجالمعنى و 

قيييد يحفيييز في طبقاتيييه ويبحيييث فيميييا وراء  قيييارئحسيييبما ييييرى ريفييياتير وجيييود والييينص المفتيييوح يفيييتض 
 .المعنى

        القييييراءة لا تخضييييع لوجهيييية نظيييير الذاتييييية أنمصييييطلح التوقعييييات الييييذي اسييييتخدمه ياوس لا يعييييني  إن
غويييية الخيييبرات العميقييية والكفييياءة الل  و الثقافيييية  المعييياييرالافتاضيييات الوينيييية ولكنهيييا تيييرتبط بمجموعييية مييين  أو
نظريية التلقيي تتمييز ن   إك فيوليذل ،والينص القيارئاء بيين حيوار بن ي إقاميةمميا يسيهم في ، البلاغية وغيير ذليكو 

  أخييييرىتيييوافر خيييبرة معرفيييية بعليييوم  أصيييحابهاوهيييو ميييا يتطلييييب مييين ، المعرفيييية الأنظميييةبوجيييود تيييداخل بيييين 
 2كالفلسفة وعلم النفس وعلم الجمال وغيرها.

ج لييه نقيياد النظرييية وقييد رو  ، تلقييي بشيييوع عييدة مصييطلحات مثييل )جماليييات التلقييي(الارتبطييت نظرييية 
زر وغيرينييا. كمييا شيياع مصييطلح )شييعرية التلقييي( عنييد إييي غولفغييانفو هييانز روبييرت ياوس  أمثييال الألمييانميين 
درجيييية  إلىالتفاعيييل اليييذي يصيييل  إلىهيييو ميييا يشييييير ( و (Egletonsيجلتيييون إو  (Ivancus)فيييانكوس إي

 .القارئو  التوحد بين النص

لقدراتيييه وثقافتيييه وخبرتيييه في تحلييييل الييينص والوقيييوف عليييى  القيييارئجمالييييات التلقيييي تعيييني توظييييف  إن
 عيين شياعرا عبقيريا مثيل المتنيل قيد عيبر   والمبييدع معيا، ولعيل   للقيارئفيك شيفراته وهيو ميا يحقيق المتعية و  أسيراره

الظاهرة  معانيهالناس يسهرون ويتخاصمون ويجتهدون في البحث عما وراء  رأىبهذه المتعة حين  إحساسه

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . 25جمالية التلقي قراءة نقدية في الشعر العربي المعاصر، ص ، وزي سعد عيسىف1
 .7-6ص  نفسه  2
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ن القصيدة قد تقيول أالشعر يعبر عن مفاهيم ومعان تعبيرا غير مباشر و  أنمقولة ريفاتير:  فيما ينطبق عليه
 1.خرآشيئا وتعني شيئا 

 هي:ات من القراء أنواعبن ثلاثة (Todorov)ز تودروف وقد مي  

 :سقاطيةالقراءة الإ -1

لا ترتكز على النص ولكنها تمر مين خلاليه ومين فوقيه متجهية  ةوتقليدي ةعتيق، وهي نوع من القراءة
 تاريخية. أو قضية شخصية أو اجتماعية لإثباتوثيقة  كأنهااتمع وتعامل النص   أونحو المؤلف 

 :قراءة الشرح -2

منيه ظياهر معنياه فقيط وتعطيي المعينى الظياهري حصيانة يرتفيع  تأخذوهي قراءة تلتزم بالنص ولكنها  
يكيون تكرييرا  أون شيرح الينص فيهيا يكيون بوضيع كلميات بديلية لينفس المعياني إولذا في، بها فوق الكلمات

 ساذجا يجت نفس الكلمات.

 :قراءة شاعرية -3

والينص هنيا خليية تتحيرك مين  ،النص من خلال شيفرته بنياء عليى معطييات سيياقه الفيني وهي قراءة 
  إلىن القييراءة الشيياعرية تسييعى إولييذلك فيي، داخلهييا مندفعيية بقييوة لا تييرد لتكسيير كييل الحييواجز بييين النصييوص

  2.الحاضربعد مما هو في لفظه أفيه  أوتقر  هو في باطن النص كشف ما

الذي يمنح الحياة للنص من خلال  الكفء القارئويتطلب  إليهوهذا النوع من القراءة هو ما نحتاج 
النص لا يوجد  أن   أكدوهو ما عناه هانز روبرت ياوس في كتابه )جماليات التلقي( حيث  ،القراءة المنتجة

جعل بعض نقاد نظرية التلقيي  تجسيده داخل عقل قارئه وهو ما أو إنشائه إعادةبعد  إلاويكتسب هويته 
ذا تعييييني اميييي"عيييين سييييؤال  الإجابييييةدوره يتعييييدى  أن إلىن و يييييذهبحرييييية مطلقيييية في القييييراءة و  القييييارئيمنحييييون 
، ؟القصييدة معينى كييف يصينع القيراءفي صييغة هيذا السيؤال:  المعنى المراد من النص ليكون  أو، " ؟القصيدة

 التأويييلنييراه عنييد بعييض النقيياد ميين شييطحات في  سييلبيات عييدة منهييا مييا إفييراز إلىهييذا التسييامح  أدىوقييد 
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .7، ص1997النجاح الجديدة، الدار البيضاء، المغرب،، مطبعة 1مد معتصم طمحتر:  ،ت الشعرليادلائ مايكل ريفاتير،  1
 .78-77، ص 1998، الهيئة المصرية العامة للكتاب، 4ط لى التشريعية،ة إييو الخطيئة والتفكير في البن ي،عبد الله الغذام 2
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في  الفوضييىمييا يشييبه  إلىممييا يحتمييل والوقييوع في دوائيير الذاتييية والانطباعييية والانييزلاق  أكثييروتحميييل اليينص 
غويية النص في جوهره شيبكة مين العلاقيات الل   ن  وفي ذلك خروج بالنظرية من مضمونها لأ، التأويلالقراءة و 

فيك شيفراتها  للقيارئى يتيأتاليتي تجعيل منيه تركيبية معقيدة لا  أبنيتيهوااازية المتشيابكة وليه قوانينيه ومفاتيحيه و 
 1. أغوارهمن خلال فهم عميق وتمحيص دقيق وكفاءة تتيح له سبر  إلا

  :(الإجراءات، المبادئ، الأصول) التلقي في النقد الحديث والمعاصر -4

المعرفيييية  بأصييولهاوبييدت المناقليية بييين المنيياهج  ر،شييغل تحليييل اليينص حيييزا ميين الكييد المنهجيييي المعاصيي
في ، المنياهج الحديثية أظهيرتو  ما نقد القيرن العشيرين،ولا سي   ر،سمة للنقد المعاص الإجرائيةوركائزها المتباينة 

وبيييوتائر تنيييزع نحيييو ووضيييع نظيييام ، متباينيييةسييييطرتها علييييه بوسيييائط  إحكيييام إلىسيييعيا  ،حركتهيييا حيييول الييينص
 وليست كلية.سانية والمنطقية التي تقاربه مقاربة شاملة منطقي محكم يتسلح بالعلوم الل  

يستدرك بعضها بعضيا في حركية لولبيية مكوكيية  كأنماومن هنا بدت المناهج في حركتها حول النص و 
فمييا وقعييت فيييه المنيياهج الداخلييية ولا سيييما البنيوييية لتصييححه في مقاربيية لليينص تقييص الخييارج  ،لا تتوقييف

الطيوق  إحكياماليتي حاوليت  سيعالأو ومين ثم حيدثت المناقلية  ،بضروبه المتنوعة نابذة المؤلف ومتلقيي الينص
دائيرة العميل الفيني تشيع مين خلاليه ليرسيم مقاربية جدييدة في  فأصيبحتبذاتيية )المتلقيي(  الأدبحول بنية 

بحواريية  متيأثرةبه ولتظهر من خلال هذه المقاربة علاقة حوارية مع النص  تبدأالحديث  الأدبيخريطة النقد 
 .المعرفيةالعصر 

هييي الرهييان المنهجييي الييذي راهنييت حركيية  الأخييرىالتلقييي بتسييميتها  اليييةجم أونظرييية التلقييي  ولعييل  
القييراءة  آلييةتصيهرها جميعييا في ، (القيارئالثلاثية )المؤليف، اليينص،  للأبعيياد ىمجليالعصير المعرفيية عليييه، فهيي 

 2الحديثة.

لحظيية المؤلييف وتمثلييت في نقييد  لحظييات:العميير المنهجييي الحييديث ينطييوي علييى ثلاثيية  أنوبييذلك نجييد 
يييالاجتمييياعي. النفسيييي، التييياريخي،القيييرن التاسيييع عشييير ) دها النقيييد البنيييائي في ..( ثم لحظييية الييينص اليييتي جس 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .8ص  جمالية التلقي، قراءة نقدية في الشعر العربي المعاصر،ى، فوزي سعد عيس1
 .31-30صول وتطبيقات، ص أنظرية التلقي  ينظر بشرى موسى صالح، 2
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لا سيييما و المتلقييي، كمييا في اتجاهييات مييا بعييد البنيوييية  أو القييارئلحظيية  أخيييرات ميين هييذا القييرن و ياالتسييعين
 ت منه.يانظرية التلقي في السبعين

 أبرزهيياالييتي وقعييت فيهييا البنيوييية و  الأخطيياءجيياءت لتصييحح  أنهييااهييات مييا بعييد البنيوييية وقيييل في اتج
فجياءت هيذه الاتجاهيات رد فعيل حياد عليى هيذا ، حركية التياريخ إينيالو ، ت المؤليفو ومي ،الصنمية النصيية

 ي.نغلاق النص  الا

لتفكييك وانظيريات نقديية لمرحلية ميا بعيد البنيويية هيي القيراءة والتلقيي  بأربيعوتمثلت هيذه الاتجاهيات 
 إلىفضييياء جدييييد للمقاربييية النقديييية المعاصيييرة تنظييير  إلىالخيييروج  الأكيييبر في اليييدورلهيييا جميعيييا  أن  و ، التأوييييلو 

في الكشييف  القيارئنييه واحيد ميين المسيتويات الييتي تفييد منهييا القيراءة ولا تختييزل دور أعليى  ،يصييالملفيوظ الن
 حدث تطورا في النظرية الحديثة.أعنه، مما 

، بالركيييييزة الفكرييييية لهييييا للإلمييييامحسيييياس  أمييييرالمعرفييييية للمنيييياهج  الأصييييولالبحييييث في  أنخيييياف  وغيييير
 توجيها فاعلا. الإجرائية الأبعادلتوجيه و 

بالعيودة  الإيضياحصيطلاحي اليذي يسيتلزم الفيك و مين هيذه المنياهج معجميه الا لكل مينهج أنونجد 
صيطلاحي( ا)فيائض  بإزاء أننيا الإقيرارجتهياد. ولا بيد مين محضن التصورات والا إلىالمعرفية لا  المحاضن إلى

نه لا يمثل ترفا مجانيا غير ذي أبه ليس يسيرا كما  الإلمام أنتنطوي عليه المقاربات النقدية الحديثة المعمقة و 
 1معرفية.مقصديه 

اتجاهييات مييا بعييد البنيوييية بييدائل  أوجييدتفقييد ، الإصييلاحيةالنظرييية و  الأبعييادعلييى  الأمييرولم يقتصيير 
 ساني بمرجعييات ذاتيية قائمية عليىوتغذية التحليل الل   إنتاجهيتضح فيها دور المتلقي في بناء المعنى و  إجرائية

شياغلا للكثيير مين الدراسيات والنظيريات كالدراسيات المبكيرة  القيارئهتميام بالقيراءة و وكيان الا، فعيل الفهيم
ودراسييات الاتجيياه  القييارئالاتجيياه المعييروف بنقييد اسييتجابة  ودراسييات ،العييادي القييارئوولييف عيين  يييالفرجين

 رولان بارت.و روف و البنيوي الذي اهتم بعملية القراءة ولا سيما تود

ميين  الإجرائيييةعلييى النظرييية الييتي جعلييت فعييل التلقييي محييورا لمفاهيمهييا النظرييية و  إلاوليين يقييف البحييث 
اليذات المتلقيية لليدخول  أميامبين اتجاهات ونظريات ما بعد البنيوية وهي نظرية التلقي التي فسحت اايال 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .33-32صول وتطبيقات، ص أينظر: بشرى موسى صالح، نظرية التلقي  1
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اليتي شيكلت  الأدبيالتخاطيب  أو الإرسالرز عناصر أبحد أ القارئ إلىالاعتبار  إعادةفي فضاء التحليل و 
 1المعاصرة. الأدبيةخيوط منهجية النظرية 

  :جمالية التلقي إلى القارئنقد استجابة  -5

و أ القييييارئفي اتجاهييييات نقييييد الاسييييتجابة  الإجرائيييييةمحييييورا رئيسييييا في المفيييياهيم النظرييييية و  القييييارئيعييييد 
وشييكلت فاعلييية القييراءة ، والسيييميولوجية والقييراءة والتلقييي التأويليييةاتجاهييات مييا بعييد البنيوييية كالتفكيكييية و 

 .القارئحول  المهمة المركزية للنقد المتمحور

نقيييدا  القيييارئعييية الحيييال لا تشيييكل الاتجاهيييات المختلفييية اليييتي تنطيييوي تحيييت باب نقيييد اسيييتجابة وبطبي
تكييياد  أنهيييا إلا  ، الأدواتفي المنطلقييات والمنييياهج و  متباينيييةبييل تمثيييل مجموعييية  ،موحييدا مييين الناحيييية المفهوميييية

ييل وتموتيرفض حصير المعينى بالينص  الأدبيالمعينى كيامن في الينص  ن  أالقائيل  الرأيتجتمع في الاعتاض على 
 هو الخالق الحقيقي للمعنى. القارئن الاعتقاد بأ إلى

و بعض مريكية المعاصرة، ويعز  أنجلو في الثقافية الأ تأثيره( الذي مارس القارئستجابة امصطلح ) أما
 .لأدبا كتابه ما في (Salter)ت لكتابات فاليري وسا  إلى بالقارئالدارسين الفرنسيين الاهتمام 

قييد اسييتجابة ن) فيالمتمثييل  القييارئللنقييد المتمحييور حييول  الأمريكيييسييم نميييز بييين الا أن أردنامييا  إذاو 
نظيرات  أو لا يحميل طيابع النظريية بيل هيو نقيد الأول أنفنجيد  ،وبيين )نظريية الاسيتقبال والتلقيي( (القارئ

في بقياع العيالم يكتبيون في صيحف مختلفية ولييس لهيم تجميع  ميوزعين أميريكيين أعيلام إلىتعيود  نقدية مشيتتة
فتعبر عين تماسيك ووعيي ، التلقي( أو)نظرية الاستقبال  أماوجهودهم تعبر عن نشاط فردي ومهارة ذاتية، 

 2.الأدبيةوهي رد فعل للتطورات الاجتماعية، العقلية و  ،لتزام جماعياو 

         عليييى الفهيييم عتاضيييااجماليييية التلقيييي قيييد ظهيييرت لتقيييدم  أوكانيييت نظريييية الاسيييتقبال والتلقيييي   ميييا إذاو 
اختلفييت عنهييا وعيين  أنهييا إلاالبنيوييية  كمييا هييي الحييال مييع اتجاهييات مييا بعييد  لييلأدبالتصييورات البنيوييية  أو

الفهيم  أنفهي تيرى  ،بالقراءة فحسب بالفهم لا بكونها نظرية تعنى القارئالنظريات التي اهتمت بالقراءة و 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .33ص ،صول وتطبيقاتأينظر: بشرى موسى صالح، نظرية التلقي 1
 .42-40نفسه ص 2
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فيياعلا في  إسييهاماعملييية داليية تسييهم  لأنهيياالرمييوز والشيييفرات هييو عملييية وظيفييية و  التأويييل أووليييس القييراءة 
 ل.هوسر مفهوم القصدية الظاهراتية عند  إلىوهذا يعود  الأدبيبناء المعنى 

يييويين فيالنص باعتقياد البن ،وتختليف المقارنية البنيويية للمعينى عين تليك الييتي يتبناهيا اتجياه جماليية التلقيي
 إلى هييذا يعييودسيياني يتضييمن بنفسييه ذلييك المعيينى ويحتويييه و ن شييكله الل  يتضييمن معنيياه في داخلييه حسييب لأ

 ،شييروط تفسييييرها يكميين في داخلهيييا فقيييط أن أي ،نيييه بنييية محايثييية مكتفييية بيييذاتهاأالييينص علييى  إلىنظييرهم 
 وجعليه إبعياده إفقيارهسانية حاملة للدلالة ومنتجة لها والشكل منا لا يلغيي المعينى بيل يعميل عليى فالبنية الل  

 بارت. كما يقولرهينا  

يجعيييل عمليييية الفهيييم بنييية مييين بنييييات العميييل  آخييرمقارنييية جماليييية التلقييي للمعييينى فتنطليييق منطلقيييا  أمييا
وبالتيالي يعيد المحميول ، إليهالانتهاء  أوه عن الكشفوليس ، إنتاجهفيصبح الفهم عملية بناء المعنى و  الأدبي

من مؤثرات الفهيم لا بيد مين تغذيتيه بمرجعييات ذاتيية قائمية عليى فعيل الفهيم مين ليدن  واحدامؤثرا ساني الل  
 1المتلقي.

فليييذة القيييراءة عنيييد بارت تتمثيييل في علاقييية  ،البنيويييية تعيييديلا عليييى طبيعييية القيييراءة ليييديها أجيييرتكميييا 
صييلة  أن  ريفيياتير  رأيو ، سييانبكشييف عيين قييوانين تحققهييا في الل   خييرالآبلييذة  الإحسيياسضييمنية قائميية علييى 

هو الهدف المختار بوعي مين طيرف  القارئن للنص لأ الأسلوبيةالبنية  إلىبالنص تكمن في التنبيه  القارئ
 أندون  أيضييا أيقيير  أنيميير بجانبييه ولا  أن القييارئمؤلييف بطريقيية لا يمكيين معهييا  الأسييلوبي فييالإجراءالمؤلييف 
محاصييرين بالمنظييور الييذاتي الييذي ينطلييق ميين  أنفسييهموميين هنييا وجييد البنيويييون ، مييا هييو جييوهري إلىيسييوقه 

 ةالاسييتاتيجيوبييدت  ،متعيددة لليينص الواحييد قييراءاتاليذات القارئيية لتحديييد المعيينى ومييا نيتج عيين ذلييك ميين 
 2فعل الفهم في قراءة النص . إدراجالجديدة للقراءة قائمة على تحويل منهجي ينطوي على 

شيريك للمؤليف في تشيكيل المعينى  القارئ أنالمستوعب له وهذا يعني  القارئفالذي يقيم النص هو 
 3جله.أمن  إلان النص لم يكتب وهو شريك مشروع لأ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .42بشرى موسى صالح، نظرية التلقي أصول وتطبيقات، ص ينظر:  1
 .43نفسه ص  2
، م1984، الهيئة العامة للكتاب 1، ع 5جم مقال بمجلة فصول،، إبراهيم، القارئ في النص، نظرية التأثير والاتصالة نبيل  3
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سييييتجابته لليييينص ا ولم تعييييد، سييييتهلاكيا في صييييلته باليييينصاوميييين هنييييا لم يعييييد دور المتلقييييي دورا سييييلبيا 
 القييارئهييذا  أصييبح كمييا،  الشخصيييالتلقييي  إلىسييتجابة عفوييية تييروي عطشييه الجمييالي وتشييبع فيييه نزوعييه ا

مشاركا في صنع النص، تشكل استجابته للينص نسييج الموقيف النقيدي برمتيه ميؤثرة في النصيوص القادمية، 
 1معا.ن عملية التلقي المستمر تشكل وجدان المبدع والقارئ لأ

 :الشعر المعاصر -6

ما وتصبح هذه ، غة وسيلة لغايةالل   أن  مراجعة  إلىوالتي تحتاج  الأذهانالمستقرة في بعض  الأمورمن 
 ،الأدببعيض دارسيي  أذهيانحييث تتجياوز حيدود اليذهن العيادي وتطفيو في  الأدبيلة مقلقة للناقيد أالمس

 القاليييبو ضيييمون فيييه والمعييينى والشيييكل والمفيتتيييب عليهيييا مييين التقسييييمات الغريبييية ميييا يتتيييب مييين مثيييل الل  
 الأدبيوهييييو تفسييييير العمييييل ، عيييين جييييوهر مهمتييييه الأدب يذلييييك .ويصييييرف هييييذا دراسيييي إلىوالمحتييييوى ومييييا 

ينقياد في طرييق بعييدة  الأميورحيين يجعيل نقطية انطلاقيه مثيل هيذه ن اليدارس لأوالكشف عن قيمته وذلك 
 أنالييتي ينبغيييي  القضييياياعيين الطيييرق السييوية ويسيييتنفذ الوقييت في مصيييارعة قضييايا وينيييية غييافلا بالطبيييع عيين 

نتيجية مثيل  أنمين بيذل الجهيد فيميا لا يفييد، هيو  خطيورة حيتى أكثير الأمر أن ىيدخر لها كل جهده، عل
 إلىتتجياوزه  إنمياو  ،لا تقتصير عليى صياحبها خياطئاليذي ينطليق مين منطليق  الأدبيهذا النوع من اليدرس 

ومع تراكم المحياولات لاستسيهال مثيل هيذا  ،فيتعمق النموذج غير المفيد الأدبغيره من الدارسين وطلاب 
 الأدبركيام مين الدراسيات لا تسيهم في نهضية  أمياموكميا هيي الحيال  ،في نهاية المطياف أنفسناالطريق نجد 

تشيكل سيببا مين و العربي وازدهاره، بل تتسبب على العكس من ذلك في وعورة الطريق نحيو هيذا الازدهيار 
 2الركود ومظهرا من مظاهره . أسباب

 أمياو  ،الأدبييتصيل بالنثير ما منقوض حتى فيه  أمرالمعاني  لأداءوسيلة  أنهاغة على التفكير في الل   إن
والشياعر ، شيء ما بمقدار ما هي غاية في حيد ذاتهيا لأداءغة على وجه اليقين ليست وسيلة في الشعر فالل  

صييراعه معهييا وليييس ثميية معييان  ءأثنيياغيية وفي الل   ليبحييث عيين المعيينى ويعثيير عليييه ويبنيييه بنيياء شييعريا ميين خييلا
 إعييادةغيية ودون نييه ليييس ثميية معيينى يتكامييل دون بحييث الل  أغييوي للشييعر كمييا شييعرية كائنيية خييارج التكيييب الل  

كيل قصييدة   أنعيني بهيذا أئية خاصية ولا يه أوفي نسق خياص غوية الموجودة والمبتدعة تشكيل العلاقات الل  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .2، ص2002القاهرة، ، زر، دار النهضة العربية، دار الشروقإيينظر: عبد الناصر حسن محمد، نظرية التلقي بين ياوس و   1
 .61القاهرة، ص –شهر أ، تصدر كل ثلاثة 1971، جويلية، 4ع، 1مجيا الشعر العربي، دبي، قضاينظر: فصول مجلة النقد الأ  2
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غة في سياق خاص بها كل قصيدة جيدة تقدم الل    أنعني أ إنماغة على النحو جدد مطلق و جيدة تقدم الل  
 ذلك . إلىالصور وما العبارات و التاكيب و الرموز و  و يصدق هذا على الكلمات كما يصدق على

طبيعية الحيال ولكين علاقتهيا بغة مليئة بالمعينى وهذه الل  ة، نواجه القصيدة نواجه لغة معين إذفنحن  -
 ،غة في الشيعر هيي المعينى ذاتيهالل   أن أي، هي علاقة الشيء بذاته إنماو  ،ا فيهبم الإناءبمعناها ليست علاقة 

مين خييلال فحيص تطييور البنيياء  إلا الإطييلاقهييذا اليذي نسييميه معيينى لا يمكين التفكييير فييه علييى  أنوذليك 
ضيييحينا بالقصييييدة  إذا إلا  حييييث لا يمكييين الحصيييول عليييى المعييينى منعيييزلا في القصييييدة ، غيييوي في القصييييدةالل  

 .ذاتها

الناقيييد عييين قييييم روحيييية  القيييارئالقصييييدة الجييييدة تكشيييف خيييلال الرحلييية اليييتي يقطعهيييا معهيييا  إن - 
الذي يستنتج من الشيعر شييئا  القارئذهنية بعيدة المدى ولكن هذه القيم جميعا تتولد من لغة القصيدة و و 

 1لخاصة.فكاره اأيقرا  إنمالا تنشئه لغة هذا الشعر لا يقرا الشعر و 

 أييديناغية توظيف فيهيا عليى نحيو متمييز ولكيي نضيع القصيدة موضيوع لغيوي مين نيوع خياص والل   إن
 للتكييواغوية للعمل الشعري من المعجيم الشيعري نولي اهتماما خاصا للوحدة الل   أنعلى هذا التميز علينا 

قيراءة   القصييدةأ تقير  أنهيذه المهمية لا بيد  أداءوفي سيبيل  ،ذلك إلىوما  والتكثيف والتصوير والنمو واااز
 ،داخيييل الشيييعر وصيييف هيييذه المعيييالم وتحيييدد العلاقيييات وكييييف تعميييلتو  ،غوييييةكاشيييفة ترصيييد فيهيييا المعيييالم الل  

  .غوي عن المعنى الشعري للقصيدةلك ومن خلال غيره من ضروب التحليل الل  ويبحث من خلال كل ذ

غيوي وتسيتخرج الاحتميالات المتعيددة للبنيية حلييل الل  تغطي القيراءة مسياحة واسيعة مين مجيال الت وإذا
ن الشيعر الجييد يكشيف مين ذات الشعرية، تكون قد كشفت في الوقت ذاتيه عين قيمية القصييدة، ذليك لأ

وقارئه الصبر  يفقد كل من الناقد أننه لا ينبغي أنفسه على قدر ما يعطيه الناقد الفحص المستقصي كما 
 أنكييبر قييدر ممييا يمكيين أيسييتخرج منهييا  أنيطيييل الوقييوف عنييد القصيييدة و يحيياول  أنفالناقييد ينبغييي  أبييدا

 ألاه ينبغييي أنييكمييا ،  يمييل صييحبة الناقييد ومييا يعرضييه عليييه ميين ظييواهر واحتمييالات ألاينبغييي  القييارئتعطيييه و 
يكيييون في القصييييدة عييين  أنوالمهيييم في هيييذا كليييه يجيييب ، الأحكيييام إلىة الحيثييييات القفيييز ر مغييياد إلىيسيييتحثه 

 .القارئمن القصيدة، الناقد و  متوازناو  الأضلاعيخلق مثلثا متساويا  أنن ذلك أيدة ومن شالقص

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .33بي، قضايا الشعر العربي، صدفصول مجلة النقد الأ ينظر: 1



  الأصول الموطئة لنظرية التلقي                                                    :الفصل الأول
 

 31 

دائميييا عليييى كيييل ميييا يقدميييه الناقيييد مييين ضيييروب التحلييييل  القيييارئيوافيييق  أن أبيييداولييييس معييينى هيييذا 
يكييون  أنو  أمينييايكييون الناقييد دائمييا واضييحا وصييريحا و  أنمعنيياه  إنميياو ، الاسييتنتاج وألييوانووجهييات النظيير 

ه في هيذه الحالية الناقيد يواجهيه بميا لم يخطير ليه مين قبيل وعل ي أن   القيارئوقيد يحيس ، مكيتثا ومتفهميا القارئ
 1التسليم المطلق. مأخذكلامه   يأخذأن  إلا

نظير ا أنهيحيتى  أفكارهياوقيد تنوعيت ، الدارسيين أوسياطنظرية التلقي قد حظيت بشهرة كبيرة في  إن
 أنهييافقيييل مييرة ، كثيييرة لهييا قامييت بهييا مدرسيية كونسييتانس  أوصييافا أعطيييتبمقيياييس وزوايا مختلفيية، لقييد  إليهييا

 الأدبييةوضعت نمط استبدال جدييدة وحوليت مجيرى الدراسيات  أنها أخرىالحديث و  الأدبثورة في تاريخ 
ميا  أوه مدرسية بيرا  ما قامت ب أو ،ن ما قام به الشكلانيون الروس في بدايات القرن العشرينألنقدية شاو 

سييانيات ل  الحييديث وال الأدبالمعروفيية في تاريييخ علييم  الأسميياءو تشومسييكي وغيرينييا ميين أجيياء بييه ديسوسييير 
 .لوجياثروبو نوالأ السيمائياتو 

ولكين هيذه ، والنقديية المعاصيرة الأدبييةكبييرة في مجيال الدراسيات   أينييةكما اكتسبت هذه النظرية   -
     الاتجاهيييات الاجتماعيييية والشيييكلية عليييى السيييواء  إلييييه آليييتلم تتبيييع مييين كونهيييا جييياءت كيييرد فعيييل لميييا  الأينييية

بلييدا  أوالتاريخييية والسوسيييوثقافية ميييزت فييتة بييذاتها  العوامييلجيياءت نتيجيية للتحييول في مجموعيية ميين  أنهييا أو
  أساسينفي سببين  الهاإجمن هناك خصوصيات شكلت العامل الحاسم فذلك التحول يمكن لأ وإنما ،بعينه

 كما يقول عبد العزيز طليمات ينا:

والتلقيييي عامييية  هيييذه النظريييية لم تسيييقط في نفيييس المنزليييق السيييابق للتكييييز فقيييط عليييى القيييراءة  أن-01
 للعمليية الأخيرى الأبعيادوقيمته، بيل هيي تنطليق مين ذليك البعيد لاسيتيعاب  الأدبيكمحدد لطبيعة العمل 

تليييك العمليييية دون  أقطيييابحيييد أاليييتي تركيييز عليييى  الأحادييييةوهيييي بيييذلك تتجييياوز النظيييرة ، برمتهيييا الإبداعيييية
 سواها.

 أنهياالمعاصرة لهيا واليتي يبيدو  أوا من مختلف المنظورات والاتجاهات السابقة يلا تقطع نهائ أنها -02
 2.ناءغن عن طريق الحوار والنقد والإآ، بل هي تحتويها وتتجاوزها في إمكانياتهاقد استنفذت جل 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .62، قضايا الشعر العربي، ص النقد الأدبيصول فينظر: مجلة   1
 .56-55صزر، إيينظر: عبد الناصر حسن محمد، نظرية التلقي بين ياوس و  2 
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 :لنظرية التلقي الإجرائية الأسس-7

فقيد صيا  ، البديلة للمفاهيم البنيوية الإجرائيةيزر مجموعة من المفاهيم النظرية و إقدم كل من ياوس و 
 الأسييياسعيييدت الحجييير  تياالسيييتينوبيييرت ياوس( مجموعييية مييين المقتحيييات في نهايييية ر  )هيييانز الألميييانيالناقيييد 

وقيد صييغت هيذه المقتحيات في محاضييرة  ،شيكاليتهإوالوقيوف عنييد  هوتفسيير  الأدبلنظريية جدييدة في فهيم 
 أفكيييارجانيييب  إلىو  ،(؟الأدبلمييياذا تيييتم دراسييية تارييييخ في جامعييية كونسيييتانس تحيييت عنيييوان ) 1967عيييام 

 1يزر يقدم مجموعة من الافتاضات التي تصب في الاتجاه نفسه.إنغ اياوس هذه كان فولفغ

الذي يمثيل الفضياء اليذي تيتم  القارئتظار ان أفقعليه  أطلقجديدا  إجرائياكما طرح ياوس مفهوما 
 التأويلالمعنى عن طريق  إنتاجفي  القارئمن خلاله عملية بناء المعنى ورسم الخطوات المركزية للتحليل ودور 

ذة سييياني هيييو محيييور الل يييالل   الوسييييطميييا كيييان  ذاإ ،ذة ورواقهيييا ليييدى جماليييية التلقييييالل ييي محيييوراليييذي هيييو  الأدبي
 ها عند البنائيين.ورواق

عين البنيائيين هيو  الأدبم التيأريخ، فتيأريخ النظير في مقيو   أعيادل و ر سيو ه ةوافتق )ياوس( عين ظاهريي
للتلقي في تصور  التاريخيةياوس وضع التطور خارج البنية في السلسلة  أن   إلاتأريخ التطور الداخلي للبنية، 

 الانتظار. أفقيتجم مفهوم التلقي بواسطة مفهوم  الأدبجديد لتأريخ 

 

 الانتظار بحسب ياوس من ثلاثة عوامل رئيسية هي: لأفقالمرجعية  الأنظمة وتتألف

 النص. إليهالتجربة المسبقة التي اكتسبها الجمهور عند الجنس الذي ينتمي  -

 التي يفتض معرفتها. موضوعاتهالسابقة و  الأعمالشكل  -

 .العالم التخيلي والواقع اليومي التعارض بين أي، غة العمليةغة الشعرية والل  ين الل  ب التعارض -

الجدييد( باكتسياب وعيي جدييد  الأفقبناء ) أو( الأفقوفضلا عن هذا نبه ياوس على مفهوم )تغير 
حيييث يمكيين  ،المسييافة الفاصييلة بييين الانتظييار الموجييود سييلفا والعمييل الجديييد أي، يييدعوه بالمسييافة الجمالييية

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .46-44صول وتطبيقات، أينظر: بشرى موسى صالح، نظرية التلقي  1
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بالتعييرض الموجييود مييع التجييارب المعهييودة حيييث يخيييب ظيين المتلقييي في  الأفييقتغيييير  إلىيييؤدي  أنللمتلقييي 
 أو اليييذي تتحيييرك في ضيييوئه الانحرافيييات الأفيييقوهيييذا ، ميييع معيييايير العميييل الجدييييدمطابقييية معييياييره السيييابقة 

 1.مألوفالانزياح عما هو 

 الأدبالانتظيييار حييييث يتفاعيييل تارييييخ  أفيييقتيييتم داخيييل مفهيييوم  إنتاجيييهعمليييية بنييياء المعييينى و  أنكميييا 
ريخ نحصيل عليى االمعياني( عيبر التي أبنيية) التيأويلاتونتيجة ليتاكم ، الخبرة الجمالية بفعل الفهم عند المتلقيو 

ن لحظيات أو  وترسيم خيط تواصيل التياريخي لقرائيه الأدبيالسلسلة التاريخية للتلقي التي تقيس تطورات النيوع 
الانتظييار لييدى المتلقييي هييي  أفييقاليينص للمعييايير السييابقة الييتي يحملهييا  أفييقة( الييتي تتمثييل في مفارقيية )الخيبيي

 2الجديد. الأفق تأسيسلحظات 

وقيد  ،أسسيهافي تطوير نظريية التلقيي ووضيع  أسهمجامعة كونستانس الذي  أقطابحد أ يزرإويعد 
اعتميد علييى مرجعيييات مختلفيية ومتنوعيية غييذت فرضييياته فاعتميد علييى مفيياهيم الظاهراتييية وعلييى علييم اليينفس 

 أكثييريييزر خطييوات إ ىوخطيي ،غيياردن الفيلسييوف البولنييديإن أعمييالميين  أفييادو  بولوجييياثرو نوالأسييانيات لل  وا
 .الإدراكفي اشتاك الذات المتلقية في بناء المعنى بواسطة فعل  إيغالا

يزر( مع )ياوس( في الاعتاض على المقاربة البنيوية للمعنى التي تشدد في جعل بنية إما اشتك ) وإذا
سييما ولا لمفاهيميه ونظرياتيه  الإجرائيي أونه يفيتق عنيه في المحيرك النظيري إالنص حاملة للمعنى وخازنة له ف

هيو مفهيوم و جدييد لنظراتيه  جرائييإمفهيوم محيض  ،في كيفية مقاربة المعنى وبنائه فضلا عن عنايته في ابتداع
 3 الحقيقي التاريخي لدى )ياوس(. القارئ أو نتظارالا فقأالضمني( عوضا عن  القارئ)

التوافييق ليييس  أنفوجييد  ،الييتلاامالقييدرة علييى ميينح اليينص سميية التوافييق و  القييارئيميينح  أنيييزر إوحيياول 
المقصييود لذاتييه بقصييد  لأنييههييا بنفسييه يويبن القييارئالييتي يمتلكهييا  ألفييههييو بنييية ميين بنيييات  وإنمييامعطييى نصيييا 

 .والتفاعل النصي الجمالي ستجابةالاتحقيق 

 الإجيراءاتهيا للقييام بالعدييد مين ؤ مل القيارئفي النص فجوات تتطلب من  أنزر إيومن هنا افتض 
 .القارئمقاربة التفاعل بين بنية النص وبنية الفهم عند  إلى وإنمامرجعيات خارجية  إلى تستندلا التي 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .46ص ،ينظر: بشرى موسى صالح، نظرية التلقي أصول وتطبيقات  1
 .47ص نفسه  2
 .48صنفسه  3
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مثييل  الإجرائيييةزر مجموعيية ميين المفيياهيم إييييبتييدع ، وتشييكيلها إنتاجهييا وإعييادةولخلييق مرجعيييات اليينص 
لسيد  القارئيدلل بها على التفاعل بين النص و ، ومستويات المعنى ومواقع اللاتحديد والاستاتيجيةالسجل 

لتعليييق عنييد امفهييومي الييرد و  ، مسييتفيدا ميينلييق توافييق اليينص وانسييجامه الجديييدالفجييوات لخ ئالثغييرات ومليي
اسيتبعاد المعرفية السيابقة والمرجعييات الجياهزة  إلىوتهيدف جميعيا  ،نغاردنإهوسرل والمظاهر التخطيطية لدى 

 وتعليق التاريخ بين قوسين بحسب هوسرل. الشيءالفهم السابق التي تراكمت فوق  أوالتي يوفرها التاريخ 

يييزر ميين إلديييه الييذي يشييكل قميية الهييرم فيمييا ابتدعييه الضييمني(  القييارئنقييف عنييد مفهييوم ) أنوبقييي 
 الييذين حييددتهم القييراءات البنيوييية خييرينالآزر بييين قارئييه الضييمني والقييراء إيييز ومي يي، إجرائيييةمفيياهيم وخطييوط 

 القيييييارئ، و المختيييييبر القيييييارئالجيييييامع و  القيييييارئالمعاصييييير و  القيييييارئالمثيييييالي و  كالقيييييارئاليييييتي سيييييبقته   الأسيييييلوبيةو 
 1المستهدف وغيرهم.

 ،يزر بشكل دقيق الفروق التي ينطوي عليها مفهوميه بالنسيبة لهيذه المصيطلحات والمفياهيمإولقد بين 
نيه يفتقيد إومين هنيا ف، القادر على استنفاذ معينى التخييل القارئ لأنهالمثالي هو عنده محض تخيل،  فالقارئ

مقاربية  أثنياءثغرات الحجيية، اليتي تنفيتح في  نه يملأإمرتكز واقعي وهذا نفسه سر جدواه بوصفه تخيلا ف إلى
ايرة بحسييب الينص مضيامين متغي إلىينسيب  أنوهيو قيادر بفضيل لا نهاييية التخييل ، الأدبييينالعميل والتلقيي 

 نوع الشكل المطلوب حله.

 :المعاصر القارئ-

في حقبيية مييا لييتعكس وجهييات  الأدبييية الآثارالنقدييية الصييادرة اتجيياه  الأحكييام إطيياردوره في  فيييأتي 
 الأحكييامالنظيير وبعييض الضييوابط السييائرة بييين الجمهييور المعاصيير بمييا يجعييل الييدليل الثقييافي المييرتبط بييه هييذه 

القيراء اليذين يطلقيون  تشيهادا إلى خيرلآمين حيين  الأدبحيث يعمد تارييخ  ،الأدبداخله  تأملهيمارس 
ليية يكشييف تاريييخ التلقييي عيين الضييوابط الييتي توجييه وفي هييذه الحا، ثيير معييين في فييتة بعينهيياأعلييى  أحكييامهم

 2مما يشكل نقطة الانطلاق لتاريخ الذوق والشروط الاجتماعية لجمهور القراء. الأحكامهذه 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .،5049ص ،بشرى موسى صالح، نظرية التلقي أصول وتطبيقات 1
 .48-47زر، ص إيو د الناصر حسن محمد، نظرية التلقي بين ياوس بينظر: ع  2
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 :المستهدف القارئ-

 أو، كميييا هيييي مشيييكلة في تفكيييير المؤليييف القيييارئفكيييرة  أو القيييارئهيييو متخييييل  أيضيييا القيييارئوهيييذا  
 القيارئمختلفة داخل النص وهي التي تحيدد نيوع  بأشكالتظهر  إذا، القارئالصورة التي يكونها المؤلف من 

المعاصيير في المواقييف  القييارئترتسييم في ضييوابط وقيييم  أنالمثييالي، ويمكنهييا  القييارئتوليييد  إعييادةفباسييتطاعتها 
 1والنوايا التبوية والاستعدادات المتطلبة.

اليذي هيو موجييه  القيارئثمية علاقية بيين شيكل تقيديم الينص و  أنجيل التلقيي وهيذا المفهيوم يبيين مين أ
تكشف عن بعض المعطيات التاريخيية اليتي   القارئصورة  أنزر هذا المفهوم، عندما وجد إيتقد انوقد  ،إليه

الينص  آفياقالمستهدف ليس سوى واحد من  القارئ أنر ز إيحيث وجد  ،كانت حاضرة في ذهن المؤلف
هييو  القييارئهييذا  ن  إوبييذلك فيي ،كلهييا  الآفيياقييينجم ميين تييداخل  القييارئن دور إوعلييى العكييس ميين ذلييك فيي

 2القابليات التاريخية للجمهور الذي هو مرمى المؤلف. أوتمثل الاستعدادات  ةمفهوميبناء  إعادة

 مجموعية مخييبرين عييين   قيارئريفيياتير وهيو  لميشييفهيو مفهييوم تم طرحيه مين قبييل  :الجييامع القيارئ أميا-
الجيامع يصيلح  فالقيارئ ،أسيلوبيوجيود واقيع  أفعيالهمبنون بيردود يتتكون في النقاط الحساسة للنص، حيث 

الخبيييير مفهيييوم تربيييوي يهيييدف بواسيييطة الانتبييياه  القيييارئعليييى وفيييق كثافييية الييينص، و  الأسيييلوبيلتحديييد الواقيييع 
 القيييارئو  ،القيييارئتحسيييين مقيييدرة  إلىومنيييه  ،رالأخبييياتحسيييين  إلىاليييتي يوليييدها الييينص  الأفعيييالاليييذاتي ليييردود 

المثالي هو  القارئو  ،ضمن محدداته التاريخية القارئبناء للفكرة التي كونها المؤلف عن  إعادةالمستهدف هو 
القييراء الييذين سييبق  أصيينافضييرب ميين التخيييل يمتيياز بقييدرة عالييية تجعلييه يمتلييك دليييل المؤلييف نفسييه، عيين 

الضييمني يظهيير بوصييفه نظامييا مرجعيييا لليينص وهييو يجسييد مجمييوع التوجهييات الداخلييية  القييارئ إنذكييرهم، 
هر اختبيياري مييا بييل هييو مسييجل في اليينص بذاتييه، لا يصييبح اليينص و معروفييا في جيي ليينص التخيييل لكييي يتيييح

بنياء المعينى مين  إعيادةومن هنيا يبيدوا فعيل ، يقدمها بنفسه أنستحداثية عليه إفي شروط  قرأ إذا إلاحقيقة 
 3. الآخرينطرف 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .50زر، ص إيد الناصر حسن محمد، نظرية التلقي بين ياوس و بع  1
 .51-50ص  نفسه  2
 .52، 51ص نفسه   3
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بنييية يشيييد مييا التلقييي  أصييبحزر يييإ جمالييية التلقييي ولا سيييما أصييحابن المعيينى لييدى ممييا سييبق ألييص نخ
 أسييطورة بإزاءك تبعييا لييذل أصييبحناو  ،سيياني الواحييدالمرجعيييات السييابقة وتجيياوز المعطييى الل   أوالمفيياهيم  بإفقييار

الضيمني مفهيوم  فالقيارئ ،الكلاسييكي التأوييل أشاعهاالمعنى الجاهز وقصد المؤلف والمعنى الخفي تلك التي 
بنييييية نصييييية نتيجيييية للعلاقيييية الحوارييييية بييييين اليييينص والمتلقييييي ويعييييبر عيييين  إلىييييينم عيييين تحييييول التلقييييي  إجرائييييي

 الاستجابات الفنية التي يتطلبها فعل التلقي في النص.

جيح المعييينى تييير  إلىبوصيييفه علميييا يهيييدف  التأوييييلوبيييذلك يعييييد المعييينى اكتماليييه في كيييل قيييراءة بواسيييطة 
 1جديدة. تأويليةالنص لسد الفجوات وتقديم بنية  بنيمن خلال محاورة  الإدراكيرشحه الفهم و 

 :خلاصة

ثيل بيذلك خلاصية تركيبيية تم إن نظرية جمالية التلقي هيي نظريية في العليم والفلسيفة والتياريخ والأدب،
عملييية  القييارئ، المتلقييي، الأدبي، ممييا قدمتييه ميين مفيياهيم جديييدة حييول التيياريخ لمختلييف الثقافييات الغربييية،

وهكييذا فييإن  ،)ريييز إهييانز روبييرت ياوس وفولفغييانغ (رصييدناه في بعييض مؤل فييات كييل  ميين الفهييم، وغيرهييا ممييا 
عليى التيأويلات والتفسييرات المتعيددة والعميقية للينص تتطليب مين فتياح التيام نعملية التلقي التي تضيمن الإ

والغييييوص في طبقيييات اليييينص للكشييييف عيييين تلييييك  والتأويييييلالقيييارئ الخييييبرة الكافييييية والقييييدرة عليييى التحليييييل 
ثم يقييارب بييين تلييك الخامييات الدقيقيية الييتي تكييو ن البيينى  العلاقيات الداخلييية العميقيية والدقيقيية في آن واحييد،

 وهذا ما تدعو إليه نظرية التلقي . الحقيقي، صوهو النثمة يمكن كتابة نص آخر التحتية للنص ومن 
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 .51ينظر: بشرى موسى صالح، نظرية التلقي أصول وتطبيقات، ص  1
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 :الشعر وضغوط التلقي-1

 النص؟ قارئ أمجمهور الشاعر  -

 أريييدليييس لي جمهييور ولا "يتحييدث بهييذه النييبرة البائسيية  أن إلىدونيييس أمييا الييذي يييدفع شيياعرا مثييل 
 "؟جمهورا

 أم؟ اليييأسشييجاعة  أهييي متلقيهييا؟بييين القصيييدة و  أم الجمهييور؟القطيعيية المحكميية بييين الشيياعر و  أهييي
 .بذاتهالاستغراق في الكتابة الشعرية كونا مكتفيا 

حقييا هييو تمييييز  الانتبيياهمييا يسييتدعي  أنغييير  منهييا،تنفييتح علييى المزيييد  أنيمكيين  الأسييئلةسلسييلة  إن
 إلىنييه يؤشيير إ "الخلاقييون لهييم قييراء وهييذا التمييييز ليييس هينييا  "الشيياعر في جمليية لاحقيية بييين الجمهييور والقييراء 

منحييين في كتابتهيا يسيتهدفان  أخيرىبعبيارة  المتلقيي أو إلىاتجاهين ممكنيين تسيلكهما القصييدة في طريقهيا 
 بالنتيجة نمطين مغايرين من مستهلكي الشعر والمتعاملين معه.

  لمعيرفي،وا عيام مين التكيوين النفسيي واليذوقي أفق إلىحالة عامة من التلقي  إلى إلاالجمهور لا يشير 
ن الجمهييور بهييذا المعيينى إوبييذلك فيي ، الخصييائص الفرديييةولاكتليية يحركهييا الشييبه لا اخييتلاف في الييروح العاميية 

سيييح حييييزا واضيييحا للنتيييوءات الشخصيييية فحيييد كبيييير لا ت إلىدوافيييع مشيييتكة  إلىه الشيييعر ييييقيستسيييلم في تل
 وفردية الاستجابة.

 حتفيااهوا ،بالقصيدة هحفاا إ إعلانالشعري تلقيا جماعيا ويتضامن بطريقة عفوية في  الأثرنه يتلقى إ
دور في انتقييال هييذه العييدوى الوجدانييية  الييبعض،لافتنييان المتعجييل ميين قبييل لبهييا ينمييو تييدريجيا وربمييا يكييون 

 1الملتهبة.

الييذي تسييلكه القصيييدة منبثقيية  شييفاهيالميين ذلييك  الأخييير، هييو الطييرف رخييآوالجمهييور ميين جانييب 
 إلىتيزال  بقية مين بقيايا الفاعليية الشيفاهية اليتي حكميت وميا إذن: الشاعر وجود الجمهور الأولبعها نمن 

 .الجمهور إلىوالاستجابة التي تقطعها القصيدة عادة في اتجاه واحد من الشاعر  يحد ما مسيرة التلق

 الشاعر                                الجمهور  
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .63، ص 2002دار الشروق، عمان الأردن،  نقدية،الشعر والتلقي دراسة  العلاق،علي جعفر    1
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الاتجياه  إلاالقراء في الغالب لا يمثليون  ن  إشفاهي تقطعه القصيدة ف لاتجاهكان الجمهور تجسيدا   وإذا
الفيزيائيي  هياوجود أو، الذي تعتمد فيه القصيدة على تشكيلها الخطي لا على خصائصيها الصيوتية خرالآ

عينييات منعزليية علييى  إنهييم. مناخييا أوشييريحة  أوليسييوا كتليية  الأحيييانالمييرتع  علييى الييورق فييالقراء في معظييم 
عتبيارهم محيطيا يلامسيون القصييدة ، لا با ،هم عموما تجسييد لفرديية التلقيي وخصوصييته أوبعضها البعض 

إلييه      : يسيتعين كيل مينهم بعزلتيه الجسيدية والروحيية عليى اسيتدراج القصييدة أفيراداعاما متجانسا بل بكيونهم 
الخاصييية في القيييراءة والتلقيييي وليييه ذخيرتيييه مييين الخيييبرة والمعرفييية اليييتي  آلياتيييهواسيييتيعاب تفاصييييلها ولكيييل مييينهم 

القيارئ  ن  إلا قبيل العيودة في الجمهيور في نهايية الطرييقوفي الوقيت اليذي يقيف ، يستنهضها بطريقة شخصيية
يعيود  خيرآعنيه طرييق  دبل هو مفصل حيوي يصب فيه الطريق القادم ليتول، مغلقليس علامة على طريق 

 النص ثانية : إلى

 النص                                           القارئ                    

ولا ، القارئبل بين النص و  ،الأولىالطريق هنا لا يربط بين الشاعر والجمهور، كما هو في الحالة  إن
ييه في ، ينميو بيه وينم  خيرلآاحيدينا أ متعاكسيين يغيذي ينيتخذ هذا الطريق وجهة واحيدة بيل يسيلك اتجياه

 1معا. آن

ولم يقتصييييير علييييى الاسيييييتجابة للييييينص  صييييلته بالييييينص دورا اسيييييتهلاكيا فقييييط القيييييارئ فيلم يكيييين دور 
التلقييي الشخصييي  إلىالجمييالي وتشييبع فيييه وهييو في عزلتييه البهيجيية تلييك نزوعييه  أهظميي يحييرة ترضيي سييتجابةا

ف قييشييكل اسييتجابته لليينص نسيييج المو ي، اجديييدا طاغييي القييارئهييذا  أصييبحبييل  فرديتييه.الممعيين في كثافتييه و 
 إلىويسييتند  القييارئقييديا مييؤثرا يقييوم علييى سييلطة اتجاهييا ن تياالسييتينمنييذ و  وهكييذا شييهدنا، النقييدي برمتييه

وهكيييذا تحوليييت عنايييية النقييياد مييين الييينص باعتبييياره بنييياء  القيييارئ: نقيييد اسيييتجابة الإبيييداعيسيييتجابة للييينص ا
 2وهو يتابع النص مطبوعا على الورق. القارئاستجابة  إلىمتحققا للمعنى 

، يقوم جوهريا على (Jonathan Keller) كيلرالنقد البنيوي الفرنسي كما يقول جونثان   إن
مولدا لعدد كبير من الدلالات  القارئهذا الاتجاه قد جعل من نشاط  أننظرية القراءة ولا شك 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .64علي جعفر العلاق، الشعر والتلقي، ص   1
 .65 -64نفسه ص   2
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يمثل القراء بعددهم  كماحد المعاني الممكنة للنص المقروء و أللنص يجسد في حقيقته  قارئكل ،والمعاني
 . المتنامي

انغلاقه على معنى نهائي واحد لا يقبل التعيدد كميا ييرى نقياد كان ارتباط النص بالمؤلف بذاته يعني 
 أيضا.ب معان للنص لا نهاية لها فهو طريق لا نهاية له صو   القارئاستجابة  إلىالركون  أما ،هذا الاتجاه

 شرناأكما   ،يختلفان أنهما إلان في الصميم من مشكلة التلقي كليهما يحلا    والجمهور القارئ أنومع 
  واضحا.ختلافا ا

هييذا البحييث ليييس معنيييا  أنوبمييا ، لكييل منهمييا دلالتييه الخاصيية علييى طييرف هييذه المشييكلة المعقييدة إن
ذلييك الجمهييور  ،سينصييب علييى الجمهييور المتلقييي هتميياملاا ن  إفيي، ونظرييية القييراءة بالقييارئ أساسيييبشييكل 

 1.إليهوالجمهور قد يرد كلما دعت الحاجة  القارئالتداخل بين  أنمع  ،المعروف فصائصه

  :جسدية النص الشعري -2

ولم تسيتثمر  ،الفيزيائي تزال في صلتها بالتلقي تخفي الكثير من تفاصيل كيانها القصيدة العربية ما إن
في  أصيبحهذا الجسد النابض على الورق  أنوجودها الخطي الملموس بطريقة كافية وفعالة ورغم  الآنحتى 

تلقي الجمهور لم يصبح طرفا مؤثرا في هذا م أن إلامجالا لاشتغال عدد من النقاد الحداثة  الأخيرةالسنوات 
 القصيدة عن هذا الطريق الجسدي تماما.  إلىولم يعتد بعد على الوصول  التفاعل

المتلقي ميا ييزال مفتيونا بالصيوت: يحركيه ويشيكل اسيتجابته وهيو في حركتيه باتجياه القصييدة، يتبيع  إن
في  أحييياناالييتي نلمسيها  المغيالاة. ورغييم آخيرجييداني حينيا و المكتييوم حينيا والتطريييب الحسيي وال الإيقياعنيبض 

الشعر العربي ما يزال خطابيا  ن  إمجافاتها لاحتياجات المتلقي ف أوالحكم على عزلة القصيدة العربية الحديثة 
 في معظمه.

علاقية  إلايراهيا  اليتي لا الأدبييةيل الظياهرة في تشيك القيارئدور  إلى إشيارتهفي  لقد كان ريفياتير محقيا
بزحزحيية  اقمنيي إذاتنطبييق علييى واقعنييا الشييعري  أنويمكيين لهييذه العبييارة الدقيقيية  القييارئجدلييية بييين اليينص و 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .65التلقي، ص و ، الشعر علي جعفر العلاقينظر:   1
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ينييا: الشييعر،  آخييرينوحييين نسييتعيض عنهمييا مفييردتين ، القييارئمييا: اليينص، عيين مكانه أساسيييتينمفييردتين 
 على وضع الشعر العربي كتابة وتلقيا.انطباقا  أكثريكون الحكم  ،الجمهور

نيييه كيييان أ أيوالجمهيييور الصيييوت  الشييياعر،بيييين  إلاالجيييدل في شيييعرنا العيييربي لم يكييين في الغاليييب  إن
، والجمهيييورهكيييذا كيييان واقيييع الصيييلة بيييين الشييياعر  الحييياسمين.والشيييفة طرفيييية  الأذنتشيييكل  شيييفهياتفييياعلا 

 1السابقة. ضراوتهاكان قد فقد شيئا من   إنو  ،تقريبا الآنوهكذا هو 

 :القصيدة المعاصرة إيقاع -3

 ذنإالشيييعر لييييس قيييولا يسيييمع فقيييط بيييل يسيييتغرق السيييمع، فالشيييعر  إنالشيييعر اسيييتغراق للسيييمع: -
 غزير. إيقاعياستغراق للسمع، الحالة القصوى من الغرق في نشوة صوتية وجدل 

 ةعيبر هيذه الغلالية الصيوتي إلا  ومواقفيه  أهوائيهو  فأفكياره قصييدته،الجمهور لا يحقيق صيلته بالشياعر و و 
كييبر قييدر ميين الغيينى أيضييمن لقصيييدته  أننييه يحيياول إالشيياعر وهييو يييدرك هييذه الحقيقيية بعمييق ف أميياالريانيية، 

 :إلىولتحقيق ذلك يسعى الشاعر  ،آمناالجمهور  إلىالصوتي الذي يجعل طريقها 

ء الصيوتي متفشييا عيبر هذا الثيرا والصوتية والعناية بكل ما يجعل الإيقاعيةن الخصائص أمن ش علاءالإ -1
حيييروف التكيييرار، التجنييييس،  هيييا: نظيييام التقفييييه، اليييوزن،، صيييادرا عييين تفاصييييل الصيييياغة كل  الييينص الشيييعري

 .الل ين

فييلا ، الإثييراءفي ثنييايا القصيييدة بييل يييدخل هييو طييرف في هييذا  الإيقيياعيوقييد لا يكتفييي الشيياعر بالغيينى -2
صييوته هييو يقحييم جسييده في عملييية  إليهييايضيييق  إنميياو  ،يعييود وجييودا بيولوجيييا مسييتغلا عيين صييوت قصيييدته

 لتهجيييدياهيييذا اليييرنين  إغيييداقكلهيييا يتضيييافر الجسيييدان معيييا، جسيييد القصييييدة وجسيييد الشييياعر في   التيييأثير
خييذ الشيياعر أو  ،خاصيية علييى القييراءة وتقاليييدها ةأرجحيييشييعرنا الحييديث صييار للسييماع  أن  الراجييف. فهييي 

، يتك بصيماته عليى بنياء الإلقاء آليةذلك، مثل الشاعر التقليدي في  الحديث لا يتدد في التفكير مثله في
 2حاضرا في الكتابة. الصوتالنص الشعري وهكذا يصبح 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .67 -66، ص علي جعفر العلاق، الشعر والتلقي 1
 .67ص  نفسه 2
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اسيييتبداد داخليييي:  حييييانكثيييير مييين الأدائميييا بيييل هيييي في   خارجييييةسيييلطة المتلقيييي ليسيييت  ن  إليييذلك فييي
قبييل فعييل الكتابيية ويملييي عليييه  يكميين للقصيييدة في مكييان مييا، قبييل انييدلاعها ليلقييي الشيياعر رقيياه السييحرية

مفير لهيذا المبيدع مين مواجهية هيذه  المتلقيي وجيود في وعيي المبيدع ولا ن  إوالتلقيي. وهكيذا في شروط التوصييل
 1الحقيقة.

 مييعحمييد دحبييور في خطابييه الشييعري، التنيياص أالتنيياص الخييارجي الييتي اسييتثمرها  أشييكالبييرز أميين  إن
 فتفيئيونام لكثيير مين المبيدعين إلهيمع موسيقاه التي تمثل مصدر ن الكريم والتماهي مع صوره والتفاعل آالقر 

، الإبداعيييةوجمييالا ومصييداقية فاعلية في العملييية جمييال معانيييه فيمينح نصوصييهم القيوة  ويتيأملونظيلال لغتييه. 
 :من خلال قوله للأيتامتجلت الصورة التناصية التي رسمها الشاعر ا مو في عملية التلقي على نحو 

  ر  تتضو   مأيتا أسرة  العالم 

 ام في هذا الع   وفلسطين  

 2.الألغام  ا ته  ار ت حج  ري تح  تج   ات  جن  

 ري مــن  تج ــ ند  ع ــ ات  ن ــج   م  ل ــ ئــ   ول  أ   " القرآنييية للآيييةوالدلالييية  الإيقاعيييةسييتثمر الشيياعر المعطيييات إ
الدلاليية  القيرآنيليشييع جيوا مين القداسية عليى الينص، فقيد نجيح في تمثيل طاقيات الينص ، 3" ار  الأن ـ م  ته  ت   
وشيييكل بيييذلك ، اتجييياه معييياناة الشيييعب الفلسيييطيني انفعالاتيييهو  أفكيييارهواسيييتثمرها في التعبيييير عييين  الإيقاعييييةو 

 التأثيرييةتيه فاعلية في المنجيز الشيعر اليدحبوري لخصوصييته الجماليية وقدراو ن الكريم مرجعية دلالية قويية آالقر 
 4الكون وتفسير لظواهره المتنوعة. لنشأةوتلل حاجته للمعرفة، بما يقدمه من تطورات 

         المنغميية المنظميية تناسييقا الأصييواتوسميياع  للإيقيياعوميلييه الفطييري  الإنسييانقييد اسييتغل الشيياعر طبيعيية 
حييد، في تقييديم قصيييدته للمتلقييي المقصييود والعاميية المتلقييين ولييذلك  أقصييى إلىو انسييجاما وتييوازيا وتسيياويا 

الخييارجي، ببحورهييا  الإطييارفي الشييعر العييربي المعاصيير تنوعييا ظيياهرا فميين موسيييقى  الإيقيياعتنوعييت مظيياهر 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .68، ص علي جعفر العلاق، الشعر والتلقي  1
 .08ص تجليات التناص في شعر أحمد دحبور، تر: أسامة عزت أبو سلطان،  محمد مصطفى كلاب،  2
 .13سورة الكهف   3
 .35، ص 1978، 1دي، بيروت، طكندار الأندلس ودار ال، لرمز الشعري عند الصوفيةعاطف جودة نصر، اينظر:   4
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 الإطيارموسييقى  إلىالقيوافي  وأنيواعالتغيرات اللازمة وغير اللازمة لتفعيلات كل بييت  وأنواعبحورها،  وأنواع
فظية والمعنوية كالجناس البديعية الل   الأنواعوتكرارها في البيت والقصيدة و  مفرداتها بأصواتلي متمثلة الداخ

 أوا يشيييع جييوا ميين السييحر يمسييك بتلابيييب السييامع مميي ،وغييير ذلييك، والطبيياق والمقابليية والتييوازن والتصيييع
كييان يعييول تعييويلا كبيييرا علييى   الشيياعر العييربي المعاصيير أنفاسييتجابة وبمييا يشييعر الييدارس،  إعجييابا، القييارئ

 . الإطاريناستقبال المتلقي لقصيدته من خلال هذين 

 ا ا وطن يحنو علين  هذ  

 ة ريح  الج   ان  ليه بيس  ذي تم  ال   زن  الح   تق  ا نخ  ومع  

 ة ريح  ر الص  م بالنا  رس  ن   اع  وم  

  اليوالت   لالأو   وجهنا  

 1اء.ر  ق  الف   ن  يا  ادين ب  لمي  افي  او تل  ون  

سياني، مين خيلال توريطيه يجعل من الجمهور طرفيا في الحيدث الل   أن إلى أحياناالشاعر المعاصر أ يلج
ويتم ذلك عادة باستخدام  الشعريالقول  إليهفي علاقة صريحة بذلك الحدث باعتباره مخاطبا مباشرا يتجه 

دحبور في مقاطع من  حمدأويظهر ذلك في قول الشاعر ، 2الضمائروالنداء والتكرار والتوكيد و  الأمر أفعال
 قصيدة بيان الفقراء:

 اء:هد  ون الش  ي  ع   ىخر  الأ  ا ... وفي فيه   مك  ا أسماة ذه لائح  ه   -

 ة اي  وق الوص  في س   ةاعي  الإذ  ار ة الن  اع  آه يا بي  

 ،مإليك  شي يم   نا  وت  م  

 م،يك  ل  ع   ا حيا  شاهد  

 ،نا  دين   ب  طل  ا ي  م  ود  
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .7ص ،8ع -لبنان -بيروت ، دار الطليعة ،جتماعية، مجلة شهريةإتصادية إقد دحبور، دراسات عربية، مجلة فكرية أحم  1
 .80، ص 2002علي جعفر العلاق، الشعر والتلقي، دار الشروق عمان ،  2
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 ا،لين  ع   السحر   يبتدئنا من ه  

 ل به،ولم نعم   نا  تعلم  

 ،لينا  ع   حر  الس   وانقلب  

 ة:مر   آخر  له    ائيالفد   دوا سعر  ان، حد  ا هذا في زم  ن  ك  

 ة  فر  اص ... وح  ن  قي   ة  لق  ط   ه  ل  ك  

 ة هيد لا ذبيح  ا ش  م هذ  ك  ويل  

 ة ر وعور  ة دينا  م قطع  ك  يمسخ   ه  دم  

 ة سيح  الف   الأرض   وبنا يستقبل  

 وا ...اكشف  ف  

 1وا ...فاكشف  

ضيمن تليك اليدائرة اليتي ييدخلها  إلا رأينياسانية لا يتم كميا ن اقتحام الجمهور طرفا في الواقعة الل  إ -
حلبية الخطياب  إلىالشاعر وجمهوره متواطئين عبر لعبة تستهدف استدراج الجمهور واسيتفزاز حواسيه وجيره 

 2هذا الخطاب وتلقيه. إنتاجفي وهم المشاركة في  إغراقه خيراأو  آلياتهو 

 تأوهسييانية ميين والل   الأسييلوبيةاسييتخدام الشيياعر لهييذه الوسييائل  ن  في المقطعييين السييابقين فييإ رأينيياوكمييا 
سيتحواذ علييه عيبر التكييز لإهتميام الشياعر بجمهيوره ومحاولتيه اا يجسيد، والتوكييد الأمير أفعالونداء وتكرار و 

 .(yakepson)نتباهية كما يرى يا كوبسن فهامية والإعلى ما يغذي فيه الوظيفة الإ

فيتح بعيض الفجيوات الغنائيية  إلى أحيياناالمعاصر  أوودوافع التلقي والتوصيل تدفع بالشاعر الحديث 
حمييد دحبييور حيييث تلعييب أونيييس والبييياتي و أدفي قصييائده المركبيية كمييا يتضييح بجييلاء مييؤثر في بعييض قصييائد 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .7د دحبور، دراسات عربية، صأحم 1
 .81ص  ق، الشعر والتلقي،علي جعفر العلا   2
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القصيييييدة  إثييييراءوتقفيتهييييا ونبرتهييييا الذاتييييية دورا واضييييحا في  الإيقيييياعيتلييييك النوافييييذ الغنائييييية عييييبر هاجسييييها 
 1وتنميتها.

يعتمييد في صييلته  خييرآ أدبيقييد يفييتض الشيياعر خصييائص فيين  ممكيين، تأثييير أقصييىوللحصييول علييى 
 دحبور: لأحمدعادة كما في المقطع التالي  الشفهية بالجمهور المواجهة

 ؟اسطين  فل   يبيع   وع  ... لماذا الج   رب  الح   ن  تج    حين   ا نطلق  فبماذ  

 اء.الفقر   حرب   تبدأولماذا لم 

 ؟اءالإسر   بأعوام ربي  ن الع  ط  الو   ذاكرة   خ  لتؤر  

 اء د  ه  بالش   تنبض   رض  أو  اس   فيه الن  يتغير   ا زمن  ما دام لن  

 ؟اءر  ق  الف   ب  حر   تبدأ  اذا لم فلم  

 ة؟ب الهجري  ق  ج بالح  المتوه   اءالإسر  ام ع   ستبدل  أ  ولماذا 

 2.؟اء قر  الف   حزب   يبدأا لم ولماذ  

 أنيريييد للتيياريخ  فهييو لا، تغيييير النظييام التيياريخي الييذي يحكييم التقييويم الييزمني إلىفهنييا الشيياعر يييدعوا 
 المقدس.بيت  إلى الإسراءبعام  يبدأيكون التاريخ  أنيكون هجريا ولا ميلاديا بل يريد 

اليربط بيين  أنحواس جمهوره لعلاقة مثميرة تيربط بينهميا ولا يخفيى  يهيئالشاعر هنا ومنذ البداية  إن
ومين ، إليهيابتحريير فلسيطين والعيودة  يبيدأالتياريخ  أنحزب الفقراء والتأريخ بالسراء للقدس يعني  أوحرب 

وربمييا كييان ، والصييوتية الأسييلوبيةالبلاغييية و  التييأثيرجانييب تشييتمل هييذه القصيييدة علييى مجموعيية ميين وسييائل 
والقافييية )الييتي تمثييل المقابييل الشييعري، عييادة للسييجع في تراثنييا الخطييابي(  الإيقيياعوصيييغة الاسييتفهام و التكييرار 

 تلك الوسائل فعالية. أكثر

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .82-81ص  ق، الشعر والتلقي،علي جعفر العلا   1
 .68، ص3الأدب الفلسطيني الحديث، ج أحمد دحبور، موسوعة أبحاث ودراسات في  2
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لخيييبرة  سيييتثمارااباعتبييياره  ،عيييني زاويييية التوصييييل والتلقييييأويمكييين النظييير في التنييياص مييين الزاويييية ذاتهيييا، 
 أحييييداثمييييا يقييييع خارجهييييا ميييين نصييييوص و  لىإالقصيييييدة حييييين تييييومئ  نإ مشييييتكة بييييين الشيييياعر وجمهييييوره،

تفيييتح مييييراثا وجيييدانيا ومعرفييييا مشييييتكا بيييين الشييياعر والجمهيييور وتيييوقه اليييذاكرة الوجدانييييية  فإنهييياوميييرويات 
 .1نشاطه في استقبال القصيدة والتماهي معها  ليبدأوالجمالية للمتلقي 

 :ي تجربة جماعيةالتلق  -4

الشيياعر العييربي المعاصيير مييا يييزال عمومييا يغييذي قصيييدته بمييا يجعلهييا صييالحة  أنيلفييت النظيير  مييا أول
ورغم ما تعج به ساحة الشعر والنقد معا من ادعياءات تتخطيى اليذوق السيائد  ،باستمرار للتلقي الجماعي

مقبليية كمييا يييدعي  أزمنيية أوكثيييرا ميين شييعرائنا لا يكتبييون لقييراء مييؤجلين   ن  إفيي ،الراسييخة الأعييرافوتتجيياوز 
كاضييية الخاصييية: ع هيييي ،يكتبيييون القصييييدة وفي مخيلييية اليييبعض مييينهم، عكييياظ مييين نيييوع ميييا نهيييمإ ،بعضيييهم

    هييذا الحيييد إلىفي ذهنيييه  أن أيتواطييؤ واضيييح معهييا.  إلىدون وعيييي منييه ربميييا خ ضيير يسييتجيب لشيييروطها وي
 للتلقي.ذاك صورة ملموسة لجمهور محدد ومناخا عاما  أو

بعيييض شيييعرنا العيييربي وهييو لييييس قلييييلا تيييتم كتابتيييه بنييياء عليييى حركييية  أن  ة القيييول لييذلك لا يبيييدو مبالغييي
علييييى هييييذا الكوكييييب القاسييييي تتفييييوق عييييل افتتاننييييا الكاسييييح  أخييييرىميييية أ أن   أظيييينولا  اتجاهاتهييييا.و  التلقييييي

كان الشياعر العيربي   المتلقي،في اهتمامه بالجمهور به. والتغني  بإنشادهبمهرجانات الشعر ونشوتنا الصاخبة 
يكيييف جسييد قصيييدته ويحييد ميين طفولتهييا الشرسيية المتامييية بعييض الظييواهر الييتي كانييت تحقييق في  أنيحيياول 
 للجمهور.مواجهة الشاعر  الجماعي:استجابة لمتطلبات التلقي  الحال،واقع 

لا تغيير  كثير من شعراء حداثتنا العربية هم في حقيقتهم شيعراء غنيائيون، عيدا اختلافيات هينية  إن -
 2شيئا. الأمرمن جوهر 

 إلىغنيييائي دفيييين يتجليييى في نزعييية الشييياعر العيييربي  ئدفيييويفصيييح الشيييعر العيييربي المعاصييير عامييية عييين 
وحييده بمييا لييه ميين  الإيقيياعوقييد لا يقييف هييذا الولييه عنييد  المرهفيية. مادياتييه إلىوالانييدفاع بييه  الإيقيياعاسييتثمار 

 إلىاليييبعض ممييين يكتبيييون القصييييدة المعاصيييرة بحيييس تقلييييدي يتجييياوزون ذليييك  ن  إبيييل  .هيييادئرفييييف سيييري 
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .83ق، الشعر والتلقي، ص علي جعفر العلا  ينظر:   1
 .75-74ص نفسه   2
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 ميين ثييراء  ، ات والكسييرات العروضييية مييثلافييتفجييير ضييجة اليينغم ودبيبهييا المخييذر مبتعييدين عمييا تمنحييه الزحا
الانتشيياء  إلىوهييذه الظيياهرة كانييت تغييذي في الجمهييور غالبييا نزوعييه ، تييرويض للصييخب العروضييي الييراكضو 

مظياهر هيذه الغنائيية  أكثيروربما كانت العنايية بالمفتيتح الشيعري مين  .أيضامنه ى رجاني وتتغذالمه بالإنشاد
المييداخل عييذب يختييار لملاقيياة قارئييه ميين خييلال الحييديث بأ أنتجليييا فميين خييلال هييذه البداييية يحيياول الشيياعر 

 يقول دحبور في قصيدته نخلة عمان: 1دفئا شخصيا. وأكثرها

 وا ني وراح  لفو  ا خ  على جذعه  

 وني لف  خ   على جذعها  

 ون ص  الغ   بر   ع  كبر  أ   نت  ك    ،نمت  ا وفيه  

 ح والجرا   بنا  تي: ح  ورائح  

 ح د هذا الريا  ا وتشه  تصاعد منه       

 اح المب   م  لا  وعندي الك  

 ة ة واسع  وذ  في خ   ج  حر  د  ا يت  وطن   رىأ  ة اعة الرابع  ي  الس  من غ  ف  

 ح ا  ستب  ا ي  ا واعد  فرح   أرى

 ة.واكشف الفاجع  

 اح.ب  الني   ور،ص  الق  ات د من فوه  سيصع  

  طفل. رأسقف على س   ط  فيسق  

 2واح.ويسري على الأمهات الن  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .75ينظر علي جعفر العلا ق، الشعر والتلقي، ص 1
الطليعة بيروت، مج:  ر، دا1971 و، يولي9أحمد دحبور، دراسات عربية، مجلة فكرية اقتصادية اجتماعية، السنة السابعة، ع  2

 .ةشهري
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ينجييز  أنفياضيية يسييتثير في المتلقييي مخييزونا وجييدانيا حييارا وهييو بعييد  يييةللفكييان الشيياعر يغييتف ميين ذاكييرة ط
الجييياهلين ليقيييود قصييييدته عيييبر سلسيييلة مييين  بأسيييلافههيييذه الافتتاحيييية الملتهبييية، سيييرعان ميييا يغادرهيييا مفتيييونا 

 العام بالانكسارات الخاصة. الإنسانيالانشغالات التي تربط من خلالها الهم الوطني و 

القصيدة مشحونة بشكوى الشاعر وحنينه العائلي، تبثها في كل اتجاه كئيب فهنياك رابطية حيب  إن
عمييا و ويظهير ذلييك مين خيلال كلماتيه والمحنية الييتي شيتتت الشياعر عمين يحيب ، جياشية بيين الشياعر ووطنيه

 إلىتسييعى و التوصيييل  لهيياجسوالمعيينى ومنطيويات الحنييين فيهييا، تصيغي  الأفكييارعليى مسييتوى  أنهييايحليم بييه، 
 1.إشباعه

  :يعر المعاصر وارتباطها بالتلق  غة الش  ل -5
 :الجمهور وانتظار المعنى-

الشيييييعري  الأداءمعظيييييم القصيييييائد المعاصيييييرة تكيييييون متعييييية بالسياسييييية لا تكتيييييب بطريقييييية تجانيييييب  إن
المباشيييرة والشيييعارات والنيييبرة المهرجانيييية  إلى إلاولا يسيييتند في معظميييه ، والصيييدق الجيييارح بالإيحييياءالمشيييحون 

 السريع.بضاعة مثالية للتلقي المتحمس  إلىويتحول الشعر بذلك 

انحرافييا  أوغيية عييادت مغييامرة عييبر الل   متطلبييات هييذا التلقييي فالقصيييدة مييا أولوربمييا كييان انتظييار المعيينى 
وعيياء للمعيينى ولم تتسييخ في ذهيين المتلقييي وذائقتييه، لا تقييع خييارج لغتهييا  أنهييا المسييتقرة.عيين عاداتهييا الشييائعة 

ت محببية لثوابيت القيول وعيادات الشياعر مين تجياوزات بارعية وانتهاكياتندلع من خيلال ميا يقيدم علييه  وإنما
 عليها.التعبير المتعارف 

تقيدم  أنجمهور المتلقي لا يؤرقه كثيرا البحث الممض والممتع عين دلالية القصييدة بيل ينتظير منهيا  إن
 ومريحا.غير المعنى واضحا هينا  إليهلا تحمل بالنسبة  تام. فهيكنوزها بيسر   إليه

نكاد نراه هو  ولا "يراه تودروف نص نرى من خلاله معناه ينتظره النص شفاف بالمعنى الذي ما إن  
 أوجسييرا  أو أداة: خييرآغيية للمتلقييي ليسييت هييدفا جماليييا في حييد ذاتهييا بييل صييارت شيييئا الل   إن  ». في ذاتييه 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .91-76، ص التلقيق، الشعر و علي جعفر العلا    1
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وبيييذلك لا يبحيييث المتلقيييي عييين شييياعرية الييينص وبهائيييه ، بيييديلا عييين شييييء ميييا يقيييع خيييارج الجسيييد الشيييعري
 1الطاغي.

 الفقراء:د دحبور بيان أحم

 ،الأوراقا، فلنكشف حسن   -

 ريحة ة الموت الص  هذي لغ  

 ة حتى الفضيح   أسراركمم من جمى ذرعتك  

 وا،فاكشف  

  أبيبر لى ق  فيلي ع  ط   ن دمع  نبئت ع  

 ربان بيت الع  للنسي   ويد تفتح  

 ة لا ذبيح   ا شهيد  م ... هذ  ويلك  

 2وا.فاكشف  

يسييتقبل لغيية القصيييدة المعاصييرة، لا يراهييا حيياملا للمعيينى فقييط بييل يتوقييع منهييا غالبييا  والمتلقييي وهيي إن
والقصيييدة بالنسييبة  ،حييياة أمواقعيية  أمهييذا الشيييء واقعييا  أكييانتحيياكي شيييئا مييا، سييواء  أن، إضييافيةوظيفيية 

 أوغية الل   انتهياك عيذب لثوابيت أنهياعليى  إليهيالمعظم الجمهور ليست تجربة لغوية مكتفيية بيذاتها. ولا ينظير 
قتاب واالقصيدة محاكاة للحياة خارج النص غالبا  أنكما   الأولىبكارتها  إلىغة، ثانية طي  جميل بعيد الل  

التطيييابق. فالشييياعر يجسيييد صيييراع بيييين  أوالمماثلييية  إلىمييين تفاصييييل ذليييك الواقيييع غيييير النصيييي اقيييتابا يطميييح 
لسييانية تسييتمد  أوواقعيية نصييية  إلى أخييرىيحولييه ميين جهيية  أنيحكييم صييلته بالواقييع ميين جهيية و  أن: قطبييين

 مكوناتيهمبررها من وجودها في حد ذاتيه ومين مناخهيا اللفظيي والبنييوي اليذي وجيدت فييه واشيتبكت ميع 
لامييح الواقييع م بمييا يحدثييه الشيياعر ميين كسيير لسييياق المحاكيياة وتشييوي  إلاولا يحييدث ذلييك عييادة . الأخييرى

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .84 -83ص  علي جعفر العلا ق، الشعر والتلقي،  1
 .06أحمد دحبور، مجلة دراسات عربية، ص   2
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عين صيورة للواقيع في ثنيايا القصييدة، بحيث لا يفليح  قيالمتلن بحث إداخل النص وتغييب لحدوده، لذلك ف
وهو يشتمل قطعا عليى مغالطية مرجعيية وهيي لا تختليف كثييرا عين مثيلتهيا المغالطية البيوغرافيية حيين  ،دائما

 1لعكس.وباباحثا عن مطابقة ما بين واقع النص والواقع الشخصي لكاتبه  القارئيتحرك 

  :يالتلق   أفقو  القارئ -6

مجموعة  إلى إضافةالضمني بمكانة خاصة، للتفاعل مع النص  القارئخص أبفعل القراءة و يزر إهتم إ
السيرد، الصيورة اليذهني،  أثنياءكبنيية الفراغيات وتتمثيل في تقنيية التقطييع اليتي يتعميدها الكاتيب   المبيادئمن 

 أمييا، المعينى إلىتفعييل الاسيتجابة ليدى المتلقيي ميا يسياهم في الفهيم والوصيول  إلىطاقية النفيي وكلهيا تيؤدي 
والمؤلفيييات اليييذي سييياد  للميييؤلفينباعتبييياره تاريخيييا  الأدبيجدييييدة للتييياريخ  أسيييسوضيييع  إلىياوس فقيييد اتجيييه 

بيل في نقطية التفاعيل بيين  ،المعنى لم يعد حوزة الكاتب ولا في حوزة النص أنفنظرية التلقي حملت  ،طويلا
 اايييياورةاصييييطلاحه عيييين الاصييييطلاحات اليييتي ينطييييوي عليييييه  قيييياتالفرو زر إييييي أوضييييحوقييييد  .القييييارئالييينص و 
 :الأخرى

 :المثالي لقارئا -أ( 

وفضيلا  ،وهو بناء خالص وينطوي على استحالة مبنية للاتصال بحييث يمتليك دلييل المؤليف نفسيه  
 ،أيضييايفصييح عيين النييوايا  أنه يكييون مطلييوبا منييه إنييف ،نييه يفييك الشييفرات المتحكميية في نظييام اليينصأعيين 

 للأصيينافالمثييالي خلافييا  القييارئن إوميين هنييا فيي، يكييون قييادرا علييى اسييتنفاذ معيينى التخيييل أنوعليييه كييذلك 
وفي هييذا بالييذات يكمين جييدواه وبوصييفه تخيييلا  ،كييل مرتكيز واقعييي  إلىميين القييراء هيو تخيييل يفتقييد  الأخيرى

التخيليي  ويستطيع بفضل مزاجه، الأدبييننه يملا ثغرات الحجية، التي تنفتح خلال تحليل العمل والتلقي إف
 2مضامين متغايرة بحسب نوع المشكل المطلوب حله . إليهينسب  أن

  :المعاصر لقارئا -ب(     

 الأحكيييام نإ مييين طيييرف جمهيييور معيييين، الأدبيبتييياريخ التلقيييي وكيفيييية اسيييتعمال الييينص  الأميييريتعليييق 
تعكس بعض وجهات النظر وبعض الضوابط السيائرة بيين الجمهيور المعاصير بميا  الأدبية الآثارالصادرة عن 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .85-84علي جعفر العلا ق، الشعر والتلقي، ص  1
 .160ناظم عودة خضر، الأصول المعرفية لنظرية التلقي، ص   2
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حييث يعميد  أيضياوهذا صحيح  ،الأدبداخل  تأملهيمارس  الأحكاميجعل الدليل الثقافي المرتبطة به هذه 
وفي  ،ثير معيينأعليى  أحكيامشيهادات القيراء اليذين يطلقيون عيبر فيتات مختلفية مين اليزمن  إلىتاريخ التلقي 

مميا يشيكل نقطية لانطيلاق لتياريخ  الأحكامالحالة يكشف تاريخ التلقي عن الضوابط التي توجه هذه  هذه
 الذوق والشروط الاجتماعية لجمهور القراء.

 :الجامع قارئال -ت(     

تتكييون ميين  مخييبرينيعييين مجموعيية  القييارئهييذا  أن إلىريفيياتير ويشييير بييه  لميشيييوهييو مفهييوم طرحييه 
انه يشبه المخمين فهيو يكشيف عين  أسلوبيوجود واقع  أفعالهمالنقاط الحساسة للنص، حيث يبنون بردود 

 1درجة عليا من التكاثف.

الجييامع  القييارئن فييإوحييين تظهيير المفارقييات داخييل اليينص  ،صيينع دليييل لليينص أوفي مسلسييل ترميييز 
نزياحييات عيين ضييابط الييتي تييدرس الإ الأسييلوبيةيضييع يييده عليهييا وينهييي بهييذا الصييعوبات الييتي تصييطدم بهييا 

 إعييدادجييل الييتمكن ميين أتطييرح فرضيييات الضييوابط الخييارج نصييية للغيية ميين  أنن علييى هييذه كييو  تيو  ،غييةالل  
وحييييده  القيييارئو ، القاعيييدة أوالخاصيييية الشيييعرية للنصيييوص بحسيييب وجيييود وطبيعيييية انزياحهيييا عييين الضيييابط 

 الأسيلوبياب المركيز عليى المرجيع لا يسيتطيع بنياء الواقيع الخطي أنيستطيع صياغة المفارقة الخيرج نصيية المهيم 
 2.القارئمما يقضي بضرورة تدخل 

  :المخبر قارئال -ث(      

 :)ستانلي ف ( وهو ينطوي على مجموعة من الشروط الأمريكيوهو مفهوم طرحه الناقد  

 .غة التي كتب بها النصيستطيع التحدث بطلاقة الل   أن-

      الفهيم إلىالنضيج قيادرا عليى نقليه  إلىيوفر على المعرفة الدلالية التي تجعيل مسيتمعا ميا توصيل  أن-
وأشييياء هجييات المهنييية هجييات الفرعييية والل  الل   أوضيياعوهييو يوجييب معرفيية للمجيياميع القاموسييية واحتمييالات 

 أخرى. 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .160ناظم عودة خضر، الأصول المعرفية لنظرية التلقي، ص  1
 .161ص  نفسه  2
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      حقيقيييا  قييار نييه ليييس تجريييدا ولا أ مخييبر، قييارئهييو  أجوبتييهدرس أالييذي  القييارئ أن أدبيييةكفيياءة -
 أنذلييك  2 " نحــو الــنص إلى الإحالــةللتفقــلمج دــرد  "اليينص يتعييرض  أن يييزرإويييرى  1هجينييا.ولكيين كائنييا 

لسيانية هيي صيورة لنظيام  أنظمية إلىسياني للينص، اليذي يختيزل باسيتمرار نظرية تبرهن على عدم كفياءة الل  ال
النيواة  إلىتيه للوصيول ءالمخبر من خيلال اسيتعراض كفا القارئن الدور الذي يؤديه إولذلك ف ،أعلىعقلي 

 .البنية العميقة إلىعملية تحويلات البنية السطحية كعودة ثابتة،  إلىسانية، هو دور يختزل الفهم الل  

  :المستهدف قارئال -ج( 

الصييورة الييتي يكونهييا  أوكمييا هيي مشييكلة في تفكييير المؤلييف   القييارئفكييرة  لأي القييارئهيو متخيييل  
 وتسييتطيع إعييادة القييارئتحييدد نييوع  وهييي الييتيمختلفيية داخييل اليينص  بأشييكالتظهيير  إذ القييارئالمؤلييف ميين 

ثميية  أن وهييذا بييينالمعاصيير ميين اجييل التلقييي  وقيييم القييارئترسييم في ضييوابط  ويمكنييا أنالمثييالي  القييارئتوليييد 
 3.إليههو موجه  والقارئ الذيعلاقة بين شكل تقديم النص 

 :الضمني قارئ -ح( 

ييزر إالمفاهيم السالفة الذكر، كانت واقعة تحت هيمنة توجهات نظرية مختلفية وليذلك فقيد وجيد  إن 
 القيارئ إن 4.الأدبيوهي غير قادرة عليى وصيف العلاقية بيين المتلقيي والعميل  ،تعبر عن وظائف جزئية أنها

 مجميوعوجيود حقيقيي  فهيو يجسيد  أينه لييس ليه أذكرهم في  القراء الذين مر   أصنافالضمني يختلف عن 
الضيمني لييس معروفيا في  القيارئ وأن   ،يتلقى أن الأخيرالتوجيهات الداخلية لنص التخيل، لكي يتيح لهذا 

قييييرء في شييييروط  إذا إلاجييييوهر اختبيييياري مييييا، بييييل هييييو مسييييجل في اليييينص بذاتييييه لا يصييييبح اليييينص حقيقيييية 
ييييزر إويحيييدد ، الآخيييرينبنييياء المعييينى مييين طيييرف  إعيييادةفعيييل ومييين هنيييا  ،يقيييدمها بنفسيييه أنسيييتحداثية علييييه إ

 إلىشيييكل لا يحتييياج  أنهيييابنيييية قرينييية بالمتلقيييي،  إلىالضيييمني تحييييل  القيييارئن فكيييرة بأ آخيييرمفهوميييه تحدييييدا 
طبيييييق  إذاحيييييتى  أو إلييييييهلا يبيييييدوا مهتميييييا بالمرسيييييل  القيييييارئالييييينص بواسيييييطة تخييييييل  أن  التجسيييييد حيييييتى وليييييو 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .29، ص 1986اق المغربية،آفحمد المديني، مجلة أ :نظرية الواقع الجمالي، تر فعل القراءة، ،يزرإينظر، فولفغانغ   1
 .30نفسه ص  2
 .30ص نفسه   3
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في مواجهية  القيارئالضيمني هيو تصيور يضيع  القيارئ إن  كل جمهيور محتميل،   أبعاد إلى استاتيجيات تهدف
  1النص في صيغ موقع نصي يصبح الفهم بالعلاقة معه فعلا .

 كيفيية ليبيين   الإجرائييةالمدعمية بعيدد مين المفياهيم  الأفكارزر كان يصو  مجموعة من إي أنيتضح لنا 
متعيددة  إشيكالاتينطيوي عيل  الأدبيالعميل  أن  وقيد بيرهن  المتلقي،فعل  إلىبناء المعنى وحاجة هذا البناء 

 2.الأولتتعلق بفهم المتلقي في المقام  أنها إلابنيته النصية  إلىعلى الرغم من انتمائها 

 :الأدبيالمتلقي في بناء المعنى  إجراءات -7

ييزر إوكيان  ،جنيب ياوس في تيدعيم ركيائز جماليية التلقيي إلىييزر يسيهم إفولفغانغ  الألمانيكان الناقد 
            المقاربييييييية البنيويييييييية مبيييييييادئينطلييييييق مييييييين البدايييييييية اليييييييتي كيييييييان ينطليييييييق منهييييييا ياوس وهيييييييي الاعيييييييتاض عليييييييى 

 ينا:  أساسيتينعلى فعل المتلقي في قضيتين  التشديدو 

 .وبناء المعنى الأدبيتطور النوع 

 أن  من خلال ما كان يفتضيه هيو وياوس مين  الأدبيةيزر يعني بعدد من القضايا والمشكلات إكان   
 إلىفي عيييييدد مييييين القضيييييايا و  هتماميييييهاكيييييان ياوس حصييييير   إذاو  ،الأدبلفهيييييم  الأولالمتلقيييييي هيييييو المنطليييييق 

 والمتلقي. الأدبزر قد طرح عددا من المفاهيم المتعلقة بكشف الصلة الضرورية بين يإ نإف مرجعياتها

المنبثقيية منيييه وقيييد  مرجعياتيييهعليييى  شييتمالهاعلييم للييينص، يبيييين  تأسييييسالبنيويييية في  أسييهمتكمييا قيييد 
، فالبنيوييية أخييرىالافييتاق يتضييح في كيفيييات  أن إلاذلييك ملمحييا خاصييا للنظييريات الحديثيية كلهييا،  أصييبح
ا مين خيلال العلاقية جماليية التلقيي تبحيث عنهي أنسيان في حيين عن المرجعيات من خلال ميادة الل   ثتبح

 .المتجهة نحو حصول التواصل تصوراتهالضمنية التي ينطوي عليها الخطاب في بناء 

 

 

 
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .163ناظم عودة خضر، الأصول المعرفية لنظرية التلقي، ص  1
 .164صفسه ن  2



في شعر أحمد دحبور الشعر وضغوط التلقي                                        :الفصل الثاي  
 

 54 

 زر عددا من المفاهيم لضبط هذه المرجعية وهي:إي تخدمسوقد ا

 :السجل -أ(      

 المعينىولكيي يتحقيق  قراءتهالنص في لحظة  أن أي ،وهو مجموع الاتفاقات الضرورية لقيام وضعية ما
  الييينص،كيييل ميييا هيييو سيييابق عليييى   إلى الإحيييالاتضيييرورية لحصيييول ذليييك التحقيييق وتكيييون  إحيييالات يتطلييب

 1اجتماعية وثقافية. أعرافوقيم و  كأوضاعوكل ما هو خارج عنه   ،الأخرىكالنصوص 

يتعلييق بنميياذج  الأمييرتبسيييطي لعلاقيية اليينص بالواقييع، بييل الفهييم ليييزر لا يتعلييق باإكمييا يييرى   الأميير إن
تكون  أندلالية معينة،  أنظمةوراى تميز فتة تاريخية بذاتها، حيث تسود في كل فتة  أنظمةللواقع تعكس 

 أخيرىسجل النص يتم عبر عمليية طويلية ومعقيدة حييث ييتم انتخياب عناصير دلاليية معينية عليى حسياب 
 2.إقصائهايتم 

 :الاستراتيجية -ب(  

  إلييهترافق تواصل المرسل والمرسل  أنالمقبولة وهي مجموع القواعد التي يجب  الإجراءاتوتتكون من  
سياق في أنالسيجل يتمثيل فيميا انتقيى مين  إلىالنص بحكيم اسيتناده  أن أيكي يتم ذلك التواصل بنجاح، 

 ةالاسيتاتيجييزر ينظم نوعا مين إالنص كما يرى  ن  إولذلك ف، لثقافيواضوء العلاقة مع المحيط الاجتماعي 
 إذنفهيي ، المتلقييو تصيل فيميا بيين عناصير السيجل وتقيييم العلاقية بيين السيياق المرجعيي  أنفوظيفتها هيي 

 تقوم برسم معالم موضوع النص ومعناه وكذلك ما يتصل بشروط التواصل.

 :مستويات المعنى -ج( 

عليى وفيق مسيتويات  يتأسيس إنمياالينص لا يظهير المعينى في نميط محيدد مين العناصير و  أنييزر إيعتقد  
هنيياك مسييتويين تييتم وفقهمييا عملييية متواصييلة لبنيياء  أنالجمييالي فهييو يييرى  الإدراكالوجييود بفعييل  إلىتظهيير 

المسييتوى  إلىمسييتوى الخلفييي  إلىمواقعهييا بالانتقييال ر الييتي تسييهم في ذلييك البنيياء صييالمعيينى حيييث تحتييل العنا
لتحتييل موقعهييا الجديييد في  الانتقيياءوحيييث يييتم نييزع القيميية التداوليية عيين تلييك العناصيير ميين خيلال  الأميامي

في تليك العمليية هيي انفصيال كيل عنصير منتقيى  الأساسيةالقضية  أن   يزرإويرى ، بناء السياق العام للنص
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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لعملييية  ياأساسييهييذا الانفصييال يعييد شييرطا  إن   الأمييامي،ليطفييوا علييى سييطح المسييتوى  الأصييليعيين عمقييه 
والخلفيييي ... تخليييق تيييوترا تخيييف حدتيييه بتيييدرج عيييبر  الأميييامين العلاقييية بيييين المسيييتويين أو  ،الإدراكالتلقيييي و 

 1الجمالي.الموضوع  إنتاجفي  أخيرايصب  أن إلىتسلسل التفاعلات 

 :لا تديدلمواقع ا -د( 

ففيي  ،متعارضيينمعنييين  إلىيشيير  فأصيبحعلييه تطيويرا  أجيرىنغياردن و إيزر مين إ أخذهوهو مفهوم  
تتم بكل  أنيجب  "هذه المواقع وتحديدها  ئمساينة المتلقي في مل أن  غاردن يعتقد إنالوقت الذي كان فيه 

تليك العمليية تجعيل  أن  يزر يستبعد تلك النمطيية وييرى إن إف. "تحديدا للعمل  القارئيتوهم  إذتلقائية ... 
 غاردن.إنعلى  الأساسيةحد اعتاضاته أوهذا  ،المتلقي إلىمن النص  أفقيةالمعنى يسير بصورة 

هذه المواقع تتم من طرف المتلقيي بصيورة تلقائيية ييدل عليهيا  ئعملية مل أننغاردن يعتقد إكان   وإذا
المعقيدة اليتي يستحضير فيهيا المتلقيي  الإجيراءاتتخضيع لسلسيلة مين  ئعملية المل أن  يزر يعتقد إن إف ،النص

  2.ستتغير كليا الإجراءاتن تلك إولذلك ف ،خبرته في فهم النصوص اسجل النص ويستحضر فيه

     هييو التفاعييل بييين بنيتييه  أدبيفي قييراءة كييل عمييل  الأساسيييلشيييء ا" أن يييزرإوعلييى ذلييك فقييد شييدد 
 3."ومتلقيه

 إدمييياجنيييه فقيييط ملييييس مطليييوبا  القيييارئ ن  الفجيييوات، بأ ئييييزر مسييياينة المتلقيييي في عمليييية مليييإيحيييدد 
وكنتيجيية لهييذا  ،جعلهييا تييؤثر وتغييير بعضييها بعييض إلىنييه كييذلك يييدفع أالييتي تعطييي في اليينص، بييل  الأوضيياع

وفي الوقيت نفسيه تبيين العلاقية الوثيقية بيين هيذه  ،وتينظم بنيية الفيرا  هيذه المشياركة، يظهر الموضوع الجميالي
 . 4القارئالبنية و 
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 خلاصة:
اهييات مييا بعييد البنيوييية في نبييذ الشييكل الواحييد للمعيينى وتفييويض مبييدأ نظرييية التلقييي مييع اتجتضييامنت 

 ساني دليلا وحيدا أو وسيطا وحيدا لبناء جمالية النص ومحاورة بنيته.الإيمان بالملفوظ الل  
سييتقت اميينهج القييراءة وجمالييية التلقييي خطييوات أشييد إيغييالا في تشييييد جمالييية ميين نييوع خيياص وخطييا 

فصيارت اليذات المتلقيية قيادرة عليى إعيادة  ،أصولها من الفلسفة الظاهراتية اليتي تجعيل اليذات مصيدرا للفهيم
ومتمكنيية بييذلك ميين تكثييير المعيينى وتشييقيق وجييود لا نهائييية ميين  ،إنتيياج اليينص بواسييطة فعييل الفهييم والإدراك

ولم تقتصير  ،بيين بنيية الينص وبنيية المتلقييرة بنيته مما يجعله قادرا على الديمومة والخليود بفعيل الحواريية المسيتم
نصيييب الأثييير عليييى بنيييية النيييوع الأدبي أيضيييا كميييا أفيييق اهيييذه الآثار عليييى البعيييد النصيييي بحيييدوده الفرديييية بيييل 

 فانصييهرت الآفيياق المتغييايرة للنصييوص لتحييدث نقييلات نوعييية في النييوع الأدبي عاميية، عنييد ياوس، الانتظييار
 من وجوه نظرية الأدب.وجها دها الآخر عفأصبحت نظرية التلقي في ب

وإذا ميييا كانيييت جماليييية التلقيييي قيييد أعيييادت إلى الأذهيييان مفييياهيم الفلسيييفات الذاتيييية وبيييدت توظيفيييا 
الحييدس ميين خييلال  نقييياد اللاواعييية لليينص المتمثليية بقراءاتهيياأننييا نجييد أنهييا أقصييت حييالات الا إلا   ،لمعطياتهييا

سيتثمر مرجعييات لا عيد لهيا ولا حصير في التفاعيل ميع بنيية ت ة،وهو مقدرة عقليية واعيي ،شتاك فعل الفهما
 ذة.من هنا حانت بين وعي النص ووعي القارئ علاقة ضمنية قائمة عل إحساس مشتك بالل  و  النص،

سيتناد إلى جماليية التلقيي يينم عين إدراج فعيل وبدأ التحويل المنهجي الذي طرأ عليى تحلييل الينص بالا
تبياين وبيدأ الفهيم المعيرفي لليذات وميا ينيتج عنيه مين  بنيية مين بنييات الينص، هنتاجيوجعل  الفهم في القراءة،

ة مفارقييية لمقصيييدية المؤليييف وأنسييياق القيييراءة وجييياءت أنسييياق القيييراء سيييتجابات لتبييياين اليييذوات المعرفيييية،الا
 المحصورة بمقصدية النص.

سيييتفادة مييين اسيييطة الاالتلقيييي بو م ميكيييانز وتهيييدف جماليييية التلقيييي في أبيييرز ميييا تهيييدف إلييييه إلى دراسييية 
تسياق ونعيني بهيا مقيولات الا ية الجديدة في تأسيس علم النص،ئجرامقولات الفلسفات الذاتية والحقول الا

 سجام.نوالا
حيييتى وفيمييا يتعلييق بنقييدنا العييربي المعاصيير فقييد أفيياد ميين المفيياهيم النظرييية والإجرائييية لجمالييية التلقييي 

 من أن نعد أكثر من بحث يتولى فحص طبيعة المساينات النقدية العربية في هذا ااال. نايمكن  
ففييي  ا،راءاتهييجالمفاهيمهييا و  ختبييار صييحة النظرييية في التطبيييق الحييرفيبقييي أن نقييول أنييه لا يفييتض لاو 

خييتلاف الظييواهر الأدبييية اهييذا الأميير مثالييية منبييوذة وغييير مقبوليية وفضييلا عيين هييذا فييلا يمكيين التغافييل عيين 
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وما يقتضيه هذا كله من إحساس بالنسبية  ،م أنساقهاكوالثقافية بين ااتمعات وخضوعها لآلية معقدة تح
 في صلاحية الظواهر للتطبيق. 

أم عميقا فهو نص حيواري ختزان معنى ما سطحيا اإن النص الحديث نص معرفي يقاوم في أنساقه  
الييينص نشييياط نقيييدي يسيييتند إلى مفييياهيم نظريييية  تحلييييل وتلقييييا، وإن  قيييائم عليييى التعدديييية في المعييينى تشيييكيلا 

فتاح نلاواتهدف إلى تنوع الركيزة المنهجية التي يتبناها المحلل، وهو يؤمن بالتعددية  وقواعده إجرائيةمتنوعة، 
 تحولات علامية وأنساق جديدة. على ما يجد في سيمياء النقد المعاصر من
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التلقيييي بحيييث العلاقييية الفاعلييية بيييين الييينص والمتلقيييي باعتبارهيييا  تجربييية تطيييرح الأصيييول المعرفيييية لنظريييية 
غويية وغيير إنسانية صادرة عن قراءة النص بما يليق به لاكتشاف بنيته العميقة الكامنية خليف العلاميات الل  

شارات وصور وتشكيلات طباعية يتوسل بها الشاعر للتعبير عن مكنوناتيه إوما يمثلها من رموز و  ،غويةالل  
حاسييس تنقيل وأغة عن التعبير عميا يخليج في نفسيه مين مشياعر لعاطفية أو الفكرية عندما يشعر بعجز الل  ا

هذه المرحلة مهمة من و  ،عملية التلقي من الأذن إلى العين أو تنقلها من العهد الشفوي إلى العهد الكتابي
اشييرة ممييا يجعييل القييارئ يقييبض مراحييل الييوعي والإدراك تعييبر عيين كثافيية المقييروء وتجنييب صييخب الخطابييية المب

 .سرار الكلماتعلى جمرة الشعر في أعماق روحه بسلاسة مرعبة تحت ظلال الإشارات وخلف أ

إن مقاربيية اليينص الشييعري بهييذه القييراءة المعمقيية يجعييل منهييا تجربيية إنسييانية وبالقييدر نفسييه تجربيية ذاتييية 
حهييا علييى النصييوص الشييعرية ميين قبييل ممييا يمييارس فيهييا القييارئ طييرح أسييئلة طازجيية لم يتعييود النقييد الأدبي طر 
 :يؤدي إلى إنتاج دلالات كثيرة شكلت نتائج البحث وهي كالآتي

لغيية الشيياعر لم تكيين لغيية مسييتوية منبسييطة في دلالاتهييا بييل   تضييح ميين تحليييل النصييوص الشييعرية أن  ا -
د كانييت أشييبه بتضيياريس الأرض وذلييك ميين خييلال الرمييوز الشييعرية الييتي تختييال المتلقييي وتجعلييه يعييي

 غة بكل ما فيها. اكتشاف الل  

وتميييز القصييائد اليييتي  ،تمكيين هييذه الدراسيية ميين إدراك مييواطن القييوة والهشاشيية في شييعر أحمييد دحبييور
 حققت البعد الحداثي والرايا المعاصرة. 

كشييفت الدراسيية عيين تجربيية الشيياعر الإبداعييية المعاصييرة ومييدى تأثيرهييا علييى تجييارب الرعيييل الأول  -
 أو بالأحرى تقليد ظاهر لدحبور في أشكاله الشعرية. ، دحبور في شعرهمن شعرية رسمها 

وتبين الدراسة أيضا أن تطبيق نظرية جمالية التلقي عليى قصيائد دحبيور تشيعر القيارئ بليذة الينص  -
وتبييين أبعيياد فنييية عميقيية خاصيية في القصييائد الييتي حققييت النمييوذج في ، ميين خييلال تقصييي المعيينى

 الشعر المعاصر.
اسييات بميييا لا يييدع مجييالا للشيييك أن الاشييتغال عليييى هييذه النظرييية جماليييية التلقييي ييييوائم أثبتييت الدر  -

طبيعة النص الشعري العربي ودراسته دراسية ثريية تتعيدد فيهيا الأحكيام واليراى النقديية عليى اليرغم 
ليذلك نلاحيه عيزوف النقياد ، أفكيار زعمياء النظريية تبيدو صيعبة مين حييث التطبييقو آراء  من أن  

 نماذج التطبيقية في هذه النظرية.عن كتابة ال
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جز  ضيئيلا مين أسيرار الكشيف عين قيدرات  لا  إن هذه النتائج التي توصل إليها البحث لا تمثل إ -
فهي دراسة أولية على ضوء هيذه ، الشاعر وما يتوفر عليه شعره من إمكانات أخرى لا حصر لها

ر يبقيييى متفلتيييا مراوغيييا إلى أقصيييى المعييينى في الشيييعر المعاصييي النظريييية إذ لا يخفيييى عليييى اليييدارس أن  
إلى عسير تطبييق الأفكيار  بالإضافةلذلك فإن مواجهة الصعوبة أمر أكيد ينتظره الدارس  ،الحدود

 النقدية لنظرية التلقي على الأعمال الإبداعية المعاصرة. 
نظرية التلقي قد أحيدثت نقلية مهمية في اتجياه حركية النقيد العيربي المعاصير  ويمكن القول إجمالا أن   -

وهذه النقلة لم تكن فقط تجربة وإسقاطا مباشرا لأسس ومبيادئ هيذه النظريية عليى المشيهد الأدبي 
العييربي وإنمييا تجيياوزه أحيييانا إلى اسييتثمار بعييض هييذه الأسييس للخييروج بملامييح نقدييية عربييية خالصيية 

 الذي حدث مع المناهج السابقة.بدل التأثر التام 
لقد تعدد وتنوع الفضاء النصي في المتن الشعري المعاصير بحسيب رايية كيل شياعر وبحسيب تجربتيه  -

فهيو موظيف لغايية معرفيية  ،ثقافته ومقدرته الفنية ورايتيه للشيعر وللعيالم النصيي وخلفياتيه الكتابييةو 
لقيارئ الفطين سيستكشيف او ، عضوهو تقليد ومسايرة للسيائد عنيد اليب ،ولهدف فني عند البعض

وقيييد نجيييح الكثيييير مييين الشيييعراء في نقيييل الييينص مييين ، التجربييية الزائفييية اليييتي يسيييعى صييياحبها للتقلييييد
افوا مسييياحات ضيييقيييراء جيييدد وأ االتلقيييي عييين طرييييق السيييماع إلى التلقيييي عييين طرييييق البصييير وكسيييبو 

 جديدة نحن في حاجة إليها.
فالجانب النظيري يحتياج إلى دراسية  ،ي والعمليوأخيرا هناك صعوبات في الجمع بين الجانب النظر  -

وأن الجانيييب التطبيقيييي هيييو الآخييير يحتييياج كفييياءة ومهيييارة عاليييية للإلميييام  ،جوانبيييه لاسيييتقراءشييياملة 
 بتطبيق هذه النظرية عليه.

  أنه جهد المقل الذي يتوق إلى إنجاز أعمق وأوسع. ومهما كانت قيمة الجهد المبذول إلا  
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 :السلمجة الذاتية لأحمد دحبور
ولييييد يييييوم  لافييييت، فقييييدبييييين الميييييلاد والنييييزوح توافييييق زمييييني حيفييييا، و سيييينتان بييييين ميييييلاده ونزوحييييه ميييين 

 ةرحلة العائليالكانت   كل ما يعرفه الشاعر عن حيفا نسيج من حكايات الأهل.و  ،19/4/1948الأحد
ة، وفاصييية أن الأم كانيييت مضييينية ومفعمييية باليييذكريات المؤلمييي مييين واد النسيييناس نحيييوى الشيييمال الفلسيييطيني

ل لاقيييت فزعيييا بييي بنانيييية،الل  ولم تجيييد العائلييية المنكوبييية ميييلاذا لهيييا في أول محطيييات المنفيييى بنيييت جبييييل  نفسييياء،
وأبيت  شديدا لاختفاء أخيوه مصيطفى سيحابة نهيار وهيو يبحيث عين خبيز للعائلية. فغادرتهيا نحيو طيرابلس،

عيين  سمهياافقصيدوا سيوريا، وأقياموا شيهرا في قريية شركسيية  الأقدار أن تضع الأسرة المشردة عصيا التحيال،
البنيت  فأن خطيو تقالييد اليزواج عنيد الشيركس، الرحيل مجددا بسيبب ميا سمعيه عين  ولكن الأب قرر   ،زاط

واتخييذت ميين  فوصييلت العائليية منطقيية خالييد بيين الوليييد، علييى مشييارف حمييص، هييو الطريقيية المثلييى للييزواج.
المسجد مأوى لها لكن خلافا نشب بين الأب وإمام المسجد الذي شتم الفلسطينيين لأنهم تركوا بلادهم، 

 هف القلعة الذي لا تتوفر فيه أدنى مواصفات الحياة الإنسانية.فلجأت إلى ك فقرر الإمام طرد العائلة،
 الاسيييتعماروهيييي مخلفيييات  خرجيييت العائلييية مييين الكهيييف قاصيييدة ثكنييية عسيييكرية للجيييي  السيييوري،

لكن الفلسطينيين أصروا على تسيميتها مخييم العائيدين تيمنيا  وسميت المنطقة مخيم خالد بن وليد، الفرنسي،
لأسيرة بالسيكن في بييركس مين غرفيية واحيدة مسيقوفة بالتوتييياء مراعيات لعييدد بالعيودة إلى اليوطن. وحظيييت ا

الييبركس المسييقوف  ويبييدو أن   في حييين أن الأسييرة الأقييل عييددا كييان نصيييبها عريشيية ميين الحصييير. ،أفرادهييا
فكتييب عنييه في  وظييل وشمييا في وجدانييه، بالتويتيياء هييو المكييان الأول الييذي نقشييت معالمييه في ذاكييرة الشيياعر،

 ر عشرية في قوله.مجموعة كسو 
 بابنا التويتاء ااعد 

 1من ثقوبه تنسرب الشمس.
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 ذجاو تلقي الشعر المعاصر أحمد دحبور أنم مستوياتعنوان المذكرة: 

 قي                    يالدكتور: الشايب ورنالأستاذ إعداد الطالبة: عائشة بلحاج                                            إشراف 
 الملخص 
بييرز هييذه النظييريات ولعييل أ تحقيييق اليينص وبنيياء معنيياه نظييرا لييدوره في بالقييارئالنظييريات النقدييية المعاصييرة  اهتمييت

 إلىواليييتي تسيييعى  الألمانييييةمدرسييية كونسيييتانس  أحضيييانفي  نشيييأت، التأوييييلالتلقيييي( اليييتي تعيييد منهجيييا للقيييراءة و  )نظريييية
وتجريدييية في  ةيييير تنظظلييت  آلياتهييا أن إلا   ،نقييدهو  الأدبيلبلييورة مسييتويات قييراءة اليينص  إجرائييية آلييياتمفيياهيم و  تأسيييس

 .الأحيانالكثير من 
الذي وقع في التلقي المعاصر للشعر هو اشتاك البصر مع السمع مع العقل في الفهيم المتكاميل  الأولالتحول  إن

اجتمعييت كييل هييذه العناصيير  إذا إلاتى أوفهييم اليينص لا يتيي ،الييداخل النصييي مييع الخييارج النصيييوتييداخل لليينص الشييعري 
المتجلييية في اليينص الحاضيير والمتضييمنة في  وعلييى الخييبرات الجمالييية السييابقة، المحتمييل أوالييتي تعتمييد علييى السييائد  الآلييياتو 

غويييية واختلطيييت العلاميييات الل  والصيييورة غييية بيييين الل   وحيييدث التميييازجالقصييييدة الشيييعرية مرئيييية  فأصيييبحت، القيييارئذاكيييرة 
، التواصييل لإحييداثالصييورة إلى اليينص وتعييود ميين اليينص  إلىالقييراءة تييذهب ميين الصييورة  أصييبحتو  الأشييكالبالرسييوم و 
كثييير ميين النصييوص   أن  بييل ، بحييق قصيييدة بصييرية أصييبحتالبصييري و  الإيقيياع إلىالصييوتي  الإيقيياعتقلييت ميين انفالقصيييدة 

عين طرييق البصير وتحياول هيذه المداخلية تتبيع هيذه الظيواهر في الينص الشيعري  إلاالشعرية المعاصرة لا يمكن تلقيها كاملة 
 .المعاصر

Résumé  :  
Les théories critiques s’intéressé du lecteur en raison de son rôle dans la 

réalisation du texte et la construction de son ; la plus importante de ces théories est 

(la théorie du forum) qui est considère comme une méthode de lecture et 

d’interprétation adopté dans licol allemande constance qui cherche à établir des 

concepts et dans mécanismes procéduraux pour rassembler les niveaux de lecture 

du texte et sa critique néanmoins ont resté souvent abstraites. 

Le premier changement dans la comprèchemsiom contemporaine de la poésie 

et la participation de là l’audition avec la une avec le cœur pour lien comprendre le 

texte poétique, et le chevauchement de l’intérieure des toitures avec lèoiture 

externe envient que si tous ces éléments et mécanismes dépendent des expériences 

prédominantes ou dépendent des expériences esthétiques reflétées dans le texte 

présent imchus dans la mémoire de la lecture. Le poème est devenu visuel et un 

mélange de langage et d’image et de sigmas de langage mélangés avec des 

d’essaims et des formes ,la lecture et devenu une lecteur de l’image en texte 

revenant du texte en image pour créer la Chérence du poème le poème et passé des 

cordes vocales ausc quatuors visuels et devenu un poème visuel ,mais leaucop de 

texte poétiques contemporains ne peuvent pas être reçus entièrement visuellement 

,cette intervention essaie de séniore ces fait dans le texte poétique contemporain .       


